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ON SOZ

Insanlik tarihi boyunca, temelinde toplumsal ya da bireysel ¢ikarlarm yattig
catigmalarin yarattigi korku kiiltlirti, gotik Ogelerin sanatsal alana tasinmasiyla
kurumsallasir ve kemiklesir. Diializmin egemen oldugu bu kiiltiirde gotik algi, iyinin degil,
kotiiniin; Ilahi olanin degil, seytani olanm; giiven verenin degil, kaygi verenin
seriiveninden hareketle olusur. Geleneksel kaliplar disinda hareket etmeye ¢alisan bu tiir;

din olgusuna, sosyal tabakalagmaya ve sosyal ilkelere aykirilik iizerine sekillenir.

Alisilagelmisin disinda hareket eden ve estetik zevk anlayisimi farkli bir boyuta
tastyan gotik roman, 20. yy.m ikinci yarisina kadar ikinci smif roman muamelesi goriir ve
edebi degerlendirmelerin disinda birakilir. Bu tarihten itibaren, gotik edebiyatin; dinsel ve
toplumsal kabulleri hice sayan bir anlayisin {iriini olmadigi, kétiiliigiin ve seytani hislerin
bir temsilcisi degil; madalyonun 6teki yiliziinlii géstermeye calisan bir disiplin ¢alismasi
oldugu kabul goriir. Artik, donemsel kabullere gore gotik roman; vahset ve korku

tablolarini ortaya koyarak, toplumu uyarmaya ¢alisan bir edebi anlayisin triintidiir.

Toplumun geg¢misinde derin iz birakan ve korku ogesine dayali olay veya
durumlarin {iriinii olan gotik bellek, yarattig1 kaygi dolayisiyla bilingdisinda tutulmak
istenen korku Ogelerini bir arada toplayan soyut bellek tiirli olarak nitelendirilebilir.
Insanlik tarihi boyunca yasamis tiim uygarliklarin tarihinde siddet, korku, vahset ya da
sapkinliga dayali olaylarin varligi yadsinamaz bir gercektir. Bu olay ve olgularin bir kismi1
ulusal smirlar1 oldugu kadar evrensel bilinci de zorlayacak bir iist kimlik tasir. Bu 6gelerin

olusturdugu gotik bellek, gotik edebiyatin ana kaynaklar1 arasinda yer alir.

"Gotik bellek" ve "gotik edebiyat" lizerine bir inceleme niteligi tasiyan “Ahmet

Umit’in Romanlarinda Gotik Bellek” baslikl1 tezimiz, 5 ana bdliimden olusmaktadir.

“Gotik Kavramima Genel Bir Bakis” adli birinci boliimiimiizde gotik kavraminin
terimsel anlami irdelenmis, gotigin tarihsel gelisimi iizerine kisa bir bilgi verilmistir.
Korkunun, gotigin temel izlegi oldugu yoniindeki kabulden hareketle, gotigin karsiladigi
ya da kapsadig1 diger kavramlar iizerine de kisa deginmeler yapilmis, son olarak gotigin

diger sanat alanlarinda sekillenisi ve yorumlanisi tizerinde durulmustur.

Tezimizin ana konusu, “Gotik Bellek” baslikl1 ikinci bolimde ele alinmis, gotik
bellegin olusumu, bellek ve kiiltiir kavramlariyla iligkisi {izerinde durulmustur. Gotik

bellegin tanimi yapilmadan once “kiiltiir” ve “bellek” kavramlar1 ile bu kavramlarin



etkilesimleri arastirilmug, kiiltiirel bellek olgusu tanimlanmis; ardindan gotik bellegin

kiilttirel bellek icerisindeki yeri tizerinde durulmustur.

“Gotik Edebiyat” baslikli tiglincii boliimde, edebi gelenegin, milletlerin kiiltiirel
birikiminin olusumundaki yeri ve gotik eserlerin edebiyat diinyasindaki onemi iizerinde
durulduktan sonra, gotik edebiyatin kendine 6zgii yonleri agiklanmis ve tarihsel siireci

hakkinda bilgi verilmistir.

“Gotik Bellek ve Gotik Romanda Temel Unsurlar” baglikli dordiincii boliimde gotik
romanm olusumunda yer alan olay oOrgiisii disindaki unsurlar, cesitli alt basliklarla
incelenmistir. Gotik romandaki temel izlekler, varlik kadrosu/dogatistii unsurlar, mekan ve

zaman unsurlarmin gotik romanin olusumundaki 6nemi iizerinde durulmustur.

Tezimize ismini veren “Ahmet Umit’in Romanlarinda Gotik Bellek” bashkli 5. ve
son boliim, en yogun inceleme, arastirma ve tahlil gerektiren boliim olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu boliimde oncelikle Ahmet Umit’in sanat anlayisi ve bu anlayisin
romanlarma yansiyan sekli izerinde durulmustur. Yazarin roman anlayisinin temel ilkeleri,
romanlarindaki dekor, en sik isledigi tarihsel doku unsurlar1 ve ele aldigi karakterlerin
ortak nitelikleri sorgulanmis, tiim romanlar1 derin tahlillere tabi tutularak, bu romanlarda
yer alan gotik bellek unsurlar1 incelenmistir. Bu bdlimde Ahmet Umit’in romanlarinda
bilingli bir gotik bellek olusumunun bulundugu yargisina varilmis, bu gotik bellegin hangi
olay veya olgular neticesinde olustugu, gelisip zenginlestigi ve Umit’in romanlarma hangi

yonleriyle yansidigi lizerinde durulmustur.

Tezin yaziminda ve alintilarda Tiirk Dil Kurumunun 2006 yilinda yayimlamis
oldugu Yazim Kilavuzu ve Tirk Dil Kurumunun web sitesi olan

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_seslissozluk&view=seslissozluk linkli sayfa

esas alinmustir.

Calisma konusunu bulmaktan, “gotik bellek” kavramini olusturmaya dek tezin her
asamasinda ilmi, hosgoriisii ve yol gostericiligiyle yanimda olan degerli hocam Yrd. Dog.
Dr. Semran CENGIZ’e, ilk elestirmenim ve en biiyiik destek¢im sevgili esim Ayse’ye ve
tez calismalarim icin, birlikte oyun oynama saatlerimizden 6diin veren biricik oglum

Kayra’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Deniz POLATER
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Ahmet UMIT’in Romanlarinda Gotik Bellek

Deniz POLATER

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah

Tez Danmismani: Yrd. Dog. Dr. Semran CENGIiZ
Bartin-2015, Sayfa: X + 202

Tirk ve diinya edebiyatlarinda sosyal yasamin gergeklerinden beslenen yazinsal
iirlinlerin olusturdugu edebiyat anlayis1 18. yy.a dek gorkemini kaybetmeden varligini
stirdiiriir. Toplumda kabul goren kurallar disinda hareket eden, dili ve diisiinceyi
zincirlerden kurtarma amaci tagiyan gotik edebiyat ise bu yiizyildan baslayarak diinya
edebiyatlarmin seyrini degistirir. Gotik edebiyatin tarihsel seyri de birikimsel bir gotik

bellegin olusumunu gerekli kilar.

Bu tezde, “gotik” sOzcligiiniin terim anlami ve tarihsel gelisimi lizerine yapilan
incelemeler sonucu edinilen bilgiler ortaya konmus ve gotigin edebiyat alanindaki seriiveni
tizerinde durulmustur. Gotik bellek kavraminin ne oldugu, hangi tarihsel veya mitolojik
kaynaklardan beslendigi, gotik edebiyatin Tiirk ve Bati edebiyatlarindaki yeri ve 6nemi de
tezimiz agisindan incelenmeye deger diger konular olarak belirlenmistir. Gotik bellek
ogelerine eserlerinde bolca yer verdigi tespit edilen ¢gagdas polisiye romanin dnciisii Ahmet
Umit’in romanlar1, bu baglamda incelenmis ve romanlarda yer alan gotik bellek dgeleri, bu
ogelerin kullanilma amagclariyla sorgulanmistir. Tezin amaci gotik Ogeler barmdiran bu

romanlar ekseninde gotik bellek olgusunun seriivenini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Gotik bellek, Ahmet Umit, roman, gotik edebiyat.
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ABSTRACT

Master of Arts

Gothic Memory in Ahmet Umit’s Novels

Deniz POLATER
Bartin University
Institute of Social Sciences, Department of Turkish Language and Literature,
Field of New Turkish Literature
Thesis Advisor: Assis. Prof. Semran CENGIiZ
Bartin-2015, Pp: X + 202

Literature insight that literary products have formed which are raised by the
realities of social life in Turkish and world’s literature maintains its presence until 18"
century without losing its magnificence. Gothic literature, which acts excluding the rules
accepted in the society and has an aim of releasing language and literature from the chains,
has changed the course of world’s literature starting from this century. Historical course of

Gotbhic literature also requires the formation an accumulative Gothic memory.

In this thesis, the information acquired as result of studies on the terminological
meaning of the word “Gothic” and historical progress, has been put forward and
emphasized on the adventure of Gothic field literature. What the concept of Gothic
memory is, from which historical or mythological resources it has raised, the position and
significance of Gothic Literature in Turkish and Western Literature are also defined as
other topics worthy studying for our thesis. In this sense, Ahmet Umit’s novels have been
studied who has been determined to give place a lot to the elements of Gothic memory in
his works and who is vanguard of contemporary detective novels, and the elements of
Gothic memory existing in the novels have been inquired within the purposes of using
these elements. The aim of the thesis is to put forward the adventure of Gothic memory

concept on the axis of these novels having Gothic elements.

Key Words: Gothic Memory, Ahmet Umit, Novel, Gothic Literature.
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GIRIS
Glig, yikim, dehset, olim icgiidiisii, karst ¢ikma, kotiiye kullanma, vahset,
kokusmusluk, caresizlik ve en 6nemlisi de insanin bilinmeyene ve dogaiistii olana duydugu

merak ve bundan aldig1 hazzi karsilayan, edebiyatin binlerce yillik seriiveninin arka plani

olan gotik edebiyat, 18. yy.dan itibaren Ingiltere ve Avrupa’da tabular1 yikmaya baslar.

Alisilagelmisin - disinda  bir tiir olarak gelisen gotik, 18. yy.a kadar,
Iskandinavya’dan gelerek Bizans’1 ve Dogu Avrupa’nin belirli kesimlerini yakip yikan Got
kavimleriyle anilir ve “kabalik, yagma, yikim, vahset” gibi kavramlarla anilir. Ancak bu
yizyll, bu anlayisin degistigi, karanligin gdlgesindeki esrarengiz korku kaynaginin

arandig1 bir anlayisla yogrulur ve gotik edebiyat, altin ¢agin1 yasamaya baslar.

Gotik kavraminin kaynaginda yatan unsurun, insanin bilinmeyene, dogaiistii olana,
kendi erki disindaki erklere duydugu ilgi ve bu ilginin dogurdugu heyecan duygusunun
oldugu sOylenebilir. Sanatsal seriiveni 12. yy.a dayanan gotigin, temelinde yatan olgularin

korku ve dehset hissi oldugu da sanatsal kabullerde goriilen bir gergeklik tirtiniidiir.

Gotik, Aydinlanma diisiincesinin aksine, gizemli ve akil dig1 olan1 arama, bulma ve
biling disina ydnelme egiliminin {iriinii olarak degerlendirilebilir. Insanin yiiz yiize
gelmektense kagmayi, giinlik yasamin arkasina saklamay1 tercih ettigi kaygilari; gotigin
sanatsal serlivenine baslamasiyla, giindelik yasamin sorgulanmasi gereken olgular1 arasina
katilir. Realizm ve rasyonalizmin egemen oldugu bir donemde, hayal giiciiniin ve
bilingaltinin sdylediklerine daha fazla kayitsiz kalamayan insanin, korkulariyla

yiizlesmesinin iirlinii olan gotik, bdylelikle evrensel ve estetik bir kimlik kazanmaya baslar.

Korkunun en u¢ noktasmi ele alan, dehsete diisiiren, kan donduran ve bilinmeyen
korku kaynaklarmi arayan gotik edebiyat; karanliktaki estetigi amaclamasi, bilinmeyen
diinyalarin gizemini sorgulamasi ve belki de en 6nemlisi, ele aldig1 gotik hisler agisindan
katharsis saglamaya calismasi yoniiyle korku edebiyatindan ayrilir. Denilebilir ki, gotik
edebiyat, korku edebiyatindan beslenen; fakat onun ¢ok tstiinde, daha evrensel bir

yaratidir.

Yeralt1 kiiltlirlinlin yeryiiziine ¢ikarilmis hali olan gotik edebiyat, insanin en temel
ve ilkel duygularindan olan “korku”, bu hissin yarattigi “dehset” ve bunlarmn arka

planindaki “kétiiliik”’ten beslendigi soylenebilir.



Edebiyatin binlerce yillik seriiveni i¢inde iyilik/kotiilik karsithgr daima yer alir;
estetik zevk yaratma, donemin kosullarma aykir1 diismeme, okurun ve edebiyat diinyasmnin
beklentisini karsilama kaygilar1 nedeniyle iyi olana yer verilirken “kotd, ¢irkin, kaba olan
hep arka plana itilir. Gotik edebiyat; muhalif, sira disi, madun karakterleriyle bu anlayis1
kokiinden degistirir; dehset verici olanlar1 yeniden sorgulama olanagi sunar. Gotik edebiyat
arastirmalariyla da taninan Pala Mull, bu anlayis1 sdyle ozetler:

Edmund Burke, korku yaratan seyleri, aciy1 ve tehlikeyi, yiiceligin, muhtegsemligin, yiiksek etik

degerlerin kaynagi olarak goriir. Bu anlayis neoklasisizmden romantizme gegisin bir gdstergesidir.

Artik insanin hayal giicliniin, giizellik disinda, ac1 ve korku uyandiran yiicelik duygusuna da ihtiyaci
oldugu anlagilmistir. (Pala Mull, 2008, 20).

Gotik edebiyat, dogusundan yayilismma dek belirli bir yer edindigi her doneme
yabanci olmakla beraber, esas alindig1 her donemin kaynaklarindan da beslenen bir nitelige
sahiptir. 18. yiizy1l gotik eserleri, tam da o donemin kanonlarindan beslenir. Kasvetli,
devasa, trkiitiicli yapilar; korkung ve mechul cinayetler, aciklanamayan olaylar bu donem
Avrupa’smin edebiyata yansiyan gergekleridir. Bu yiizyll, ayn1 zamanda dinin sosyal

yasamdan yavas yavas ¢ekilmeye basladigi sekiilerist bir yaklagimin baslangi¢ donemidir.

Kilisenin sanat tizerindeki etkisinin azalmasi, akil disiliklar ve batil inaniglarla
beslenen; zorbalik, tecaviiz, kargasa, korku ve dehsetle sekillenen izleklerin 6zellikle
edebiyat alaninda yayilmasina &n ayak olur. Fransiz Ihtilali’nin dogurdugu kanli sonuglar,
Engizisyon Mahkemeleri’nin korkun¢ ceza yontemleri, Bastille basta olmak {izere Bati
Avrupa’nin ¢esitli bolgelerinde soylulara yonelik katliamlar ve hapishane baskinlar1 gotik
romant besleyen ve edebiyatin seyrini degistiren olaylar olur. Fantastik yonii agir basan bir

akil digilik, bu donem gotik edebiyatinin ana kaynagidir.

Burjuva smifinin bastirilmig sosyal ve sinifsal endiseleri, bilimsel gelismelerin
drkiitiiciiligli ve sanayilesmenin olumsuz etkileri donemin gotik edebiyatma yon veren
diger durumlardir. Gotik edebiyat; diger edebi tiirlerin aksine realiteden kopuk ya da basit
bir kurguya sahip bir anlayisin tirlinii degil, cok katmanli bir yapiya sahip olan ¢ok yonlii

bir kurgunun sonuglaridir. Pala Mull'un sdylemiyle:

Kadin-erkek esitsizligi, ataerkil baski, toplumsal ayrimlar, smif farkliliklar: adaletsizligin temelinde
yatan nedenler olabilir. (...) Gotik kurgu, erdem ve giinah, igerisi ve digarisi, karanlik ve aydinlik,
kadm ve erkek, kurban ve katil, iticilik ve ¢ekicilik gibi karsitliklar {izerine yapilanir. (...) Gelecege
dair kotii hisler, lanetler, gizli bolmeler ve orada bulunmus el yazmalari, biiyiiler, gizemli tablolar,
peceler, yeralti, seytanin ruhlari ele gegirmesi, mezarlar, Oliilerin canlanmasi, ruhlarin dolasmast,
iskeletler, ikizler, kapali kalma, gotik satolar, goriintiiler, komplolar, 6lmeden gomiilme, vampirler,
oltimstizliik, canlanan nesneler vs. gibi unsurlar yazarlarin gotik korkuyu yaratmak icin kullandiklar
unsurlardir. (Pala Mull, 2008, 53-54).



Gotik edebiyatin ilk iirlinleri olan Otranto Satosu, Dracula, Frankenstein, Kesis
gibi kiilt romanlar bu anlayisin birer iiriinii olarak sekillenir. Otranto Satosu’ndaki Manfred
ve esere adini veren sato, donemin toplumsal hiyerarsisini olusturan statiikonun birer
temsilcisidir. Donemin diger basyapitlar1 da ayni hiyerarsik kahramanlar1 ve gotik yapilari,
ortak bir atmosfer olusturma anlayisi dogrultusunda ana karakter konumuna oturtur. Bu
eserlerin her biri, ¢agin deger yargilarinin arkasinda gizlenenleri dile getirmeleri
bakimindan ortaya ¢iktiklart donemde biiytlik ses getirir.

18. yy.a kadar, icindeki korku hissini ve bu hissin uyandirdigi yazma istegini
bastirmig olan Walpole, Radcliffe, Stoker, Shelley gibi Oncii yazarlar; bu tarih itibariyle,
duygularmi yogun bir sekilde ortaya dokmeye c¢alisirlar. Bu yogunlugu saglayabilecek en
onemli edebi tiir de siiphesiz ki romandir. Scognamillo’nun deyisiyle:

Korku bir tiirdiir, evet popiilerdir ama Gotik edebiyatindan baslamak iizere Poe ve Lovecraft ve

Shelley ve Hoffman ve Jean Ray ve Joseph Sheridan Le Fanu ve Arthur Machen ve digerleri

diisliniildiigli zaman klasiklerini vermis, yazar kusaklarmi etkilemis ve etkilemeyi siirdiiren ciddi ve
saygin bir edebiyattir. (Scognamillo, 2007-2008, 103).

Kendi kiiltiirini yaratan ve yarattigir kiltiirtin bir formu olan toplum, kiiltiirel
Ogeleri dogru algilama, benimseme ve gelecege tasima gorevleriyle ylikiimlidiir. Cilinki
kiiltiir, toplumsallig1 saglayan en 6nemli 6gelerdendir. Toplumun var oldugu andan baslar,
toplumla beraber biiyiir, gelisir ve donemsel degisimlere ugrar. Yiizyillarin birikim ve
deneyiminin bi¢imlenmis bir formu olan kiiltlir, toplumsal bellek araciligiyla gelenekten
gelecege taginir.

Kusaklararasi, manevi bir miras seklinde aktarilan kiiltiirel bellegin alt dallarindan
biri olan gotik bellek de gotik edebiyat1 besleyen ve gotik edebiyat aracilifiyla canliligini
koruyan bir nitelige sahiptir. Baska bir deyisle, dehset unsuru iizerine sekillenmis bir
kompozisyonun iiriinli olarak anilan gotik edebiyat, gotik bellek kavramini da ortaya
cikarir ve kurgular.

“Bireyin veya toplumun ge¢misinde yasanmis, derin izler birakan iirkiing olaylarin
rastlantisal veya kurgusal olarak yeniden animsanmasi ile ortaya ¢ikan ruhsal bellek tiirii”
olarak tanimladigimiz gotik bellek, yakin tarihten mitolojik donemlere; milliden evrensele
dek unutulmaya yiiz tutmus dehset 6gelerini ayni simgesel diizlemde toplamaya ¢alisan bir
nitelige sahiptir. Tiirdeslerinin aksine unutulmak isteneni, tiim c¢iplakligiyla benlige
kazandirmas: ve benlikte tasimasi, kiiltiirel bellegin alt basamaklarindan olan gotik

bellegin basat 6zelliklerindendir.



Gotik bellek, bilin¢ digina atilmak ve zamanin yok ediciligi i¢inde eritilmek istenen
durum, olay ve olgular1 yeniden insa eder ve tiim bunlar1 kolektif bir kimlikle edebiyat
bilimine sunar. Aydinlanma karsit1 bir ¢izgiden dogan gotik edebiyatin bu arkaik kaynagi,
akil disilik ve diis giiciiyle beslenerek var olma ve kendini var etme siireci igerisine girer.

Gotik bellek aykiridir; ¢iinkii diializmin 6n planda oldugu bu bellek tiirii, “iyi,
giizel, mutluluk verici olan™1 degil, “kotii, seytani, dehsete diisiiriici olan”1 tagima amaci
giider. Insam her yoniiyle yeniden kesfetme cabasii iiriinii olan bu bellek tiirii,
karamsarhigi, tinsel ve belirsiz olani, karanlik ve gizemli olani tasir. Ciinkii gotik; siyahtir,
golgelidir, belirsizliklerle oriiliidiir, bilincin digmna siiriilmiis, dislanmis objelerin
yaratimidir.

Korku, bireyin dogustan tasidigi; fakat yasam kosullar1 geregi belirli donemsel
evrelerden sonra belirgin hale gelen evrensel bir duygu olarak degerlendirilebilir. Biling ile
biling dis1 arasmndaki karanhik bélgede yer alan; insanin diger varliklara ve nihayet
tiirdeslerine yonelik kaygilarmnin {iriinii olan “korku”nun, kendi sanatsal seriiveni ve gotik
bellek yaratimi1 asamasindaki yeri tezimiz agisindan 6nem arz eden yoniidiir.

Gotik bellek kavraminin neden inceleme alanimizin 6ziinde yer aldigi sorusu, bu
kavram {iizerine daha once calisilmamis olmasi ve “gotik bellek” kavraminin ¢agdas
edebiyatta gittikce artan bir 6neme sahip olmasi gibi durumlarla agiklanabilir. Geleneksel
kaliplar disinda hareket eden ve modern edebiyatta 6nemli bir paya sahip olan gotik bellek
unsurlari, fantastik romandan bilimkurgu romanina, iitopik romandan distopik romana
birgok edebi tiiriin temel veya yardime1 izlekleri arasinda yer alir. Artik, 6telenen, unutulan
ya da en iyi ihtimalle kavramlar arasma gizlenen gotik bellek ogeleri, sosyal kaygi ve

ilkelerden bagimsiz bir yeniden yaratim siireci i¢erisine girer.

Gotik bellegi doguran olay ve olgularin basinda gelen siddet, sapkinlik, vahset,
kanli cinayetler ve dehsete diisiiren iskencelerin, tarihin bilinen ilk uygarliklarindan
giiniimiize diizenli tekrarlarla siiregeldigi goriiliir. Tim bunlarin yarattigi olumsuz
nitelikler; tinsel varlik ya da hayali durumlarin yarattig1 metafizik korku ve karmasayla
birlesince gotik bellek ¢ok yonlii bir nitelik kazanmis olur. Ciinkii insan yaratilis1 geregi
soyut ve metafizik varlik ya da olaylara duydugu korku-merak karigimi duyguyu daima

zihninde tasir ve 6zellikle sanatsal eserler vasitasiyla bu duyguyu anlamlandirmaya ¢alisir.

Yazinin olmadig1 donemlerde agizdan agza aktarilan efsane ve sdylenceler, yazili
donemden itibaren olusturulan gotik metinler, gotik bellegin en 6nemli kiiltiirel temelinin

ortak bir dil oldugunu ortaya koyar. Duygularin dili yoktur; ancak bu ortak duygular1



edebiyat alanina tagimanin tek yolu dile dokmektir. Bu nedenle dil, gotik bellegin yaratim,

yasatim ve aktarim agamasindaki en 6nemli unsur olarak ortaya cikar.

Din faktorii, gotik bellegin sekillenmesindeki diger dnemli husus olarak belirir.
Semavi dinler ve kutsal kitaplarin ortaya koydugu gerceklikten yola ¢ikilarak, goriinen
diinyanin diginda goriinmeyen bir alem ve bu aleme 6zgii tinsel varliklar oldugu gergegi de
dikkate alinirsa, inang sistemleri ve bu sistemlerin varligini kabul ettigi soyut unsurlarin da
gotik bellek olusumu ve sekillenmesinde hatir1 sayilir bir yere sahip oldugu sdylenebilir.
Hatta din disiligin ya da din karsithigmin bir iirlinii olan sapkimn akimlar da kaynagini dinsel

kaynaklardan alan birer gotik bellek unsuru olarak kabul edilebilir.

Modern ¢agda ise bu materyallerin yerini daha somut ve daha yakin tehlikeler alir:
“insan” ve insanin kendi eliyle yarattig1 “teknoloji”. Bu cagin gotik bellek unsurlar1 olan
savas, cinayet, iskence gibi gotik davraniglarin hazirlayicisi da uygulayicis1 da dorudan

dogruya insandir.

Bahsi gecen tiim bu olay, olgu ve unsurlar gotik bellegin kiiltiirel temellerinin
olusumunda 6nemli bir yer tutar. Goriildiigli lizere bu kiiltiirel temeller yapic1 ve pozitif

degil, tirkiing ve tehdit edici bir nitelik tasir.

Tirk edebiyatinda gotik bellek 6gelerini, yapict bir anlayisla ve toplumsal acilarin
izlerini siirmek amaciyla kullanan en &nemli yazarlardan biri Ahmet Umit’tir. O,
eserlerinde sugu ve suc¢luyu, tarihin gesitli donemlerinde yasanmis benzer suglarla ayni
diizlemde bulusturarak su¢ toplumunun gizli kimligini ortaya koymaya calisir. Bundaki

asil amag, toplumun bu kimliginden temizlenmesini saglamaktir.

Insan, beseriyetinin getirdigi diirtiiler geregi, i¢ hesaplasmalarla dolu, iyi-kétii
catismasini en fazla yasayan varliktir. Insanhik tarihi boyunca bu i¢ hesaplasmalarin
kotiilik lehine kazandigi durumlar da toplumun belleginde kapanmayacak yaralar
acilmasma neden olur. I. ve II. Diinya Savaglari, bu yargmm herkesce bilinen en kanli

orneklerindendir. S6z konusu durum, ulusal ¢erceve i¢in de gegerlidir.

Umit, Ulusal ve evrensel gotik bellek dgelerinin yarattigi yikimi, vahseti ve yok
ettigi insanlik degerlerini polisiye romana 6zgli kurgularla okura sunar. Ciinkii ona gore
polisiye roman, bir kag¢is edebiyat1 oldugu kadar, kactigimiz yerden yeniden doniip hayata

bakmamizi saglayan bir edebi gelenektir.



Polisiye roman yazmasmi, su¢ ile roman arasindaki benzerlige dayandiran Umit,
sugun karmasikligiyla romanin karmasikligii ayni kotada eritmeye; sugu, romanin estetik
dokusu i¢inde hedef tahtasina oturtmaya calisir. Ona gore:

Sucun belirsizligi ile romanin belirsizligi arasinda yakim bir ilinti vardir. Nasil ki roman birbirine

geemis metaforlar, benzetmeler, alegorilerden olugmus ve her okuyanin kendince farkli estetik

duygulanimlar yasayabilecegi bilyiik bir imgeyse, su¢un nedenleri, sonuglar1 da en az roman kadar
tartismaya agiktir. (Umit, 2006c¢, 26).

Umit, iyi bir cinayet romaninin, okurun zekasmi daima mesgul etmesi, onu septik
bir anlayisa yoneltmesi, elestirel ve faydali bir kurguya sahip olmasi kanaatindedir. Bunun
bir geregi olarak da eserlerinde genis bir yelpazede yer verdigi gotik bellek dgeleriyle, bir
toplumun ya da biitiin toplumlarin gegmisinde yasanmis ve hala kanayan yaralara parmak

basmak, o yaralar1 temizlemek ve sarmaya calismak ugrasindadir.

Hiimanist bir anlayisin temsilcilerinden olan yazar, yarattigi karakterlerin ic¢
hesaplagmalarmi, sarsmtilarii ve pismanliklarini okura da yasatarak, bazen satir aralarina
gizledigi, bazen de dogrudan bir ilgi kurdugu gotik bellek Ogelerinin benzeri veya

tekrarmin viicut bulmasini engelleme amaci giider.

Sokagin dilini romanlarma tasiyyan Umit, romanlarindaki tip ve karakterlerin
ofkelerini, hayallerini, yalnizliklarini, kisaca insana 6zgii soyut niteliklerini ele alarak,
insanin, kendi diinyasmin en biiyiik kabusu oldugu yoniindeki yargiyr somutlastirmaya

calisir. Bu, bir bakima polisiye romanin yagam kaynagini diri tutmaya ¢alisma gayretidir.

Bu c¢aligmada, bellegin islevsel olarak bulundugu her yerde bir gotik bellek
unsurunun varhiginin da kaginilmaz oldugu ve gotik bellek unsurlarinin daha ¢ok gotik
anlat1 unsurlar1 etrafinda gelisip sekillendigi vurgulanir. Bu anlatt tiiriiniin polisiye tarzdaki
en dnemli ismi olan Ahmet Umit de gotik bellek dgelerine sikga yer vermesi dolayisiyla
incelenmeye deger bir nitelik gosterir. Istanbul Hatiras:, Patasana ya da Beyoglu
Rapsodisi gibi her gotik eser, edebi gelenege katki saglamanin yaninda, gegmisin tozlu
raflarindan bilingdigina itilmek istenen vahset yiiklii bellek dgelerini de beraberinde tasir.
Bu da gittikge somutlasan ve incelenme zorunlulugu doguran bir gotik bellek olusumunu

gerekli kilar.



BOLUM I

GOTIK KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

13. yiizy1l Avrupa ve Ingiltere’sinde, kabul goren kanon disinda birakilan ve sira
dis1 bir tiir olarak gelisen gotik, degisen ve ilkelesen mimari bir tarzin adi olarak tarih
sahnesindeki yerini alir. Geg¢misi pek de olumlu izlenimlere dayandirilamayan gotik,
mimari alanda yer edinmesiyle yeni bir anlamlandirma siireci icerisine girer. 4. ve 5.
yiizyillarda Iskandinavya’dan gelerek Bizans’1 yagma eden Barbar kavimlerden adini alan
Got kavrami, mimari alandaki yiikselisle “kabalik, gorgiisiizlik” anlamlarmi yitirir;
modern ve ince bir zevkin yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Alisilmisin disinda bir zevkin
yansimasi olan bu yeni tarzi, Pala Mull, “Bu mimari tarzin 6zellikleri, tanrinmn yiiceligi
karsisinda insanoglunun kiigiikliigiinii yansitan, gége dogru uzanan ¢atilarda ve kulelerde
gozlenebilir.” (Pala Mull, 2008, 9) seklinde belirtir.

Yikict ve yagmaci bir anlayisla hareket eden Barbar Got topluluklarmin Roma
Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii hazirlamanm yani srra, dénemin hemen tiim edebiyat ve
sanat eserlerini yakip yikmalari, gotik sozciigliniin temelinde yatan anlami hazirlar. Bu
asamadan sonra gotik; mimari, tarih, resim gibi birbirinden farkli alanlarda, donem dénem
birbirinden bagimsiz, hatta birbirine zit anlamlar iceren bir degiskenlik icerisine girer.
Ancak, hangi alanda olursa olsun gotik kurgu, korku unsuru iizerine kurulmus bir
kompozisyonun {iriinii olarak sekillenir.

Gotik yap1 sahiplerinin koklii ve asil ailelerden gelmeleri ve feodal bir hiyerarsik
yap1 igerisinde bulunmalari; bu yapilarin, egemen giiciin gostergesi olduklarini ispat etme
cabalarinin sonucu olarak dogdugunu ortaya koyar. Davenport-Hines, bu diisiinceyi bir
adim daha ileri gotiirerek gotik yapi sahiplerinin, akil ve bilimin egemen olmadig: ilk
donemlerde bu yapilarla, alt siniflara mensup insanlara gdzdagi vermeyi amacladiklarini
dile getirir. Bu yapilarm tirkiingliigii, alt sinif insanlarmin bu yapilara saldirma ve yapilarin
sahiplerine zarar verme gibi diisiincelerden kaginmalarini saglayacaktir.

“Korku, yogun ve yaratict bir duygudur.” (Giin, 2000, 27). Insanlik tarihi boyunca,
temelinde toplumsal ve bireysel ¢ikarlarin yattig1 ¢ekisme ve savaslar korku kiiltiiriiniin
kurumlagsmasini ve kemiklesmesini saglamistir. Dogus asamasinda, birlik olmaktan ote,
egemen gli¢ olma anlayis1 lizerine kurulan gotigin olusturdugu bu kiiltiirde esit iliskiler ag1
yoktur; onun yerini sosyal rolleri belirleme ve tabakalagma anlayisi tutar. Bu nedenle,

“Insanlik tarihinin harcinda korkunun da bulundugunu sdylemek yanlis olmaz. Tarih



sahnesi bize egemen toplumlarla egemen olmayan toplumlar arasindaki acili iligkiyi
gosterir. Her toplu egemenlik girisimi bir ac1 ve korku kaynagidir.” (Timugin, 2003, 33).
Genel hatlariyla gotik Aydinlanma karsitidir; Orta Cag’in kabullerine, klasisizme,
akilciliga karsidir. Aydinlanma diisincesi ve onun getirilerinin basat 6ge oldugu bir
donemde, akil disilik ve diis giiciiyle beslenen; aykirilik, kabalik, diizensizlik ve dehsete
yonelik ¢agrisimlar uyandiran gotik, “Karamsardir, ilerleme karsitidir, tepkiseldir. En iyi
sergilenmis bigimleriyle -0rnegin, Goya’nin eserlerinde- popiilizm karsitidir. En komik

bigimlerinde keskin bir ironi i¢erir.” (Davenport-Hines, 2005, 314).

1.1. Bir Kavram Olarak Gotik
Sanatsal bir kavram olarak gotik, sozliiklerde asagidaki sekillerde yer almaktadir:

1. Orta Cag’a 0zgili olan, romantik, klasik olmayan. (Oxford University Press,
2011, 302).

2. Temel 6zelligi sivrilik olan, XII. ylizyildan sonra Ronesans’a kadar Avrupa’da

gelisen sanat ve mimarlik iislubu. (TDK, 2011, 953).

3. Gotik tarzina ait (bu tarz Bati Avrupa’da 12. yiizyildan 16. yiizyila kadar
egemen olmus, temel 6zellikleri destekli tonozlar, sivri kemerler, kiime halinde
siitunlar olarak kendini gdstermistir.); bu donemdeki sanat tarzina ait (yazi

bi¢imi). (Hiirriyet Ofset, 1985, 725).

Gotigin kaynaginda yatan unsur, insanin bilinmeyene, anlamlandirilamayana,
dogaiistii sayilana kars1 duydugu ilgi, bu ilginin dogurdugu haz ve heyecan duygusudur.
Gotik sozciigii, sanat ve edebiyatta, “korku, dehset hissi, heyecan, sasirtma” gibi birkag
kavramla iliskilendirilebilir. Buradan yola ¢ikarak, gotigin dogrudan dogruya sadece korku
kavraminin karsilig1 olmadigini sdyleyebiliriz. Ancak, bu kavramin 6ziinde yatan ilk ve en

onemli anlamin “korku” oldugu gercegini de dile getirmek gerekir.

“Korkuyu insanin temel varolus kosullarindan birisi olarak ele alamay1z; ¢ilinkii tiim
canlilarda ortak bir olgudur.” (Ates, 2012, 72). Her insan, tiim duygularla oriilii ve tiim
duygulardan armmis olarak dogar. Zamanla bu duygular birer birer anlam kazanir. Korku
da, insanin ic¢giidiisel olarak tasidigi, bilingaltina itmekle yliz yiize gelmek arasinda
bocaladigi sonradan kazanilma duygulardandir. Rasyonalizmin egemen oldugu bir
donemde bir yandan kendini bu kagmazdan kurtarma c¢abasi i¢inde olan, 6te yandan hayal

giiciinii ve yaraticiligini daha fazla a¢ birakamayan insanmn korkulariyla yiizlesmesi
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kacinilmaz bir karsilagma halini alir. Bu karsilasma sanata konu olunca gotik, artik

evrensel bir kimlik kazanir.

Sanayilesme ve bunun bir geregi olan makinelesme, smif ayriliklariy, ¢ikar esash
catigmalar, ekonomik bunalimlar, diinya savaslar1 gibi olumsuzluklarin bir geregi olarak
insanin arka plana itilmesi, bu karsilasmay1 hazirlayan en 6nemli etmenler arasinda
sayilabilir. Bu durumda hayal giicii ve duygularin yeniden 6nemsenmesi “insanin yeniden
kesfi” olarak nitelendirilebilir. Insan1 kesfetmek de onu olumlu-olumsuz tiim ydnleriyle

tanimaya, anlamaya, anlamlandirmaya ¢alismakla miimkiindiir.

Fransiz Ihtilali sonrasi, Avrupa devletleri arasinda ekonomik agidan biiyiime ve
bunun bir geregi olarak koloniler kurma yaris1 olumsuz sonuglara da yol acar. Hapishane
baskinlari; bir yandan mahktimlara diger yandan soylulara yonelik toplu 6liimler ve Dogu
iilkelerine yonelik somiiriicii yaptirimlar; insani degerlerin arka plana atilmasina yol acar
ve tim diinyada yiizyillarin birikimi olan i¢sel dinamikleri kdkten degistirir. Tiim bu
olumsuzluklar, insan topluluklarinin gegmisine kapanmaz bir yara daha ac¢ilmasina 6nayak
olur. Bu nedenle gotik, i¢inde bulundugumuz zaman, mekan ve yasami sorguladigi gibi;
gecmisin kirli hesaplarini, 8liimii ve dteki diinyay: da sorgular. Insanin gériinen maskesinin

altindaki kaotik, sansasyonel ve bastirilmis kimligini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir.

Diializmin 6n planda oldugu bu akim, her seyin iki yiizii oldugunu savunur. Insan
beden ve ruhtan olusur, iyidir ve seytandir, cesur ve korkaktir, umutludur ve karamsardir.
Karamsarligin ve igselligin sembolii olan korku da siyahtir; gélgelidir; belirsizliklerle
oriiliidiir; bilincin digina siiriilmiis, dislanmis objelerin yaratimidir. Korku evrensel bir
duygudur; bir varhigin, tiirdesleri ya da diger tiirlerden gelen tehdit algisi ile tetiklenen,
biling ile biling dis1 arasindaki histir. Kendi biitlinselligi igerisinde c¢ok ¢esitli alanlara
yayilmakla birlikte, konumuz agisindan 6nem arz eden boliimii, korkunun sanatsal

seriivenidir.

Gotik sozcligliniin Ronesans doneminde Oncelikle mimari ve resim sanatlarini
kapsayan bir kavram olarak dogdugu kabul edilir. Ronesans sanat¢ilari, akil ve bilimi
egemen kilmaya caligtiklar1 bir donemde gotigi ikinci smif bir olgu olarak niteleyip
kiigtimserler. Bagka bir deyisle, onlara gore “Gotik: moderne karsi eski moda; medeniye
kars1 barbar; zarafete karsi kaba; kosmopolitan kibar tabakaya karsi kadim; empoze

edilmis bir kiiltiire kars1 yerli kiiltiir demektir.” (Punter ve Byron, 2004, 8).



Barbarlik ve yagmayla es tutulan bir ge¢mise sahip bu kavram mimari yapilardan
sonra, Once resim alaninda, daha sonra -ve Ozellikle- edebiyatta hak ettigi sayginliga
kavusur. M.O. 4. yiizyilin ortalarinda Aristo, Poetika adli eserinde “Tragedyanin ddevi,
uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir (katharsis).”
(Aristoteles, 1987, 22) diyerek korku kavramimin vazgegilmezligine ve insan yaratiliginin
dogalliginda yer alan ic¢giidiisel bir olgu olduguna isaret eder. Bu gerekliligi baska bir
diistiniir, “Korku sona erdiginde, umut ve caresizlikleriyle birlikte diis, mit ve imgelemi

besleyisin giicii de sona erer.” (Krishnamurti, 2012, 120) seklinde ifade eder.

Gotik, geleneksel kaliplarin disinda hareket etmeye calisan bir tiirdiir. Dolayisiyla
gelenege, kaliplara, alisilagelmise karsidir. Sosyal kurum ve ilkeler kadar “Katolik kilisesi
ve din adamlari, aristrokrasi, ataerkil gii¢ sistemleri de gotigin hedefleri olmustur. Gotik
romanlar igerikleri acisindan ahlaki, dini, toplumsal smirlar1 zorlarlar ve asiriliklarla
doludur.” (Pala Mull, 2008, 38). Iste bu asamada gotigin ana izleklerinin temelinde yatan
unsurlar somutluk kazanmaya baslar: Asirilik, aykirilik ve dehset hissi. Gotik, gdriinenin
ardindaki goriinmeyeni, hissedilenin ardindaki sdylenmeyeni sanatsal bir lislupla ve tiim
ciplakligiyla ortaya koyma amaci tagir. Bu, ertelenen, biling ardina itilen iirkiing olay ve
kavramlar1 da goéz Oniline serme anlamma gelir. “Bir tehlike veya tehlike diisiincesi
karsisinda duyulan kaygi, iiziintii.” (TDK, 2011, 1482) olarak tanimlanan korku, bir
savunma mekanizmasi Uiriinii olarak ortaya ¢ikar.

Korku, her zaman oliim veya varolmaktan uzaklagsma karsisinda duyulan, yokolma-alikonulma

duygusu ve bilinci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu bu duygu ya da bilincin ortaya ¢ikist

farkli bigimlerde, farkli koklere (ekonomik, politik, sosyal, psikolojik veya kiiltiirel olabilir) bagh

olabilir. Korku, yoksunluk ve kaygiyla yakindan iliski i¢inde ele almabilir. Kaygi, yoksunluk ve
korku i¢ ige olan bir biitiinliigl gostermektedir. (Veysal, 2003, 33-44).

Seklindeki sdylemiyle Cetin Veysal, korkunun ortaya ¢ikisini farkli dinamiklere
baglar. Nitekim Veziiv yanardaginin 1631 yilinda patlamasmin ardindan ortaya ¢ikan vahsi
tabiat manzaralari, karanlik dehlizler, biiylik ve dipsiz ¢ukurlar ve bir tehdit unsuru olarak
belirli araliklarla meydana gelen yer sarsmtilari, korku unsurunu yeniden tetikler. Bu

manzara da yenilik arayisindaki sanatgilarin eserlerine ilham kaynagi olur.

Bu doga olaymndan dort ylizyill 6nce mimari alanda boy vermeye baslayan gotik
akim, bu tarihten itibaren ylikselise gecerek mimariden resme, oradan da edebiyata gecer.
Belirli donemlerde daha az ragbet gorse de hicbir donem Onemini yitirmeyen gotik,
boylelikle yeni bir yaratim siireci igerisine girer ve uzun bir donem Avrupa sanat ve

edebiyatina yon verir.
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1.2. Tarihsel Gelisim

Gotik yap1 ve anlatinin milletlerin tarihinde ilk yiizyillardan beri var olan bir olgu
oldugu kabul edilir. Diinya edebiyatlarinin kaynaginda yer alan ana dénemlerden biri olan
Eski Yunan edebiyati anlat1 6gelerindeki kanli savas sahneleri, Medusa, Hekatonkheire,
Kiklop, Typhon gibi canavar veya yari tanrilar ilk donem gotik unsurlaridir. Tiirk
edebiyatinda da Itbarak, Karakoncolos, Gulyabani gibi efsanevi yaratiklar gotik dgelerin
ilk temsilcileridir. insanlik tarihinin ilk dénemlerinde kullanilan bu gotik 6gelerin, sanatsal
kurgular olusturmaktan ziyade toplumun hayal giiciinii ortaya koymak ve doygunluk
yaratmak amacli oldugu soylenebilir. “Kitadan kitaya mitoslar1 bir araya getiren, diinya
capinda bir bellek olusturan ve besleyen mitologya da, kendi kaliplar1 ve arketipleri i¢inde,
bir korkular seckisi oluyor, tipki gece vakti anlatilan masallar ve efsaneler gibi.”

(Scognamillo, 1997, 14).

Gotigin sistemli bir sekilde ele almip islenmesinin 12.-13. yiizyillarda mimari
alanda gerceklestigi, resim ve edebiyatta yanki bulmasiyla doruga ulastig1 kabul edilir.
Yeniden dogusu ise 1631 yilinda Veziiv yanardaginin piiskiirmesine baglanabilecegi daha
once belirtilmistir. Bu doga olaymin yarattig1 {irkiitiicii manzara ve belirsizlikler Salvator
Rosa gibi biiyiik bir ressamin eserlerine ilham kaynagi olur. Bu da gotigin sanatsal

alandaki ilerleyisi agisindan 6nemli bir ilk adim anlamina gelir.

Gotigin 12.-13. yiizyillarda baslayan sanatsal seriiveni, Fransa, Almanya, Ingiltere
ve Kuzeybat1 Avrupa’da gelisir ve yerlesik bir olgu halini alir. 18. yiizyila gelinceye kadar
yazmsal alanda kendine yer bulamayan gotik, bu ylizyil itibariyle 19. yiizyilda doruga
ulasacak bir akimin habercisi olur. Yazinsal alanda gotigin canlanisi diger sanatsal alanlara
da bir kapi aralar. Gotik canlanig, bu doneme hakim olan, bilim ve akil yiiriitme yoluyla
gercek bilgiye ulagilabilecegi inancina karsi duygusal, felsefi ve gergekgi bir reaksiyon
olarak gelisir.

Ilerleyen dénemlerde “elektrigin yayginlasmasi” golgeleri geriye ittigi, rasyonalizm egitimin tek

gecerli odak noktasi sayildigi igin, korku edebiyati da kendine yeni yandaglar arama yolunu

secmigtir. Ve bilimkurgu ile sik1 baglar kurmustur. Artik, cogunlukla korkunun kaynagi uzaydadir...
(Scognamillo, 1997, 12).

1909 yilinda gekilen Ingiliz yapimi The Airship Destroyer ve 1977 yilinda gekilen
Amerikan yapimi Star Wars filmleri sozii edilen yonelimin en 6nemli drneklerindendir.

1990'h yillara geldikge sinema ve edebiyatta bilimkurgu ¢igir1 baglar.
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Gotigin yeniden uyanisi irrasyonalizmi, karamsarlig1 ve sonugta anti-hiimanizmi yansitan tarihsel bir
stire¢ i¢inde gelisti. Gii¢ imajlart gotik yeniden uyanig sembolizminin anlamlari i¢in her zaman ¢ok
onemli olmustur: Dogal gii¢lerin insan {izerindeki giicli; yirminci yiizyilin biiylik bir bdliimiinde,
insanin ruhuna 1stiraplar ¢ektiren igsel cinlerin giicii ve 1990’larda da sagligimizi denetleyenlerin,
kokten dincilerin ve gocuk bakimi konusunda ahkdm kesenlerin giicii. Itaat etmenin karsidakini
giiclendirdigi diistincesi got(ik) yazarlar tarafindan sik sik yinelenmektedir. (Davenport-Hines, 2005,
14).

Gotik sanatcilar kendi alanlarinda ¢aginin hakim anlayisma karst ¢ikma ve bu
dogrultuda hareket etme amaci tasir. Bu, donemlere gore insanin, tanrmin yiiceligi
karsisindaki kiigiikliigiinii ortaya koymak, sosyal cokiintiileri duyulara sunmak, seytani
giicler gercegini dile getirmek veya insanin diger tlirdesleriyle 6liim kalim miicadelesini
anlatmak gibi cesitli sekillerde gergeklesir. Bir bakima mekanlardan, inanglardan -veya

inangsizliktan- ve 6te diinyadan duyulan korku hissi sanatsal eserlerin yoniinii belirler.

1.3. Gotigin Sanatsal Seriiveni

Gotigin yazinsal seriivenine gegmeden 6nce diger sanat dallarindaki etkilesimlerine
deginmek gerekir. Gotigin mimari alanda goriilmeye baslamasi, diger sanat dallar1 i¢in
ilham alinmasina da zemin hazirlar. Dénemin iletisim sartlar1 g6z oniine alinacak olursa bu
kavramim, mimariden sonra heykel, resim ve edebiyat gibi alanlarda boy gostermeye
baslamasinin, uzun siirmedigi sOylenebilir. Gotigin sanatsal seriiveninin baglamasi, ayni
zamanda bir yasam tarzi olmasina 6n ayak olur. Onceki bdliimde tarihsel gelisimi kisaca

incelenmis olan bu kavram, ¢esitli sanat dallarinda da 6nemli 6l¢iide yer bulur.

1.3.1. Mimaride Gotik

Gotik sanat, tarihsel donemler cergevesinde incelendigi zaman, bu sanatin 12.
yiizyilda ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Donemin hakim anlayisi olan romantik sanat degisime
ugrar ve gotik sanat ortaya ¢ikar. Bu agidan bakildiginda gotigin, Latin sanatina tepki
olarak dogdugu sdylenebilir. Aslinda bunu bir dogustan ziyade, yeniden dirilis olarak
adlandirmak gerekir; ciinkli gotik, mitolojik donemlere dek uzanan bir kavramdir. Bu
sanat, ayn1 zamanda Avrupa tarihinde koklii degisikliklerin ilk ve en 6dnemli adimi olan

Ronesans donemini baglatan akimdir.

Cesitli tartigmalar1 da beraberinde getiren ve ¢agin hakim anlayigsma zit ¢izgiler
tagtyan yeni mimari anlayis, biitiin Avrupa’da kendini gosterir ve hizla yayilmaya baglar.

Bu anlayis, etkin olmaya basladig: iilkelerde toplumlarin zevk ve beklentilerine gore
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degisikliklere ugrar. Oyle ki 12.-13. yiizyll Avrupa’sinin degisime en cabuk uyum
saglayan iki iilkesinden biri olan Ispanya’da bu sanat, Arap motifleriyle birlesir ve yeni bir
tarz olan mudejar tslubunu dogurur. Endiiliis-Arap iislubu olarak da adlandirilan,
temelinde sarkitli kubbe siislemeleri ve majolika ¢inilerin yattig1 bu tarz Avrupa’da cesitli

donemlerde oldukca ragbet goriir.

Degisimin ve yeniligin diger dnemli ayag1 olan Ingiltere’de Gotik sanatindaki
degismeler ise, genellikle siitunlarda ¢ogalma ve kubbe altinda yeni siitunlarin ortaya
¢ikmasi seklinde kendini gdsterir. Italyan mimarisinde bu sanat anlayis1 ilk dénemlerde
pek tutulmaz. Fakat Orta Cag sembolizminin de etkisiyle bu egilim, 19. yiizyildan itibaren

neo-gotik yapilara esin kaynagi olacaktir.

Mimaride gotik sanatinin gelisimi, Avrupa’da 16. ylizyilin basina kadar siirer. Bu
sanat tarziyla yapilan mimari yapilarm en 6nemli 6zelliginin, sivrilik oldugu sdylenebilir.
Gotik mimari denildiginde akla ilk olarak, sivri cat1 ve kuleleriyle goge dogru yiikselen,
dev boyutlu katedral yapilar1 gelir. Haliyle gotik sanatinin, kendini daha ¢ok dini yapilarda
gostermeye basladig1 kabul edilir. Notre Dame, Milano ve Koln Katedralleri bu anlayis1

giliniimiize kadar tagiyan 6nemli yapitlardir.

Orta Cag mimarisinin bu ¢izgi dis1 eserleri sadece yapisal 6zellikleri ile degil, giice
yonelik ¢agrisimlariyla da dikkat ¢eker. Devasa bir goriiniime sahip bu gorkemli sato ve
kaleler, ayni zamanda sahiplerinin gii¢ ve iktidar sembolleridir. Scognamillo’nun
ifadesiyle:

Ortacag derebeyi satosunu, kalesini, hisarini bir tepede ya da bir gecidin basinda kurdugunda

yerlesmenin ve savunmanin Gtesinde baska seylerin, uyandirilacak baska duygularin da pesindedir.

(...) Sato ve kale, dis goriiniisleri, iclerinde ve etraflarinda gegen olaylari ile karabasanlar, acilar ve

sancilar yaratirlar. Gergek islevleri bunlar degilse bile konumlari ve temsil ettikleri diizenle
koruduklar1 degerler bu tiir sonuglar1 dogururlar. (Scognamillo, 1996, 150-151).

Gotik mimari zamanla {rkiitiicii formlar1 ile gotik edebiyatin mekan kurgusuna
malzeme sunar. Gelenege doniik olmasi ve kimi zaman fantastik, kimi zaman dogatistii
olaylar ile ortaya ¢ikan karakter, duygu ve hayali varliklar1 karsilamaya uygunlugu, bu

yapitlar1 gotik yazinin edebi a¢ilimlarmin ilk ayag: haline getirir.

Bu acilimdan sonra da gotik yapilar, sahiplerinin giice yonelik teatral dykiilerine
hizmet eden, erk sembolii yapisal 6zelliklerinden ¢ok, travmatik ykiileri ile 6nem kazanan
sahne dekorlarina doniisiir. Mayrer’in gotik yapist Montefort gibi, “Tiim onurlu Gotik

binalarin, sahiplerini ortaya ¢ikarmak igin, bir sirr1 vardir.” (Mayrer, 2009, 33-40).

13



1.3.2. Resimde Gotik

Davenport-Hines’in arastirmalarindan yol ¢ikilarak resim sanatinda gotigin
Onciisiiniin, 17. yilizy1l sanatcilarindan Salvator Rosa oldugu sdylenebilir. Rosa’nin gotik
anlayismin 6n ayagmnda Veziiv yanardaginin faaliyete gecmesinden sonra geriye kalan
irkiing manzara vardir. O, bu manzaranin kiiclik parcalar1 olan ugurumlari, vahsi
kayaliklar1, kupkuru agaglarin birer hayaleti andirdigi yanmis ormanlari, kendi sanatinin
leitmotivi olarak belirler. Bu Italyan ressam, vahsi manzara resimleri ve alisilmisin
otesinde, karamsar, iirkiitiicii ve esrarengiz imajlar ve sembolleri ile 17. yiizy1l resim
sanatina yon verir. Onun Scene of Witchcraft (Biyiiciilik Sahnesi) Witches at Their
Incantations (Kendi Sihirlerinde Cadilar) ve Tobias and the Angel (Tobias ve Melek) adli

tablolar1 bu dénemin ve anlayisin Girinleridir.

17. yiizyildan itibaren &zellikle Italya’ya ydnelik artan Avrupa gezileri, Ingilizlerin
gorsel hayal giiciine biiyiik bir zenginlik katar. Italya’ya giden Ingilizler gelismis bir
manzara zevkiyle donerler. Bu gorsel zevk, resme dokiilir ve tim Avrupa’da donem

donem etkili olan bir resim tarzmna doniisiir.

Isvigreli ressam ve yazar Johann Henry Fuseli, 18. yiizyilm sonlarma dogru
sergilenen ve gotik hayal giiciiniin kaynagini dogrudan insanin kendisi olarak gosteren The
Nightmare (Karabasan) adli tablosu ile bilinir. Bir karabasan goren geng bir kadinin
diisiinii yansitan bu eserle Fuseli, insan ruhunun derinliklerine yonelme ¢abasi igine girer.
Ona gore, insan ruhu tiirlii korkulara ag¢ik bir mekandir, korkuyu doguran ve besleyen ise

msanin hafizasidir.

Davenport-Hines’a gore, “Francisco Josi de Goya y Lucientes, gotik anlayisa sahip
en biiylik ressamdir. Goya’nin gotik goriisleri zamanin ahlaksizliginin bir ifadesidir.”
(Davenport-Hines, 2005, 191). Goya’nin eserleri genellikle, yasadigi donemin dinsel
kaynakli Batil inaniglarini, bilimsellikten uzak c¢ag dis1 korkularini yansitan elestirel
cizgiler tagir. Bu da onun eserlerinin, ¢izgisini takip ettigi Salvator Rosa’ninkinden daha
gergekei, yenilik¢i ve ilgi ¢ekici bulunmasimni saglar. 1820-23te yaptig1 Saturn Devouring
One of His Children (Satiirn Cocuklarindan Birini Yiyor) adli tablosunda Goya, Fransiz
Devrimi’nin kanli bir ihtilal halini almasini igler. Modern bir ¢aga girisin ilk adim1 olan
Fransiz Devrimi, kanli hesaplagsmalara, gotik hayal giiciiniin bile Otesinde iskence ve
Oliimlere sahne olmus, bu da Goya tarafindan Satiirn’iin ¢ocugunu yemesi olarak

nitelendirilir.
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20. yiizyildan itibaren, modern resim sanatinda ge¢misi sorgulayisin izdiigiimii olan
gotik resim alaninda, Rosa’nin takipcilerinden olan Pierre-Jacques Volaire, 6lim ve
mutasyon konulu caligsmalar yapan Chapman Kardesler (Dinos Chapman ve Jake

Chapman) gibi iinlii isimler 6nemli ¢aligmalara imza atarlar.

1.3.3. Diger Tiirlerde Gotik

Gotik mimari ve gotik resimden kisa bir siire sonra bu sanat, glindelik esya, siis,
sinema ve heykelcilik gibi alanlarda da etkisini gosterir. Kilise duvarlarini Hiristiyanlik
inancina uygun heykellerle donatmak, inang sahibi kisilere gorsel hediyeler sunup doyum
ve kaniksama saglamak gotik heykelciligin temel felsefesi olarak ortaya cikar. Sadece
kilise ve katedraller degil, gotik sato ve kaleler de ayni1 temaya uygun heykellerle siislenir.
S6z konusu heykeller ortak bir kompozisyonun tamamlayici dgeleridir.

Gotik, on yedinci yiizyildan beri resim, taki, bina, edebiyat, sinema ve giysi tiiketicilerini mutlu

etmis, iizmiis ya da korkutmus olan karabasan fantezileri saglamistir - dehseti, gizemi, umutsuzlugu,

kotiiliigl, insanin acizligini ve yalnizhigimi kullanarak. Bu tiirden bir gecmise sahip olunca da,

seytanin Oliimiiniin biraktig1 hayal giicii boslugunu gotik kolaylikla dolduruvermistir. (Davenport-
Hines, 2005, 12).

Gotigin kitlelere ulasmasinda belki de edebiyat kadar etkili diger bir iletisim kanali
sinema ve televizyon olur. Ozkaracalar, “Ilk korku filmi olarak fantastik sinemanin ve dzel
efektlerin onciisii Georges Mélies’in Le Manoir du Diable’si (1896) sayilir.” (Ozkaracalar,
2005, 32) der. Bu kisa film, ayn1 zamanda gotigin tiim gorsel dehsetleriyle halka arz
ediliginin ilk triinidiir.

1931°de Universal Studios sirketinin ilk kez, Frankenstein filmini ¢ekmesi modern
donem gotik sinema adma bir doniim noktasi olur. Mary Shelley’nin basyapitindan
sinemaya uyarlanan bu eser, oldukg¢a fazla ilgi goriir ve Dracula, Le Fantome de L’Opéra
(Operadaki Hayalet) gibi 6nemli romanlarin sinemaya uyarlanmasma 6n ayak olur. Ayni
zamanda operanin en giizel kizi olan operanin sopranosuna umutsuzca asik olan bir
kemanci, onun mesleginde yilikselmesi i¢in gizliden gizliye yardim ederken bir kaza gegirir
ve yliziinde tirkiitiicii bir yara izai kalir. Bu yaralanma olayinin etkisiyle operadaki isini

kaybeder ve ¢ilgina donerek yer altina ¢ekilr, operaya korku salar. (Leraux, 2003).

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gotik sinemada erotizmin dozu artar; ¢iplak
ve parcalanmis viicutlar, vahsi cinayetler bu donem sinemasma yansityan motifler olur.

Ayn1 donemde, modern ¢ag insaninin bdliinen kisilikleri temsil eden, aynadan yansiyan
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bagimsiz, lirkiing ve yarali suretleri gotik sinemada agir agwr yer edinmeye baglar. Star
Wars’in baslattig1 bilimkurgu modas1 da ylizyilin son dnemli ekollerinden biri olarak goze

carpar.

17. yiizyildan itibaren giindelik yasamda boy gdsteren gotik unsurlar, takidan
giyime, makyajdan siislemeye dek hemen her alanda etkisini hissettirir. Oyle ki, bu
yaklagim, fetisist hislerle bedene zarar verilmesine, tiirli metallerle bedenin deforme

edilmesine kadar varir. Gotik, artik bir yagam tarzidir.
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BOLUM 11

TURK EDEBIYATINDA GOTIK BELLEK

Bu bolimde gotik bellegin bellek, kiiltiir, kolektif ve kiiltiirel bellek kavramlariyla
iliskisi ele alinacak, bu kavramlar 1s1¢3inda gotik bellegin tarihi, siyasi, sosyo-kiiltiirel ve

mitolojik kaynaklar1 ortaya konulacaktir.

2.1. Kiiltiir, Bellek, Gotik Bellek

Tarihsel bellek, siyasi bellek, sosyal bellek gibi, gotik bellek de kiiltiirel bellegin
kapsami icinde yer alan, onun tiimlesikligi icinde varligini devam ettiren bir alt birimdir.
Dolayisiyla gotik bellegin tanimi1 ve igerigi konusuna ge¢cmeden oOnce kiiltiir, bellek ve

kiiltiirel bellek kavramlarinin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir.

Sozlik anlami olarak kiiltiir; “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gosteren araglarin
biitlinii, hars, ekin.” (TDK, 2011, 1558) seklinde degerlendirilmektedir. Bu tanimdan yola
cikilarak, insan topluluklarinin gegmisiyle simdiki yasami ve gelecegi arasindaki
baglasiklig1 saglayan en 6nemli unsurun kiiltiir oldugu sdylenebilir.

Kendi kiiltliriinii yaratan ve yarattig1 kiiltiiriin bir formu olan toplum, yasanmis bir
hafizanin tesadiifi veya maksatsiz kalintilar1 degil, saklanip korunmus bir hafizanin iradi ve
orgiitli yapisidir. Toplum ve toplumun temel yap1 tasi olan birey, gecmisteki kiiltiirel
Ogeleri anlama, kaniksama ve bugiinii sekillendirip gelecege tasima gorevleriyle
yiikiimlidiir. Bu yiikiimliiliik, zorunlu kurallar dahilinde degil, goniilli ve ¢cogu zaman
bilingsizce tasinan bir miras seklinde sekillenir. Bu mirasin tasiyicisi da birey, aile ve

sosyal gruplardir.

Doganin devinimi yasasina -zaman yipratici ve yok edicidir- karsi olan, bir o kadar
da doganin yasalar1 geregi varhigini siirdiiren insan toplumuna 6zgii inang, bilgi birikimi,
ahlak, tutum ve davranis tarzi ile dil, diislince, yasalar, sanat yapitlari, gelenek, sosyal
kurumlar gibi her tiirlii maddi ve tinsel iriinlerin olusturdugu sosyal biitiin, kiiltiiriin

icerigini olusturur.

Kiiltiir, bir dizi sosyal siirecin bilesimiyle olusan uygarlik birikimidir. Dolayisiyla

kiiltiir, bir toplumun binlerce yillik ortak amaglarinin, yasantilarinin, degerlerinin,



beklentilerinin, sanat ve edebiyat anlayisinin 6zellikle de manevi degerlerinin depolandig:
sosyal bellektir. Kiiltlir ile edebiyat arasindaki etkilesim i¢in bir bakima, “Kendini
varlastirma siirecinde edebiyat, kiiltiirii bir periferi olarak goriip ondan yararlanirken,
kiiltiir de kendini bir durumdan 6tekine, edebiyat yoluyla tagimaktadir.” (Emre, 2012, 148)
denilebilir.

Kiiltiir, bir yagsam bi¢imidir, toplumun ana mayasidir. Bu yargilardan yola ¢ikilarak
denilebilir ki, “Toplumlar 6z imgelerini hayali olarak olustururlar ve yarattiklar1 hatirlama

kiiltiirti ile bu imgeyi kusaktan kusaga iletirler.” (Assmann, 2001, 23).

Kiiltiir, toplumsaldwr. Bir toplumun var oldugu anda ve var oldugu yerde baslar,
toplumla beraber biiylir, gelisir, donemsel degisimlere ugrar. Toplumun disinda ve
toplumdan bagimsiz bir kiiltiirden s6z edilemez. Toplumun, kendi tiimel kimligine ait

kiiltiirel degerler o toplumun 6zgiinliigiinii olusturur.

Kiilttr, tarihseldir. Kiiltiir adi verilen degerler biitiinii ve onun sacayagi olan
manevi 0geler, kisa bir zaman dilimi i¢inde olusmamistir. Kiiltlir, asirlarin birikim ve
deneyimlerinden siiziilerek bi¢imlenmis kokli bir yapidir. Bunun i¢indir ki, kokli
toplumlarin temel dayanaklar1 ekonomik 6zgiirliik ve cografi konum gibi stratejik unsurlar
kadar, kiiltiirel zenginlik ve birikime de dayalidir. Kiiltiirel devinim de sonraki kusaklara

manevi bir miras seklinde kalitsal olarak aktarilir.

Kiiltiir, islevseldir. Toplumsal kurallarin belirlenmesi ve diizenlenmesinde etkin bir
isleve sahiptir. Her toplumun, deger yargilari ¢ercevesinde olusmus bazi yazili ve sozlii
kurallar1 vardir. Ozellikle sdzlii kurallarm olusumunda goz &niinde bulundurulan en énemli
etken, sliphesiz ki, kiltirdiir. Sosyo-kiiltiirel sistemler, toplumlar arasi etkilesimin
artmastyla birlikte degisime ugrasa da bu dinamizm, hi¢bir zaman s6z konusu kiiltiiriin
kurallarmi asamaz.

Kiiltiiriin iki yonii, yani kuralc1 ve anlatisal, yonlendirici ve nakledici yonii bireylere “biz” deme

imkan1 veren kimlik ve aidiyet temellerini yaratir. Tek tek bireyleri boyle bir “biz”de birlestiren, bir

yandan ortak kurallar ve degerlere baglilik, 6te yandan ortak yasanmis ge¢misin anilarina dayanan,
ortak bilgi ve kendini algilayig bi¢iminin olusturdugu baglayict yapidir. (Assmann, 2001, 21).

Organik bir deger tasiyan bu baglayici yapi, donemsel sartlara bagli olarak, diger
kiiltiirlerle etkilesimlerde bulunur, degisir ya da yerini daha ¢agdas bir olguya birakir.
Ornegin, 1990’1 yillara kadar en Onemli iletisim unsurlarindan biri mektuptur. O
donemlerde 6zellikle yeni yilda, dini ve milli bayramlar gibi onemli giinlerde akrabalar

arasinda bu sevinci paylasma vasitasi olarak tebrik kartlar1 kullanilmaktadir. Giliniimiizde
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ise bu tebrik kartlarinm yerini telefon mesajlar1 ya da e-postalarin aldig1 goriiliir. Bu e-
posta ya da kisa mesajlarin mektup kartlarina gore daha pratik ve daha az masrafli oldugu
kabul edilse de bu degisimin temelinde teknoloji ¢agmnin bulundugunu séylemek en dogru
yaklasim olacaktir. Bu, kiiltiirel bir degerin, yerini yeni bir degere biraktiginin ya da farkli
bir forma biiriindiigliniin gostergesidir. Kiiltiirel etkilesim ve degisimlerin temelinde de bu

donemsel 6zellikler yatmaktadir.

“Yasananlari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin.” (TDK Tirk¢e Sozlik, 2011, 304) anlamina
gelen bellek, konumuz agisindan agiklanmasi gereken diger bir 6nemli kavramdir. Bellegin
ne oldugu ve eregi konusunda Bergson, “Suur varolmus bulunan sey ile, varolacak sey
arasinda bir baglant1 c¢izintisidir; gecmis ile gelecek arasinda atilmis bir kopridir.”
(Bergson, 1989, 15) diyerek, bellegin biyolojik karsiligindan cok kiiltiirel islevini ortaya
koymaya ¢alisir.

Jan Assmann’a gore (Assmann, 2001), dogrudan toplumlara ait bir bellek yoktur,
toplumun temel tas1 olan bireylerin bellegi, ayn1 zamanda toplumun da bellegini olusturur.
Bu bireylere ait her an ve am, bireyin toplumdaki diger fertler ve sosyal gruplarla
etkilesiminden dogar. Bellegin toplumsal, kolektif boyutlar1 iizerine caligmalar yapan

sosyologlar da bu gercegi temel izlek olarak segerler.

Birey, sadece yasadiklar1 veya tanik olduklarmin kendi iizerindeki etkilerini
belleginde tasimaz; ayni zamanda etkilesimde bulundugu kisi veya gruplarin zihindeki
yansimalarini da animsar. Dolayisiyla farkindalik kavraminin yarattigi her bellek

unsurunda, toplumsalliktan dogan kirintilara rastlamak kaginilmaz olur.

Bellek arastirmalari {izerine yontemsel bir disiplinle egilen tarih bilimi, “Insanlarin
bellegi, toplumlarin tarihi olur.” (Depeli, 2011, 15-19) disiincesiyle sozlii tarih
arastirmalari, anlat1 ve sOylem analizleri, kusaklararasi iletisimin izini siiren arastirmalar
gibi anlamlandirma caligmalar1 igerisine girer. Bu calismalar asamasinda da her tiirli
gorsel kaynagi (fotograf, video, resim vb.), giinliikleri, biyografileri, belge niteligi tastyan
edebi eserleri, kisisel arsivleri, 6zel ya da paylasima acik materyalleri bilimsel ¢caligsmalarin

alani icerisine dahil eder.

Bellegin islevsel olarak bulundugu her yerde, ge¢cmisin bolinmeyerek barindigi,
ortisiik ve tiimlesik bir siirece dayali bir yaratis siirekliligi goriiliir. “Hafiza, 6grenilmis olan

bir icerigin, hafiza gostergelerinden biri ile saptanincaya kadar sistemde tutulmasini
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saglayan siirectir.” (Ozakpmar, 2012, 58) diyen psikologlar bu siirecin 6grenilmislik

yoniine dikkat ¢ekerek, siireci kiiltiirel temellere baglamaya galigir.

Bellek, canli bir organizma etkinligidir, etkendir. Dilsel degil, imgesel bir yapiya
dayalidir. Bellek, aslinda bireyin kendi kendini var etme, varligini ortaya koyma siirecidir.
Bu siireg, toplumsal bir yapi olan “ben” c¢ergeveler. Bu ben ya da benlik kavrami,
toplumsal bir kurulusun temelinde yer alan ayaklardan sadece biridir. Bu agidan
bakildiginda bellek, aslinda insanin hatirladig1 seydir; hatirladig1 bu sey, kurgusunda yer
aldig1 toplumsal yasamin i¢ine demirlemistir. Kimlik arayisi ig¢erisindeki bireyin dilsel,
inangsal, sosyal, politik, ekonomik, kiiltiirel, tarihsel iliskileri ile otobiyografik gecmisi; o
kisinin kimligini ortaya koyar.

Toplumlarm ve geleneklerin tarih sahnesinden silinmemeleri, hayatta kalabilmeleri igin gegmisi

koruyacak bir bellege ihtiyaglar1 vardir. Hatta bu bellek de tek basma yeterli degildir, bu gelenegi

her donemde kesintisiz bir sekilde kulaktan kulaga aktaracak edebi iriinlere ihtiya¢ vardir.

Kesintisiz bir sekilde her donemde Avrupa edebiyatinin sahip oldugu bir kanondan bahsetmek, bu
gelenegin Avrupa edebiyatinda basariyla siirdiiriildiigiiniin de isaretidir. (Sanli, 2011, 151-164).

Bellegin en onemli imgelerinden biri olan hatirlayis, ge¢miste olani alelade bir
yontemle ¢agirmak degildir. Her hatirlama, ayni zamanda ge¢cmisi yeniden sorgulamak,
yeniden anlamlandirmak, yeniden insa etmek, kurgulamaktir. Hatirlama mekanizmasi,
cogunlukla istem dahilinde, 6zel bir gorevle harekete geger. Gegmiste yasanan sey
olumluysa onunla takdir kazanmak; olumsuzsa onunla hesaplagsmak, yilizlesmek amagclar1

giidiiliir.

Hatirlanan sey, 6znel ve imgesel cagrisimlara dayali olsa da bu hatirlama
unsurunun yeniden yorumlanip anlamlandirilmasit sosyal kurallar ve olusumlar
cergevesince gergeklestirilir. “Hafiza genislikten yoksun olabilir; gecmisin ancak az bir
kismin1 hatirinda tutabilir; ancak olup bitmis bulunan seyi ezberinde tutabilir; fakat hafiza

yerli yerindedir.” (Bergson, 1989, 13).

Bellek, “Beyinde olup bitenden fazlasmi hi¢ sdylemez, onu sadece bir bagka dille
ifade eyler.” (Bergson, 1989, 268) ve mutlaka bir mekana, yere ya da yerele tutunur. Nora,
bunun gerekgesini, “Hafiza ortamlar1 olmadigi i¢in hafiza mekanlar1 vardir.” (Nora, 2006,
17) diyerek aciklar. Hafiza mekanlar1 {izerine en kapsamli ¢calismanin sahibi olan Nora’ya
gore, hafiza, “Ozellikle modern toplumlarda toplumsal bellek, miize, anit, abide gibi
kamusal alanlarda sekillenir.” (Nora, 2006, 178). Dolayisiyla, “Hafiza mekanlar1 tarihi

olusturan en Onemli unsurlardir.” (Nora, 2006, 12). Diigilinler, cenazeler, kutlamalar,
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yildoniimleri, anma etkinlikleri vb. -ister bilingli, Orgiitlii, ister bilingsiz gerceklesmis

olsun- tiim bu mekanlarin olusum alanlar1 olarak deger kazanir.

Bellek unsurlari, animsattiklar icerikler, yakin veya uzak tarihe dayali olaylarla
kurduklar1 bagint1 ve hatirlamanin donemsel ritmi sayesinde zamansallik ve korunaklik
kazanir. Bu, milli ve kiiltiirel bir kimlik kazanmak isteyen topluluklarm algilarinin dayanak
noktasi olarak toplumun bu tiir mekanlar yaratmasini zorunlu kilan bir zihniyet unsurudur.
Mekan ile kurulan sembolik ve manevi bag; aidiyet, ortaklik ve baglilik duygusunu
koruyan 6nemli unsurlar haline gelir.

Bayramlar, anma torenleri, miizeler, arsivler, ulusal arsivler, kiitiiphaneler, amblemler ve anitlar,

bunlarin hepsi hafizanin ¢okeltileridir, birer kalintidirlar. Bu hatirlama figiirleri, zaman ve mekana
bagimli yapilari nedeniyle belli bir mekanda cisimlestirilmelidirler. (Nora, 2006, 9).

Yurt disinda gordiigiimiiz cami ve derneklerle tilkemizdeki anakentlerin biiytik bir
kisminda rastladigimiz Bartinlilar Dernegi, Urfalilar Dernegi, Sivaslilar Dernegi gibi yerel

dernekler, bu mekansal olusumun en 6nemli gostergelerinden birkacidir.

Hafizanin daha ¢ok kullanim bi¢imiyle deger kazandigin1 belirten Nora, “Hafiza
mekanlarinin animsanan seyler olmadigi, hafizanin mayalandig1 yerler olduklar’” (Nora,
2006, 67) tespitinde bulunur. Kiiltiirel ve tarihsel hafiza, hafiza mekéanlar1 araciligiyla
sonraki kusaklara aktarilir ve bu mekanlar araciligryla hafiza korunmus olur. Ciinkii hafiza
mekanlar1 animsama 0gesinin ortaya ¢iktig1 ve kolektif diisiincelerin agir bastig1 yerlerdir.
Bu mekanlarda daha yogun ve daha nesnel bir animsama gerceklesir. “Kiiltiir
stirdiirimctiliigiinde bireyin sorumlulugu yerine mekanin giiciine vurgu yapmak, insan

duyarsizligmi 6ne ¢ikaran ‘kiiltiiriimiiz 6liiyor’ kaygilarin1 en aza indirecektir.” (Oguz,

2007, 30-32).

Tarihsel olaylarin metinler araciligiyla aktarilmasi, yazili kaynaklara kaydedilmesi,
belgelere islenmesi; hafizanin tarihi tim c¢iplakligi ve nesnelligiyle korumaktaki
yetersizliginin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir durumdur. Ulus devletler ne kadar koklii bir
gecmige sahipse o kadar saglam temeller lizerine kuruludur. Uluslarm kokli bir gegmise
sahip olduklarinin siiphesiz ki, en onemli gostergelerinden biri de ulusal kimligin ve
kiiltiirel bilincin sekillendirdigi ve pekistirildigi hafiza mekanlaridir. Ozet olarak belirtmek

gerekirse bellek, hatirlama ile yapilanir.

Bu asamada kiiltiir-bellek etkilesiminin bir {iriinii ve tasiyicisi olan kiiltiirel bellek
ve kolektif/ortak bellek kavramlari ile bu kavramlar1 derinlemesine ele alip irdeleyen

sosyologlar Jan Assmann ve Maurice Halbwachs’a ayr1 birer parantez agmak gerekir.
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Jan Assmann, kiiltiirel bellegi, aktarma araglarinin belirleyiciliginde siniflandirir. O,
bellegi, ritiiel bagdasiklik (sozlii bellek), metinsel bagdasiklik (yazili bellek) olarak iki alt
baslikta inceler. Assmann’a gore, bir insanin omrii sonlansa da bellek unsurlar1 varligini

stirdiiriir. Bu, bir bakima hatirlama kiiltiiriniin daimiligidir.

Bu hatirlama kiiltiiri de daha ¢ok se¢ilmis olma ilkesine dayalidir. Clinkii bellekteki
her sey degil, secilmis seyler onemsenir ve daha net hatirlanir. Kiiltiirel bellek ge¢misin
belirli noktalarina yonelir. Gegmis onda olmus sekliyle kalmaz, daha ¢ok animin baglandig:
sembolik imgelerle yogunlasir. Bireylerin deneyimledigi igerikler, bireyin yok olusundan
sonra da yasar. Bu durumda bireysel omrii asan, tarihsellesen, “her daim yasayan” bir
kolektif kimlik (kiiltiirel kimlik) ¢er¢evelenmis olur. (Assmann, 2001).

Kiiltiirel bellek ile insan belleginin dis boyutu kastediliyor. ...Bu bellegin neleri icerdigini, bu

iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siire ile muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve

yoneliminden ¢ok, dis kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel ¢cercevenin kosullar1 belirler. (Assmann,
2001, 24).

Kiiltiirel bellegin dissallagsmis somut {irtinleri olarak kabul edebilecegimiz simgeler,
ikonlar, semboller (bayraklar, heykeller, mimari yapilar vb.), atasézleri ve deyimler,
miizeler ve cesitli torenler ayn1 zamanda Kkiiltiirel bellegin ¢imentosu, harct ve yapi
taglaridir. Bu etkinlikler, toplumu bireyden 6te, ondan iistiin kilan, ytlicelten ve kutsayan bir
kolektif olgu haline doniistiiren etkinliklerdir. Bu degerler kismi zamanlarda duyusal bir
etki-tepki reaksiyonu geregi onem kazanirlar. Kutsal giinlerde ibadet yerlerinin dolup
tasmasi, Hidrellez senliklerinde akarsu kenarlarmna gidilip dileklerde bulunulmasi ya da
Soma i¢in tiim Tiirkiye’nin yas tutmasi kiiltiirel bellegin kolektif yoniiniin yaratimi ve
yasatimidir. Bu kolektif yapi, bireysel bellegin iistiinde yer alan sosyal ve kiiltiirel bellegin

bir iirlinii olarak ortaya cikar.

“Gelenekler ge¢misten gelse de simdiye ait olsa da bir devinimin parcgasidir. Bellek
daha c¢ok ge¢mis ile iligkilidir ve bu anlamda kiiltiirel bellek unutulmus ve kullanimi
tedaviilden kalkmis gelenekler biitiiniidiir.” (Demir, 2012, 184-193) diyen Demir de
kiiltiirel bellegin halihazirda yasayan degerlerden ¢ok, unutulmaya yiiz tutmus, kokli ve
onemli geleneksel degerleri algilama, yasatma ve tasima islevselli§inin 6nemine deginir.
Ortaklik olgusunun yarattig1 sahiplenme duygusu, daha ¢ok yitmeye yiiz tutmus degerleri
korumaya yoneliktir. Cilinkli kiiltiirel bellek smirli ve ¢agin sartlarina uygun degerlerin
toplanma alani degil, tarihi ve kiiltiirel degerlerin aktarim alanidir.

Toplumsal hafizada yer edinen tiim anilarin, topluluk iiyeleri tarafindan benimsenmis olmasi,
mevcut toplumsal diizeni mesru kilar. Boylece kusaktan kusaga aktarilan dgeler toplumsal bellegi
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sekilendiren zaman ve mekén dis1 semboller haline gelirler. Toplumsal bellegin temelini olusturan
“ortaklik” ve “aidiyet” duygusu ortak degerlerin mesruiyetini de beraberinde getirir. Bu “ortaklik”
ve “aidiyet” duygusunun ardindan zamanla “sahiplenme” duygusu ortaya ¢ikar. Toplumsal bellegi
olusturan ve kusaklar boyu aktarilmasini saglayan bu “ortaklik duygusu”dur. (Ceviker, 2009, 23).

Kiiltiirel bellek okul, tiyatro, kiitiiphane, dini yapilar gibi kurumlara, ihtiyag
duydugu gibi bu yapilarin aktarim islevini yliriiten 6gretmen, akademisyen, din adam1 gibi
temsilcilere de ihtiyag duyar. Bize, yasam ufkumuzun 6tesinde oliimsiiz degerler birakan
kiiltiirel bellek, dinamizmin yapisallagtirdigi bir iletkenlige dayanir. Gelenegin bir siire
sonra kiiltiirel bellege doniismesi bu duruma bir dayanak teskil eder.

Gelenekler, kiiltiirel anlamm devredilme ve canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel belegin alanina

girer. Bu saptama, anitlar, mezar taslari, tapmaklar, idoller gibi sadece amaca yonelik olmayan ayn1

zamanda bir anlam igeren, semboller, ikonalar, temsiliyetler gibi ige doniik zaman ve kimlik dizinini
disa gevirmesiyle nesneler belleginin sinirlarini agan her sey i¢in gegerlidir. (Assmann, 2001, 26).

Donemsel farkliliklar gosterse de kiiltiirel bellek, kanonlasmis bir yap1 arz eder ve
kimi zaman evrensel normlara doniisiir. Diinya tarihine sahip ¢ikmak adma kokli bir
gecmise sahip alan ve yapilarin UNESCO Kiiltiir Mirasi listesine dahil edilmesi ve bu
yerlere turistik geziler diizenlenmesi kiiltiirel bellek unsurlarinin ulusaldan evrensele
gecisinin adimlaridir. Buradaki “Kanon, bir toplumun ‘goniilli bellegidir’, bu agidan da
eski gelismis kiiltiirlerde ¢ok daha rahat siiriip giden ‘gelenegin akisi’ndan farklidir.”

(Assmann, 2001, 23).

Sosyal aidiyet bilincinin dogurdugu toplumsal kimlik, ortak bir simgeler sistemine
ihtiya¢ duyar: ortak bir “dil”’e. Bunun ardindan gelen her tiirlii zihniyet unsuru, kiiltiirel
sistem kavramu i¢erisinde kendine bir yer edinir. Buradan hareketle kiiltiirel sistemin, ortak
kimligin dayandirildigi ve kusaklar boyunca siirdiiriildiigli en 6nemli ara¢ oldugu

sOylenebilir.

Bellek ve gelenek birbirinden beslenen ve birbirini besleyen iki kiilt olgudur.
Bellegin, gelenegi ortaya koyma cabasma karsilik olarak gelenek de bellegi yeniden
diizenler, bi¢imlendirir. Gelenek-kiiltiir iligkisinin kuvvetinin en somut sekilde hissedildigi
kiilttirel bellek i¢in, tamamen realiteye bagli tarih degil, hatirlanan tarih 6nemlidir. Bu tarih
dogrudan dogruya gergekten kopuk olmayip bazen yaklasik degerler tasir. Yasanan toplum
gercekligi, toplumun donemsel dogal gercekligidir.

Her kiiltiirel sistemde bulunan bu dogal egilim, yani meveut toplum gergekliginin dogal zorunluluk

olmamasi, dolayisiyla degisebilirligi gerceginin {istiine, normallik ya da unutma pegesini yayma
egilimi insanlarin kiiltiire dogal bagimliligindan kaynaklanmaktadir. (Assmann, 2001, 136).
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Assmann’a gore, “Gelenegin politik diizeyde kesilmesi kiiltiirel bellegin esasl
bicimde yeniden Orgiitlenmesini gerekli kilmistir.” (Assmann, 2001, 287). Metnin
kanonlagmasi her ne kadar hatirlama zorunlulugu ortaya ¢ikarsa da politik diizenlemeler ve
yonetime yapilan diger miidahaleler kiiltiirel bellegin kesintilere ugramasia neden olur.
Bu da kiiltiirel bellegin yeniden orgiitlenmesi, belirli basat 6zellikleri ¢ergcevesinde yeni bir
forma sokulmasi gerekliligini ortaya ¢ikarir. Kiltiirel bellek artik, kolay kolay

degisemeyecek nitelikte koklii damarlara sahiptir.

Dogusu bireysel kaynakli olan hafizanim, toplumsal bir yan1 oldugu tizerine fikirler
ortaya koyan, kolektif hafizadan s6z eden ilk kisi olan Halbwachs, sosyal bellegi mistik bir
katilima degil, anlatimlara, canlandirmalara ve degisimlere dayandirir. Ona gore bellek;

olaylar, kisiler, tarih ve mekanlara dayal torenlerden dogan kolektif bir nitelik tasur.

Bellegin toplumsal bir olgu olmasi gibi, bireyin de belirli bir toplumun iiyesi olmas1
kacmilmazdir. Bu tiyelik, ozellikle aile, akrabalik, dinsel ve smifsal baglantilar yoluyla
edinilir. “Bireysel hafiza ile kolektif hafiza arasindaki bag i¢seldir, ickindir; bu iki hafiza i¢
ice gecmistir.” (Ricoeur, 2012, 436) diyen Paul Ricoeur da Halbwachs’in bu goriisiinii

destekler ve topluluktan ayr1 ve kopuk bir hafizanin olamayacagini dile getirir.

Kokli bir kolektif bellek, topluluk {iyelerinin aktif katilim1 ve destegiyle olusur.
Mutlak bir yalnizlik i¢inde yasamayi tercih eden kisilerin kolektif bir bellegi olmadigi gibi
sosyal bir aidiyeti de bulunmaz. Ayni sekilde kisi, sosyal alandan veya gruptan ¢ikarsa
kiiltiirel bellek adina bir tekinsizlik yaratmis olur. Toplumsal olarak bellegini yitirmek,
sosyal dizgeden bagimsiz hareket etmek, bir bakima kimligini yitirmektir.

Toplumsal bellegin, giinlikk yagsamin her noktasina yayillmiglik durumu ile ¢agdas toplum ve kiiltiir

kuraminda dar anlamiyla toplumsal bellek konusuna, orada burada alttan alta ve daginik deginmeler

disinda, agik ve sistemli bir bigimde ender olarak deginilmesi arasinda, sasirtici bir oransizlik vardir.
(Connerton, 1999, 38).

Kolektif bellek, evrensel degil, toplumsal bir nitelik tasir. Birey bir toplumda
yasadig1 ve otobiyografik yasantisini kurguladigi gibi toplumsal iletisime de katilir. Hem
bellek birikimi yasar hem de toplumun bellegine katkilar saglar, kolektif bellek aktarimina
katilir. Kendi kimliginin en 6nemli béliimiinii olusturan sosyal yasam alanmin siirekliligini
saglamakta etkin rol oynar. Birey, artik kolektif tanimla bicimlenen bir benlik kavramima

aittir; ayn1 zamanda tarihsel bir ddnemin tanig1 ve temsilcisi konumundadir.

Birey, bagh oldugu grubun ortak bellegini tasir. Kolektif bellek de sosyal gruplar

oldugu siirece vardir. Grup dagilirsa, kolektif bellek de yok olur. Bu bir bakima asimile
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olma ile de iligkilendirilebilir. Ciinkii kolektif bellek, daha ¢ok kiiltiirel 6gelerin izleklerini

tagir. Bu Ogeler siyaset, ekonomi gibi diizenli degisken Ogelerden ziyade, gelenek ve

gorenekler gibi daha sinirli degisime ugrayan kiilt unsurlardan olusur.
“Kolektif hafiza” terimi bile tarihin bireysel ve genis bir kolektif hafizaya katilimindaki gorece
basariy1 tesciller. Bir yandan yillardan, aylardan, giinlerden ve ezberlenmis olgulardan olusan tarih,
diistince akimlar1 ve deneyimle canlanir, yine bu toplumbilimcinin bir zamanlar “hafizanin
toplumsal gergeveleri” olarak gordiigii olaya doniisiir. Diger yandan, kisisel ve kolektif hafiza
giderek bizim olan tarihsel ge¢misle zenginlesir. “Yaslilarin” soziinden bayragi devralan okuma,
geemisin izleri kavramina hem aleni hem de mahrem bir boyut verir. Gegmisin anitlarinin kesfi
“korunmus gegmis adaciklarini” kesfetme firsatt sunarken, gezilen kentler de “eski goriintimlerini”
korur. Boylelikle tarihsel hafiza yavas yavas canli hafizaya katilir. Uzak gegmisle ilgili anlatilar

karanliga gémen sir havasi, kendi anilarimizdaki bogluklar doldukga, karanliklar1 dagildikga azalir.
(Ricoeur, 2012, 459).

Halbwachs’a gore sosyal olmayan, toplumdan bir iz veya kesit tasimayan higbir
bellek yoktur. Insanin hatirladiklari, baskalarinm anlatim ve hatirlamalari ile baglantilidir.
(Halbwachs, 1992). “Ben”i olusturan her unsur, kendi kimliginin 6nemli temellerini
tastyan “biz’den birer parca tasir. Bireyin “biz-gruplari”na dahil olmasi istemsizdir. Aile,
millet, etnik kdken vb. bu istemsiz gruplar igerisinde yer alir. Bireyin kendi se¢imleri
dogrultusunda dahil oldugu dernekler, partiler, ¢esitli gruplar da toplumsal aidiyetin birer
kurgusudur. Dolayisiyla, toplumsal bellek, dogal yollardan olusur ve gelenekten beslenir.

Toplumsal bellek dedigimiz seyin, en iyi bi¢imde tarihin yeniden kurulmasi (rekonstriiksiyon)

olarak adlandirilabilecek, ¢ok daha oOzgiil bir pratikten farkli oldugunu belirtmemiz gerekir.

Gegmiste gercgeklestirilen tiim insan etkinliklerinin bilgisi, ancak onlarm biraktig1 izlerden yola
¢ikarak edinilebilir. (Connerton, 1999, 25).

Toplum, sadece bugiinii ve somut olani, goriineni degil; gegmisi, gelecegi, soyut
olani, gériinmeyeni de iceren siirekli bir ortakliktir. Bellek de birey i¢in ne derece dnemli
ise toplum i¢in de o kadar onemlidir. Ciinkii toplum, bireysel belleklerin toplamindan
olusan daha biiylik ve daha genis bir gergekliktir. Bu nedenle toplumsal bellek titizlikle
korunmali, saglikli bir siiregenlikle aktarilmalidir. Ciinkii bellek, kimligi; kimlik de varligi
besleyen temel kaynaktir. Kiiltiirel olanin gittikge sosyallestigi kiiresel bir donemde,
toplumsal bellek unsurlarmin aidiyet kazanmasi ve korunmasi daha biiyiik bir 6nem arz

eder.

Birey ve toplum, ge¢misi sadece baglanti kurdugu zaman dilimi igerisinde ve
donemsel sartlar g¢ercevesinde kurabiliyorsa, bu etkilesimin disinda kalan her seyi
unutmaya baslayacaktir. Kolektif bellek, bu durumda zayiflar, sagliksiz bir konuma diiser.
“Gec¢mis tamamiyla yabanci olarak addedilirse; kolektif hafiza egemen olan tarihi doneme

acik bir destek olarak hizmet edemez.” (Halbwachs, 1992, 26).
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Halbwachs’in kavramsallastirmasma gore, algilar ne kadar kisisel olursa olsun,
anilar ancak toplumsal degerler dahilinde hatirlanabilmektedir. Bireysel bellek, toplumsal
kavram ve unsurlardan yapilan ¢ikarim ve detaylarin iriiniidiir. Bireysel bellek, kolektif

bellegin iskeleti, yap1 tasidir.

Toplumsal bellegin disinda bir bireysel bellegin bulunamayacagini 6ne siiren
Halbwachs, bireylerin anilarini gelecege aktarirken kisisel bellek unsurlar1 kadar kolektif
bellek unsurlarmi da aktardigini dile getirir. Ciinkii kiiltiirel bellek, bireysel bellek ile
kolektif bellegin tirtintiidiir. Halbwachs bunu, “Her bireysel hafizanmn kolektif hafizaya dair
bir bakis agis1 oldugunu, bu bakis agisinin toplum i¢inde sahip oldugumuz yer degistikge,
degistigini ve bu yerin de baska cevrelerle iliskilerine gore degistigini kolaylikla
sOyleyebiliriz.” (Halbwachs, 1992, 95) sozleriyle destekler.

Assmann, Halbwachs’in kolektif bellek anlayis1 ve kimlik kavrami iliskisini soyle
niteler:
Halbwachs’in tiim eserlerinde izlenen ana tez, bellegin sosyal kosullara bagliligidir. Halbwachs,
bellegi biyolojik agidan, yani ndroloji ve beyin fizyolojisi agisinda ele almaz, bunun yerine bireysel
bir bellegin olusmasi ve korunmasi igin sart olan sosyal ¢evreyi koyar. ...Toplumsal bellek, onu
tasiyanlarla birlikte vardir ve gelisigiizel devredilemez. Siirece katilanlarm grup tyeliginin ispatidir.
Bu yiizden sadece somut mekan ve zaman degil, ayn1 zamanda, bizim ifademizle somut kimliktir.
Bunun anlami, toplumsal bellegin sadece gercek ve yasayan bir grupla iliskilendirilebilecegidir.

Toplumsal bellegin zaman ve mekan kavramlari, s6z konusu grubun duygusal ve degerlerle yiiklii
yasam baglami i¢indeki iletisim bi¢imleri ile olusur. (Assmann, 2001, 39-43).

Torenler ve bedenlerin, toplumsal bellegin en 6nemli iki tasiyicist oldugunu
savunan Connerton’a gore “Her tiirlii baslangicin iginde bir animsama Ogesi yatar.
Toplumsal bir grubun tiimiiyle bir yol tutturmak iizere esgiidiimlii bir ¢aba gdsterdigi
durumlarda, bu o6zellikle gecerlidir.” (Connerton, 1999, 14). Anmimsama, bellegin 6z
kaynagidir. Animsamanin ¢ogunlukla islevsellik kazandig1 yerler de térenler olarak kabul
edilebilir. Bu torenler ve diger bellek mekanlar1 {izerinde dnceki boliimlerde Nora’nin
goriislerinden yola ¢ikilarak degerlendirmeler yapilmistir. “Animsamak, sadece ge¢cmise ait
bir imgeyi elde etmek, kavramak degildir; ayn1 zamanda o imgeyi aramaktir, bir seyler
‘yapmak’tir. ‘Animmsamak’ fiili ‘an1’ adinm 6tesine geger.” (Ricoeur, 2012, 75).

Animsamak i¢in bagkalarmma gereksinim vardir. Ancak sunu eklemektedir: Bizim hafizamiz hicbir

sekilde bu hafizadan tiiretilemez; bu hafiza bizimkinden tiiretilir. Burada yapacagimiz elestirel

okumanin amaci, sonucu sinamak. Ancak dnce sunu soylemek gerekiyor: Bir gruba mensup olmak

denen bireysel deneyimin incelikli bir ¢dziimlemesi ve baskalarindan alinan egitim sayesindedir ki,
bireysel hafiza kendi kendine vakif olur. (Ricoeur, 2012, 140).

[k bolimde gotigin kaynaginda yatan unsurun insanm bilinmeyene,

anlamlandirilamayana, dogaiistli sayilana kars1 duydugu ilgi ve bu ilginin dogurdugu haz

26



ve heyecan duygusu oldugu belirtilmisti. Gotik; sanat ve edebiyatta korku yaratan

unsurdur, dehsete diisliren histir, yasamak ile yok olmak arasindaki ¢izgidir.

Gotik kavrammm 6ziinde korku yatar. insanm iggiidiisel olarak barmdirdigi bu
duygu donemsel olumsuz karsilagsmalarla anlam kazanmaya baglar. Rasyonalizmin egemen
oldugu bir donemde hayal giicii ve yaraticiligini daha fazla a¢ birakamayan insanin
korkulariyla yiizlesmesi kaginilmaz olur. Gotigin evrensel ve sanatsal bir kimlik kazanmas1

da boyle gerceklesir.

Bellek, gec¢mise ait olan1 gelecege tasima ere8i tasir. Belle§in temel gorevi
gecmiste olanlar1 belirli donemlerde yeniden animsatma, yasatma ve unutturmamadir.
Ciinkii bellek, yasanilmis olaylar1 ve O6grenilmis durumlar1 bilingli olarak usumuzda
saklama giiclidiir. Hatirlama olgusu, hi¢bir zaman kendiliginden olugsmaz. Bellek, aranani
animsar ve simdide yasatir. Kisaca bellek, gegcmisimizden gelen sosyal, kiiltiirel, siyasi,
ekonomik ya da sosyal 6grenilmislik durumlarini zihinde tasiyan biitiinsel bir kimliktir. Bu

kimlik, kiiltiirel stirekliligi bir miras olarak alir, nesillerce tasir.

Modernizmin yipratici etkisine ugrayan toplumsal bellek, son donemlerde
yadirganamayacak derecede dnemsenip analiz ediliyor. Evlerdeki sark odalari, Osmanlica
kurslari, apartman topuklu ayakkabilar, yeniden sekillenip belirli bir forma doniistiiriilen
bol paga pantolonlar, miizayedelerden biiyiik paralar karsiliginda alinan klasik esyalar bu
0ze dontislin birer somut gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu, ayn1 zamanda modernizme
kars1 yeni bir yap1 bozumu girisimi olarak degerlendirilebilir. Kolektif bellek-modernizm
iligkisi, Halbwachs’mn bakis acisina gore “Kolektif hafizay1 olusturan doneme ait iki istisna
vardir ki bunlarin her ikisi de bilimsel gelismelere isaret eder. Bunlar uzayin kesfi ve

bilgisayarm icadidir.” (Halbwachs, 1992, 29) seklinde nitelendirilebilir.

Kiiltiirel bellek, siyasi bellek, tarihi bellek gibi boliimlerde incelenebilen bellegin
alt basliklarmdan biri de gotik bellektir. Gotik bellek, bireyin veya toplumun gegmisinde
yasanmis, derin izler birakan iirkiing olaylarin rastlantisal veya kurgusal olarak yeniden
animsanmasi ile ortaya ¢ikan ruhsal bellek tiiriidiir. Gotik bellek, mitolojiden yakin tarihe,
toplumsaldan bireysele dek yasanmis ve unutulmaya yiiz tutmus tirkiing olay ve olgulari,
kavram ve kurgular1 ayni ¢ekim alaninda toplayan gostergeler biitiiniidiir. Biling digina
itilmek istenen durumlar1 yeniden insa etme amagli kolektif biitiindiir. Gotik bellek, birey
ve toplum icin kaginilmaz ritiieller tasiyan bir organik yapidir. Kimi zaman gercek ve

yasanmig olaylardan dogan, kimi zamansa gerceklerden uzak olan bu bellek tiirii, sosyal ve
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ruhsal kosullara bagli olarak insa edilmis bir nitelik tasir. Gotik bellek, ulusal nitelikler
tagimakla birlikte evrensel bir {ist kimlik de tasir.
Romana Ingiliz Gotik edebiyatiyla yerlesen korku tiirii, genellikle varliklar1 tamamiyla hurafelerin
alanmna itilen cadilar, cinler, hortlaklar, vampirler ve biiyiilerle ilgilidir. Bu mistik yaratiklarmn,
seytan ve kotiilik inancinin Bati kiiltiirlinde &6zel bir yeri olmasi, korku tiirliniin Bati’daki
popiilerligini agiklamak i¢in siklikla kullanilmistir. Ancak benzeri dogaiistii yaratiklar ve mistik

inanglar Anadolu ve Islam kiiltiiriinde de goriiliirler ve belleklerimizde cin/peri masallarmin &zel bir
yeri vardir. (Tirkes, 2005, 16-17).

Tiirkes’in de belirttigi gibi gotik bellegin iceriginde mitolojik olay, varlik ve
kavramlar 6nemli bir yer tutar. Tiirk mitolojisinde 1yi varlik ve yaratiklara rastlandig: gibi
kotiiciil yaratiklar ve onlarin yasattigi gotik durum ve olaylara da rastlanir. Bu gotik
unsurlara ve onlara dair rivayetlere kisaca goz atilacak olursa Erlik, Sahmeran, Tepegoz,
Albasti, Karabasan, Sese gibi bazi1 unsurlar ve onlara dayandirilan mitlerin 6n plana ¢iktig1
goriliir.

Gotik bellegi doguran olay ve olgular incelendigi zaman, bu olgularin basinda gelen
siddet, korku ve sapkinligin tim uygarliklarin tarihinde siirekli tekrarlarla yasandigi
goriiliir. Eski Yunan ve Roma uygarliklarinda halkin ve 6zellikle de aristokratlarm en
biiyiik eglenceleri gladyator savaslaridir. Barbar ve asi olarak nitelenen esirler arenalarda
karsilagtirilir ve kanli doviislerle gelen oliimler zevk c¢igliklar1 esliginde izlenir. Bu
anlayigin bir hitkmii olarak Amerikan Bagimsizlik Savasi sirasinda Benjamin Martin ve on

binlerce vatansever, 6zgiirliilk ugruna, halka acik bir alanda giyotinle idam edilir.

18. ylizyi1lda Bat1 Afrika’da, leopar kiyafetleri giyen ve Anyoto yamyamlar1 olarak
adlandirilan bir kabilenin liyeleri de, yasadiklar1 bdlgenin yakiindan gegen yolculara
saldirip kurbanlar1 paramparga ederek etleri aralarinda boliismiis ve ¢ogu zaman da
pisirmeden kanli kanli yemislerdir. Hiristiyan inancina gore, Hiristiyanligin peygamberi
olan Hz. Isa, Romali Vali Pontius Pilatus tarafindan ¢armiha gerdirilir. Isa, carmiha
gotiiriiliirken biitlin viicudu kirbaglanir, bedeni delik desik edilir. Adeta bir kan yigmina

donen Isa, el ve ayaklarina civiler ¢akilarak carmiha gerdirilir.

Fransiz Devrimi, gotik sahnelerin ve vahsi cinayetlerin sikca rastlandigi kanli bir
ihtilaldir. Donemin Fransa Kraligesi Marie Antoinette, isyancilar tarafindan saglar1 kesilip
elleri baglandiktan sonra Paris sokaklarinda halkin arasinda gezdirilir. Ciril¢iplak soyulan
Kralice Antionette halkin firlattig1 ¢esitli cisimlerle kanlar i¢inde kalir. Giyotinle idam
edilen Kralice Antoinette’in kesik basi, ¢igliklar atan kalabaliga firlatilir. Kazikli Voyvoda

olarak adlandirilan I1l. Vlad, digmanlarmi kaziga vurmakla {inliidiir. Bram Stoker’m tinli
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romant Dracula’ya da esin kaynagi olan kisi dogrudan dogruya Vlad Drakul’dur.

Davenport-Hines, bu olay1 sdyle anlatir:

On besinci yiizyllda Vlad Drakul adinda bir Romanya prensi, istanbul’un 1453’te Tiirklerin eline
gegmesinden sonra Avrupali Hristiyanlarla Miisliimanlar arasindaki savaglarin ortasinda kaldi.
Sonunda Hristiyanlarin tarafin1 tutan Drakul, Tirk gii¢lerini siirekli taciz etti, tuzaga diistirdii ve
topraklarindan att1. Canli yakaladiklar1 kaziklara gegirildi. Bu iskenceye diiskiinliigii yiiziinden daha
sonra “Kazikli Vlad” lakabmi aldi. Ona iliskin kaynag1 belirsiz bir¢ok Oykii anlatildi: 1459°da
Brasov yakinlarinda 20.000 Tiirk’ii kaziga gegirmesi ya da kadinlar ve ¢ocuklar da dahil olmak
iizere bir sehrin halkinin tamamin i¢ ice halkalar halinde bir tepenin zirvesine ulasana dek kaziga
gegirmesi gibi. Yiizyillar sonra Bram Stoker, British Museum’da arastirma yaparken onun adina
rastlad1 ve vampir romani i¢in uyarladi. (Davenport-Hines, 2005, 276).
Voyvoda’nin kaziga vurdugu insanlarin arasinda yemek sofrast kurdurup yemek
yemekten bliyiik zevk aldigi rivayet edilir. Sehirdeki biitiin dilencileri ¢agirtarak onalara
biiyiik bir ziyafet verip, karnimi iyice doyurduktan sonra yemek masasini atese verip

hepsini diri diri yaktig1 da bir baska rivayettir.

Ikinci Diinya Savasi sirasmda Hirosima’ya atilan atom bombasi 140 bin kisinin
Olimiine neden olur. Bu 140 bin kisiden bir¢ogunun kiilii bile kalmaz geride. Sadece
birka¢ dakikalik bir 151k huzmesi dogar ve on binlerce insan o 151k sondiikten sonra yok
olur. Daha ¢ok hayat kadinlar1 ve kiz ¢ocuklarin1 dldiirerek seri cinayetler isleyen, seri
katillerin goriingii (fenomen) olarak gordiigii Andrei Chikatilo, kurbanlarini, dillerini
keserek, gogiis uglarmi 1sirip kopararak, cinsel organlarmi oyup parcalayarak, gézlerini

c¢ikararak oldiriir. Bu vahset dolu davraniglar onun yaptiklarindan sadece birkagidir.

Tim diinyada bilinen en vahsi ve acimasiz seri katillerden biri de Karindesen
Jack’tir. Bes ayr1 hayat kadinmi, govdelerini yarip parcalayarak vahsi sekilde 6ldiiren
katilin kim oldugu higbir zaman bulunamamis ve bir sir olarak kalmistir. Kurbanlarmin
boyunlarmi bir kulaktan digerine dek kesen katil, kurbanlarinin karnini yararak tiim ic¢
organlarim1 disar1 ¢ikarwr, viicudunun g¢esitli yerlerinden pargalar keser. (Tas, 2008,

¢evrimigi).

Anlasildig1 tizere, diinya tarihi kanli savaslar ve hesaplagmalarla doludur. Bu
hesaplagmalar bazen gereginden fazla siddet gosterisine doniigiir ve insan zihnini
zorlayacak derecede iskence ve Oliimlere neden olur. Alsilmisin disindaki tiirde ve
sayidaki bu rkiing oliimler gotik bellek icerisinde kendine bir yer edinir, bilimsel ve
sanatsal eserler vasitasiyla gelenekten gelecege tasinir. Boylece gotik bellek, daha yogun
ve daha canli bir nitelik kazanir.

Tinsel varliklar, olaylar ve hayali durumlar da, gotik bellegin olusumunda yer alan

diger onemli unsurlardir. Insan, akli ve muhakeme yetenegi dolayisiyla diger tiim
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varliklardan {istlin olsa da uygarlik tarihi boyunca soyut ve metafizik varliklara duydugu

inanci stirdiirtir, aklin agiklayamayacagi seyler oldugu fikrini de hep zihninde tutar.

Merak duygusu ilk insandan baslayarak giiniimiize dek hi¢ eksilmeden zihindeki
yerini ve dnemini korur. Kutsal kitaplara gore ilk insanlarin cennetten kovulusuna neden
olan da teknoloji ¢agmin snirsiz ¢ilginligina olanak saglayan da bu duygudur. Tim
bunlara ragmen insanin c¢oziimleyemedigi, anlamlandiramadigi durumlar da soz
konusudur. Iste tam da bu asamada insanmn bilinmeyeni ya da anlamlandirilamayani

metafizik unsur ve olaylara dayandirma egilimi ortaya ¢ikar.

Gorilinenin Gtesinde goriinmeyen bir diinya oldugu, bu diinyaya ait 1yi ve koti
varliklarin bulundugu tiim kutsal kitaplarda yer alan soyut bir gergekliktir. Bu dlem ve bu
alemde yasayan varliklar insanin merak duygusunu hep ¢ekmis ve canli tutmustur. Tanr1,
melek, peri gibi iyi yonleriyle bilinen varliklarin yan1 sira seytan, cin, hayalet, karabasan,
zombi gibi trkiing varliklar da bu aleme ait yaratiklardir. Bu tdirkiing varliklar, gotik
bellegin en ¢arpici unsurlarmin baginda gelir. Ozellikle hayalet, cin gibi metafizik unsurlar
gerek edebi eserlere, gerek diger sanatsal eserlere konu olarak insanin korku duygusunu

kamgilar ve gotik bir gelenek olusturur.

2.2. Gotik Bellekte Mitolojik ve Tarihsel Yaklasim

Gotik bellegin baslangi¢ noktasini mitoloji ve tarih olarak kabul etmek pek yanlis
bir yargi olmasa gerek. Diinya edebiyatlarinin temelinde yer alan Eski Yunan ve Latin
edebiyatlar1 mitolojik efsaneler ve kahramanlardan olusan bir yap1 arz eder. Mitolojide de

tarihte de efsane ve sdylenceler iyi-kotii ¢atigmasi tizerini kuruludur.

Yaban toplumu insani i¢in doga, dogadaki varliklar, dogaiistii varliklar ve diger
topluluklar yasamlarini tehdit eden birer korku kaynagidir. “Simsegin ¢akmasini, yaban
toplum insani, gokte bulunan bir simsek tanrisinin veya kutsal ruhun, insanlari
cezalandirmak i¢in yaptig1 seklinde agiklar.” (Kaya, 2007-2008, 110-112). Mitolojinin
dogusu bu noktadan baslar. Dogal olgu ve nesneler, kutsal varliklar ve dogaiistii gliglerin

yaptirim giiciiyle birlestirilir. Mitin ortaya ¢ikis1 da boylece gergeklesmis olur.

Aslinda “Mitoloji, ihtiyag diizeyinde olmasa bile, tiretim diizleminde ampirik ve
kavramsal iiretime yabanci diisen bir bilgi tiiriidiir. Mitolojik bilgi, daha ¢ok yaratimsal ve
seye fonksiyonundan farkli anlam yiiklemelerin bilgisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”

(Oztiirk, 2008, 71). Bu nedenle mitolojik anlatilar, destan donemi insaninim tabiat giicleri
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karsisindaki korkulariyla doludur. Altay Tiirklerinin yarattiklar1 av tanrisi, onlarin kiiglik
hayvanlar1 avlamalarma engel olan gotik bir ideadir. Destan donemindeki ejderha,
gergedan, dev ve vahsi yaratiklarin yerini modern donemde denizkizi, hortlak, Chupacabra,
Gulyabani, Yeti, Loch Ness Canavari, Van Golii Canavari gibi mitten 6te sembol niteligi
tagtyan varliklar tutar. Bu yaratiklar, kimi zaman insana benzeyen ya da insandan bozma
ozellikler tasir. Bunun sebebi, insanin doniisiimiiniin yarattigi korkuyu cisimlendirme
olarak agiklanabilir. Alman asilli Cek yazar Franz Kafka’nin yazdigi Doniisiim adli eser,
stiphesiz bu korkuyu anlatan en giizel eserlerden biridir. Kafka, eserde kii¢iik burjuva
ailelerindeki tiksinti verici iligkileri, modern toplumun baskalasima ugrattig1 insan modeli

olan Gregor Samsa lizerinden etkileyici bir sekilde anlatmaktadir. (Katka, 2014).

Bilindigi gibi destan doneminin dogusu, insanlarin deprem, sel, salgin hastalik gibi
milletlerin zihninde derin izler birakan olaylarin yanmi swra kar, yagmur, mevsimlerin
degisimi gibi doga olaylarin1 aciklayamama ve insaniistii giiclere baglama cabasmna
dayanir. Ciinkii “Mitoloji, yaban toplum insani i¢in giiniimiiziin dini, ideolojisi, diinya
goriisii, bilimi yerine geger. Mitolojik anlatilar, onlarin tabiat giicleri karsisindaki

korkulartyla doludur.” (Kaya, 2007-2008, 110-112).

Mitin edebiyat teorisi bakimindan énemli olan &zellikleri belki sdyle siralanabilir: Bir imaj veya
resim olmast, sosyal olmasi, olaganiistii olmasi (tabii veya akli olmamasi), bir hikaye anlatmasi veya
hikaye olmasi, arsetip karakteri tasimasi veya evrensel olmasi, zaman dis1 ideallerimizin zaman
icinde gegen olaylar seklinde sembolik temsili; gelecege dair bir program veya kiyamet inanglariyla
ilgili (eschatological) olmasi, mistik olmasi. (Wellek ve Warren, 2011, 220).

Daha once de belirtildigi gibi Sahmeran, Tepegoz, Erlik gibi mitolojik unsurlar
Tirk edebiyatinin ilk donemlerinde sozli gelenek agisindan zengin bir edebi kaynak
olugturur. Olaganiistii olaylarn sik goriildiigii destanlarda ise “Kurklar, at, Hizir, aga¢
magara” motifleri gibi siisleyici motiflerin yani swra cogunlukla Gok Tanri inanci ile
iliskilendirilen Kok-Bori, 151k, efsun, ejderha gibi gotik motiflere de sikca rastlanir. Bu,
“lyi”nin yaninda “kotii”yii de gosterme, iyi-kotii catismasini ortaya koyma adimna iyi bir

firsattr.

“Battal Gazi destaninda, Battal Gazi ile kafirler savasirken aniden bir cadi ortaya
cikar ve okudugu efsunla Miisliimanlarin elleri baglanir, etrafi sularla kaplanir. Efsun,
Islam inanc1 geregi korku yaratan bir durumdur.” (Yardimei, 2010, 50-69). Oguz Kagan
Destani’nda Oguz’un eslerinden biri gokten inen bir 1518 i¢inden ¢ikar. Isik, burada
korku uyandiran bir motiftir. Diinyanin bilinen en uzun destani olan Manas Destani’nda

Semetey, diismanlariyla Talas Nehri kenarinda yaptigi savasta yenilmek iizereyken, gozle
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goriinmeyen kirk yigit ortaya ¢ikar ve diismani yenmesine yardimci olur. Kirklar,
Miisliimanlar agisindan saygi uyandman bir motifken, Islam diismanlar1 admma korku

uyandiran bir nitelik tagsir.

“Ejderha resimleri, bir¢ok eserde yalniz olarak tasvir edildigi gibi, bircok efsane,
destan ve hikayelerde kahramanlarin giiclinii ve basarisini temsil eden, ejderha 6ldiirme
sahneleri tasvir edilmis ayrica yer ve gok kiiltii olarak ele almmustir.” (Ozkartal, 2012, 58-
71). Diinya tarthi boyunca cesitli uygarliklarda oldugu gibi Tirk efsanelerinde de
karakterler ejderhalarla catisma durumuna gelir ve sonunda ejderhayr oldiiriir. Eski Tiirk
inang sisteminde, ¢ogu kut almis, bazilar1 da Tanri’nin lanetledigi bu hayvanlar ve
yaratiklar, Samanist inan¢ gelenegine bagli semavi varliklar olarak da goriilmiis ve
sembollestirilmistir. Bu semboller genellikle saman kiiltlinlin 6zelliklerini tagiyan, ihtiyag

duyuldugunda yardim alinabilen, sevgi ve sayginin yaninda korku duyulan varliklardir.

Maksatlh bir sekilde bilingaltina itilmis olan ya da kisisel irade disinda bilingaltinda
gizlenmis olarak bulunan gotik bellek unsurlar1 yanilsama ve sanrilarla somut bir goriintii
kazanir. Cesitli gerekgelere bagli olarak goriilen bu sanrilar ve endise duygusuyla bigim
degistiren yanilsamalar da genellikle yukarida bahsi gecen gotik varliklarla oriilidir. Tiirk
halk edebiyatina bakildig1 zaman goriilecektir ki, 6lim duygusu sik¢a ele alinir, edebi
eserlerde tiirlii formlarda islenir. Gotik bellegin olusumu da 6liim duygusuyla dogrudan
iligkilidir. Ciinkii gotik hayal giicii, bireyin varligmi devam ettirme endisesine yol acan
soyut ve somut tehditlerden olusur. Tasavvufi siirler olan sathiyelerdeki sitemkar sézlerin
arkasinda da 6liim korkusunun yani sira 6liimden sonraki korku da yatmaktadir. Mahser
giinii i¢cin s6z edilen kildan koprii i¢in Allah’a, gegebilirsen sen gec seklindeki sitemkar

seslenis bu korkudan beslenir.

“Gotik romanlar ge¢misin simdi {lizerindeki etkilerini gdstermeye calisirken, onu
silip atmanin olas1 olmadigini, daha dogrusu herhangi bir yarar saglamadigini, gegmisin
siirekli bizimle bir arada oldugunu ortaya koydular.” (Yavuz ve Gegikli, 2008, 171-188).
Gotik bellegin en sadik tasiyicilarindan biri olan gotik romanlar, insan topluluklarinin
yiizyillar 6ncesine dayanan kiiltiirel ve kolektif belleklerinin yani sira gotik bellek olarak
niteleyebilecegimiz ve yaratimin 6ziinde var olan bir bellek tiirii daha oldugunu ortaya
koyar. Bu bellek tliriinii insanlik tarihinin ilk donemlerine kadar dayandirmak miimkiindiir.
Cilinkii insan, tiim duygularla 6riilii, fakat tiim duygulardan arinik bir sekilde dogar. Yasam
sadece bu duygular1 ortaya ¢ikarwr: sevgiyi, aski, hiiznii, 6fkeyi, sadakati, korkuyu ve
olimii.
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2.3. Gotik Bellegin Kiiltiirel Temelleri

Bir toplumda gecerli olan ve soyut bir gelenek halinde devam eden, her tiirlii
duygu, diisiince, birikim, tecriibe, sanat yasayislarinin olusturdugu genis ve sistemli biitlinii
kiiltiir olarak degerlendirebiliriz. Tiiketici kimliginin yan1 sira iiretici kimligi de kazanan,
toplumsal etkilesim i¢inde ve alict konumunda bulunan bireyin, iiretmeye baslamasiyla
kiiltiir de olusmaya baslar. Kiiltiir, giicti ve baglayicilig1 birikimle artan bir toplumsal yap1
ogesidir. Nesiller, miras aldig1 kiiltiire, maddi ve manevi birtakim 6geler ekler, belirli

kurallar ¢ercevesinde degisiklikler yapar ve onu kendinden sonrakilere aktarir.

En genis sinirlarina sosyolojik ¢ergevede ulasmakta olan kiiltiir; sosyolojik olarak
bir “yasam tarzr” ve “etkilesim siireci”dir. Bu anlamda kiiltiir 6grenilenlerle yapilanlarin
bir toplami sayilabilir. Uygarliklarin birikimi olan kiiltlir, bir dizi sosyal siirecin
bileskesiyle olusur. Bu da kiiltiir-gelenek iligkisini dogurur. Kiiltliriin yagamas1 i¢in bir
gelenek halini almasi ve ortak bir bellek dahilinde aktarim imkani bulmasi gerekir. Kisaca,
kiiltlir; toplumun binlerce yillik bir birikimin iiriinii olan ortak niteliklerin, degerlerin,
inang sistemlerinin, duygu ve hayallerin, ortak davranis kaliplarinin toplandigi, sosyal bir

bellek olarak degerlendirilebilir.

Kiiltiir, kokleri belirli bir toplumsal siirece dayali toplumlarin ana mayasidir. Bu
toplumun ana mayasmi; o toplumun dil, tarih, tére, inang, hukuk, ahlak, gelenek ve
gorenek, normlar, diisiince bigimleri, edebiyat ve sanat biitiinliigliniin toplami belirler. Bir
toplumun benlik bileseni olan bu ortak degerler, toplumlarin diger toplumlardan nerede ve
hangi durumlarda ayrildigini belirler. Bu asamada Kkiiltiirtin ulusal nitelikleri ortaya
cikmaya baslar. Iste gotik bellegin kiiltiirel temelleri de bu noktadan itibaren olusmaya
baslar.

Gotik bellegin kiiltiirel temellerinde de dil, yazi, tarih, din, tore, hukuk, ahlak,
gelenek ve gorenek, normlar, diisiince bigimleri, edebiyat ve sanat edebiyat ve sanat
birliginin yattigin1 belirtmek gerekir. Ancak gotik bellek bu unsurlarin korku ogesiyle
kesisen noktalarmi ele alir. Ciinkii gotigin asil amaci “Gerektiginde hayaletlerin goriilmesi
ya da kehanetlerin duyurulmasi gibi dogaiistii durumlardan yararlanip korkulu, gizemli ve
gerilimli bir ortam yaratarak okuyucularda yogun heyecanlar uyandirmak, onlar1 dehsete

diistirmek”tir. (Urgan, 1991, 109).

Gotik bellegin aktarim araci dildir. Mitoloji ve sozlii gelenekten itibaren var

oldugunu bildigimiz gotik nitelikler, varliklar ve olaylar dil aracilifiyla gilinlimiize
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aktarilmistir. Yazinin olmadigi donemlerde agizdan agza aktarilan efsane ve sdylenceler,
yazili donemden itibaren olusturulan gotik metinler, gotik bellegin en 6nemli kiiltiirel

temelinin “ortak bir dil” oldugunu ortaya koyar.

Gotik bellegin dogusunda ve sekillenmesinde din-inanig faktorii de 6nemli bir yer
tutar. Tiirk kiiltiirine baktiZimiz zaman, Islam oncesi donemde Erlik, Abra, ejderha,
Azmig, Carsamba Karisi, Cay Ninesi gibi Gok Tanr1 inanisi ile ilgili gotik varliklar,
Islamiyet’in kabuliiyle birlikte yerini cin, karabasan, seytan, ruh, hayalet gibi soyut
kavramlara birakir. “Tiirk mitolojisinde en 6nemli seytani varlik, Erlik’tir. Onun, kasi,
g0zii, sac1 kara, yaban domuzu disli, kara ata, okiize binen, yilan kameili, kan gibi parlak
yiizlii seklindeki viicut tasviri ne kadar korkung oldugu hakkinda bir fikir verebilir.” (Kaya,
2007-2008, 110-112) diyen Kaya, gotik bellek unsurlarinin Tirk kiiltiiriiniin en eski

donemlerine kadar dayandigini ortaya koyar.

Gotik bellegin kiiltiirel temelinde yer alan diger bir 6nemli unsur, tarihtir. Islamiyet
oncesi Tiirk edebiyatinda donemin sosyal yapisina uygun bir gotik yap1 vardir. Deprem,
sel, kithk gibi dogal afetlerle kar, yagmur, firtina gibi doga olaylar1 donemin gotik
bellegini olusturan unsurlardir. Bilimin ve mantik yiiriitmenin olmadigr bu dénemde bu
derece basit olaylar bile Islamiyet oncesi tiiketim toplumuna karmasik ve iirkiitiicii

gelmekte, bu bilinmezlik gotik bir gelenegin baslangicini olusturmaktadir.

Modern doneme bakildiginda ise bireyde gotik duyguyu yaratan en 6nemli etmenin
insan kaynakli 6liim duygusu oldugu goriiliir. Cinayet, kapkag, iskence vb. modern dénem
gotigini olusturan davranis bi¢imleridir. Anlayislarin, diisiincelerin yeniden sekillendigi

cagimizda gotik anlamda belirginlesen olusumlar hi¢ de yabana atilacak tiirden degil.

Bilindigi gibi Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde 1960-1980 arasi, askeri miidahaleler
donemidir. Toplum bazinda yogun ideolojik kamplasmalarin yasandigi bu siiregte, Tiirk
edebiyatinda siireli ve edebi yayinlar adeta sanatcilarin siyasi anlayislarini yansitmak adina
kullandiklar1 bir propaganda aracidir. Tiim bu eserler, sadece politize etme amagl olmayip,
donemin hakim zihniyetini tiim ¢iplaklifiyla ortaya koyma amact giider. Dogaiistiiniin
sosyal gerceklere uymadigi 1960 sonrasi donemde, iskenceler, ortadan kaybolmalar, sokak
ortasinda dliimler, tecaviizler, sag-sol catigmalar1 vb. gotige kap1 aralayan donemin dogal
sonuglar1 olarak belirir. Hapishane kosullari, hiicrelerde yasanan iskenceler, sokak
ortasmdaki kanli hesaplagsmalar Sevgi Soysal, Bilge Karasu, Pnar Kiir, Adalet Agaoglu

gibi yazarlarin eserlerinde hayat bulur. Gotigin temel unsurlarindan birinin de asirilik
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oldugu 6nceki boliimlerde belirtilmisti. Iste tiim bu asiriliklar insanca yasamanim karsisinda

birer tehlike olarak durmaktadir.

1990’1 yillardan itibaren Ozellikle sinema ve televizyonun etkisiyle metafizik
Oykiiler edebiyat, giyim, miizik gibi sanatsal alanlarda 6nem kazanmaya baslar. Bu egilim

daha ¢ok, tiiketici toplumunda bir pazar piyasasi yaratma ¢abasinin iiriintidiir.

2000’11 yillardan itibaren baslayan teknolojik atilim, insanin 6zel hayatin1 koruma
icgiidiistinii tehdit eden bir durum halini alwr. Tiirlii video kaydediciler, internet tabanli
video paylasim siteleri, tip alanindaki gelismelerle ortaya ¢ikan uyusturucu 6zellikli yasak
madde ve ilaclar hem 6zel hayat1 hem aile hayatmi tehdit eden gotik gelismelerdir. Tibbi
gelismeler sonrast  koyun kopyalamanin miimkiin hale gelmesi, insanin da
kopyalanabilecegi, ileride insandan bozma yaratiklar olabilecegi endisesini dogurur.
Nitekim on sekiz yasindayken, Lord Byron’a ait, Cenova Golii kiyisindaki Villa Diodati’de
Frankenstein adli roman1 yazan Mary Shelley, bu endiseyi iki asir 6ncesinden haber verir.
“IIk kez 1818°de yayimlanan Frankenstein, korku edebiyatinda bir doruk noktas1 olmasmin
yani sira bilimkurgu tiiriintin de ilk gercek 6rneklerinden biri sayilmaktadir.” (Scognamillo,

1997, 33) diyen Scognamillo, bu tehlikeyi g6z oniine sermektedir.

Gotik hayal giiciinii bu donemde u¢ noktalara tagiyan sapkin akimlar da ortaya
¢ikmaya baglar. 1980’lerden sonra Amerika ve Avrupa’dan baslayarak diinya iilkelerinin
bircoguna yayilan satanizm, gotik akimlar arasinda belki de en sapkini ve en dikkate deger
olanmidir. Sozliiklerde, “Ana motifi ataerkil tanr1 kavraminin hegemonyasina kars1 ¢ikmak
olan bir inanglar ve uygulamalar kiimesi.” (Budak, 2009, 631) anlamina gelen satanizme
gore, seytan yasaklayiciligi degil, affediciligi; ikiyiizliliigii, hilekarhigi degil, bilgeligi

temsil eder.

ABD’li Anton Szandor Lavey tarafindan kurulan Seytanin Kilisesi adli olusumla
Modern satanizm ortaya ¢ikar. Ulkemizde ise satanist eylemlere ilk kez 1990’11 yillarda
rastlanir. Satanist diisiinceyi benimseyen kisiler 6teki diinyada giicilin esas sahibinin seytan
olduguna inanir, ona yakin olarak diger diinyaya ait azaplardan ve bu diinyanin
anlamsizliginda soyutlanmaya ¢alisirlar. Satanizm, kotiiliige karsi her tiirlii soyutlamaya
kars1 ¢ikar; cinsellik, asirilik, saldirganlik, kan akitma, kedi ve insan kurban etme gibi
davranig bigimlerini 6zgiirce yasamanin geregi sayar. Satanizm sapkinliginin nedeni “Bat1
kiiltiirtinde, karanliklarm prensi Lucifer, diinyanin egemenidir; karsi tanridir... Korku

edebiyatinin kaynagi, Bat1 edebiyatinda dogrudan dogruya Lucifer olabilir! Gotik roman
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da karanliklar prensi gibi soguk ve kasvetlidir, seytanidir.” (Yildirim, 2003, 55-56)
seklinde de agiklanabilir.

Bahsi gecen tiim bu olay, olgu ve unsurlar gotik bellegin kiiltiirel temellerinin
olusumunda 6nemli bir yer tutar. Goriildiigii iizere bu kiiltiirel temeller yapici ve pozitif

degil, iirkiing ve tehdit edici bir nitelik tagir.

Gotik bellegin temelinde en eski kaynaklar olarak mitoloji, destan ve masallar yer
alir. Bu edebi tiirlerdeki efsane ve soylenceler genellikle insan-doga ve insan-insan
catigmalar1 tizerine kuruludur. Daha Onceki boéliimlerde de belirtildigi gibi ilkcag
driinlerinin gotik bir bellek olusturma siireci adina ilk ve en saglam adimi olusturdugu
sOylenebilir. Bu asamadan sonra bu kaynaklar ylizyillar icerisinde bazen form degistirerek,
bazen tamamen farkli bir yonde geliserek gotik bellegi beslemeye devam eder.

Edmund Burke, korku yaratan seyleri, aciyr ve tehlikeyi, yiiceligin, muhtesemligin, yiiksek etik

degerlerin kaynagi olarak goriir. Bu anlayis neoklasisizmden romantizme gegisin bir gostergesidir.

Artik insanim hayal giiciiniin, giizellik diginda, ac1 ve korku uyandiran yiicelik duygusuna da ihtiyaci
oldugu anlasilmistir. (Pala Mull, 2008, 20).

Gotik sdzciigii, [Ik Cag kavimlerinden olan Gotlardan hareketle dogmussa da daha
cok, Orta Cag’a ait bir terimdir ve klasisizmin egemen oldugu bir ¢agda Aydinlanma
Hareketi’ne duyulan tepkinin neticesinde sanatsal bir terim olarak dogmustur. “Karanlik
Cag” olarak tanimlanan Orta Cag, kilise kurallarinin baskin oldugu bir yasayis siirecini
zorunlu kilar. Katolik kilisesine bagli bir yargilama sistemi olan engizisyon mahkemeleri,
Kilisenin kurallarma karsi ¢ikan herkesi bu mahkemelerde yargilar. Kiliseye karsi olanlar
Tanri’ya kars1 olmakla suglanir ve akil almaz iskence yontemleriyle oldiiriiliir. Kafasi
kesilerek Oliime mahkiim edilmesi kararlastirilan kisilerin cezasmin infazindan sonra,
basmm bir tepsi i¢inde engizisyon iyelerine sunulmasi, ¢armih cezasi verilen
giinahkarlarin ¢armiha bas asagi gerdirilerek derisinin yiiziilmesi, zina suclularmin cinsel
organlar1 ve kalgalarmmin kizgin kerpetenlerle daglanmasi bu iskence ydntemlerinden

bazilaridr.

Bu cagda bazi akil hastalarinin igine seytan girdigi iddiasiyla yakilarak oldiiriilmesi
ve cadi olduguna karar verilen kisilerin “Bogiliren Boga” adi verilen iskence aletiyle
oldiirilmesi gotik anlayist hizlandiran olaylardir. “Bogiiren Boga” yonteminde metalden
yapilmig bir boganin i¢ine cadi oldugu diisiiniilen kisi konur ve metal boga atese tutulur.
Suglu da metal boganin i¢inde bagira bagira kavrulur, bu ses bogiirme gibi algilanir. Ses ne

kadar siddetli ise kisi o kadar glinahkar sayilir. Eger suclu bagirmadan veya az bagirarak
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oOliirse, kisinin ailesine onun iyi bir Katolik oldugu, fakat i¢ine seytan girdigi icin bu
duruma geldigi sdylenir, oteki diinyada Isa’min yanma giderek odiillendirilecegi
miijdelenir. Iste bu Orta Cag zihniyeti gotik edebiyatin, dogal olarak gotik bellegin ilk
kaynag1 olarak kabul edilebilir.

Orta Cag Avrupa edebiyatinin milli dillerde dikkati ¢eken {irlinlerinin basinda
gelen, bu ¢agda var olma zemini bulmaya ¢alisan ve modern romanin ilkel hali olarak
degerlendirebilecegimiz “romans”lar, gotik bellegin diger onemli kaynaklar1 arasindadir.
Cogunlukla Ispanya ve Ingiltere’de goriilen ve sovalyelerin krallik diismanlarma karsi
zaferlerini anlatan s6valye romani, pastoral romans ve sehirli hirsiz ve serserilerin hayatini

anlatan pkaro romans bu tiirde 6ne ¢ikan tirtinlerdir.

Kavimler Goc¢ii’niin getirdigi calkant1 ortaminda Avrupa’da hakim din haline gelen
ve Roma’nin resmi dini olan Hiristiyanlik, Orta Cag’daki belirleyici unsurlarin basinda
gelir. Sosyal yapida da derebeyliklerin 6ne ¢iktig1 ve smiflar arasi ugurumun daha da
belirginlestigi goriiliir.

Aristokrat ve ruhbanlar, bu ¢cagda hem bu diinyanin hem de 6te diinyanin hakimi
durumundadirlar. Kéle ve koyliilerin ise siyasi, sosyal, ekonomik, dini ve kiiltiirel haklar1
yoktur. Hiristiyanlhigin belirledigi din merkezli bir diinya goriisii siyasi, sosyal ve kiiltlirel
hayat1 dini kurallara gore belirler, felsefeye ve pozitif bilimlere yer vermez. Skolastik

diisiince sisteminin egemen oldugu bu ¢ag Avrupa i¢in bir karanlik ¢ag olarak kabul edilir.

Skolastik diisiince ve yasam tarzi Orta Cag Avrupasi’nin sanat ve edebiyati igin de
gecerlidir. Yani sanat ve edebiyatta da Hiristiyanligin belirledigi sinirlar hakimdir; insanin
yasama ve diistinme 6zgiirliigl kisithdir; “6teki diinya” diisiincesi egemendir. Dolayisiyla
donemin sanat ve edebiyat metinleri konularmi cogunlukla incil’den veya Hz. Isa, Meryem
ve azizlerden alir. Bu metinlerde Isa’min carmuha gerilmesi tiim ¢iplakligi ve

irkiitiiciiliigliyle islenir.

Doénemin diger Onemli edebiyat metinleri olan romanslar, gotik bellegin asil
kaynag1 durumundadir. Bir donem kralligimn emrinde olan zirhli, ath ve savas¢t sovalyeler,
zamanla kendi basina hareket edebilen bir kahraman halini alir. Sovalye zalim, kotii ve
kanunsuzlarin diismanidir. Bu romanslarda sovalyelerin diigmanlarini 6ldiirdiikleri sahneler
oldukca kanli, acimasiz ve iirkiingtiir. Bundaki amag, kanunsuzluklara veya kotiiliige

bulasmay1 6nlemek, boyle kisilerin basina neler gelecegini gostermektir.
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Pastoral romans, gotik nitelikler tasiyan diger edebi iiriindiir. Doga ile bas basa
olan c¢obanlarin Oykiilerini anlatan bu romanslar, gergekcilikten bir hayli uzak,
olaganiistiiliiklerle dolu anlatilardir. Bu metinlerde ¢obanlar bazen olaganiistii varliklarla
karsilasir, onlardan kagmaya ve gizlenmeye ¢aligir veya onlarla miicadele eder. Orta Cag
romanslarinin diger onemli tiirii sehirli hirsiz ve serserilerin hayatlarini anlatan pkaro
romansidir. Bu tiir romanslarda da cinayetler, kilisenin cezalandirmalar1 vb. gotik tarzda
anlatilir. Orta Cag Avrupa'sinda, Norman istilasiyla baglaylp Ronesans ve Reform
hareketlerine dek siiren bu donem ve donemin iiriinleri gotik bellegin yaraticilar1 arasinda
yer alir. Bu romanslar ileride The Castle of Otranto, Frankenstein, Dracula, The Mysteries
of Udolpho, Wuthering Heights ve The Fall of the House of Usher gibi oncii gotik

romanlarin dogmasina 6nayak olur.

Gotik bellegin olusumundaki diger bir 6nemli kaynagin “Mezarlik Sairleri
(Graveyard Poets)” denilen bir grup sair oldugu kabul edilir. 18. yiizy1l ingiliz sairlerinden
olusan bu grup, ¢ogunlukla mezarlk, 6liim, yas ve melankoli odakl siirler yazar. Bu
siirler, liziintli, yas ve ac1 ifade ederek oliimiin fiziksel belirtilerini tanimlamak; korku ve
dehset gibi subjektif tepkiler uyandirmak, karanlik tiirbeler, soguk mezarlar ve hayaletler

vasitasiyla oliimii diistindiirmek amaclidir.

1720’lerde ortaya c¢ikan ve 1740’larda yayginlasan “Mezarlik Ekoli” sair ve
yazarlar1 i¢in Ozkaracalar, “Kimileri dogaiistii ima yoluyla giindeme alirken daha ciiretkar
bazilar1 dogrudan ele aliyorlardi; bu arada bu ikinciler arasinda yer alan sair William
Collins’in geng yasta delirerek 6lmesi, muarizlar1 tarafindan kendi hakliliklarimin en agik
kanit1 olarak gosterilecekti.” (Ozkaracalar, 2005, 14-15) der. Siirlerinde sik sik dliim, din
ve melankoli temalar1 lizerinde duran, cenazelerdeki kasvetli goriintiilerden faydalanan;
genellikle gecenin puslu, karanlik ve baykuslu goriintiilerini ele alan bu koyu Hiristiyan
sairler, 6liimiin dogalligin1 ve trkiitiiciiligiinii ortaya koymaya ¢alisirlar. Gotik edebiyatin
onemli ilham kaynaklarmdan olan Mezarlik Sairleri’nin en 6nemli temsilcileri, Thomas
Parnell, Thomas Warton, Thomas Percy, Thomas Gray, Oliver Goldsmith, William

Cowper, Robert Blair, William Collins, Thomas Chatterton ve Edward Young’dir.

Korkung ve kasvetli ormanlar, biiylikk ve gorkemli satolar ile bu sato ve
ormanlardaki metafizik unsurlar gotik edebiyatin diger kaynaklar1 arasinda yer alir. Tiim
bunlardan yola ¢ikilarak denilebilir ki “Bati’nin yazinsal korku temelleri, basta gotik akim
olmak iizere ortak bir mitolojiye, ortak bir tarihe, kiiltire ve inangsal malzemeye

(Hiristiyanlik) dayanir.” (Scognamillo, 2007-2008, 104).
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BOLUM 111

GOTIK EDEBIYAT

Edebi metinler, sanatsal iglevinin yani sira toplumun hafizasini olusturan bilgi
depolar1 gorevini de iistlenir. Milletlesme siirecini tamamlamig topluluklar ayni1 zamanda
koklii bir edebi kiiltiire sahip olurlar. Kokli bir edebi kiiltiir, tek boyutlu bir ilerleme
kaydetmeyip ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Boyle bir edebi gelenege sahip olmak, bir¢ok
edebi tiirde konu ve tiir gesitliligi saglamis olmayr da beraberinde getirir. Bu asamada
roman kiltliriiniin genisligi konu ¢esitliligi saglamis olmakla da Slgiilebilir. Gotik edebiyat

da bu konu ¢esitliliginin 6nemli boliimlerinden birini teskil etmektedir.

3.1. Tamim ve Tarihsel Siirec

Gotik edebiyat, 6zellikle 18. yy.dan itibaren popiiler olan; karanlik, grotesk ve
dogaiistii olaylar1 isleyen, karamsarligm, i¢selligin ve iirkiingliigiim sembolii olan edebi
iirtinlerin olusturdugu edebi gelenek, olarak tanimlanabilir. Gotik edebiyat, biling disina
itilen korkung, karmasik ve karanlik duygulari ele alir. Diializmin 6n planda oldugu bu
edebiyat anlayisinda her seyin iki yonii oldugu {izerinde durulur: iyi ve kotii, melek ve

seytan, istenen ve istenmeyen. insanlar da iki bilesimden olusur: beden ve ruh.

Gotik edebiyat, kotiiliigiin ve ¢irkinligin temsilcisi degildir. Daha ziyade, yasamsal
gergeklerin 6telenmek istenen yonlerini de yansitan bir disiplindir. “Korku edebiyat1 i¢in
sunlar1 soyleyebiliriz: Sofistike bir edebiyat ve san’at iirlinli olarak, Hristiyan-Bat1 kiiltiir
ve medeniyet havzasmin malidir; irrasyonel korku kaynaklarindan, korku mistisizminden

beslenir.” (Hocaoglu, 2001b, 8-11).

Gotik romanlar1 kadar gotik edebiyat {izerine arastirmalariyla tanman Howard
Philip Lovecraft, Yazmak Uzerine Notlar baslikli yazisinda gotik anlatyr bdliimlere

ayrrarak inceler:

Kanimca gotik 6ykii dort ana kisma ayrilir: ilki bir ruh hélini ya da bir duyguyu vurgulayan, bir
digeri resimsel bir kavrami vurgulayan, iiglinciisii genel bir durumu, kosulu, efsaneyi veya
entelektiiel diisiinceyi vurgulayan ve dordiinciisii de belirli bir dramatik durumun ya da doruk
noktasinin kesin tablosunu aciklayan. Bir baska sekilde ise gotik Oykiiler kabaca iki gruba
ayrilabilirler: olaganiistii olaylarm ya da korkunun bazi durum veya olgularla ilintilendigi dykiiler ve
bireylerin bazi eylemlerinin tuhaf durumlar ve olgularla ilintilendigi 6ykiiler. (Lovecraft, 2007, 175-
178).



Gotik edebiyat, 18. ylizyillda Aydinlanma Cagi’na karsi dogan romantizm akimina
paralel tepki olarak ortaya ¢ikar. Romantizm, igerisinde bulundugumuz yasamin lirik ve
renkli tabakalarini ele alir. Bu akima paralel olarak gelisen gotik edebiyat ise bu lirizmin
arkasinda kalan karanlik bolgeleri aydinlatmay:1 amaglar. Orta Cag’in kasvetli, tirkiitiicii
mimarisini ¢agristiran bu edebi olusumda okurun karsisina terk edilmis devasa satolar,
gizli gegitler, yeralt1 magaralari, gizli tiineller, duvarlara gomiilmiis cesetler, kotii ruhlar,
ansizin dirilen Oliiler ¢ikar. Asiriliklar ve akil dismin zorlayiciliklar: ile dolu olan,
zamandizinsel bir anlayis yerine zamanda sigramalar ve geri doniitler i¢ceren gotik roman
ve Oykiiler, akilciligin; insanin ve toplumsal yasamin basat 6gesi oldugu iddiasindaki
Aydinlanma Cagi’nda bile belirli kitleler tarafindan ragbet goriir. Moran’a gore:

Yazinsallik alisilmigi kirmak olduguna goére, bunu miimkiin kilan yollar uzun siire degismeden

kalamaz. Ciinkii uzun siire i¢inde bu yollar da aliskanlik yaratir ve bir zaman gelir ki, aliskanligi

kirma giiciinii yitirirler. O zaman yeni sanat bigimleri, tisluplart bulmak zorunlulugu dogar ve

yazarlar, cogu kez, eski bigimi alayli bir tarzda kullanarak onun dayandigi kurallari, gelenekleri
yikarak yeni bi¢imlere yol agarlar. (Moran, 2012, 183-184).

Gotik de alisilmisin disindadir. Caga yabanci olan bu anlayis, aslinda g¢agin
degerlerinden dogar. Ingiltere’deki gotik yapilar, mechul cinayetler, kanli hesaplasmalar
vb. gotigin dogdugu topraklarda hiikiim siiren gerceklerdir. Gotik edebiyat, her cesit
asiriligit merkezine alabilen bir edebi anlayis oldugu i¢in toplumsal degisimlerin
gergeklestigi donemlerde daha fazla ilgi goriir. Freud, bunu farkli bir bakis agisiyla,
“Tekinsiz bir deneyim, ya bastirilmis bir cocukluk kompleksi herhangi bir etkiyle yeniden
canlandiginda ya da asild1 sanilan ilkel inanglar yeniden dogrulanirmis gibi goriindiiglinde
ortaya ¢ikar.” (Freud, 1919, http://people.emich.edu./acoykenda/uncanny3.htm) seklinde

yorumlar.

18. ylizyil sonlarindan itibaren Ozellikle sekiilerist yaklasimin etkisiyle gotigin
temalar1 sosyolojik ve kiiltiirel degisimler 1s181nda yeniden degerlendirilmeye baslanir ve
gotik temalar ¢esitlenir. Akil disilik, diis giicii ve batil inanglarla beslenen; dogatistii varlik
ve durumlar igeren; zorbalik, tecaviiz, kaos, korku ve dehsete yonelik ¢agrisimlari olan
gotik edebiyat, akil ve bilimin egemenligi altindaki sosyal yapida bile bir agik bulup
sonraki donemlere yansir. Bilindigi gibi, Fransa’da devrimin olumsuz ve kanli sonuglar1 da
olur. Bastille’in diisiisiinii izleyen uzun siirecte, hem siradan insanlar hem de aristokratlar

katledilir.

Devrimin siyasi ve sosyal asiriliklar1 gotik hayal giiciinii besler ve bu tarihten

itibaren gotik, burjuva uygarliginin korkularin1 ele alir. Bir bagka deyisle, “Britanya’da
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Fransiz Devrimi’nin agiriliklarinin ortaya c¢ikardigi gergek korkular gotik romanin
birdenbire 6nemli goriinmesini saglayan bir baglam yaratti.” (Davenport-Hines, 2005,

215).

19. yiizy1ll Avrupa’sinda gotik yazimn, burjuva smifinin varolus giivencesini tehdit
eden bir boyuta tasmir. Bu yiizyilda Ingiltere’de bir siire ucuz ve az sayfali gotik
romaneskler yayginlasir; ancak bu etki fazla siirmez. Katolik kilisesi giivencesindeki
burjuva sinifi, yeni dogan isci sinifin1 kendisi i¢in uzlasilmaz bir kitle hareketi, bir tehdit
unsuru olarak algilar ve imtiyazli varolusundan endise eder. Dolayisiyla 19. yiizyil gotik
edebiyati, aswrlardir omuzlarinda hiikiim siirdiigii, buna ragmen toplumsal yasamin higbir
alaninda yer vermedigi is¢i-kole sinifinin gdlgesini iistiinde hissetmeye baslayan bir {ist
kimlik grubunun konumunu korumaktan ziyade kendi i¢ diinyasimna hakim olma kaygilar1

uzerine kurulur.

Fransiz devrimini izleyen siirecte, reaya ve aristokratlar vahsice katledilir.
Devrimin ortaya ¢ikardig1 bu asiriliklar gotik hayal giiclinii besler ve bu tarihten itibaren
gotik, burjuva uygarligimin korkularini ele alir. Fantastik yonii agir basan bir akil digilik, bu
ylizy1l edebiyatinin ana kaynagidir. Dolayisiyla bu donem gotiginde, burjuva smifinin
bastirilmis sosyal ve smifsal endigeleri, bilimsel gelismelerin irkiitiiciiligli ve

sanayilesmenin olumsuz etkileri ele alinir.

20. yiizyilda gotigin seyri kitalararasi bir boyut kazanir. Eski ve kokli kita
Avrupa’dan yola ¢ikan gotik edebiyat, yeni kita Amerika’ya ulasir, yerel unsurlarla ve yeni
bir tehdit unsuru olan insanla yepyeni bir kimlik kazanir. Cinayet olgusunun 6n planda
oldugu bu donem gotik edebiyatinin zirve ismi siiphesiz c¢agdas yazarlardan Stephen
King’dir.

Martin Luther onciiliigiinde, 16. yiizyilda Katolik Kilisesine kars1 girigilen Reform
hareketinin sonucu olan ve dini inanglar1 daha kisisel diizeyde yasama anlayisi tlizerine
kurulan Protestanlik ve yine aymi yiizyilda Ingiliz kiliselerinde baslayan ve reformist
anlayisa karsi kendi safligin1 arama anlayisi tasiyan bir ibadet sekli olan Piiriten anlayis, bu
donem gotik yazmina eklenen yeni kavramlardir. Bu yiizyilda gotik edebiyat,
Avrupa’dakinden farkli olarak genellikle ulusal kaynaklara dayalidir, metafizik bir

korkuyla beslenir ve ahlaki degerleri sik¢a sorgulayan bir yapidadir.

Yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren gotik degerler, artik dogaiistli giicler

degil, teknolojinin insanin ruhu ve bedeni lizerindeki etkisi ile bilimkurgudur. “Rasyonalite
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ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan gelismeler insanin yagsam standardmi yiikseltirken
toplumdaki bireylerin insani iliskilerini olumsuz anlamda etkiler. Birey yalnizlasma ve

yabancilagsma hissi i¢indedir.” (Yiicesoy, 2007, 3).

“Modern ama yalniz insanin korkusu kendi eliyle iirettigi teknoloji, yabancilagtigi
insan ve otekilestirdigi kendisidir.” (Veysal, 2003, 39-46). Yiizyilin sonlarina dogru cinler
ve perilerle ilgili metafizik hikayeler, gotik giyim tarzi ve miizikte kendine yer bulan gotik
unsurlar edebiyata da yansir ve bu tarz romanlarin bir talep karsiligi “tiiketim arac1” olarak
okura sunulmasina yol agar. Yirminci yiizy1ll gotik edebiyatinda irdelenen temel
konulardan biri de kent yasami ve sanayilesmenin yarattigi ruhsal ¢okiintiilerin sadece
birey eksenli degil, ayn1 zamanda toplum eksenli oldugu gercegidir. ingiliz edebiyati
iizerine incelemeleriyle taninan Mina Urgan, bu roman tiirii i¢in farkli bir degerlendirme de
bulunur. Diger bir¢ok arastirmacinin aksine gotik romanin dnemsenmeyecek tarzda bir
roman oldugu goriisiindedir.

Gotik roman cagiyla baglantisi agisindan ilging olmakla birlikte, aslinda hi¢ de 6nemli sayilmayacak

bir roman tiriidiir. Ortagag mimarisine, dolayisiyla Ortagag ile ilgili bircok seye “gothic” sifati

yakistirildigi i¢in; bu romanlarin ¢ogu da eski satolarda, manastirlarda, yikintilarla dolu, bir Ortagag
dekorunda gectigi icin; XVIII. yiizyilin baglangicinda ragbet géren bu roman tiiriine “Gothic” adi
verildi. Zamanla bu “Gothic” sozcligii, XVIII. yiizyilin ilk yarismma egemen olan klasisizmin tam
karsiti anlamina geldi. Aklin iriini bilinen klasik bir yapit, kurallara uygundu, dengeliydi,

Olciilitydii. Diisgiiciiniin bir {riinii bilinen gotik bir yapit ise, kurallara uymazdi, 6zgirdi,
coskuluydu. (Urgan, 1991, 94).

Gotik edebiyat iizerine yaptig1 arastirmalarla taninan en 6nemli isimlerden biri olan
Scognamillo ise Urgan’m aksine gotik edebiyatin salt korku iiretmek amag¢h olmadigini,
iceriginde derin ¢izgiler barindiran bir biitiin olarak degerlendirilmesi gerektigini vurgular.

Romandan romana, 6rnekten drnege Gotik edebiyat, ister gecmisin 6zlemine, ister bagkaldirmalara

baglansin, asiriliklari, olusan kaliplar1 ve ugta temsilcileri ile derin ¢izgisini ciziyor. Ister acikca ilan

etsin, ister bolca trkiitiicii simgeler ve ¢agrisimlarla ifade etsin, her belirtisi ile Gotik dénemine,
yazarlarinin toplumsal ve inangsal yapisina ve kisisel ¢alkantilarina bagli kaliyor. Bu agidan ele
alindiginda Gotik, salt marazi ya da dehset verici bir kacis edebiyati degildir, kisisel ve giderek

siifsal sancilar1 fantastik imgelerle, metafizik yaklasim ve savlarla ortaya koyan bir baska biiyiilii
aynadir. (Scognamillo, 1997, 40).

Edebiyat tarihgilerine gore Gotik akiminin dncii yapit1 ve tartisilmaz klasigi, 1764
yilinda Horace Walpole tarafindan yazilan The Castle Of Otranto adli romandir. Tiiriiniin
ilk 6rnegi olan bu eser, kimi elestirmenler tarafindan, basit olarak degerlendirilse de gotik
tiriin biitlin kliselerini ig¢inde barindirmasi dolayisiyla, ¢ogu elestirmenler tarafindan
basarili bir eser olarak kabul edilir. Gotik edebiyat1 tanimlayan bir 6nsoz ile baslayan bu
romanda yazar, korku dgesini gotik mimarinin 6zelliklerini kullanarak saglamaya g¢alisir.

Bu yapmin gotik edebiyat agisindan dnemi sdyle belirtilebilir:
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Tiirtin atas1 olan ilk roman Otranto Satosu’ nun (The Castle Of Otranto, Sir Horace Walpole, 1765)
bas kahramani, Gotik tarzda insa edilmis tas bir satodur. Satonun yarattig1 atmosfer, dykiiniin biraz
daha gizem kazanmasina, korkung ve iirkiing 6gelerin 6n plana ¢ikmasina hazirlanmig bir zemin
aslinda. Iste Gotik yazinda &ncelikle bu olusum 6n plana ¢ikiyor: Mimari elemanlar1 kullanarak
korkulu bir atmosfer yaratmak. (Polikar, 1999, 10-12).

Romanm ana mekani olan sato, gotik tarzla olusturulmus, digsariya kapali, i¢inde
zindanlar ve karanlik dehlizler barindiran gorkemli bir yapidir. Bir aile dramini anlatan
eser, aynit zamanda feodalizmi de elestirel bir islupla ele alip isler. Bu romanda gdze
carpan diger onemli unsur, kisilik ¢atigmalaridir. En 6nemli elementleri; eski zamanlar,
uzak, bilinmeyen yerler, terk edilmis kaleler, zindanlar, karanlik dehlizler, hayaletler ve
korku hissi olan gotik roman, bu eserle birlikte tarihsel seyrine baglar. Bu eser i¢in sdyle
bir degerlendirmede bulunulabilir: “Walpole, gotik betimi bolgesel saltik¢iligi araci
olmaktan c¢ikarip giiclii insanlarla alay etme aracina doniistiirdii. Bunu gotigi tersyiiz

ederek basardi.” (Davenport-Hines, 2005, 143).

Goriinmez dehsetin  objelerinden kaynaklanan korku edebiyatinin erken
orneklerinden biri sayilan Vathek, gotik roman anlayisinin ikinci 6nemli {riinidiir.
Karakter konumlandirmalariyla degisken bir ruh alemine sahip olan roman, ingiliz yazar
William Beckford tarafindan 1786 yilinda ii¢ giin ii¢ gecede yazilir. Oryantalist bir roman
niteligi de tasiyan eser, Bati’nin igsellestirdigi Dogu gergekliginin yansimasidir. Bu da
Dogu’nun Bat1 i¢in ve ancak Bati ile iliskileri siirdiigii siirece var olacagi anlayisidir.
Orijinal dili Fransizca olan eser, Halife Vathek’in, inancin1 degistirdikten sonra kan
dokerek, glinahlar isleyerek Yeralt1 Atesi Sarayi’na girmesini konu edinir. Cesitli debdebe
ve biiyiilerle dolu olan bu saray, aslinda cehennemin ta kendisidir ve koétii yanlar: sihirle,
biliyliyle gizlenmistir. Orta Cag zihniyetine goére Cehennem, kotiiliikk tanrilarmin
yonlendirmeleriyle hereket edenlere verilen cezadir; bu oykiide ise cehennem hem ceza
hem de gilinaha tesviktir. Beckford, Bati anlayisinin Dogu gergekligine kurgusal bir
yaklagimi olan Vathek ile Gotik roman tiiriiniin kurucularindan biri olmus; gesitli biiyii ve
biiyiiciileri, Islami inancin i¢inde yer alan cinler ve zebanilerle 6riilii bir hayal giiciinii, kan

dokmeyi, erdemsizligi ve sistemli bir glinaha girmeyi gotik edebiyata dahil etmistir.

1794’te dort kitap halinde basilan The Mysteries of Udolpho (Udolpho’nun
Gizemleri), igindeki korku Ogeleri, dogaiistii boliimleri, ana karakterleri ve mekanlariyla
Gotik romanin en tipik Orneklerinden biridir. Roman kahramanmin duygulariyla akli
arasindaki catigmay1 konu alan eserde, kahramanimiz basta hayalperest ve duygusal bir
karakterken, roman sonunda realist ve ¢oziimleyici bir karaktere doniisiir. Hi¢ kimsenin ve

higbir seyin goriindiigli gibi olmadigin1 ortaya koyan bu eser, klasik gotik ¢izgileri (sato,
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zindan, hayalet, karanlik sular, delilik, iskence) ele almanin yani sira ani dehset ve onun
yarattig1 gerilimi de gotik edebiyata hediye eder. Bastirilmis duygular, nedeni bilinmeyen
korkular, cinsel sapkinliklar gibi 6l¢iisiiz tutkular birer birer su yiiziine ¢ikarken, akil

disilik bu yapitta, dogal yasamin bir pargasi haline gelir.

Gotik edebiyatin ilk donem basyapitlar1 arasinda yer alan diger bir dnemli eser,
Matthew Gregory Lewis tarafindan 1796 yilinda kalem alinan The Monk (Kesis) adli
eserdir. Binlerce insanin hayranlikla vaazlarini dinledigi Ambrosio adli bir kesisin, ruhunu
seytana satmasimni anlatan bu eser, donemin dini ¢evreleri tarafindan yadirganir ve biiytik
tepkiler alir. Ciinkii cinayet, ensest iliski ve tecaviiz gibi zorlayici konular bu eserde bir
kesise mal edilir. Bu da kilise tarafindan din gorevlilerine duyulan giiveni zedelemek
amacl bir adim olarak algilanir. Kesis, inangsizligin, ahlaksizligm ve kendini bilmezligin
irlinii sayilir. Mezarda, ciiriiyen cesetler arasinda can g¢ekisen bir kadinin rzma gegen bu
karakterin yaratti31 korku, daha ¢ok tiksinti dolu bir anlayisin karsiligidir. Oyle ki, roman
sonunda Ambrosio, seytan tarafindan atildig1 kayalikta gozleri kartallar tarafindan oyulup

etleri bocekler tarafindan yenerek, alt1 giin sliren bir iskence sonunda o6liir.

Gotik edebiyat adina, siiphesiz en Onemli kazanimlardan biri, Mary Shelley
tarafindan 1818’de yazilan Frankenstein; or The Modern Prometheus adli romandir. Eser,
Tiirkgeye daha ¢ok, anilan adiyla, Frankenstein olarak ¢evrilir. Yunan mitolojisindeki bir
efsaneye gore, Prometheus tanrilarin adaletsizliginden ve ¢ikarciligindan nefret ettigi i¢in,
Ozellikle de bas tanr1 Zeus’a karst durmak adina bal¢iktan bir insan yaratir ve ona,
tanrilardan ¢aldig1 atesi verir. Bu ates alelade bir ates degildir; o, camuru kurutup insan
haline getiren bilgi ve uygarlik atesidir. Tanr1 Zeus, bu duruma ¢ok kizar ve Prometheus’u
cezalandirir. Roman kahramanlarindan Victor Frankenstein da annesinin 0liimiinden sonra,
onu kendisinden alan gilice savas acar. Bu seytanca elin doga mi1, Tanr1 m1 oldugunu da
bilmemektedir. Insan ki gibi aciz ve mutsuz bir ik yerine mutlu ve kusursuz bir rk
yaratmak icin cansiz maddelere hayat verme amaciyla kendini bilime adar. Boylelikle

Doktor Frankenstein, modern ¢agin Prometheus’u olur.

Goriildigi kadartyla gotik anlatilarda simdiki zamanin, gegmisiyle yiizlesmesi s6z
konusudur. Sosyologlar eserdeki Frankenstein’in Tanrr’y1; yarattifi canavarin ise
eksiklikleri, memnuniyetsizligi yliziinden Tanr1’dan hesap soran insan1 temsil ettigini iddia
eder. Scognamillo, bu eser igin, “Ilk kez 1818’de yaymlanan Frankenstein, korku
edebiyatinda bir doruk noktasi olmasmm yani sira bilimkurgu tiiriiniin de ilk gergek

orneklerinden biri sayilmaktadir.” (Scognamillo, 1997, 33) diyerek, romanin gotik edebiyat
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acisindan Onemini vurgulamakla birlikte gotik romanla bilimkurgu romaninin ortak

kaynaklardan beslendigine dikkat ¢eker.

Emily Bronte’un 1847 tarihli roman1 Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler), i¢ ige
gecen yenilikgi yapist ile gotik edebiyatin unutulmazlar1 arasindaki yerini alir. Kasvetli,
toplumdan ve medeniyetten uzak bir tepede gegen bu romanda Hiristiyanlik inancina dair
hi¢bir isaret yoktur, Tanri1 inanciyla ilgili hi¢cbir duygu bulunmaz. Eserdeki dliimlerde
dogayla bir biitiinlesme s6z konusudur. Eserde, hastalikli bir diis giicii ile gergekler
arasinda bir denge kurulur. Eserde yer alan medeniyetten uzak malikane, egzotik
iilkelerden gelen esyalarla dolu karanlik tavan aralar1 oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu heybetli,
karanlik, gizemli ve dogatistii varliklarla dolu yapilar, sahiplerinin i¢ diinyalarini yansitir
ve onlarin davraniglarini belirler. Victoria Cagi romanlarindan olan Ugultulu Tepeler, bir
insanin ¢evresindeki diger insanlar i¢in korku kaynagi olabilecegini gdsteren bir kimlik

kazanir. Bu, donemin kapali, baskici ve tutucu toplum yapisini yansitan bir anlayistir.

Iskog yazar Robert Luis Stevenson tarafindan 1886°da yaymlanan Dr. Jekyll ve Mr.
Hyde’'in Tuhaf Vakas:, ik donem gotik edebiyatin diger bir 6nemli eseridir. Kisilik
boliinmesini konu alan eserde baslica kahraman, aslinda son derece sakin, nazik ve iyi bir
doktor olan Henry Jekyll’dir. Ayn1 Jekyll, kimi zaman da sehvet diiskiinii bir canavar olan
Mr. Edward Hyde’a déniisiir. Insan ruhundaki iki farkh kisiligin yani iyi ile kétiiniin, giizel
ile ¢irkinin catismasi, romanmn gotik yapisini hazirlayan unsurdur. iki farkli ruhu ayni
bedende yasatmanin yarattigi felaketleri anlatan bu ahlaki eserde, her insanin i¢inde melek
ve seytanin bir arada bulunabilecegi, kisinin bunlar1 kontrol edememesi halinde igine

diisecegi durum gozler Oniine serilir.

Gotik edebiyatin tarihsel seyrine bakildigi zaman, yaratildigi andan itibaren higbir
zaman popiilaritesini kaybetmeyen belki de en 6nemli gotik varhgm Dracula adi ile
ozdeslesen vampir oldugu goriiliir. Irlandah yazar Bram Stoker’m yarattig1 Kont Dracula
karakteri, gotik bir anlayisin baskahramani konumundadir. Dracula’nin esin kaynagmin
Eflak Beyligi Prensi Vlad Tepes oldugu iddia edilir. Dracula’y1 edebi olarak dliimsiiz kilan
deger ise insanoglunun oliimsiizliik arayigidir. Ciinkii giliniin birinde 6liim denilen olguyla

kars1 karstya kalacagini, yok olacagini bilmek, insanoglunun en biiyiik korkusudur.

Oliimsiizliik arayisi, mitoloji ve efsanelerden Orta Cag’a, oradan da giiniimiize dek
stiregelen bir olgudur. Bu arayisin merkezinde de genellikle “kan akitma” vardir. Bu, kimi

zaman bir vampir, kimi zaman bir cani araciligiyla okura sunulur.
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Gotik edebiyatin altin c¢agi olarak nitelenen 18. yilizyildan sonra gotik roman
egiliminde biiyiik bir artis olur. ingiliz edebiyatnin tekelinde gibi gériinen gotik roman,
Amerika basta olmak tizere Avrupa iilkelerinde ve tiim diinya uygarliklarinda popiiler bir
tiir halini alir. Scognamillo’nun ifadesiyle:

Korku bir tiirdiir, evet popiilerdir ama Gotik edebiyatindan baslamak iizere Poe ve Lovecraft ve

Shelley ve Hoffman ve Jean Ray ve Joseph Sheridan Le Fanu ve Arthur Machen ve digerleri

diistiniildiigli zaman klasiklerini vermis, yazar kusaklarini etkilemis ve etkilemeyi siirdiiren ciddi ve
saygin bir edebiyattir. (Scognamillo, 2007-2008, 103).

3.2. Bir Tiir Olarak Gotik Roman

Gotik anlattyl, aydinlanma kiltiiriiniin =~ ¢izdigi smirlar  igerisinde kalan
mantiksizligin kalesi olarak algilayanlar oldugu gibi Aydinlanma Cagi’nin koyu akilcilik
anlayigina bir tepki olarak ortaya ¢ikan diializm felsefesinin {iriinii olarak degerlendirenler
de vardir. Bilinen bir sey var ki, Aydinlanma Cagi’yla birlikte birey, madalyonun diger
yiiziinden de bakmay1 6grenir ve korkularini sorgular hale gelir. 18. yiizyilda diizen ve akil
disilik ile ilgili yogun degismeler, insanin kendisi ile ilgili algismi ve bilgi teorilerini

sorgulamasini gerektirir.

Bu dénemde gotik sozciigii bir yandan barbarlikla, bir ¢esit “kotiilik™ tasavvuruyla,
batil inanglarla, baski, zulim ve kan ile oriilii bir ge¢misle iligkili kiigciimseyici bir sifattir.
Ote yandan ¢agmn deger yargilarma inat, romantizmin tam karsisinda duran, realist ve
dialist bir kars1 ¢ikistir. Cilinkii artik, “Diinyanin smirlarinin disina ve 6tesine isaret eden

her seyin bilingli ve siirekli olarak farkina varmak gerekir.” (Lukacs, 2011, 78).

Gotik edebiyat; inangla karisik bir giivensizlik hissi tasiyan, ¢esitli sirlar ve
gizemler barindiran, zaman zaman da dogaiistii olay ve varliklara yer veren, okuyucuda
gerilim, korku ve tekinsizlik hisleri uyandiran bir tiirdiir. Burada tekinsizlik kavramina gz

atmakta fayda var:

Gotik edebiyat icin vazgecilmez kavramlardan biri de tekinsizliktir. Tekinsizlik duygusunu yaratan
durumlar, gotik yazinda siklikla kullanilan, roman kahramaninda oldugu kadar okuyucuda da korku,
merak, kusku, bilinmezlik duygular1 yaratan durumlardir. Tekinsizlik kavrami, gotik tiiriiniin
vazgegilmez ogelerinden birisi olmustur. Tekinsizlik durumunun yaratildigi mekanlar ise gotik
romanlardaki gizemli eski satolardan insan zihninin derinliklerine dogru bir degisim gostermistir.
Edmund Burke, korku yaratan seyleri, aciy1 ve tehlikeyi, yiliceligin, muhtesemligin, yiiksek etik
degerlerin kaynagi olarak goriir. Bu anlayis neoklasisizmden romantizme gecisin bir gostergesidir.
Artik insanin hayal giiciiniin, giizellik disinda, ac1 ve korku uyandiran yiicelik duygusuna da ihtiyaci
oldugu anlasilmistir. (Pala Mull, 2008, 25).
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Her tiirli asirihigi merkeze alan bu edebi donem ve {iriinleri, toplumsal yargilara
karsidir ve toplumsal degisimlerin yanindadir. Gizem ve siipheler, endiseler, sirlar ve
biiyiiler, skandallar, tecaviizler, ensestler, cinayetler, ¢oziimsiizliikler ve kaoslar, dogaiistii
olaylar ve durumlar gotik edebiyatin temel yap1 malzemeleri arasinda yer alir. Sembolist
ve alegorik anlatim, bu anlatilarda genis yer tutar. Ornegin, Tiirk masallarindaki devler,
Arap bacilar ve cadilar kotli yaratiklardir. Devler, genellikle biiyiik ciisseli olmalarina
karsin oldukca hizli ilerler. insan eti yemeyi sever ve etrafta insan olup olmadigmn
kokulardan algilar. Cadilar ise kara biiyii yapar ve kahramanlarin kaderini degistirir, cogu

zaman da olay Orgiisiinii baslatirlar.

Gotik anlatinin stiphesiz en 6nemli yiikiinii gotik roman tistlenir. 18. ylizyila kadar
destan, efsane, mitolojik 6ykii gibi tiirlerle saglanan gotik atmosfer, bu yiizyildan itibaren
roman tilirliyle 6zdeslesir. Gotik edebiyatin ilk Ornekleri, on sekizinci ylizyilin ikinci
yarisinda popiiler bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu popiiler tiir gotik romandir. O giine dek
icindeki korku hissini ve bu hissi uyandiran unsurlar1 bastirmis olan Walpole, Radcliffe,
Bronte gibi 6ncii yazarlar; bu duygularin1 duraksamaksizin, olabildigince yogun bir sekilde
ortaya dokmek isterler. Bu yogunlugu saglayabilecek en 6nemli edebi tiir de siiphesiz ki

romandir.

Kan, korku ve 6liim unsurlarmi temele alarak yiizyillar boyu ¢esitli degismelerle
varligin1 devam ettiren gotik romanin edebiyat ve toplum hafizasi agisindan onemi soyle
degerlendirilebilir:

Roman, yazili medya araciligiyla dilin standartlastirilmasma, edebiyatin daha genis gevrelerce

sevilmesine katki saglar. Romanin sagladigi katki yalniz bunlar degildir. Okuyucularmin farkina

varmadan ¢ok ciddi bir sey daha yapar: Toplum hafizasii yonlendirir/degistirir. Ciinkii roman,
tarihi (buna biz toplum hafizasi da diyebiliriz) kendine mal eder, anlattigi gecmisi tarihi bir forma

sokar, tarihlestirir ve toplumu anlatarak yaziyla toplumun resmini ¢izer. (Tirkeli Sanli, 2011, 151-
164).

Fransiz Devrimi sonucu koklii sosyal degismelerin yasandigi bir donemde, seytani
giicler ve korkun¢ hayaletlerle dolu gizemli ve kasvetli satolarla, tutku ve sehvetin
asiriliklar1 ve sapkinliklari ile oriili bir anlatinin ortaya ¢ikisi asir1 tutucu cevrelerce
yadirgansa da akil disiligin da bir insan gergekligi oldugu diisiincesini tasiyan gevrelerce
bu anlat1 tiiri ve tiiriin ilk romanlar1 kisa siirede benimsenir. Bu bir bakima, devrimin

getirdigi degisim ve yenilesme olgularina 1srarh bir kars1 ¢ikistir.

Aydmlanma ideallerinin sorgulandigi bir platform olan gotik romanlarin ilk

ornekleri genellikle romans niteligi tasisa da dehset ve korku Ogelerini de fazlasiyla
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barindirir. Katolik tutumun ezici baskisinin koriikledigi seytani giicler, 6te diinyadan gelen
ruh ve hayaletler, aniden dirilen cesetler, unutulmus lanetler, cadilar ve biiyiiciiler ilk gotik
romanlardaki korku ogeleridir. Seytani gili¢lerin etkisi altmna giren insan; cinayet, kan
akitma, tecaviiz, ensest gibi toplum diizeninin izin vermedigi ¢ilginlik ve asiriliklara
kalkisir. Victor Sage’in The Gothic Novel adli eserine gore gotik tiiriin temel unsurlari
soyle swralanabilir: “Genellikle olaylarin gegtigi mekanlar Orta Cag kaleleri, zindanlar,
1ss1z yollardir. Hayaletler, gizemli kaybolmalar, dogaiistii olaylar, vahset ve her tiirlii korku

uyandiran 6gelere yer verilir.” (Sage, 1990, 9-10).

3.3. Gotik Romana Yakin Tiirler

Konularm1 Orta Cag satolarmin, gizemli ve Trkiing gorintiilerinden,
mahzenlerinden, koridorlarindan ve kasvetli odalarindan; hayaletlerden, canavarlasan
insanlardan ve insan-canavarlardan alan gotik edebiyat, icerik 6zellikleri ve akil disiligiyla
diger roman tiirlerinden kolaylikla ayrilir. Mina Urgan’a gore gotik romanlar; Orta Cag’a
ve eski donemlere yonelmeleri, dogaiistii imgeler kullanmalari, doga betimlemelerinde
cogunlukla 1ssiz ve yabansi olan1 se¢cmeleri ve ahlak kurallarma, yasalara baskaldiran

kisileri ile pre-romantik egilimlerin roman tiiriine yansimasindan ibarettir. (Urgan, 1991).

Gotik romanlarda sahne alan kahramanlar bildik ve alisik bir diinyanin temsilcisi
degildir. Bu kahramanlar daha c¢ok, bilingaltinda beslenen ¢eliskilerimizin, kural
karsithgimizin, aykir1 kisiligimizin ve psikanalitik bastirilmighgimizin rtintidiir. Gotik
roman kahramani, bizi 6teledigimiz korkularimizla yiizlestirir. Tiim bu ayirt edici yanlarina
ragmen gotik roman, bazi roman tiirleriyle biiyiik benzerlikler gosterir. Aslinda birbirinden
esinlenen, daha dogru bir deyisle, birbirini tamamlayan bu tiirler, her seye ragmen birebir
ortak 6zellikler gostermez; her biri kendine 6zgii kurallar tasir. Bu roman tiirleri, tiirlerin

benzer ve farkli 6zellikleri su basliklar altinda incelenebilir:

3.3.1. Fantastik Roman

Fantastik, edebi bir bakis agisiyla, “Gergekligin mekan, zaman, karakter
kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde alternatif bir
diinyay1 igin igine katan, anlatilanlarin tiimiine verilen bir ad” (Moran, 2010, 59 -74)
seklinde tanimlanabilir. Moran’a gore fantastigi olusturan ana unsurlar, belirsiz fantezi,

olagandis1 ve garip basliklar1 altinda toplanan olgulardir.
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Fantastik roman ise “olaganiistii’niin basat 6ge olarak one ¢iktigi, gergek diinyanin
Otesinde, hayal giicliyle olusturulmus bir diinyada gecen olaylarin anlatildigi roman
tiiriidiir. Buradaki olaganiistiiliik, giindelik yasamimn, mantik sinirlarinin zorlanip yeniden

yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan metinsel gergekliktir.

Insan, uygarlik tarihi boyunca goriilmeyene, bilinmeyene ve olaganiistiiye biiyiik
ilgi duyar. Bu ilgi ve merak, hayali bir edebi tiiriin, fantastik edebiyatin olusumunu
hazirlayan en bliyiik faktor olur. Baska bir deyisle:

Aydinlanma Cagi’ndan 6nce masallara, efsanelere, olaganiistii durumlara, batil inanglara kayitsiz

sartsiz inanan insan, aydinlanma hareketinden sonra olaganiistiiliiklerden siiphe duymaya baslar. Bu
durum fantastik edebiyatin bir tiir olarak dogmasina zemin hazirlar. (Kartal, 2007, 15).

Fantastik roman, aydinlanmac1 bir hareketin sosyal yapiy1 bastan ayaga determine
ettigi, her seyin bir sebep-sonug iliskisi i¢inde incelendigi bir donemde ortaya ¢ikar. Bu
romanlar, gergek disi olaylari, gergek dis1 bir diinyada, diis giiciiniin simirsiz olanaklarindan
yararlanarak anlatir. Dolayisiyla fantastik roman, giiciinii yaraticiliktan ve evrensellikten
alan diger tiirler arasinda kendisine saglam bir yer edinir. Ozellikle “biiyii”niin dnemli yer
tuttugu “Bu anlatilarda goriilmemis yaratiklar, konusan hayvanlar, canlanan agaclar,

gizemli ve dogaiistii olaylar, fizik yasalar1 hige sayilarak yer alir.” (Kesmez, 2007, 32).

Fantastik roman kahramanlari, biiyli kullanarak kotiilerle savasir, ugabilir,
goriinmez olur, sihirli bir goriintli yaratarak bir bagska zamani veya yeri gorebilir. Bu tiirde
stirekli bir ger¢ek-diis catigmasi, yasanilan diinya ile diis diinyas1 arasinda bir ¢arpigsma s6z
konusudur. Fantastik roman, evrensel temalar1 mekan, zaman ve ulusal Kkiiltiir
degerlerinden bagimsiz olarak isler. Bu niteliklerinden dolayr ulusal degil, evrensel bir
nitelik gosterir ve tiim insanliga seslenme olanagi bulurlar. Harry Potter, The Lord of The
Rings (Yiiziiklerin Efendisi), Narnia Giinliikleri gibi tim diinya sinema ve edebiyatinda
ekol haline gelen son donem fantastik romanlar1 bu evrenselligin en somut

orneklerindendir.

Fantastik romanm amaci, realist Ozelliklerin agir bastigi tiirdeki kitaplarin
erisemedigi noktalara erismek, yasanilan diinyanin rutinliginden ve sikici gercekliginden
kagip okurun diis diinyasini zenginlestirmektir. Bu {irlinler bireye, masals1 olaylarin
gerceklestigi, diislerin ve mucizelerin oldugu bir diinyaya girebilme imkani saglar. Bu tiir,
Bati’da pozitivizmin etkileri ile gili¢ kazanir. Sosyal hayatin modernizmin kontroliine
girmesi de Batili okurun fantezi romanina ilgisini artirrr. Modernizm doneminde fantastik

roman, modern bireyin, gilinlik hayattan kovulan ‘olaganiistiiye’ dair merakma acilan
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kapidir. “Gotik roman, fantastik roman gibi bazi roman tiirlerinde masallara 6zgii hayalet,
hortlak, peri gibi gercekligi olmayan ya da cin gibi olsa bile goriilmeyen hayali figiirlere
yer verilir. Bunlar, genellikle korku, iirperti, merak ve heyecan saglayici figiirlerdir.”
(Cetin, 2004, 169).
Fantastik olanin edebiyatta kullanimin1 en iyi bigimde &rnekleyen yapitlar olduklari i¢in bu konuyla
ilgili olarak siiregelen tartismalara da yol acan Gotik romanlar, her ne kadar kimi elestirmenlerce
popiiler roman kategorisinde degerlendirilip bir anlamda kii¢iimsense de, aslinda roman tiiriiniin

gelisimine 6nemli 6l¢iide katkida bulunmus ve onu siirekli belli konularin islendigi bir tiir olmaktan
kurtarmustir. (Yavuz ve Gegikli, 2008, 171-188).

Yukarida 6zellikleri verilen fantastik roman, aydinlanmaci karsithigi, olaganiistii
olay ve varliklara yer vermesi gibi 6zellikler itibariyle gotik romanla benzerlikler gdsterir.
Iki tiirde de gercek-diis catismas1 dnemli yer tutar ve diis giiciiniin sinirsiz olanaklarindan
yararlanilir. Ancak gotik roman, yasanan diinyanin igerisindeki akil dis1 varlik ve olaylarin
yani swra gercek ya da gergege yakin olaylara da yer vermesi ve olaylarin somut ve
tanimlanabilen mekanlarda ge¢mesi dolayisiyla fantastik romandan ayrilir. Fantastik
romanda ger¢ege yakin olaylar yok denecek kadar azdir ve mekan hayal giiciine dayali bir
diinyadir. Fantastik romanda sozii edilen mekanlarin, daha ¢ok masal ve sdylencelerde
rastlanabilecek tiirde, hayali ve bireysel bir yaratinin iiriinii oldugu séylenebilir.

Fantastik roman ile gotik roman arasindaki en belirgin fark, gotik romanin merkezinde okuyucuda

kararsizlik, saskilik etkisi yaratmasmin yani sira ondan daha ¢ok 6nemli olarak kahramanlariyla,

mekaniyla, olaylariyla okuyucuda korku bazen dehset duygusu uyandirmasidir. Bu demektir ki gotik
roman 6zellikle korku unsurundan beslenmektedir. (Ozliik, 2011, 25).

3.3.2. Bilimkurgu Romani

“Cagdas bilim verileriyle diis giiciinden olusan film, roman vb.” (TDK, 1998, 256)
olarak tanimlanan bilimkurgu, son donem diinya edebiyatinda anlat tiirleri agisindan ¢ok
onemli bir kaynak konumundadir. Bilim kurgu romam da yakin ya da uzak gelecek ile
ilgili 6ngoriilen gelismelere dayali diinyayi, diger bir deyisle gelecegin diinyasini bilimsel
diis giiciiyle tasarlayan, bugiin olas1 olmayan bilimsel ve teknolojik unsurlarin kullanilarak
olusturuldugu edebi tiirdiir. Bilimsel gelismelere bagli olarak, mantiksal bir tutarhik
dahilinde ve neden-sonug iligkisi igerisinde gelecegi yorumlamak, bu edebiyat ve roman

tiiriiniin temel kaygisidir.

Yapisal baglamda bilimkurgu romanlari, sosyal ve dogal gerceklik iginde

bulunamayacak kurgusal oOgeler igerse de bu kurgunun giiniimiiz teknolojisinin
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gercekliginden kaynaklandigini belirtmek gerekir. Bilimkurgu romanlarindaki olay ve
durumlar, i¢inde bulunulan dénemin bilim ve teknolojisinden hareketle diigsel yontemlerle
gelistirilir ve kurgulanir. Bu nedenle bu romanlar gliniimiiz gergekliginden tamamen
bagimsiz degildir. Bilimkurgu, yasanilan diinyada karsilasilan sorunlar1 gelecegin
diinyasinda tartisir; yeni diisiinceler ve ¢oziimler iireterek gelecegin diinyasmi kurgular.
Bagka bir deyisle, bilimkurgu, icinde bulundugumuz diinyayi, ger¢ek diinyadan farkli

olarak kdinatin ya da zamann 6teki boyutlarindan betimler.

Bilimkurgu, degisimi konu edinen, doniisiimii merkeze alan bir edebiyat tiirtidiir.
Bilimkurgu, gilinlimiiz diinyasindaki degisimden yola ¢ikar, kurgulanan diinyalarda
degisimi temsil eder ve okuyucusunun i¢inde bulundugu diinyay1 degisime hazirlar. Cagin
bas dondiiriicii bilimsel ve teknolojik gelismelerinin insanoglunu fazlasiyla etkilemesi ve
bu etkilenmisliklerin ¢esitli bilim alanlarina 6zgii terminolojik bir dille sanata taginmasi,
bilimkurgu edebiyatina bir yon ¢izer. Ozellikle astronomi ve uzay bilimleri ile fizik, kimya

gibi sayisal bilimlerdeki gelismeler, bu edebi tiire kaynak zenginligi yaratir.

Bilimkurgu romanlarinda bilinen diinyadan ve giinliik yasamdan farkli bir diinya
yaratilir. Bu olagan dis1 diinyanm, kendine 6zgii yasalar1 ve bilinenden farkl ilkeleri
vardir. Bu iitopik diinyaya 6zgili bilimsel buluslar, kesifler ve teknolojik yeniliklerdeki
aciklanmasi miimkiin olmayan durumlar, mantiksal bir doku i¢inde dizilenir. Bu diinyanin

kahramanlar1 olan cyborg ve robotlar, artik giiniimiiziin teknolojik ideasidir.

Insanoglu yiizyillardir, yasadigimiz diinya disinda bir mekinda yasam olup
olmadig1 iizerine diisiiniir, cesitli teoriler ortaya sunar. Uzay, uzayllar, diger galaksiler,
zamanda yolculuk gibi soru isaretleri ile dolu kavramlar daima ilgi ¢ekiciligini korur. Bu
da teknoloji ¢ag1 insanmin hep daha fazlasini liretme umuduyla kurgulamalar yapmasina
zemin hazirlar. Iste bilimkurgu edebiyatin1 hazirlayan unsur, bu merak duygusu ve insan
kurgusudur. Cagdas bilimkurgu edebiyatinin kurucusu sayilan Jules Verne, daha 19.
yiizyilin ikinei yarisinda yazdigi eserlerle denizalti aracindan, uzaydan, Ay’a yolculuktan
s0z eden ilk kisi olur. Verne’in 1873 tarihli Denizler Altinda 20.000 Fersah romani, bilim
insanlarin1 denizin tamamen altinda calisabilecek bir makine yapma arayigmna yoneltir.
1865 tarihli Ay’a Yolculuk adli kiigiik romani ise uzay arastrmalarina 6n ayak olacak
degerde bir eser kimligi kazanir. Edebiyat diinyasindaki basarisiyla teknolojik agidan
gelisen Avrupa sanayisine bircok konuda ilham kaynagi olan Jules Verne’in, ilham

kaynag1 oldugu bu icatlara onun eserlerinde kullandig1 isimler verilir.
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1940’lardan itibaren eser vermeye baslayan ve Futurians (Gelecekgiler) adiyla
anilan, i¢lerinde Isaac Asimov, Damon Knight, Donald A. Wollheim, Frederik Pohl,
James Blish, Judith Merril gibi isimlerin bulundugu yazar kitlesi, bilimkurgu edebiyatinin
altin ¢cagina imza atarlar. Bilimsel bagarilar ile bu basarilar1 anlatan hikayeler, donemin
karakteristik dzelligidir. italyan sair Marinetti ile Rus sair Mayakovski’nin bu yazarlardan
esinlenerek teknolojik gelismeleri siir alanina tasimasiyla dogan Fiitlirizm akimi da
bilimkurgu edebiyatina yeni bir pencere acar. Bu pencereye Tiirk edebiyatindan bakan isim

ise Nazim Hikmet olur.

’

“Bilimkurgu, titopik edebiyatla gotik fantezinin kaynasmasindan olusmugstur.’
(Roloff ve Steplen, 1995, 112). Insanoglunun dogaiistii ve olagan dis1 olaylara duydugu
merak, bilimkurgunun ortaya ¢ikmasmin Onkosullarindandir. Goriilmeyene ve
olaganiistiine olan 1ilgi, gelecegin diinyasmi 6ngoérebilme, yorumlayabilme ve gelecegin
diinyasmi kesfedebilme istegi, bu tiirli doguran diger kosullardir. Bilimkurgu, ortak yonleri
bulunan ya da birbirinden tamamen bagimsiz olan birden ¢ok diinya olabilecegi
Ongoriisiinii yerlestirmeye ¢alisan bir bakis agisma sahiptir. Boylelikle bilimkurgu, tiiriin

meraklilar1 i¢in daha zengin ve {iretken bir diislince diinyasi yaratmis olur.

Bilimkurgu tiiriiniin ortaya ¢ikisi da Aydinlanma dénemine denk gelir.
Aydinlanma donemindeki bilim ve akil sevicilik, bilimkurgunun hedefleriyle dogrudan
ortlislir. Ancak, bilimkurgu aklin 6nerdikleriyle yetinmeyip daha fazlasimnin arayisi igine
girer. Insanmn smirsiz hayal giicii sayesinde, gelecegin diinyasiyla ilgili sayisiz
olasiliklarda, onermelerde bulunur. Goriilmeyenin ve olaganiistiiniin bilimsel bir temelde
arayist sekline doniisen bilimkurgu, aymi zamanda bir tiir teknolojik iitopya yaratma
egilimine doniisiir. Bu asamadan sonra bilimkurgu da tipki gotik anlat1 gibi, Aydinlanma
zihniyeti tarafindan dislanir. Geg¢misin korkulariyla hesaplagma {izerine kurulu gotik
anlatiyla, gelecegin teknolojik diinyasi iizerine kurgularda bulunan bilimkurgu anlatisinin
temel farki, ele aldiklar1 zaman dilimlerinin birbirine zit olmasidir. Gotik roman, ge¢gmisin
agrr yiikiiyle hesaplagsmak, bu yiikii giniimiiz diinyasmna tasimak amaci giliderken,
bilimkurgu romani, bugiiniin her tiirlii gelismeye agik diinyasmni titopik bir diinyaya tasima
kaygisi tasir. Bu kaygi bir bakima, gelecegin diinyasim yaratma cabasidir. Ote yandan,
gotik roman tirkiing ve hayali varliklarla dolu iken, bilimkurgu romani iitopik ve benzeri
bulunmayan varliklarla oriiliidiir. Iki tiir de kimi zaman birbirinin verilerinden yararlansa

da cogunlukla birbirinden farkl ve tiirline 6zgii 6zellikler gosterir.
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3.3.3. Utopik Roman

“Gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 veya diisiince.” (TDK, 1998, 2320) olarak
tanimlanan itopya; bir bakima hicbir zaman var olmamig, var olmast da muhtemel
goriinmeyen, milkemmeliyet¢i bir anlayisla tasarlanmis, sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel
verilerden yararlanarak olusturulan bir idealar dizisidir. Bu dizinin ana unsurlarindan biri

de bilimsel ve teknolojik gelismelerdir.

“Utopya, ‘simdi’den duyulan hosnutsuzlugun, bugiinkii uyumsuzlugun, ge¢misle
gelecek arasinda kendisini sekillendirdigi bir vaat, sonsuz bir bagkalasim istegi ama ayni
zamanda biitiin bu baskalasimm varip durdugu dogal bir miikemmellik ve yetkinlik
ugraginin arayisidir.” (Sancar, 2007). Buradan yola c¢ikarak, iitopyanin asil amacmin

gelecege yonelik bir kitlesel proje liretmek oldugu sdylenebilir.

Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Edebi Utopyalara Bir Bakis adli calismasinda Engin
Kilig, litopyayi, edebi bir bakis agisiyla yeniden tanimlar.

Modernitenin ve insan aklina giivenin {riinii olan; sekiiler bir diinya goriisii lizerine bina edilen;

‘simdi ve burada’dan farkli bir zamanda ve/veya yerde gecen; mevcut diizene agik ya da ortiik

elestirel bir bakis igeren; ana temasi bu diizene alternatif bir ideal toplumu zihinde canlandirmaya
yetecek kadar ayrintilandirilmis kurmaca anlati. (Kilig, 2004, 73).

Tanimlardan da anlasildigi iizere, litopyanin 6ziinde, ideal toplum diizeni yaratma
cabas1 yer alir. Utopya yazarlar1 da 6znel iitopik diisiincelerini eserlerinde resmeder.
Utopya, mekan olarak her yere baglanabilir; fakat aslinda o, hicbir yerdedir. Utopya,
hayalidir; efsanevidir, ulasilamaz ve uygulanamazdir. Thomas More’un Utopia, Francis
Bacon’mn, Yeni Atlantis, Tommaso Campanella’nin Giines Ulkesi ve Aldous Huxley’nin
Cesur Yeni Diinya adli eserleri bu ‘hicbir yer’i ele alan en 6nemli iitopik eserlerdendir.

Bati’da toplumsal, iktisadi ve manevi bunalimlarin ortaya ¢iktigt donemlerde 6nem kazanan

itopyalar, mevcut diizeni degistirmeye ve sistemin aksayan yanlarini bir hayal cesnisi icinde

tasavvur ederek iyilestirmeye ¢alismak gibi insanin tabiatinda bulunan “hep daha iyiye, hep daha
giizeline” sloganini gergeklestirmeye yonelik viicuda getirilmis eserlerdir. (Karaburgu, 2009, 40-45).

Bu bilgilerden hareketle denilebilir ki iitopik roman, ideal devlet ya da toplum
diizenini isleyen, agiklanamayacak kadar miikemmel bir kurguya sahip olan, tam da bu
nedenle gerceklesmesi miimkiin olmayan bir sosyal ve kiiltiirel yapiy1 ele alan roman

tiradur.

Diinya edebiyatlarinda ilk itopya olarak kabul edilen Platon’un Devlet’i, edebi
degerden uzak olup daha ¢ok felsefi bir {itopya denemesi olarak degerlendirilir. Platon,

eserinde ideal bir devletin nasil olmasi gerektigini sanatsalliktan uzak bir dille ve felsefi bir
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bakis acistyla anlatir. Utopik roman tiiriine ismini veren kisi ise Thomas More olur. More,
kendi ideal toplumunu yaratma diisiincesiyle yola ¢ikar; daha sonra bu diisiince, bir idealar

tufaninin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar.

Thomas More, Utopya adli eserinde kusursuz denecek derecede bir miikemmellige
sahip, huzurlu ve sorunsuz bir devlet ve toplum diizeninden s6z eder. (More, 2010). Bu
romanda ve diger litopik romanlarda bireysel sezis ve duyuslardan yola ¢ikilsa da varilmak
istenen sonu¢ toplumsaldir. Amag bireyin mutlu olacagi bir kiiclik diinya kurmak degil,
toplumlarin mutlu olacagi ideal devletler yaratmaktir. Eserde uyulmasi gereken siki
kurallar vardir. Is konusunda herkesin gorevi bellidir, bu gérev aksatilamaz veya
degistirilemez. Utopya’da &ncelikle mevcut sosyal yapmin aksakliklar1 belirlenir, ardindan

bu bozukluklar, hi¢bir tereddiide yer birakmayacak sekilde giderilir.

“Bu eserlerde bulunan imge giicii, fantastik ¢ergeve ve spekiilatif diisiince gibi
ozellikler ister istemez litopik eserlerin fantastik ve bilim-kurgu eserleriyle karistirilmasina
sebep oluyor.” (Karaburgu, 2009, 40-45). Ancak, iitopik romanlarda, benzerlik gosterdigi
diger tiirlerden farkli olarak, dogaiistii unsurlara ve olaganiistii olaylara yer verilmez.
Okuru tedirgin etme, endise yaratma gibi bir kaygiya da yer yoktur. Bunlarin yerine

oldukca genis bir diisiince zenginligi, imge bollugu ve hayal giicli vardir.

Utopik roman, daima bir alternatif diizen onerisi tasir. Dijital gelecek iizerine
sekillenen bu roman tiirli, bilimkurgu eserlerine kaynaklik etse de basat Ozellikleri

dolayisiyla onlardan ayrilir.

Gotik romanla iitopik roman arasindaki farkliliklar da zaman, mekan ve eserlerde
yer alan varliklar bazinda gergeklesir. Gotik anlati, ge¢misin karanliklarindaki iirkiing
varliklar, olaylar ve mekanlar {lizerine oriiliiyken {itopik roman gelecegin ideal yapisini
olusturma ¢abasi iizerine kuruludur. Gotik roman ge¢mise gotiirmek kaygisi gliderken,

iitopik roman gelecege tagimak amacini tasir.

Gotik romandaki mekanlar kavramsal olarak yasanilan gergeklige uygundur; ancak
ayni seyi iitopik romandaki mekin kavrami i¢in sdyleyemeyiz. Utopik romandaki
mekanlar bir ideanin tirliniidiir. Dogal gerceklikten uzaktir. Gotik romanda hayalet, vampir,
cadi, kotli ruhlar gibi gotik anlayisa mal olmus varliklara rastlanirken, titopik romanda

benzeri bulunmayan, tamamen bireysel yaratimin iiriinii olan varliklar yer alir.
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3.3.4. Distopik (Anti-iitopik) Roman

Kusursuz bir devlet ve toplum arayisi igerisindeki {itopya, 20. yiizyildan itibaren bu
milkemmellik anlayisini kaybetmeye baslar. Ciinkii kusursuzu arama gayretindeki birey,
bu ideale ulasmay1 imkansiz kilan gergeklikle karsilasir: dogadaki ve toplumdaki ‘gergek
insan’la. Bu insan, dogaya, topluma, hatta kendine zarar veren; ¢ikarlar1 ugruna toplumsal
degerleri hige sayan; gaddar, katil ve materyalist bir yapidadir. Koétiiliikkler {ilkesinin bu

baskahramani, kotiiliikler tilkesini anlatan distopyay1 dogurur.

Distopya, iitopyalarm miikemmelligine, hayalperestligine, realiteden kopukluguna
ve aciklanamazligma bir tepkidir. Birinci Diinya Savasi, Bolsevik Devrimi, II. Diinya
Savasi, diinya genelindeki askeri darbeler vb. c¢agdas distopyanin yaratilisma yol
acar. Mevcut diinya diizenindeki insan kaynakli siddet olaylari, dini ve etnik ¢atigmalar,
totaliter yonetimler, teknoloji ¢ilgmlhigi ve bu ¢ilginligin yol actig1 yikimlar distopyay1
besler, biiyiitiir. Bu asamadan sonra da gelece§e doniik karamsar bakis one cikar ve
distopya edebi eserlere kalic1 bir konuk olarak yerlesir. Biiyiik felaketlerin ¢ok yakinimizda

olabilecegini anlatan distopya, artik sanatsal bir elestiri silahidir.

Distopya, litopyaci bir egilim ve ideallerle yola ¢ikildiginda ortaya ¢ikan olumsuz
ve baskici toplum diizeninin {iriiniidiir. Bu tiir eserlerde bilimin olumlu, yapici etkisi degil
olumsuz ve yipratict yonleri dile getirilir. Utopik anlayis geregi, kisisel degerler ve
isteklerin geriye itilmesi, bunlara yer verilmemesi de iitopya anlayisin1 distopyaya

dontistiiren etkenler arasinda yer alir.

Yevgeni Zamyatin’in Sovyetler Birligi’ni elestiren Biz (1920) adli eseri, Aldous
Huxley’nin, kapitalizmin tiiketim ¢ilginligma bir tepki niteligi tasiyan Yeni Diinya’s1
(1932) ve George Orwell’in totaliter rejimlere ve anlayisa bir saldir1 olan 1984’1 (1949),
donemlerinin gercek diinyadaki yansimalarmi basariyla islemeleri agisindan distopyanin en
onemli eserleri arasinda gosterilir.

Karsi-titopyalarin ortak 6zelligi, toplumlar1 gelecekte bekleyen tehlikeleri gostermektir. Bu tehlike

bazen, makinelesen bir toplumda insanin duygu, diisiince ve deger sistemleri ile yok olup gitmesi

bazen de, insan 6zgiirliiklerinin, demokratik haklarin kurulacak bir despotik devlet tarafindan yok

edilmesidir. Bu iitopyalarin amaci, insanlar1 bu tiirden tehlikeler i¢in uyarmaktir. (Canbaz Yumusak,
2012, 47-70).

Distopik roman, giiniimiizde yasanan sorunlara yeni bir bakis agisiyla yaklasarak,
toplumun kendine ne kadar yabanci oldugunu gosterir. Baski ve kontrol altinda tutulan bir
toplumun tiim olumsuzluklarini gozler Oniine seren romanlar distopik romanlardir.

Distopik roman, iitopyanin olmamishk diizlemindeki yansimasidir. Utopik romanlarin
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birebir zitt1 olan bu tiir, ahlaki ve geleneksel ¢okiislin, smir tanimazligin yol agtigi
felaketlerin, teknolojinin yarattigi makinelesmis insan modelinin edebiyat diinyasindaki
sergi alanidir. Bu diinyanm yaraticis1 da kahramani da kabusu da dogrudan dogruya
insandur.
Ters iitopyalarda(distopya) insan {i¢ yanli bir yabancilasmaya itilmistir. Insan, benlik diye bir sey
varsa ona, dogaya ve insanligin kiiltlir mirasina yabancilagsmistir. Teknolojide gelisen mekanik bir

anlayig insana ve topluma da tasinmis, toplum orgiitii makinelesirken insan nesnelesmistir. (Bezel,
2001, 9).

Gotik romanla distopik roman arasindaki en 6nemli farklardan biri, bilimsel ve
teknolojik gelismelere yer verip verilmemesi durumudur. Distopik romanlar da bilimsel ve
itopik romanlar gibi bilimsel ve teknolojik gelismelerden fazlasiyla yararlanir. Buna
karsm, gotik romanlarda bilimsel ve teknolojik gelismelere hemen hi¢ yer verilmez. Bu
kuralin disinda kalan en 6nemli gotik eser olan Frankenstein de teknolojik gelismelerden
ziyade tip alanindaki ilerlemelerden yararlanir. Donemsel farklara gelince, gotik roman
geemisin karanlik anilarini islerken, distopik roman gelecegin kirlenmis diinyasini anlatur.
Iki tiirde de hikdye kapsamindaki kurgusal dgeler doganm kanunlari iizerine kuruludur.
Ancak gotik roman, bilim ve teknolojiden yoksun zamanlarda, c¢ogunlukla bu
eksikliklerden beslenen olaylar1 ele alirken, distopik roman bilim ve teknolojinin

gereginden fazla ilerlemesi sonucu yasanabilecek olumsuzluklar isler.

3.4. Bat1 Edebiyati’nda Gotik Roman

Gotik roman anlayisinin Bat1 edebiyatinda, bizden ¢ok daha Once basladigi
bilinmekle birlikte gotik anlayisin dogusu hakkinda cesitli goriisler ileri siiriiliir. Bazi
kaynaklara gore gotik korku anlayisimni tetikleyen ilk topluluk, dnciiligiinii Edward Young,
James Harvey ve William Collins gibi sairlerin yaptig1 “Mezarlik Ekolii Sairleri”dir.
1720’lerde ortaya ¢ikan ve 1740’larda yaygmlasmaya baslayan, gotik bir anlayisla hareket
eden bu sair ve yazarlardan kimileri korku unsurunu dogaiistii imalarla ele alirken, kimileri
oliim-mezar iligkisini dogrudan dogruya isleyerek o giine dek sdylenmeyenleri dile getirir.

Mezarlik Sairleri Obiir diinyanin karanlik ve cezalandirici hayatini, aklin smirini zorlayarak

ilerletmeye calisan insanlardir; seytani seyler hayal etmelerine karsin onlar birer romantiktir.

Edward Young ve arkadaslari biiylik olasilikla kendilerini ve okurlarmi “beterin de beteri”
olabilecegine ikna ederek rahatlatmiglardir. (Y1ldirim, 2003, 54-56).

Seklindeki soylem, Mezarlik Sairleri i¢in sdylenebilecek en kapsamli yargi olarak
kabul edilebilir.
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Edebiyat tarihgilerine gore Gotik akimmin Oncii yapiti, 1764 yilinda Horace
Walpole tarafindan yazilan The Castle Of Otranto (Otranto Satosu) adli romandir. Gotik
edebiyat1 tanitan bir 6nsoz ile baslayan bu romanda yazar, korku 6gesini 6zellikle gotik

mimarinin 6zelliklerini kullanarak saglamaya ¢alisir.

Romanm ana mekani olan sato, aristokrat bir aileye ait, gotik tarzla olusturulmus,
dis diinyaya kapali, i¢inde zindanlar ve karanlik dehlizler barindiran ihtigamli bir yapidir.
Bu satonun yarattig1 atmosfer, dykiiniin daha ¢ok gizem kazanmasina, korku unsurunun
daha derinden hissedilmesine hazirlanmis bir zemindir. Daha sonraki anlati 6rneklerinde
de goriilecektir ki, gotik bir roman olusturmanin oncelikli dl¢iitlerinden biri, gotik bir
mekan yaratmaktir. Iste Walpole’un yarattigi, karanlik dehlizlerinden ¢igliklar duyulan bu
sato; kanayan heykeller, devasa zirhlar ve tuhaf yaratiklarla birleserek {iirkiitiicii bir

atmosferin temel motiflerini hazirlar.

Richard Davenport-Hines’a gore:

Walpole, bir nesil boyunca gotik dykiilerin niteligini olusturan teatral sahne ve kaliplarin timiinii
belirledi: Iyi ve kétiiniin sonsuz savasmi akla getiren tarzi manzara; insanin giiciiniin zavalliligmi
akla getiren vahsi hava ve terk edilmis yikintilar; Pope’un pitoreskine uygun daha yumusak, daha
tiyatral planlar; gii¢ timsali bir konuttan beklenecegi gibi, insanin igini bunaltan ve korku salan bir
kale; genglerin yagsaminit mahveden ama kendi ihtirasinin denetlenemez asiriliklar: yiiziinden yikilan
bir tiran; kahramandan daha ilging bir kotii kahraman. (Davenport-Hines, 2005, 173).

Satonun esin kaynaginin, Engizisyon mahkemelerinin temel yargi organi oldugu
Orta Cag Ingiltere’sinin gotik gercekligi oldugu sdylenebilir. Engizisyon mahkemeleri ve
bu mahkemelerin uyguladigi akil dis1 iskencelerle Orta Cag Ingiltere’sindeki gizemli
devasa satolar, yeralt1 gecitleri, gece yarisi islenen korkung cinayetler, Walpole’un

yaratacagi gotik mekanin zeminini hazirlamis bulunmaktadir.

Eserdeki, tablo ve resimlerden ¢ikip dolasan hayaletler, geceleri duyulan tuhaf
inlemeler, sira dis1 insanlar, kurban edilen geng kizlar, bu gotik atmosfer i¢cinde yer alan ve

gercekiistiiniin kurgulandig1 dehset dykiilerinin ortak unsurlaridir.

Kral 2. George’un bakanlarmdan birinin oglu olan Walpole, Ingiliz
Parlamentosu’nda ¢esitli gorevlerde bulunur. Siyaset onun ilgisini ¢gekmediginden, Kont
unvanlt Walpole, kariyerini bir tarafa birakarak yazarliga yonelir. 1747°de satin aldig1
Strawberry Hill (Cilek Tepesi) adli villasi, onun baslica ugrast alan1 olur. Servetinin
onemli bir kismmi harcayarak villasmni gotik bir yapiya donistiiriir. Yasami1 boyunca
evlenmeyen Walpole, ilk romanmi bir gece gordigii kanli ve gizemli bir diisten

hareketle yazmaya baglar.
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Basta Otranto Satosu olmak iizere, gotik edebiyatin ilk dnemli eserlerinin orijinal
niishalarmin  énemli bir kismin1  barindiran  Yale Universitesi Lewis Walpole
Kiitiiphanesi’nden Wilmarth S. Lewis adli arastirmaci, Otranto Satosu’nun yazilma
seriivenini Walpole’un agzindan soyle anlatir:

Gegen haziranin baginda bir sabah bir riiyadan uyandim; riiyada tek hatirlayabildigim kendimi eski

bir kalede diisledigim (benimki gibi gotik dykiilerle dolu bir kafa igin ¢ok dogal bir riiya) ve biiyiik

bir merdivenin en st sahanliginda zirhli devasa bir elin durduguydu. Aksam ne sdyleyecegim ya da
baglantiyr nereye kuracagim konusunda en ufak bir fikrim olmadan oturdum ve yazmaya bagladim.

Is ellerimde biiyiidiikkge benim de hosuma gitti -sunu da eklemeliyim ki, siyasetten farkli seyler

diisiindiigiim i¢in ¢ok mutluydum. Kisacasi, iki aydan az bir siirede tamamladigim dykiime kendimi

o kadar ¢ok kaptirmistim ki, bir gece ¢ayimi igtigim saat altidan saat bir buguga kadar yazdim;

ellerim ve parmaklarim o kadar uyustu ki climleyi bitirmek i¢in kalemi tutamiyordum. (Lewis, 1937,
188).

Otranto Satosu, Manfred adli soylu bir prens ve ailesinin trajik Oykiisiinii anlatir.
Eser, Napoli Krallig1 sinirlarinda yer alan Otranto adli beldede gecer, adin1 da buradan alir.
Napoli, ayn1 zamanda dénemin en 6nemli gotik mimarisi olan Salvator tarzi gotigin dogus
yeridir. Eser, Prens Manfred’in hastalikli oglu Conrad ve Vicenza Markisi’nin kizi Prenses
Isabella’nin diigiin giiniiyle baslar. Diigiin esnasinda Conrad, iizerine diisen dev bir zirhin
altinda ezilmis bir sekilde Olii olarak bulunur. Bu agiklanamaz olay, eski bir kehanetin
ugursuzluguna yorulur. Oglunun Slimiiyle psikolojisi bozulan Manfred, yeni bir erkek
evlat sahibi olmak ve bu ugursuz kehanetin 6niine ge¢mek diisiincesiyle karis1 Hippolita’y1
oldiirtiip Isabella ile evlenmek gerektigini diisiinlir. Yanmna ¢agirdigi Isabella’ya da bu
diistincesini -kendisine gore- gerekgeleriyle agiklar. Bu ahlaksiz teklifi reddeden Isabella,
Theodore adinda bir koyliiniin yardimiyla satonun korkung dehlizlerinden kagarak bir
kiliseye siginir. Yoksul bir kdylii giyimine sahip olan Theodore, satonun eski sahibi Don
Alphonso’ya sasilacak derecede benzemektedir. Isabellla ile bu korkung seriiven boyunca
onu koruma ugruna her seyi goze alan Theodore birbirlerine asik olur. Bu asamadan sonra,
Otranto Satosu’nda bir dizi korkung olay yasanir. Manfred’in oglunun 6liimiine yol acan
ve insan giiciiyle kaldirilmas1 imkéansiz olan koca zirh, bu kez satonun i¢inde ve parcalar1
etrafa dagilmis olarak bulunur. Satodaki tablolardan ¢ikan kisiler etrafta dolagsmaya baslar,
geceleri satonun altindaki dehlizlerden tuhaf sesler ve korkung ¢igliklar gelir. Nihayet
olduk¢a firtinali bir gecede satoya bir yildirim diiser ve sato yerle bir olur. Bu yildirimin
yarattig1 yangin ve 151k selinden satonun eski sahibi olan Don Alfonso’nun korkung
hayaleti gokyiiziine dogru ylikselir. Theodore’un kendi oglu oldugunu ve satonun asil

sahibi oldugunu soyler. Eserin sonunda Don Alfonso’nun hayaleti, Prens Manfred’i bir
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manastira kapatir ve Oliinceye kadar oraya esir eder. Isabella ve satonun asil sahibi

Theodore da evlenirler. (Walpole, 2002).

Eser ilk yaymlandiginda Walpole, gizli bir kimlik kullanarak yapitin William
Marshall adli birine ait oldugunu ve eski bir Italyan mitolojik dykiisiine dayandigmi éne
stirer. Cok gegmeden eserin kazandigi yogun ilgi karsisinda Otranto Satosu’nun kendi

calismast oldugunu kabul eder.

En Onemli unsurlari; eski zamanlar, terk edilmis sato ve kaleler, zindanlar, gizli
gergekler, hayaletler, iirkiing ve koyu dehlizler ve 6zellikle de tiim bu kliselerin yarattigi

korku hissi olan gotik roman, bu eserle birlikte tarihsel seyrine baslar.

Gotik romanin klasik 6rneklerine kronolojik bir bicimde bakildiginda, Walpole’dan
sonraki en dnemli isim olarak The History of Caliph Vathek (Halife Vathek’in Oykiisii,
1786) adli eseriyle William Beckford g¢ikar karsimiza. Korku edebiyatinin sansasyonel
orneklerinden biri sayilan Vathek, Batili bir yazarin kendi i¢ diinyasinda kurdugu bir Dogu
tasarimidir. Bu yoniiyle eser, oryantalisttir. Vathek, bir bakima, “18. ve 19. yiizyillardaki
Avrupa emperyalizmini yansitan, Avrupa’nin Dogu’ya karsi ilgisinin yogun oldugu bir
donemde Dogu kiiltiiriinii ve insanlarmi, Onyargilarinin yogun oldugu bir sekilde

otekilestiren bir romandir.” (Pala Mull, 2008, 75).

Vathek, bir Abbasi halifesidir. Harun Resid’in torunudur. Halifeligin geregi ve
Islam dininin temsilcisi olarak adil ve sefkatli olmas1 gereken Vathek, diger halifelerden
farkli olarak kibirli, 6fkeli, gozii hep ylikseklerde olan, keyif ve kadin diigkiinii biridir.
Acggozlii Vathek, gelecege cok meraklidir. Gokyiiziinii okuyabilmek, yildizlardan gelecekle
ilgili haberler alabilmek i¢in biiyiik bir kule yaptirir. Annesi Carathis, her giin burada
biiyliler yapmakta ve karanlik giiclere kurbanlar adamaktadwr. Bir giin sehre korkung
gbriinlimlii bir yabanci gelir. Yabanci, halifeye cok eski ve gorkemli esyalar gosterir.
Bunlardan biri de iizerinde halifenin okuyamadig1 yazilar olan ilging bir kiligtir. Halife
bunlarin hepsini satin alir; fakat bu korkun¢ yabanciy1 konusturamayip, kim oldugunu ve
kiligta neler yazdigimi 6grenemeyince dfkelenir ve onu zindana attirir. Ne kadar ugragsa da
kilicin tistiindeki yazilar1 ¢6zemez. Cozebilecek kisiye odiiller vaat eder. Bilge, ihtiyar bir
kisi kilicin lizerindeki yazilar1 okumay1 basarir, fakat ertesi giin yazilar degisir. Bu arada,

korkung goriiniimlii yabanci da zindandan kagar.

Vathek, bir kez daha bu yabanciyla karsilasir ve adeta onun esiri olur. Yabanci,

Halife Vathek’in dinini degistirmesi ve elli cocuk kurban etmesi sartiyla ona Yeralt1 Atesi
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Sarayi’nin hazinelerini vaat eder. Vathek de elli kiicik cocugu goziinii kirpmadan
ucurumdan atar. Siileyman Peygamber’in makamini ve eski hiikiimdarlarin hazinelerini ele
gecirme hirsiyla yola koyulan Vathek, Nurinihar adli bir prensesle tanisir ve ona asik olur.
Onu da ikna edip kendi yolculuguna ortak eder. Nurinihar da miicevherler ugruna
nisanlisini terk eden ac¢godzli bir insandir. Uzun bir yolculuktan sonra Yeralt1 Atesi
Saray1’na ulasirlar. Burasi aslinda Karanliklar Prensi Iblis’in sarayidir. Ikisinin de hayalini
kurduklar1 tiim zenginlikler oradadir. Bu sarayin devasa salonunda siirekli gezinen biiyiik
bir kalabalik vardir. Hepsinin de sag elleri kalplerinin iistiindedir. Ciinkii hepsi de Vathek
gibi bitip tiilkenmez bir hirsla yola koyulmus, buraya ulagsmistir ve buradakilerin her birinde
alevlerin yanip tutusturdugu bir yiirek vardir. Vathek ve Nurinithar’m da kalbine bir kor
diiser, ikisi de buranin cehennem oldugunu ve kalplerinin mahsere kadar burada atesler
icinde yanacagmi anlar. Vathek’in acimasiz annesi Carathis de buraya getirilir ve

cehennem atesi igcinde yanmaya baglar: o salondaki tiim insanlar gibi.

William Beckford’un tek roman olan Vathek, 6zellikle yazildigi donem igin
oldukca fantastik ve gotik bir eser sayilir. Hadim edilmis haremagalarinin, cinlerin, iblisin,
zebanilerin ve tirlii gotik Ogelerin yer aldigi bu sado-trajik eser, William Beckford

tarafindan 1782 yilinda, ii¢ giin ii¢ gecede, Fransizca olarak yazilir.

Gotik edebiyata Dogu esintilerini getiren Beckford; Mozart, Cozens gibi iinlii
sanat¢ilardan 0Ozel dersler alarak yetisir, ayn1 zamanda biiylik bir servetin varisidir.
Skandallarla dolu bir yasami olan Beckford, Ingiltere’nin en yiiksek binasi olan Forthill
Abbey’1 insa ettirir ve zamanmin biliyiik bir kismini1 burada gegirir. Kimi rivayetlere gore
Beckford, evli olmakla birlikte farkli bir cinsel kimlige de sahiptir ve evliyken Powderham
Kalesi’nin sahibinin on alt1 yasindaki ogluyla cinsel iliskiye girmekle suglanir. Ikinci
cocugunu doguran karismin oliimii ve Powderham skandali onun yasamini altiist eder.
Tipki,, Walpole gibi siyasete mesafeli durup edebiyata yakinlasan yazar, Forthill
Abbey’deyken okudugu Bin Bir Gece Masallari’nin etkisinde kalarak heniiz 22
yasindayken Vathek’i yazar. Boylelikle Beckford da Walpole gibi, yeni bir tiir olan gotik
edebiyata bir saheser kazandirmis olur. Walpole, gotik yaratiyi, Orta Cag ve Ronesans
motifleriyle saglarken, Beckford bunu Dogu gorkemiyle saglar. Bu, kendi zevk ve

tutkularmin yarattig1 estetik gotik diinyalarm ayni amaca hizmet eden iki farkl yoniidiir.

Gotik edebiyatin ilk kadin yazari, 1794 yilinda yazdigi1 The Mysteries of Udolpho
(Udolpho’nun Gizemleri) adli eseriyle Ann Radcliffe olur. Gotigin altin ¢ag1 olarak kabul

edilen 18. ylizyiln en Onemli yazarlar1 arasinda yer alan Radcliffe, eserlerinde gotik
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unsurlari, sosyal diizeni giiclendirmeye yonelik kullanir. Hikayelerinin temelinde de

‘erdem ve sadakati giiclendirme’ gibi amagclar yatar.

Eserin konusu kisaca soyledir: Emily, varlikli bir Fransiz ailenin kizidir. Mal
varliklar1 giinden giine azalmaktadir. En biiyiik tutkusu doga olan Emily, ayn1 zevke sahip
babasiyla ¢ok iyi anlagsmaktadir. Babasiyla ¢iktiklar1 bir doga gezisinde yine bir doga
tutkunu olan Valancourt adli yakisikli biriyle tamsir. Iki geng kisa siirede birbirine asik
olur. Bir siire sonra babasini kaybeden Emily, son derece kaba ve kat1 bir kadin olan halas1
Madam Charone ile yasamaya baslar. Madam Charone da bir siire sonra Sinyor Montoni
adli bir adamla evlenir. En az Madam Charone kadar aksi bir ihtiyar olan Sinyor Montoni,
aynt zamanda gizemli ve sadist bir yapiya sahiptir. Sinyor Montoni, once Emily ve
Valancourt’u ayirir, daha sonra da karis1 ve Emily’1 ¢ok uzaktaki eski satosu Udolpho’ya
gotiiriir. Emily ve halast Madame Charone, Montoni’nin satosunda esir hayati siirmeye
baslar. Satoya gittikleri ilk giinden itibaren tuhaf olaylar yasamaya baslar, gizemli ve
dogaiistii olaylara tanik olurlar. Bir siire sonra Madam Charone da Oliince Emily
yapayalniz kalir. Bir yandan Sinyor Montoni’nin uyguladig: siddet, diger yandan satodaki
hizmetgilerin anlattig1 hayalet hikayeleri, Emily’i fiziksel ve ruhsal agidan yipratir.
Hikayeleri anlatanlar kadin hizmetgiler oldugu gibi, hikayelerdeki hayaletler de kadin
hayalettir. Bu, kadinlarin ne kadar kendini hayallere kaptirmaya ve kandirilmaya meyilli
oldugunu ortaya koyan gelenekselci anlayigin destekgisidir. Akilla hayal giiciiniin savasmni
veren Emily, korktugu anlarda bayilan, melankolik bir karakterdir. Tim cesaretini
toplayarak olaylarin listiine gider ve romanm sonunda korkularimin ardinda yatan hayali
sebepleri 6grenir. Boylelikle hem Sinyor Montoni’nin baskisindan hem de kendi hayalinin
yarattig1 dehset hissinden kurtulur. Bir bakima hayalperestliginin yerini akilcilik alir. Bir
yandan tas duvarlar ardia kapatilan Emily, diger taraftan duygusal siddetle kendi zihninin
duvarlar1 i¢ine hapsedilir. Jale Parla’nin tespitiyle: “Ev, oda, yatak gibi mekanlar kadin
yazarlarin eserlerinde engellenmeyi, hapsolmayi, tutsakligi simgelerler. Tutsaklikla
ozgiirlik ayr1 kutuplar olarak yazida riiyalarla, kabuslarla ve hayallerle anlatilir. Ciinkii

rliya ve hayaller ¢atisizken, kabuslar klostrofobiktir.” (Parla, 2004, 179).

Radcliffe, duygu ve korkuyla 6riilii bu romaninda dnceki gotik yazarlar gibi, baslica
korku unsuru olarak bir sato kullanir. Sato, korkunun basladigi ve bittigi yerdir. Dogaiistii
tehditler ve goriintiilerle dolu olan bu sato, bir yandan kabusu andiran ve bilinmeyenin
yarattig1 dehset duygusuyla, diger yandan belirli belirsiz goriilebilen, sezilebilen olaylarin

dogurdugu korkularla oriilii bir yerdir. Radcliffe, bu eser ve kurguyla, gotik ve fantastik
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ogeleri bir antitezle ¢oziimlemeye kalkar. Insani dehsete diisiiren olaylarm da bir
aciklanmasi, mantiksal bir dokusu bulundugunu; kisinin esiri oldugu korkularin ¢ogunlukla

kendi yaratimmin {iriinii oldugunu anlatir.

Gotik edebiyatin diger bir énemli eseri, yine bir ingiliz olan Matthew Gregory
Lewis’in, 1796’da yayinlanan The Monk (Kesis) adli eseridir. Eserin baskahramani
Madrid’de bir manastirin bagrahibi olan Ambrosio’dur. Ambrosio, vaazlarma yiizlerce
kisinin geldigi melek huylu bir rahiptir. Manastira, erkek kiliginda giren, kendini Seytan’a
adamig Matilda’ya tutulur. Onun etkisine girdikten sonra da adeta bir canavara doniisiir,
ruhunu Seytan’a satar. Manastirin dehlizlerinde geng¢ bir rahibeye tecaviiz ettikten sonra
onu ve annesini 6ldiriir. Bir mezarda c¢liriiyen cesetler arasinda can g¢ekisen gen¢ kadina
tecaviiz eder. Isledigi cinayetler dgrenilince Engizisyon mahkemesi tarafindan yargilanir,
iskence edilir; fakat ilging bir kararla serbest birakilir. Serbest kaldiktan sonra da Seytan
onu kacirip bir dagin tepesindeki vadiye birakir. Alt1 giin siiren bir iskenceyle bdcekler
tarafindan etleri pargalanir, kartallar tarafindan gozleri oyulur. Alt1 giin sonunda ¢evresine

lanetler sacarak Oliir.

“Korkung bir karabasana benzeyen The Monk’ta korku 6gesi, The Mysteries of
Udolpho’da Emilenin korkular1 gibi aklin siirlar1 i¢inde kalmaz; en kaba yontemlerle
alabildigine somiiriiliir.” (Urgan, 1991, 98). Cinayet, ensest iliski ve tecaviiz gibi zorlayici
konular1 da bilinyesinde barindiran bu eserin yaymlanmasindan sonra Matthew Gregory
Lewis, artik “Monk Lewis” olarak anilmaya baslar. Roman, ingiliz aristokratlarinda da bir
hosnutsuzluk yaratir.

The Monk romanmin yaymlanmasi tutucu Ingiliz ¢evrelerinde -din diisman1 kimligini her vesileyle

provoke edici tarzlarda ortaya koymasiyla bilinen yazarmin tam hedefledigi gibi- infial yaratmis ve

bu cevrelerde The Monk bir ahlaksizlik ve inangsizhik drnegi olarak algilanmisti. (Ozkaracalar, 2005,
20).

Ingiliz bir siyaset¢inin oglu olan Lewis, Almanya’daki egitimi sirasmnda Alman
fantastik edebiyatini tanir ve fantastik tiirden oldukga etkilenir. Bu etkiyle de on haftalik
bir siire igerisinde, bagyapit1 sayilan 450 sayfalik Kegsis’i (The Monk) yazar. Roman, ilk
yaymlandiginda bir rezalet olarak nitelendirilir ve yasaklanir. Lewis de eserini gdzden
gecirip diizenlemeler yaparak yeniden yayinlar. Cinsel diirtiiler ve tutkularla dolu bu eser,
cagdaslarindan farkli olarak, grotesk bir nitelikte kara biiyliye ve tiksintiye dayalidir.
Tiiyler iirpertici cinayet sahneleri, Satanizm, ensest, tecaviiz, lanet vb. bu tiksinti ve

korkuyu saglayan baglica unsurlardir.

62



Arastirmact Mina Urgan (Urgan, 1991, 98), Lewis’in escinsel oldugu yoniindeki
sOylentilerden yola ¢ikarak eseri yorumlar. Ona gore, o sirada escinsellik saklanmasi
gereken biiyiik bir ayiptir. Escinsellere oldugu gibi Katolik rahip ve rahibelere de cinsellik
yasaktir. Lewis’in cinsel dirtiileri bir saplanti halini alir ve bu diirtiiler, eserin
baskahramani Basrahip Ambrosio’yu bu yasagin karsisina bir isyan elgisi olarak cikarir.
Bu tepkiyi Scognamillo sdyle yorumlar: “Parlamento iiyesi Lewis’in, skandal yaratan bir
romana imza atmasi, tutucu Ingiliz gevrelerini -yazarmn beklentisine uygun sekilde- iyice
sarstyor. Kesis, bir saygisizlik, ahlaksizlik ve hatta inangsizlik Ornegi sayiliyor.”

(Scognamillo, 1997, 39).

Gotik, daima yerlesik degerlere ve ahlak kurallarma karsi ¢ikmaktan, asiriliktan,
“ileri gitmek”ten yana olmustur. 18. yiizyilin sonlarinda yaymlanan Kesis’in kendi
déneminde yarattig1 sansasyonel etki, bu ileri gidisin kanitidir. Ciinkii “Lewis, The Monk’u
heniiz yirmi bir yasindayken, kismen Hollanda’nin kendini begenmis, evcillestirilmis,
sikic1 insanlarma bir tepki olarak yazmistir. The Monk, Roma ikiylizliligiine karsi
yazilmis tipik bir Protestan Oykiisiinii andirir.” (Davenport-Hines, 2005, 218-219).
Roma’y1 ikiyiizlii olarak gdsteren, kilisenin degerlerine ve rahiplere farkli bir gozle

bakmaya zemin hazirlayan eser, bu yontiyle bir ilktir.

Gotik edebiyatin diger onemli eseri olan ve ilk kez 1818’de yayimlanan
Frankenstein, hem gotik edebiyatta bir doruk noktas1 olarak kabul edilir hem de mantiksal
dokusu ve tibbi gergekleriyle bilimkurgu romanlarina kaynaklik eder. Frankenstein; or The
Modern Prometheus adiyla yazilan eserde Mary Shelley, ¢agdaslarindan farkli olarak
satolardan, hayaletlerden siyrilarak bilimin yaratmaya imkan tanidigi korku unsurunu ele
alir. Onun temel korku Ogesi, icinde nelerin olup bittigini kimsenin bilmedigi dehsetli

goriinlime sahip satolar degil, tip biliminin ve bilim insaninin yarattig1 insansi canavardir.

Scognamillo’nun da eserinde anlattig1 bir rivayete gore, 1868 yilinda Lord Byron’a
ait, Cenova Golii kiyisindaki Villa Diodati’de Mary Goodwin, Lord Byron, Byron’un
doktoru Polidori, sevgilisi Claire Claimont ve sair Percy Bysshe Shelley bir siire birlikte
kalip dinlenirler. Shelley, o zaman heniiz on sekiz yasindadir ve kisa bir siire sonra
villadaki arkadas grubundan sair Percy Shelley ile evlenecektir. Villada bulunduklar
donemde uzun siiren yagmurlar dolayistyla vakitlerinin neredeyse tiimiinii evde geciren bu
Ingiliz sanatg1 grubun geceleri, felsefi konusmalar, bilimsel gelismeler {izerine yapilan

sohbetler ve konusmalarla gecer. Yagmurlu, uzun gecelerin birinde Byron, “Her birimiz
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birer hayalet dykiisii yazalim.” Onerisinde bulunur. Iste Frankenstein da bu gecelerden

birinde dogar.

Isvigreli geng tip 6grencisi Dr. Victor Frankenstein, annesinin dliimiinden sonra
dogaya ve Tanri’ya isyan eder. Mutsuz ve Olimlii insan wkinin aksine, mutlu ve
miilkemmel bir tiir yaratma iimidiyle kendini, cansiz maddelerden yeni bir hayat yaratma
amacina adar. Mezarliklardan ve kuytu mahzenlerden topladigi ceset pargalarini
birlestirerek uzun siire deneyler yapar. Zaman zaman yaptig1 isin insanlik dis1 oldugunu
diistinse de tutkusu bir takint1 haline gelir ve onun pesinden siiriiklenir. Cesitli bilimlerden
yararlanarak, 2,50 metre boyunda ve buna orantili bir genislikte viicuda sahip, iri ve ¢irkin
insanims1 bir varlik yaratir. Ancak bu yaratik gozlerini ilk agtiginda tiksinti ile dolan Victor
odasina kagar. Canavar onu buldugunda da evden kacar. Aslinda yiiregi sevgiyle dolu olan
bu yaratik, kendisini yaratanin -canavar ona ‘Baba’ diye seslenmektedir- ve disarida
karsilastig1 insanlarin kendisinden neden korkup kagtiklarini anlayamaz. Babasmi (Dr.
Frankenstein’1) bulup, ondan hesap sormak ister. Gizlice yanlarma sigmdig1 bir aileyi
izleyip dinleyerek onlardan konusmay1 ve okumay1 6grenir. Bu arada ara sira, evdekiler
icin ormandan yakacak ve yiyecek getirip onlara goriinmeden kapilarmin 6niine koyacak
kadar 1y1 niyetlidir. Evde buldugu {i¢ kitaptan 6grendiklerinden yola ¢ikarak kendi hayatini
sorgulamaya baglar. Plutarkhos’un Paralel Yasamlar adli kitabindan insanlik tarihinin
onemli kisiliklerini, savasi, erdemi ve kotiiligii; Goethe’nin, Geng Werter’in Acilar
romanmdan “Umitsizligi ve hiiznli’ 6grenir. Milton’un Kayip Cennet’inde ise kendisini
bulur. Kendi yaraticisini bu hikdyedeki yaraticr ile karsilastirir. Hikayedeki Adem’in tanrisi
yarattig1 varligir korumus, yalniz kalmamasi i¢in ona bir es vermistir. Buna karsilik kendi

tanrisi kendisini bu diinyada yalniz ve sevgisiz birakmistir.

Canavar, sefkati, dostlugu, aski goriir ama onlara ulagsamaz. Adalet gibi kavrammin
bir yerlerde oldugunu anlar; ama o, hakki olan bu unsurlardan yoksundur. Insanlarmn
kendisini sevmedigini, hicbir zaman kabul etmeyeceklerini anlar. Yaraticisini bulur ve
ondan kendisi i¢in bir es yaratmasini ister. Dr. Frankenstein onun duygularini 6nemsemez
ve ona bir es yaratmay1 reddeder. Yalnizlig1 arttik¢a canavar da acimasizlasir ve kendisini
yaratandan korkung bir sekilde 6¢ almaya kalkigir. Intikam hissiyle dolu, yaraticisinin
yasadig1 yere giderken ormanda rastladigi kisinin Dr. Frankenstein’in kardesi oldugunu
Ogrenir ve onu Oldiiriir. Cocugun Sliimiinden sorumlu tutulan diger kardesi de idam edilir.
Olaylarin arkasinda kendi yarattig1 canavarm oldugunu bilen Victor, daha bu vicdan

azabi ¢ekerken, evlendikleri gece esi Elizabeth de canavar tarafindan 6ldiiriiliir. Bu
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cinayetten sonra canavar kacar ve Kuzey Kutbu’na gider, yaraticis1 da onun pesinden
gider. Cesitli yerlerde canavar ile yaraticisi arasinda kagma kovalamacalar yaganir. Victor,
aclik, yorgunluktan ve soguktan 6lmek iizereyken kutup kesfi yapan bir ekip tarafindan
kurtarilip gemiye alinir. Cok yorgun diisen Victor, Kaptan’a hikayesini anlattiktan sonra
oliir. Cesedi, Victor’un istegi lizerine orada bir buzun lizerine terk edilir. Bir slire sonra
Kaptan Walton canavar1 yaraticismin cesedinin lizerinde aglarken goriir. Canavar,
Victor’'un o6lii bedenine, yagamindan nefret ettigini, vicdan azabindan kurtulmak igin
kendini yakarak yok edecegini, baska birisi daha kendisi gibi bir canavar yaratmasin diye
bedenini yok edecegini soyler. Daha sonra bir buz pargasi lizerinde karanlikta gézden
kaybolur. Roman, Victor’un kaptan Robert ve miirettebati tarafindan bulunmasiyla baslar.

Ondan sonra Victor’un anlattiklari sayesinde geriye doniisler yasanir.

Aslinda isimsiz olan bu canavar, kendini yaratan Dr. Frankenstein nedeniyle, daha
sonra onun adiyla bilinecektir. Bir bakima, Mary Shelley bu eserle, annesinin kendisini
dogururken 6lmesi, mutsuz cocuklugu, sorunlu evliligi, cocuklarmin 6liimii gibi nedenlerle
yarattig1 canavar araciligiyla Tanr1’ya baskaldirir, O’nu sorgular. Eser, alisilagelmis gotik
unsurlardan arinmakla birlikte diger eserlerde yer almayan bir romantizmi de igerisinde
barindirir. Bunu Mary Shelley’nin mensup oldugu romantizm akimina baglayabiliriz.
Davenport-Hines’a gore:

Frankenstein, kaleler, daglar, firtinalar ve siddet gibi gotik etkilerin ¢ok iddiali bir sembolizmle yer

aldig1 ilk romandir. Shelley, genellestirilmis gotik etkilerinin aptal okuyuculari muhtesem olanin

damitilmig, dogalliktan uzak bir duyusuyla heyecanlandirmasi amacini tagtyordu. (Davenport-Hines,
2005, 229).

Frankenstein romani, gotik gelenege ve olusmakta olan korku ve dehset
edebiyatina, yeni bir boyut kazandirir. Bilimkurgu isiginda insanin, ‘korku’larmni ve

‘korkulan’t kendisinin yarattig1 ve bu korkularin esiri oldugu gergegini dile getirir.

Hem gotik edebiyatin hem Ingiliz edebiyatmin klasikleri arasmda yer alan
Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler) Bat1 edebiyat1 acisindan incelenmeye deger gotik
eserler arasinda yer alir. Eserin yazar1 Emily Bronte, 1811 yilinda fakir bir ailenin besinci
cocugu olarak diinyaya gelir. Cocukken annesini kaybeden Bronte, fiziksel acidan geri
kalmanm yaninda psikolojik sikintilar da ¢eker. Cocuklugunu gegirdigi ¢evrenin yarattigi
yalnizlik duygusuyla kendi fantastik diinyasini yaratip yenilik¢i bir yapiyla tek eserini
olusturur. Bronte, eserini gizli gizli yazar ve 6lmeden bir yil 6nce 29 yasindayken Ellis

Bell mahlasi ile eserini yayinlar. Emily’nin 6liimiinden sonra kiz kardesi Charlotte eseri
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yayimma hazirlayip, Emily’nin gercek ismi ile ikinci baski olarak yayinlar. Eserin adi, ele

aldig1 konunun gectigi ana mekandan gelir.

Romanda iki Catherine vardir: anne ve kiz. Biri Heathcliff’in oglu, biri de bu
cocugun dayist olmak iizere iki tane de Linton vardir. Bu isimlendirmenin nedeni romanin
ilerleyen boliimlerinde daha iyi anlasilir. Kitaba admi veren Wuthering Heights adli
malikanenin sahibi Earnshaw, Liverpool gezisinden alt1 yaslarinda, anne ve babasiz, esmer
bir erkek cocuguyla geri doner. Cocuga Heathcliff adini takar ve onu oglu Hindley ve kizi
Catherine ile birlikte biiylitmek ister. Catherine ve Heathcliff birbirlerine hemen 1smirken,
Hindley, Heatcliff’i sevemez, hatta firsat bulduk¢a onu hirpalar. Bir siire sonra Earnshaw
oliir. Ickiye kendini iyice kaptirmis olan Hindley, Heathcliff’e eziyet eder. Onun bir sigimt1
oldugunu her firsatta dile getirip ona bir hizmet¢i gibi davranir. Biiylidiikleri zaman,
Heathcliff, bir sohbet esnasinda Catherine’den kendisi gibi biriyle evlenmesinin onu kiigiik
diisiirecegini duymas iizerine evden kagar. Ug yil sonra zengin bir adam olarak geri doner.
Heathcliff’1 uzun siire bekleyen Catherine, o donmeyince komsu malikanenin sahibi olan
Edger Linton ile evlenmistir. Heatcliff’le yeniden karsilasan Catherine, ona duydugu
hisleri anlatir ve aralarinda bir tutku baglar. Yazik ki, cok gegmeden Catherine, kendi adin1
tastyan kizin1 diinyaya getirdikten hemen sonra oOliir. Heathcliff, sevdigi kadinin
Olimiinden sorumlu tuttugu kocas1 Edger Linton ve agabeyi Hindley’den hatta bu iki
ailenin tiim bireylerinden intikam almaya karar verir. Edger Linton’un kiz kardesi Isabella
ile evlenir. Isabella ile ikisinin Isabella’nin agabeyinin adini verdigi (Linton) bir erkek
cocuklar1 olur. Aradan 20 yil geger; fakat Heathcliff’in i¢indeki intikam atesi hi¢ dinmez.
Kendi oglunu Catherine ve Edger’in kizi ile zorla evlendirir; Earnshaw ile Linton
ailelerinin malina miilkiine el koyar. Mallarma el koydugu Hindley’e de oglu Hereton’a da
bir kdpek muamelesi yapar. Eve hapsettigi kendi oglu ve gelinine tiirlii eziyetler yapar. Bu
eziyetlere dayanamayan oglu hastaliktan 6liir. Oglunun O6liimiinden sonra Heathcliff de
oliir. Geng yasta dul kalan gelini Catherine’nin kizi Cathy de dayisinin oglu Hereton ile
evlenir. Tiim bu olaylar, Lockwood adinda bir adamin uzun yillar sonra Wuthering Heights
malikanesine gelmesi, burada karsilastig1 tuhaf olaylar dolayisiyla evin hizmet¢ilerinden

dinledigi hikayelerle ortaya ¢ikar.

Bu kasvetli tepede gecen bu romanda Hiristiyanlik dinine ait higbir iz ve olguya
rastlanmaz. Emily, kendi yasaminda oldugu gibi sekiilerist bir anlayisla yasami, limd,
yasananlar1 dogaya baglar. Wuthering Heights, annesinin Oliimiiniin {iziintiisiind

cocuklugundan beri i¢inde tasiyan, bir kdy evinde toplumdan ve medeniyetten uzak
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yasayan, bedensel ve ruhsal sorunlar1 olan bir kadinin yiireginin sesidir. Medeniyetten uzak
malikaneler, egzotik esyalar, dogaiistii varliklar eserdeki baslica gotik unsurlar olarak 6n

plana ¢ikar.

Isko¢ edebiyatinda gotik roman adina yazilan ilk 6nemli eser, Robert Luis
Stevenson’un Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (Dr. Jekyll ve Mr. Hyde in Tuhaf

Vakast) adli eseridir.

Eser, Victoria devri Ingiltere’sinde gecer. Kisilik béliinmesini ele alan Dr. Jekyll ve
Mr. Hyde, iyi-koti, gilizel-girkin, seytan-melek gibi zit vasiflarin, insanda ayni anda
bulunabilecegini ortaya koyar. Ana karakter Dr. Jekyll, giiniin birinde kendi kisiligindeki
iyi ve kotii yanlar1 birbirinden ayirmak ister. Bu istegi, zamanla kontrol edilemez bir
duruma gelir ve i¢indeki kotiiliik onu gizemli bir cinayetin esigine kadar gdtiiriir. Artik o,
bazen Dr. Jekyll’dir; 1yi, glizel ve melek bir insandir. Bazense, kotiidiir, cirkindir,
seytandir: Bay Hyde’dir. Stevenson bu durumu, Dr. Jekyll’in agzindan soyle anlatir:
Insan aslinda tek bir varhik degil, iginde iki ayr1 kisilik barindiran bir varliktir. Tki diyorum giinkii
sahip oldugum bilgi daha fazlasini agiklamiyor... Bu iki yoniin birbirinden ayrilmasi fikrinden harika
bir riiyaymiscasina zevk almaya basladim Kendi kendime, eger her biri ayr1 bedenlerde
yasatilabilirse, insan bu dayanilmaz durumdan kurtulur, kétii olan diiriist olanin istekleri ve vicdan
azabindan kurtulmus olarak kendi yoluna gider ve diiriist olan da kétii ikizinin neden oldugu utang
ve pismanliga daha fazla maruz kalmadan, zevk aldig1 iyi isleri yaparak, azimle ve giivenle istedigi
yolda yiiriiyebilir, dedim. Bu aykiri iki kardesin birlikte bulunmasi insanoglu i¢in bir lanetti ¢iinkii

bilincin acilar iginde kivranan rahminde bu tam zit ikizler durmadan savasacaklardi. (Stevenson,
2012, 94).

Eserde, kisinin i¢sel hesaplasmasinin yarattig1 fantastik seriiven, basarili psikolojik
tahlillerle yansitilir. iki farkli ruhu, iki farkli anlayis1 ayn1 bedende yasatmanm verdigi
acilari, psikolojik yonii agir basan bir bakis acisiyla isleyen Stevenson, insanlik tarihi

boyunca miicadele i¢cinde olan i1yi-kotii catigsmasini romantik bir anlayisla ortaya koyar.

Gotik edebiyatin kiilt unsurlarindan biri de siiphesiz Bram Stoker ile parlayan,
yazili ve gorsel bir¢ok sanat dalinda defalarca islenen Dracula’dir. Bram Stoker’dan once,
Lord Byron’in doktoru John William Polidori’nin yazdigi1 Vampyre, Sheridan Le Fanu’nun
yazdig1 Carmilla ve Elizabeth Bowen’n yazdig1 ve Ikinci Diinya savas yillarmi konu alan
The Demon Lover (Seytan Asik) gibi gesitli vampir romam denemeleri yapilir. Bunlardan
bazilar1 da hakli bir ilgi goriir. Yine de vampir modasmin baglangicini olusturan Dracula
efsanesinin en Onemli yapitmmin Bram Stoker’a ait Dracula oldugu kabul edilir.
Scognamillo’nun ifadesiyle, “Bram Stoker, Dracula romani ile yiizyillardan beri var olan

bir inanisi, bir batil inanc1 ¢cagdas bir mitos haline getirmeyi basardig1 gibi 19. yilizyilin
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Gotik akimma belki de en son ve kuskusuz, en uzun Omiirli basyapitin1 kazandiriyor.”

(Scognamillo, 1997, 92).

Victoria donemini konu alan roman, karakterlerin tuttuklar1 giinliikler ve
birbirlerine yazdiklar1 mektuplarla sekillenir. Jonathan Harker, evlenmek iizere olan geng
bir avukattir. Hukuk biirosu miisterilerinden yagli bir konta hukuki danigmanlik yapmak
izere kontun Transilvanya’daki satosuna gider. Yolda karsilastig1 herkes, oranin lanetli bir
yer oldugunu sdyleyip onu kutsar ve oraya gitmekten vazgecirmeye ¢alisir. Bu tiir efsanevi
sOylemlere inanamayan Harker, Karpat Dag1 sinirindaki Dracula Satosu’na gider. Kont, is1
bittikten sonra donmeye hazirlanan Harker’a kendisine Londra kiiltiirii hakkinda yardimci
olmasi i¢in bir ay daha kalmas1 konusunda ricada bulunur. Harker da hem bu nazik kontu
kirmamak hem de satodaki bazi tuhafliklarin nedenini 6§renmek adina bu ricayr kabul

eder.

Kont Dracula, giindiizleri hi¢ ortalarda goriinmez, yemek yemez. Bir siirii
hizmetgisi oldugunu sdylese de Harker, orada bulundugu siire igerisinde hi¢birini géremez.
Fark eder ki, bu yasli kont tiim islerini kendisi gizlice yapmaktadir. Bir giin yine tesadiifen,
kontun aynada yansimasinin olmadigmi fark eder. Kontu iki kez, dev peleriniyle bir
kertenkeleyi andirircasina duvarlardan siiriinerek inerken goriir. Kayboldugu bir gece
Kont, icinde kimildayan bir sey olan bir torbayla satoya doner, odasina ¢ikar. Satonun
karanlik bah¢esinden aglayarak, canavardan, oglunu geri vermesini isteyen bir koylii kadin
bagirmaktadir. Ustelik evde bazen ortaya ¢ikip bazen kaybolan kipkirmizi agizh, iirkiitiicii
ti¢ kadin vardir. Kont’un ortalarda goriinmedigi bir zamanda satoyu gezen Harker, Kont’un
yatak odasinda bir tabut goriir. Tabutun kapagimi aginca Kont’u dudaklarinda taze kan
damlalariyla uyurken bulur. O an, bu satoda aslinda bir misafir degil, Kont Dracula’nin
esiri oldugunu anlar ve satodan kagma planlar1 yapar. Dracula, satoyu ve i¢inde hapsettigi
Harker’i birakip icinde toprak dolu birka¢ tabutla gemiyle Ingiltere’nin yolunu tutar.

Clinkii artik yeni bir hedefi vardir: resmini gordiigli Mina. Yani Harker’in niganlisi.

Bir siire sonra Jonathan Harker, satodan kurtulur. Kendine geldiginde bir
hastanededir. Bir siire tedavi gordiikten sonra Ingiltere’ye doner. Nisanlist Mina iyi
durumdadir; fakat Mina’nin en yakin arkadasi olan ve evlenme arifesinde bulunan Lucy,
Dracula tarafindan 1sirilmistir. Harker; Lucy’nin nisanlisi, vampir avcist Van Helsing ve
iki arkadasiyla birlikte Dracula’nin pesine diiser. Bu siirecte Lucy, bir vampire doniisiince

tabutunda kalbine kazik ¢akilarak dldiiriiliir. Koseye sikisan Dracula, Karpat Dagi’ndaki

68



satosuna kacsa da Harker ve ekibi tarafindan satosunda tabutta uyurken kalbine kazik

cakilarak yok edilir. (Stoker, 2010).

Bram Stoker’in, Dracula’y1 vampir efsanelerinden yola ¢ikarak yarattigi sdylenir.
Davenport-Hines’tan 6grendigimiz kadariyla da Dracula efsanesinin esin kaynagi,
acimasiz bir prens olan ve ‘Kazikli Voyvoda’ olarak adlandirilan, Eflak Prensi Vlad
Tepes’tir. Ahmet Umit’e gore ise, Vlad Tepes; vahsetten, kan gérmekten biiyiik zevk alan,
insanlar kaziga gecirilirken yemek yiyen bir katildir. Dracula’nin yaptig1 vahset, ondan
kacmay1 basarabilen Benedikten kesisleri tarafindan yaziya dokiiliir. Boylece bu oykiiler
diinyaya yayilmaya baglar. Gegen ylizyillar icinde Oykiiler biiyiir, gercekligini yitirir,
boylece ‘Karanliklar Prensi Kont Dracula’ efsanesi dogar. (Umit, 2006a, 28). Dracula
efsanesine baska bir agidan bakan Ozkaracalar, “Siyasi acidan ise dncelikle Dracula’nmn
apagik bigimde Bati’nin Dogu hakkindaki cehaletini, 6nyargilarini, korkularini ve {istiinliik
duygusunu yansittig1 kolaylikla soylenebilir.” (Ozkaracalar, 2005, 23-24) diyerek

Vathek’teki oryantalist anlayisi1 bu eserle de iliskilendirir.

Dracula, insanm oliimsiizliik arayismm {iriiniidiir. insan, hep gen¢ kalmak, diri
olmak, olimden uzak olmak ister. Bu istekler, Dracula’nin da yasam kaynagnin
zorunluluklaridir. Bunun i¢in de kan gereklidir. Vampir efsaneleri kan akitma ve igme
iizerine kuruludur. Bu da Dracula karakterini, korkunun ve gotik edebiyatinin

baskahramanlarindan biri haline getirir.

Anavatani Ingiltere olan gotik edebiyat, 19. yiizy1ln ikinci yarismdan sonra Avrupa
ve Amerika’da da boy gostermeye baslar. Amerika’ya bakildiginda gotik romanlarin ulusal
edebiyatin ilk 6rnekleri oldugunu goriiliir. Charles Brockden Brown, Nathaniel Hawthorne
ve Edgar Allen Poe Amerikan gotiginin ilk donemdeki temsilcileri olur. Amerikan gotigi,
Ingiliz gotiginden beslenmekle beraber, gotige dinsel duygular1 da katar. Kaynak
konumundaki “Ingiliz Gotigi, temel malzemesini, Avrupa’nim her tiir inanis, batil inang,
folklorik 68e ve dinsel baskidan aliyorsa, Amerikan Gotigi, tiim bunlara ek olarak, ilk

somiirgelerin kiiltiirel temelini olusturan asir1 Protestan ve Piiriten kaynaklar1 da ekliyor.”

(Scognamillo, 1997, 42-43).

Almanya’dan ayrilip Amerika’nin ugsuz bucaksiz dogasiyla savasmaya gelen ve
kendi tapinagida tuhaf bir 15181 ¢arpmasiyla yanarak dlen baba Wieland ve ayni tapinakta
duydugu esrarengiz sesler iizerine karis1 ve ¢ocuklarini 6ldiiren Theodore’nin korkung

dramini anlatan Wieland, Amerika’nin ilk profesyonel romancisi olarak kabul edilen
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Charles Brockden Brown’m ilk romanidir. Bu, ayni zamanda Amerikan gotiginin ilk
eseridir. Diger bir onemli eser, Nathaniel Hawthorne tarafindan yazilan The House of
Seven Gables (Yedi Catli Ev) dir. Eser, Albay Pyncheon adli somiirgeci bir askerin, Maule
adli bir toprak sahibinin topraklarini gasp ederek oraya yedi catili bir ev yaptirmasi ve
devaminda evde ortaya ¢ikan laneti konu alir. Oyle ki, Pyncheon ailesinin iki nesil sonraki
iiyeleri bile korkung bir sekilde bu evde 6liir. Romanin sonunda evin, asil sahip Maule’nin

torununun eline gegmesiyle lanet ortadan kalkar.

Amerikan gotik edebiyatinin sliphesiz en onemli ismi ise Edgar Allen Poe’dur.
Usher Evinin Cokiisii, Kara Kedi, Kizil Oliimiin Maskesi, Kuzgun gibi eserleriyle tanman
Poe, ¢agdas korku edebiyatina da biiyiik katkida bulunur. Onun grotesk, gizemli ve dehset
yiiklii polisiye dykiileri; gerek konu, gerekse atmosferdeki etkilenmelerini Ingiliz gotik
edebiyatindan alir. Ozellikle dykiiye yonelir. Ciinkii “Poe’ya gore nasil ki ‘giizellik’ en iyi
bicimde siirde ifade edilebilirse korku ve dehsetin ideal adresi de ‘Oykii’dir.”

(Ozkaracalar, 2005, 27-28).

Usher Evinin (Cokiisii Oykiisii, anlaticiya gelen bir mektupla baslar. Mektubu
gonderen kisi, anlaticinin uzun yillardir goriismedigi ¢ocukluk arkadasi Roderick
Usher’dir. Usher, arkadasma ruh saghigmin bozuldugunu ve kendisine yardim etmesi
gerektigini yazar. Bunun iizerine anlatict Usher’larin gizemli evine dogru yola ¢ikar.
Anlatici, eve geldiginde dikkatini ¢eken ilk sey evin ortasindan gegen c¢atlak olur. Evde
Roderick ve kardesi Madeline yasamaktadir. Madeline’n bedensel rahatsizliklar1 vardir.
Bu rahatsizliklar sonunda bir siire sonra 6liir. Roderick’in akil saglig1 da iyice bozulur.
Anlatict ve Roderick, zavalli Madeline’1 birlikte gomerler. Roderick, bir gece korkuyla
anlatictmizin kapisina dayanir ve birtakim sesler duydugundan bahseder. Bunun iizerine
anlatictmiz onu sakinlestirmek icin ona kitap okumaya baglar. Anlaticinin bu korku
hikdyesinde okudugu her sey ger¢eklesmeye baslar. Kapilar siddetle carpar, ev sallanr,
esyalar yere diiser ve diin defnettikleri Madeline kapida belirip Roderick’e saldirir. ki
kardes birbirine sarili halde dliirken anlatici hizla oradan kagar. Disar1 ¢iktiginda Usher
konag1 da tamamen coker. Oykiiniin sonunda ashnda, Roderick ve Madeline gibi iki
kardesin hi¢bir zaman olmadigi, anlaticinin bir ¢esit hayal aleminde yasadigi ortaya ¢ikar.
Davenport-Hines bu durumu, “Poe’nun dili ve dekoru operavaridir. Kurbanlar1 ve kotii
kahramanlar1 asla kaba, hemen farkina varilir tiirden basmakalip kisiler olmayip sanri
hallerini temsil eden gergek disi, bulanik insanlardir.” (Davenport-Hines, 2005, 314-337)

sozleriyle Ozetler.
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Yirminci ylizyilla gelindigi zaman ise William Faulkner ve Howard Philips
Lovecraft gibi sanatcilarla Amerikan gotik edebiyatinin daha popiiler bir hale geldigi
gortliir. Artik, “Amerikan cografyasinda gotik, gecici bir heyecan, gegici bir heves degil
giiniimiize kadar varligin1 gosteren, gelecekte de etkilerini gostereceginden kusku

duymadigimiz bir tiir olmustur.” (Pala Mull, 2008, 88).

Alman edebiyatinda Ernest Theodor ve Amadeus Hoffmann; Fransiz edebiyatinda
Théophile Gautier (Avatar, Mumyanin Romani, Vlerimonde) ve Rus edebiyatinda Gogol
(Dikanka Yakiminda Bir Ciftlikte Aksamlar, Mirgorod) one ¢ikan ilk donem gotik

romancilari olur.

Korku tiirliniin giiniimiizdeki gotik Orneklerine gelince, gotik mimarinin sekil
degistirerek varhigimi siirdiirdligiinii goriiriiz. Eski sato ve malikanelerin yerini, biiyiik
kentlerdeki arka sokaklar, licra mahalleler, gecekondu semtleri alir. Bu mekanlarda
yasayan madde bagimlisi, hirsiz, katil gibi kimlikler tasiyan insan-canavarlar, klasik gotik
canavarlarin yerini alir. Katka’nin Ddéniisiim’ii, kiiclik burjuva cevrelerindeki tiksindirici
aile i¢i iligkileri, en ince ayrintilarina kadar irdeleyip toplumun kaliplagsmis, islevini ¢coktan
yitirmis olan akigina baskaldiran bireyin tragedyasini ¢arpici bigimde dile getirir. Modern
gotik yazarlardan H. P. Lovecraft da dykiilerinde kaynagi bilinmeyen, daha dnce higbir
yapitta yer almamis giigleri, doganin giiclinii, iirkiing varliklarla birlestirerek verir.
Ornegin, Lovecraft’m Cthulhu Mitosu &ykiisinde yer alan ve oykiiye ismini veren

Cthulhu; ahtapot, insan, ejderha karisimi devasa bir yaratiktir.

Cagdas Ingiliz yazarlardan Christopher Fowler, Psiko adli eseriyle gotik edebiyata
dahil olur. Eserde, Billy March ve ailesinin, evlerinden zorla atilarak bir kenar mahalleye
yerlestirilmesi, kenar mahalledeki komsularinin diismanliklari, bu komsular tarafindan
evlerinin yakilmasi, gen¢ bir kizla tanisan Billy’nin bu kizla mahalleden ayrilarak, on yil
sonra zengin bir ¢ift olarak geri déonmeleri ve devaminda baslayan korkung¢ cinayetler

anlatilir.

Fowler’m eseriyle ayni adi tasiyan, Robert Bloch’un 1959 tarihli roman1 Psycho,
Mary Crane adli emlak ¢alisaninin nisanlisinin borglarini 6demek icin isyerine ait kirk bin
dolarlik paray1r calip kagmasiyla baglar. Mary, geceyi ge¢irmek i¢in Norman Bates’in
islettigi motelde konaklar. Norman, annesine hastalik derecesinde bagli, ige kapanik,
saplantili bir gengtir. O gece gergeklesen cinayeti ve ardindan yasanan cinayetler serisini

anlatan eser, sinemaya da defalarca uyarlanar.
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ABD’li kadin yazar Anne Rice, vampir efsanelerinin ¢agdas yorumcusu olarak
kabul edilir.  Vampirle Gériisme, Vampir Lestat, Lanetliler Kralicesi, Hizmetginin
Kemikleri, Pandora, Vampir Vittorio ve Seytanla Dans gibi eserleriyle tanman Rice, geng
okuyucularin siki takibine giren bir furya baslatir. Vampirle Gériisme, vampirlerden
korkup kacan degil, bilinenin aksine, bir vampirle ayni ortamda bulusup konusan bir
yazarmn agzindan anlatilir. Eser bir yazarm, karanlik bir otel odasinda bir vampirin hayat
hikayesini dinlemesiyle baslar. Vampirin anlattiklari, onu 18. ylizyill Louisiana’sina
gotiiriir. Louis, kardesinin 6liimiinden kendini sorumlu tutan, zengin bir ailenin ferdidir.
Lestat adli bir vampir, onun acilarina son vermek i¢in onu 1sirir ve Louis bir vampire
doniisiir. Insanlara zarar vermek istemeyip hayvan kaniyla beslense de bir giin kendine
engel olamayip kiiciik bir kiz1 1sirir. Daha sonra o kizi korumasi altina alarak Avrupa’yi

gezer, diger vampirleri arar. Sonunda da Louis 6liir.

Ingiliz bilimkurgu yazar1 J. G. Ballard, eserlerinde daha ¢ok gizemli gelecegin
yarattig1 korkular1 isler. Carpisma, Gokdelen, Giines Imparatorlugu, Milenyum Insanlart,
yazarmn ¢ok okunan eserlerinin basinda yer alir. Orijinal ad1 Crash olan Carpisma’da
modern zamanlarin vazgecilmezlerinden araba on plandadir. Araba, insanlarin kiiciik
diinyalarin1 bagka diyarlara tagimasina imkan veren en pratik teknolojik aractir. Hiz,

cinsellik, 6liimiin kiyisinda dolasma, adrenalin bu eserde géze ¢arpan 6nemli unsurlardir.

Irlandal1 yazar Oscar Wilde da birkag eseriyle ¢agdas gotik edebiyatm temsilcileri
arasindaki yerini alir. Balik¢i ve Ruhu, Dorian Gray’in Portresi, Diinyanin Tek Gergek
Hayaleti gibi eserleriyle bu anlayisa katilan Oscar Wilde’in Dorian Gray’in Portresi adli
eseri farkli bir gotik anlayigin iirliniidiir. Dorian Gray, ¢ok yakisikli ve temiz bir gengctir.
Ressam Basil, onun bu giizelliginin etkisinde kalir ve bir portesini ¢izer. Portrenin
bitiminde resim atdlyesinde bulunan ve Dorian Gray’le orada tanigan Lord Henry, onunla
bir dostluk kurar. Basil, Lord Henry’nin de 1srartyla, i¢ine duygularini da kattigini
sOyledigi bu portreyi Dorian’a verir. Dorian, portrenin giizelliginden o kadar etkilenir ki,
keske benim yerime portre yaslansa, diye diisiiniir. Ardindan portreyi evinden bir kdseye
asar. Dorian, Lord Henry’yle gittigi bir tiyatroda tanigtig1 Sibly Vane adli geng¢ kiza asik
olur. Bir siire sonra nisanlanirlar. Nisanlisini izlemek i¢in Lord Henry ile Basil’i 1srarla
onun oyununu izlemeye gotiiriir. O gece, nisanlist Sibly, ¢cok basarisiz bir oyun sergiler ve
Dorian’1 misafirlerine mahcup eder. Cok {iiziilen Dorian, onu utandirdigi i¢in Sibly’ye artik

onu sevemeyecegini soyler. Eve dondiigli zaman goriir ki, portre yaglanmaya baslamistir.
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Dorian’in diigiincesi ger¢cek olur ve onun yerine portresi yaglanmaya baglar. Pisman olan

Dorian, nisanlisina geri donmek ister fakat onun intihar ettigini 6grenir.

Dorian portreyi bodruma saklayip on sekiz yil boyunca her tiirlii ahlaksizlig1 yapar.
Bir gilin portreyi yapan Basil, portreyi israrlari sonucunda goriir. Portre yaslanmis ve
cirkinlesmistir. Bunu kimsenin bilmesini istemeyen Dorian, Basil’i 6ldiiriir. Giinah

islemeye de devam eder.

Isledigi giinahlardan bikan Dorian, bir giin her seyin sorumlusu olarak gérdiigii bu
portreyi ortadan kaldirmaya karar verir ve bigagi alarak portredeki resme saplar. Yukaridan
bir ¢iglik duyan Dorian’m hizmetgisi, polise haber verir. Odaya girdiklerinde yerde
yatmakta olan yash bir adam goriirler. Kalbine bicak saplanmis olan bu adam Dorian’in

yliziigiinii takmaktadir. Elinde de Dorian’in genglik resminin oldugu bir portre tutmaktadir.

ABD’li yazar Stephen King, cagdas Amerikan edebiyatinin oldugu kadar gotik
edebiyatin da 6nemli isimlerinden biridir. Goz, Medyum, Mahser, Cagri, Hayvan Mezarligi
ve Sadist gibi eserleriyle bilinen Stephen King, bu yapitlariyla uzun siire tiim diinyada
“Cok Satanlar” listesinin zirvesinde yer alr. King, fantastik ya da parapsikolojik
kuruluslariyla, ele aldig1 sorunlar, isledigi konular, korkular, endiseler, mekanlar, kurumlar
ve kiiltlir anlayisiyla cagdas Amerikan toplumunun aynasi konumundadir. Scognamillo’ya
gore:

Stephen King, uzun bir yazin geleneginin en giincel (iistelik giincelligini 20 yildan beri siirdiirebilen)

ornegidir, bir yazar ve edebiyat ogretmeni kimligiyle bu gelenegi ¢ok iyi bilen, derinlemesine

incelemis bir uzmandir. Ve kendisinin de ifade ettigi gibi, korku ve dehset kiiltiiriini,

cocuklugundan bugiine dek Hollywood yapimi her tiir fantastik filmden edinen bir cagdastir.
(Scognamillo, 1997, 188).

Yazarin onemli eserlerinden Hayvan Mezarlig:, birgok gotik roman icin gecerli
oldugu gibi, farklh tarihlerde ve kiiclik kurgu degisiklikleriyle beyaz perdeye aktarilir.
Eserde Louis ve ailesinin hikayesi anlatilir. Doktor olan Louis, karis1 Rachell ve ¢ocuklar1
Eileen ve Gage ile ormanlik bir kasabaya tasmir. Yaslt komsulart Jud ve Norma Crandall
ile hemen kaynasir, dost olurlar. Yiirliyiis yoluyla, evlerine yarim saat mesafede bir hayvan
mezarligr vardir. Cocuklar tarafindan yapilmistir. Louis’in esi karis1 ve iki ¢ocugu
Chicago’ya biiyiikbaba ziyaretine gittikten hemen sonra evin, daha dogrusu kiiciikk kiz
Eileen’mn kedisi, araba ¢arpmasi sonucu Sliir. Eileen, kedisini o kadar sevmektedir ki, cogu
gece ona sarilip uyumaktadir. Bu 6liimii kaldiramayacagini bilen Louis, durumu Jud’a
anlatir. Jud da bir ¢6ziim yolu oldugunu sdyler. Hayvan mezarliginin az dtesinde eski bir

Kizilderili topragi vardir. Buraya gomiilen 6li hayvanlar, gizemli bir sekilde dirilip geri
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donerler. Fakat toprak kokar ve bazen asabi olabilirler. Jud da képegi 6liince onu oraya
gommiis, kopek ertesi giin biraz uyuzlagsmis olarak ve toprak kokarak geri donmiistiir.
Vakit kaybetmeden kediyi posete koyup hayvan mezarligmin dibindeki bu mezara
gomerler. Kedi ertesi giin toprak kokarak ve hir¢ginlagsmis bir sekilde geri doner. Eileen eve
dondiigiinde kedinin bu halini yashligina yorar ve toprak koktugu i¢in artik kedisiyle

uyumaz.

Bir hafta sonu biitiin aile evin bahgesinde piknik yapmaktadirlar. Evin ii¢ yasindaki
oglu Gage, anne babasmin dikkatsizliginden yararlanarak bah¢enin digina dogru cikar.
Bahgenin bitiminde otoyol vardir. Louis, bunu fark edince arkasindan bagirip kosmaya
baslar. Gage, bunu babasiyla son gilinlerde oynadiklar1 kovalamaca oyununa yorup daha da
hizlanir ve otoyola c¢ikar. Gage yola ¢iktig1 anda bir tanker ona carpar ve kafasi

viicudundan ayrilir.

Louis ve ailesi bir hafta bu olaymn etkisinden kurtulamaz. Cenaze ancak bir hafta
sonra gomiiliir. Kafasindaki fikirle daha fazla miicadele edemeyen Louis, cenazeden sonra
karis1 ve kizin1 Chicago’ya gonderir. Oliimiiniin dokuzuncu giinii, gece vakti oglunun
cesedini mezarliktan kagirip kan ter i¢inde hayvan mezarligma gotiiriir ve biiyiili
Kizilderili topraklarina gémer. Eger sabah uyandiginda Gage, etrafa zarar veren biri olarak
dondiiyse onu Oldiiriip ailesinin haberi olmadan defnedecektir. Eger kedi gibi zararsiz
olursa c¢ocuklarmi yeniden kazanmis olacaktir. O gece siirekli babasiyla ilgili kabuslar
goren Eileen, annesini babasinin yanina gitmesi konusunda ikna eder, annesi de gece yarisi
yola koyulur. Eve vardiginda sabahin erken saatidir. O erken saatte de Jud’un evinin kapisi
aciktir. Kapinin oniinde hirlayarak Eileen’in kedisi Church durmaktadir. O kapidan igeri
girer. ikinci kattaki mutfak katinda Jud’un kanli cesedini goriir. Cesedin yaninda da kanlar
icindeki kiyafetiyle Gage durmaktadir. Gage, annesini goriince elleri arkada annesine
kosar. Anne Rachell de sok olmus bir sekilde ¢dmelir ve ona kollarini agar. O sirada Gage,
babasinin ¢antasindan aldig1 ve arkasinda sakladigi nesterle annesinin bogazini keser.
Tipk: Jud’u o6ldiirdiigii gibi. Louis uyandiginda Jud’un evinin Oniindeki arabayi goriip
stiphelenir. Alt kata inip dort siringanin igine morfin doldurur. Cantasindaki nesterin
olmadigini da fark eder. Kafasinda tiirlii sorularla Jud’un evine yonelir. Kapinin 6niindeki
Church, onu goriince saldirganlasir. Louis, hazirlikli oldugu i¢in kendisine saldiran kediye
siringalardan birini saplaylp onu Oldiiriir. Jud’un evinin ikinci katma ¢ikip mutfagina
girdiginde adeta sok olur. Jud ve karist yerde Olii olarak yatmaktadir. Bir siire karisina

bakar ve sonra mutfaktan ¢ikar. Biraz ilerisinde Gage elleri arkasinda babasma dogru
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yaklagmaktadir. Louis, oglunun artik eski Gage olmadigini, Jud’u ve Rachell 6ldiirdiigiinii
anlar. Gage, elindeki nesterle babasinin da bogazini1 kesmek tizere hamle yaptiginda Louis,
Gage’in elini yakalar ve siringalarin ikisini ogluna saplar. Siringalardaki morfin miktari
cok fazla oldugu i¢in Gage hemen oracikta oliir. Cesedin mezarliga bir an dnce gdmiilmesi
gerektigini fark eden Louis, bu mezarligi son kez kullanmaya karar verir. Karisinin
cesedini disartya c¢ikarip evi yakar ve vakit kaybetmeden karisini gotiirlip hayvan

mezarligma gomer. Sabah oldugunda karis1 geri donmiistiir. Tipk1 eski haliyle...

Cagdas gotik edebiyatm en 6nemli konularindan biri olan cinayet ve bu cinayetlerin
devaminda gelisen olaylar ABD’li yazar Dan Brown tarafindan da sik¢a islenir. Dijital
Kale, Ihanet Noktasi, Cehennem, Da Vinci Sifresi gibi eserleriyle tanman yazarmn en
onemli romanlarindan biri de Melekler ve Seytanlar’dir. Birgok kitabinda oldugu gibi
Melekler ve Seytanlar’da da simge bilimci Prof. Robert Langdon &n plandadir. Illuminati
tarikatinin ne oldugu, nerelerden beslendigi, amaclar1 konusunda bilgiler de iceren bu eser,
Langdon’un bir sabah acil bir belgegecer almasiyla baglar. Belgegecerde eski bir kardeslik
semboliiniin simgesi olusturularak 6ldiiriilmiis bir ceset vardir. Bu cesedin simge bilimdeki

anlamini ¢6zmek i¢in Langdon, Cern’e davet edilir.

Oldiiriilen bilim insanmm bir patlayici madde iizerinde calistigmi &grenen
Langdon, 6len adamin iivey kiz1 Vittoria’yla bu maddenin korundugu yere gider; fakat bu
patlayict madde calinmistir. Romanin devaminda Langdon ve Vittoria, Roma’ya gider ve
Vatikan’daki cinayetlerin i¢inde bulurlar kendilerini. Vittoria’nin {ivey babasmi 6ldiiren
Haghagin, Vatikan’dan kacirdigi {i¢ kardinali de 6ldiirlir, Vittoria’y1 kagirir ve Langdon’u
yaralar. Son kardinali de oldiirdiikten sonra esir tuttu§u Victoria’ya tecaviiz etmek i¢in
yola koyulan Hashasin oraya vardiginda, yerini bulup bir yere gizlenmis olan Prof.

Langdon tarafindan oldiiriiliir.

Ingiliz kadin yazar Agatha Christie de son donemde popiilerligini artiran cinayet
eksenli gotik edebiyat tiiriinde eserler verir. Noel’de Cinayet, Nil’de Oliim, Mavi Trenin
Esrari, Sark Ekspresinde Cinayet, Gece Gelen Oliim ve Oliim Cighgi Christie’nin en
basarili eserleri olarak kabul edilir. Nil’de Oliim adh eserinin baskahramani Linnet
Ridgeway, basarili ve ¢ekici bir ig kadinidir. Jacqueline de Linnet’in sevdigi ve ¢ok deger
verdigi bir arkadasidir. Jacqueline’in mutlu olmasi i¢in, bir isi olmayan ve Jacqueline’in
deli gibi asik oldugu nisanlis1 Simon Doyle’u ise alir. Simon, siirekli Linnet’in etrafinda
gezer ve ona kur yapar. Linnet de bu yakisikli gence karsi kayitsiz kalamaz ve onu

sevmeye baglar. Bir siire sonra Simon ve Linnet evlenir, balay1 i¢cin de Misir’a giderler.
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Nil’de bir gemiye binerler. Linnet, bir siire sonra Jacqueline’in de gemide oldugunu fark
eder. Bu evliligi i¢ine sindiremeyen Jacqueline, yaninda getirdigi silahla Simon’u
bacagindan vurur. O gece Linnet odasinda esrarengiz bir sekilde 6lii olarak bulunur. Olayla
ilgili bir seyler bilen herkes de birer birer Oldiiriiliir. Sans eseri gemide bulunan {inlii
dedektif Hercule Poirot, topladigi ipuglar1 sonucunda Simon ve Jacqueline’in cinayeti
birlikte planladiklarini ¢dzer. Amaglar1 Linnet’in parasina sahip olup birlikte mutlu bir
sekilde yasamaktir. Olay ¢oziildiikten sonra iki asik hapishaneye gotiiriiliirken, Jacqueline

yaptig1 hatanin pismanligiyla lizerinde sakladigi tabancayla intihar eder.

Alman edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan Goethe’nin yazdigi ve Nihilizmin
basyapit1 olarak kabul edilen Faust, ruhani varlik ve konular1 tiyatral bir diizlemde ele alir.
Nihilizm, kelime anlami olarak, “Var olan biitiin varliklari,, degerleri ve gercekleri
reddeden bir 6greti.” (TDK, 2011, 1771) demektir. Eserde bir tiyatro oynanir ve oyun
gokyiiziinde mukaddime ile baslar. Mefistofeles (Seytan), Tanr1 ile iddiaya girer. Iddiaya
gore Mefistofeles bir insani1 yoldan ¢ikartacaktir. Bu asamada Faust ortaya ¢ikar. Faust,
yeryiiziindeki biitiin bilimlere vakif olan bir genctir. Ogrencilerine anlata anlata her seyi
sOylemistir. Artik onlara Ogretecegi bir sey kalmadigmi diistinen Faust, Tanr1 inancini

kaybetmeye baslar, ilmi birakip biiyliye yonelir.

Paskalya bayraminda, 6nce bir kopek, daha sonra 6grencisi kiligina biirtinerek
Faust’un yanmma siginan ve odasma giren Mefisto, Faust’u yoldan ¢ikarmaya calisir.
Mefisto, ona tiirli hazlar vaat eder. Bu hazlara kanan Faust, yoldan c¢ikar ve
Mefistofeles’in verdigi iksiri iger. Bu asamadan sonra Faust, tamamen seytani isteklerle
dolar. Yolda goriip asik oldugu Margarete’i kandirip kirletir, Margarete’in agabeyini
oldiiriir. Eserin sonunda Margarete, haksiz yere idam edilir, Faust da Mefisto ile beraber

oradan ayrilir.

Fransiz yazar Jean Christophe Grange, c¢agdas cinayet romanlarmin bir diger
Onemli ismi olarak zikredilebilir. Kizil Nehirler, Kurtlar fmparatorlug'u, Koloni, Olii
Ruhlar Ormani gibi eserleriyle de bilinen Grange, siirpriz tekniklerle dolu cinayet sahneleri
ve bu sahnelerin anlatimiyla dikkat ceker. Oli Ruhlar Ormani’'nda geng yargig Bayan
Jeanne Krowa’nimn bir seri katili yakalama miicadelesi iglenir. Ablasinin 6ldiiriilmesi ve
katilinin bulunamamasmdan sonra yargic olmay1 se¢en Jeanne Korowa, sahit oldugu bir
psikiyatri seansi sayesinde Paris’te iglenen cinayetlerin sorumlusunu bulur, fakat elinde
kanit olmadig i¢in polisten yardim isteyemez. Jeanne bekardir, iistelik son erkek arkadasi

tarafindan terk edilmistir. Jeanne’nin yakin arkadasi olan ve ondan hoslanan Yargi¢ Taine,
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bir giin elinde bir cinayet dosyasiyla Jeanne’ye gelir. Birlikte cinayeti ¢oziimlemeye
giderler, gordiikleri manzara karsisinda sasirirlar. Oldiiriilen kadinin etleri yenmistir, cinsel
organi 1sirilarak parcalanistir. Bu cinayet Jeanne’nin ablasinin 6lii bulundugu goriintiiye
benzemektedir. Bu esnada Jeanne’nin aklina bir siirii sey gelir: Ablasinin 6liimii, Thomas
tarafindan terk edilmesi, Thomas’in psikologu Féraud’ya onu hi¢ gérmeden duydugu
hisler... Birkag¢ giin sonra bir cinayet daha islenir. Katil bu kadin1 da digeri gibi, rahimlerini
ve diger uzuvlarini parga parga 1sirip yiyerek oldiirmiistiir. Jeanne, katili bulmak i¢in gizli
bir sekilde birkag yeri dinletir. Bu yerlerden biri de Féraud’nun odasidir. Giinliik dinleme
kayitlarim1 dinlerken katili buldugunu diistiniir. Katil, Féraud’nun, seansta konustugu kirk
yaslarindaki avukat Joachim’dir. Yargic Taine, bir ipucu buldugunu séyleyerek Jeanne’yi
yanma c¢agirir. Jeanne, oraya gittiginde Taine’in binasinda bir yangm basladigini goriir.
Son gordiigli sey ise Taine’in iri ciisseli bir adamla bogustugudur. Bina ¢oker, Taine atese

diiger. Jeanne ise gozlerini bir hastanede acar.

Bir siire sonra Psikolog Féraud’la aralarinda bir yakinlagsma baslar ve Joachim’in
pesine beraber diiserler. Yollar1 Arjantin’deki Olii Ruhlar Ormani’na diiser. Burada da
onlara rehberlik eden kisi 6lii bulunur. Eserin sonunda da yamyam katilin yani Joachim’in,
Féraud oldugu, aslinda Féraud diye birinin hi¢ var olmadigi ve bunun Joachim’in
kurguladigi bir oyun oldugu ortaya ¢ikar. Jeanne, bunu 6grenince Joachim’le aralarinda bir
bogusma olur ve bogusmalar sirasinda Joachim’in elinden kurtulur ve kagar. Roman da
ucu agik birakilarak burada biter.

Korku, daha 6nce defalarca gordiigiimiiz gibi, her sanatgiyl, hayal giicii sahibi her yazari ceker,

zaman zaman yapitlarina yerlesir ve onu degisik boyut, anlam ve gercekleri desmeye zorlar. Korku

edebiyatinin agirligini Ingiltere, ABD, Almanya ve Fransa gibi iilkeler ¢ekiyorlarsa da, cok genis bir
kavram i¢inde korkusuz ve dehsetsiz bir ulusal edebiyat olmadigini rahatlikla séyleyebiliriz. Bu,

Bati’nin tiimii i¢in gecerli oldugu kadar Dogu ve Uzak Dogu edebiyatlari icin de gegerli sayilabilir.
(Scognamillo, 1997, 176).

Goriildiigii  lizere, Bati edebiyatinda gotik roman saglam kurgular iizerine
oturtulmus bir temelle baslar ve ¢agdas donemde cok katmanli bir yapiya biirlindiiriiliir.
Gerek ilk donem yazarlarmmdan Walpole, Shelley, Stoker gibi isimler; gerek cagdas
donemden Poe, Lovecraft, Stephen King gibi yazarlar gotik edebiyatin temel dokusuna
sadik kalarak icerik ve kurgudaki degismelerle gotik edebiyati Olimsiiz bir noktaya
ulagtirma cabasi giiderler. Varilan nokta i¢in “Tipik olarak modern gotikte kacis yoktur.
(Kahane, 1985, 341)” denilebilir. Bu da gotik edebiyatin, ilk donemlerdeki “ikinci planda

kalmanm” aksine, edebiyatin goriiniir yliziinde tiim gérkemiyle yasamasini miimkiin kilar.
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3.5. Tiirk Edebiyati’nda Gotik Roman

Tiirk edebiyatinda gotik anlatiya bakildig1 zaman, gotigin Avrupa’daki altin ¢agi
kabul edilen 18. ve 19. yiizyillarda bizde bu anlayisin heniiz olusmadig1 goriiliir. Bati’daki
gibi bizde de dogatistii varliklar, insan-hayvan karigimi yaratiklar, hayaletler, cinler ve
diger hayali varliklar edebi eserlerde boy gosterir. Ancak, bu edebi tiirler daha ¢ok halkin
hayal giiciinlin iriinii olan ve zaman, mekan kurgusu ger¢eklikten yoksun olan bir

anlayigin tirtiniidiir.

Edebiyatimizda ilk korku 6geleri, daha ¢ok fantastik nitelikler tasiyan destan ve
masallardaki dogaiistii olaylar ve varliklardir. Gotik edebiyatta amacg, korku yaratmak,
icimizdeki korku hissini uyandirmak iken bizdeki destan ve masallarda asil maksat hayal
giiciine bir doyum saglamak, kahramani yiiceltmek ve dinleyicinin merak duygusunu canli

tutmaktir. Dolayisiyla bu iiriinler gotik bir edebiyat olusturma adimna yetersiz kalir.

“Korku yogun bir heyecan olarak bir ¢cirpida kendini gosterir, bir ¢irpida bilinci
kaplar ve bir ¢irpida bedeni igine sarar. O daha ¢ok yakin bir tehlikenin, iyiden iyiye
yaklagmig bir tehlikenin getirdigi bir heyecandir.” (Timugin, 2003, 33-35) diyen Timugin,
korkunun bir tehlike olusabilecek durumlarda kendini gosterdigini belirtir. Oysa bizim
destan, efsane ve masallarimizda kisiyi, kendini tehlikede hissettirecek bir durum soz
konusu degildir. Bu da gotik iiriinler adina ilk ciddi ¢alismalarmn Fecr-i Ati donemine kadar

ertelenmesini zorunlu kilar.

Batr’da gotik edebiyat olusmaya baslarken bizde bu anlayisin olusmasini geciktiren
bazi durumlar s6z konusudur. Anglo-Sakson kiiltiiriinii tanimama, farkli sanatsal kabuller,
dini inanglar, farkli kiiltiirel yapi, siyasi anlayis ve toplumsal kosullar bu gecikmeyi

saglayan temel durumlar olarak incelenebilir.

Gotik edebiyatin olusumunda Anglo-Sakson kiiltiiriiniin dnemli bir paya sahip
oldugu sdylenebilir. Germen kavimlerinin 5. - 6. ylizyillarda Almanya’dan Britanya
adalarinin ¢esitli bolgelerine gog¢mesiyle Britanya kiiltiiriiyle Germen kiiltiirliniin
karigimindan olusan bu kiiltiirel anlayisa gore, halk sosyal siiflardan olusur. Denilebilir ki,
Anglo-Saksonlar Ingilizlerin dil, edebiyat, hukuk gibi gesitli Adetlerine tesir etmistir. Bu
uygarliklardaki siniflar arasi1 ¢atisma, arenalardaki kolelerin 6liimiine doviisleri, halka agik
infazlar, kanli miicadeleler gotik bir anlayis1 hazirlayan etmenlerdendir. Osmanli’da ise
Islam inancmnin da geregi olarak smnif kavrami ve Kisilerarasi liimiine miicadeleler sz

konusu degildir.
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Sanat anlayis1 agisindan bakildig1 zaman, Tiirk edebiyatinda roman tiirliniin
Tanzimat donemine kadar olmadig1 goriiliir. Bir yandan alt1 yiiz y1llik gegmisiyle koklii bir
¢mar gibi duran Divan siiri, diger yandan halkin begenilerinin iirlinii olan Halk siirinin
hi¢bir bosluga yer birakmayacak derecede dnem teskil ettigi edebiyatimizda, dénemin
egemen tiirii siirdir. Islami ddneme bakildig1 zaman, saray istiaresinin iiriinii olan ve ustahk
gostergesi olarak kabul edilen Divan siirinin, Milli edebiyat donemine gelinceye kadar
Tiirk siirinin gdzdesi durumunda oldugu goriiliir. Fuzali, Baki, Nef’i, Seyh Galib, Nedim
gibi giiclii sairlerin yon verdigi Divan siirinin sanatsal kabulleri Dogu edebiyatlar1
kaynakhdir. Siirlerde yer alan giil, biilbiil, serv, gonca, inci, ok gibi mazmunlar gotik bir
anlayisa temel hazirlamaktan ¢ok uzak, lirik bir anlayigin iirtinleridir.

Hevd-yi 15ka uyup kity-1 ydre dek gideriiz

Nesim-i subha refikiiz bahdre dek gideri]iidﬂi

(Askin hevesine uyup sevgilinin kdyiine dek gideriz. Biz sabah riizgariyla arkadasiz, onunla bahari
buluncaya kadar gideriz.)

Divan sairlerinden Naili’ye ait yukaridaki beyit Divan siiri mazmunlariyla oriili
olmanm yam sira Divan siiri zevk ve anlayismin iiriiniidiir. Siirde mekan olarak ‘ky’
ifadesi gecer. Sevgilinin bulundugu yeri gdsteren bu mazmun i¢in iskender Pala soyle der:

Divan siirinde sevgilinin oturdugu yerden sikc¢a bahsedilir. Asik igin kiiy-1 yarin dnemi biiyiiktiir.

Asik daima oraya ulagmak, oradan ayrilmamak ister. Ancak, bu imkansiz gibi goriiniir. Bu nedenle

asik birgok yolu denemek zorunda kalir. Saba yeline varir, yalvarir, orasi hakkinda bilgi alir. (Pala,
1995, 338).

Goriildigi lizere ne Divan siirinde bahsi gegen bu gibi yerler, ne halk siirinde yer
alan sila, gurbet gibi kavramlar gotik bir anlat1 tarzin1 destekleyecek nitelikte mekanlar
degildir. Bu mekéanlar, endise uyandirmaktan uzak, aranan ve Ozlenen yerlerdir.
Tanzimat’a gelinceye kadar Tiirk edebiyatinda hakim tiir siirdir. Tiirk siiri de gotik

etkilerden uzak, Dogulu ve lirik bir anlayisin etkisindedir.

Gotik edebiyatin dini inanglar ve kurallar diginda hareket ettigi kadar dinsel
kaynaklardan beslendigi ger¢egi de gdz Oniine alinirsa dini anlayis ve inanislarin da gotik
yapinin olusumunda 6nemli pay1 oldugu gercegine ulasilabilir. Hiristiyanlik inancina gore,
Hz. Adem cennette yasak meyveyi yiyerek lk Giinah’1 isler. Bu da tiim insanlig1 giinaha
sokar. Hiristiyanliga gore, insan gilinahkar olarak dogar. Bu nedenle de yeni dogan
bebekler gilinahlardan arinmak i¢in vaftiz edilirler. Bu, bir bakima kirli olarak diinyaya
gelen insanimn temizlenerek geri doniisiiniin ilk adimidir. Hiristiyanliktaki bu Ik Giinah ve

giinahkar olarak dogma anlayisi, gotik hesaplasmay1 doguran faktdrlerdendir. William
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Beckford un Vathek ve Matthew Gregory Lewis’in Kegis adli eserlerinde kahramanlari
giinaha siiriikleyen etmenlerden biri de dogustan getirdikleri bu gilinahtir. Dr. Jekyll ve Mr.
Hyde’da da ilk giinahtan armamamanin yarattigi kisilik boliinmesi, bir insanin ruhundaki

Iyi-koti catigmasi seklinde ele alinir.

Kur’an-1 Kerim’de ise her insanin giinahlarini kendi edindigi ile ilgili ayetler yer
alir. Bu ayetlerden birinde, “Kim bir giinah kazanirsa, 0 ancak kendi nefsi aleyhinde onu
kazanmustir. Allah, bilendir, hitkiim ve hikmet sahibidir.” (Nisa Suresi-111.ayet, 2007, 95)
seklinde buyrulur. Islam inancina gore, her insan kendi yaptiklarindan sorumludur ve
ahrette bu amelleri neticesinde miikafatlandirilacak veya cezalandirilacaktir. Islam
inancinda her insan yaptiklarindan kendisi sorumludur ve onlardan dolay1 odiillendirilir ya

da cezalandirilir.

Hiristiyan inamsma gore gokyiizii Tanr’nim, yeryiizii ise seytanmndir. Alemde
Tanrr’nimn iradesi hakim olmakla birlikte Ilk Giinah’mn islenmesinden beri “Civitas Diaboli”
(Seytan Devleti) olarak adlandirilan yerytizii, seytan tarafindan zapt edilmistir.

Tanr1’ya meydan okuyan Seytan hem Insan’1 igva edip safina ¢ekerek O’na ilk Giinah’1 islettirmis,

hem de Arz1 fethetmistir: Arz, Seytan tarafindan ele gecirilmistir; bu diinya, arttk Seytan’in

hiikkiimranlik alanidir; bu sebeple O’nun bu héline “Civitas Terrana” (Diinya Devleti) veya “Civitas

Diaboli” (Seytan Devleti) ad1 verilmektedir. Bunun igindir ki bu héliyle Arz ve O’na ait ve miiteallik

olan higbir sey memduh, makbul ve temiz olamaz. Arz’m Seytan tarafindan zaptedilmis olmasi,
Zerdistlik’ten ¢ok derin izler tagiyan bir Hristiyan mitolojisidir. (Hocaoglu, 2001a, 8-11).

Islam inancina goreyse, gokte ve yerde tek hakim Allah’tir. Her seyi yaratan,
diizenleyen ve kontrol eden O’dur. Furkan suresinde sdyle buyrulur. “O 6yle bir ilahtir ki,
goklerin ve yerin hiikiimranlig1 kendisinindir. O hi¢ ¢ocuk edinmedi, hiikiimranlikta ortagi
yoktur. O, her seyi yaratip bir 6l¢iiye gore diizenleyerek takdir etmistir.” (Furkan Suresi, 2.
ayet, 2007, 364). Allah’in ve Kur’an-1 Kerim’in buyruklarini yerine getirdikten sonra,

kisinin seytan tarafindan kandirilmasi olas1 degildir.

Edebiyatimizda, Fecr-i Ati déneminden énce gotik anlayisin olmamasinmn dnemli
nedenlerinden biri de Dogu ile Bati arasindaki kiiltiirel farkliliktir. Bati, ozellikle de
Ingiltere, edebi yeniliklere daha hosgoriilii yaklasirken Dogu anlayisinda belirli smirlar
vardir. 18. - 19. yiizy1l Tiirk kiiltiirlinde bu sinirlar disinda hareket edecek bir sosyal yap1
bulamadig1 gibi siyasi olusumlar da bu sinir1 katilastiran bir seyir izler. Ote yandan gotigin
Bati’da dogup parladigt donem Aydmnlanma doneminin hemen sonrasidir. Gotik,
Aydmnlanma diislincesinin Gtesini sorgulayip akil disilig1 merkeze alir. Oysa bu donemde

Osmanli, askeri ve teknik bakimdan Batr’dan geri kaldigmi fark eder ve Batidaki
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gelismeleri takip etmeye yonelir. Bati ile etkilesime gecildigi donemde gotik, Aydinlanma

karsit1 bir seyir izlerken Osmanli Aydmlanma’y1 6rnek alan bir tutum sergilemektedir.

Bu kader Tanzimat doneminde de degismez. Edebiyatimiz adina bir¢ok ilkin
yasandig1 Tanzimat donemi edebiyati, anlatmaya bagli eserlerde Realizm, Natiiralizm ve
Romantizm akimlarmin etkisi vardir ve eserlerdeki asil amag, halka yon gostermektir.
“Tanzimat donemiyle birlikte gergekgeilige agirlik verilmesi, Tiirk edebiyatinda az sayida
gotik yapitin liretilmesine neden olmustur. Mevcut gotik yapitlarda 6zgiinliigliin géz ardi
edilmesini de yine gercek¢i edebiyatin etkisine baglamak miimkiin.” (Yesil, 2009, 96).
Gotigin tiim uygarliklar i¢cin kagmnilmaz bir kader oldugunu Scognamillo soyle dzetler:

Korku, daha 6nce defalarca gordiigiimiiz gibi, her sanatciyi, hayal giicii sahibi her yazari ¢eker,

zaman zaman yapitlarma yerlesir ve onu degisik boyut, anlam ve gergekleri desmeye zorlar. Korku

edebiyatinin agirligimi Ingiltere, ABD, Almanya ve Fransa gibi iilkeler ¢ekiyorlarsa da, ¢ok genis bir
kavram icinde korkusuz ve dehsetsiz bir ulusal edebiyat olmadigini rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu

Bati’nin tiimii i¢in gegerli oldugu kadar Dogu ve Uzak Dogu edebiyatlar1 i¢in de gecerli sayilabilir.
(Scognamillo, 1997, 176).

Kaya Ozkaracalar’a gore Tiirk edebiyatinda gotigin izinin siiriilebilecegi ilk roman
Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in 1928 yilinda yazdigr Mezarindan Kalkan Sehit’tir. Clinki
Hiiseyin Rahmi bu eserde, “Tekinsiz kosk ve mezarlik betimlerinde diizeyli bir gotik
atmosfer yaratmay1 basarmustir.” (Ozkaracalar, 2005, 62). Eserdeki olaylarm basroliinde,
Batr’daki orneklerine benzer nitelikte, bir kosk vardir. Mahalledekiler bu koskiin perili

oldugunu diistiniirler.

Torunu, savasta sehit olmus bir biiyiikanne, her Cuma aksami, koskiin bahgesinin
kosesindeki los ¢ardakta torununun ruhuyla bulusur. Ev halki, onun erenlere karistigini ya
da psikolojik olarak kendini bdyle tatmin ettigini diisiinerek biiyiikanneyi bu kutsal
konuguyla bag basa birakir. Romanin sonunda eve damat olarak giren Sevki, olay1 ¢ézer. O
ruh, sehidin ona ¢ok benzeyen cephe arkadasidir. Ikisi birbirlerine s6z vermislerdir. Eger
biri sehit olursa digeri ara sira gidip onun ailesini ziyaret edecek, onlar1 teselli edecektir.
Biiyiikanne de onu kendi torunu sanip, torununun ruhu olarak kabul edince cephe arkadasi

bu oyunu bozmaz.

Goriildiigii gibi basta gotik nitelikler tasiyan gizemli olaylarin rasyonel bir
aciklamasi vardir. Ancak, eser cuma aksami vakti koskiin betimlemesi ve mezarlik

betimlemeleri asamasinda tam anlamiyla gotik bir yapiya biiriiniir.

Hiiseyin Rahmi’den hemen sonra yazilan Kazikli Voyvoda, tamami gotik misyona

sahip ilk eser olarak karsimiza ¢ikar. Ali Riza Seyfi Seyfioglu tarafindan 1928 yilinda
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yazilan bu eser aslinda bir uyarlamadir. Ozkaracalar’a gore, “Bu eser, Bram Stoker’mn iinlii
Dracula romanmin yerlilestirilmis ve kisaltilmis bir terciimesi sayilmalidir.” (Ozkaracalar,
2005, 62). Beyaz perdeye de uyarlanan eser, gordiigii yogun ilgi karsisinda 1997 yilinda
farkli bir adla yeniden basilir: Drakula Istanbul’da. Eserde, Azmi adli istanbullu bir
avukatm hukuk igleri icin Romanya’daki bir miisteriye gitmesi sonucu yasanan olaylar
anlatilir. Azmi, onun vampir oldugunu anladiginda Kont Drakula, ¢oktan satodan gitmistir.
Bir tabutta kargoyla Istanbul’a gelir. Hedefinde Azmi’nin giizel nisanlis1 Giizin vardir.
Giizin’1i ele geciremeyince onun yakin arkadas1 Sadan’1 1sirip bir vampire doniistiiriir. Daha
sonra Azmi ve Dr. Resuhi Bey onciiliiglindeki grup sarimsak yardimiyla ve kalplerine

kazik ¢akarak dnce Sadan’1, sonra Kont Drakula’y1 oldiirtirler.

Goriildiigi kadariyla Bram Stoker’mn Dracula adli eserinin dogrudan dogruya bir
uyarlamasi olan eserde, orijinalinden farkli olarak sadece sarimsak simgesi vardir.
Stoker’in eserinde vampirin saldirilarmi piiskiirtmek ya da ondan kurtulmak i¢in Hag
kullanilirken Ali Riza Seyfi, Islam inanciyla bagdasmayan bu nesne yerine Anadolu

efsanelerindeki sarimsagi tercih eder.

Stoker’dan esinlenen diger bir isim, Dehset Gecesi (1958) adli eseriyle Kerime
Nadir Azrak’tir. Kerime Nadir’in eserinde bir vampir degil, vampirella basroldedir.
Miimtaz adli bir gazete sahibi, Irakli bir petrol zengininin Hakkari’nin Cilo dagindaki
turistik otelinin agilisma davet edilir. Trenle davete giderken icinde bulundugu
kompartimanda iizerinde “P.R.” yazili iki bavul goriir; fakat bavullarin sahibi ortada
yoktur. Aksama dogru birden beyaz eldivenli bir kadinin bavula uzandigini fark eder.
Oldukga giizel olan kadin, otel sahibinin akrabasi oldugunu, ayn1 zamanda otelin tanitim
organizasyonundan sorumlu oldugunu ve bir sonraki durakta inmesi gerektigini sdyler.
Fakat otelin agilisinda yine orada olacagini belirtir. Geng kadindan ¢ok etkilenen Miimtaz,
yolda oyalanmak i¢in Kizi/ Puhu adli bir romani okumaya baslar. Romana baglamadan bir
sok gecirir. Ciinkli romanin kapagmdaki resim, az dnce goriisiip konustugu kadina aittir.
Yazarla daha once bizzat konusan Miimtaz, yazarin bu olaylar1 kendisinin yasadigini
soyledigini hatirlar. Merakla kitabi okumaya koyulur. Romandaki Cengiz adli karakter,
maddi sikintilarla bogusurken bir mektup alir. Mektupta karisinin bir akrabasmin
kendilerine diigiin hediyesi olarak yiikli bir miktar verecegi, parayr almak i¢in Cilo
dagindaki Prenses Ruzihayal’e ait Kizil Puhu adli malikdneye gelmesi gerektigi

yazmaktadir. Cengiz de dyle yapar ve o malikaneye gider.
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Birka¢ giinlin sonunda Ruzihayal’in bir hortlak, kendisinin de seg¢ilmis kurban
oldugunu fark eder. Boynunda tasidigi muskanin yardimiyla Ruzihayal’i etkisiz hale
getirmeyi ve malikaneden kagmay1 basarir. Meraki ve korkusu daha da artan Miimtaz, her
seye ragmen otele gider. Trende karsilastigi kadin gercekten oradadir. Adi da
Ruzihayal’dir. Ruzihayal, Cengiz’in eski nisanlis1 oldugunu, fakat bir silire sonra aklini
yitirdigini ve Cengiz’in nereye gittigini bilmedigini sdyler. Onun giizelligine tutulan
Miimtaz o ne derse inanir ve gecenin sonunda Ruzihayal’in gercek yliziiyle tanisir.
Miimtaz kendine geldiginde hastanededir. Tiim bu olaylar1 anlatsa da ona kimse inanmaz.
Bir tren kazasi1 gegirdigini, bir siire sonra iyilesecegini soylerler. Roman sona ererken,

Miimtaz her seye ragmen Ruzihayal’e yeniden kavusabilme 6zlemindedir.

Kerime Nadir’in bu eserde Stoker’dan esinlendigi agikca belli olsa da eser, Ali Riza
Seyfi’ninki gibi dogrudan bir uyarlama degildir. Kerime Nadir, esinlendigi olaylarm igine
baska olaylar katar ve sonucu degistirir. Onun eseri, hortlagin/vampirin/diigmanin
oldiiriilmesi gibi klasik bir sonla bitmez. Nadir’in eserinin sonunda bir belirsizlik ve her

seye ragmen agk vardir.

Bu eserden sonra 1980 yilina kadar Tiirk edebiyatinda gotik tiir derin bir sessizlige
biiriiniir. 1960-1980 arasi, ihtilaller donemi olarak degerlendirilebilir. 1960’la birlikte
Tirkiye’de siyasal yapi ile birlikte kiiltiirel yapida da degisimler olur. Gotik anlati; siyasi
anlamdaki belirsizlikler, toplumsal diizendeki kargasalar, Ogrenci olaylar1 ve
hapishanelerde yasanan iskenceler gibi olaylar nedeniyle bir siire yerini sosyal ve tezli
romanlara birakir. Sosyal eksende kutuplagsmalarin yasandigi bu politik ortamda yazarlar,
dogaiistiine yer vererek ideolojilerini yansitamayacaklari, dahasi bu tiirde eserler verseler
bile donemin sartlar1 geregi anlasilamayacagimi diistindiikleri i¢in 1980°lere kadar bu tarz

caligmalar kaleme almazlar.

1980’lerden itibaren tiim diinya iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de bir sug
toplumu olusmaya baglar. Artan terdr olaylari, kdy ve kasabalarda calisma alanlarmin
smirli olusu, kuraklik, geri kalmislik gibi nedenlerle kdyden kente gocler; biiylik sehirlerde
igsizlik yiikiinii artiran etmenlerden olur. Ozellikle 1990’lardan itibaren, issizligin biiyiik
etkisiyle, anakentlerde hirsizlik, kapkag, tecaviiz, cinayet gibi suglarda gozle goriiliir bir
artis olur. Bu olumsuzluklar gotik anlayisa sahip yazarlar i¢in bir malzeme kaynagi

olusturur ve gotik anlati, Tiirk edebiyati i¢indeki yerini yeniden almaya baslar.
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1990’11 yillardan itibaren gotik etkiyi yaratan unsur ise dogrudan dogruya bilim ve
teknolojidir. 90’lardan itibaren bilim ve teknolojideki hizli ve akil 6tesi gelismeler zamanla
korkutucu bir hal almaya baslar. Bu gelismeler insanoglunun giiven duygusunu sarsar,
kisisel glivenlige yonelik tehdit unsurlarini artirir. Makinelesmenin ug boyutlara varmasi,
artik, insan wkinin makinelerin denetiminde bir evrende yasayacagi endisesinin dogurur.
Uzaydan bile kisiyi kendi evinin odasi ya da bahgesinde goriintiilemeyi miimkiin kilan
kamera sistemlerinin 6zel hayat1 zedelemesi; cep telefonu, internet gibi iletisim araglarinin
toplumdan kopuk ve yapay arkadasliklar arayan bir nesil yaratmasi bu endigsenin hakli
gerekcgeleridir. Satanizm gibi sapkin anlayislar ve inan¢ sistemini degistirme veya yok

etmeye dayali ateist hareketlerin yayilma organi yine internettir.

Diinyanin dengesini degistirebilecek bir ilerlemenin ilk admmi 1996 yilinda
Iskogya’da atilir. Iskog bilim insanlari, bir koyunun meme bezinden aldiklar1 hiicreyi dondr
olarak kullanarak Dolly ismin verdikleri bir koyun kopyalar. Bu atilim, insan kopyalama
tartismalarin1 da beraberinde getirir. Unlii bilim insanlari, siyasetci, sanatci ya da
zenginlerin giinliin birinde kendini kopyalatip yasama yeniden baslayabilecekleri

yoniindeki ongoriiler tedirgin edici bir duruma gelir.

Sinema ve televizyon sektorii de bu gelismelerden paymna diiseni alir. Teknolojik
ilerlemeler sayesinde efektler ve simiilasyonlarla saglanan hayalet, cin gibi varliklar ilk kez
gorsellige dokiiliir. Bu yapay varliklarin, ses ve buhar efektleriyle miimkiin olabildigince
iirkiing bir sekle sokulmasi da ruhani varliklara yonelik korkuyu daha da artirir. 1980

sonrasi edebiyatinda gotik roman ve dykiilerin artis1 bu etkenlere baglanabilir.

Kronolojik seyir agisindan ilerlenecek olursa 1980 sonrasi gotik romanlara
gecmeden once Kenan Hulusi Koray ve Bahar Hikdyeleri’ne deginmek gerekir. Koray’in
1939 yilinda yazdig1 Bahar Hikdyeleri, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda yazilan ilk
korku hikayeleri olarak kabul edilir. Sekiz hikayenin bir araya gelmesiyle olusan eserdeki
Kavaklikoz Haminda Bir Vaka, Tuhaf Bir Oliim ve Gece Kusu dykiileri igerdikleri gotik

nitelikler agisindan 6nem arz eder.

Bu Oykiilerden Tuhaf Bir Oliim’de hastanelerde agir hastalara kan vermesiyle
taninan Caycumali Hiiseyin, bir gece basini alip gider. Bir hafta sonra da cesedi Sazlidere
kiyisinda bulunur. Cesedin {izerinde ne bir darbe ne kaza izi bulunmasi tuhaf karsilanir.
Ustelik ceset ne kokmus ne de bozulmustur. Caycumali Hiiseyin, adeta uyur gibidir.

Koyliiler, Hiiseyin’in 6lmedigini diisiiniirler. Hastalig1 doneminde Hiiseyin’den kan almis
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olan bucak miidiirii, o giin, derisinin altinda Hiiseyin’in kaninin yiiriidiiglinii hisseder. Gece
sabaha kars1 Hiiseyin’in hayaliyle karsilasan miidiir yere diiser ve yaralanir. Hiiseyin’in
verdigi kan, alnindan topraga sizar. Hastanede on bes giin daha yatan miidiir, artik ne

Hiiseyin’den, ne de derisinin altindaki kizil lekeden s6z etmez olur.

Gece Kusu hikayesinde bir doktor, Kayseri’de hiikiimet doktoru iken bagindan
gegen bir olay1 anlatir. Saraycik ilgesine bagl kdylerde yayli arabasi ile bir teftis gezisine
cikar. Gililmescit koylinlin muhtarmin giizel kizinin, bir yarasa hiicumuna ugramasi
yiiziinden orada bir hafta kalir. Doktor yarasay1 vurur, bayilmis kizi1 kurtarir. Bir uguruma
yuvarlanan yarasa, ertesi sabah kapmimn oniindedir, basindan yaralidir ve bir hafta orada
topraga yapisik durur; yarasa 0ldiigli an, 6nemli bir yarasi olmadig1 halde, muhtarin kiz1 da

olir.

Kavakiikoz Haninda Bir Vaka, Kenan Hulusi’nin en basarili gotik Oykiisii olarak
kabul edilir. Yazar, 1929 yilinin soguk ve uzun kisinda Konya’ya gitmek iizere,
Beysehir’den bir arabayla yola ¢ikar. Bastiran tipi nedeniyle Kavaklikoz Hani’nda
konaklamaya mecbur kalir. Onun disinda iki yolcu daha vardir handa. Bu hanla ilgili
korkung seyler duymustur. Han, gotik romanlardaki satolar1 aratmayacak kadar korkung bir
goriintliye sahiptir. Hanc1 da elleri kan renginde, iri yar1 bir adamdir. Siirekli atesin
karsisindadir ve siirekli hanin ge¢misindeki korkung olaylardan s6z eder. 27 yil onceki
soguk kista kurtlarin hana kadar gelip, hanin kapismi disleriyle kemirmelerini; 0 gece
birinin kendini uguruma attigini tiim tirkiingliigiiyle anlatir. Hancinin ne sesi ne avuglari ne
de gobzleri normal bir insaninkine benzemektedir. Anlatict odasina ¢ekildigi zaman
hancinin goriintiisiiniin yarattig1 korkudan ve disaridaki havanin yarattigi atmosferden
uyuyamaz. Sabah uyandiginda diger yolcularin da kendisi gibi tedirgin ve uykusuz
oldugunu fark eder. Hepsi de bir an dnce o handan ayrilmak ister. Fakat hanci ortalarda
yoktur. Odasinin kapisimni ¢alar, cevap alamazlar. En son kapiy1 kirip igeri girdikleri zaman,
hancinin kendini asmis oldugunu goriirler. Bu Oykiiniin gotik bir atmosfer yaratmadaki
basarisin1 Firdevs Canbaz sdyle yorumlar:

Koray bu 6ykiide mekan olarak hani se¢mistir. Han, ¢evresinde baska konaklama imkéni olmayan

yalniz bir yap1 olmasi bakimindan bu tarz anlatilar i¢in uygun bir mekandir. Ustelik bu han daha

once tuhaf seyler yasandigi iddia edilen ve sirli 6limlerin yasandigi bir han olmasi bakimindan da
bagka bir korkutucu gelecegi 6nceden haber verir. Oykiide, hanin gegmisini de bilen biri olarak
hanci korku uyandiran bir kimlikle okuyucu karsisindadir. Fiziksel tasviri ve tavirlar1 da buna

uygundur. Oykiiniin sonunda hancinin intihar1 dolayisiyla okuyucu, bunun bir intihar olmayabilecegi
konusunda rahatsiz edici bir siiphe ile bag basa kalir. (Canbaz Yumusak, 2013, 135-144).
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1980’11 yillardan itibaren Tirkiye’de artan sug¢ olaylari, askeri cuntanin yonetim
tizerindeki etkisinin azalmasi gibi durumlar dolayisiyla gotik edebiyata duyulan ilgi
yeniden artar. Omer Tiirkes’in Korkuyu Cok Sevdik Ama Az Urettik adli gahymasmdan
hareketle Tiirk edebiyatindaki diger 6nemli gotik eserler kronolojik bir sira dahilinde soyle
siralanabilir: Ne Bir Ses Ne Bir Nefes (Suat Dervis), Ikiz Seytanlar, Kan I¢en Hortlak
(Cemil Cahit), Olii Cigeri Yiven Adam: Yamyam Yusuf (Danis Remzi Korok), Yildiz Tepe
(Peride Celal), Olmez Adamlarin Evi (Hamdi Varoglu), Lanetli Genler (Elif Karakas),
Madprit 'te Metafizik Bir Ask, Yasam Bir Korku Filmidir (Farah Yurdozii), Muska, Ote Yer,
Coziicii, Yatir (Sadik Yemni), Bir Satanistin Anilar, Yilamin Agzindaki Ot (Erdem
Katircioglu), Gabel (Mustafa Altunbay), Hayalet Kitap (Dogu Yiicel), Kasabanin Al
Giinii (Levent Aslan), Romantik Korku, Riiya Giinliigii, Bos Zaman (Hakan Bigakci),
Dogum Giinii, Sakli Ger¢ek (Osman Aysu), Kotii Olii, Gece Gelini (Erkut Deral), Coruh
Seni Lanetliyor, Beyaz Intikam (Orhan Yildirim), Kar Kuyusu (Hikmet Hiikiimenoghu),
Krallarin Yolu-2012 Destani 1 (Selim Yenigeri), Tasiyici (Cagan Dikenelli), Az, Ziyan,
Azil, Kinyas ve Kayra (Hakan Giinday), Patasana, Kavim, Istanbul Hatirasi (Ahmet
Umit)...

1980 sonras1 gotik romanlar konu bakimindan da c¢esitlilik gosterir. Farah
Yurdozi’'niin Yasam Bir Korku Filmidir adli eserinde, esinden bosandiktan sonra sevgi
hissini bir vampirde bulan; yalniz, terk edilmis, ac1 dolu bir kadinin hisleri anlatilir. Bu
kurgu, alisilagelmis vampir dykiilerinden farklidir. Burada kahramanimiz vampirden kagan
konumunda degil, onun sevgisini arzulayan bir konumdadir. Sadik Yemni’nin Ya#ir adli
eseri de altinda yatrr bulunan izmir’deki bir evin lanetinden sdz edilir. Evin sahibi olan
ailenin erkekleri yirmi bir yilda bir ya dlmekte ya da ortadan kaybolmaktadir. Fallar,
biiyiiler, muskalar, kursunlarla 6riilii bu roman, islam dini kaynakli 6teki lemden gelme
varliklarm yaratti31 korku tizerine kuruludur. Erdem Katircioglu’nun Bir Satanistin Anilar
adli eseri Amerika ve Avrupa’da goriildiikten bir siire sonra iilkemize de sigrayan, “seytan
sevicilik” olarak da adlandirilan satanizmi konu alan bir roman. Eserde kiz arkadasi
dolayistyla satanizmin pengesine diisiip bu batin anlayistan kurtulmaya calisan geng bir
adamin Oykdisii anlatilir.

Berlin Film Festivali’nin programi olan ve diinyanin en biiyiik telif aligveriginin
yapildig1 “Books at Berlinale”e secilen ilk Tiirk¢e kitap olan Daha’nin yazar1 Hakan
Giinday, cagdas Tiirk gotiginin 6nemli isimleri arasinda yer alir. En Bilinen romanlarindan

olan Kinyas ve Kayra, edebiyatimizda gotik anlayisa yeni bir yorum getirir. Kinyas ile
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Kayra, otuzlu yaslarda, hayata olan inang¢larmi kaybetmis, i¢inde bulunduklari diizeni
degistirme hatta yok etme ¢abasi iginde iki ¢ocukluk arkadasidir. Ikisi de iilkeden ayrilip
cesitli yerler gezdikten sonra Afrika’da Fildisi Sahili’nin baskenti olan Abidjan’da
bulusurlar. Kaybettikleri inanglar1 nedeniyle kumar, igki, esrar, tecaviiz gibi her tiirli
kotiiliige bulasir ve giiniibirlik yasarlar. iki kafadar bir soygun yapar ve yiiklii miktarda bir
para galarlar. Kinyas, bu paray1 Kayra’dan da ¢alarak onu bes parasiz birakip kacar.

Mutsuz bir ailede yetisen ve siddete maruz kalan Kayra, tiim olumsuz yonlerine
ragmen, bu asagilik kisiliginden kurtulmak ister. Bunun da tek bir yolu vardir: beyin
olimii. Kendi beyin dliimiinii gerceklestirip bedenin yasayabilece§i kadar hayatta tutmak,
boylece tiim kotii yonlerinden arimnmak ister. Bunun i¢in de bir yerlerden iy1 bir para bulur.
Bir barda tanistig1 17 yasindaki zenci fahiseye asik olur. Tiim diinyevi zevklerden armsa da
eski inancmi bir tiirli kazanamaz. Sevgilisine biiylik bir ev ve 1yi bir para birakarak bir
odada kendi eliyle beyin 6limiinii gergeklestirir ve bitkisel hayattaki yasamina baglar.
Kinyas ise Ankara’ya ailesinin yanina donerek i¢indeki ‘kin-yas’tan kurtulmaya calisir.
Asil adi olan Tolga’y1 kullanmaya baglar. Ailesi tarafindan kisa bir siire sonra affedilir. Bir
kizla goniil iligkisi yasamaya baslar. Bir ise tutunur ve uzun miicadeleler sonunda i¢indeki
‘kin’ ve ‘yas’tan kurtularak yasama yeniden baslar. iki arkadastan biri bitkisel hayata girer,
obiirii kiiskiin oldugu hayat geri doner.

Bu donem eserlerindeki sorunlu karakterler genelde toplumdaki “biz”e
benzemeyen, aykir1 ve sorgulayict kisilerdir. Mekan, bazen Anadolu’da bir kdy, bazen
anakentlerin gobegidir. Eserlerdeki insanlarm aslinda her biri birer potansiyel suglu
adayidir. Korkunun adi: “karanlik’tir. Ciinkii karanlik gizleyicidir, i¢ seslere ve her tiirlii
tehlikeye aciktir. Korku, karanlikta baslar. Kisi, konugmak istemedigi diger yliziiyle
karanlikta hesaplasir.

Gotik edebiyatin son donemdeki en popiiler alanlarindan biri, sliphesiz cinayet
konusunu ele alan ekoldiir. Ciinkii giiniin birinde 6lim denilen olguyla karsi karsiya
kalacagini, yok olacagmi bilmek, insanoglunun en biiyiik korkusudur. Ciinkii bu korku
cogunlukla; 6liim, yok olma kaynaklidir. Bu diislincenin iiriinii olarak 1990’11 yillardan
itibaren iilkemizde, polisiye roman olarak adlandirilan cinayet romanlar1 yaygimlik
kazanmaya baglar. “Dedektif romani, i¢inden ¢ikilmaz gibi gdriinen esrarli bir cinayetin
¢cozlimiinii sundugu i¢in, her seyden 6nce mantiga giiveni ve inanci dile getiren bir anlati
tiiriidiir.” (Moran, 2010, 111) diyen Berna Moran’in tanimindan hareketle polisiye roman

ya da cinayet romanmin 6ziinde ‘su¢-suclu-macera-dedektif” unsurlarinin oldugu gortiliir.
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Tiirk edebiyatinda eskiye dayanan bu tiir, 90’11 yillara kadar birka¢ yazar tarafindan
ele alnir; fakat 90’11 yillarda sonra patlama yapar. Tiirk okuru artik, polisiyeyi, giindelik
yasaminin gerceklerinden dogup, onlarla yasayan; nefes alan ve gittikce artan bir gotik
bellek olgusuna sahip bir tiir olarak kabul etmeye baglar. Ciinkii polisiye romandaki tip ve
karakterler her giin her yerde karsilasabildigimiz, bizim i¢imizden kisilerdir. Son boliimde
ayrmtistyla incelenecek bu tiirlin, cagdas donem edebiyatimizdaki en Onemli isimleri

arasinda Ahmet Umit, Pmar Kiir, Osman Aysu ve Cagan Dikenelli sayilabilir.
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BOLUM IV
GOTIK BELLEK VE GOTiK ROMANDA TEMEL UNSURLAR

Gotik bellek ve onun sadik tastyicist olan gotik roman, hassas dengeler iizerine
kurulu bir yap1 teskil eder. Bu yapmin olusumunda yer alan unsurlar, ¢ogunlukla ayni
formun kiiglik degisikliklerle siislenmis bi¢imidir. Bu yapida 6nemli olan biitiinselliktir.
“Biitlinsellik, romanin organizmasini olusturan elemanlarin uyumlu beraberliginden
dogar.” (Tekin, 2012, 78). Donemsel olarak farkli 6zellikler gosterse de bu unsurlarin
temel cercevesi ilk gotik romandan itibaren ¢izilmistir. Pala Mull’un tespitiyle:

Kotii hisler, lanetler, gizli bolmeler ve orada bulunmus el yazmalari, biyiiler, gizemli tablolar,

peceler, yeralti, seytanin ruhu ele gecirmesi, mezarlar, Oliilerin canlanmasi, ruhlarin dolagmasi,

iskeletler, ikizler, kapali kalma, gotik satolar, goriintiiler, komplolar, 6lmeden gomiilme, vampirler,

oliimsiizliik, canlanan nesneler vs. gibi unsurlar yazarlarin gotik korkuyu yaratmak i¢in kullandiklar
unsurlardir. (Pala Mull, 2008, 54).

Gotik romanlarda gordiigiimiiz erk ve ihtiras geg¢icidir. Romanin bagindaki gii¢lii ve
asil soylu, romanm sonunda cezalandirilir. Bu kehanet, genellikle, gotik yapilarin sonunda
sahiplerinin bagina dert a¢gmasi seklinde gergeklesir. Paralel evrenleri, c¢ift kisilikli
insanlari, gecmisin lanetini, akil dis1 unsur ve olaylar1 konu edinen gotigin temel unsurlar1

su basliklar altinda incelenebilir:

4.1. Konular

Gotik edebiyatin koklii bir gegmise sahip oldugu sdylenemese de konu bakimindan,
ti¢ asirhik bir siire igerisinde hatir1 sayilir bir degisime ugradigi kabul edilebilir. Klasik
gotigin kurgu diinyasindaki konular giinlimiizden oldukc¢a farklidir. Her edebi eserin,
yazildig1 donemin zihniyetinden ve yazarin kisiliginden izler tasidigi gercegi dikkate

alinirsa, bu farkliligin gerekgeleri ortaya ¢ikar.

Yiizyillara gore tasnif edilip incelemeye alindiginda, gotigin 18. yy.da daha ¢ok
mekanlarin laneti {izerine sekillendigi goriiliir. Insanin dogas geregi korku kiiltiiriine sahip
olan; ancak, bunu i¢ diinyasmin derinliklerinde gizli bir duygu olarak tasiyan insan, bu
yiizyilda i¢ hesaplagmalara girmeye baslar. Ciinkii edebiyat, artik, alisilagelmisin digina

¢ikma, agiriliklar: tiim ¢iplakligryla isleme egilimindedir.

Gotik akimmn mimariden edebiyata gecisi, ilk donem gotik eserlerinde gotik mimari
anlayiginin 6nemli yer edinmesini saglar. Bu, bir vefa ya da saygi 6rnegi midir, mimarideki

anlayisin heniiz edebiyata uyarlanamamasi1 mi, bilinmez; ama gdzle goriilen bir gergek var



ki, bu ylizy1l romanlarinda mimari anlayis kahramanin kisiligini ortaya koymasi ve esere
yon vermesi bakimindan biiylik 6nem tasir. “Ensest, cinsel asiriliklar, gegmisten gelen ve
tiim aile fertlerini etkileyen lanet, seytana satilmis ruhlar on sekizinci yiizyil gotiginin belli

basli temalaridir.” (Yiicesoy, 2007, 14).

Kesis (The Monk), yukarida verilen asiriliklardan birkagma yer vermesi agisindan
ilk donem gotiginde agwr basan eserlerdendir. Bir basrahip, Tanri’nin yeryiiziindeki
temsilcisi, ruhunu seytana satar, dldiiriir, 6lmek ilizere olana bile tecaviiz eder... Cinayet,
tecaviiz, ahlaksizlik, ruhunu satma, dinden ¢ikma gibi birgok konuyu bir araya toplayan
Lewis, gotik diislinceyi zorlayacak derecede bir eser yaratmanin yani sira gotik bellek igin
zengin bir materyal sunar. Cinsel asiriliklar hemen tiim gotik eserlerde yer alan bir
konudur. Ciinkii gotik, yasak olana, sira dis1 olana, ahlak dis1 olana ilgi duyar. Ugultulu
Tepeler, Yedi Catili Ev gibi bir¢ok klasik gotik Ornegindeyse ge¢misten gelen ve ev

aracili@iyla hesap soran bir lanet ele alinir.

Oliim korkusu, kagma, caresizlik, hapsolma, psikopatlik, saplantilar, kan akitma
istegi, Oliimsiizliikk arayis1 da gotigin ana izlekleri arasinda yer alir. Daha genis bir agidan
bakilirsa soyle de denebilir:

Gotik eserler yargi, adalet, hak konulariyla, bu alandaki ihlaller agisindan yakindan ilgilidir; gasp

etme, tahakkiim etme, 6¢ alma, zimmete para ya da miilk gegirme gotigin konular1 arasindadir.

Genellikle gotik anlati, gegmiste yapilmis bir haksizlik iizerine yapilanir ve bu haksizligin sonuglar
karakterleri zor durumda birakir. (Pala Mull, 2008, 52).

Yiizyillar 6nce yapilmis bir hatanin yarattig1 lanetin yeniden ortaya ¢ikarak ailenin
yeni kusaklarini hedef almasi da gotigin konular1 arasinda yer alir. Charles Brockden
Brown’a ait, Amerikan edebiyatmin ilk profesyonel romani olarak kabul edilen Wieland ve
son donem Tirk edebiyatinda gotik edebiyatin sadik yazarlar1 arasinda yer alan Sadik

Yemni’nin son roman1 Yatir bu lanetleri ele alan eserlerden birkacidir.

Katolik kilisesinin yanlis uygulamalar1 ve kat1 kuralcilig1 da gotik eserlerde islenen
konular arasinda yer alir. Bilindigi gibi Orta Cag’da kilisenin batil anlayisi ve yanlis
tutumlar1 nedeniyle cad1 veya seytan oldugu gerekcesiyle yiizlerce kisi yakilarak oldiiriiliir.
Giicilinti kiliseden alan Engizisyon mahkemeleri, su¢lu bulunanlarin halka ac¢ik alanlarda
kafas1 kesilerek ya da asilarak idam edilmesi, ¢armiha germe, derisini yiizme, zina
suclularinin cinsel organlarmi daglama gibi akli zorlayan iskence yontemleri uygular ve
oliimlere hiikkmeder. Ote yandan Engizisyon mahkemesi basta olmak iizere Kkilise

temsilcileri ilahi bir kaliba sokulur. Iste, The Monk, tam da bu diisiinceyi ele alir. Kilisenin
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ve rahiplerin de yanliglar yapabileceklerini, hatta bunlarmn asirilik boyutuna ulasabilecegini

anlatir.

Seytan, cin, hayalet gibi yasam Otesi aleme ait varliklarin yarattigi gotik atmosfer
ve sonrasinda gelisen olaylar da gotik edebiyatin konular1 arasinda yer alir. 20. yiizyilda,
bilimsel gelismeler gotigin ilgi alanindaki bir¢ok bilinmeze agiklama getirirken, soyut ve
tinsel varliklar bilinmezligini korur. Bu da bu donemde gotik eserlerin, ¢ogunlukla bu
tinsel varliklardan kaynakli olaylar ekseninde olusmasini saglar. Bu yaklasim, 21. yiizyilda

da devam eder.

Faust’ta, Oykiiniin basindan sonuna dek kahramanimizin yaninda yer alan
Mefistofeles, seytanin ta kendisidir. Faust’u kandirir, sevdigi kizla iligkiye zorlar, sevdigi
kizin agabeyini Oldiirmesi konusunda onu tesvik eder. Kegis’in ruhunu satin alandir,
Vathek’i aldatip Yeralt1 Atesi Sarayi’na gotiirendir. Seytan, aldaticidir; hilekardir; suh

sevkler sunup akil ¢elendir; kotiiliigiin tek ve biricik temsilcisidir.

“Oliim”, gotik eserlerde yer alan kaotik izleklerden biridir. Dr. Victor
Frankenstein’in kendi insan-canavarini yaratmasinin ardinda 6liime duydugu ofke yatar.
Once annesini, sonra karism1 dliime kurban veren Edgar Allen Poe, onlarin ardindan 6liime
diisman olur ve 6liim temasini eserlerinin kimlik kart1 haline getirir. Tiim gotik eserlerdeki
kahramanlarin en biiyiik korkusu olimle yiiz yiize kalmaktir. Dracula, 6limsiizligiin
pesindedir; sadece yasamak ister. Hayvan Mezarligi’'nda Jud ve Rachell’i 6liime gotiiren,
Gage’in Oltimiinii kabullenememe, onu 6liimiin elinden geri alma c¢abasidir. Polisiye roman
yazart Ahmet Umit’in eserlerinde de her sey bir dliimle baslar ve her olaym bitisi yeni
oliimlere gebedir. Umit’in, Kar Kokusu adli eserinde yer alan su bolim, oliimiin

soguklugunun sicagi sicagina betimlenmesi agisindan kayda degerdir.

Mehmet korulugun sinirindaki dereye geldiginde, Leonid yine yaklagmisti pencereye. Ama Mehmet
onu gormedi. Gozleri gegecegi derenin iizerindeki kiiciik kopriiye takilmisti, yerler buzdan
parliyordu. Képriiye dogru bir adim atmistt ki, ayagi kaydi. Diismekten son anda tahta korkuluga
tutunarak kurtuldu. Dogrulup yeniden yiirimeye baslayacakti ki, arkasinda birinin varligini hissetti.
Irkilerek basini cevirmeye ¢alisti ama ge¢ kalmisti; derinden gelen bir ses duydu, ayn1 anda sirtinda
siddetli bir darbe hissetti; hizla 6ne savruldu ama elleri hala korkuluklarda oldugu i¢in yere diismedi.
Bagsini cevirip vurani gérmek istedi, bagaramadi. Bakislar1 usulca asagi, gogsiine kaydi, hicbir sey
goremedi. Ama sirtindaki agirlik hissedilemeyecek gibi degildi. Birka¢ saniye ayakta kaldi, basi
doniiyor, kusmak istiyordu. Engellemek istedi, basaramadi, agzindan koyu bir sivinin bosaldigini
fark etti. Elleri korkuluktan ¢oziildii, yiiziistii yere yikildi. Diiserken basmi kopriiniin buzlanmis
tahta dosemesine ¢arpmisti, ama hi¢ act duymuyordu. Yalnizca hizla uzaklasan birinin ayak seslerini
isitti. Basmni cevirmeye calismadi yiiziinii gormese de onun kim oldugunu biliyordu. (Umit, 2013e,
12).
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4.2. Kisi - Varlik Kadrosu, Dogaiistii Unsurlar

Ik gotik roman 6rnegi sayilan Otranto Satosu’nda yer alan Manfred’in simgeledigi
hasta ruhlu aristokrat ve mahzenlerdeki dogaiistii varliklar gotik romanm ilk varlik
kadrosunu olusturur. Prens Manfred; bencil, acimasiz, sagliksiz bir ruh haline sahip, sadist
bir aristokrattir. Kendinden sonra yazilan bazi gotik eserlerdeki aristokrat kisiliklerin
olusmasinda da Prens Manfred’in etkisi oldugu séylenebilir. Udolfo 'nun Gizemleri’'ndeki
Sinyor Montoni, Beckford un romanindaki Halife Vathek, Ugultulu Tepeler'deki Hindley
ve Yedi Catili Ev’deki Albay Pyncheon bu karakterle ayni 6zellikleri tasir.

Romana Ingiliz Gotik edebiyatiyla yerlesen korku tiirii, genellikle varliklar1 tamamiyla hurafelerin

alanmna itilen cadilar, cinler, hortlaklar, vampirler ve biiyiilerle ilgilidir. Bu mistik yaratiklarm,

seytan ve kotiilik inancinin Bati kiiltlirinde &6zel bir yeri olmasi, korku tiirliniin Bati’daki
popiilerligini agiklamak icin siklikla kullanilmistir. Ancak benzeri dogaiistli yaratiklar ve mistik

inanglar Anadolu ve Islam kiiltiiriinde de goriiliirler ve belleklerimizde cin/peri masallarmin 6zel bir
yeri vardir. (Tirkes, 2005, 16-17).

Tiirkes’in de belirttigi gibi vampirler, hayaletler, cinler, canavarlar, seytan, devler,
cadilar, seri katiller, acimasiz soylular, psikopatlar, insandan bozma yaratiklar ve farkl
yasam boyutlarinda yer alan insaniistii varliklarin hemen hepsi gotik eserlerin varlik
kadrosunu olusturur. Bu varliklarin ortak niteligi, sira dig1 olmalar1 ve hayal giiciinii
zorlayacak nitelikte bulunmalaridir. Oktay, bu varliklarin donemsel degisimini, “18. yy.’in
hayaletleri lanetleri ve satolari, endiistri devrimiyle birlikte 19. yy.’da laboratuvarlarda
yaratilan insanlara, bilimin karanlik triinlerine ve bilimadamlarma doniistii. Tutuculuk bu
sefer bilime ve teknolojiye karsi direnmeye baslamist.” (Oktay, 1999, 16-18) seklinde

Ozetler.

Gotik eserlerde yer alan en Onemli karakterlerden biri de Dracula karakteriyle
Ozdeslesen “vampir”dir. Vampir karakterinin dogusu 1819 yilinda John William Polidori
tarafindan yazilan The Vampyr (Vampir) adli 6ykiiye dayandirilir. Gotik esinti kaynagi
olan bu vampir, kendinden sonra gelen bir¢ok esere esin kaynagi olur. Joseph Thomas
Sheridan Le Fanu tarafindan kaleme alman Carmilla ise disi bir vampiri konu edinmesi
bakimindan bir Ozgiinlik tagir. Bu tiiriin zirve ismi ise Bram Stoker’in Dracula
romanindaki Kont Dracula’dir. Antik Yunan ve Latin edebiyatlarindan baglayarak diinya
edebiyatinin c¢esitli donemlerindeki edebi eserlerde vampirlere rastlamak miimkiindiir.
Ancak, hicbiri Bram Stoker’in yarattig1 etkiyi yaratamaz. Stoker’in basarili anlatimi,
betimlemeleri, ylikledigi misyon dolayisiyla Kont Dracula, edebiyat diinyasinda biiytik bir
etki yaratir. Kont Dracula, bir prototip haline gelir. Kendinden sonra yazilan tiim

eserlerdeki vampirler artik tek bir isimle anilir: Dracula.
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Richard Davenport-Hines’a gore (Davenport-Hines, 2005, 276), Dracula’nin esin
kaynagi olan Eflak Prensi Vlad Tepes (Vlad Dracul), alt1 senelik hiikiimdarlig1 doneminde
basta Tirkler olmak {izere; kadmn, ¢cocuk demeden 40 binden fazla insani katleder. Bir
rivayete gore de lilkesinde yoksul insan kalmasin diye tiim dilencileri toplar; onlara bir

ziyafet verdikten sonra hepsini diri diri yakar.

Insanhig1 etkileyen ¢alismalari ile bilim adamlar1 da gotik tiiriin sahis kadrosunda
onemli bir yer tutar. Bilim ve teknoloji gelistikce hayal giiciiniin sinirlar1 da gelisir.
Diisiince diinyasmin sinirsizligi bilimin imkanlariyla birlesince ortaya Frankenstein gibi
bir basyapit ¢ikar. Kadavralardan alinan parcalarin bir araya getirilmesiyle olusmus, 2,5 m.
boyunda, genis ciisseli, ylzii dikis izleriyle dolu insanimsi bir canavar boylece gotik
edebiyattaki yerini alir. Insan goriiniimlii, ancak insanlarla bir arada yasayamayacak kadar
sira dis1 ve lrkiitlicii olan Frankenstein, hayal giiciinii zorlayan bir karakter olsa da
realiteden tamamen kopuk bir yaratim unsuru degildir. Ciinkii bilimsel gelismeler, ileride,

yeniden canlandirmay1 miimkiin kilacak derecede ilerlemektedir.

Cift kisilikli insanlar, iki yonli kimlikler de gotik edebiyatin ilk donem sahis
kadrosunda yer alir. Insan ruhundaki ikiligin temsilcisi olan bu karakterler, her iyide bir
koti, her kotiiniin iginde bir iyi oldugu ger¢egine ayna tutar. Bir insan ruhunun bedeniyle
hesaplagmasini konu alan bu tiirde romanlarin en bilinen 6rneklerinden biri, Robert Louis
Stevenson’un Dr. Jekyll ve Mr. Hyde adli eseridir. Bilindigi gibi eserde Dr. Jekyll iyi
ruhlu, yardimsever, adaletli, saygin ve hosgoriilii bir karakterdir. Mr Hyde ise onun tam
tersi bir yap1 gosterir: Kotii, ahlaksiz ve seytansidir. Bu iki karakter aslinda tek bir viicutta

bulunur. Dr. Jekyll de Mr. Hyde da ayni kisidir.

Hayaletler, kotii ruhlar, hortlaklar, seytanlar, cadilar, cinler, kisaca yabanci
oldugumuz bir diinyanin soyut kimlikleri, gotik edebiyatin varlik kadrosunu zenginlestiren
diger unsurlardir. Insanoglu, tarih boyunca bilinmeyene, goriilmeyene, ilahi olana biiyiik
merak duyar. Efsane ve mitlerin dogusu da bu meraka dayanir. Kegis ve Vathek
romanlarinda baskahramanlar1 yoldan ¢ikaran kisi dogrudan dogruya seytandir. Onlara,
yasakli olan her seyin yani sira tiim arzu ettiklerini vaat eder. Alman yazar Goethe’nin iinlii
eseri Faust'ta da seytan Tanrt’yla girdigi iddia dolayisiyla Faust’u yanlisa siiriklemeye
calisir. Cagin hemen tiim bilimlerine vakif olan Faust, Tanri’ya duydugu inanci ¢abuk
kaybettigi gibi Mefistofeles’e (Seytan’a) de cabuk kanar. Eserin sonunda da bu aydin
kisilik; sevdigi kiza zorla sahip olmus, kizin agabeyini 6ldiirmiis ve kendi yerine sevdigi

kizin idam edilmesine g6z yummus, agagilik bir karaktere doniistir.
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Mal varlig1 elinden alinmis varisler, gii¢siiz kadin kahramanlar ve kotii karakterin
giinahsiz aile bireyleri, gotik eserlerin sahis kadrosunun zayif halkalarini olusturur.
Ozellikle kadin karakterler gotik anlatilarda dénemli yer tutar. Ciinkii cinsel kimlikleri,
tehlikeye karsi daha savunmasiz olmalar1 ve karsi cins olmalar1 dolayisiyla kadin
karakterler genellikle hedefteki isim olurlar. Otranto Satosu’ndaki Isabella, Udolfo nun
Gizemleri’ndeki Emily, Dracula’daki Mina, Dorian Gray’in Portresi’ndeki Sibly Vane,
Nil’de Oliim’deki Linnet, Faust'taki Margarete ve Oli Ruhlar Ormani’ndaki Jeanne bu

kadin karakterlerden sadece birkagidir.

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gotik anlati ve gotik sinemanin en
onemli unsuru seri katillerdir. Suglular; psikolojileri bozuk, anormal davranislar sergileyen
bireyler; korkun¢ yontemlerle kurbanlarmi oldiiren caniler bu donem gotiginin
baskarakterleridir. Belirtilen 6zellikler cogu zaman tek kisinin biinyesinde toplanir. Seri
katil bozuk bir psikolojiye sahiptir, onun i¢in doyum saglayan tek sey oldiirmektir, kendine
Ozgii bir 6ldiirme stili vardir, son derece dikkatli adimlar atar ve geride iz birakmamaya
calisir. Ozellikle cinayetlerin korkung yontemlerle islenmesi ve bu sahnelerin tiim
ciplakligiyla betimlenmesi, okurun duydugu dehset ve tiksinti hissini doruga ulastirir. Bu
da cinayet romanlarinm giiniimiize dek siiregelmesini saglar. Ozellikle Stephen King,
Agatha Christie ve Jean Christophe Grange bu ekoliin sadik isimleridir. Bu yiizyilda,
“Filmlerde ve romanlarda, seri katiller modern bireylerin her birinde mevcut oldugu
varsayilan kotii ikiligin amblemi halini aldi: Seri katiller biitlin i¢sel endiselerin somut
bi¢imi, ¢agin sucu ve baskaldirilaridir ve pembe diziye 6zgii Gotlar gibi davranir halde
sunulurlar.” (Davenport-Hines, 2005, 370). Thomas Harris’in Kuzularin Sessizligi adli

romandan Hanibal Lecter, bu seri katillerin akilda kalan 6nemli isimlerinden biridir.

Lovecraft, gotigi bilimkurgu diizleminde ele alarak kendi evrenine 6zgii yaratiklar
yaratir. Kozmik evrenin bilinmeyenlerden kopup gelen bu yaratiklar, bulundugu evrenin
karmasasint ve tekinsizligini ifade eder. Eserlerinde kullandig1 varlik ve mekanlar
genellikle aynidir: “Ay 1s181inda beliren gizemli iirkiitiicii sekiller, yar1 insan yar1 balik
yaratiklar, eski evler, kiiflii odalar, nemli, kocaman acayip kotii kokan mantarlarla dolu
bodrumlar... ve en carpicist basta Cthulhu mitosu olmak {izere ¢omezlerinin de kullanacagi

mitoslardan yaratilan mitoslar.” (Scognamillo, 1997, 139-140).

Bati edebiyatindakine benzeri dogaiistii yaratiklar ve mistik inanglar Anadolu ve
Islam kiiltiiriinde de yer alir. Batr’dan Dogu’ya gidildikge gotik eserlerdeki varlik kadrosu,
ozellikle dogaiistli giicler bazinda degiskenlik gdsterir. “Ay dolunayken kurtlasan adam,
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kan icen yarasaya doniisen kadin, canlanana kerpi¢ heykel... Orta Avrupa’nin en belirgin
korku izlekleridir. Batida ise korku daha ‘metafizik’ bir boyut tasir, dogunun
‘dogaiistii’ligiline karsilik.” (Scognamillo, 1997, 10).

gozleri ve kaslar1 olan, dizlerine kadar uzamis catal seklinde bir sakali bulunan,
yaban domuzunun azi dislerine benzeyen biyig1 ve tokmagi andiran ¢enesiyle boynuzlu
korkung bir ihtiyar olan Erlik, Erlik’in saraymin bekgileri ise Yeralt1 Denizi’'nde yasadigma
inanilan, ¢atal kuyruklu ve dort ayakli olarak algilanan Yutpa adli yilanlar; genellikle
kirmiz1 ve siyah renkli uzun bir elbise giydigine inanilan, dagmnik sacli, avurtlar1 ¢cokmiis
ve hayalet tenli Albasti ya da Al Karisi; bellerinden asagisi yilan, {istii ise insan olan,
Meran adi verilen dogaiistii yaratiklarin basindaki hi¢ yaslanmayan ve 6liince ruhunun
kizina gectigine inanilan Sahmeran; kétiiciil yapiya sahip olup, yalnizca geceleri ugabilen
Sese adli mitolojik kus; yedi basli dev ya da bir ejderha olarak tanimlanan mitolojik bir

canavar olan Yelbegen Tiirk mitolojisindeki 6nemli yaratiklardandir.

4.3. Mekan (Yer)

Belirtildigi tizere gotigin edebiyatta bir tiir olarak ortaya c¢ikis1 gotik mimari
vasttastyla gergeklesir. Ilk donem gotik romanlarinda da bu etkilenmenin neticesi olarak,
gotik mimari yapilara sik¢a yer verilir. Gotik romanin belki de en 6nemli ayrintilarindan
biri olay, zaman, mekan ve karakter arasindaki uyumdur. Ozellikle mekan ve karakter

arasindaki uyum, gotik atmosferin etkileyicilik derecesini belirler.

Gotik edebiyatta mekan, olay Orgiisiiniin sekillenmesi ve karakterlerin
yorumlanmasi agisindan islevsel 6zellige sahiptir. Mekan, sadece olaylarin gectigi yer
degil, ayn1 zamanda romandaki bazi karakterlerin aynasi ve dogacak olaylarin habercisidir.
Gotik edebiyatta mekan tasvirleri, karakterlerin i¢ diinyalarinm yansitilmasinda en etkili
yontemlerden biridir. Satolar, katedraller, malikaneler, kaleler, magaralar, 1ss1z dehlizler,
gizli gegitler, devasa salonlar, kuytu koselerdeki odalar, ormanlar, zindanlar, sehre uzak
villalar, hatta bazen kuzey kutbu bile birer gotik mekéan 6zelligi kazanabilir. Bu mekanlar,
korku Ogesinin pekisimini sagladigi gibi olaylara gizem ve derinlik de katar. “Gotik
oykiilerin gegtigi binalara uzun zamandir kimse ugramadigindan terk edilmis goriintiisii
verir. Yillarin getirdigi bozulmaya maruz kalan bu binalar, kasvetli ve karanliktir. Hayal

giicii ve korku imgelerini ve heyecani tetikler. Hayali ve gercek varliklar bir aradadir.”

(Sertelli, 1939, 17).
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Mekan gotik kilan belki de en 6nemli 6zellik budur: hayali ve gergek varliklarin
bir arada bulunmasi ya da Oyleymis gibi goriinmesi. Otranto Satosu, ismini olaylarin
gectigi satodan alir. Tiim gorkemi ve gizemiyle bu sato, gotik etkiyi uyandiran, barindiran
ve tedirgin eden bir nitelige sahiptir. Kimsenin bilmedigi karanlik dehlizlere ve gizli
gecitlere sahip bu mekan, okuru tedirgin eder ve gotik olaylara hazirlar. Bilindigi kadariyla
Walpole’un hayalindeki kale, yazarin Strawberry Hill’deki villasindan esinlenerek

olusturulmus, daha abartili bir yapidir.

Edgar Allan Poe’nun Usher Evinin Coékiisii adli 0ykiisii, eski bir evin i¢inde
sekillenir ve o evin yikilmasiyla son bulur. Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler) adl
romanda yer alan, ayn1 zamanda romana adin1 vermis olan medeniyetten uzak malikane;
egzotik, karanlik, gizemli ve dogaiistii varliklarla doludur ve sahiplerinin i¢ diinyalarini
yansitir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mezarindan Kalkan Sehit adli romanindaki kosk ve
mezarlik da betimlemeleriyle gotik bir nitelik kazanwr. Ann Radcliffe’in Udolpho 'nun
Gizemleri adli eserinde gecen Udolpho da esere admi veren sirlarla dolu, iirpertici bir
malikanedir. Gotik sato ve malikaneler ayni zamanda sahiplerinin gii¢ ve statii
gostergesidir.

Gotik anlatilarmm sonunda kaleler, satolar bu ozelliklerini kaybederler ve tiranlarin giiglerini

kaybettikleri bir yer olarak karsimiza ¢ikarlar. Romanlarin sonunda sato el degistirir, hakli sahibinin

eline geger ya da yanara, ¢oker, yikilir, yok olur. Giiciin sembolii olan satonun yerle bir edilmesi,
hiyerarsinin ters yiiz edilmesi anlamina gelir. (Pala Mull, 2008, 43).

Mezarlik bash basina bir gotik unsurdur. Oliimliilerin son kucaklandig1 yerdir. Kisa
bir siire 6dnce yasayan bir bedenin; soguk topraga, boceklere ve toprak kurtlarma yem
olarak terk edildigi toplanma alanidir. Bu iirkiing yuva, kimileri i¢in cennet, kimileri iginse
cehennem metaforudur. Stephen King’in 6liimsiiz yapitlarindan Hayvan Mezarligi, zaten
korku unsuru olan bu mekéani alir, hayatimizin i¢ine tasir. Bir de mezarliga gomiilen ol
nesnenin -ki burada geri donmesi i¢in genellikle hayvanlar gomiiliir- ertesi giin toprak
kokarak ve genellikle uyuzlasmis bir sekilde yasama donmesi, okurda mezar fobisini

doruga c¢ikarir.

Meskenlerin bodrum katlari, mahzenleri, dehlizleri de bu tiir eserlerde gotik bir
nitelik tasir. Geng tip Ogrencisi Dr. Victor Frankenstein, yaratigina evinin bodrumunda
hayat verir. Kegis'teki Ambrosio, kilisenin karanlik ve iicra bir kdsesinde geng bir
rahibeye tecaviiz eder; ardindan onu ve annesini ldiiriir. Ahmet Umit’in Istanbul Hatiras:

romaninda Yekta ve Demir, Yekta’nin araba garajimi adeta bir mezbahaya ¢evirir ve yedi

96



kurbanin bogazmi burada keserler. Ara¢ garaji, her tarafi insan kaniyla ortiili bir kesim

evidir.

Glinlimiizde gotik mimari tarzi, ge¢mistekinden farkli bir seyir i¢indedir. Klasik
gotikteki sato, malikdne ve dev yapilar, yerini yiiksek kulelerle halka agik yerlesim
yerlerine birakir. Sehre uzak mahalleler, arka sokaklar, ana kentler, koprii altlari, metrolar,
ormanlik alanlar bu tiir mekanlar arasinda 6ne ¢ikar. Cagin gotik olgular1 olan, cinayet,
kapkag, tecaviiz, hirsizlik, yol kesme, uyusturucu madde satis1 vb.nin gerceklestigi

mekanlar genellikle bu alanlardir.

4.4. Zaman

Gotik edebiyatta zaman olgusu, cok yonlii bir 6zellik gosterir. Eserin yazildigi
zaman ile olaylarm gergeklestigi zaman arasinda ¢ogu zaman biiyiik fark vardir. Gotik
eserlerin ¢ogu Orta Cag Avrupa’sini, Victoria ¢agmi konu edinir. Oysa yazilma zamani

Orta Cag’dan uzun bir siire sonraya rastlar.

Orta Cag’da Katolik kilisesinin kat1 tutumu ve Victoria donemindeki baskici tutum,
donemin yazarlarmin olaylar karsisinda tarafsiz davranmasini, olaylar1 nesnel bir tutumla
ele alarak eserlerine yansitmalarmni engeller. Ozgiirliik anlayisindan uzak bdyle bir ortamda
sanat anlayig1 belirli kurallar dahilinde olusur. Bu da kismen Orta Cag anlayisinin

dogurdugu olan gotik edebiyatin, ilk adimlarinin uzun yillar sonra atilmasi anlamina gelir.

Gotik anlatilarda simdiki zamanin geg¢misiyle yiizlesmesi s6z konusudur. Biiyiik
oranda, ge¢miste yasanmis bir dizi olaylar sonucu dogmus bir lanet, yillar sonra ortaya
cikar ve aile fertlerinden hesap sorar. Bu, bir ¢esit intikam alma olarak da diisiiniilebilir. Bu
nedenle, “Gotik edebiyatta cizgisel olmayan bir anlat1 bigimi goriiliir. Zamandizinsel bir

anlatim yerine zamanda sigramalar, ileriye ve geriye doniik atlamalar vardir.” (Pala Mull,

2008, 39).

Olaylarin bagladigi zaman dilimi, genellikle eserin yazildigi tarihe yakin bir
donemdir. Sonra gotik bir olay gerceklesir. Olayin arkasindaki nedenler arastirilirken
geemisin puslu ve ¢irkin yiizliyle karsilagilir. Genellikle bu tiir romanlarda, eser boyunca
zamanda geri gitmeler ve an’a (simdiki zamana) doniigler yasanir. Amag, ge¢cmisin
yasanmugliklarin1 hakkinda bilgi vermek kadar, anki zaman diliminde neler olup bittigini

de ortaya koymaktir.
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Gotik eserlerde geriye doniis teknigi sik¢a kullanilir. Bu durum, tahkiyeli eserlerde
olaylar1 acikliga kavusturmak kadar, karakterlerin i¢ diinyasini olusturan veya iginde
bulunduklart durumu goézler 6niine sermeyi da amaglar. Bu anlatim tekniginin en giizel
orneklerinden biri Frankenstein’dir. Eser bagladigi zaman, Dr. Victor Frankenstein, kutup
kasiflerinden Kaptan Robert Walton ve ekibi tarafindan donmak tizereyken bulunur. Victor
Oleceginin, ¢ok zamani olmadiginin farkindadir. Kaptan Walton ve ekibine, canavarmi
yaratma diisiincesinden, kadavralardan pargalar alip onlar1 birlestirmeye, sevdiklerinin
birer birer bu canavar tarafindan 6ldiiriilmesine dek her seyi anlatir. Canavar1 yaratma
asamasindan itibaren romanin asil konusu sekillenmeye baglar. Eser, yine an’a doniisle
sona erer. Victor oOliir. Victor’un 6ldiigiinii géren canavar gelir ve vicdan azabi i¢inde onun
o0lii bedenine sarilir. Yagamimdan ve kendisinden nefret ettigini, bir daha hi¢ kimse kendisi
gibi bir canavar yaratmasin diye bu kutbun uzak bir kdsesinde kendini yakacagmi soyler.
Daha sonra yaraticisindan ayrilarak ylizen bir buz parcasmin {istiinde yikilmig bir halde

karanligin ve sisin i¢inde gozden kaybolur. (Shelley, 2012).

4.5. Karakteristik Gotik Nitelikler

Gotik tiir, edebiyatta kendisini “korku” ana fonu ile gosterir. Gotik edebiyata 6zgii
korku, sira dis1 olaylar ile bu olaylara uygun mekan ve kahramanlar araciligiyla ortaya
cikar. Gotik tlirde egemen olan kavramlar karanlik ve kisilik ¢atismalaridir. Baz1 yazarlar
gotigin bu karanlik yoniinii ele alarak, bilinmeyen bir olaym yarattig1 dehset duygusunu ele
alirken bazilar1 kisiyi kendi i¢inde yasayabilecegi kisilik catigmasi ile kars1 karsiya getirir.
Amag, i¢giidiisel bir duygu olan “korku”yu her iki tiirde de harekete gecirmektir.

Gotik Oykii ve romanlarin kahramanlar1 korku, yalnizlik, terk edilmislik, aci,
karamsarlik, anlagilamama, bazen de ask gibi duygular1 derinlemesine yasarlar.
Frankenstein romanindaki canavar yalnizdir, Tanr1’s1 tarafindan terk edilmistir. Adem’in
Tanr1’s1 onu sevip korumus, ona kendi cinslerinden bir disi gondermistir. Kendi Tanr1’s1
ise onu brrakip kagmis ve bir es istegini siddetle reddetmistir. Iste bu yalmizlik, terk
edilmislik ve sevgiden yoksunluk Frankenstein’in i¢indeki ger¢ek canavari ortaya ¢ikarir.
Gotik romanin degismeyen niteliklerinden biri budur: yalniz, karamsar, acili karakter ve
tipler. “Urpertici mekanlar, iskeletler, hayaletler, seytanlar, vampirler, batil inanglar,
lanetler, cinayetler, kotli ruhlar, intikamlar ve 1rza ge¢cmeler gotik yazinin malzemesini

olusturur ve gotik olabilmenin kosullarmi belirler.” (Scognamillo, 1997, 27).
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Kadm-erkek esitsizligi, ataerkil baski, toplumsal ayrimlar, sinif farkliliklar1 adaletsizligin temelinde
yatan nedenler olabilir. (...) Gotik kurgu, erdem ve giinah, igerisi ve disarisi, karanlik ve aydinlik,
kadmn ve erkek, kurban ve katil, iticilik ve ¢ekicilik gibi karsitliklar {izerine yapilanir. (...) Gelecege
dair kotii hisler, lanetler, gizli bolmeler ve orada bulunmus el yazmalari, biiyiiler, gizemli tablolar,
peceler, yeralti, seytanin ruhlari ele gegirmesi, mezarlar, dliilerin canlanmasi, ruhlarin dolasmast,
iskeletler, ikizler, kapali kalma, gotik satolar, goriintiiler, komplolar, 6lmeden gémiilme, vampirler,
oliimsiizliik, canlanan nesneler vs. gibi unsurlar yazarlarin gotik korkuyu yaratmak i¢in kullandiklar
unsurlardir. (Pala Mull, 2008, 53-54).

Klasik gotigin en 6nemli unsurlarindan olan sato, kale, malikane, villa, dag evi gibi
mekanlar gotigin degigsmez nitelikleri arasinda yer alir. Bu yapilar, sahiplerinin gii¢ timsali
olmasinin yani sira, onlarm i¢ diinyalariin yansiticisidir. Gotik bir yapi, gotik bir karakter
demektir. Yapmin Urkiingliigli, ayn1 zamanda o yapimin sahibinin -bazen de onceki
sahiplerinin- kotii oldugu anlamma gelir. Yozlasmis hirslarma yenik diismiis bu
aristokratlar, ayn1 zamanda olaylarin ekseninde yer alan temel karakterlerden biri, belki de
baslicasidir. S6z konusu yapilar, genellikle toplu yasam alaninin sinirlar1 disinda, daha
uzak bir yerdedir. Yiiksek kuleli; kalin, tas duvarlarla oriilii; tepelik bir alanda bulunan;
cogunlukla karanlik ve 1s1ksiz olan yapilar, gotik romanin baslangicindan 20. yiizyila kadar

birbirinin benzeri kimliklerle gotik eserlerde yer alir.

Degismeyen gotik nitelikler arasinda cinsel metaforlar 6nemli yer tutar. Cinsel
saldirilar, ensestler, dldiiriilen kadin ya da erkeklerin cinsel organlarmin kesilmesi ya da
oyulmasi, gotik romanlarda sik¢a karsilasilan olaylardir. Kesis, Faust, Koloni gibi gotik
basyapitlarda bu duruma da rastlanir. Bilindigi gibi gotik, dénemin egemen Kkiiltiirel
degerleriyle bagdasmayan, hakim otoriteye baskaldiran ya da onunla ¢arpisan muhalif bir
tiirdiir. Cinsel diirtiilerin sapkmlik derecesine vardigi durumlar, genellikle gotik bir eserin
habercisidir. Cinsel saldiriya yonelten hisler, seytanidir. Seri katillerin boy gosterdigi
romanlarda c¢ogunlukla kurbanlarina cinsel acidan zarar verme diislincesi de s6z
konusudur. Bu, kurban 6lmeden veya oldiikten sonra cinsel saldir1 ya da cinsel organlara

zarar verme seklinde gergeklesir.

Glig, ihtisam, para, statii, erkin kotiiye kullanimi, bozulmus gérkem, gotik eserlerde
yer alan diger bir degismez niteliktir. Hemen her gotik romanda gii¢ ve ihtisam sahibi bir
aristokrat vardir. Korku timsali bu karakter, giiciinii ve servetini ¢evresindekilere iskence
cektirmek i¢in kullanir. Maddi gii¢ kimdeyse, gotik unsur odur. Ugultulu Tepeler’de
acimasiz olan ve istedigini yaptiran kisi ilk baslarda Hindley’dir. Heatcliffe, on y1l sonra
onlardan daha zengin olarak kasabaya doniince ipler onun eline gecer. Ciinkii Heatcliffe

artik paranin, dolayistyla erkin asil sahibidir.
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Vampirlik, gotigin degismeyen unsurlarindan biridir. Oliimsiizliigii ve kanla
yasamay1 isleyen hemen her romanda vampirlik ele alinir. Bu tiir eserlerdeki baslica korku
kaynag1 vampirlerdir ve bu vampirler, sekil ve 6zellik bakimindan genellikle birbirlerine
benzerler. Varligmi siirdiirebilmek i¢in taze kana ihtiya¢ duyarlar. Zayif, uzun boylu ve
olmas1 gerekenden daha beyaz bir tene sahiptirler. Daha duyarli organlara sahip olma,
karanlikta gorebilme, normal bir insandan ¢ok daha gelismis fiziksel gii¢, ¢ok ¢abuk
hareket edebilme, hipnotize edebilme, yarasaya doniisebilme ve duvara tirmanabilme gotik

eserlerdeki vampirlerin ortak 6zellikleridir.

Caresizlik de giiglii ve degismez bir gotik niteliktir. Gotik eserlerde olaylarin
akisinda siiriiklenen, c¢aresiz ve giigsiiz karakterler de vardir. Bunlar, genellikle kadin
karakter olmakla birlikte degisken bir yap1 da gosterir. Kimi zaman gotik karakter
hesaplasmalara giren, pismanlik duyan; fakat yine de i¢indeki Oldiirme istegine soz
geciremeyen bir seri katildir. I¢indeki katilin istekleri karsisinda caresizdir. Udolpho nun
Gizemleri’'ndeki Emily karakteri, Udolpho’da yasanan korkung olaylara ve iskencelere

kars1 koyamayacak kadar gii¢siiz, duygusal ve ige kapanik bir kadin karakterdir.

Kars1 koyma, yikim ve o6lim iggiidiisii de gotik edebiyatin degismez nitelikleri
arasinda yer alir. Gotigi besleyen duygularm baslicasi, 6liim i¢giidiisiidiir. Ciinkii korkuyu
saglayan duygu, Olime yaklagsmak, Olimle bas basa oldugunu bilmektir. Cinayet
romanlarmdaki kurbanlarin tek miicadelesi 6liimden kurtulmaktir. Bunun i¢in de katiliyle
miicadele eder, bogusur. Ancak, gotik kurgu geregi ¢cogunlukla katil tarafindan oldiiriiliir.
Katilin, kurbanini 6ldiirememesi gibi bir durum olusmasi, katilin ve eserin sonunun

yaklastig1 anlamia gelir.

Bireysel kimlik, gii¢ hiyerarsileri, insanligin kokusmuslugu, ruhsal ve maddi
cokiintii, insanm bilinmeyene ve dogaiistii sayilana besledigi ilgi diger gotik nitelikler

arasinda yer alir.

Daha 6nce okudugumuz bir eserde benzerine rastlamaktan ziyade, bize yakin bir
yerde gordiiglimiiz, rastladigimiz, belki de tamistiZimiz duygusu veren unsurlar, gotik
edebiyatin degismez nitelikleridir. Ciinkii bu nitelikler benimsenmis, anlasilmis ve
kabullenilmistir. Gotik bir anlati, bu unsurlar olmadan misyonunu tamamlayamaz. Bir
binanin ¢imentosu, kumu, demiri, harct gibi bu unsurlar da gotik anlatilarin vazgegilmez

nitelikleridir.
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BOLUM V

AHMET UMIT’IN ROMANLARINDA GOTIiK BELLEK

Edebiyat elestirmenlerince polisiye roman ya da cinayet romani yazari olarak
adlandirilan Ahmet Umit’in romanlarin1 gotik bellek temasi cergevesinde incelemeden

once polisiye roman/ cinayet roman1 kavramlarinin agiklanmasi gerekmektedir.

Polisiye roman; sacayagmi kisisel sebepler ugruna islenmis ve Oonem derecesi
yliksek bir sucun olusturdugu; sugun, bir suglu ve sucu c¢oziimleyen kisi liggeninde
derinlemesine analizini konu edinen, bilinmezlerle dolu roman tiirii olarak tanimlanabilir.
Bu su¢ ve devami, esrarli bir bilmece olarak polisiye romanin 6ziinli olusturur ve onu
sekillendirir. Dolayisiyla roman, suclunun kimliginin ortaya c¢ikarilma siireci iizerine
kurulur. Bu asamada, denilebilir ki, bu sug, cogunlukla zekice islenmis, planli bir
cinayettir. Bu nedenle de polisiye romanin en Onemli alt dalin1 cinayet romaninin
olusturdugunu, polisiye romanin bir bakima cinayet romani olarak adlandirilmasinin da
yanlis olmayacagim belirtmek gerekir. Ciinkii polisiye romanlarda genellikle, olaylarin
hareket noktas1 ya da sonu bir cinayete dayandirilir. Bu da entrika unsuruyla beraber,

bilinmezlikleri ¢6ziimleme ¢alismalarini dogurur.

1928 yilinda American Magazine dergisinde, Willard Huntington Wright
tarafindan, “S.S. Van Dine” imzasiyla yayimlanan bir makaleyle polisiye romanin temel
ilkeleri ilk kez belirlenir. Bu tarihten sonra polisiye roman yazanlar ¢cogunlukla bu kurallar
is18inda eserlerini viicuda getirmeye c¢alisir. “Van Dine ilkeleri” diye bilinen Klasik
polisiyenin yirmi altin kurali arasinda, yazarin okuru yaniltmaya ¢alismamasi, dedektifin
veya resmi gorevlilerden birinin katil ¢ikmamasi, suclunun rastlanti eseri degil, mantiksal
¢oziimlemelerle bulunmasi ve Katilin, kendisinden sug islemesi beklenmeyecek birinin

cikmasi gibi siki kurallar yer alir.

Polisiye romanin dogusu, genel kabulle, 19. ylizyilin ikinci yarisimda Amerikan
edebiyatina dayandirilir. Tiirlin en 6nemli isimlerinden Edgar Allen Poe’nun yazdigi, 1841
tarinli Morg Sokagi Cinayeti, bu tiirdeki, ilk eser olarak kabul edilir. Poe, bu dykiisiinde
polisiye romanin temel yapisini, etkin unsurlarla sistematize ederek, kendinden sonraki
sanat¢ilara Onderlik eder. Onun yarattigi, kapali oda gizemi, olaylarin herkesten
stiphelenmeyi zorunlu kilacak bir 6rgiliye sahip olmasi, taniklarin siipheyi bagka taraflara
yonlendirmeyi zorunlu kilmasi gibi kiilt unsurlar, polisiye romanlarin temel unsurlarini

ortaya koyar. Poe’dan sonra, Lerouge Olay: (1863) adli romaniyla Emile Gaboriau ve Sari



Odanin Esrart (1907) ile Operadaki Hayalet (1910) adli eserleriyle Gaston Leroux,
polisiye roman1 ¢agdas bir ¢izgiye oturtur. Ikinci Diinya Savasi yillarindan sonra daha
popiiler bir tiir halini alan polisiye roman; Maurice Leblanc, Arthur Conan Doyle, Agatha

Christie ve Jean-Christophe Grange gibi yazarlar eliyle altin gagin1 yasar.

Tiirk edebiyatinda ilk izleri Tanzimat doneminde goriilmeye baglanan polisiye
roman, Peyami Safa ve Kemal Tahir gibi 6nemli edebiyatcilarin maddi kaygiyla yazdiklar
kisa soluklu eserler dizisi halinde ilk ciddi atilimini Cumhuriyet doneminde gergeklestirir.
Ahmet Mithat Efendi’nin 1884 tarihli Esrar-i Cindyat adli romani, bu tiirlin modern
anlamdaki ilk Uriiniidiir. Eser, giiniimiiz polisiye romanlarina yakin bir seyir izler. Ahmet
Mithat’in, -her romaninda oldugu gibi- sik sik akisi kesip okura bilgi vermesi disinda, bu
eser, analitik ¢oziimlemeler, mantiksal ¢ikarimlar ve insanin iki yonliiliigline deginmesi
acisindan giiniimiiz polisiye romanlarina yakin 6zellikler gosterir. Edebiyatimizda bu tiirtin
ortaya ¢ikismi, Didem Biiyilkarman soyle o6zetler: “Tiirk Edebiyatinda polisiye roman
gelenegi 1881 senesinden itibaren Bat1 edebiyatindan yapilan terciimelerle baslar. ilk telif
eser 1884 senesinde Ahmet Mithat Efendi’nin Esrar-i Cindydt adli romanidir. II.
Mesrutiyet’ten sonra ise polisiye roman alaninda adeta bir patlama yasanir.” (Biiylikarman,

2009, 191-208).

Cumhuriyet donemiyle birlikte kisa seriler halinde yayimlanan Cingoz Recai ve
yerli Mayk Hammer o6ykiileri, bu tiiriin ilk seri ornekleri olarak edebiyat tarihimizdeki
yerini alir. Donemin hakim anlayigma gore, siradan zevklere hitap eden ve maddi kaygilar
dogrultusunda olusturulmus bu eserler, kisa siirede genis bir okur kitlesine ulasir ve
polisiye roman, bir ekol halini almaya baslar. Bu asamada Rus bi¢imcilerinin goriisleri
dogrultusunda sekillenen edebiyatin altin kurallarindan biri yeniden sahneye cikar:
“Edebiyatin kenar mahallelerinde dolasan ve ‘edebiyat’ adma pek layik goriilmeyen
Onemsiz tiirler bagka bir donemde merkeze alinir, ¢linkii hem taze kan etkisi yapacagi
diisiiniilmiis hem de yeni donemin sorunlarini dile getirmeye elverigli goriilmiistiir.”

(Moran, 2010, 112).

Yazarlik mesailerini sadece polisiye tiire ayiran Ahmet Umit basta olmak {izere,
Cetin Altan, Erhan Bener, Osman Aysu gibi yazarlar, tiiriin son donemdeki temsilcileri
olarak goze garpar ve tiire duyulan ilgiyi artirir. Artik modern bir forma biiriinmiis olan
polisiye roman, Bati edebiyatlarindan geri kalmayacak bir kurguya sahiptir. Entrika,
kusursuz cinayetler ve dokundugu herkesi i¢ine ¢eken bir siliphe, artik, polisiye romanin

yap1 taslaridir.

102



5.1. Ahmet Umit’in Romanlari ve Sanat Anlayis

“Kendi korkularmni bolca sergileyen ince bir gerilimden tiiyler iirpertici bir dehsete
gecmeyi ¢ok iyi bilen polisiye roman” (Scognamillo, Kig 2007-2008, 102-104), 1990’11
yillardan itibaren Tirk edebiyatinda altin ¢agini yasamaya baglar. Yarattigi Baskomiser
Nevzat tiplemesiyle polisiye romanmn altin ¢aginmn rehberlerinden olan Ahmet Umit;
cinayet Oykiileri, polisiye tarzdaki gazete yazilar1 ve ¢izgi romanlarla zenginlesen bir
yelpazede eser verse de bu yelpazenin en 6nemli kanadini siiphesiz ki, cinayet romanlar1
teskil eder. Yazarlik seriivenine 1982-83 yillarinda yazdig1 oykii tarzindaki bir raporla
baslar. Universite yillarindayken bir arkadasinin duvara afis yapistirirken yakalanmasi
izerine yazdigi bu Oykii-rapor, “K. Yal¢mn” takma adiyla once Atilim Dergisi’nde,
ardindan Cekoslovakya’nin bagkenti Prag’da, uluslararasi bir nitelik tasiyan Baris ve

Sosyalizm Sorunlari Dergisi’nde yayimlanur.

1989°da yayimlanan Sokagin Zulasi adli siir kitabi, yazarin ilk bilingli edebi eseri
olarak Tirk edebiyatindaki yerini alir. Fakat onu edebiyat diinyasina tanitan ilk eser,
kendisine Ferit Oguz Bayir Diisiin ve Sanat Odiilii’nii kazandiran Ciplak Ayakliydi Gece
adli oykii kitabidir. Birka¢ Oykii kitabr ve cocuklar i¢cin masal ¢aligmasmin ardindan
yazdig1, ayni zamanda yazarin ilk romani olma O6zelligi tasiyan Sis ve Gece (1996) ile
cagdas polisiye yazarlar1 arasinda kendine bir yer edinmeye baslar. Bu eserden sonra
yazdig1 diger tiirlerde de basarili bir istatistik yakalarken, asil {iniinii art arda yazdigi
romanlarla pekistirir. Kar Kokusu (1998), Patasana (2000), Kukla (2002), Ninatta nin
Bilezigi (2003), Beyoglu Rapsodisi (2003), Kavim (2006), Bab-: Esrar (2008), Istanbul
Hatiras: (2010), Sultan: Oldiirmek (2012) ve Beyoglu nun En Giizel Abisi (2013) yazarin
diger romanlaridir.

991

Polisiye romanin, “edebiyatimizin iivey evladr™ olarak anildig1 bir donemde, gazete

yazilar1 ve roportajlarinda polisiye romanin 6nemi ve gerekliligine israrla vurgu yapan

Ahmet Umit, polisiye romanin ne oldugu iizerine sdyle bir goriis belirtir:

Gerek klasik polisiyenin renkleri flulasmis o gizem dolu 6ykiileri olsun, gerek entrika ve psikolojik
boyutlu gergekgi polisiye romanlar olsun, gerekse giiniimiiz polisiyelerinin tiiketim toplumunu
alayci bir islupla anlatiglar1 olsun, bir biitiin olarak polisiye; hos¢a vakit gegirirken bilgilendiren,
elestiren, ama hepsinden Onemlisi zekamizi alttan alta sinava cekerek diisinmeyi Ozendiren
benzersiz bir edebiyat tiiriidiir. (Umit, 1995, 1).

1 27-28 Kasim 2012 tarihlerinde, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sedat Hakki Eldem
Oditoryumu’nda “Edebiyatimizin Uvey Evladi Polisiye” konulu sempozyumda, bu konu ¢esitli uzmanlarca
irdelenmis, tartigilmistir.
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Bu tanimdan da yola ¢ikilarak denilebilir ki, Umit’in roman anlayismin 6ziinde
“hosca vakit gegirme”, “elestirme”, “toplumsal bir mesaj verme” ve hepsinden énemlisi de
“zekay1 harekete gecirme” kaygilar1 yatar. Umit’e gdre iyi bir cinayet romani, okurun
zekasini daima mesgul eden, onu septik bir anlayisa yonelten, elestirel ve faydali bir

kurguya sahip olmalidir.

Edebiyat, yiizyillar i¢inde, 6zellikle icerik bakimindan gesitli degisikliklere ugrasa
da anlatmaya bagl eserler arasinda sadik okuyucu kitlesini hi¢ kaybetmeyen, aksine okur
yelpazesini giinden giline genisleten polisiye roman, bu degiskenlikten olumsuz etkilenmez;
aksine ona ayak uydurur. Umit, bunun nedenini polisiye romanm, evrensel bir olgu olan
‘su¢’u islemesine baglar. “Sug, insanoglunun bir varolus bi¢imidir.” (Umit, 2006b, 22)
diyen Umit’e gore, “Sug, tipki insan DNA’s1 gibi birgok bilgiyi iginde barindirmaktadir.
Islenen bir sugu inceleyerek c¢agi, toplumu ve insani anlatabilirsiniz. Anlatinmn derinlik
kazanmasi ise bagka bilgilerin yan sira saglam bir felsefe bilgisini de gerekli kilmaktadir.”

(Umit, 2001, 7).

Umit’in roman anlayisinm dnemli noktalarindan biri, sucu ve sucluyu ele alarak sug
toplumunun gizli kimligini goézler 6niine sermesidir. Kukla’daki derin devlet anlayis1 ve
Bab-1 Esrar’da Sems’i 6ldiiren bagnaz dinci tutum, bu kimliklerin somutlastirilmis birer
ornegidir. Denilebilir ki, “Sug ile edebiyat, 6zellikle de roman, arasinda bir benzerlik bulan
Umit, birbirinden farkli goriinen bu iki olguyu birlestiren diizlemin admmn belirsizlik

oldugunu, su¢un da romanin da belirsizligin lizerinde yiikseldigini ifade eder.” (Gezer,

2006, 57).

Umit, romanlarindaki cinayet dokusunun, insanlarm kendi iglerindeki karanlig
gérmesine olanak tanidigmi; kisinin, kendi arka bahgesindeki kotiiliikle yilizlesmesini
sagladigini belirtir. Bu, ayn1 zamanda bireyin, i¢cindeki kotiiliikle hesaplasarak, ldiirerek
bir yere varamayacagmi anlamasmi saglar. Bu asamada Umit’in, Aristo’nun “katharsis”

anlayismni yansittig1 soylenebilir.

Onun romanlarinda amag, insan1 anlatmaktir. Insan, i¢c hesaplasmalarla dolu
katiiliik ve 1iyilik catigmasini zihninde ve yilireginde en fazla tasiyan varliktir. Bireyin
yaratiligindan gelen igsel diirtiilerle toplumun kendisine bictigi rol model, bu karmasay1
doguran temel faktorlerdir. Umit’in anlayisina gore, sistem, insanin iginde olmayan bir seyi

ortaya ¢ikaramayacagi gibi var olani da giiclendirmekten geri kalmayacaktir. Dolayisiyla,
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“Issiz bir adada tek basina kalmis bir karakteri anlatirken bile, onu yasadigi cagdan,

yasamis oldugu toplumdan, ¢evresinden ayri ele almaz.” (Umit, 2006b, 22).

Yazarin romanlarinin ana kahramani bir Kkenttir: asirlara meydan okuyan
ihtisamiyla Istanbul. Ahmet Umit, eserlerinde tarihsel arka plana fazlaca yer verir,
Anadolu’nun cesitli bolgeleri kismi olarak onun romanlarma yansir. (Antep, Konya,
Adapazar1 vb.). Fakat romanlarinin arka planini olusturan asil mekan, Byzantion ya da
Konstantinopolis gibi cesitli adlarla anilan “Istanbul”dur. Umit, bir yandan olay 6rgiisiinii
kurgularken, diger yandan Istanbul’un ¢esitli semtleri, tarihi ve kiiltiirel eserleri hakkinda

bilgi verir, tasvirler yapar.

“Romanin belirsizligin lizerinde yiikseldigine inanirim. Roman demokratiktir ve
okura segcme hakki verir. Oteki tiirliisii kutsal kitap ya da bilimsel makale olur. Kutsal
kitaplarda dogrular vardir, oysa edebiyatm dogrusu olmaz.” (Umit, 2011, 3-5) diyen
yazarimiz, eserlerinde kendini gizler ve okuru kendi tercihiyle bas basa birakir. Ciinkii
onun sanat anlayisina gore, bir kacis edebiyat1 olma 6zelligi tasiyan polisiye, ayn1 zamanda
bir geri doniis edebiyatidir. Bu goriisiinii, “Elbette polisiyenin eglendirme ve kagis
edebiyat1 olma 6zelligi de var. Ama biitiin romanlarda oldugu gibi kactigimiz yerden doniip

hayata bir kez daha bakabilmelisiniz.” (Umit, 2011, 3-5) sozleriyle dzetler.

Romanlarmi genellikle giincel olaylardan esinlenerek yazdigini belirten Umit, konu
olarak cogunlukla bireysel ¢ikar veya hesaplasmalara dayali organize suglar1 konu edinir.
Onun romanlarindaki katiller, toplumda her an, her yerde karsilasabilecegimiz siradan
kisilerdir. Bu tiplerin hemen higbiri canilikle dogrudan bagdastirilamayacagi gibi, cogu
zaman katil olmalar1 okur tarafindan {iziintiiyle karsilanan kisilerdir. Ciinkii bu tip, hi¢
kimseye zarar1 olmayan, tek amaci zavalli bir kizi korumak olan Klarnet¢i Sadri
(Beyoglu'nun En Giizel Abisi) olabilecegi gibi, ayni kadin1 seven ve kaybeden hayatini
Istanbul’u korumaya adayan Mimar Yekta Veteriner Demir de olabilmektedir.

Umit’in romanlarindaki katillerin higbiri sapik ya da cani ruhlu degil, siradan insanlardir. Elbette

cinayet islemelerinde birtakim nedenler vardir, ancak bunlar, sapiklik, cinayetten zevk alma gibi

nedenler degildir. Daha ¢ok kendini, kariyerini veya davasini kurtarmak, korumak, sesini diinyaya

duyurmak, intikam gibi nedenlerle karsilasiriz. Bu nedenlerle cinayet isleyen suclular ise genellikle
toplumda alelade bir yasam siiren, siradan bir meslegi olan kisilerdir. (Gezer, 2006, 84).

“Sanatta tekrar, tam anlamiyla bir lanet, bir erken dogum, yapitin yazgisini
basindan 6liimle sinirlamak anlamima gelir. Sanatta en degerli 6lgiit, yeni olani tasarlamak,
farkl1 olana ulagmak, biricik olani yaratabilmektir.” (Umit, 2005, 36.) goriisiinii tasiyan

Ahmet Umit, yapitlarinin bagkalarinin yapitlarina benzemesinden endise duydugu kadar,
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kendi kendini tekrardan da c¢ekinir. O, her eserin, kendinden Onceki higbir esere

benzemeyecek derecede 6zgiin olmasindan yanadir.

Polisiye roman yazmasmi, su¢ ile roman arasindaki benzerlige dayandiran Umit,
sugun karmasikligiyla romanm karmasikligini ayni kotada eritmeye ¢aligir. Ona gore:

Sucun belirsizligi ile romanin belirsizligi arasinda yakim bir ilinti vardir. Nasil ki roman birbirine

geemis metaforlar, benzetmeler, alegorilerden olugmus ve her okuyanin kendince farkli estetik

duygulanimlar yasayabilecegi biiyiik bir imgeyse, sugun nedenleri, sonuglar1 da en az roman kadar

tartismaya aciktir. Tipki roman gibi su¢ da insanlarda hayranlik, saskinlik, korku hatta rahatlama

uyandirabilecek niteliklere sahiptir. Tipki roman gibi su¢ da insanlari derin disiinsel aktiviteye

itecek kadar giiclii bir olgudur. Su¢ da tipki roman gibi gerceklestigi ¢agin ozelliklerini dolayli
olarak i¢inde tagimaktadir. (Umit, 2006c¢, 26).

Iyi romanlarin bir kaliba dékiilmesinin dogru olmayacag: gibi, belirli dlciitlerle
sinirlanmasinm da romani yaraticiliktan uzaklastiracag fikrini tasiyan Umit, bu goriisiiyle
Willard Huntington Wright, Raymond Chandler, Robert Knox gibi {inlii polisiye yazar ve
arastirmacilarinin olusturduklar1 kurallara kars1 ¢ikar. Gerek, polisiye romanla ilgili ilkeleri
ilk olusturan Wright, gerekse Chandler ve Knox, polisiye romanin nasil olmasi ya da
olmamasi iizerine cesitli goriisler 6ne siirer. Umit, bu kurallara uymanin simnirlayicilig
ortaya ¢ikaracagi, sinirlayiciligm da yaraticilifi koreltecegini “Roman da tipki sug gibi,
gorecelidir ve belirsizligin temelleri iizerinde yiikselmektedir.” (Umit, 2002, 6) sozleriyle

savunur.

Romanlarinin olay orgiisiine yon veren cinayetler genellikle politik eksenli,
duygusal igerikli ya da cinsel erklidir. ilk ii¢ roman1 olan Sis ve Gece, Kar Kokusu ve
Patasana, duygusal bir form tasisa da temelde politik eksenlidir. Askeri miidahaleler,
ogrenci olaylari, saray i¢i entrikalar bu politik ¢esitliligin one ¢ikan olaylaridir. Kavim de
sag-sol catigmalarinin yasandig1 yillara ait siyasi olaylarm intikamini konu alir. Istanbul
Hatiras1 ise kadin ve ask konulu bir romandir. Ayn1 kadma duyulan sevgi, aym1 kadini
kaybetme, ayni kadmin intikamini alma iizerine kurgulanmig bu roman, tarihi olay ve

olgular1 da konu edinmesi yoniiyle, doyurucu bir olay orgiisiine sahiptir.

Cagdas polisiye roman anlayismin bir geregi olarak, Umit’in romanlarmda birden
fazla cinayet ve bu cinayetler dogrultusunda sekillenen i¢ ice gegmis bir olay Grgiisiiniin
yer aldig1 sdylenebilir. Oyle ki okur, kimi romanlarinda, bir cinayetin etkisinden
kurtulamadan baska bir cinayetin i¢inde bulur kendini. Bu cinayet, oncekiyle baglantili
olabilecegi gibi, onunla ortak yanlari smirlt olan bir nitelik de tasiyabilir. Olaylar bir

diiglim halini alir ve ilk cinayetle ilgili bir noktada eser sona erer. Bu agidan, onun
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romanlarin klasik tarzdan ¢ok, modern tarza yakin oldugu sdylenebilir. Cogu zaman bu

romanlarda ge¢cmis, simdi ve gelecek i¢ i¢edir; bu dilimler, birbirinden beslenir.

Yarattigi “Baskomiser Nevzat” karakteri dolayisiyla Umit’in, romanlarinda
cogunlukla kahraman bakis agis1 kullandigini goriiriiz. Kahraman bakis agisiyla yazdig: Sis
ve Gece ile Sultan: Oldiirmek disindaki tiim romanlarinda Baskomiser Nevzat’in dilinden
konusur. Ciinkii Baskomiser Nevzat, yasadigi biiyiik sarsimnti, yiireginde yeniden filizlenen
ask, meslek hirsi, sergiledigi karakter, analitik diisiinme ve cinayeti ¢ozme yetisi gibi

yonleriyle, kendinde hemen her okurdan bir parca tasir.

Yazar, Sultam Oldiirmek romanmnda iinlii bir tarihgi olan Prof. Dr. Miistak
Serhazin’in agzindan romana dahil olur. Siiphesiz, bundaki en 6nemli etken, olaylarin
odagmda bulunan kiginin Miistak Serhazin olmasi ve romanin hatir1 sayilir béliimiiniin
Miistak Serhazin’in ig¢sel hesaplasmalarina ayrilmig olmasidir. Patasana’da ise daha
modern bir tarz dener ve kimi zaman tip ve karakterlerin diisiincelerinden seslenen hakim

bakis agis1, kimi zamansa kahraman veya gozlemci bakis agis1 kullanir.

Yazarin, romanlarinda bagvurdugu anlatim tekniklerinin basinda geriye doniis
teknigi, biling akisi, i¢ ¢6ziimleme, i¢ monolog ve diyalog gelir. Romanlarinda, katil ya da
katiller basta olmak {izere hemen her tip ve karakterin duygularini, hayallerini, diis
kirikliklarini ve 6fkelerini; kisaca nefes alan insana 6zgii hislerini tiim ¢iplakligiyla ortaya
koyar. Bu, biraz da bir insani cinayet islemeye iten faktorlerin toplumsal boyutunu
gostermeye yoneliktir. Geriye doniis teknigi, diger polisiye roman yazarlarinda oldugu gibi
Umit’in eserlerinde de temel anlatim teknigidir. Ozellikle ¢6ziim noktasinda geriye
dontislere sik yer verilerek, gézden kagan noktalar yeniden hatirlatilir ve bir sentez yapilir.

Sokagin dilini eserlerine tasityan yazarlardan olan Umit, romanlarindaki tipleri
kendi agiz oOzellikleriyle konusturur. Patasana’daki Halaf, Beyoglu’'nun En Giizel
Abisi’ndeki Musti, Keto ve Pirana ¢ogunlukla yoresel sdyleyisler ve sokak jargonuyla
romana dahil olurlar. Umit’in romanlarinda argo ve sokak jargonuna da yer verilir. Ciinkii
0, Istanbul’u ve Anadolu insanin1 dogal gergekligiyle yansitmaya galisir.

Patasana’da giliniimiize yakin bir tarihi yilizyillar Oncesiyle ayni potada
harmanlayan yazarin diger romanlari, yakin tarihin siyasi ¢alkantili donemlerinde geger.
Zamandizinsel bir anlatimi tercih eden yazar, bazen de zamanda sigramalar yaparak,
olaylarm kaynagina iner. Bu zaman dilimi, ele alinan olayla ayni yiizyila tekabiil edebildigi

gibi, yiizyillar 6ncesine de denk gelebilmektedir.
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Kaynagi bilinmeyen korku ogelerini ele alan, dehset ve gizem meraklis1 yazarlar;
hayal giicii ve yaraticiliklarmin {iriinii olarak cesitli yaratiklari, karabasanlari, canavarlari
ve onlara ait diinyalar1 anlatirken, Ahmet Umit gibi bazi realist yazarlar da, sokaktaki
insan1 ve insan canavari ele alarak polisiye romanin yasam kaynagni diri tutmaya
calisirlar. Bu, okuru sadece gotik bir atmosfere sokmanin disinda, onun zihinsel

coziimlemelere de itmenin bir geregidir.

Tirkiye’nin yasadigi siyasi ve sosyal agmazlar iizerine, giincel kurgulariyla yeniden
151k tutan ve bu agmazlara yeni bir soluk getiren Ahmet Umit; entrika, gerilim ve kanla
oriili romanlartyla ¢agdas polisiyenin aydinlik yiizii olma konusundaki iddiasini her

eseriyle yeniden ortaya koyar.

5.2. Ahmet Umit’in Romanlarinda Gotik Bellek

Biling disina itilmek istenen durum, olay ve olgular1 yeniden insa etme amagli
kolektif bir kimlik tasiyan gotik bellek; gerek birey, gerek toplum icin kagmilmaz
yilizlesmeler barindiran organik ve sosyal bir yapidir. Evrensel bir {ist kimlik de tasiyan bu

zihinsel yap1, ¢cogunlukla ulusal ve kavmi izlerin tozunun iirliniidiir.

Ahmet Umit’in romanlarmdaki gotik bellek, daha ¢ok yakin tarihin yasattig1 derin
acilarm izlerini tasir. Fransa’nin yakin tarihinin en 6nemli kirilma noktalarindan biri olan
ve oradan tiim diinyaya yayillan Mayis 1968 olaylar1 ya da bilinen adiyla 6g8renci
olaylarindan baslayarak postmodern darbe olarak adlandirilan 28 Subat siirecine dek
devam eden bu tarihi siireg, hemen her romanda donemin farkli bir yoniiyle irdelenir.
1960’11 yillarda yasanan siyasi ve ekonomik istikrarsizlik bahanesiyle ortaya c¢ikan askeri
miidahale ve 1970’1i yillarin basindan itibaren sag-sol catismasi seklinde kendini gdsteren
ve her giin onlarca gencin 6ldiiriilmesiyle tirmanan 70 olaylari, Umit’in romanlarinda ele

alinan diger toplumsal gotik bellek unsurlaridir.

Hiikiimetlerin degismesine veya ciddi cezalandirma yollarina gidilmesine ragmen
etkisini yitirmeyen 70 olaylar1 sonrasinda, daha siki tedbirler uygulamak amaciyla
gerceklestirilen 1980 askeri miidahalesi de gotik bellegin diger bir malzeme alani olarak
goze carpar. Bu izlerin yarattig1 endisenin yataginda dogrudan dogruya bizim insanimiz

vardir: ideolojileri, kavgalari, inanglar1 ve tiim yarim kalmigliklariyla bizim insanimiz...
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5.2.1. Sis ve Gece

Yazarm ilk romam Sis ve Gece, Milli Istihbarat Teskilati’nda gorevli Komiser
Sedat’in, evlilik-is-ask ticgeninde yasadiklarini, i¢ hesaplagsmalarla anlatir. Evli ve iki kiz
cocugu babasi olan Komiser Sedat, teskilatta calistig1 birimden bir siire dnce entrikalarla
uzaklagtirilmasi iizerine, kendini biiyiik bir boslugun i¢inde bulur. O donemlerde Mine adli
bir geng kizla tanigir. Gilizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde resim egitimi alan Mine, Sedat’t bu
buhrandan kurtarmakla beraber, onda, evlilik yasaminin monotonlastirdigi bir¢cok hissi de
yeniden uyandirir. Roman, Sedat’in bir hiicre evinde illegal bir 6rgiitiin {iyeleriyle girdigi
catigma ve bu catismanin devaminda yagananlarla baslar. Komiser Sedat, bu catismada
yaralanirken yasadis1 orgiit tiyesi iki kisiden birini 6ldiiriir, digerini de yaralar. Fakat yarali
orgiit liyesi kacar ve bir tlirlii yakalanamaz. Bir siire tedavi goren Sedat, yeniden isine
doner; ¢linkii catigma giiniinden beri Mine ortalikta yoktur ve Sedat’in istedigi tek sey onu
bulmaktir. Bir siiredir ayr1 olduklari, hala neden ayrildiklarini bilmedigi Mine’yi boylece

yeniden kazanmak ister.

Kahramanimiz Mine’yi bulmak i¢in siirekli onun yasadigi binaya gider. Binanin
sahibi, ayn1 zamanda Mine’nin ev sahibi de olan Madam Eleni’dir. Tekerlekli sandalyeye
mahkim bulunan Madam Eleni, 6ziirlii kiz1 Maria ile yasayan bir Istanbullu Rum’dur.
Sedat, hem anilarimi tazelemek hem de Mine’yle ilgili bir ipucu bulabilmek umuduyla sik
sik buraya gelir. Hemen her geldiginde de Madam Eleni’ye konuk olur, onunla sohbet
eder. Bu ziyaretlerden birinde Maria, Sedat’1 goriir gormez annesinin kulagina egilerek bir
seyler fisildar. Sedat, sadece “tavsan” sozciiglinii duyar ve merak eder. Madam Eleni de
Maria’yla ilgili bir ¢ocukluk anismi Sedat’la paylasir. Madam Eleni’nin esi Mosy6 Koco,
sik1 bir avcidir. Av doniisiinde getirdigi yarali hayvanlar1 -bu yarali hayvanlar ¢cogu zaman
tavsandir- Maria’yla beraber buzdolabina koyar. Kizi korkmasin ve {iziilmesin diye de
tavsanlarin uyudugunu soyler. En iyi de buzdolabinda uyuyabileceklerini ekler. Maria da
buna o kadar alisir ki, zamanla Mosyé Koco’nun avdan getirip binanin koridoruna biraktigi

olii hayvanlari teklifsizce alip buzdolabina yerlestirir hale gelir.

Madam Eleni’nin yani sira Mine’nin anne ve babasiyla da sik sik gorlisiir Sedat.
Almanya’da dogan Mine’nin anne ve babasi, uzun bir siire 6nce ayrilmiglardir. Annesi
baska biriyle evlenerek Istanbul’a yerlesmis, babasi ise Almanya’da yasamini devam
ettirmigtir. Tlim goriismelere ve arastirmalara ragmen, Mine’nin nerede olabilecegiyle ilgili
higbir ipucu bulamayan Sedat’m kuskular1 tek bir yonde toplanir: yaral olarak kurtuldugu

hiicre evi baskininda. Bu operasyonda, Sedat’in ¢ok deger verdigi amiri Yildirim ve
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Mine’nin, kendisinden sonra edindigi erkek arkadasi Fahri dldiiriilmiistiir. Mine, son
zamanlarda Sedat’a mesafe koyar ve Fahri ile yakinlagsmaya baslar. Sedat, Mine’nin
kendisine neden boyle mesafeli durdugunu daha sonra 6grenir. Mine yasa dis1 bir orglite
iiyedir, hamiledir ve Fahri de Mine’nin yeni sevgilisi olmustur. Sedat bu operasyonda
yaralanmadan 6nce iki kisiyi vurdugunu, bunlardan birinin yere diistiiglinli, digerinin ise
yaralt olarak kagtigini yeniden animsar. Yaral kisi Mine olabilir mi, diye diisinmeden de

edemez.

Uzun siiren ve bir sonug alinamayan aramalardan sonra Mine’nin babasi metin Bey,
Mine’nin kiralik dairesindeki esyalar1 oradan aldirip kendine ait eve tagimaya karar verir.
Kizin1 bulunca onu higbir yere birakmayacak, onunla birlikte yasayacaktir. Hem Metin
Bey’e yardimc1 olmak hem de her parcasinda Mine’yle anilarinin bulundugu bu esyalari
son bir kez gormek, onlara dokunmak amaciyla Sedat da tasima isine yardima gider.
Mine’nin tiim esyalarimi kamyona yiikleyip oradan ¢ikarlarken Maria Sedat’a yaklasir ve
Mine’yi unuttuklarin1 soyler. Sedat, onu basindan savmaya c¢aligsa da basarili olamaz.
Maria 1srarla Mine’yi almadan gitmemeleri gerektigini, onun da su an igeride tavsanlar gibi
uyudugunu soyler. “Tavsanlar gibi” soziinii duyan Sedat, birden irkilir. Nasil da aklina

gelmemistir!

Mine’nin orada saklanmis olabilecegi diisiincesiyle kosarak yukar1i c¢ikip
Madam’dan giris katmin anahtarin1 alir. Yine ayni hizla asagi iner ve bu kullanilmayan
evin kapisin acgar. Evin her yerine didik didik etse de Mine’yi bulamaz. Maria’ya, “Hani
Mine Abla!” diye tath bir sitemde bulununca da “Igeride, uyuyor.” yanitmi alir. Maria,
isaret parmagiyla buzdolabini gostermektedir. O an Sedat’in beyninde binlerce yapboz
parcast bir anda birlesmeye baslar. Uskiidar’daki ev baskini, birinin yarali olarak
kurtulmasi; fakat bulunamamasi, Mosy0 Koco, yarali tavsanlar, Maria’nin onlar1 alip

buzdolabina koyusu, Mine’nin bir tiirlii ortaya ¢ikmamasi...

Sedat, bu saskinlikla tiim fonksiyonlarini yitirmisken, Maria “Iste, Mine Abla!”
diyerek buzdolabinin kapagmi agar. Sedat; solgun, donmus; fakat hala giillimseyen
gozlerle kendisine bakan Mine’yi o an goriir. Dolabin zeminindeki kirmizi buz kiitlesini ve
Mine’nin gogsiindeki kursun izini de... Sonra, Mine’nin hamile oldugu gelir aklna,
karninda kendi c¢ocugunu tasidigi.. Demek burada saklandigini, kendilerini ¢ok
korkuttugunu, onun i¢in telaglandiklarmni bilingsizce geveledikten sonra dolabmn kapagini
hizla ¢arpar. Neye inanip neye inanmamasi gerektigini bilmemektedir. Roman, Maria’nin

sozleriyle son bulur: “Mine Abla ne zaman uyanacak!”
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Ahmet Umit’in ilk romani, entrika ve bilinmezliklerin okurda yarattig1 tedirginligi,
Sedat’in kabuslar1 ve i¢ kaygilariyla pekistiren bir anlayigin iirlinii olarak gbdze carpar.
Kahramanimizin riiyalarinin ge¢misle ilgili bilgiler tasimasit ve genellikle 6liim temasi
etrafinda sekillenmesi gotik anlayisin izleri olarak algilanabilir. Kabuslar, geri doniisler,
karakterlerin ge¢cmise doniikk hikayeleri, karsit gorlisli  Ogrencilerin  ¢atigmasi,
nezarethaneler, hiicre evleri ve tuhaf bir 6liim sahnesi, romanm gotik kurgusunun

olugsmasinda etkin birer aragtir.

Eserde gbze carpan ayrintilardan biri, donemin en biiylik toplumsal sorunu olan,
siyasi ¢atismalardir. Ahmet Umit’in diger romanlarinda da karsilasacagimiz ve toplumsal
yasamda derin izler birakan siyasi olaylar bu romanda da énemli bir yer tutar. Umit’in

gotik bellek anlayisinin 6ziinde ¢gogunlukla toplumsal yapilar arasindaki ¢atigsmalar yer alir.

Eser, gotik mimarinin edebiyata yansiyan yiiziiyle baglar. Klasik c¢ag gotik
romanlarinda da sik sik karsilasilan bir gotik mekan tasviridir bu. Kahramanimizin ne
aradigini tam olarak bilemez bir halde gezinirken goziine carpan, Alman Ronesansi’nin
etkisiyle olusan sato tarzi bu ev, sOyle tasvir edilir:

Camlar1 kalin bir sis tabakasiyla kaplanmis, pencere pervazlari kararip igten ige ciiriimiis, yaslt

duvarlar1 koyu yesil yosunlarla ortiilmiis ve kanatli demir kapisi sanki sonsuza kadar kapanmis gibi

duran bu konagin 6niinde amagsizca dolagirken buldum kendimi! Bakimsiz bir mezarlig1 andiran bu

biiyiik bahcede, gorkemi iirkiitiicii bir kalintiya doniismiis bu zavalli binanin 6niinde ne isim var,
anlayamiyorum. (Umit, 2013b, 1).

Bu gotik tasvirden sonra cinayet olgusu ve sonrasinda yasananlara dayali bir kurgu
gbze carpar. Hiicre evi baskini; Yildirim’m, Fahri’nin ve hemsirenin 6lmesi olaylarini
saymazsak, eserde gotik dgelerin arka planda kaldig1 s6ylenebilir. Olay orgiisii, daha ¢ok,
catisma gecesinden sonra kaybolan Mine’yi arayis lizerine sekillenir. Bunun yani sira
romanin kurgusu i¢ine serpistirilmis, Rum kdkenli vatandaslara yonelik baski ve tehditlerin

de goz ard1 edilmemesi gerekir.

Lozan Barig Antlagmasi’ndan baglayarak Tiirkiye ile Yunanistan arasinda niifus
miibadelesi iizerine bir anlasma yapilir ve her iki devletten de yiliz binlerce insan, din
esasmna dayalt zorunlu goge tabi tutulur. Bozdaglioglu, bu durumu, “Tiirk-Yunan
miibadelesi, her ne kadar tarihsel olaylar ve azinliklarin iilke i¢inde yaratti1 karigikliklarla
iliskilendirilse de, tiirdes bir ulus yaratma gayretinde olan Tiirkiye ve Yunanistan’in
azinliklardan kurtulma ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.” (Bozdaghoglu, 2014,

9-32) seklinde ozetler.
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Miibadelenin, iilkeler agisindan siyasi, toplumsal ve ekonomik sikmtilar yarattigi
gercegi gOz Oniine alimmakla beraber, asil travmanin “azinlik” nitelendirmesiyle
yiizyillardir yasadigi topraklardan koparilan ve zorunlu goge tabi tutulan insanlarca

yasandig1 ger¢egi romanda kismi deginmelerle islenir.

68 kusag1 ogrenci hareketi, 1970-1980 arasinda askeri miidahaleyi gerektiren sag-
sol catigmalar1 da eserde kisa da olsa deginilen konular arasindadir. Eserin bir boliimiinde
gecen “Eger Mine ellerinde 6lmiis olsaydi, bir bildiriyle birlikte cesedini uygun bir yere
birakir, polisin yargisiz infaz yaptigini sdylerlerdi.” (Umit, 2013b, 242) boliimii tam da bu

donemin bir yansimasidir.

Ozellikle 68 kusag1 doneminde karsit fikirli dgrenciler arasinda ¢ikan catigsmalar,
iskence ve O0liim boyutuna kadar varwr. Gruplardan biri, diger gruba mensup biri ya da
birilerini ele gegirirse bu, ¢ogunlukla iskenceye dayali bir sorgulamay1 da beraberinde
getirir. Iskence sonucu yasanan Sliimler de cogunlukla sabahin erken saatlerinde bulunan
bir cesetle ortaya ¢ikar. Cesedin tizerinde de gozdag1 verme amacl bir bildiri yer alir. Tiirk
tarihinin gegmisinde derin ve kanh izler birakan bu donemler, Umit’in diger eserlerinde

daha sik yer alir.

Sis ve Gece, “Alisilmis polisiye eserlerine fazla benzemeyen kurgusuyla dikkat
ceker. Diger polisiyelerden en 6nemli farki da katilin ve dedektifin ayni kisi olmasidir.
Kurguyu dikkat ¢ekici kilan en 6nemli unsur budur.” (Tirkmenoglu, 2014, 1043-1050)
Willard Huntington Wright’in polisiye romanin yirmi ilkesi arasinda yer verdigi,
dedektifin veya resmi gorevlilerden herhangi birinin suglu olmamasi gerektigi konusundaki

ilkesi, Umit’in daha ilk romaninda ihlal edilir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi Umit, bu kurallara uymanin sinirlayicilign doguracagi,

smirlayiciligin da yaraticiligi koreltecegi kanisindadir.

Adiyla zihinlerde gotik romanin temel 6gesi “korku”yu yankilatan Sis ve Gece
romani, toplumsal bellekte korku ve siddetle 6zdeslesmis birtakim siyasi olaylar1 kurgu
zeminine tastyarak gotik bellegi harekete gegirir. Bylece Ahmet Umit bugiiniin okurlarini
bir korku tiinelinden gecirerek, onlarin diinli yagayanlarla temas etmesini ve diiniin siddet
patlamalarindan ibretle bugiiniin ¢arpikliklarm1 sagaltmasmi amaglar. Bugiiniin

normallesmesi i¢in yazar, ge¢misin sis perdesini aralar ve korkunun esigi, geceye 151k tutar.
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5.2.2. Kar Kokusu

Ahmet Umit’in ikinci romani olan Kar Kokusu, 1980 askeri miidahalesi sonrast sol
goriislii 6grencilere yonelik kati tutum dolayisiyla Tiirkiye Komiinist Partisi’nin bir grup
TKP’1i 6grenciyi Moskova’ya gondermesi ve bu 0grenci kolektifinde yasanan esrarengiz
cinayetleri konu alir. Bu yillar, refaha yonelik degisimler ve yeni endiistri ekonomileri igin
Bati’da kiiltiirel gogii, sosyal ve ekonomik degisimleri, kargasa diizenini ifade ederken;
Dogu iilkeleri i¢in komiinist rejimleri koruma, yayma ve giiglendirme kaygilarimi ifade
eder. Bolsevik Ihtilali’yle kurulan SSCB, dénemin en giicli komiinist iilkesidir ve
Moskova’daki enstitiilerinde diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen sol goriislii 6grencileri

komiinist anlayisla egitmeye ¢aligir.

Moskova’da, cesitli iilkelerdeki komiinist partilerin gonderdikleri Ogrencilerin
egitim gordiigi bir akademide bir de Tiirk kolektifi/komiinii vardir. Karli ve buzlu bir ki
aksami, bu kolektifteki 6grencilerden Mehmet, akademinin bahgesinde 6lii olarak bulunur.
Sirtina kocaman bir demir kazik saplanarak vahsice oOldiiriilmiistiir. Cinayetin islendigi
esnada, akademinin hemen diginda bulunan polis aracindaki iki Sovyet istihbarat komiseri
de pusuda beklemektedir. Ciinkii Rus istihbarati, Tiirk kolektifi i¢cinde Tiirk polisiyle
isbirligi yapan bir kdstebek oldugunu fark etmistir.

Cesedi, ilk olarak Tiirk kolektifinin dgretmeni Leonid fark eder. Ogrencilerden
birinin igkiyi fazla kagirip bahgede sizdigini, boyle giderse donup 6lebilecegini diisiinerek
acele adimlarla odadan c¢ikip buzlu zemindeki karaltinin yanina gider. Karaltiya iyice
yaklasinca, uzaktan destek sopasi sandigi seyin, karaltinin sirtina saplanmig bir buz kirma
demiri oldugunu anlar. Yerdeki karaltry1 da hemen tanir. Bu kisi kendi 6grencilerinden

Mehmet’tir.

Cinayetten kisa bir silire sonra, akademinin hemen disinda bulunan ve Tiirk
kolektifindeki kostebegin pesinde olan, Viktor ve yardimcist Nikolay da olay yerine
gelirler. Cesedin yakininda bulabildikleri tek ipucu bir dolma kalemdir. Tiirk komiiniiniin
icindeki kostebegin pesinde olan Viktor ve Nikolay, bdylece cinayetin ¢dziimii asamasinda
olaya miidahil olurlar. Tiirk kolektifindeki herkes korku i¢inde birbirinden siliphelenirken

enstitii de KGB tarafindan izlemeye almur.

Eserde bu bdlimden itibaren Tiirk kolektifindeki 6grencilerin yagam hikayeleri ve
onlar1 bu yabanci iilkeye getiren kosullar iizerimde durulur. Kolektifteki en yetkili kisi

Asaf’tir. Merkez Komitesi liyesi olan Asaf, parti sekreteri Hikmet, aykir1 tip Kerem, agir
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is¢ci Serif, temiz giyimli ve yakisikli Can, sarigin, mavi gozIlii Besir, zeki ve heyecanli

Cemil, Kibrisli Turgut, grubun en uzunu Nejat bilinen yonleriyle anlatilir.

MIT’in ajam olan ve Gozcii olarak nitelendirilen kisi, partiye uzun vadeli planlar
icin sizdmrilmistir. TKP’yi dis diismanm i¢ uzantis1 olarak niteleyen Istihbarat Teskilati,
GoOzcii’'nlin  orgilit icinde ylkselmesini, etkili bir yOnetici olmasmi hedeflemektedir.
Boylece gizliligi bir efsane haline getirilmis bu 60 yillik partinin yoneticileri aciga
cikarilacak, calismalar1 kontrol altina alinmis olacaktir. Buradan da anlasilacagi gibi
TKP’nin iist kademesinde kimlerin oldugu, ne gibi c¢alismalar yapildigi, sehir ici
orgiitlenmelerin nasil gerceklestirildigi, hatta TKP {iyelerinin hemen hicbirinin gergek

kimligi bilinmemektedir.

Katili bulma asamasinda, Moskova Biiyiikel¢iligi’nde gorevli Yildirim da romana
dahil olur. Yildirmm, aslinda bir istihbarat elemamidir ve Istihbarat Teskilat’’nin
Moskova’daki en iist riitbelisidir. Gézcii’yle iletisimi saglayan kisi olarak Biiyiikelcilikte

siradan bir gorevli gibi gosterir kendini.

Viktor ve Nikolay, Asaf’tan baglayarak Tirk kolektifindeki herkesten siiphelenir ve
hemen hepsini sorguya alirlar. Sorusturma safhasi, Yunan kolektifinin Onciiliigiinde
yapilan gece partisi, Yildrim’in Gozcii’yle bulusmak i¢in gonderdigi notun Rus
istihbaratcilarin eline ge¢gmesi gibi birgcok kosusturmaca arasinda bir tatsiz olay daha
yasanir. Kerem’i uyandirmak i¢in sabah onun odasma giden Serif, Kerem’in hareketsiz

olarak ranzada yattigini ve zeminin kanla dolu oldugunu goriir. Kerem 6lmiistiir.

Oday1 inceleyen teknik ekibin goziine c¢arpan ilk sey odadaki daktiloya takili
kagitlar ve lizerindeki yazidir. Bir ¢esit veda mektubu olan bu yazida Kerem, Mehmet’i
kendisinin 6ldiirdiigiinii, ¢ilinkli onun bir polis ajan1 oldugunu yazmistir. Oglunun dliimiine,
karisinin da delirmesine neden olan polislerden biridir 0. Kerem’e gore, eger Mehmet’i o

Oldiirmese ya Mehmet onlar1 dldiirecek ya da desifre edecektir.

Sorusturma yeni bir boyut kazanir ve Kerem’in gercekten intihar mu ettigi, yoksa
intihar siisiiyle 6ldiirtildiigii mii arastirilmaya baglanir. Uzun arastirmalar sonucu Kerem’in
gercekten intihar ettigi ve Kerem’i 6ldiirmekle suglanan Cemil’in sug¢suz oldugu anlasilir.
Mehmet’in ise polis muhbiri oldugu kolektiftekiler tarafindan kanitlanamaz. Mehmet’i de
Kerem’i de davalar1 ugruna kaybettikleri iki yoldas olarak kabul ederler. Roman, Sovyet
Istihbarat seflerinden Andrey’in bir balo salonunda Yildirim’in kimligini desifre etmesi ve

onu ele gegirmesiyle sona erer.
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Yar1 otobiyografik bir nitelik tasiyan bu roman, Sovyetler Birligimin heniiz
dagilmadigi, Tiirkiye’nin de askeri yonetimin en karanlik giinlerini yasadigi donemi ele
alir. Yar1 otobiyografik dememizin nedeni, yazarin 1983’te Marmara Universitesi Kamu
Yonetimi Boliimii’nii bitirdikten sonra 1985-1986 yillarinda Moskova’da Sosyal Bilimler

Akademisi’nde siyaset egitimi gormesidir.

Bu romanla disaridan bir gézlemci olarak hi¢ bilmedigimiz bir diinyanin igine
girmis oluruz. TKP adli gizli 6rgiitiin yapilanmasi, her liyenin bir kod ada sahip olmasi,
iyelerden hemen higbirinin, digerlerinin ger¢ek kimligini bilmemesi, hiicrelesme yapisi,
giivenligi saglamaya yonelik sifre ve isaret sistemleri, parti i¢i ¢gekismeler vb. Tiirk okuru
icin TKP’ye yonelik bilinmeyen ozelliklerdir. Kampta diinyanin her yerinden gelen
ogrenci gruplarmin oldugu da okur kitlesinin biiylik cogunlugu i¢in yeni bilgilerdendir. Bu
ogrenci gruplar1 alisilmis 6grenci anlayisindan biraz farkhidir. Lise ya da iiniversite
ogrencileri gibi belirli yas gruplarindan olmak veya belirli bir egitim diizeyi tasimak gibi
bir kosul yoktur. Partilerin egitime gonderdigi bu 6grenci gruplari arasinda 25 yasinda olan
da vardir, 50 yasinda olan da... Universite mezunlar1 da isciler de bekarlar da evliler de
ayni enstitiide egitim gormektedirler. Amag, komiinizmin ilkelerini diinyanmn c¢esitli

bolgelerindeki ¢esitli yas ve meslek grubundan kisilere tanitmaktir.

Roman boyunca, okuyucu bir yandan katili bulmaya calisirken, o6te yandan
komiinist egilim hakkinda kismi fikirler edinir ve iilkelerinden kopup/koparilip oraya
gonderilmis yoldaslarm hayat hikdyelerine tanik olur. Umit, bu bdliimlerde Marksist ve
komiinist ideolojilerin olumlu ve olumsuz elestirilerini, okura yon gosterme kaygisi

gilitmeden yapar.

Kar Kokusu romaninin, dogrudan dogruya Mustafa Suphi ve arkadaglarmin
oldiiriilmesi ¢ercevesinde yazildigi sdylenemese de eserde goze carpan en Onemli gotik
bellek unsurunun “Onbesler Katliam1” oldugu soOylenebilir. Eserin cesitli yerlerinde
Mustafa Suphi ve arkadaslari, diger adiyla “Onbesler”, ele almarak, 28 Ocak 1921°deki

olaylara gonderme yapilir.

“Bundan 65 yil once, Tirkiye Komiinist Partisi’nin on bes yOneticisi Sovyetler
Birligi’nden iilkelerine donerken 6ldiiriilmiis. Bugiin, yani 28 Ocak gecesi o toplu kirimin
yildoniimiiymiis. Sitede bir anma toplantis1 diizenlemisler.” (Umit, 2013e, 5) diyen Ahmet
Umit, eserinin heniiz basinda bir gotik bellek olusturma ya da var olani ortaya koyma

cabasi icine girer. Ayni olay ilerleyen bdliimlerde, “Mustafa Suphi ve on dort yoldasini
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anma toplantisindan baslayarak olanlar1 anlatmusts.” (Umit, 2013e, 82) sdzleriyle ele almir
ve gotik bellek unsuruna bir vurgu daha yapilir. Bu kiyim, yazar tarafindan May1s olaylar1
ve is¢i hareketleriyle iliskilendirilerek bir kez daha hatirlatilir:
On Besler’in Karadeniz’de nasil 6ldiiriildiigiinii anlatan Hikmet, partinin savasiminin hala siirdiigii
gibi alisildik sozlerle sonuglandirmistt konusmasini. Ardindan, uzun yillar yasaklandiktan sonra
kutlanilmaya baglayan yigmnsal 1 Mayis gosterilerinin filmleri seyredilmisti. Leonid ellerinde
bayraklari, pankartlar, dillerinde tiirkiileriyle, coskulu yiginlarin dalga dalga Taksim Meydani’n1

doldurusunu solugunu tutarak izlemis, kendi tilkesinde ¢oktan sénmils olan devrim atesinin
Istanbul’un gobeginde yeniden alevlenisini gérmek gozlerini yasartmistt. (Umit, 2013e, 82).

Eserde sikga konu edinilen Onbesler, Tiirkiye Komiinist Partisi’nin lider
kadrosudur. Mustafa Suphi, partinin 6nderidir. Ekim Devrimi-Kizilordu pratigi icinde
yetismis, Rusya’da egitim goriip yurda donmiis olan Mustafa Suphi ve yoldaslari, Kars
iizerinden Trabzon’a gelirler. Amaglari, Inebolu’ya inmek ve oradan da Ankara’ya
ulagmaktir. Say1 olarak daha fazla olsalar da yolda birkag kisi ekipten ayrilir ve geriye on
bes kisi kalirlar. Heyet, 1921 yilinin 28 Ocak gecesi Trabzon sehrinin disindan iskeleye
gotiiriiliir ve orada hazir bulunan bir motora bindirilir. Motorun hemen arkasinda silahli
adamlarla dolu baska bir motor daha vardir ve gizlice takip etmektedir. Karadeniz’e
acildiktan bir siire sonra silahli kisilerle dolu motor, Mustafa Suphi ve arkadaslarinin
bulundugu motora yaklasir ve “Onbesler”, Kayikc¢ilar Kahyasi Yahya ve adamlari
tarafindan siingiilenerek, bazi rivayetlere gore de bogazlar1 kesilerek Karadeniz’in sularma
atilir. Gergeklestirilmesi yoniiyle biiylik bir gotik etki tasiyan bu olay, Tirk tarihinde

“Onbesler Katliam1™ olarak yerini alir.

Bu olay gazeteci Ilhami Saffet tarafindan 1922 yilinda so6yle nakledilir: “Bundan
tam bir sene evvel soguk... karli... firtinal1 bir Kanunusani gecesi Karadeniz 15 mazlumun
masum kanlariyla boyanmisti. Bu kurbanlar, bedbaht Anadolu’ya necat getirmek,
yaralarmi sarmak, damarlarina hayat akitmak azmiyle gelen Tiirk komiinistleri[idi].” (Info

Tiirk Ajansi, 1977, 33).

Almtilardan da anlagilacagi iizere, eser, Mustafa Suphi ve arkadaglarmnm 93 yil
once Karadeniz’in soguk sularinda sonlanan hayat hikayesini ve miicadelesini gliniimiize
tasima cabasindadir. Bu durum, siyasi kaygilarini ortaya koyarak okuru etkileme
cabasindan ziyade, gecmisin karanhk dehlizlerinde yasanmis yanlisliklar1 i¢

hesaplagmalarla ortaya koyma ereginin {irliniidiir.
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Ahmet Umit’in eserlerinin 6ziinde yer alan cinayet kurgusu bu eserde de basariyla
islenir. Yazar, eserin basindaki cinayet sahnesini gotik edebiyatin kiilt eserlerini
aratmayacak bir ustalikla kurgular.

Sirtinda siddetli bir darbe hissetti; hizla 6ne savruldu ama elleri hala korkuluklarda oldugu igin yere

diismedi. Basmi g¢evirip vurant gérmek istedi, basaramadi. Bakiglar1 usulca asagi, gégsiine kaydi,

hicbir sey géremedi. Ama sirtindaki agirlik hissedilmeyecek gibi degildi. Birkag saniye ayakta kaldi,
bast dontliyor, kusmak istiyordu. Engellemek istedi, basaramadi, agzindan koyu bir sivinin
bosaldigini fark etti. Elleri korkuluktan ¢6ziildii, yiiziistii yere yikildi. Diiserken basini kopriiniin
buzlanmis tahta désemesine ¢arpmisti, ama hi¢ act duymuyordu. Yalnizca hizla uzaklasan birinin

ayak seslerini isitti. Bagini ¢evirmeye ¢alismadi, yliziinii gérmese de onun kim oldugunu biliyordu.
(Umit, 2013e, 12).

Umit’in Moskova’da egitim gordiigii zaman diliminde bdyle bir olay yasandi mu;
eserdeki tipler, onun g¢evresinden hareketle mi olusturuldu ya da bu tipler gercek kisiler
miydi, bilinmez; ama bilinen bir sey var ki, yazar, eserinde gotik bellek unsurlarmni,
vermek istedigi mesajlarla harmanlar ve bunu cinayet olgusunun ic¢inde eriterek okura

sunar.

Komiinizmin Tirkiye ve diinyada geldigi noktaya deginilirken bu kez evrensel bir
gotik bellek unsurundan s6z edilir: Rus Devrimi, Kanli Pazar ya da 1905 Olaylar1 olarak
adlandirilan siiregten... Romanm bir bdliimiinde Sovyet Istihbaratcilar arasinda gegen
konusmada, komiinist ideolojiye artik eskisi kadar sahip ¢ikamadiklari, bazi iilkelerin bu
degeri kendilerinkinden daha cok dnemsedigi dile getirilir. Umit, bu noktada, sozii bilingli
bir kurguyla 1905 Olaylari’na baglar.

“Sagmalama, benimki sadece merak.”

“Soyleyeceklerim belki sana garip ama onlar bizden ¢oktan 6len devrimin ruhunu temsil

ediyorlar. Konugmalari, mimikleri, giyim kusamlari bana 1905 devrimini hatirlatiyor.”
“1905 mi? Niye Ekim 1917 degil de 1905?”
“Iktidar kirletir. 1905°te devrimcilerin umutlar1 heniiz kirlenmemisti.”

Andrey’in yiiziinde alayci bir ifade belirdi.
“Giilme,” dedi Leonid. “Soylediklerimde ¢ok ciddiyim”. (Umit, 2013e, 105).

22 Ocak 1905 tarihinde Saint Petersburg’da bir araya gelen yliz bine yaki is¢i ve
is¢i yakini, onderleri papaz Gapon liderliginde Car II. Nikolay’a bir dilekge vermek i¢in
Kislik Saray’a dogru sakin ve barigcil bir yliriiylise baslarlar. Adil iicret, yurttas
Ozgiirliikleri, is giiniiniin 8 saate indirilmesi, topragin bir kisminin halka devredilmesi,
genel ve esit oy hakkina sahip bir kurucu meclisin toplanmasi gibi dileklerinin yer aldig1
bu dilek¢eyi Car’a sunmak isteyen toplulugun iizerine, 6zel siivari birlikleri ve Kazak
askerleri ates eder ve kiliglarla saldirirlar. O giin binden fazla is¢i ve is¢i yakini 6liir, iki
bini agkin insan yaralanir. Kanli Pazar olarak adlandirilan bu olay, is¢ilerin 6fkesini artirir

ve birkag ay i¢inde devrimci Sosyal Demokrat’larin sayis1 yiiz binleri bulur.
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Soylu-is¢i ¢atismast halkin yani sira orduda da yanki bulur ve askeri isyanlar,
ordunun bir kesimiyle diger kesimi arasinda silahli ¢atigmalara yol acar. Boylece, 130
milyon niifuslu dev bir ililke devrime gider; bu yolla, uyusuk Rusya, devrimci bir

proletaryanin ve devrimci bir halkin Rusya’sina doniisiir. (Lenin, 1925, 236-253).

Bu olayin yankilari, Cekoslovakya gibi is¢i sinifinin toplumda hatir1 sayilir bir yeri
olan iilkeler basta olmak iizere tiim diinyada yanki bulur. Finlandiya, Estonya gibi Baltik
iilkelerinde de devrimin kanl yilizii kendini gostermeye baglar. Kafkaslarda Ermeniler ile
Azeriler arasinda baglayan ve giiniimiize dek siiregelen kanli savaglar Carlik Rusya’s1 basta
olmak iizere birgok iilkede binlerce insanin dldiiriilmesine yol acar. Olenler arasinda Rusya
Iisleri Bakani, Finlandiya Valisi, Finlandiya Yiiksek Mahkemesi Hakimi, diikler, bakanlar

ve komutanlar gibi devlet kademesinde gorev yapan dnemli isimler de vardir.

1905 Devrimi, isci, koylii ve asker tabanli Sovyet organmin kurulmasmi saglar;
1917 Subat Devrimi’ne 6n ayak olur; yeni kurulan Sovyetler Birligi, adin1 bu devrimin

ilkelerinden ve getirilerinden alir.

Umit’in vurgu yaptig1 bir baska gotik bellek 6gesi, Ekim Devrimi’dir. Eserde ii¢
farkli yerde deginilen Ekim Devrimi’nin kanli yoniine dikkat c¢ekilir. Eserde gecen,
“Dikkatli bakinca, Ekim Devrimi’ne kars1 yiiriitiilen suikast ve sabotajlar1 6nlemek i¢in
kurulan Ceka’nin yoneticisi, Polonyali Bolsevik Feliks Dzerjinskiy’in resmi oldugunu

anlad1.” (Umit, 2013e, 235) bdliimii bu gotik zaman diliminin en canli anlatimini karsilar.

7 Kasim 1917°de, Carlik Rusyasi’nda, Petrograd’daki Kislik Saray’in Lenin
onderligindeki Bolseviklerin eline ge¢cmesiyle baslayan ve Sovyetler Birligi’nin
kurulmasma yol acan olaylar dizisinin sekillendirdigi Ekim Devrimi, sosyalist devrimin
Rusya’daki ger¢eklesme bigimidir. Lenin’in 6nciisii oldugu ve Bolsevik olarak adlandirilan
is¢ci ve koylii sinifi, sosyal adaletsizligin artti1 gerekgesiyle bu devrimi gerceklestirir.
Bolseviklerin saglamaya c¢alistig1 sey, toprak sahiplerinin elinden topraklari alarak, onu

gercek sahiplerine dagitmaktir.

1917 Subat Devrimi ile baslayan devrimci silirecin ikinci asamasi olarak
degerlendirien Ekim Devrimi’nin hemen ardindan Bolsevik karsiti monarsi yanlis1 Beyaz
Ordu, Rusya’da bir i¢ savas baslatir. Uzun siiren kanli carpigmalar ve binlerce can
kaybindan sonra 1922 yilinda i¢ savastan galip ¢ikan Bolsevikler, Sovyetler Birligi’'ni

kurarlar.
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Diinya tarihi gibi Tiirkiye tarihi de kanl savaglar ve hesaplagsmalarla doludur. Bu
hesaplagmalar bazen gereginden fazla siddet gosterisine doniigiir ve insan zihnini
zorlayacak olaylara neden olur. Bu da gotik bellegin olusumuna bir ek kaynak teskil eder.
Cumhuriyet’in ilk yillarindan baslayarak etkili olan, iskence ve 6liimlere dek uzanan goriis
ayriliklarina dayali ¢atigsmalar ve bunun devaminda gelen zorunlu miidahaleler, hapisler,

iskenceler, dliimler de bu eserde kendine bir yer bulur.

“Binlerce parti tiyesi, yandasi iskenceden gecirildi, tutuklandi. Ayakta kalan
orgiitler parti yonetimine agirliklarini koymaya basladilar. Boylece Asaf’in da icinde
bulundugu kimi eski yoneticiler bir kdseye itildi ya da ¢ekilmek zorunda kaldilar.” (Umit,
2013e, 110) ve “Askeri darbeden sonra polisin TKP’yi ¢okertmek icin baslattigi Kizil
Fener Operasyonu’nda tutuklanan, Ankara’dan ilk grubun i¢indeydi Besir.” (Umit, 2013e,
123) boliimlerinde deginilmek istenen konu tam da budur. TKP iiyeleri ve goniilliilerinin,
diger goriise mensup insanlarimn, hatta kimi zaman tarafsiz kisilerin tutuklanmasi,

yargilanmasi ve iskence gérmesi...

1960 miidahalesi, 68 Olaylar1 ve 12 Eylil 1980 askeri miidahalesi birbirini takip
eden stireglerdir. Yazar, Ozellikle 12 Eyliil sonrasi yasanan tutuklamalara, iskencelere,
iskence sonucu Oliimlere, ortadan kaybolmalara, sokaklarda yasanan catigsmalara bir
parantez a¢gmak ister. Tiirkiye’nin yakin tarihinde gergeklesen bu olaylar, etkisini hala
tasidig1 gibi, tekrarmin olmamasi, ders ¢ikarilmasi gereken olaylar dizisidir. Siyasi eksenli
bu olaylar dizisi, aralarinda Suat Dervis, Leyla Erbil, Sevgi Soysal, Nazim Hikmet gibi
sanat¢ilarm da bulundugu yiizlerce insanin iskence gormesine, hapisle cezalandirilmasina,

stirglin edilmesine varan bir siireg izler.

Eserde yer verilen gotik bellek Ogelerinin temelde amagladigi sey, toplumunun
vicdanini rahatsiz etmek ve benzeri olaylarin tekrarini dnlemektir. Bunu saglamanin en iyi
yolu da dogru bilinglendirmektir. Ahmet Umit, bu romanda gotik bellegin toplumsal ve
evrensel olgular1 lizerinde durur. Burada bir animsama kiiltiirii yaratmanin yani sira
toplumla ilgili kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve siyasal tiim etmenlerin toplumsal yasamin
donemsel Ozellikleri iizerine etkilerini ortaya koyma amact da vardir. Gegmisin imgeleri;
cesitli ritiieller, anlatimlar ya da eylemlerle giliniimiize kadar taginir. Alisilmisin diginda tiir
ve sayida iirkiing olay veya olgu, gotik bellek icerisinde boylece kendine bir yer edinir;
bilimsel ve sanatsal eserler vasitasiyla da gelenekten gelecege tasinir. Gotik bellek, daha

yogun ve canli bir nitelik kazanmus olur.
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5.2.3. Patasana

“Sug, insanoglunun bir varolus bi¢imidir. Gergekten de cinayeti ya da sonuglarini
anlatan ilk metinler, gliniimiizden binlerce yil dnce yazilmisti. Hitit saray cinayetlerinin
sonuglarini konu alan Telipinu Fermani ya da Sophokles’in iinlii yapit1 Kral Oidipus gibi.”

(Umit, 2006b, 22).

Geg¢ Hitit medeniyetine baglh kiiciik bir kralligin saray cinayetlerini konu alan
Patasana, Gaziantep’in uzak ve yakin ge¢misiyle bugiinii arasindaki iligkiler agini ele alir.
Ele alinan cografi parca; cesitli adlandirmalarla anilsa da yiizyillardir kanli iktidar
savaglarmin hiikiim siirdiigli, cografi konumu dolayisiyla onlarca savasa sahne olan,
savagin, gbzyasmin ve siddetin hi¢ eksik olmadigi Mezopotamya’dir. Patasana, binlerce
yil 6nce yasanmis vahsetle, yaklasik yiizyil once yasanmis cinayetler serisini, bu tarihte
islenen ve yiizyil Oncesiyle benzerlik gdsteren cinayetlerle ayni diizlemde bulusturur ve

irdeler.

Esra ve ona baglh kazi ekibi Frat nehrinin kiyilarinda tarihin seyrini
degistirebilecek 6neme sahip bir kazi yapmaktadir. Almanlarla birlikte gergeklestirilen bu
kazi, yaklasik ii¢ bin yil 6ncesine ait Hitit uygarliginin bilinmeyen yonlerini ve 6zellikle de
ic catismalarmi saray yazmani Patasana’nin tabletlerinden yola ¢ikarak ¢6zme
cabasidadir. Patasana’nin tabletleri, saraydaki herkesten gizli yazilmis, giinlimiize kadar
ulagabilsin diye kiitiiphanenin 6zel bir bélmesinde saklanmustir. Bu yazitlar, resmi olmayan

ilk tarihi belgelerdir.

Kaziya baslandiktan kisa siire sonra ilk tablet bulunur. Akadca yazilan bu tabletler
Ozenle temizlenir ve bu dilin uzmani1 Amerikal arkeolog Timothy tarafindan g¢evrilir. Bu
ilk tablet ve devaminda ¢ikan tabletler Asurlar, Hititler ve Frigler hakkinda bilgi vermekle
birlikte saraydaki i¢ catigmalara, gelenek ve goreneklere de deginmektedir. Patasana, Kral
Pisiris’in bagyazmanidir. Yazmanlik, vesayet sistemi gibi babadan ogula, ondan da toruna
gegmektedir. Tabletleri yazan Patasana, atalarindan farkli olarak sadece kralin dediklerini
ve tarihi olaylar1 degil, duygularin1 da tabletlere kazimistir. Bu nedenle, kazi ekibini
olusturan Esra, Timothy, Bernd, Elif, Teoman, Kemal ve Murat her tabletin ¢ikigini ayr1 bir

heyecanla beklerler.

Bir sabah kasabadaki jandarma karakolunun komutani1 Yiizbasi Esref tarafindan
telasla uyandirilan Esra, yore sakinlerinden Haci Settar’in 6lim haberiyle sarsilir: Sabah

ezanini okuduktan sonra minareden asag1 atilmistir. Haci Settar, kaz1 ekibini yore halkina
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kars1 koruyup gozeten, herkes tarafindan da sevilen biridir. Kazi alanmin yakininda
kasabadakiler tarafindan kutsal sayilan Kara Kabir vardir. Bir siireden beri ortalikta,
kazinin Kara Kabir’deki miibarek zati rahatsiz ettigi bu nedenle de kasabadaki herkesin
lanetlenecegi yoniinde soylentiler dolasmaktadir. Bu sOylentilere karsi arkeologlarin
yaninda olan Haci Settar’in 6lmesi kazi ekibini rahatsiz eder. Ciinkii kendilerine karsi
bask1 artacak, Haci Settar’in da onlara destek oldugu i¢in lanetlenip 61diigii sdylenecektir.
Kaz1 ekibi arasinda da tartigmalar bas gdsterir, hatta kazinin durdurulmasi bile giindeme
gelir. Fakat kazida biiyiik ilerleme saglanmis; tapinak, kiitiiphane gibi 6nemli boliimler giin
yiiziine ¢ikartilmistir. Ustelik tabletlerin bir kismia ulasilmis ve toplam 28 tablet oldugu

bilgisi de edinilmistir. Bu nedenle de bu fikirden vazgegilir.

Kazi, tedirgin bir sekilde devam ederken Resat Aga olarak bilinen bir toprak
agasmin daha oOldiiriildiigi haberi alinir. Cogunlukla adamlariyla gezen ve korucu bir
agiretin reisi olan Resat Aga, komsu kdyde vahsice oldiiriilmiis, kafas1 kesilerek kucagina
konulmustur. Cinayeti isleyenlerin kim oldugu bilinmez. Son dénemlerde yorede sik¢a
goriilmeye baslanan teror orgiitii de asir1 dindar gruplar da siipheliler arasinda zikredilir.
Yiizbas1 Esref, daha ¢ok teror orgiitliniin ekibe de zarar verebilecegi endisesiyle sik sik

ekibin yanina gidip gelir, onlar1 korumaya alir.

Tim bu kargasada ekibin fotografcis1 Elif’in ayagi akrep sokar. Onu apar topar
sehir merkezindeki Amerikan Hastanesi’ne gotiiriirler. Esra orada tanistigi Amerikan
Hastanesi’nin bashekimi David’den ilging seyler Ogrenir. David’in babasinin anlattigi
kadariyla bu bolgede bundan 78 yil 6nce bu iki cinayete benzer cinayetler yasanmistir ve
maktullerin 6liim sekli birebir aynidir. Kasabanin camisi o donemde kilisedir. Bu kiliseden
bir papaz asagi atilarak Oldiiriilmiis, ¢evredeki Ermeni koylerinde de Ermeni bir toprak
agasi basi kesilip kucagina konularak hunharca katledilmistir. Bu kadar biiyiik bir rastlanti
olamayacagini diisiinen Esra, bashekimin babasiyla tamismak ve konugmak istedigini
soyler. Ertesi giin de bashekimin babasiyla tanmisir ve olaylar1 bir de ondan dinler.
Baghekimin babasi ayni zamanda hastanenin eski bashekimidir. Eski bashekim, ayni
sekilde islenen ilk iki cinayetten sonra {iglincii cinayeti de anlatir. Bu cinayet, bakir tellerle
bogularak oldiiriilen Ermeni bir bakirci ustasiyla ilgilidir. Cok gecmeden bu eski
bashekimin anlattigina benzer bir cinayet daha islenir. Ustelik kazi ekibinden Kemal,
cinayetin islendigi saatten beri kayiptir ve ertesi gilin uluslararas1 medyanin da katilacagi
bir basin toplantist diizenlenecektir. Toplantidan birka¢ saat dnce Kemal’in cesedi avcilar

tarafindan bir oyukta bulunur. Uzerinde siyah kesis giysileri vardir. Kovukta da bir siirii
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silah, bigak ve bayiltici sprey bulunmaktadir. iki ihtimal ¢ikar ortaya: Ya katil Kemal’dir

ya da Kemal katili bulmus ve onun tarafindan 61diiriiImiistiir.

Sorular ve sorunlar arasinda baslayan toplantida kazi ekibinden Timothy sozii alir
ve kazilarla ilgili ylizeysel bir bilgi verdikten sonra aniden sozii bolgede islenen cinayetlere
getirir. Insanlik tarihiyle esdeger bir ge¢mise sahip cinayet olgusunun Patasana’nin
tabletlerinde de yer aldigini, gegmiste yasanmis acilarin giiniimiize yansidigini sdyleyip
cinayetleri kendisinin isledigini itiraf eder. Timothy’nin sdylediklerinden anlasildig: iizere,
kendisi bir Ermeni ailenin cocugudur. 1915 olaylar1 sirasinda ailesi tehcire tabi tutulmus,
once Liibnan’a, oradan da Amerika’ya gitmek zorunda kalmiglardir. Tiim bunlarin acisini,
78 yil o6nce bu topraklarda islenen Ermeni cinayetlerinin aynismi isleyerek cikarmak

istemis ve bunu da bu uluslararasi toplantida anlatmay1 planlamistir.

Umit, bu eserinde, Anadolu’nun, tarihsel seyri icinde i¢ ve dista siirekli kanl
miicadelelere sahne oldugu gercegini sanatsal bir soylemle anlattig1 gibi, bu miicadelelerin
olusturdugu gotik bellek bilesenlerini de ortaya koymaya g¢alisir. Anadolu cografyasinin
zaman zaman kana bulanan ger¢ekliginin yarattig1 gotik anlayis, bu eserde {i¢ farkli zaman

diliminden gelerek ortak bir paydada bulusur.

Anadolu uygarliklarin1 eserlerine sik sik konu edinen Umit’in, bu eserde,
Mezopotamya uygarliklarina deginiyormus gibi goriinse de daha cok tehcir kanunu ve
1915 olaylar1 eksenli toplumsal bellegi ve onun bir parcasini teskil eden gotik bellegi
irdeledigi soylenebilir. Tiirkiye’de halad bir Ermeni toplulugunun varligina dikkat ¢eken
Umit, 1915 yilinda yasanan karsilikli acilara deginerek, gotik bellegin toplumsal yiikiiniin
agirhigini karsilastirmalarla ortaya koyar. Anadolu mozaigini bir kez daha gozler Oniine
sermek isteyen yazar, polisiye ile tarihi i¢ ice kullanir. Eserde yer alan, “Benim yiiziimden
carmiha gerilen, derisi yiiziilen, atese atilan, yurdundan siiriilen binlerce insana bir yenisi
daha eklenmesin. Ve benim yillardir siiren lanetim bir insanin daha mahvolmasina yol
agmasm.” (Umit, 2013d, 11) seklindeki boliim, bu Anadolu mozaigi olusurken ayni

zamanda biriken gotik bellege genel bir yaklagimi ifade eder.

Burada, gotik bellege dayali olarak verilmek istenen mesaj, diinyanin herhangi bir
yerindeki herhangi bir toplumda farkli milliyetlere, inaniglara ya da hayat felsefesine sahip
insanlarin bir arada yasayabilme haklarmnmn bulundugudur. Ciinkii insan hiir dogar; hiir

yasar ve hiir 6liir. Toplum olabilmek i¢in 6nemli olan ayn1 milliyetten olmak degil, ayn1
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insani degerlere sahip olabilmek yeterlidir. Bu, en temel evrensel normlardandir. Bunun

Oniine gegmeye caligsmak, toplumun vicdaninda metinde sozii edildigi tiirden yaralar acar.

Gotik bellek, insanlik tarihiyle esdeger bir birikime sahiptir. Kabil’in Habil’i
oldiirmesiyle baslayan bu birikim, yiizyillar icerisinde, kabuk degistiren korku dgeleri ve
Olim teminin daha vahsi yontemlerle yaratilmasi disinda, 6ziinden bir sey yitirmeden

varligini siirdiirmektedir.

Gotik bellegin eski ve koklii bir dinamizmi oldugunu Umit’in bu eserinde de
gormekteyiz. “Yizyillar once denizden gemilerle ve karadan okiiz arabalariyla gelen
barbarlarin saldirilariyla, biiylik tilkemiz kiigiik kralliklara boliindiikten sonra da atalarim
mesleklerini siirdiirdiiler.” (Umit, 2013d, 21), béliimiinde de gériildiigii gibi Ahmet Umit,
Anadolu’da olusan gotik bellegin Barbar Got’lara kadar dayandirilabilecegi kanisindadir.

“Barbar”, Romalilarin, kendi uygarliklar1 disindaki tiim halklar i¢in kullandiklar1
bir tabirdir. Barbar Got kavimleri, 1.0. 4. yy.dan baslayarak Roma Imparatorlugu’na kars1
saldirilar diizenler, bu saldirilar sonucunda da Imparatorlugun Dogu Roma Imparatorlugu
ve Bati Roma Imparatorlugu olmak iizere ikiye ayrilmasina yol acarlar. Kavimler
GOc¢l’niin baglangici olan bu akinlar sirasinda barbarlarin gegtikleri her yer yakilip yikilir,
onlarca savag yasanir, binlerce insan oldiiriiliir ya da idam edilir. Tiim Avrupa’nin kaderini
belirleyen bu akimlar, Anadolu uygarliklarinda olusacak gotik bir bellegin de On

adimlarindan biri konumundadir.

Hangi nedenle olursa olsun, insan 6ldiirmeyi hakli kilabilecek bir deger olmadigi
eserdeki gotik bellek dgeleriyle verilmek istenen mesajlardan biridir. Diinyadaki her sey
insan i¢inken, diinyadaki herhangi bir sey i¢in insan 6ldiirmek kabul edilebilir bir durum
degildir.

Gotik bellegin tarihsel asamalar1 Umit’in hemen her eserinde yer aldigi gibi bu
eserde de ele alinir. Bu asamalardan biri de Howard Carter ve Tutankamon ile ilgilidir.
Yaklasik 3400 y1l 6nce yasadig: tahmin edilen Cocuk Kral Tutankamon’un yarattig1 gotik
anlayis, eserde sOyle yer alir:

“Howard Carter, Krallar Vadisi’nde Tutankhamon’un mezarini buldugunda da firavunun lanetinden

bahsedilmisti. Ama sdylentiler arkeologlari yolundan ¢evirmedi.”

“Oyle diyorsunuz ama mezarin agilmasindan sonra, kazi sorumlularindan Lord Carnarvon’un

oliimiiyle baslayan ve ekiptekilerin birer birer hayata veda etmesiyle siiren bu olay hala tiimiiyle

aciklanabilmis degil. O giinlerde Londra gazeteleri bu konuyu mansetlerinden indirmemislerdi.”
(Umit, 2013d, 27-28).
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1.0. 14. yy.da yasadig1 sanilan Tutankamon, Misir’m en geng yasta len hiikiimdar1
unvanini tagir. Bu unvani disinda Misir tarihi agisindan bir 6nemi olmayan Tutankamon,
1922 yilinda mezarinin bulunmasindan sonra iinlii olur. Bu gotik iinii saglayan olay,
mezarin agilmasindan sonra kazi ekibinden bir¢ok kiginin kisa araliklarla &lmesidir.
Tutankamon’un mezarmnin a¢ilmasindan sonra, kaziya finansér olan Lord Carnarvon’un
oliimiiyle baslayan bu zincir, ¢ogunlukla yiiksek ates sonucu dliimlere dayanir. Oliimlerin
kaynagi, mezar boliimiindeki bir tiir viriise baglansa da bu viriisiin varlig1 kanitlanamaz.
Mezarin duvarlarindan birinde yazan bir yazi, Firavunun mezarina giren herkesin 6lecegini
belirtir. Bilimsel bir agiklama getirilemeyen bu 6liimler zinciri i¢in, bir lanetten s6z etmek
de bilime aykir1 bir tavir almak olacaktir. So6zii edilen yaklasimlardan hangisi dogru
bilinmez; ama bilinen bir gergek varsa o da Tutankamon’un laneti olarak efsanelesen bu
Oliimlerin, gotik bir anlayis olusturma adina somut bir yeterlige sahip oldugudur. Nedeni
bilinmeyen tuhaf Sliimlerin yaratacagi gotik anlayis, soru isaretleri giderilemedigi i¢in

zamansal degerini yitirmeden gotik bellek igerisindeki yerini korur.

Romanin bir bolimii, kardesler arasi o6lim kalim savasi {izerine kuruludur.
Kardeslerden biri devlet adina ¢alisan bir korucu, digeri ise devletle savas halinde olan bir

teroristtir.

“O anda bir silah sesi sigmakta yankilandi, hemen tiifegin tetigine asilarak kendimi yere attim.
Bedirhan’in bedeni kursunlarmn altinda firtinaya tutulmus yaprak gibi titriyordu.

“Vurmusam, onu ben vurmusam,” diyen bir ses duydum. Bagimi ¢evirdim. Yattig1 yerden son bir
gayretle tiifegini ateslemis olan Seyithan’1 gordiim, “Onu vurmusam kumandan, unutma, onu ben
vurmusam,” dedikten sonra basi diisti. Yanina yaklastim. Gozleri kaymisti, elimi atardamarina
bastirdim; atmiyordu. Bu kez dlmiistii. Onu birakip kardesine dondiim. Sanki sirtin1 duvara verip
oturmus gibi dylece dingin bir ifadeyle yiiziime bakiyordu. Gogsii delik desikti. Agzini agtik¢a kan
geliyordu ama aldirmadan bana bir seyler sdylemeye c¢alisiyordu. Kulagimi dudaklarina
yaklagtirdim.

“Beni Seyithan’in vurdugunu sdyle,” dedi. “Bunu yap, beni Seyithan’in vurdugunu soyle.”

Ona yanit vermedim, bedeni kasilmaya baslarken kalkip siginagmn ¢ikisina yoneldim.”

Esra etkilenmisti ama belli etmemeye ¢alisiyordu, yine de sormadan edemedi:

“Bedirhan ile Seyithan’in cesetlerini sen mi teslim ettin ailesine?”

“Ben teslim ettim. Seyithan’m cesedini kutsal bir 6liiymiis gibi saygiyla kabul ettiler, Bedirhan’1 ise
istemediler. Seyithan askeri torenle, tabutu bayraga sarilarak verildi topraga. Bedirhan hocasiz,
torensiz bir dag bagma gomiildii.” (Umit, 2013d, 93-94).

Bu boliim agirlikli olmak iizere, eserin belirli boliimlerinde Tiirkiye’nin iginde
bulundugu bu sosyal ve siyasal sorun, gotik olaylar ve dgelerle irdelenir. Olaylara tarafsiz
ve ciplak bir gozle bakan yazar, iilkemizin yillardir i¢inde bulundugu bu sorunu, kanli
catigma, Oldiirme, pusu kurma, daga kagirma gibi eylemlerle toplumda gittikge artan

korkuya ¢agrisim yaparak gotik bellegi besleyen bir unsur olarak ortaya koyar.
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Tiirkiye, yiizyillardir gizli niifuz miicadelelerine sahne olan bir cografyada
bulunmasi nedeniyle daima dis saldirilarin odaginda bulunur. Anadolu cografyasi,
jeopolitik ve stratejik oneminden dolayi, diinya hakimiyetini ele ge¢irmek isteyen uluslarin
tarith boyu miicadele/¢atisma arenasi olagelmistir. Tiim bu etkilerin yarattig1 i¢ ¢atigma,
Umit tarafindan iilkemizin icinde bulundugu en &nemli i¢ sorun olarak algilanir ve
sehitlerin, catigsmada Oliimlerin, evlatsiz ve essiz kalmalarin yarattig1 gotik bellek unsurlari,
bu sosyal sorun baglaminda irdelenir. Bir bagka boliimde bu ¢atismanin iki yiiziindeki, ayni
kokten gelen iki diismanin beyin satranci ele alinir:

“Aniden Cemsid’in lizerine atladim. Hizla ¢ekildi. Yiziikoyun yere yikildim, ayni anda kafamda

agir bir darbe hissettim. Uyandigimda basim catlayacak gibi agriyor, kulaklarimda sinekler

vizildiyordu. Bagimi kaldirmaya calistim, bir sivi yiiziimii yattigim kayaya yapistirmis gibiydi. Az
sonra bunun basimdan akan kan oldugunu anlayacaktim. Usulca dogruldum, bir sinek bulutu
havaland1 iizerimden. Giineste kanatlar1 pul pul yanan iri sinekler, havalanip birka¢ metre 6teme
kondular. O yéne bakinca askerlerimi gérdiim. Diin gece on bes teréristi vurdugumuz yerde simdi
kanlar i¢inde onlar yatiyorlard. Belki yasayan vardir diye son bir umutla yanlarmna kostum. Hepsini
tek tek yokladim. Hayir, dlmiislerdi. On ikisini de vurmuslardi. Yorgo, Orug, Osman, Nasir, lhsan,

Ayhan, Mustafa, Nazmi, Selim, Erkan, Atilla, Murteza... Elleri arkadan baglanmis, enselerine birer

kursun stkilmisti. Ofkeyle kayalari yumruklamaya basladim ama az sonra bitkin diistiim. Ofkemi

yatistirtp dogruldum. Telsizi aradim, yoktu. Silahlarimizla birlikte alip gotiirmiislerdi. Ama
mataralarimizda su vardi. Suyla yiizimii, basimdaki yarayr yikadim. Kayalara tutunarak yola indim.

Halsizdim, kan kaybetmistim ama i¢imdeki ofke ayakta kalmamu sagliyordu. Ama bes yiiz metre
kadar gittikten sonra gozlerim karardi, yere y1gildim.” (Umit, 2013d, 270).

Yazar, uzun yillardir Tiirkiye giindeminin en onemli gercegi olarak 6ne ¢ikan bir
meseleyi dehset uyandiran ve tiiyleri iirperten bir anlatimla romanin dokularina sindirir.
Askerlerin ve teroristlerin Oliileri anlatilirken kullanilan dil, yasananlarin vahametinin
okurda istenilen etkiyi yaratmasi i¢in hayli ¢iplak ve direkt bir dildir. Béylelikle Umit bir
yandan realitenin ¢irkinligini ve vahsetini saglarken, bir yandan da gotik bellegi besleyip
islevsel hale getirir. Olay ve olgularm etki diizeyi ne kadar yiiksekse, belleksel bir yeti
kazanma giicli de o oranda yiikselir. Buradaki dliimler de alelade bir 6liim degil, adeta bir
savas sahnesinde yasanabilecek tiirden dliimlerdir: esir alma, ellerini baglama ve enselerine

kursun sikarak 6ldiirme.

Bu catigmanin 6ziinde ayn1 vatanda yasama miicadelesi vardir. Oysa zaten iki taraf
da ayn1 vatanda yasamakta, ayni havay1 solumaktadir. Umit’in vermek istedigi mesajlardan
biri tam da budur: Ayni topraktan dogup ayni toprakta yasayan, aymi havayi soluyan

topluluklarin neden kardes diisman olduklart...

Eserin bagka bir boliimiinde de bir askerin daga kacirilma sahnesi canlandirilir. Bu,

bir bakima, kars1 tarafa psikolojik iistiinliik yaratma hamlesidir.
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“...Yanimda Omer adinda gencecik bir astegmen oturuyordu. Karisi ve bes yasindaki kiziyla birlikte
yolculuk yapiyordu. ... Gerillalar otobiisiimiizii ¢evirdiginde uyuyordu. Sesleri duyunca korkuyla
uyandi. Otobiise ¢ikan bir gerilla, herkesi siizdiikten sonra kimliklerimize bakip ikimizi indirdi.
Karis1 aglayarak gerillalara yalvarirken, ben de Amerikan vatandasi oldugumu sdyleyerek serbest
birakmalarint rica ettim. Ne onu ne de beni dinlediler. Gecenin karanliginda hareket etmeye
hazirlanan otobiise baktigimda gordiigiim son sey, bugulanmis pencereyi eliyle silerek babasini
gormeye calisan o kii¢iik kizin {irkmiis, iri gézleri oldu.

Ellerimizi baglayarak bizi daglara siiriiklediler. ... Neyi, kimi, neden bekledigimizi bilmeden iki giin
orada kaldik. Omer yikilmus gibiydi, korkudan yaprak gibi titreyerek, bizi 6ldiireceklerini tekrarlayip
duruyordu. Onu yatistirmak i¢in, buna izin vermeyecegimi soyledim. Gerillalarin lideri olan kisiyle
konugmak istedim, benim bir ajan oldugumu sdyleyerek bunu reddettiler. Aksama dogru ii¢ kisilik
bir ekip yanimiza geldi ve higbir agiklama yapmadan Omer’i gétiirmeye kalktilar. Omer korkuyla
bana sarildi. Ben de onu ayaklarindan yakalayarak birakmamaya ¢alistim. Ama kollarima dipgiklerle
vurarak onu benden kopardilar. Siriikleyerek gotiirdiiler.

Bir giin sonra yine higbir agiklama yapmadan asagidaki karayoluna indirerek beni serbest biraktilar.
Ama artik oldiirseler de fark etmezdi.” (Umit, 2013d, 386-387).

Bu boliimde terdrizmin halk arasinda yarattigi korku kiiltiirii ve toplumsal yasama
olumsuz etkisi tizerinde durulur. Yazara gore, terorizm, giiven i¢inde yagama hakkin1 tehdit

eden en ciddi tehlikelerdendir.

Eserin odak noktalarindan biri de dis komsularimizdan Ermenistan’la yliz yila
yakin bir siiredir yasanan “1915 olaylar1” eksenli tartigmalardir. Osmanli Devleti’nin son
cirpmislarmi yasadigr bu dénemde, Tirk-Ermeni iliskileri ¢esitli nedenlerle bozulmaya
baslar. Batili devletlerin Osmanliya ¢esitli kimliklerle gonderdigi ajanlar; sosyal, kiiltiirel,
ticari ve siyasi alanda o giine kadar Osmanliyla ortak bir paydada bulusan Millet-i
Sadika’yi, din ve etnik koken gibi unsurlar1 6n plana ¢ikararak isyana stiriikler. Dogu
Anadolu’da baslayan ve Istanbul’a kadar uzanan olaylar neticesinde binlerce Tiirk ve
Ermeni yasamm yitirir. O doneme ait olaylardan biri Umit tarafindan sdyle aktarilir:

“Neyse neyse, gecelim bunlari,” dedi Nicholas bogazini temizleyerek. “Nerede kalmistik. Evet,

Ermeniler ¢ekilmeye baslamislardi, ancak sizin kazi yaptiginiz kasaba ve ¢evresinde kagmayanlar da

vardi. 1915°teki tehcirde kendilerine dokunulmadigina géren bes alt1 aile bu defa da baslarma bir

sey gelmeyecegini sanarak bolgeyi terk etmemislerdi. Kilisenin papazi Kirkor, simdiki Géven Koyl
civarinda genis topraklari olan Ohannes Aga ile bakirci ustast Garo da onlardandi. Iste bu iic adam

Fransizlarin ¢ekilmesinden bir hafta sonra hunharca 6ldiriildi. Papaz Kirkor, simdi cami olan

kilisenin ¢an kulesinden asagiya atildi; Ohannes Aga, Géven Koyii yolunda oldiiriilerek, kesik bast
kucagma birakildi; Garo Usta ise diikkaninin icindeki kirise asildi.” (Umit, 2013d, 206).

Kurmaca mi, gergek mi oldugu konusunda tam olarak bilgi sahibi olmadigimiz bu
olay, romanin ana konusunu olusturur. Eserin basmndan sonuna dek, olciilii bicimde
serpistirilmis li¢ cinayet etrafinda donen olaylardan yola ¢ikilarak, bir asir 6nce yasanmis
olaylarla hesaplagma ¢abas1 goze carpar. Olaylarm ortaya ¢ikis nedeni de eserde yer alir.

Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasindan sonra giinlikk yasam zehirlenmis, pes pese yenilgiler alan

Ittihat ve Terakki Partisi’nin yoneticileri, Ruslarla isbirligine giren, cephe gerisinde ayaklanmalar

cikaran, Misliiman halka saldiran, katliamlar diizenleyen silahli Tagnak gruplarini bahane ederek
tehceir karar1 almislar; Ermenilerin bulunduklar1 bolgelerden toplu olarak siirgiine gonderilmeleri i¢in
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emir vermisler. Bu emir uygulanirken toplu katliamlar, infazlar gerceklestirilmis; erkek, kadin,
cocuk yiiz binlerce Ermeni yasamini1 yitirmis; 600 yildir kardesce bir arada yasayan halklarin arasina
kan girmis. (Umit, 2013d, 217).

Bu olayin, uluslararast bir boyuta ulastigi, bir gesit propaganda malzemesi haline
getirilmeye calisildig1 gercegi, bu eserde de dile getirilir. Ermeni isyanlari, ortaya ¢ikan
kanli ¢atigmalar, k0y basmalar, Sarikamig’ta donarak sehit olan 90 bin asker, 27 Mayis
1915 tarihli teheir ve bu tehcirin daha da agirlastirdigi bilango, deginilen diger noktalardir.
Bu durum bir tarih profesorii tarafindan séyle agiklanir:

Komitelerin kapatilmasi, elebaslarinin ve bazi teréristlerin tutuklanmasi, olaylari yatigtiracak yerde

daha da siddetlendirmistir. Tegkilatlanma ve silahlanmalar sehirlerden en kiigiik yerlesim yerlerine

kadar gotiiriildiigii ve Ermeniler bir¢ok dig vaadlerle kandirildigi icin kanli faaliyetler daha da
artmigtir. Bir taraftan Osmanli ordusunu, diger taraftan da sivil halki emniyet altina almak

maksadiyla Osmanli Hiikkumeti nihayet son insani gare olarak savas bolgelerindeki halkin “sevk ve
iskani”na karar vermek zorunda kalacaktir. (Siisli, 2009, 147).

Bu siyasi olaym taraflarca goriinen ylizii farkli olsa da ortaya ¢ikan bir gergek
vardir: Birinci Diinya Savasi boyunca Osmanli Devleti icerisinde, yiizyillardir ayn1 topragi
isleyen yiiz binlerce insan dlmiistiir. Ustelik bu 8liimlerin hatir1 sayilir bir kismi, kin ve

Otkenin kontroliinde islenmis vahset manzaralarinin triintidiir.

Tarihsel misyonunun; arsivlerin ortaya koydugu belgeler esliginde, tarihgiler
tarafindan tartisilmasi gerektigine inandigimiz bu siyasi olaylar dizisinin yasanmamasi
gerektigi kanisi herkes tarafindan kabul gorse de bu olaylarm, milletlerin zihinlerinde gotik
bir bellek yarattig1 gercegi degistirilemez. Anadolu’nun gesitli bolgelerindeki kazilarda
ortaya ¢ikan toplu mezarlar, kafatas1 parcalanmis iskeletler, cocuk hatta bebek kemikleri

bu bellek unsurlarmin uzun bir siire daha canli kalacag diisiincesini ortaya koymaktadir.

Romanda deginilen bir diger gotik bellek iiriinii, Cumhuriyet tarihinin ilk yillarinda
Dogu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde yasanan Seyh Said ayaklanmasidir. Yeni
devletin daha ilk yillarinda patlak gdsteren bu olay, romanda “Dedesi 1925 yilinin Subat-
Nisan aylarinda gerceklesen ayaklanmanin onderi Seyh Said’in komutanlarindan biriymis.
Ayaklanma bastirilinca Seyh Said’le birlikte idam edilmis. Ailesi de Konya’ya siirgiine

gonderilmis.” (Umit, 2013d, 259) ciimleleriyle bir arasoz niteliginde verilir.

Cumhuriyetin ilk yillarindaki bir i¢ miicadelenin yansimasi olan bu gotik bellek
unsuruyla, yazar, bu gibi i¢ miicadelelerin yeni bir devlet olma ¢abasi igindeki bir milletin
birlik diisiincesine zarar verdigi gibi etnik boliinmeye neden olabilecegi endisesini de dile

getirir.
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Esere ismini veren Patasana, Ge¢ Hitit Kralligi yazmanidir. Bu vesileyle eserde,
Milattan Once yasamis uygarliklarin kendi aralaridaki miicadelelerine de deginilir. 1.0.
12. yy.da Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde Asurlular, Frigyalilar, Urartular,
Hititler, Lidyalilar gibi uygarliklar yagamaktadir. Her uygarhigin belirli bir bolgesi olmakla
birlikte c¢ogunlukla kendilerinden daha giiclii olan uygarligin korumasi altinda
yasamaktadirlar. Bunun karsiliginda da gii¢lii olana harag¢ vermek zorundadirlar. Dénemin
en giicli uygarliklarindan biri Asurlulardir. Asur imparatoru Tiglatpileser, zalim bir
kisilige sahiptir. Bolgenin genel kontroliinii saglamakla birlikte civardaki tiim uygarliklar1
da haraca baglamistir. Kendisine bagli kiiciik kralliklarin hara¢ vermeyi reddedip
baskaldirmasi iizerine, Tiglatpileser sefere c¢ikar. Kiigiik kralliklarin Urartular ¢evresinde
toplandigini 6grenince Urartu’ya yonelir.

“Sonunda kac¢milmaz an geldi; Urartu ordusuyla Asur ordusu savasa tutustular. Asur aslani
Urartular1 perisan etti. Sardur, ordusundan kalanlar1 da yanina alarak kagmaya basladi.

Urartu ordusunun yenilgi haberi, ugursuz bir felaket gibi ¢okmiistii kentin {izerine. Arpad’a yiiriiyen
Tiglatpileser’in gectigi bolgelerden, Firat kiyillarmmdan 6liim haberleri geliyordu. Asur ordusu ele
gecirdigi bolgeleri yakiyor, yikiyor, yagmaliyor; insanlarin gozlerini oyup, ellerini kesiyor;
evlerinden, kdylerinden, kentlerinden siiriiyordu. Asur ordusunun kentimizin kapisina dayanmasi
giin meselesiydi. Halk korku icinde titreyerek, Kral Pisiris’in ortaya ¢ikip rahatlatici sozler
sdylemesini bekliyordu. Ama giinler gegiyor, kral sarayindan disar1 ¢ctkmiyordu.” (Umit, 2013d,
251-252).

Bu kanli savasin gergek gotik ylizli kendini, Geg¢ Hititlere baglh Karkamis Krallig1
sarayinda gosterir. Tiglatpileser, Urartu uygarligini yagmaladiktan sonra Karkamis
Kralligi’na geger. Ciinkii Urartu’nun bas destekc¢isinin Karkamis Kralligi ve Kral Pisiris
oldugunu 6grenir. Saraydaki durum yine Patasana’nin agzindan hikaye edilir:

“Yalvarmalarim bosunaydi, Sargon bu kenti Asurlastirmakta kararliydi. Sarayda siiren kirrmim daha

kanlis1 disarida da siirmekteydi. Evler atese veriliyor, insanlar bogazlaniyor, kadinlara, kizlara

tecaviiz ediliyor, tapmaklar yagmalaniyordu. Direnenlerin derisi yiiziilityor, atese atiliyor, gozleri

cikariliyordu. Tanrilarla basa cikabilecegini sanan ben zavalli, cahil Patasana, sindigim kdseden
korkuyla izliyordum halkimin yok edilisini.” (Umit, 2013d, 371-372).

Iskence, kafa kesme, gdzlerini oyma, tecaviiz, yagmalama, derisini yiiziip atese
atma ve akla gelebilecek her tiirlii gotik 6ge insanlik tarihine, yine insanlik tarihinin ilk
donemlerinden mirastir. Ilk insanla baslayan bu kiyim, dénemsel degismelere paralel
olarak 6ziinii koruyarak sadece bigimsel degismelere ugrar. Ornegin, Ortacag’da korkung
iskence aletleri tiirer. Yine vahset, kan ve ¢iglik ¢iglhiga 6liim vardir. Ancak bu, yalnizca
sekil degistirmis bir 6lim sahnesidir. Bu da bize gosterir ki, evrensel gotik bellek,

donemsel degismelere ugramakla birlikte kendinden ¢ok az sey kaybedip, ¢ok fazla sey
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yiiklenir. Birinci Diinya Savasi’nin yaralar1 kapanmadan, ikinci Diinya Savasi’nm patlak

vermesi, evrensel gotik bellegi yeniden ve daha biiyiik acilarla isler.

Yazar bir bakima bu noktaya deginir. Savaslar ve miicadeleler her seferinde daha
biiyiik bir savasi, daha yogun bir aciy1, daha fazla kan gerekli kilar. Bu nedenle, hangi
gerekgeyle ortaya ¢ikmis olursa olsun, savas anlayisina karsi durulmalidir. Bu gotik
bellegin yaraticist da soyut varliklar, bilinmeyen, goriilmeyen, anlamlandirilamayan degil;

dogrudan dogruya insanim kendisidir.

Eserde deginilebilecek bir baska gotik olgu da Vietnam Savasi’dir. Vietnam Savasi,
donemin stiper giicli Amerika Birlesik Devletleri’nin on yedi milyonluk bir niifusa sahip
Vietnam’da ¢amura saplanip kaldigi bir savastir. 1965-1973 yillar1 arasinda siiren bu
savasin, bir bucuk milyondan fazla insanin can kaybina neden oldugu g6z Oniine alinirsa,
hicbir iilkeye bir sey kazandirmadig: rahatlikla ifade edilebilir. ABD’nin ¢ekilmesinden
sonra bir i¢ savas niteligi tasiyan bu siire¢ toplam 21 yil siirer. Cesitli rakamlar telaffuz
edilmekle birlikte, savas boyunca yarisindan fazlasmin sivil oldugu belirtilen dort milyona
yakin insanin 6ldiigii veya kayboldugu dile getirilir. Bu, neredeyse bir diinya savasina
esdeger bir kayiptir. Romandaki kahramanlardan biri olan Amerikali Timothy, Vietnam’da
da savasmistir. Bu savas ve savasin gotik etkileri, onun anlatimiyla aktarilir:

“Gergek adint bilmedigim ama Jerry diye ¢agirdigim, dik kizil sagl, iri yapili bir psikolog vard:.”

diye anlatmay1 siirdiirdii Timothy. “Otekilerden ¢ok farkliydi. O bana savasin dogal bir olay

oldugunu anlatirdi.” “Yeryiiziinde insan oOldiren tek kisi sen degilsin,” derdi. “Senden Once
milyonlarca insan baskalarini 6ldiirdii. Yani davranigin normaldi. Kendini suglama.” Ben onun
telkinleriyle kendime geldim. Bu vahset duygusunun, bu 6ldiirme giidiisiiniin yalnizca ¢agimiza

Ozgii bir hastalik olmadigini ilk ondan 6grendim. Yanimda 6len, kolu bacagi kopan, aciyla inleyen,

korkuyla titreyen arkadaslarimi, yaktigimiz kdylerdeki komiirlesmis cesetleri, erkek kadin demeden
kursuna dizdigimiz Vietkong savascilarinin ¢igliklarini bdyle unuttum. (Umit, 2013d, 346).

Ahmet Umit, Patasana’da okuru tarihsel bir yolculuga g¢ikararak, insanligin
korkuyla, siddetle olan iliskisinin nasil sekillendigini ve bu sekillenmede rol oynayan
siyasi, sosyal olaylarin etkisini géstermeye calisir. Boylece insanoglu zaman icerisindeki
yolculugunda siddeti i¢sellestirmis ve uygarliga giden yolda korku esigini agsmaktansa onu
semirtip daha da can yakici bir hale doniistiirmiistiir. Umit de bunu goren bir aydin olarak
gotik bellegi canlandirtp Anadolu’nun ge¢misindeki korku ve vahset dolu olaylari
kronolojik bir sirayla okurun karsisina koyar. Yarattigi siddet manzaralariyla tiiyler
iirperten yazar, bu vesileyle okuru sarsar ve toplumun gelecegini kurarken ayni toplumun
her bir ferdinin gotik bellek labirentinden ge¢ip aydmliga ulasmasini, hatta bir nevi

katharsis yasamasini amagclar.
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5.2.4. Kukla

“Umudun yasami giizellestirdigini  soylerler, yalan. Umut diis kirikligi
yaratmaktan, gereksiz yere aci ¢ekmemizi saglamaktan baska bir ise yaramaz. Insana

gereken yalnizca gercektir: basit, yalin ve kaba gergek.” (Umit, 2014a, 54).

Bir donemin gergeklerini gotik hatlar esiginde analiz eden Kukla, Adnan S6zmen
adli bir gazetecinin olgunluk yillarinda igine diistiigii durumu anlatir. Adnan S6zmen,
gegmiste cok dnemli haberlere imza atmig ama esinden ayrilmanin da verdigi sikintiyla
kabuguna ¢ekilmis, zamanla alkole esir olarak gazetedeki yerini ve dnemini yitirmis bir
gazetecidir. Bir sabah ige gittiginde basin karti turnikelerden gecisine izin vermez; ¢iinkii

kovulmustur.

Yillardir galistigr gazeteden kovulmanin saskinligiyla kendini bir markete atar ve
icki stoku yapmaya baglar. Markette, kendisine hi¢ de yabanci olmayan, fakat uzun siiredir
gormedigi, dahas1 kovulmanin saskinligini tasidigi i¢in tam olarak ¢ikaramadigi bir yiizle
karsilagir. Bu kisi, en son yirmi y1l 6nce gordiigii tivey kardesi Dogan’dan baskas1 degildir.
Dogan ve Adnan S6zmen, ayr1 anne ve babalardan olan iivey kardeslerdir. Dogan’in
annesiyle Adnan’in babasi, onlar kiiciikken evlenmistir. Ogrenci olaylarmin oldugu
donemlerde bu kardeslerden Adnan, solcu bir anlayisa bagh kalirken, Dogan, iilkiictligii

secmis, hatta o donemde sol goriislii bir 6grenciyi bogarak dldiirmekten hiikiim giymistir.

Basmim belada oldugunu sdyleyen Dogan, Adnan’dan yardim ister. Kendisinin
eninde sonunda Olecegini, dliirken hi¢ degilse kendisini harcayanlarin da kendisine neler
yaptirdigmi herkesin bilmesini istedigini sdyler. Adnan’dan istedigi tek sey, ona verecegi
belgeleri haber yapmasidir. Uvey kardesiyle karsilastiktan sonra, bir taraftan, bu haberin
pesine diisiip eski heyecanlar1 yeniden kesfetmek isterken, diger taraftan kdsesine ¢ekilmek
ve sadece icerek her seyi unutmak ister. Bu ikilemi yasadigi bir giin, Dogan’dan bir telefon
gelir. Her seye ragmen kendini kardesine karsi sorumlu hisseden Adnan, gazeteci arkadast
Arif ve onun istihbarat¢i arkadast Miifit’ten yardim almak zorunda kalir. Béylece Adnan,
Arif ve Miifit, istemeden de olsa kendilerini olaylarin i¢inde bulurlar. Birkac¢ giin sonra
haberlerde bir BMW’nin yandigi, i¢inde de elleri direksiyona kelepgelenmis ve tamamen
yanmis bir erkek cesedi oldugunu goriir. Bu BMW, Dogan’in arabasidir. Bu asamada,
olay1 sorusturmakla gorevli Komiser Yalvag’la Komiser Yardimcisi Giingér de olaylara
dahil olurlar. Olen kisinin Dogan oldugu fikri agir basmaktadir; fakat hicbir sey net
degildir.
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Haberi, yakin arkadasit Arif’e devreden Adnan S6zmen, aksama dogru aldigi bir
telefonla soka ugrar: Arif, olaylarla ilgili iki iist diizey polisin admi almistir; olay:
sorusturmak icin asiret reisi Selahattin’le bulugsmaya giderken yolda siyah bir cipin
carpmast sonucu Olmiistiir. Nasil bir ise bulastigin1 anlamayan Adnan, o aksam bir tehdit
telefonu alir, telefondaki ses ona bir teslimattan s6z eder. Adnan, teslimat denilen seyin,
muhtemelen Dogan’in gizli evinde oldugunu anlar. Dogan, 6lmeden Once bu evin
anahtarin1 kargoyla Adnan So6zmen’e ulagtrmistir. Adnan S6zmen, yanma iki geng
gazeteci de alarak gizli eve gider. Dogan’in gonderdigi mektupta soz ettigi kasetler,
kendisine yardim edenlerin listesi, suikast silahlari, sahte pasaportlar vb. bu evdeki
televizyonun i¢ine gizlenmistir. Doldurulan kasette, asiret reisi Selahattin’in agabeyini
Yalvag ile Giingor’liin 6ldiirdiigii, derin devletin kendilerini masa olarak kullandigi, bu
ekibin basinda da “Binbas1” lakapli birinin oldugu anlatilir. Adnan S6zmen, bunlarin
dogrulugunu arastirrken Selahattin’e de kasette anlatilanlar1 Ozetler. Agabeyinin
intikamiyla tutusan Selahattin, Yalva¢ ve Giingor’e saldirir; catismada Yalvag, Giingor ve

Selahattin’in de aralarinda bulundugu bes kisi oliir.

Hazirladiklar1 haber biiyiik etki yaratinca Adnan ve Tolga, Erol'un calistigi
gazetede ise Dbaslarlar. Bu sicak olaylar yasanwrken, Dogan’in yurt disindaki
arkadaslarindan Musevi bir i adammim cesedinin Tiirkiye’de, Belgrat Ormani’nda
bulundugu haberi alinir. Adnan’in ailesi koruma altina alinir. Yanan aragtaki cesedin de
Dogan’a ait oldugu, Dogan’in annesinin mezarindan alinan kemige uygulanan DNA
testiyle belirlenir. Boylece Dogan’a bir cenaze téreni hazirlanir. Olaylarin karmasikligi
coziilememisken yapilan bu cenazeye ylizlerce sag goriislii kisi katilir. Adnan, cenazede
eski bir tanidikla karsilasir. Bu kisi, solcu bir 6grenciyi telle bogan, Dogan’mn iki sug

ortagindan biri olan Resul’diir.

Resul, Dogan’in bir siire 6nce kendisini gérmeye geldigini, kendisine eski bir
sandik biraktigin1 anlatinca Adnan sandigit hemen hatirlar. Bu sandik, Dogan’in
annesinindir; fakat icinde Adnan’in babasinin Amerikan arabalar1 dergileri koleksiyonu
vardir. Dogan, Resul’iin kdyiine gider, sandig1 alip getirir. Aginca, ¢ok aradigi Amerikan
arabalar1 koleksiyonunun diisiindiigii gibi sandikta oldugunu goriir. Bunun yani sira alt
boliimde 5 milyon dolar sakhidir. Adnan bu parayr Kuzguncuk’taki ¢ocukluk evine

gotiirerek orada saklar.

Olen arkadasi Arif’in kizi, babasmin evindeki esyalar1 tasiyp ise yaramayanlari

atacaklarmi, belgeler arasinda Onemli seyler olabilecegi diislincesiyle her seye
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dokunamadigini sdyleyip, babasinin dokiimanlarini incelemesi i¢cin Adnan’dan yardim
ister. Adnan, Arif’in evindeki telesekreter kaydindaki sesleri dinlerken, kendini Riza olarak
tanitip Arif’le konusan son kisinin Dogan oldugunu anlar. Demek ki, Dogan 6lmemis,
belki de Arif’i o oldiirmiistiir. Dogan’in yasadigin1 6grenince ondan haber bekler. Ciinkii
Dogan 5 milyon dolar1 almak icin mutlaka kendisini arayacaktir. Eski polis Miifit’e
olanlar1 anlatinca bir plan yaparlar. Dogan, Adnan’1 arayip, eger kendisine bir sans verirse
tiim bunlarin ne anlama geldigini anlatacagini soyler. Adnan da onu Kuzguncuk’taki eski

evlerine davet eder. Miifit ile Adnan eve giderler, Miifit mutfaga saklanir.

Sonu¢ boliimiinde, bu paranin fidye olarak alindigini, eserde sozii edilen birgok
cinayeti Dogan’m isledigi anlasilir. Son olarak Adnan’1 6ldiirecek ve paray1 alip yurt disina
kacacaktir. Miifit, tiim bunlar1 dogrudan Dogan’in itiraflarindan duymasma ve Dogan’in
Adnan’t omzundan vurmasma ragmen ortaya ¢ikip Dogan’a miidahale etmez. Adnan,
Miifit’in de bu islerin i¢inde oldugunu anlar ve Dogan’a mutfak dolabinin arkasini isaret
eder. Dogan, ne oldugunu anlamadan Miifit ortaya ¢ikar ve iki kursunla Dogan’1 yere serer.
Dogan son bir gayretle yedek silahini atesler ve Miifit’i 6ldiirdiikten sonra kendisi de kan
kaybindan 6liir. Adnan, yarasi dolayisiyla bayilmadan 6nce, Binbasi lakapli kisinin de
Dogan’1 yetistiren kisinin de Miifit oldugunu anlar. Goziinii hastanede agtiginda eski esi ve

oglu basucundadir.

Toplumsal olaylar insanlarin ortak bir paydada yasamalarindan dogar. Bu nedenle
toplumsal olay ve olgularin gerceklesmesi i¢in insanlar arasinda toplumsal bir iligkinin
bulunmasi gerekir. Ahmet Umit’in cinayet sahnelerine ve cinayet sayisina en fazla yer
verdigi eserlerinden olan Kukla, Susurluk olaymdan sonra giindemi uzun siire mesgul eden
derin devlet olgusu iizerine kuruludur. Derin devlet algisi da bir dénemin en 6nemli
toplumsal olgusudur. Kukla’'da ele alinan toplumsal olaylar da bir dénemin toplumsal
belleginde yer alan belirsizlikleri sorgulamak degil, gotik bellek ogelerini 6n plana
cikararak okura ve topluma birtakim mesajlar vermektir. Bu mesajlar da siyasi
endiselerden ziyade toplumsal kaygilarn iirliniidiir. Eserin baginda yer alan bir boliim, bu
kaygiy1 su sekilde ortaya koyar:

Uc arkadas birlikte olusturduklar1 6liim timiyle, bir solcu dgrenciyi belediye otobiisiinden kagirip

telle bogma sucundan ikinci tutuklanistydi. {1k tutuklanmasinda {i¢ ay kadar iceride kalmus, yeterli
kanit olmadig1 igin serbest birakilmisti. Tutuksuz yargilanacakti.

Gengliginde Demokrat Parti’yi desteklemesine, hatta Tirkiye’nin idamla cezalandirilan tek
basbakani Adnan Menderes’e duydugu sevgi yiiziinden benim adimi da Adnan koymasina ragmen
sagci livey oglunun goriislerine higbir zaman yakinlik duymamis olan babama gelince, sanirim o da
Dogan’a son bir sans vermekten yanaydi. (Umit, 2014a, 13).”
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Bu bolimde iki farkli noktaya deginilir: Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 9. basbakani
Adnan Menderes’in idam1 ve 1968 Ogrenci olaylari. Siyasi nedenleri ya da haklilik
derecesi yazar tarafindan sorgulanmayan bu olaylarin ele alinma nedenleri, donemin gotik
bellegini olusturan 6nemli olaylar1 bir kez daha hatirlatmaktir. Clinkii bu olaylar sadece
birer gotik bellek triinii degil, ayn1 zamanda toplumsal yasamda giliven ve sagduyu
hislerini zedeleyen olaylardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagbakanmin bile idam edilmesi,
bir donemin toplumsal kaygilarnin ne kadar iist diizeyde oldugunu ve yasananlarin

yarattig1 sosyal bellegin, gotik yoniiniin boyutunu ortaya koyar.

Islenen diger bir olay da 1968 yilinin yansimasi olan 6grenci olaylaridir. Kitlesel
bir tepki olarak dogan bu olaylar, iilkemize de yansir ve sagduyunun hakim olmasina dek
gecen siiregte yiizlerce geng beyin Oliir. Goriis farkliligi tizerine kurulu bu ¢atismalar da
toplumu gruplara boliinmeye yonelten birer unsur olarak ortaya ¢ikar. Goriis ayriliklarinin
dogurdugu iskence ve cinayetler, toplumsal gilivensizlik, her an Olebilece§ini hissetme
kaygisi, yaratim diizeyini ¢coktan tamamlamis olan gotik bellegin korku ve vahset yoniinii
kamg¢ilayarak onu daha da etkin kilar. Baska bir boliimde, bu olaylarin yansimalar1 ve
siddetlendigi anlar ifade edilir:

16 Mart 1978 giinii okuldan toplu olarak ayrilan arkadaglarim bombali bir saldirtya ugradilar. Ben

giinliik bir gazetede staj yaptigimdan o giin rastlanti sonucu okula gitmemistim. Patlamada sekiz

arkadasimiz pargalanarak 6ldii, onlarcasi yaralandi. Saldirida 6len ¢ocuklardan biri bizim siniftandi.

Simdi hangi sehirden geldigini unuttum, ama giineydoguluydu, ailesi ¢ok yoksuldu, Kiirt’tii, belki de

bu yiizden solcuydu. Hem ¢alisip hem okudugu i¢in benim sinifta tuttugum notlar1 alir, sinavlara

Oyle hazirlanird.

O gece Istanbul’daki solcu &grencilerin hepsi Beyazit’ta bulustu. Cevrede iilkiiciilerin gittigi

kahvehaneler, kafeler, bilardo salonlari, kitapg¢ilarin hepsi basildi, dagitildi, yakalanan sag goriisli

ogrenciler doviildii. Ugradigimiz sok Oyle sarsici, acimiz dyle biyiiktii ki, diinyanin en barisci -
yoksa korkak mi demeliyim- insan1 olan ben bile, bir ara elimde bir tagla Beyazit Meydani’ndaki

ilkiiciilerin Kiilliikk adli kahvehanesinin camini indirirken buldum kendimi. Binlerce 6grenci o
geceyi Istanbul Universitesi’nde gecirdik. (Umit, 2014a, 137-138).

Gotik bellegi, mitolojiden yakin tarihe, toplumsaldan bireysele dek yasanmis ve
unutulmaya yiiz tutmus iirkiing olay ve olgulari, kavram ve kurgular1 ayni ¢ekim alaninda
toplayan gostergeler biitiinii olarak nitelemistik. Zamana bagli kosullarin yarattig
etkenlerle bilin¢ disina ¢ikan durumlar1 yeniden insa etme amaci tasiyan bu kolektif biitiin,
burada da devreye girer. Yazarm bu olaylar ele alis nedeni, yasananlarin vahset boyutunu
ortaya koyarak, bu gibi durumlarin tekrarmin yagsanmamasi yoniinde telkinlerde de

bulunmaktir.

Ogrenci olaylar1 bir bagka bdliimde yine tiim gotik ydnleriyle ele alinir:
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Dogan elindeki tabancayr dgrencinin basina dayamisti. Oysa delikanlinin elleri, ayaklar1 bagliydi.
Nejat kiifrediyor, arada bir kendini kaybedip yiiziine tiikiiriiyordu ¢ocugun. Nejat’t itekleyip,
delikanlinin 6niine geldim. Elimdeki bogma telini gérmesini istedim. Gordii, aninda yesile yakin bir
sartya biiriindii ylizii.

Dizimi kiirek kemiklerinin tam ortasina yerlestirdim, biitiin giiclimle teli sikmaya basladim. Cok
sirmedi, delikanlinin basi 6ne disti. Ama ben birakmadim, 6ldiginden emin oluncaya,
cigerlerindeki hava onu zehirleyinceye kadar siktim. (Umit, 2014a, 444-445).

Tam da bu asamada, gotik yazarlarin hareket noktalarinin gotik 6ge ve olaylar olsa
da bu olay ve olgularin islenmesinin arkasinda toplumun vicdanini rahatsiz ederek,
tekrarmi dnlemek oldugu sdylenebilir. Umit’in eserlerinde ne ¢ikan temel kaygilardan biri
de budur: toplumun vicdanini rahatsiz etmek ve gotik etkiler tagiyan bu tiir olaylarin
tekrarma engel olma bilinci kazandirmak. Ciinkii gotik, ¢iplaktir, soguktur, trkiitiiciidiir; i¢
hesaplasmaya iten bir nitelige sahiptir. Bu nedenle vicdan muhasebesini zorunlu kilip,

bireyi vahset duygusundan uzaklastirmay1 amaclar.

Romanda deginilen diger bir gotik yaklasim unsuru, terdr orgiitlerinin, lilkelerin dis
isler1 yetkililerine yonelik suikastlaridir.

Aralarinda ASALA’nin da bulundugu Ermeni terér orgiitleri Tirkiye’nin  yurtdigindaki

temsilciliklerine karsi eylemler yapmaya baslamis, bu saldirilarda birgok elgilik gorevlisi yaralanmis

ya da oldiriilmiistii. Kanada’da Tiirk askeri atagesinin ayni sekilde katledilmesi bardag: tasiran son

damla oldu. Askeri yonetim terdristlere ayni yontemle karsilik verme karart ald: dise dis, goze goz.
Ama miicadele, kitabina uygun yapilmaliydi. (Umit, 2014a, 166).

Tarihsel doktrinlerin disinda, onlardan bagimsiz olarak hareket eden ve tarihsel
olgularm hesaplasmalarin1 amaglayan teror orgiitleri, ¢esitli donemlerde etnik milliyetgilik
davasi giider ve evrensel gotik bellegi yeni kaynaklarla besler. Gotik bellegin zamansallig1
burada da ortaya ¢ikar. Gotik bellek, ge¢mis, simdi ve gelecek siirekliligi i¢inde ilerler.
Yukaridaki alintida da gotik bellegin, ge¢mise ait hesaplarin gimdiki zaman dilimi

icerisindeki olaylarla harmanlanarak gelecege tasinma kaygisi ile beslendigi goriiliir.

Toplum i¢inde belli bir kurguyla ortaya ¢ikan, baslama ve bitis noktalar1 belli olsa
da etki noktalar1 kestirilemeyen, milli olma kimliginden ¢ikip evrensel gotik degerler
tasiyan toplumsal olay ve olgular, Umit’in eserlerinde tercih edilen gotik bellek
unsurlaridir. Dukheim’in de belirttigi gibi, toplumsal olgular bireylerin bilinci disinda var
olan, bireysel temelde analizi miimkiin olmayan olaylardir. Toplumsal olgularin
gdzlemlenmesine iliskin en temel ilke ise onlarin nesne gibi ele alinma gerekliligidir. Iste,
gotik bellegin islevlerinden biri de budur: bireye, toplumsal olgular1 tanitmak ve onu

zihinsel siirecinde analiz edip anlamlandirmasina 6n ayak olmak.
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Hatirlatma kiiltiirti, gotik bellegin islevselligini sagladigi gibi, bireyin bilmedigi
toplumsal olay ve olgular1 da O0grenmesini saglar. Asagidaki bdliimde de boyle bir

toplumsal olaylar dizisinden kisa bir kesit sunulur:

Derin devlet diye anilan, kurgusu ve isleyisinden ziyade yarattigi kargasa ortaminin
etkisinin anlatilmaya c¢aligildig1 bir olusum, eserin bir¢ok yerinde de degisik kurgularla ele
alinir.

Arkadaki kagitta ise, aralarinda Istanbul ve Ankara’da Kiirt kokenli alti isadaminm kagirilip

sorgulandiktan sonra infaz edilmesi, Giineydogu Anadolu’nun degisik kentlerinde on bir kisinin

sokak ortasinda kursunlanarak oldiiriilmesi, yurtdiginda PKK’ya mali kaynak saglayan iki kisinin
kacirilip sorgulandiktan sonra vurulmasi, Diyarbakir’da PKK’y1 destekleyen yerel bir gazeteye
bomba konulmasi, Istanbul Insan Haklar1 Dernegi’nin silahla taranmasi, Laleli’de bir otele silahl
baskin diizenlenmesi, 6zel bir televizyon kanalinin iggal edilmesi, iki ¢alisaninin silahla yaralanmasi,

Kapalicars1 esnafindan Siiryani asilli bir kuyumcunun tehditle diikkanina el konulmasi, devlet

ihalesine fesat karistirilmasi, ihaleden g¢ekilmeleri igin iki sirket binasmin kursunlanmasi, birinci

ligdeki futbol kuliiplerinden birinin kongresinin basilmasinin da yer aldigi toplam yirmi bir sug
stralaniyordu. (Umit, 2014a, 289).

Anlasilacag: iizere, Ahmet Umit’in bu eseri yazmaktaki amaci, eserde kullanilan
gotik dgelerin kulanim amaciyla ortiismektedir. Toplumsal tepkiyi artiran davranislarin
arkasinda nelerin bulundugunu géstermek kadar, toplumsal sagduyunun olmadigi yerlerde
ve zaman dilimlerinde gotik bellegi yeniden islevsel hale getiren gotik 6gelerin fazlaligini
ve dehset boyutunu ortaya koymak da yazarin temel amaglar1 arasindadir. Yazara gore
sagduyu yoksa kargasa, terdr ve 6fke vardir. Terérizmin oldugu yerde toplumsal biitiinliik
ve toplumsal giivenlik kavramlar1 tehlikeye girer. Bunun i¢in, kurulma amaci ne olursa

olsun, yasadis1 Orgiitler dislanmalidir.

Asagidaki boliim; yazarin bu kaygisini, siyasi goriislerden uzak, baska bir deyisle
her tiirlii siyasi goriise esit mesafeli bir yaklasimla dile getirdigini, bunun da belirtilen

amaca yonelik oldugunu gosteren bir altidir:

Bilgisi ve goriisiine basvurulan bir kisim kisiler komisyonumuza; olaylarin 1970’li yilarda
basladigint ve o dénemde devlette baz1 giiglerin, sag-sol kavgasini baslattiklarini, bundan devletin
icindeki bazi kurumlarin haberdar oldugunu ve yoénlendirdigini, sabah sol goriislii kisilere sikilan
silahin aksam sag goriislii kisilere sikildigini sdylemislerdir. Bu olaylar 12 Eyliil 1980°e kadar
devam etmistir.

TBMM Susurluk Arastirma Komisyonu Sonug¢ Raporu’ndan

Susurluk Belgeleri 2.cilt,

sayfa 380, Scala Yayincilik,

Yayina hazirlayan: Veli Ozdemir

(Umit, 2014a, 504).

Bellegin aktif ve canli bir organizma oldugu, hatirlamanin da baglamsallig1 goz
Oniine alindiginda; sadece olaym degil, olay hakkinda sdylenenlerin, fikri, duygusal, ahlaki

aktarimlarin da hatirlandig1 ve yeniden yorumlandig1 gercegi ortaya ¢ikar. Umit’in 1srarla
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iizerinde durdugu konu budur: yeniden yorumlamak, zihninde anlamlandirmak ve
tekrarinin yasanabilmesi ihtimaline karsi, karsit tepki olusturmak... Eserde etki-tepki
siirecinin dogurdugu cinayetler, kan, siddet ve iskence sahneleri vardir. Umit’e gore bu
sahnelerin olugmasina imkan saglayan sey, zihnin saglikli algilayamayis1 ve algi hatasi
dolaysiyla 6fke kontroliiniin saglanamamasidir. Umit’in vermek istedigi mesajlardan biri
de alg1 hatasi, ofke kontrolsiizliigli gibi durumlarda ortaya ¢ikan manzaranin gotik
diizeyinin yiiksek olusudur. Gotik 6gelerin ¢iplak sunumu, okura bu duygular1 korkung ve

vahset dolu yiiziiyle gostererek, onda bir arinma hissi yaratmaya calismay1 hedefler.

5.2.5. Ninatta’nin Bilezigi

Ninatta'min Bilezigi, giiniimiizden 3.300 y1l 6nce Misirhilar ile Hititler arasinda
gecen Kades Savasi’ni ve bu savas esnasinda filizlenen bir aski anlatir. Ninatta, eserdeki

asik ama bahtsiz kadindir; eseri olusturan tabletler de onun tarafindan yazdirilir.

Eser, Hitit iilkesinde yasayan, ergenlik donemindeki Ninatta adli bir geng kizin
iilkenin bagkomutan1 Nuvanza’ya duydugu aski ve yeryiiziiniin en kanl savaslarindan biri
olan Kades Savasi’ni anlatir. Eserde belirtilmese de Nuvanza’nin on sekiz yasin altinda
oldugu anlagilir. Hitit iilkesinin bagkomutan1 Nuvanza ise 30’lu yaslardadir, evlidir ve esi
hamiledir. Ustelik Ninatta’nin babasmin arkadasidir. Ninatta, masum ve platonik bir askla
sevmektedir Nuvanza’yl. Onu sevdigi i¢in esine de dogacak c¢ocuguna da sevgi
duymaktadir. Kisa bir slire sonra Nuvanza’nin esi bir erkek ¢ocuk dogurur ve g¢ocuk,

arkadaslariyla oynayacak yasa gelir. Ninatta da bu arada iyice serpilmis, giizellesmistir.

Hititlerin kutsal Hasat Bayrami senliklerinden 6nce Ninatta, kendini Nuvanza’ya
sunmak i¢in bir plan yapar. Hasat Bayrami, dnce dini kutlamalarla, sonra igkili senliklerle
kutlanmaktadir. Birkag giin sonra gelen bu bayram senliklerinde dini torenler yapilmas,
ickiler icilmis, hemen herkes igkinin etkisiyle kendinden ge¢mistir. Baskomutan Nuvanza
da bunlar arasindadir. Biraz dinlenip kendine gelmek i¢in bir aga¢ kovuguna uyumaya

gider. Onu takip eden Ninatta, soyunup onun yanina geger Ve kendini ona teslim eder.

Ninatta’nin en yakin arkadasi, soylu bir aileden gelen inara’dir. Ninatta, inara’y1
arkadas gibi sevmesine ragmen, Inara ona asiktir. Ergenlik ¢agma gelince, yani Ninatta’nin
kendini Nuvanza’ya teslim etmesinden birka¢ giin sonra Ninatta’ya evlenme teklif eder.
Ninatta, bunu kabul etmez. Inara israr edince de, kendisinin Nuvanza’y1 sevdigini ve onun

kadin1 oldugunu belirtir. Deliye dénen inara, kosarak meydana gider ve Nuvanza’y1 orada
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bulur. Ona tiirlii hakaretler ederek onu diielloya davet eder. Nuvanza, bu gen¢ adamla
doviismek istemese de Inara’nin saldirilar1 karsisinda kendini korumak isterken onu
oldiirtiir, sonra da gidip kendi askerlerine teslim olur. Hattusa’da insan 6ldlirmenin cezasi
Oliimdiir. Fakat Kral Mutavalli, hem ordusunun baskomutani ve diismanlarina karst en
biiyiik silah1 olan hem de yakin arkadasi olan Nuvanza’y1 affeder. Ancak, Nuvanza’nin
oglu Zitis’in, Inara’nin canma karsilik olarak inara’nin ailesine verilmesini emir buyurur.
Oyle de olur. Zitis’i Inara’nm yerine, onun ailesine verirler. Hemen o giin, deliye dénen
Manni (Nuvanza’nin karisi), kendini Hattusa Nehri’ne atip intihar eder. Oglu ve esini
kaybettikten sonra kendini her seyden soyutlayan Nuvanza da bir siire sonra gittigi bir
savasta agir yaralanir. Olmek iizereyken iilkeye getirilir. Ninatta, ona uzun siire bakar ve
onu iyilestirir. Bu olaydan sonra da Inara’nin neden &ldiigii ve Ninatta ile Nuvanza

arasindaki iliski herkes tarafindan anlagilir.

Nuvanza’ya kendisiyle evlenmesini Oneren, fakat olumsuz yanit alan Ninatta,
kendini 6ldiirmeye karar verir. Babasi, onu bu fikrinden caydirsa da Ninatta, agwr bir
hastalik gegirir ve uzun siire atesler icinde Nuvanza’y1 sayiklar. Iyilesince de babasina, bir
daha Nuvanza’nin ismini anmamak i¢in s6z verir. Bir giin sabahin erken saatlerinde
Nuvanza ile sokakta karsilagir. Nuvanza, aralarinda iki 6liiniin oldugunu, bunun bir lanet
oldugunu soyler. Nuvanza, bu lanetin kalkmasi i¢in bir biiyliciiyle goriismiis, biiyiicii de
ona on iki halkal1 bir bilezik yaptirip, her bir halkay1 iilkenin ayr1 bir sehrine saklatmasini,
bir giin bir yolcunun gelip bu halkalar1 bir araya toplayacagini, boylece lanetin kalkip
Ninatta ile evlenebileceklerini sdylemistir. Bunu duyan Ninatta ¢ok sevinir ve o yolcu o

halkalar1 toplayip getirinceye kadar bekleyecegini sdyler.

O swralarda Misir Krali Ramses; Mutavalli ve Hattusa’ya yonelik tehditlerini artirir.
Kisa siire sonra da Hititlerle Misirhilar arasinda Kades Savasi baslar. Uzun siiren kanl
savaglardan sonra taraflar yenisemez. Bu kanli savastan canli kurtulanlar, yaralilarin1 da
alip iilkelerine donerler. Ninatta’nin tanidig1 ¢cok kisi doner, fakat Nuvanza donmez. Kimse
ona ne oldugunu, onun nerede oldugunu bilmemektedir. Nuvanza kayiptir. Ninatta,
Nuvanza’nin oldiigiine asla inanmaz ve onu bekler. Yillar gecer, Ninatta bekler.
Ninatta’nin babasi oliir, Ninatta yine bekler. Yaslanir, ihtiyar bir kadina doniisiir; ancak ne
Nuvanza ne de yillarm 6tesinden gelecek, onlara on iki halkay: toplayip getirecek olan

yabanci gelmez.

Eser; sevdigini, kaderini, onlara mutlulugu getirecek uzak yollarin yolcusunu

bosuna bekledigine hala inanamayan Ninatta’nin su satirlartyla sona erer:
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Yoksa Tanrilar yine kandirdi m1 bizi?

Yoksa Nuvanza bosuna mi yaptird on iki bilezigi,
Yoksa Nuvanza bosuna mi1 sakladi on iki ayr1 kente,
Yoksa sen, yabanci, yoksa sen yok musun?

Yoksa bosuna mi1 gegti bekleyisim?

Yoksa bosuna mi1 gecti benim émriim?

Yoksa ben Nuvanza’y1r bosuna mi sevdim?

Yoksa ben... (Umit, 2013c, 97).

Gotik bellek, mitolojiden yakin tarihe, toplumsaldan bireysele dek yasanmis ve
unutulmaya yiiz tutmus iirkiing olay ve olgular1 ayni ¢ekim alaninda toplar. Biling disina
itilmek istenen durumlar1 yeniden insa etme amacgl kolektif biitiin olarak
degerlendirebilecegimiz gotik bellek, birey i¢in oldugu kadar toplum i¢in de kagnilmaz
korku 6geleriyle dolu ritiieller tasir. Cogunlukla yasanmis gerceklerden beslenen bu bellek,
realiteden dogdugunu ortaya koymak i¢in de sik sik tarihi olay ve olgularla iligki i¢inde
bulunur. Umit’in bu eserinde gotik bellegin tarihi kaynaklarindan birine deginilir. Bu tarihi
olgu, Kades Savasi ve ilk donem uygarliklar1 arasindaki acimasiz kiyimlardir.

Seni bekliyordum,

yas, ihtiyar kadmlarm yiizlerini gbzyaslariyla yikamadan;

o6liim, geng gelinlerin saglarmi zamansiz agartmadan,

savas, ¢cocuklarm oyunlarina koyu bir bulut gibi ¢okmeden.

Seni Bekliyordum,

Kral Muvatalli daha savas emrini vermeden.
Hattusa bosaltilmadan,

Misir Krali Ramses, Kades lizerine yiiriimeden, )
Askerlerin geng bedenleri savas meydaninda ¢lirimeden. (Umit, 2013c, 4).

Buradaki gotik bellegin yararlandigi kaynak, ulusaldan ziyade evrensel bir yapi
ozelligi arz eder. MO 13. yy.da yasanan, Hitit Krallig1 ile Misir Kralligin1 kars1 karsiya
getiren bu savas, o doneme kadar toplanan en kalabalik iki ordunun miicadelesine sahne
olur. Hitit Krali Mutavalli ile Misir Krali Ramses ve onlarin emrindeki ordular, birbirlerine
tam bir Ustlinliik saglayamasa da tarihin o ana kadar gordiigii en kanl savasa imza atarlar.
Yukarida verilen bolimde de bu savasin vahseti, gen¢ bedenlerin savas alanlarinda

clirlimeye terk edilmesi ile gozler Oniine serilir.

Tarihteki ilk yazili antlasma ile sonuclandirilmis Kades Savasi, uzun ve zorlu bir
savas olur. Galibin hangi taraf oldugu bilinmese de bu savas binlerce insanin Sliimiiyle
sonuglanir. Yazarm 6zellikle vurgulamak istedigi nokta budur: Savas, vahset, 6liim, kan ve
gdzyasmin insanlik tarihinin bilinen ilk donemlerine kadar dayandigi, bu unsurlarin
yiizyillar dncesinden bize lanetli bir miras gibi kaldig1 ve 6ziinde ayni gotik anlayisi

korudugu...
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Gotik bellegi doguran siddet, korku ve sapkmlik gibi olay ve olgular incelendigi
zaman, bu olgularin uygarliklar tarihinde stirekli tekrarlarla yasandigi goriiliir. Korku ve
Oliim duygular1 gibi vahset, cinayet ve kan dokme hisleri de evrensel niteliklere sahiptir.
Diinya diizeni savaslar lizerine kuruludur. Savaslar da hangi yonden bakilirsa bakilsin
vahset duygusuyla oriiliidiir. Orta cag Oncesi kabullerde deprem, yangin, salgin hastalik
gibi felaketler de bu savaslarin ya da hiikiimdarlarin neden oldugu lanete baglanir.

Ama Tanrilarin niyeti bagkaydi.

Tanrilar Hatti Gilkesini cezalandirmaya hazirlaniyorlardi.

Ve bu ceza suyla geldi, toprakla geldi, riizgarla geldi.

Cocuk, geng, yasli demeden Hatti insanlarimni kirdi gegirdi.

Salgin aylarca siirdii. Oliimler aylarca siirdii.

Evlerden yiikselen feryatlar aylarca siirdii.

Bu kara lanet, Kral Suppiluliuma’yr alincaya kadar siirdii.

Kral Suppiluliuma yataga diisiince,

Kral Suppiluliuma’nin al benzi kuru topraklar gibi sararinca

Kral Suppiluliuma’nin kartal bakisi solunca lanet de bitti.

Riizgarn siiriikledigi kara bulutlar gibi dagild lanet.

Lanetle birlikte salgin da gitti.

Lanetle birlikte 6liim de gitti.

Ama Misirhlar’a duyulan nefret hep kald.

Kral Suppiluliuma &lse bile

Kral Suppiluliuma’ni Misir’a duydugu nefret hi¢c 6lmedi.

Her Hitit Prensi bu nefretle dogdu. Bu nefretle buyiidii.
Bu nefret yiirekte bir yara gibi hep kaldi.  (Umit, 2013c, 61).

MO 14. yy.da Hitit Kralliginda bas gosteren veba salgini, yaklasik yirmi yil
boyunca iilkenin basindaki en biiyilk bela olur. Donemin krali Suppiluliuma, Hitit
Kralligmmin smirlarini, tarihindeki en genis haline ulastrmis ve halkinin refah giiclinii
artirmistir.  Ancak halkin ve sarayin hizmetlerini yerine getirmeleri i¢in Suriye’den
getirilen esirler, veba illetini de kendileriyle beraber getirirler. Hitit {ilkesine yayilan bu
hastalik yirmi y1l boyunca halktan ve aristokratlardan binlerce kisinin 6 liimiine neden olur.
Olenler arasinda dénemin Hitit Krali Suppiluliuma ve onun dliimiinden sonra tahta gegip,

sadece bir yil krallik yapan oglu Arnuwanda da vardir.

Veba, tip biliminin gelismedigi donemlerde en 6nemli salgin hastalik olarak goze
carpar. Eserde de bu salgin hastaligm Hitit Krallig1 icerisinde yaratti31 kirim anlatilmas,

Hitit inaniginin bir geregi olarak da salgin, tanrilarin lanetine baglanmstur.

Antik ¢agda yasanan ve hald gizemini koruyan olaylar da gotik bellegin etki alani
igerisinde yer alir. Insanoglunun, aklin heniiz egemen olmadig1 dénemlerde agiklayamadig1
olaylar1 insaniistii giiclere baglama egilimi, ylizyillar boyu etkisini siirdiiriir. Bu etki, antik
caga ait ve bilimsel yonden ag¢iklanamayan olaylarla birlesince dogaiistii giiclere baglama

egilimi de bicim degistirerek yeni metaforlar lizerine kurulur.
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Tiim bu unsurlarin eserde kismi olarak yer aldigi kabul edilse de Ninatta’nin
Bilezigi’nde ele alinan asil duygu, diinya tarihi boyunca yasanan tiim savaslarin acimasiz
oldugu, vahsetlerle dolu oldugu ve gotik etkilerini binlerce yil sonraya bile lanetli bir miras
seklinde biraktigi gercegidir. Bu, kayda gegen ilk savas olan Kades Savasi i¢in de
diinyanin herhangi bir yerindeki herhangi bir savas icin de gegerlidir. insan, hemcinsinden
ne kadar iyiyse o kadar da kotiidiir. Savas meydanlarinda 6len de dldiiriilen de insandir.
Oliimii hazirlayan plan da makine de his de dogrudan dogruya insan kaynaklidir. Eserin
arka planinda yatan iletilerden biri de bu anlayistir.

Ve ben her giin 6ldiim Nuvanza Kades’te iken.

Ve ben her giin oklandim.

Ve ben her giin kiligtan gegirildim.

Ve ben her giin savag arabalarmin altinda kaldim.

Ve ben her giin 6ldiim Nuvanza Kades’te iken.

Ve iilkenin biitiin kadmlar1 benim gibiydi.

Benim gibi her giin 6ldiiler.

Oldiiler ama umutlarini yitirmediler.

Hepsi savastan gelecek bir haber bekliyordu.

Hepsi savags1 kimin kazanacagmi degil,

kocasinin, oglunun, kardesinin

savastan doniip donmeyecegini merak ediyordu.

Ve ¢ok gegmeden geldi haberler.

Ve haberler gelmeye baslayinca '
her evden bir agit yiikselmeye basladi. (Umit, 2013c, 85).

Savaglarin tarihi, insanlik tarihi kadar eskidir. Onunla bir yastadir. Tarih 6ncesi
donemlerde savas, varligin1 devam ettirebilmenin ve giincel yasami siirdiirebilmenin bir
kosulu olarak insan ile doga arasinda siirdiiriilen yogun bir miicadele iken, zamanla kabuk
degistirir ve yasam alanlar1 ile yasam kaynaklarmi genisletmenin gerekgesi olur. One
stiriilen gerek¢e ne olursa olsun, tirlii yontemlerle ve tiim acimasizlifiyla yok edilen

sadece “insan” ve “insanlik’t1r.

Goriildigi kadariyla, diinya tarihi kanl savaslar ve hesaplagmalarla doludur. Bu
hesaplagmalar ¢ogu zaman gereginden fazla siddet ve aswrilik icerir, insan zihnini
zorlayacak derecede igskencelere ve Oliimlere neden olur. Alisilmisin disindaki tiirde ve
sayidaki bu lirkiing 6liim de gotik bellek igerisinde kendine hatir1 sayilir bir yer edinir ve
gelenekten gelecege tasinir. Boylece gotik bellek, daha yogun ve daha canli bir nitelik
kazanir. Eski ve biiylik savaslardan bagslayarak giliniimiize dek varligmni siirdiiren
oldiirmeye dayali agiriliklar bu eserde de farkli bir boyutla islenmistir. Umit, bu eserde,
modern kapitalist diinya diizeninde egemenlik kurmaktan 6te yeni pazar ihtiyact giderme
kaygisina dayali savas olgusunun insancil hislerden yoksun, iirkiing ve kanli suretini bir

kez daha gdzler Oniine sermeye calisir.
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5.2.6. Beyoglu Rapsodisi

Beyoglu Rapsodisi, ii¢ ¢ocukluk arkadasinin hikdyesini anlatmaktadir: Kenan,
Nihat ve Selim. Galatasaray Lisesi’nde dostluklari1 baglayan bu t¢ kisi, her ne kadar
birbirlerinden ayr1 6zellikler gosterseler de bir o kadar da birbirlerine benzemektedirler.
Kenan ve Selim, zengin ailelerden geldikleri i¢in maddi sorun yasamamaktadir. Fakat ayni
seyler Nihat i¢in gegerli degildir. Egitim yasantis1 boyunca maddi sikintilarla bogusan
Nihat; Kenan ve Selim’in yardimlariyla ge¢inir. Okuldan sonra ayr1 liniversitelere gitseler

de dostluklar1 devam eder.

Kenan, Hukuk Fakiiltesi’ni bitirir, avukat olmay1 tercih etmez, babasmnin sigorta
sirketinin bagina geger. Girigsimci bir ruha sahip olan Kenan, fotografcilikla ilgilenir, sik sik
Avrupa’ya gezilere gider. Kizlarin oldukga ilgisini ¢eken bir tip oldugu i¢cin de evlenmez,
bekar bir yasami tercih eder. Bir ara u¢mayr 6grenmeye karar verir. Bir siire egitim
gordiikten sonra kendi ugagiyla tek basina ugmaya calisir ve biiylik bir kaza gecgirerek

oliimden doner. O giinden sonra da yapacaklariyla 6liimsiiz olmaya karar verir.

Selim, Mimarhk Fakiiltesi’ni bitirir. O da Kenan gibi kendi isini yapmaz ve
babasmin tekstil fabrikasinin bagina gecer. Fabrikadan iirettiklerini de satmak i¢in AZY A
adl bir magaza acar. Sevdigi kizla evlenir ve Bur¢ adinda down sendromlu bir oglu olur.
Oglunun bu durumuna ilk basta ¢ok iiziilseler de zamanla hem kendisi hem de esi durumu

kabullenir.

Nihat, annesini kii¢lik yasta kaybetmistir. Babasi1 ise bir matbaada ¢aligmaktadir ve
onu da dogru diiriist gérememektedir. Okulu bitirdikten sonra bir ig bulamayinca &nce
matbaada ¢alisir, daha sonra arkadaslarinin yardimiyla kiigik bir sahaf diikkani agar.
Melek adli entelektiiel bir kadinla tanisir. Kadin, edebiyat 6gretmenliginden ayrilmis, ara
sira pek de tutulmayan eserler yazan, muhalif goriislii biridir. Sert bir yapiya sahip olan

Melek, evliliklerinin ilk aymdan itibaren ipleri eline alir, Nihat’1 da evliklerini de o yonetir.

Uzun siire fotografgilikla ilgilenip ¢esitli sergiler acan Kenan, son sergisine de
basindan bir siirii kisinin katildigini; fakat ertesi giin gazetede sergiyle ilgili hemen higbir
haber bulunmadigini goriince, ses getirecek bir fotograf sergisi agma diislincesine kapilir.
Bu, bir bakima Kenan’m 6liimsiizliige ulasma ¢abasidir. Oldiikten sonra da kendisinden
geriye Onemli seyler kalmasini, admin kendinden sonraki nesillerce de anilmasini
amaclamaktadir. Nihat, Beyoglu'nda islenen cinayetlerin anlatildig1 bir resim sergisi agma

onerisinde bulunur. Selim’in tiim karsi ¢ikmalarma ragmen Kenan bu fikri begenir ve
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hemen uygulamaya koyarlar. Bir ev kiralayacak, Beyoglu’'nda islenen cinayetlerin
fotograflarint derleyecek ve mankenlerle o sahneleri canlandirip fotograflarini ¢ekerek

“Beyoglu Cinayetleri” adl1 bir sergi agacaklardir.

Kenan ilk ig olarak Beyoglu'nda islenen cinayetlerin fotograflarint bulmaya ¢alisir.
Karakolun g¢atisinin onarimini iistlenmesi karsiliginda Bagkomiser Ciineyt, bu resimleri
Kenan’a vermekten g¢ekinmez. En biiylik sorun olan ¢ekim yapilacak yer ise Selim
yardimiyla ¢oziiliir. Selim, babadan kalma, bos ve ig¢inde kimsenin olmadig1 dort kath
konagini, ¢cekim i¢in kullanmalar1 amaciyla bir siireligine onlara verir. Dekor ve manken
bulma asamasinda da Melek’in arkadaslarindan Katya adli Rus kadinin biiytik katkisi olur.
Kenan, Nihat ve Katya bu sergi i¢in canla bagla ¢alisirken Selim, mantiksiz buldugu bu
calismaya mesafeli yaklasir. Digerleri bu isleri kurmakla ilgilenirken, Selim de yeni bir

fabrika kurmak, bunun i¢in de ortaklar bulmak amaciyla sik sik Fransa’ya gider gelir.

Cekimlerin baslamasindan Onceki gece {i¢ arkadas Katya ile beraber icmeye
giderler. Disarida baslayan igki sohbeti, ¢ekim yeri olarak diizenlenen Selim’in babadan
kalma konaginda devam eder. Selim, i¢cinde farkli hisler uyandiran Katya’nin Kenan’la
iligkisi oldugunu o gece 6grenir. Ertesi giinden itibaren Kenan, Katya ve Nihat ¢ekim i¢in
yogun bir ¢alisma igine girerler. Nihat’in sahaf diikkanina da esi Melek bakmaktadir.
Kenan, bir giin tuhaf bir sey fark eder: Iki ayr1 cinayet fotografinda da arkadaki duvarda
ayni ressamin elinden ¢ikmig yilanli tablolar vardir. Bunun bir rastlanti olamayacagini
diisiinen Kenan, bu iki cinayeti incelemeye karar verir. Kendilerini polis gibi gdsteren ii¢
kafadar, cinayet dosyasinda adi gecen kisilerle gorisiir, katil olarak igeri atilan kisileri
ziyaret ederler. Bir yandan arkadaglarinin basina kotii bir sey geleceginden korkan, diger
yandan kendini onlardan soyutlamak istemeyen Selim de bu sorgu ve ziyaretlere katilir.
Bulduklar1 tek sey, oOldiiriilen iki kisinin sevgili olduklar1 ve birka¢ giin arayla
oldiiriildiikleridir. Iki sevgilinin uyusturucuyla baglantis1 tespit edilince Nihat, bu
oliimlerin uyusturucu ceteleriyle baglantili olabilecegini 6ne siirer. Isin icinde baska bir
durum olduguna inanan Kenan, 6len kizin evinde bir mektup bulur. Fransa’dan gelmis olan
bu mektupta yash bir Fransiz kadmn, Aysun adindaki bu geng¢ kizi, bulastig1 kisilerin
tehlikeli olabilecegi konusunda uyarmaktadir. Kenan ve Selim, bu yasli Fransiz kadina,
Aysun’un akrabasi olduklarmni ve onun oldiiriildiigiinii yazip bildigi seyleri anlatmasi
konusunda ricada bulunurlar. Mektuba aldiklar1 cevap, kadmin higbir sey bilmedigini
ortaya koyar niteliktedir. Bununla tatmin olmayan Kenan, bir sabah kalkip Fransa’ya gider;

amaci, bu yash Fransiz kadini1 (Catherina’y1) bulup onunla yiiz ylize konusmaktir. Bunun
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icin de Selim’in Fransa’daki komisyoncusu Pierre’den yardim alir. Kenan ve Pierre, siki
bir aramadan sonra Catherina’nin adresini bulurlar; fakat Catherina Olmiistiir. Kadinin
mektup yazamayacak kadar ihtiyar oldugunu 6grenen Kenan, onun da oldirildigiini

distindir.

Uzun ugraglar sonunda her seyi Ogrenir. Selim’in babasi, 1920’li yillarda
Istanbul’da terzi ¢iragidir. Bolsevik Ihtilali’nden sonra Rusya’dan kacip Istanbul’a gelen
bir Rus subayla tanismis, ona yardimci olmustur. Rus subayimn iki cocugu vardir. Kizi
Catherina’y1r Fransa’ya okumaya gonderir. Rus subay, iilkesinden kacarken kendisiyle
birlikte c¢ok degerli dokuz elmas da getirmistir. Selim’in babasi, bu Rus subayin
Istanbul’da giivendigi tek insandir. Kendisinin elmaslar1 oldugunu, bunlar1 satmasi
gerektigini sOyleyip elmaslar1 ona gdsterince Selim’in babasi tarafindan kendisi, esi ve
oglu oldiiriiliir ve binalarinin bodrum katina gémiiliir. Fransa’ya giden Catherina ailesinden
haber alamaz, hi¢ Tiirk¢e bilmedigi i¢in de onlarin pesine diisemez. Yillar sonra Aysun ile
tanigir, onun Tiirk oldugunu 6g8renince de ailesinin 1920’lerde Tiirkiye’ye goctiigiini ve
onlardan bir daha haber alamadigni anlatip Istanbul’da oturduklar1 yerin adresini verir.
Aysun’dan yardim ister. Aysun da bu adrese gider, arastirma yapar ve ailenin ii¢ ferdinin
de Selim’in babas1 tarafindan 6ldiiriildiigiinii 6grenir. Aysun ve sevgilisi Kartal, Selim’e
stirekli santaj yaparak ondan para sizdirir ve eroin dahil tiim ihtiyaglarini bu parayla
saglarlar. Kartal’in gittik¢e artan santajlarina dayanamayan Selim, bir giin onu evine kadar
takip edip Oldiirtir. Aysun, bunu Selim’in yaptigini 6grenince Aysun’u da Oldiirmek
zorunda kalir. Aysun’un bu hikayeyi Catherina’dan duydugunu 6grenen Selim, Fransa’ya

giderek 90 yasindaki bu yasli kadini da 61d{iriir.

Kenan, tiim bunlar1 anlatirken o kadar kendinden emindir ki, Selim bu ii¢ kisiyi
kendisinin 6ldiirdiigiinii, babasmnin da 1920’lerde bu ailenin diger iiyelerini 6ldiirdiiglini
kabul eder. Selim, esi ve ¢ocugu i¢in, yuvasmin dagilmamasi i¢in bunlar1 unutmalari
gerektigini soylese de Kenan, ortada toplam alt1 ceset oldugunu ve bunlar1 gérmezlikten
gelemeyecegini belirtir. Bu tartigma siirerken Selim, belindeki baba yadigar1 silahini ¢ikarir
ve Kenan’a bilingsizce ates eder. En yakin iki arkadasindan birini kalbinden vurmustur. O
an bodrumun kapis1 agilir. Katya ve Nihat kapida goriiniir. Nihat donakalmisken Katya, bir

c1glik atarak Kenan’a sarilir. Kenan 6lmiistiir.

Romanin sonunda Selim, Kenan’i oldiirmekten hapse girer. Karis1 Giilriz,
AZY A’nin basma gecer. Katya, Kenan’in tamamlayamadig1 sergiyi tamamladiktan sonra

Rusya’ya doner. Bu seferki sergi biiyiikk bir yanki bulur ve Kenan, hedefledigi gibi
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oldiikten sonra Oliimsiizliige ulasir. Nihat, uzun bir siire Selim’le goriigmez; fakat sonralari
en sadik ziyaretgisi olur. Ziyarete gittiginde eski anilardan Kenan’dan s6z eder. Sanki bu

olay hi¢ yasanmamis, sanki Kenan’1 Selim 61ldiirmemis gibi davranirlar.

Selim ise hapishanedeyken bu romani yazmaya koyulur. Ciinkii her gece el ayak
cekildikten sonra Kenan’in silueti Selim’in tek yatakli hiicresine gelir ve yatagmin
basucuna oturur. Sorgu dolu gozlerle Selim’e bakar ve sadece sorar: Neden? Selim’in dili
baglanir, bogaz1 kurur ve arkadasina yanit veremez. Sabaha kadar 6yle dururlar. Selim de
bu kabustan kurtulmak, Kenan’in sorusuna yanit bulmak, daha dogrusu onu neden

oldiirdiigiinii bulmak i¢in bu kitab1 yazar.

Eserde gotik algi acgisindan dikkat c¢eken ilk sey, farklilik yaratma duygusudur.
Kenan, oliimsiizliigiin pesindedir. Ancak, bu bedensel degil, tinsel Oliimsiizliiktiir. Bu
acidan, eserin bir bolimiinde 1950’11 yillarin sira dig1 fotograf sanatcis1 Dianne Arbus’le
arasinda bir 1lgi kurulur.

“Diane Arbus, ¢ok {inlii Amerikali bir fotograf¢iydi. Meslektaslar1 normal sayilabilecek konular

secerken, o tuttu ucubelerin fotograflarini ¢ekti. Evsiz insanlari, akil hastalarini, ¢ift cinsiyetlileri,

albinolari, yaslilar balosunun kral ve kraligesini, savas yanlist bir gosteride ‘Vietnam’t bombalayin’
rozetiyle yiiriiyen c¢ocuklari, ciiceleri... Isin ilginci Arbus’un bu fotograflar1 bir tiir duygusuzlukla
cekmis olmasiydi. Yani fotograftaki garip insanlara bakarken onlar i¢in {iziilmilyordunuz, iginiz
kalkmiyordu. Arbus isini yaparken duygularini gizlemeyi basarmisti. Fakat bu onlardan
etkilenmedigi anlamina gelmiyordu. Belki de ¢ok etkilendigi i¢in duygularini katmak istememisti.

Duygularin1 agiklayamadigi i¢in de rahatlayamamis, o yiikii tasimak zorunda kalmisti. Kendini

6ldiirmesi de bu tezin kanit1 olarak gosterildi.”

“Kendini mi 6ldiirdi?”

“Evet, 1971 yilinda intihar etti.” Yiiziime bakarak sordu. “Simdi ne demek istedigimi anliyorsunuz
degil mi?” (Umit, 2014e, 67).

Kenan da Diane Arbus gibi sosyal yasamin farkli yonleri {izerine egilmeyi diisiiniir.

Ac¢may1 diisiindligii sergi, cinayet sahneleri sergisidir.

Diane Arbus, sosyal yasamin 6teki yiiziinde yasayanlarin hikayelerine egilir. O, o
donemde kendi yasadigi ¢agin gerektirdigi gibi toplumsal ¢evresinin arka sokaklarinin izini
stirmiistiir. Fotografladig1 insanlar da Arbus’un onlara verdirdigi pozlar da rahatsiz
edicidir. Arbus bunu degistirmeye c¢alismaz, aksine bilingli olarak goézler Oniine siirer.
Onun, fotografladig: kisiler travestiler, ciiceler, dev insanlar, zihinsel engeli olanlar, ¢iplak
ve aykir tipler, 6zellikle de ucubelerdir. Bu insanlar, yasamin arka planinda yasayan,
cirkin ve istenmeyen tiplerdir. Arbus, her zaman kameranin biraz soguk, birazcik da hir¢in

olmasi gerektigine inanir.

1950’11 yillar, travestiligin sapkinlik olarak anildigi, normal bir beden ve zihin

anlayigina sahip olmayanlarm dislandig1 bir donemdir. Ortagag’da akil hastalarinmn,
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iclerine seytan girdigi inanisiyla yakilarak oldiiriildiigii zihniyet modern déonemde kismi
degisikliklere ugrasa da bu, onlara yonelik gotik kaygiy1 azaltmaz. Bagkalarinin yardimina
gereksinim duyan zihinsel engelli bireyler, yine gotik algmin odagindadir. Ortagag’daki
kadar olmasa da iclerine seytan girdigi diisiiniilen bu kisilerin her an kontrolsiiz bir sey

yapabilecekleri kaygisi, tiim iirperticiligiyle toplumun belleginde durmaktadir.

Arbus’un karelerinde yer alan en 6nemli kisiler ise “ucube” olarak adlandirilan
insanlardir. Arbus, bunun gerekcesini; ¢ogu insanin travmatik deneyimler yasamaktan
korkarken, ucube olarak nitelenen insanlarin dogrudan bu travmanin i¢inde dogdugunu, en
korkung testlerden gectigini sdyleyerek agiklar. Ucube olarak nitelenen insanlar, aykiri
tipler, farkli giyim tarzina sahip insanlar toplumun bir kesiminde gotik etkiler yaratir ve
dislanir. Toplumsal yasamda su ya da bu nedenle dislanan, hemen birgogu siradan
insanlarm arasindaki katil, cani, psikopat ruhlu insanlardan daha temiz olan bu ucubelere
yonelik algi1 yanlishg: Umit’in degindigi noktalardan biridir. Ona gére ashinda korkulmasi
gereken, kisinin dis goriiniisii degil, herkesten sakladigi i¢ diinyasidir. Tipkir Selim’de
oldugu gibi...

A

Yazar, bir bolimde gotik bellegi, “olay-zaman-mekan” {icgeni lizerine kurar.
Gotigin dogus noktasmin mimari kaynakl oldugu g6z oOniine alinirsa, saglam bir gotik
kurguda mimari dokuya yer verilmesinin de kaginilmaz oldugu sdylenebilir.
Beyoglu'ndaki eski binalarin birgogu gibi karsimizdaki apartmanda da ¢iiriime ist katlarda
baslamisti. Sahiplerinin parasi olmadigindan midir, bu binalarin bir kismi 6-7 Eyliil Olaylar
sirasinda yasanan yagma olaylarindan sonra Beyoglu'nu birakip, yurtdisina gitmek zorunda kalan
azinliklarin mali oldugundan midir, kimse onlar1 yaptirmiyordu. Belki de babamin, bana, Ayhan Isik

Sokak’taki evi yiktirmayacaksin dedigi gibi, bu binalarin eski sahipleri de gocuklarina bdyle bir
vasiyette bulunmuslard:. (Umit, 2014e, 219-220).

Bu boliim basta olmak iizere eserde ii¢ farkli boliimde gotik bellegin tarihsel
dokularmdan birine gonderme yapilir. “6-7 Eyliil Olaylar1” olarak adlandirilan bu
olaylarda basta Istanbul olmak iizere cesitli illerde provoke edilen gruplar tarafindan
Rumlara ait ev ve igyerlerine zarar verilmis, birgok Rum vatandasi bu olaydan sonra
iilkeden ayrilmistir. Bu boliimde yine savas, mantik ve hosgorii eksikligine vurgu yapan
yazar, bu tutumun kiiltiir gesitliligi iizerine kurulu Istanbul mozaiginde bir ¢atlaga neden
oldugunu ve azmnliklar agisindan tamiri zor bir gotik bellek siireci yarattig1 izlenimini dile

getirir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye’de kalmis insanlar hangi etnik koken

veya milliyetten olursa olsun, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasamay1 tercih etmistir. Eski
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adiyla Pera, yeni adiyla Beyoglu’nun da en 6nemli zenginliklerinden biri budur. Ancak 6-
7 Eylil Olaylar1 gibi, hangi kaynakli oldugu, hangi amagla olusturuldugu bile belli
olmayan istenmeyen olaylar dizini, millet olma bilincine erigmis bu insan topluluklarini
dagitmaktan Gteye gecemez. Yazara gore bu, sz konusu olaylara maruz kalanlar i¢in bir

gotik yikim iken, kalanlar i¢inse ¢iiriimenin, ¢irkinlesmenin baglangicidir.

Diinyadaki varliklari en degerlisi olan insan i¢in sair s0yle der:

“Insan
Esref-i mahlikattir, derdi babam
Bu soziin sozler i¢inde bir yeri vardi
ama bir eyliil giinii bilek damarlarim1 kestigim zaman
bu s6z asil anlamimi kavradi” (Ozel, 2012, 177).

Romanda da yukaridaki dizelerde oldugu gibi insanin ve insanligin huzurunun, hak
kavrammin dogru tanimlanmasi ve yasalastirilmas: gerektigi, esref-i mahlikat diye
sereflendirilen, insanin can emniyeti, mal emniyeti ve hak emniyeti agisindan korunmasi

gerektigi sonucu ortaya ¢ikar.

Eserde ele aliman bir baska gotik olgu, satanizmdir. Bu boliimde, igerigiyle ilgili
soru igaretlerinin hala ¢oziilemedigine, farkl soylemlerle ve farkli sekillerde dillendirilen
bu inanisin toplumca algilanan dis goriiniisiine yer verilir.

Kenan eliyle Miirsel’in arkasindaki seytan afigini gostererek sordu:

“Ya Kartal’1 senin efendine tapanlar 6ldiirdiiyse?”

“Satanistler mi? Imkansiz...”

“Niye Seytan Incili’nde, efendimiz Mefistofales’e kurban verin demiyor mu?”

“Yanlis biliyorsunuz abi.”

“Nasil yanhs biliyorum oglum, gecen yillarda bir grup gene kendi arkadaslarini dldiirmedi mi?”
(Umit, 2014e, 297).

Modern donemde gotik hayal giiclinii u¢ noktalara tagiyan sapkin akimlar da ortaya
cikmaya baglar. Bunlarin basinda da Amerika ve Avrupa’dan baslayarak diinyaya yayilan,
gotik akimlar arasinda belki de en sapkin ve en dikkate deger olan satanizm yer alir.
ABD’li Anton Szandor Lavey tarafindan kurulan Seytanm Kilisesi ile ortaya ¢ikan bu
anlayisa gore, seytan yasaklayiciligi degil, affediciligi; ikiyiizliliigii, hilekarhigr degil,
bilgeligi temsil eder. Ancak, digartya yansiyan yiizii hi¢ de bu anlayisla bagdasmamaktadir.

Cinsellik, asirilik, kan akitma, kedi ve insan kurban etme gibi zihinsel sinirlar1
zorlayan bu akim, gizli fakat biiyiik bir gotik bellek kaynagidir. Bu gotik bellegin
iilkemizde yer etmeye basladigi olay Eyliil 1999°da Istanbul’da yasanir. Metinde sozii
edilen olaym da bu olmas1 muhtemeldir. 20 Eyliil 1999 tarihinde Ortakdy Mezarligi’nda
yarisi topraga gomiilli, ¢iplak bir geng kiz cesedi bulunur. Cesedin 21 yasindaki Sehriban
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C. adli geng kiza sahip oldugu saptanir. Olayin arkasinda Tiirkiye’de o zamana kadar
goriilmemis bir sapkin inanigin izleri bulunur. Geng kizi; biri kiz, diger ikisi erkek olmak
iizere li¢ arkadasi seytana kurban etme amaciyla oldiirmiislerdir. Bunun gerekgesini soyle

aciklarlar:

13 Eyliil’de bir sarsint1 olmustur ve 13 ugursuz bir sayidir. Sehriban da evin altinci
cocugudur ve alt1 seytanin rakamidir. O giin deprem olmasini seytanin kurban istegine
baglayan gengler deprem giinii geng¢ kiz1 oldiiriip tecaviiz ettikten sonra seytana kurban
olarak sunarlar. Satanist gencler, Oteki diinyada giiciin esas sahibinin seytan olduguna
inanmig, ona yakin olarak diger diinyaya ait azaplardan ve bu diinyanin anlamsizligindan
kendilerini soyutlamaya calismiglardir. Yazarin, burada, bu tiir sapkin anlayislara karsi
gengleri ve aileleri uyarma ve bu tiir sapkinliklarin doguracagi korkung sonuglar1 ortaya

koyma c¢abasi i¢cinde oldugu sdylenebilir.

Eserin baslangicinda yer alan cinayetler dizisine de belirli araliklarla yer verilir. Bu
cinayetler olaylarin baslangicini olusturan siradan cinayetler degildir. Oliimiin odaginda,
yasamak i¢in iilkesinden kacip Istanbul’a siginan bir aile vardir. Oliim, onlar1 dost; ama
yabanci bir iilkede yakalar.

“Babasinin Aleksandr Kirilov adinda bir general oldugunu ve Catherine’in yani ger¢ek ismiyle

Yekaterina Aleksandrovna Kirilova’nin disinda tiim ailesinin Istanbul’da  6ldiiriildiigiinii

bilmiyorduk ama...”

“Oldiiriilmiis mii? Ne zaman?”

“1920 yilinda...”
“Neredeyse bir asir 6nce... Kim 6ldiirmiis?”” (Umit, 2014e, 372).

Ulke degistirme, gizli kimliklerle yasama gibi zorunluluklarin ardinda yasama
icgiidiisii yatar. Bolsevik Ihtilali’nden kacarak Istanbul’a sigmmis olan General Aleksandr
Kirilov’'un temel kaygis1 da ailesinin ve kendisinin can giivenliginin oldugu bir yerde
yasamaktir. Fakat kendisi ve ailesi, dost bir iilkede, dost olarak gordiigii tek kisi tarafindan

katledilir. Onlardan geriye sadece egitim i¢in Fransa’ya gonderdigi kiz1 kalir.

Yasamanin, her insanin en temel hakki oldugu, hi¢cbir maddi ¢ikar ya da olgunun bu
hakkin oniine gegemeyecegi, Umit tarafindan bu eserin i¢sel dokusuna sindirilmis bir
anlayistir. Denilebilir ki, eserdeki tiim gotik bellek unsurlari, yasama hakkini elinden alma
ya da almaya galisma kaygisi iizerine kurulur. Umit’e gore, zorluklar yaratmak, giiriimeyi
de baslatmak demektir. Bir yerdeki bozulmanin ger¢ek nedeni de insanlarin yasam hakkini

elinden almaya ¢aligmaktir.
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5.2.7. Kavim

Ahmet Umit’in yarattig1 ve birgok romanimnda baskarakter olan Baskomiser Nevzat,
bu romanda da cinayetlerin ¢6ziimiinde odak noktasidir. Baskomiser Nevzat, bes yil dnce
bir bombalama olayinda esi ve kizin1 kaybetmis, hayatta yapayalniz kalmistir. Zamanla
hayata yeniden sarilsa da onlarin acist hi¢cbir zaman azalmamistir. Cinayet masasindaki
yardimcilar1 Ali ile Zeynep’i gocuklar1 gibi sever ve yalnizligim da Evgenia adli Istanbullu
bir Rum’la unutmaya calisir. Bir gece ilging bir cinayet haberi alir ve olay yerine gider.
Cinayeti ilging kilan sey, 6ldiiriilen Yusuf adli kiginin kalbine bir ha¢ saplanmis olmas1 ve
cesedin basucunda da bir satirinin alt1 kanla ¢izilmis bir Incil bulunmasidir. Ustelik iceride

tiitsti de yapimastir.

Bir silire sonra cinayet yerine biri gelir ve Yusuf’u sorar. Can adindaki bu kisi
Yusuf’un arkadasidir ve liniversitede dgretim iiyesidir. O da Yusuf gibi Siiryani’dir ve bir
yildir arkadastirlar. Can’1 sorguladiktan sonra, dlen kisinin bir kiz arkadasi oldugunu
ogrenen Baskomiser Nevzat ve ekibi, kadinin isyeri olan Nazareth Bar’a giderler. Barin
sahibi ve Olen kisinin sevgilisi olan Kimali Meryem adindaki kadm, eski bir mafya
babasmin kizidir ve karanlik iglerle ilgisi bulunmaktadir. Barm i¢ dekorasyonu Hiristiyan
inancina ait resimler ve sembollerle siislenmistir ve dini ezgiler tasiyan bir miizik
calmaktadr. Bar da adin1 Isa Peygamber’in dogdugu yer olan Nasira’dan almustir.
Nazareth, bu yerin Ingilizcesidir. Meryem’den bir sey dgrenemeseler de barm iri ayri
korumalarindan birinden, Yusuf’un bir siire 6nce bir teror itirafgisiyla siirtiisme yasadigini
ogrenirler. Bu goriismeden birkag saat sonra terdr itirafcisi olan Kadir vurularak oldiiriiliir.
Meryem’in korumasi da cinayeti isledigini itiraf ederek teslim olur. Bagkomiser Nevzat ve
ekibi, Kadir’i Yusuf'un katili oldugu diisiincesiyle Zeynep’in 6ldiirdiigline inansalar da

bunu ispatlayamazlar.

Baskomiser Nevzat, Yusuf'u Can’la tanmistran ve hepsinin ortak dostu olan
Antikact Malik ile de gorlismek, onu sorgulamak ve belki de bir seyler bulabilmek
umuduyla Malik’in diikkdnma gider. Malik, bir donem kacakeilik isleriyle de ugrasmus;
fakat gordiigii bir diis lizerine uzun yillar 6nce bu isleri birakmigtir. Gordiigii diisten sonra
kendini Hiristiyan dininin kurucularmmdan Aziz Pavlus sanmaktadir. Diikkaninda da Aziz
Pavlus’la ilgili bircok kabartma resim ve Pavlus’un kafasin1 kesen antika kilig
bulunmaktadir. Bagskomiser Nevzat’a Siiryanilik, Hiristiyanlik, Hz. Isa ve Aziz Pavlus
hakkinda bir¢ok sey anlatir, anlatirken de adeta kendinden gecer. Baskomiser, bu adamin

katil olmasmin ¢ok zayif bir ihtimal oldugunu diisiinerek, diger isimlere yogunlasir.
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Bu arada Yusufun cesedini teslim almasi i¢in Mardin’den gelen ve Yusufun
kardesi olan Gabriel adl1 geng, cesedin agabeyine ait olmadigini soyler. Niifus kagidindaki
bilgiler agabeyine aittir; ancak ne ciizdandaki resim ne de bu ceset agabeyine ait degildir.
Agabeyi Yusuf, ¢cobanlik yaparken bes yil 6nce dagda kaybolmus ve ondan geriye sadece
kiyafetleri kalmistir. Belki de bu kisi agabeyinin kimligini bulup kullanmistir. Boylece
olaylar daha karmasik bir hal alir. Yusuf’un evinde yapilan aramada bir mektup bulunur.
Hasta bir insan tarafindan yazildigi anlagilan mektupta Yavuz, Timugin ve Fatih adlar1
gecmektedir. Tiim bu kargasa ortaminda Evgenia da Yunanistan’a yerlesmeye karar verir

ve her seyi birakip Yunanistan’a gider.

Bu cinayetten birka¢ glin sonra bir cinayet daha islenir. Bu kez oldiiriilen kisi
kendini Aziz Pavlus sanan Antikaci1 Malik’tir. Malik de tipki1 Aziz Pavlus gibi hem de Aziz
Pavlus’un kafasmi kesen kiligla, basit kesilerek 6ldiiriiliir. Malik’in evinin arka bitisiginde
olan sapelin girisinde cinayetten hemen sonra Can goriilmiis ve cinayeti isledigi
gerekcesiyle mahalleli tarafindan ling edilmek iizereyken polis tarafindan kurtarilmistir.
Katil zanlis1 Can, yiizii gézii sis bir halde emniyete getirilir. Bagkomiser Nevzat’a cinayeti
kendisinin islemedigini, o glin Malik’in evine gittigini, bir siire sonra Malik’in, kendisine,
onemli bir misafirinin gelecegi gerekcesiyle gitmesi ricasinda bulundugunu soyler. Can,
oradan c¢iktiktan sonra kimin gelecegini merak edip karsidaki kahvede beklemistir. Gelen
kisi, Can’mn daha once emniyette gordiigii, Nevzat’in da miidiirii olan Cengiz Miidiir’diir.
Can, iki saat kadar bekledigini, Cengiz ¢ikmayip Malik’in ev telefonu da cevap
vermeyince telaslandigini ve sapelden Malik’in evine girmeye c¢alistigini, o sirada
mahalledekiler tarafindan yakalandigini sdyler. Yusuf'un Malik’le dostlugu ve 6lmeden

once defalarca emniyeti aramasinin ortaya ¢ikmasi Baskomiser Nevzat’1 siiphelendirir.

Baskomiser Nevzat, uzun ugraslardan sonra cinayetleri ¢ozer. Yusuf, denilen kisi,
uzun yillar Glineydogu’da gorev yapmus bir 6zel harekat¢i komiser olan Selim Uludere’dir.
Midyat’ta gorev yaparken teroristlerin 6ldiirdiigii arkadaslarmin intikamimi almak ig¢in
onlara yardim ve yataklik yapan alt1 kdylii genci 6ldiirlir. Bu olay medyaya yansiyip
bagmm belaya girecegini anlaymca, olay kapansin diye dagda ¢obanlik yapan Yusuf'u
kagirip ekin bicme makinesi olan patos makinesine atar. Patos makinesi, cesedi taninmaz
hale getirir. Onun yanina kendi kiyafetleri ile niifus ciizdanini birakir; kendisi de Yusufun

kimligiyle yasar. Selim Komiser 6ldiigline gore ceza verilecek kimse de kalmamustur.

O donemde Selim’in amiri de simdinin emniyet miidiirii olan Cengiz’dir ve Cengiz,

gercegi bilen birkac¢ kisiden biridir. Selim komiser olayinin anlagilacagini ve cinayetin
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kendi iistiine kalacagin1 diisiinen Cengiz Miidiir, ger¢ekleri 6grenmek i¢in uzun yillar dostu
olan Malik’in evine gider. Malik’le kiigiik bir tartigma halindeyken onu iter ve yere diisiip
basini ¢arpan Malik’in istemeden 6liimiine neden olur. Panikleyince de bu cinayet {istiine
kalmasin diye onun 6liimiinii de dnceki 6liime benzetmek i¢in dini bir boyut kazandirmaya
calisir. Olmiis olan Malik’in, kafasmi evindeki antika kiligla keser, evdeki Incil’in rastgele
actig1 bir bolimiiniin altin1 da kanla ¢izer. Fakat aracin1 mahallenin otoparkina birakmasi
ve evde lizerindeki paltodan iplik¢ikler bulunmasi onu ele verir. Yakalanacagini anlayan
Cengiz Miidiir, Can’mn evine gider, onu bir sandalyeye baglayip konusturmaya ¢alisir. O
sirada Bagkomiser Nevzat ve Ali oraya gelirler. Cengiz Miidiir, catismada Baskomiser
Nevzat’in silahindan ¢ikan kursunla dldiiriiliir. Catismadan once de 6lmek tlizereyken de
israrla Yusufu, yani Komiser Selim’i kendisinin 6ldiirmedigini, ispat edemese de onu

Can’1n 6ldiirdiigiinii bildigini, Malik’in 6liimiiniinse bir kaza oldugunu sdyler.

Miidiiri ve dostu olan Cengiz’in yalan sdylemeyecegini diisiinen Baskomiser
Nevzat, bir arastirma yapar ve arastirma sonucunda Komiser Selim’i Can’in 6ldiirdiigtinti
eski gazete sayfalarmi karistirip haberleri inceleyerek anlar. Can ¢ocukken, TOB-DER’li
anne ve babasi karsit goriishiller tarafindan gozlerinin oniinde, arabalarinda oldiiriilmiistiir.
Can, ne o anlar1 ne de katillerden birinin bilegindeki ¢ilek lekesini unutmamistir. Yusuf’un
bilegindeki ¢ilek seklindeki lekeyi goriince de uzun arastirmalar sonunda onun gercek
kimligini, yani Yusufun aslinda Komiser Selim oldugunu 6grenmistir. Anne babasinin
oclinli de onu ve o olaydaki arkadasi kotiiriim komiser Mehmet’i kendi dinsel kabullerine

uyarladigi birer ayinle 6ldiirerek almistir.

Eserin sonunda Can, katil oldugunu reddeder ve evine gitmek i¢in emniyetten ¢ikar.
Disarida bir siirii gazeteci onu beklemektedir ve hemen etrafini sararlar. O kalabalikta {i¢ el
silah sesi duyulur ve Can kanlar i¢inde yere yigilir. Kalabalik, panik i¢inde dagilinca
Meryem’in diger adami Tayyar, elinde tabancayla goriiniir ve teslim olur. Kinali Meryem,
yine katil zanlisin1 bir adamina 6ldiirtmiistiir. Bir geceyi yogun bakimda gegiren Can, ertesi
giin Oliir. Roman, Evgenia’nin Yunanistan’da yapamayip Tiirkiye’ye ve Nevzat’a geri

dénmesiyle son bulur.

Eserde, pes pese islenen cinayetler kadar, verilmek istenen mesaj ve yakin tarihe ait
gotik bellek unsurlar1 da dikkat ¢ekicidir. Girig kisminda yirmi dort saat araliksiz gorev
yapan, iistelik Istanbul’un koskoca bir mahallesinde bir kapkaggiyr yakalayamadiklar1 i¢in
amirlerinden fir¢a yiyip eve gelen bir polis memuru konu alinir. O yorgunluk, moralsizlik

ve bas agrisiyla eve gelip, evde de esinin, yan komsunun bulasik makinesi aldigi,
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kendilerinin ne zaman alacagi seklindeki pes pese gelen sorulariyla bogusan bu polis
memuru, cinnet getirip, esini ve iki yasmdaki kizin1 61diirtir. Polis memuru, sorgu sirasinda
Bagkomiser Nevzat’a, olay aninda sadece kafasmin icindeki ar1 seslerini susturuncaya
kadar ates ettigini, kime neden ates ettigini bilmedigini, kendi kafasina da siktigin1 fakat

6lmedigini anlatir.

Umit, daha ilk sahnede toplumsal bir sorunun yarattig1 gotik bir bellek izi {izerine
egilir. Bu iz, toplumun biiyiikk kesiminin alim giicliniin zayifligidir. Polisi; esi ve iki
yasindaki kizin1 6ldiirmeye iten nedenlerden biri, belki de en oOnemlisi budur. Daha
taksitleri bitiremedigi televizyon dururken, esi bulasik makinesi diye tutturmustur. Bu
boliimde deginilen diger olumsuzluk da polislerin ¢alisma yiikiidiir. Cinnet getiren polis,
yirmi dort saat araliksiz ¢calismistir. Eser i¢in baglayici bir unsur olmaktan ¢ok, bir motif
niteligi tastyan bu olayla, Umit, belirli araliklarla medyada yer alan cinnet getirip ailesini
katleden polislerden yola ¢ikarak polislerle ilgili zorluklara dikkat ¢cekmek kadar, cinnet
getirme asamasia gelinceye kadarki yanliglhiklara da dikkat ¢eker. Ciinkii 6liim, nereden

ve kimden gelirse gelsin, gotik bir anlayisin tiriiniidir.

Eser, cogunlukla din ve inanis farkliliklar1 yiiziinden dislanmis toplumlar ile dini
kabulleri ve mezhepleri nedeniyle dldiiriilen insanlarin ¢evresinde sekillenir.

Freskte Isa Peygamber’in ¢armiha gerilme sahnesi canlandirilmis. Carmihin hemen &niinde dort

kadin var: bunlardan biri Isa’nin annesi Meryem, 6teki ikisini tanimiyorum, ama kizil sagl olaninin

Mecdelli Meryem oldugunu biliyorum, Isa’nin kan damlayan ayaklarmin dibinde Mecdelli Meryem
aglyor. (Umit, 2013f, 37).

Kitab-1 Mukaddes’te Isa Peygamber’in, diismanlar1 tarafindan ¢armiha gerildigi
anlatilir. Carmiha germe dogrudan yapilmamus, tiirlii iskenceler sonucu gergeklestirilmis,
olduk¢a kanli bir 6lim olmustur. Gilinlimiizde bile dinler arasi ve mezhepler arasi
savaglarin ylizlerce, binlerce kisinin 6liimiine neden oldugu gercegi géz Oniine alinacak
olursa, yazarin burada inan¢ kaynakli cinayetlerin karsisinda durdugu sdylenebilir. isa’nin
Oliimiiyle baslayip, inang sistemine dayali bir ¢erceveye oturtulan her cinayet, halkin gotik
belleginde derin bir iz birakmustir. Oysa inang sistemleri, ayristirict ve yok edici degil;

birlestirici ve hos goriicii bir yapiya sahiptir.

Baska bir bdliimde, Umit’in birgok eserinde belirli dlgiitlerde yer verdigi 1970-
1980 arasinda yasanan, siyasi goriis farkliliklarina dayali ¢atigmalara ve cinayetlere yer

verilir.
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Askeri darbe oncesi dénem. Ulkede kan govdeyi gétiiriiyormus. Babam o siralar Kadikdy’de bir
okulda gorevliymis. Okulda adi ¢ikmis komiinist diye. Sonradan &greniyorum ki, sadece sosyal
demokratmis. Hayal meyal hatirliyorum, babamin kiiliistiir bir arabasi vardi; Murat 124. Bir sabah
bizimkiler aligverise gitmek igin arabaya binmisler, olacaklardan haberleri yok, ama birileri
mabhallenin ¢ikisinda pusu kurup, onlar1 bekliyormus. Tam mahalleden ¢ikarken, taramiglar babamin
arabasini. Babam olay yerinde 6lmiis, annem hastanede... Dudaklarindaki buruk giilimseyisi
yitirmeden bakiyor. O giinleri siz, benden daha iyi bilirsiniz Bagskomiserim. Her giin birkag kisi
olilyormus. Annem ile babam da kim vurduya gitmis iste. (Umit, 2013f, 157).

Kisisel irade disinda bilingaltina gizlenmis bulunan gotik bellek unsurlari,
yanilsama ve sanrilarla oldugu kadar, donemsel karsilasmalar ve benzer olaylarla da
yeniden ortaya ¢ikar, somut bir goriintii kazanir. Ozellikle 1960-1980 yillar1 arasinda
iilkemizde yasanan siyasi goriis farkliligina dayali kaos ve bu kaosu derinlestiren

cinayetler, bu eserde de kendine yer bulur.

Gotik bellegin olusumu, 6liim duygusuyla dogrudan iliskilidir. Ciinkii gotik hayal
giicli, bireyin varligin1 devam ettirme endisesine yol agan soyut ve somut tehditlerle
kuruludur. Ulkemizin bir dénem iginde bulundugu durumu yeniden vurgulamak isteyen
yazar, bu olaylarin bir daha yasanmamasi i¢in bir sagduyu olusturma cabasi i¢indedir.
Ciinkii bu olaylarda o©len, iskenceye maruz kalan, ortadan kaybolup higbir haber

almamayan yiizlerce kisi, bizim i¢gimizden, bizim toplumumuzun iiyelerindendir.

Eserin bagka boliimii, terdr olaylar1 ve bu olaylarin toplumda yarattigi gotik etki
iizerine kurulur:

Kadir bu yiizden rahatca girip ¢ikabiliyor karakola. Ve karakoldaki yasami saati saatine Orgiite

bildiriyor: ne kadar asker var, ne kadar mithimmat var, ndbetciler ne zaman gevser, ne zaman tetikte

dururlar, karakolun saldiriya agik yerleri neresidir, hepsini ayrmntilariyla orgiite rapor ediyor. Bu

bilgilerinin 15181nda, bir aksam yemegi sirasinda PKK saldiriyor karakola. Biri astegmen dort asker

oliyor, yedisi yaralaniyor. Kendisinden kuskulanacaklarini anlayan Kadir, dag kadrosuna katilmaya
karar veriyor. (Umit, 2013f, 100).

Yazar; kanhi catigmalar, bombalamalar, karakol baskinlari gibi gotik eylemlere
dayali bu 6nemli sorunu, toplumda gittikce artan korkuya da c¢agrisim yaparak, gotik
bellegi besleyen bir unsur olarak ortaya koyar. Catigmalarin, daga ¢ikmalarin, karakol
baskinlarinin “Nasil” oldugundan ¢ok “Neden” yapildig iizerinde duran yazar, ele alinan
yardimct karakterleri bu yola iten gerekgeleri, onlarm hayat hikdyeleriyle agiklamaya
calisir. Yazarin sorguladigi sey, bu insanlarin kardesken nasil olup da diigman olduklar1 ve

bu olaylarm toplumun zihninde ve vicdaninda agtig1 yaralardir.

Yazar, Siiryanilik ve Hiristiyanlik inanci etrafinda sekillendirdigi bu eserde,
Hiristiyan ve Yahudi 6gretileri ile bu inang sistemleri ekseninde gegmiste yasanmis gotik

olaylara da sik¢a yer verir.
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Bu bir Romal1 celladin kilict... Sesi kisilmis gibi tiz ¢ikiyor. Sanki bogazinda bir basing var da zor
konusuyormus gibi. Ozel yapilmis bir kilig, idamlar igin... Bunun gibi yiizlercesi vardir kuskusuz,
ama bu hepsinden 6zel. Ciinkii bu kili¢la Pavlus’un basi vuruldu. Cok kétii bir antyr animsamig gibi
yiizli carpiliyor, gozlerinde derin bir aci beliriyor. Ama gektigi aciya aldirmadan, adeta kendi
duygularina meydan okuyarak, uzanip kilici duvardan aliyor. Evet, iste bu Aziz Pavlus’un bagini
kesen kilig. (Umit, 20131, 191).

Parcada so6zii edilen Aziz Pavlus, Hiristiyanligin kuramcilarindan olup, kiliseler
kurarak Hiristiyanhik inancini sistemlestiren kisi olarak kabul edilir. Isa devrinin Ferisi
Yahudilerinden olan Saul Pavlus, bugiinkii Hatay’da dogmustur; aynt zamanda Roma
vatandasidir. Gaddar bir yapiya sahip olan bu Ferisi Yahudi, Isa’nmn 6liimiinden sonra
Hiristiyanlik inancini yok etmek i¢cin Hiristiyanlara g¢esitli zuliimler yaptiktan sonra géziinii
kirpmadan onlarin Sliimiine onay verir. Bir giin Sam yolunda Isa’nin kendisine
goriinmesiyle Hiristiyanliga geger ve bu inancit yaymak i¢in Anadolu’yu adim adim
dolasir. Roma’da bir evde iki y1l ev hapsi yasar. Ancak, bu siire boyunca evine misafir
gelip gitmesine izin verilir ve o da gelenlere Hiristiyanlik Ogretilerini agiklar. Roma
donemi imparatorlarindan Neron tarafindan halka agik bir meydanda basi kesilerek idam

edilir.

Dinler tarihi, dinler aras1 ¢atigsmalarla oldugu kadar, bir dine mensup i¢ ¢atismalarla
da doludur. Islamiyet’ten Hiristiyanliga, Yahudilikten ilkel kabile dinlerine kadar tiim
inang sistemlerinin tabana yayilmasi genis ve sancili bir slirecin sonunda gerceklesir. Bu
stire¢ de cogunlukla kan ve vahsetle oriiliidiir. Bu béliimde gotik bellek agisindan 6nem arz

eden durum da budur.

Dinler tarihinin kanla, iskenceyle, oliimle kisacas1 vahgetle dolu olmasina dikkat
ceken yazar, dinler arasi ¢atigsmalarm binyillar 6ncesinden miras kaldigina deginerek okura
ve topluma bir mesaj vermeye c¢aligir. Eserin satir aralarinda verilen bu mesaj, binlerce
yildir devam eden, kan ve siddetle dolu bu catigmalarin, hi¢bir inang sisteminin etkisini
azaltmadig1 gibi, bu inang¢ sistemlerinin ilerleyisine de dogrudan bir katki yapmadigi;
aksine, toplumlarm zihninde bu inanislara yonelik gotik bir bellek olgusu yarattigi

seklindedir.

Dini topluluklarin batil inaniglar geregi yarattiklar1 gotik olgu da eserde yer alan
konulardandir. Yiizyillar once bir veba salgini swrasinda Mor Gabriel’in mezarindan
cikarilarak elinin kesilmesi, bu tiir inanislarin gotik Orneklerinden biridir. Manastir
rivayetlerine gore, Aziz Gabriel’in MS 7. yy.da 6lmesinden 130 y1l sonra kentte biiyiik bir
veba salgmi baglar. Bu salgin nedeniyle birgok kisi yasamini yitirir. Salgin, o tarihte i¢inde

bine yakin rahip bulunan Mor Gabriel Manstiri’na da bulasir. Bir¢ok rahip salgin nedeniyle
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yasamini yitirir. Bunun iizerine rahipler, Mor Gabriel’in cesedini mezardan ¢ikarip kilisede
ayakta birakarak, onilinde veba hastaligindan kurtulmak i¢in dua etmeye baslar. Rahiplerin
yaptiklar1 dua ve ibadetlerin de etkisiyle bu hastalik kisa bir siire sonra yok olur, hastalar
lyilesmeye baslar. Donemin her an yeni bir salgin hastaliga acik olmasi nedeniyle, yine bir
salgin hastalik sirasinda Mor Gabriel’in cesedinin mezardan ¢ikarilmasmin uygun olmadigi
diistincesi ve bereket olmasi dilegiyle basrahipler Aziz’in sag elini kesip, kilisenin i¢inde
muhafaza etmeye karar verirler. Karar uygulanir ve 130 yil i¢inde ¢iiriimemis olan Mor
Gabriel’in sag eli kesilip mumyalanarak kilisenin i¢inde muhafaza edilir. Eserde
deginildigi lizere, Siiryani cemaati i¢in kutsal bir olgu olarak anilan bu durum, diger inang
sistemine sahip insanlar i¢in ayni duyguyu uyandirmaz; aksine, bu inang sistemine yonelik

kaygilar dogurur.

Kavim romaninin hemen her boliimiinde, birbirinin tamamlayicist niteliginde olan
farkli gotik bellek unsurlarina, metnin dokusuna sindirilmis olarak yer verilir. Hiristiyanlik
inamisinm yayilmasinda karsilasilan giigliikler, isa Mesih’in ¢carmiha gerilmesi, Imparator
Neron’un emriyle Aziz Pavlus’un kellesinin vurulmasi, Mor Gabriel’in kilise papazlarmin
karariyla sifa ve bereket getirmesi beklentisiyle sag elinin kesilmesi, terdristlerin karakol
baskinlar1 ve sehitler, TOB-DER’li dgretmenlerin Sldiiriilmesi ve siyasi ¢atismalar bu

biitline yayilmig baglica gotik unsurlardir.

Eserde, cinayet isleyenlerin de kurbanlarin da birer insan olarak ge¢miste
yasadiklari, bu yasadiklarmin onlarin psikolojilerine etkileri, hayata bakis agilari, neden
daga ¢iktiklari, neden es ve c¢ocuklarini oldiirdiikleri, neden iyi bir polisken kirli ve
karanlik iglere bulastiklari, neden inandiklar1 ya da inanmadiklari, neden cinayet
isledikleri, daha dogru bir sdylemle, neden cinayet islemeye mecbur kaldiklar1 tarafsiz bir

dille ve mantiksal bir doku dahilinde verilir.

Katilin de maktuliin de Siiryani’nin de Misliman’in da asker ve polisin de
teroristin de Aziz Pavlus’un da Mor Gabriel’in de birer hayat hikayesi vardir. Bu hayat
hikayeleri de yazarm hemen her kitabinda oldugu gibi, toplumsal gerceklikten dogan
acilarla, kargikliklarla, nefretle, pigsmanlikla, 6tke ve intikamla, milli degerlerle, dini
degerlerle, kaygiyla, cinayetlerle ve gotik bellek unsurlariyla tanimlanir. Yazarm tiim bu
unsurlart ele alisinin odak noktasi, toplumlarin gotik belleginde yer eden unsurlarin
dayandig1 temellerin yanlisliklarini1 géstermek ve bu gotik anlayist toplumlarin zihninden,

yiireginden ve geleceginden temizlemektir.

154



5.2.8. Bab-1 Esrar

Kitaptaki ana karakter, Karen Kimya Greenwood adinda bir Ingiliz sigorta
uzmanidir. Karen’in babasi Poyraz Efendi, Konyalidir ve eski bir Mevlevi dervisidir.
Poyraz Efendi, Susan adindaki ingiliz kadina sik olur, onunla beraber Londra’ya gider ve
orada Karen diinyaya gelir. Karen’in gobek adiolan “Kimya” Mevlana’nin evlathk kiz1
Kimya Hatun’dan gelmektedir. Karen on iki yasindayken babasi, kendisini ve annesini
birakip Sah Nesim adli Pakistanli bir dervisle ortadan kaybolmustur. Sah Nesim’in
Pakistan’da yasadigi tahmin edilmektedir.

Karen, Konya’daki bir otel yangmini arastirmasi icin sigorta sirketi tarafindan
gorevlendirilir. Savcilik raporuna, olaymn bir kaza olarak ge¢mesinden dolay1 sigorta
sirketi, otelin sahibi Ikonion Turizm’e 3 milyon pound 6demistir. Fakat sigorta sirketi, otel
yangminm kaza degil, kundaklama oldugunu diisiinmektedir. Karen, ugakla Konya’ya
gider, kendisini havaalaninda karsilayan, sirketin Konya temsilcisi Mennan, misafirini,
kalacag1 otele gotiiriirken arabasinin lastigi patlar. Mennan, lastigi degistirirken aniden
beliren siyahlar i¢cindeki gizemli bir adam, Karen’a bir yiiziik verip kayiplara karisir.
Karen, otelde odasindayken disaridan bir sesin ona “Kimya... Kimya Hanim...” diye
seslendigini duyar. Balkondan disar1 baktiginda, kendisine gizemli yiiziigii veren siyahli
adamin otelin karsisinda bir tiirbenin 6niinde, ona bakmakta oldugunu goriir. Bu olaydan
korkan Karen, odasinda uyuyakalir. Riiyasinda, odasmin duvarinda buz mavisi bir kapi
acilir. O kapidan gegince, karsisinda yine o gizemli siyahli adami bulur. Ertesi giin Mennan
ile birlikte Ikonion Turizm’in yOneticisi Ziya Bey’in ofisine gdriismeye gider. O
sirada Karen’in parmagi kan icinde kalir. Onceki giin aldig1 yiiziik, tuhaf bir sekilde

kanamaya baglamistir.

O giin aksam yemeginden sonra, kisa bir Konya turu i¢in otel ¢evresinde gezinirken
Merec-el Bahreyn olarak nitelendirilen bir yerde bir hirsiz, Karen’in ¢antasmi alip kagar.
Kapkac siddetiyle yere diisen Karen kafasini carpar ve bayilir. Bu yer, Mevlana ile
Sems’in ilk bulustugu yerdir. Bayginken Sems-i Tebrizi’nin géziinden, Mevlana ile Sems-i
Tebrizi’nin bulugmalarina tanik olur. Goziinii agtiginda ise bir hastanededir ve basucunda
Mennan vardir. Olaydan bir giin sonra otelde uyurken yine bir riiya dlemine girer. Bu kez
Karen, Sems-i Tebrizi’nin bedenine biiriinmiistiir ve Mevlana’nin evindedir. Bu iki bilyiik
insanin aralarindaki biiyiilk aska Sems’in goziinden tanik olur. O giin Karen’m ¢antasi
bulunur; fakat pasaportu hald kayiptir. Cantayr calan hirsiz ise esrarengiz bir sekilde

Oldiiriilmiistiir. Hirsiz, eski bir sabikali olan Solak Kamil’dir. Solak Kamil’in sol eli
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kesilmis ve kesilen eli bogazina sokularak bogulmustur, cesediyse kapkac¢in oldugu yerde,
Merec-el Bahreyn’de bulunmustur. O giin Karen ve Mennan, yangin esnasinda otelde olan
ve akil saglhigmi yitirmis oldugu iddia edilen Kadir ile goriismeye gider. Kadir, yangin
aninda uzayl gibi giyinmis iki kisi gordiiglinii ve yangini onlarin ¢ikarmis olabilecegini
soyler. Bu duyduklarindan sonra siiphelenmekte hakli oldugunu anlayan Karen, diger
taniklar olan Serhad ve Cavit ile goriistiikten sonra artik yanginin kundaklama oldugundan

emin olur.

Sems-1 Tebrizi’nin “Makalat” adli eserinden bulup okudugu bir hikayede, yiiziik
tagmin, bir dervisin semaya ¢ikamamaktan diiglim olmus kalbi oldugu yazmaktadir. Karen,
Londra’ya donmeden dnce son kez Ziya Bey ve izzet Efendi’yle ayr1 ayr1 goriismek ister.
Oncesinde Sems-i Tebrizi Camii’ne giden Karen, orada, yine Sems-i Tebrizi’nin bedeninde
hayallere dalar. Riiyasinda Mevlana’nin oglu Alaeddin Celebi’nin de oldugu yedi kisilik
bir grubun, Sems’i oldiirdiiklerini goriir. Izzet Efendi’yle, Mevlana Tiirbesi’nde
goriistiikten sonra babasinin onu neden terk ettigini az da olsa anlar. Babasi bir tasavvuf
ehlidir ve Sems’in Mevlana’da buldugu Allah askin1 o da Sah Nesim’de bulmustur.
Mevlana Tiirbesi’nden ¢ikip otele giden Karen’1, otelin kapisinin 6niinde Ziya Bey karsilar
ve arabasina alir. Sofor koltugundaki Cavit ve Ziya Bey, Karen’1 tehdit ederler. Saganak
yagmurda araba tam gaz ilerlerken arabanin karsisina, Karen’a kanayan yiiziigii veren
siyahli adam, yani Sems-i Tebrizi ¢ikar. Onu ezmekten korkan Cavit, frene siddetle
basinca, araba havada taklalar atarak yere diiser. Karen bayilmadan 6nce Sems’in, elindeki
kiligla Ziya Bey’in kafasini ugurdugunu goriir. Karen’in basina bir sey gelmese de Cavit ve

Ziya Bey orada oliirler.

Hastanedeyken riiyasinda, Sems-i Tebrizi, Karen’a babasini gosterir. Babasi,
Karen’in hasretinden semaya ¢ikamamaktadir. Kanayan yiliziglin sur1 ise, Karen’in
semaya ¢ikamayan babasinin kalbidir. Kiigiik kizin1 goériince Poyraz Efendi, Allah’tan
kizinin canini degil, kendi canini almasini ister. Ardindan Poyraz Efendi semaya kalkar ve
riiya biter. Karen uyandig1 zaman annesinden bir telefon alir. Babasinin, Pakistan’da bir
kdylin bombalanmasi sirasinda yaralandigini, bir ay kadar agir yarali kaldiktan sonra
bugiin 6ldiigiinii 6grenir. Babasimnin 6liimiinii kabullenen Karen, artik 3 milyon poundu
Ziya Bey’in tek akrabasi olan izzet Efendi’ye, dolayisiyla Mevlana Miizesi'ne birakip

Londra’ya dénmeye ve cocugunu dogurmaya karar verir.

Sems-i Tebrizi’yi merkeze alarak olusturulan bu eser, Mevlana ile Sems’in

birbirlerinin ylireginde ve suskunlugunda bulduklar1 fenafilldha erisme arzusu {izerine
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kurgulanir. Umit, alisilagelmisin aksine Mevlana’nmn degil, Sems’in goziinden, Sems’in
diliyle yaklasir olaylara. Daha eserin baslangicinda, Mevlana ile Sems’in dostluklarinin

gotik bir kaliba oturtulabilecek derecede yanlis anlamlandirmalarla karsilandigr goze

carpar.

Tasta kan vardi, gokyiiziinde dolunay, bahcede toprak kokusu. Urkiitiicii bir serinlik iginde
yiiziyordu agaglar. Kis giillerinin katmerlenme vaktiydi, nergislerin tazelenme demi. Yedi kisi
girmisti bahgeye... Yedi 6fkeli yiirek, nefretin ele gegirdigi yedi akil, yedi keskin bigak. Yedi lanetli
adam bahgenin sessizligini yedi par¢aya bolerek yiiriidii kurbanlarinin bulundugu tahta kapiya...
Tasta kan vardi. Bahgede tirkiitiicii bir serinlik. Cinayetin tek tanigr dolunaydi. Hi¢ sagirmadan,
iirpermeden, korkmadan bakiyordu uzun boylu kavak agaglarmin 6lii yapraklari arasindan. Yedi
kisiden en geng¢ olam1 vurmustu kapiya. En yaslh olani ¢agirmisti i¢erdekini. Yedi kisinin yedisi
birden saplamist1 bicaklarini igeriden ¢ikana. (Umit, 2014c, 1-2).

Mevlana ve Sems, ilk kez 29 Kasim 1244 tarihinde Konya’da bulusur. Bu
bulugsmadan itibaren 1,5 yila yakin bir siire Mevlana ile Sems-i Tebrizi, yakin dost olur,
birbirlerinde Allah’in tecellisini bulurlar. Mevlana’nin esi Kira Hatun’un anlattigina gore,
bazen diz dize oturup sohbet ederler, bazen yan yana oturup hi¢cbir sey konusmazlar, bazen
de abdest alip saatlerce namaz kilarlar. Bu siirekli birliktelik, Mevland’nin ailesi,
ogrencileri ve Konya halki tarafindan yadirganir. Ciinkii Mevlana, Sems ile vakit
gecirmekten o kadar mutludur ki, artik 6grencilerine dersler vermez, ailesini etrafina
toplayip onlara dinin erdemlerini anlatmaz ve halka hutbe vermez. Sems digsindaki herkesi
bilgisi ve engin hosgoriisiinden mahrum birakir. Mevlana disindaki hemen herkes Sems’e
kin beslemeye baslar. Mevlana ile Sems hakkinda ¢ikarilan fitne, fesat ve dedikodulardan
sonra Sems, bir gece aniden ortaliktan kaybolur. Bu asamada ortaya iki rivayet ¢ikar.
Birinci rivayete gore Sems o gece Konya’dan ayrilir ve kimsenin bilmedigi bir yere gider.
Ikinci ve daha kuvvetli ihtimale gdre ise bir gece evinden disar1 ¢agrilarak Mevlana’nin alt1
miiridi ve kiiclik oglu Alaeddin Celebi’den olusan yedi kisi tarafindan yedi bicak

darbesiyle oldiiriiliir ve bir kuyuya atilir. Romanda da 6liim sahnesi bu kaniyla kurgulanir.

Onceki romanlarmda oldugu gibi bu romanda da dinsel metaforlara bagl cinayetler
iizerinde duran yazar, bu kez roman1 dogrudan bu metaforlar {izerine kurar. Dini kaidelerin
sirma ermeyi degil, goriinen yiizlinlin yanilgilarin1 rehber edinmeyi segenlerin yarattigi
toplumsal bir infial yazarin hareket noktasidir. Dinsel kaideleri yanlis algilama ve bagnazc1
zihniyetle hareket etmenin toplumun belleginde yarattig1 gotik etki 6ne ¢ikarilir. Ciinkii din
olgusu evrensel oldugu kadar, tarihsel devinime karsi en az degiskenlik gdsteren
unsurlardandir. Dinsel bir yanilginin sonucu ortaya ¢ikan dliimler de toplumun belleginde

en fazla yer eden gotik dgeler arasindaki yerini alir.
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Gotik edebiyatin esin kaynagi olan gotik mimariye ait unsurlar da eserde zaman
zaman yer alir. Bu unsurlar da dinsel bagmtilara dayalidir. Mevlevi derviglerinin egitim
gordiigii tekkelerden biri eserde maddi hayata ait unsurlarla manevi aleme ait unsurlarin
senteziyle verilir.

Ne Londra’nin apartmanlarina benziyordu, ne de is¢i mahallelerindeki iki katli evlerine... Bir siirii

odast vardi, ince bir oyma isciligiyle islenmis kanatli ahsap kapilar, kafesli pencereler, agaglarla

kaplt genis bir bahge, bahgede sarikli mezar taglari. Uzerine Arap harfleri kazinmis yazilar. Once
heykel sanmigstim onlart. Babam sdylemisti mezar tast olduklarmi... Ona belli etmemeye caligsam

da korkmustum aslinda. Evin bahgesindeki mezarlar, ¢ok trkiiticiiydi. Burast bir tir kilise miydi?
Giilerek yanitlamistt babam: “Oyle sayilir bir tiir manastir...” (Umit, 2014c, 11).

Bu boliimiin kullanilma amacinin, gotik bir etki yaratmaktan c¢ok, ele alman konu
ve hikayenin metafizik boyutunu somutlastirarak ortaya koymak oldugu sdylenebilir.
Mevlana ve Sems’in yasami 6liimden oteye gecebilme ¢abasi lizerine kuruludur. Bu caba,
Beyoglu Rapsodisi’ndeki Kenan’da oldugu gibi maddi diinyada manevi olarak 6liimsiiz
kalma arzusu degil, maddi ve manevi alemin yaraticismin varligir icinde yok olma
arzusudur. Buradan hareketle yazarin bu portreyi kullanma amagclarindan birinin de ne
kadar bu diinyaya aitsek, aslinda bir o kadar da 6teki diinyaya yakin oldugumuz gercegini
ortaya koymak oldugu sdylenebilir.

Binlerce yil 6ncesine ait dinsel ve mitolojik sOylenceler de eserin akisi icerisinde
kendine bir yer bulur. Bu mitolojik 6ykiilerden birinin kahramani1 da Medusa’dir.

Sadece Ziya’nin masasinin hemen arkasindaki duvara, binanin disginda gordiigiim Medusa

mozaiginin aynisi islenmisti. Ama bu mozaikte sadece Medusa’nin basi degil onu 6ldiiren savasci da

resmedilmisti. Ve disaridakinden ¢ok daha etkileyiciydi. Savase¢i sag elinde kocaman bir kilig, sol
elinde Medusa’nin kesik bagini tutuyordu. Mozaige baktigimi géren Ziya agiklamaya bagladi.

“Medusa’yr oOldiiren Perseus. Zeus’un oglu... Yiiziinde kuskulu bir ifade belirdi.” “Efsaneyi

biliyorsunuz degil mi?”

Baktig1 herkesi taga geviren, saglarinda yilanlar oynasan Medusa’y1 biliyordum, diinyanin degisik

yerlerinde heykellerini, resimlerini gérmiistiim ama efsaneyi tam olarak bilmiyordum. (Umit, 2014c,
62).

Metinde sozii edilen Medusa, Gorgolar olarak adlandirilan ii¢ kiz kardesten tek
Oliimlii olanidir. Diinyalar giizeli bir kiz olan Medusa, tanrigalarin -6zellikle de Tanrica
Athena’nin- kiskanghigini tizerinde toplamistir. Denizler tanrisi Poseidon, Medusa’ya asik
olur ve onu kandirarak Athena’nin tapinaklarindan birine gotiiriip orada ona zorla sahip
olur. Bu durumu kendisi i¢in ¢ok asagilayici bulan Athena, kiskanghigin da etkisiyle
Madusa’nin saglarini yi1lana dondiiriir ve ona, gdzlerine bakanlar1 tasa dondiirecek bir lanet
verir. Bir siire Toros daglarinda boyle yasayan Medusa, sik sik sehre iner ve insanlari
oldiiriir. Insanlarin tanrilardan yardim istemesi iizerine Zeus’un oglu Perseus tarafindan,

Athena ve Hermes’in de yardimiyla basi kesilerek oldiiriiliir. Rivayete gore, Medusa’nin
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kafas1 kesilince fiskiran kan damlalar1 ¢ollere diiser ve birer yilana doniisiir. Perseus,
Medusa’nin kesik kafasmi alip gider. Athena ise Medusa’nin derisini yliziip zirhmi

bununla kaplatir.

Cok tanrilt bir inanmiga sahip Eski Yunan uygarligi, mitolojik donemin edebiyat
anlayigini belirleyen bir yeterlilige sahiptir. Mitolojik donem dogrulugu ya da yanhishigi
Olgiilemeyecek soylencelerle doludur. Bu sdylenceler de ¢ogunlukla cinsellik, savas, kan
gibi gotik olgularla olusur. Medusa’nin Toroslar civarinda yasamis olmasi dolayisiyla da
esere konu edilmesi gercegi de gdz ardi edilmeyerek, Medusa’nin lanetlenme ve 6ldiiriilme
asamalarmin tiim acikligiyla sergilenmesi, eserde bir mesaj verilmek istendigi kanisi
uyandirir. Yazar, eserdeki Sems’in yarattifi korkuyu, Medusa’nin yarattig1 korkuya
benzetir. Verilmek istenen mesaj, kotiilik yapmanin er ge¢ ceza bulacagi yoniindeki

evrensel kuraldir.

Mevlana ile Sems lizerine yazilan hemen tiim eserlerde, Sems’in soguk ve gaddar
bir yapiya sahip oldugu, inan¢ anlayisina ters hareket edenleri affetmedigi rivayet edilir.
Kurgu oldugunu tahmin ettigimiz asagidaki boliimde de Sems’in bu yapisindan bir kesit

verilir.

Kapkage1 6ldii mii?

“Olmedi Kimya Hanim, ldiiriildii.”

“Nasil yani? Nerede olmus bu olay?”

Tuhaf bir sey sdylemisim gibi kuskuyla yiiziime bakti.

“Cok giizel bir soru. Evet, kapkaccinizin cesedi garip bir yerde bulunmus. Tam sizin gasp
edildiginiz yerde.”

“Merec El Bahreyn,” diye mirildand1 dudaklarim kendiliginden.

“Zeynep, su olan biteni hanimefendiye bir anlatir misin?”
“Tabii Bagkomiserim,”diyerek toparlandi gen¢ kadin. “Biraz tuhaf bir olay Miss Karen. Adamin sol
elini bilekten kesmisler.”

“Peki, niye sol elini kesmisler?”

“Cezalandirmak i¢in,”diye sdylendi hi¢ duraksamadan. Yiiziimdeki tek bir kipirtryr kagirmamak igin
biiyiik bir dikkatle izliyordu beni. “Eskiden hirsizlik yapanlarm elleri bileklerinden kesilirdi.”
“Seriat yasasi,” diye onayladi amirini Zeynep, ama yanls anlamamdan korktugu i¢in hemen ekledi.
“Simdi dyle bir sey yok tabii ki.”

Ne seriat ne bu iilkenin yasalar1 beni ilgilendiriyordu, aklim cinayete takili kalmist1.

“Kan kaybindan m1 6lmiis?”

Benden bdyle bir soru beklemiyor olacaklar ki ikisi de saskinlikla birbirlerini siizdiiler. Yanit
Zeynep’ten geldi:

“Hayir, bogularak 6lmiis.”

“Girtlagint m1 sikmiglar?”’

“Daha vahsice bir yontem uygulamislar, kesilen elini adammn bogazma sokmuslar.” (Umit, 2014c,
165-166).

Sems’le ilgili anlatilanlar bununla sinirl degildir. Eserin bagka bir bdliimiinde

Sems’in, Aksaray’daki bir mescitte uyumasina izin vermeyip ona hakaret eden bir
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miiezzine “Dilin sigsin.” seklinde bir bedduada bulundugu, bunun iizerine dilinin sistigi ve
miiezzinin 61diigii rivayet edilir. Bu boliimlerde konumuz agisindan 6nem arz eden nokta,
Sems’in seriat kurallarin1 uygulamaktaki kat1 tutumu ya da sert kisiliginden ziyade, bu
olaylara neden konu edinildigidir. Yazarin tavrinin daha c¢ok, Sems’in Allah dostu
kisiligini 6ne ¢ikararak, onun dliimiine hiikkmetmenin nasil bir yanls oldugunu vurgulamak
ve topluluklarin kendince yorumladigi seriat kurallarinin ne tiir yanligliklara ve tarihi
hatalara yol agabilecegini gostermek oldugu soylenebilir. Eserin bir bagska bolimiindeki
fanatik dinci gruplarm Konya’da iki meyhaneyi yakip, meyhanelerin duvarlarma ayetler
yazmasi gibi olaylarin anlatildigi boliimler de bu yargiyr dogrular niteliktedir. Yazar,
kendilerini seriatin uygulayicist olarak goren gruplarm toplumun vicdaninda unutulmaz

yaralar actiklari, bunun yiizyillardan beri boyle oldugu yoniinde bir mesaj verir.

Eserde dikkate deger gotik bellek unsurlarindan biri de Hallac-1 Mansur
mazmunudur. Divan siiri ve tasavvuf siirinde sik¢a ele alinip islenen bu Hakk dostu,
yasayis1 ve ibadetlerinden ¢ok fenafillaha ulasmasi ve 6liim sekli ile konu edilir.

“Baban, bin kiisur y1l dnce Bagdat’ta korkung iskencelerle 6ldiiriilen Hallac-1 Mansur adinda bir

sufiden bahsederdi. Hallac-1 Mansur inancinin doruguna ulastigy, ilahi askindan sarhos oldugu bir

anda ‘Ene’l Hak’ diye bagirmaya baglamisti. Yani ‘Ben Tanriyim’ diyordu. Ortodoks Islam’a bagh

Abbasi hanedanlar1 bu inanmis sufiyi hemen tutukladilar, yillarca hapishanelerde tuttuktan sonra
halkin g6z 6niinde, ellerini, ayaklarini kesip, iskence ederek oldiirdiiler.” (Umit, 2014c¢, 365-366).

Hallac-1 Mansur igin “Her giin bin rekat namaz kilarmis. Tasavvuf yolunda
ilerleyince fenafillaha ulast1 ve ‘Ene’l Hakk (Ben Hakkim)’ dedi.” (Pala, 1995, 226.) diyen
Klasik Tiirk edebiyatmin arastirmaci isimlerinden Iskender Pala, Hallac-1 Mansur’un
Olimiinii kanl tasvirlerle sunar. Bir Hakk dostu olan ve “Ene’l Hakk™ diyerek, Allah’in
varlig1 icinde yok oldugunu, fenéfillaha ulastigini anlatmaya ¢alisgan Mansur, el ve ayaklari
bilekten kesilip tiirlii iskencelere maruz birakildiktan sonra 6ldiiriiliir. Onun 6liimii de dini
yanlis yorumlayan bagnazlar tarafindan, -sdzde- din ve seriat hiikiimleri adina

gerceklestirilir.

Eserde birbirinden tamamen bagimsiz; fakat birbirine tipatip benzeyen ii¢ 6lim, ii¢
cinayet ¢ikar ortaya: Isa Peygamber’in carmiha gerilerek 6ldiiriilmesi, Hallac-1 Mansur’un
el ve ayaklarinin kesilerek oldiiriilmesi ve Sems’in yedi bigak darbesiyle yaralanip kuyuya
atilarak oldiiriilmesi. Ug¢ 6liim de gerceklestigi donemin en dnemli gotik bellek 6gesi
durumundadir ve yiizyillar gegse de toplumun hayal diinyasinda varligmi devam

ettirmektedir.
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Dinin, toplumsal yasamda etkin oldugu 6zellikle Ortagag doneminde, dinler arasi
miicadeleler ya da mezhep catigmalar1 yogun bir sekilde yasanir. Kaziga baglayip diri diri
yakma, carmiha gererek gogiis uglarmi daglama ve derisini yiizme, viicudunun cesitli
uzuvlarmi keserek 6liime terk etme, basindan asagi kizgm yag dokme, eklemlerine biiyiik
metal ¢iviler ¢akma, hirsizlik yapanlarin elini kesme, taglayarak oldiirme ve kirbaglama
gibi gotik bellegin u¢ noktalarinda yer alan eylemler, din ve seriat kurallarina yaslanarak
geceklestirilen eylemlerdir. {lk insandan bugiine, sosyal yasama ait birgok unsur ve algi
diizeyleri degisse de siddet, vahset ve bunun getirisi olan 6ldiirme hissi hi¢ degismez.

Eserde yer verilen motiflerden birinin de bu oldugu sdylenebilir.

Yazara gore, siddetin yiikseldigi gliniimiiz toplumunda duyulan gereksinim,
siddetin agmaz bir yol oldugunun anlatilmasidir. Diinya tarihi boyunca yapilan kanh
savagslar, taht miicadeleleri, siyasi ¢atigsmalar hi¢ bitmemis ve bu olaylardan geriye sadece
toplumun gotik belleginde daima yer edecek bir sogukluk kalmistir. Yazar, buradan
hareketle, siddet, vahset ve cinayetin Oliim olgusunu yiiceltmekten baska bir ise
yaramadigmi vurgular. Ne Engizisyon mahkemeleri ne seriat hukuku bu anlayisa uysa da
Isa’y1 ¢armiha geren Hiristiyanlarin kutsal kitabi da Hallac-1 Mansur’u el ve ayaklarmi

keserek 6ldiiren Miisliimanlarin kutsal kitab1 da ayni1 seyi yasaklar: 6ldiirmeyi.

5.2.9. Istanbul Hatiras

Roman, Baskomiser Nevzat ve cevresindekilerin yasamlar1 ve yasayamadiklari
iizerine kuruludur. Nevzat'in ekip arkadaglar1 Komiser Ali ve Komiser Zeynep, en yakin
arkadaslar1 Yekta ve Demir, sevgilisi Evgenia, romandaki diger kahramanlardir. Roman

yedi boliimden olusur.

Birinci boliimde, Sarayburnu’nda Atatiirk heykelinin ayaklarmimn dibine bir ceset
birakilir. Cesedin avucuna sikistirilmis bir Kral Byzas sikkesi vardir. Cesedin, Topkap1
Miizesi Miidiresi Leyla Barkin’in kocas1 Necdet Denizel’e ait oldugu anlasilir. Komiser
Nevzat ve ekibi, cinayeti arastirmaya baglarlar. Bu arada Kral Byzas sikkesinin basildig:
Istanbul’'un o dénemi masaya yatirilir. Leyla Barkin, siipheliler arasinda olmakla birlikte

verdigi tarihi bilgilerle cinayetlerin aydinlanmasina yardime1 olmaya baslar.

Ikinci boliimde yeni bir cinayet daha islenir. Bu kez ceset, Cemberlitas
Meydani’ndaki Konstantin Siitunu’nun dibine birakilmistir. Ceset, sehir planlamacist

Mukadder Kinacr’ya aittir. iki cesedin daha énce bir projede birlikte calistiklar1 anlasilir.
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Katil/katiller, her iki cesedi de bir yonii isaret eder bir sekle sokarak birakmislardir. Ikinci
cesedin avucunda da Konstantin sikkesi vardir. Bu cinayet arastirilirken de Konstantin
donemi anlatilmaya baglanir. Katilin tarihle ilgili bir seylere gonderme yaptigi fikri
Bagkomiser Nevzat ve ekibine artik daha mantikli gelmektedir. Olayin aydinlatilmasi i¢in

derinlemesine tarih arastirmalar1 yapilir.

Ucgiincii boliimde, bu cinayetten bir giin sonra, bu cesedin isaret ettigi yoniin
izdiisimii olan Yedikule Altinkapi’da gazeteci Sadan Duruca’nin cesedi bulunur.
Avucunda da II. Teodas sikkesi vardir. Sadan Duruca da diger iki maktulle bir projede yer
almistir. Oldiiriilen tiim kurbanlar, smirli da olsa birbiri ile iliskisi olan kisilerdir ve bu
kisiler Istanbul’un tarihi kdselerini betonlastirmak icin ugrasmaktadir. Suclu olabilecek
herkes, yeni cinayetlerle temize ¢ikmakta, olaylar iyice karmagik bir hal almaktadir.
Baskomiser Nevzat, bir yandan cinayeti arastirirken diger yandan cocukluk arkadaslari

Yekta ve Demir’le bulugsmakta, Evgenia’ya vakit ayirmaya ¢alismaktadir.

Dordiincii boliimde Medyanin etkisiyle emniyetin iizerindeki baski artarken bir
cinayet daha islenir. Bu kez 6ldiiriilen kisi, Mimar Teoman Akkan’dir. Ceset, Ayasofya

Miizesi’nin yakmma birakilmistir ve avucunda imparator Jiistinyen sikkesi vardir.

Besinci boliimde, Eski Belediye Baskan Yardimcisi Fazli Giimiis oldiiriiliir. Bas1
kesilerek Leyla Barkin’a gonderilir, cesedin geri kalan1 ise Fatih Camii’nin musalla taginda

bir tabuta konur. Avucunda ise, Fatih Sultan Mehmet’in bastirdig1 altin para vardir.

Altinc1 bolimde Mimar Sinan’in Tiirbesi’nin yaninda bir ceset bulunur. Beyaz
minibiisiin icine birakilan bu ceset, Adem Yezdan isimli iy adammm avukati Hakan
Yamali’ya aittir. Nevzat, elde ettigi deliller ve onsezileriyle siradaki kurbanin Adem
Yezdan olacagini anlar ve hemen onun ofisine gider. Orada buldugu kartvizitten hareketle
katillerin kim oldugunu anlar. Olen alt1 kisi de ii¢ yil 6nce Adem Yezdan isimli bir
isadammin emrinde ¢alismis ve Istanbul’un tarihi bir bdlgesine turistik yapilar insa etmeyi
amaclamiglardir. Gerekli izinleri de almis ve ¢aligmalara baslamislardir. Ancak, bir giin,
bir kaza olmus ve sarni¢ duvarinin ¢okmesiyle duvarin altinda kalan ¢ isci ile bir geng
kadin ve oglu &lmiis, bu nedenle proje askiya almmustir. Olen geng kadmn ve gocuk,

Yekta’nm karis1 Handan ile oglu Umut’tur.

Yedinci bolimde Bagkomiser Nevzat, yedinci kurbanin da ilk kurban gibi
Sarayburnu’ndaki Atatiirk Heykeli'ne birakilacagini anlar. Oraya gittigi zaman

arkadaglarmi1 da orada bulur: Ali, Zeynep ve Demir. Zeynep, silahini Demir’e
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dogrultmustur. Demir de ayaklarmin dibinde Adem Yezdan’in cesedi oldugu halde Ali’yi
rehin almis, silahin1 onun kafasina dayamistir. Baskomiser Nevzat, Ali’yi kurtarmak i¢in
cocukluk arkadasi Demir’i 6ldiirmek zorunda kalir. Karisinin ve oglunun dciinii alan Yekta

da intihar eder. Katiller az dnce kaybettigi cocukluk arkadaglar1 Demir ve Yekta’dir.

Toplumlarin ve topluluklarin “ortak bellek”i vardir. Bu ortak bellek ve ortak
sifreler, ayn1 zamanda o topluluklarm kimligini yansitan birer aynadir. Bu kimlik, bir
bakima o toplumlarin kendilerini bir diislince etrafinda var eden kuralsiz ve siliregen bir
toplanma bi¢imidir. Biitiin bunlar aligkanliklari, giindelik hayati, giindelik yasama ait

unsurlari, gelenekleri, gegmis ve gelecegi kapsar.

Istanbul Hatirasi romaninda yazar; bir toplumun bugiiniinii, ge¢misin ortak
hafizasinda duran gotik kodlarla -mekan ve olaylarla- anlatmaya ¢aligir. Vurgulanmak
istenen sey, uygarliklarin besigi olan bir kentin, gecmiste oldugu gibi bugiin de vahset ve
cinayetlerle i¢ ice olmasi, kanla sulanmasidir. Romandaki gotik bellek izlekleri Istanbul
gibi yasanilas1 bir kentin, cehenneme ddniismesinin gostergesidir. Umit, mekanlar, tarihi
olaylar, kurgular ve cinayetler araciligtyla okura belli bir referans noktasi sunsa da tiim bu

icerik unsurlarinin arka planinda yatan asil ileti veya anlayis, masumiyetin yitirilisidir.

Cok katmanli bir gotik yapiya sahip olan bu romanda goze ¢arpan ilk gotik nitelik,
Yunan mitolojisine ait bir inanmig ve dinsel ritiiel olan “Cehennem Kayik¢is1 Kharon”
efsanesidir. Efsane, eserde sOyle anlatilir:

Mitolojide, oliilerin goziine ya da bedenlerine birakilan para, onlarin yeralti iilkesindeki Akheron

Irmagi’m1 rahatca gegmeleri i¢indi. K6tii biri olan sandalct Kharon 6lii ruhlari irmaktan gegirmek

icin para alirdi. Bu yiizden, 6liilerin bedenlerine para birakilirdi. Sandalci Kharon, 6liiniin {izerinde

para bulamazsa onlar1 Akheron Irmagi’ndan gegirmez, bdylece ruhlar Yeraltt Tanrisi Hades’in
batakligma saplanir kalirlardi. (Umit, 2014d, 41).

Insanoglunun bilinmeyene, anlamlandirilamayana duydugu ilgi, yilizyillardir
beseriyetteki yerini korur; bu da varligi kanitlanamasa da ¢esitli dinsel misyonlar tasiyan
tinsel varliklarm dogmasina yol agar. Ozellikle Yunan mitolojisi bu tiirden tanrilar, yar1
tanrilar ya da hayali varliklarla doludur. Kharon (Charonion) da yer altinda yasayan, 6li
ruhlar1 cehenneme tasimmakla gorevli mitolojik bir varliktir. Eserde bu varlhiga yer
verilmesinin nedeni, batil dini inanig ve geleneklerin insan ruhunda yaratti31 gotik etkiyi
temizlemek, insan ruhunu genel yaratilisa yakin bir noktaya erdirmek olarak agiklanabilir.
Clinkii insan ruhu ilk viicut buldugunda tiim korkulardan uzak ve ar1 bir kimlige sahipken
zamanla insan kaynakli ¢esitli gotik izleklerle dolar. Ruh kirlenir ve bir bakima

“katharsis”e ihtiya¢ duyar. Iste gotik edebiyatn temel islevlerinden biri de burada ortaya
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cikar: insan ruhunda donemsel sartlar geregi olugsmus gotik unsurlara yonelik bir katharsis
yaratmak. Eserin genel yapisi tarihsel bir misyonu yiliklenmis gibidir. Bu misyon,
Istanbul’un binlerce yillik bir gegmise sahip tarihsel doktrinini gdzler dniine sermektir.
Bunu yaparken de bir sehri olusturan savaglardan, kanli c¢arpismalardan, gotik

soylencelerden ve taht miicadelelerinden siklikla yararlanir.

Konstantin’in zalim bir adam oldugunu da biliyorum. Oz oglu Crispus’u idam ettirmekten
cekinmedi. Ardindan da kendi karis1 Fausta’yr banyoda kaynar suyla haslayarak oldiirdii. iktidar
kanla beslenen bir organizmadir. Kendisini yoneten insanlari gii¢ kadar koétiiliikle de odiillendirir.
Ister Romal olsun, ister Osmanli, birkag istisna disinda eline kan bulasmanus hiikiimdar yok gibidir.
(Umit, 2014d, 175).

Goriildigt tizere, kanli taht miicadeleleri sadece Osmanli’da ya da Ortagag
devletlerinde goriilen bir 6zellik degil, binlerce yil dncesinden miras kalan kanli bir
gelenektir. Taht varisinin kardeslerini, kendi esini ya da cocuklarmi Oldiirmesi Antik
Yunan ve Latin uygarliklarindan yakin doneme dek siiregelmis bir gotik anlayistir. Bu
boliimde, insanlik tarihinin benzer acilarla dolu oldugu ve benlik kavraminin korelttigi
sistemlerin -ister hitkiimdar, ister reaya olsun- bireyi 6liimiin ve dldiirmenin kucagma ittigi
gercegi vurgulanmaktadir. Bu yanilgi, daima daha biiyiik hatalar1 dogurmus ve toplumsal

bir gotik bellek olgusu yaratmistir.

Yazarin diger eserlerinde de yer verdigi 12 Eyliil donemi bu eserde de kendine bir

yer bulur. Bu siireg, her iki cepheden de tarafsiz bir bakis acisiyla anlatilir.

“Iyi de Baskomiserim, Namik da siitten ¢ikmis ak kasik degil. Adam iki polisi yaralamis. Biri
neredeyse oliiyormus.”

Iste bu oldukga ilgingti.

“Nasil oluyormus bu ig?”

Cayindan kocaman bir yudum aldiktan sonra yanitladi.

“Bunun evini basmiglar.”

Kafam karismaya baglamisti.

“Ne zaman?”

“12 Eyliill déneminde. Sikiyonetim zamaninda.”

“Yirmi kiisur y1l 6ncesinden mi bahsediyorsun Ali?”

“Evet, 1981 yilindan... Bu Namik terdristmis. Yani genglik yillarinda. 12 Eyliil déneminde polisler
evini basmuslar. Silahla karsilik vermis. iki polisi vurmus, kendisi de kacarken yaralanmis. Onun da
yarasi ciddiymis. iki ay kadar hastanede yatmis miiebbet hapis cezasina carptirilmas.”

“Omiir boyu ha...”

“Ama sadece on yil yatmis... Aftan ¢ikmis, okuluna dénmiis, doktor olarak mezun olmus.”

(Umit, 2014d, 109).

12 Eyliil, sancili bir siirectir. Gece baskinlari, sabaha karsi sokaklara birakilan
cesetler, iskenceler, goriis farkliliklarmm dogurdugu cinayetler, bu sancili siirecin

kurgulayicisidir. Ogrenci ve isci olaylari, boykotlar, grevler, direnisler, cinayetler,

yangmlar, kazalar, cenaze torenleri, soygunlar, silahli catigmalar ve suikastlar o donemin
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toplumsal yasaminin en gergek, en acimasiz gotik nitelikli olaylaridir. Bu gotik parga,
Bagkomiser Nevzat karakterinin goziinden de hayat bulur:
Ulkede sikiydnetim vardi. Ve askeri yonetim biitiin polisleri adeta ictimaa ¢agiriyor, trafikteki

meslektaglarimiz dahil, hepimizi siyasi subedekiler gibi galistirryordu. Koca Istanbul, sikiydnetim
komutanlarinin av sahasina doniistliriilmiistii. Bizlerde av kopeklerine...

Neyse, o delikanli fabrikanin demir kapisinin ardindaydi. Megafonla disar1 gikmasini sdyledik. Once
kararsiz kaldi. Biraz zorlayinca razi oldu. Kapiyr aralayarak disar1 ¢ikti. Elinde bir tabanca vardi
ama silah1 yere dogru tutuyordu. Silahint at demeye kalmadi, yanimdaki polis, soru bile sormadan
ates act1. Delikanlida panige kapilip karsilik verdi. Daha ilk atista vuruldu meslektagimiz. Bizimkiler
hep birlikte asildilar tetiklere... Riizgara tutulmus yaprak gibi sarsildi delikanli. Sanirim daha
ayaktayken Olmiistii... Bos bir ¢uval gibi yikildi bedeni. Yanimna gittim. Genis alninin altindaki iri,
menekse rengi gozlerinde yarida kalmis bir hayatin derin kederi degil, bana bunu nasil yaptiniz,
diyen bir gen¢ adamin saskinligi okumuyordu. Kimligini aldim, Isik Sarican yaziyordu. Dogum
tarihine baktim. Daha on alt1 yasindaydi. (Umit, 2014d, 129).

Eserde verilmek istenen mesaj, herhangi bir goriise sahip toplulugun haklilik
gerekgesini ortaya koymak, donemin yonetimini elestirmek degil; siyasi siireclerin yarattigi
dehset ve korku hissini ortaya koymaktir. Ciinkii donemin gotik manzaralar1 higbir hakl

gerekceye yer vermeyecek derecede iirkiing ve dehsete diisiirticiidiir.

Tarih olgusunu eserlerine sik sik konu edinen yazar, bu eserde de uzak ya da yakin
tarihten iz birakan gotik olaylar1 metnin dokusu i¢ine sindirir, kimi yerlerde ise metnin
kurgusunu bu gotik dgeler tistiine kurar. Osmanlida devlet yonetiminde yasanan merhamet
duygusundan yoksun gotik 6gelerden biri de soyle ele alinir:

Osmanh Imparatorlugu déneminde yabanci elgilerin, 6nemli kisilerin atildi§1 bir zindan,

sadrazamlarin idam edildigi ugursuz bir kale. Ama nedense beni en ¢ok etkileyen olay, Geng

Osman’m 6ldiiriilmesiydi. isyan eden Yenigeriler, padisahlar1 Geng Osman’ bu kalede bogmuslardu.
Biitiin bunlardan dolay1, Yedikule ad1 hi¢ iyi duygular uyandirmazdi bende. (Umit, 2014d, 215).

Osmanli tarihinin en trajik olaylarindan biri padisah II. Osman’in yenigeriler
tarafindan bogularak oldiiriilmesidir. Tarih arastirmacilarma gore II. Osman, devletin
gidisatindaki sikmtilar1 gidermek amaciyla birtakim diizenlemelere gider. Bu diizenlemeler
arasinda yeniceri ocagtyla ilgili yaptirimlar da vardir. Bunu duyan yenigeriler ayaklanir ve
18 yasindaki Geng Osman, Yedikule zindanlarinda bogdurularak oldiiriliir. Olaymn
iizerinden yaklagsik bes asirlik bir zaman dilimi geg¢se de Yedikule zindanlar1 hala bu olayin
gotik etkisini lizerinde tasir. Gotik bir olayla biitliinlesmis bir yapmin varligi, olaym

etkisinin varligmni da beraberinde tagir.

Anadolu cografyasinda yasanmis bir bagka gotik olay da Nika ayaklanmasidir.
Bizans Imparatorlugu déneminde, MS 6. yy.da yasanan bu ayaklanma Istanbul’un

tarihindeki en biiyiik yanginlara ve yagmalara neden olur.
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O giine kadar birbirlerine rakip olan Maviler ile Yesiller birleserek Imparator’a kars1 ayaklandilar.
Hipodrom “Nika... Nika...” sesleriyle ¢inliyordu. Halk o kadar ofkeliydi ki, Jiistiyen sarayina
¢ekilmek zorunda kaldi. Imparator’un gekildigini géren isyancilar, ayaklanmay1 hipodrom disina
tasidilar. ... Isyancilar énce hapishaneyi basip mahk(mlar1 kurtardilar, ardindan Ayasofya’yi,
Patrikhane’yi, Senato’yu, Aya Irini’yi, Basilika Stoa’y1, Zeuxippos Banyolarmi ve Mese iizerindeki
binalar1 atese verdiler. Sehrin kalbi ates almis, cayir cayir yaniyordu. (Umit, 2014d, 362-363).

Bu olay, Bizans Imparatorlugu donemindeki en biiyiik katliama neden olmasi
yoniiyle tarihsel bir gotik bellek 6gesi olarak anilir. Ayaklanma sirasinda dlen kisilerin
sayis1 yaklagik 30-35 bin olarak zikredilir. Sadece 30 bin kisilik bir grubun, hipodroma
hapsedilerek imparatorun askerleri tarafindan katledildigi ve kiyimin da sabahtan aksama
kadar stiren bir zaman dilimini aldig1 g6z oniine alinirsa olayin siddeti ve vahset boyutu

daha 1yi ortaya cikar.

Istanbul’un, II. Mehmet tarafindan fethi sirasinda yasananlar da sehrin gordiigii
gotik yikimlardan biridir. Eserin asil kahramanmin “Istanbul” oldugu bu romanda, bu olay
da Istanbul’un tarihsel siireci igerisinde ele alinir.

“Eh iste imparator XI. Konstantin de savasmis. Hem de dliinceye kadar. Tabii, onlar savasinca kenti

almak da 53 giin siirmiis. Osmanli ordusu kayiplara ugramis. Sultan Mehmed de sehir alindiktan

sonra yagma emri vermis. Ama bu sehre en biiylik zarar1 veren Fatih degil, Latinlerdi Ali komiser.

Yani 4. Hacli ordusu. 1204 yilinda geldikleri Konstantinopolis’ten 1261°de ayrildiklarinda sehir bir

harabeye donmiistii. Biiyiik Konstantin’in, Jiistinyen’in bu giizelim sehrin cefakar halkinin 6zene

bezene yarattigl diinya harikasi anitlar, altin, giimiis, degerli tag bulmak i¢in yikilmus, par¢alanmus,
yakilmisti...” (Umit, 2014d, 390).

Istanbul’un II. Mehmet, dolayisiyla Osmanli tarafindan fethedilmesi, istanbul’un
tarihindeki en bliyiik degisimlerden biri oldugu gibi, sehrin tarihsel dokusu agisindan da
onemli bir donemec teskil etmektedir. Yukarida verilen bdliimde istanbul’un fethinden
sonra yaganan yagma ve acilara vurgu yapilir. Diinya tarihi gibi Osmanh tarihi de entrika,
siddet ve cinayetler dizini ile doludur. Osmanl tarihinde yasanan bu olaylardan biri de
sOyle anlatilir:

“Tipkt Atik Sinan gibi 6nce elleri, sonra basi kesilmis.”

Neden bahsediyordu bu kadin? Kimdi bu Atik Sinan? Ama &nce su telefon konusmasini
sonlandirmaliydim.

“Hayir, Atik Sinan, Mimar Sinan dogmadan 6nce 6ldiiriilmiistii. Zavalli, Fatih Camii’ni yapmustu...
Rivayete gore, Fatih Sultan Mehmed yapilan camiyi begenmemis. Bir goriise gore caminin
Avyasofya kadar biiylik olmamasima sinirlenmis. Bir baska goriise gore ise Mimar Atik Sinan’mn
elinin uzun oldugunu, insaattan ¢aldigini, kendi adina kurdugu vakif araciligiyla akgeleri cebine
attigin1 anlayan padisah, dnce onun ellerini kestirmis, sonra da ofkesine hakim olamayip idam
ettirmis.” (Umit, 2014d, 399-400).

Istanbul’un ilk seldtin camii (sultanlar i¢in yapilan cami) olan Fatih Camii’nin
mimar1 Atik Sinan’mn, caminin tamamlanmasindan sonra, bizzat padisahin emriyle 6nce

elleri kesilir, sonra bu haldeyken doviiliir, en son basi kesilerek dldiiriiliir. Kafasini keserek
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oldiirme, bir gesit ibret vesikasi olarak Osmanlida sik sik uygulanir. Eserin bir boliimiinde
gegen, kap1 agasi Hiiseyin’in kosarken kafasinin kesilmesi, bu kafanin da onun kucagina

diismesi ve bu halde birka¢ adim atmasi da bu tiir bir gotik 6gedir.

Eserde birkag¢ farkli uygarliga ait bir¢ok gotik bellek 6gesi gdze garpar. Bunlarin
ortak yani, insanlik ve merhamet diisiincelerinden yoksun oluslari, farkli zaman
dilimlerinde geg¢se de ayn1 toprakta yasanmig olmalar1 ve toplumun vicdaninda derin izler

birakmig olmalaridir.

Tim bu gotik bellek unsurlarinin kullanim amaglarindan birinin, yazarin ortaya
koymak istedigi “masumiyetin yitirildigi” kanis1 oldugu sdylenebilir. Masumiyetini yitiren,
herhangi bir kavim, birka¢ topluluk ya da toplumun herhangi bir tabakasindakiler degil,

dogrudan dogruya “insanin kendisi’dir.

Insan, dogustan gelen bir masumiyete sahiptir. Dogaya, cevreye, diger canlilara, en
cok da insana verdigi zararla bu masumiyeti yavas yavas yitirir. Statii veya konumu ne
olursa olsun, bir insanm katli, biitiin insanlhigin katliyle esdegerdir. Nika ayaklanmas1
sirasinda Oldiiriilen insanlar da Yedikule’de bogdurulan Geng Osman da elleri ve kafasi
kestirilen Atik Sinan da bu masumiyetin yitirilisinin birer semboliidiir. Yazar, bu olaylarda,
daha 1iyi seyler yapilmasini saglamak ugruna yapilan bilingli ya da bilingsiz kotiiliigiin
izlerini stirer. Maddi yasama ait ¢ikarlarin, insanlik kavramini nasil yerle bir ettigini, insani
degerlerin nasil tahrip edildigini ortaya koymaya c¢alisir. Eserde yer verilen, “Biitiin bu
yaptiklarimiz, ellerimizden kayip giden bir hayatimiza bir anlam katmak igindi.” (Umit,
2014d, 555) seklindeki soyleyis, hangi donemde olursa olsun yasanan hayata ve insana

acimasizca yapilan kotiiliiglin 6zetini tasir.

Insanin, binlerce yil énce dogayla ve vahsi yasamla icine girdigi miicadelenin, ¢ok
gegmeden insanla yapilan miicadeleye dondiigii, bunun da en ¢ok insanlik kavramini
korelttigi goriisti, gotik bellek Ogelerinin satir aralarinda yatan mesajlardir. Diinyaya
gonderildikten kisa bir siire sonra Kabil’in Habil’i 6ldiirmesiyle, insanin melek olmadigi
katmanli degiskenliklerle islenen cinayetlerle devam eder. Bu romanda gotik bellek
ogelerinin odak noktast bu cercevede incelenebilir. Insani degerlerin yok oldugu,
“insanlik” kavrammin anlamini yitirdigi anlar1 vurgulayan yazar, bir bakima bu kavramin

yeniden kazanilmasi ¢abasi igerisine girer.
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5.2.10. Sultam Oldiirmek

Miistak Serhazin, ‘psikojenik fiig’ yani gegici unutkanlik hastaligi olan bir tarih
profesoriidiir. 21 yil 6nce kendisini birakip yurtdisina giden; fakat hala delice sevdigi tarih
profesorii Niizhet, bir aksam onu arayip Istanbul’a geldigini, onunla 6nemli bir konuda
konugmasi gerektigini sOyleyip onu evine davet eder. Miimtaz, ertesi giin onunla
bulusmaya giderken hastalig1 niikseder ve kendini kaybeder. Kendine geldiginde Niizhet’in
evinin bulundugu binanm asansoriindedir. Niizhet’in evine gittigi zaman kapiy1 agik bulur,
iceri girer. Niizhet bir koltukta kipirrdamadan oturmaktadir. Iyice bakinca boynuna
saplanmig mektup agacagmni ve koltugun bir tarafinin kanla kapl oldugunu goriir. Bu, bir
esi Niizhet’te, digeri kendisinde bulunan mektup acacagidir ve Niizhet bu mektup
acacagiyla oldiiriilmiistiir. Miistak, unutkanlik krizi swrasinda onu kendisinin 6ldiirmiis

olabileceginden siiphelenir.

En biiyiik zanlinmm kendisi oldugunu diisiinerek cinayeti elinden geldigince
aydmlatmaya calisir. Oldiiriilen Niizhet, Osmanli Tarihi iizerine uzmanlasmis biridir.
Niizhet’in, Osmanli Tarihi agisindan ¢ok Onemli bir tez lizerinde calistigini 6grenen
Miistak, bir¢ok silipheliyi arastirmaya baslar. Bu tez, Fatih Sultan Mehmet’in kendi babasi,
II. Murat’1 zehirleyerek oldiirdiigli yoniindedir. Bu asamada Fatih ve II. Murat donemleri

de irdelenir.

Cinayeti sorusturmak iizere gorevlendirilen Baskomiser Nevzat ve ekibi de bu
asamada romana dahil olur. Miistak’in sliphelendigi kisiler arasinda, giiya kendisinin
intikamin1 almak istemis olan teyzekizi Saziye, Niizhet’in paragdz yegeni Sezgin, ikisinin
de hocasi olan Tahir Hakki, hocalarinin yeni asistanlar1 Erol ve Cetin de vardir. Evine

gidip mektup acacagmi arar; fakat bulamaz. I¢indeki tedirginlik daha da artar.

Bir fikir sahibi olabilmek umuduyla Niizhet’in asistant Akin’a gider. Akin’1 yerde,
ciriliplak, feci bir halde dayak yemis ve dili kesilmis olarak bulur. Niizhet’i baskalarmin
Oldiirmiis olabilecegi tlizerinde daha ¢ok durmaya baslar. Akin’a bunu yapanlar da ayni
kisilerdir. Akin’1 hastaneye gotiirdiigiinde doktorlar olayin diin gece yasanmis oldugunu
soyler; yani Niizhet’in o6ldiigli aksam. Akin’m iyilesmesinin birka¢ giinii bulacagmi
ogrenince onu hastanede birakip yeniden arastirmaya koyulur. Bir yandan katili arar, ote

yandan Niizhet’in projesinin i¢erigini 6grenmeye caligir.

Tahir Hakkr’yla katildigi bir fetih gezisinde onunla konusur ve olay1 birlikte

¢cozmeye calisirlar. Bir sonu¢ alamayinca samimiyetine giivendigi Baskomiser Nevzat’a
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gider, hastaligin1 ve hastalik aninda Niizhet’i kendisinin 6ldiirmiis olabilecegini itiraf eder.
Baskomiser Nevzat ve ekibi ona giiler ve katilin bulundugunu soylerler. Katil, Niizhet’in
temizlik¢isi olan Fazilet’tir. Niizhet’in kiipe ve gerdanligni ¢almis, Niizhet bunu anlayip
kendini hirpalaymca da eline gecen mektup agacagini onun boynuna saplamis ve Niizhet’i

Oldiirmiistiir.

Ahmet Umit’in tarihsel bir soruna dayandirdigi en belirgin romani olan Sultam
Oldiirmek, Fatih Sultan Mehmed’in babasmi zehirleyerek o6ldiirdiigii siiphesi iizerine
kurulur ve bu siliphe iizerine yapilan arastirmalarin giiniimiizde bile cinayetlere neden
olabilecegi ihtimali tistiinde durulur. Niizhet’in 6ldiiriilmesi, Fatih’in baba katilligi tizerine

yaptig1 arastirmaya dayandirilir.

Osmanli Imparatorlugu, tarihsel siireci boyunca saray entrikalar1 ve kardes katliyle
daima anilmig, donemin gotik bellek yapisi, ¢ogunlukla bu olaylar {izerine kurulmustur.
Ciinkii Osmanli tarihinin sayfalarinda, gen¢ ya da ¢ocuk yasta odldiiriilen, bogdurulan
bircok sehzade vardwr. Yildrim Beyazit’m, 6z agabeyi Yakup Bey’in kellesini
vurdurtmasi; Yavuz Sultan Selim’in, babasini zehirletmesi, iki kardesini ve onlarin
cocuklarini 6ldiirtmesi; Fatih’in dedesi I. Mehmed’in, Fetret Devri’nde {i¢ kardesini idam
ettirmesi ve Fatih’in babasi1 I. Murad’in, 6z kardesi Mustafa Celebi’yi 6ldiirtmesi, eserde

yer alan gotik bellek unsurlarindan birkagidir.

Eserde, Candarli Halil Pasa’nin kiskirtmalariyla diri diri yakilan yedi Acem dervis,
Miistak Serhazin’in riiyasinda goérdiigli Fatih’in agzindan zikredilir:

“Halil, halkindan insanlar1 bizzat bana, devletin yedinci padisahina karsi kiskirtarak, kargasa

cikarmis, giiya benim bir sapkini sakladigimi ima eder olmustu. Bizim de devlet idaresinde yeteri

kadar tecriibemiz bulunmadigindan, yarali kus misali bize siginan bu Allah adamini istemeyerek
dahi olsa bu gozii donmiis taifeye teslim etmek mecburiyetinde kalmistik.”

“Bu kadar rezillik yetmezmis gibi bu feci katliamin gézlimiiziin 6niinde vuku bulmast igin, zavalli
dervisi ve alt1 miiridini sarayin dibinde senlendirdikleri kocaman ateste canli canli yakmislard1 ki
yakit1 insan olan yedi mesaleyle goziimiizii korkutalar.” (Umit, 2014b, 235-236).

Yazarmn burada vermek istedigi mesaj, Osmanli devlet yonetiminde kati1 kurallar
oldugu, yeri geldiginde bu kurallarin uygulanmasi gerektigi ya da Osmanli hanedanmnin
entrikalarla birbirine kildirtildigi degil; Osmanli tarihinin de diinya tarihi gibi gotik
ogelerle dolu oldugu ve bu olaylarin her birinin toplumun vicdaninda kapanmaz yaralar
actigidir. Yazara gore, bu tiir olaylar, halkin devlete duydugu giiveni kaybettirir; saygi,
yerini korkuya birakir. Korku &gesiyle hareket eden bir toplum da toplumsal gorevlerini

yerine getiremez.
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Fatih’in 6liimiinden hemen sonra yenigerilerin ayaklanmasi sonucu yine yagma ve
vahget yasanir. Mevlana soyundan olan, Fatih Sultan Mehmet’in son vezir-i azami
Karamani Mehmet Pasa da bu isyan sirasinda vahsice katledilir.

“Ben de duymustum bu iddiayi...”

Agzimdaki simit pargasini hizla ¢ignedim.

“Tabii, o sebepten ayaklanmisti yenigeriler... Sehirde isyan c¢ikti. Yahudi Mahallesi basildi,
Sadrazam Karamani Mehmed Pasa pargalanarak 6ldiiriildii.” (Umit, 2014b, 441).

Yakim tarihe ait bir baska gotik olay da Irak’ta 11 yil 6nce baslayan, siddet ve
vahsget etkisinin hala devam ettigi durumdur. Yazar toplumsal bir mesaj verme kaygisiyla
bu konuya da bir parantez acar.

“Giiniimiizde de dyle degil mi ?”

Geng bir hanimdi simdi konusan. Basimi ¢evirince giizel gozlii, basortiili bir kizla karsilastim.

“Amerika, demokrasi getirecegim diye Irak’a girdi, ama bir milyon kisinin liimiine neden oldu.”
(Umit, 2014b, 282).

Amerika ve miittefiklerinin Irak’ta Saddam Hiiseyin diktasina son vermek ve Irak’:
daha 6zgiir ve demokratik bir iilke haline getirebilmek amaciyla Mart 2003’te baslattiklar1
Irak Harekati, tahmin edilenin {istiinde bir kayba neden olur ve bu da insanlik tarihinin
gotik bellegine yogun ve kanli bir gotik sahne olarak yerlesir. “Iraq Body Count” adl
kurulusun verilerine gore, 11 yillik isgalde 110 bin ila 120 bin aras1 sivil 6lmiis, 135 bin
civar1 sivil de yaralanmistir. Mezhepler arasi catigmalarin, ibadet yerleri veya pazar
yerlerine yapilan bombali saldirilarin belirli araliklarla devam etmesi, bu harekatin

baslattig1 yikim stirecinin heniiz sona ermediginin birer gotik gostergesidir.

Istanbul’un fethi sirasinda yasanan bir baska olay soyle aktarilir:

“Gemilerin birbirlerine yanasmalariyla birlikte korkung bir vurusma basladi. Oliimii géze almis
Osmanli denizcileri, rakip gemileri, ellerindeki kargi, balta ile kiipestelerini parcalamaya ve elbette
onlarin giivertelerine ¢ikip gogiis gogiise doviismeye calisiyorlardi. Ama gemileri savunanlar da
secme askerlerdi. Omiirleri denizlerde cenk ederek gecmisti. Osmanli serdengectilerinin azimli
saldirilaria biiyiik bir cesaret ve yigitlikle karsi koyuyorlardi. Gemilerine ¢ikmaya ¢alisan korkusuz
diismanlarinin ellerini kesiyor, topuzlarla, tokmaklarla kafalarin1 pargaliyorlardi. Onlarca denizcimiz
orada sulara diiserek can verdi.” (Umit, 2014b, 303-304).

53 giin siiren bu kusatma, sehrin ele gecirilmesiyle sona erer. Ancak gerek savas
sirasinda, gerek sehrin diismesinden sonra yasananlar, tarih sayfalarmdaki yerini aldigi
gibi, insanlik tarihinin gotik bellegindeki yerini de alir. 53 giin siiren kusatma boyunca ve
Fatih’in askerlerinin sehre girdigi 54. giin, iki ordu arasinda siddetli carpismalar yasanir.
Tarih kitaplarindan alman bir rivayet de eserde dile getirilir:

“Bizimkiler sadece karadan degil, deniz surlarindan da sehre girmeye bagladilar. ilk saatlerdeki

catismalar olduke¢a kanli gecti. Elli dort giindiir surlarin oniinde 6fkeyle bilenen, elli dort glindiir
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arkadaglarini sehit veren askerler, savunmacilara acimasizca davrandilar. Sokaklardan oluk oluk kan
aktigi sOylenir. Zavalli insanlar korku igerisinde Ayasofya Kilise’sine kagiyorlardi; hem
caresizlikten hem de hala eski bir kehanetin gergeklesmesi umudunu tasidiklarindan.” (Umit, 2014b,
359-360).

Konstantinopolis’in burglarina Bizans bayragi yerine Osmanli sancaginin dikilmesi,
Sehzade Osman’in &lmesi ve Imparator XI. Konstantin’in cansiz bedeninin bulunup
basmin kesilerek Fatih’e sunulusuyla, savas son bulur. Eserde, savas sonunda

Konstantinopolis sokaklarindan oluk oluk kan aktig1 yoniindeki rivayetlere de yer verilir.

Yazarin burada vermek istedigi toplumsal mesaj, hangi nedenle olursa olsun, savas
denilen olgunun, koétii oldugu, olumsuzluklar dogurdugudur. Ciinkii savas; aci, gozyasi,
yikim ve kan tiizerine kurulmustur. Diinyanm neresinde olursa olsun, tiim insanligin
yasamini tehdit altinda siirdiirmesine neden olur. Savas, 6liimdiir; biten hayat, sonlanan
umut, kaybolan gelecektir. Savas, insan kinin kendisiyle ve kendi degerleriyle yaptigi en
biiyiik kavgadir. Insanligin gelecegine konulmus bir dinamittir. Psikolojik etkisi higbir
zaman ge¢meyen, evrensel gotik bellekteki yerini hi¢cbir zaman yitirmeyen en biyiik

kaynaktir.

5.2.11. Beyoglu’nun En Giizel Abisi

Baskomiser Nevzat, bir yilbas1 gecesi evine giderken, bir cinayet haberiyle yolunu
degistirir ve olay yerine gider. Tarlabasi’nda, bir oyun kuliibiiniin 6niinde Engin Akca
adinda gen¢ bir adam, kalbinden yedigi ustaca bir bigak darbesiyle oldiiriilmiistiir.
Baskomiser Nevzat ve ekibi en yakmn yerden baglar sorusturmaya. Tarlabasililar

Kuliibii’niin sahibi Barbut Thsan’dan...

Barbut Ihsan, daha énce Engin ve onun patronu Kara Nizam’la tartismis olmasi
yonilyle siiphelerin odaginda yer almaktadir. Ancak, Barbut Ihsan, kendisinin sugsuz
oldugunu Engin’i Nizam’m adamlarinin 6ldiirmiis olabilecegini, kendine su¢ atmak i¢inde
bunu kendi kuliibiiniin Oniinde gerceklestirdigini dile getirir. Ciinkii Engin, Kara
Nizam’dan &nce Barbut Ihsan’la ¢alismistir ve Kara Nizam’m su an esi olan Cilem’le

kacamak iliskiler yasamstir.

Barbut fhsan’la Kara Nizam zaten rakip kuliipleri isletirken, bir de aralarmna Cilem
adinda bir kadin girmis ve iyice diisman olmuslardir. Cilem onceleri Barbut fhsan’in
sevgilisiyken, Thsan’m hapse girmesinden sonra Kara Nizam’in kurdugu bir tuzaga diiser

ve onunla evlenmek zorunda kalir. Kara Nizam, onu sarhos edip ¢iplak resimlerini ¢gekmis
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ve kendisiyle evlenmezse bunlari barbut ihsan’a génderecegini sdylemistir. Cilem, eski bir
pavyon kizidir ve hem Kara Nizam hem Barbut Thsan onu deli gibi sevmektedir. Cilem’in

pavyondan arkadasi olan Azize de Engin’le goniil iliskisi yagamaktadir.

Barbut fhsan da Kara Nizam da basta kumar olmak iizere pek ¢ok pis ise
bulagsmiglarsa da bu cinayet onlar ya da adamlar1 tarafindan islenmemistir. Cilem’in bir
tuzaga diisiiriiliip elinden alindigmi dgrenen Barbut Ihsan, Kara Nizam’la hesaplasmaya
gider ve ¢atigmada ikisi de dliirler. Bagkomiser Nevzat da bu ¢atismanin ortasinda kalir ve
tam oldiiriilecekken, kendisini, daha once tanisip ahbap oldugu ii¢ sokak ¢ocugu kurtarir.

Bu ¢ocuklardan biri de onu kurtarmak isterken oliir.

Baskomiser Nevzat ve ekibi, cinayetle ilgili tiim ipuclarmi yitirmisken, sans eseri
katili bulurlar. Katil, Engin’in sevdigi kizin ¢alistig1 pavyondaki is arkadas1 Sadri’dir. Olay
gecesi Engin ile Azize siddetli bir tartisma yasar, Engin de o sinirle Azize’yi tehdit eder.
Azize’yi kiiclikken kaybettigi kiiciik kiz kardesinin yerine koyan ve onun zarar

gdrmesinden korkan ¢algici Sadri de Engin’i pavyon ¢ikisinda takip edip oldiiriir.

Ahmet Umit’in romanlarindaki ana dekorun “tarih” oldugu gercegi bu romanda da
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu kez deginilen olaylar dizisi, daha yakin bir tarihe ait:
Gezi Parki olaylari, olaylar esnasinda ve sonrasinda yasanan gelismeler. Eserin genel
dokusuna sindirilmis olmakla beraber, Gezi Parki olaylarinda yasananlar, baz1 boliimlerde
kii¢iik mesajlar verme amagli olarak kullanilir.

“Gozi nasil kor oldu Pirana’nin?”

“Sizinkiler yapt1 Baskomiserim. Polisler...”

Elindeki pamugu burnuna dayayan Pirana, usulca basini sallayarak onaylad: arkadagini

“Ne... Ne zaman?” diye kekeledim. “Ne zaman oldu bu?”

“Gegen Haziran... Su parkta...”

Neden bahsediyordu bu ¢ocuk?

“Taksim’deki parkta...”

“Gezi Parki’nda... Gegen yaz...”

Sonunda jeton diistii.

“Gezi Parki Direnisi’nde mi? Senin ne igin vardi orada?”

Sanki g6zii ¢ikan kendisi degilmis gibi kurnazca siritti.
“Yemek vardi, giyecek veriyorlardi, kot pantolon, tisért filan...” (Umit, 2013a, 139).

27 Mayis 2013 tarihinde baslayan ve yaklasik yirmi giin siiren olaylarin baslangi¢
noktasinda dogal park olan bir alan1 Topgu Kislasi’na ¢evirme ve yliriiylis alan1 yapma
diistincesine dayanir. Agaglarin kesilmesini 6nlemek i¢in alana giden birkag aktivist gruba
polis miidahalesinin ardindan olaylarm seyri degisir. Parkta yasananlar sosyal medya
araciligiyla yayilinca, park adeta insan akinma ugrar. Ulkenin gesitli yerlerinde Gezi

Parki’'na destek amach gosterilerde istenmeyen olaylar yasanir. Sadece devletin ilgili
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kurumlarmin degil, sokaktaki vatandasin da hi¢ beklemedigi bu siirecte, sivil ve

polislerden olusan 10 vatandasimiz yasamini yitirir.

Bu olaylarin yansimasi, eserin ¢esitli boliimlerinde, ¢esitli bigimlerde ele alinir. Her
boliime farkli bir gotik misyon yiiklenir. Gencecik insanlarin Oldiiriilmesi, Molotof
kokteylleriyle diikkdn ve bankalar basta olmak iizere pek cok yerin yakilip yikilmasi,
yiizlerce insanin yaralanmasi, birka¢ eylemcinin plastik mermi ya da gaz fisegi nedeniyle
gozlerini kaybetmesi, karsit goriiglii gruplar arasinda ¢ikan g¢atigmalar vb. bu misyonun
parcalaridir. Yazar bu misyonu, Gezi Park: eski haline dondiikten sonra oradaki agaglarin
her gece, Gezi olaylarinda Slenlerin isimlerini fisildadig1 yoniindeki kurguyla tamamlar.
Clinkii bu olaylarda yitirilen her insan bizim toplumumuzun bireyleridir. Yetmis milyonluk
niifusun bir pargasit olan bu isimler, sadece toplumsal statiileri yoniiyle birbirinden
ayridirlar. Gezi’de Glenler, ayni semtlerde oturdugumuz, ayni suyu ictigimiz, ayni milli

mars1 okudugumuz, ayni kederlere boguldugumuz kisilerdir.

Olaylarda yasamii yitirenler arasinda 14 yasinda ¢ocuklar da vardir, 22 yasinda
gengler de... Karsit gorlisli grubun {iiyeleri tarafindan acimasizca ddoviilerek beyin
kanamasi gegirip 0lenler de vardir, ekip arabasmin i¢cinde tas yagmuru nedeniyle kalp krizi

gecirip yasamini yitiren polisler de...

Gezi Parkr’na dikilen anit mezar taslarinda sehit komiser Mustafa Sari’nin da
basina aldig1 darbelerle kaybettigimiz iiniversite 6grencisi Ali Ismail Korkmaz’in da adi
vardir. Romanda, parktaki agaclar bu isimleri, gosterici-polis, hakli-haksiz diye ayirt
etmeden fisildar. Umit’in vermek istedigi toplumsal mesajlarm en &nemli pargasi da
burada ortaya ¢ikar. Yazara gore, bu olaylarda yitirdigimiz her insan, ‘biz’den eksilen bir
parcadir. Her 6liim, toplumun vicdaninda kanayan yaraya biraz daha tuz basmistir. Bizim
toplumumuz, renklerin karisimindan olusmus bir toplumdur. Inang anlayisi, etnik kdkeni,
siyasi gOriisii, yasama bakis1 ne olursa olsun, kaybedilenler bizim insanimizdir. Kisisel
degerleri catigsma haline getirmek ileride daha biiyiilk ve telafisi daha zor acilarin
yasanmasina neden olabilir. Yazar, siyasi bir mesaj vermekten ziyade bu olaylarin tekrar
yasanmamas1 i¢in, Gezi olaylarinda yasanan ve toplumun gotik belleginde yer eden

trajedilere birer kii¢lik parantez agar.

Eserde yer verilen diger bir tarihsel olgu, 6-7 Eyliil Olaylar1’dir. Bu durumun ortaya

c¢ikis1 ve devaminda gergeklesenler eserde birkag farkli boliimde ele alinir:
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“O zaman gecmise gitmemiz gerek. Varlik Vergisi ilan edildigi giinlerde, 6-7 Eyliil olaylarina... Bu
binalarm gercek sahiplerini siirdiigiimiiz o acimasiz, o utang dolu zamanlara...”

“Haklisiniz.” dedim onu bir kez daha sasirtarak. “Bu iilkenin gegmisi yagmalar, stirgiinler 6liimlerle
dolu. Tipk o6teki tilkelerin tarihi gibi. Sabaha kadar konugsak bitmez, {istelik ¢6ziimde bulamayiz,
oysa ¢Ozebilecegimiz iki cinayet var. Bana yardim ederseniz hi¢ degilse bu cinayetlerin katillerini
yakalariz.” (Umit, 2013a, 178).

1955 yilinin 6-7 Eylil giinleri, yazarin deyimiyle “Bu sehrin yasadigi en biiyiik
utang giinlerinden”dir. Atatlirk’iin Selanik’te dogdugu evin bombalandigi yoniindeki
dedikoduyla baglayan olaylar zinciri, kontrolden ¢ikip kastini asan bir miidahaleye
doniisiir. Yazar, o giinleri dogma biiyiime Istanbullu olup, bu olaylar neticesinde 6z
vatanlarmi birakip ikinci vatanlari olan Yunanistan’a go¢ etmek zorunda kalan Istanbullu
Rumlarin goziinden soyle aktarir:

Su mesum 6-7 Eyliil olaylarindan bahsediyor olmaliydi. Bu sehrin yasadigi en biiyiik utang

giinlerinden...

“Sizin evler de yagmalandi m1?”
Yash gozlerinde tazeligini hi¢ yitirmemis bir ac1 belirdi.

“O korkuyla gitmis babam Komiser Muavini Sezgin’e... ‘Istiklal Caddesi’ndeki diikkanlar talan
ediliyor, insanliktan cikmis siiriiler sokak sokak halka saldiriyor, bizim de evlerimizin kapisina siyah
boyalarla hag yapmislar, canimiz tehlikede, yardim edin.” diye. Ama hi¢ orali olmamis Sezgin...”
(Umit, 2013a, 350-351).

Burayi ata topragi sayan, burada var olan ve buraya ait olan Rumlar i¢in, buradan
gonderilmek, bir slirglin baslangicidir. “Varlik Vergisi’yle basladi. 6-7 Eyliil olaylariyla
sirdii, en son da 64’teki Kibris meselesiyle kopardilar bizi topragimizdan. Evimiz
barkimiz, annemizin, babamizin mezarlar1 burada, gonliimiiz burada ama biz siirgiine
gittik. Temelli siirgiine...” (Umit, 2013a, 354.) diyen Istanbullu Rumlar, bu iilkedeki her
vatandas gibi, en az onlar kadar bu iilkeye, bu topraga, Istanbul’un ruhuna ait olduklarmi
dile getirir. Eserde, 6-7 Eyliil olaylarinin yarattigi yikim ve besledigi gotik bellegin,

hamuru ve mayasiyla hi¢ bozulmadan dipdiri durdugu iletisi verilir.

Istanbul; dogass, tarihi, medeniyetler besigi olmas1 ve dzellikle de stratejik konumu
dolayisiyla cesitli uygarliklarin sahip olmak istedigi ya da iizerinde s6z sahibi olmak
istedigi bir cografya konumundadir. Gerek dis giiglerin kiskirtmalari, gerek sagduyu
eksikliginin yarattig1 i¢ sorunlar nedeniyle, donem donem bu iilkenin mozaigini olusturan
farkli etnik gruplar istenmeyen olaylar yasamusti. Umit’in eserlerinde, bu olaylarm
kaynagi, dogrulugu ya da yanlishigi degil; olaylarin hosgérii sehri Istanbul’un mozaiginde
yarattig1 derin ¢atlak ve azmliklar acisindan ortaya cikan telafisi zor gotik bellek siireci

irdelenir.
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Sadece bu olaylar swrrasinda yasayanlar1 anlatmakla yetinmeyen yazar, semtin
geemisinden bahsederken binalarin simdiki icler acisi durumlarindan da séz eder. Bu
binalar da tipk1 sahipleri gibi terk edilmis, kimsesizlerin ve madde bagimlilarinin yuvalar1
Olmustur. Yazarin, bu binalarm, toplumun mekansal giiven duygusunu zedeledigi, bu
giiven duygusunun yitirilisinin de o donemlere dayandigi izlenimi vermeye calistig

sOylenebilir.

Toplumsal bir sorun olan ve bir tiirli ¢6ziimii bulunamayan kumarhaneler,
pavyonlar, Tarlabasi’ndaki rant kavgalari, kanunsuz kisi ve topluluklar, ucuz bir meta gibi
algilanan kadimnlar, hapishane kosullari, F tipi cezaevlerinin yarattig1 psikolojik yikim,
hayata doniis operasyonlar1 ve madde bagimlis1 sokak ¢ocuklari eserde yer alan diger gotik

bellek dgeleridir.

Kumarhane, pavyon, rant kavgalari, yeralt: diinyas: gibi kanun dis1 olusum ve
mekanlar, toplumun giiven i¢inde yasama duygusunu zedeledigi gibi kisinin yasam hakkini
tehdit eden birer unsur olarak da algilanir. Siiphesiz ki, bireyin en biiylik korkusu, yasam
hakkmm elinden alinmasidir. Oliim duygusu, bireyin yasadigi toplum ve diinya adma
duyabilecegi en gotik histir. Kisiyi yasadigi diinyaya ait kilan da yasadig1 diinyayi kisi i¢in

anlamli kilan da 6liim kaygisindan uzak olustur.

Eserde deginilen diger bir toplumsal sorun, sokak cocuklaridir. Cogu, kimsesiz
olmayan bu ¢ocuklarin aile baglarmin niteligi onlar1 sokakta yasamaya mecbur kilar. Bu
cocuklar, ya evlerine yardimci olmak zorundadir ya da aileleri tarafindan diglanmustir.
I¢inde yasamak icin ugras verdikleri bir toplum tarafindan yabancilastirilmis bu ¢ocuklar,
madde bagimlisidir; fiziksel veya cinsel siddete maruz kalmistir; hastadir; sakattir; agtir ve
aciktadwr. Yazarm vermek istedigi sosyal mesaja goére, onlar bu toplumun kanayan
yarasidir. Okul, aile, egitim, sevgi kavramlarinin disinda biiyliyen bu ¢ocuklar, belki de
insanhigm anlammi yitirmeyen en masum, en ger¢ek insanlardir. Oyle ki, eserde
Baskomiser Nevzat’1 6liimden kurtarmak adina bu sokak ¢ocuklar1 canlarmi tehlikeye atar
ve iclerinden biri Olir. Cilinkii Baskomiser Nevzat’a vefa borglar1 vardir. Vefa borcunu
odemek icin, hayattaki tek degerli seylerini, canlarmi ortaya koyarlar. Iste bu gocuklar

daha 1yi anlagilmali, korunmali ve toplumumuzun bu kanayan yarasi kapatilmalidir.

Umit’e gore, bir toplumu kusatmis engeller ¢ogaldikga, toplumun temel yapitast
olan insan, gliven duygusunu yitirir. Gliven duygusunu yitirmek, kaygiyr dogurur. Kaygi

da gotik bir bellek yaratiminin baslangi¢ asamasidir. Tiim bu nedenlerle, toplumsal bir
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varlik olan insan, yasadigi toplumun deger yargilarma sahip ¢ikmakla beraber, bozulan
diizeni de iyilestirme ¢abasi i¢ine girmelidir. Bu, sorunlardan kagarak degil, sorunlara dahil
olup ¢oziim iiretmeye ¢alisarak gerceklesir. Bu nedenledir ki, birey, ya toplumsal yapmnin
bir tas1 olarak bu sorunlara dahil olup bunlarin gotik bir bellek olusturma siireci igerisine
girmesine engel olur ya da bireyselligini koruyarak gotik bir bellek yaratimma yardimci

olur. Eserlerinden anladigimiz kadariyla yazarin tercihi, ilki yoniindedir.

176



SONUC

Orta Cag’mn kabullerine, klasisizme, akilciliga karst duran; Aydinlanma
diistincesinin egemen oldugu bir donemde, biling dis1 dgeler ve bastirilmis duygularla
beslenen; aykirilik, karanlik, kaos ve dehsete yonelik ¢agrisimlar uyandiran gotik, en basit
soylemiyle melankolik bir anlayigin {iriiniidiir. Feodalizmin egemen oldugu bir toplumsal
anlayisin yarattig1 baski diizeninin i¢inden ¢ikip, feodalizme, kabul goren sanatsal dokuya
ve bilincin gosterdiklerine tepki olarak dogan gotik algi, edebiyat alaninda da ¢igir agan bir

anlayism kapilarini aralar.

Iskandinav Gotlarin, Dogu Avrupa’yl yagmalamalariyla dogan ve geleneksel
kaliplarin disginda hareket eden bu kavramin, sistemli bir sekilde ele alinisiyla kazandigi
yeni boyut ve sosyal cokiintiilerin yarattigi bunalimin toplumsal yasama etkisi, gotigin
sanat alaninda yorumlanmasma da bir kapi aralar. Bu asamadan sonra gotik; mimari,
resim, sinema ve edebiyat gibi ¢esitli alanlarda bazen birbiriyle ilintili, bazen birbirinden
bagimsiz anlamlar i¢eren bir degiskenlik icerisine girer. Korkuyu temele alan bir
kompozisyon iizerine kurulan bu unsur, edebiyat alaninda islenisiyle hizli bir gelisim

stireci igerisine girer ve modern sanatlarinin basat konular1 arasindaki yerini alir.

Gotigin edebiyatla bulusmasi, gotige evrensel bir kimlik kazandirmanm yani sira
onun dig diinyaya agilmasindaki en 6nemli karsilasma olur. Sanayilesme ve bunun bir
getirisi olan makinelesme, smif ayriliklari, ¢ikar c¢atismalari, ekonomik buhranlar ve
savaslar bu karsilagsmay1 hazirlayan en 6nemli etmenlerdendir. Bu durumda hayal giicii ve
duygular yeniden dnem kazanir, insan yeniden kesfedilir. Insan1 kesfetmek de onu olumlu-
olumsuz tiim yonleriyle tanimaya, anlamaya, anlamlandirmaya g¢aligmakla miimkiindiir.
Gotik edebiyata diisen gorev, insani; kaygilari, korkular1 ve tiim biling dis1 yaklagimlariyla
ele almaktir.

Fransiz ihtilali sonrasi, Avrupa devletleri arasnda ekonomik agidan biiyiime ve
koloniler kurma yarigi olumsuz sonuglara da yol agar. Hapishane baskinlari, aristokratlara
yonelik saldirilar ve bu saldirilarin sonucunda ortaya ¢ikan vahsi manzaralar, Dogu
iilkelerine yonelik somiiriicii yaptirimlar ve kdlelik anlayis1 gibi faktorler insani degerlerin
arka plana atilmasma yol agtig1 gibi, tiim diinyada yiizyillarin birikimi olan igsel
dinamikleri de kokiinden degistirmeye baglar. Tiim bu olumsuzluklar, insan topluluklarmin
geemisine kapanmaz yaralar agilmasina neden olur. Bu nedenle gotik, yasadigimiz zamani,

mekant ve yasami sorguladigi gibi; ge¢misin kirli hesaplarmi, 6lim olgusunu ve &teki



diinyay1 da sorgular. Insanmn goriinen maskesinin altindaki kaotik, sansasyonel ve

bastirilmis kimligini ortaya ¢ikarmaya calisir.

Gotik edebiyat, tam da bu anlayis {lizerine kurulur. Gotik sanatgilar kendi
alanlarinda ¢aginin hakim anlayisina karsi ¢ikma ve bu dogrultuda hareket etme amaci
tagirlar. Bu, donemlere gore; insanmn, Tanr1 ve kdinat karsisindaki kiigiikliglinii ortaya
koymak, sosyal ¢oOkiintiilere dikkat ¢cekmek, seytani giigler gercegini dile getirmek veya
insanin tiirdesleriyle olan o6lim kalim miicadelesini anlatmak gibi cesitli sekillerde
gergeklesir. Bir bakima mekanlardan, inanglardan -veya inangsizliktan- ve 6te diinyadan
duyulan korku hissi, gotik edebiyatin yoniinii belirler. Karanlik dehlizler, kan golleri, gizli
kimlikler gibi karanhigin ardinda sekillenen unsurlarla 6riilii gotik roman, 6liimden 6nceki

cehennemin kapilarmni aralar.

Karanlik, gizemli, akildis1 ve trkiitiicti asiriliklarla dolu bir ortamda gegen kanli ve
seytani olaylar1 konu alan gotik romanin, bilimkurgu romani, fantastik roman ve {litopik
romana da kaynaklik ettigi soylenebilir. Bir bakima kisilik ¢atigmalarinin {iriinii olan gotik
roman; dogaiistli, yipratici ve cekici yonleriyle gotik bir bellek olusturma ve tasima

misyonunun en gliclii adayidir.

Gotik edebiyat, bir dizi sosyal siiregler neticesinde, hatirlama kiiltiiriiniin de
etkisiyle olusan ve organik bir deger tagiyan baglayici bir yapinin ortaya ¢ikmasini zorunlu
kilar. Bu baglayici yap1, bireyin veya toplumun gegmisinde yasanmis, derin izler birakan
iirkiing olaylarin rastlantisal veya kurgusal olarak yeniden animsanmasi ile ortaya ¢ikan

ruhsal bellek tiirli olarak niteledigimiz “gotik bellek’tir.

Bu ¢alismada, yiizyillarin birikim ve dinamizminden siiziilerek bi¢cimlenen bu koklii
yapmin, ge¢misin boliinmez tiimlesikliginden dogdugu ve gotik edebiyatin temel
taglarindan biri oldugu vurgulanmaya calisilmistir. Gotik edebiyatin kaynaklari, yap1
unsurlari, mekanlar1 ve hatta karakterleri, kag¢inilmaz 6lgiitlerle, ayn1 zamanda birer gotik
bellek unsurudur. Ciinkii hemen her edebi eser gibi gotik anlati tiirleri de ge¢misin zihniyet

unsurlarini beraberinde tasir.

Gotik bellegi doguran olay ve olgular incelendigi zaman, bu olgularin baginda gelen
siddet, korku ve sapkmligin tiim uygarliklarin tarihinde diizensiz tekrarlarla yasandigi
goriilir. Buradan da anlasilacag iizere, diinya tarihi kanli savaslar ve hesaplasmalarla
doludur. Bu hesaplagmalar, kimi zaman insan zihnini zorlayacak derecede gotik sonuglar

dogurur. Alisilmisin disindaki tiirde ve sayidaki bu iirkiingliikler, gotik bellek icerisinde
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kendine bir yer edinir ve sanatsal eserler vasitasiyla gelenekten gelecege tasinir. Boylece

gotik bellek, daha yogun ve daha canli bir nitelik kazanir.

Dogaiistii olaylar ve varliklar ile hayali durumlar da gotik bellegin olusumunda
onemli bir yer tutar. Insan; akli, muhakeme yetenegi ve realist yaklasimi dolayisiyla diger
tiim varliklardan {stiin olsa da soyut ve metafizik varliklara duydugu inanci hi¢cbir zaman
yitirmez. Hayalet, cin, kotii ruh, zombi, seytan gibi mistik varliklar hemen her donemde
merak konusu oldugu kadar, korku duygusunu da fazlasiyla {izerinde toplar. Aklin kat1
tonlarina duyulan tepkinin iirlinii olan gotik eserler, zaman zaman toplumsal korku ve
endiseleri bicim degistirerek dogaiistii kodlamalarla okura sunar. Soyut bir diinyanin bu
tinsel varliklari, gotik bir gelenegin asirlar 6ncesine dayanan geleneginin tiriinleridir. Tiim

bu gotik bellek unsurlari, gotik romanin kurgular1 i¢cinde gelenekten gelecege tasinir.

Polisiye romanin, “edebiyatimizin iivey evladi” olarak anildigi bir donemde,
romanlari ve gazete yazilariyla polisiye romanin 6nemi ve gerekliligine 1srarla vurgu yapan
Ahmet Umit, Tiirk edebiyatinda gotik bellek 6gelerini en iyi ve yerli yerinde kullanan
sanat¢ilarm basinda gelir. Ona gore:

Gerek klasik polisiyenin renkleri flulagmis o gizem dolu Sykiileri olsun, gerek entrika ve psikolojik

boyutlu gergekei polisiye romanlar olsun, gerekse giliniimiiz polisiyelerinin tiiketim toplumunu

alayct bir islupla anlatiglart olsun, bir biitiin olarak polisiye; hosca vakit gecirirken bilgilendiren,

clestiren, ama hepsinden Onemlisi zekdmizi alttan alta sinava gekerek diisiinmeyi Ozendiren
benzersiz bir edebiyat tiiriidiir. (Umit, 1995, 1).

Edebiyat, yiizyillar i¢inde, 6zellikle igerik bakimindan ¢esitli degisikliklere ugrasa
da anlatmaya bagl eserler arasinda sadik okuyucu kitlesini hi¢ kaybetmeyen, aksine okur
yelpazesini giinden giine genisleten polisiye roman, bu degiskenlikten olumsuz etkilenmez;
aksine ona ayak uydurur. Ona gore, “Sug, tipki insan DNA’s1 gibi bir¢ok bilgiyi i¢inde
barindirmaktadir. Islenen bir sucu inceleyerek c¢agi, toplumu ve insani anlatabilirsiniz.
Anlatinm derinlik kazanmasi ise bagka bilgilerin yani sira saglam bir felsefe bilgisini de
gerekli kilmaktadir.” (Umit, 2001, 7).

Umit’in roman anlayisinin énemli noktalarindan biri, sugu ve sugluyu ele alarak sug¢
toplumunun gizli kimligini gozler oniine sermesidir. O, romanlarindaki cinayet dokusunun,
insanlarin kendi iclerindeki karanlif1 gérmesine olanak tanidigini ve kisinin, kendi arka
bahgesindeki kotiiliikle yiizlesmesini sagladigmi belirtir. Bu, ayni zamanda bireyin ve
toplumun, i¢indeki kotiiliikle hesaplagsmasini ve oOldiirerek bir yere varamayacagini
anlamasmi saglar. Bu asamada Umit’in, Aristo’nun “katharsis” anlayismi yansittig

sOylenebilir.
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Onun romanlarinda amag, i¢ hesaplasmalarla dolu, kotiiliikk ve iyilik ¢atismasini en
fazla yasayan varlik olan insani anlatmaktir. Bireysel ¢ikar ve hesaplagsmalara dayali
organize suglar1 konu edinen Umit, sokaktaki insan1 ve insan canavari ele alarak polisiye

romanin yagam kaynagimi diri tutmaya c¢alisir.

Tiirkiye’nin yasadigi siyasi ve sosyal agmazlar iizerine, giincel kurgulartyla yeniden
151k tutan ve bu agmazlara yeni bir soluk getiren Ahmet Umit; entrika, gerilim ve kanla
oriilii romanlarinda ele aldig1 gotik bellek Ogeleriyle toplumsal bir uyanis saglamaya

calisir.

Ahmet Umit’in romanlarinda gotik bellek, daha ¢ok yakin tarihin yasattig1 derin
acilarin izlerini tasir. Tiim diinyada yakin tarihin en 6nemli kirilma noktalarindan biri olan
Mayis 1968 olaylari, 1960’11 yillarda yasanan siyasi ve ekonomik istikrarsizlik bahanesiyle
ortaya ¢ikan askeri miidahale ve karsit goriislerin ¢atigmasi seklinde kendini gosteren 70
olaylar1 Umit’in romanlarinda ele alman énemli toplumsal gotik bellek unsurlaridir. 1915
Olaylar1, Seyh Said Ayaklanmasi, 6-7 Eyliil 1955 olaylari, Gezi Parki olaylar1 gibi yakin
tarithimizin trajik olaylar1 da Nika Ayaklanmasi, Kades Savasi, 1. Diinya Savasi gibi
kiiresel dengeleri degistiren kanli hesaplagsmalar da onun romanlarinda gotik bellegin

yansimalar1 olarak ortaya ¢ikar.

Umit’in romanlarmdaki milli veya evrensel gotik bellek unsurlari, insanlik tarihinde
ve toplumsal bir varlik olan bireyin benliginde ortaya ¢ikan yikim ve yok olan insani
degerleri konu alir. Bu gotik bellek anlayismin 6ziinde de ¢ogunlukla toplumsal yapilar
arasindaki catigmalar yer alir. Kimi zaman var olan bir hiyerarsik yapiy1r koruma, kimi
zamansa sinif sistemine dayali bir anlayis1 yok etme iizerine sekillenen bir anlayis, onun
romanlarinin ve gotik bellek dgelerinin yoniinii belirler. Ulusal gotik dgelerin, Umit’in
romanlarinda tasidigi mesajlar ¢cok yonlii olsa da bu dgelerin yarattig1 endisenin yataginda
dogrudan dogruya bizim insanimiz vardir: ideolojileri, kavgalari, inang¢lar1 ve tiim yarim

kalmigliklariyla bizim insanimiz...

Umit’in romanlarinda énemli bir yer tutan gotik bellek dgelerinden biri 12 Eyliil
donemi ve 1960-1980 arasindaki siirectir. Yazar, bu donemde yasanan tutuklamalara,
iskencelere, iskence sonucu Oliimlere, ortadan kaybolmalara, sokaklarda yasanan
catigmalara bir parantez agarak, Tiirkiye'nin yakin tarihinde gergeklesen bu olaylarin,
tekrarinin olmamasi, ders c¢ikarilmasi gereken olaylar dizisi oldugu yargisini ortaya

koymaya calisir. Onun romanlarinda gotik bellegin, toplumsal ve evrensel olgular lizerine
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bir animsama kiiltliri yaratmanin yani sira kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve siyasal etmenlerin
toplumsal yagsamin donemsel 6zellikleri iizerine etkilerini ortaya koyma amaci da vardur.
Gegmisin imgeleri bu eserlerle; cesitli ritiieller, anlatimlar ya da eylemlerle giliniimiize
kadar tasinir. Ahsilmisi disinda tiir ve sayidaki iirkiing olay veya olgu, gotik bellek

icerisinde boylece kendine bir yer edinir; bilimsel ve sanatsal eserlere konu olur.

Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu siyasi ve sosyal sorunlar da bu romanlarda gotik
olaylar ve dgelerle irdelenir. Olaylara tarafsiz ve ¢iplak bir gozle bakan yazar, lilkemizin
yillardir i¢cinde bulundugu terdr sorununu, kanli ¢atigmalarla, 6ldiirme, pusu kurma, daga
kacirma gibi eylemlerle toplumda gittik¢e artan korkuya da ¢agrisim yaparak, gotik bellegi
besleyen 6nemli bir unsur olarak ortaya koyar. Umit, ayn1 topraktan dogup ayn1 toprakta
yasayan, ayni havayi soluyan topluluklarin neden kardes ve diisman olduklarmi, bu

olaylarin toplumun zihninde ve vicdaninda agtig1 yaralar vasitasiyla sorgulamaya caligir.

6-7 Eylil (1955) olaylari, 1915 Ermeni Tehciri gibi Cumhuriyet tarihinin 6nemli
tarihi olgular1 da Umit’in romanlarinda kendine bir yer bulur. Anlasilacag: iizere, Ahmet
Umit’in bu gotik dgeleri kullanmaktaki amaci, toplumsal tepkiyi artiran davranislarin
arkasinda nelerin bulundugunu géstermek kadar, toplumsal sagduyunun olmadigi yerlerde
ve zaman dilimlerinde gotik bellegi yeniden islevsel hale getiren gotik dgelerin fazlaligini
ve dehset boyutunu da ortaya koymaktir. Yazara gore sagduyu yoksa kargasa, teroér ve 6tke
vardir. Ofke ve kargasanin oldugu bir yerde de toplumsal biitiinliik ve giivenlik kavramlar1
tehlikeye girer. Mantik ve hosgorii eksikligine vurgu yapan yazar bu tutumun, bir kiiltiir
cesitliligi iizerine kurulu istanbul ve Anadolu mozaiginde bir catlaga neden oldugunu ve

azmliklar agisindan tamiri zor bir gotik bellek siireci yarattig1 izlenimini dile getirir.

Ele alinan romanlarda goze carpan onemli gotik bellek kaynaklarindan biri de
savaslardir. Umit’e gore, MO 13. yy.da yasanmis Kades savasi da 1940-45°te yasanmus II.
Diinya Savasi da giiniimiiz insan1 i¢in ayn1 degerde bir gotik nitelie sahip olmalidir.
Diinya diizeni savaslar lizerine kuruludur. Savaglar da hangi yonden bakilirsa bakilsin
vahset duygusuyla oriiliidiir. Cilinkii savas, oliimdiir; biten hayat, sonlanan umut, kaybolan

gelecektir; insanin, kendi irkina ve kendi degerlerine yaptig1 en biiyiik ihanettir.

Insanlik tarihinin bilinen ilk donemlerine kadar dayanan bu olgu, yiizyillar
oncesinden bize lanetli bir miras gibi kalmistir ve 6ziinde ayn1 gotik anlayis1 tagimaktadir.
Insan, hemcinsinden ne kadar iyiyse o kadar da kotiidiir. Savas meydanlarinda &len de

oldiiriilen de insandir. Oliimii hazirlayan plan da makine de his de dogrudan dogruya insan
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kaynaklidir. Gerekge ne olursa olsun, tiirlii yontemlerle ve tiim acimasizligiyla yok edilen

“insan” ve “insanlik’tir.

Bu asamada, gotik yazarlarin hareket noktalarinin gotik 6ge ve olaylar olsa da bu
olay ve olgularin islenmesinin arkasinda toplumun vicdanini rahatsiz ederek, tekrarini
onleme ¢abasi oldugu sdylenebilir. Umit’in eserlerinde ne ¢ikan temel kaygilarm baslicasi
budur: toplumun vicdanini rahatsiz etmek ve gotik etkiler tasiyan bu tiir olaylarin tekrarina
engel olma bilinci kazandirmak. Ciinkii gotik, ¢iplaktir, soguktur, trkiitiiciidir; i¢
hesaplagmaya iten bir nitelige sahiptir. Bu nedenle vicdan muhasebesini zorunlu kilip,

bireyi vahset duygusundan uzaklastirmay1 amaclar.

Dinler veya mezhepler arasi gatigmalar da Umit’in romanlarinda hatir1 sayilir bir
yer tutar. Romanlarm satir aralarina sindirilen bu gotik bellek dgesi, binlerce yildir devam
eden, kan ve siddetle dolu dinsel ¢atigmalarin, hi¢cbir inan¢ sisteminin etkisini azaltmadigi
gibi, bu inan¢ sistemlerinin ilerleyisine de dogrudan bir katki yapmadigi; aksine,
toplumlarin zihninde bu inanislara yonelik gotik bir bellek olgusu yarattig1 goriisiinii ortaya

cikarir.

Tim bu gotik bellek unsurlarimimn kullanim amaglarindan birinin de yazarin ortaya
koymak istedigi “masumiyetin yitirildigi” kanis1 oldugu sdylenebilir. insan, dogustan gelen
bir masumiyete sahiptir. Dogaya, ¢evreye, diger canlilara, en ¢ok da insana verdigi zararla
bu masumiyeti yavas yavas yitirir. Statii veya konumu ne olursa olsun, bir insanin katli,
biitiin insanligmn Katliyle esdegerdir. Nika ayaklanmasi sirasinda Oldiiriilen insanlar da

Yedikule’de bogdurulan Gen¢ Osman da elleri ve kafasi kestirilen Atik Sinan da bu

masumiyetin yitirilisinin birer semboliidiir.

Yazar, bu olaylarda, daha iyi seyler yapilmasini saglamak ugruna yapilan bilingli ya
da bilingsiz kotiiliigiin izlerini stirer. Maddi yasama ait ¢ikarlarin, insanlik kavramimi nasil
yerle bir ettigini, insani degerlerin nasil tahrip edildigini ortaya koymaya calisir. Insani
degerlerin yok oldugu, insanlik kavraminin anlamin yitirdigi anlar1 vurgulayan yazar, bir

bakima bu kavramin yeniden kazanilmasi ¢abasi igerisine girer.

Umit’e gore, bir toplumu kusatmis engeller ¢ogaldikga, toplumun temel yapitast
olan insan, gliven duygusunu yitirir. Gliven duygusunu yitirmek, kaygiyr dogurur. Kaygi
da gotik bir bellek yaratimmnin baslangi¢ asamasini olusturur. Yazar, bugiiniin okurlarini

bir korku tiinelinden gegirerek, onlarin diinli yagayanlarla temas etmesini ve diiniin siddet
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patlamalarindan ibretle bugiiniin ¢arpikliklarin1 sagaltmasini amagclar. Bugiiniin

normallesmesi i¢in yazar, ge¢misin sis perdesini aralar ve korkunun esigi, geceye 151k tutar.

Yasamanin, her insanin en temel hakki oldugu, hi¢bir maddi ¢ikar ya da olgunun bu
hakkin &niine gecemeyecegi, Umit’in romanlarmm icsel dokusuna sindirilmis bir
anlayigtir. Denilebilir ki, onun eserlerindeki tiim gotik bellek Ogeleri, yasama hakkini
elinden alma ya da almaya calisma kaygisi iizerine kurulur. Umit’e gore, zorluklar
yaratmak, clirimeyi de baslatmak demektir. Bir yerdeki bozulmanin ger¢ek nedeni de

insanlarin yasam hakkimi elinden almaya ¢aligmaktir.

Umit’in romanlarindaki katillerin de maktullerin de Siiryani’nin de Miisliiman’in da
Baskomiser Nevzat’in da terdristin de Aziz Pavlus’un da Sems-i Tebrizi’nin de birer hayat
hikayesi vardir. Bu hayat hikayeleri de yazarin hemen her kitabinda oldugu gibi, toplumsal
gerceklikten dogan acilarla, karisikliklarla, nefretle, pismanlikla, 6fke ve intikamla, milli
degerlerle, dini degerlerle, kaygiyla, cinayetlerle ve gotik bellek unsurlariyla tanimlanir.
Yazarmn tiim bu unsurlar1 ele alisinin odak noktasi, toplumlarin gotik belleginde yer eden
unsurlarin dayandigi temellerin yanhshklarmi géstermek ve bu gotik anlayisi toplumlarin
zihninden, yiireginden ve geleceginden temizlemek, masumiyeti yeniden kazanmaya

caligmaktir.
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EK :
AHMET UMIT’LE ROPORTAJ

Roportaj: Deniz POLATER
6 Aralik 2014 Cumartesi, Nisantast...

1. Yazarhga baslama seriiveninizi anlatir misiniz?

Oncelikle sunu belirtmek isterim ki, ben yazar olmayi diisiinen bir kisi degildim.
Gengken ya da cocukken, biiyiiylince yazar olacagim diye diisiinmemistim. Bu, biraz
rastlant1 sonucu oldu. Cocukluk ve gen¢lik donemlerimde ¢ok kitap okurdum. Galiba, bu
merakin asil kaynagi da annemdi. Ciinkii annem ¢ok 1yi bir anlaticiydi, ¢ok gilizel masallar
anlatirdi. Terziydi annem, terziligi 6grenmek icin yanina geng kizlar gelirdi. Haliyle kizlar
sikilird: bir siire sonra. Annem de onlar1 eglendirmek icin giizel masallar anlatirdi. Ben de

o kizlar gibi hayranlikla dinlerdim annemi. Muhtemelen anlat1 yetene§im oradan geliyor.

Yazma seriivenim bunun da etkisiyle soyle basladi: 1982 yili, 12 Eyliil donemiydi.
Ben sol bir Orgiitiin liyesiydim bu diktatorliik kosullarinda. Bu orgiit, bir teror orgiitii
degildi, asla da olmadi. Sadece, o giinkii sartlar dahilinde illegal bir niteligi vardi.
“Anayasaya hayir!” eylemleri yapiyorduk. Bu eylemler oldukca tehlikeliydi tabi.
Arkadaslarimiz tutuklaniyor, iskence goriiyor, sakat kaliyor, oliiyor ya da en az 5 yil hapis
cezasi yiyorlardi. Benim de yer aldigim bir eylemde bir arkadagimiz yakalanmisti. Bunun
lizerine partimiz bizden bir rapor istedi. Olaym yakin tanigi olarak bir rapor hazirladim.
Meger rapor yazarken fark etmeden bir hikaye yazmisim. Aslinda sadece, tanik
olduklarimi ve bu siirecte hissettiklerimi i¢imden geldigi gibi anlatmistim. Bu dykii-rapor
40 farkli dilde yayimlanan bir dergide basildi. Bu, edebi dergiden daha cok siyasi bir
dergiydi. Ama bana verdigi sevk ve cesaretle yazarlk diisiincesine kapildim. 1982 yiliydi
ve 22 yasmdaydim. O gilinden sonra okudugum metinleri ve eserleri bir yazar adayi
gbzilyle okumaya basladim. Bu eseri ben yazsam, nasil yazardim, diye eserleri kritize
etmeye basladim. Bu asamadan sonra hikaye tiirline yoneldim. Yapmaya ¢aligtigim temel
sey, politikadan uzak durmaya c¢alisarak yazmakti. Cilinkii her ne kadar politikayla edebiyat
birbiriyle ilintili olsa da ilizerine politikanin golgesi diiserse edebiyatin degeri azalir. Ben
politikadan gelen bir insandim. Yazarken bunun etkisini en aza indirgemeye calistim.
Politik goriislerin sozciiliiglinli yapan bir yazar ya da politik metinler iireten bir yazar degil
de edebiyatc1 bir yazar olmay1 hedefledim; bunun i¢in ¢aba harcadim. Yazarlik siirecimin

bdyle basladigini sdyleyebiliriz.
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(Mutlu biriyseniz bu mutluluk eserlerinize de yansir; mutsuzsaniz eserleriniz de

bu mutsuzluktan izler tasir.)

2. Polisiye roman yazmak, kurgulamak diger tiirlere gore zordur? Neden

polisiye roman?

Roland Barthes diye bir Fransiz elestirmen vardir. Barthes, yazarin iislubunu
belirleyen seyin kisisel tarihi oldugunu sdyler. Yani nasil yasarsaniz dyle yazarsiniz; hayat
degisiminiz nasilsa, eserleriniz de Gyle sekillenir. Mesela, mutlu biriyseniz bu mutluluk
eserlerinize de yansir; mutsuzsaniz eserleriniz de bu mutsuzluktan izler tasir. Baski altinda
bir lilkede yasiyorsaniz, hastalikliysaniz, eserleriniz de bu dogrultuda olusur. Hayat size ne
veriyor, ruhunuza ne yansitiyorsa o sizin siizgecinizden gecerek her asamaniza yansiyor.
Ben de 14-15 yasindan 29 yasina kadar 15 yil Tirkiye’deki politik ortam igerisinde

calkalanan genglerden biriydim.

Genglik donemlerimdeki ortam, sert bir politik ortamdi. Adeta bir polisiye roman
kahramani, karakteri gibiydim. Siirekli polis tarafindan yakalanma tehlikesiyle, iskence
tehlikesiyle, Oliimle burun burunaydim. Bunlarm igerisinde yasayan gen¢ bir adam,
yazmaya baslaymca da dogal olarak geldigi yerin izlerini yansitir. Ben de bunu yaptim;

daha dogrusu yapmisim.

Dogrusunu séylemek gerekirse, ben polisiye yazdigimin ¢ok da farkinda degildim.
Sehir tiyatrolarinda ydnetmenlik yapan Ali Taygun isimli bir arkadasim vard1. ilk o bana
sOylemisti polisiye yazdigimi. Nedenini bilmiyorum; ama ilk basta {iziildiim. Galiba bunda
biraz da polisiyenin ne oldugunu bilmemem yatmaktaydi. Bunun iizerine polisiye nedir,
diye merak edip okumaya basladim. Uzun arastirma ve okumalar sonunda kendi polisiye
romanimi olusturmaya calistim. Béylece polisiye roman kategorisinde degerlendirilen bu
11 romanim ortaya ¢ikti. Bu eserlerden Sis ve Gece’yi saymazsak diger 10 romanin da

polisiye tanimin1 karsiladigini sdyleyebiliriz.

3. Yazarhk yasantimzda derin bir iz birakan olay veya durum var m?

Soyle bir olay oldu, ben de yazar oldum, diyebilecegim tek bir olay yok aslinda.
Yakin bir arkadasi kaybetmek, biiylik bir agk yasamak ve bunun bitmesi gibi bir kaygi
yasamadim. Ancak, yazar olmamin temelinde yatan etkenler, biraz Once size anlattigim
olaylar zincirine dayanir. Biitiin hayatim, 6zellikle de beni yazarliga hazirlayan 14 ile 22

yas arasindaki sekiz yillik donem, oldukca yogun miicadelelerle gecti. Bu donem, 6liimle
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burun buruna yasadigimiz, ¢ok heyecanli, olaganiistii bir yasam bi¢imine dayaliydi. Bu
slirecte, yan1 basimda arkadaslarim 6ldiiriildii, ben polislerden dldiiresiye dayak yedim,
0ldi diye biraktilar, vuruldum, yaralandim... Bu firtinali hayatta iliskiler de ¢ok firtinali
yasaniyordu ve daha degerli oluyordu ask. Bunlarin hepsi etkilemistir beni. Ama tek ve

ozel bir olay olmadu.

4. Her sanatcmmin bir basyapiti vardir. Sizin basyapitim dediginiz,

digerlerinden az da olsa agir basan bir eseriniz var nm?

Her sanat¢min bir basyapiti vardir, bu dogru. Ama bu bagyapit1 belirleyen
sanat¢inin kendisi degil, bence okur kitlesidir. Yani, bu degerlendirmeyi benim yapmam
dogru degil. Bu tam olarak ne zaman belli olur? Eger ben 6ldiikten sonra da, diyelim ki
150 yi1l sonra, yazdiklarim okunursa o zaman sanat tarihgileri, elestirmenler yahut okur
tarafindan bu basyapit belirlenir. Bu belki Patasana, belki Bab-: Esrar, belki de Istanbul
Hatiras1 olacaktir. Kim bilir, belki de hi¢ akilimiza gelmeyen bagka bir eser o donemde
cok okunacak ve bagyapitim olarak degerlendirilecektir. Buna zaman ve okur karar

verecek.

Yine de benim i¢in bu yazdiklarim i¢inde en degerli kitabim “Masal Masal I¢inde”
oldugunu soyleyebilirim. Clinkii bu kitap, annemin ben ¢ocukken anlattigi masallarin
derlenmesiyle olustu. Bir de torunum i¢in yazdigim “Olmayan Ulke” adli masal kitab.
Onun disinda yazilan romanlarin edebi niteligi, sanatsal Kkalitesi, estetik diizeyi

elestirmenlerin, sanat tarihgilerinin ve zamanin verecegi yargilarla belli olacaktir.

5. Baskomiser Nevzat’in bir hikayesi var m1? Bu karakter nasil dogdu?

Evet, bir hikayesi oldugu sdylenebilir. Bu karakter sdyle dogdu: 1998 yilinda “Yeni
Yiizy1l” baghkli bir gazete ¢ikiyordu Tiirkiye’de. O donemde Avrupa’da ve Amerika’daki
baz1 gazeteler hafta sonlar1 polisiye Oykiiler yayimlardi. Yeni Yiizyil gazetesinin yayin
yonetmeni de Okay Gonensin’di. O da bir polisiye hayrani bir gazeteci, edebiyatla iligkisi
olan bir agabeyimizdi. Bir giin bana, “Ya Ahmet, biz neden Avrupa’daki gibi yapmiyoruz?
Sen bunun icin yeterince donanimlisin.” dedi. Onu kirmamak icin ben de “Iyi, yapalim!”
dedim. Bu gazetede hafta sonlar1 tam sayfada baslayip biten hikdyeler yazmaya basladim.
O hikayeler icin de Baskomiser Nevzat diye bir karakter yarattim. Bir de yardimcisi
Ali’yi... Bu hikayeleri cok begenildi ve ilgiyle takip edildi. Yapimc1 Tiirker Inanoglu aradi
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ve yazdigim Oykiileri senaryolastirmay1 teklif etti. Kabul ettim ve bir format kurduk.
Bugiin hala devam eden “Arka Sokaklar” dizisinin format1 oradan ¢ikti. Sonra Ugur Yiicel
aradi, bir dizi teklifi de ondan geldi. Nevzat’tan yola ¢ikarak “Karanlikta Kosanlar” diye
bir dizi yazdik. Zamanla gordiim ki, benim yarattigim; fakat Oykiilerimde ayrmtili
tanitmadigim Nevzat Baskomiser, onun evreni, onun diinyas: televizyoncular tarafindan
dizilerde bi¢imlendiriliyor. Ben de bu karakteri kaybetmemek adina, “Kavim” romanini
yazdim. Bu, karakterimin ¢alindigi ya da onlardan geri almam gerektigi anlamina
gelmiyordu. Ama bu karakterin edebiyat diinyasina daha ¢ok yakisacagini diistinmiistiim.
Kavim romanmin ardindan Istanbul Hatirasi, Sultam Oldiirmek ve Beyoglu’nun En Giizel
Abisi’nde Nevzat yer almaya basladi. Bu karakter biraz da sdyle olustu: Yavuz Turgul’un,
sinemaya uyarladigi “Muhsin Bey” filmindeki karakter beni ¢ok etkilemisti. Bir de 12
Eyliil doneminde oldiiriilen Cevat Yurdakul adli bir polis miidiirii vardi, solcu oldugu igin
Oldiriilen bir midir... Bu iki karakteri birlestirerck Baskomiser Nevzat karakterini

yarattigimi soyleyebilirim.

(Diinyanin hicbir yerinde boyle koklii bir tarihe sahip bir kent yoktur.)

6. “Istanbul®“ ve ozellikle de “Beyoglu” sizin eserlerinizde bir tutku olarak

goriilityor. Bu tutkunun nedeni nedir?

Sanirim temel neden burada yasiyor olmam. 18 yasindan beri, {iniversiteye
basladigimdan beri Istanbul’da yastyorum. Istanbul, her zaman beni ¢ok etkileyen bir sehir
olmustur. Sadece giizellikleriyle, olumlu taraflariyla degil; yoksulluguyla, carpik
sehirlesmesiyle, insan hikayeleri ve acilariyla da... Hayatimin 6nemli bir béliimiinii burada
gecirdim. 1978’de, 18 yasindayken gelmistim. Simdi 54 yasindayim. Bu, 36 yilini
Istanbul’a vermek, 36 yilm1 onunla boliismek demek... Burada evlendim, ¢ocugum burada
dogdu, burada dede oldum. Yazarliga burada basladim... Bunlar istanbul’u benim igin
degerli kiliyor, tabi Beyoglu'nu da... Ciinkii ofisim orada ve su anda adeta orada

yaslyorum.

Ote yandan, Istanbul bir romanci igin miithis malzeme veren, olaganiistii materyal
iireten bir sehir. Neden mi? Birincisi, olaganiistii bir tarihi var. Diinyanm higbir yerinde
boyle koklii bir tarihe sahip bir kent yoktur. Ornegin, Misir’a gittiginizde ya da Sam’da

muhtesem, gorkemli bir tarihle karsilasabilirsiniz. Ama bu tarih, tek bir uygarhgin
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tarihidir. Istanbul iginse 3 farkli kiiltiirden s6z edebiliriz: Helenistik donem, Dogu Roma

donemi, Osmanli donemi ve tabi onun bekasi olarak da Cumhuriyet Donemi.

Bu donemlerin her biri insanlik tarihinde kalict izler birakmistir. Bugiin var olan
uygarligin temellerini olusturan medeniyetler aslinda bunlar. Ayni seyi Anadolu’da Hititler
icin de soyleyebiliriz. Dolayisiyla Istanbul bu yonleriyle, yani tarihi ve Kkiiltiiriiyle,
karmasasiyla ve kozmopolit yapisiyla bir romanci olarak beni etkilemeyi siirdiiriiyor. Ben

de Istanbul’u sik sik romanlarimda konu ediniyorum.

(Yazar, okuruna karsi samimi olmaly, konusur gibi yazmall...)
7. Sadik bir okuyucu kitlesine sahipsiniz. Bunu nasil saghyorsunuz?

Bence biitiin samimi yazarlar, 6ncelikle kendileri i¢in yazarlar. Yazdigmiz bir metin
sizin hosunuza gitmiyorsa, sizi heyecanlandirmiyorsa, sizi aglatmiyorsa, sizi
korkutmuyorsa, onu okurken etkilenmiyorsaniz, endise duymuyorsaniz, o metin iyi bir
metin degildir. Her yazar oncelikle bunun i¢in yazmalidir bence. Kendini doyurmak igin.
Ben dyle yaparim. Itiraf etmek gerekirse, beni heyecanlandiran, benim giizel buldugum
metinler okurlarim tarafindan da begenilen metinler oldu. Yani yanilmadigimi hissettim.
Demek ki benim severek yazdigim metinler, okurda da karsilik buldu. Bunu soyle de

analiz edebiliriz:

Birinci kistas: yazarken samimiyet... Bunun anlami su: Yazar, okuruna karsi
samimi olmali, konusur gibi yazmali; siislii climleler kurmak i¢in yapayliga kagmamali.
Ikincisi; anlatirken sadelestirmek... Okurun zihninde soru isareti birakmamalism. Ugiincii
husus ise okura yukardan bakmamak... “Ben biitiin bunlar1 bilen bir yazarim.” hissiyatinin
yerine “Ben de sizin gibi biriyim, anlamaya, 6grenmeye ve edebiyattan zevk almaya
calistyorum.” durusunu ve duygusunu okura hissettirmek, sadik bir okur kitlesine

ulagmanizi saglar. Tabi bir de emek.

Benim romanlarimda tarih yer aliyor. Bu tarih i¢in ciddi ¢aba harcamak gerekiyor.
Yanlislar da yapabilirim; ama en azindan en dogrusunu anlatmak, en dogrusunu yakalamak

icin ciddi bir emek ortaya koydugumu sdyleyebilirim.

193



8. Eserlerinizden anlasildigi kadariyla uzak ve yakin tarihe, 6zellikle de

Anadolu cografyasinin tarihine ilginiz var. Bunun o6zel bir nedeni var m?

Bu topraklarin benzersiz ve zengin bir tarihi oldugu gibi, Anadolu’nun ¢ok dnemli
bir cografya oldugu da yadsinamaz bir gergektir. Olaganiistii bir tarihi var bu topraklarimn;
ne yazik ki bu topraklarda yasayan insanlar olarak biz bunun farkinda degiliz. Bu tarihi
gecmis beni de yakindan ilgilendiriyor. Bu zenginlik bana, ¢ok farkli hikayeleri ele
alabilme, zengin karakterler yaratabilme, donemsel zenginlik ve birikimlerin igerisine
girebilme, farkli kurgulara ulasabilme imkani taniyor. Insanlara ilging gelebilecek, insanlik
tarthine dair anilari, resimleri, onlarin hayallerinde canlandirabilme firsat1 veriyor. Biz
yazarlar insan ruhunu anlatiriz. Yaptigimiz sey budur: insan ruhunu anlatmak. 3000 yil
once yasayan bir kahramanla, diyelim ki Patasana’yla, 3000 yil sonra yasayan bir
kahraman, roman karakteri ya da insan arasinda ruhsal agidan ne kadar biiytik farkliliklar
oldugunu ortaya koymaya calisiriz. “3000 yil 6nce yasayan insanlar daha mi iyiydi, daha
m1 kotiiydii; duygularimiz, diisiincelerimiz, giidiilerimiz bu siirecte ne kadar degisti?” gibi
sorularm yanitim1 bulmaya c¢alisiriz. Bir yazar olarak bana, bunlar1 kiyaslama sansini
verdigi icin de bu topraklardaki tarihi anlatmak bana hem cazip geliyor hem de

romanlarimi daha renkli, daha gii¢lii kilmak i¢in firsat olusturuyor.

9. Kitaplarimzda gerceklik unsuru ¢ok fazla. Okur, o karakteri, o mekani

gormiis, o olayr yasamis gibi hissediyor. Bunu nasil saghyorsunuz?

Yazarken ben de gormiis gibi oluyorum ¢iinkii. Yazmaya basladigimdan itibaren
ben de romanm igerisinde yasamaya basliyorum. Nereyi yaziyorsam, orada bir siire
kaliyorum ve oray1 yastyorum. Diyelim ki Konya’y1 ya da Londra’y1 veya hi¢ gérmedigim
bir yeri; 0rnegin Corum’u yaziyorsam, oncelikle gidip oralar1 gormem gerekiyor. Oralarda
gezmem, dolagmam gerekiyor. Ben de Oyle yapiyorum: gidip geziyorum, dolasiyorum.
Orada Giines’in dogusunu, batismi, yagmur veya kar yagisini goézlemliyor, analiz
ediyorum. Sehrin havasmi kokluyor, suyunu tadiyorum. Kisacast o yeri benligimde
hissediyorum.  Yazarken, gordiikklerimi oldugu gibi naklediyorum sdzciiklerle
resmediyorum. Tim bunlarin birlesmesi sonucu okur romanlar1 okurken gerceklik
duygusunu daha yogun yasiyor, olayr sanki kendisi yasiyormus duygusuna kapiliyor

olabilir. Nedeni bu olsa gerek.
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(Gecmigin gotik ogelerini gerilimle anlatmayt tercih ediyorum.)
10. Romanlarinizda neden gerilim ve gotik bellek égeleri 6n planda?

Ben ¢ok sikilan bir adamim, ¢ok sikiliyorum. Hayatta basaramadigim tek yon budur
herhalde. Hayatimin hi¢bir aninda sabir igerisinde oturmak, sessizce beklemek yer almadi.
Hayat genellikle sessiz akar, siiklinet igerisinde akar. Birbiri ardina siralanan olaylar
biitiiniidiir hayat; ama arada biliylik kirilmalar da olur. Ben iste o biiyiikk kirilmalari
seviyorum. Bu ylizden, baska yazar arkadaslarimin tersine, bir gerilim yaratmayi, gecmisin
gotik dgelerini gerilimle anlatmay: tercih ediyorum. Bu tiir bir anlatim tarzi, yazarken beni
mutlu ediyor. Mutlu ettigi i¢in de gerilimin 6n planda oldugu bdyle bir yonteme

basvuruyorum.

(Edebiyatin; oliimii, kotiiliigii, cinayeti, igren¢ olani, iirkiing olani anlatmasi

meselesine kuskuyla yaklasildi yillarca.)
11. Sizce neden iillkemizde polisiye roman ve gotik roman gec gelisti?

Bence, tamamen bir yanlis algi nedeniyle boyle oldu. Bu yanlis algi, bizden 6nce
Avrupa’da da vardi. Bilindigi lizere, biz roman1 Avrupa’dan aldik. Bizim edebiyatimizda
destan, hikdye, masal, siir vardi; ama bir¢ok uygarlik gibi biz de roman1 Avrupa’dan aldik.
Avrupa’da roman kiiltiiriiniin yaygilasmaya baslamasindan sonra gotik roman ve polisiye
roman kiiciimsendi. Ciinkii bunlar, diger roman tiirleri gibi insanlifa dair giizel seyler
anlatmiyordu. Bu roman tiirii, karanlkti; 6liime dair seyler anlatiyordu. Bu tiir romanlarin
giizel sanatlarin en Onemli dallarindan biri olan edebiyatin konusu olup olamayacagi
yoniinde bir tartisma bile basladi. Gotik roman ve onun bir alt dali olan polisiye roman
“ikinci sinif romanlar” olarak nitelendi. Fakat ilerleyen zaman dilimlerinde sdyle bir goriis
kabul gordii: edebiyat giizel olan1 degil hakikati anlatir. Bu hakikati estetik bir yap1
icerisinde anlatir goriisli hdkim oldu. Bizde de baslarda ne yazik ki ayn1 yanlis alg1 yasanda.
Edebiyatin olimii, kotiiliigli, cinayeti, igren¢ olani, lirkiing olani anlatmasi meselesine
kuskuyla yaklasild1 yillarca. Sanirim, bu, biraz Bati’ya dykiinmeden kaynaklanan bir sey.
Bu yanlis anlayis da yazarlarimizin bu alanlarda ve bu konularda {iriin vermesini geciktirdi.
Temel nedenin bu oldugunu diisiiniiyorum. Son dénemde bu alginmn kirildigin1 gériiyoruz.
Kabul etmek gerekirse, bunda benim de etkim var. Ozellikle polisiye romanin Tiirkiye’de
itibar gormesinde, Tiirk¢e polisiye romanlar yazan biri olarak bir etkim olmustur. Eger

okur ve elestirmenler de ayn1 kanidaysa bu beni mutlu etmeye yeter.
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(Hitler’in gaz odalart ve 2.Diinya Savasi’nda atom bombast kullanilmasu...)

12. Sizce Tiirk ya da Diinya tarihindeki en biiyiik gotik bellek unsurlari, en

aci kan lekeleri hangisi ya da hangileridir?

Diinya iizerinde ¢ok korkung gotik bellek dgeleri var. Ornegin, bir giin bir anlati
okumustum. Asurlular, Mezopotamya’da bir sehri ele geciriyorlar ve toplu halde insanlarin
derilerini yiiziiyorlardi. Bunun ne kadar korkun¢ bir bellek unsuru oldugunu
diisiinebilirsiniz. Ustelik bu olaydaki insan sayisi1 bilinmiyor. Derisi yiiziilen insan sayis1
bin mi, bes bin mi? o da belli degil. Oysa 20. yiizyilda gerceklesmis ve bunlar1 cok daha
geride birakan olaylar var. Bunlar gotik bellegi besleyen ve biiyiiten trajik olaylar.

Bunlardan bir tanesi Hitler’in gaz odalari... Korkung bir gotik olay bu, iirkiing ve
hepimizi titreten ama ayni zamanda diisiindiiren bir gotik bellek 6gesi... Bir baska gotik
olay da Amerika’nin 2.Diinya Savas1 siralarinda atom bombasi kullanmasi. Diislinsenize,
iki atom bombasiyla iki sehri i¢indeki her seyle, biitiin canlilarla birlikte yok ediyorsunuz.

Geriye birgogunun kiilii bile kalmiyor.

Bence insanlik tarihinde bu ikisinden daha korkung gotik bellek 6geleri yagsanmadi.
Umarim bundan sonra da yasanmaz. Ama gercekci olmak gerekirse, bu potansiyel
insanoglunda hala var. Her kotii olaym, sonuglar1 da kotiidiir. Bu tiir olaylar insanoglunu,
insan ruhunun gercek yapis1 ve karakteri lizerine yani insanm ne oldugu iizerine

diisiindiiren olaylardir. Insanoglu, bunlardan dogru dersler ¢ikarmali.

(Insan olma bilincini yeniden kazanabilir ve kazandirabiliriz.)

13. Romanlarimizda gotik bellek unsurlart ¢ok fazla.. Ornegin Isa’nin
carmiha gerilmesi, Patasana’nmin sehrindeki insanlarin katledilmesi, TOB-
DER’li 6gretmenlerin oldiiriilmesi. Bu gotik bellek unsurlaryla vermek

istediginiz mesajlar nelerdir?

Birincisi, bunlar beni ¢ok sarstyor. Insanm, tiirdesini tek tek veya toplu halde boyle
acimasizca yok edisi ¢ok carpict. Oncelikle insanlarin, bu tiir olaylar1 neden yaptiklarin
sorgulamaya calistyorum. Bu vahgetin temelinde yatan nedenleri sorguluyorum. Bunlar,
ekonomik nedenler mi, politik nedenler mi, kisisel ¢ikarlar mi, iggiidiisel mi ya da
bunlardan birkagt mi? Biitiin bu meselelerin tartismasi beni ¢ok c¢ok yakindan

ilgilendiriyor. Ciinkii s6z konusu olan sey insan ve insanlik... Tim bu gotik bellek
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unsurlariyla sunu anlatmaya, su anlayis1 saglamaya calisiyorum: gerekce ne olursa olsun,
insan bunlart yapmamali. Bu “yapmamali” yargisini, basit bir sekilde, vaaz verir gibi
“Bunlar1 yapmaym ey insanlar!” diyerek gecistirmiyorum. Bu yargiy1 eserin biitlin
boyutlarina, biitiin detaylarina yansitarak ifade etmeye c¢alistyorum. Bu gibi evrensel
diistinceleri, eserin biitiin ayrintilarina yansitirsak; oradaki yikimi, carpiciligi, travmayi

anlatirsak insan olma bilincini yeniden kazanabilir ve kazandirabiliriz.

Okurun, bu gotik unsurlar1 olagan dogalligiyla 6grendikten sonra birey olarak hem
kendini sorgulayacagi hem de insan olma meselesi lizerine diislinecegi inancindayim.
Insanin varolusu, insanm durusu ya da islevi, bu diinyadaki roliimiiz ya da yerimiz iizerine
disiiniilebilir diye umuyorum. Bu nedenle bunlar1 anlattyorum. Cilinkii romanin, biitiin
sanat alanlarinda oldugu gibi, bir ayna oldugunu diisiiyorum. Bu aynada insan kendi
ruhunu gorebilir. Ruhundaki kétiiliikleri, olumsuzluklari, yikiciliklari giderebilir diye
disiiniiyorum. Bu nedenle yikimi, cinayeti, korkun¢ olani, gotik olani anlatmay1 tercih

ediyorum. Ciinkii gotik bellek, inkar edilemez bir olgudur.

14. Eserlerinizde din ve mezhep c¢atismalarinin yarattigi1 gotik etki de agir
basmakta. Tevfik Fikret’in, “Yeryiiziindeki savas ve oliimlerin kaynaginda din

olgusu oldugu” yoniindeki yaklasimina katihlyor musunuz?

Bu da var; ama tiimiiyle buna baglamak yeterli degil. Mesela, 2. Diinya Savasi’nin
baslangicinda din etkisi yoktu. 1. Diinya Savasi ¢iktig1 zaman da din etkisi yoktu. Din,
daha dogrusu dinler aras1 miicadele, insanlari bdlen unsurlardan biridir. Insan, kendi
inancina sahip olmayani dislar, yok sayar. Kimi gotik bellek unsurlarinin dinsel kaynakli

oldugu dogru.

Benim dini anlatmamdaki neden ise aslinda yine insan ruhunu arayisimla ilgili.
Ciinkii insan ruhuna egildigimizde, onun inangsiz yapamadigmi goriiyoruz. Bu inang,
Yahudilik, Hiristiyanlik, Miisliimanlik, Budizm, Paganlik, Samanlik ya da belki de
Ateizm’dir. Dostoyevski’nin bir sdzii var; asagi yukari sdyle bir laf: “Insan o kadar
korkung¢ bir mahliktur ki, din olmasaydi bile biz dini icat etmek zorunda kalirdik.” Ciinkii
bagka tiirlii ruhundaki arayisla basa ¢ikamaz. Ben hala umudumu koruyorum ki, insan bir

giin cennet 6diilii ve cehennem cezasi olmadan iyi olmay1 basarabilecektir.
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15. Tiirk korku edebiyatinda simdiden ¢ok oOnemli bir yere sahipsiniz.
Ornegin, yiiz yil sonraki Tiirk edebiyatinda nasil bir kimlikle amilmak

istersiniz?

Bir asir sonrasindan s6z ediyoruz. O doneme bir iki eserim kalir da okunursa mutlu
olurum. Polisiye bir yazar olarak anilmam ve herhangi bir eserimin kalmasi beni mutlu
ederdi. Bizim hayallerimiz ve beklentilerimiz aslinda ¢ok masum ve ¢ocukga. Ciinkii hayat
Oyle bir degisiyor ki, bugiin ¢cok okunan yazarlar 50 yil sonra unutulabiliyor ya da bugiin
hi¢ okunmayan yazarlar, 50 yil sonra okunabiliyor. Ne olacagmi, zaman ve okur

belirleyecektir.

Ornegin, Cervantes Don Kisot’u yazarken hep niye bu kétii eserleri yaziyorum diye
diisiiyor, siirler yazmak istiyordu; ama bugiin aradan yiizlerce yil gegmis olmasina ragmen
biz bu eseri hdla okuyoruz. Arthur Conan Doyle, Sherlock Holmes’u neden yazdigini
sorguluyor, artik yazmak degil, bu karakteri 61ldiirmek istiyordu. Bugiin biz Arthur Conan
Doyle ismini Sherlock Holmes serisi sayesinde 6greniyoruz. O kitaplar1 takip ederken
Arthur Conan Doyle’a da yasamimizda yer veriyoruz. Dolayisiyla bu olur mu, bilmiyorum;
ama yillar sonra insanlar tarafindan bir kitabim okunursa, Tirkiye’de boyle bir yazar

varmis, denirse bu giizel bir sey olur, diye diisiinliyorum. Biz o donemleri géremeyecegiz.

( 7, “tamamlanmis” demektir.)

16. “Istanbul Hatiras1” adh esrinizde yedi cinayet, yedi bolge, yedi sikke ve

yedi hiikiimdar var. Bu “yedi”nin bir sirr1 var mi?

Pisagor dedigimiz disiiniir sayilara anlamlar yiikliiyor. Pisagor’a gore 7
tamamlanmis demek; yani olmus... Mesela, cocuk 7 aymi doldurunca tamamlanmis olur ve
o zamandan itibaren dogarsa yasayabilir. 7 katli cehennemden, 7 katli cennetten bahsedilir.
Gogiin 7 kat oldugu rivayet edilir. Roma’nm baskentleri, Roma Imparatorlugu’nun
baskenti, Konstantinopolis ya da Istanbul 7 tepelidir. 7’nin bdyle bir 6zelligi var,

dolayisiyla 7°yi bu nedenle kullandim.

Goriildiigii gibi 7’nin kutsal bir yapisi var ve romanda da boyle kutsal sayilar, bu
sayilarin bilinmeyen anlamlari, felsefi anlamlari, yasama dair anlamlari, mistik anlamlar1
romanlar1 ¢ok lezzetli hale getiriyor. Romani ¢ok katmanl bir hale getiriyor. Bu nedenle

kullandim.
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(Bence yeryiiziiniin en bityiik yazart Shakespeare’dir.)

17. Eserlerinizde Dostoyevski ve Freud isimleri dikkatimi cekti. Uslup ve

edebi anlayis bakimindan kendinize model aldiginiz biri ya da birileri var m?

Var ama bu sadece Dostoyevski degil. Bence yeryliziiniin en biiyik yazari
Shakespeare’dir. Neden Shakespeare? Ciinkii Shakespeare, Dostoyevski’nin yapmis
oldugu isi ondan daha &nce yapmis zaten. insan ruhunun destanimi yazmis. Hamlet’te,
Machbeth’te, Kral Lear’de ya da Othello’da insan ruhundaki o biiyiik firtinayi, insanin
alcakligini, ne kadar diisebilecegini ve ne kadar yiiksek ruhlu olabilecegini; ne kadar
acimasiz ve ne kadar sefkatli olabilecegini yazmustir. Bunu yaparken ayni zamanda
insanoglunun sagmaliklarini, absiirtligiinii de yazmis. Biz bu iki yazari bir bilgisayara
benzetecek olursak Dostoyevski i¢in iyi bir islemcisi gayet giizel de bir hard disk var,
diyebiliriz. Shakespeare’de de ayni islemci var ama hard diski daha genis. Yasamin biitiin
alanlarmni kapsayan bir anlayis1 var bu iki yazarin. Ote yandan benim igin ¢cok degerli olan,
stirekli okudugum, takip ettigim 6nemli Tiirk yazarlar da var. Cilinkii ben Tiirk¢e dilini
enstriiman olarak kullaniyorum. Yani benim kullandigim dili, benim kullandigim materyali
yaratan yazarlar onlar. Bu nedenle Nazim Hikmet, Sait Faik, Orhan Kemal, Selim Ileri,
Adalet Agaoglu, Yasar Kemal, Edip Cansever, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpimar gibi
yazarlar benim i¢in ¢ok degerli. Onlara minnet borcum var; ¢iinkii onlarin kullandigi,

gelistirdigi dil olmasaydi ben kendi dilimi bulamazdim.

18. Cok katmanh bir roman yapiniz var. Siyaset, din, tarih, mitoloji, sosyal
yasam ve tabii ki gotik ogeler. Bunlar1 bir ¢cemberde birlestirmek icin neler

yapiyorsunuz?

Oncelikle, yazacagim konuya ¢ok iyi ¢alistyorum. Bu yaklasik bir yil kadar
stiriiyor. Caligmak deyisiyle, hem okumadan, arastirmadan hem bilim insanlar1 ya da
konunun uzmanlari ile goriismekten s6z ediyorum. Ote yandan, gezilerden, gidip oralar:
gormekten de s0z ediyorum. Saglikli bir arastirma asamasi olusturmaya calistyorum.
Ikincisi, romana baglamadan 6nce romanin kurgusunu bitiriyorum. Roman yazilirken
kurgu yapmiyorum; tiim kurgu &nceden tamamlanmis oluyor. Ugiinciisii, karakterler
lizerine ayrmtili disiiniyorum. O karakterleri yaziyorum, betimliyorum, ¢izgilerini

belirliyorum. O karakteri tantyorum, o karakterin kim oldugunu ¢ok iyi biliyorum.
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Biitiin bunlar olduktan sonra, kafamda romanin genel bir haritasi, gidecegi yol,
izleyecegi damarlar belli olduktan sonra oturup yazmaya basliyorum. Romanlarim
basariliysa bu nedenle basarilidir. Bir de sdyle bir durum var: Bazi romanlarin gerektirdigi
dil 6zellikleri ortaya ¢ikiyor. Mesela, Patasana’da iki dil var. Patasana tabletlerinin oldugu
dil farkli; orda antik, hemen hemen arkaik bir dil kullantyorum. Oteki dil ise giiniimiizde
kullanilan dil. Simdi mesela Ittihat ve Terakki iizerine bir roman g¢alisiyorum. Orada
kahramanimizin kullandigi bir dil var. O dil Osmanli Tiirkgesi. Bir de Tiirkiye Tiirkgesi
kullanilacak. Dolayisiyla dil faktorii de ¢ok dnemli. Bunlarin hepsini topladiginiz zaman

bir de sansimniz yaver giderse iy1 bir roman ortaya ¢ikiyor.

19. Yeri gelmisken hemen sorayim. Yeni romaniniz ne iizerine ve ne zaman

okuyabilecegiz?

Ittihat ve Terakki iizerine bir roman yaziyorum. Osmanli’nin son dénemi konu
edindim. Eser, Patasana’da oldugu gibi iki farkli donemin olaylarmi ele aliyor.
Osmanli’nin son déonemi ve giiniimiiz. Yani hem ge¢miste hem bugiinde geciyor. Eserde,
iki ayr1 zaman diliminde gecen hikayelerden yola c¢ikilarak insanla devlet arasindaki
iliskiyi anlatiliyor. Devlet nedir? insan nedir? Kutsal olan devlet midir, insan mudir? Insan
devlet i¢in 6lmeli mi, 6ldiirmeli mi? Bu sorularin yanitin1 aradigimiz bir roman. Ne zaman

c¢ikacagi heniiz belli degil.

(Edgar Allen Poe, Mary Shelley, Lovecraft, Bram Stoker... Bir de Ahmet Eflaki
dede...)

20. Hangi gotik yazarlar1 ya da romanlar1 okursunuz?

Gotik algr agisindan ¢ok sevdigim 3 yazar var: Bir tanesi Poe. Edgar Allen Poe.
Amerikan gotik edebiyatmm kurucusu ve en Onemli ismi. Ikincisi, Mary Shelley,
Frankenstein’in yazari. Asilmamis ve ulasilamamis bir romandir Frankenstein. Ugiinciisii
de Lovecraft. Bu 3 yazar bence miithis yazarlar. Eserleri de kurgular1 da ¢ok etkileyici.
Yine gotik roman yazarlarindan vampir romanlar1 yazan Anne Rice vardi Onun bazi
romanlarmi da sevmistim, filme uyarlanan romanlar1 vardi, ama esas olarak bu 3 klasik

yazari severim. Tabi bir de Bram Stoker. Drakula’ya can veren isim...

200



Bagka bir isim de sOyleyeyim size. Aslinda romanci olmamasina ragmen ¢ok
degerli bir yazarimiz var bizim: Ahmet Eflaki dede. Onun “Ariflerin Menkibeleri” adli
olaganiistii bir eseri var. Bizim topraklarimizdan dogmus gotik sahnelerle doludur.

Saydigim isimleri zevkle okudum, firsat bulduk¢a da okurum.

D. POLATER: Bizi kirmayip roportaji kabul ettiginiz ve kiymetli vaktinizi ayirdiginiz
icin tesekkiir ederim Ahmet Bey.

A. UMIT: Ben tesekkiir ederim, iyi calismalar.
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