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ONSOZ

Son donemlerin énemli yazarlarindan olan Vagif Sultanli, ¢ok yonliiligiiyle Azerbaycan
edebiyatina bliyiikk katkilar saglamistir. Yazarin edebi kisiligini ve hikayelerini
inceledigimiz bu ¢alismamizda onun, Azerbaycan edebiyati ve Tiirk diinyasi edebiyatlari

acisindan dnemini gostermeye ¢alistik.

“Giris” boliimiinde Azerbaycan edebiyatinda hikaye tiiriiniin gelisimi hakkinda kisa bilgi

vermek istedik.

Tezimizin “Birinci B6liimii’nde” yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi

vermeye ve Vagif Sultanli’nin ¢ok yonliiliigiinii gostermeye ¢alistik.

“Ikinci Boliim”de ise yazarin hikayelerini ele aldik. Hikayeleri incelerken dnce hikayelerin
Ozetini verdik ardindan hikayeleri sahis kadrosu, zaman, mekan unsurlart ve anlatim

teknikleri bagliklar altinda inceledik.

“Uglincii Béliim”de hikayeleri; sahis kadrosu, zaman, mekan unsurlari, anlatim teknikleri,

bakis acis1 ve dil ve iisliip olarak genel ¢cercevede degerlendirdik.
“Sonug” boliimiinde ise Vagif Sultanli’nin hikayelerini genel hatlariyla degerlendirdik.

(Calismamiza ilk olarak kitaplarin temini ile bagladik. Yazarin kitaplarina ulasmak i¢in Bakii
iiniversitesinden bir akademisyenle tanistik. Kitaplari temin ettikten sonar dnce Azerbaycan
edebiyat1 hakkinda bilgi edindik. Ardindan hikayeleri okuyup notlar ¢ikarttik. Ilk boliimde
yazar ve azarbaycan edebiyati hakkinda bilgi verdik. Ikinci boliimde hikayeleri boliimlere

gore degerlendirdik. Son boliimde de genel bir degerlendirme yaptik.

Bu caligmanin ortaya konmasinda benden destegini esirgemeyen, bana yeni ufuklar agan

degerli hocam Dog. Dr. Alsou KAMALIEVAya tesekkiirlerimi arz ederim.

Seyfullah KOSMAZ



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Vagif Sultanl’nin Hikayelerinin Incelenmesi

Seyfullah Kosmaz

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Dog¢. Dr. Alsou KAMALIEVA
Bartin-2015, Sayfa: XII + 131

Bu calismada giiniimiiz Azerbaycan Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan biri olan Vagif
Sultanli’nin yirmi bir hikéyesi iizerinde durulmustur. Azerbaycan edebiyatinin genel
ozelliklerinin arastirilmasinin ardindan yazarin hikayeleri incelenmistir. Birinci boliimde
yazar hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde ise hikayeler; sahis kadrosu, anlatim
teknikleri, zaman ve mekan unsurlar1 olarak incelenmistir. Ugiincii béliimde de hikayeler

tizerinde genel bir degerlendirme yapilmastir.

Yazarin hikayelerindeki sahislarin sec¢imi, olaylarin meydana geldigi zaman unsurlari,
kullandig1 anlatim teknikleri, hikayelede isledigi huzursuzluk temasi, sectigi mekanlar
edebiyatgilarin ve 6zellikle Azerbaycan edebiyati lizerine ¢alisan arastirmacilarin dikkatine
sunulmustur.

Kisacasi bu eserde Azerbaycan edebiyatin1 ve Vagif Sultanli’y1 Tiirk edebiyati literatiiriine

kazandirmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Vagif Sultanli, Cagdas Azerbaycan Edebiyati, Hikaye, Oliim Riiyas1
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ABSTRACT

MSc Thesis

The Story Of The Analysis Of Vagif Sultanli

Seyfullah KOSMAZ

Bartin University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
Thesis Adviser: Do¢. Dr. Alsou KAMALIEVA
Bartin 2015 Page: XII + 131

This is an academic study done on the twenty-one short stories written by one of the current,
leading Azerbaijanian writers, Vagif Sultanli. After going through the main features of
Azerbaijan literature, the writter’s stories were examined carefully. In the first section of the
general knowledge of the writer was given. On the second section, the characters, the
narrative techniques he uses and themes in stories were examined to the detail. On the third
section, a general literary overview was given based on his stories.

Based on the results of the research, the aim of this study is to introduce the leading
Azerbaijanian writer, Vagif Sultanli with the perspective of his narrative and story techniques.
This study is prepared for the ones who are into literature, particularly those who are
interested in Azerbaijan literature through an overview of the writter’s choice of characters,
development of his themes, as wel as the narrative techniques and psychological he poses in
his stories.

The aim of this study is to present to Turkish readers both the Azerbaijan literature and Vagif

Sultan’s literary techniques.

Key Words: Vagif Sultanli, Modern Azerbaijani Literature, Story, Death of A Dream
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BOLUM I
GIRIS
Cagdas Azerbaycan Edebiyatinda Hikaye Tiiriine Kisa Bir Bakis

Azerbaycan bdlgesi uzun yillar insan akimina maruz kalmis bir bolgedir. Bu bolgede
farkl1 medeniyetler birbirleriyle kaynagmistir. Yapilan akinlar Azerbaycan edebiyatini da
etkilemistir. Azerbaycan edebiyatina etki eden 6nemli kiiltiirlerden biri de Tirkler’dir.
Selguklular’in Asya’daki biiyiik rolii bu etkiye neden olmustur. Iran’1 dagilmaktan kur-
tarrp birlik altma alan Tiirkler, Iran edebiyatindan da etkilenmislerdir. Selguklular za-
manindan beri devam eden Fars edebiyati, Mogollar zamaninda etkisini devam et-

tirmistir (Hikmet, 2013:72-81).

19. yiizyil sonu, 20. yiizyilin baslarinda Azerbaycan’da yasanan haraketlilik edebiyati da
etkilemistir. Uzun yillar Islam etkisi altinda kalan Azerbaycan edebiyati, 19. yiizyildan

itibaren Bat1 edebiyati etkisine girmeye baslamistir.

Osmanli’nin giic kaybetmesi, Azerbaycan bdlgesinin boliinmesi Ruslar’in  oniinii
acmustir. Bunun neticesinde Ruslar, Azerbaycan topraklarina girmeye baslamistir. Azer-

baycan topraklar1 yapilan antlagmalar sonucunda paylasilmistir.

Paylagsilan bu topraklar neticesinde Azerbaycan edebiyati iki koldan ilerlemistir. Kuzey
Azerbaycan Ruslarin, Giiney Azerbaycan ise Iranlilarin hakimiyetine girmistir. Bunun

sonucunda iki edebiyat arasinda farklilasma meydana gelmistir.

Bir siire sonra Giiney Azerbaycan edebiyati zayiflarken, Kuzey Azerbaycan edebiyati

giiclenmistir. Giiglenmesinde en 6nemli etken ise yeni bir sahanin olusturulmasidir.

Ruslarin Azerbaycan topraklarindaki emellerini fark eden aydinlar, bu emellerin 6niine
gecebilmek icin 6zel okullar agmistir. Bu okullar edebiyatin gelismesine biiyiik katki

saglamistir.



Modern edebiyatin dogusuna zemin hazirlayan adeta edebiyata yon veren Kudsi lakapl
Abbaskuluaga Bakihanli karsimiza ¢ikmaktadir. Bakihanli; alim, yazar ve biiyiik bir fikir
adamidir. Uzun yillar miitercimlik yapmistir. 1846’da hacca giderken I. Abdiilmecid
Han’a “Esrarii’l melekut” adl1 astronomiyle alakali eserini takdim etmistir. Haccdan do-
nenemis bu ziyaretinde vefat etmistir. “Tezhib-i Ahlak” adli eserini orta halli insan tipi
yetistirmeyi amag edinerek kaleme almistir. “Miskatii’l envar” adli eserinde Fars¢ca man-
zumeleri bir araya getirmistir. Azeri edebiyatinin ilk modern hikayesinin yap1 taslarini
olusturan “Kitab-1 Askeriyye” adli eserinde Asker adindaki gencin sevgilisiyle yasadigi
maceralar kaleme alinmistir. Bu eserlerinin yaninda “Tebriz Ehline Hitab” adli eseri ve

bunun yaninda kaybolmus “Divan 1’ da bulunmaktadir (Akpinar, a.g.e: 44-48).

Gerek yaptig1 calismalarla gerekse kaleme aldigi eserlerle modern Azeri edebiyatinin
yapi1 taglarini olusturan yazar Azeri edebiyati i¢in altindan daha degerli bir nitelige sa-

hiptir.

Azerl edebiyatinda modern hikayenin filizlenmesinin mimart olan bir diger dnemli
sahsiyette Ismail Bey Kutkasinl’dir. Uzun yillar Carlik ordusunda subaylik gorevi
yapmustir. Varsova’da Fransizca yazmis oldugu “Rechid-bey et Saadete-Chamine” adli
kitabin1 nesrettirmistir. Hayati boyunca yapmis oldugu seyehatlerini “Sefername” adi
altinda kitaplastirmistir. “Resit Bey ve Saadet Hanim” adli hikayesi yazari biiyiik {ine
kavusturmugstur. Resid asil bir aileye sahip olmasina ragmen koyliilerin 6zgiir olmalarini
isteyen bir sahistir. Eserde Saadet Hanim’la Resit Bey’in aski anlatilmaktadir. Kadin
hukuku bakimindan bu eser biiylik 6neme sahiptir (Akpinar, a.g.e: 47-50).

Modern Azerbaycan edebiyatinin en biiylik temsilcisi Mirza Fethali Ahunzade’dir.
Ahunzade biiyiik bir fikir adami, sair ve yazardir. Yayla ve kdy hayatin1 yakindan
gozlemlemis olan yazar bu gozlemlerini sonralarinda eserlerinde zengin bir malzeme
olarak kullanmigtir. Tiflis’te kurulan tiyatro binasi sonrasinda komedilerini yazmaya
baslar. “Temsilat” ad1 altinda bu eserlerini kitaplastirir. Ahunzade, Tiirk-Islam diinyasin-

da tiyatro yazan ilk sahis olarak edebiyatimiza katilir.

Komedilerinde hurafeleri, cahil din adamlarini, bilgisiz kdy kadinlarini, adaletsizligi ko-

nu edindigi goriilmektedir.



“Kemalliiddevle Mektuplar:1” yazarin gorlislerini en iyi anlatan eseridir. Hayalinde can-
landirdig1 iki sahsin mektuplagmasini barindirir. Yavuz Akpinar’a (1994) gore Ahunza-
de’nin bdyle bir eser yazmaya yonlendiren “dinin insan cemiyetinin ilerlemesine,
yiikselmesine ve gelismesine mani oldugu” yolundaki goriisiidiir. Bu eserinde Ahunzade

Miisliimanhig: tenkit etmektedir (dkpinar, 1994: 51-55).

Modern Azerbaycan edebiyatinin gelismesinde gerceklestirdigi reformlarla, kaleme

aldig eserlerle biiyiik katkida bulunan yazar gelecek nesillere de 6rnek olmustur.

Azerbaycan edebiyati 1960’11 yillardan itibaren giiciinli artirmaya baslamistir. Sovyetler
Birligi’nde meydana gelen degismelerin pay1 bu artisin olugsmasina katki saglamistir. Ne
redeyse her alanda degismeler olmus ve bunun sonucunda gelismeler meydana gelmistir.
Bu durumun olusmasinda siyasi baskinin azalmasi Onemli pay sahibi olmustur.
Edebiyatin giiciinii arttirabilmesinde biiyiik pay sahibi olan yazarlar: isa Hiiseyinov, An-

ar Rizayev, El¢in Efendiyev ve Mevliit Sillaymanli’dir (Adigiizel, 2006: 147-150).

Stalin doneminin son bulmasi edebiyatin gelismesine biiyiikk bir katki saglamistir.
Baskici yonetimin son bulmasiyla insanin degeri artmis ve yazarlar rahat rahat eserler

kaleme almaya baglamistir.

Bu donem vyazarlarinin diinya goriisleri, insana bakis acilar1 kendilerinden Onceki
yazarlar dan ¢ok farkli olmustur. Bu donemin yazarlar1 sosyalizmin kurallarini yikarak
bagimsizlik hareketini baslatmislardir. Baskici yonetim nedeniyle vatan konusunu eser-
lerinde isleyemeyen yazarlar baskici yonetimin son bulmasiyla eserlerinde bu konuya

genis yer vermislerdir. Milll ve manevi duygulari ele almislardir.

Ekrem Eylisli’nin “Billur Kiilliigiin Masali” adl1 hikdyesinde vatan konusunu isledigini
gormekteyiz. Mirza Manaf yasadig1 yerleri unutamayan, dogdugu topraklara hasret duy-

an biridir.

Isi Melikzade’ nin Giinesli Sonbahar hikayesinde de vatan 6zlemi karsimiza ¢ikmaktadir.
Cebrail’in arkadagsi olan Melik’in dogdugu topraklara donme arzusu karsimiza ¢ikmak-

tadir (Adigiizel, a.g.e: 151-154).



Bu yazarlarin 6nemli 6zelliklerinden biri de baskiya, zulme kars1 gosterdikleri tavirdir.
Milli duygularini kaleme dokemeyen yazarlar artik bu duygularini eserlerine yansitmaya

baslamiglardir. Halkin milli duygularin1 yeniden canlandirmaya ¢alismiglardir.

Baskic1 yonetime kars1 dik duran bu yazarlar basarili eserleriyle kendilerinden sonraki
yazarlara ekol olmuslardir. Biitiin bu gelismelerin meydana gelmesinde: Isa Hiiseyinov,
Sabir Ahmedov, Isi Melikzade, Yusuf Samedoglu, Ferman Kerimzade, Ekrem Eylisli, Sa

bir Azeri, Anar, El¢in Efendiyev ve Mevliit Siileymanl etkili olmustur.

Bu yazarlarin iisluplar1 kendilerinden onceki yazarlarin iisluplarindan farklidir. Bunun
onemli etkenlerinden biri de iginde bulunduklari zamandir. iginde bulunulan zaman
yazarlarin eserlerini olusturabilmesinde Onemli paya sahiptir. Bu zamanda siyasi
baskinin azalmasi sonucunda yazarlar kendi diinya goriislerini anlatan eserler kaleme al-
abilmiglerdir. Eserlerinde toplumsal konulara yer vermisler, insanin i¢ diinyasini da

islemislerdir.

Eserlerinde mekan olarak genellikle koyli ele almislar ve kdyii sehirden istiin tut-
muglardir. Vatan, din, tabiat gibi konularin eserlerde genis yer buldugu goriilmiistiir.

Azerbaycan edebiyati farkli irklarin etkisinde kalmis uzun yillar baski altinda oldugun-
dan giliglenememis, baskinin azalmasi sonucunda giiciinii arttirmig 6nemli bir edebiyattir.
Azerbaycan edebiyatinin son donem yazarlarindan olan Vagif Sultanli, bu edebiyatin

gelismesinde biiyiik katki saglamistir.



BOLUM II

VAGIF SULTANLI’NIN HAYATI, EDEBI{ KiSiLiGi VE ESERLERIi

Vagif Sultanli, 1958°de Azerbaycan’in Kiirdemir ilgesinin Sahseven koyiinde diinyaya
gelir. 1974’te Kohnepazar K&y Ortaokulu’nu bitirir. iki yil ilge elektrik biriminde isci
olarak ¢alisir. 1981 yilinda Azerbaycan Devlet Universitesi Filoloji Béliimii’'nden pekiyi

derece ile mezun olur.

1984’te “Azerbaycan Dram Sanatinda Karakter Problemi” konusunda master tezini,
1997°te “Mehmet Emin Resulzade’nin Hayati ve Edebi Faaliyeti” adli doktora tezini

sunar.

Bak( Devlet Universitesi’nin Cagdas Azerbaycan Edebiyati Béliimii'nde profesordiir.
1991 yilinda Diinya Azerbaycanlilar Birligi’ni kurmus ve birligin baskani se¢ilmistir.

Ayni birligin organi olan “Azerbaycan’in Sesi” gazetesini yayimlamistir.

1995-1998 yillarinda ABD’nin Ozgiirliik ve Ozgiir Avrupa Radyosu’nun edebi program
lar béliimiinde muhabir olarak gorev yapmistir. Polonya’da yayimlanan “Hudaferin”
(1995-1996), isve¢’te yayimlanan “Aras” (1996-1997) dergilerinin bas editorii olmus,
halen ABD’ de yayinlanan “Diinya Azerbaycanlilar1” (2002 yilindan bu yana) ve
Bakii’de yaymlanan “Filoloji Arastirmalari” (1995°ten beri) dergilerinin bas editor-

liglinti yapmaktadir.

Vagif Sultanli edebi yaraticiliga erken baslamistir. “Yavsan Kokusu” adli ilk hikayesi
ogrencilik yillarinda basilmistir. “Insan Denizi” ve “Oliim Riiyasi” romanlarmin yanin-
da c¢ok sayida hikadye, eser ve makalelerin yazaridir. Yazarin edebi eserleri “Sonmiis
Yildizlar” (1988), “Insan Denizi” (1992), “Kul Pazar:” (1999), “Oliim Riiyas:” (2002)
gibi kitaplarinda toplanmustir. “Pelin Kokusu” adli ilk hikayesi 1980 yilinda “Azer-

baycan Kadini” dergisinde yayimlanmaistir.

Yazarm birgok eseri basilmistir: “Mehmet Resulzade ’nin Edebi Diinyasi” (1993), “Agwr
Yolun Yolcusu” (1996), “Ozgiirliigiin Ufuklar” (1997), “Azerbaycan Muhaceret



Edebiyati” (1998), "Edebi Nazari [llustrasiyalar” (2000), “Omriin Nicat Sahili” (2004).

Bunlarin disinda yazarin gesitli iilkelerde 200°den fazla makalesi basilmistir.

Yazar, ayn1 zamanda terciime isiyle de ugrasmis, diinya edebiyatinin Yaroslav Hasek, Er
vin Stritmatter, Resat Nuri Giintekin, Veyo Meri, Martti Larni, Pyer Lagerkvist, Gustav
Stopka, Sergey Jitomirski ve baska yazarlarin eserlerini Azerbaycan Tiirkgesine cevi-
rerek yayimlatmistir. Bu ¢evirilerin i¢inde “Sergey Bilim Adami” tarihi roman1 ve Resat
Nuri Giintekin’in “Yaprak Dokiimii” ve “Degirmen” romanlar1 daha basarili olmustur.
Vagif Sultanh Tiirkiye, Kibris, Biiyiik Britanya, Rusya, Almanya, isve¢, Hollanda, Polo-
nya ve bagka iilkelerde diizenlenen uluslararasi forum, sempozyum ve kongrelere igtirak

etmis ve Azerbaycan edebiyatini ve kiiltiirlinii tanitmaya ¢alismistir.

2003’te Tirkiye Cumhuriyeti’nin Kibris, Balkanlar ve Avrasya Tiirk edebiyatlar1 Ku
rumunun “Tiirk Diline Hizmet” 6diiliinii almistir. Azerbaycan Yazarlar Birliginin, Azer
baycan Gazateciler Birligi’nin iiyesidir. Diinya Azerbaycanlilar1 Kongresi’nin Yo6netim

Kurulu tiyesidir. Yazar, iki ¢cocuk babasidir (Sultanli, 2007:4-6).



BOLUM III

VAGIF SULTANLI’NIN HiIKAYELERININ INCELEMESI

3.1. Oliim Riiyas1

311 Hikayenin Tahlili

3.1.1.1 Hikayenin Ozeti

Hikaye buldozerin gegip gitmesiyle baglar. Uzakta, kdyiin etegindeki mezarlikta mezar
taglar1 yilikselir. Buldozerin kepgesi mezar tasina dokunarak tliyler lirperten ses koparir.
Kahraman (O) uykudan uyanir. Mezarligin yola cevrilmesine kars1 ¢ikar ancak verilen
gorevi yapmak zorunda kalir. Uzun zaman mezarlikta bir yakimi olmasimi ister.
Mezarlikta mezarlar kazilir. Bir haftadir kazma telas1 vardir. Mezarliga yol yapmak ister-
ler. Bu nedenle herkes mezarini tasir. Birka¢ giindiir ¢akil dolu kamyonlar kdye gelir.
Yolun bir ay iginde teslim edilmesi gerekir. Mezarlarin bazilar1 tasmir. Altt yedi
yaglarinda kiiclik bir ¢ocuk O’nun yanina gelir. Cocuk hiingiir hiingiir aglar. O’na an-
nesinin mezarint ugurmamasini sdyler. O’nun ise yapabilecegi bir sey yoktur. Kendisine
kalsa bir tane mezar tagina bile dokunmayacak ama emirin demiri kestigini ¢ok iyi bilir.
Bir haftadir uyuyamaz. Cesetler, iskeletler riiyalarina girer. Insanlar mezarlarmi kazip
Babali Bagi’nin yukarisindaki yeni mezarlik alanina tasirlar. Hact Mahmut’un mezar1 da
taginir. KOyiin insanlar1 onu doverler. Belediye baskani zor ayirir. Koyliiyle bagkan ko-
nusur ancak baskan konunun kapandigini ve mezarligin yol olacagini sdyler. Alis
mezarliktaki bu giiriiltiiniin ne oldugunu bilmez. Bir gecede aklim yitirir. Gozlerini
actiginda zulmet gibi karanlikta bulur kendini. Yattig1 yerden ne sagina ne de soluna do-
nebilir. Biitiin viicudu sarilidir. Alis ne kadar ugrassa da sarmali agcamaz. Sarmalin bir
tarafindan tutup ceker ve sarmali yirtar. Yattig1 yer mezardir. Ayaklar ile kefeni yirtik
pirtik eder. Burnundan figkiran kanla sakinlesir. Her seyin farkina varir ve mezarin
icinde Oliimii bekler. Bir siire sonra sesler duyar. Birisinin 6ldiigiinii ve onun defnedild-
igini diisiiniir. Ancak kazilan kendi mezaridir. Iki adam Alis’in parmagindaki yiiziigii
almaya gelir. Mezarin agilacagi anda Alis, bu iki adama seslenir. Tki adam korkarak kdye

kagarlar. Alis yer altindan yer istiine ¢ikar. Bir siire diisiiniir. Sonra evine dogru gider.



Eve geldiginde karis1 Gamer’e seslenir. Gamer, Alig’in sesini duyunca kokar. O ara
evden Mesi’nin oglu ¢ikar. Alis adeta kalbinden vurulmusa doner. Karis1 daha bir hafta
gegmeden Mesi’nin ogluyla oynasir. Mesi’nin oglu Alis’e ates eder. Alis kolundan
vurulur ve mezarliga kagar. Mezarin i¢indeyken 151k, aydinlik isteyen Alis, simdi adeta

karanlik ister.

Yaslhh Halime oglunun mezarim1 arar. Sonunda aradigi mezar1 bulur. Oglunun adi
Evez’dir. Evez’in cenazesini iki asker getirir. Yashh Halime tabutu agmak ister ancak
actirmazlar. Evez’in ablas1 Sona beddua eder. Evez 6ldiikten iki y1l sonra bile siyah elbi-

seyi Ustiinden ¢ikartmaz. Bu elbiseyi ¢ikartmay1 ihanet sayar.

Yolcu ile Peri’nin ¢ocugu dogar. Cocuk hastaneden c¢iktiktan bir hafta sonra oliir.
Komsular ¢ocugun 6ldiigiinii iki giin sonra 6grenir. Babanin tek derdi cocuk icin ver-
ilecek olan yliz manattir. Bu nedenle ¢ocugunun 61diigiinii herkesten gizler. Cocugu ge-
celeyin mezarliga gotiiriip defnederler. Adam amacina ulasir. Cocuk icin verilen yiiz
manatt alir. Kadin o giinden sonra uyuyamaz. Vicdan azabi c¢eker. Mezarligin yola
cevrilmesine bagka tiirlii bakar. Cocugu nefse kurban verdikleri, adetlere gore defnet-
medikleri i¢cin mezarlik tasiniyor diye diigiintir. Peri her giin Yolcu’ya yalvarir. Bagimiza
ne geldiyse bu manattan geldi birak onu gidelim mezar1 bulalim diye yalvarir. Kadina
uykular haram olur. Yolcu da pisman olur. Gece giindiiz mezar1 ararlar ancak bula-
mazlar. Yolcu, mezar1 bulamazsa Peri’nin yasayamayacagini anlar. Canla basla mezari

arar fakat bulamaz.

Celal amca uzun yillar ¢alisip kdyiine gelir. Ancak karisiyla kizi onunla ilgilenmez. Onu
kuru ekmege muhtag ederler. Celal Amca hastaneye gitmek ister. Ciinkii hastanede giizel
yemekler vardir. Memleketine defnedilmeyi vasiyet eder ancak ¢ocuklar1 bunu yapmaz.
Sefi’nin mezar tas1 ¢alinir. Kiigiik ¢ocuk, mezar tasini Sefi’nin ¢ocuklarinin ¢aldigini

sOyler. Bunu da Zeynep teyzeden duydugunu belirtir.

Alt1 aydan beri Abis amca kendi mezarin1 kazar. Tam mezarin1 bitirecegi zaman mezarl
gin taginacagini 0grenir ve bu duruma ¢ok iiziliir. Colak Sefter, Abis amcaya evine
gitmesini ve oldiiglinde istedigi gibi mezarin1 kazacagini sdyler. Ancak Abis amca, ona

inanmaz. Mezarlikta kendi kazdig1 mezarin basinda herkesin i¢inde oliir.



Yaslt Cevahir, kimi kimsesi olmayan biridir. Hamamda {icret almadan sabah aksam
calisir. Kocasini kaybettikten sonra kadin delirmeye baslar. Kardesi yoktur ancak her-

kese kardesinin oldugunu sdyler.

Nazli Hanim’a kardesinin kendisini ¢agirdigini sdyler. En giizel elbiselerini giyip koy-
den cikip gider. Bir ay sonra delirmis vaziyette geri gelir. Kendi kazdig1 mezarda o6li

bulunur.

Karas ile Kumru, aralarinda alt1 yas olmasina ragmen birbirlerini severler. Bekir de bu
sevgiyi bilmesine ragmen Kumru’ya el¢i gonderir. Kumru bunu kabul etmez. Bunun iize
rine Bekir, Kumru’yu zorla kagirir. Karag, Bekir’den 6miir boyu nefret eder. Kumru’nun
cocugu diinyaya gelir. Ancak bu ¢ocuk siirekli uyur. Kumru, ¢ocugun siirekli uyumasin-
dan korkar. Cocuk, riiyasinda alt1 kardesinin oldugunu 6grenir. Cocuk gordiigii riiyalarin
etkisinden ¢ikamaz. Bir siire sonra ¢ocuk Oliir. Cocuk Sldiikten sonra Bekir, Kumru’ya
karst kinlenir. Onu her giin 6ldiiresiye dover. Kumru daha fazla dayanamaz ve oliir.
Karag, Kumru’nun mezarii ziyaret eder. Bekir, Kumru’nun mezarini tasimaz. Bunun

iizerine Karas, Bekir’i tehdit eder. Bekir de, Karas’tan korkar.

Umu Hanim koyiin en giizel kizlarindan biridir. Erkekler tarafindan kandirilir. Birkag
kez evlenir. Kdydekilerin diline diiser. Erkeklerin dilinde hep Umu Hanim vardir. Umu
Hanim evlendigine pisman olur. Giizelliginin gittigini diislinlir. Ayn1 zamanda erkeklerin
dilinde olmasindan dolay1 kocasina mahcup oldugu i¢in iiziiliir. Bu aciya daha fazla da-

yanamaz ve evin Oniinde kendini asar.

Colak Sefter kdylin mezar kazicisidir. Bir mezar1 yirmi bes manata kazar. Ancak mezarl
gin tasinmasindan dolay1 isleri yogunlasir ve bir mezari elli manata kazmaya baglar. Para
icin ¢oluk cocugunu yalanlarla kandirip yaninda gece giindiiz calistirir. Colak Sefter,
mezar kazarken Faik Hoca’nin mezarimi goriir. Faik Hoca’nin 6limi sir gibidir. Faik
Hoca hirsiz diye akillarda kalir. Sugu en kiiclik oglu iistlenir. Cocuk on yedi yasinda

hapse girer. Gengligini babasi i¢in feda eder.

Mezarlikta basibos bir kopek vardir. Sahibi 6ldiikten sonra her gittigi kapidan kovulur.
Kimse onu sahiplenmez. Her giin sahibinin mezarina gider. Sahibinin mezarini tagimaya

baglar.



Bakii’den alt1 ay once Sultanzade’nin cenazesi getirilir. Sultanzade kdyiin gururudur.
Yirmili yaslarda kdyiinden ayrilir. Okuyup adi sani bilinir biri olur. Biitiin kdy Sul
tanzade’yle gurur duyar ve onu ¢ok sever. Sultanzade’yi herkes mali miilkii oldugu i¢in
mutlu zanneder ancak o gurbetin verdigi aciyla yanip tutusur. Mezarinin kdyiinde ol-

masini vasiyet eder. Bu vasiyeti yerine getirilir. Sultanzade’nin mezarini kimse tagimaz.

Sultanzade’nin evlathik alip yirmi yil biyiittiigi kizi mezarliga gelir. Riiyasindan
gordiigii babasinin mezarin1 bu kdyde arar. Elindeki tagla mezar taglarina vurup dinler.

Ne yaparsa yapsin babasini bulamaz.

Orug¢ amca hayatin cemberinden ge¢mis biridir. Mezarligin tasinacagin1 duydugunda ¢ok
sasirir. Hayat1 boyunca boyle bir durumla karsilasmaz. Sovyet hiikiimetini elestirir ancak

ellerinden bir sey gelmez.

Cafer’in annesinin mezarina kimse sahip ¢ikmaz. Cafer’e telgraf ¢ekilir ancak Cafer geri

doniis yapmaz.

Kopek, sahibinin kemiklerini agziyla yeni mezarliga tasir.

Umu Hanim’in mezarimi1 ¢ocuklar1 tasimak ister ancak babalar1 buna izin vermez. Faik

Hoca’nin mezarini da 6grencileri tagimak ister ancak hanimi izin vermez.

Alis mezarlikta belinde kefenle herkesin karsisina c¢ikar. Mezarliktakiler onun
hortladigini1 diistinerek ondan korkarlar. Alis’in uzun yillar arkadasi olan Bekir bile
korkudan yere y1gilir. Alis’i tasa tutarlar. Bunun iizerine Alis kacarak uzaklasir.

Yasl Halime elindeki taglarla oturdugu yerde kuru agag gibi kalir. Cocuklarinin gozleri

Oniinde mezarlikta can verir.

Biitiin koye karanlik ¢oker. Kdyiin her yani sessizlik i¢inde kalir. Uzun tiiyleri yeri siipii-

ren acayip bir hayvan olan goresen” insanlarin kemiklerini yer.

* Efsane ve masallardan gelerek halk diisiincesine yerlesmis kediye benzer korkung bir yaratik.
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O, riiyasinda siirekli annesini goriir. Annesiyle bulusmak icin anlasirlar. Ancak annesi
ondan kacar. Bir taraftan yanindaki ¢ocuk diger taraftan riiyalarindaki annesi onu dehset

verici bir duruma sokar. Mezarlikta ¢alisirken dehset verici bir giiriiltii kopar.

3.1.1.2. Sahis Kadrosu

Edebi eserlerin olusturulmasi i¢in gerekli en 6nemli sey insandir. Olay, eserin yap1
tagidir. Olayin olmasi icin de “insan” gereklidir. Dolayisiyla “insan” edebi eserlerin vaz-
gecilmez unsurudur. Ismail Cetisli sahis kadrosunu su sekilde ifade eder: “Sahis
kadrosu, hikdaye, roman ve tiyatroda anlatilan/ sahnelenen olaylar: var eden ve yasayan

insan ve insan hiiviyetine biiriindiiriilmiis varliklardir.” (Cetisli, 2014:88-95)

Sahis kadrosu edebi eserlerin bel kemigidir. Olaylar bu eserlerde yer alan sahislarin etra-
finda sekillenir. Edebi eserlerde sahis kadrosu; asil kahraman, hasim gii¢, yonlendirici,
yazarin sOziinli emanet ettigi kisi ve dekoratif unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
eserin 1yi anlasilabilmesi i¢in sahis kadrosunun belirlenmesi gerekir.

Eserlerde yer alan sahis kadrosu sadece insan olmamakla birlikte insan hiiviyetine biir-
iindiiriilen varhiklarda karsimiza c¢ikmaktadir. Vagif Sultanli'min “Oliim Riiyas:” adl

hikayesinde varlik kadrosu insanlardan olugmaktadir.

Mehmet Tekin sahis kadrosunun 6nemini su sekilde ifade etmistir: “Romancinin mu-
hayyile giicii ve yazma yetenegiyle aslina benzer yaratilan bu diinyada basilica ilgi
odag, kigidir. Ilgi odagidir; ¢iinkii, diger égeler onun icin vardirlar ve séz konusu dii-
nya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir”. (Tekin, 2015.79-85)

’

“Oliim Riiyast” adli hikdye sahis kadrosu acisindan zengin bir hikayedir. Birbirinden
farkli 6zelliklere sahip olan karakterler karsimiza ¢ikmaktadir. Eserde yer alan tipleri

konularina gore boliimlere ayirmak miimkiindiir.

Nurullah Cetin, konularina gore tipleri “sosyal, psikolojik ve zihinsel” olarak ii¢ gruba
aywrir. Sosyal tipler sosyal sartlar nedeniyle ortaya ¢ikmis olgulari, psikolojik tipler
kisinin dogustan getirdigi sosyal olmayan degerleri, zihinsel tipler ise zihin faliyetleriyle
ilgili degerleri temsil eden tiplerdir. (Cetin,2009) Vagif Sultanl’nin “Oliim Riiyas:” adli
hikayeside psikolojik tipler karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede iyi yonlii sahislarla birlikte
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kotii karakterli sahislarda bulunmaktadir. Hikayede yer alan Yolcu karakteri kotii huylu,
g0zlinli para biiriimiis birini temsil ederken Halime karakteri evlatlarina bagl annelik

duygular1 agir basan ve evlatlarina candan bagl bir sahisi temsil eder.

“Oliim Riiyas:” hikayesinde yer alan sahislar giinliik hayatta karsilasabilecegimiz 6zel-
liklere sahiptirler. Hayat karsisinda miicadele eden, psikolojisi bozuk insanlar karsimiza

cikmaktadir. Hikayede yer alan sahislar sunlardir:

O: Belediye tarafindan mezarlig1 yola ¢evirmekle gorevlendirilmistir. Bu gorevi yapmak
istemez ancak yapmak zorundadir. Mezarligin yola g¢evrilmesine karsidir. Buldozerle
mezarlikta ¢aligir. Biitiin kdy halki kendisine diigmandir. Ancak onun bir sucu yoktur. O,
emir kuludur. Bu is yiiziinden hayati dehset verici hal alir. Kemikler, cesetler riiyalarina
girer. Bu is onu adeta hayattan koparir. Rahat uyuyamaz hale gelir. Hikdyenin sonunda

da buldozerle kaza yapar.

Cocuk: Kahramanimizin yanina stirekli gelen ¢ocuktur. Adi belli degildir. Diger ¢ocuk
lardan farklidir. Aglamaktan gozleri kan ¢anagina donmiistiir. Siirekli kahramanimiza an
nesinin mezarini tasimamasint sdyler. Annesinin mezarina bir sey olacak diye korkar.

Kahramanimiz ise ¢ocuk karsisinda ¢aresizdir.

“Annemin mezarini ugurma Allah askina u¢urma. Ugurmayacagina annen

tizerine yemin et”. (Sultanli, 2006:12)

Hact Murat: Mezar tagmanlardan biridir. Mezarinin iistiindeki tiirbe sokiiliip yeni mezar

l1ga taginmustir.

Miris: Kahramanimizin mezarlikta calisirken yaninda olmasini istedigi kisidir.

Belediye Baskani: Koyliiniin diisiincelerine 6nem vermeyen, onlarin mezarlarini hige sa
yan bir yol i¢in biitiin insanlarin nefretini kazanan kisidir. Tek derdi mezarliktan yol

gecirmektir. Bunu hikdyede sdyle gorebiliriz:

“Size, demisti, iyi bir mezarlik yeri ayirdim. Tasiyin 6liilerinizi oraya. Ne

yardima ihtiyaciniz olsa yapacagiz.” (Sultanli, 2006:15)
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’

“Be adam, ben size insan gibi s6z verdim, daha demedim ki, laf giirestirelim.’

(Sultanl, 2006:15)

Alis: Herkes tarafindan 6ldii zannedilip defnedilen kara gozlii birisidir. Alis mezarda
uyandiginda nerede oldugunu anlayamamistir. Uyandiginda kendisini mezarda
bulmustur. Bu karanlik ve zulmetin ig¢inden ¢ikip aydinlhiga kavugmak ister. Hirsizlar
parmagindaki yliziigli ¢calmak i¢in mezarini actiklarinda oradan ¢ikmigtir. Bir hafta ac,
susuz yasar. Evine dondiigiinde karisinin bagkasiyla birlikte oldugunu gordiigiinde hayati
kararir. Aydinlik yerine karanlhigi istemektedir. Alis ailesi tarafindan hemen unutulan ve
hortlad1 zannedilip kdye korku salan biridir. Insanlardan uzak, bir basina mezarinda

yasar.

Gamer: Alis’in karisidir. Esinin 6limiinden hemen sonra Mesi’nin ogluyla oynagsmaya

baslamis kotii huylu bir karakterdir.

Mesi’nin Oglu: Kocas1 yeni 0lmiis bir kadinla oynagsmaktan utanmayan ahlaksiz bir

karakterdir.

Halime: Saclar1 boyun bogazina dokiilmiis yaslhi biridir. Oglunun 6limii onu derinden
etkilemistir. Hayatinin her aninda oglu igin feryat figan etmektedir. Oglunun adi
Evez’dir. Askerde dlmiistiir. Gece giindiiz mezarlikta aglar. Diger ¢cocuklarinin sdyledi-
klerini duyamaz haldedir. Oglunun mezar1 basinda harap bir hale gelmis ve orada

Olmiistiir. Oglunun mezarinin taginmasina miisade etmez. Bu ugurda canini ortaya koyar.

Evez: Halime’nin ogludur. Askerde sehit diismiistiir.

Sona: Halime’nin kizidir. Kardesinin 6liimii onu da derinden etkilemistir.

Yolcu: Peri’nin kocasidir. Ug giinliik diinyada kendini paraya kaptiran ve bu ugurda evla
dinin iistiinden para kazanmaya ¢alisan ahlaksiz bir karakterdir. Bir haftalik olan ¢ocugu
nun O6ldiigiini herkesten gizli tutmustur ve evladini gizlice 6nemsiz bir vaziyette def-
netmistir. Bunun tek amaci ise ¢ocuk icin devletten alacagi yliz manattir. Hikayenin so-

nunda yaptiklarindan pisman olur.
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Peri: Yolcu’nun karisidir. Bir haftalik bebeginin 6lmesine ¢ok iiziilmiistiir. Kocasinin
para i¢in oglunu usullere gore defnetmemesi i¢ini yakmaktadir. Mezarligin taginmasini
da buna baglar. Cocugunun mezarin1 bulmak i¢in gece giindiiz calisir. Geceleri rahat

uyuyamaz. Yolcu’yu suclar.

Molla Muhammet: Dini nitelikli karakterdir. Hastalarin deva bulmasi i¢in gétirtldigi

karakterdir.

Yash Adam: Oglunun 6liimiiyle yiiregi yanan bir karakterdir. Oglunun mezarini yagh
haliyle tek bagina tasimaya kalkar. Yavrusunun ellerini evine gotiiriir ancak o eller ona
rahat vermez. Evladinin mezarin1 tagir. Evladinin kemiklerini topladikca yavrusu

g0ziiniin Oniine gelir.

Celil Amca: Celal amca, bu kdye yabanci olan gengliginde diinyanin her tarafini gezen
ancak yaslandiktan sonra gogebe hayati birakip bu kdye yerlesen biridir. Ogullarini ve
kizlarint evlendirdikten sonra bu kdye tamamen baglanmistir. Ancak ylireginde her za-
man gurbet acis1 vardir. Toprak onu c¢ekmektedir. Soguk kis giinii karisim1 da alip
vatanina donmiis ev ve ahir yapmugstir. Bir sekilde hayatin1 devam ettiren Celal amcaya
karis1 ve kiz1 ¢cok ac1 ¢ektirmiglerdir. Bir tabak yemegi 6niine koymamislardir. Celal am-
canin en biiylik arzusu hastaneye gitmektir. Ciinkii hastanede yemek vardir. Karis1 ve

evlatlar tarafindan itilip kakilan adeta yiik olarak goriilen bir karakterdir.

Sefi: Mezarinin tasi ¢alinan karakterdir.

Seyfi’nin Cocuklari: Mezar taslarini ¢alip satmakla suclanan karakterlerdir.

Colak Sefter: Koyiin mezar kazicisidir. Bir tane mezar1 yirmi bes manata kazarken
mezarligin tasinmasi giindeme geldiginde bir mezar1 elli manata kazan firsat¢1 bir karak-
terdir. Daha fazla mezar kazip daha fazla para kazanmak istedigi i¢in cocuklarini da gece

glindiiz ¢aligtiran vicdansiz bir karakterdir.

Abis Amca: Y ash biri olan Abis amca uzun zamandan beri mezarin1 kazmaktadir. Mezar

tagin1 yontup adini soyadini bile yazmistir. Hayat karsisinda yorulmus ve  dliimi
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bekleyen bir karakterdir. Mezarligin tasinmasina ¢ok tiziiliir. Ciinkii bu mezar1 kazmak

icin alt1 ay ugragmistir ve yeni mezar kazacak hali yoktur.

Yasli Cevahir: Koyiin hamaminda hizmetgi olarak calisan kimsesiz biridir. Maas alma-
dan gece gilindliz hamamda calisir. Hasay adindaki kocasi kendisinden ¢ok Once
Olmustiir. Kardesi yoktur ama herkese kardesinin oldugunu sdyler. Kdyden kardesini
gormek icin gittikten bir ay sonra delirmis vaziyette donmiistiir. Mezarinda 6lii vaziyette
bulunmustur.

Hasay: Yasli Cevahir’in kocasidir.

Hamamcit Aga: Koy hamaminin sahibidir.

Nazli Hanim: Y ash Cevahir’in arkadasidir.

Yilan Avcist: Efsun galarak mezarliktaki biitiin yilanlar1 toplayan kisidir.

Karag: Kumru’yu ¢ok seven ancak ona kavusamayan asik karakterdir. Bekir Kumru’yu

elinden almistir. Kumru’nun mezarini stirekli ziyaret etmistir.

Bekir: Kumru istemedigi halde onu zorla alan biridir. Biitiin ¢ocuklarinin 6lmesinden

Kumru’yu sorumlu tutar ve déverek Kumru’yu 6ldiiriir. Acimasiz biridir.

Kumru: Karag’1 sevmesine ragmen Bekir’le zorla evlenen baht1 kara biridir.

Kumru’nun Cocugu: Kendinden Onceki kardesleri dogmadan 6lmiistiir. Cocuk stirekli
uyuyan ve uykuda garip riiyalar goren ve etkisinden ¢ikamayan bir karakterdir. Cocuk da

fazla yasamadan oliir.

3.1.1.3. Zaman

Edebi eserlede sahis kadrosu ve bu sahis kadrosunun olusturdugu bir olay vardir. Bu
olaylarin da gegctigi bir zaman vardir. Evrende yer alan her sey meydana geldigi andan

itibaren nasil zamanla sekillenirse edebi eserde bu sekilde sekillenir. Bir olay dogar belli
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bir stire devam eder ve bir sure sonra son bulur.

Ismail Cetisli edebi eserlerde zamani su sekilde degerlendirir: “Kisacasi; roman ve
hikdyede iki farkli zaman sé6z konusudur. Bunlar, ‘vak’a zamani’ve ‘anlatma zamani dir.
Cetisli’ye (2014) gore olaylarin baslama noktasi ile bitis noktasi arasinda gecen zamana
vak’a zamani, olaylarin anlatici tarafindan goriillip idrak edildikten sonra kendi tercih ve

imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi zaman denir.

Edebi eserlerde zaman gercek zaman degildir. Yazar bir edebi eser olustururken itibari

zaman kullanir. Yazar eserinde gerek gordiigii olay1 uzatabilir yahut kisaltabilir.

Nurullah Cetin edebi eserlerde zaman unsurunu su sekilde dile getirmistir: “Roman, bir
zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan olay, durum, oldu, yasanti duygu, hayal ve

diistince unsurlarinin sergilenmesidir.” (Cetin, 2009.126-131)

Bir edebi eser olusturulurken sahis kadrosunun yaninda zamaninda 6nemi biiytiktiir.
Dolayisiyla yazarlar eserlerini olustururken zaman unsurunu g¢ok dikkatli bir sekilde
kullanmiglardir. Kimi yazarlar eserlerinde takvimi zamani kullanirken kimileri de tak-
vimi zamani kullanmazlar. Vagif Sultanli’nin “Oliim Riiyas:” adl1 eserinde takvimi za-

man bulunmamaktadir.

Yazar zaman unsuru olarak genellikle gece kavrami {izerinde durmustur. Hikayede
gecen olaylarin cogu gece meydana gelmektedir. Hikdyede gegen zaman ifadelerini su

sekilde gorebiliriz:

“Bir gecede basina gelenlerden aklini yitirmigti.” (Sultanli, 2006:16)

“Geceleri yilanin sesini duyuyor, biliyordu ki, yilan evin ¢atiyla tavani arasinda
ge celiyor.” (Sultanli, 2006:209)

“Cocugu gece getirip mezarlikta gomdiikleri giinden beri her sey hafizasinda
birbirine karismisti ve varligini sarsan bu karma karisikliktan hangi yolla kur-
tulacagini bilmiyordu.” (Sultanl, 2006:40)
Goriildigu tizere hikdayede olaylar zaman dilimi olarak gece cereyan etmektedir.

Hikayede yer alan diger zaman ifadeleri su sekildedir:
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“Bir hafta! Demek, bir haftadir topraga gomiil...” (Sultanli, 2006:23)

“Ay w1ginda adini, soyadini okudu. Dogum oliim tarihine bakti. Kirk yedi yil...”
(Sultanli, 2006:24)

“Kag giinden beri kefen icerisinde uzandigit mezarin bunaltict havasindan sonra,

sicak yaz gecesi bile ona soguk geliyordu.” (Sultanli, 2006:25)

“O zamanlar yirtik pirtik iginde, 151k sacan bu ¢ingene giizeline inanmamigti, iki

defa 6lmenin ne oldugunu anlamamisti.” (Sultanlh, 2006:26)

“Yirmi bes yillik aile hayati boyunca sevip inandigi bir kadinin, daha yedisi bile
ctkmadan boyle bir ise kalkisacag, yast bitmemis evine oynas getirecegi aklinin

ucundan bile ge¢mezdi.” (Sultanli, 2006.32)

“Sabah olmasina az, ¢ok az vardi.” (Sultanli, 2006:33)

“Sanki bu yeryiiziinde tek o kalmisti, bu mezar taslar: kalmisti, bir de bir hafta,
gece giindiiz ne oldugunu bilmeden yasadigi bu mezar ¢ukuru kalmisti.” (Sultan

11,2006:36)

“Allah’1im o zaman Yash Halime ne olaylar ¢tkarmisti.” (Sultanlh, 2006:37)

“Yarin seni Molla Muhammed’e gétiirecegim.” (Sultanli, 2006:37)

3.1.1.4 Mekan Unsurlari

Olaylarin olmasi i¢in sahisa ihtiyag duyuldugu gibi sahislarinda olayr meydana

getirecegi yer olmalidir. Yazar eserini olusturken ya hayali ya da gergek mekan

kullanmak durumundadir. Cetisli’ye (2014) gore “Mekan; en basit haliyle eserde yasan-

an olaylarin sahnesidir.

Edebi eserlerde sahislar i¢inde bulunduklart mekana gore degerlendirilebilir. Vagit Sul-
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tanl “Oliim Riiyas:” adl1 hikdyesinde kdyii mekan olarak se¢mistir. Bu kdyde yasayan-
larda giinliik hayatta karsilasabilecegimiz karakterde sahislardir.

Yazar eserini olustururken mekani titizlikle kullanir. Ciinkii olusturacag: itibari bir
olayin her mekana uygun olmasi1 miimkiin degildir. Hikayenin adinda da anlagilacag: gi-
bi Vagif Sultanli bu hikayesinde 6liim temasi {izerinde durmustur. Dolayisiyla kullana-
cagl en dnemli mekanlardan biri de mezarliktir. Bu sebeble hikayede olaylarin gectigi

yer olarak mezarlik karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikayelerde yer alan mekanlar1 yazar okuyucuya tasvir ederek gosterebildigi gibi mekani
arag olarakta kullanabilir. Vagif Sultanli “Oliim Riiyas:” adli eserinde mekanlar tasvir

tekniginden yararlanarak okuyucuya etkili bir bigimde sunmustur.

Mekanlar edebi eserlerde acik ve kapali mekanlar olarak kullanilmistir. Olaylarin gectigi
koy, kasaba gib genis mekanlar agik mekan olarak degerlendirilirken oda, ev gibi
mekanlar kapali mekan olarak degerlendirilmistir. “Oliim Riiyas:” adli hikdyede yazar
genel olarak agik mekanlar tercih etmistir. Hikayede gegen agik mekanlar ise sunlardir:
koy, mezarlik, Bakii...

Mekanlar soyut ve somut olmak iizere iki gruba ayrilabilir. Ger¢ek disi olan mekanlar
soyut mekanlar olmakla birlikte reel olan mekanlar somut mekanlardir. “Oliim Riiyast”

adli hikdyede soyut mekanlar karsimiza c¢ikmamaktadir. Yazar hikdyesinde somut

mekanlar1 kullanmayi tercih etmistir.

Hikayede yer alan mekanlari su sekilde gorebiliriz:

Eski Mezarhik: Hikaye eski bir mezarlikta baglar. Vagif Sultanli’nin hikayelerinde vazge
¢ilmez bir yer olan mezarlik bu hikdyede de karsimiza ¢ikmaktadir. “Oliim Riiyas:” adli
hikayenin en onemli mekanidir. Olaylar burada cereyan etmektedir. Mezarliktan yol
gececek ve bu sebeple kisilerin mezarliktaki akrabalarinin mezarlarini tasimasi gerek-

mektedir.

“Buldozer yeri gogii inlete inlete gecip gidiyor. Uzakta, koyiin etegindeki
mezarlikta topraktan yeserip kalkmis gibi siyah mezar taslar yiikseliyor. “(Sul-
tanl, 2006.9)
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“Ama simdi aniden mezar igini isitti. Ve uzak ¢ocukluk yillarinda kalbinde
dogan, yasi biiyiidiik¢e yildan yila boy atarak biiyiiyen o keder agir agir ¢ekip
gitmeye bagladi. “(Sultanli, 2006:11)

“Mezarliga siradus bir siikiinet ¢6kmiistii. Demin bagira bagira kéye dogru
ka¢ip giden o iki kisinin sesi hald daha kulaklarindaydi.” (Sultanl, 2006:25)
“Mezarliga kadar durmadan yiiriidii.” (Sultanl, 2006:32)

“Mezarlig1 tekrar bastan sona dolasip annesinin yamina dondii.” (Sultanli,

2006:47)

Koy: Hikaye bir kdyde gegmektedir. Koyiin adi belirtilmemistir. Olaylarin neredeyse ta

mami1 kdyde gegmektedir.

“Koyiin 1s1iklar sayilacak kadardi. Demin bagira bagira koye dogru kosan o iki
kiginin sesine, kopeklerin havlamasi hald daha kesilmemigti.” (Sultanli, 2006:27)
“Sultanzdde yirmili yaslarda bu koyden ¢ikip gitmisti, nerede okumustu, okuyup
ne olmugstu, bunu bilmiyordu.” (Sultanli, 2006:78)

Babali Bagi: Yeni mezarligin oldugu yerin yakininda bir yerdir.

Yeni Mezarlik: Eski mezarliktan yol gececegi i¢in oradaki mezarlarin taginacagi yerdir.

Bakii: Sultanzade’nin kdye gelmeden Once kaldig: yerdir.

3.1.1.5 Anlatim Teknikleri
Anlatim teknikleri, yazarlarin eserlerini olustururken yararlandiklar1 ve adeta altin gibi
bir 6neme sahip niteliktedir. Yazarlar, eserini olustururken eserine gii¢ kazandirmak igin

bu teknikleri kullanirlar. Anlatim teknikleri diye adlandirdigimiz teknikler sunlardir:

- Tasvir Teknigi

- Anlatma Gosterme Teknigi
- Mektup Teknigi

- Ozetleme Teknigi
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- Geriye Dontis Teknigi
- Montaj Teknigi

- Otobiyografik Teknigi
- Leitmotiv Teknigi

- Diyalog Teknigi

- I¢ Diyalog Teknigi

- I¢ Coziimleme Teknigi
- I¢ Monolog Teknigi

- Biling Akim1 Teknigi

Yazarlar, ele aldig1 konuyu en giizel sekilde anlatabilmek i¢in bu tekniklere basvururlar.
Bu teknikler eserlere dinamizm katar. Eserler i¢in bu derece 6neme sahip olan bu teknik

lerden de Vagif Sultanli da yararlanmstir.

“Oliim Riiyas1” adl hikdyede yazar birden ¢ok anlatim tekniginden yararlanmistir. Bu

teknikleri su 6rneklerde gorebiliriz:

Diyalog Teknigi

Vagif Sultanli “Oliim Riiyas:” hikayesinde diyalog teknigine siklikla basvurur.

Diyalog teknigini hikdyede su sekilde gorebiliriz:

“Size, ne demigti, iyi bir mezarlik yeri aywdim. Tasyn oliilerinizi oraya. Ne
yardima ihtiyaciniz olsa, yapacagiz.

Olmaz mu ki, sayin baskan, yol i¢in 6yle bir yer ayirsaniz, ne yardima ihtiyag
olsa, biz kendimiz ederiz. Mezarlik kalsin kendi yerinde.

Bagskan sinirlenip kendini kaybetmisti:

Be adam, ben size insan gibi soz dedim, daha demedim ki, laf giirestirelim. Adam
veni ¢aligan, ilceye geleli daha bir ay olmadi. Kalkip simdi bos sey ugruna onun-
la yiizgbz mii olalim?

Nasil “bos sey ugruna’? Mezarlik da kiiciik is mi? Bunu da i¢lerinden birisi
demigsti.” (Sultanli, 2006:15)
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Ince sesli:

“Vallahi, dizlerim kesiliyor, korkuyorum diiserim, mezarliktan ¢ikamam
diye.

Kalin sesli:

Zaman gegiyor. Daha ne kadar yol gidecegiz biz, dedi.
Ince sesli:

Hayir, gel kendin in, dedi buraya kadar ben yaptim, bundan sonrasini kendin yap.
Kalin sesli:
Eee, adam ol, oliiniin neresinden korkuyorsun? Bir haftanin 6liisii dirilip yemeye

cek ya seni, dedi”. (Sultanl, 2006:22)

“Evladim, dedi, galiba rahatlasin, mezarlikta kimsen yok senin.

Yok, amca, dedi, benim kimsem yok.

Sanslisin eviadim, kimsen yok. Bu mezari sokiip tasimanin ne eziyet oldugunu bil
miyorsun... Kimlerdensin, evladim?

Benim kimsem yok amca...” (Sultanli, 2006:41)

“Allah seni bahtiyar etsin evladim, dedi. Isime ¢ok yaradin. Sen olmasan bu ka-
dar yolu gelebilmem zor olurdu.

Bir degil, amca, dedi, Allah sana da 6miir versin.” (Sultanl, 2006:43)
“Dedemin mezar tasint Seyfi nin ¢ocuklari ¢calmislar ...

Annesi:

Nastl, nasil? Anlamadim...

Diyorum ki dedemin mezar tasini ¢alanlar Seyfi 'nin
cocuklari. Annesi yerinden firlayip kalkarak:

Kim séyledi bunu sana?
Cocuk:

Zeynep Teyze gelmisti, o dedi. Evde oturup bekliyor. Beni, seni ¢cagirayim diye
gon derdi.” (Sultanli, 2006:48)

“En azindan yeni mezarlari tasisaydik yine. Bazilari var, cesedi sogumamis bile...
Yaa, bir mi, iki mi, hangi birini tagiyasin...

Sultanzdde 'nin mezarina ne diyorsun, en azindan ona giiciimiiz yeterdi. Ama bir
zaman gelecek bunu yapmadigimiz i¢in kafamizi vuracagiz.

Vallahi bana kalsa, bu isi iistlenirdim, ne zorlugu var ki, iki gengle bir sekilde
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yvoluna koyardimama beni iizen, yakan o ki, bu kismetsizlerin arabalarindan hig
mi birinin aklina gelmiyor mezarlikta boyle adamlarinin oldugu.

Soziiniin kuvvetine, kag giindiir, bu muhabbet basladiktan beri mezarliktayim, Sul-

tanzdde’'nin akrabalarindan tek kisi gormedim bu taraflarda...” (Sultanl,
2006:97)

“Defol buradan, dedi, hortlamigsin sen... Hemen simdi gitmezsen éldiirecegiz
seni.

Oliim kelimesini duyunca Alis’in kolundaki kursun yarasimn yeri acidi:

Allah agkina, bana dokunmayin, birakin geleyim, gireyim kendi mezarima, dedi.
Vallahi hortlamadim ben. Geceleyin mezarimi kazip yiiziigiimii, altin dislerimi
calmak istiyorlardi. Diri oldugumu goriince kagip gittiler. Ben zatiirre olmusum,
olmiis zannedip defnetmissiniz...

Her taraftan:

Yalan séyliiyorsun, hortlamissin sen. Bir hafta mezarda sag kalmak olmaz, diye
bagiristilar.

Birisi:

Oldiirmezsek bir yanlis yapar bu, dedi, ne duruyorsunuz...” (Sultanl, 2006:99)
I¢ Monolog

Edebi eserlerin en énemli unsuru insandir. Insan olaylari meydana getirendir. Insan dogasi
geregi hem i¢inden hem de disindan konugma yapabilir. Yazarlar anlatima dogallik kazan-
dirmak i¢in sahislarin iglerindeki duygu ve diisiincelerini bu yontemi kullanarak disa

cikartir.

“Ic monologda dogal bir siire¢, yalin bir yapilanma vardir ve ciimleler, diisiincelerin, duy-
gularin dogal akisina uygun olarak serbest bir akigla sekillenir. Ciimlelere, konusma di-
linin havasi ve mantigi hakimdir. (Tekin, 2014) Vagif Sultanl’nmin “Oliim Riiyasi” adl
hikayesinde gegen asagidaki boliimde bu teknigin basarili bir sekilde kullanildigint gore-

biliriz.

“Peki, o zaman nigindir mezar tasi? Neden iz birakmadan topraga emanet
edilemiyor insan? Neden gomiildiigii yerde insana mezar tasi yiikseltiliyor?

Belki insanin émriine, hayatina, derdine yiikseltilen abide; omriin ~ devamu,
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oliimden sonraki hayattir mezar tasi. Belki tesellidir, aldanistir mezar tasi...”

(Sultanl, 2006:10)

Hikayede kahramanin kendi kendine konustugu ve kendine sorular sordugu

goriilmektedir.

Geri Doniis Teknigi

“Oliim Riiyas1” adli hikdyede yazar mezarlikta yatmakta olanlarm nasil d1diigii geri do-

niis teknigini kullanarak anlatmistir.

Yazarlarin metinlerini olustururken biitiin olaylar1 oldugu gibi anlatmalar1 miimkiin
degildir. Ciinkii edebi eserler her an1 oldugu gibi anlatsa ya da her sahis hakkinda uzun
uzun bilgiler verecek olsa basarili bir eser meydana gelmemis olurdu. Bu sebeple
yazarlar gerek gordiigii boliimleri genisce anlattiklar1 gibi bazi boliimleri de kisa kisa an-

latmaktadir.

Bu sebeple yazarlar eserlerini olustururken anlatim tekniklerinden yararlanirlar. Bu
teknikler i¢inde bulunan “Geri Doniis Teknigi” okuyucuya gecmiste olan bir olayi

gostererek okuyucu tizerinde etki uyandirir.

Hikaye ve roman gibi edebi tiirlerde kahramanlar hakkinda ilk boéliimden itibaren genis
bilgi verilmez. Okuyucu iizerinde heyecani olusturduktan sonra “Geriye Dontis Teknigi”
nden yararlanarak kahramanlar hakkinda bilgi verir. Bu da anlatima gii¢ katar. Vagif
Sultanli da “Oliim Riiyas:” adli eserinde bu teknigi kullanarak anlatima canlilik

katmistir. Bu teknigi hikayede su sekilde gorebiliriz:

“Bir zamanlar akrani olan ¢ocuklarla toplanarak mezarlikta oynarlardi. Bazen
de herkesten habersiz tek basina gelir, mezarligi adim adim gezerdi. O zamanlar,
mezarligin bu basindan o basina olan bu yol ona hadsiz uzun gelirdi. Mezarligt
gezip bir bir mezarlarin iistiindeki gamli, hazin gsiirleri okurdu.” (Sultanli,

2006:16)

“Son giinler hasta yatiyordu, halsizdi, bayag bir iigiitmiistii. Peki sonra? Sonra
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bir haftadir evden disar1 ¢ikmiyordu, yatiyordu, yatagi da camin Oniine
konmustu bir tek aksamlart giin batiminda iceriye giines 15181 vuruyordu.” (Sul-

tanli, 2006:17)

“Gengliginde giizel bir ¢ingene kizi falina bakmusti.

Iki defa éleceksin, demigti.

O zamanlar yirtik pirtik iginde, 151tk sacan bu ¢ingene giizeline inanmamusti, iki
defa olmenin ne oldugunu anlamamisti. Simdi yillar sonra aniden, nedense
gingene kizimin sozlerini hatirladi.” (Sultanl, 2006:26)

“Evez’in nasil 6ldiigii hala daha karanlikti. Askerden oliim haberi alindiktan bir
hafta sonra cesedi, iki asker aynen kutuda getirmisti. Defin zamant kutunun
acilma sina izin verilmemisti. O iki askerin yonlendirmesiyle, ceset ayni kutuda

da topraga konmustu.” (Sultanli, 2006:34)

“Kiiciikken derdi ki: “Baba, biliyor musun, ben ne olacagim?” Saglarindan
oksuyordum, soruyordum, “Kuzum, ne olacaksin? Derdim, “Baba dervis

olacagim” derdi.” (Sultanli, 2006:42)

Yazar “Oliim Riiyas1” adli hikdyesinde kahramanlar1 geri déniisler yaparak

okuyucuya tanitmistir. Bunu su sekilde gorebiliriz:

“Celal Amca, bu memlekette yabanciydi. Gengliginde diinyayr ¢ok gezmisti, her
vere gitmisti ama yaslandik¢a yavas yavas gogebe hayat onu yormus, iyi kétii bu

koye yerlesip ev kurmustu”. (Sultanl, 2006:44)

“Yasli Cevahir, koyiin hamaminda hizmet¢i olarak caligsiyordu, kimsesi yoktu.
Koydeki hamam yapilali yashi Cevahir’in giinii burada gegiyordu, gece giindiiz
yikiyordu, temizliyordu, kazanct da hamama gelenlerin verdigi birka¢ gepik” ol-

uyordu.” (Sultanl, 2006:52)

“Kumru’nun Karag in sevgilisi oldugunu biitiin koy biliyordu. Aralarinda on yas

farki olsa da birbirlerini ¢ocukluktan beri seviyorlardr. Kumru 6ksiizdii, baba

* Azerbaycan Tiirklerinin aliiminyum bozuk parasi
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viizii gormemisti. Annesi tek basina onu ne eziyetlerle biiyiitmiistii, bir tek Allah
bilir. Kumru’nun sevgilisi oldugunu bile bile Bekir’in el¢i gondermesi ve elgilere
“hayw” yanitint verilen aym giiniin sabahi laf insanlar arasinda dolasmadan
onu arkadaslart ile kagirip kendine yar etmesi, Karas in riiyasina bile girmez
di.” (Sultanli, 2006:57)

“Sultanzdde yirmili yaglarinda bu kéyden c¢ikip gitmisti, nerede okumustu,
okuyup ne olmustu, bunu bilmiyordu. Biiyiiklerden duydugu Sultanzdade 'nin bu

koyiin gururu, adi sani olduguydu.” (Sultanl, 2006:78)

“Oliim Riiyas:” adli hikdyede yazar ilging bir yontemde olaylari kaleme almistir.
Hikayede yer alan her sahis icin geri doniisler yapilarak bilgi verildigini
goriiyoruz. Geri dontislerin genellikle 6lmiis olan karakterler olmasi ise anlatima

ayr1 bir katki saglamigtir.

Tasvir Teknigi

Bir okuyucunun bir eseri okurken olaylar1 ve olaylarin meydana geldigi yerleri gdziinde
canlandirabilmesi 6nemlidir. Ciinkii okunan eser boyle bir isleve sahipse okuyucu iizerin-
deki tesiri de biiyiik olur. Bu sebeple yazarlar eserlerini olusturken olaylari, olaylarin
gectigi yerleri okuyucunun zihninde canlandirabilmek icin “Tasvir Teknigi ni kullanir. Bu
teknik diger teknikler gibi edebi esere ayr1 bir canlilik katacaktir. Anlatmaya bagli edebi
metinlerin gostermeye bagli metinlerden en biiyiik farki da olaylar ve olaylarin gectigi yer-
lerin somut olmamasidir. Gostermeye bagli metinlerde seyirciler olaylarin gectigi mekan
gorebilmektedirler ancak anlatmaya bagli edebi metinlerde olaylari tahayyiil edebilirler. Bu
sebeple yazarlarin “Tasvir Teknigi’ni eserlerinde basarili bir sekilde uygulamasi1 gerek-
mektedir. Vagis Sultanli “Oliim Riiyas:” adli eserinde bu teknigi basarili sekilde kulla-

narak olaylarin gectigi mekanlart okuyucunun tahayyiil edebilmesine olanak saglamistir.

Bu teknigi hikayede yer alan su boliimlerde gorebiliriz:

“Sanki bu yerler diinya yaratildiktan beri yagmur gormemis, havamin sicakligin-
dan boynunu biikmiis agaclar ¢aresizce topraga bakiyor, cayir ¢imen, otlar
yvanip, kupkuru kurumuslar, susuzluktan topragin sinesi ¢atlat ¢atlak ol mus...”

(Sultanli, 2006:9)
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“Gamer, ay 1s18inda bembeyaz kefene biiriinmiis, basindan ayagina kadar bem-
beyaz tiiylenmis, onun kocast oldugunu soyleyen garip mahliku gorerek dehsetle

bagirdi ve geri doniip odaya kagmak istedi.” (Sultanli, 2006:31)

“Aniden sicak bir riizgdr kalkarak, bir anda mezarligi beyaz dumana biiriidii.
Toz toprak siitunu gége dikildi. Girdap mezarligin bu basindan vurup o basinda
¢tkti, burula burula uzanmip inceldi, sonra hissedilmeden ¢ekip gitti.” (Sultanli,

2006:41)

“...Babali Bagi’ndan meltem esmeye baslamisti ve estik¢e, ¢iiriik yaprak ve ka-
buk kokusu mezarligin ufunet kokusuna karisarak koye yayilyyordu. Yilan misali
birbirine sarmas dolas duran agaclar gizlice fisildastyorlardi. Mezarliktan gelen
kazma kiirek sesleri, giindiiziin derinliginde agaclarin bu gizemli fisiltilarim
duymaya birakmayacakti. Geceleri bu fisiltilara kurtlarin uluma sesleri de
karisacak ve bu ses, koyiin havasina ¢okmiis korku ve vahametin ¢ekip gitmesine

izin vermeyecek.” (Sultanli, 2006:64)

“Misafirler iki, ii¢ bahgeyi dolasiyor, sapsart yapraklarla ortiilmiis bahgcede mer
humun hayatiyla ilgili iz ariyorlardi. Bahgede suyu kurumus sutasi, tasin altin-
daki pas tutmugs kova, bir koseye atilmis eski yavsan siipiirge, kapisi her iki kol-
dan acilmis tavuk kiimesi, yagmurun yikayp gotiirdiigii toprak tandir, insanda

garip bir ke der uyandwriyordu.” (Sultanl, 2006:80)
3.2. Bulusma Yeri
3.2.1 Hikayenin Tahlili
3.2.1.1. Hikayenin Ozeti
Uzun yillar memleketinden ayr1 diigmiis bir yolcu vardir. Cok sevdigi Yahsi’ya ka-
vusamadigl i¢in sazinida yanina alarak koylinii terk eder. Uzun yillar kdyiinden uzakta

yasar. Ancak yiiregindeki ac1 onu kdyiine ¢eker ve kdyiine geri doner. Kdye dondiiglinde

annesinin evine gider. Annesini yillar 6nce kaybetmistir. Annesi 6ldiikten sonra ev hara-
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beye déner. Evine gelen Yolcu eski giinleri hatirlar. O bir asiktir. Asik Yahst’y1 Yahst da
Asik’1 sever ancak Yahsi baskastyla evlendirilir. Yahsi’nin yiireginde ise hep Asik vardir

ve Olene kadar o olacaktir.

Bu iki sevgilinin bulugma yeri vardir. Bu bulusma yerini ikisinden bagka kimse bilmez.
Sadece bu iki yiirek bilir. Bu bulusma yeri mezarliktir. Asik bulusma yerine dogru yone-
lir. Tam varmak iizereyken bulusma yerinde kabugu kurumamis bir mezar ve bas ucunda
bir kadin goriir. Kadin mezarin basinda aglar. Asik ilk 6nce bu kadini tanimaz. Daha
sonra Yahsi’min annesi oldugunu anlar. Yahsi’nin annesi perisan bir haldedir. Asik,
kadma Yahsi’nin nerede oldugunu sorar. Anlar ki Yahst dlmiistiir ve mezarda yatan asik
oldugu kizdir. Caresiz bir halde aglamaya baslar. Artik yapacak hicbir seyi kalmaz.
Omriiniin sonuna kadar Yahs1’y1 gonliinden ¢ikarmaz. Yiiregindeki ask ilk giinki gibidir.
Asik gecelerini tipki yiiregi gibi yikik, harabe olan evde gegirir. Giindiizleri ise Hekeri
Cayr’nin sahilinde dolasir, oradan da mezarliga gider. Kdyiin mezarligina bir mezar
eklenir. Bu mezar kibleye doniik degil, Yahsi’ya doniiktiir. Asik oliir. Bulusma yerinde

asiklar bulusmus olurlar.

3.2.1.2 SahisKadrosu

Edebi eserler icin sahis kadrosunun 6nemini belirtmistik. Bir eserde olay ve bu olay1
meydana getiren sahislar bulunur. Hikayeyi iyi anlayabilmek i¢in sahislarin 6zellikleri iyi
bilmek gerekir. “Bulusma Yeri” adli bu hikaye sahis kadrosu agisindan zayiftir. Hikaye-
nin ana karakterleri Asik ile Yahs1’dir. Hikdyede, bu iki karakterin aski anlatilmaktadir.

Hikayede yer alan karakterler sunlardir:

Asik: Uzun yillar memleketinden uzakta yasamus bir karakterdir. Asigin memleketinden
gitmesine sebep olan sey ise sevdigidir. Yahsi adinda sevdigi bir kiz vardir. Yahsi’nin
baskasiyla evlenmesi sonucunda kdyiinii terk etmis ve yiiregi yangin yerine donmiistiir.
Yiireginin derdini tellerin ac1 feryadina karmistir. Yillarca Yahsi’yla bulugsma yerinde
bulusmay1 beklemistir. Kdyiine geldiginde sevdiginin bulusma yerine geldigini goriir ve

sonra kendisi de bulugma yerine gider.

Yahsi: Asigin sevdigi kizdir. Kendisi de asig1 sever ancak baskasiyla evlidir. Zorla

baskasiyla evlendirilmistir. Olene kadar yiireginde sevgisini tasiyan bir karakterdir.

27



Yahs1’nin Annesi: Kizinin sevdigiyle degil de sevmedigi bir insanla evlendirilmesine
kar s1 ¢ikmayan, asiklar1 birbirinden uzaklagmasina vesile olanlardan birdir. Yash bir
karakter dir. Kizinin 6liimii tizerine pismanligini1 gostermektedir. Lakin is isten gegmistir.

Fiziksel olarak Yahs1’ya benzemektedir.

Samed: Asigin koydeki en yakin arkadasidir.

3.2.1.3. Zaman

Hikaye bir insan gibidir. Nasil ki insan dogar ve zamanla biliylirse hikdyede gecen
olaylarda zamanla meydana gelmektedir. Kimi yazarlar eserlerinde takvimi zamani
kullanirken kimileri de belirsiz bir zaman kullanmistir. Vagif Sultanli’nin “Bulusma
Yeri” adli hikdyesinde takvimi zaman bulunmamaktadir. Zaman unsuru belirsiz bir sekil-

de karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede gecen zaman ifadeleri su sekildedir:

“Uzun yillar olmustu bu yerlerden gideli.” (Sultanli, 2006:159)
“Koye girdiginde aksam oluyordu” (Sultanli, 2006:160)

“O zamanlar ne kadar mutlu idi.” (Sultanli, 2006:161)

“Aksam oluyordu.” (Sultanli, 2006:162)

“Ay yildizli bir geceydi.” (Sultanli, 2006:164)

3.2.1.4. Mekan Unsurlar:

Vagif Sultanli “Bulusma Yeri” adli hikdyesinde de agik mekanlar1 kullanmistir.
Hikayede yer alan mekanlar somut mekanlardir. Oliim temasinin bu hikayede yer almasi
neticesinde hikdyede 6nemli mekanlardan biri de mezarliktir. Olaylar yine “Oliim
Riiyast” hikayesinde oldugu gibi bir kdyde meydana gelmektedir. Hikdyede yer alan

mekanlar su sekildedir:

Yol: Vagif Sultanli’nin hikayelerinde vazgecilmez mekanlardan biri  yoldur. Yol insani
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actya gotliren ayn1 zamanda acidan uzaklastirandir. Hikdyemizin basinda kahramanimiz
yiiregindeki acidan dolay1 yollara diigmiistiir ve kdylinden ayr1 kalmistir. Yiiregindeki aci
biraz olsun hafiflemistir. Ancak tekrardan koyiine gelmeye karar vermis ve kdye yak-

lastik¢a yiiregindeki ac1 artmistir.

Koy: Vagif Sultanli'nin hikayeleri genel olarak kdy ve cevresinde gegmektedir.
“Bulusma Yeri” hikdyesinde de olaylar koyde gegcmektedir. Asik koyii terk etmis uzun
yillar sonra kdye geri gelmistir. Kdydeki evi annesi 6ldiikten sonra harabeye donmiistiir.

Bulusma yeri kdylin mezarligidir.

Bahge: Hikayelerin koy ve c¢evresinde ge¢mesinin dnemli katkilarindan biri de evlerin
bahgelere sahip olmasidir. Vagif Bey genel olarak hikayelerinde bahgeyi tasvir etmistir.
Annesi 6lmeden evvel capcanli bir goriinlime sahip olan bahce annesinin liimii {izerine

harap olmustur. Kadinla birlikte agaclar da 6lmiistiir.

Mezarhk: Vagif Sultanli’nin hikayelerinde neredeyse vazgecilmez mekanlarindan bir me
zarliktir. Mezarlik diinyadaki son kapi, son yerdir. Hikdyede mezarlik asiklarin ka-
vusacagi bulusma yeridir. Nitekim Oyle olmustur. Hayattayken kavusamayan asiklarimiz

oldiikten sonra mezarlikta bulusmuslardir.

Hereke Nehri: Azerbaycan’da bulunan bir nehirdir.

3.2.1.5. Anlatim Teknikleri

“Bulusma Yeri” hikayesinde de yazar etkiyi arttirmak icin birden ¢ok anlatim teknigine

basvurmustur. Bu teknikler su sekildedir:

Geri Doniis Teknigi

Roman, zaman ag¢isindan genis bir alana yayilir. Zaman kavrami gegmis, simdiki ve gele
cek zaman olarak boliimlere ayrilir. Hikdyede zaman “simdi” dir. Romanci, olaylar
gecmise dondiirerek eserin giiciinii arttirir. Bu sebeple cogu yazar, eserlerinde bu teknik-
ten yararlanmistir. Vagif Sultanli’da eserlerinde bu teknikten yararlanmistir. Bu teknigi

su climlelerde gorebiliriz:
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“...Uzun yillar olmugstu, bu yerlerden gideli. Cocukluktan sevdigi Yahsi’y1 zorla
baskasina vermislerdi. O giinden babadan kalma sazini alarak memleketinden,
topragindan ayrt diismiis, bahtina, kismetine boyun egmis, sansina gore dav-

ranmisty...” (Sultanli, 2006:159)

“...Annesi bu kuliibede kollarmin iistiinde can vermisti. Simdi gibi aklindaydi,
sanki aradan uzun yillar gecmemisti, diiniin, onceki giiniin olayiydi bu. Annesi
oliirken; ‘Kuliibemizin 1siginin sonmesine izin verme’ demigti...” (Sultanli,
2006:159)

“..Samed onun c¢ocukluk arkadasiydi, hayatimin ilk yillarimi  beraber
gecirmiglerdi...” (Sultanli, 2006:162)

Tasvir Teknigi

Tasvir teknigi yazarlar tarafindan siklikla kullanilan bir tekniktir. Hikdyenin giiciinii art
tirmak icin kullanilmaktadir. Vagif Sultanli’da hikayelerinde bu teknigi kullanmistir. Bu
hikayede de tasvir teknigini su sekilde gorebiliriz.

“...Asik, iistii ortiilii, camurla sivanmis kamis kuliibenin éniinde durdu. Kuliibe-
nin kapisi ¢ift taraflyydi, toprak dosemeyi yemyesil mamur basmisti. Bahgenin
agaclart kurumustu, duvart yikilmisti, topragi hayvan ayaklar: altinda yalama

olmustu....” (Sultanli, 2006:160)
“Bulusma Yeri” adl1 hikdyede gecen bu boliimde kuliibenin bulundugu yerin tasviri genis
bir sekilde yapilmistir. Bu ciimleler yazarin tasvir teknigini etkili bir sekilde kullandigini

acikca gOstermektedir.

“...Dagin ¢iplak sinesini dograyan ensiz, dar ¢igirdan, nehirden asagiya bir

golge hareket ediyordu...” (Sultanli, 2006:159)
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32. Bagh Kapi

32.1. Hikayenin Tahlili

3.2.1.1. Hikayenin Ozeti

Hikayede ismi belli olmayan bir kahraman bulunmaktadir. Hikdyenin baslangi¢ climlesi
bir nevi hikdyenin 6zeti mahiyetindedir. Akl basinda olmayan biitiin viicudunu dert ve
keder sarmis olan kahraman adeta kendinden ge¢mis bir vaziyette evine doner. Fakat bu
doniisii her zamankinden farklidir. Baktig1 her yer onun i¢in anlamsizdir. Karsidan
karsiya gecerken dahi sagina soluna bakamayan hayattan bikmis, yasayan 6lii misali et-
rafta dolanmaktadir. Kendisine c¢alinan kornalart dahi duymaz. Sofér kendisine bagir-
masini bile duymaz ¢iinkii ne géren gozleri goriir ne de duyan kulaklar1 duyar. Biitiin
viicudunu sinir kaplar, nefreti parmaklarina vurur, adeta kilitlenir. Biitlin kinini, nefretini

bagkasindan ¢ikartamazsa bu kilit agilmayacagini anlar.

Eve gitmez, gidemez. Kimsesiz odalarda yapacak bir seyi kalmaz. Restoranta gider,
koseye cekilir, bir kadeh soyler. Igtikce iger ancak icki degil sadece ac1 bir su igiyormus
gibi hisseder. Ciinkii icki bile viicuduna etki etmez. Gittik¢e korelen hafizasiyla Siisen’i
hatirlar. Ayrilalt iki y1l olmustur. Onun 6zlemi yiireginde hi¢ bitmez. Siisen’le ayrildig:
giinii hatirlar. igtikce icer. Gece yarisina az kalir. Annesini hatirlar. Kendi kendine s6z
verir. Bu yaz tatilini kdyde gecirecektir ancak kendisinin verdigi s6ze kendi bile inan-

maz.

Evine doner. Bu sefer sadece kendi evi degil biitiin apartman karanliktir. I¢ki gorevini
yapmistir. Akl basinda degildir. Basamaklar1 yavas yavas ¢ikar ve kapiya vurmaya
baglar. Vurdukca vurur ama kapi eskisi gibi Siisen’in geldim sesiyle acilmaz. Bagirr,
yalvarmaya baslar ancak biitiin ¢abalar1 bosadir. igerde kimse yoktur. Kendine geld-
iginde sabah olmustur. Tas dosemenin sogugu onu ayiltir. Titreyen elleriyle anahtari
cikartir ancak kapiy1 agamaz. Yavas yavas merdivenlerden iner. Bah¢edeki sekinin iistii-
ne oturur. Siisen’le burada yildizlart seyrettigi glinleri hatirlar. Gokyiizli o zamanlardaki

gibi yildizlidir. Yildizlar parlakligini yitirir ve sabah olur.

31



3.2.1.2. Salms Kadrosu

Bir ev inga etmek i¢in kullanilan tugla sayis1 ne kadar fazla olursa insa edilecek bina da o
kadar biiyilk olur. Bu durum edebi eserler icinde gegerlidir. Hikayelerdeki sahis
kadrosunun azlig1 eserin dinamizmini azaltir. Clink{i ne kadar sahis kadrosu varsa o kadar
da olay vardir. Vagif Sultanli’’nin “Bulusma Yeri” adli hikayesi sahis kadrosu agisindan

zayiftir. Hikayede iki karekter vardir. Bu sahislar sunlardir:

O: Hikayenin baskahramamidir. ismi belirtilmemistir. Ailesinden uzakta yasayan biri-
sidir. Cok sevdigi esi Susen’den ayrilmistir. Bu ayrilik onu hayattan adeta kopartmustir.
Hayattaki her sey ona anlamsiz gelir. Susen’i 6zler. Onu sever. Baktigi her yerde

Susen’le anilarini hatirlar. Neslini devam ettirecek bir evlat ister. Ancak bu istegi olmaz.

Susen: Hikayenin baskahramani olan O’nun esidir. O ile yaptig1 tartismalardan ¢ok
yorulmus, siirekli aglamaktan usanmis biridir. Bavulunu toplayip her seyi geride
birakarak O’dan ayrilmigtir.

Hikayede sehirde kendini kaybeden, yasadig1 yerde bir yabanci gibi kalan bir karakterle
kars1 karsiyayiz. Genel manada yanlizlik temas1 hakimdir. “Ve goriivordu ki, diinyada
tamidigy, bildigi biitiin kapilar tamamen kapanmus yiiziine... (Sultanli, 2006: 130). Bu
dizelerden de anlagildig gibi esi Susen ile ayrilan kahramanimiz hayatta bir basina kal-
mis gibi hissetmektedir. Susen’e ve ailesine yogun bir 6zlem duygusu icerisinde kal-
mistir. Vagif Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de yanlizlik,

huzursuzluk 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2.1.3. Zaman

Yazar bu hikdyesinde de takvimi zamana yer vermemistir. Olaylarin genel olarak gece

yarist meydana geldigini su climlelerde gorebiliriz:

“Ya, zalim oglu zalim, yoldan gegiyorsan bir sagina soluna baksana... Aksam

aksam illa bizi kdtil mi yapacaksin?” (Sultanli, 2006:125)

“Bugiin ondan ayrildigi giinden tam iki yil geciyordu.” (Sultanli, 2006:127)
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“Gece yarisina az kaliyordu.” (Sultanli, 2006:128)

“Kendine geldiginde sabah olmasina az kalvyordu.” (Sultanli, 2006:129)

Hikayede yer alan ciimlelerden haraketle olaylarin sonbaharda gegtigini

gormekteyiz. Bu kaniy1 su climlede gorebiliriz:

“Havadan sonbahar riizgarmmin soguk kokusu geliyordu.” (Sultanli, 2006:12)

3.2.1.4. Mekan Unsurlari

Bir edebi eser olusturulurken olaylarin sahnesini yani mekanim1 se¢cmek titizlik gerek-
tirmektedir. Cilinkii iyi secilmis mekan esere canlilik kazandirir. Vagif Sultanli bu

hikayesinde hem ag¢ik mekan hem de kapali mekan kullanmaistir.

Yazar, hikdyesinde {iitopik, fantastik gibi mekanlar yerine giinlilk hayattan mekanlar

se¢mistir. Bu mekanlar1 sunlardir:

Yol: Vagif Sultanli’'nin “Yavsan Kokusu” adli hikdyesinde oldugu gibi bu hikayesi de
yol da baglar. Yol, kahramana eskisi gibi anlamli gelmez. Aksine bu yol onun igin keder

yoludur. Onceleri sevdigine kavusturan bu yol onu artik kedere gotiiriir.

Sahil: Hikayenin agik mekanlarindan biri de sahildir. Tipki kahraman gibi sahilde yapa

yalnizdir.

Bahge: Vagif Bey’in diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de 6énemli mekan-
lar dan biri bahgedir. Bahge 1yi, gilizel, mutlu giin ve gecelerin gectigi ayn1 zamanda yii-
rege Ozlem, ac1 ve keder yiikleyen bir yerdir. Hikdyemizde gegen bahce Susen ile
kahramanin bahgede birlikte yildizlar seyrettigi belirtilerek mutlu giinler hatirlatilmis
ancak ayni bah¢ede kahramanin bir basina acit ve 6zlem ile yildizlar izledigi belir-

tilmistir.

Di1s mekanlarin yaninda yazar i¢ mekandan da yararlanmistir. Hikayenin i¢ mekan1 “ev”

dir.
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Ev: Roman ve hikayelerin vazgecilmez mekanlarindan biri evdir. Ev, ailenin yuvasidir.
Evi yuva yapan igindeki ailedir. Aile yoksa tahtadan betondan yapilmis siradan bir yer
olur. Bu hikdyede yuva olan evin zamanla nasil siradan bir yer oldugu goriilmektedir.
Kahramanimiz, Siisen’le evliyken bu yer bir yuvadir ancak Susen’den ayrildiktan sonra
kahramanimiz i¢in burasi zindandan baska bir yer olmamistir. I¢ip i¢ip geldigi kapisinda

bagira bagira yalvardigi bir yerdir.

Restoran: Hikayenin o6nemli mekanlarindan biri de restorandir. Kahramanimizin

acilarina aci, dertlerine dert katan bir yerdir.

3.2.1.5. Anlatim Teknikleri

Yazar bu hikayesinde de anlatimi giiclendirmek icin birden ¢ok anlatim teknigine bagvur

mustur. Bu teknikleri su sekilde gorebiliriz:

Geri Doniis Teknigi

Hikayelerde belirtilen zaman ile gergek zamani bir tutmak imkansizdir. Yazar eserini
olusturken anlatim tekniklerinden yararlanarak okuyucuyu ge¢cmise gotiirebilir ve
olaylarin dimamizmini attirabilir. Vagif Sultanli da bu teknigi kullanarak hikayeye

canlilik kazandirmistir. Bu teknigi su ciimlelerde gorebiliriz:

“Gittikge korelen hafizasiyla Siisen’i hatirladi. Bugiin ondan ayrildig: giinden
tam iki yil geciyordu.” (Sultanli, 2006:127)
“Bir zamanlar Siisen’le beraber burada, bahgede yildizli geceleri saatlerce

seyrederdi. Simdide yildizlvydi gokyiizii.” (Sultanl, 2006:130)

Gosterme Teknigi

Edebi eserlerde olaylarin gegtigi mekani1 ve i¢inde bulunulan ani okuyucunun goéziinde
canlandirmak eserin giiciine gii¢ katmaktadir. Ciinkii okuyucu eseri okurken olaylarin
gectigi mekani, an1 tahayyiil edemezse okudugu eserin lezzetine varamaz. Bu sebeple
edebi eserlerde yazarlar “Gosterme Teknigi” kullanirlar. Vagif Sultanli’nin hikayelerinde

de bu teknigi gormek miimkiindiir. Asagidaki ifadelerde Vagif Sultanlinin bu hikayesinde
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bu teknigi nasil kullandig1 goriilmektedir. Hikayede gegen “Gosterme Teknikleri” su
sekildedir:

“Havadan sonbahar riizgarimin soguk kokusu geliyordu. Arabalar hizli hizli o
tarafa bu tarafa kagiyorlardi. Sokaklarda kandiller, liiminisset lambalar goz

kamagstiriyordu. Ama bu wsiklar soguktu, ¢ok soguktu.” (Sultanli, 2006:126)

“Kimsesiz sokaklardan gegerek sahile dogru yoneldi. Riizgar siddetini artirryor-
du. Sahildeki bag bosalmisti, banklarda kimse géze ¢arpmiyordu. Denizden
garip, vahametli bir ugultu geliyordu.” (Sultanl, 2006.:126)

“Ama uzakta soguk soguk 151k sacan yudizlar, yavas yavas parlakligint kaybedi
yvordu.” (Sultanli, 2006:130)

Diyalog Teknigi

Hikayeler olay ¢evresinde olusan edebi metinlerdir. Dolayisiyla hikayelerde olaylar
zinciri bulunmaktadir. Bu zinciri meydana getiren ise sahislardir. Sahislarin bu olaylari
meydana getirmesinde katki saglayacak en onemli teknik de “Diyalog Teknigi” dir. In-
sanin oldugu yerde “konugma” da vardir. Bu sebeple yazarlar eserlerine gii¢ kazandirmak
icin bu teknikten yararlanirlar. Vagif Sultanli da bu teknigi hikdyesinde kullanmigtir. Bu

teknigi su ciimlelerde gorebiliriz:

“Bugiin ne yaptin?
Hicbir sey.
Ne pisirdin yemeye?

Kiz kasith olarak kafa sallardy, yani “Hi¢bir sey pisirmedim.’
O zaman ben de seni yiyecegim.” (Sultanli, 2006:128)

35



3.3. Hall

341 Hikayenin Tahlili

3.4.1.1. Hikayenin Ozeti

Kisin sert vakti disarida kar durmadan c¢iselerken korpenin sesi duyulur. Ev soguk oldu
gundan cocuklar sade gomlekte tir tir titrerler ancak korkularindan nefeslerini igine
cekerler. Zifiri karanlik odada baba kibriti bulur ve oda biraz olsa aydinlanir. Dogan
cocuk ailenin tek erkek cocugudur. Ev buz gibidir. Baba disar1 ¢ikar odun toplar eve
getirip sobay1 yakar ardindan yemek hazirlar. Cocuklar babalarinin bu hallerine sasirir-

lar.

Anne de baba da ¢ok mutludurlar. Sabah ¢ocuklar uyanir. Kar her tarafi kaplar. Cocuklar
uyanir uyanmaz sobanin altina bakarlar. Evin kedisi Halli dort yavru dogurur. Cocuklar
sevinirler ancak evin annesi bu duruma sinirlenir. Cocuklara kediyi ve yavrularin1 evden
atmalarmi soyler. Cocuklar kediyi ve yavrular alip samanliga gétiirtirler. Annelerinden

gizli gizli kediye yemek gotiirtirler.

Baba mutluluktan havalara ucar. Eve gelirken meyveler, pahali hediyeler getirir.
Sigarasini keyifli keyifli tiittiiriir. Sabah oldugunda herkes sasirir. Kedinin yavrularini da
alip sobanin kenarina getirdigi goriiliir. Nasil getirdigini kimse anlayamaz. Kadin tekrar-
dan sinirlenir ve ¢ocuklara onlar1 evden atmasini soyler. Cocuklar yine kediyi ve yavru-
larin1 samanliga gotiriirler. Gizli gizli kediyi doyurmaya devam ederler. Bir siire sonra
cocuklardan biri Halli’nin yavrularmi yedigini goriir. Hayretler iginde donup kalir.
Hemen annesine kosar ve durumu anlatir. Kadin yaptig1 hatadan pismanlik duyar ancak

bunu belli etmez. Kedi son yavrusunu da alir gézden kaybolur.

O giinden sonra kedinin ayag1 evden kesilir. Kadin dogan erkek ¢ocuguna nazar degme-
sin diye boncuk takar. Cocugun kafasina tuz sarar. Uyudugunda korkmasin diye

yastiginin altina ot koyar.

Hall1 kedi yavas yavas unutulurken kadin biiyiik kizina Halli’nin samanlikta uyudugunu

soyler. Kiz ¢ok sevinir, kosa kosa samanlia gider. Samanliga vardiginda birden bire
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yerin de donup kalir. Hall1 kedi samanlikta yavrulari i¢in yapilmis yuvada 6lii bulunur

3.4.1.2. Salms Kadrosu

Hikaye bir ailenin i¢cinde gegmektedir. Bu aile siradan insanlardan olusan hayat karsisin-

da miicadele eden ve problemleri olan bir ailedir. Hikayede yer alan sahislar sunlardir:

Anne: Bes ¢ocuga sahiptir. Kocasina erkek evlat vermeyi basarmistir. Yeni dogan erkek
cocuguna karsi ¢ok ilgilidir. Kadin hayvanlara kars1t merhametsizdir. Evde mecburiyetten
kedi bulundurmaktadir. Kendisi erkek ¢ocugu dogurdugunda yataginda sicacik dururken
kendisi gibi dogum yapmis olan kediye acimaz ve onu evden attirir. Kedinin yavrular ye

mesine sebep olur.

Baba: Yillarca erkek evlat sahibi olmayi istemis biridir. Sonunda karis1 erkek evlat dogu
rur. Hayata adeta yeniden baglar. Oglu dogduktan sonra evin islerini yapan kendi isinden

eve gelirken bos gelmeyen mutlu bir karakterdir.

Cocuklar: Soguk ve karanlik bir evde yasayan bu dort kardes hayvansever, yardimsever
karakterlerdir. Hall1 kediyi ¢ok severler. Onu ve yavrularini annesinin baskisina ragmen
korurlar. Gizli gizli yiyecek gotiiriirler. Evde annelerinde yardim ederler. Kedinin ve ya-
vrularimin evde kalmalari i¢in her yolu denerler ancak anne rdzi gelmez. Halli kedinin

Oltimiine ¢ok tiziiliirler.

Halli: Evin kedisidir. Aslinda evde kalmasi istenmez ancak farelerden korunmak igin
evde tutulmaktadir. Evin anasi tarafindan istenmedigi i¢in disart atilmistir. Bu yiizden
yavrularini yemek zorunda kalmistir. Bir siire sonra da yavrularina yapilan yuvada 6li
bulunur. Ke di merhametli, sefkatlidir. Yavrularini biitiin zorluklara ragmen korumaya
calisir. Evden disar1 atildiklarinda bile bir yolunu bularak eve tekrar yavrularini getirmis

ve 1sinmalarini saglamistir.

3.4.1.3. Zaman

Hikayede takvimi bir zaman yoktur. Hikayede olaylar kisin meydana gelmekte-

dir. Bunu hikayenin su dizelerinde su sekilde gorebiliriz:
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“Annenin son besigi dogdugunda kisin sert vaktiydi.” (Sultanli, 2006:189)

“Bu karda, kista eziyet vermek istemedim.” (Sultanli, 2006:189)

Yazarin olaylara meydana gelis zamani olarak kisi segmesinde derin bir anlam
saklidir. Kis insan hayati i¢cin zor kosullar meydana getiren ve insanlari
sikintilara sokan bir zaman dilimidir. Hikdyede yer alan ailenin yapis1 da kis

gibi zor sartlar altinda kalmistir.

Hikayenin olay zincirin halkalarinin az olmasi1 miinasebetiyle zaman da kisa bir
sekilde islenmistir. Hikdye annenin bir erkek evlat dogurmasiyla baslayip kisa
siire iginde Halli kedinin 6lmesiyle bitmektedir. Olaylarin zamani belirsizdir.

Hikayede yer alan zaman ifadeleri ise su sekildedir:

“Son birkag yildir onu bu kadar mutlu gormiiyordu.” (Sultanli, 2006:191)

“Geceleyin karikoca bir hayli fisildastilar.” (Sultanli, 2006:192)

“Sabahleyin biiyiik kiz annesinin sesine uyandi, uykulu gozlerle sobaya dogru

bakti.” (Sultanl, 2006:193)

“Birsabah anne ineklerleilgilendikten sonrabiiyiik kizionu ¢agirdi.”  (Sultanl,
2006:193)

3.4.1.4. Mekan Unsurlari

Vagif Sultanli, diger hikayelerinden farkli olarak bu hikayesinde mekéan i¢in genellikle i¢
mekani se¢mistir. Hikdyede gecen i¢ mekanlar su sekildedir:

Ev: Hikdyenin ana mekanlarindan biri evdir. Olaylar evde gecmektedir. Ev karanlik ve
soguktur. Hikdyede mekan olarak yer alan ev huzursuz bir aile yapisini bilinyesinde
barindirmaktadir. Yazarin genel olarak hikdyelerinde ev unsuru huzursuz mekan olarak

kullandigini gérmekteyiz.

“Ev soguk oldugundan ¢ocuklar sade gémlekte tir tir titriyorlardi ama korku-
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larindan nefeslerini i¢lerine ¢ekip durmugslardi.” (Sultanli, 2006:189)

“Odanin zifiri karanlhiginda goz gozii gormiiyordu.” (Sultanli, 2006:189)
“Kiz sobaya yaklasti.” (Sultanl, 2006:191)

Samanhik: Hikayenin bir diger 6nemli mekan1 samanliktir. Halli kedinin anne tarafindan
evden atilmasi sonucunda cocuklarin kediyi gotiirdiigii yerdir. Yavrularma samanlikta

yuva yapilmistir. Samanlik vahsete ev sahipligi yapar. Kedi yavrularin1 burada yemistir.

Bir siire sonra da burada Hall1 6lmiistiir.

“Tavlamin samanligina bir yer ayarlayarak yavrular: oraya koymus tu.” (Sultan-

1, 2006:191)

“Halli tavlada, samanlikta uyuyor, dedi.” (Sultanli, 2006:194)

3.4.1.5. Anlatim Teknikleri

Yazar, bu hikayesinde de birden ¢ok anlatim tekniginden yararlanmistir. Bu teknikleri su

sekilde gorebiliriz:

Tasvir Teknigi

Halli hikayesinde olaylarin gectigi yer olarak ev unsurunu gormekteyiz. Yazarimizin bu
yeri okuyucuya “Tasvir Teknigi” nden yararlanarak etkili bir bigimde sundugu
goriilmektedir. Karli bir havanin ve dolayisiyla soguk bir evin resmi ¢iziliyor okuyucunun

goziinde. Bu teknigimizi su dizede gorebiliriz:

“Disarida kar durmadan ¢iseliyordu. Riizgar bahgedeki kari savurarak, evin buz

tutmus camlarina ¢arpryordu.” (Sultanli, 2006:189)

Diyalog Teknigi

Yazar “Hall:” hikayesinde de “Diyalog Teknigi’ni kullanmistir. Aile bireylerinin kendi

aralarindaki konugmalariyla olaylar meydana gelmektedir. Bu teknigi su sekilde gore-
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biliriz:

“Neden haber vermedin, gidip Nazli’yi ¢agirirdim. Baba tizerinden agwr yiik kalk
mis gibi soyliiyor ve kanlar icinde kalan kérpeyi beyaz ¢arsafa sararak annenin
koynuna veriyor.

Bu karda, kista eziyet vermek istemedim. Anne yorgun yorgun soyleniyor. Ama
ger ¢ek sebebini kendisi de bilmiyor.

Erkek! Ikisi de aymi anda séyliiyor.” (Sultanli, 2006:189)

“Kedi de zaman buldu dogurmaya. Cocugun bagsina bir is gelir, diye korkuyorum:
Eh, dedi kocasi, sen de eski insanlar gibi olmugsun.” (Sultanli, 2006:192)

3.5. Miikevva

351 Hikayenin Tahlili

3.5.1.1. Hikayenin Ozeti

Kahramanin hafizasinda ne varsa hepsi birbirine girer. En siradan seyleri bile hatirlaya-
maz. Onun i¢in her taraf zifiri karanliktir. Diinyanin 15181 sonmdiis, her yer karanliga biir-
inmistiir. Karist ve ¢ocuklari onu terk eder. Onlar1 baska bir erkegin yaninda goriir. Bu

duruma ¢ok {iiziiliir. Isledigi cinayetin agirligmi biitiin organlarinda hisseder.

Insanlar arasinda kaybolur. Her sey ona anlamsiz gelir. Ne tarafa baksa zulmet goriir.
Hafizasinin derinliklerinde bu diinya, bu insanlar tanidik gelir ama hatirlayamaz. Koca
sehrin sokaklarinda tek basina yiiriir. Ona gore siyah renk diinyanin sonunu temsil eder.
O yasayan bir 6li gibidir. Deniz limanindaki kahveye gider. Ancak bu kahveye biiyiik
bir korkuyla girer. Ciinkii garson tarafindan yaka paca disariya atilacagindan korkar. Za-
yif, tutuk du var lambalarinin 1s181inda ¢alinan caz miizigiyle sanki duvarlar, bos sandaly-
eler, masanin {istiindeki biitiin kadehler dans eder. Uzun siire icki iger. Kahveden ayrilir
eve gider. Ustiinii degistirmeden hemen yatar. Hayat: uyku ile icki arasinda gecip gider.
Yiireginde biiyiik bir ac1 vardir. Riiya goriir ve riiyasinda yasarken tabuta konulur.
Gergek hayat1 da bu durumdan farkli degildir. Onun hayati karanliktir. Hi¢ paras1 yoktur.

Ancak mucizelere inanir. Arasira cebinde parasinin olmadigini bildigi halde cebini
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yoklar.

On yildir diinyada ne olup bittigini bilmez. Sabah, 6glen, aksam icer. Onun i¢in zamanin
bir dnemi yoktur. I¢ip sahile gider. Bir giin bir geminin gelip onu alip aydinliga gétiirece
gine inanir. Ancak o gemi bir tiirlii gelmez. Deniz kenarinda kizlar yanindan ge¢ip onun
hakkinda konusur. Ancak o doniip onlara bakmaz. Sahilde konustugu adamin yerinde ak
sacli seksen yasinda bir kadin goriir. Kadin dissiz agziyla sakiz ¢igner ve yabanci bir

dilde konusup denize atlar, ak saglar1 sulara yayilir ve yiiziip karanliga karisir.

3.5.1.2. Salms Kadrosu

Hikayede yer alan sahislarin sayis1 ¢ok azdir. Olaylar bir sahsin bagina gelenler neti-
cesinde yasadig1 zuliimlii diinyasin1 anlatmaktadir. Hikdyenin bas kahramani (O) dur.
Hikayede kahramanin cinayet islemesiyle karisin1 ve g¢ocuklarimi kaybetmesi ve bu
nedenle kahramanin aydinlik diinyasinin kararmasi anlatilmaktadir. Hikayenin adeta tek

sahsidir. Olaylarin tamami bu sahis iizerinde sekillenmektedir.

O: Karis1 ve ¢ocuklari tarafindan terk edilmis bir insandir. Hayattan zevk almayan adeta
yasarken Glen biridir. Her yer onun i¢in karanliktir. Hayat1 uyku-igki arasinda geger. Top

lumdan kendini uzaklagtiran, herkese yabanci olan biridir.

Kahramanin esi: Kahramanimizi ¢ocuklarini da yanina alarak terk etmis, sonrasinda

baska bir erkekle birlikte olmus bir karakterdir.

3.5.1.3. Zaman

Vagif Sultanli’nin hikayelerinde genel olarak bakildiginda olaylarin gectigi zaman dilimi
olarak gece unsuru 6n plana ¢ikmaktadir. Yine bu hikayede de olaylarin meydana geldigi
zaman dilimi gecedir. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri de 15181n, aydinligin huzuru,
mutlulugu temsil etmesi; gecenin, karanligin ise derdi, kederi temsil etmesidir. Yazarimiza
gore gece felaketleri dertleri; giindiiz aydinligi, mutlulugu temsil etmektedir. Yazarimizin
cogu hikayesinde oldugu gibi bu hikayesinde de huzursuz bir sahis bulunmaktadir ve bu

sebeple zaman dilimi olarak karanlik tercih edilmektedir.
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Hikayedeki olaylarin hepsi karanlikta meydana gelmektedir. Bunu su ciimlelerde gorebilir-

iz
“Her taraf zifiri karanlikt1” (Sultanli, 2006:141)

“Karanliktan igeri girilmiyordu. Karanlikta géz gézii gérmiiyor, insanlarin

yiizleri secilmiyordu.” (Sultanli, 2006:143)

Hikayede olaylar arasinda gecis meydana gelmektedir. Yazar okuyucuya geri doniisler
yaparak bilgi vermektedir. Bu sebeple zaman unsuru olarak yazar okuyucuyu gegmislere

gotiirmektedir. Bunu su sekilde gorebiliriz:
“On yildwr diinyada neler olup bittiginden habersizdi.” (Sultanli, 2006:145)
“O zamandan tam yiiz elli y1l gegiyor.” (Sultanli, 2006:148)

“On yu olmustu kendinden bagka kimsenin kapisini agmiyordu.” (Sultanli,

2006:145)

3.5.1.4. Mekan Unsurlan

“Miikevva” adli hikayede yazar agik ve kapali mekan olmak {izere cesitli mekanlar1 tercih
etmistir. Ancak biitiin bu mekanlarin ortak bir 6zelligi vardir. Bu 6zellik ise kahramanimiza
her makanin 1stirap vermesi ve onun goziinde anlamsiz olmasidir. Hikayede yer alan ev,
sokaklar, kahvehane, mezarlik gibi mekanlar kahramanimiz agisin- dan zulmet ifade

etmektedir.

Hikayede dikkat ¢ceken Onemli bir mekan ise mezarliktir. Yazarin daha onceki hikaye-
lerinde de karsilastiimiz bu mekan bu hikdyede de karsimiza ¢cikmaktadir. Yazarin “Oliim
Riiyasi1” adli hikayesinde oldugu gibi bu hikdyede de 6lmeden mezara gotiiriilme olay1

cereyan etmektedir. Mezarlik kavramini eserde su sekilde gorebiliriz:

“Artik insanlar mezarliga varmislardi. O anda bir seyler yapmasa, sag oldugunu

bir sekilde bildiremezse, sonra ge¢ olacagini, onu diri diri topraga gomeceklerini
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diisiiniince, birden bire ona siradisi bir kuvvet geldi. Once gézlerini acti, sonra

kalkip tabutun iginde oturdu” (Sultanli, 2006:144)

Sehrin sokaklari: Hikayelerin 6nemli mekanlarindan biri olan sokaklar bu hikayede de
karsima ¢ikmaktadir. Kahramanimiz bu sokaklarda glizel giinler gecirmis ancak hayatin
karsisina ¢ikardigi durumlardan sonra sokaklara yabancilagsmistir. Ona gore biitlin so-

kaklar 1ss1z ve karanliktir.

Kahve: Kahramanimizin hayati uyku-icki arasinda gegmektedir. I¢ki ictigi yerlerden biri
de kahvedir. Kahramanimizin kovulma korkusuyla gittigi mekandir. Buraya gider ickisi-

ni iger ve evine gider. Kahve ikinci evidir.

Ev: Hikdyede en onemli mekanlardan bir de evdir. Evde aile varsa yuva olur ve yuva
varsa huzur olur. Ancak bu hikdyede kahramanimiz esi ve g¢ocuklar tarafindan terk
edildigi i¢in ev onun i¢in mezarliktan farksizdir. Her kosesi zuliim veren zifiri karanlik

bir yerdir.

3.5.1.5. Anlatim Teknikleri

Yazar, “Miikevva” adli hikdyesinde de birden ¢ok anlatim tekniginden yararlanmistir.

Bu teknikleri su sekilde gorebiliriz:

Geriye Doniil Teknigi

Hikayede hayatta yalniz, ¢aresiz ve zulmet i¢inde kalan kahramanin bu hallere nasil geldigi
“Geri Doniis Teknigi” sayesinde okuyucuya anlatilmistir. Yazarin bu teknigi kullanmasi
okuyucunun icinde olusan merak hissini gidermesi agisindan biiylikk 6neme sahiptir.

Hikayede yer alan bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Karisimin evden kag¢masi, nafaka parayla ¢ocuklarini gegindirmesini kendine
hakaret saymasi onu sonralar, ¢cok sonralar diigiindiirmeye baslamisti. Sanki ara-
dan gegen yillar sisli diisiincelerini bir diizene koymustu. Simdi kendine uzaktan
bakiyor, isledigi cinayetin (buna su¢ demeye dili varmiyordu) agirligini biitiin or-

ganlarinda hissediyordu.” (Sultanli, 2006:145)
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“dilesini kaybettikten sonra onlarla ilgilenmeyi bile aklindan gecirmemisti. Ama
bir keresinde, ¢ok uzaktan karisi ve ¢ocuklarint yabanci bir adamla sokakta
gormiistii.” (Sultanli, 2006:145)

Ozetleme Teknigi

Romancinin eserinde her seyi anlatamayacagi bir gercektir. Bu sebeple yazar, eserini
olus tururken “Ozetleme Teknigi” nden yararlanir. Vagif Sultanli da eserlerinde bu

teknikten yararlanmistir. Bunu su sekilde gorebiliriz:

“Karisinmin evden ka¢masi, nafaka parayla cocuklarini gecindirmesini kendi

kendine hakaret saymast onu sonralar, ¢ok sonralar diistindiirmeye baglamis t1.”

(Sultanli, 2006:145)
Gosterme Teknigi
“Miikevva” adli hikayede bu teknigi su sekildegorebiliriz:

“Her taraf zifiri karanlikti. Sanki karanhk diinyaya girmisti ¢iinkii boyle zulmet,
béoyle karanlik sadece masallarda olabilirdi. Semdda yildizlar gériinmiiyordu, bir
tek giines vardiama giines, diinyayr aydinlatmiyordu, 15181, sicaklig: tiikendiginden
swradan yildiz gibi soguk soguk kozleri tutusmustu.” (Sultanli, 2006:141)

“Deniz limanina dogru yoneldi. Sahil her zamanki gibi kalabalikti. Banklar tutul
mustu. Gelip denizin kenarindaki barikata yaslandi, gozlerini karanlikta sessizce

ufalan sulara dikti. Her zaman sdhil boyu ug¢usan martilar géze ¢arpmiyordu.”
(Sultanli, 2006:146)

Diyalog Teknigi

Olay Orgiisiiniin olusmasinda en 6nemli unsur olan sahislarin iletisim kurabilmel-
erinin yolu konugmalaridir. Bu sebeple yazarlar eserlerinde “Diyalog Teknigi”
nden yararlanmaktadir. Vagif Sultanli da “Miikevva” adli hikayede bu teknigi
basarili bir sekilde uygulamistir. Hikaye sahis kadrosu agisindan zayif oldugu i¢in
diyaloglar da sinirl sayida karsimiza ¢ikmaktadir. Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:
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“Gemi ne zaman gelecek? Ondan biraz arali sahil barikatina yaslanp karanlik
denizi seyreden, elinde baston olan bir yasliya sordu ve hemen de sorduguna
pisman oldu.

Ama galiba yasli, onun sorusunu anlayamadi.

Ne dedin, gozlerini denizden ayirmadan rastgele sordu. Derhdl sorusunu
degistirdi:

Diyorum martilar daha gériinmiiyorlar, tamamen kaybolmuslar.

Bu kosturmacaya marti mi dayanmir... Zavallilar kendilerini alip ka¢miglar. O
biziz, dayaniyoruz.

Yash bir siire sustu, sonra dertli dertli konusmaya bagladi:

Gegen aswrda bir sdir kendi zamanesinde durumun giinden giine kotiilestigini
gortip gecmis giinleri hatirlayarak yaziyordu ki, “Eceb eyyam imis eyyami selef,
gerek o giinlerde olaydik telef.”

Istemese de sohbete katildiciinkii sohbeti kendi baslatmist.

O zamandan tam yiiz elli yil geciyor. O hesaba gore diinya ¢oktan dagilmaliyd.
Evet, tam bir buguk asirdir her sey boylece kétiiye dogru gidiyor.

Peki, oyleyse, neden diinya yok olmuyor. Bin yil oldu, diinya hald ayni diinya. Sa
dece nesiller yer degistirmis.

Evet éyle... Demek her sey insanlarin basina patlamis. Diinya hala ayni diinya...

hala daha ayni diinya... Ayni diinya... Diinya...”" (Sultanli, 2006:148)
36. Rezalet
3.6.1. Hikayenin Tahlili
3.6.1.1. Hikayenin Ozeti
Sessiz ve karanlik bir odada tek basina bir adam yasar. Hayat adeta onun i¢in uykudan
ibarettir. Hasta ve yasl olan adam iist katta, oglu ise alt katta yasar. Adam ilaglar bittigi
halde ogluna sdyleyemez. Oglunun kendisine sormasini bekler. Ogluna ila¢ siparisi ver-

mek ister ama isinden geri kalir diye diisliniir. Riiyalarinda esini goriir. Esi, onu cagirir.

Bu oday1 ¢ok sever ancak kendine bakamadig: i¢in oglunun evine gider. Oglu ve gelini,

bu durumdan rahatsiz olur. Hatta bir keresinde yatagiyla birlikte babasini evine gonder-
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mistir. Kendisi de burada mahzun kalmak istemez. Ancak kendi basinin ¢aresine
bakamamakta dir. Uzun siiredir yatakta yatar. Neredeyse bir yil ayagi kalkamaz. Gilinlin
hangi vakti oldugu isaretlerden hesap eder. Onun i¢in gilindiizler hemen geger fakat ge-
celeri ise bitmek tiikenmek bilmez. Her gece Azrail’in kendisinin canim1 almak ig¢in
bekledigini goriir. Kulagina gelen ses onu ¢agirmaktadir ancak bu sese uymak istemez.
Yattig1 yeri diinyanin sonu olarak goriir. Yash oldugundan acilara, hastaliklara normal
goziiyle bakar. Korpece torununu kaybeder. Bu 6liimden sonra daha da yalnizlasir. Artik
hal hatirin1 soran neredeyse kimse kalmaz. Kulagina gelen ses onu adeta cadi gibi 1s18a
cagirir. Ne yaparsa yapsin sesin sihrinden kagamaz. Sonuna yatagin parmakliklarindan
tutarak kalkar ve sese dogru gider. Ses onu kara agacin dibine gotiiriir. Kara agacin
dibindeki falez taglarin {istiinde sirtin1 agacin delik delik olmus gévdesine dayar. Bir siire

sonra bakar ve kara agacin yapraklari sizlaya sizlaya donar.

3.6.1.2. Sahis kadrosu

“Rezalet” adli hikdyede adindan da anlasilacagi gibi yash bir adamin hayatinin son do-
nemlerinde nasil sikintilar ¢ektigini ve oglunun onunla ilgilenmedigini anlatmaktadir.
Hikayede yer alan sahislar bir aileyi meydana getirmektedir. Yash ve hasta olan adam,
yash adamin oglu ve gelini, torunu ve de diinyasin1 degistirmis olan esi karsimiza ¢ikmak-

tadir. Bu sahislarin 6zelliklerini su sekilde belirtebiliriz:

Hasta adam: Esini ve kii¢iik torununu kaybetmis, yasi ilerlemis ve buna bagli olarak
hastaliklar1 baglamis biridir. Hayat onun i¢in artik bir odadan ibarettir. Giiniin hangi vak-
ti oldugunu dahi bilemeyen, géremeyen biridir. Uzun siiredir yatalak hastadir. Kendi
baginin caresine bakamayan ve istemedigi halde ogluna yiik olma durumuna diisen bir
karakterdir. Gecesi, glindiizii ac1 ile gegmektedir. Azrail canin1 almak i¢in beklemekte-

dir. Yiiregini daglayan bir sesin kuvvetiyle yatagindan kalkar ve digar ¢ikar.

Hasta Adamin Oglu: Babasiyla ayni binada kalan evli bir insandir. Calisan ve evi gegin
diren biridir. Babasiyla ¢ok fazla ilgilenmeyen hatta bazen babasindan rahatsiz olan bir

karakterdir.

Korpece kiz: Ay parcasi, giizeller gilizeli bir kizdir. Dedesine bagli, siirekli onunla ilgile

nen, onun hal hatirin1 soran vefakar bir kizdir. Gencecik yasinda zamansiz 6liir.
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3.6.1.3. Zaman

Vagif Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de zaman dilimi olarak
karanlik yani “gece” 6n plana ¢ikmaktadir. Hikayenin “Karanlik odada ucusan sineklerin
sadece sesini duyuyordu, uykudan tamamen uyanmamisti.” (Sultanl, 2006:179) cim-
lesiyle baglamasi da yazarin zaman dilimi olarak karanlik vakti sectigini gérmekteyiz.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birinin eserlerde istirabin, huzursuzlugun yogun olarak
islenmesidir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi yazara gére aydinlik huzuru; karanlik ise
huzursuzlugu temsil etmektedir. Bu sebeple yazar zaman olarak gece vakitlerine yer ver-

mistir.

“Gegen hafta korpece torunu, ay pargasi gibi kiza nazar degdi ikice giinde bagira
bagira canmni verdi.” (Sultanli, 2006:183)

“Onceki giin gordiigii riiyanin etkisinden birtiirlii kopamiyordu.” (Sultanl,
2006:179)

“Sinekler az onceki yorucu sesleriyle vizildasa vizildasaug¢usuyorlardi.” (Sultanli,
2006:181)

“Giindiiziin ¢esit ¢egit giiriiltiisiinden nehrin sesini duyamiyordu, geceler ise

gizemli gizemli sirtldayan suyun sesi ¢ok net duyuluyordu.” (Sultanli, 2006:181)
Hikayede olaylarin kisin meydana geldigini gormekteyiz. Yine gece gibi “kis” da yazarin
vazgecilmez unsurlarindandir. Cilinkii kis sikinti veren bir zamandir. Kahramanimizda

cileleri ile kisin verdigi cileler arasinda tenasiip sanati kurulmustur.

“Kisin sogugunda yaprak agmis agacin yesil dallarina bakti.” (Sultanli,
2006:184)

3.6.1.4. Mekan Unsurlari

Yazarlar hikayelerini olustururken siirsiz sayida mekanlar kullanabilmektedirler. Ancak
mekanlar1 sinirlandiran unsur anlatilacak olan olaydir. Bir yazar huzur, mutluluk gibi iyi
olaylar1 anlatacaksa mekan unsuru genislemektedir ancak yazar eserinde huzursuzlugu,
elemi anlatacaksa kullanabilecegi mekanlar da sinirlanmaktadir. Ornegin; olayda bir
kahramanin yaslilig1 ve buna bagli olarak huzursuzlugu anlatilacaksa yazar i¢in en dnemli

mekan evdir. Ciinkii ev huzurun, mutlulugun yuvasi olmasi gibi ayn1 zamanda huzursu-
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zlugun da simgesidir. Vagif Sultanli eserlerinde huzursuzlugu ele aldigi i¢cin ¢ogu
hikayesinde ev unsurunu gérmek miimkiindiir. Bu sebeple yasl bir kahramanin ¢ektigi

acilar anlatilan bu hikdyede en 6nemli mekan evdir.

Oda: Hayatta kimilerine huzur, saadet ve rahatlik veren bu mekan kimilerine gore ise 1st1
rap vermektedir. Hikdyemizde 6nemli mekanlardan biri olan oda adeta kahramanimizin
yasarken ki mezaridir. Sessiz sedasiz ve kimsesiz bu odada hastamiz uzun siiredir yat
maktadir. Her gece aci i¢inde kivrandigi, Azrail’le can pazarinin yasandigi bir yerdir.
Kahramanimiz, odada bulunan yatagin1 diinyanin sonu olarak goriir. Kahramanimizin

acilarina aci, derdine dert katan bir mekandir.

Oglunun evi: Bu ev bir aile evidir.

3.6.1.5. Anlatim Teknikleri

Yazar bu hikdyesinde de anlatim tekniklerinden yararlanarak eserine gii¢ katmistir. Kul

landig1 teknikleri su sekilde gorebiliriz:

Diyalog Teknigi

Yash adam ile diinyasini degistirmis olan karisinin riiyada konusmasini kargimiza ¢ikmak-

tadir. Bu konusmayi su sekilde gorebiliriz:

“Cikar sen de elbiselerini, diyor, gel uzan burda, acayip serin. Oradaki kétii
havadan nefesim daralryor.

Cikar, diyor, gel uzan yanimda, burasi ¢ok serin, giines yakiyor ama seni. Kocasi
¢ivi gibi parmaklariyla kemikleri agaran bileginden yapismisti, ne yapsa onun
elinden, parmaklarindan kopamuyordu.

Birak, diyordu, birak ellerimi, birak gidip sana sicak elbise getireyim, ¢ok
soguk...

Gelmeyeceksin, diyor, biliyorum, gitsen gelmeyeceksin, iyi taniyorum seni.’

(Sultanli, 2006:180)
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Geri Déniis Teknigi

Hikayede olaylar bir siire anlatildiktan sonra bir 6nceki giin olan bir durumu anlatmak i¢in

anlatim tekniklerine bagvurulmustur. Bunu su boliimde gorebiliriz:

“Onceki giin gordiigii riiyamin etkisinden bir tiirlii kopamiyordu. Riiyada goriiyor-
du ki, karist ¢irilgiplak pamuk gibi yumusak karin igcine uzanip ona sesleniyor.

(Sultanls, 2006:179)

Yazar bu teknigi kahramanin torunun Sliimiinii anlatmak i¢in de kullanmaktadir. Bunu su

sekilde gorebiliriz:

“Gegen hafta korpece torunu, ay pargast gibi kiza nazar degdi ikice giinde

bagira bagira canmini verdi.” (Sultanli, 2006:183)

3.7. Yavsan Kokusu

3.7.1. Hikayenin Tahlili

3.7.1.1 Hikayenin Ozeti

Universite son smif dgrencisi Ismail ailesinin yanina bir giinliigiine gelmek ister. Eline
bavulu alan Ismail kdyiin yolunu tutar. Giinesten c¢atlak ¢atlak olmus baktik¢a uzayan
yavsanl diizliiklerin arasindan kdye dogru gider. Bavulu bir sag eline bir sol eline alir.
Hafizasi, duygular bigak gibi korelmistir. Koytin kizlari, gelinleri bagira ¢agira tarladan

eve donerler. Ismail’in geldigini goren kiigiik kiz kardesi Siisen, babasina seslenir.

Bacilar1 gz kirpmadan eyvana gelirler. Herkesin iginde aci ve keder vardir. Ismail’i
goren babasi aglamak tizeredir. Aile perisan haldedir. Kimse konusmak istemez. Ailenin
perisan olmasinin nedeni ise annelerini zamansiz kaybetmeleridir. Herkes annenin
oliimiinden kendini sorumlu tutar. Bu 6liim aileyi 4deta yikar. Yorgun olan Ismail
dinlenmek ic¢in odaya gectiginde annesinin esyalarini goriir ve yliregindeki ates daglanir.
Annesinin esya larim gordiikce goziiniin Oniine annesiyle yasadiklari aklina gelir. Odada

bir esarp goriir. Bu esarp onun yiiregini daha da yakar. Ciinkii bu esarb1 burs paralarin-
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dan biriktirerek annesine o almistir. Annesi ise bu esarba kiyamadig: i¢in takmaz. Yii-
regindeki act kor bir atese doniigiir. Annesini goriiyor ve sanki annesiyle konusuyor
gibidir. Sabah oldugunda Ismail evin oniine gelir. Biiyiikk kiz kardesi sofray1
hazirlamistir. Ismail’in babasi giin dog madan tarlaya ¢alismaya gitmistir. Yasli olmasina
ragmen gecesini giindiiziine katarak calisir alninin teriyle ekmek parast kazanir.
Cocuklar1 onun tarlada galismasini istemez ancak o, ¢alismaya devam ediyordur. Ismail
bir iki lokma yedikten sonra ceketini alir ve mezarlia gider. Mezarlikta annesinin
mezar1 basinda durur ve onun mezar tasini oksamaya baglar. Annesine olan hasretini,
sevgisini dile getirir. Mezarliktan eve dondiiglinde Bakii’ye gitmek i¢in hazirlanir ve ba-
basii beklemeye baslar. Babasiyla vedalasip gidecektir. Babasi eve dondiigiinde oglu-
nun gitmek tizere hazirlandigini goriir. Oglunun bu kadar erken gidecegini bilmez ve bu
duruma sasirir ancak yapacak bir sey yoktur. Oglunun okulu olmasi miinasebetiyle oglu
gitmek zorundadir. Ogluna para vermek i¢in hemen elini cebine atar ancak cebi bom-
bostur. Kizina Umut amcasindan borg almasim sdyler. Kiz hemen kosup gelir. Ismail’e
paray1 verir ancak bu para Ismail’in elini de cebini de yakar. Ismail yollara diiser ve
evdekiler arkasindan su dokerler. Ismail doniip arkasina baktiginda annesini goriir. i¢i

yana yana kdyiinden uzaklasir.

3.7.1.2. Salms Kadrosu

“Yavsan Kokusu” adli hikayede farkli 6zelliklere sahip sahislar karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahis kadrosu agisindan biraz daha zengindir. Hikayede yer alan sahislar su sekildedir:

Ismail: Ismail hikayenin baskahramandir. Universite son smif 6grencisidir. Bakii’de
egitim gérmektedir. Annesinin 6limii onu ¢ok etkilemistir. Annesinin dldiigline inan-
maz. Ug kiz kardesi vardir. Ailesini ¢ok seven ve 4ilesine ¢ok bagli olan Ismail annesini
kaybettikten sonra ¢oktan beri kullanilmayan bir bicak gibi korelmistir. Burs paralarin-
dan biriktirerek annesine hediye alir. Annesine aldig1 esarb1 goriince ona olan hasreti da-
ha da artar. Annesinin Oliimiinii kabullenemez. Annesinin sefkatli ellerini bir daha

oksayamayacagina inanmaz.

Ismail 6rnek bir karakterdir. Ailesine olan bagliligiyla kardeslerine olan sevgisiyle ve ba
basia duydugu saygistyla bizlere 6rnek teskil eden bir karakterdir. Yiiregi ana hasretiyle

yanan biridir.
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Anne: Anne bir ailenin yap1 tasidir. Diinyada annenin ailedeki yeri bambaskadir.
Boslugu doldurulamayan bir insandir. Bu hikayedeki anne karakteri de sefkat ve mer-
hamet dolu bir insandir. Zamansiz 6liimii ile aile dagilmaya yiiz tutmustur. Aile annenin
Oliimiinden kendini sorumlu tutmaktadir. Annenin 6liimii ile tavuklarin dahi davranislari
degismistir. Bahge diizensizlesmis ailenin geri kalanlarinin yiliregine kor bir ates
diigmiistiir. Oglunun aldig1 hediyeleri kullanmaya kiyamam bir yiirege sahiptir.
Hayattaki son arzusu oglunun evliligini gérmektir. Ancak zamansiz 6lim onu bu ar-

zusundan ayirmustir.

Baba: Hayatin zorluklarina gogiis geren asla pes etmeyen bir insandir. Ailesinin geg¢imi
icin gece giindiiz ¢alismaktadir. Yasli olmasina ragmen ilkbahardan yazin sonlarina ka-
dar tahilla ugrasir sonbaharda ise yoncaya bekcilik yapar. Cocuklari onun tarlada
caligmasini istemez ¢linkii ¢ok yoruluyordur. Ancak Baba, ailesi i¢in canini ortaya koyar
ve onlarin rahatin ister. Oglunun cebinden parayi eksik etmemeye ¢aligir. Ancak parasi

da yoktur. Parast olmamasina ragmen borg bulup yine de evladinin cebine parayi koyar.

Giilnare: Evin en bliylik kizidir. Diger kardesleri gibi o da annesine benziyordur. Nisanli
dir. Annesinin 6liimiine digerleri gibi o da ¢ok {liziilmiistiir. Annesinin boslugunu bir tii-
rlii dolduramaz dolduramayacagini da bilir. Evin annesi gibi ¢alisip cabalar. Kardeslerine

analik yapar.

Siisen: {smail'in ufak kardesidir. Ailesini ¢ok seven biridir. Annesinin 6liimii onu da de

rinden etkilemistir.
Coban Sirhan: Koyiin cobanidir.
Umut amca: Yardimsever bir karakterdir. Ev alma komsu al atasoziiniin verilmek

istenen komsulugun 6nemini bizlere gosteren bir karakterdir. Ismail’in babasi zor du-

rumda kaldiginda ona hemen yardim eden biridir.

3.7.1.3. Zaman

Vagif Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikadyesinde de takvimi zaman bu

lunmamaktadir. Hikdyede gecen zaman ifadelerini su sekilde gorebiliriz:
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“Aksam vaktiydi. Siirii toz icinde otlaktan koye doniiyordu”. (Sultanli, 2006:113)

“Tam dort ay olmustu annesi kara toprak altinda uyuyalr.” (Sultanli, 2006:115)

“Ertesi giin Ismail uyandiginda giines bir insan boyu kadar
yiikselmis ti.” (Sultanli, 2006:116)

“Eve dondiigiinde oglenden bayagi ge¢cmisti.” (Sultanli, 2006:117)

“Meger boyle ¢cabuk donecektin, soyleseydin, bari bugiin ise gitmezdim.” (Sul-
tanli, 2006:118)

3.7.1.4. Mekan Unsurlarn

Yazarin “Yavsan Kokusu” adli hikayesinde de hiiziin havasi hakimdir. Diger hikayelerde
oldugu gibi bu hikdyesinde de 6liim olay1 ile kars1 karsiyayiz. Anne karakterinin 6limii
sonrasinda geride kalan ailenin caresiz, mutsuz hayati anlatilmaktadir. Huzursuzluk te-
masinin hakim olmasi sebebiyle yazarin hikdyede kullandig1 mekanlar olarak karsimiza

diger hikayelerde oldugu gibi ev ve mezarlik ¢ikmaktadir.

Mekan unsurlarinin énemli bir 6zelligide kahramanlar iizerinde hiiziin uyandirmasidir.
Gerek koy yolu olsun gerekse ev olsun sahislara hep hiiziin vermektedir. Bunun en énemli

sebebi de annenin olimudir.

Koy yolu: Glinesten catlak catlak olmus baktikca uzayan diizliiklerden olusan yagis alma
dig1 i¢in tozlu olan bir yoldur. Hikayenin basladig1 yerdir. Bu yol kahramani aciya
kedere gotiiren bir yoldur. Kahraman koylin bu yolunda aslinda evine degil acilar, keder-
ler diinya sinda gider. Kahramani ailesine kavusturan da onu ailesinden uzaklastiran da

bu yoldur.

Koy: Havada yavsan kokusu bulunan otlaktan donen kizlarin, gelinlerin seslerinin bulun

dugu, bomboz toz bulutu ile kapl1 bir yerdir.

Oda: Kahramanin annesinin elbiselerinin iist tste asilidir ve her kosesi ile kahramana an-
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nesini hatirlatan ve onun yiiregini yiiregini hasrete, kedere bogan bir yerdir. Annesinin
fotografi bulunmaktadir. Ismail'in burs parasi ile annesine aldig1 esarpta bu odadadir. Bu
da kahramani adeta bu diinyadan alip keder diinyasina gotiiriir. Acisina aci, derdini dert,

0zlemini 6zlem katar. Ciinkii bu odaya girince annesini hatirlar.

Tarla: Evin ge¢im kaynagi olan yerdir. Karamanin babasinin gecesini giindiiziine kata-

rak alninin teriyle para kazandig: yerdir.

Evin bahgesi: Kurumus yapraklarla dolu bos kirlangi¢c yuvasini bulundugu yavsan ko-
kusu ile donanmis bir yerdir. Annenin Oliimiiyle her tarafi ot basmistir. Anne
hayattayken biiyiik bir 6zenle diizen diizenlenmis olan bu yer annenin 6liimiiyle darma-

dagin olmustur. Tavuklar bile anneyi 6zlityor ve annesiz yapamazlar.

Mezarlik: VVagif Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de 6nemli
mekanlarindan biri mezarliktir. Her tarafi otlarla kapli olan bir yerdir. Fani diinyada insa-
nin gidecegi son yerdir. Fani diinyanin kapilar1 kapatilip baki diinyanin ise kapilarinin
acildig1 bir yerdir. Her canlinin bir giin mutlaka istemeyerek biiyiik bir ¢aba ve harcama-
yarak sahip olacagi bir yerdir. Herkes i¢in ayn1 anda 6nem tasimayan ancak bir giin mut-
laka énem tasiyacak olan bir yerdir. Bu hikdyede de kahramanimiz Ismail igin en nemli
mekanlar dan biri olmustur. Clinkii hayatta her seyden ¢ok sevdigi dertlerine derman
olan annesi burada yatmaktadir. Yash dut agacindan yapilmis olan mezar tagini annesin-

in bag1 gibi oksadig yerdir.

Bakii: Ismail’in egitim gordiigii yerdir. Kdyden gidilmesi zor olan bir yerdir.

3.7.1.5. Anlatim Teknikleri

Anlatim tekniklerinin eserlere gii¢ kattigin1 daha 6nce belirtmistik. “Yavsan Kokusu™ adli

hikayede de yazar bu tekniklerden yararlanmistir. Bu teknikleri su sekide gorebiliriz:

Tasvir Teknigi

Yazar, “Tasvir Teknigi” sayesinde olaylarin gectigi yeri adeta okuyucunun goziinde can-

landirmistir. Bu sayede, eserine giic katmistir. “Tasvir Teknigi’ni eserde su sekilde
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gorebiliriz:

“Giinesten ¢atlak ¢atlak olmug, bakatik¢a uzayan yavsanl diizliiklerin arasindan
kéye giden islek yolda eli bavullu bir kisi yiirtiyordu. O sik stk bavulunu bir elin-
den diger eline aliyor, durmadan, agiwr, sert adimlarla yoluna devam ediyordu. Yol
uzuyordu ama ne bir binek, ne de baska bir canli goze ¢carpmiyordu.” (Sultanli,

2006:119)

“...Bahgede goziine carpan her sey, sonbaharin koparig attigi kurumus yapraklar,
eyvandaki bos kalmis kirlangi¢ yuvasi ona annesizligi hatirlatiyordu.” (Sultanli,

2006:116)

“Gokyiizii tutulmugstu, narin yagmur ¢iseliyordu. Havadan 1slanmis toprak ko-

kusuyla karisik yavsan kokusu geliyordu.” (Sultanli, 2006:118)

Diyalog Teknigi

Sahislarin oldugu yerde iletisim de olur. Bu sebeple yazar eserinde sahislar1 “Diyalog
Teknigi” nden yararlanarak konusturmustur. “Diyalog Teknigi’ni su ciimlelerde gore-
biliriz:

“Sanki annesi dile geldi:

Hos geldin, oglum!

Hos bulduk anne!

Universite nasil gidiyor, goziimiin 15181, bir sikintin olmuyor, degil mi?

- Haywr, annecim, ne sikintim olabilir ...

- Insallah olmaz.” (Sultanl:, 2006:115)

“Baba Ismail ge¢ kaliyor, gel, isini sonra yaparsin.
Adam at1 baglayp geldi ve sasirarak:
Oglum, peki neden béyle ¢abuk, dedi,
Gitmem lazim, baba, yarin dersim var.
Meger boyle ¢abuk donecektin, soyleseydin, bari bugiin ise gitmezdim. Oturup
mu habbet ederdik, nasil geginiyorsun, derslerin falan nasil gidiyor diye sorma-

ya hig firsat olmadi ki.” (Sultanli, 2006:118)
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Ozetleme Teknigi

Yazarin her seyi anlatamayacagini belirtmistik. Bu sebeple yazar 6nemli bir anlatim
teknigi olan “Ozetleme Teknigini” kullanarak eserini kaleme alir. Vagif Sultanl da eser-

lerinde bu teknigi kullanmistir. Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“...Gozleri en iistteki beyaz esarba ¢arpti. Bunu Ismail gecen yil kisin, tatile ge-
lirken bursundan kurus kurus kesip biriktirdigi parayla annesine alip getirmisti.
Kadin oglunun hediyesini sevip sakliyor, basina ortmeye bile kiyamiyordu.”

(Sultanl, 2006:115)

3.8.  Yapraksiz Dallarin Yesil Tiirkiisii

3.8.1. Hikayenin Tahlili

3.8.1.1. Hikayenin Ozeti

Sona teyze diigiin cadirinin bir kdsesinde elleri koynunda oturur. Yiiziine goziine diinya
nin azab1 ¢oker. Kara zurnanin sesi kara riizgar gibi i¢ini dalgalandirir o ana kadar hig

duymadig1 bir ses duyar. Bu sesin sihrine kapilir ve her seyi unutur. Sesten bagka higbir

sey duymaz.

Aniden ¢ocuklugunu hatirlar. ilkbahar giinii agaglarin ¢igek agtigi zaman nasil saklam-
bag¢ oynadigini ve oyunun sonunda yere diisiip sakatlandigin1 hatirlar. Bu sakatlanmanin

sonucunda Sona’nin boyu uzamaz sadece sirtindaki kamburu biiytir.

Sona teyze diigiin ¢cadirinda kendini yalniz hisseder. Sanki diiglin Latih ile Giilsiim’iin
degil kendisiyle Yetim Ismi’nin diigiiniidiir. Kara zurna icini acitarak calar. Kizlar, gelin
ler el ele, kol kola halay c¢ekerler. Sona teyze kimseyi gormez kimse de onu gérmez.
Meydan tamamen bosalir. Zurnaci yorulur ve ¢almay1 birakir. Sona teyze birden ken-
dini meydanin ortasinda bulur. Kendinden ge¢mis bir vaziyette oynaya oynaya cadirdan

cikar ve kdy yoluna kadar gider. Diigiindekiler pesinden gider...
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3.8.1.2. Sahis Kadrosu

“Yapraksiz Dallarin Yesil Tiirkiisii” adli hikayenin bas kahramani1 Sona teyzedir. Sona
teyze hayatin ¢ilekes yolculugundan ge¢mis hayatinin son demlerini yasayan i¢i huzur-
suzlukla dolu bir sahistir. Hikdye neredeyse tamammen onun {izerine kuruludur. Vagif
Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de huzursuzlukla karsi

karsiya kalmaktayiz. Eserde yer alan sahislar sunlardir:

Sona Teyze: Yasl ve kambur biridir. Yetim Ismi’yi bekleye bekleye yorulmustur. Yal-
nizlik duygusuna kapilmistir.

Latif: Hikayedeki damattir.

Giilsiim: Hikayedeki gelindir.

Zurnaci: Diglindekileri eylendiren karakterdir.

Yetim Ismi: Sone Teyze’nin sevdigidir. Askere gittikten sonra geri ddnmemistir.
Esi Yetim Ismi’nin gittigi savastan uzun yillar geri ddonmemesine ragmen Sone Teyze’nin
onu Odmriiniin sonuna kadar sabirla, inangla beklemesi ve 6liimiin yaklastig1 anda umudunu
yitirip Oliime yiiriimesinin anlatildigi bu hikdyede yine karsimiza huzursuzluk temasi

cikmaktadir.

Bir diger 6nemli konu ise Vagif Bey’in sahis se¢imidir. Pek ¢ok hikayesinde oldugu gibi
bu hikayesinde de yash karakterlen 6n plana ¢ikmaktadir.

3.8.1.3. Zaman

Hikayede takvimi zaman bulunmamaktadir. Hikayede yer alan zaman ifadeleri su sekilde
dir:

... “Giinesli bir ilkbahar giinii, agag¢larin beyaz pembemsi ¢icekler actigi zaman

kiigiik Sona, ¢ocuklarla saklambag oynar, kosarak dut agacimin iri yesil yaprakl
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dallar arasina saklaniwr, kimse bir tiirlii bulamazdi. O an, simdiki gibi aklinday

di.” (Sultanli, 2006:155)

“Bembeyaz ay is1gina biiriinmiis sicak bir agustos gecesi, bir zamanlar diistiigii o

iri, yesil dalli dut agacimin altinda Yetim Ismi, onunla helallesmis ti.” (Sultanli,

2006:156)

“...Simdi o sans, ne zamandan beriydi tiikenmisti, alti aydi Sone, gozlerini yol-

lardan ¢ekmisti, diinyayla helalleserek oliim yatagina girmisti.” (Sultanl,
2006:156)

“Yarin yeryiiziinde diinyanin en garip gecesi dogacakti; aksamdan baglayan
sonba har yagmuru, bir hafta ara vermeden yagacak, evleri, agaglari, yollari

bastan sona yikayacakti.” (Sultanli, 2006:158)

“Yarin gece Yetim Ismi, onu dut agacimin altina ¢agiracak, kollar: arasina alip
damla damla dokiilen sonbahar yagmurunun altinda biitiin gece avutacak ti.”

(Sultanl, 2006:158)
3.8.1.4. Mekan Unsurlar:
Mekan unsuru olarak Vagif Sultanli’nin kéy unsurunu bu hikayesinde de gormekteyiz.
Olaylar bir koyde cereyan etmektedir. Hikdye muhteva agisindan dar bir alana sahip
oldugu i¢cin mekan unsuru olarak da dar sahada kalmistir. Olaylar kdyde bir ¢adirda

meydana gelmektedir.

Koy: Hikayelerin vazgecilmez mekanlarindan birisi olan kdy bu hikayede de olaylarin

gec tigi yerdir. KOyiin ad1 belirtilmemistir.

Cadr: Digliniin yapildig yerdir.
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3.8.1.5. Anlatim Teknikleri

Vagif Sultanli bu hikayesinde de anlatimi1 giiclendirmek i¢in birka¢ anlatim tekniginden

yararlanmistir. Bu teknikleri su sekilde gorebiliriz:

Geri Déniis Teknigi

Hikayenin kahramani olan Sona teyze hakkinda hikayenin ileriki boliimlerinde geri do-

niigler yapilarak okuyucuya bilgi verilmek istenmistir. Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“... Giinesli bir ilkbahar giinii, agaglarin beyaz pembemsi ¢icekler actigit zaman
kii ¢iik Sona, ¢ocuklarla saklambag¢ oynar, kogarak dut agacimn iri yesil yaprakl
dallari arasina saklanir, kimse bir tiirlii bulamazdi. O an, simdiki gibi aklinday

di.” (Sultanli, 2006:155)

Tasvir Teknigi

Edebi eserin okuyucu zihninde canlandirilmasi dnemlidir. Bu sebeple yazarlar olaylarin
gectigi mekanlar1 genis ve etkileyici tasvirlerle okuyucunun goéziinde canlandirmaya
calisirlar. Vagif Sultanli da diger hikdyelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de bu teknigi
etkili bir sekilde kullanmis kdyii ve olaylarin gectigi mekanlar: tasvir etmistir. Bu teknigi
su sekilde gorebiliriz:
“... Giinesli bir ilkbahar giinii, aga¢larin beyaz pembemsi ¢igekler actigi zaman
kiiciik Sona, ¢ocuklarla saklambag oynar; kosarak dut agacimin iri yesil yaprakl
dallari arasina saklanir, kimse bir tirlii bulamazdi. O an, simdiki gibi aklinday

di.” (Sultanli, 2006:155)

“Bembeyaz ay isigina biiriinmiis sicak bir agustos gecesi, bir zamanlar diistiigii o
iri, yesil dalli dut agacimin altinda Yetim Ismi, onunla helallesmis ti.” (Sultanl,

2006:156)

“... Sona, yalinayak oynuyordu, ywtik ayakkabilar: bir yerlerde diismiistii, eski,
siyah esarbi boynundan diismiistii, azicitk olan beyaz yumak sac¢lari, kabarip

kalkmusti.” (Sultanli, 2006:158)
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39. Yabanci

3.9.1. Hikayenin Tahlili

3.9.1.1. Hikayenin Ozeti

Hikayenin kahramani1 Kadir’dir. Kadir liniversitede hocalik yapan bir doktordur. Kadir
sehirde kaldig1 i¢in ge¢im sikintisi yasar. Tek istegi sehirde bir evinin olmasidir. Yillarca
kirada kalir ve on bese yakin ev degistirir. Karisin1 ve ¢ocuklarint evi olmadigi i¢in
kaybeder. Ciinkii karist onu bir ev sahibi olamadin diye suglar ve bu durumdan
yoruldugu i¢in ondan ayrilir. Karisini ve ¢ocuklarini ¢ok 6zler. Yiiregi onlarin hasretiyle
doludur. Ev sahibi olursam geri donerler diye timit eder. Yine her zamanki gibi sabah
kalkip okula gider. Ancak bu sabah her zamankinden farkli olarak okula gec gider.
Yolda giderken bir evin balkonunda yash bir kadin goriir. Bu kadin elindeki bozuk para-
larla oradan gecen insanlara bayat ekmek aliverin diye yalvarir. Kadinin durumuna ¢ok
tizliliir ve hemen yanina gidip kadinla konusur. Kadinin elindeki bozukluklar1 almadan
hemen firina gider ve ekmekleri alir. Ancak pencerede kadini goremeyince korkar ve
igeri girer. Igeri girdiginde gordiikleri onu gok {izmiistiir. Evin her tarafi dagimiktir. Evde
yiyecek adina higbir sey yoktur. Kadmin kimsesi yoktur. Bir basina bu evde yasiyordur.

Kadinin adi Hanimnise’idir. Hanimnise’ye ¢ok acir ve ona yardim etmek ister.

Isten ¢iktiktan sonra hemen aligverise gider ve bircok yiyecek ve igecek alir. Kadinmn
yanina gelir. Evi glizelce temizler. Kadia yemekler yapar. Kadin, Kadir’in bu ilgisi

karsisinda kendini mahcup hisseder.

Kadin hi¢ evlenmemistir. Ancak kendisine soranlara kocasinin oldugunu ve adinin Ce-
mis oldugunu sdyler. Her giin onun yolunu gozler. Ama artik umudu kalmaz. Kadir’i 6z
oglu gibi sever. Kadir o zamanlar yurtta kaliyordur. Hanimnise teyze Kadir’e bu evde kal
masini ve evi listline yapacagini sdyler. Kadir bunu duyunca ¢ok sevinir. Yillarca ev sa-
hibi olmak ister ve bu istegi gerceklesmek tizeredir. Ancak bu teklifi kabul etmesinin
sebebi ev sahibi olmak degil kadincagiza yardim etmektir. Yurda gidip hemen esyalarini

toplayip eve yerlesir. Evin biitlin eksikliklerini birer birer gidermeye baslar.

Kadincagiza her daim hizmet eder ve onu hig tizmez. Uzun bir siire kadina hizmet eder.
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Ancak bir siire sonar yorulur. Diisiinceleri zamanla ne yazik ki degismeye baslar. Ne-
redeyse kadinin 6lmesini bekler. Kadincagiz ¢agirdiginda cevap bile vermez. Biiyiik bir
yardimseverlik duygusuyla yaklastigi kadincagiza artik neredeyse diisman goziiyle ba-
kar. Onun 6lmesini bekler. Sabri son bulur ve kadina bile sdylemeden evden ¢ekip gider.
Bir ay sonar eve tekrar donerken kadinin 6ldiigiinii diistiniir. Eve yaklastiginda kadinin
ilk giinkii gibi pencerede elindeki bozuk paralarla bayat ekmek istedigini goriir. Kadir
gordiigli manzara karsisinda adeta vurulmusa doner. Benligini kaybeder. Kendini
tantyamaz hale gelir. Omiir boyu iginde ukte kalir. Ne yaparsa yapsin bu acidan, dertten

kurtulamaz.

3.9.1.2. Sahis Kadrosu

Hikayede yer alan sahislar su sekildedir:

Kadir: Universitede hocalik yapan bir doktordur. Evli ve ¢ocuk babasidir. Yillarca ¢alis
masina ragmen ev sahibi olamamigtir. Tek arzusu bir ev sahibi olmaktir. Esini ve

cocuklarini da ev sdhibi olamadigi i¢in kaybetmistir.

Yardimsever bir insandir. Fakir ve yardima muhta¢ olan Hanimnise teyzeye karsi yar
dimlarin esirgememistir. Kadir karakteri giiniimiizde ¢ok karsilastigimiz bir karakterdir.
Hikayede Kadir, yardimseverligiyle taninan ancak nefsine yenik diiserek istemedigi dav-

ranislar1 yapan bir karaktedir. Bir siire sonra kendini bile tantyamayan bir karakterdir.

Hanimnise: Hanimnise teyze, yasli ve bir bagina yasayan yardima muhtag bir teyzedir.
Hayat1 boyunca bi¢ evlenmemistir. Hayalini kurdugu bir kocas1 vardir. Onun adi da Ce
mig’tir. Hanimnise teyze kendi evinde oturmaktadir. Evinde yiyecek adina hi¢bir sey yok
tur. Evde sadece su kaynatilip i¢iliyordur. Tek arzusu hergiin bir bayat ekmektir. Hayat-

tan baska bir beklentisi yoktur. Sadece bir bayat ekmek istiyordur.

Bu karakter giiniimiizde de ¢ok karsilastigimiz bir karakterdir. Yillarin yorgunlugu iis-
tiinde biriken hayattan bir beklentisi olmayan tek derdi iki lokma ekmek olan bir¢ok in-
san bulunmaktadir. Sevgiye, sefkate a¢ olan ve karsilatiklar kiiciiciik bir sevgi ve sefkate

kars1 mahcup olan insanlardir.
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Cemis: Hanimnise Teyze’nin hayalindeki esidir.

Belediye Baskani: Insan halinden anlamayan krallar gibi yasayan ancak evsizlere ev ver

meyen bir karakterdir. Acimasiz bir insandir.
Veleh: Kadir’in arkadasidir.

3.9.1.3. Zaman

Hikayede takvimi zaman bulunmamaktadir. Hikayede yer alan zaman ifadelerini su

sekilde gorebiliriz:

“...Nasul olmustu da, giinlerden bir giin bu yasli Hanimnise yle karsilagsmisti, ona
yvardim eli uzatmisti, evinde kalmasina razi olmustu? Bes yil once biitiin bu
olaylarin basladigi o ugursuz agustos giinii omriiniin en dertli giinlerinden birini

daha diinmiis gibi hatirltyyordu. O giin hasta olsayd: da, ge¢ kalsaydi kes ke.”
(Sultanl, 2006:132)

Hikayedeki olaylarin aksam meydana gelmistir. Bunu su sekilde gorebiliriz:

“O aksam isten ¢ikinca kendini pazara atmisti. Sekerden, ¢aydan tut meyveye

kadar bayag bir sey almigt1.” (Sultanli, 2006:133)

“Ayni aksam oday! da bir diizene koymustu. Evde kirli ne varsa, ytkamis, toparla

mus, yemek yapmigti.” (Sultanli, 2006:133)

“Iste o aksam biitiin esyalarini, bir bavul elbise ve bir ¢ift yorgan désegini alip
ka dinin evine tasimdigint da iyi hatirliyordu.” (Sultanli, 2006:134)

Hikayede yer alan diger zaman ifadeleri ise su sekildedir:

“Ve bu dehsetli karara da iste o sicak yaz aksaminda, bahgede ogrenci arkadast
Veleh ile oturup ¢ay igerken gelmisti. O aksam bahgede incir agacimin altinda
tavla oynamaktan yorulmustu. Tavia yorgunlugundan sonra incir agacinin Serin-

liginde ¢ay i¢erken sohbet ediyorlardi.” (Sultanli, 2006:137)
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“Tam dort yil olmustu karisindan, c¢ocuklarindan haber almayali, nerede
yasadiklarint bilmiyordu. Geceleri kizlarumn yiizii gozlerinin dniinden gitmiyor-
du; iginde yana yana kaliyor, kendi zayifligina, ¢aresizligine aciyordu.” (Sultan-

I1, 2006:139)

“... Simdi ise Hamimnise'ye hizmet ettigi dort yilda evlat borcunun ne demek

oldugunu anlamisti.” (Sultanl, 2006:139)

“Koyde gecirdigi bu bir ayda kadinin riiyasina girmedigi, rahatligin elinden
almadig bir gece olmamust.” (Sultanl, 2006.140)

3.9.1.4. Mekan Unsurlar

Mekan agisindan dar bir yapiya sahip olan hikayede genellikle i¢ mekanlar
kullanilmistir. Bu mekanlar su sekildedir:

Yurt: Kadir’in kaldig yerdir.

Hanumnise’nin evi: Yikik dokiiklerle dolu olan neredeyse harabe olmus olan ve Ka-
dir’in gelip yenilestirdigi yerdir. Kadir’in yillardir hayalini kurdugu ev sahibi olma ar-
zusunun sonlandigi yerdir.

Koy: Kadir’in akrabalarinin yasadig: yerdir.

3.9.1.5. Anlatim Teknikleri

Yazar, eserine dinamizm katmak i¢in anlatim tekniklerine bagvurmustur. Bu teknikleri

su sekilde gorebiliriz:

Geri Doniis Teknigi

Su 6rneklerde geri doniis teknigi kullanilmistir:

“...Nasul olmustu da, giinlerden bir giin bu yasli Hamimnise yle karsilagmisti, ona

vardim eli uzatmisti, evinde kalmasina razi olmustu? Bes yil  once biitiin bu
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olaylarin basladigi o ugursuz agustos giinii omriiniin en dertli giinlerinden birini
daha diinmiis gibi hatirliyordu. O giin hasta olsaydi da ge¢ kalsayd: kes ke.”
(Sultanli, 2006:132)

“Hemen, demisti ve kadinin ona uzattigi paralart almayip iki adim otedeki firina
kosmustu. Kosa kosa firina nasil gidip gelmisti, gelip kadint pencerenin éniinde
bulmaywmnca kapryr nasil agip iceri girmisti ve yatakta uzamp agir agwr nefes alan

kadni nasil gérmiistii, bugiin olmus gibi hatirliyordu.” (Sultanli, 2006:132)

“Iste o aksam biitiin esyalarini, bir bavul elbise ve bir ¢ift yorgan désegini alip
ka dnin evine tasindigint da iyi hatirliyordu.” (Sultanli, 2006:134)

Diyalog Teknigi

Asagida verilen orneklerde diyalog teknigi kullanilmistir:

“Hey oglum, ayaklarimin altinda 6leyim, demisti ve avucundaki bozuk paralar
ona uzatnugty, al, bu parayr bakkaldan bana bir tane bayat ekmek al getir.

Hemen, demisti ve kadinin ona uzattigr paralart almayp iki adim otedeki firina
kosmustu. Kosa kosa firina nasil gidip gelmisti, gelip kadini pencerenin oniinde
bulmayinca kapiyt nasil agip iceri girmisti ve yatakta uzanip agir agir nefes alan

kadni nasil gérmiistii, bugiin olmus gibi hatirliyordu.” (Sultanli, 2006:132)

“Oglum, kurbanmin olayim, ¢ok zahmet ettin, beni bu yasimda mahcup ediyorsun.
Kadin aglaya aglaya hi¢ susmuyordu.
Olur, mu nine, demisti, bunda ne var ki...” (Sultanl, 2006.:133)

” Dinliyorum sizi!
. Dilek¢emi okuyun demisti, orada herseyi detayl
vazdim. Bagkan dilek¢eyi yarim yamalak gézden
gecirerek:
Eviniz olmadigt icin tren garinda geceliyorsunuz ve ricaniz bu ki, size ev verilsin.
Ben hi¢bir tiirlii size yardimct olamam. Sehirde evier sadece sirayla veriliyor.

... Gelin, ana dilimizde konusalim, sayin baskan, demisti.
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Baskan sanki onun sozlerini duymuyormus gibi diigmeye basmisti:

Swradaki...

Siz soylenenleri anlamiyor musunuz? Diye sormustu.

Ben anlyyorum, siz anlamiyorsunuz! Anlayamazsiniz da! Tek sizin bes odaniz
var, bu yetmezmis gibi baginizda bir imar da yaptrmissiniz. Hele diinyaya
gelmeyen torunlariniza da ev ayarlamigsiniz. Siz beni nasil anlayabilirsiniz. Ben-
im omriimiin ¢ogu kirada gecmis, siz ise kirada yasanmin ne oldugunu bilmiyor-

sunuz, sayin beledi ye baskani!” (Sultanli, 2006:135)

Tasvir Teknigi

Su climleler tasvir teknigine 6rnek verilebilir:

“Masamn iistiinde kirli, sicak su, duvarin reninden segilmeyen par¢a parcga
olmus duvar kagidi ve tahta tavanina biiriimiis oriimcek aglarinin vehame ti...”

(Sultanli, 2006:133)

310. Beyaz Yol

3.10.1. Hikayenin Tahlili

3.10.1.1. Hikayenin Ozeti

Biitiin koyii korku salar. Bu korku baskan Kagay’in biitiin atlar1 toplatmasiyla baslar.
Koyde ii¢ at kalir. Coban Latif’in atina dokunulmaz. Latif kolhozun ¢obanidir. Nobetci
Zakir’in atina da dokunulmaz. Bir de biitlin hayat1 atlarla gegen Nezir amcanin atina do
kunulmaz. Nezir amca koylin atlarla ilgili sorunlarina bakar. Uzun siire nalbantlik yapan
Nezir amca, bir siiredir isini yapamaz. Nezir amca riiyasinda beyaz bir yolda giden ath
goriir. Nezir amcanin riilyanin etkisiyle verdigi tepkilerden karis1 Zeris, korkar. Nezir
amca, rilyasinda kendi atinin gotiiriildiiglinii goriir. Koyliiler, onu delirdi zannederler. Ne
zir amca, atin1 digarda goriince rahatlar. Nezir amcaya misafirler gelir. Kemal usta hig
susmadan ordan burdan konusur. Zeris misafirler gittikten sonra evi toplayip yatmaya
gittiginde Nezir amcaya seslenir ancak cevap alamaz. Birden ¢iglik atar. Disarida at1 kis

ner ve ayaklarini vurur. iplerini kopartir ve gézden kaybolur.
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3.10.1.2. Sahis Kadrosu

Sahis kadrosu agisindan genis bir yapiya sahip olan bu hikayede farkli karakterlerde in-

sanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sahislar sunlardir:

Bagkan Kagay: Biitiin koyiin korktugu bir insandir.

Coban Latif: Kolhozun fabrikasinin yegane ¢obanidir.

Nébetci Zakir: Bekgilik yapan biridir.

Nezir Amca: Kolhozun nalbantligini1 yapan ve biitiin hayatini atlarla birlikte gegiren atlar

olmadan yagsayamayan hi¢ cocugu olmayan yash biridir.

Beyaz cuvalli geng: Nezir amcanin atin iistiinde gordiigii gengtir.

Zeris: Nezir amcanin karisidir. Esine sadik ve onu ¢ok seven bir kadindir.

Kara Samed: Zeris’in komsusudur.

Yorga Sona: Kara Semed’in karisidir.

Kemal usta: Konusmay1 ¢ok seven, dedikodu yapan ve hergeyden haberi olan biridir.

Hikayenin bas kahramani olan Nezir amcanin hayatinin son zamanlarinda elindeki her
seyini kaybetmekten korkmasi anlatilan bu hikayede de huzursuzluk, mutsuzluk 6n plana
cikmaktadir. Baskan Kacgay’in kdydeki atlar1 toplattirmasi sonucunda kdye bir korku

yayilir. Bu olay Azerbaycan halkinin uzun yillar baski altinda yasamasina atif olabilir.

Bir diger 6nemli husus ise yol-omiir iliskisidir. Vagif Sultanli’nin pek ¢ok hikayesinde
karsilagtigimiz bir durum olan yol ile 6liimiin paralelligi bu hikdyede de karsimiza
cikmaktadir. Diinyada yol hayatin yolunu temsil etmektedir. Hikdyede Nezir amca her
yolun sonu oldugunu ve bir giin kendi yolunun sonu olarakta mezarlik olacagini bilen bir

karakterdir.
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3.10.1.3. Zaman

Takvimi vaka bulunmayan bu hikdyede olaylar genellikle gece meydana gelmektedir.

Hikayede yer alan zaman ifadeleri su sekildedir:

“Ve geceler riiyalarinda beyaz yolun tiikeneceginden korkuyordu. Bu korku
gecen yil baskan Kacay'in kolhozun atlarini toplattirip fabrikaya dénderdigi
giinden orta ya ¢ikmisti.” (Sultanli, 2006:119)

“Havanmin karardigr anlardr. Soguk sonbahar riizgar1 agaglarin sapsarit yaprak-
larint insafsizca koparp sokaklara savuruyordu. Gégiin mavi boslugunda bir
diinya kadar bembeyaz bulut riiya gibi, hayal gibi dalgalaniyordu.” (Sultanli,
2006:120)

“Nezir Amca yaslanmisti. Ama bugiin yashilik derdi degildi onu diisiindiiren. Bu
derdi uzun yillar boyunca ¢eke ¢eke eskitmisti. Bugiin evlatsizliga da aldirmiyor-
du, ¢iinkii bu derdi de kalbine ¢oktan gommiistii, bayagi ¢coktan. Yarasi da kabuk
baglayip unutulmustu bu derdin.” (Sultanli, 2006:121)

“...Ve bu dert ustayi diri diri yiyordu. O gece sabaha kadar uwyuyamadi. Sadece
sabaha dogru ¢ok az kestirebildi. Gecenin siit aydinliginda beyaz at yine beyaz
yvolda kosuyordu.” (Sultanli, 2006:121)

“O gecenin sabahinda Nezir Amca yatagindan kalkmadi ve ii¢ giin durmadan

aynmi sekilde yatti. Tam ii¢ giin yash adamin viicudu sitmadan alisip yan di.”
(Sultanl, 2006:123)

3.10.1.4. Mekan Unsurlan

Mekan olaylarin sahnelendigi yerdir. Bir eserde mekanlarin fazlaligi olaylarin fazlalig
gosterir. Dolayistyla mekan unsurlari zayif olan hikayelerin okuyucu tizerindeki etkisi az
olur. Vagif Sultanli hikayelerini meydana getirirken mekan unsurlarin1 genis bir sekilde
kullanmistir. Ancak bu hikdyede mekan unsurlar1 ¢ok az kullanilmistir. Hikdyenin ana

boliimlerinin gegtigi bir kdy, kdydeki insanlarin ¢alisip para kazandigi bir fabrika, koyiin
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nalbantgis1 olan Nezir amcanin diikkan1 hikdyede yer alan mekan unsurlaridir.

Koy: Hikayenin gectigi ana mekandir.

Fabrika: Koyliilerin ¢alistigi 6nemli bir mekandir.

Nalbant Diikkdni: Nezir amcanin dikkanidir.

3.10.1.5. Anlatim Teknikleri

Vagif Sultanli, diger eserlerinde oldugu gibi bu eserinde de anlatim tekniklerine

basvurmutur. Bu teknikleri su sekilde gorebiliriz:
Tasvir Teknigi
Hikayeden alinan asagidaki climlelerde yazarin mekani okuyucunun goziinde nasil
basarili bir sekilde canladirdirdigi goriilmektedir. “Tasvir Teknigi’ni kullanirken sz
sanatlarina da yer veren yazarin ikilemelerden ¢ok¢a yararlandigini goriiyoruz.

“Havamin karardig1 anlardi. Soguk sonbahar riizgar: agaglarin sapsart yaprak-

larini insafsizca koparip sokaklara savuruyordu. Gogiin mavi boslugunda bir dii-

nya kadar bembeyaz bulut riiya gibi, hayal gibi dalgalaniyordu.” (Sultanl,
2006:121)

Geri Doniis Teknigi

Su cltimlede geri doniis teknigini gorebiliriz:

“Bir zamanlar giin batincaya kadar dizlerini biikmedigi olurdu, her giin otuz kirk

at ayaginallyyordu. Ama gimdi?” (Sultanli, 2006:121)
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Diyalog Teknigi

Hikayede yer alan “Diyalog Teknigi’ni su sekilde gorebiliriz:

“Hanim, hanim, neden susuyorsun, sana séylemiyor muyum? Keher’i neden ver-
din, evimin diregini neden yiktin, hanim?
Zerig birdenbire kendine geldi:

Yaa, ne Keher, ne falan, kim gotiirdii, nereye gétiirdii, ne soyliiyorsun, kafay
mi yedin, nedir?

Hanim, hanim!” (Sultanli, 2006:122)

3.11. Sabah Sisi

3.11.1. Hikayenin Tahlili

3.11.1.1. Hikayenin Ozeti

Ihtiyarlamis olan Azim amca, kendi evinde misafir gibi yasamaktan yorulur. Oglu ve
geliniyle birlikte yasar. Torunlari onun rahatin1 bozar ancak o bu durumdan sikayetci
olmaz. Bu durumu iyiye yorar. Torunlariyla ugragsmaktan mutluluk duyar. Artik 6liim

ona dogru yaklasir ve bir sabah kdye ¢oken sis onun gérebilecegi son sis olur.

3.11.1.2. Sahls Kadrosu

“Sabah Sisi” adli hikayede yer alan sahislar giinliik hayatta karsilasabilecegimiz 6zel-
liklere sahiptir. Hikaye bir aile biiyiigliniin evladi tarafindan nasil {iziildiiglinii ve kendi
evinde nasil huzursuz kaldigini bizlere anlatmaktadir. “Bir baba on ¢ocuga bakar ama on
cocuk bir babaya bakamaz” soziiniin {iziiliikkte olsa dogrulugunu bizlere gosteren bu hikaye
yaslt bir karakter olan Azim amcanin huzursuz bir sekilde bu diinyadan ayrildigin1 bizlere

sergilemektedir. Hikayede yer alan sahislar sunlardir:

Azim amca: Hayati eger iistiinde gegmis, iyice yaslanmis olan Azim amca hayatini oglu
nun evinde devam ettirir. Kendi evinde misafir gibi hisseder. Oliimden kagar ancak &liim

yakasini birakmaz.
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Azim amcanin oglu: Babasiyla s6zde ilgilenen ancak onunla gercek anlamda pek fazla

ilgilenmeyen, babasinin misafirmis gibi hissetmesine sebep olan biridir.

Azim amcanin torunu: Evin nese kaynagi olan ¢ocuklar Azim amcanin uyumasina en-

gel olurlar. Cocuklar afacan bir yapiya sahiptirler.

“Ihtivarlik mengene gibi beline, bedenine sarilmisti ve bu dehsetli mengenenin
kaginilmaz oldugunu biitiin organlart hissediryordu” (Sultanli, 2006: 149). Bu dizede de
goriildiigli gibi karsimiza yine bir yaslilik meselesi ¢ikmaktadir. Azim amcanin 6liim
korkusunun islendigi bu hikdyede diger hikayelerde oldugu gibi yine huzursuzluk,

mutsuzluk hakimdir.

Hikayede giinliik hayatimizda ne yazik ki ¢oke¢a karsilastigimiz baba-ogul anlasmazligi
bulunmaktadir. Bir baba on evlada bakar on evlat bir babaya bakamaz sozii bu hikayede
karsimiza ¢ikmaktadir. Yaslh karakter olan Azim amca kendi evinde kendini misafir gibi
hissetmektedir. Bunun sebebi oglu ve gelinidir. Azim amca bir yiik gibi goriiniir onlarin

goziinde. Bu durumda Azim amcay1 yipratmaktadir.

Hikayede okuyuculara su dizelerle ders verilmektedir: “Insanin sonu topraksa, hayatin
tiikenip topraga karigmasi kaginilmazsa, 6liimle her sey son buluyorsa, peki o zaman
sonsuzluk ne? Neden insan kendine boyle seylerle teselli veriyor, neden insan tesellilere
kaniyor...” (Sultanli, 2006: 152) Diinya fanidir. Her insan bir giin mutlaka dlecektir. In-
sanoglu olecegini bile bile, topraktan gelip topraga gidecegini bile bile bu gecigi diinya
icin hi¢ 0lmeyecekmis gibi kendini kandirmasi biiylik bir yanlistir. Bu durumu bu

dizelerde okuyuculara bu durum anlatilmaktadir.

3.11.1.3. Zaman

Hikayede meydana gelen olaylarin kesin bir tarihi bulunmamaktadir. Ancak hikayede

olaylarin sonbaharda meydana geldigini gorebiliriz.

Vagif Sultanli’nin hikayelerini olustururken zaman olarak genellikle “gece” kavrami

tizerinde durmustur. Yine bu hikdyede olaylarin ¢ogu gece meydana gelmektedir.
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Hikayede yer alan zaman unsurlari su sekildedir:

“Sonbahar sabahimin tutuk 15181, evin giinesin dogdugu yéne acilan penceresin-

den odaya doldukc¢a icerinin zulmeti ¢ekilip gidiyordu.” (Sultanli, 2006:149)
“Gozlerini sabahin tutuk aydinligindan aywramiyordu.” (Sultanlh, 2006:49)

“Zorla kalkip bahgeye ¢ikti. Sabahin sogugunda iisiidii, titreyen elleriyle a¢ik
yakasim diigmeledi.” (Sultanli, 2006:150)

“Geceden sabaha kadar torunlari uyumuyor, ézellikle de ufak olani, zerre kadar

uyku yok gozlerinde.” (Sultanli, 2006:150)

“Tam elli yildr sabahlar: boyle tekrar ederdi. Karisimin saghginda ne kadar
erken kalksada onu bahgede bulurdu. Simdi ise oglu ile gelini sabah uykusunu

uyuyorlar. Onlart uyandirmaya kiyamiyor.” (Sultanli, 2006:150)

3.11.1.4. Mekan Unsurlari

Sahis kadrosunun azligt mekan unsurlarinin da azalmasina sebep olmaktadir. Bu
hikdyemizde sahis kadrosu az oldugu i¢cin mekan unsurlar1 zayif kalmistir. Vagif
Bey’in ¢ogu hikayesinde oldugu gibi bu hikayesinde de olaylarin gectigi ana mekan
“kdy” diir. Olaylar kdyde meydana gelmektedir. Ikinci mekan ise kahramanimizin

yasadig1 evdir. Hikadyede yer alan mekanlar sunlardir:
Koy: Hikaye koyde gecmektedir. Bu ana unsurdur.

Ev: Kahramanimiz oglunun evinde yasamaktadir. Bu ev ise ona kendini misafir gibi

hisset tirmektedir.
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3.11.1.5. Anlatim Teknikleri

Geri Doniis Teknigi

Yazar hikayenin sonlar1 dogru Azim amcay1 elli y1l geriye gotiirerek esiyle birlikte neler
yaptiklarin1 ve esinin ne kadar caliskan oldugunu bizlere gostermektedir. Bu teknik
sayesinde hikdyenin giiciine gili¢ katilmis ve okuyucunun géziinde kahramanimizin duy-
gularini idrak edebilme kuvveti artmistir. Hikdyede yer alan “Geri Doniis Teknigi”ni su

sekilde gorebiliriz:

“Onceleri de erkenden uyanirdi. Giines yiiziinii géstermeden bagi bahgeyi sa-
vurur, hayvanlart acarak koyiin ayagindaki otlaga birakiwr, tavuklar: inden
ctkarwrdr. Tam elli yildi sabahlari boyle tekrar ederdi. Karisimin saglhiginda ne
kadar erken kalksa da onu bahgede bulurdu. Simdi ise oglu ile gelini sabah uy-
kusunu uyuyorlar. Onlart uyandirmaya kiyamiyor.” (Sultanli, 2006:150)

“Bir zamanlar kolhozun siiriistinii otlattiginda sabahtan aksama kadar at iistiin-
de yeni otlaklar ararken ugramadigi yer birakmazdi. Omrii eyer iistiine ge¢misti.

Simdi ise ne zamandandir ati a¢ip bash basina birakmisti.” (Sultanli, 2006:151)

Tasvir Teknigi
Yazarimizin genellikle kullandigi bir teknik olan “Tasvir Teknigi’ni bu hikayede de
gormekteyiz. Yazarimiz yine ikilemelerden yararlanarak bu teknigi olusturmustur. Bu
teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Birazdan sis ¢ekilip giines dogacak, tiirbenin paril pari yanan 5181 koyiin

etegin den baslayarak goz gezdirdikce uzayip giden yavsanl diizliige garip bir
aydinlik getirecekti.” (Sultanli, 2006:151)

I¢ Diyalog Teknigi:

Hikayede yer alan “I¢ Diyalog Teknigi’ni su sekilde gorebiliriz:
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“Yasli adam aklina dahi getirmiyordu ki bir zaman gelecek, nefesi bagin
bahgenin, yesilligin, boz yavsan topraklarinin iizerinden agwr agwr ¢ikip giden bu
dumana karismayacak. “Insamin sonu topraksa, hayatin tiikenip topraga
karismasi ka¢inil mazsa, oliimle her sey son buluyorsa, peki o zaman sonsuzluk
ne? Neden insan ken dine béyle seylerle teselli veriyor, neden insan tesellilere

kanwyor...” (Sultanli, 2006:152)
Diyalhig Teknigi
Hikayede gecen diyalog teknigi su sekildedir:
“Giinaydin, Azim amca!
Adam irkildi, ama sesin nereden geldigini kestiremedi.
Giinaydin, oglum, dedi. “(Sultanli, 2006:151)
312. Aksam Giinesi
3.12.1. Hikayenin Tahlili
3.12.1.1. Hikayenin Ozeti
Kahramanimiz esini kaybeder. Bu 6liim onun hayattan adeta koparir. Her gittigi yerde
karisina dair isaretler goriir. Onunla yasadiklarini hatirlar ve iziiliir. Matbaay1 goriir
anilar1 canlanir, hastaneyi goriir anilar1 canlanir. Yireginde karisinin ve ¢ocugunun
hasreti vardir. Hastaneye gider ve karisinin yattig1 odaya girer. Sandalyeye oturur ve son
defa oday1 gozden gegirerek odadan ¢ikip gider.
3.12.1.2. Sahis Kadrosu
Hikayenin bas kahramaninin adi belli degildir. Karisin1 kaybettikten sonra hayat1 zindana
donen bir karakterdir. Her gittigi yer ona karisin1 hatirlatarak acilarina aci katmaktadir.

Hikayede sahis kadrosu zengin degildir. Bir sahis etrafinda sekillenmistir. Hikayede yer

alan sahislar sunlardir:
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O: Oglunu ve karisin1 dogum aninda kaybetmis ve yliregi o giinden beri yanan bir karak
terdir. Her gittigi yerde goziiniin oniine esiyle anilar1 gelir. Hayattan adeta kopmustur. K1

zmin anasiz kalmasi onun i¢ini daha da yakmaktadir.

Mehbare: Kahramanimiz sevdigi ancak kiz nisanli oldugu i¢in kavusamadigi kizdir. Iste

medigi adamla evlenmek zorunda kalmistir.

Zeris: Kahramanimiz esinin arkadasidir. Kadin 6ldiikten sonra Zeris’te durgunlagsmustir.

Kiigiik kiz: Kahramanimizin kizidir. Babasinin istegi lizerine kdye gonderilmistir.

3.12.1.3. Zaman

Hikayede olaylarin zamani belli degildir. Yazar gegmiz zamana donerek okuyucunun

zihnine 151k tutmaya ¢alismistir. Hikdyede gegen zaman ifadeleri su sekildedir:

“Gegen hafta karisimin arkadas1 Zeris'le karsilasti. Selam verip ge¢mek istedi.
Ama Zeris onu durdurdu, hal hatir sordu, ¢ocugu sordu. O ise sustu, agzini agip

bir kelam konusmadi.” (Sultanli, 2006:166)

“Bir zamanlar Zerig, onlara sik sik ugrardi; bayramlar: bir yerde gegirirlerdi.
Karisimin oliimiinden sonra ise Zeris bir defa bile onlara gelmemis ti.” (Sultanli,

2006:167)

“Bir zamanlar, karisi bu binanin deniz tarafindaki (karisi camdan gériinen deniz
hakkinda hayranlikla konusurdu) on iigiincii odada yatmis, nefesini bu odanin
havasina katmisti. Her defa dogumevinin ontinden gectiginde iceri girmek, bir
zamanlar karisinin kaldigi o odayi, uyudugu yatagini, esyalarmm koydugu ufak
yvemek dolabin, iistiinde gezdigi dosemeyi gorme istegi dalga gibi icinde kiikrey-
ip kalkiyor, ona azap geliyordu.” (Sultanli, 2006:169)
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3.12.1.4. Mekan Unsurlan

Vagif Sultanli’nin diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayesinde de kapali mekanlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayede dikkat ¢eken unsurlardan biri olaylarin gegtigi mekan-
larin kahramanimiz iizerinde 6zlem ve keder olusturmasidir. Bu duruma yazarin diger
hikayelerinde de rastlanilmistir. Karisin1 kaybetmesi sonucunda kahramanimizda olusan
yaralara mekanlar adeta tuz basmaktadir. Yazar hikdyedeki mekanlardan yararlanarak
okuyucuyu geg¢mise gotiirmekte ve okuyucuya bilgiler vermektedir. Hikdyede yer alan

mekanlar sunlardir:

Dogumevi: Hikayenin ana mekanlarindan biridir. Hik@yenin asil konusu olan kadin ve
¢ocugun Olmesi burada gergeklesmistir. Dogumevi bu sefer hayata baglayan degil hayat-

tan koparan yer olmustur.

Matbaa: Kahramanimiz esinin ¢alistig1 yerdir.

On ii¢ numarali oda: Hastanenin odasidir. Hikayenin ana mekanlarindan biridir.
Kahramanimizin esinin hastanede kaldigi odadir. Aci ve istirabin ¢ekildigi ve

kahramanimizin acilarina ac1 katan bir yerdir.

3.12.1.5. Anlatim Teknikleri

Geri Doniis Teknigi

Yazar, mekanlardan yararlanarak okuyucuyu ge¢mise gotiirmektedir. Dolayisiyla
hikayede “Geri Doniis Teknigi’ni sik¢a gormekteyiz. Asagidaki ciimlelerde “Geri Doniis
Teknigi’ni gorebiliriz:

“Sehire ilk geldigi giinler Mehbare adinda bir kizla tanismisti. Kiz nigsanlt ol-
masina ragmen onunla goristiyordu. Kiz nisanli olmasina ragmen onunla
goriigiiyordu. Bir hafta iginde ona éyle isinmigti ki; sanki bin yildir beraber

vastyorlardi.” (Sultanlh, 2006:166)

“Bir zamanlar, karisi bu binanin deniz tarafindaki (karist camdan goriinen deniz
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hakkinda hayranlikla konusurdu) on iiciincii odada yatmis, nefesini bu odanin
havasina katmisti. Her defa dogumevinin éniinden gegtiginde igeri girmek, bir
zamanlar karisinin kaldigi o odayi, uyudugu yatagini, esyalarini koydugu ufak
yvemek dolabin, iistiinde gezdigi dosemeyi gorme istegi dalga gibi icinde kiikrey-
ip kalkiyor, ona azap geliyordu.” (Sultanli, 2006:169)

“Illki dogdugunda siddetli kar yapmisti. Sabahleyin gelip kesmisti hastanenin
oniinii. Kizi oldugunu duyunca hosuna gitmese de o kadar da farkina varma-
misti. Hayatin daha basinda olduklarimi, acul tatl giinlerinin énde oldugunu

diisiinmekle teselli bulmustu.” (Sultanl, 2006:167)

313. Sari ve Sona

3.13.1. Hikayenin Tahlili

3.13.1.1. Hikayenin Ozeti

Sar1 amca, artik iyice yaslamir. Oliim pesini birakmaz. Gozii gonlii Babadaginda’dr.
Orayla ilgili nenesinden, babasindan masallar, hikayeler duymustur. Yillarca o dagin
tepesine ¢ikip dagin arkasina bakmak ister. Esi Sona’ya kiyafetlerini hazirlamasini
sOyler. Evden c¢ikip yollara diiser. Yol boyunca anilar1 goziinde canlanir. Mola ver-
diginde uyur ve riiyalar goriir. Bu riiyalarin son bulmasindan korkar. Onun 6mrii bu yol

kadardir. Ne zaman uyanacagindan korkar.

3.13.1.2. Sahis Kadrosu

Hikaye, sahis kadrosu agisindan zayiftir. Hikayenin bagkahramani Sar1 amcadir. Olaylar
onun etrafinda sekillenmektedir. Bu hikdyede de yazar yash karakterleri tercih etmistir.

Hikayede yer alan sahislar sunlardir:

Sari: Sona ile evlidir. Altmis yillik evliligin ardindan 6liim yakasina yapisir. O kagtik¢a

oliim pesini birakmaz. Atlar1 ¢gok seven biridir.

Sona: Sar1 amcanin esidir. Esini ¢ok seven ve ona sadik olan bir karakterdir.
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Ikizler: Sar1 amcanin ¢ocuklaridir. Askere gonderilmislerdir.

Urge: Atin adidur.

Mirali: Sar1 amcanin babasidir. Hakkinda fazla bilgi yoktur.

Hikayede hayatin kacinilmaz sonu olan 6liim anlatilmaktadir. “Gdozleri gore gore ecel ko-

valiyordu onu, ne yapsa ecelin keskin, sicak pencgelerinden kurtulamiyordu.” (Sultanli,

2006: 173).

3.13.1.3. Zaman

Olaylar sonbaharda cereyan etmektedir. Hikdyede takvimi zaman bulunmamaktadir.

Hikayede gecen zaman unsurlarini su climlelerde gorebiliriz:

“Sonbaharin son nefesiydi. Babadagin yamaglar: erken gelen ayazdan kavru-
larak ¢opur ¢ehrayi renge girmisti. Yamaclardan biraz yukarida baglayan sis
gittikge koyulastigindan dagin zirvesi mavi renkte kaybolmugstu.” (Sultanli,
2006:173)

“Sara teyze de altmis yillik hayat arkadasimin huyunu bildiginden mi, yoksa
adamin sesindeki ciddiyetinden mi, nedense bir soz soéylemedi, saskinlik i¢cinde

donup kaldi.” (Sultanli, 2006:174)

“Ertesi giin yasli adam alacakaranlikta uyandi. Sabirla evin, bahgenin dort bir
kosesine goz gezdirdi, sonra karisi ile helalleserek yasina uymayan c¢eviklikle
evden c¢ikti, bir anda sabah sisine karisarak kayboldu. Sara teyze kocasinin

pesinden oyle bakti ki, sanki bir kug gibi kagmisti.” (Sultanl, 2006:175)

“Gece ince bagirsak gibi durmadan uzuyor, bitmek tiikenmek bilmiyordu.” (Sul-

tanl, 2006:178)
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3.13.1.4. Mekan Unsurlari

Mekan unsuru olarak hikayede karsimiza yine ev cikmaktadir. Yine diger hikayelerde
oldugu gibi bu hikdyede de yazar ev unsurunu olumsuz yani mutsuz olunan yer olarak

kullanmustr.

Sart Amcamin Evi: Uzun yillar yasamis oldugu ve hikayenin basladigi yerdir.

Kahramanin kendini yabanciymis gibi hissettigi yerdir.

Babadagi: Hakkinda masallar, hikayeler anlatilan ve cinlerin, dinozorlarin mekan1 diye

bilinen ¢ogu kisi tarafindan bilinen bir dagdir.

3.13.1.5. Anlatim Teknikleri

Geri Doniig Teknigi

Vagif Sultanli hikdyelerini olustururken yash karakterler tercih etmektedir. Secilen bu
yagh karakterler etrafinda olaylar meydana geldigi i¢in okuyucuya bu karakterlerin
ge¢misleri hakkinda bilgi verme zorunlulugu meydana gelmektedir. Bu sebeple yazar
hikayelerinde geri doniisler yapmaktadir. Hikayede kullanilan bu teknigi su sekilde

gorebiliriz:

“Savas zamani Sart amca bu daglarda orman bekgiligi yapmisti. O zaman da
zaman bulamamisti yukarilara tirmanmaya, isten giicten zaman bulamamisg,

buldugunda da savasa gonderdigi ikizlerin hasreti yormustu onu.” (Sultanli,

2006:175)

“Yasst tas hayatimin en sevimli hatirasiydi. Bu tasi sipere doniistiiriip “savas”
oyunu oynamisti. Sara teyzeyi de kacirdiginda dinlenmek icin bu tasin yaninda
attan inmiglerdi. Simdi yasl adam bir anda o giinlere donmek istedi.” (Sultanli,
2006:175)
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Tasvir Teknigi

Hikayede mekan unsurlarinin az olmasit miinasebetiyle yazar tasvir teknigini ¢ok
kullanamamistir. Olaganiistii 6zelliklere sahip bir mekan olan Babadag’in tasvirini yap-

mistir. Bunu su sekilde gorebiliriz:

“Dagin zirvesini gri bulutlar sarmisti. Caylak taslar: sepelenmis yamagta ara ara

sakiz agaglarin arasindan zirvenin en tepesini goziine kestirmis gidiyor du.” (Sul-

tanl, 2006:175)

I¢ Coziimleme Yontemi

Yazar bagskahramanin esi olan Sara teyzenin i¢inden gegirdiklerini kaleme almistir. Bu

nedenle “I¢ Coziimleme Yontemi’ni kullanmistir. Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Sara teyze, ¢ocuk gibi agliyordu, aglaya aglaya sokaga ¢ikip haykirmak, havar
salmak istiyordu. Soylemek istedigi:” Ey millet, goziim baka baka ecel alip
gotiiriiyor adami, tutamiyorum, gelin birakmaymn.” Ama kadimin sanki agz dili

tutulmustu, konusamiyordu, bir sey soyleyemiyordu.” (Sultanli, 2006:174)

314 Hurmayi Saglar

3.14.1. Hikéyenin Tahlili

3.14.1.1. Hikayenin Ozeti

Universite kiz yurdunun &niine her aksam bir erkek 6grenci gelir ve kirk sekiz numarali
odadaki kiz1 ¢cagirir. Hurmay1 sagh kiz da her aksam erkegin yanina iner akasya agacinin
dibinde bulusurlar. Yurttaki kizlar her aksam tekrar eden bu olaya artik alisirlar. Bir siire
kirk sekiz numarali oda sesini duymazlar. Cocuk gelmez olur. Biitiin yurt bunun nedenini
merak eder. Hasta olmustur diye diisliniirler. Aradan fazla giin gegmeden hur- ma sagh
kizin anonslar1 baslar. Biitiin yurt hemen cama ¢ikar. Ancak kizi ¢agiran 6nceki ¢ocuk
degildir. Kizlar sasirirlar. Uzun bir siire gectikten sonra yine kirk sekiz numarali oda

anonsu duyulur. Onceki cocuk gelir ancak kiz asagiya inmez. Yurt kapaninca gider.
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3.14.1.2. Sahis Kadrosu

Yazarin “Hurmayt Sag¢lar” adli hikayesinde agk temasi karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne
kadar agk unsuru giizel bir olay olarak dile getirilse de bu hikayede sahislar mutsuzluga
gotiirmiistiir. Hikdyede ana sahislar adi bilinmeyen bir erken ve kirk sekiz numarali odada

kalmakta olan kizdir. Hikayede genel olarak yer alan sahislar sunlardir:

Cocuk: Her aksam kiz yurdunun 6niine gelip hurmay1 sagl kiz1 ¢agiran karayagiz kisidir.

Hurmay sach kiz: Kirk sekiz numarali odadan ¢agirilan kizdir. Yurdun 6niine gelen

oglanin sevgilisidir.

Adam: Cocugun yurda gelmeyi birakmasindan sonra yurdun oniine gelip hurmayi
sacl kiz1 ¢gagiran evi onu her aksam alip gotiiren kisidir.

Yurttaki kizlar: Biitiin bu olaylar1 biiylik bir heyecanla seyreden kisilerdir.

3.14.1.3. Zaman

Hikayede olaylarin zamani belirsizdir. Hikdyede dikkatimizi ¢eken seylerden Dbiri
olaylarin gece meydana gelmesidir. Kirk sekiz numarali odadaki kiz1 kahraman her gece

anons etmekte ve goriismeleri gece yapmaktadir. Hikayedeki zaman unsurlar su
sekildedir:

“Yurt hayati bize garip geliyordu. Her aksam kimse, nicinse asagiya istedi-

klerinde nedense yiiregimiz titrerdi.” (Sultanli, 2006:185)

“Her aksam yurdun kapanmasina bir saat kala gidis geligler azalirdi. Bu saatte
¢ok nadiren kizlart ¢agiran bulunurdu. Tek bir kisiden baska.” (Sultanl,
2006:185)

“Béylece giinler, aylar geciyordu. Cocuk bir giin gelmediginde ozlerdik, hatta ici
mizden kizardik da ona. Ta ki, saat on iki olup yurt kapanana kadar kulagimiz

tetikte olurdu.” (Sultanli, 2006:186)
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“Her giin ayni saatlerde camdan akasya agacinin altina bakiyor duk.” (Sultanli,

2006:187)

3.14.1.4. Mekan Unsurlari

Hikayede olay zinciri halkalarinin az olmasi sebebiyle mekan unsurlar1 kisithdir. Olaylar
yurdun oniinde meydana gelmektedir. En 6nemli mekan yurdun ontidiir. Hikayedeki diger

mekanlar su sekildedir:

Yurt: Hikayede iki yurt bulunma ktadir. Birinci yurtta, kizlar ikinci yurtta ise erkekler
kalmaktadir ancak olaylar kiz yurdunda gegmektedir. Hurmayi sagli kizin kaldig yerdir.

Yurdun énii: Cocuk ile hurmayi saglt kizin bulustugu yerdir. Neredeyse her aksam yur-

dun 6niinde bulusurlar, yurttaki kizlar da onlar1 pencereden seyrederlerdi.

48 numarali oda: Hurmayi sacl kizin kaldig1 odadir. Cocugun gelip yurtta anons yaptira

rak istedigi kizin odasidir.

3.14.1.5. Anlatim Teknikleri

Hikaye kisa bir muhtevaya sahip oldugu icin anlatim teknikleri hemen hemen kullanil-
mamis gibidir. Vagif Sultanli’nin diger hikayelerinde sik¢a kullanmis oldugu “Tasvir
Teknigi”ni bu hikdyede kullanmadig1 goriilmektedir. Hikdye anlatim acisindan
alisilagelmisin disinda bir sunumla okuyucuya sunulmustur. Olaylar yurtta kalan kizlarin
agzindan anlatilmaktadir. Hikdye kizlarin yurtta yasadiklar1 bir anidir. Hikayeyi anlatan
yazan, olusturan yazar degil yurttaki kizlarin yazara anlattifi bir an1 mahiyetindedir.

Hikaye an1 mahiyetinde oldugu i¢in geri doniisleri biinyesinde barindirmaktadar.
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3.15. Yaz Aksaminin Sogugu

3.15.1. Hikayenin Tahlili

3.15.1.1. Hikayenin Ozeti

Anne ¢ocugunu evde birakip gider. Bir daha donmemek iizere evden giden annenin arka
sindan ¢ocuk hiingiir hiingiir aglar. Cocuk bir bagina bahceye inip sokak yoluna ¢ikar. Ba
basiin gelmesini bekler. Babasi geldiginde annesinin gittigini sdyler. Baba evi arar ve
gercekten de kadinin gittigini anlar. Cocuk babasiyla tartigir. Annesini geri getirmesini

ister. Baba ve ¢ocuk arabayla kadin1 aramaya gider. Bir anda siddetli giiriiltii kopar.

3.15.1.2. Sahis Kadrosu

“Yaz Aksaminin Sogugu’ adli hikdyede yer alan sahislar bir aileyi meydana getirmekte-
dir. Hikayede bir baba bir anne ve bir de ¢ocuk bulunmaktadir. Hikayede birbirleriyle
anlagamayan anne-babanin tartismalari sonucunda annenin evi terketmesi ve bu gidisten
dolayr ¢ocuklarmin yasadigi iizlintii kaleme alinmistir. Bu hikdyede ailenin ¢ocuk
iizerinde sadece olumlu etki olusturmadigini ayni zamanda yanlis tutum ve davraniglar
neticesinde bir ailenin, ¢ocuklari tizerinde olumsuz etkilere sebep olabilecegini de bizlere

gostermektedir. Hikayede yer alan sahislar ve 6zellikleri su sekildedir:

Baba: Esi ile gegimsizlik yasayan ancak esini ve gocugunu ¢ok seven biridir. Tahil isiyle

ugrasir. Annenin evi terk etmesine ¢ok iiziiliir.

Anne: Esiyle sorunlar yasayan ve bu sorunlara artik tahammiil edemeyen ve bunun i¢in

cocugunu da birakip giden biridir.

Cocuk: Anne ve babanin yasadig1 sorunlardan etkilenen ve bu olaylardan etkilen kisidir.

Bir ailenin dagilmasimmin anlatildigi bu hikdyede bir annenin esiyle yasadiklari
olumsuzluklar nedeniyle esini ve ¢ocugunu birakip kagmasi sonucunda babayla ¢ocugun
anneyi aramaya gittikleri esnada 6liimleri okuyuculara sunulmustur. Hikayede aile hu-

susunda 6nemli dersler verilmistir.
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3.15.1.3. Zaman

“Yaz Aksaminmin Sogugu” adli hikdye zaman unsurlari bakimindan zayiftir. Bu zayifligin

olmasinin en 6nemli sebebi ise olay zinciri halkalarinin az sayida olmasidir. Hikayede olay

az olunca zaman ve mekan unsurlar1 da zayif kalir.
Hikayede takvimi zaman bulunmamaktadir. Hikdyede gecen zaman unsurlari su sekildedir:

“Bugiin sabahtan beri evde yapayalnizdi. Annesi onu birakip gitmisti. Her za-
man bir yere gittiginde bahgeden disari ¢ikmamasini, eve goz kulak olmasini

isterdi.” (Sultanli, 2006.:199)

“...Hersey o karanlik gecede basladi. Babasi aksam biraz gegtikten sonra giyinip
nereyeyse gitti, bir de sabah dondii.” (Sultanli, 2006:199)

3.15.1.4. Mekén Unsurlari
Hikayede olaylarin gectigi iki mekan vardir. Bu mekanlar sunlardir:

Ev: Hikayede olaylarin ana mekani evdir. Baba ve annenin anlagmazliklar1 burada mey

dana gelir.

Bahge: Cocugun babasini bekledigi yerdir.
3.15.1.5. Anlatim Teknikleri
Geri Doniis Teknigi

Hikayede anne ve babanin anlasamamalarinin sebebi “Geri Dontis Teknigi” kullanilarak

aciklanmistir. Bu teknigi hikayede yer alan su boliimde gorebiliriz:

“Her sey o karanlik gecede basladi. Babasi aksam biraz gegtikten sonra giyinip
ne reye gittiyse gitti, bir de sabah dondii. Sonra da her gece boyle... O evden

¢tkinca annesi yataginin i¢inde sessiz sessiz agliyordu.” (Sultanli, 2006:199)
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Tasvir Teknigi
Hikayedeki tasvir teknigini su ciimlede gorebiliriz:

“Glines, nargicegi rengindeki safaklarimi ufuklar boyunca yaymisti. Uzakta
beyaz, kiimelenmis bulutlar al renge boyanmislardi. Sanki yaz aksaminin
cekilmez sicagin da gokten yagmur yerine kipkirmizi kan yagacakti.” (Sultanl,
2006:199)

3.16.Senin Sarkin

3.16.1. Hikayenin Tahlili

3.16.1.1 Hikayenin Ozeti

Kahraman, sevgilisinin sevip sdyledigi sarkiyr ¢ok sever ancak bunu sevgilisine be-
lirtmez. Kahraman kaderin kurbani oldugundan beri iyiki o sarkiy1 seviyormusum diye
stikreder. Geceleri yattiginda aklina o sarki gelir. Bu sarki uykularini, gecelerini elinden
alir. Omrii boyunca herseyi unutur ancak o sarkiy1 unutamaz.

3.16.1.2. Sahis Kadrosu

“Senin Sarkin” adl1 hikaye ask konusunu islemektedir. Hikayede kadin ile erkegin sevgisi

anlatirlir. Bu sahislarin 6zellikleri sunlardir:
Erkek: Sevgilisinin sarkisint ¢ok seven ancak bunu ona sdyleyemeyen ve sdyleyemedigi

igin de siikreder. Ciinkii kaderin kurbani olur.

Kadin: Sarki soyleyen kisidir.
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3.16.1.3. Zaman

Hikaye zaman unsurlar agisindan zayiftir. Hikdyede yer alan sahislar sunlardir:

“O zamanlar diinyada ebedi ayrilik oldugunu bilmiyordum. Kaderin giinahsiz
kur bani oldugumdan beri, giinde yiiz defa ‘iyi ki o sarkuy gizli seviyormusum’

diye stikrediyorum.” (Sultanli, 2006:205)

“Simdi geceleri kendimi soguk, kimsesiz yatagimda teslim ettigimde o sarki

aklima geliyor.” (Sultanli, 2006:205)

3.16.1.4. Mekan Unsurlari

Hikayede ana mekan olarak bir mekan bulunmaktadir. Bu mekan da kapali mekan olan

“oda” dir. Kahramanimizin sevgisinden dolayi istiraplar ¢ektigi yerdir.

Oda: Hikayenin ana mekanidir. Kahramanimizin uykularinin kag¢tigi, gecelerinin uzun

stirdligli yerdir.
3.16.1.5. Anlatim Teknikleri

Geri Doniis Teknigi
Hikayede yer alan bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“O sarki zarif, kokulu ilkbahar ¢iceklerine benzerdi. Senin parmaklarinda a¢ilir,

senin parmaklarinda solardr. O sarkinin en giizel soyleyeni sendin, en hassas

dinleyi cisi ise ben.” (Sultanli, 2006:205)

Leitmotiv Teknigi

Hikayede “sark1” s6zciigii tekrarlanmistir. Bu nedenle yazarin hikayesinde “Leitmotiv

Teknigi”ni su climlelerde gorebiliriz:
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“O sarkiy1 senden gizli ben de seviyordum, garip utangag bir sevgiy le.” (Sultan-
I1, 2006:205)

“O sarki zarif, kokulu ilkbahar ¢i¢eklerine benzerdi” (Sultanli,
2006:205)

“O sarki ki, onu senden gizli ben de seviyordum” (Sultanli,

2006:206)

“Yalniz birseyi unutamiyorum; senin apagik, benim ise gizli sevdigim o sarki

yi...” (Sultanli, 2006:206)

3.17.Vatan

3.17.1. Hikayenin Tahlili

3.17.1.1. Hikayenin Ozeti

Koyde bir zamanlar bahgeyi koruyup kollayan bir kopek vardir. Sahibi oglunun istegi
iizerine koyden gider. Kopek sahipsiz kalir. Kap1 kap1 dolasir ancak kimse sahiplenmez.
Sehre gider. Orada da kimse kopege sahip ¢ikmaz. K&y Ermeniler tarafindan isgal altin-
dadir. Kopek olecegini bile bile kdye geri doner. Koyde evin bahgesine girer. Koyiin

bahgesinde farkedilir ve oldiirtrliir.

3.17.1.2. Sahls Kadrosu

Hikaye sahis kadrosu ac¢isindan kisir bir yapiya sahiptir. Hikdyede insan disindaki
varliklara da sahis 6zelligi verilmistir. Hikayede genel olarak yer alan sahislar1 su sekilde

gorebiliriz:

Kopegin sahibi: Koyde herkes tarafindan sevilip sayilan, kdyiin 6nde gelen adamlarin-

dan dir. Oglunun istegi lizere kopegi kdyde birakip sehre gider. Bir siire sonra oliir.

Ogul: Kopegin sahibinin ogludur. Babasini isgal altinda olan kdyden alip gotiiren, ko-
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pegin kdoyde kalmasina sebeb olan kisidir.

Kopek: Sahibi tarafindan terkedilen ve kimsesiz kalan, 6lecegini bile bile kdyiine geri do

nen karakterdir.

3.17.1.3. Zaman

Hikayede olaylar sonbaharda meydana gelmektedir. Hikayede takvimi zaman bulun-

mamaktadir. Hikdyede yer alan zaman ifadeleri sunlardir:
“Kopek bir zamanlar korudugu bahgenin yaninda durup bekledi. Hayatinin en
giizel yillarinda korudugu bu ev, bu bark simdi onun icin diinyamn uzak,

ulasilmaz bir meskeniydi.” (Sultanl, 2006:213)

“U¢ giindiir ag idi; hangi kapiya ayak bassa kovuyorlardi; kendine yuva,
siginacak bir yer bulamiyordu.” (Sultanli, 2006:213)

“Sonbahara dogru koéy diisman eline gegti. Kopek, koyii en sonunda terk et ti.”

(Sultanli, 2006:215)

3.17.1.4. Mekéan Unsurlari

Hikayenin basladig1 mekandir. Ermeniler tarafindan iggal altinda olan ve bu sebeple in-

sanlarin terk ettigi yerdir.

Sehir: Isgal nedeniyle insanlarm kactig1 yerdir.

3.17.1.5. Anlatim Teknikleri

Tasvir Teknigi

Yazarin diger hikayelerinde de sik¢a kullanmis oldugu bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Gogiin yiikseklerinde beyaz pembe bulutlar kizarmig, kan rengi almisti. Sanki
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buluttan yagmur yerine sicak kan yagacakti.” (Sultanli, 2006:213)
Geri Doniis Teknigi
“Geri Doniis Teknigi ni su sekilde gorebiliriz:
“Bir zamanlar sahibi onu ufak rahat odada tutar, her giin lezzetli yiyecekler
verirdi. Ama bu bahtiyar giiniin omrii uzun siirmedi,; giinlerin birinde sahibinin
uzak sehirde yasayan oglu gelip babasint alip gétiirdii.” (Sultanli, 2006:214)
318 Inci Nine’nin Odas
3.18.1. Hikayenin Tahlili
3.18.1.1. Hikayenin Ozeti
Inci nine hali 5rmekle mesguldiir. Cok kisiye halilar rmiis son haliyr ise kendine orer.
Bu halinin bitmesi onun hayatinin sonudur. Inci nine haliy1 érdiikge tam bitecegi zaman
geri sOker tekrar diker. Son haliy1 aglaya aglaya diker. Savastan donemeyen torunlarinin
hasreti i¢ini yakar. O diktik¢e dmrii uzar.

3.18.1.2. Sahls Kadrosu

Yasl karakter bu hikdyede de karsimiza ¢ikmaktadir. Diger hikayelerde oldugu gibi bu

hikayenin yaslh kahramani da huzursuzdur. Hikdyenin bagkahramani Inci ninedir.

Inci nine: Hikayenin kahramanidir. Hali dikmekle mesguldiir. Birgok kisiye halilar dik

mistir. Artik yaglanmis ve son olarak kendi halisin1 dikmektedir.

Torunlar: inci ninenin torunlaridir. Askere génderilip geri dénmemisledir.

Inci Nine adli karakterin savastan dénmeyen torunlarma duydugu hasret okuyuculara
sunulmustur. Yine okuyucu yaslt bir karakterle kars1 karsiyadir. Hikdyede ninenin meslegi

olan hal1 dokumacili ile ninenin hayati parallel olarak verilmistir. Ninenin son dokudugu
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hal1 aslinda onun hayatinin sonudur. Bu sebeple haliy1 tamamlamak istemez. Tam bitecegi

anda tekrardan soker. Goriildiigii gibi bu hikayede de 6liimden kagis mevcuttur.

3.18.1.3. Zaman

Hikaye kisa bir muhtevaya sahip oldugu i¢in zaman unsurlariyla da az karsilasmaktayiz.
Hikayede yazarin diger eserlerinde oldugu gibi takvimi zamana rastlanilmamaktadir.

Hikayede yer alan zaman ifadeleri su sekildedir:

“Sabahleyin uyanip goriiyordu ki, hali bayag bir oriilmiis. Kadin halimin kendi
kendine oriiltip bitmesinden korkuyordu.” (Sultanli, 2006:204)

3.18.1.4. Mekan Unsurlari

Yashi ve huzursuz bir yapiya sahip bir karakter oldugu i¢in yazar hikayesinde diger hikaye-

lerinde oldugu gibi ev unsurunu kullanmistir. Ev hikdyede yer alan tek mekandir.

Ev: Inci ninenin evidir. Halilar1 6rdiigii yerdir

3.18.1.5. Anlatim Teknikleri

I¢ Coziimleme Yontemi

Hikayede inci ninenin diisiinceleri kaleme alinmistir. Bunu yaparken de yazar “I¢ Coziim-

leme Yontemi”ni kullanmistir. Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Sabahleyin uyanip goriiyordu ki, hali bayagi bir oriilmiis. Kadin halinin kendi
ken dine oriiliip bitmesinden korkuyordu.” (Sultanli, 2006:204)

“Bu hali Inci Nine'nin gizemli riiyalariyd, koca sevgisiydi, yitirilmis giizelligiy

di...” (Sultanli, 2006:204)
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3.19. Kul Pazan

3.19.1. Hikayenin Tahlili

3.19.1.1. Hikayenin Ozeti

Icinde bulundugu kolelikten bikmis ve dzgiirliige kavusmay1 arzu eden geng bu arzusu-
nun gerceklesmesi i¢in yollar arar. Memleketinin kdle pazarina donmesinden ¢ok ama
cok rahatsizdir. Rus silahlarmin doktiigii kanlara tepkilidir. Eski giinlerdeki gibi 6zgiir ve
bagimsiz olmak i¢in savasan insanlar olmak ve toplumu i¢inde bulundugu koélelikten
kurtarmak i¢in ugrasir. Babasini dahi bu kolelikten suglar. Gegmisi yigitliklerle dolu olan

bu vatanin kdle pazarina diismesi onun yiiregini yakar. Ancak insanlarin 6zgiirliik yerine

kole olmayi tercih etmesi karsisinda eli kolu baglanir.

3.19.1.2. Samlms Kadrosu

Geng kole: Koleligi gururuna yediremeyen ve vatan, millet aski ile yanip tutusan ve bu

ask icin elinden ne geliyorsa yapmaya hazir olan karaktedir.

Yash kéle: Koleligi benimsemis olan ve bu durumdan sikayetci olmayan kisidir.

3.19.1.3. Zaman

Hikayede takvimsel zaman olmamakla birlikte zaman zarflar1 da ¢ok az kullanilmistir.

“Karanlikta bir ¢ift golgeye benziyorlard.” (Sultanli, 2006:217)

“Binlerce yildir ki, ozgiirliige gotiiren yollar kanlardan gegiyor.” (Sultanli,
2006:220)

3.19.1.4. Mekan Unsurlari

Vagif Sultanli’nin “Kul Pazari” adli hikayesinde belli baglt bir mekan yoktur. Hikayenin

mekani biitlin vatandir. Vatan topraklari iizerinde yasanan kolelik sorunu anlatilmastir.
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3.19.1.5. Anlatim Teknikleri
Diyalog Teknigi

“Geng kole tereddiitle:
Aydinliga giden yolu biliyor musun, amca? Diye sordu.
Yash kole kafasini sallayarak:
Evalat, dedi, kendini yorma, aydinliga giden yollar kanla tu-
tulmus.
Geng kéle:
Amca, kan kirmizi olur, dedi. Ben bu diinyada zulmetten baska renk
gormuiyorum.
Yasli Kole:
Sen, kanmin kirmizi oldugunu dedenden duymussun, eviat. Deden ozgiirdii, sen ise ko

lesin. Bu nedenle de senin kadnin zulmet renginde. Bunu biliyor mu sun?” (Sul-

tanlt, 2006:217)

I¢ Diyalog Teknigi
Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Neden benim vatamimda kan sudan, silah ekmekten ucuz?
Neden vatanimda kendi helal servetimde hakkim yok?

Neden eller hakli, ben haksizim?” (Sultanli, 2006:219)

Tasvir Teknigi

Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Karanlikta bir c¢ift golgeye benziyorlardi. Topraktan filizlenip kalkmis kaya
parcast gibi haraketsiz durmustu. Zulmete dayanamayan gen¢ kulun gozleri,
hiddetinden paril paril yaniyordu. Yasamaktan yorulmus yash kéleyi ise ahiretin
sihiri, cazibesi alip gotiirmekteydi.” (Sultanli, 2006:217)

90



3.20.Ada

3.20.1. Hikayenin Tahlili

3.20.1.1. Hikayenin Ozeti

Alkis sesleri riiyalarina girdiginden beri adam uyumak istemez. Bu sesler ona istirap
verir. Ne yaparsa yapsin bu seslerden kagamaz. Yasamis oldugu hayat1 bir daha yagamak
iste mez. Nereye gitse bu ses de pesinden gelir. Yataga diistiiglinden beri her seye tepki
gosterir. Alkis sesleri siirekli ve sonsuz haldedir. Bu seslerden ne yaparsa yapsin bu ses-

ten kagamaz.

3.20.1.2. Sahis Kadrosu

Adam: Hikayenin kahramanidir. Yash bir adami bir eliyle ¢opii karistirip diger eliyle

alkis tuttugunu gordiigiinden beri bu seslerden kurtulamaz. Hastaliga yakalanmistir.

Yash adam: Bir eliyle ¢opleri karistiran diger eliylede alkis tutan kisidir.

3.20.1.3. Zaman

Hikayede yer alan zaman ifadeleri su sekildedir:

“Karanligin gelmesinden haberi olmamigti. Pencerenin o tarafindan, zifiri

)

bosluktan her giin tekrar eden o uzun, yorucu gecenin azaplart hissediliyor du.’

(Sultanli, 2006:207)

Koéye dondiigii zaman, ¢ocukken oynadiklart meydamin ekin alamina do-
niistiirtilmesini goriince hafizasinda ge¢misi, hatiralart alt iist olsa bile rahatsiz

olmuyor, aksi ne, bu degisiklige seviniyordu.” (Sultanli, 2006:209)

“Geceleri heyecan iginde gegiyordu. Ona o6yle geliyordu ki, gozlerini kapattigi
an tstiinde uzandigi topragi su yikayp gotiirecek, yatakla beraber denize terk

edilecek.” (Sultanli, 2006:210)
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“Bir zamanlar, iyi ki 6biir diinyayt insan yalniz uyku iginde gegiriyor diye sevini

yordu.” (Sultanli, 2006:211)

3.20.1.4. Mekan Unsurlari

Koy: Hikayenin i¢cinde gegen mekanlardan biridir. Kahramanin ¢ocuklugu burada ge¢mis

tir.

Oda: Koca diinyada zulmet ve 1stirapla basbasa kaldig yerdir.

3.20.1.5. Anlatim Teknikleri

I¢ Diyalog Teknigi

Anlatim1 kuvvetlendirmek i¢in yazar pek ¢ok anlatim tekniginden yararlanmistir. Bun-

lardan bir olan “I¢ Diyalog Teknigi ni su sekilde gorebiliriz:

“... Insan émrii bir seylerle dengedeyse, peki kader farkliligi neden, bir kisminin
diinya séhretinin, obiir kismininkine de izsiz tozsuz yasayip élmesinin yazilmast
ne ile bagli? Neden birisi dogdugu yerlerden ayrilmay: kendine dert bilirken,
digeri ise diinyaya sigmiyor?” (Sultanli, 2006:208)

Geri Doniis Teknigi
Vagif Sultanli’nin hikayelerinde neredeyse vazgecismez bir sekilde kullandigi bir teknik
olan “Geri Doniis Teknigi” yle bu hikdyede de karsilagsmaktayiz. Bu teknigi su sekilde
gorebiliriz:
“Koye dondiigii zaman, ¢ocukken oynadiklart meydanmin ekin alanina do-

niistiirtilme sini goriince hafizasinda geg¢misi, hatiralar alt iist olsa bile rahatsiz

olmuyor, aksi ne, bu degisiklige seviniyordu.” (Sultanli, 2006:209)
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3.21.Yilan Efsanesi

3.21.1. Hikayenin Tahlili

3.21.1.1. Hikayenin Ozeti

Sigak ¢6lde yilan bir basina yol alir. Durmadan siiriinmek y1lan1 ¢ok yorar. Igmek i¢in su
bulamaz. Yilan derisini hamleler yaparak degistirir. Bu kabuk onun son kabugu olur. De-
risi neredeyse yanar. Giindezleri ona azap olur. Yilan insanlardan kagar. Insanlardan
adeta nefret eder. Artik dayanacak giicli kalmaz ve bu gecenin kendisinin son gecesi
oldugunu anlar. Bu nedenle uyumak istemez. Ancak uykuya dalar ve riiyasinda ¢olii
goriir. Kana kana su iger. Susuzluk onu elden diisiiriir. C6l yolu uzadik¢a uzar. Fare
bulur ve fareyi bir hamlede 6ldiiriir. Farenin kanini su niyetine icer. Ictigi kan ona azap
verir. Kustukca kopiiklii kan agzindan ¢ikar. Bu azaplardan kurtulmak i¢in kendi zehrini
yutmaya karar verir. Ikindi vaktinde fenalasir ancak aksam yildizlar1 gérmeden 6lmek

istemez. Yilan aksam olunca gokte talih yi1ldizin1 bulur. Yavasca gozlerini kapatir.

3.21.1.2. Sahls Kadrosu

Yilan: Hikayenin en 6nemli karakteridir. Hikaye yilan iizerine kurulmustur. insanlardan
nefret eden ve onlardan kagmak isteyen bu nedenle kendini 1ssiz ¢ole atan karakterdir.

Colde sususuzluk onu oldiiriir.

3.21.1.3. Zaman

Hikayede takvimi zaman bulunmamaktadir. Zaman ifadelerinin gectigi ciimleler sun-

lardir:;

“Biraz sonra riizgdr siddetini azaltti. Col riizgarin savurdugu kumlarin sesinden
temizlendi. Giines alev piiskiiriivordu. Hava tandwr i¢i kadar sicakti. Nefes
aldiginda yilamn cigerleri kasiliyor, hararetten beyninin yagi kayniyordu.” (Sul-
tanl, 2006:195)

’

“Giines hizla asagrya iniyordu. Karsida yilani uykusuz ¢ol gecesi bekliyor du.’
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(Sultanls, 2006:196)

“Kag¢ giin, ka¢ geceydi durmadan stiriiniiyordu. Artik dayanacak giicii kal-
mamigsts.” “Ikindi vaktiydi. Yilan gozleri sararmis, durulugunu yitirmisti. Ama

daha olmemisti.” (Sultanl, 2006.196)

Aksami bekliyordu. Yildizini gormeden élemezdi.” (Sultanli, 2006:198)

“...Geceleyin gokyiiziinde iri iri yildizlar dogdu. Yilan arayip talih yildizini
buldu”. (Sultanli, 2006:198)

3.21.1.4. Mekan Unsurlari

Hikayede biitiin olaylar bir ¢6lde meydana gelmektedir. Bu mekani su sekilde anlatabiliriz:

Col: Hikayenin mekani ¢oldiir. insanlardan nefret duyup onlardan kacan yilan kendini
cole atmistir. Bu mekan yilanin hayatinda gittigi son mekandir. Yasamini ¢olde

tamamlamistir.

3.21.1.5. Anlatim Teknikleri

Tasvir Teknigi

Yazarm bu teknigi nasil kullandigini su sekilde gorebiliriz:

“Biraz sonra riizgdr siddetini azaltti. Col riizgdrin savurdugu kumlarin sesinden
temizlendi. Giines alev piiskiiriiyvordu. Hava tandwr igi kadar si¢akti. Nefes
aldiginda yilamn cigerleri kasilyyor, hararetten beyninin yagi kayniyordu.” (Sul-

tanli, 2006:195)

Geri Doniis Teknigi
Bu teknigi su sekilde gorebiliriz:

“Gegen hafta colde cift ¢inar agacumin dibindeki deveyi ve gélgede uzanip
yvatmmis aksakallt adami gordiikten sonra, yilan biliyordu ki, insan onun akina

da lanet okumusg, karasina da.” (Sultanli, 2006:196)
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BOLUM 1V

HIiKAYELERI UZERINE GENEL BiR DEGERLENDIRME

4.1. Vagif Sultanl’min Hikayelerinde Sahis Kadrosu

Sahis hikdyenin olmazsa olmazidir. Bir hikdyeyi olusturabilmek icin bir olayin, olayin
olusturulmasi i¢in de sahislarin olmasi gerekir. Hikayedeki yer alan dgeler sahislar i¢in
vardir. Sahis olmadan mekanin da zamanin da bir anlam1 olmaz. Gergek hayatta da bu se
kildedir. Mekan ne kadar giizel olursa olsun orada sahis yoksa o mekanin pek manasi

olmaz.

Iletisim, insanlar arasinda gerceklesen bir olaydir. Dolayisiyla iletisim olmast i¢in insan
ya da insani ozellikler yiiklenmis figiirlerin bulunmas: gerekir. Insana ait 6zelliklerin
verildigi her sey sahis olarak kabul edilir. Yazarlar, roman ve hikayelerini olustururken

sahislardan yararlanir (Tekin, 2015:79-86).

Roman ve hikayelerde kisiler olumlu ve olumsuz olarak karsimiza ¢ikar. Olumlu kisiler,
ornek alinmasi gereken kisilerdir. Diislince ve davranislariyla okuyucuya O6rnek olan
sahislardir. Yapici ozellige sahiptirler. Erdemli olmanin gerektirdigi davraniglar ser-
gilerler. Olumsuz kisiler ise yapici degil yikicidir. K6t huyludur. Toplum igin zararli,

korkulacak kisilerdir (Cetin, 2014:142-145).

Yazar, hikayelerinde sahis kadrosunu olusturken olumlu kisilerden segtigi gibi olumsuz
kisilerden de se¢mektetir. Olumlu kisinin olabilmesi i¢in olumsuzununda bilinmesi gere-
kir. Yazar, sahis kadrosunu olustururken farkli yapilardaki sahislardan yararlanir. Farkli

duygu ve diislincenin iginde olan bu sahislar roman ve hikayeye canlilik katar.

Son donem Azerbaycan edebiyatinda yazarlarin eserlerindeki sahislar kendilerinden
onceki sahislardan ¢ok farklidir. Sosyalizm baskisinin oldugu donemlerde eserlerdeki
sahislar, hayatlarin1 sosyalimze adamis kisilerdir. Toplumsal sorunlar1 olan, siradan kim-
selerden ziyade her yoniilye miikemmel olan kisilerdir. Baskici bir ortamin son bulmasi

sonucu olusturulan yeni sahada yazarlar eserlerinde siradan sahislara yer vermistir. Eser-
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lerdeki sahislar normal insanlar gibi sorunlar1 olan siradan insanlardir. Eserlerde farkli
farklh karakterlere sahip olan sahislar vardir. Bu insanlar hayatin zorluklariyla miicadele
eden Kkisilerdir. “Oliim Riiyasi” adli hikdyede farkli karakterlere sahip kisiler
goriilmektedir (Adigiizel, 2014:167-177).

Vagif Sultanli’nin hikayelerinin ¢ogu bir kahraman etrafinda doner. Hikayelerdeki kahra

manlarin ¢gogu Sliimle karsi karsiyadir. Hikayelerde farkl karakterlerden kisiler goriiliir.

Hikayelerde olumlu kisiler oldugu gibi olumsuz kisiler vardir. Asagida farkli karakter-

lere sahip olan sahislar1 su sekilde gorebiliriz:

Para diiskiinii sahislar

Yolcu: “Oliim Riiyas:” adli uzun hikdyenin karakterlerindendir. Para diiskiinii bir in-
sandir. Yiiz manat almak i¢in ¢ocugunun 6ldiigiinii herkesten saklar. Karsinin itirazlarina

ragmen cocugu gizlice mezarliga gotiirlip defneder.

Colak Sefter: “Oliim Riiyas:” adli uzun hikayesindeki koyiin mezar kazicisidir. Bir tane
mezar1 25 manata kazarken mezarligin tasinmasi giindeme geldiginde bir mezar1 50
manata kazan firsat¢1 bir karakterdir. Daha fazla mezar kazip daha fazla para kazanmak

istedigi i¢in ¢ocuklarini da gece giindiiz ¢alistiran para tutkunu birisidir.

Psikolojisi bozuk kisiler

Vagif Sultanl’nin “Oliim Riiyasi” hikdyesinde bu durum ¢ok sik karsimiza ¢ikmaktadir.

“Halime” karakteri bu durumu bizlere gostermektedir.

Halime: “Oliim Riiyas1” adli uzun hikdyede bulunan Halime karakteri psikolojisi bozuk

biridir. Cocugunun Sliimii {izerine psikolojisi bozulmustur.
Peri: Yolcunun karisidir. Bir haftalik bebeginin 6lmesine ¢ok iiziilmiistiir. Kocasinin pa-

ra i¢in oglunu usullere gore defnetmemesi igini yakmaktadir. Mezarligin taginmasini da

buna baglar. Cocugunun mezarini bulmak i¢in gece giindiiz ¢alisir. Geceleri rahat
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uyuyamaz. Yolcu’yu suglar. Cocugun mezarimin bulunamamasi onu delirtmistir.

Sona Teyze: Yash ve kambur biridir. Yetim Ismi’yi bekleye bekleye yorulmustur. Yal-

mizlik duygusuna kapilmistir. Ismi’yi bekleye bekleye psikolojisi bozulmustur.

Yash Cevahir: Koyiin hamaminda hizmetgi olarak calisan, kimsesiz biridir. Maag alma-
dan gece giindiiz hamamda ¢alisir. Hasay adindaki kocasi kendisinden ¢ok 6nce dlmiistii.
Kardesi yoktu ama herkese kardesinin oldugunu soylerdi. Kéyden kardesini gormek i¢in
gittikten bir ay sonra geri delirmis vaziyette donmiistiir. Mezarinda 6l vaziyette bulun-

mustur.

O: “Bagli Kapi” hikayesinin baskahramanidir. Ismi belirtilmemistir. Ailesinden uzakta
yasayan birisidir. Cok sevdigi esi Susen’den ayrilmistir. Bu ayrilik onu hayattan adeta ko
partmisti. Hayattaki her sey ona anlamsiz geliyordu. Susen’i 6zlityordu. Onu seviyordu.
Baktig1 her yerde Susen’le anilarini hatirliyordu. Neslini devam ettirecek bir evlat istiyor

du. Ancak bu istegi olmamaisti.

O: “Miikevva” hikayesinin karakteri olan O, karis1 ve ¢ocuklar tarafindan terk edilmis
bir insandir. Hayattan zevk almayan adeta yasarken 6len biridir. Her yer onun i¢in karan-
liktir. Hayat1 uyku-igki arasinda geger. Toplumdan kendini uzaklagtiran, herkese yabanci

olan biridir. Su¢ demeye bile varmadig bir cinayet islemistir.

Kadir: “Yabanct” hikayesinin karakteridir. Universitede hocalik yapan evli ve baba olan
bir doktordur. Yillarca c¢alismasina ragmen ev sahibi olamamisti. Tek arzusu bir ev sa-

hibi olmakti. Esini ve ¢cocuklarini da ev sahibi olamadig1 i¢in kaybetmisti.

Yardimsever bir insandi. Fakir ve yardima muhta¢ olan Hanmimnise teyzeye karsi
yardimlarin1 esirgememisti. Kadir karakteri glinlimiizde ¢ok karsilastigimiz bir karak-
terdir. Hikdye de Kadir yardimseverligiyle tanman ancak nefsine yenik diiserek
istemedigi davraniglar1 yapan bir karaktedir. Bir siire sonra kendini bile tantyamayan bir

karakterdir.
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Sefkatli, Yardimsever, Fedakar, Sorumluluk Sahibi Kisiler

Cocuklar: “Halli” hikayesinin karakterleridir. Soguk ve karanlik bir evde yasayan bu
dort kardes hayvan sever, yardim sever karakterlerdir. Halli kediyi ¢ok severler. Onu ve
yavrularini annesinin baskisina ragmen korurlar. Gizli gizli yiyecek gotiiriirler. Evde an-
nelerinde yardim ederler. Kedi ve yavrularinin evde kalmalari i¢in her yolu denerler an-

cak anne razi gelmez. Hall1 kedinin 6liimiine ¢ok tiziliirler.

Kadir: “Yabanc:” hikayesinin karakteridir. Yash kadina ettigi yardimlar onun ne kadar

yardimsever oldugunu bizlere gostermektedir.

Umut Amca: “Yavsan Kokusu” adli hikayenin karakteridir. Yardimsever bir karakterdir.
Ev alma komsu al atasoziiniin verilmek istenen komsulugun 6nemini bizlere gosteren bir
karakterdir. Ismail’in babas1 zor durumda kaldiginda ona hemen yardim eden biridir.
Korkak Kisiler

Iki Adam: “Oliim Riiyas:” adli hikdyede bulunan ve mezar1 agmaya gelen iki adam

korkak karakterlidir. Mezar1 agmaya korkarlar. Mezardan ses duyduklarina arkalarina

bile bakma dan kagarlar.

Sadik Kisiler

Képek: “Oliim Riiyasi” adli uzun hikdyede sahibinin mezarini kazip yeni mezarliga

agziyla tastyarak ona ne kadar sadik oldugunu gostermektedir.

Hirsiz ve Entrikac Kisiler

Iki Adam: “Oliim Riiyas:” adli hikiyede bulunan ve yiiziik ile altin disleri calmaya

calisan iki adam hirsiz kisilerdir.

Cahiskan, Basarih Kisiler

Sultanzide: “Oliim Riiyas:” adl1 hikiyede yer alan Sultanzade basarili bir kisidir. Kdyiin
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gururudur. Koyden okumak i¢in ¢ikip gitmis ve herkesce bilinen, taninan biri olmustur.

Mutsuz Kisiler

Celal Amca: Celal amca bu kdye yabanci olan, gengliginde diinyanin her tarafin1 gezen
ancak yaslandiktan sonra gdcebe hayat1 birakip bu koye yerlesen biridir. Ogullarini ve
kizlarint evlendirdikten sonra bu kdye tamamen baglanmistir. Ancak yiireginde her za-
man gurbet acist vardir. Toprak onu g¢ekmektedir. Soguk kiz giinii karisim da alip
vatanina dénmiis, ev ve ahir yapmis. Bir sekilde hayatini devam ettiren Celal amcaya
karis1 ve kiz1 ¢cok cektirmistir. Bir tabak yemegi 6niine koymamislardir. Celal amcanin
en biiyiik arzusu hastaneye gitmektir. Ciinkii hastanede yemek vardir. Karis1 ve evlatlar

tarafindan itilip kakilan adeta yiik olarak goriilen mutsuz bir karakterdir.

Asik: “Bulusma Yeri” adli hikdyenin karakterlerindendir. Uzun yillar memleketinden
uzakta yasamus biridir. Asigin memleketinden gitmesine sebep olan ise sevdigidir. Yahsi
adinda sevdigi bir kiz vardir. Yahsi’nin baskasiyla evlenmesi sonucunda koyiinii terk
etmis ve yiliregi yangin yerine donmiistiir. Yiireginin derdini tellerin acit feryadina
karmistir. Yillarca Yahsi’yla bulusma yerinde bulusmay1 beklemistir. Kdyiine geldiginde

sevdiginin bulusma yerine geldigini goriir ve sonra kendisi de bulugma yerine gider.

O: “Miikevva” adl1 hikdyenin karakteridir. Karis1 ve ¢cocuklari tarafindan terk edilmis bir
insandir. Hayattan zevk almayan adeta yasarken dlen biridir. Her yer onun i¢in karan-
liktir. Hayati uykuicki arasinda gecer. Toplumdan kendini uzaklastiran, herkese yabanci

olan biridir. Su¢ demeye bile varmadigi bir cinayet islemistir.

Idealist Kisiler

Vatanseverlik, Tiirkliigiin kaninda vardir. Cogu yazar, hikayelerinde bu durumu islemis
tir. Insan, vatanin1 tehlikelerden korumakla yiikiimliidiir. Tehlike aninda, hangi sartlar al
tinda olursa olsun vatani i¢in canini ortaya koyar. Tiirkiye disindaki Tiirk edebiyatlarinda
da bu konu islenmistir (Bozdogan, 2008:263-266). Bu durumu “Kul Pazari” hikdyesinde

gormekteyiz.

Geng¢ Kole: “Kul Pazari” adli hikayenin karakteridir. Milleti iginde bulundugu
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kolelikten kurtarmanin yolunu arayan, vatan ve millet askiyla yanan idealist biridir.

Vagif Sultanli hikayelerinde farkli karakterlere sahip olan kisilerden yararlanmistir.
Hemen hemen her hikayesinde Oliimden kagan karakter gbéze carpmaktadir. Sahis
kadrosu agisin dan ¢ok zengin olmayan bu hikayelerde kisilerin duygu ve diisiinceleri

okuyucuya hakim bir bakis agisiyla sunularak gosterilmistir.

4.2. Vagif Sultanl’nin Hikayelerinde Zaman

Yazar, hayat1 boyunca edindigi bilgi ve tecriibeler neticesinde yazilar yazar. Hikayenin
olusturulmasi i¢in de zaman 6nemlidir. Yazar, uzun yillar elde etmis oldugu bilgiler saye
sinde eserini olusturur. Dolayisiyla i¢inde bulunulan zaman ile hikdyede gegen zaman
ayn1 degildir. Yazar olay orgiisiinii olusturur, ardindan sahis kadrosunu kurar, mekanini
secer ve yaptigi biitiin bu hazirliklarin ardindan anlatacagi olay i¢in zaman belirler. Za-
man olmadan mekanin da olayin da anlami yoktur. Ciinkii olaylar belirli ya da belirsiz

mutlaka bir zaman icinde gecer.

Masal, halk hikayesi, efsane gibi geleneksel anlati tiirlerinde gercek zamanin biiyiik bir
onemi yoktur ancak roman ve hikaye i¢in ger¢ek zaman biiylik bir 6neme sahiptir. Za-

man karsimiza ii¢ sekilde ¢ikmaktadir. Bunlar su sekildedir:

Nesnel Zaman: Toplumlarin i¢inde yasamis oldugu, somut ve gercek za-
mandir. Vaka Zamani: Olaylarin meydana geldigi zamandir.

Anlatma Zamani: Olaylari 6grenilip okuyucuya aktarildigi zamandir (Cetin,
2009:126-132).

Her anlati tlirlinde “zaman” kavrami belirli ya da belirsiz bir sekilde yer alir. Ciinkii
hikaye zamanla yazilir, zamanla okunur ve zamanla duyulur. Hikayede yer alan olaylar-
da bir za man iginde cereyan eder. Bu sebeple zaman kavrami anlat1 tiirleri igerisinde
biliyiik 6neme sahiptir. Hikayelerde zaman ya agik bir sekilde verilir ya da ne kadar

stirdiigii anlatilarak verilir (Tekin, 2015, 119-141).

Vagif Sultanli’nin hikayelerinde takvimi zaman bulunmamaktadir. Zaman belirli bir

sekilde islenmistir. Hikdyelerde zaman kavrami  olaylarin ne kadar siirdiigii belirtilerek
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yapilmistir. Bunun yaninda zaman zarflar1 yogun bir sekilde kullanilmistir. Hikayelerde
zaman olarak “gece” 6n plana ¢ikmaktadir. Cogu hikayede dnemli olaylar gece meydana

gelmistir. Asagidaki 6rneklerde bu durumu su sekilde gorebiliriz:

“Bir gecede basina gelenlerden aklini yitirmigti.” (Sultanli, 2006:16)

“Bir hafta once ilk defa buldozeri buraya siirdiigiinde, insanlar az kalsin tag

viginina ¢evirecekti onu.” (Sultanli, 2006:14)

“Geceleri yilanin sesini duyuyor, biliyordu ki, yilan evin ¢atiyla tavani arasinda

geceliyor.” (Sultanli, 2006:209)

“Bir zamanlar kimdense duymustu ki, yilan yeni cesetlerin gozlerini yi yor.”

(Sultanh, 2006:20)

“Bir siire sonra aynit boguk, kiit ses yeniden duyulmaya basladi.” (Sultanli,

2006:21)

“Bir hafta! Demek, bir haftadwr topraga gomiil...” (Sultanli, 2006:23)

“Ay 1s1ginda adimi, soyadini okudu. Dogum 6liim tarihine bakti. Kirk yedi yil...”
(Sultanl, 2006:24)

“Kag giinden beri kefen icerisinde uzandigi mezarin bunaltici havasindan sonra,

sicak yaz gecesi bile ona soguk geliyordu.” (Sultanli, 2006:25)

“Yirmi bes yillik dile hayati boyunca sevip inandigi bir kadinin, daha yedisi bile
ctkmadan boyle bir ise kalkisacagi, yast bitmemis evine oynag getirecegi aklinin

ucundan bile ge¢mezdi.” (Sultanli, 2006:32)

“Sabah olmasina az, ¢ok az vardi.” (Sultanli, 2006:33)

“Sanki bu yeryiiziinde tek o kalmigti, bu mezar taslar: kalmisti, bir de bir hafta,

gece giindiiz ne oldugunu bilmeden yasadigi bu mezar ¢ukuru kalmigti.” (Sul-
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tanl, 2006:33)

“Annenin son besigi dogdugunda kisin sert vaktiydi.” (Sultanli, 2006:189)

“Geceleyin karikoca bir hayli fisildastilar.” (Sultanli, 2006:192)

“Birsabah anne ineklerle ilgilendikten sonra biiyiik kizz onu
cagwrdr.” (Sultanli, 2006:193)

Vagif Sultanli hikyelerinde olaylar genellikle gece gegmektedir. “Oliim Riiyast” adh
hikayede Yolcu ¢ocugunu gece defneder. Yine bu hikayede Alis, mezarindan gece kalkip
evine gider ve evinin Oniinde zifiri karanlikta vurulur. “Beyaz Yol hikayesinde Nezir
am canin 6lme olay1 gece gergeklesmistir. “Rezalet” adli hikdyede kahraman Az- rail ile
geceleri karsilagsmaktadir. “Yilan Efsanesi” adli hikdyede yilanin Oliimii gece

gerceklesmektedir.

Gorildiigii tizere Vagif Sultanli, hikayelerinde genel olarak geceyi tercih etmistir. Ge-

cenin yaninda hikayelerinde sabah saatleri de 6nemli zamandir.

4.3. Vagif Sultanli’nin Hik4yelerinde Mekén

Mekan, olay ve olaylarin sunuldugu yerdir. Mekan, soyut ve somut olmak iizere iki gru-
ba ayrilir. Soyut mekan, somut olmayan, ger¢ek diinyada yer almayan mekanlardir.
Utopik mekanlar, fantastik mekanlar, metafizik mekanlar ve duyusal mekanlar soyut
mekanlardir. Somut mekan ile gercek hayatta yer alan mekanlardir. Somut mekanlar da
acik mekan ve kapali mekan olmak tizere iki gruba ayrilir. A¢ik mekanlar, olaylarin
gectigi koy, mahalle, iilke gibi acik alana sahip olan mekanlardir. Kapali mekanlar ise

olaylarin gectigi dar yerlerdir. Ev, oda, daire gibi mekanlar kapali mekanlar1 olusturur
(Cetin, 2009:133-142).

Mehmet Tekin, mekani su sekilde degerlendirir: “Mekdn, temel niteligi itibariyle kapsam-
1 bir kavramdwr ve icinde, toplumsallasmanin temel degerlerini barindirir. En genis an-

lamiyla mekdn, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir” (Tekin, 2015:145).
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Olaylarin gectigi mekanlar, anlatim tekniklerinden biri olan “Tasvir Teknigi” ile bizlere
sunulmaktadir. Olaylarin en ince ayrintilarina kadar bizlere sunulmasiyla olusan ve genel
likle uzun olan tasvirlere nesnel tasvir, belli basli unsurlar1 sunan tasvire ise 6znel tasvir

denilir (Cetin, 2009:138-140).

Vagif Sultanli hikayelerinde mekan unsurlar1 tasvir yoluyla bizlere giizel bir sekilde

sunmustur. Hikayelerde gecen mekan tasvirlerini su sekilde gorebiliriz:

“Sanki bu yerler diinya yaratildiktan beri yagmur gormemis, havamn sicakligin-
dan boynunu biikmiis agaclar ¢aresizce topraga bakiyor, cayir ¢imen, otlar
yanip, kup kuru kurumuslar, susuzluktan topragin sinesi ¢atlat ¢atlak olmus...”

(Sultanli, 2006:9)

“Aniden sicak bir riizgdr kalkarak, bir anda mezarligi beyaz dumana biiriidii.
Toz toprak siitunu goge dikildi. Girdap mezarligin bu basindan vurup o basinda
¢tkti, burula burula uzanip inceldi, sonra hissedilmeden ¢ekip gitti.” (Sultanli,

2006:41)

“...Babali Bagindan meltem esmeye baslamisti ve estik¢e, ¢iiriik yaprak ve kabuk
kokusu mezarligin ufunet kokusuna karisarak kéye yayiliyordu. Yilan misali
birbiri ne sarmas dolas duran agaglar gizlice fisildasiyorlardi. Mezarliktan gelen
kazma kiirek sesleri, giindiiziin derinliginde agac¢larin bu gizemli fisiltilarim
duymaya birakmayacakti. Geceleri bu fisiltilara kurtlarin uluma sesleri de

karisacak ve bu ses, kéyiin havasina ¢okmiis korku ve vahametin ¢ekip gitmesine

izin vermeye cek.” (Sultanli, 2006:64)

Oliim, hayatta her insanin karsilasacagi bir olgudur. insanoglu bu olgudan ne kadar kag
mak isterse istesin mutlaka bu olguyla karsilasacaktir. Olen kisinin, bir daha geri dénme
yecek olmasi ve geri kalanlarin 6len kisiye 6zlem duymasi, 6liimii siradanliktan ¢ikarir

(Bozdogan, 2008:375).

Vagif Sultanli hikdyelerinin hemen hemen hepsinde ortak bir mekan vardir. O da
mezarliktir. Vagif Sultanli, hikyelerinde mekan olarak en ¢cok mezarlig: tercih etmistir.
Ciinkii hikayelerinin genelinde “Oliim” vardir.
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“Oliim Riiyas:” adl1 hikdyede mezarlig1 su sekilde gormekteyiz:

“Buldozer yeri gogii inlete inlete gegip gidiyor. Uzakta, koyiin etegindeki
mezarlikta topraktan yeserip kalkmis gibi siyah mezar taslar yiikseliyor.” (Sul-
tanlt, 2009)

“Ama simdi aniden mezar i¢ini sitti. Ve uzak c¢ocukluk yillarinda kalbinde
dogan, yas1 biiyiidiik¢e yildan yila boy atarak biiyiiyen o keder agir agir ¢ekip
gitmeye basladi.” (Sultanli, 2006)

“Bulusma Yeri” hikayesinde mezarlig1 su sekilde géormekteyiz:

“Asik, saz omuzunda kuruyup kalmisti, uzaktan géren onu cansiz, duvar
zannederdi. Gozleri mezarn iistiine serilen kadina dikilmisti, ne ileri gitmeye

cesaret ediyor, ne de geri donebiliyordu. (Sultanli, 2006:161)

“Yavsan Kokusu” adl1 hikdyesinde mezarlig1 su sekilde gormekteyiz:

“Ismail bacisimin zarafetle actig1 sofraya kafasini kaldirip bakmad: bile, ceketini
omuzuna gegirip kapidan ¢ikti. Mezarliga nasil vardigini kendi de anlamadi.
Mezarhigin iginden gegen ensiz, ot basmis yolda, tanimadik mezarlarin arasin-

dan bayag yiiriidii.” (Sultanl, 2006:117)

Ev, insan1 bir ailenin birlik ve beraberligini saglayan en 6nemli yerdir. Evin, insanlar i¢in
koruyucu bir ozelligi vardir. Her tiirlii kotiiliiklere kars1 aileyi ayakta tutar. Insan,
dogdugu anda bu mekanda goziinii acar. Dogdugu andan itibaren bu mekana baglanir
(Bachelard, 2008:42). Omrii boyunca bu eve bagli kalir. Uzakta olursa bu mekana 6zlem
duyar. Ancak bu bagin kurulmasinda en Onemli etken, evde yasayan bir ailenin ol-
masidir. Aile yoksa ev tas yigindan baska bir sey degildir. Evde yasamis ve evin her
kosesinde anilar birakmis aileden birinin kayb1 da insami 1stiraba gétiiriir. Ozlemini art-

tirir. Bu nedenle hikayelerde ev ¢ok sik islenmistir.

Vagif Sultanli’nin hikayelerinde yer verdigi bir diger 6nemli mekan ise “oda”dir. Oda
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yalnizlig1, careziligi ve mutsuzlugu temsil etmektedir. Vagif Bey’in hikayelerinde de
sahislarin odanin i¢indeki mutsuzluklari, yalnizliklar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlari su

sekilde gorebiliriz:

“REZALET”

“Ona oyle geliyordu ki, karanlik odada, yayli yatakta uzanmamis, sanki dii-
nyamin bitisiginde sonu, yeri belli olmayan bir boslukla yiizyiize durmus,
vataginda azicitk dénse, dipsiz derinlige yuvarlanacak. Sanki bu bogluk dii-
nyanin, hayatin siniriydi, sonuydu, omriin sonunda insan mutlaka bu sinira

ulasmaliydi, bu boglukla yiiz yiize durmaliydi”. (Sultanlh, 2006:181)

Hikayenin kahramani odada bir basina kalmistir. Yalnzliktan dolayr ac1 ¢ekmektedir.
Bu odada yasarken zamandan haberi yoktur. Geceleri onun i¢in acilarla doludur. Biitlin

hayat1 artik odada ge¢cmektedir.

“YAVSAN KOKUSU”

“Ismail sanki bu evin sakini degil, misafiriydi, uzun yol gelip yorulmustu, sanki
bu nu bekliyordu. Kalkip hichir sey soylemeden diger odaya gecti, ceketini
ctkarip aski ya yaklasti. Annesinin biitiin elbiseleri iist tiste asimisti. Bu elbiseler
onceden nasil asiumigsa oylece duruyordu. Gozleri en iistteki beyaz esarba
carpti. Bunu Ismail ge cen yil kisin, tatile gelirken bursundan kurus kurus kesip

biriktirdigi parayla annesi ne alip getirmigti.” (Sultanli, 2006:115)

Hikayede Ismail, annesini kaybetmis ve bu 6liimiin verdigi aciyla kdye gelmistir. Annesi
nin esyalarmin bulundugu odaya girince acis1 daha da artmistir. Oda mutsuzluguna mut

suzluk katmistir.

“SENIN SARKIN”

“Simdi geceleri kendimi soguk, kimsesiz yatagima teslim ettigimde o sarki
aklima geliyor. Odadaki siikiinet bozuluyor, eski, harabe hatiralar diinyasinda

senin ¢ok sevdigin o sarki sesleniyor.” (Sultanli, 2006:206)
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Bu hikayede de kahraman odada yalnizdir. Bu yalnizlik ona 1stirap vermektedir.

“ADA”

“Geceleri heyecan icinde gegiyordu. Ona oyle geliyordu ki, gozlerini kapattigi
an istiinde uzandigi topragi su yikayip gétiirecek, yatakla beraber denize terk

edilecek.” (Sultanli, 2006:210)

Son donem yazarlarinin eserlerinde en ¢ok kullandigr mekanlardan biri de kdydiir. Yazar-
lar eserlerinde koyli sehirden iistiin tutmuslardir. Sosyalizmin baskisindan sonra yazarlar
eserlerinde siradan insan sorunlarini, vatan sevgisini islemislerdir (Adigiizel, 2014:239-
242).

Vagif Sultanli’nin hikayelerinde en ¢ok kullanilan diger mekan ise “Kdoy” diir. Hemen

hemen biitiin hikayeleri koyde gegmektedir.

“Oliim Riiyas1” hikayesinde olaylar kdyde gegmektedir. Bunu su sekilde gorebiliriz:

“Koyiin 1siklart sayilacak kadardi. Demin bagira kéye dogru kosan o iki kisinin s
esine, kopeklerin haviamasi hdld daha kesilmemisti.” (Sultanli, 2006:27)

“Sultanzade yirmili yaslarda bu koyden ¢ikip gitmisti, nerede okumustu, okuyup
ne olmustu, bunu bilmiyordu.” (Sultanli, 2006:78)

“Bulusma Yeri” hikayesinde de olaylar kdyde ge¢mektedir. Asik koyii terk etmis uzun
yillar sonra koye geri gelmistir. Koydeki evi annesi 6ldiikten sonra harabeye donmiistiir.

Bulugma yeri kdyiin mezarligidir.

“Yavsan Kokusu” adli hikdyedeki olaylar da kdyde gegmektedir. Ismail, Bakii’de oku-

mak tadir ve annesinin 6liimii lizerine kdyline gelir.

“Yapraksiz Dallarin Yesil Tiirkiisii” adli hikayede de Sona Teyze’nin basindan gecen
olaylar kdyde meydana gelmektedir.
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“Beyaz Yol” adl1 hikdyede de Nezir amcanin basina gelen olaylar da koyde gegmektedir.

Hikayelerin hemen hemen hepsi koyde gegmektedir. Hikayelerin gectigi mekanlar sinirli
dir. Kby, mezarlik, oda ve bah¢e hemen hemen her hikayede bulunan mekanlardir. Bunla

rin disinda farkli bir mekan ¢ok az bulunmaktadir.

4.4. Vagif Sultanli’nin Hikayelerinde Bakis A¢isi

Anlatici, hikayeyi olusturan, hikdyedeki sahislarin duygu ve diisiincelerini bilen kisidir.
Sadece sahislarla kalmayip hikdyedeki biitlin unsurlar1 bilen ve okuyuculara sunan
kisidir. Sunma isini yapan anlatici, bu sunusu yaparken titiz davranmalidir. Nesnel ya da
0znel davranmalidir. Anlatic1 ile yazar aymi degildir. Anlatici, hikdye aleminde olan

kisidir. Yazar ise ger¢ek diinyada bulunan kisidir (Cetin, 2014.103-105).

Hikayede yer alan her unsurun etkili bir sekilde okuyucuya sunulmasi bakis agisi
sayesinde olur. Bakis acis1 bu anlamda ¢ok 6nemlidir. Anlatici ile anlatilan arasindaki
bagin saglanmasi i¢in bakis acist 6nemlidir. Her sanat dalinda oldugu gibi hikayede de
biiyiikk 6neme sahiptir. Yazar, bu 6nemli unsuru ¢esitli sekillerde kullanabilir. Bunlardan
birincisi “Tanrisal Bakis Ac¢is1” dir. Bu bakis agisinda anlatici; her seyi bilen, her seyi
goren, olaylarin neredeyse tamamina hakim olan kisidir. Tanrisal bakis ac¢is1, yazarlar
tarafindan kullanilan 6nemli bir tekniktir. Cilinkii “Tanrisal Bakis A¢is1” nda anlaticinin
siirlart genistir. Bir diger teknik olan “Gozlemci Bakis A¢is1” nda ise siirlar biraz daha
dardir. Bu iki bakis acisinin yaninda kullanilan diger bir teknikte “Tekil Bakis Acist” dir.
Bu bakis agisinda da anlatici ile anlatilan ayni kisidir. Tanrisal bakis agisinin yetersiz
oldugu durumlarda kullanilan bir diger teknikte “Cogul Bakis A¢is1”dir (Tekin, 2015:53-
67).

Vagif Sultanli’nin hikayelerinde “Tanrisal Bakis Acist” kullanilmistir. Yazar her seyi

bilir, gecmisten ve gelecekten haberler verir. Bunu su 6rneklerde gorebiliriz:

Yirmi bes yillik aile hayati boyunca sevip inandigi bir kadinin, daha yedisi bile
ctkmadan boyle bir ise kalkisacagi, yast bitmemis evine oynas getirecegi aklinin

ucundan bile gegmezdi. (Sultanli, 2006:32)
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Sanki bu yeryiiziinde tek o kalmisti, bu mezar taslart kalmisti, bir de bir hafta,

gece giindiiz ne oldugunu bilmeden yasadigt bu mezar ¢ukuru kalmisti. (Sultanl,

2006:36)

Cocugu gece getirip mezarlikta gomdiikleri giinden beri her sey hafizasinda
birbiri ne karismisti ve varligint sarsan bu karmakarigikliktan hangi yolla kur-

tulacagint bilmiyordu. (Sultanli, 2006:40)

Sabahtan beri bakmadiklart mezar tasi kalmamisti. Diin mezarliktan hava
kararinca gitmis, bugiin giines bir boy yiikselmeden gelmislerdi. (Sultanli,
2006:47)

Bir zamanlar giizelligiyle biitiin mahallede meshurdu. Yoldan gegenler onu seyre
derdi. Biitiin ¢evre koylerin gengleri Umu Hanim in hasretinden oliirdii. Bir za-
manlar bu kadmin adi gelince erkeklerin kalbi yerinden oynardi, uykular: ka-

cardt. (Sul tanl, 2006:67)

Sultanzdde yirmili yaslarinda bu koyden ¢ikip gitmisti, nerede okumustu, okuyup
ne olmustu, bunu bilmiyordu. Biiyiiklerden duydugu Sultanzdde’nin bu koyiin

gururu, adi sani olduguydu. (Sultanli, 2006:78)

Sultanzdade’nin ¢ocuk evinden alip biiyiittiigii kiz idi. Sultanzade nin evinde bu
kizin ¢ocuklugunu gérmiistii. Aradan bu kadar zaman geg¢se de, kiz boyunda po-
sunda, hareketlerinde ¢ocukluk yillarimin ¢izgilerini koruyup sakliyordu. (Sultan-
I1, 2006:87)

...Nasil olmustu da, giinlerden bir giin bu yasli Hanimnise yle karsilagsmisti, ona
vardim eli uzatmisti, evinde kalmasina razi olmustu? Bes yil once biitiin bu
olaylarin basladigi o ugursuz agustos giinii omriiniin en dertli giinlerinden birini
daha diinmiis gibi hatirliyordu. O giin hasta olsaydi da, ge¢ kalsaydi keske. (Sul-
tan I1, 2006:132)

..Uzun yillar olmustu, bu yerlerden gideli. Cocukluktan sevdigi Yahsi’y1 zorla

baskasina vermiglerdi. O giinden babadan kalma sazint alarak memleketinden,
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topragindan ayri diismiis, bahtina, kismetine boyun egmis, sansina gore dav-
ranmisti... (Sultanl, 2006:159)

...Annesi bu kuliibede kollarinin iistiinde can vermisti. Simdi gibi aklindayd,,
sanki aradan uzun yillar gegmemisti, diiniin, onceki giiniin olayrydi bu. Annesi

oliirken; “Kuliibemizin 1siginin sénmesine izin verme demisti... (Sultanli,

2006:159)

Omneklerde de goriildiigii gibi anlatici, her seyi bilen ve goren kisidir. Bu da bizi tanrisal

bakis agisina gotiirmektedir.

4.5. Vagif Sultanl’’nin Hikayelerinde Anlatim Teknikleri

Yazar, hikdyesini olustururken sadece zaman, mekan, sahis kadrosuna dikkat etmemelid-
ir. Bir yazar hikayesinin giiclinii arttirmak istiyorsa anlatim tekniklerinden
yararlanmalidir. Anlatim teknikleri hikayenin giiciine giic katan onemli bir unsurdur.
Olayin gectigi mekan tasvir edilmezse okuyucu iizerinde etkisi azalir. Bunun anlatim
tekniklerinden biri olan “Tasvir Teknigi” roman ve hikaye i¢in ¢ok O6nemli bir anah-

tardir. Anahtardir ¢iinkii bizlere olayin gegtigi kurmaca diinyanin kapisini agar.

Dil, insanlar arasinda iletisimi saglayan 6nemli bir unsurdur. insanlarin oldugu yerde
iletisim de vardir. Bu nedenle hikdyede yer alan sahislar arasinda da iletisimin olmasit
onemlidir. Bu iletisim de konusmayla olur. Yazarin, hikdyede bu iletisimi saglayabilmesi
icin sahislar1 konusturmasi gerekir. Bunu yaparken de anlatim tekniklerinin énemli kol-
larindan biri olan “Diyalog Teknigi” nden yararlanmalidir. Bu agidan bakildiginda di-

yalog tekniginin 6nemlini gorebiliriz.

Gegmis, hikaye i¢in bir diger dnemli unsurdur. Hikayede gecen olaylar her zaman ‘sim-
di’ olmaz. Dolayistyla yazar, ge¢mis hikayesini olustururken ge¢misten yararlanir. Geri-
ye doniis teknigi cesitli sekillerde yapilabilir. Kisileri tanitmak i¢in yakin zamana geri
dontis yapilabilir. Buna “Dar anlamda geriye doniis” denir. Hikdyede gecen bir kisi
hakkinda okuyucuya genis bilgi vermek i¢in kullanilan geri doniise “Yapici geri doniis”
Bir diger geri doniis ise “Coziicli geriye doniis” tiir. Anlatinin basinda verilen problemin

sonrasinda geri doniilerek ¢oziilmesiyle yapilir (Tekin, 2015:253-259).
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Vagif Sultanli’nin hikayelerinde anlatim tekniklerinin etkili bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Yazarin hikdyelerin yogun olarak: “Tasvir Teknigi” ve “Diyalog
Teknigi” gortilmektedir.

Hikayelerde tasvir teknigini su 6rneklerde gorebiliriz:

... Asik, tistii 6rtiilii, camurla sivanmus kamus kuliibenin oniinde durdu. Kuliibenin
kapisi cift tarafliydi, toprak dosemeyi yemyesil mamur basmisti. Bahgenin
agaclart kurumustu, duvart yikilmisti, topragi hayvan ayaklari altinda yalama

olmustu.... (Sultanl, 2006:160)

...Dagin ¢iplak sinesini dograyan ensiz, dar ¢igirdan, nehirden asagrya bir golge

hareket ediyordu... (Sultanl, 2006:159)

Sanki bu yerler diinya yaratildiktan beri yagmur gérmemis, havanin sicakligin-
dan boynunu biikmiis agaclar caresizce topraga bakiyor, cayir ¢imen, otlar
yvanip, kup kuru kurumuslar, susuzluktan topragin sinesi ¢atlat ¢atlak olmus...

(Sultanli, 2006:9)

Gamer, ay is51ginda bembeyaz kefene biiriinmiis, basindan ayagina kadar bem-
beyaz tiiylenmis, onun kocast oldugunu séyleyen garip mahlitku gérerek dehsetle

bagirdi ve geri doniip odaya ka¢gmak istedi. (Sultanli, 2006:31)

Aniden sicak bir riizgar kalkarak, bir anda mezarhigr beyaz dumana biiriidii. Toz
toprak siitunu goge dikildi. Girdap mezarligin bu basindan vurup o basinda ¢ikti,
burula burula uzanip inceldi, sonra hissedilmeden ¢ekip gitti. (Sultanl, 2006:41)

Giinesten catlak ¢atlak olmug, baktikca uzayan yavsanh diizliiklerin arasindan
koye giden islek yolda eli bavullu bir kisi yiirtiyordu. O stk stk bavulunu bir elin-
den diger eline alyyor, durmadan, agw, sert adimlarla yoluna devam ediyordu.

Yol uzuyorduama ne bir binek, ne de baska bir canli goze ¢arpmiyordu. (Sultan-

I, 2006:119)

...Bahgede goziine ¢arpan her sey, sonbaharin koparip attigi kurumus yapraklar,
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eyvandaki bos kalmis kirlangi¢ yuvast ona annesizligi hatirlatiyordu. (Sultan I,
2006:116)
Gokyiizii tutulmustu, narin yagmur ¢iseliyordu. Havadan 1slanmis toprak ko-

kusuyla karisik yavsan kokusu geliyordu. (Sultanli, 2006:118)

Yazar, hikayelerinde “Diyalog Teknigi” nden ¢okc¢a yararlanmistir. Bunun 6rneklerini su

sekilde gorebiliriz:

Size, ne demigti, iyi bir mezarlik yeri ayirdim. Tasiyin oliilerinizi oraya. Ne
yardima ihtiyaciniz olsa, yapacagiz.

Olmaz mi ki, sayin baskan, yol icin oyle bir yer ayirsaniz, ne yardima ihtiyag
olsa, biz kendimiz ederiz. Mezarlik kalsin kendi yerinde.

Bagskan sinirlenip kendini kaybetmisti:

Be adam, ben size insan gibi soz dedim, daha demedim ki, laf giirestirelim. Adam
veni ¢aligan, ilceye geleli daha bir ay olmadi. Kalkip simdi bos sey ugruna onun-
la yiizgoz mii olalim?

Nasil “bos sey ugruna”? Mezarlik da kiiciik is mi? Bunu da i¢lerinden birisi
demisti. (Sultanli, 2006:15)

Neden haber vermedin, gidip Nazli’yr ¢agirirdim. Baba iizerinden agir yiik
kalkmus gibi séyliiyor ve kanlar iginde kalan kérpeyi beyaz ¢arsafa sararak an-
nenin koynuna veriyor.

Bu karda, kista eziyet vermek istemedim. Anne yorgun yorgun soyleniyor. Ama
gercek sebebini kendisi de bilmiyor.

Erkek! Ikisi de ayni anda soyliiyor. (Sultanli, 2006:189)

“Gemi ne zaman gelecek? Ondan biraz arali sahil barikatina yaslanip karanlik
denizi seyreden, elinde baston olan bir yasliya sordu ve hemen de sorduguna
pisman oldu.

Ama galiba yash, onun sorusunu anlayamadi.

Ne dedin, gozlerini denizden ayirmadan rastgele

sordu. Derhal sorusunu degistirdi:

Diyorum martilar daha gériinmiiyorlar, tamamen kaybolmuslar.

Bu kosturmacaya martt mi dayanir... Zavallilar kendilerini alip kagmiglar. O

111



biziz, dayaniyoruz.

Yash bir siire sustu, sonra dertli dertli konusmaya baslad.

Gegen aswrda bir sair kendi zamanesinde durumun giinden giine kétiilestigini
goriip ge¢miy giinleri hatirlayarak yaziyordu ki, “Eceb eyyam imis eyyami selef,
gerek o giinlerde olaydik telef.”
Istemese de sohbete katildictinkii sohbeti kendi baslatmist.
O zamandan tam yiiz elli yil gegiyor. O hesaba gore diinya ¢oktan dagilmaliydi.
Evet, tam bir buguk asirdir her sey béylece kétiiye dogru gidiyor.
Peki, oyleyse, neden diinya yok olmuyor. Bin yil oldu, diinya hala ayni diinya.
Sadece nesiller yer degistirmis.

Evet oyle... Demek her sey insanlarin basina patlamis. Diinya hala ayni diinya...

hala daha ayni diinya... Ayni diinya... Diinya... (Sultanli, 2006:148)

Sanki annesi dile geldi:

Hos geldin, oglum!

Hos bulduk anne!

Universite nasil gidiyor, goziimiin 15181, bir sikintin olmuyor, degil mi?...
- Haywr, annecim, ne sikintim olabilir ...

- Insallah olmaz. (Sultanl, 2006:115)

“Hanim, hanim, neden susuyorsun, sana séylemiyor muyum? Keher’i neden ver-
din, evimin diregini neden yiktin, hanim?

Zeris birdenbire kendine geldi:

Yaa, ne Keher, ne falan, kim gétiirdii, nereye gétiirdii, ne soyliiyorsun, kafayr mi
ye din, nedir?

Hanim, hanmim! (Sultanli, 2006:122)

Roman ve hikaye i¢in gegmis ¢ok dnemlidir. Cogu yazar roman ve hikayelerinde geri do
niis teknigini uygulamistir. Hikayelerde de bu teknik yogun olarak kullanilmistir. Bu

teknigi su orneklerle gorebiliriz:

“Bir zamanlar akrani olan ¢ocuklarla toplanarak mezarlikta oynarlardi. Bazen

de herkesten habersiz tek basina gelir, mezarligi adim adim gezerdi. O zamanlar,
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mezarligin bu basindan o basina olan bu yol ona hadsiz uzun gelirdi. Mezarligt
gezip bir bir mezarlarin iistiindeki gamli, hazin gsiirleri okurdu.” (Sultanli,

2006:16)

“...Uzun yular olmustu, bu yerlerden gideli. Cocukluktan sevdigi Yahst 'y1 zorla
baskasina vermislerdi. O giinden babadan kalma sazini alarak memleketinden,

topragindan ayri diismiis, bahtina, kismetine boyun egmis, sansina gore dav-

ranmigty...” (Sultanli, 2006:159).

... Guinegli bir ilkbahar giinii, agaglarin beyaz pembemsi ¢icekler a¢tigt zaman
kiigiik Sona, ¢ocuklarla saklambag¢ oynar; kosarak dut agacimn iri yesil yaprakl

dallart arasina saklanir, kimse bir tiirlii bulamazdi. O an, simdiki gibi aklinday-

di. (Sul tanli, 2006:155)

Onceleri de erkenden uyamirdi. Giines yiiziinii gostermeden bagi bahgeyi sa-
vurur, hayvanlari acarak koyiin ayagindaki otlaga bwrakiwr, tavuklar: inden
ctkarwrdr. Tam elli yildi sabahlari béyle tekrar ederdi. Karisinin saglhiginda ne
kadar erken kalksa da onu bahgede bulurdu. Simdi ise oglu ile gelini sabah uy-
kusunu uyuyorlar. Onlart uyandirmaya kiyyamiyor. (Sultanli, 2006:150)

4.6. Vagif Sultanl’nmin Hikayelerinde Dil ve Usliip

Dil, insan hayatinin en 6nemli araglarmndan biridir. insanlar, hayatta dil sayesinde
iletisim kurarlar. Yazar, eserlerini olustururken dilden faydalanir. Dil ve hikdye bir
biitiindiir. Bir birinden ayr1 diisliniilemez. Yazarin, hikayelerinde dili en derin
ayrintilarina kadar bilemesi ve bu dili kivrak bir sekilde kullanmasi gerekir (Cetin,

2014:57).

Vagif Sultanli hikayelerinde konugma dilini kullanmistir. Kahramanlarin karsilikli ko-
nusmalarin1 hikayelerde su sekilde gorebiliriz:
“Size, ne demisti, iyi bir mezarlik yeri ayirdim. Tasiyin oliilerinizi oraya. Ne
yardima ihtiyaciniz olsa, yapacagiz.
Olmaz mi ki, sayin baskan, yol igin 6yle bir yer aywrsaniz, ne yardima ihtiyag

olsa, biz kendimiz ederiz. Mezarlik kalsin kendi yerinde.
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Bagskan sinirlenip kendini kaybetmisti:

Be adam, ben size insan gibi soz dedim, daha demedim ki, laf giirestirelim. Adam
veni ¢alisan, ilgeye geleli daha bir ay olmadi. Kalkip simdi bos sey ugruna onun-
la yiizgéz mii olalim?

Nasil “bos sey ugruna”? Mezarlik da kiiciik is mi? Bunu da i¢lerinden birisi
demis ti. (Sultanli, 2006:15)

Yada

“Geng kéle tereddiitle:

Aydinliga giden yolu biliyor musun, amca? Diye

sordu. Yasl kéle kafasini sallayarak:

Evalat, dedi, kendini yorma, aydinliga giden yollar kanla tu-
tulmus.

Geng kole:

Amca, kan kirmizi olur, dedi. Ben bu diinyada zulmetten baska renk
gormiiyorum.

Yash Koéle:

Sen kanin kirmizi oldugunu dedenden duymussun, evlat. Deden ozgiirdii, sen ise

kolesin. Bu nedenle de senin kanin zulmet renginde. Bunu biliyor musun? (Sultan

[1,2006:217)

Giinaydin, Azim amca!
Adam irkildi, ama sesin nereden geldigini kestiremedi.

Giinaydin, oglum, dedi. (Sultanli, 2006:151)

Ifadelerin anlamin1 kuvvetlendirmek icin yazar sik sik ikilemelere bagvurmustur. Bu du

rumu su orneklerde gorebiliriz:

Misafirler iki iki, ii¢ ti¢c bahgeyi dolastyor, sapsart yapraklarla ortiilmiis bahgede
merhumun hayatiyla ilgili iz aryyorlardi. Bahgede suyu kurumugs sutagsi, tasin
altindaki pas tutmus kova, bir kdseye atilmig eski yavsan siipiirge, kapist her iki
koldan a¢ilmis tavuk kiimesi, yagmurun yikayip gotiirdiigii toprak tandur, insan-

da garip bir keder uyandirtyordu. (Sultanli, 2006:80)
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“Giinesten ¢atlak ¢atlak olmus, baktik¢a uzayan yavsanli diizliiklerin arasindan
koye giden islek yolda eli bavullu bir kisi yiiriiyordu. O sik stk bavulunu bir elin-
den diger eline aliyor, durmadan, agir, sert adimlarla yoluna devam ediyordu.

Yol uzuyorduama ne bir binek, ne de baska bir canli géze ¢arpmuiyordu. (Sultan

I1,2006:119)

Uslup, bir yazarin eserini olustururken kullanacagi 6zgiin bir tutumdur. Yazar, duygu ve
diisiincelerini kendi tislubuyla giizel bir sekilde dile getirir. Yazarin bu tutumu onun sa
nat¢1 kisiligini okuyucuya gosterir. Bir yazarin basarili olabilmesinin kosullarindan bir
de {islubudur. Vagif Sultanli’nin hikdyelerinde “Biling Akimi Uslubu”nu kullandig
goriilmektedir (Cetin, 2014:271-273).

Hikayelerinde eksik climleler ve i¢ konusmalara karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu su ciimle

lerde gorebiliriz:

“Peki, o zaman nigindir mezartasi? Neden iz birakmadan topraga emanet
edilemi yor insan? Neden gomiildiigii yerde insana mezartas: yiikseltiliyor? Belki
insamin omriine, hayatina, derdine yiikseltilen abide; omriin devami, oliimden

sonraki hayattir mezartasi. Belki tesellidir, aldanistir mezar tasi...” (Sultanli,

2006:10)

Sara teyze ¢ocuk gibi aglyordu, aglaya aglaya sokaga ¢ikip haykirmak, havar”
salmak istiyordu. Soylemek istedigi:” Ey millet, goziim baka baka ecel alip
gotiirii yor adami, tutamiyorum, gelin birakmaymn.” Ama kadmin sanki agzi dili

tutulmugtu, konusamryordu, bir sey séyleyemiyordu. (Sultanli, 2006:174)

Yazar bazi hikayelerinde elestirel {islubu kullanmistir. Bunu su ciimlede gore-

biliriz;

Colak Sefter: Ya, ben ne yapayim, dedi, simdiye kadar hi¢ gormiis miiydiik
mezarligi bir yerden baska yere tasisinlar. Ya, Oru¢ Amca, senin yasin doksani

gecmis, hi¢ bu doksan yilda gérdiin mii, mezarligi da tasisinlar.

" Yaygara, ¢igilik
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Hayrr, Sefter, yavrularimin canina gérmedim. Ben o Nikolay in terér estirdigi za
manlart gordiim, o zamanlar bile béyle seyler yoktu. Hi¢ mezarligi da tasirlar
mi?

Ben bilmiyorum, ne diye tasiyyorlar bu mezarligi. Giyiminden buranin adamina
benzemeyen birisi dillendi.

Yaa ne bileyim, karakterdira denk gelmis diyorlar. Sovyet hiikiimetinde her sey
planla olur, bilmiyor musun?

Nastl yani plana denk gelmis. Plan zembille gokten falan mi iniyor? O plani ya-
pan insan degil mi? Pldm yaparken bu yolun mezarligin yaninda, hatta biraz
oteden yapsa, kafasina tag mi diiger onun?

Ya, babacim, bunu bana neden diyorsun, git hiikiimetin basindakilere de.
Hiikimetin basindakiler beni dinliyor mu? Biitiin bu beldlar: tiireten zaten
hiikimetin basindakiler degil mi? Eger bir cahil siyahtir demisse, yogurdun
beyaz oldugunu ispatlamaya ¢alissan vay haline. Biitiin 6mriin gidecekama basit

bir seyi ispatla yamayacaksin. Rahmetlinin oglu, sen ne diyorsun. (Sultanli,

2006:92)
Vagif Sultanl, hikayelerinde olay zincirini etkileyici bir iislupla kurmustur. “Oliim Riiya
s1” adl1 uzun hikdyede mezarliktaki yilan, sahipsiz bir mezarin altina saklanir ve anlatici

saklandig1 bu kisi hakkinda geri doniis teknigini kullanarak okuyucuya bilgi verir.

Genel olarak bakildiginda Vagif Sultanli’nin konusma dilini kullandig1 ve tislubunun da

etkileyici oldugu goriiliir.
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BOLUM V

SONUC

Uzun yillar sosyalizmin baskis1 altinda kaldigi i¢in giiclenemeyen Azerbaycan edebiyati
baskinin azalmasi sonucunda son dénemlerde giiciinii arttirmaya baslamistir. Ozellikle
1950-1960 yillarindan itibaren edebiyatta yeni sabah olusturulmaya baglanmis ve
edebiyat alaninda onemli gelismeler meydana gelmistir. Yazarlar eserlerinde vatan
sevgisini rahatlikla isleyebilmis ve milli duygulari harekete gecirmek icin c¢aba-
lamuslardir. Ideal insanlarin yerine siradan insanlar1 eserlerinde konu edinmisler ve bu
insanlarin  hayat karsisinda miicadelesini anlatmiglardir. Azerbaycan edebiyatinin

giiclenmesinde 6nemli katkilar1 olan yazarlardan biri de Vagif Sultanli’dir.

Cok yonliiliigiiyle karsimiza ¢ikan Vagif Sultanli’nin hikdyelerini incelemeye aldigimiz

bu ¢alismamizda 6nemli bulgulara ulastik.

Hikayelerinde yer alan sahislarin neredeyse tamaminin psikolojik rahatsizligi vardir.
Yazarin hikayelerinde karsimiza ¢ikan 6nemli unsurlardan biri de “Yalmzlik” tir. Birgok
hikayesinde bu unsurla kars1 karsiya kalmaktayiz. Sahislarimiz hayat karsisinda
miicadele eden ve hayatin zorluklarina gogiis germeye ¢alisan yapidadirlar. Hikayelerde

genel olarak karsimiza sahislarin 6liimle karsi karsiya gelmesi ¢ikmaktadir.

Vagif Sultanli’nin bazi hikayelerini inceledigimiz bu hikayemizde yol-6miir parallel
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek hayattaki yol nasil ki bir sona ulagiyorsa insan
omrii de bir yol gibi son durak olan mezarliga ulasacaktir. Yazar bu durumu pek ¢ok

hikayesinde islemistir.

Yazar karakter se¢cimi olarak genellikle yasli karakterleri kullanmistir. Yash karakterleri
kullandig1 hikayelerinde 6liimden kagma havasi hakimdir. “Sabah Sisi”’ hikdyesinde
Azim Amca, “Beyaz Yol” hikdyesinde Nezir Amca, “Inci Nine” hikdyesinde Nine

karakterleri bu duruma Ornek verilebilir.

Hikayelerde farkl1 karakterlere sahip olan sahislar karsimiza ¢ikmaktadir. Iyimser insan-
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larin yaninda kotiimser insanlar, vatansever insanlarin yaninda esareti kabullenmis
sahislar, cesur insanlarin yaninda korkak insanlar, yardimsever insanlarin yaninda fir-
satc1 insanlar, hayatlarindan memnun olan insanlarin yaninda hayattan bikmis insanlar,
ahlakli insanlarin yaninda ahlaksiz insanlarin yer aldigi goriilmektedir. Bunun en biiyiik
sebeplerinden biri de yazarimizin ger¢ek diinyada karsimiza cikabilecek olaylar1 ve

sahislar1 kaleme almasidir.

Vagif Sultanli’nin baz1 hikayelerinde kahmaran 6zelligini tasiyan insan disinda varliklar
da bulunmaktadir. “Yilan Efsanesi” adli hikdyede kahramanimiz insani Ozelliklerle
donandirilmis bir yilandir. insan disindaki varliklarinda sahis olarak karsimiza ¢ikmasi
okuyucu iizerinde farkli bir etki birakmaktadir. Yazarimiz da bu yontemi kullanarak

hikayeler kaleme almistir.

Vagif Sultanli’nin hikdyelerinde yer alan sahislar genel olarak yash tiplerdir. Diinyadan
elini ayagimi ¢ekmis Olimil kabullenmis ve 6liimle burun buruna olan insanlar bulun-
maktadir. Yazarin: “Kul Pazari” hikdyesinde Yash Kole, “Inci Nine'nin Odast”
hikayesinde Inci nine, “Sarz ve Sona” hikdyesind Sar1 amca ve Sona teyze, “Sabah Sisi”
hikdyesinde Azim amca, “Beyaz Yol” hikiyesinde Nezir amca, “Oliim Riiyast”
hikayesinde Celal amca, “Rezalet” hikdyesinde Hasta adam, “Yapraksiz Dallarin Yesil
Tiirkiisii” hikayesinde Sona teyze, “Yabanci” hikdyesinde Hanimnise bu 6zelliklere sa-

hip sahislardr.

Roman gibi tiirlerde ¢ok¢a islenmis bir konu olan “Zorla evlendirilme” konusu Vagif
Sultanli’nin hikayelerinde de yer bulmustur. Yazarin “Aksam Giinesi” hikayesinde

Mehbare istemedigi adamla evlendirilmistir.

Hikayelere genel olarak huzursuzluk havasi hakimdir. incelemis oldugumuz yirmi bir
hikayenin i¢inde mutlu bir sekilde sonlanan bir hikdye bulunmamaktadir. Bu durum
Azerbaycan topraklarinda goriilen baskinin sonucu insanlardaki mutsuzluk eserlere de

yansimistir.

Incelemis oldugumuz hikayelerin neticesinde ulastigimiz énemli bir bulgu da hikayelerin
sonlandirilmamis olmasidir. Yazarimiz hikayeyi bir anda bitirmistir. Hik&yenin devaminm

okuyucuya tahayyiil ettirmeye ¢alismistir.
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Vagif Sultanli’nin hikdyelerinde mekanlar, halkin yasadig1 gercek mekanlardir. Mekan
olarak genellikle koyii tercih etmistir. Genel olarak kapali mekan olan ‘evi’ kullanmistir.

Hikayelerinde mekan olarak genellikle kdy, ev ve mezarlig1 kullanmistir.

Stiphesiz ki hikayelerde yer alan en onemli mekan mezarliktir. Yazarimizin hikaye-
lerinde 6liim havasi mevcut oldugu i¢in tenasiip olarak da mekan olarak mezarligi tercih

ettigini gormekteyiz.

Hikayelerde sahislarin psikolojik tahlillerinden, i¢ ¢oziimleme yontemlerinden ve
riyadan yararlanmistir. Cogu hikdyesinde sahislar Oliimle karst  karsiyadir.

Olagantstiiliiklere fazla yer vermemistir.

Birden ¢ok anlatim tekniginden yararlanmistir. Hikayelerin hemen hemen hepsinde

“Tasvir Teknigi”, “Diyalog Teknigi” ve “Geri Doniis Teknigi” kullanilmistir.

Karanlik kainatin aydinliklarin1 6rten bir perdedir. Kotii olaylar genellikle gece mey-
dana gelmektedir. Bunun sebebi de gecenin 1ss1z ve kotil isler i¢cin miisait bir zaman ol-
masidir. Vagif Bey’in hikayelerinde de kotiimser bir hava hakimdir. Bu nedenle zaman
olarak gece vazge¢ilmez bir zaman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayelerde olaylarin
gece meydana gelmesi bizlere kotiimser havanin varoldugunu gostermektedir. “Oliim

Riiyasi” adl1 hikayede ¢ocugun gece herkesten gizli defnedilmesi gibi. ..

Azerbaycan topraklarinda uzun yillar baskici yonetimin neticesinde yazarlarimizin konu
seciminde rahatlik sergileyemedikleri asikardir. Ancak 1960’tan itibaren yeni sahanin
olusmasiyla yazarlarimiz eserlerinde konu hususunda bir nebze de olsa rahathiga ka-
vusmustur. Bunun nedeni de baskici yonetimin son bulmasi olmustur. Baskic1 yonetim
sonucunda yazarlarimiz hasret kaldiklar1 vatan, millet, topraga baglilik, gibi konulara
tekrardan eserlerinde yer vermistir. Vagif Sultanli’nin hikayelerinde de bu temalarin
islendigi goriilmektedir. “Kul Pazari” hikdyesinde gen¢ kolenin vatan sevdasi,

bagimsizlik inanci karsimiza ¢ikmaktadir.

Hikayelerde sosyal konular ve siradan insanlar kaleme alindig: i¢in konusma dilinin ha-

kim oldugunu acik¢a goriilmektedir.
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Yaptig1 caligmalarla Azerbaycan edebiyatinin adeta sézclisli olan yazarin hikayelerini

inceleyerek Tiirk Diinya edebiyatina kiigiik bir katki saglamay1 umuyoruz.
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EKLER

EK: “Beyaz Yol” adl1 hikdyenin orjinal metni.
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EK: Vagif Sultanli’nin ve kitabinin fotoraflari.
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