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ON SOz

Modern Tiirk siirinin 1980 kusag1 ve imgeci siir anlayisinin 6nde gelen sairlerinden
biri olan Haydar Ergiilen (d. 1956) donem ig¢indeki dergi c¢ikarma ugraslari, girdigi
tartigmalar ve en Onemlisi de yayimladig siir kitaplariyla kusak siirinin yeni renkler

kazanmasinda, siirin estetik diizeyinin yiikselmesinde 6nemli rol oynamustir.

Ergiilen’in biitiin siir kitaplarinda ev imgesi goriiliir. Onun evi/evleri ige doniik,
kisisel ve psikolojiktir. Ergiilen’de ev, Bachelard’in Mekanin Poetikas: kitabinda belirttigi
gibi mutluluk, dis kurma, yalnizligini yasama, kisacast igtenlik mekani1 olarak

goriilmektedir.

1980 kusagr sairleri agik havaya ¢ikmamayi tercih ederler. Sehrin bireyi yok ettigi
ve yiginlastirdigi kamusal alani terk ederek eve ve kendi iclerine cekilirler. Haydar Ergiilen
de kirilgan ve ince ruhlu siir kisileri ile sokag1 sevse de siir i¢in eve kapanmak gerektigini
savunan bir sairdir. Sehrin korunaksizligi diger insanlar gibi Ergiilen’in de bir¢ok nesne
veya canliya siginma ihtiyacint dogurmustur. Fakat tim bu signaklar ‘bir giin
korunakligimi yitirecektir ve insan sonunda kendi govdesine ve ruhuna kapanacaktir.
Insanmn en korunakli yeri kendisidir’ diisiincesini benimseyen sair, bu nedenle ‘ev’

imgesini sik kullanir.

Haydar Ergiilen siirinde ev-siginaga iliskin sdylenenler, evin dis1 yani sokak, evin
ici ve evin i¢indeki nesneler iizerine temellendirilmistir. Ergiilen’in ev’i, diger evcimen
sairlere gore daha farkli bir yerde bulunmaktadir. Ergiilen’in ev’i daha ice doniik ve
kisiseldir. Evin dis1 ve i¢i karsithgi, onun siirlerinde karsithik olmaktan ¢ok birbirine
baghliklar1 ve aslinda yer degistirmeleri bigiminde goriilmektedir. Evin disina ve igine
sigillamadig1 zamanlarda ortaya c¢ikan balkon imgesi ile teze farkli bir bakis agisi

getirilmistir.

Tez girig boliimii hari¢ dort boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde “Edebiyat-
Mekan iliskisi”, “Evin Tarihi”, “Edebiyat Ve Ev” ve “Siir ve Ev” basliklar1 yer almaktadir.
Giris boliimii ev imgesinin genelde edebiyat 6zelde siir tiirlinde nasil algilandigini ortaya
koymaya yonelik bir genel bakisi icermektedir. Birinci boliimde Ergiilen’in siirlerindeki
ev’e deginilmistir. Ikinci boliimde Ergiilen’in ev’ine somut bir sekilde bakilmistir. Bu

béliimde ev; evin dis1 ve igi alt basliklar1 biinyesinde incelenmistir. Ugiincii boliimde ise bu



alt bashiklara bir de balkon eklenmistir fakat ev, siirlerde farklilasmakta ve asil

incelememiz gereken yere yani imgesele dogru evrilmektedir.

Tezin asil ortaya ¢ikarmak istedigi Ergiilen’in siirlerinde gordiigimiiz ice donme
hélinin evin disindan yani evrenden baslayarak evin i¢ine, esyalarna, nesnelerine ve
odalarma dogru gosterdigi ilerleyistir. Haydar Ergiilen’in siir kisileri, tiim bunlarin
yetmedigi noktada ise kendi bedenine veya baska bedenlere siginma arzusu duymaktadir.
Dordiincii boliimde Ergiilen siirindeki tiim bu siginaklar tek tek ele alinmaktadir.
Ergiilen’in diger evcimen sairlerden farkli olarak ige doniik ilerleyen siginma diislincesi
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu ¢aba 1980 kusag sairleriningehrin bireyi yok ettigi ve
yiginlagtirdigt kamusal alani terk ederek eve ve kendi iclerine g¢ekilmesini yansitmasi

bakimindan da 6nemlidir.

Bu tez icin, oncelikle ¢cok degerli ve anlayisli olan hocam Dog. Dr. Haluk Oner’e,
benden higbir destegini esirgemeyen anne ve babama, bazi giinler hi¢ uyumadan bu tezi
yazmamda yardimci olan camim kardesim Seyma Badanka ve canim ablam Beyza
Badanka’ya cok tesekkiir ederim. Ayrica bu tezi bitirebilmem i¢in her zaman benim
moralimi yiiksek tutmaya calisan canim dayim Fatih Yaman ve esi Neslihan Yaman’a ve
de bulamadigim bazi kaynaklar1 gece giindiiz demeden hizlica bulup bana ulastiran, her

konuda bana yardimci olmaya calisan Devrim Horlu’ya binlerce tesekkiirii bir borg bilirim.

Ceyda BADANKA

Bartin, 2019



OZET

Yiiksek Lisans Tezi
Haydar ERGULEN Siirinde Ev imgesi
Ceyda BADANKA
Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dalh
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Haluk ONER

Bartin-2019, Sayfa: VII + 1109

Modern Tiirk siirinin 1980 kusagi ve imge siiri anlayisinin 6nde gelen sairlerinden
biri olan Haydar Ergiilen (d. 1956) donem igindeki cabasi, girdigi tartismalar ve en
onemlisi de yayimladig siir kitaplariyla kusak siirinin yeni renkler kazanmasinda ve siirin
estetik diizeyinin yiikselmesinde 6nemli rol oynamistir.

1980 kusag sairlerinin agik havaya ¢ikmamayi tercih etmelerinin ve sehrin bireyi
yok ettigi, yiginlastirdigi kamusal alani terk ederek eve ve kendi iclerine ¢ekilmelerinin
Haydar Erglilen siirinde gozlemlenmesi ve bunlarin tespit edilmesi “Haydar Ergiilen
Siirinde Ev Imgesi” baslikli bu tezin temel amacidur.

Calismanin daha biitiinciil bir sekilde yiiriitiilmesi ve yapilan degerlendirmelerin
daha objektif sonuglar vermesi icin Haydar Ergiilen’in biitiin siir kitaplari(Zarf, Ask
Siirleri Antolojisi, Uzgiin Kediler Gazeli, Keder Gibi Odiing,40 Siir ve Bir, Oliim Bir
Sikandal, Nar Biitiin Siirleri-1, Hafiz ile Semender Biitiin Siirleri-2, Oyle Kiiciik Seyler ve
Sen Giines Kokuyorsun Daha!) ve inceledigimiz konuyu destekleyen diizyazilar1 bu
incelemeye dahil edilmistir.

Tezin “Giris” boliimiinde edebiyat ve mekan iliskisine, evin tarihine ve edebiyatla
iliskisine ve de evin siir ile iligkisine deginilmistir. “Haydar Ergililen’in Siirlerinde Ev” adl1
birinci boliimde Ergiilen’in siirinde ev imgesinin nasil gectigi ele alinmistir. Tezin asil
amaci olan somut ve imgesel evi tespit ettiimiz “Haydar Ergiilen’in Siirlerinde Ev
Temasina Somut Bir Bakis” adli ikinci ve “Haydar Ergiilen’in Siirlerinde Ev Temasina
Imgesel Bir Bakis” adli iigiincii bdliimde evin disi, evin igi ve sadece iigiincii bdliimde
gecen balkon kisimlar ile eve farkli bir bakis acis1 getirilmistir. Gergeklikten soyutluga
dogru ilerleyen boliimlerin sonuncusu olarak “Haydar Ergiilen Siirlerinde Ev Metaforunu
Cagristiran Diger Imgeler” adli béliimde Ergiilen’in sigindig1 imgeleri (¢dl, tren, dliim ve
hayat, siir, kagit, kelime ve ciimle, mektup, beden, cocukluk ve aile(Idil ve Nar)) tespit
ederek evin onda i¢e doniik bir yolculuk oldugunu gosterilmek istenmistir.

Anahtar sozciikler: balkon; evin disi; evin i¢i; gévde; mekan; nar



ABSTRACT

M.Sc.Thesis
The Image of House in Haydar Ergiilen Poetry
Ceyda BADANKA
Bartin University Institute of Social Sciences
Turkish Language and Literature Department
Thesis Adviser: Asts. Prof. Dr. Haluk ONER
Bartin-2019, Page: VII + 109

Haydar Ergiilen, one of the leading poets of image poetry and modern Turkish
poetry in the 1980s, played an important role in the development and increasing the
aesthetic level of poetry with his workings, discussions and most importantly the poetry
books he published.

The main purpose of this thesis is to observe and identify the poets of the 1980
generation who prefer not to go outdoors and to withdraw from the public space where the
city destroyed the individual and to withdraw into the houses and into themselves.

All poetry books and many prose books of Haydar Ergiilen (Zarf, Ask Siirleri
Antolojisi, Uzgiin Kediler Gazeli, Keder Gibi Odiing,40 Siir ve Bir, Oliim Bir Sikandal,
Nar Biitiin Siirleri-1, Hafiz ile Semender Biitiin Siirleri-2, Oyle Kiiciik Seyler ve Sen
Giines Kokuyorsun Daha!) were included in this thesis in order to carry out the study in a
more holistic way and to achieve more objective results to the evaluations.

In the “Introduction” chapter of the thesis, the relationship between literature and
place, the history of the house and its relationship with literature and the relationship of the
house with poetry are mentioned. In the first part of the thesis named “Houses in the Poems
of Haydar Ergiilen”, how the image of the house took part is discussed. In second chapter
that generates main purpose of the thesis named "Substantial Review to House Theme In
Haydar Ergiilen's Poems" we determined the substantial and the imaginative/imaginary
house and in third chapter we brought a different point of view to the house's indoors,
outdoor and balcony parts that took place only in third chapter named "Imaginary Review
to House Theme In Haydar Ergiilen's Poems”. In the episode named “Other Images
Reminding Home Metaphor in Haydar Ergiilen Poems” as the last of the chapters moving
from reality to abstraction, we tried to determine and show the images (desert, train, death
and life, poem, paper, word and sentence, letter, body, childhood and family (idil and Nar))
that Ergiilen took refuge in and the house was a spiritual journey to his soul for him.

Keywords: body; balcony; exterior; interior; pomegranate; space
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GIRIS
Edebiyat-Mekan iliskisi

Insan, diinyaya geldiginden beri anne karnindan baslayarak kendine mekan bulma
arayisina girer. Bu arayista mekan dedigimiz kavramin insan i¢in nasil bir dneme sahip
oldugu, neye gore sekil aldig1 veya nasil sekil verdigi 6nemlidir. “Insan soyu, yasadig
cevreyi, [ilk olarak] temel ihtiyaglarina ve duygularina gore diizenlemistir. Bu ilk
diizenlemeler, baslangicindan giiniimiize kadar, cografya, dogal ve tarihsel olaylar, ekonomik
yapilar, bilim ve icatlar gibi somut etkenler; inang, korku, giizellik ve farkli olma gibi soyut
etkenlerle siirekli bir degisime ugranmustir. Insanoglunun sosyal, politik ve kiiltiirel varliginmn,
zamani ve mekan1 bi¢imlendirdigini sdylemek dogru oldugu kadar; zaman ve mekéan olarak i¢
ice girmig bir siirecin, insanoglunun sosyal, politik ve kiiltiirel varligini olusturdugunu
sdylemek de dogrudur” (Narli, 2007: 13). Insanoglu o an hangi ruh haline sahipse, bulundugu
mekan da o ruh haline biiriiniir. Karamsar ise, mekan1 da karamsarlasir. Eger mutluysa ve
giizel bir glin geciriyorsa yine bulundugu mekan da duygulari gibi mutlu goriiniir. Bu
durumun tam tersi de miimkiindiir. Mekanin insan tizerindeki etkileri de bizim i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Glines almayan, soguk ve bunaltici bir mekdnda bulunuyorsak, zamanla
mekanin soguklugu ve bunalticiligi bize de sirayet eder. Ayni sekilde ferah ve rengarenk bir

mekandaysak ruhumuz huzurla dolar.

Mekan {izerine sosyolojik, politik ve kiiltiirel ¢ozliimlemeler yaparken bu
cozlimlemeleri sadece belirli bir mutlak mekan algisiyla sinirlandiramayiz. Bu ¢oziimlemeler,
yalnizca, belirli bir alan, bir kalip ya da birbirinden ayr1 ve birbirini dislayan mekénlardan
olusan bir koordinatlar sistemine ayrilmamis; su ana kadar diizenlenmis ve diizenlenebilecegi
miimkiin goriilen biitiin yerlere ve bu yerlerin imgesel iceriklerine de egilmistir. Lefebvre, li¢
ayr1 kavramla yaptig1 aciklamada bu ¢ok boyutlu icerigi temellendirmeye ¢alisir: Mekansal
pratik (spatialpractise), mekanin temsilleri (representations of space), temsili mekanlar
(represantationalspaces). Bu kavramlar dizisi sirasiyla, yasanilan (lived), diisiiniilen
(concevived), algilanan (perceived) yerleri gosterirler. Ozel veya kamusal, bireysel veya
toplumsal olarak yasanilan biitiin yerler, kutsal, siyasal veya kiiltiirel simgeleri olan ve
mekansal biitiin imgeler, insan ve mekan iligkisinde biitiinliikk¢ii ¢6ziimlemelerin birer parcasi

olarak goriilmektedir.



Mekanlarin 6zelliklerini ve insanlara tesirlerini belirleyebilmemiz i¢in kisaca mekani
siniflandirma ihtiyaci duyariz. Narli, Siir ve Mekanadli kitabinda bu smiflandirmay1 6

maddeye ayirmis olsa da biz bu maddelerin 5’ini alacagiz:

“l.Diizenlenmis yerler: Kirsal yerler, sehirler, evler, odalar, oteller, hapishaneler,

meyhaneler, parklar, sokaklar, mahalleler, semtler, tilkeler
2.Dogal yerler: Daglar, denizler, nehirler, goller
3.Kozmik yerler: Gokyiizi, giines, ay, yildizlar

4.Var olduguna inanilan kutsal yerler: Cennet, cehennem, sirat, ahiret{Bu madde ayni1
zamanda bir yerin kutsallastirilmasi olarak da degistirilebilir. Zira var olduguna inanilan

kutsal yerler kadar kutsallastirilmis yerler de bizim i¢in énemlidir. ]
5.Hayal edilen yerler”(Narli, 2007: 14-15).

Edebiyat ve mekanin iliskisini daha iyi anlayabilmemiz i¢in bu siniflandirmanin

calismamizi ilgilendiren kisimlarini agiklamamiz gerekmektedir.

Dogal mekéanlar arasinda ayricalikli olan mekan daglardir. Daglar, gokyiiziine en
yakin yerler oldugu i¢in tanrisaldir. Yerle gok arasinda sanki bir koprii gérevi gormektedir.
Insanoglu, huzur bulmak ve kendini tazelemek adina yiiksek yerlere-daglara cikar.
Gokyliziine ne kadar yaklasilirsa arinma oranlart da o kadar artar. “Eliade, merkez
simgeciliginde dagin énemi biiyiiktiir. Bu, yiiksek olma erdemidir. Yiiksek bolgeler kutsaldir,
der. Buna gore, goge yakin olan her sey, askin olana, farkli yogunluklarla bulagir. Yiikseklik
(ve) ustiinliik, insaniistli olanin 6zellikleridir. Her yiikseklik, belirli bir seviden kopus; oteki

diinyaya gecistir; din dis1 mekan veinsanlik durumunun asilmasidir” (Narli, 2007: 15).

Var olduguna inanilan kutsal yerler veya kutsallagtirilmis yerlere bakacak olursak, bu
mekanlarda hep bir bilinmezlik yer alir. Insanoglu Tanri ile arasina birbirlerine yakinlasmak
adma “kutsal” olarak isimlendirdigi mekanlar ¢izer veya onlar1 yaratir. Narli’ya gore ve bize
de en yakin bulunan yerler “cennet, cehennem, vd.” gibi goziikebilir. Insanoglu, tanrinmn
dediklerini yaparak yasiyorsa cennete, bunun tam tersi bir sekilde yasiyorsa cehenneme gider.
Fakat bunun disinda bir de kutsallagtirilmis yerler bulunmaktadir. “Bilinmeyen topraklarin
evrensellestirilmesinin her zaman bir kutsallastirma oldugunu 1yi anlamak gerekmektedir: bir
mekan orgiitlenirken, Tanrilarin 6rnek eseri tekrarlanmis olmaktadir” (Eliade, 1991: 13). “Bir

toprak parcasimna yerlesmek, son tahlilde onu kutsallastirmak anlamina gelmektedir. Bu
2



yerlesme gogebelerdekinin tersine, artik gecici olmaktan ¢ikip, yerlesiklerdeki gibi stirekli
hale geldiginde, toplulugun tiimiiniin varligin1 yiliklenim altina sokan hayati bir karari
gerektirmektedir. Kendini belli bir yere “koymak”, oray1 orgiitlemek, iskan etmek, varolugsal
bir tercihi dnceden gerektiren bir siirli eylem: onu “yaratarak” omuzlamaya hazir olunan
Evren’in se¢imi. Ote yandan bu “Evren” her zaman tanrilar tarafindan yaratilan ve onlarin
oturdugu Evren’in benzeridir; demek ki insani evren de tanrilarin evreninin kutsalligina

katilmaktadir” (Eliade, 1991: 15).

Diizenlenmis yerler olarak “modern anlamdaki koy, kasaba, sehir yerlerinden farkli
olsa da ilk mekansal orgiitlenmenin kirsalda basladig1 sdylenilebilir. Yerlesme cografyasinin
konusu olan adlandirmalari bir tarafa birakilirsa, kdy ve kirsal alan birlikte kullanilabilir. John
Urry, kirsal toplumlarin tanimlayici ilkesinin meslek degil, miilkiyet oldugunu soyler. Koy ve
kirsalin yapisini olusturan, is boliimii degil, miilkiyet iliskilerinin 6rgiitlenmesidir. Ekonomi,
tamamen tarimsal {iretime bagli oldugu icin, emek ve miilkiyet ayrigsmasimin olmadigi
kirsalda, aileler hem miilk sahibi hem emek sahibidirler. Koy ve kirsali, emegin ve iiretimin
ortaklasa paylasildig1 sinifsiz bir cennet olarak diistin[ebiliriz]” (Narli, 2007: 16-17). Sehirler
ise kirsaldaki ortakligin kalktig1 bir ige kapanma eylemini dogurur. Kirsalin tersine sehirlerin
seklini alan insan, hareketleriyle kendini hemen belli eder. Sehirlerin “insan ruhundaki izleri
sanat eserlerinde gizlidir. Bir miizik parcasinin ugultulu boéliimlerinde, bir romanin fligramli
sayfalarinda gizlidir. Gergekten o sayfalarin arkasina yazarmn kent 15181 tuttugumuzda;
kentin, insan kiligina biirlinmiis fligram1 da goériinmiis olur. Insanin ve yazarin igsel
haritasinin ¢izilisinde, iistiinde yasadigi cografyanin, sehrin payr ¢ok biiyiik(tiir)” (Agaoglu
1997: 75). Bir yazarin kendini var edebilmesi icin sehirlerle sadece sevismesi degil; ayni
zamanda hesaplagsmas1 ve kiisiismesi de gerekir. Sehirlere yayilan modern insanin, sanat
eserlerine yansimasiyla birlikte bu eserlerin ruhlar1 da degisir. Sehirleri kuran insanlar

mekanlar etkilerken ayn1 zamanda mekanlar da insanlar1 etkilemektedir.

Insanoglu modern sehirde veya bu sehirlerle birlikte kendilik bilinci ve gergekliginden
uzaklasabilir. Modernlikle gelen bu uzaklasma, gercekle yogrularak sehirde simiilasyonu
yaratir. “Umberto Eco, simiilasyon diinyasinda, nesnelerin sahici olusundan s6z etmek igin,
bu nesnelerin sahiciymis gibi goriinmesi gerektigini sOyler. Artik biitliniiyle sahici olanla
biitliniiyle sahte olan 6zdes hale gelmistir. Mutlak gercek disilik, gercekligin kendisi olarak
sunulur. Postmodern zamanlara dogru, kitle iletisim araglari denilen ve esasen ‘simiilasyon
iretme merkezleri’ olan aygitlar, biitiin degerleri yikarak; esitleyerek ya da yok sayarak; ayni

zamanda her seyi var ve mimkiin kilarak; neredeyse insanin kendisini de kurgusal bir

3



gerceklik haline getirirler” (Narli, 2007: 22-23). Bu kurgusal gergeklikler modern sehrin
yapilagmasiyla birlikte birbirlerinin etrafinda donerek ilerlemektedir. “Modern sehrin kati
geometrisi, diislinceyi kendi tizerinde yogunlastirmis ama ufku kilitlemistir. Dogal ve kozmik
olana, ancak parklar ve tatillerle kap1 aralama ihtimali bulunan bireyin 6zgiirliigii ve ufku
stirekli tehdit altindadir. Bachelard, Picard’dan alintiladigi bir goriisle, modern sehirlerdeki
evlerin dikeyliginin ictenlikten ve kozmiklikten yoksun oldugunu vurgular. Modern sehrin
evleri dogal olandan yalitilmis; konutla mekan arasindaki oranlar yapaylagsmistir. Bu
konutlarda her sey makinelesmis ve ictenlikli hayat, bu konutlarin her yanindan kacip
girmistir. Modern sehir caddelerinin, insanlari igine emen borulardan farki yoktur”(Narli,

2007: 20).

Insanoglunun var olusunu ve iliski kurma bigimlerini ‘karmasa’ iizerinden yorumlayan
goriigler vardir. Bu karmasa ayni zamanda insanin insandan kagmasi, bazen birbirine
siginmast ve bazen de birbirine karsi siginmast i¢in diigsel kabuklar insa etmesine sebep
olmustur. Kabuk, insanin ilk siginagidir. Modernizm ve daha ilerisindeki postmodern ¢agda
insan yalnizliklari, uyumsuzluklari, asiriliklart ve diizensizlikleriyle higbir yere sigamama
durumunu yasamaktadir. Boyle durumlarda tipki anne karnindaki gibi kendi i¢ine kapanarak
ve yuvarlanarak seffaf bir kabuk haline gelmektedir. Bu durumu Bachelard da acgiklamistir.
“Bir bigime sahip olan her sey, kabuksu bir bireyolusu deneyimlemistir. Yasamin ilk ¢abasi
kabuk olusturmaktir” (Bachelard, 2013: 147). Fakat insan yasadig1 miiddetce kendini tek bir
kabugun i¢inde fazla tutamaz. Cilinkii postmodern ¢cagda mekan ¢ok hareketlidir. Kendini tek
bir yerde veya tek bir sigiak olarak gosteremez. Hareketliliginin yaninda ayn1 zamanda
esnek ve seffaftir. Her bir sigmista, bu hareketlilik, esneklik ve seffaflik insana o6zgiirliik

alanlar1 yaratir. Baska bir deyisle aslinda her kagis yeni bir 6zgiirliik alan1 yaratmaktir.

Siginak algisim bir siraya koymaya calisirsak ilk olarak kisinin anne karnindaki
konumu aklimiza gelir. Insan diinyaya geldiginde anne karnmna siginir. Bu sigimis hem
etrafinda bir duvar algis1 hem de kendi igine kapanma algis1 yaratir. Ikinci olarak ise anne
karnindan ¢ikan insanin diinyayla yiizlesme ve onunla anlasabilme asamasi gelir. Burada
insan sigmak disinda yasamanin zorlugunu tadarak kendine korunakli ve 6zgiirce hareket
edebilecegi bir alan yaratma cabasma girer. Ardindan evler ortaya ¢ikar. Insan, artik
duvarlarla ¢evrili, i¢inde birka¢ oda veya tek odali mekanlara sahip olmaya baslar. Ev, insanin
mekansal acgidan yasadigt bu genisleme ve daralma siirecinin en Onemli unsurudur.
Bachelard’a gore ev, insanin diisiincelerini, anilarin1 ve diislerini birlestiren en biiylik

giiclerden biridir.



Evin Tarihi

Ev kelimesi, Eski Tiirk¢ede “eb” olarak kullanilmakta ve “konut, ¢adir” anlamlarina
gelmektedir. [Orhun Yazitlari(735): oziinedgiikortecisenebinekirteci (sen iyilik goreceksin
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evine gireceksin)] Osmanli Tiirkgesinde ise “ev” “hane” olarak kullanilmaktadir. Bu
kelimenin kdkeni Farscadir ve “ev, konut”, “ev halki” anlamlarina gelmektedir. Kelimenin

TDK’deki anlami ise su sekildedir:

“Ev: 1.Yalmz bir ailenin oturabilecegi bigimde yapilmis yapi. 2.Bir kimsenin veya
ailenin i¢inde yasadigi yer, konut, hane: “Ana ogul, yeni kiraladiklar1 eve bir Pazar giinii

tagindilar.” —N. Cumali. 3.mec. Aile: Evine bagl bir adam. 4.esk. Soy, nesil.”

Evin edebi eserlerde anlamsal karsilig1 olabilecek siginak ise: “1.Yagmur, giines veya
cesitli tehlikelerden korunmak i¢in sigiilacak yer. 2.mec. Kétiiliiklerden koruyan, siginilan

kimse veya sey.” anlamlaria gelir.

Calismamiz agisindan ev kelimesinin biitiin bu anlamlar1 ¢ok 6nemlidir. Zira ev, bazen
dort duvarin i¢i, bazen dort duvarin dis1 ve bazen ise bir kimse veya seylerin hepsini
kapsamaktadir. “Ev govdesinden yapilmis sozciiklerin, ev’le olusturulan tamlamalarin,
deyimlerin ¢oklugu, Tiirk¢enin ev’i ne denli 6nemsedigini gosterir. Somut-soyut pek cok
kavram ev’le verilmistir. Ornegin, “gdzevi” ya da “gdzyuvas1” sozii ile goze kafatasinda bir
yer vermekle yetinilmemis, cana bile tende bir yer gosterilmistir, “can evi” denmistir, can
orada otururmus gibi” (Soykan, 1999: 101). Ayn1 zamanda ev, tarih boyunca bir¢ok kez sekil
degistirmis ve hala degismeye devam etmektedir. “Osmanli doneminde ve Osmanli miilkiiniin
her yaninda —Istanbul’da, Balkanlar’da, Anadolu’da, kiyilarda ve i¢ bolgelerde- kendini
gosteren bir Osmanli Evi’nden az ya da ¢ok s6z edilebilir. Kdyle kasaba, tagrayla biiyiik kent
ve baskent arasinda kuskusuz ayrimlar yok degil; kaldi ki, glineydoguda ve Ortadogu
topraklarinda iirtin daha da degisik. Bununla birlikte hepsi de, ortak kiiltiire ve yasam
bi¢imine iliskin 6zellikler tasiyor. Bu evler; birbirinden degisik, ancak birbiriyle belirli bir

uyum saglamis kiiltiirel 6gelerden olugsma bir “biitiin”(diir)” (Kokden, 1999: 213).

Ugur Kokden, evin somut olarak ortaya ¢ikisini korunma giidiisiiniin sanatla birlestigi
tarihsel bir an olarak degerlendirir:“Ev: miilkiyetin, bagimsizligin ve birey olusun 6teki ismi.
Duvar, insanla hayvani bircok anlamda birbirinden ayiran yepyeni bir ¢izgi sayilir tarihsel
akis icinde. Magaradan sonra gelen asama! Yarin i¢in bir seyler saklama gereksinimi,
miilkiyet duygusunun beslendigi bu uzak kaynak, bagimsiz, tek basina bir “duvar”in varligini
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kagmilmaz kiliyordu. Gergekten bu soyut, matematiksel iiretim girisimi, yararsiz sayilacak
oli bir malzemeden (tas, toprak, agac) belirli isleve sahip bir sanat yapiti ortaya c¢ikarmig
oldu. insan zekasinin diisey ve yapay yaratici eylemi, ayn1 zamanda bir egemenlik gosterisi
oldu: duvarin “i¢i” ve “dis1”; On yliz ve arka yiiz! Magaraya eklenen - dordiincii- yapay duvar,
ilk evi yaratti. Boylece, dort duvarin bin yillar siiren agir, donuk ve ige doniik yazgisi

baslamis oluyordu” (Kokden, 1999: 213).

Gecmis, tarihi de i¢ine alacak olursa mekanin tarihsel siirecini de yaziya dokebiliriz.
Zira “ge¢mis zaman tutkunlarinin ilk sigmaklarinin eski mekanlar olmasi bosuna degildir.
Tiirk edebiyatinda gegmis zamani mekan {izerinden yakalamaya ve yasamaya calisanlarin
basinda gelen Abdiilhak Sinasi Hisar’in da dedigi gibi hemen her bina i¢inde yetistigi tarihin
bir parcasidir. Tipki durmus bir saat gibi i¢inde kaldigr zamani gosterir. Onda ancak bir
geemis zamanin kalbi duyulur. Bu ac¢idan mekan ile zaman arasinda son derece siki bir

etkilesim vardir. Zaman, mekanda iz birakir” (Elgi, 2003: 19).

Evler, tarihsel siire¢ igerisinde korunma ihtiyacini karsilarken mimari tarzi yansitan
estetik bir yapirya da déniismektedir. Ornegin gdcebe toplumlarda kullanilan cadirlarindan
fiziki olarak cadira benzeyen fevkani yapiya gecilmektedir. “Istanbul’da; mimari tarzi
yansitan “anitsal konut” olarak kabul edilen ev, Cinili K&sk, Hag bi¢cimi dort eyvanli bir plana
oturan, iki katli, 6n cephesi sivri kemerli revakli bir yapidir. Odalar koselere yerlestirilmis,
duvarlar1 igten ve distan ¢inili ve kubbesi siislemelidir. Gergekte Cinili Kosk, Timur
mimarisinin gelistirdigi —ana ¢izgileri bakimindan Horasan’dan alinmis- orta sofali bir ara-

yapt tiirti(diir)” (Kokden, 1999: 214).

Osmanl1 evlerinin yapisi, insanlarin giinliik ihtiyaglarina gore sekillenmistir. Ayni
zamanda bu geleneksel evlerde, ¢ogunlukla “ad1 hayat olan sofalar” yer almistir. Baglangicta
disartya dogru acik ve tiim odalarin kapilarinin buraya acildigi, genis bir giinliilk yasam ve
baglant1 alaniyken zamanla degisime ugrayarak evin merkezine dogru yani ortaya c¢ekilmistir.
Boylece, i¢ sofa denilen bir olusumla, son donemi temsil eden “karniyarik” tipi Osmanli
konaklar1 ortaya ¢ikmustir. I¢ sofali, karniyarik tipi yapiya Karadeniz evlerinde de sik sik

rastlanmaktadir.

Fevkani, ayn1 zamanda “evin birinci katina “baskat” sayginligr” (Kékden, 1999: 215)
kazandirarak evin icinde hiyerarsik bir degisiklik yaratir. “Ev biitiinlinden disar1 tasan,
genelde en ¢ok pencereye sahip, iistelik bu pencerelerin disariya baktigi —yani, disla

baglantiy1 temsil eden- evin en siislii birimi de “basoda” adin1 almakta. Ayrica, biitiin odalar
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birlesikken, basoda ayr1 tutuluyor. Basoda, oteki odalara gore “igeride” ya da “disarida”
olabiliyor. Kimi kez de, iki oda arasinda “elvan” denilen bir bolim/bir bos alan

bulunabiliyor” (Kékden, 1999: 215-216).

Stirekli degisime ugrayan ev, belirli bir siire sonra, “orta kat” ile karsimiza ¢ikar. Giris

kat1 ile son katin arasinda “gegis 6gesi” olarak belirir. Bu tip evlere

“Safranbolu, Kastamonu, Eskisehir, Kiitahya, Burdur, Afyon, Antalya, Alanya,

Trabzon, Mardin” gibi sehirlerimizde rastlamaktayiz.

Istanbul evleri ise, Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore iige ayrilmaktadir. Bogazigi’'nde, su
kiyilarinda olanlara yali; Istanbul’un sayfiye semtlerinde ve bahge iclerinde insa edilenlere ise
kosk denilmektedir. Bunlarin her ikisi de, ahsap yapilardir ama kent iginde, ayri harem ve
selamlik daireli ve genellikle kagir olanlara da konak adi verilmektedir. Zaman iginde,
degisen ekonomik ve toplumsal kosullarla birlikte adini gegirdigimiz yalilar, konaklar,

koskler tarihe karigsmaya baslar.

Ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak adli romaninda, konagin
dagilip satisa ¢ikarilmasiyla, imparatorluk biinyesindeki belirli bir toplulugun ¢dkiisiiniin ii¢
kusaklik 6ykiisii anlatilarak doniisiime tarihsel bir tablo eklenmistir. 1920 tarihli olsa da, on
yillik bir olusumun {iriinii olan roman, sadece belirli bir donemin degil, belirli bir ailenin de

¢oziillislinli sergilemektedir.

Edebiyat ve Ev

Edebi eserler, evin varligini ¢agristirdigi duygularla birlikte ilk zamanlardan itibaren
yansitmustir. “Insanlar binlerce, belki de onbinlerce yil, magara(lar)da barmmuslar” (Teber,
1999: 250). Magaradan giiniimiiz konutuna ge¢ene kadar bir¢ok yasam miicadelesi veren
insan, duyusal yonden de yine ayni sekilde bir¢ok degisimle yiizlesmek zorunda olmustur. Bu
degisimler zamanla ‘“yalnizlasan insan” kavramini ortaya c¢ikartmistir. “16. yiizyila kadar
modern anlamda yalmizli§i anlatan sozciik bulmak pek kolay degildir” (Teber, 1999: 251).
Fakat “Aydinlanma Donemiyle birlikte ortaya cikan, cogunluk gibi toplumsallasamayan
uyumsuz insan bir siire ortada kalmistir. Burada dncelikle J. J. Rousseau’nun “doga durumu”
diislenmis. Fakat bu olanagin da artik yitirildiginin goériilmesi lizerine, modern uyumsuz insan
icin tek kacis yolu bizzat kendi i¢ine c¢ekilme, evine hatta yatak odasina kapanma oldugu

gorilmiistiir” (Teber, 1999: 251).



“Bachelard’a gore ev, insanin diisiincelerini, anilarini ve diislerini birlestiren en biiyiik
giiclerden biridir” (Narli, 2007: 30). Modern uyumsuz insan evren-ev’de insanlardan ne kadar
uzaklasirsa, onlardan bagini ne kadar ¢cok koparirsa anilarindan, belki de diislerinden o kadar
uzaklasir. Bir slire sonra yalmizlhifiyla birlikte de yabancilasma yoluna girmeye baslar.
Insandan uzak ya da temastan uzak hi¢ kimse yabancilasmaktan kurtulamaz. Wilhelm Schmid
bu konuya su sekilde deginmeye calismistir:“Kola hafif bir dokunus, giiven verir; temas ne
kadar ileri gidebilirse, iliski o kadar yakinlagir. Tersine, bir hoslanmazlik, temas1 reddetmekle
baslar ve bu da her bireyin varligina derinden etkide bulunan bir deneyim olur. Bana
dokunuldugunda yasiyorumdur, yasadigimi hissederim. Bana artik dokunulmadiginda yasam
benden c¢ekilip gider, yasadigimi hissetmem artik. Temas, onsuz kalan bir insani ruhen ve
sonunda bedenen de kuruma, sararip solma tehlikesiyle kars1 karsiya birakacak bir rikkattir.
Bir insan ne kadar az temasa muhatap olursa, kendine, baskalarina ve sonunda diinyaya o
kadar fazla yabancilasir. Higbir seyin ve hi¢ kimsenin artik dokunmadigi birisi, yalnizlik

icinde, 6lmezden ¢ok 6nce dlmiis olur” (Schmid, 2018: 61-62).

Mekanlarin ve onlarin i¢indeki evlerin, insanlar; insanlarin da yine mekanlarin ve
iclerindeki evlerin {izerinde biraktig1 izler, edebiyat eserlerinde birgok kez karsimiza ¢ikmis
ve hala ¢ikmaktadir. “Otekine dokunmak ayni1 anda kendine dokunmak” (Schmid, 2018: 63)

demektir. Yani evler de aslinda edebiyat eserlerinde tipki bu sekilde konumlanmustir.

“Ev, insanin i¢ diinyasini ve yetistigi kiltlirii birebir yansitan onemli bir yasama
alanmidir. Bu agidan ev, psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in verimli bir laboratuar islevi
gorlir. Romanci, ele aldigt kisiyl ev ortaminda gostererek onun kimligini olusturan unsurlari
da aciga ¢ikarmis olur. Ev, bir insanin ve kiiltiirlin kimlik karti gibidir. Bu yonii dikkate
alminca ev, Bachelard’in dedigi gibi, cansiz bir dam alt1 olmaktan ¢ikar ve i¢inde oturulan
mekan geometrik mekani asar. Mekén ile insan arasindaki karsilikli etkilesimleri arastiran
Bachelard’a gore ev bir ruh durumudur. Bunun i¢in Bachelard, 6zellikle i¢cinde dogulan
evlerinsalt bir fiziksel nesne olarak goriilmemesi gerektigini sdyler. Insan varligmin ilk evreni
olan bu evler hatira izleriyle doludur. Evi bir barinak olmanin 6tesine tasiyan en 6nemli unsur
ise insanin diisiinceleri, anilar1 ve diisleri i¢in en biiyiik birlestirici gliclerden biri olmasidir.
Bachelard’a gore ev olmasaydi, insan dagilip giderdi; ¢iinkii ev, insan yasaminda, kazanilmig
seylerin korunmasini saglar, bunlar1 siirekli kilar. Ev insam1 doganin firtinalarmma karsi
korudugu gibi, hayatin firtinalarina kars1 da ayakta tutar. Bu anlamda evin maddi ve manevi

olarak iki yonii vardir. Yani ev, ayn1 zamanda hem beden, hem ruhtur” (El¢i, 2003: 17).



Ev, ayn1 zamanda insanm evrenidir. Insanin yaninda tasidigi ve ardinda birakmak
zorunda kaldig1 izlerin evrenidir. Izlerin yer aldi§i bu evreni, i¢ ve dis evren olarak
ayirabiliriz. I¢ evren, insanin igini temsil eder ve bu duruma i¢ mekan diyebiliriz. Dis evren
ise insanin disini temsil eder ki bu da korkularla yiizlesilen firtinal1 ortamlar1 temsil eder.
Insan hayati, dis evrenden i¢ evrene giden karmasik bir yol olarak tarif edilebilir. Evin insan
ruhu iizerindeki etkilerinden bahsetmemiz gerekirse i¢c mekina yonelebiliriz. “igmekan,
bireyin yalnizca evreni degil, ayn1 zamanda mahfazasidir. Bir mekanda yasamak, orada izler

birakmak demektir” (Benjamin, 2002, 98).

Ev, insanin yasadigi izleri biinyesinde barindirarak yasamakta oldugunu, aci ¢ektigini
ve nefes aldigini bizlere gostermeye calisir. Tiim bu birikimiyle aslinda bir sonug olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Ev, icinde yasayan kisinin kiiltiirel ve bireysel niteliklerini
vurgulamakta ve ¢ogu zaman da bir medeniyetin 6ziinii yansitmaktadir. Lefebvre mekan i¢in
toplumsal siireglerin ayni anda hem ortami hem de {iriiniidiir derken, medeniyetin mekanlar1
sekillendirmesinden ve bu sekillerin daha sonra birer medeniyet tasiyicisina doniismesinden
s0z etmektedir. Her mekani belirli bir toplumsal durumun gostergesi olarak ele
alabilmekteyiz. Konaklar nasil ki imparatorluk zamaninin temsil ettigi degerleri iireten ve
yasatan bir mekan olma ozelligine sahipse, apartman da, Tirk toplumundaki batililasma

hareketinin bir sonucudur ve batil1 bir hayat tarzinin temsilidir.

“Mekan kendisini iireten zamani1 dondurarak yansitir. Gegmis zaman tutkunlarinin ilk
siginaklarinin eski mekanlar olmasi bosuna degildir. Tiirk edebiyatinda ge¢gmis zamani1 mekan
iizerinden yakalamaya ve yasamaya calisanlarin basinda gelen Abdiilhak Sinasi Hisar’in da
dedigi gibi hemen her bina iginde yetistigi tarihin bir pargasidir. Tipki durmus bir saat gibi
icinde kaldig1 zamani1 gosterir. Onda ancak bir gecmis zamanin kalbi duyulur. Bu agidan
mekan ile zaman arasinda son derece siki bir etkilesim vardir. Zaman, mekanda iz birakir.
Mekéan, peteklerinin binlerce goziinde zamani sikistirilmis olarak tutar. Boylece her mekan
belirli bir zamanin benzersiz {irlinii olur; onun igerigini yansitir ve ayni mekan iki igerik

tastyamaz.

Bu o6zellikleriyle mekanlar, toplumsal siiregleri yansitan birer medeniyet aktaricisi
rolii oynar” (El¢i, 2003, 18-19). Edebiyat eserlerinde yazar ve sairler insani belirli bir
zamanin ve toplumun pargasi olarak ele almaktadir ve onu ¢evreleyen mekani da belli bir

toplumsal zamaninin sonucu olarak islemektedir. Iste bu noktada yazilan eserler, bir



toplumun gecirdigi degisimleri takip etmemiz acisindan son derece verimli bir malzeme

sunmaktadir.

Toplumun gecirdigi degisimleri bizlere sunan tiirlerden biri romandir. “Tiirk
romaninda ev, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren hizlanarak yayilan batililasma eksenli
degisim siireclerini yansitan 6nemli bir unsur olarak dikkati ¢ekmektedir. Buna gore
konak/kosk/yali ve evlerden, apartmanlara, pansiyonlara ve nihayet gecekondulara kadar
gelen bu siliregte toplumun biitiin kiiltiirel ve ekonomik kirilma noktalarini belirlemek

miimkiindiir” (El¢i, 2003: 21).

Bazi arastirmacilar Tiirk romaninda evin toplumsal degisimleri nasil yansittig
tizerinde durmustur. Kiralik Konak, Fatih Harbiye ve Yaprak Dékiimii romanlarini bu yonden
inceleyen Mehmet Tekin, 6zellikle konak ve apartmanin bu tiir romanlarda tasidigi imgesel
anlamin 6nemi lizerinde durur. Tiirk toplumunda konak ve evden apartmana gecisin yol actigi

sikintilarin derinligi bu romanlarda c¢arpict bir sekilde islenmistir:

“XIX. ylizyilda yayginlagan batililasma cereyani, giindeme ‘konut’ meselesini de
getirdi. O giine kadar mahalle 6l¢eginde islevini en giizel sekilde yerine getiren ‘ev’, fiziki ve
manevi portresiyle, kendimize 6zgii mesut bir terkibin ifadesiydi. Tanzimat’la gelen ‘iskan’
serbestligi, once mahallenin duvarlarin1 (mahremiyetini) yikar, nihayet artan niifusla birlikte
degisen ekonomik sartlar, evin temelini sarsar. Konak, yeni hayata uyum saglamak ig¢in
sigindigimiz konut tipi olur. Ancak batililasma cereyaniyla kendini iyiden iyiye hissettiren
‘asri hayat’ anlayisi, konagin itibarin1 sarsmak icin ‘apartman’ tipini ortaya cikarir. (...)
Apartman sadece fiziki ¢evremizi degistirmekle kalmaz, ayn1 zamanda, geleneksel aile
yapisini da degistirir. Aile reisinin otoritesi zayiflar, eglenme, dinlenme ve yatma vakitlerimiz
bambagka bir vaziyet kazanir. Asirlar boyunca, giindelik hayatin1 mahalle 6l¢eginde kendi
arzu ve ihtiyaclarina gore sekillendirdigi ‘ev’de siirdiiren bir toplum ig¢in trajik bir degismedir
bu” (Elg¢i, 2002: 21-22).Zamanla apartmanlara yonelen insan yalnizlasarak degisir. Cogito
dergisinin 1999°daki 18. sayisinda C. Abdi Giizer, evlerle ilgili 68’den 98°e Konutun ve
Mimarin Kisa Oykiisii adli yazisinda sunlar1 sdyler: “1968 yilinda, ben ilkokuldayken ve o
yilin ilerde 6nemli bir doniim noktasi olarak anilacagin1 heniiz bilmiyorken, Tirkiye’de
bir¢ok kisinin yasadigi sey benim de basima geldi. Bahgeli evimizden ¢ikarak bir apartman
dairesine tasindik. Karisik duygular icindeydim. Apartmanm1i o giin tam olarak
kavramsallastiramadigim modernizm diisiincesi ile 6zdeslestirmemden kaynaklanan heyecan

ve kiraz agaclarimi yitirmenin hiiznii. Tek kathh ev eskiyi, konfor kosullarima yonelik
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sorunlari, toplumun disinda kalmis olmay1 simgeliyor, yalnizca arsasinin getirecegi kat adedi
ile deger buluyordu. Apartman ise yeniyi, cagdasligi, konforu, ¢agin geregini, toplumsal
yasami, benim i¢inse daha ¢ok arkadasi ve bisikletimi ¢ikartmak zorunda oldugum bir siirii

merdiveni simgeliyordu” (Glizer, 1999: 242).

Glizer’e gore aslinda bu degisim hem hiiziinlii hem de heyecanli bir hal almistir.
Eskiyi simgeleyen tek katli evler toplumun disinda kalmay1 ve baz1 sorunlari ¢agristirsa da
aslinda o eski zamanlara dondiiglimiizde huzuru, birlikte yasayan aileleri, sevgiyle ve
hosgoriiyle nasil yasanabildigini, nasil bir yardimlasma i¢inde olundugunu bizlere
gostermektedir. Apartmanlar ise Emile Zola’nin Apartman adli eserinde de deginildigi lizere
moderniteyi, cagdasligi, konforu ve bunun gibi kulaga hos gelen seyleri tamamliyor gibi
goziikse de aslinda gittikce yalnizlasan ve igine kapanan bireyi temsil eder. Bunun yaninda
bireyin ekonomik durumuna gore apartmanin katlarindaki tiim goriintli ve nesneler degisiklik
gosterir. Bu da bir arada yasiyormus gibi goziiken fakat birbirlerinden tamamen uzak ve

habersiz, ayn1 zamanda birbirlerini umursamayan bir insan toplulugunu ortaya ¢ikarir.

“Octave evi, (...) sOyle bir siizdii. Birinci katta kiigiik kadin basi yontulartyla siislii
balkon demirleri, tag lizerine dogrudan yontulmus pencere dogramalar1 vardi. Onun altindaki
giris kapist c¢ok daha siisliydii, iki melegin tuttugu kapi numarasi gaz lambasiyla
aydmlatilmisti. (...) Octave giristeki yapay mermer duvarlari ve tavan siislemelerini
inceliyordu. Dipteki betonla kaplanmis avlu soguk bir hava veriyordu. (...) Kapici dairesinde,
dosemesi kirmiz1 ¢igekli haliyla kapl kiiclik bir salon goriiniiyordu. (...) Yaldizli bir kadin
biistii lizerine kondurulmus ii¢ gaz lambasi, duvarlardaki yapay mermerler, demir trabzanin
maun kaplamasi ve merdivenlerdeki kirmizi hali g6z kamastirtyordu. (...) Her katin holiinde,
merdiveni soluk bir giin 15181yla aydinlatan bir pencere ve Oniinde kiigiik bir banket vardi.
Ikinci kat1 gecerken dairelerde oturanlar hakkinda bilgi vermeyince Octave sordu: -Ya burada
kimler oturuyor? —Ah! Onlar1 kimse ne tanir, ne de goriir. Her yerde ufak bir kusur bulunur
derler ya... (...) Ama iiclincii katta nesesi yerine geldi. (...) Yalniz kaldig1 o iki dakika i¢inde
Octave merdivendeki sessizligin igine isledigini duyumsadi. Trabzana egilip asag1 ve yukari
bakti. Bu sessizlik siki sikiya kapali kentsoylu salonlarinin 6lii sessizligiydi. Kapali kapilar
ardinda diiriist kazanilmis paralarin ugurumlari vards. (...) Ugiincii kattan sonra kirmizi hal
bitiyor, gri bir musamba basliyordu. (...) Sonunda servis merdivenine bitigik bir kapinin

oniinde durdu. Daha yukarda hizmetgilerin odalar1 bulunuyordu” (Zola, 2000: 15-19).
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Zola, bu eserinde degisen toplumun sinif farkina gére mekanda nasil bir yer edindigini
gozler Oniine sermektedir. Bir apartman dairesine taginan ve bu apartmani kendi gdziinden
bizlere tanitan Octave, toplumdaki buruklugu igler acis1 bir sekilde dile getirir. Apartmana
giren Octave giris kapisinda iki melegin tuttugu kapi numarasini ve etrafi aydinlatan gaz
lambasin1 goriir. Sanki “biz miikkemmeliz ve etrafi 1s181mizla aydinlatiyoruz” der gibi. Oysa
mermer duvarlar “yapay” olarak gosterilerek aslinda apartmanin daha giris katindan koca bir
yapayliga boguldugu anlatilmaktadir. Ayn1 zamanda bu yapayliga “beton”, “soguk” ve
“glines gordiigli sdylenemez” kelimeleriyle insanin igini titreten buz gibi bir avlu eklenir.
Birinci kata ¢iktigimizda siislemeler biraz kiigliliir. “Kiigiik kadin basi yontulariyla siisli
balkon demirleri” ve “tas lizerine dogrudan yontulmus pencere dogramalar1” karsimiza ¢ikar.
Siif ayrim1 daha birinci kattayken bile bu sekilde gozler 6niine serilir. Merdivenler kirmizi
rengin dikkat ¢ekiciligini kullanarak, bu renkte halilarla kaplanir. Kirmizi renk ayn1 zamanda
cinselligin de belirgin bir rengidir ve bu kirmizi hali tiglincti kattan sonra biter. Yani daha
yukarida oturan hizmetgiler bu renge dahil edilemez gibi bir ¢ikarim yapilabilir. Ust siiflara
mensup insanlar diledigince cinselligi kullanabilse de alt siniflar/alt tabakaya mensup i¢in bu
tirden bir rahatliktan s6z edilemez. Apartmanin bize son olarak sdylemek istedigi sey de
“merdivendeki sessizlik™tir. I¢ine bir siirii insan doldurulan apartman daireleri “sik1 sikiya
kapali kentsoylu salonlarinin 6li sessizligi” tamlamasiyla iclerinde bulunduklar1 yalnizlig

derinlemesine tanimlamislardir.

Tirk romaninda evin toplumsal degismelerin simgesi olarak kullanildigini
sdyleyenlerden biri de Ismail Cetisli’dir. Memduh Sevket Esendal’m romanlarindaki
orneklerden hareketle Cetisli, konaktan pansiyona kadar devam eden bu degisim ¢izgisinde
Tiirk toplumunun biitiin ekonomik, kiiltiirel ve siyasi doniisiimlerinin izlenebilecegini belirtir:
“Konak-kosk-yali-ev-apartman-pansiyon ¢izgisinde miisahede edilen bu degisme veya
kiiciilme, s6z konusu mekanlarda yasayan ailenin nitelik ve niceligindeki de§ismenin de
giizel bir ifadesidir. Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik hayati
ve kiymet hiikiimlerinde yasanan bozulma ve ¢dziilme vetiresinin boyutlari, mekandaki
degismelerle acik¢a vurgulanmustir. (...) Her mekan tipi belli bir zihniyet, kiiltiir ve diinya

gortisliniin ifadesi veya sonucudur” (Elgi, 2003: 22-23).

Refik Halid’in Istanbul’un Bir Yiizii romaninda Fikri Pasa konagmin dagilmasiyla
Imparatorluk’un yikilis1 arasinda paralellik kurdugunu ileri siiren Alemdar Yalgin da Tiirk
romancisinin yikilan konak ile toplumsal ve kiiltiirel bir ¢okiisii simgelestirdigine dikkat
ceker. Ona gore, “birden fazla romanda buna temas edilmesi gostermektedir ki, yazarlarimiz,
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hizli sosyal de§ismenin nirengi noktalarimi bulmuslardir. Kiiltiir ve anlayis farkliliklari,
hesapsiz harcamalar eski ailenin ¢okiisiinii hazirladigi gibi toplumun ¢okiisiinii de

hazirlamigtir” (Yalgin, 2002: 90-91).

Goriildugi iizere Tirk romaninda ev, ozellikle konak ve apartman baglaminda,
toplumumuzdaki kiiltiirel ve sosyal degisimleri gorebilmemiz agisindan ve evin kavramsal
yonden tasidig1 psikolojik degerler lizerine 6nemli ipuclar1 vermektedir. “Mesela yasadiklar
devrin baskici atmosferinden sikinti duyan Servet-i Fiinlincularin romaninda ev, hayattan
kacanlar i¢in bir ‘sigmak’tir. 1940’lardan sonra, modernizmle ortaya g¢ikan bireylesme ve
yalnizlagma temasini isleyen romanlarda ise ev, kisiligi yok eden bir mekan olarak goriiliir ve
ozgiirlesmek isteyen birey, ilk olarak toplumsal degerlerin simgesi olan aile evini terk eder”

(Elgi, 2003: 23-24).

Siir ve Ev

Siir tiirii evi, cagristirdigi biitiin metaforlarla birlikte anlatir. “Siir ile ev iligkisinde,
diiz anlatimin, simgesel ve imgesel anlatimlarin olusturdugu ve isaretledigi bircok anlam
alanlar1 goriintir. Bu alanlarinin iginde, evin ilkel korunma ve barinma islevinden; evin,
hafizay1 olusturan ve koruyan bir varlik olusuna kadar birgok anlam vardir. Bir siir, evden,
evin boliimlerinden veya esyalarindan soz ettiginde, artik ev, sadece bir 6zel miilkiyet alani
degil; yalmzligi ve c¢aresizligi barindiran bir kabuk; igerden disariya acilmayi
ogreten/saglayan bir egitim alani; karsilikli sevgilerin ordiigii bir iligkiler ag1 ya da
didigmelerin, kimlik bagimsizlasgtirma miicadelelerinin olusturdugu bir ¢atisma alani; 6zel ile
toplumsal arasindaki mesafe; yeni bir diinya kurmanin ve yeni bir diinyaya a¢ilmanin yuvasi;
dis diinyaya sayilamayacak kadar ¢ok duygular {ireten, dis diinyadan sayisiz duygular alan bir
stire¢ olarak tam bir mikro kozmostur” (Narli, 2007: 67). Evin bu ¢ok ¢esitli katmanlarinda
dolasirken, evin kelime anlamina ve bu kelimeden tiireyen isimlere, fiillere, sifat ve zarflara
bakilmasi1 gerekir. Ayn1 zamanda ev kelimesiyle kurulan deyim ve atasdzlerine de deginilmesi
gerekmektedir. Evlenmek, evde olmak, evli olmak, evsiz barksiz, ev agmak, ev yikanin evi
olmaz, evlerden 1rak, evlere senlik, gibi pek cok deyim ve atasozii siirin kendine has dil ve
dize yapilanmasinda farkli metaforlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bachelard’in ev imgesi, 6z
varligimizin topografyasi, diinya kosesi, ilk evreni, gergek bir kozmosudur (Bachelard, 1996:

27-32) sozii de bu baglamda yeniden anlam kazanir.

Sairler, dil i¢inde kabuklar olusturur ve bu kabuklar kendi ozgiirliikleri adina

olusturduklar1 bir kabuk-evren yani “ev’dir. Narli da bu konuya “sairlerin, dil iginde
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kendilerine 6zgii bir ev kurmak isteyisleri, ruhlarinin aradigi evin imgesidir ¢cogu zaman”
(Narli, 2007: 68) diyerek deginmektedir. “Dili i¢inde bir yabanci gibi, bir misafir gibi duran
sair, ihtimal diinya icinde de evsiz barksizdir” (Narli, 2007: 68). Ciinkii sair, ne kadar
Ozgiirlesmek istese de olusturdugu dil-evrende kendinden bagimsiz gerceklesen, degisen ve
gelisen bu eve sonunda yabancilasmaya baslamaktadir. Eve yabancilagsan sair, bir zaman

sonra ise kendi dil-evreninde misafir konumuna gecerek evsiz barksiz kalir.

Omer Naci Soykan, “evim olursa, ben evimi evrenim kadar genisletirsem, evim
diinyam olursa, o zaman evimin siirlart ile dilimin sinirlar1 Ortlisiir. Benim diinyam
‘dilevim’dir. Orada sozclikler oturur. Yalnizca oturmaz, gider gelirler birbirlerine. Bu gidis
gelislerle anlam Orgiileri kurulur. Higbir sozciik yalniz degildir dilevinde” (Narli, 2007: 68)

sOzleriyle evle siir arasindaki baga isaret eder.

Insan bedeni ve ruhu, evin en cesitli ve en karmasik halini olusturmaktadir. Bu
karmagiklikta “yalnizca anilarimiz degil; unuttuklarimiz, hatta bilingsizligimiz de igimizde
barindirilmistir. Insan ruhu bir oturma yeridir ve siirsel 6zne, evleri, odalar1 siirekli
animsayarak kendi ig¢inde oturmay1 6grenir. Ev, siirdeki i¢tenlik degerlerinin fenomenolojisini
inceleyebilmek agisindan —evi biitiinliigli ve karmasikligi icinde, eve 06zgii biitiin 6zel
degerleri de temel deger cergevesi i¢inde almak sartiyla- ayricalikli bir varliktir. Bu varlik,
hem dagmik imgeler hem de bir imgeler biitiinii saglar. Insanin ilk evreni olan ev, gercek

anlamiyla bir kozmostur” (Bachelard, 1996. 26-31).

Tiirk siirinde 1920’lerden 1950°ye kadarki donemde ev, “konuyla ilgili uzmanlarin
baz1 6zelliklerinden hareketle Tiirk evi dedikleri, orta sofali, odali ve bahgeli bi¢cimiyle var
oldugu gibi, Osmanl Kkiiltiiriniin iirinii sayilan konak, yali, kosk bi¢cimiyle de vardir. Ev,
azinlik evleri, 6zellikle adalardaki sayfiye evleri ve nihayet apartmanlasmayla birlikte ortaya
cikan daireler, modern sehirlesmenin dogurdugu toplu konutlar bicimleriyle de goriliir.
Modern Bati kaynakli sosyal, siyasal degisme ve doniismelerle hemen hemen ayni diizlemde
bicim degistiren evler, aynt zamanda, romanda oldugu gibi siirde de, bu de§isme ve
dontistimlerin  gostergeleri  halinde goriinebilmektedirler” (Narli, 2007: 69). Fakat
romanlardaki detayli ev tasvirlerine karsin siirlerde bu kadar detayli bir sekilde karsimiza

¢tkmamaktadir.

Evin siyasal ve sosyal degisim ve doniisiim ile bicim degistirmesinin yaninda bir de

islevinden bahsedebiliriz. Evin hem somut hem de soyut islevleri bulunmaktadir. Somut
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islevlerini, “gilivenlik, koruma, mesafe koyma” (Narli, 2007:) olarak ana hatlariyla
belirleyebiliriz. Bulunmaktan hosnut oldugumuz ya da olmadigimiz yerlere baglanmamizin

ince ayrintisinda bu islevler yatmaktadir.

Giivenlik, koruma-korunma ve mesafe koyma sebebiyle evlerimize yani kabugumuza
cekiliriz. Bachelard, “Ev kurmak i¢in yasamak gerekir, i¢inde yasamak i¢in ev kurmak degil”
(Bachelard, 2013: 140) sozleriyle evin bu islevselligine vurgu yapar. Kabugumuza
cekilmemiz yani ev kurmamiz i¢in Oncelikle bir seyler yasamis olmamiz gerekmektedir.
Yasanmisgliklarin ardindan ise glivenli ve korunakli ve de hem igeriye hem disariya mesafe
koyabilecegimiz evleri/kabuklari tipki bir salyangoz gibi insa etmeye baslayabiliriz. Evin bir
de soyut islevleri bulunmaktadir. Bunlar ise, hafiza olusturma, diis kurdurma, kiiltiirel kimlik
ve kisilik olusturma gibi islevlerdir. Bizim arastirmamiz agisindan somut iglevlerin yani sira

soyut islevler daha fazla yer tutmaktadir.

Insan ile ev arasinda kopmaz bir bag vardir. “Insan evini sever; ciinkii o, duygularin,
diisiincelerin en ¢iplak haliyle yasandigi bir i¢ diinyadir. insan eve baglanir; ¢iinkii bu
baglilik, Bachelard’in dedigi gibi insanin biitiin kazanimlarinin korunmasini saglayan evler,
insanlarin iginde sonsuza kadar yasarlar. insan evini sever, ¢iinkii Abdiilhak Sinasi Hisar’
dedigi gibi evler bir kalbin temayiilleri, bir hevesin alakalari, bir viicudun hastaliklari, bir
Oomriin tesadiifleri ve bir nasibin tecellileriyle héasil olmus hissini veren hep canli mahluklar

gibi goriiniirler, hep bir ruh, bir hiiviyet ve bir hayat ifade ederler” (Narli, 2007: 69).

Evini seven varlik disinda, evlerden sikayet eden, onlardan kacan, evleri genis ve agik
mekanin karsisinda dar ve islevsiz goren dzneler de bulunmaktadir. Ozellikle modernizmin
getirdigi apartmanlagsma ve konutlagsma siireci ile eski evlerin 6zgilinliigiinlin ortadan
kalkmasi, evlerin ve dairelerin yiizeysel ve islevsiz bir sembolik sekle tutsak olmasi, sikilma
ve uzaklasma duygusunu besler. Evin ihtiyacini kargilamaya yetmeyen ekonomik imkanlar da
evleri daraltmistir. Fakat biitiin bu olumsuz duygular iginde gizlenen 6zlemlere baktigimiz
zaman, aslinda sikayet edilenin ev degil, hizli degisimler ve doéniisiimler ve hatta sosyal

esitsizlikler ve imkansizliklar oldugu goriilmektedir.

1920’lerden 1950’lere uzanan siiregtesiirlerdeki ev-insan iligkisine deginen, bu iliskiye

simgesel deger katansairlere deginmek yerinde olacaktir.
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‘Ruhunun siikiinetini hayal beldelerde arayan’ Ahmet Hasim’in siirlerinde ev sevgisi,
eve baglilik ¢ok goriilmez. [Fakat] onu yakindan taniyan bazi dostlari, giinliik hayatinda eve
cok bagli oldugunu, hatta evinden sz etmeyi sevdigini sdylerler. Hasim gibi asil yasantisinin
siirde mi, yoksa giinliikk hayatinda mi1 oldugu tartisilabilecek bir sair i¢in bu ortiismezlik, fazla
onemli degildir. Sairin “Evim” adli siirinde bu OrtlismezIligin sanatsal bir deger ifade ettigi

goriliir:

“Derin mesaib i ehvale kars1 mahflizum,

Dolagmiyor senin iistiinde simdi o6liim.

Agaclarin giilerek bir bahar-1 digerle,

Giines ve kuslar1 tutmakta taze ellerle;
Riik(id-1 sayede agtikga raz-1 cesm-i kamer
Havuzlarinda acar deste deste niliifer...
Sevimli ev... Bugiin altinda agki bekliyorum,

O penbetifl-1 melek-¢ehre nerdedir? diyorum” (Ahmet Hasim, 2017: 167).

Ahmet Hasim’i ya da siirdeki Ozneyi, derin korkulardan koruyan, onu oOliim
diisiincesinden uzaklastiran ev, tam anlamiyla, dis diinya ile evdeki insan arasina koruyucu bir
mesafe koymaktadir. Ev, insana dis diinyadaki felaketleri ve ugursuzluklari géstermedigi i¢in,
O0znenin Olim korkusunu ve diisiincesini yenmesinde de yardimci olmaktadir. Hasim’in
sevimli olarak ifade ettigi evin dig manzarasi, yine kozmosla dogal hayatin birlestigi bir
manzara i¢inde goriilmektedir. “Evsiz adam, hayatin diismanidir” diyecek kadar eve bagl
olan, evde yasamay1 seven bir sairin, neredeyse tek bir siirinde somut olarak evden s6z etmesi

dikkate degerdir.

Halide Nusret Zorlutuna’ya bakacak olursak, “Halide Edip Adivar, Stikufe Nihal gibi,
milli sorumluluklar yiiklenen ve bunlar1 kadin duyarlig: ile isleyen sairlerden biri (oldugunu
goriiriiz). Cumhuriyetin ilk 6gretmenlerinden olan Halide Nusret, bir yandan milli degerleri
savunur, bir yandan kadinin sosyal hayat i¢indeki yerini arar; kadin ve erkek esitligini tartigir.
Bir kadinin hem ev kadin1 hem fikir kadin1 hem de is kadin1 olmasinin miimkiin oldugunun
tartisildig1 giinlerin kadini olarak, “Ev Kadin1”, “Fikir Kadini” gibi siirler yazar. “Ev Kadin1”

adli siirden:
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Esiginde atlarken ferahlar yiireginiz

Ne taslikta bir leke ne tahtalarda bir iz
Narin bir geng¢ kadindir bu evin sahibesi
Nazli irmaklar gibi ¢aglar gonliinde sesi
Gozleri hiilyalidir yumusaktir derindir
Ev, ona bir “mabet’tir, aile aski “din”dir

Hig eksik olmaz onun etrafinda bebekler

Milli idealizmin, hem Tiirk kokeninden hem de dininden getirdikleriyle olusan bu
kadin tasavvuru, Tlkiisel ger¢ekligin en Onemli boyutlarindan biridir. Yenilmez,
bagimsizligma diiskiin, vatansever, yigit ve fedakar Tiirk’iin annesidir bu kadin. Boyle
kadinlarin kurdugu ev, maddi ve manevi temizliklerin, inancin ve sabrin, zarafet ve dirayetin,
aile ve vatan askinin merkezi olan eve, mabede girer gibi girilir. Siirde, siralanan degerler,
“din”1 degerlerin temsil edildigi ev de “mabet”in yerini alir. Kadmin, erkek islerine karisip
karigmamasi gibi tartismalarin heyecam ile yazildigi belli olan siirde, dnemli olan donemi
icinde modern muhafazakar sayilan entelektiiel kadinin, evin islevleri olarak, sadeligi,
temizligi ve giiveni; sevgi, nezaket ve emek liretmeyi; dini ve kiiltiirii 6ziiyle yasatmayi isaret

etmis olmasidir” (Narli, 2007: 85-86).

Ikinci kusak hece sairlerinde siir ve mekan iliskisinin biraz daha genisleyerek ¢esitlilik
kazandigin1 sdyleyebiliriz. Bu ¢esitli ve derinlikli iliskilerin 6zellikle 1901 dogumlu olan iki
sairde (Ahmet Hamdi Tanpimar ve Ahmet Kutsi Tecer) goriilmesinin bir arka plani olsa
gerektir. Mekanin ortak bir arka plan olarak, artik sadece bir dekor olmaktan tamamen ¢iktig1
sOylenebilir. Fakat su da bir gercek ki arka plan, her sairin ayn1 duygu, diis ve diisiincelerle bir
mekana yanastigim gostermez. Ornegin Tanpinar igin mekan, en goriiniir sekliyle, tarih ve
kiiltiiriin bugilinde nasil yasayacagini i¢inde tasiyan bir hafizayken; Tecer i¢in daha ¢ok, yeni

bir milli devletin, kiiltiirel ve ekonomik merkezidir.

Siirlerde gegen mekanlarin yani sigiaklarin genislemesi ve ¢esitlilik kazanmasi, siirin

farkli limanlara yanasmasi agisindan 6nemli gelismelere kapisini aralamustir.

Yedi Mesale sairlerine bakacak olursak, bu sairler arasinda siirsel yetenegi ve
siirlerindeki duygusal ve diislinsel arka planla en farkli olan sair Ziya Osman Saba’dir. Bu
gorlis, edebiyat tarihinin ortak goriistidiir. “Saba, Necatigil’in dedigi gibi, 6mrii boyunca
kutsal bir emanet olarak siirlerine, miitevazi ve huzurlu bir hayat istegini; 6liim, ahiret ve

Tanr1 gercekligini, Cumhuriyet donemi siirinin alistk olmadig bir igtenlik ve 1srarla tasir.
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Onun, ask siirlerinde higbir zaman kiiltiiriin verilerinden olusan anlamlarin disina ¢ikmamasi
bu yiizdendir. Oliim ve ahiret siirlerinde hep tevekkiil i¢inde olmas1; giinliik hayat ¢evresinde
yazilan siirlerinde siirekli mahcubiyet ve miitevazilik iginde bulunmasi; ¢ocuklugunu ve
gecmisini andig1 siirlerinde daima, bir baglilik i¢inde goriinmesi de bu yilizdendir” (Narli,
2007: 112). Ziya Osman’1n siirlerinde, cocuklugun, ailenin ve onu bir arada tutan evin, ¢ok
boyutlu iglevleri vardir. Ziya Osman iizerine yazi yazan kisiler bunu, basta annesinin 6limii
olmak {iizere, oliimle erken tanigmasina, ¢ocukluk yasantisinin sikintilarla ve yalnizliklarla
gecmesiyle iliskilendirmistir. “Sairi yakindan taniyan Abdiilhak Sinasi Hisar, mazi
muhabbetinin bir siiki daha vardi ki, o da kendisinin ta ilk gengliginden beri Oliilerine
duydugu yakinlik ve hatiralarina gosterdigi alakadir derken; Mustafa Miyasoglu, onun kiigiik
yasta annesini kaybetmesinin siirindeki yerine vurgu yaparken bu arka plani Onemle

belirtirler.

“Gozlerimin 6niinde hep o beyaz ev
Her dag yamacina kurdugum
Beliren her su kenarinda

Bir kapiy1 agman, dolagman sofada
Sasiracagim: Boyle gezinen kim?
-Evim! Evim! Ellerimle asacagim
Camlarina perdelerini

Yatak odamiz, yemek odasi, kiler
Raflarinda ellerinle yapilmis receller

Ki ¢ikip mezarlarindan annemiz, babamiz da
Beyaz evimize yerlesecekler” (Saba, 2014: 22-23)

“Bu musralar sairin “Beyaz Ev” adli siirinden alinmistir. “Beyaz Ev”, ilk planda beyaz
badanali kasaba evlerini hatirlatir. Siirdeki ev, hatirlanan bir ev degil, hayal edilen bir evdir.
Fakat bu hayali bigimlendiren, ge¢misteki bir beyaz ev olabilir. Beyaz rengin, safligi,
masumiyeti, ruh temizligini ve sakinligi de simgeledigi diisiiniiliirse; bir aile evini niteleyecek
tek renktir. Daha sonra pembelesen ev renkleri, (eski evlerin duvarlar1 degil sadece kiremitten
oldugu icin damlar1 pembedir) modern evliliklerdeki ask ve mutluluk simgesi haline

gelmislerdir. Evlerde bu renge gecis, evin geleneksel anlamini daraltir. Bu evin yeri de 6nemli
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degildir; bir dag yamacinda, bir su kenarinda olabilir. Ciinkii nemli olan evin nerede oldugu
degil; ne tiir anlamlar ve islevler tasidigidir. Damlara ya da balkonlara tirmanan sarmasiklar,
evini seven ve mutlaka dogal hayatla baglanti i¢inde olmasini isteyen kiiltiirii; tiiten baca ise,
evin canliligimm simgeler. Siirdeki 6zne, bdyle bir evin kapis1 6niinde durdugunu ve kapiyi
ittigini hayal eder. Kapi itildiginde gelen ¢ingirak sesi, evin hanimina esinin geldigini haber
verir. Clinkii gelen yabanci olsa kap1 tokmagiyla geldigini haber verecektir. Kap1 tokmaklari,
0zel mekana giris icin incelikle diislinlilmiis esyalardandirlar” (Narli, 2007:113).

Siirlerde gecen ev imgesi, sehirdeki katilik karsisinda igine kapanan i¢li ve naif bir
kisiliktir. Yabancilara karsi kendini her zaman korumaya calisir. Cogu zaman kendinden bile
korur kendini. Kapisini agtiginda ise en cana yakin dostu olur insanin. Sigmag: olur. Insan bu
siginagl, ylreginde insa edemezse, aslinda evrende bile bir yer edinemeyerek bosluga
yuvarlanan bir hi¢ haline gelir.Evi olmayan kisi, ruhunda da diisiincelerinde de koklii bir ev
olusturamaz. Biitlin bir medeniyeti, simgesel bir yurt olarak goren Yahya Kemal’in bile,
evsizlikten dogan 1stirab1 nasil yasadigini hayatinin son giinlerinde onu ziyaret edenler
soylemektedir. “Evsizlik bir yalnizliktir ve yalnizlik en biiyiik ruhsal agirliktir” (Narli, 2007:
116). Evlenen kisiler kendi evlerine ¢ekilirken, aslinda evrene dogru acilan bir iiretime
gecmektedirler. Insan, eve girerken ve evden cikarken aslinda evrenin igine dogru

ilerlemektedir.

Siirlerinde mekani, kacis, siginis veya hatirlayis baglamindaele alan Ahmet Mubhip
Driranas’a baktigimiz zaman, “dogal mekanlar, sehir, kozmik mekanlar, sairin duygusal ve
diistinsel haritasinda siirekli goriiniirler; giinliikk hayat, gecmis ya da metafizik anlatim ve
goriintiiler iginde farkli diizeylerde ve farkli yogunlukta etkili olurlar. Ornegin dag, bir siirde
siradan bir dogal mekan olarak goriiniirken; baska bir siirde biitiin diisiinsel ve ruhsal
degisim, doniisiim ve ¢atismanin goriinmesine kaynaklik eder. Dogal mekanlar ve sehir kadar
olmasa da, evler, odalar ve evin diger 6geleri de Diranas’in siirinde goriiliir” (Narli, 2007:
118).

Evleri incelerken aslinda deginmemiz gereken en Onemli noktalardan biri evlerin
kapilandir. Kapilar, giinliik hayatin giirtiltiisiine kapanirken, sessizlige ve hayale acilmaktadir.
Bu hayal dlemi sayesinde insan, kendi iitopyasinda hafizasinin sinirlarin1 zorlamaya baglar ve
artik insan hafizasi yeni bir kap1 yaratarak iitopyanin katmanlarinda dolasmaya hazirdir. Insan
evde yalniz degildir ve ev bir igtenlik mekani olarak insami giivende tutmaktadir. Oda ise,

modern sehir insaninin yalnizlig olarak goériilmektedir.
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Evin igerigi gece ve gilindiiz degisiklik gostermektedir.Gece sokaklar bosaldigi
zamanlar ve insanlar evlerine girdiginde evlerin i¢inde olup biteni kimseler goérmez. Bu
yoniiyle ev, insanin arzularmni, ihtiraslarini gizleyen bir ortii gérevi goriir. Gece ve giinah
arasinda kurulan iligki yeni degildir. Gece, tekinsizligin ve gizli sakli islerin; giindiiz,
acikligin ve giivenligin zamanidir, diyebiliriz. Evin bir de disariy1 gozetleyen bir yani vardir.
Pencere ilk olarak ev i¢in bir 151k kaynagi olarak goriiliir ve eski Tiirk evlerinde pencereler
genel olarak kiiciik ve genellikle kapalidir. Pencere, romantik doénemde ise dogayla
birlesmesinin ve manzara seyretmenin unsuru olarak gozlemlenir. Modern siiregte, her seyin
oldugu gibi pencerenin de anlam ve islevi yenilenmeye baslar. Ornegin, mimari anlayisina
“rahim mimarisi” ad1 verilen Loos, kiiltiirlii insan pencereden bakmaz diyerek, evin dis diinya
ile baglantisim1 kesmeye calismaktadir. Bu durum bir ice doniis seriivenini yansitmasi

bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Orhan Veli’nin “Icerde” adli ii¢ musralik siirindeki kisi igin pencere, ev

denilen zindandan kurtulmanin bir aracidir.

“Pencere, en 1yisi pencere;
Gecgen kuslart goriirsiin hi¢ olmazsa;

Dort duvart gorecegine” (Kanik, 2018: 124)

Dort duvar, ige kapanmanin ve tutsakligin bir simgesidir. Buradaki siir kisisinin evde
bunaldig1 ve kendini bu evde tutsak hissettigi acikca goriilmektedir. Orhan Veli siirinin basat
insan1 olan “kiiciik adam” baglaminda diisiindiiglimiiz vakit durum aciklik kazanmaktadir.
Ciinkii Orhan Veli’nin kiiclik adami, kapali yerlerde duramaz. Bu kiigiik adam, siirekli olarak
gormek, konugsmak ve dokunmak ister. Modern kii¢lik adamimiz, genellikle pencereden dogal

ve kozmik alan1 degil; sehrin mekanlarin1 gérmek istemektedir.

Ev-siir iliskisi i¢inde Oktay Rifat Horozcu da deginilmesi gereken sairlerdendir.
Oktay Rifat’in Garip hareketi i¢inde ve ondan sonra aslinda hi¢bir zaman kendi siirinden
ayrilmadigini vurgulayan elestirmenler, onun Garip hareketi igindeyken, diger kisilerden ayri
oldugunu soylemek isterler. O donemde Oktay Rifat’in lirik ve sairane damart hep
goriinmektedir. Onun siirlerinde ev, daha ¢ok hatirlamaya ve evden disariyr izlemeye bagh
olarak kurulmustur. Hatirlama bazen ¢ocukluk olsa da daha ¢ok 6len esi Tiirkan ¢evresinde

sekillenmektedir.

“Her dakikasini ayr1 hatirlarim
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Erenkdy’de gegen zamanimin
Riiyama girer bir arada

Istanbul bahar ve Tiirkan’im

Bir odamiz vardi etrafi sarmagik
Bostanlara bakan penceremiz

O giiller kadar taze

Ben ona deli gibi asik” (Rifat, 2014: 55)

Siirde, riiya ve hatirlama ifadeleriyle zaman ve mekanin nasil birleserek bugiine
tagindigini ve mekanin zamanlasarak hafizada nasil yer aldigin1 gérmekteyiz. Ayn1 zamanda
Erenkdy’deki ev, bahar ve Tiirkan, i¢ ice gecen ve birbiriyle beraber yansiyan degerlerdir.
Sarmasik, asgk iligkilerinde birlesmeyi ve birlesmeyle ¢ogalip biiylimeyi simgelemektedir.
Sevgili ile giil arasindaki iligki ise Osmanli siirinden bu yana var olan giil-biilbiil

alegorisinden gelmektedir. Taze giil de sevgilinin geng¢ ve giizel oldugunu gosterir niteliktedir.

“Sofalar seninle serin
Odalar seninle ferah
Glinlim sevingle uzun

Yataginda kalktigim sabah” (Rifat, 2014: 107)

Yine zaman, mekan ve insanin i¢ ige gegtigi bir siir ile karsi karsiyayiz. Bu kez, evin
icindeki kadiin es oldugu bellidir ¢iinkii siirin ismi Karima’dir. Sofalara ve odalara ferahlik
veren es, bir 6nceki siirdeki kadinin da yine siir kisisinin esioldugunu diistindiiriir. Sofa, evin

en serin kismidir ve esini seven siir kisisi bu serinligin ondan geldigini diistinmektedir.

Ev lizerine yaptigimiz bu calismada Necatigil’in sOylediklerine de deginmemiz
gerektigini diisiiniiyoruz. “Ev, yani aile, hayatimizdir. Bizi bir bigime sokan ev ve ailedir.
I¢ine dogdugumuz bir mekan ve oradaki insanlar var. Bu insan halkasi zamanla genisler, ama
merkezden kopamayiz. Ne kadar kopmak istesek, icimizde beynimizde bir kiymik gibi siirer
gider hatirasi. Evler, esler, ¢ocuklar, yakin akraba. Cok sey evlerde olur. Insani saran her
hacim, her mekan, her barinak bir evdir. Evsizler ev pesindedir; evliler, evi ayakta tutabilmek
cabasinda. Tanzimat romani, Servet-i Fiinlin hikayesi evlerin, konaklarin dramidir. Bir insan,

siirlere, evlerden bir sey katmadan nasil girer sastyorum. Delikanlilikta pek anlagilmaz evlerin
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diktasi. Rahat evlerde anlagilmaz. Benim siirim ya evlere bir 6vgiidiir, ya da bir agit. Bu siir,
ortak ev gerceklerini orta yaslarda hissettirir. Biitiin savaslarin, ¢ekismelerin temelinde evin,
ailenin selameti vardir bence” ( Necatigil, 1999: 125). Her seyin temelinde olan ev ile insanin
0zdeslesmesi ise su sekilde dile getirilir: “Katedral, sirastyla yumurta, yuva, ev, vatan, evren
olmustu. Hatta salyangozun kendi kabugunun bi¢imini almasi gibi, onun da katedralin
bi¢imini aldig1 bile sdylenebilirdi. Orasi, onun barinagi, kovugu, kabuguydu. Kaplumbaga,
kendi kabuguna nasil yapisiksa, o da katedrale Oylesine yapisiktr” (Narli, 2007: 138).
“Necatigil, gercekten de evini sirtinda tasiyan kaplumbagayr ve kabugunun seklini alan

salyangozu diistindiiriir” (Narli, 2007: 139).

Modern sehir evlerinde artik, halk siirlerindeki gibi evlerin 6nii yoktur. Evler, divan
siirindeki gibi saray istiaresi ve egitim kurumlari olarak da goriilmez. Modern sehrin evi,
genellikle yalnizlik mekani olarak 6ne ¢ikar. Evin mutlu bir aile mekéan1 olarak hatirlandigi
siirler ya koyde ya da eskide kalan evlerdir. Sehir insaninin ise yalniz yasadigi evler, daha ¢ok
bir siginak, aligkanlik, genellikle cinselligi 6ne ¢ikarilan ve bir kadinla yasanilan odalar ve de
nadiren de olsa kalabalik ve yapaylik i¢inden 6zlemle doniilen bir yer olarak goriiniirler.
Evinden c¢ikan kisi dogrudan kalabaligin ve kosusturmacanin igine girer. Modern evin
balkonu ve penceresi, disar1 ¢ikmadan insana biitiin her seyi gérme imkan1 verir. Bu imkéna
sahip olan birey, on dokuzuncu ylizy1l bati romantizmindeki gibi ya da Servet-i Fiin(in
edebiyatinin goriintiiyle 6zdeslesen marazi romantigi gibi pencereden bakarken denizi,
gokyiizlinli veya el degmemis bakir dogay1 gormez; hemen Oniinde biiyiik bir ritimle devam
eden hayat1 goriir ve insan, goriindiigli siirece hayatin icerisindedir. 1920-1950 aras1 Tiirk
siirinin biiylik bir kisminda ev, en azindan, giivenlik, korunma, barinma ve aile mekani olma
gibi temel islev ve anlamlar1 ile var olmaktadir. Baz1 sairlerin siirlerinde ise evin, bu temel
islev ve anlamlarinin disinda, hafiza olusturma, diis kurma, kiiltiirel kimlik ve kisilik
olusturma gibi anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Her iki durumda da insanla ev arasinda
sevgi ve baglilik gozlemlenmektedir. Ev, insanlarin dogup biiyiidiikleri, 6zel duygularini,
diistincelerini en ¢iplak héliyle yasadiklar bir i¢ diinyadir. Ev, insanin biitiin kazanimlarim

kendi i¢inde barindirmaktadir.

1980 kusagina geldigimiz zaman, bu donem siirinin diger donemlerden farkli bir
yolda ilerledigini gormekteyiz. Burada artik tek tip bir siir yerine imgecilikten anlatimciliga,
beatnik-marjinalci anlayistan gelenekselci veya metafiziksel tutuma pek ¢ok poetik tavir bir

aradadir. Cesitli tavirlarin yer aldigi 80 kusaginda “ev”’in de cesitli boyutlara ulasacagi
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kesindir. Calismamizin asil ismine gelene kadar bir¢ok saire ve siirlerinde gegen ev imgesine

deginmeye ¢alistik.

Calismamizin bundan sonraki kisminda Haydar Ergiilen’in siirlerinde ‘ev’in hangi

anlamlarda kullanildigina deginilecektir.
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1. HAYDAR ERGULEN’IN SIIRLERINDE EV

Haydar Ergiilen, 1956 Eskisehir dogumlu, Alevi-Bektasi Kkiiltiirliyle yetisen ve
“1980’lerde imge siiri anlayisinin  6nde gelen sairlerinden” (Asiltirk, 2017: 124)
biridir.Ergiilen, “donem ic¢indeki ¢abasiyla, girdigi tartismalarla ve en 6nemlisi de yayimladigi
nitelikli siir kitaplartyla kusak siirinin yeni renkler kazanmasinda, siirin estetik diizeyinin
yiikkselmesinde onemli rol oynamistir” (Asiltiirk, 2017: 124). Karsiligini Bulamamis Sorular
(1982), Strat Siirleri (1990), Sokak Prensesi (1991), Eskiden Terzi (1995), Kabareden Emekli
Bir ‘Kizkardes’ (LinaSalamandre) (1995), 40 Siir ve Bir (1997), Karton Valiz (1999), Oliim
Bir Skandal (1999), Hafiza (Hafiz) (1999), Nar: Toplu Siirler 1. Cilt (2000), Hafiz ile
Semender: Toplu Siirler 11. Cilt (2002), Keder Gibi Odiin¢ (2005), Yagmur Cemi (2005),
Uzgiin Kediler Gazeli (2007), Zarf (2010), Ask Siirleri Antolojisi (2011), Oyle Kiiciik Seyler
(2016), Sen Giines Kokuyorsun Daha! (2017) isimli 18 siir kitabinin sahibidir.

Siir Ergililen igin siir,’zor zamanlarin {istesinden gelmek i¢in degil, zorluklara
direnmek icin yazdig1 bir sey’dir. “Haydar Ergiilen, kendi siir anlayisina uygun olarak,
siirden ne anladigim1 da imgelerle ve simgelerle aciklamay1 tercih eder: “Cok c¢ocuklu bir
ailenin en biiyiik ¢ocuguyum, annemin ad1 ise Giil. Ben ona hep bir Giil Bahgesi diye baktim
ve diinyayr da bir kardeslik bahgesi sandim, yanilmisim. Bu yanilgimdan fazlasiyla
hognutum. Fakat siire de boyle bir bahge diye bakiyorum. Sairlerin olusturdugu bir kardeslik
bahgesi ki bu diinyaya hep birlikte oradan direnelim, varsa ‘sair ruh’umuz orada dinlensin,
sakin ve dingin olsun” (Asiltirk, 2017: 125). Bu sakinlik i¢cinde Ergiilen’e gére “hayatin
icinden kopup gelen, diinyada nesnel karsilig1 olan her seyin ‘kendinde’ bir islevi olmali”dir
(Asiltiirk, 2017: 125).0na gore siirin, “giizel, anlamli sdzciiklerin bir dize olusturacak sekilde
yan yana dizilmelerinden 6te bir gizemi olmal1” (Asiltiirk, 2017: 126). Ergiilen siir ile ilgili

ayni zamanda sunlar1 da dile getirmektedir:

“Siirle kendimi giivenlikte hissediyorum, insani varligimi siirle koruyorum. Siir, sanki
veni diinyayla ve simdiki hayatla insan arasinda bir filtre iglevi gorebilir, diye diigiintiyorum.
Insana yetinmenin yollarim gésterebilir, fazla istememeyi, tamah etmemeyi ogretebilir, diye
diistintiyorum. Siire tam bir baghlik i¢inde sarilmanin, i¢imizdeki acilara iyi gelebilecegine

inaniyorum ”(Asiltirk, 2017: 128).

Ergiilen’in siir i¢in sdyledigi bu ciimleler ev i¢in de gecerlidir. Onun evi de siiri gibi

azla yetinmeyi bilmeyi ve bagliligi temsil etmektedir. Ergililen’in evi kisisel ve psikolojiktir.



Bachelard’inMekdnin Poetikasi’nda belirttigi gibi mutluluk, diis kurma, yalnizligin1 yasama,
kisacast ictenlik mekani olarak goriilmelidir. 80’li yillar sairleri ‘acik havaya’ c¢ikmazlar.
Sehrin bireyi yok ettigi, yignlastirdigt kamusal alani terk ederler. Eve, ige cekilirler.
Kendilerini sehirden, sehrin tahakkiimiinden kurtarmak ig¢in, tutunabildikleri tek mekana,
kendi ‘i¢ mekan’larina, ‘ben’e kadar da siirdiirlirler bu geri ¢ekilmeyi. 80’ler siirinin iginde
hayaletsi, kirilgan bir ben zamirinin siklikla dolagir goriinmesi bundandir. Ergiilen’in de “bir
ev ddevi gibi oturdugum sehirlerde” ile “benim i¢biikey sesime benzer sesiyle” dizelerine bir
de bu agidan bakilmalidir. Bunlarin yani sira evin, beden/govde ile iligkisi de bir arada ele
alinmalidir. Zira Ergiilen’in “o’ysa gévdesinin ruhuna kiraladigi odadan/ sikilmakta” ya da

“senin gévden bir eve benzerdi” dizelerinde, bu iliskiye sik¢a atifta bulunulmaktadir.

“Ev imgesi ile ilgili bir baska acilimi animsatmamiz gerekmektedir. Bir terkip,
cogunlukla da disina ¢ikilmast miimkiin olmayan bir biiyiik ag, bir tutsaklik, zorunluluk olan
dilin karsisinda, sair ‘ev’i i¢ine siginabilecegi, i¢inde kendine ait imgelem diizeni kurabilecegi
bir igtenlik ve s6z mekani olarak konumlamaktadir. Haydar Ergiilen’in “Evin sozleri/ agirdwr
evin sozleri”, “ciimlemiz evlerde kirildi da kurtuldu dilden” dizeleri bu iliskiyi ¢ok agik

bi¢imde ¢agristirmaktadir” (Bayril, 1998: 20).
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2. HAYDAR ERGULEN’IN SIIRLERINDE EV TEMASINA
SOMUT BiR BAKIS

Bu boliimde eve somut bir bakis agisiyla yaklasilacaktir ve ev; dist ve igiyle ele

alinacaktir.

Kabul edilecegi gibi, fiziki 6zellikleri ve i¢inde yer alan nesnelerle ev, kisinin hayat
algilayisinin ¢esitli sekillerde ortaya konulmasinda biiyiikk bir éneme sahiptir. Bu 6nem
dogrultusunda Haydar Ergiilen’in siirlerinde fiziksel bir yapi olarak evin i¢i ve disini

inceleyecegiz.
2.1. Evin Dis1

Ergiilen, tiim siir kitaplarinda genellikle anne, ¢ocuk, kardeslik, anilar, iyilik ve
giizellik iizerine yazarken Oliim Bir Skandal adl kitabinda neredeyse bastan sona &liimii

islemektedir.

“Tanrim bu kasabanin camlari ne kadar tozlu!” (Ergiilen, 2017: 34)

Siire “Yagmurdan sonra her sey geger... diyorlar! ’diyerek baglayan Ergiilen, aslinda
tinlem isaretiyle birlikte hicbir seyin gegmedigini dile getirirken “Tanrim”ve*!” ifadeleriyle
siirin sistematigini gostermektedir. Siirde gegen kasaba oliimle yan yanadir ve kasabanin
evlerinin camlar1 toz igindedir. Nasil ki bir eve 6liim gelince her yer kimsesizlikten toza
bulanirsa Ergiilen’in bahsettigi kasabadaki evlere de 6liimiin geldigini camlarindaki tozlardan

anlayabilmekteyiz.

“Bir Cocugun Dénmeyen Abisi I¢in” adli siire baktigimiz zaman, siirin genelinde evin

disindan i¢ine dogru gidildigini hissederiz ve sonra tekrar disa dogru bir agilimla karsilasiriz.

“evimizin Oniinde akasya dal1

mavi mavi ¢igek acti ilkyazin

evimizin ak boyas1 dokiilmiis

ben boyasam abim nasil sevinir” (Ergiilen, 2014: 38)



Akasya, hos kokulu ¢igekleri olan bir agagtir ve ayn1 zamanda bu agag, sert, sik1 ve de
giicliidiir. Ergiilen, siire akasya dali ile baslayarak evin bahg¢esinden i¢ine kadar hem acilarin
hem de sevinglerin bir arada olmasi gerektigini dile getirir. Akasya hos kokuludur. Siirin ilk
dortliigli de akasya agaci sayesinde hos kokulu yani olumlu duygulart cagristiran bir
dortliiktiir. ikinci dortliikte evin ak boyasinin dokiilmesi, acilarin yavas yavas eve girmesini
temsil eder. Beyaz, safligin ve temizligin rengidir. Evin boyas1 dokiildiigli zaman, evin igine
sikintilarin  adim attigin1  hissettirir  Ergililen. Sikintilarin ge¢mesi i¢in ise evin tekrar
boyanmasi istenir. Son olarak siirin biitlinline baktigimiz vakit ev kelimesinin dort defa
tekrarlanarak evsiz bir hayatin olamayacaginin {izerinde durulmak istenmistir. Bagka bir siirde

yine evin beyazlig1 tizerinde durulmustur.
“bu yaz1 biz boyamistik Akdeniz mavisine

bu evlerin beyazlig1 inceligimizdi” (Ergiilen, 2014: 47)

“Soluk Mavi” adli bu siirde adindan da anlasilacagi iizere bir karamsarlik s6z
konusudur. Siirin burada yer almayan kisminda yazin maviliginin kan rengine boyanmakta
oldugu soylenir. Mavi ve deniz 6zgiirliigli, beyaz ise safligi ve temizligi temsil etmektedir.
Fakat temiz ve 6zgiir olunan bu hayatin “inceligimizdi” kelimesinde goriilen ge¢mis zaman
eki ile bozulusu anlatilmaktadir.

“palmiyeler ortmiis asiboyali evin yliziinii” (Ergiilen, 2014: 46)

Ergiilen, gelenekleri 6nemseyen bir sairdir ve siirde gecen “asiboyali ev” kelimesi de

geleneksel evi temsil eder. Gelenek, her sekilde onun siirlerinde yer almaktadir.
“anneler kalir, kiiciik evlerin bahgeleri
anneler, bosa gitmeye hazir nergisler
bir agkin yedeginde oyuna hazirlanir

ve yalmizlik alirlar alkislar alir gibi” (Ergtilen, 2014: 125)

“Yok!” siirinde Ergiilen,geleneksel evleri siirinde islemeye devam eder. Onun
siirlerinde ev, genellikle bahgelidir. Az ile yetinmeyi bilen sair, evi “kiigiik” olarak

nitelendirir. Ayn1 zamanda siirde “anjambman” da goriilmektedir. Bu kurala
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gore kiiclik evlerin bahgeleri aslinda annelerdir. Fakat bu anlam imgesel alana
girdigi i¢in bu alanda fazla detaya girmemiz dogru degildir.

“Babaannem derdi ki: Insan kisadir oglum

ve bilmezden gelir kisaligini, bilseydi

yarismazdi yollarla, goge evler ylikseltmezdi” (Ergiilen, 2017: 9)

“Insan Kisadir” siirinde geleneksel evden uzaklasarak modern binalar kuran insana bir
karst ¢ikis yer almaktadir. Insanoglunun su kisacik hayatinda tabiri caizse goge kadar
yiikselttigi evler doyumsuzlugu temsil eder ve insan, doyumsuzluk i¢inde hayatinin kisaligini
unutur. Goge yiikselen veya sivrilen “evlerin yiiksekligiyle toplumsal konum arasinda
hiyerarsik bir denklik oldugu” (Arel, 1999: 192) anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda modern
insanin elestirilere acik eski halinin degiserek disa kapali yarigsmaci bir hale dondiigiinii de bu

evler sayesinde anlamaktayiz.

“...bir evin yiizlinli bir ahsap uzatiyordu unutmadim” (Ergiilen, 2017: 108)

“Yavag Abdal Yoldadir” siirinde Ergiilen, geleneksel evi bu sefer de ahsapligiyla dile
getirir. Ahsap, kendine has kokusu ve yapisiyla anilar1 diri tutan bir nesnedir. Ergiilen de
bircok siirinde anilarina yer verirken bu siirinde de evin ahsapligini kullanarak anilarina
gonderme yapmaktadir.

2.2. Evin ici

Evin dis1 gibi i¢indeki nesneler de sairin yasama bakisini1 gostermektedir.
Hatta icindeki nesneler daha acik bir sekilde bu bakis acisini yansitir bigcimdedir.
Asagidaki siirle birlikte evin i¢cine somut bir bakis agisiyla yaklasilabilir.

“Yola kacan top

Savurdugum mandalinler

sofradaki suskunluktu

perdeler, canim

Once sOze iner
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kalpten gozden goniilden

s0zden kalksa perdeler de

tiilden olsa biitiin agirhigimiz
yorgunlugumuz,...” (Ergiilen, 2014: 114)

Geleneksel ev ve modern evi birbirinden ayiran nesnelerden biri de sofradir.
Geleneksel evde sofralar yer alirken modern evde masalara gegilmistir. “Bu Mektubun Zarfi”
siirinde gegen “sofra” nesnesi ile de hala geleneksel evde oldugumuzu anlariz. Siirde,
geleneksel ve modern ayrimini bizlere gosteren diger nesneler de “#il” ve “perde”’dir. Siirde,
perdelerin s6ze inmesinin agirli§i yerine perdelerin eskisi gibi tiilden olmasiyla agirhigin ve

yorgunlugun azalmasi istenmektedir. Ergililen, tiil ve perde hakkinda sunlar1 sdyler:

“Sokagin til oldugu zamanlarda iyi ki bulunmusum. Sokagin i¢ cekisi, sessizligi,
durgunlugu ve riizgdrina gore dolan bir tiilii vardi. Simdikiler gibi agir ve géosterisli degildi.
Tiil simdi kendine gosterigli. Ne evleri mahrem kiliyor ne de bir swr katiyor onlara. Tiil,
durumu agiwlastiryor ya da durumun agirlastigini gosteriyor. Tiil, sokagina yakigird
eskiden: Giiliimserdi, hiilyaliydi, kivrilirdi, sokaklarin hdlet-i ruhiyesini sezerdi, mevsimlerini
bilirdi, ona gore naz eder, kendinden gecer, giinese cilve yapar, riizgdari gelisinden anlardl.
Tiil, sokagin diliydi. Sokak kalmayinca, tiiller de evlere ¢ekildi. Tiil, sokagi perdelemezdi ki, o
hem sokagin hem de evlerin igini acardi. Simdiki hayata degil tiil, koyu perdeler yetmiyor.
Simdiki hayatta mahremiyet degil, saklanmak var. Simdi birbirimizden, simdi kendimizden

saklaniyoruz. Simdi sokak diye hangi tiilii aralayip bakacagiz ki’ (Ergiilen, 2017: 502).

“Kizlar dindiginde ve uykusu geldiginde bazi seylerin

denize bakan bir evde bekliyordum

evimi bir otel santyordum kendimi de

bir giin daha, bir gece daha isteyen bir miilteci” (Ergiilen, 2016: 59)
“Otel sand1gim bir eve baglamistim kendimi” (Ergiilen, 2016: 62)
Deniz, 6zgiirliigli ve ugsuz bucaksizligi temsil eder ve de ayni zamanda kalicidir.

Ergiilen de “Uykusu Gelen Seyler Ustiine” siirinde “deniz kaliciigi cagristirtyordu”
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ifadesiyle denizin kalic1 oldugunu ifade etmektedir. Kalici olanin yanindaki evde ise gegici

L3

olunacagi vurgulanmistir. Ayn1 zamanda “ofel” ve “miilteci” ifadelerini de tekrarlayarak
geciciligin 6nemi tizerine bizleri odaklanmaya davet eder.

“...ama en ¢ok odalara ulagmak

masalara, yazilara, siirlere kavusmak i¢in” (Ergiilen, 2016: 188)

“Ikinci Lirik Siir Parcasi: Tuzu Ozleyenler i¢in” siirinde Ergiilen, iki kez
evin icindeki oda kelimesini kullanarak odalara duydugu o6zlemi 1israrla dile
getirmigtir. Oda onun i¢in bir ice kapanigtir. Ciinkii odalara ulasmak ve hatta
onlarin igindeki masalara, masalarin {izerindeki yazi ve siirlere ulagmak
istemektedir.

“Evin gozii ask iistiine siirmeli

nicedir hazirana ¢ekilmeyi bekliyor;

bir goz ev bir goz aska kapali

govde catisinda kapali ruh kafesinde

evin gozii ask iistiine bulutlu

sOzlerse sanki kisin agzindan ¢ikma

ey ruh su hazirani eve ¢agirsan

ask gibi bir mevsim bulsak onda

bir oda bir sofa bir hayat derdik
adina Haziran Aile Bahgesi derdik,

evler, sokaklar kadar iyidir haziranda

kalpler bahgeler gibi agilir ya, evin
kendisi de haziran olur efendisi de,
ve yalnizca agkin borusu 6ter bu evde!

evin hali ask tstiine ¢atil1... Gel,
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Hazirana kiralayalim agkin bir odasimi!” (Ergiilen, 2016: 27)

Evlerin tipolojisinin “basitten karmagsiga dogru” (Arel, 1999: 189) gelismesinde
sofanin etkisi yadirganmayacak bigimde biiyiiktiir. Gelisim asamasinda “sofasiz kir evinden
dis sofali eve, oradan da odalarin ¢ogalmasi sonucunda sofasi ice alinmis eve gecilir.
[Ardindan] sofas1 ev ortasia alinan biiyiik Istanbul konagmn”dan (Arel, 1999: 189) yavas
yavas apartmanlara gecilir. Ergiilen, sofa nesnesiyle geleneksel yasama gonderme
yapmaktadir. Siirlerinde ge¢mise 6zlem duyan bir sairin geleneksel evi istemesi gayet
dogaldir. Siirde sekiz kez “ev” kelimesini ve iki kez de “oda” kelimesini gegiren Ergiilen,

Haziran ayinin sicakligini evinde ve odasinda da hissetmek ister.

“elma dilimledim saraba yatirdim tiitlinlimii
resmini ¢ikardim sandigimdan duvara astim
1sindim yiiziine yakigan giiliisiin inceliginden
1s1lt1l giiliistinii yiiregime ¢izdimdi ogul

ben seni yildizlarla yikanmis gecelerde bekledimdi

bahgemde bir portakal ¢igegi act1 agt1 dokiildii

ocaklar1 seneldi ogullar1 donen evlerin

gelmedin ince bir tiirkiiye dokiildi 6zlemin

gbzyasimi kavugmanin sevincine biriktirdimdi ogul

ben seni ugurlu giiz yelleriyle bekledimdi” (Ergiilen, 2014: 26)

“Iss1z” siirinde gegen “sandik” nesnesi diger siirlerdeki farkli nesneler gibi
geleneksele gonderme yapmaktadir. Bahgede agan gigegin agip agip dokiilmesiyle gelecek
kisinin bir tiirlii gelmedigine ve diger evlerde beklenenlerin gelmesiyle birlikte o evlerin

ocaklarinin senlendigine isaret edilmektedir.
“Bu aksamin kararan rengi ¢iplak oda

-kimseye degmeden Sliimler biiyiiten bosluk-" (Ergiilen, 2014: 34)

Ergiilen, “¢iplak oda” ifadesiyle tekrar yalnizlik ve 6liim iizerine egilir. Ciplak bir
oda karanliktir ve karanlikta kalan kisi veya nesneler boslukta yuvarlanir gibi 6liime dogru

ilerler, diyebiliriz.
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“evimizin i¢i koyu karanlik
15181mi1z sonmiis odamiz soguk
cay1 demle abim nerdeyse gelir

iisiimustiir bir cay i¢sin sicacik

evimizin i¢i bir yangin yeri

kapimiz acilmiyor son kistan beri

pencerenin onilinde sarki sOylerdin
ince sesinle biiyiirdii hanimelleri” (Ergiilen, 2014: 38)

Evin karanlik olmasi, 15181n sdnmesi, ¢ay istenmesi, evin yangin yeri olmasi ve
kapinin agilmiyor olusu kotiiye isarettir. Biitiin bunlar, evde yasanan aciy1 ve huzurlu giinlerin
bir tiirlii gelmedigini anlatir. Oysa dncesinde pencere dniinde sdylenen sarkilari gormekteyiz
ve bu asamada hanimelleri de evin huzuruna eslik etmektedir. Abinin gelmemesiyle yasanan

yokluk hissi siire basarili bir sekilde yansitilmistir.

“ruhumuzun aynasi kitaplar duvarlar siislityor

ha kugunun boynu ha karimin inceligi
bense bir siginak gibiyim oldugum yerde

karim pembe bir giil gibi iligmis gdgsiime

bunlar karimin elleri giizel elleri ince

sanki sevgisini katiyor yedigimiz yemeklere

kiyidaki tabaga uzanan benim elim

sofray1 toplarken yardim ediyorum giivercinime” (Ergiilen, 2014: 59-60)

“Mutlu Evlilik” adli bu siirde Ergiilen, evin duvarlarindan bahseder. Duvarlarda olan
kitaplar bilgeligin sembolleridir. Onun siirlerinde eve somut olarak bakmak zordur. Ciinkii

somut ve imgesel i¢ igedir. Insanm sigmak olusunu araya serpistiren Ergiilen, sonrasinda
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geleneksel eve gecerek sevgiyle yapilan yemeklere ve sofranin toplanmasi aninda esin yardim

etmesi durumlarina da deginmeyi unutmaz.

“hem sirdagim fal agar yol gozler evler kurar
hem yliziimii koruyan soyluluk eglencesi
agladikca aynali ceviz konsollarimiz kanar” (Ergiilen, 2014: 68)

Ergiilen, siirlerinde nesnelerle yasanilan acilari gostermeye calisir. “Aynali ceviz
konsol” nesnesi disaridan hos goziikmektedir ve ceviz agacina baktiimiz zaman 06zel bir
kokusu vardir. Fakat yapraklarinda ve saplarinda act bir madde bulunur. Ayni zamanda serttir,
kolay kolay gatlamaz. Yani disaridan hos goziikse de dayanikli olsa da igten ige acidir. Bu

aciligl “kanamak” fiiliyle daha somut bir sekilde gérebilmekteyiz.

“ben evden cikar ¢ikmaz o geliyor
biirtiniiyor duvar halisindaki ceylan suretine
g0z goze gelince listiine dokiiliiyor kahvesi” (Ergiilen, 2014: 206)

199 9

“Giizelim “Kimmultilar Diigesi siirinde tekrar geleneksele doner Ergiilen. Duvara
asilan hali genellikle kirsal kesimlerde yasanan evlerde goriilmektedir ve bu yoniiyle kirsal

yasama da yer vermis olur.

“...bir kap1 pencereler dort duvar
I¢-devrimler: kiiciik evliliklerin ndbet degisimi

Sandiklarda saklanan 6limiin yanlis sesi” (Ergiilen, 2014: 213)

Issiz” siirindeki gibi bu siirde de “sandik” nesnesiyle geleneksel yasama
deginilmistir. Geleneksel yasam, anilar ve ¢ocukluk Ergiilen i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir ve
cogu siirine yansimistir.

“esyanin kalbindeki telasi duydum

salonda unutulmus dilsiz bir konuk gibi

artik degistir dedim mazinin iklimini

yaz kosesi, sandalye, sehpa, ortada ¢igeklerim
ah giizellerim benim s0yle alayim sizi

sandalyelerin omzuna birer sivas heybesi
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kitapligin iistiine nazar boncugu koydum

nasil sinirime dokundu duvardaki afiste

ufak ufak aglayan ¢cocugun mavi gozleri

sart olsun bogaz kopriisiiyle degistiririm seni
bereket sular gibi akar gider de 6fkem

sildim veledin sahiden nemlenen gozlerini
kermeste yorulmus gibi huzura erdim

birbir elden geg¢irdim sevdim glimiislerimi
altin m1 o budala bir takidir sekerim

hem rengi de asyatikgerikalmis biraz ¢ig

basucu kitaplarimi degistirdim agladim
agladik¢a aciktim Once bir bira agtim” (Ergiilen, 2014: 233)

“Bayan Asyatik” siirinde ilk olarakesyanin kalbini duyariz ve sonra yaz kdsesine
konuk oluruz. “Yaz kosesi, sandalye, sehpa, c¢icekler, kitaplik” bize orta halli bir aile
evindeymisiz hissini verir. Siirde ayn1 zamanda altin ve giimiis karsilastirmasi yapilir. Altin,
budala bir taki olarak gosterilir. Bu dizelerden siir kisisinin daha sade ve gosterissiz bir hayat

istegi de okunmaktadir.

“ “Sobada eskimis kislarn kiilleri var.

-Annecigim kis helvasi alabilir miyim?”

Yalnizca siirleri evlerde gecer sanirdim,

siir evi Ozler ev de siiri diye bilirdim,

okuyuncaya dek bazi dykiileri, meger

ev Ozlemiyle yanarmis bazi dykiiler de

sobada kiilleri kalsa da eskimis uzun kiglarin

yazilirmis kimi dykiiler de ¢ocuklugun soguk evlerinde” (Ergiilen, 2017: 62)

Bu siirde ¢ocuklugun yasandigi eve doniis yapilir. “Sabah Eskimisligin™ siirinde siir

kisisi siire, “soba” nesnesiyle baslar. Sobada yanan her seyin kiilii kalir. Onun siirinde de
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eskimis kiglarin kiillerinin kaldigini gormekteyiz. Siirler ve dykiiler bu soguk evlerde yazilir
ve eve Ozlem evin dort kez tekrarlanmasiyla dile getirilir.
“baz1 dykiiler konaklarda biiytir,

yaslanir,

Piyanonun s18dig1 konaklara

simdi inceligin sesi sigmaz

Hem igreti durmaz miydi piyano
evlatlik alinmis bir besleme gibi
konaklik6sklii pasa cumhuriyetinde” (Ergiilen, 2017: 69)

“Amerikan filmlerindeki gibi [evi] genellikle c¢alinmayan bir piyano dekoru
tamamliyor. Tiirkiye’de evinde piyano olan herkes ii¢ ayda bir konsere gitse ciddi bir salon
sikintist yasanir herhalde” (Giizer, 1999: 248) diyen Giizer gibi Ergiilen de eski evlerin ve
batiya ait olan piyanonun uyumsuzlugu iizerinde durmaktadir. Fakat ikisi arasinda bir ayrim
vardir. Ergiilen, “konakli késklii pasa cumhuriyeti” ve “Konak ne yana diiser usta,
cumhuriyet ne yana diiser?” dizelerinde konagin i¢indeki kisileri elestirmektedir. Yaptig1 bu

elestiri konak ve piyanonun ¢ok ayr1 yerlerde oldugunu gostermektedir.
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3. HAYDAR ERGULEN’IN SIIRLERINDE EV TEMASINA
IMGESEL BIR BAKIS

“Imge”nin en kisa tanimi, duydugumuz veya okudugumuz bir sz yoluyla zihnimizde
olusan goriintli, diinyada gordiiklerimizin zihnimizdeki yansimasi seklinde yapilabilir.
Imgenin ortaya koyulmasinda sairin disa ve ice aym anda yonelik duyu/duygusunun
yakaladig1 izdiisiimlerin dilde yankilanmasi, yanki bulmasi gerekir” (Asiltiirk, 2017: 101).
Incelememizde yer alan ev, bu boliimde imgesel agidan ele alinacaktir. “Ev disidir; igine alir,
besler, biiyiitiir, korur. insanm ilk evi ana rahmidir: rahat, kolay yasama alani; tam da ekmek
elden su golden dedikleri gibi” (Soykan, 1999: 100). Ana rahmi olan evden disar1 ¢iktigimiz
vakit veya asil ige dondiigiimiiz zaman evren karsimiza ¢ikar. Evren de insanin bir diger
evidir. “Evren evden yapilabilmigse, evrenin canlist cansizi ile tim varligin evi olarak
gorildiglii agiktir” (Soykan, 1999: 100). “ “Ev” dolayiminda olusan anlam alanlarini
ayrintilariyla ¢cepecgevre kusatmak olanakli olsaydi, sanirim ortaya evin igine aldigi bir evren
resmi ¢ikardi. O zaman insanin sorasi gelirdi: Ev mi biiyiikk evren mi? (...) Elbette her seyi

icine alan evren, evi de kapsayacak™ (Soykan, 1999: 101).

Ev, dilimizde 6nemli bir yere sahiptir. “ “Ev” govdesinden yapilmis sdzciiklerin,
“ev”le olusturulan tamlamalarin, deyimlerin ¢oklugu, Tiirk¢e nin “ev”i ne denli 6nemsedigini
gdsterir. Somut-soyut nice kavram ev’le verilmistir. Ornegin, “gdzevi” ya da “gdzyuvast”
sozil ile goze kafatasinda bir yer vermekle yetinilmemis, cana bile tende bir yer gosterilmistir,

“can evi” denmigtir, can orada otururmus gibi” (Soykan, 1999: 101).

Evin imgesel alanina kisaca giris yaptiktan sonra artik 1980 kusagimin onde gelen
imgeci sairlerinden Haydar Ergiilen’in siirlerinde ev imgesinin nasil kullanildigina

deginilecektir.
3.1. Evin dis1

Haydar Ergiilen 1980 kusaginin evcimen bir sairidir ve tezimizin ikinci boliimiinde
ele aldigimiz gibi evcimenligi dncelikle evin disindan baslatmamiz gerekmektedir. Bu sayede

ev i¢lerine gecisi daha iyi bir sekilde ele alabiliriz.



“ev ne, duvar! Avlu bir giilimseme

g0z kirparsan tasin bile kalbi var!

ev ne, zaman! Avlu haziran gibi iyi
sudan islek, gokyiiziinden caliskan
ev ne, karanlik! Avlu fenerli deniz

zeytin agacindan ada, golgesinde yunuslar

ev ne, vatan! Avluda atlas agik

ovalar1 sevindir, hisli daglara da ¢ik!

ev ne, biiytik! Avlu gezgin lunapark

gicirdasin ahsap sesli donme dolap

ev ne, ciimle! Avlu siirden hece

i-dil ba-na av-lu ol!

ev ne, bati! Avlu agkin dogusu

iki agac bir gece riizgarlar kavusacak

ev ddevse avlu agk, ne siirler kopacak!” (Ergiilen, 2016: 33)

Ergiilen, “Avlular Gazeli” siirinde sigmak algisini kademeli bir sekilde aktarmaya
calismustir. Asik-sevgili iliskisi ve sevgilinin ev-sigmak olma durumu siirde islenmistir. ik
olarak evin bir duvardan ibaret oldugunu fakat “fasin bile kalbi var!” ifadesiyle evin
canlilifini dile getiren Ergiilen, sonrasinda evin zamanla olan ilgisine deginmektedir. Canli
olan her seyin zamanla ilisigi vardir. Yasayan her sey zamana yenik diismektedir. Ev de bu
yenilgiyi veyahut yipranmay1 burada temsil etmektedir. Ardindan evin karanlik hali karsimiza
cikar. “Ev bize, hem daginik hayaller hem de bir hayaller biitiinii sunar. (...) Hayaller bir tiir
cekim giiciiyle, evin ¢evresinde toplanir” (Bachelard, 2013: 33). Evlerde kurulan her hayalin
de elbette karanlik bir yonii bulunmaktadir. Karanlik olan ayn1 zamanda biiyiiktiir de. Biiytlik
olan sey ev de olsa, insan1 korkutan bir yapiya sahiptir. Disariya karsi koruma olanagi olan
evin, igeriden gelecek olan seylere kars1 yeterli derecede koruma olanagi bulunmamaktadir ve

insan karanliktan gelen, karanlik ve biiylik olandan igten i¢e korkmaktadir. Ev ile climle
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arasindaki bagintty1 Ergiilen’in  ev ile ciimle yazisindan bir alinti yaparak

anlamlandirilabiliriz.

“Evi ciimleye kuramadim. Evi kaybetmekten korktugum icin baska bir ciimleye de elim
gitmedi. ‘Diinyanmin bir yerinde bir ev biliyorum, isterseniz size anlatabilirim’ ciimlesinde,
diinya ile evin yerlerini degistirseniz, ‘evin bir yerinde bir diinya biliyorum’ deseniz bile yine
ilging bir sey soylemis olmazsiniz. (...) Ciimlenin bir baska odasit daha olmali. Herkes kendini

o odada aramali. Odanin mahremini, ciimledeki esrar korumali ”(Ergiilen, 2017: 165-168).

Tiim bu agiklamalar dogrultusunda siirdeki avlu olmas1 istenen sevgili-‘Idil’ ve
korumasi istenilen, karanliga 1s1ik tutmasi istenilen ve de evin bir yerindeki diinya olarak bu

siirde yerini almistir.

Haydar Ergiilen’in, /nsan Siir Defteri nin 4. sayisinda yaymlanan “Evin i¢i Sokaklarla
Doludur”’adli yazisi onun ev’i ile ilgili merak ettigimiz cofu seyi aciklar niteliktedir.
Sokaklarla bagslayan yolculugu ilerleyen yasaminda evlere dogru yonelmeyi gerekli
kilmaktadir. Ergiilen, 14 yil Eskisehir’de, 13 yil Ankara’da ve geri kalan yillarda ise
Istanbul’da yasamis, bu kentler ve bu kentlerin sokaklar1 ve evleri hakkinda sunlar1 dile

getirmistir:

“Eskisehir’de kiiciik, tek katli evilerde oturduk. Bizim evimizle komsumuzun evini
valnizca kapr numarasi ve evin yiiziindeki renk ayirirdi. Sokaksa biitiin evleri ve insanlart
birlestirirdi. Bahar, yaz ve giiz aylari, hava soguyup sobalar yanmaya bagslayincaya kadar
evlerin kapilart kapanmazdi zaten. Ev, sokagin yiiziine kapisint kapatmazdi. Bilmem ki o
zamanlar niye vardi? Onlarin gece kapisi oldugunu diistiniiyorum simdi. Gecenin iistiine
kapanmak i¢indi kapilar. Cocuktum, korkusuzdum. Hem korkacak bir sey yoktu ki, baska
evlerde oturan koca bir sokak ahalisiydik, sokak ailesiydik. Her sey dogayla ¢cok uyumluydu.
Sokak bir giinesti, ev bir golge. Sokak bir yagmurdu, ev semsiye. Sokak bir yoldu, yolculuktu,

ev zaruri ihtiyaglart karsilamak igin girip ¢ikilan, durulan bir mola yeri.

Ankara bana sokagi kaybettirdi, evi kazandirdi. Demek ki hayatin siddetli yiiziinii ilk
orada gordiim: Yitirmeyi ve kazanmayt da. Ciinkii bu iki fiil yiiriirliige girince, siddet de
yiirtirliige girmis demektir, teselli de. Herkes sokaktayken evde olmak bir teselli sayilir da,
herkes evdeyken sokakta olmak sanki siddete maruz kalmak gibidir. Bu siddete maruz
kalmamak icin, eve sigindim ve bunda bir teselli buldum. Yillarca kendimi evle teselli ettim ve

evdeki sokaklarla ilk orada tanistim.
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[stanbul’a tasininca ev kavramu tekrar degisir. Sair, hem ev hem sokak olan
Eskigehir’den, sokaksiz (ya da kurmaca sokaklari olan) biiyiik bir ev olan Ankara’ya, oradan

da Istanbul’a uzanan bir siire¢ yasar.

Ankara’da kazandigim ev odiiliinii ise uzun siire yitirdikten sonra, simdi yeniden
bulmaya c¢alisiyorum. Sokaklardan hi¢ itimidim yok. Belki kiyida kosede birkag sokak
kalmistir kalmasina da, o sokaklar bu sehre yetmez! Belki o sokaklari da koruma altina
almaly, ya da tutup miizeye kaldirmali. Insana yurtsuzlugunu, evsizligini, sokaksizligini bu
kadar acimasiz duyumsatan baska bir kent var midwr, bilmiyorum ama, “Biiyiik Korku
Diikkani”’nda yasadigimizi hissediyorum. Bu yiizden de olabildigince az ¢ikmak istiyorum
sokaga. Ise gidip gelmek disinda, kendimi hemen her zaman evde gériiyorum. Evin de
sokaklar gibi sikict oldugu olmuyor mu, oluyor. Fakat yapisal bir hastalik olarak sikicilig

tasidigim icin, evde sik sik karsilastigim o adamdan da sikilmiyorum” (Oktem, 1998: 63-65).

“Oyle bir yazdi ki

sanki gokyliziinde oturuyorduk

Seni 6pmek gokyiiziinii 5pmek gibi

mavi bir seydi

Genglik dyle bir yazdir ki
ne yurt ne ev ne oda
yalnizca gokytizii

yeter insana

Biz seninle gokyiiziinde
cok oturduk
...” (Ergiilen, 2016: 11)

Ergiilen’in ev ile ilgili aciklamalarina yukarida degindikten sonra artik siirimize
gecebiliriz. “Mavi Gegti” siirinde Ergiilen daha evin disindadir. “genclik 6yle bir yazdir ki/ ne
yurt ne ev ne oda/ yalnizca gokyiizii/ yeter insana’ siirin odak noktasidir. Sevgili ile gecirilen
vakitler dyle korkusuzcadir ki, eve adim atmaya gerek bile duyulmaz. Gokyiizii eve dontisiir
ve orada oturulur. Genglik onun siirinde disa agilmay1 dile getirir. Ayni durumu “Ne Olacak

Bu Siirin Sonu?” adli siirde de gérmekteyiz.
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“..., biz kiracisiyiz,

Onun evinde oturuyoruz, o bizi atabilir ama

Asil biz onu terk ederiz edersek, etmeyiz, etmeyelim,

Hem bizim de gidecek yerimiz mi var baska, yok,

Iste gogiin salonu, sularin balkonu, ikindilerin odasi

Ve kegiyolu, aska diisen hi¢ evde oturur mu,” (Ergiilen, 2016: 126)

Sevgili-agk-ev iigclemesinde eve yine gerek duyulmaz. Sokaklar, gokyiizi,
sular, ikindiler yani evren aska diisen i¢in yeterli bir sigiaktir. Evrenden eve gecis

ise durgunlugu ve ice ¢ekilmeyi temsil etmektedir.

“duvarimizin dibinden geg¢iyordu, o zaman evimiz yoktu
duvarimiz vardi yani bagka evlerin 6niindeydik ama olsun
o adam ikimizden bir ev olacagini seziyordu o ylizden gelmisti

o adami unutma, o duvarin listiinden eve tasindik sonra” (Ergiilen, 2016:
196)

“Ugiincii Konusma: Ask Bir Ortacag Karanligidir!” siiri bizi 6nce “duvar” imgesine
yonlendirir. “Avrupa icin duvar, bir mekani bitirip digerini baglatan bir sinir ¢izgisiyken,
Osmanli i¢in bir mekandan digerine gegmeyi saglayan hayali bir esiktir” (Saym, 2013: 130).
Duvar, Ergiilen i¢in bir esik gorevi gérmektedir. Disari-igeri diyalektigi duvar imgesi ile
yansitilarak eve donilis saglanmistir. Esigin  varlifi  si@mmagm yani evin varhigini

dogurmaktadir.
“yoksullarin kis1 6lii siirlere benzer
sana da aksam olur ve evler
bir minyatiir gibi ¢ekilir derin resmine” (Ergiilen, 2014: 78)

“Kis Dersleri” adli siirinde Erglilen, yoksulluk ve ev iliskisini ortaya koymustur.
Minyatiirden kasti ise kiiclik evlerdir. Kisilerin ekonomik kosullar1 evlerin seklini
belirlemektedir veErgiilen, yoksullarin evleri “bir minyatiir gibi c¢ekilir derin resmine”
ifadesiyle disarida kalan insanlarin evsizligini veya minicik siginaklarina cekilmelerini

resmetmistir.

“senin evin yagmura yakin olsun” (Ergiilen, 2014: 107)
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Ergiilen, Altay Oktem’in yazisinda yer aldig1 gibi sokagin bir yagmur ve evin bir
semsiye oldugunu dile getirmektedir. “Uzgiin Parklar I¢in Siir” adli siirinde de aslinda evin

sokaga yakin olmasi gerektigi, bunun istendigi goriilmektedir.

“6zlendigi odalarda agmayan nergis
atesi mirildaniyor kovuldugu bahgede

sehrin yeni yagmuru yanginlardan habersiz” (Ergiilen, 2014: 115)

Ergiilen, “Yaprak Tekrar1” siirinde gelenege yonelerek atesten bahseder ve ayni
zamanda mitolojiye de deginerek nergis ¢igegine siirinde yer agar. Nergis, hos kokusu ve
giizelligiyle bilinir ve de kendine asik olmay1 segen bir ¢icektir. Evin i¢inde barinamayan,
kendini gosteremeyen nergis kovulmaya mahkiimdur ve bahgede kendi etrafinda dénerek
kendini yok etmeyi yani atesi temsil etmektedir. Tiim bunlardan, agskin Ergiilen i¢in evin

disinda goriildiiglinti ¢ikarmaktay1z.

“Yavas yavag ¢agirmak gerek

giden sozciikleri, ¢coktan karsiya

varmis olan vapurlari, yatagin

bulmus olan sulari, daha sunlar1 bunlari

ve bilmem ki bunlarla beraber

ucan, yiten, kagan, giden asklar da

evlerine donmiis miidiir geceden

bu siirden ve bu siirde birer

sozciik olduklarini bilmeden” (Ergiilen, 2016: 85)

“Eve Dontis” siiriyle artik evin disindan i¢ine doniis baslamaktadir. Ergiilen i¢in sokak
ne kadar onemli olsa da evin i¢i daha korunaklidir. Siir yazabilmek i¢in evin iginde olmak
gerekir. Bu nedenle Ergiilen, sozciiklerini, vapurlarini, agklarini ve degerli her seyini eve
cagirmaktadir. Ev, yitirilen seylerin de tesellisinin yapildig: bir siginak olarak onun siirinde

yer almaktadir.

41



3.2. Evin Ici

“Tren de emanettir, dmiir de” (Ergiilen, 2011: 24) dizlerini yazan Ergiilen i¢in tren
aslinda bir ev ve dmiir de bir yolculuktur. Bu baglamda Ergiilen’in “Trenler De Ahsaptir”

siirinde:
461 .
Eski ahsap evinizi satmayin
sessizligi sokaga atmayin

hastalar penceredir, oliiler ¢ati

zordur kurmak yapisini bozmayin

Ahsabin mirildandigi iyilik
eski aligkanligidir hayatin
satmayin, kelime yapin ondan
kelimeden kiract

climleden komsu

cocuklara verirsiniz:

varimiz yogumuz bu” (Ergiilen, 2016: 37)

dizeleriyle gelenek ile bagin1 koparmayan Ergiilen’in, ahsap evlerden siirlerinde sik¢a
bahsettigi goriiliir. Eski ahsap evlerle eskiye gonderme yapmayi1 da unutmaz. Ahsap evden
bahsettigi bazi siirlerinde sessizlikten ve oOliilerden de bahsetmesi onun siirini C: G. Jung’un
mahzen-tavan arasi iliskisini dile getirdigi diisiincelerle anlamlandirmanin yolunu agar.“C. G.
Jung (...) mahzenle tavan arasmin ikili imgesinden, evin i¢inde hakim olan korkulari
¢oziimlemek i¢in yararlanir. Bilingaltt ile biling dis1 korkularint mekéansal benzetmeyle
anlatmaya ¢alisan Jung’a gore tavan arasi bilingdisini, disa yonelik korkular1 temsil eder.
Mahzen de bilingaltindaki korkularm semboliidiir. Insanlar tavan arasindan gelen seslerden
daha cok rahatsiz olurlar. Ciinkii insan, disa doniik, biling disina ait korkular1 yasar. Oysa
gelen sesler mahzenden tavan arasina gelmistir. Fare sesinin insani korkutan sesler oldugu
benzetmesinden yola cikarsak: tavan arasindan gelen fare sesine karsi duyarlilik gosteren

insan, farenin tavan arasina mahzenden c¢iktigini dolayisiyla biling disindaki korkularin
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kaynaginm bilingaltindakiler oldugunu fark edemez” (Oner, 2015: 17).Bu siirde mahzen
sessizdir. Ciinkii sessizlikte diisiinmek ve insanin kendine donmesi daha kolaydir. Sessizligin
bu nedenle sokaga veya yukari ¢citkmamasi gereklidir. Fakat siirde yukari ¢ikilarak pencerelere
gelinir. Disarty1 goren diisiince yavasca hastalik agina takilmaya baslar ve oradan da tavan
arasi veya catiya c¢ikilarak belki de artik diisiincenin Oliiler gibi gdge yiikselmesi anlatilmaya

caligilir.

“bana bir odan1 ayir, sen masumsun

oteller ruh hirsizi, sen pansiyonsun

bana bir anne dogur, sen giizelsin
bir heves ¢ocugum ol, ev iiziilmesin” (Ergiilen, 2016: 28)
“Senler Gazeli” siiri insana ait duygularin eve yiiklenmesiyle olusturulmustur. Ayni
zamanda insan bedenine de gecis yapilarak ev iyice canli bir konuma gegirilmistir. insan ev

olarak goriilir ve o masumluguyla odalarindan birini karsi tarafa ayirmasi istenir. Ayni

zamanda ev dogumun ve hevesin sigmagdir.
Iceriyi disaridan gizleyendir.
“ah, 1s1klarin1 yakinca golgesini unutan insan

1siklarmizi bir kapasaniz da agki anlasak bundan” (Ergiilen, 2016: 38)

“Golgeler Gazeli’nde Ergiilen, evin igiklarmmin kapali ve acik olusuyla aska ve
cinsellie yonelmistir. Karanlik ve golgeler, evin ask ve cinsellik diirtiisiinii ortaya

cikarmaktadir. Bu nedenle 1siklarin kapanmasi istenmektedir.

“Hiiznlin tlyleri dokiiliir, lirik bakar kedilerin camdan gozleri

Cocuklugumun kelimeleriyle simartsam da gurbet gibi bakarlar

Giiz yiizli bir kediniz olsun boglugunuza tutunan, kalbinize tasinan

Odalar birbirinin riiyasina karigsin, giiliimsesin safligin elleri

Kedim kendisini evin uysal siiri saniyor, siirin akli kisa tirnaklari uzun
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Kedim kendisini bilge saniyor sokaklarin ve askin 1srarla 6zledigi

Hayallerimin topragini esele, ahsap kalbimi tirmala, kimildasin her sey

Ciinkii bir kedi kadar govdesi var kirilmis ve yorgun heveslerin

Evler kedisiz yetim, sokaklar kedisiz tivey sayilir, ben budalasiyim askin

Beni de boynu 1ss1z kedilerden sayin, nasilsa agzim var dilim yok” (Ergiilen,
2016: 39-40)

Kitaba ismini veren siir “Uzgiin Kediler Gazeli” Ergiilen tarafindan degil de Engin
Turgut tarafindan yazilmistir. Siirde kedileri ve bu kediler ile odalar arasi dolastiginizi
hissedersiniz. Kediler bulunduklar1 yerin sahibi olarak goriirler kendilerini. Siirde de
“kedilerin camdan gozleri” ifadesiyle evin penceresine gonderme yapilir. Yani evin
penceresi kedilerin gozleri olarak yer degistirir. Ciinkii bir kedi evde ve disarida olup biten
cogu seyi goriir. Ayni zamanda evlerin kedisiz birer ‘yetim’ oldugu da, onlarsiz
yapilamayacagi da dile getirilmistir.

““Iyidir beraber olmamiz”, ¢iinkii sicak ve derin

Lirik bir 1yiligi var agkla gec¢tigimiz saatlerin

Askin bir sevgilisi daha var bizden baska

Kirpigi, kasi, gozii gibi agkimiza bakiyor

Odasindayiz onun belki de o bizim odamizda

Giiltimseyen tiilliyle koruyor sozctiklerimizi bazen” (Ergiilen, 2016: 50)

“Uglincii Sevgili” siirinde yine cinsellik ve ask {izerinde durulmustur. Askin odasinda
olmak ve tiil ile korunmak, kendini disaridan gizlemek olarak aciklanabilir. Sevgili ile aym
odada olmak ise siir kisisine sicaklik ve derinlik hissettirir.

“toz seni kigkirtiyor derdim

evimiz bir Amerikan filminde olsaydi eger,

Dalgiligin i¢in bir toz bayragi
evin i¢i, 6tekinin gozleri, senin esirgedigin

44



nefes, ask da tozlaniyor, bir giin

nefesine yetisemeyebilir kimse

bense yapayalniz biraktigin ev gibi

tozicinde kalmis nefes nefese” (Ergiilen, 2016: 109)

“Sevgisizlik, sogukluk, aritilmig seklini hizin yoklugunda buluyor” (Baudrillard, 1996:

14). Hiz aninda tam olarak neyin ne oldugunu anlamlandiramayiz. Fakat o hiz duruldugunda
her sey meydana ¢ikar. Toz da dyledir. Her sey duruldugunda tozun yiizeye nasil yayildigini
anlamaya baslariz. “Toz” siirinde “bir giin nefesine yetisemeyebilir kimse” ifadesiyle askin da

yorulabilecegi vurgulanmaktadir. Ev i¢inde yasanan ask evi de toza bulamaktadir bu siirde ve

siir kisisi ev gibi tozlanarak yani yapayalniz kalarak sikayet eder bir duruma gelmektedir.

“Seni biraksam gozlerini nasil birakirim

her sabah odamiza giinii agan sesini nasil

senin oldugun giinden beri

incelttigin huylarimizi

sanki bizim adimlarimizla degil de

senin patilerinle yiliriyormusuz gibi” (Ergiilen, 2016: 135)

Ergiilen’in kedisi Kiraz’in 6liimii lizerine yazilan siirde, evde kedi ile yasamanin
incelikleri gosterilmektedir. Evin odast kedi sesiyle aydinlanir yani giline bagslar.
“Unutmabeni!” adli siir ile Ergiilen, gezmeye giden kedisinin ardindan evin durumunu gozler

oniline serer.

“Ben kardesligi annemden 6grendim
biliylimenin odalar1 griydi, gectim” (Ergiilen, 2017: 55)
“Degil mi ki siir, annelik sanatidir... Ve annesiz evler, on lastigi patlamis seyir
halindeki otomobilden farksizdir” (Batmankaya, 1998: 99). Siir gibi kardeslik de annelik

sanatidir. Sairin annesi hakkinda sdyledikleri ev ve anne arasindaki iliskiyi anlamli héle

getirir:

“Alti kardesin en biiyiigiiyiim. Orta halli bir ailede biiyiidiik. Benimle, annemle babam

arasinda ¢ok az yas farki var. Annemle aramda 16 yas, babamla da 20 yas falan var. llkokul
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bitinceye kadar kiigiik kardesimle ben “abla” derdik anneme. Sonra ilkokul ikideyken bir giin
anneannem Ankara’dan gelmisti. “Siz ne diyorsunuz bakalim, abla kim, o sizin anneniz”
dedi. Biz ¢ok sasirdik kardesim Kemal’le. Boyle orta halli ailelerde sefkatle biiyiiyorsaniz, ne
bileyim, annem de babam da ¢ok sefkatli insanlardi. Oyle biiyiiyiince dogal bir sey olarak
agabeylik kardeslik duygusu gelisiyor” (Akbayir, 2010: 26).

Siirde, gri oda ifadesi solgunlugu belirtmektedir. Siyaha yakin olusu ile
olumsuzluklari ¢agristirma giicii bulunmaktadir ve bu nedenle Ergiilen, olumsuzluklar1 geride
birakmak adina “ge¢tim ” ifadesini kullanir.

“kadinlar kiyamadiklar1 gozyaglarim
cikarirlardi ipek oOrtiilerinden, ertelenmis
fisiltilar sarard1 siyah odalarimizi” (Ergiilen, 2017: 66)

“Oliim Eski Yaka Cicegimizdi” siirinde Ergiilen, griden siyaha gegmistir. Bu sefer
olumsuzluklart dogrudan “gozyasi”, “ertelenmis fisitilar” ve “siyah” ifadeleriyle
gormekteyiz. Tiim bunlar evin odasini 6liime hazirlar gibidir.

“rakiy1 tagirmis gibi fazladan bir s6z
ayn1 kadin1 sevmis gibi iki sair
belki de sondiirmiis gibi geceyi meyhaneci

eve donme vaktinin soguklugu esiyor,

“Sair, eve gotiirmeye geldim seni!”
Eve erken doniince bir sair

dizeler de eksilir bir hayattan
gecimsiz de olsa, yan yana gelmese de
bir siirde komsu olmaktan hosnut

ve 1yi siirler komsulugun hakkini verir
Ece’nin Can Baba’y1 6zledigi gibidir:

‘Bir kere bile kavga etmedik ona yanarim!’
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Onlar salas meyhanelerde gézyaslarina kandilar

giiriiltli ¢ikartyor diye yalnizliklar

siirleri rahatsiz ediyor diye uyuyanlari

iistelik kagittan baska bir sey yok diye

Kimsenin tastyamadigi agir valizlerinde

kovuldular ‘kimsesiz otel odalar: 'ndan” (Ergiilen, 2017: 70)

“Sairler Kadar Yakimim Uguruma” adli siirde sabit ev ve otel odas1 arasinda gegisler
bulunmaktadir. Gegisleri eve donmenin soguklugu ve kimsesiz otel odalarindan kovulma gibi
ifadelerden ¢ikarabiliriz. Gecenin sondiiriilmesi evin asksiz kaldiginin belirtisidir ve agksizlik
eve donme vaktinin soguklugunu gosterir. Bu soguklugu diger dizelerde de gdérmekteyiz.
Mesela, “Sair, eve gotiirmeye geldim seni!”, “Eve erken doéniince bir sair/dizeler de eksilir

bir hayattan” gibi dizeler soguklugu agik bir sekilde ifade etmektedir.

“lambay1 sondiirmedim

ve geceye kapatmadim kimseyi

bildigim bir su¢um da yok

sairleri sessizliklerinden okumak sayilmazsa” (Ergiilen, 2017: 72)

Haydar Ergiilen, Cin bilgelerinden Lao-Yu, mumla ilgili bir denemesinde kiigiik bir
oykil anlatir: “Bir gilin rahipler toplantis1 i¢in manastira giderken bir kdyde konaklamak
zorunda kaldim. Biitlin giin yiiriimekten yorgun diismiistiim, vakit de gece olmustu. Bir evin
kapisini ¢aldim, ev sahibi adam beni karsiladi. Kalacagim oda zifiri karanlikti. Karanlikta
Oylece beklerken icerden bir ¢ocuk aglayisi duydum, biraz sonra 5 yaslarinda bir kiz cocugu
elinde bir mumla geldi. Mumu uzatti, yine aglayarak gitti. Mumu yakmadim. Sabah
oldugunda ev sahibi adam beni ugurlarken, mumu uzattim ve sunlar1 sdylemeden edemedim:
Gilinahkar oldugunuz icin mumu bana getirmediniz, ¢ocukla gonderdiniz. Ne giinah
islediginizi bilmiyorum 6nceden, fakat cocugu o saatte uyandirmakla iglediginiz giinah daha
biiyilk. Eger mumu yaksaydim adamin tiim giinahlarina ortak olmakla kalmayip, daha da
kotilisti gocugu aglatmasini bagislamis olacaktim.” Erglilen bu kiiciik dykiiden sonra sunlari
sOyler:

“Iste biz de mumdan korkuyoruz. Mumun aydinlatigi kadariyla gérebildigimiz

suretimizdeki ifade bile bizi korkutmaya yetiyor. Mum biraz daha yanmasini siirdiiriirse, bize
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icimizi de gosterecek: Bu evin hali ne boyle, orda suskun oturan kadin kim, ya su ¢ocuk
uzaydan mi geldi, ya siz kimsiniz beyim, siz kimin yabancisi olarak yerlestiniz kendinize”

(Ergiilen, 2017, 82-83).

Bu kiiciik 6ykii ve Ergiilen’in de dedigine gore “Sairler Kadar Yakinim
Uguruma” siirinde evin i¢indeki “lambayr sondiirmedim” ifadesi korkular1 geride
birakmaya isaret etmektedir. Lamba ve mum, ikisi de etrafini aydinlatir. Aydinlikta

ise kimse geceye yani karanliga mahktm degildir.

“Okumustum bir yerde esyanin 6mrii uzattigini

esyasina bakarak 6grenemedim kimsenin hayatini

demek ki ge¢mis de bir esyaydi...

Omrii degilse de yalmzligi uzatmaya esya sart!
Diinya, evi kigkirtiyor, esyaysa yalnizligi,
insan yalnizlig1 ve esyastyla bir biiyiik aile...” (Ergiilen, 2017: 114)

“Esya ve Endise” siirinde Ergililen esyadan bahseder. Esya ona gore bir mecazdir. “O,
tabiatin bir cilvesidir! Bence, bir skandaldir esya...” (Ergiilen, 2017: der. Sanki dogrudan
Oliim Bir Skandal kitabma génderme yapar gibidir. Esya bu siirde insanin gegmisini temsil
etmektedir ve esya ile uzun 6miir dogru orantili olarak ilerlemektedir. Ayn1 zamanda
yalnizlik ile de dogru orantilidir. Ev insanin yalnizlig1 ve esyasiyla biiylimekte ve yas
almaktadir.

“yenisi fazla evlerin odalarindan gectim, ciimle
kapilar1 bile yok! Balkonu kursak da 6nce
yiiksege cikarsak climleyi, temiz bir dize

cikmaz ya kirli climleden: Balkon, evlerin yeni

hayvanu...

... cumlemiz evlerde kirild1 da kurtuldu dilden
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hayvan, balkon kurtuldu imadan, su kibirli evleri de
haydin agka kuralim da biz ¢ekelim ciimle derdini” (Ergiilen, 2016: 38)

“Eskiden bir balkondu hayat, egilip bakmak, goziinii kapatip diismek vardi, ne kadar
genis olursa olsun, balkon hayata gore dardi, hayatin yiiksekligiyle yarigmaktan geri
kalmiyordu yine de, goze aliyorsaniz, siz degil, hayat kazamiyordu™ (Ergiilen, 2017: 298).
Yenisi fazla evlere gelince odalarin eskisi gibi olmadigini goriiyoruz “Ciimle” siirinde
veclimlelerin de siirde yiiksege ¢ikarilmast gibi balkonlarin hayatin yiiksekligiyle

yaristiritlmasi karsimiza ¢ikar.

“Odalara s1igmazdik odalar dar
icinde gizli bir ses Oliirken
donenip dururdu heves” (Ergiilen, 2014: 18)

“(...) odalar dolusu oluyorduk, odalar tenhas1 oluyorduk, odalar da evlere benzemeye
basliyordu bir siire sonra, odada olmakla sokakta olmak, odada olmakla bir otelde olmak,
odada olmakla bir bagkasina konuk olmak arasinda hayati bir fark olmuyordu. Oda oda
sOyleniyordu iste hayatin bizi getirip biraktig1 macera” (Ergiilen, 2017: 298). Ergiilen’in oda
ile ilgili tim bu soylediklerine bakacak olursak siirdeki odalara sigamamak aslinda odalardaki
tenhalik olarak da algilanabilir. “Karsithgini Bulamamis Sorular Igin” siiri hevesin,

sifamamanin, tenhaligin ve gizliligin siiridir diyebiliriz.
“bu gece bir konuk gelecek sana

1tir kokulu giin odana indiginde

pencerende solgun yiiziiyle belirecek

eringli yazlar da gelir kavusursun
ev i¢lerinin tutkulu sessizligine” (Ergiilen, 2014: 19)

“Ev de iyidir ama, unutma Sami Baydar’in uyarisini: “Evin i¢i tuzaklarla doludur.”
(...) , odada tuzak yok, tuzak evde, ...” (Ergiilen, 2017: 323) der Ergiilen. A¢iklamaya gore
ev-oda iliskisinde eve degil de odaya siginilmasi gerektigi goriilmektedir. Itir kokusu ise,
cicegi narin bir bitkinin kokusudur. Sizi alip baska diyarlara gotiiriir cinstendir bu koku. Fakat

giizel koku ile solgun yiiz arasinda bir tezatlik bulunmaktadir. Siirin devaminda ev iglerinin
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tutkulu sessizliginden bahsedilmistir. Ayni sekilde bu tutkuda da evin i¢indeki tuzaklar yerini

almaktadir.

“ciplak ogul dilini agir harflerle 6rtenim ben beni arama
bir oda soyunur ya bir evden yazilir ses degmeyen 1ssizliklara

bekleme beni unuttum verdigim sozii bir aynada bulusurum kendimle”
(Ergtilen, 2014: 66)

“Tenha Yliziin Yeni Adresin Olsun” siirindeki ev, i¢indeki ortiiklik ve soyunukluk
iizerine kurulmustur. Dilin harflerle ortiilmesinin {lizerine odalarin soyunmasi ortaya ¢ikar.
Ikinci dizeyi iki farkli sekilde okuyabiliriz. Ilki, “bir oda soyunur ya bir evden”, ikincisi “bir
oda soyunur ya, bir evden yazilir ses degmeyen 1ssizliklara” seklindedir. Oncelikle birinci
sekline bakalim. Bir odanin bir evden soyunmasi, aslinda evden kendini soyutlamasi seklinde
anlamlandirilabilir. Evden kendini soyutlayan oda kendi diinyasina, kendi diisiincesine
cekilmektedir. Tkincisinde ise, oda kendini evden soydugunda, ¢ikardiginda aslinda hala eve
bagl bir sekilde onun ¢ocugu misali yazilmaya devam eder. Son dizeye baktigimizda ev
icindeki esyalardan ayna c¢ikar karsimiza. Ayna, diinyanin biitiin yiizlerini kendinde
barindiran bir imgedir. “Bir ruhu fethetmek, insanin kendi ruhunu bulmasidir” (Bachelard,
2012: 84), der Bachelard. Siir kisisi aynada kendiyle bulustugu vakit kendi ruhunu da
bulmaktadir.

“dag sensin dagdaki ates ve yangina ylriiyen 01l

kalbin annesinden izinli imgeler evi

kapanir perdesi geceevinin imgeler gider

bir yiiz kalir seyreldigi ayna i¢inde

0 sensin evinden uzakta nehir

o sensin aynaya yakalanmis kus” (Ergiilen, 2014: 77)

“Kis Dersler1” siirine gegmeden once Ergiilen’in tiil ve perde hakkinda yazdiklarina

deginmek yerinde olacaktir:

“Sokagmn tiil oldugu zamanlarda iyi ki bulunmusum. Sokagin i¢ cekisi, sessizligi,
durgunlugu ve riizgarina gore dolan bir tilii vardi. Simdikiler gibi agir ve gosterisli degildi.

Tiil simdi kendine gésterisli. Ne evleri mahrem kiliyor ne de bir sir katiyor onlara. Tiil,
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durumu agwlastiriyor ya da durumun agwlastigimi gosteriyor. Tiil, sokagina yakisirdi
eskiden: Giiliimserdi, hiilyalvydi, kwvrilirdi, sokaklarin hdlet-i ruhiyesini sezerdi, mevsimlerini
bilirdi, ona gore naz eder, kendinden geger, giinese cilve yapar, riizgar: gelisinden anlard.
Tiil, sokagin diliydi. Sokak kalmayinca, tiiller de evlere ¢ekildi. Tiil, sokagi perdelemezdi ki, o
hem sokagin hem de evlerin i¢ini acardr. Simdiki hayata degil tiil, koyu perdeler yetmiyor.
Simdiki hayatta mahremiyet degil, saklanmak var. Simdi birbirimizden, simdi kendimizden

saklaniyoruz. Simdi sokak diye hangi tiilii aralayip bakacagiz ki” (Ergiilen, 2017: 502).

Siirde gece evinin perdesinin kapanmasi imgeler evinden saklanmayi ifade etmektedir.
Belki de siir kisisinin kendisinden saklanmasi olarak da okunabilir. Imgeler evinden saklanan
siir kisisi evinden uzaklassa da ev icindeki aynaya takilir. Aynaya takili kalmasini1 da “bir yiiz

kalwr seyreldigi ayna icinde” ve “o sensin aynaya yakalanmis kus” dizelerinde gormekteyiz.
“evlere sokulan beyaz uykular kadar

ayartict yagmurlarin payina oksanmistim

hala tisiirim

Oliimii anlatalim

anlasilsin i¢in bazi hayatlar

oliimii kardesi gibi arayan

kan, belki kalkar odalardan

ve akar riiyalara dogru” (Ergiilen, 2014: 84-85)

“Yetim Kan, Yetimim OI” siiri ev iclerindeki riiyalar iizerine kurulmustur. Ik dizede
evlere beyaz uykularin sokuldugunu goriiriiz. Uykunun beyaz renkli olmasi kirlenmemis
olmasini ifade ederken ayartict yagmurlar ortaya ¢ikmaktadir. Ardindan 61iim ve kan ifadeleri
karsimiza ¢ikar. Kan bu siirde 6liimii hatirlatir. Oliimiin anlasilmasi iizerine odalardan

kalkabilecegi ger¢egi dogmaktadir ve sonunda tiim 6liimler riiyalara akmaktadir.

“odalarda riiyas1 kalir eski rastlantilarin:
-burasi sessizlik, bos birakma sakin!” (Ergiilen, 2014: 103)

“Sokak Prensesi” siirinde de odalarda kalan riiyalardan bahsedilmektedir. Bu dizede
gecen rilya ifadesini an1 olarak okuyabilmekteyiz. Eski rastlantilar odalarda bir bir anilarim

birakmaktadir ve odalarda birakilan anilar sessizligi
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dogurmaktadir. Ev bu siirde bos birakilmaya gelmeyen anilar iizerine kurulmustur
diyebiliriz.

“adam evleri bagislyor

yalnizligin unuttugu bir konuk

kendi evinde

hala aynalar ¢iplak

ve balkonlar muntazam

bir {izim odasinda saklanacak
tesadiifi kiiciik kizlar...” (Ergiilen, 2014: 106)

“Haydar Ergiilen, Alevi-Bektasi kiiltliriiniin izlerini dizelerine yansitirken kapali bir
anlatim tercih etmek yerine bu kiiltiirde yeri olan say1, meyve, nesne ve yasama bi¢imine dair
Ogretiler gibi pek c¢ok ayrintiyr siir kisilerinin diinyayr anlama ve duygularini anlatma
bigimine ortak eder. Ornegin kirk, yedi gibi sayilari; {iziim, nar, zeytin gibi meyveleri; benlik
sorgulamalarini; diinya bahgesinde acilarla yasamayr kimi zaman tesadiifi bazen bilingli
ortiismelerle dizelerine yansitir” (Oner, 2017: 47). Siirin adin1 tastyan iiziim meyvesi hem
ilahi askin hem de beseri askin sembolii olarak goriilmektedir. Uziimden yapilan sarap icilen
en eski iceceklerden biridir ve ayn1 zamanda bereketin, birlik ve beraberligin de semboliidiir.
Ilk {i¢ dizeye dénecek olursak siir kisisinin kendi evinde konuk olmasi evine kars1 mesafesini
yansitir. Son iki dizeye baktigimizda ise {iziim odasinda saklanmanin ask i¢inde saklanmak

oraya siginmak istenmesini bizlere gosterir niteliktedir.
“suyu deneyen eski ¢iceklerin burcu
yarasini sagirmis agklarda kalir
icinden 1rmak ge¢cmeyen sozler
asktan diiger, kara giiriiltiinlin yataginda

unutulmus ¢ocugu utandirir

evlerde yolculuklar ¢ikar, ...
52



kirkinci odasinda biter efsane” (Ergiilen, 2014: 110)

Yukarida bahsettigimiz gibi yine Alevi-Bektasi kiiltliriiniin izleri bu siirde de etkisini
gostermektedir. Bahsettigimiz etkiyi “kwrkinci odasinda biter efsane” dizesinde gérmekteyiz.
“Dilimizdeki Sahil” siirinde “evierde yolculuklar ¢tkar” dizesi “insan hallerindendir ve belki
de bu nedenle “yanlis dans” etmeye yeminlidir sair... Isin icinde (...) ask olunca... Yalam
sOyleyenin boynuna, partnerinin ayagina bastigi hi¢ goriilmemistir Ergililen’in” (Sarioglu,
1995:53). Ev aym zamanda Ergiilen’in siirinde yolda olmayi yani yolculugu temsil

etmektedir.

“bu kiz, sinifsiz 6gretmen abla

g0zl balkonda bir thlamur agacindan

iniyor ¢ocukluk uykularinin provasina

ve kaliyor 6nce atesi kurtarmak i¢in

dilin odalarindaki yangina” (Ergiilen, 2014: 121)

Dilin odalar1 Ergiilen igin eve girdikten sonra olugsmaktadir. Onun igin siir evde yazilir
ve ev i¢inde ayrilan odalardan biri de dil odasidir. “Yelkenli” siiri eve 1sinamayanlarin kagtigi

balkonlardaki atesin dildeki yanginin1 yansitmaktadir.
“Biiyiik Gozli Kiz evimizde konuk

aynadaki yara onun yliziinden degil” (Ergiilen, 2014: 148)

“Biiylik Gozlii Kiz” siirinde ev i¢indeki ayna imgesine odaklanmamiz gerekmektedir.
Ciinkii “ayna imgesi one ¢ikar bu siir(ler)de... Ayna bir 6ksedir, gosteren kadar gosterilendir,
giincelliktir ama daha ¢ok tarihtir... Siir i¢in ¢ok zor bir imge géze alinmistir” (Sarioglu,
1995: 55). Aynada gosterilen yara eskiye aittir ve siire genel olarak baktigimiz vakit konuk

olan bu durumdan etkilenmektedir.

“listiime gelme ay hanim, Kuzguncuk otelinde

iyilik katina ¢ik, ...

ruhumun bir otelde ilk kalis1 bu

ayn1 oda, ayn1 yatak, ayn1 aynada
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birbirimizi ilk goriisiimiiz, baska veda yok,

iistimdeki yabanciyla uyumaliyim

Kuzguncuk otelinde iyiligin kat1 ¢ok
yildizlar gibi ¢ik ¢ik bitmiyor ay hanim” (Ergiilen, 2014: 150)

“Kuzguncuk Oteli” siirindeki otel aslinda Ergiilen’in evidir. lyilik kat1 onun

bulundugu kat1 temsil etmektedir. Ergiilen bir sdylesisinde sunlar1 dile getirir:

“Orasi benim evimdi, Kuzguncuk’ta otururken. Otellere hayatim boyunca
isinamadim. Fakat o giizel semtteki o giizel ev, bende 3 yil boyunca bir otelde
kalryyormusum duygusu yaratti” (Ergiilen, 1995: 24).

“ciktim nihayet i¢imden yagmur toplayan eve

sairin suskunluguna baktim, aglamis gibi

bir adamdi sair: -ben bir gozyasiyim...” (Ergiilen, 2014: 188)

“ceylan boyle iyi, adam bdyle sakin,
ev de acik iste, ona yagmur da gonderilir,
cam kimseye kirilmiyor, sen ona bak:” (Ergiilen, 2014: 190)

“Dans Ettigin Yabanciya Sakin Mektup Yazma” siirindeki farkli sayfalarda olan fakat
aym siirde gecen dizelere de dikkat etmek gerekir. Ik dizede “yagmur toplayan ev” bir
bakima aglamayr c¢agristirmaktadir. Evin i¢i aglayan adam ve kadin ile suskunluga
dalmaktadir bu siirde. Ayn1 zamanda siir kisisi gdzyasi olarak da siirde gegcmektedir. Son iki
dizede ise evin agik olusu, disaridan gelen tehlikelere kars1 korunaklihigi azaltmaktadir. Fakat

evin bu hali bile “cam kimseye kirilmiyor” ifadesiyle korkular1 azaltmaktadir.

“Kirmiz1 pabuglar, ayaga diismesin diye

bir kadinin elinde girdi bu eve,

Cocuksuz, kedisiz, kussuz, erkeksiz

eve bir yazsonu yagmurdan 6nce
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aceleyle giren kirmizi pabuglar,

-onlar1 dolduracak kadin elini, ayagini
cekti bu evden, pabuclardan ve benden-" (Ergiilen, 2014: 57)

“Kirmiz1 Pabuglar” siirinde de karsimiza yagmur ifadesi ¢ikmaktadir. Gozyasini ve
aglamay1 temsil eden yagmur eve gelmeden eskiye doniis yasanir. Kirmizi pabug, eskiden
kiigiik kizlarin bayram giinlerinin gelmesine yakin gecelerde diisledigi seydir. Fakat siirde bir
tezatlik bulunmaktadir. Cocuklarin diisledigi kirmizi pabuglar eve bir kadinin elinde girer ve

ev ¢ocuksuzdur. Son iki dizede ise kadin da bu evden elini ayagini ¢cekmektedir.

“Ruhumla indik trenden
Eve geldik: Fazla ten!” (Ergiilen, 2014: 126)

“Ruh Postas1” siirinde evi ¢agristiran tren imgesi ilk dizede yer alirken ikinci dizede
asil eve gecis yapilmaktadir. Hareketliden duragana dogru bir gecis goriilmektedir. Ayrica
Ergiilen, “ten ve beden’i eselerken” (Kahyaoglu, 1995: 42)gévdeye odaklanmaktadir.

“Odanin biri bir gece
geldi yerlesti eve
herkes evdeydi kimse
odasinda degildi
kimsenin odas1 yok

gibi evdeydi herkes

Bir oda olmaya ben

geldim dedi yeni gelen

ve herkes biraz daha
eve s1gindi, oda

kendine bir yer agt1

Odalar ¢ogaldik¢a
55



ev kiiciiliiyor, iste
odalarda kaybolan
evlerden biri daha” (Ergiilen, 2014: 168)

“Kayip Ev” siirinin biitiinlinde evin hakim oldugunu gormekteyiz. Siirin basinda
herkesin evin i¢inde oldugunu dile getiren Ergiilen, gece yani karanlik ile eve bir odanin dahil
oldugunu belirtir. Digarinin korkular1 insanin eve sigmmasini gerekli kilar. Ev koruyandir.
Fakat zamanla ev de korunakligini yitirmeye baslayinca odalar devreye girer. Siir kigisi
ilerleyen dizelerde oda olmaya devam ettik¢e diger herkes eve daha ¢ok siginmayi tercih eder.
Odalar ¢ogalinca ise ev yavas yavas kiigiilmeye baslar. Siirde oda ve ev imgesinin ters orantilt
oldugunu agik¢a gorebiliriz.

“Icinde kimsem yoksa

burast bir ev olmali

Evin odalar aldattigidir
odanin evden ilk anladig1” (Ergiilen, 2014: 168)

“Evin Anlattig1” siirine bakacak olursak Ergiilen’in eve insana ait Ozellikler
yiikledigini ve si@inak olarak goriilen evin aldatici konumuna geldigini sdylemek
miimkiindiir. Onceki siirde herkesin bulundugu yer ev iken bu siirde ‘“i¢cinde kimsem
yoksa/burast bir ev olmali” dizesi bizlere yalnizlik duygusunu daha fazla hatirlatmaktadir.

“Odada kim var?
-Kimse
Kimin odasi buras1?

-Kimsenin

Kimse yok mu?

-Kim var ki!

Gelen olur mu?
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-Oda eve donerse

Donmeyecek dyleyse
Kimse kendi evine!” (Ergiilen, 2014: 169)

“Kayip Ev”, “Evin Anlattig1” siirlerinden sonra “Bos Oda” siirinin gelmesi Ergiilen’in
bu siirleri bilingli bir sekilde art arda getirdigini gostermektedir. Ilk siirde eve yerlesmeye
calisan odalar ikinci siirde ev tarafindan aldatilmakta ve {iciincii siir yani “Bos Oda” siirinde
artik odanin da eve donmeyecegi baglaminda ilerler. Ikinci siirde evde kimse bulunmazken

ticlincii siirde odalarda da kimsenin bulunmadig: agikga ifade edilmektedir.

“Gogi yildizlarla tamamlayamazsin

giinii saatlerle, evi odalarla...

Gogii tamamlayan gece
giinii tamamlayan riiya
Ve evi goz goz

bakisimiz tamamlar birbirimize” (Ergiilen, 2014: 169)

Art arda gelen dordiincii siirimiz “G6z Evi’nde diger ii¢ siirde tamamlanamayan ev,
iki kisinin bakis1 ile tamamlanmaktadir. Siirdeki tamamlanis1 evin odalarla tamamlanmayist

ve evin goz goz bakis ile tamamlanisi ile dile getirebiliriz.

“Kimse yokken bir odaya

kendi odan gibi girebilirsin
Baskas1 yoksa odas1 da yok

Biri varken girdigin oda

yabanci1 bir sehir olur sana
Bagkas1 varsa yabanci sayilirsin

Baskasiin odasin1 goze aliyorsan
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orada bir bagkasi1 olacagini unutma!” (Ergiilen, 2014: 170)

“Bagkasiin Odas1” siirine bakacak olursak evin insan ruhuyla biitiinlesmesine tanik
oluruz. Evin iginde bulunan her oda, i¢inde yasayan kisiye gore sekil alir. Siir kisisi ve diger
kisiler olarak ikiye ayrilan siirde odanin tek kisiye ait olmasi gerektigi yani tek bir ruha

biirtinmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

“Y1ldiz simartiyor odayi, ay

kiskirtiyor, giinti geri cek,

iilkerin, ziihrenin evi var,

uzak riiya, gozlerini geri ¢ek,

bu saat senin i¢in duruyor

senin zamanin gelecek diye

duruyor hatiralar evinde, bagkasin

biitiin odalardan, giinii bagisla

ya zamana ¢ekil artik ya

eski odasina agki geri ¢cek!” (Ergiilen, 2014: 172)

“Zamanin Odas1” siirinde burglarin yildizlarina deginir Ergiilen. Yahudilerce kutsal
kabul edilen Ulker y1ldiz kiimesi ve terazi burcunun yildiz1 olan

Ziihre siirde ev sahipleri olarak bulunur. Ev icindeki saat, zamani temsil etmekte ve
siir kisisi beklenen kisi i¢in zamani durdurmaktadir. Son dizede ise aska eski odasinin

verilmesi istenerek siir tamamlanmustir.

“yara bedeni sarinca balkonlardan korkulur.

giin gelir alisilmig bir mesel olur

yeniden yenilmislerin sGylencesi

ve yagmaya baslar evlerin arka odalarina

hayatin diizenli ayak sesler1” (Ergiilen, 2014: 218)

“Bir Dalginliga Dilsiz Sorular” siirinde ilk olarakyara-beden-balkon fgliisiiyle

karsilagiriz. Beden ev olarak okundugu vakit, bedeni yani evi saran act sonunda balkona da
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ulagmaktadir ve bu aci1 veya yara siir kisisini korkutur bir nitelige doniisiir. Balkon evin
icinden degildir fakat tamamen disinda da sayillmaz. Arada kalmig bir ¢ikintinin
korkutuculugu yaranin agirligini anlatir diizeydedir. Sonraki dizelerde evlerin arka odalari
cikar karsimiza. Evin arkasinda kalan odalar unutulmaya yiiz tutan odalari animsatmaktadir
ve ayni zamanda gozyasi veya aglamayi ¢agristiran hayatin diizenli ayak seslerinin yagmasi
siirdeki hiiziin duygusunu daha da ¢ogaltmaktadir. “odalar birbirine agiliyor ya sessizligin i¢

dokmesi gibi bir sey bu,” (Ergiilen, 2014: 260)

“Bulunuyor, Fakat Kayip” siirinde ev i¢indeki odalarin birbirine agilmasini
birbirleriyle yer degistirme olarak gorebiliriz. Odalardaki sessizlik de yer degistirdikleri i¢in

bu durum bir i¢ dokme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Riizgan alip ¢ikiyorum

Ev senin

Pencere senin

Ceket senin” (Ergiilen, 2016: 9)

Ergiilen, “Riizgar” siirinde “ceket” ile sicakligi anlatmak istemistir.

“Pencere” evin disartya agilan goziidiir. “Riizgdr” ise evin i¢indeki hareketliliktir.

Siir kisisi ev igindeki hareketliligi, evin disartya agilan goziinii ve sicakligi yani

yasayan her seyi evde birakarak siginag terk etmektedir.

“Sevisilmemis odalarda limonun sogumus kokusu kalir

nehre aglayarak bakan kalmig Ermeni evleri kalir

gozlerini yumsan da, koyu iiziim salkimlar1 tavanda

nehir hayvan oliileriyle kabarirken gegmis sogur kalir” (Ergiilen, 2017: 71)

“Nehir” siiri soguyup kalma tizerine kurulu bir siirdir. Burada bakacagimiz yerler ilk
ve diciincii dizelerdir. ilk dizeye baktigimizda ‘sevisilmemis’ odalar cikar karsimiza.
Sevisilmemis oda, agkin yoklugunu yani sessizligi temsil etmektedir. Ayni zamanda sogumus
limon kokusu da bu dizenin devamina eslik eder. Limon hos kokulu bir meyve olsa da
bekledigi zaman veya bozulmaya yakin ¢ok kotii kokmaya baslar. Sevisilmemis odalar da bu
denli kotii kokmaktadir. Diger yandan {i¢iincii dizede Alevi-Bektasi kiiltiirlinden esintilere
rastlariz. Uziim meyvesi bolluk ve bereketin ve de agkin semboliidiir. Ask ne kadar uzaksa

aslinda o kadar da yakindir bu siirde.
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3.3. Arada Kalmishk: Balkon

Haydar Ergiilen’in balkon i¢in sdyledikleri, siirlerinde balkon imgesinin hangi

anlamlara geldigini anlamak bakimindan 6nemlidir:

“Balkonu anlamaya c¢alistyordum, terasa ¢iktim. Sonra aklima diinyaya bakmanin
halleri diistii, diinyaya bakmanin yeri ve yersizligi diistii: Balkon, teras, ¢ati, sundurma,
taraca, veranda. Bir an aymi anda, bunlarin hepsinde kendimi baska ben’lere, baska
hallerimdeki ben’lere bakarken diisledim. (...) Eskiden bir balkondu hayat, egilip bakmak,
goziinii kapatip diismek vardi, ne kadar genis olursa olsun, balkon hayata gore dardi, hayatin
viiksekligiyle yarismaktan geri kalmiyordu yine de, goze alwyorsaniz, siz degil, hayat
kazaniyordu. (...) Giinlerin birinde, eski aliskanlik olsa gerek, terasin ucuna kadar geldim ve
asagiya bakmayr denedim. Tanrim, balkonlardan evler goriinmiiyordu, ilk kez o giin
diisiinmeye basladim balkonu. Bir balkon? Insamn diisinmedigi anlarda karsisina ¢ikan
seylerden biri. Neydi bir balkonun geregi? (...) Anladim ki insanlar topraktan iyice
kopmuslar, topragi kiigiimsiiyorlar, balkonlarinda ¢igek yetistirir  gibi ikindiler
yetistireceklerini mi saniyorlar ne? (...) O ikindiyi kapismak icin tetikte bekleyen hayvanlara

benziyordu balkonlar. Evlerin yeni hayvant olan balkonlar” (Ergiilen, 2017: 297-300).

“kimse taginacak kadar uzak degilse birbirine

dur, yine senden yakinini bulamazsin kendine

hepimizin yerine balkondan diiseni hatirla
siir bazen 0yle de carpabilir hayata” (Ergiilen, 2016: 29)

“Sikayetler Gazeli” siirinde balkon bir gonderme araci olarak kullanilmistir. Sezai
Karakog’un “Balkon” siirine karsilik Ergililen, “hepimizin yerine balkondan diiseni

hatirla/siir bazen oyle de ¢arpabilir hayatabigiminde karsilik vermektedir.

“Annesini balkon saniyor bir kedi

..., balkona konacagini
saniyor, balkonu da onun evi,

ben de dyle santyorum, kuslara bakiyorum
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hangisi balkonun yenisi

benim evim genisti ve dyle sanirdim kalbimi de

kalbimin odalarinda besleyebilirdim hepsini

su balkondaki kusu, kusun i¢indeki ruhu,

ruhun igindeki kediyi, Misir kizimi yani” (Ergiilen, 2016: 133)

“Misir’in Yedisi” siirinde balkon ile birlikte kus imgesi de kullanilmistir. “Kus bir yol
alma, gitme imgesidir: Kusmesafesi, kusyolu, kushizi, denilen sey... Iki sihirli nokta arasinda
kanat ¢irpmanin imgesi... Ergiilen’in kuslari, sir tasiyabilir, ask tasiyabilir, aynaya bakabilir.
Ayrica “kus eski dliilerin ¢gocuklugudur™” (Sarioglu, 1995: 56). Yedisi gelen bir kedinin de
ruhu kus olarak balkonlarda beklenmektedir.

“Icim disim sokak, ev disarda kaldi

nerde kotl giinler i¢in sakladigim o oda

evler bizden taginali ikindinin de odasi

kalmad artik: ...

aym altinda kimsenin evi yoktur, veya
once herkes evinde bir balkon besler” (Ergiilen, 2016: 39)

“Ikindi” siirinde Ergiilen &ncelikle sokaklardan baslar. Oncelikle Ergiilen’in sokak
hakkinda soyledikleri su sekildedir:

“Ben de sokaklarda bulundum, eskiden. Bir sokagin sokak oldugunu gormiisliigiim
var. Sokagin ne demeye geldigini bilirim, fakat simdi bir sokak nedir, neye benzer deseniz, bir
sokak kimdir deseniz kolayca anlatamam. Simdi bir sokagim yok, galiba uzun zamandwr da
bir sokagim olmadi. Adreste sokak diye gegen yerlerse sokaga benzemiyor. Sokak gibi bir
sokakta oturmayt nicedir ozliiyorum. O bir seye benzetemedigim yerlerse, sokaktan baska her
seye benziyor, evet, en ¢ok da yolgegcen hanina. Sokak oyle mi olur? Oturdugunuz yerlere bir
bakin, eski sokaklari hatirlayin, onlarin bizi nasil da farkina varmadan terk etmis oldugunu
goreceksiniz. Boyle bir gérmek biraz kederli olsa da, o keder simdiki eglencelerden daha iyi

gelecektir size” (Ergiilen, 2017: 501).
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Sokak diye gecen yerlerin artik sokak olmadigi bir donemde siir kisisinin i¢i ve disinin
sokak olmasi eskiye duydugu 6zlemi ifade etmektedir. Diger dizelerde evlerin de taginmasi insani
balkona daha ¢ok yaklastirmaktadir ve balkonlar Ergiilen’in de dedigi gibi ikindiyi kapismak i¢in
tetikte bekleyen hayvanlara benzer.

“batan giinese kars1 bir balkon 6zlemiyle
burdan ge¢ip giderim giderim

tutkusuyla sardunyal1 bir evin

yiirege gurbet varsa ah kimseler bilmez

bir otelin balkonunda 6liirtim” (Ergiilen, 2014: 39)

Ergiilen“Balkon” siirinde tekrar otellere doner. Otellerde pek fazla
kalmayan, otelleri sevmeyen Ergiilen, siir kisisinin yasadig1 aciy1 otel ile yansitarak
fakat otelin de i¢cinde bulunmayarak arada kalmay1 secer yani balkonlara siginir.

“yolcusu kiigiik bir kiz olan balkonlar

diisleri yagsayanin degil diisleyenin adresi,

ve balkon kimseyi almaz olur giizelligine

clinkii anilarla 6lmeyecek kadar eskidir

giiz balkonlarinda bir diisiin i¢ ge¢irmesi” (Ergiilen, 2014: 105)

“Pelerin” siirinde balkon yolculukta mola verilen, dinlenilen bir yer olarak
gecmektedir. Fakat yasanan yer degil hayal kurulan yerdir balkon ve balkona gelen
her sey gibi diislere de insana ait 6zellikler yansitilmistir.

“evler yikilir ve balkon kalir: kotiiliik

boyle yiikseldi!” (Ergiilen, 2014: 177)

“Bahgeli Rivayet” siirinde “ev bir 6diildiir, ama kaybedilmistir. (...) Evi bile
kirletmistir sokaklarin varligi” (Oktem, 1998: 65). Boylece evler yikilarak
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balkonlara yani arada kalmishga gecilmektedir. Balkonun yiiksek olmasi ve tam

korunakli olmamasi kotiiliigiin yiikselmesini temsil etmektedir.

“Balkonlar evlere fazla
balkonlar belki de kurulmazdi
kapilarin agildig1 irmaktan

sehir degil bahgeler aksa

balkonlar gevezelik

balkonlar 1srar

balkonlar evleri biraksa
cocuklar eve donse
hastalar giizel olse
kendi vataninda ev

kendi yataginda hasta

herkes balkonda unuttugu

siirini geri alsa

kalsa kalsa

bana evlerden Behget
balkonlardan Sezai” (Ergiilen, 2014: 93)

“Fazla Balkon” siirinde evler sairi Behget Necatigil’in ve “balkon” siirinin
sairi Sezai Karako¢’un isimlerinin gecirilmesi dikkat ¢ekicidir. Evlerin tam olarak
balkonu ic¢ine dahil etmemesi balkonun daha bagimsiz hareket etmesini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda siirde balkonda unutulan seylerin geri istenmesi de

dile getirilmektedir.
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4. HAYDAR ERGULEN SIIRINDEKI EV METAFORUNU
CAGRISTIRAN DiGER IMGELER

4.1. Col

Kentbilim ve hizbilimciVirilio’nunagagidaki diisiinceleri Haydar Ergiilen’in siirlerinde
ev metaforunun ¢agristiran diger imgeleri tespit etmek bakimindan anlamlidir: “Ciinkii ¢oliin
zihindeki bu sekli goziinliziin 6niinde iken biiyiiyor; toplumdan kagmanin ar1 seklidir bu.
Sevgisizlik, sogukluk, aritilmis seklini hizin yoklugunda buluyor. Toplumdan kagmanin ya da
toplumsal cekirdeksizlesmenin soguk ve Olii yant burada ¢oliin sicakliginda kendi diis ve
diisiincelerine dalmis sekline kavusuyor. Politika Gtesi ¢oliin enliligi icinde, jeolojinin
alaycilig1 iginde buluyor, tiirsel, zihinsel alanini. Toplumsal olmayan, yiizeysel, gelecek
diinyamizin insanlik dis1 olma niteligi, estetik sekliyle esrik seklini burada hemen buluyor,
clinkii ¢0l yalnizca su: Kiltliriin esrik bir elestirisi, gozden kaybolmanin esrik bir sekli”

(Baudrillard, 1996: 14).

“Coliin sessizligi ayn1 zamanda gorsel bir durumdur. Bu sessizlik, yansiyacak higbir
yer bulamayan bakisin genisliginden kaynaklanir. C6l ayn1 zamanda insanlik dis1 bir zekanin,
kokli bir aldirmazligin; yalnizea gokyliziiniin degil, icinde mekanin ve zamanin metafizik
tutkularindan baska bir seyin kristallesmedigi jeolojik dalgalanmalarin aldirmazliginin parlak

ve fosillesmis ag1”dir (Baudrillard, 1996: 14-15).
“o bir ¢ay istemisti, trenin iginde
biz tren yolcusuyduk, ¢oliin i¢ginde

ben yalniz kalmistim, senin i¢inde

oysa kag kisinin yerine sevmistim seni!

o bir dile siginmisti, s6zii i¢inde
yolu yoluma ¢ikmisti, ¢6lii iginde
ben eski kalmistim, senin i¢inde

oysa kag¢ cocugun yerine ovmiistiim seni!” (Ergiilen, 2016: 11)



“I¢ Nefes” siiri bizlere ¢olde hizin ve yolun nasil da gbzden kayboldugunu
gostermektedir. Tren gibi hareket eden bir nesne insani, ¢oliin i¢inde zamansiz bir yolculuga
cikarir. Bu zamansizlik ayn1 zamanda siginma eyleminin de duraganligina isaret etmektedir
ve kosede duran bu duraganlik aslinda sigmagin yani evin ne kadar kaygan bir zemin

oldugunu da kanitlamaktadir.

“ne zaman diigiin eviydi ¢0l, ne zaman 6lii evi” (Ergiilen, 2016: 108)

“Diiglin Mars1” siirine bakacak olursak yukarida degindigimiz kaygan zemini bu
siirde de gormekteyiz. Genelinde Alevi-Bektasi kiiltiirlinden izler tasiyan siir, ‘¢ol-ev’in

yasayan bir ev oldugunu diigiin ve 6liim imgeleri ile bizlere yansitmaktadir.

“..., insan ¢Ole gitmez

¢ol insana gelir, bunu en iyi siir bilir, ¢linki siir de ¢olden
cikmistir, evi ¢oldiir, sonunda evine doner, bu yiizden

siire de sik sik ‘¢coliine don!” denilmistir!” (Ergiilen, 2016: 173)

Yansiyacak hicbir yerin bulunmamasi insanin ¢olde sessizce kosesine ¢ekilmesini
kolaylastirir. Insanlik dis1 bir zekanm iiriinii olan ¢6l siginag Ergiilen’in siirlerine de
yansimigtir. “Birinci Konugma: Bosluk, Askin Kendisi” siirinde de ¢6l devaml
tekrarlanmistir. Fakat “sozciiklerin tekrar ve tekrar kullanilmasi, s6ézciik haznesinin sinirli
olmasindan degil; o sozciiklerin tekrar ve tekrar kullanilmasinin ‘sart’ olmasindan ileri
gelmektedir. Sozciik tekrarlamalarinda “tam isabet” kaydetmektedir Haydar Ergiilen” (Akyol,
1995: 43).

4.2. Tren

Haydar Ergiilen’in siirlerinde tren memleketi ¢agristirir. Siir kisileri treni biitiin
memleketi tasiyan bir ev olarak gordiikleri treni 6nemser. “Tren bir evdir (...), memleket
kadar biiyiik bir ev. Iginde herkese yer vardir” (Ergiilen, 2011: 14). Ergiilen’e gore tren,
insana benzer, insanm evi gibidir:“Insan yiiregine yolculuk igindir. Tren bir torendir, eski
medeniyet gibidir... Tren, geminin tersine, bir hafizadir, hafizanimn saati gibi isler. lyi ki tren
var su diinyada diyesi gelir insanin. Iyi ki bu hiz ¢aginda tren gibi soluyan, homurdanan,
suaygir1 gibi eski bir hayvan var, bir mekkare katir1 var. Tren gibi bir dinozor var” (Ergiilen,
2017: 122-123).
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“..., nasil olsa hayat bir tren
cok istasyon var...” (Ergiilen, 2016: 76)

“Kara Turna Ekspresi” siirinde siir kisisinin ‘hayat denilen evi’aslinda bir tren olarak
algiladig1 goriiliir. Treni ev olarak algiladigimiz vakit evin bir¢ok odasi ile istasyonlari
birbirine esdeger gorebilmekteyiz. Ne kadar ¢ok istasyonu varsa o kadar ¢ok ruha sahibizdir.
Ergiilen treni bir ev ve istasyonlar1 evin odalar1 olarak siirine yerlestirmistir diyebiliriz.

“Benim trenim de ahsaptir, ha onunla yola ¢ikmissin

ha evin de seninle yolculuk ediyor sanki,

hani biraz daha otursam ahsap tren ¢atlar sikintisindan!

Benim gecem de kisadir bu ylizden riiyalarim yorumsuz

giindiizleri hi¢ saymayalim istersen, kasla goz arasinda,
basladig1 gibi, hatta baslamadan gecer giinlerim benden,” (Ergiilen, 2016:72)

Ergiilen, “Benden Aksam Olmaz!” siirinde ahsaba doner. Ahsap eskiyi temsil eder ve
kirllgandir. Ayn1 zamanda devamli hareket halinde olan ev yani tren “evin de seninle
volculuk ediyor sanki” dizesinden ¢ikarilabilmektedir. Gecenin kisaligi, giinlerin baglamadan
bitmesi gibi ¢ok hizli durumlar trenin yolculugu ile uyusmamaktadir. Bu farklilik da modern
caga ayak uydurmaya calisirken aslinda daha da karmasiklasan yasamimizi temsil eder

niteliktedir.
“tagra bir odaya benzer ve “sanki los
bir avlu” oda. “Biiyiik kentlerden gelip
gecen uyumus tren camlari’nda tagrali
yolcular son kez kendilerini goriir.
Trenin bir ev, bir sokak, akrabadan biri
olma hali gibi bazen de bir sabahtir tren
bir aynadir,” (Ergiilen, 2017: 67)

“Tagralr” siirinde tren camlarindaki yolculart gérmekteyiz. Tren “uzun bir ev hali
olarak yolculuga” (Ergiilen, 2011: 42) ¢ikmaktadir. “Trenle ne kadar gitsek, nereye gitsek de,
hep gittigimizden sonra, belki onun devaminda bir yolculuk vardir ve tren bizi onun sinirina

kadar getirir, o yolculugun sonrasinin oldugunu bildirir, sezdirir, bundan sonra bize diisen o
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yola girmektir. Tren bir el¢i gibidir, bir yoldas gibidir, bir kilavuz gibidir iste bu diinya
yolculugunda. (...) (Ayn1 zamanda) tren varistir. Trenin varisinda ayrilis da vardir, yani
ayrilis da varig sayilir trende” (Ergiilen, 2011: 43). Siirde de hem ayrilis hem de varig
sayllmas1 aynaya benzetilebilmektedir. Ev nasil ki bu hayatin hizina ayak uydurmaya
calisanlarin sigmaginda kendini goérebilmesini sagliyorsa ayna da aym sekilde insanin kendi

derinliklerini, yanlisin1 ve dogrusunu yani ayrilisini da varisini da yansitmaktadir.
4.3. Oliim ve Hayat

Mehmet Narli, evlerin yasamin devamliligini sagladig: ve bitigine taniklik ettigini dile
getirir: “Evler, bir taraftan hayata insan dogururlar; bir taraftan da 6liimlere taniklik ederler”
(Narli, 2007: 143). Haydar Ergiilen de benzer yaklagimi ‘varlik’, ‘yokluk’ kelimeleri ile
sergiler: “Varliklar1 kiymete bindiren, yokluklar1 bilmektir. Kiymeti yokken yoktur. Sonra
gelirler, artik ‘var’lardir, ama yine de c¢ok kiymetli degil ‘gibi’dirler. Ve giderler, artik
yokturlar, demek ki kiymetli ‘gibi’ olacaklardir. Ya da arif olan i¢in, varliklarinin kiymetini
belirleyen, yokluklarini da yasamis olma halidir. Onun i¢indir ki ‘var’ herkese ayni ‘var’
degildir. Boyle yokluktan gelip, yine yokluga yol agan, varliga bakarkenki kendi varligini bir
yere yerlestirme telas1” (Ergiilen, 2017: 236).

Oliim temasi, ac1 gekme, hiiziin, korku, tedirginlik, “heves yollara diistii” zamanlarinin
biitiin insani hallerini Ergiilen’in ilk kitabindan baslayarak gérmek miimkiindiir. Ozellikle

Ergiilen’in ilk donem siirlerinde (1978/81) siirde anonimlesmis bu temalar ¢okga yer alir.

Ergiilen’in 6lim ile hayat arasinda gidip gelmelerini, iki sigmak arasindaki
yolculuklarini, acilarini, hiiziinlerini ve her seye ragmen sevinglerini dile getirdigi siir sayisi
epeyce fazladir.

“simdiye kadar ¢ok iiziicli seyler yaptilar ama
onlardan duydugum en iiziicii sey, her seyi

hayat sanmalariydi, bunlar1 hayat adina

yaptiklarini saniyorlar, hayat bir ev oysa
oliim bir semt, ayn1 kasabada oturduklarini
akillarina bile getirmiyorlar!” (Ergiilen, 2017: 32)

“Aym Tarlada Siiriiliirdii Hayatla Oliim” siirindeki dizelerin sitem dolu oldugunu

gormekteyiz. Hayat ile O6liim arasindaki ayrimi yapamayan insanlarin, hayatin ev oldugunu
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unutanlarin elestirisini yapmaktadir Ergiilen. Siirin geneline baktigimizda otelin yakilmasi, koytin
yakilmasi ve mavinin kurutulmasi ifadeleriyle gobnderme yapan Ergililen, siirin son iki dizesinde
aslinda bunlar1 yapan kisilerin higbir sigmaklarmin olmayacagim “Kimseleri yok yolun sonunda

kendilerinden bagska/ve kimsesi olmayacak baskasit olmayanin da!” dizeleriyle belirtmektedir.

“benden bagka hi¢ konugu

olmayan bir oda

evsiz bir oda

bir gdgmenin odas1 sayiliyor artik
yerden goge kadar bu diinya” (Ergiilen, 2017: 74)

“Bir GoO¢men Sayilinmm Bu Diinyada” siirinde aslinda bashgindan da
cikarabilecegimiz gibi konukluk ifadesiyle diinya denilen siginak-evden sonunda o6lim
denilen siginaga gecis yapilacagini ve bu diinya denen evde gogmen olundugunu dile getiren
Ergiilen, evi bir oda gibi gorerek kendi i¢ine kapanip diger insanlarin disinda kalmay1 tercih
etmektedir.

“‘Evlerinin i¢i uzun macera’
bu dizeyi yazmistim eskiden
bilmiyormusum meger ka¢ oda
ciktigini bir evden

bilmiyormusum odalarin bir tuzak

kurdugunu hayata

diinya denen biiyiik odada
hayatla bag basa kaldiktan sonra

anladim ki 6liimsiiz bir gégmenim

Bu herkes yakismis gibiyken

anilarin beyaz odasina tertemiz
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Siyah bir s6hretim vardi benim de

simdi korkunun agarttig1 bir esya gibiyim,
¢linkii beni siyah anilardan distiiler

beni evimden ettiler (Ergiilen, 2017: 77-78)

“Bir Go¢men Sayilirim Bu Diinyada” siirinin devami olan bu dizelerde evin odalarinin
“tuzak” oldugunu goérmekteyiz. Bir evin kag¢ odasi olacagini bilemeyiz. Cilinkii eve gelen her
kisi ve her ruh ile veyahut her esya ile eve yeni bir oda agilmaktadir. Ev kisisi odalarin
hepsine yabanci olabilmektedir. Yabanci olunan bir mekéan ise tuzaklarla doludur. Siirde
ayrica siyah-beyaz ikilisini gormekteyiz. Odalarin, yasanmisliklarin etkisiyle, siyah bir
sOhretinin olmas1 gerekirken siirde tezatlik goriiriiz ve bu siyah sohret siir kisisine verilir. Bu

sebeple siir kisisi evinden olur.

“nasil anlastik dyleyse ve nasil geldim bu ¢ekmeceye,

... neden

kapaniyor i¢ine uzandigim bu ¢ekmece, ...

demek ben bir 6liiylim Taifa’da ¢gekmece-mezarlikta,

..., bir cekmeceye gdmiilmek!

fakat Taifa’da her ¢cekmece, hayati nelerle
doldurdugumuzu hatirlatmak i¢in ¢ekilip itildikge,

hayatin bir cekmece oldugunu da hatirlatmaz mi1 bize?” (Ergiilen, 2017:
112)

“Cekmece-Hayat” siirinde hayat-cekmece-ev-siginak dortlemesini gormekteyiz. Bu
say1 ile Alevi-Bektasi kiiltiiriinden etkiler gormek miimkiindiir. Cekme acilip kapanmasiyla
hem insanin i¢ine kapanip a¢ilmasini hem de evin kapisinin acilip kapanmasini temsil
etmektedir. Disaridan gelecek olan katiiliiklere karst ev gibi koruma 6zelligine sahiptir ve

zaten son dizede ¢ekmecenin yani evin hayat oldugunu dile getirir Ergiilen.
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“Tanrim niye evinde degilsin?

Tanrim eve donme vaktin gelmedi mi?
Tanrim eve donme vaktin gegiyor...
Tanrim evine don!

Tanrim evine don!

Tanrim evine don!” (Ergiilen, 2017: 106)

“Tanr1 Nerede?” siiri Ergiilen’in ev ile ilgili belki de en dikkat ¢ekici siiridir. Tanrinin
evine donme cagrisi 1srarla tekrarlanarak donmesinin ehemmiyeti belirtilmeye calisilmistir.
Hayat bir evdir ve eve asil ruhunu veren kisi Ergiilen’e gore evine donmelidir.

“O giine kadar gordiiglim

tek renkti 6lim onu da gostermediler
artik baska ayna yok bana

geri verin 6liimii! Riiya kadar

kiigiik bir odaydi gordiigiim hayat

ve gordiim bir sir degildi 6liim

o aynanin i¢indeydi geri verin

6liimden bagka hicbir seyim yok benim” (Ergiilen, 2017: 14)

“Bana Bir Karanlik Daha Vaat Ettiler” siirinde artik yavasca hayattan 6liime dogru
giden bir sigmak algisi ile kars1 karsiya geliriz. Ayna imgesinin de yer aldig: siirde aynanin
bile dliime donmesi, onu gostermesi hayatin kiigiildiiglinii gosterir bizlere. Ayni1 zamanda
hayatin kiigiilmesini “kiigiik bir odaydi gordiigiim hayat” dizesinden de ¢ikarabilmekteyiz ve

sonunda son dize ile 6liim denen siginaktan baska bir sey kalmadig1 anlasilmaktadir.
“..., ne samyorsun kendini
baskasina kiract olmanin disinda,

sense tuttun kendi 6liimiine tasinmak

istedin kiralik bir hayatla, tuhaf!

Bagkasinda yasayan baskasinda oliir,
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bilmedin ve katili oldun kiralik hayatinin ” (Ergiilen, 2017: 30)

“Kimsenin Yiizii Yok Mu Yoksa Oliime”siirinde kirac1 olmayi, 6liime tasmmayi ve
diinyadan kurtulmanin yolunu ev sayesinde anlamlandirabiliriz. Hayat ile 6liim arasindaki
dengenin saglanabilmesi i¢in kiract olundugunu ve 6liime tasinilmasi gerektigini dile getirir
Ergiilen. Oliim baskasma sigmildig: vakit kendi 6liimii olmaz insanin. Bu nedenle insan,

bagkasina siginmadan kendi 6liim denilen evine siginmalidir diyebiliriz.

“Qliiler evi: O kimsesiz iilke

halkin yorgun otobiisiinde sakli

iivey halklarin en eskisi, yani sairler

yani hakikat kapisindan kovulmus sairler cemi

gizli danslarla inerler geceye

hakikatibir defa tersinden okumaya” (Ergiilen, 2017: 73)

“Sairler Kadar Yakinim Ucguruma” siiri Oliiler evini bize acgiklarken tekrar Alevi-
Bektasi inancina donmektedir. “Alevi-Bektasi inancinda dordiincii kapr olan ‘hakikat’e
yaklagsmaktan bahseden Ergiilen, bu kapinin ilk makami olan algakgdniillii olmak sartin1 da —
hakikatten onceki kap1 ‘marifet’in onuncu makami olan kendini bilmek ilkesini unutmadan”
(Oner, 2017: 44) hakikati tersinden okumay1 istemektedir. Ciinkii bu siirde sairler dordiincii

kap1 olan hakikat kapisindan kovulmuslardir.
4.4. Siir

Haydar Ergiilen siirin saklanan ve acilan ve hatta si@imilan bir yami oldugunu
diistintir:“Siir, kagittan Oncedir. Siiri kendinize saklamamak icin kagida dokersiniz, kagit
bunu agk sanir. Oysa kagit burada yalmizca hafizadir. Askta hafiza ise beyhude bir
kalabaliktir. Hafizanin bizatihi kendisi siirdir. Oyleyse kolektif bir hafizadan s6z etmenin tam
yeridir: Siir, en siki kolektiftir. Saklanan, acilan, yazilan, sdylenen, sdylenmeyen, dokiilen siir
belki de insanligin en eski kolektifidir” (Ergiilen, 2017: 106).

“bazen ahsap bir ev gibi kapatmak
gerek siirin kapilarini, pencerelerini

o gozlerini kapatmadan once kelimelere

oyle ya ¢alismak islemek zorlamak niye

71



siir olunca yazilir olmayinca kazilir...
m1..? ...” (Ergiilen, 2014: 117)

“Ahsap Mektup” siirinde siirin ev yani siginak oldugunu goérmekteyiz. Ev yine
ahsaptir ve ahsap anilar1 taze tutar. Evin kapilarimin kapatilmasi geregi, siirin korumasi
gerektigi anlamin1 dogurur. Ayni zamanda kirillgan bir siginak olan siirin zorlanmamasi

gerektigini de bu siirde gérmekteyiz.

“kelimeyi azad et; siir bir kafes,” (Ergiilen, 2016: 103)

“Gece Yalniz Gegilmez” siirinde siir bir kafesse kafese de ev diye bakabiliriz. Fakat
kafes kulaga hos gelen bir siginak degildir. Zorla tutulmasi gereken seylerin kafese
konuldugunu biliyoruz. Bu sebepleErgiilen, kelimeyi siirden ¢ikarmak ister.

“ben daha evden ¢ikamadim, siirin iginden hig¢, uzatmadim da basimi

pencereden disari, aman, ya Tiirkiye goriirse!” (Ergiilen, 2016: 56)

“Uykusu Gelen Seyler Ustiine” siirinde &ncelikle evin varligini belirtir Ergiilen.
Ardindan baska bir ev daha belirir Ergiilen’in siirinde. Evin iginde siir denilen yeni bir ev ile
karsilasiriz. Evin i¢indeki ev daha korunakli ve sirlidir. Cilinkii siir denilen ev kelimelerden

olusmaktadir.

“..., ey sarabin evi

ve ey elma sesli bir komsusu olan

siir sevin Oyle sevin ki

sozciiklerinin bast donstin” (Ergiilen, 2016: 111)

“Yagmurlu Elma” siirinde elma sarabindan bahsettigini diislindiigiimiiz Ergiilen, elma
sesli komsu olan siirden s6z eder. Sarap aski temsil etmektedir. Elma sarabi hafif i¢imli ve
sevgili ile igilmesi gereken saraplardan biri olarak agki temsil ettigine gore ve de siir aslinda
ask oldugu i¢in bu siirdeki ev-siginagimiz siirdir. Ayni zamanda ask yani siirden olan sigiak

icindeki sozciiklerin bile bagini1 dondiirecek etkiye sahiptir.
“Bu siir bir oda
yazmak i¢in kapandim ona” (Ergiilen, 2014: 170)

“Kimsesizlik Miizesi’nde bu sefer siir, evin odalarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Siginak olarak ele aldigimiz siirin buradaki islevi saklamaktir. Siir kigisini i¢inde saklar ve
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disaridan gelecek olan tiim kotiiliiklere karst onu korur. Ayni zamanda siir kisisinin, yazmak

icin siire kapanmasi, aslinda ona agilmasi1 anlamina da gelmektedir.
4.5. Kagit, Kelime ve Ciimle

Haydar Ergiilen i¢in siiri olusturan imgelerin pek ¢cogu ev metaforuyla iliskilidir.
Kagit, kelime ve ciimle de ‘ev’i g¢agristiran imgelerdendir. “Kagida kimin dokundugu
onemlidir. Kagit, kendisini kimin ele aldigin1 bilmek ister. Kimin eline diistiiglinii, kimin
elinden ¢iktigin1 da bilmek ister, kimin onu elde etmek i¢in ¢abaladigini ve kimin elinden
kacirdigini da. Kagit bu haliyle, bilebildigimiz kadariyla ‘ask’a cok benzer. (...) Kagida
yalnizca parmak uclarimizla degil kalbimizle dokunabiliriz ve kendimizi bulmak iizere

aramaya kendimizden baslayabiliriz” (Ergiilen, 2017: 105-106).

Ergiilen, kelime ve climle hakkinda da su diisiincelere sahiptir:

“Evi ciimleye kurdum. Ev yerini begenmedi. Evi mi degistirseydim ciimleyi mi,
bilemedim. Ciimlenin kiismesinden korktum. Ciimle kiiserse, kelime karalar baglardi, dogrusu
son yullarda kelimelerin arasini agmayt terk etmis, kelimelerin i¢ini agmaya hazirlantyordum.
Bunun iyi mi kétii mii oldugu konusunda bir fikrim yok, fikrim olmadigi icin siiphem de yok.
Bilirsiniz, gstiphenin bir karsiligi vardwr, vesvese iiretmekten farklidir. Kelimelerin igini
a¢makta da siipheye yer birakmayacak bir mecburiyet var, i¢cim a¢ilr gibi, odalar havalanir
gibi diisiindiim bunu. Yine 6yle diisiiniiyorum. Ciimle kapisi tiimden yiiziimiize kapanirsa,
kelimelerin zulmiinden kurtulamayiz. Ev yerini begenmezse odalar tasduvar kesilir... Béyle

boyle ciimle ile ev, kelime ile oda, i¢imizle disimiz.

Evi ciimleye kuramadim. Evi kaybetmekten korktugum i¢in baska bir ciimleye de elim
gitmedi. ‘Diinyamin bir yerinde bir ev biliyorum, isterseniz size anlatabilirim’ ciimlesinde,
diinya ile evin yerlerini degistirseniz, ‘evin bir yerinde bir diinya biliyorum’ deseniz bile yine

ilging bir sey soylemis olmazsimiz” (Ergiilen, 2017: 165).

“*“101 Bir Dize”: Daha” siirinin 78. dizesine baktigimizda kagit ve kalemin evin odas1
oldugunu ve onlardan baska siginilacak bir mekanm olmadigini gérmekteyiz. insan bir
koseye c¢ekilmek ister. Diger insanlardan kendini soyutlayarak yazmak ister. Bu asamada da

kagida ve kaleme siginir:
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“Yok ki doniilecek bir oda, kagit ve kalemden baska!” (Ergiilen, 2014: 271)
“2.

... ahsapti

golgesine sigindigimiz serin kelime” (Ergiilen, 2016: 38)

“3.

Ahsap saniyorum hayat1 karadan kurtaran

ona bir su ve iistiine riiya,

ona bir ev ve i¢ine kelime kuran

Ahsap ki kelimeden nice ev
kurulacagini gosterdi bize, eski

cocuklarimiz da ondan eski 6liilerimiz de

Denizdir hayat1 terbiye eden

ve onun karada kayip kardesi

ahsap, ki bir evi de terbiye eder

bir kelimeyi de” (Ergiilen, 2016: 39)

“Trenler De Ahsaptir” siirinin 2. ve 3. boliimlerinde kelimenin ahsap olusu ile
karsilasiriz. Ahsap, eskiye yani anilara donmemiz ig¢in bir kapr gorevi gérmektedir. Ahsap
kirilgandir. Yas aldik¢a ve yasanmishiklar1 ¢ogaldikca degeri artar. Ahsap ayni zamanda
kelimelerin siginak olmasinda da yardimer bir nesnedir. Kirilgan olmasiyla karsi tarafi da
incelterek evin kurulmasini kolaylastirir.

“4,

Hadi elim dedim, hadi bizden gidelim
seyyah benim, kagit evim, kilavuz elim
bir kagit boyu yol gittik bizden

kimse aksam1 sormadi bizden

baktim herkesin gecesi baskasina kilitli

kagidin gecesi agik, bahgesi ¢iplak
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elim dedim, azligim ¢oklugum korliigiim dedim

su bahgeye girelim

Geceden el aldim da sir alamadim
bosluk akiyordu bos yiiziime bakiyordu
egildim, derin degildim, dokundum bosluguma

yand1 elim, yand1 kagittan benim

Gordiim kagitmis gece, elindeymisim
tuttu yolumdan beni ¢ekti i¢ine

benim dedi senin denizin, tuzunu

yut harflerimin, in-¢ik ciimle kayiginda,
yiiziimde mavi kelimelerin sakinligi

ve ¢oktan dip uykusuna dalmis siirlerin...
uyandim ki sahilmis kagidin bittigi yer

sevingten bogulayazdim, siir yokmus ne giizel!

Evi yirt! Evi yirt! diyor elyazisi bahge
evim yok ki kagittan bagka, varmiyor elim!” (Ergiilen, 2016: 55)

“Elyazis1 Gevezedir” siirinde artik kelime evinden kagit evine gegmekteyiz. Siirde ev-
kagit-gece ticlemesi dikkat ¢ekicidir. Giindiiz her sey agik secik goriiniirken, gece her seyi sir
gibi saklar. Gece kapatandir, koruyandir, saklayandir ve sirhidir. Kagittan evin geceye
benzetilmesi yerinde bir benzetmedir. Ciinkii ev de kigit da koruyan ve saklayandir. Disartya
ve hatta i¢indeki odalara kars1 bile sir saklamay1 iyi bilir. Fakat siirin son iki dizesinde bir
kiskanglik sezilmektedir. Elyazisi olan bahge ile evin yani kdgidin yirtilmasi istenmektedir.
Kagittan bagka sigmagi olmayan siir kisisi ise sirrin1 saklayan ve koruyan evine

dokunmamayi tercih etmektedir.
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4.6. Mektup

Haydar Ergiilen’in siirlerinde ev metaforunu ¢agristiran imgelerden biri de mektuptur:
“Zarfin icine her seyi atmamak gerekiyor (...), zarfin i¢ini fazla ya da fazladan seylerle
doldurmamak gerekiyor, zarfin, zarafetinden otiirii agzini sikica kapatip bu hususta kimseye
bir sey sOylemeyeceginden zerrece sliphe duyulmaz, ama zarfin da bir i¢i vardir ve tipki zarif
insanlar gibi onun da bazi seyleri i¢i kaldirmaz. Zarfin i¢inin kaldirmadigi seylerin basinda
samimiyetsizlik, ikiyiizliiliik, sevgisizlik ve kotii s6z gelir. ‘I¢i disina ¢ikmak® deyimi de
herhalde, mazrufun zarfi utandirdigi mektuplar i¢in sdylenmis olsa gerektir. Boylece bir
mektubun muhafaza ettigi zarfta ahenk arayisimiz, mazrufta hassas olusumuz liizumsuz bir
caba olarak goriilmemelidir. Oyleyse demek oluyor ki, mektup zor bir yazidir, yaziistii,
yazidtesi bir ifade aracidir, anlamlandirma cabasidir. Mektubu, yabana atmamak gerekir.
Puluna kiymet vermek gerekir. Sevgiliniz sizi bir telefon kuliibesinden jetonla arayip, ‘vaktim
az, jetonum bitiyor!” dediginde de, ‘pulla arasaydin!” demek gerekir. Bu bir sitem degil,

mektubun agki, pulunsa sevgiliyi tasidigini sdylemektir” (Ergiilen, 2017: 209).

Ergililen’e gore ‘zarftan yapilan evin de igine her seyi atmamak gerekir. Onun ig¢ini
fazla ya da fazladan seylerle doldurmamak gerekir. Ayni1 zamanda bu evin de kaldiramadigi

seylerin basinda samimiyetsizlik, ikiyiizliiliik, sevgisizlik ve kotii s6z yer almaktadir.’

“Bir mektubun bir zarfa sigmasi anlasilir:
bir ev olmak i¢indir

kendine kapali, herkese agik

Herkes baskasinin hayatinda oturuyor
bagkasinin gecesinde yaralaniyor

baskasinin evinde 6liiyor herkes

mektuptan bagka adresini bilen yok

zarfinin i¢inde dolasan o son gogebe

hayat1 da i¢inde evi de

gecesi de icinde 6liimii de” (Ergiilen, 2014: 32)

“Ithal Hayatlarimiz Gelmistir” siirinde zarf ve mektup ikilisinin iliskisini gormekteyiz.

Mektubun ev hali karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat siirin ad1 ile igerigi arasinda siiri besleyen bir
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tezatlik sezilmektedir. Mektup-ev’in herkese kapali, kendine agik olmasi beklenirken siirde
tam tersi yer alir. Siirin adindaki ‘ithal’lik “baskasinin gecesi, baskasimin evi” ifadelerinden
de anlagilmaktadir. Mektup-ev’in ayni zamanda gercekgi bir eve benzetilmesi ile siir bitirilir.

Gece ve oliim gergek bir sigmagin olmazsa olmazlarindandir.

“Birlikte kayboluyor ¢ocuklarla mektuplar

kizlar sandik odasina, oglanlar tavanarasina
zarf bir gomlek gibi degisiyor da sik sik

degismiyor mektup, hepimizin i¢i birikiyor onda

Insanin ¢ekmecesi igi gibidir

kim onun kalbine dokunabilir kolayca

kirli bir pul gibi uyurken zarfsiz ¢gocuklar

sokaga atilan mektuplarin koynunda” (Ergiilen, 2014: 33)

“Cekmece Odasi”nda evin dikey bir varlik olusu karsimiza ¢ikmaktadir. Sandik odasi
evin alt katlarinda yer alir. Saklanmak i¢in vardir. Bir de siirde tavanarasi yer alir. Tavanarasi
evin en iist noktasini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda siirde zarf-mektup ikilisini goriiriiz. Bu
sefer karsimiza zarfin degisken olusu ¢ikar. Zarfin degiskenligi gidecegi kisinin devaml
degismesine isaret eder. Fakat mektup hep aynidir. Yani karsidaki kisi ile kurulmak istenen
bag hep aynidir. Bu degisimin eve baglanmasi ise evin disinin devamli degismesi iizerine evin
icinin yani mektubun higbir zaman degismeyecegi goriilmektedir. Sonrasinda ¢ekmece ile
devam eder Ergiilen. “Cekmece, sandik, kilit ve dolap temalar: ile i¢sellik diislemelerinin
dipsiz rezervine geri donmiis oluyoruz. (...) Cekmeceler, gizli psikolojik yasamin gergek

organlaridir” (Bachelard, 2013: 109).
“Mektup bir ev, zarfsa onun kapis1
kapaninca acilir ardina kadar gurbet
mektup bile bir sehir bulur kendine, bir adres
sen ¢ocuksun, biiylrsiin, biiyiir iginde
kimsenin gidip gelmedigi degil
kimsenin gidip de gelemedigi gurbet
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“Gurbet, Yavrum...”

bir daha dénemeyecegin o eski sehir” (Ergiilen, 2014: 47)

“Gurbet, Yavrum” siirinde zarfin kapanmasi gurbeti dogurmaktadir. Ergiilen’in de
gurbet hakkinda soyle bir sozii vardir: “Kim demis, ‘kapiyt kapayinca ardr gurbet 'tir diye,
kim demisse dogru demig!” ve ardindan devam eder sozlerine. “Kitapliginizin bir rafinda yan
yana duran kitaplardan birini alin, baska bir rafa koyun, Ingilizce kitabi1 Tiirkce kitaplarin
yanina koymaniz da sart degil, sadece yer degistirmeniz yeter, bir kitab1 gurbete ¢ikarmaniz
icin” (Ergiilen, 2017: 319). Oncelikle genel olarak mektup ve zarf iizerine diisiinelim.
Mektup, Ergiilen’in siirlerinde ayni1 kalsa da zarfi hep degismek zorunda kalmaktadir. Bu
yoniiyle bile mektup yani ev her zaman gurbette olmak zorundadir. Devamli yer degistiren bir
siginak diisiiniin. Fakat o bile duracak bir adres bulmaktadir ve aslinda devamli yer

degistirdigi i¢in gurbeti her zaman diri kalacaktir diyebiliriz.
“sen de i¢indeki kapilar agilsin i¢in
disindaki kapiy1 yliziime catma
icindeki kap1 i¢ten agilmaz her zaman

bazen de distan agilir

senin kapin ciimle kapis1 degil

ask kapist olur

Bak iste giizel bir mektup kapisindayiz” (Ergiilen, 2016: 161)

“Ask I¢in Bir Pul Daha” siirinde Ergiilen hem Alevi-Bektasi inancina hem de imgeye
yonelmistir. Bu yonelmeyi “ask kapisi, climle kapist ve mektup kapisi” tamlamalarindan
¢ikarabilmekteyiz. Imgesel agidan baktigimizda icimizdeki ve disimizdaki kapilar ifadeleriyle
kars1 karsiya kaliriz ve bunu mektuptan yapilma evin igindeki odalar olarak okuyabiliriz. Siir
kisisi burada sevgilinin ruhuna ge¢is yapabilmek i¢in, onun mektubunu disariya agik

tutmasin istemektedir. Ruha bazen disaridan girilir ve odalar bu sekilde canlanir.
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4.7. Beden

“Kabuk sozcligiine dylesine acik, kesin, sert bir kavram denk diiser ki onu basitce
resmedemeyen, buna karsin ondan sadece s6z etmekle yetinen sair, oncelikle hayallerden
yoksun kalir. (...) [Kabuklar] goriilen siradan diizensizlikten ayrilir. Onlar bizim bakisimizin,
ayirt etmeden baktigimiz Oteki biitiin kavradigi, buna karsilik diisiindiiglimiizde daha
(Bachelard, 2013: 139-140). duyulur seylerin biitiiniinde i¢in ayricalikli nesnelerdir; nesnelere

gore daha kolay gizemli gelen nesnelerdir”

Haydar Ergiilen’in siirlerinde bedenin ev gibi siginak haline geldigi de goriiliir.

“Buraya bak, bana gel, igine dén” (Ergiilen, 2014: 97)

“Iki Goziim, Efendim” siirinde insanm artik kendine dénmesi gerektigi
vurgulanir. Kendine donemeyen insan, baskasina da tam olarak donemez.

“gitmisler gibi evlerinden adalarina donmiisler gibi

demek ki ada evden daha kiigiik bir agk birimi

demek ki ada iki oda demek gibi,

tuhaftilar, saka gibiydiler, ne ask ne ayrilik gibi,

baskas1 gibiydiler sanki...” (Ergiilen, 2014: 111)

“Hasbelkader Ada Mektubu” siirinde karsimiza iki asik, bir ada-oda ve ev
cikmaktadir. Ergiilen, iki asigin birbirinden gitmesini adaya yani odaya gitmek olarak
algilamamiz1 saglar. Ada yani oda evin kiigiik bir ask birimi olarak gosterilir. Iki farkl1 oda iki
farkli bedene ayrilmaktir. Bu da ayni1 bedende-evde gibi goziikiip farkli odalara sigman iki
beden olarak gdsterilebilir.

‘Cl'
Mirildandigin her seysin, sesinden dpliyorum
sessizligine de egiliyorum fakat neresindesin

kapaninca harflerinin kapisi: Adin

siirim!
Heceler gibi 6piiyorum iste iki hecesin

adindan basgliyorum 6pmeye kirlara ¢ikmis
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harflerinin arasindan opliyorum: Agzin

cennetim!

Dilin hala ¢ocuklugun suyunda terli
ve haylaz suyundan 6psem kiiskiin
bir ¢esmesin harflerin susuz: Dilin
cehennemim!” (Ergiilen, 2016: 11)

Idil icin yazdig1 ve ad1 “Senin Harflerin I¢in” olan siirde kapisi acgik ev ve yasakli bir
ev ile karsilasiriz. Ilk dortliikte kapal1 bir siir olan Idil, ikinci dortliikte harflerinin a¢ilmasiyla
kapisi agilan bir eve benzetilir. Bu benzetmeyi “agzin cennetim!” ifadesiyle gormekteyiz.
Fakat iceri girildikten sonra tehlikeli bir ev haline gelen Idil, “dilin cehennemim!” ifadesiyle

yasakli ve tehlikeli oldugunu bizlere gostermektedir.

“Kalbim ki kirk yil1 ast1 bir-iki kez evinden
Cikip baskalarinin evinde konaklamaktan baska
Fiyaka nedir hi¢ bilmedi hayatta

Her kalbin olur o kadar fiyakasi

Bosuna m1 besliyoruz onu gégsiimiiziin

En giizel odasinda?” (Ergiilen, 2016: 22)

“Fiyakas1 Nedir Hayatin?” siirinde insan bedeninin siinak olarak kullanilmasi ve
kalbin bedenden ¢ikip baska bedenlere sigindigini gormekteyiz. Gogsiin en gilizel odasina
yerlestirilen kalp belki de fiyakanin ta kendisi olarak aciklansa yeridir bu siirde.

“5.

Herkesin i¢inde bagkalarinin terk ettigi bir ev vardir
ve kalp kiralik bir odadir orada, bazen

kapali kalir ve herkes onu pahali sanr,

sokiiliir sokiilmez dildeki ucuz miihiir

kalbin odasi da agilir o an bu bosluga

kendisinden bagka kirac1 bulamaz insan:

kalp ile dil arasinda her zaman
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iki insan vardir birbirinin uzakligina taginan

Bosluk, i¢imizdeki en genis oda
sik sik konuk agirlamaya bayiliriz orada
gelince seviniriz de birazdan kalkip

gitmelerini isteriz konuklarin sabirsizlikla

-Havalandirdim ama gitmiyor

hangi kalp sinmisse bu bosluga!

Kalbimizi koruyamayiz ama sevebiliriz onu

(‘Komsunu sev’ degil miydi onuncu emir, hele kiraciysan!)” (Ergiilen,
2016: 63)

“Diinyanin Diline Diigme Yoksulsan!” adli siirde de bedendeki evlerin ¢oklugu ile
kars karsiya kaliriz. Terk edilme ile kiraci olan kalp bir arada gegmektedir. Insanin igindeki
eve gelen kisi terk edene kadar kalp o eve girmekte ve terk edilince kalp bosluga
diismektedir. Bosluk, bu siirde i¢imizdeki en genis oda olarak ge¢mektedir. Bosluga bile
konuk agirlamayi sevsek de yani gidenin yerini doldurmaya ¢alissak da Ergiilen’in deyisiyle

birazdan kalkip gitmelerini de isteriz ve evin aslinda asil sahibi olan kendimize geri doneriz.
“o bir bende kirilmisti, hayli igimde
1ss1z otag kurulmustu, canim iginde
ben kime kalmistim, senin i¢inde
oysa kag bahge yerine agmistim seni!” (Ergiilen, 2016: 11)

Askin bitmesi ve gozlerin artik gercek hayata acilmasi ilizerine siirin baslarinda
sigmilan bedende yalniz kalindig: dile getirilmistir. “I¢c Nefes” siirinde yazdigimiz dizelerde
ise bedene signan siir kisisinin kirgiliklar1 dile getirilir. Bedenin yani evin iginde agilan
bahgelerin bile alicis1 yoktur.

“geceni ¢almadim yoksul, govdemdeki oyuna girsene! dedi

girdim, dagmiza paha bicilmezmis, yataginiz irmak zengini” (Ergiilen,
2016: 21)
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“Oyunlar Gazeli” siiri hayatin oyun iizerine kurulusunu anlatir. “Siirin, tipki hayat
gibi, oyun ve hakikat iizerine kurulu oldugunu diisiiniiyorum. Oyun nasil hakikatin bir
parcastysa, hakikat de oyunun bir parcas1” (Ergiilen, 2014: 67) der Ergiilen. Hakikatin parcasi
olan oyun govdede de devam eder ve yatak nesnesi ile cinsellige gec¢is yapilmak istenir.

“Ben baskasimin evi olsaydim
sahibim, o yaligapkini, birine tutulurdu
evinde ziyaret etme kadini, derdim;

evin hem bedeni vardir hem ruhu

Aligkindim daldan dala konmasina da, onu
hi¢ bagislamazdim, aldattig1 i¢in kadindan
baska evi olmayan bir koca-¢ocugu;

kadinin kocas1 evdir, bahgeyse dostu

Ben de bir evim, ruhumun penceresi
gozlerimi yalniz birakin, derdim, nasil
yalniz biraktiysaniz o evi birlikte;

bakalim ac¢ilir m1 ikinizden bir bahge

Ben bagkasinin evi olsaydim

taginirdim sizden daha yalniz bir semte” (Ergiilen, 2016: 76)

“Ben Baskasmnin Evi Olsaydim” siiri bastan vermektedir. Ilk dortliikte baskasina
siginak olmak c¢agristirdigr icin kadinin evinde ziyaret edilmemesi dortliikte ise aldatma
durumu ortaya ¢ikmaktadir ve sona ev ile ilgili bilgiler isteyen siir kisisi cinselligi gerektigini
vurgular. Ikinci kadm igin ev yani si@mak kocasi olarak gosterilir. Kisinin kendine
donmesiyle pencere ve goz karsimiza ¢ikmaktadir. Beden veya ruh ev ise gozler de evin
penceresi olur ve siir kisisi yalnizlig1 istemesiyle dikkati ¢eker. Ciinkii siir kisisi siirde iki defa

yalnizlig dile getirir.
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“Ekim, 1yidir. Bir evin tek ¢ocugu olan ‘kii¢iik oda’ gibi
geridedir. Ekim, kendi yataginda uyur.

Nisan balkonsa, Ekim kii¢iik odadir.

Balkonla, kii¢iik odanin ayn1 irmagin yataginda bulugmalari

kaciilmazdir.” (Ergiilen, 2016: 105)

Ergiilen terazi burcunun ay1 olan ekimde dogmustur. Kirillgan ve ince ruhlu olusu
siirlerine de yansimistir. “Ask Irmaklar1” siirinde ekim olarak karsimiza ¢ikmakta ve kendini
kiiciik oda olarak dile getirmektedir. Balkonla kii¢ilk odanin bulusmasi ve birbirine
karismasina sahit oluruz.

“MISKET: Saflifin tavanarasi. Senin i¢in bende sakli.” (Ergiilen, 2016:
110)

“Cam Alfabe” siirinde Ergiilen, ¢ogu sozciige karsilik gelecek climleler kaleme
almistir. Misket yuvarlaktir. Evin de yuvarlak oldugunu diisiiniirsek yani insanin kendi iginde
dondigiinii ve tavanarasinin da aslinda dikey evin aksine evin her yerinde oldugunu
savunabiliriz. Buna gore korkularimiz da evin her yerine dagilacaktir.

“ve yalnizca senin i¢in bekleyecegim seni

geceyi de senin gelmen i¢in bekleyecegim

bir kap1 gibi agilmani bekleyecegim

ve senin i¢in soyacagim kelimeleri tepeden tirnaga
ciril¢iplak birakacagim siiri senin i¢in” (Ergiilen, 2016: 9)

Cogunlukla erotizmden uzak duran Ergiilen, “Nisanli sozler” siirinde bu
konuya “senin i¢in soyacagim kelimeleri”, “ciril¢iplak birakacagim siivi” ifadeleriyle biraz
egilim gostermistir. Sevgilisinin ruhunda siginmay1 bekleyen siir kisisi sevgilisinin kapisini
ona agmasini beklemektedir.

“sen yaz sesinle ¢cagirirsan beni
nerde kalacagim

senin yazinda

senin sesinden bagka?” (Ergiilen, 2016: 12)
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“Sesi Yaz!” siirinde insan sesi siginak olarak kullanilmistir. “Yaz sesi” aski
cagristirtyor gibi gorinmektedir bu siirde ve siir kisisi askin ¢agristirdigi bu sese
siginmak istemektedir.

“Diyor ki: Korkutmazdi bagkalarinin yalnizligi bunca

eger konuk olabilseydik kendi yalnizligimiza...” (Ergiilen, 2016: 13)

“Diyor Ki” siirinde siir kisisi ilk olarak baskasinin gévdesine siginmaya c¢aligmaktadir
fakat kars1 tarafin yalnizlig1 buna engel olmaktadir.

“Ask yalindir bu mevsimde

bazi bazi ruhlar da

yalin yalniz evrende

ister siislenmek, ¢cok mu

¢ikar icimizden Gte

yine bizim yerimize

yenilir, biiyiir, bozulur

doner yalin evine” (Ergiilen, 2016: 40)

“Ekim Yalindir” siirinde yalinlik, ask ve ruh {iglemesi karsimiza ¢ikmaktadir.
Ergiilen’in dogdugu ay olan ekim ayimin siirin adinda gegmesi dikkat ¢ekicidir. Bu siirde evin
yani sigmilan yerin siir kisisinin ruhu oldugu goriilmektedir. Askin yalinligi ruhun
sislenmesiyle kimi zaman i¢imizden ¢iksa da tekrar yalin evine donmek zorundadir.

“..., adin evimdir benim” (Ergiilen, 2016: 51)
“Kirmuzi Siir” adli siir Ergiilen’in Idil’e duydugu aski pekistirdigi siirlerden biridir.
Zaten onun evi olan Idil, bu siirde de “adin evimdir benim” ifadesiyle daha fazla
pekistirilmistir ve siirin bashgindaki kirmizi kelimesi de asklarinin sembol renklerini ifade
etmektedir.
“Evet, evi kuran da agktir
benim bir odam var orada

kapisi da sana acik yeter ki

evi aramiza kurma
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ben de sana ev biziz diyeyim,

yok diyeyim benim senden baska evim,
altinci katta oturalim hatta agk bu ya
asansorii de olmasin

aska Oyle kolay ¢ikilmasin

admni agk merdiveni koyalim

Oyle bir bitki mi vardi sarmasik

biz bu aska asansorle ¢ikmadik

biz bu aski adim adim tirmandik,

diyelim

diinyadan fayda yok bize evden var

diinya asktan daha biiyiik

diinya biiyiik, ev kii¢iik olsa da

bizden once kalplerimiz taginsin oraya
askimiz ii¢ oda bir salonu

doldursun yeter bana!” (Ergiilen, 2016: 94)

“Ask Kiigiik” siirinde askin sigmilan bir mekan olusuyla karsilasiriz. Ergiilen ask
evinde oturmaktadir ve kapisi sevgiliye sonuna kadar agiktir. ilerleyen dizelerde “ev biziz”
ifadesiyle sevgili ile siir kisisinin birlikteliginin basladigin1 ve askin en iist katinda oturmak
istemeleriyle geldikleri noktaya fazlasiyla emek harcayarak ulastiklarini gérmekteyiz.
Sarmasik kelimesiyle de asklarmin ne kadar kuvvetli oldugunu anlamaktayiz. Diinyadan
fayda gelmeyecegini bilen Ergiilen, kii¢iik bir evde yani ili¢ oda bir salonda asklarmin

dolduracagi bir siginagin yeterli gelecegini belirtmektedir.

“Ev bir siyah giildiir
geceleri i¢inden ugurumlara yiiriir

en ¢ok ayriliklarda biiyiir

Hayir emretmiyorum ama istemiyorum da
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stiphe duymani ¢iinkii daha ¢ooook

sey var siiphe duyacak siir ne ki
onlarin yaninda siir senin yaninda ne ki
ben sana bir bahge bulamadiktan sonra
Heidegger, dil, varlik, ev...

Keske siir de varligin bahgesi olsaydi
dilin evi olacagina ve siyah bir giil
olarak aramizda bir ugurum ¢icegi

gibi duracagina ev... yok, giil, bos!

..., birbirimizden bir ev
yapali ¢ok oldu fakat bir bahge agamadik,” (Ergiilen, 2016: 95-96)

“Icimdeki Cocuk!” siirinde Ergiilen cocuk imgesiyle acilarini dile getirir ve eskiye
donme istegi icinde olur. ilk dizede eve siyah giil benzetmesi ile yaklasarak ve devaminda da
ucurum ve ayrilik ile acilarini dile getirmektedir. Sevgili ile bir ev kurdugunu belirten
Ergiilen, sonunda yine olumsuz tavrint devam ettirerek ev kurulsa da birbirlerine bir bahge

bile agamadiklarini soylemektedir.
“23
Kapisini ¢alabilecegimiz i¢imiz nerde?
24
Iki yabanc1 kedi miyiz ne
baska sokaklardan-
ayn1 evde bulusmus” (Ergiilen, 2016: 207)

“Askin ‘Yiz’i"niin 23. ve 24. boélimlerinden ilkinde siginak olan evin igimiz
oldugunu ve kapisim1 calabilmemiz i¢in aslinda kendimizi bulmamiz gerektigini goriiriiz.
Ikinci boliimde ise ayn1 evde bulusmus iki yabanci kedi karsimiza cikar. Bu dizelerden ayni

evde bulusan iki yabancinin birbirine siginak oldugunu anlariz.

CC53
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Birinin riiyasina girmek istiyorsan
uzun uzun gozlerine bak
birinin kalbine girmek istiyorsan

sOzlerini evde birak!” (Ergiilen, 2016: 211)

Ayn1 siirin bu bolimiinde sigmagimiz insan kalbidir. Sevgilinin riiyasina girmek icin
gozler yeterlidir. Evine girebilmek icinse siir kisisinin sozleri kendi i¢inde birakmasi
gerekmektedir.

4672
Ev biziz tsiirken birbirimize” (Ergiilen, 2016: 214)

Yine ayni adl1 siirin bu sefer 72. béliimiine bakalim. Iki kisinin bir biitiin olusu “ev
biziz” ifadesinden ¢ikarilabilmektedir. Fakat ters giden bir sey var ki o da iisimek eylemi.
Sevgili ve siir kisisi arasinda bazi sikintilarin oldugunu bu eylemden ¢ikarabiliriz.

“bulamay1z bir daha kendimizde
kalacak bir yer ve konuk
edemeyiz bu agir yaray1

evimiz olan ruh

sokagimiz olan ask

yaral1 ve yaris1 6lmiis

bu asktan da bir daha
kimse donemez evine
uzak bir akraba evinde gibi
ruhumuz uzak acilar geker,
ev yoksa sokak da yok
evimize donelim Oyleyse
sokaga cikabiliriz belki

belki agka da cikabiliriz yeniden
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eve gore ruh yok aska gore sokak

bu yasadiklarimiz 6liime gore degil

iistiine agilan o kapali dil

yagmurdan sonra eve donemiyordu

evine donemeyen dil pargali
bir bulut gibi kekemedir” (Ergiilen, 2017: 53-54)

“Insanlar Oliime Gore Degil” siirinde yar1 yariya dlen iki insanin diger yarilarmin da
su almaya baslamasi dikkatleri lizerine ¢ekmektedir. Aralar1 giinden giine bozulan iki kisinin
artik kendilerinde sigmilacak bir yer kalmadigin1 ve bu agir yarayla birbirlerini konuk
edemeyecegi ifade edilmektedir. Ayrica siirin ilerleyen dizelerinde yarali bir asktan dolay1
evine donememek ve ruhun aci ¢ekmesinin uzak bir akraba evi benzetmesiyle pekistirilmesi
dikkat ¢ekicidir.

“yolculara da bir yagmur uykusu
ismarla Elif ve iyi yolculuklar dile

onlarin eve donen kalplerine

sen de birak artik kalbini Elif

carpissin birinin uykusuz kalbiyle

Hayatin kapisi ¢arpiyor Elif
¢oliin kapis1 i¢cimize ¢arpiyor

sen de hayati ¢arp Elif

Adin ne giizel, Elif

biitiin ¢ocuklar sigabilir harflerine

nasil carpistigini bilseler i¢indeki harflerin

kalplerini de sigdirabilirler senin kalbine” (Ergiilen, 2017: 58-59)
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“Oliim Biiyiitiiyor Kii¢iik Elif’i”siiri yagmur imgesiyle baslar ve acinin yogunlugunu
bize daha giriste yasatir. Ardindan yolcular ve eve donen kalpler ile acinin ve dliimiin insani
evine nasil geri dondiirdiigiinii gormek miimkiindiir. Eve siginmak bile bir yolculuk iken bu
yolculukta yolcularin eve tekrar donmesi acilarini yansitir. Ilerleyen dizelerde “hayatin kapis:
carpyor”, “coliin kapist i¢imize ¢arpiyor” ifadeleri bize yine ayni sekilde yasanan acinin ve
Olimiin yogunlugunu aktarmaktadir. Burada gecen ¢l sozciigii, icimizdeki ugsuz bucaksizligi
ifade etmektedir. Son olarak ise biitiin cocuklarin kalplerini bir kalbe sigdirmasi yani bir kalbe

siginmalar1 yer almaktadir.

“Kagit surama geldi s6z gegcmiyor
Icimdekitozlu yoldan odalar asfalt” (Ergiilen, 2017: 79)

“Uzakta Bir Hayvan Kadar Yalmizim” siirinde insanin kendi igine siginmasi yer

“«“ ”»”

almaktadir. Burada gegen “foz” kelimesi yalmizligin, eskimisligin ve uzun zamandir

dokunulmamisligin semboliidiir. Yani siir kisisi kendi i¢indeki siginakta uzun zamandir terk

edilmis bir durumdadir diyebiliriz.

“ev bogulmadi, ...

siyah bir ev bulunmaz yalnizliga

Evi gecesiz birakma hayvan gider

ev yolunu gozliiyor, suya salma
yalmizhigin, ...
ev sizin gecenizdir, esirger

yalmizligimizy, ...

evigecesiz birakan hayvan
dibine inmeden karanligin
hayvana don, gecenin evi yok

dildeki yalnizliktan baska” (Ergiilen, 2017: 81)
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“Uzakta Bir Hayvan Kadar Yalnizim” siirinin devaminda Ergiilen siirekli “siyah,
yalnzlik, gece” gibi sozciikleri tekrarlayarak siirdeki acinin yogunlugunu dile getirir.
Yalnizlik i¢in evin siyah olmasi istenir. Karanlik bir ev yani 1s1ksiz bir ev, ocagi yanmayan
evdir. Yalnizlik yuvasidir. Gecesiz bir ev askin olmadigi evdir ve siirdeki dizelerle asksiz
olunmasi ve de “hayvan” sozciigliniin siirekli tekrari ile insandaki hayvani duygulardan s6z
edilmistir.

“...: Ev bitti, agk bahceye
ruh bitti, meger ne kiiclikmiis odas1
bu genis govdede yeni

yeni geziyorum onun boslugunu” (Ergiilen, 2017: 82)

“Tanr1 Daha Fazla Esirgemeli Yalmizligimiz1” siirinde “Ergiilen’de hig
silinmeyen ‘bosluk’ duygusu” (Kahyaoglu, 1995: 38) yer almaktadir. Evin bitmesi
ve ruhun bitmesi govdeye siginan kisinin bosluga dustiglinii gosterir. Ayni
zamanda agkin da kiiciile kiigiile kiiciiciik bir odada kaldig1 da belirtilir.

“..., yitkmigtim 6nce

duvarlar kaldirmistim aradan da bdylece

iki oda ¢ikmisti kalbimden, keske

hi¢ biiylitmeseydim onu kalsaydi kii¢iik odasinda

ev biiyiik geliyor 6liime ve aska

actigim odalar dar sasiriyorum

her yatakta bir cinayet liglemesi

her hayatta 6liime ihanet var

kov su kirlardan siiriilmiis tenimizi de

evlerin karanligindan” (Ergiilen, 2017: 85-86)
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“Tanr1 Daha Fazla Esirgemeli Yalnizligimizi” siirinin devami olan bu dizelerde ask
icin kaldirilan duvarlarin olumsuz doniislerini almaktayiz. Duvarlar yani smirlar
kaldirilmistir. Fakat “keske” sozcigl ile pismanlik devreye girmektedir. Kalbe siginan siir
kisisi orada iki kisilik yer agsa da evin biiylik olmasma ragmen odalarin dar olusundan
yakinilir. Ergiilen’in “Oliim Bir Skandal” kitabindaki ¢ogu siirde oldugu gibi bu siirde de
oliimii, karanlig1, boslugu ve yalnizlig1 1srarla gérmekteyiz.

“Senin govden bir eve benzerdi
tagindin iistiimiize yeni komsumuz
gibi, eski ahsap huysuzdur,
sizlandim durdum 6nce: Kalbim

terketme evini!

..., yanindaki oda sandim
kendimi ve yeni taginmisim gibi

eski govdeye

..., sueski

ahsap bile gicirdamadan, ¢it

¢ikarmadan dinledi komsunun nefesini;

nefes nefese iki gévde olmusuz da

coktan, ¢ikardik kiracilar1 aramizdan!” (Ergiilen, 2016: 13)

“Komsu” siirinde govdelerin askin1 ve birbirlerine nasil komsu olduklarim
gormekteyiz. Sevgilinin govdesi eve benzer ve siir kisisinin govdesi de eski ahsap eve
benzetilir. Ahsap eskidir ve kolay kolay kimseye komsu olmak istemez. Aslinda eski ahsap
ev yash bir dedeye benzetilir. Yaslilar nasil ki huysuz ve ge¢imsiz olursa ev de dyledir.
Komsusuna yani sevgilisine 1sinan yash ev sonradan odaya benzetilir. Sanki ayn1 eve gegen
yan yana iki odada kalan iki kisi anlatilir gibidir. Siirin sonunda ise sevgili ile siir kisisinin

ayn1 govdeye siginarak birlikteligi gozler oniine serilmistir.

“...  Adam evdir, kadin avlu
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yaz! Ben sana ac¢ilayim, sense sokaga

Diinya avlumuz olsaydi da evler gibi

yiizyiizebakabilseydik orada, ...

Giizel avlumsun benden sokaga acilsan da!” (Ergiilen, 2016: 17)

“Haydar Ergililen siirinin bir asik olarak sair 6znesi, cinsiyeti seyreltilmis bir 6znedir.
Ayrica siddetten arindirilmistir bu siirin séylemi... Askin bir siddet eylemi, agik ya da
dolayimli bir tahakkiim olarak yasanmasina alisildig1 bu cografya ve kiiltiirel iklimde oldukca
yeni bir tutumdur bu... Askin karst kutbu yani kadin siddetli bir arzu nesnesi olarak
konumlanmamaktadir. (...) “Kadin bir deniz, adam bir ada” veya “Adam evdir, kadin avlu”
dizeleri bu ¢erceve icinde diisiiniiliirse “erkek egemen kiiltiiriin” alisik oldugu ask s6yleminin
kirildig: goriiliir” (Bayril, 1998: 21). Ergiilen siginaga farkli agilardan baktig1 gibi aska da ¢ok

farkl bir yerden bakarak yeniden iiretmeye ¢alismistir.

“Bugiin bir hasta biraktilar evde, ...

o’ysa govdesinin ruhuna kiraladig1 odadan
sikilmakta: ‘Tanrim su aldigin canin iginde
kiiciictik bir odayi bile ¢ok gdrdiin bana’,” (Ergiilen, 2016: 19)

“kag olii istiyor hayat biri yasasin diye?” dizesiyle biten “Bahg¢ivan” siiri i¢in biri
yasasin diye kac¢ kere Oliiyoruz da diyebiliriz. Bir govdeye si@inan iki kisiden birinin o
siginag1 terk etmesi lizerine kalan kisi hastaya benzetilir. Siirde ayn1 zamanda sikayet de
goriiliir fakat bu sikayet sevgiliye degil de tanriya edilir. Kendi gévdesindeki kiigiiciik oda
bile siir kisisine ¢ok goriiliir.

“ben sana eski bir sey sdylemistim
evler ice dogru agiliyordu daha
kelimeler i¢ce dogru aciliyordu daha

ice dogru agiliyordu daha

iki kisi bir insanda” (Ergiilen, 2014: 135)
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“Insan Iki Kisidir” siiri iki kisinin askta birlesmesi iizerine yazilmustir.
Evlerin yani siginaklarin ice dogru agilmasi ile karsilasiriz. ice dogru acilmak, ruha
dogru acgilmak olarak okunabilir. Yani iki insanin bir bedene siginarak ask

yolculuguna ¢ikmasi dile getirilmistir.

“evimi bir sokakla aldattim, tistimde
ay var bu giimiis semtinde bir sokagin

iclincii katiyim, ...

ruh semtinden kayik agma ay
hanim! sana hazir degilim, senden yanayim
kim taginsa ¢ikamiyorum igimdeki evden” (Ergiilen, 2014: 150)

“Kuzguncuk Oteli” siirindeki otel aslinda otel degil, Ergiilen’in Kuzguncuk’ta
oturdugu evidir. Otellere hayat1 boyunca 1sinamayan Ergiilen, o evde otururken 3 yil boyunca
otelde kaliyormus hissiyle yasamistir. Siir kisisinin kendi i¢indeki evin ii¢lincli katinda olusu,
evine baska insanlarin da konuk gelmis oldugunu gdsterir bize ve i¢ine biri tasindigi zaman

kendi evinde yani govdesinde tutsak oldugu goriilmektedir.

“g0¢ edin birine, i¢ine girin

o kapimnizdir, agilmaktan kurtulsun
anahtar kilide uymaktan” (Ergiilen, 2014: 152)

“Sizin Geminiz Kurtuldu!” siiri birbirine go¢ etmeyi dilemeyi ve bu gog ile kurtulusa
yani aska erisilecegini bizlere gostermektedir. Bir govde diisiinelim. Govdenin i¢ine adim
attigimiz vakit kapmnin agilip kapanma veya anahtarin kilide uyup uymamasi sorunu ile
karsilagsmaktan kurtuluruz. Ask ile girilen gévdenin bir nevi sahibi gibi olursunuz. Siirde tam

da bu dilenir.

“Diismedigim ¢6l kalmadi igimde

yagmurum, ¢ocuklugum, saf arkadasim
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bu kis1 gogiis kafesinin i¢ginde gecir!” (Ergiilen, 2014: 59)

“Portekizli inlii sair Fernando Pessoa bir siirinde kendini su dizelerle ¢cogaltiyor (belki
de yok sayiyor, azaltiyor): “Sayisiz insan yasar i¢imizde, / hissetsem de diisiinsem de
bilemem / kim disiiniir icimde kim hisseder. / Diisiinceler ya da hisler i¢in / yalnizca
sahneyim ben /” (Ergiilen, 2014: 14). Icimizde sayisiz insan gibi sayisiz ¢6l de vardr.
“Yagmur Dansozii” siirinde insanin igindeki ¢ollere deginir Ergiilen. Toplumdan kagmanin
bir sekli de ¢oldiir. insan icindeki ¢ole ne kadar cok diiserse toplumdan da o kadar cok
kagmaktadir. Siirde yagmur, ¢ocukluk ve arkadas kelimeleriyle de gecmise 6zlem duyan ve

kederlenen siir kisisi kendi i¢inde kendine siginmak zorundadir.

“Ten sehrine girdigim zaman
bos oteller gecenin koynuna
cagirtyordu beni, oysa elimle koymus

gibi biliyordum senin otelin yerini

Dort katliydi, biitlin odalar1 beni
bekliyordu, en iist katta agzin
oturuyordu i¢inde sicak kelimelerle
ticiincii katta sarhoslugum vardi yine
cift gériityordum sanki, iki beyaz
giivercin, ben onlarin demine ¢ok
zamandir tutkunum, hos geliyor agzima
onlarin adin1 almak, ne kadar da

genisti ikinci katin, dilimden kurtulamaz
artik, basimi koysam kustiiyli yastik,
kulagimi dayasam bir ask siirleri
antolojisi fisildiyordu, hi¢bir antolojiye

girmez hicbiri, Oyle atesli sozler!

Hele asagidaki o ¢ayir ¢cimen, tanrim!
biitiin katlarini bilirim senin, az m1
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inip ¢ikmishgim, gidip gelmisligim var,
hepsinde ayr1 ayr1 konakladim;

fakat en cok giris katina hayranim

orda yorulur dinlenir yine ordan
kalkarim, gelir dayanirim kapina, orda

baslar orda biter ten sehrine yolculugum

Ten sehrinde bir otelsin dort katl

anahtarini listiinde unutmussun, acar

girerim, kat kat ¢ikarim, uykunun kati

yokmus sende, ne gam, dort katin var

ya birinde uyanirim, 6tekinde uyurum!” (Ergiilen, 2014: 148-149)

“Ten Sehri” siiri adeta tenden bir ev, askin viicut bulmus hali ve evin biitiin katlarini
gosterir vaziyettedir. Cinselligin en ¢ok belirginlestigi ve dizelere en ¢ok yakistig1 siir budur

dense yeridir. Dort katli olan ten evinin en lst katinda “agiz”, iiglincli katinda “iki beyaz

2

giivercin”, ikinci katinda “kus tiiyii yastik” ve giris katinda “caywr ¢imen” ifadeleriyle

anlatilan tenden ev, siir kisisinin gévdedeki yolculugunu farkli bir anlatimla dile getirmistir.
“Sairin hayattan baska odas1
insandan baska evi yoktur.” (Ergiilen, 2014: 166)

“Siirin Odas1” siirinden aldigimiz bu iki dizede insanin bir ev ve hayatin da bu evdeki
bir oda olusu goriilmektedir. Insan igi veya ¢6lii de diyebiliriz buna ve insanin hayat denen
odadan daha biiyiik olusunu goérmekteyiz.

“Bu siir bir oda

yazmak i¢in kapandim ona

Bir oda kalbim
saklanacak ev artyor

bir bulsa

Bir oda daha var

kim bilir neresinde kimsesizligin
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miizesi gibi bombos

Yalnizligim gitgide tozlanmakta” (Ergiilen, 2014: 170)

“Kimsesizlik Miizesi” siiri adindan da anlagilacag lizere yalnizligin dile getirildigi bir
siirdir. 1k iki dizede siirin oda olusuyla yazmak igin ona kapanan siir kisisini gérmekteyiz.
Ergiilen, siir yazmak icin odaya kapanmak gerektigini sdyler. Sonrasinda siginma istegi

govdeye gecer. Govdede bulunan kalp odaya doniisiir.

Fakat oda bu sefer saklanacak bir ev isteginde bulunmaktadir. Fakat son dizeye
baktigimizda hala yalmzligin devam ettigini ve iyice tozlandigin1 gérmekteyiz.
“Seni terk ediyorum

evime doniiyorum

Fakat terk edersem seni

kim donecek evime

Senden eve donmezsem

evden sana donemem

Senden sana donsem ben
ev kendini dinlese!” (Ergiilen, 2014: 171)

“Ev Sensin” siirinde ev ve sevgili ile kelime oyunu yapan Ergiilen, evin de sevgilinin
de ayni kisi oldugunu ashinda tiim dizelerde dile getirir. Ilk olarak sevgili terk edilerek eve
donmek istenir. Fakat sevgiliyi terk etmek aslinda kendini terk etmek oldugu i¢in eve donecek
kimse kalmaz. Kelime oyununu ustaca yapan Ergiilen son olarak sevgiliden tekrar sevgiliye

donmek isteyerek kendini onun evinde bulur.
“giizelsin, kii¢iik yagmurlar topladin da yiiziine
sana si18indikc¢a 1sland1 yorgun saglarim
n’olur sakaci bir yildiz gibi geceme gizlenseydin

giilimseyen, suya diisen ve kalbimi siisleyen
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kirilmis ay parcalar1 gibi yatagima inseydin” (Ergiilen, 2014: 235)

“Kalbim, Kovulmuslar Bahgesi” siirinde yagmurla gelen kederler ¢ikar karsimiza.
Sevgilinin kederleri ve acilar1, ona sigman yorgun siir kigisini de tiim bu keder ve acilara
bogmaktadir. Fakat siir kisisi her seye ragmen kendi gecesine yani askina ve evine sevgiliyi

davet etmektedir diyebiliriz.

“ “Home Duplex”: iki katli insan
daha biiylik mutluluk var m1
insanin kendine kiraci
olmasindan!” (Ergiilen, 2016: 82)
Iki katli ev esittir iki katl1 insan diye baslayan “iki Katli Insan” siiri, insanm gogul
kisiligini yansitmaktadir. Cogul kisiligiyle yasayan insan kendi i¢cinde kendine kiracidir.
“Sesin kapiy1 ¢aliyor sandim
senin sesin agir
boslugun koyu
ben simdi hangi semtin
gozlerine bakacagim
sasirdim
ben simdi hangi evin
gozlerine baksam
bos
benden ¢oktan
tasinmigsin!” (Ergiilen, 2016: 88)

“Koyu” siirinde insanin evinden yani govdesinden taginan sevgilinin geride biraktigi
koyuluk, siyahlik yani ac1 yer almaktadir. Sevgilinin sesi bile gévdenin kapilarini agtig1 halde,
onun gidisinin biraktig1 bosluk sebebiyle insanin baska evlere dahi siginamamasi dile

getirilmistir.
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4.8.Cocukluk

Bachelard, cocuklugun yetiskinlik donemlerinde siirekli hatirlanan bir donem olmasini

13

insana dair gergekliklerle aciklar: ... Ilk yalmzliklar, bu ¢ocuk yalnizliklari, bazi ruhlarda

silinmez izler birakir. Yasamin timii, poetik diisleme igin, yalmizligin bedelini bilen bir
disleme i¢in duyarlilasmistir. Cocukluk, mutsuzlugu insanlardan Ogrenir. Yalnizlikta,
acilarin1 gevsetebilir. Insanlarin diinyas: onu rahat biraktiginda, ¢ocuk da kendini kozmozun
oglu sayar. Ve boylece, yalmizlik anlarinda, kendi kurdugu diislerin efendisi olur olmaz,
cocuk diiskurmanin mutlulugunu tadar; daha sonralar sairlerin mutlulugu olup ¢ikacaktir bu.
Diis-kuran olarak yasadigimiz yalnizlik ile ¢cocukluk yalnizliklart arasinda iletisim oldugunu
hissetmemek olur mu? Dingin bir diislemede, bizi ¢ocukken yasadigimiz yalnizliklara
yeniden teslim edecek yokusa cogunlukla kendimizi birakmamiz bosuna degildir” (Bachelard,
2012: 105-106).

“Hepimizin ¢ekmecesi var, gozyasi cekmecesi,

ac1 ¢cekmecesi, simli, keder ¢gekmecesi, isli,
cocukluk ¢ekmecesi, gozliiklii, cocuklugumdan mi1
desemilkgencligimden mi?” (Ergiilen, 2016: 73)

Haydar Ergiilen’in“izmir Radyosu Konusmas1” siirinde cekmece ve ¢ocuk sdzciikleri
cikar karsimiza. Siirde gecen gozyasi, aci ve keder ¢ocukluk ¢ekmecesine kapanmak i¢in
yeterlidir diyebiliriz. Disartya karst sirli olan kendine kapanan ¢ekmece, ¢ocukluk ile
birlesince eskiye duyulan 6zlemleri de i¢ine alarak biiyiik bir siginak dogurmaktadir.

“2.

Simdi ¢ocuklugun catis1 kalkti ya {istiimiizden

yagmurun da eski tad1 yok bu ylizden

yagmur yagmuyor ki artik sudur yagan

kirmiz1 kiremitlerin serinlemeyisi bundan

artik ¢orbasi hazir ¢ocuklar hastalansa n’olur

okula gitmemek i¢in eskisi gibi yalanciktan

yagmur kiremitlere diiser, camlara vurur” (Ergiilen, 2016: 75)

“Izmir Radyosu Konusmasi” siirinin 2. boliimiinde ¢ocukluk olan sigmagmn siir

kisisinden uzaklastigini ¢atisinin {izerinden kalkmasindan anlamaktayiz. Cocukluk ortadan
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kalktig1 vakit yani anilarimiz bizden uzaklastiginda hayatimizdaki ¢ogu sey gergekligini
yitirmektedir. Cocuklugunu yitiren siir kisisi i¢in yagmur da yalana doner. “Ilik yagmur

olmak ve yagmak, ¢ocuklar i¢in anne denen ¢are’dir” (Sarioglu, 1995: 52).

“Yagmur baba, semsiye anne, Bulut Ali

¢ik alfabeden bize gel okullar kapaniyor

yetmedi mi siniflar1 doldurdugun gel de su

evi doldur, gonliimiizii doldur, arkadas m1 yok

sana, benim ¢ocuklugumsurda duruyor, ...” (Ergiilen, 2016: 33)

“Bulut” siirinde ilk olarak “baba” sozciigiinii tercih eder Ergiilen. “Bektasilik
inancinda “baba”, son mertebe olan ‘dedebaba’dan Onceki mertebedir: “Herhangi bir asiga
nasip vermege yetkili olan Miirsid’e baba denir. Miirsid yani Baba olmak Bektasilik’te ¢ok
yiiksek ve erisilmesi hakikaten zor bir riitbedir. Bir canin bu mertebeye ulasmasi i¢in son
derece cetin yollardan ge¢mesi, zor imtihanlar atlatmasi lazimdir” (Oner, 2017, 46). Ardindan
anne denilen care karsimiza cikar. Anne ve Hz. Ali, acilara karsi koruyandir. Ergiilen’in
sairligi Hz. Ali’nin kerametine baglanmaktadir. Cocukluga gelecek olursak bu siirde ¢ocukluk
evin odalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve ¢ocukluk odasi aslinda arkadaglik

odasidir, diyebiliriz.
4.9. Aile(idil ve Nar)

Haydar Ergiilen, siirlerinde esi idil’e sik¢a seslenir. Bunun yani sira Alevi-Bektasi

kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan ‘nar’la kiz1 ‘Nar’a da sikca deginir.

“Bahge: Ona nar diyelim. Kadin: Kendine bahge diyelim” (Ergiilen, 2017: 513). “Nar
nice yazilsa anlatilamaz. Nar bunu bilir de giiler icinden. Genis giiliisliidiir nar. Onun
meyveler icinde degil, karsisinda bir yeri var. Hepsi ayr1 ayr anlatilsa, kimileri ona yaklagsa
da, narda hicbirinde olmayan bir sey var. Sectigim kelimeler nara yakigsin isterim ben de,
yakismazsa bilirim narin beni kiigiimseyecegini. Biraz eski soylulara benzediginden mi,
yiiksek bir durus vardir narda. Aristokrasi bir bakima ¢oktan yikilmistir yikilmasina da, o eski
bir aristokrat olarak yeni zamanlara dudak biikmekte, yeni modalar1 ziippelik olarak gérmekte
ve yeni pazardaki renkliligi maymun istahli olusumuza vermektedir. Bizi bu yeniligimizden
ve yeni adetlerimizden oOtlirii bagislaylp bagislamadigi da siipheli. Nar muhafazakardir.
Bilinir, dyle kolay kolay i¢ini agmaz, sirrim1 ortalik yere dokmez, fakat agilip sacilmakta da

narn istiine yoktur. Nara bu sebeplerden ve daha bulunacak sebeplerden otiirii, bir tiir korku
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ve ¢ekingenlikle yaklastigimiza ise kimsenin siiphesi olmasa gerektir. Dogrusu, nar iistiine
kurulu efsane ve rivayetler bile, narin bereket oldugu sozgelimi, halk ile nar arasindaki
soguklugu giderememistir. Nara hayranligimizda, onu yeterince tanimiyor olusumuzun ve
elbette ondan korkumuzun da bir payr mutlaka vardir. Cilinkii o bir meyveden ¢ok, bir
nesnedir. (...) Nar, giizel bir nesnedir. (...) Fakat bir diisliniin, nar yenmek i¢in degil, daha
cok tizerine konusulmak ve oviilmek, bir siirde gegmek i¢in var gibi degil midir? Yemeye
kalkistiginizda pek ¢ok kere yiiziiniliz eksir, diisiindiigliniizde ise gonliiniizden 1lik bir seyler

geger. Evet bir nesnedir nar ve bizi diisiindiirmek i¢indir” (Ergiilen, 2017: 511-512).

“Yi1 1993°tir. Admar Reklam Ajansi’'nda yonetici asistan1 olarak caligmaktadir
Ergiilen. Sirkete, reklam yazar1 alinacaktir. Gazetelere ‘Iki Cin Araniyor’ bashgiyla bir ilan
verirler. 200’ii askin basvuru yapilir. Bunlardan 25’ini miilakat igin cagirirlar. iki kisi,
‘reklam cini’ olarak segilir. Biri bay, digeri bayandir. Ikisi de Bogazi¢i mezunudur. Ikisi de
yilksek lisans yapmaktadir. Bay, isletme mezunudur. Bayan endiistri miihendisligi
mezunudur. Adi, idil Akoglu’dur. idil Hamim’la zamanla yakinlasirlar. idil Hanim, iyi bir
edebiyat okurudur. Kitapliginda, Haydar Ergiilen’in, Orhan Alkaya’nin, Seyhan Erdzgelik’in
kitaplart vardir. 1994 ekonomik krizinde sirkette ¢alisan 50 kisiden 25’inin isten ¢ikarilmast
gerekmektedir. 1dil Hanim da bu 25 kisiden birisi olur. Ciinkii, yapilabilecek dedikodulardan
her ikisi rahatsiz olabileceklerini diisiiniirler” (Akbayir, 2010: 364-365). Ug yil sonra da 25
Ekim 1996 yilinda cuma giinii Idil Hanim ile Haydar Ergiilen evlenirler.

“Bahge kurmak istiyorsan i¢inde

bir nara bak, cok bak, iyi bak

narin kalbinde bir ilkokul bir de mavi kiz
hem bahgedir onlar hem park

bir kalbi gezmek istiyorsan

gonliinii bir nara birak™ (Ergiilen, 2014: 23)

“Iki Kiiiik Nar” hem bir nesne veya meyve olan nar’t hem de Ergiilen’in kiz1 olan
Nar’1 bir arada gérmemizi saglayan bir siirdir. “Nar, bizim kiiltiirlimiizde ¢ok yer etmis bir
imgedir. Bolluktur, berekettir. Sonra bigim olarak da nar, ¢ok giizeldir. Tasavvuf anlaminda
bize getirisi olmustur. Ozellikle Alevi tasavvufunda énemli bir yeri vardir. Nar, birligin
icindeki ¢okluk ve ¢oklugun igindeki birliktir” (Akbayir, 2010: 368). Siirde evin iginde
kurulmasi istenen bahge ve park nar’dir. Yani evin dogal eglencesi ve sevincini temsil eder
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nar. Nar nasil ki birlik i¢cindeki ¢okluksa, ev de distan goriiniisiiyle bir iken, i¢indeki ¢okluk
ile mutluluk getirmektedir diyebiliriz.

“bu yaz odasina yanlislikla getirilmis

agacimdir o benim, narim zenginim,” (Ergiilen, 2016: 114)

“Mavi Hasan, Mavi Usta” siirinde Ergiilen’in babast Hasan Bey yani “iyiligin
ustast”n1 gdrmekteyiz. Ergiilen, iyiligin ustas1 hakkinda baz1 seyler yazmistir. Siirde iyiligin
ustasinin herkesin esit oldugunu sdylemesi birlige isaret eder ve bu birlik nar’1 temsil
etmektedir. Nar’in i¢indeki ¢cokluk da aslinda Ergiilen’in babasinin saydig1 herkestir, hepimizi

temsil etmektedir ve bu zengin diisiince baba-nar-siginak algisin1 dogurmaktadir.

“...Diinyam.

Evim.

Fikrim.

Icim. Idilimin.

Nar’im. ... Nefesim.

...Semahim.

Vatanim.

... Yurdum.
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Yolum.
Zamanim.” (Ergiilen, 2016:42-43)

“Nar Alfabesi” siiri Nar’in Ergiilen i¢in ne kadar degerli oldugunu bizlere gosteren
siirlerden biridir. Nar aslinda onun i¢in her seydir. Tiim kapilar ona ¢ikmaktadir. Kocaman bir
daire diisiiniin. Etrafinda zaman, yol, vatan, nefes, Idil, kendi i¢i, semah, diinya ve ev, hepsi
mevcut. Sanki nar i¢in doniilen ve yasanan her seyi kapsar ve Alevi-Bektasi kiiltiirtinii
yansitir bir durumdadir. Bu biiylik donme hali nar’1 da temsil etmektedir. Yuvarlak olan nar
dondiikce i¢indekileri etrafa sagar ve insanlari mutlu eder. Bu mutlulugun i¢inde zamandan

tutun da Idil’e kadar her sey yer alir ve aslinda hepsi mutlu bir nar olan evin yansimasidir.

“her seyi narla 6l¢

yalnizca yalnizlia yaklasma

ona i¢i de yetmez Nar’in dis1 da

Nar’a bak onda kiiciik evlerin 1s181n1 hatirla” (Ergiilen, 2016: 44)

Her seyin narla 6lgiilmesi siir kisisinin neyi varsa nara sayilmasi gerektigidir. Atesin
ve serinligin bir arada olmasi yalnizlig1 ortadan kaldirir ki bu da narla yalnizligin birbiriyle
uzak diismesi gerektigini gosterir niteliktedir. Son olarak sunlar1 diyebiliriz ki nar, blinyesinde
atesi barindirmastyla 15181 da temsil eder. Bu sayede son dizedeki kiiciik evlerin narin i¢indeki
taneler oldugunu ve kendi biinyelerindeki atesler ile etraflarina 151k sagtiklarini

sOyleyebilmekteyiz.
“Ben onun golgesinin komsusuyum
icinin de, sesinin de, giillisiiniin de
komsusu olunca Nar kabilesinden sayilirim belki
insan bazen bir insana Nar olmak ister
insan bazen bir sesin golgesi olmak ister” (Ergiilen, 2016: 47)

“Nar I¢in 1000 Tane” siirinin devami1 olan bu dizelerde narm yeniden s1§mak olusuna
sahit oluruz. Evin golgesinde dinlenilmesi kisinin serinlemesini saglar. Golgesinin komsusu
olmak da serinlige komsu olmak olarak okunabilmektedir. Devaminda siir kisisinin i¢inin,
sesinin ve giiliisiiniin de komsusu oldugunu goriiriiz. Bu sayede nar kabilesine yani birligin

icindeki ¢okluga kabul edilme istegi olumlu sonuclanmaktadir. Siirdeki en 6nemli dize ise

102



“insan bazen bir insana Nar olmak ister” dizesidir. Sigiagin en giizel halini bu dize ile

gorebilmekteyiz.

“narin bir evi var pek kalabalik
keske biz de otursaydik orada
ev bliyiik geliyor simdi her oda

bir ayrilik, ...

ev Ki nar gibi igige bahge” (Ergiilen, 2016: 16)

“Beni de gizle ey nar bin as181n biri gibi!” (Ergiilen, 2016: 25)

“Nar” ve “Sagkin” siirlerinde narin hem birligin i¢indeki ¢oklugunu hem de gizleme
ozelligini goriiriiz. Nardan yapilan bir ev kalabaliktir ve orda oturmak insani mutlu eder.
Ciinki i¢inde ates yani agk ve serinlik vardir. Fakat biiyiik bir evin odalar1 nar gibi olmaz. Ev
biiylidiikce odalar aras1 ayriliklar ve gurbetler artar. Bu nedenle nar denilen evden, o mutlu
bahceden ayrilmamak gerektigi dile getirilmistir. Ikinci siirde ise nar tanelerinin hepsi ates
olmasiyla agka ve asiga isaret etmektedir. Siir kisisi ise o asiklardan biri olarak narin onu

icinde gizlemesini ister yani ona siginmak ister diyebiliriz.
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SONUC

Insan, diinyaya geldiginden itibaren mekan bulma arayisina girer ve bu arayis
boyunca aklimiza gelen veya gelmeyen her seye siginma arzusu icinde olur. Mekan
denilince aklimiza belirli bir yerde sabit duran veya etrafi kapali bir sey gelse de aslinda
insanin kendisi veya nesneler de mekéan olabilecegi i¢in burada devreye uzam girmektedir.
Yani mekan bir kisinin veya nesnenin uzayda kapladigt yerdir, diyebiliriz. Mekanlar,
insanlarin sosyal ve ekonomik yapisina gore degisiklik gostermektedir. Ayni1 zamanda
donemin siyasi sartlar1 da bu degisikligi 6nemli 6lgiide etkilemektedir. “Haydar Ergiilen
Siirinde Ev Imgesi” adli tezimiz de 1980 kusagmin sairlerinden Haydar Ergiilen’in bu

degisimleri siirlerinde nasil yansittigini gormemiz agisindan dikkate degerdir.

Haydar Ergiilen siirinde, ev-siginaga iliskin sdylenenler, evin dis1 yani sokak, evin
ici ve evin icindeki nesneler lizerine temellendirilmistir. Ergiilen’in ev’i, diger evcimen
sairlere gore daha farkli bir yerde bulunmaktadir. Ergiilen’in ev’i daha ice doniik ve
kisiseldir. Evin dis1 ve i¢i karsith@i, onun siirlerinde karsitlik olmaktan ¢ok birbirine

bagliliklar1 ve aslinda yer degistirmeleri bigiminde goriilmektedir.

Haydar Ergiilen’in siirlerinde ev temasi somut ve sanatsal (soyut) olarak iki farkli
bigimde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bi¢imler modernlesme sonrasi toplumlarda evin bir
mekan olmaktan 6te duygulara eslik eden 6nemli bir varlik alanmi olusu ile de paralellik
gosterir. Cumhuriyet donemi Tirk siirinde Ziya Osman Saba ve Behget Necatigil gibi
sairlerin kentlesme tecriibeleriyle es zamanli olarak siir giindemine tasidiklar1 ev, Haydar

Ergiilen’in de iizerinde durdugu temel mekéan yahut meselelerden biridir.

Haydar Ergiilen’in siir kisileri; ev i¢i tasvirler, ev esyalarinin varliginin, evin dis1 ve
disarida olmanin ortaya ¢ikardigr duygular1 anlatarak bu temaya somut bir bakis sergiler.
Bununla birlikte sairin ev tizerine siirleri ¢ogunlukla evin imgesel bir deger kazanmasina
yoneliktir. Ev metaforu Haydar Ergiilen’in siirlerinde ‘siginmanin’, yalnizligin odaginda
yer alir. Ergiilen’in siirlerinde gérdiigiimiiz ice donme hali, evin disindan yani evrenden

baslayarak evin i¢ine, esyalarina, nesnelerine, odalarina ve bedene dogru ilerlemektedir.

Haydar Ergiilen’in siirlerinde evin somut ve imgesel algilanis1 kentli birey olan siir
kisilerinin dolayisiyla sairin kendisinin Haydar Ergiilen’in igeri-disar1 sorunsalindan
beslenen sairlerden biri oldugunu gosterir. Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde bu sorunsala —

ozellikle 1980 Kusagi sairleri- deginen pek cok sair vardir. Haydar Ergiilen’i diger



sairlerden farkli kilan yonii, ev metaforunu daha ice doniik bir sorunsal olarak algilamasi
ve evi siir kisilerinin en onemli mekani olarak degerlendirmesidir. Treni dahi biitiin
memleketi icine sigdiran bir eve benzetmesi sairin evi nihai mekan olarak degerlendirdigini
gostermektedir. Ergililen’in “¢ol, tren, oliim ve hayat, siir, kagit, kelime ve ciimle, mektup,
beden, c¢ocukluk ve aile (Idil ve Nar)” gibiimge ve temalar1 da ev metaforunu
cagristirmaktadir. Haydar Ergiilen’in ik  siir  kitab1 = Karsiligini  Bulamamais
Sorular(1982)’dan son siir kitab1 Sen Giines Kokuyorsun Daha! (2017)’ya kadar hepsinde

yer alan ev imgesi insanin kendine donme seriivenini anlatmaktadir.
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