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Modern Tatar hikayeciliginin 6nemli isimlerinden biri olan Emirhan Yeniki’nin
calismaya konu olan otuz yedi hikayesi incelendiginde, yazarin 6zyasamoykiisiiniin
hikayelerinin merkezinde yer aldigi goriiliir. Ben anlatimla kurguladigi hikayelerinde
cocukluk, genclik ve olgunluk dénemine taniklik eden yakin gevresi ve yasanmislik
mekanlari tasvirlerle sunulur. Ikinci Diinya Savasi yillarinda kaleme aldig1 Bala (1941),
Ana hem Kiz (1942), Bir gine Segetke (1944), Yalgiz Kaz (1944), Mek Cegegi (1944),
Kunak¢il Dusman (1945) ve [Ikinci Kiinni (1946) hikayeleriyle edebiyat diinyasinda
taninmaya baglayan yazar, asker olarak katildig1 bu savasta 6liimiin soguk yiiziinden ziyade

yasamin kutsiyetini ve kiymetini 6n plana ¢ikarir.

Savas sonras1 hikayelerinde siyasi ve toplumsal temalar yerini yavas yavas bireysel
temalara birakir. Bireyin i¢ diinyasini ¢oziimlemeye yonelik yaptigi psikolojik tahliller
Yalgizlik (1957), Sayaru (1959) ve Bir Siiz (1970) hikayelerinde goriiliir. Yalmzlik, ask,
ayrilik, ihanet gibi temalar baskisi konumundaki kadinlar iizerinden sunulur. Carlik
Rusya’styla baslayip Sovyetler Birligi’yle devam eden siyasi silsilede, Tatar Tiirkleri’nin
basindan gegen tiim olaylar onun hikayelerinde bir film seridi gibi gecer. Tatar
Tiirkleri’nin zorla Hristiyanlastirilmaya ¢alisiimasi, Carligin yikilis;, 1917 Ekim Ihtilali,
kolhozlasma ve sovhozlasma siirecleri Kurenhafiz (1964) ve Mec¢it Ciliy (1967)

hikayelerinde bir problem durumu olarak islenir.



Bu c¢aligmayla Emirhan Yeniki’nin hikayeleri kurgu, igerik, zaman, mekan, anlatici
ve bakis acist, kisiler, dil ve anlatim gibi teknikler 1s181inda ele alinmis, Emirhan Yeniki’nin

modern Tatar hikayeciligindeki konumu belirlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ana dil; Emirhan Yeniki; Ikinci Diinya Savasi; modern Tatar

hikayeciligi; 6zyasamoykiisii; Tatar edebiyati



ABSTRACT
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Thesis Advisor: Assoc. Prof. Alsou KAMALIEVA
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When the thirty-seven stories, which are mentioned in this study, of Emirhan
Yeniki, one of the important names of modern Tatar storytelling, are examined, it is seen
that the author's autobiography is at the center of the stories. In his stories he fictionalized
with the expression I, his immediate surroundings and places of living that witnessed his
childhood, youth and maturity are presented with descriptions. The writer, who became
known in the literary world with his stories Bala (1941), Ana hem Kiz (1942), Bir gine
Segetke (1944), Yalgiz Kaz (1944), Mek Cecegi (1944), Kunak¢il Dugsman (1945) and
Ikinci Kiinni, written during the Second World War which he participated as a soldier,

emphasizes the sacredness and value of life rather than the cold face of death.

In his post-war stories, political and social themes are gradually being replaced by
individual themes. Psychological analysis that he did to discover the individual's inner
world is seen in Yalgizlik (1957), Sayaru (1959) and Bir Siiz (1970) stories. Themes such
as loneliness, love, separation and betrayal are presented through women who are the main
characters. In the political range that began with Tsarist Russia and continued with the
Soviet Union, all the events the Tatar Turks experienced are given in detail in his stories.
The attempt to force Christianization of the Tatar Turks, the collapse of Tsarism, the
October 1917 revolution, the process of kolkhozitation and sovhozitation are discussed as a
problem in Kurenhafiz (1964) ve Me¢it Cilry (1967).

Vi



In this study, the stories of Emirhan Yeniki are discussed in the light of techniques
such as fiction, content, time, place, narrator and point of view, characters, language and
expression, and Emirhan Yeniki's position in modern Tatar storytelling is tried to be

determined.

Keywords: Autobiography; Emirhan Yeniki; main language; modern Tatar short
story; Second World War, Tatar literature
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ONSOZ

Tatar edebiyatinda modern hikayeciler arasinda yer alan Emirhan Yeniki, Ikinci
Diinya Savasi yillarinda, bizzat asker olarak bulundugu cephede yazdigi ilk hikayeleriyle
taninmaya baslamistir. Savag yillarinda yazdig: hikayelerinde pek ¢ok ¢agdasi gibi oliimi
ve yikimi degil, yasami ve insay1r okuyucunun zihninde canlandirmaya caligmistir. Savas
sonrast hikdyelerinde ise bireysel temalara yonelmistir. Psikolojik tahlillerle insani
anlatmaya, acimlamaya ¢abalamistir.  Ozyasamdykiiciiliigiinin  modern  Tatar
edebiyatindaki temsilcilerinden biri kabul edilen Yeniki, eserlerinde kendini, mensubu
olmaktan gurur duydugu Tatar Tiirkleri’ni anlatmistir. Sovyet rejiminin golgesinde elestiri
yapmak bir yana kalem tutmaya korkan c¢agdaslarina karsilik o, hikdyelerinde rejimin
yaptigi olumsuzluklar1 dile getirmeyi basarmis nadir yazarlardandir. Kisaca Emirhan
Yeniki, ilk hikdyesinden son hikayesine kadar anlatiya inandigini, gordiigiinii aktarmas,
derin psikolojik tahlillerle anlati kisilerini ¢oziimlemis, 6zyasamdykiisiinii kurguya

donistiirmiistiir.

Emirhan Yeniki hakkinda Tiirkiye’de yapilan ilk ve tek tez Gizem YUNT un 2013
yilinda Dog. Dr. Erdal SAHIN danismanlhiginda tamamlanan Tatar Yazar Emirhan
Yeniki'nin Hikdyeleri (Ana Hem Kiz-1942, Tugan Tufrak-/959, Tonge Tamgilar-1964,
Kuray-1970): Giris-Dilbilgisi Incelemesi-Metin-Ceviri-Dizin adli yiiksek lisans tezidir.
Tezde Emirhan Yeniki’ye ait dort hikayenin transkripsiyonu yapilmis, metinler Tiirkiye
Tiirkcesi’ne aktarilmistir. Buna ilaveten dort hikayedeki unvan 6bekleri tasniflendirilmeye
tabi tutulmustur. Dizin kisminda ise dort hikayede gegen biitiin kelimeler Tiirkiye
Tirkgesi’ndeki karsiliklariyla verilmistir. Calisma, Emirhan Yeniki’nin Tirkiye’de

tanitilmasina yonelik ilk tez olmasi bakimindan kiymetlidir.

Tezimizin “Igindekiler” boliimii olusturulurken Macit BALIK m 2011 yilinda Prof.
Dr. Ramazan KAPLAN danismanlifinda tamamladig1 Latife Tekin’in Romanciligi adl
doktora tezinden yararlanilmistir. Giris boliimiinde Tatar Edebiyatinda Modern Hikayenin
Dogusu, Tatar Edebiyatinda Modern Hikdye ve Modern Tatar Hikayeciliginde Emirhan
Yeniki’nin Yeri basliklar1 agilarak timdengelim metoduyla Tatar edebiyatinda hikayenin
gelisim siireci gozlemlenmistir. Modern hikayenin Tatar edebiyatindaki gelisiminde
ozellikle Rus ve Yenilesme Donemi Tiirk edebiyatinin onemli sahsiyetlerinin Tatar

hikayecilerini etkilemesinin rolii oldugu goriilmiistiir.
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“Birinci Bolim” baglig1 altinda ise Emirhan Yeniki’nin hayati, edebi kisiligi ve
eserleri incelenmistir. Ozellikle hayat: ve edebi kisiligi alt basliklar1 yazarin otobiyografik
mahiyetteki eseri “Songi Kitap”tan yararlanilarak olusturulmustur. Ayrica Kazan Utlart

dergisinde yayimlanan roportajlardan ve makalelerden de istifade edilmistir.

Otuz yedi hikaye Tiirkiye Tiirkgesi’ne aktarilmistir. Ancak bu hikayeleri tezde
toplu halde vermek yerine igeriklerini Ikinci Boliim’de yer alan “Kurgu” bashg: altinda
vermenin daha uygun olacag diisiiniilmiistiir. Hikayelerin bi¢cim ve igerik ydniinden
birbiriyle yakinliklarina, anlati kisilerinin gec¢irdigi degisim ve doniisiimlere yine bu baglik

altinda temas edilmistir.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerindeki toplumsal ve siyasi meselelerle bireysel
meseleler incelendikten sonra calismada hikayeler yap1 ve teknik agidan kisiler, anlatic1 ve
bakis ac¢is1, mekan, zaman, s6z varligi ve anlatim teknikleri bagliklar1 altinda incelemeye
tabi tutulmustur. Genel anlamda eserleri iizerinden Emirhan Yeniki’yi okumaya ve
anlamaya yardimci olan bu basliklarin ardindan “Sonug¢” kisminda genel bir degerlendirme
yapilarak Emirhan Yeniki’nin modern Tatar hikadyeciligindeki konumu tespit edilmeye

calisiimastir.

Calismay1 bastan sona okuma kiilfetini iistlenerek degerli katkilar yapan, farkl
okumalara beni yonlendirerek akademik ilerlememde hatr1 sayilir dokunuslar1 olan
hocalarim, agabeylerim Dog. Dr. Haluk ONER’e, Dog. Dr. Macit BALIK a, Dog. Dr. Atif
AKGUN’e, Dog. Dr. Enver KAPAGAN’a ve Dr. Ogr. Uyesi Ismail TAS’a tesekkiirii bir

borg bilirim.

Doktora ders doneminde sik sik fikir aligverisinde bulundugum, tez siirecinde
yardimlarini gérdiigiim doktora arkadasim Mihriye CELIK e ve zamanindan caldigim, tezi
yazabilmem i¢in boliim islerinde yiikiimii azaltan mesai arkadasim, kardesim Ars. Gor.

Dursun UNUVAR’a ayrica tesekkiir ederim.

Alanda edebiyat ¢alisanlarin az sayida oldugunu sdyleyerek beni Tatar edebiyati
izerinde ¢alismaya yonlendiren, Tatar edebiyatinin inceliklerini ve zenginliklerini
gormeme yardimci olan, tezde yararlandigim Tatarca kaynaklarin temininde kolayliklar
saglayan ve destegini her zaman arkamda hissettigim danigsmanim, hocam Dog. Dr. Alsou

KAMALIEVA’ya siikranlarimi sunarim.



Son olarak, maddi ve manevi desteklerini benden hic¢bir zaman esirgemeyen, siikiir

sebeplerim biricik aileme ve kiymetli esim Aygiil DEMIRKAYAya tesekkiir ederim.

Alp Eren DEMIRKAYA
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Milli diistincesini, milli duyarliligini yitirmis halki ben ‘miskin halk’ olarak
adlandirtyorum. Boyle halklar milli hususiyetlerini ¢ok c¢abuk yitirir, bagskalarinin
boyunduruluguna ¢ok cabuk girer. Tabi ki bdyle durumlarin ge¢gmise uzanan sebepleri
vardir. Fakat bu tip vakalarda dahi milli diislincesini, milli duyarliligin1 yitirmeden kendini
bir millet olarak koruyabilenler de karsimiza c¢ikar. Tatar milleti, buna verilecek

misallerden biri degil midir?

EMIRHAN YENIKi
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GIRIS

Tatar Edebiyatinda modern hikdyenin dogusunu 19. yiizyilin ikinci yarisinda
baslatmak miimkiindiir. Ancak heniiz 18. yiizyilin ikinci yarisinda Kazan ve cevresinde
yasanan siyasi, iktisadi, dini ve sosyal gelismelere paralel olarak bazi ailelerin bireysel
cabalarinin bu siirecin zeminini olusturmada etkili oldugu goriiliir. “Car 1. Petro zamaninda
Kazan’da tesis edilen tersanede Tatar miitercimler kullanilir. Bu vazifeyi de Halfinler
olarak bilinen aile nesilden nesile vyiiriitir. 1758 yilinda Kazan’da Birinci Rus
Gimnazyum’u acilip 1769 yilinda gimnazyumda Tiirk-Tatar dilleri okutulmaya baslayinca
egitmen olarak goreve Sait Halfin tayin edilir. Sait Halfin’in Kazan Tatar Tiirkcesiyle
yazilan ilk eser olan Kazan Tatar Alfabesi adli kitab: 1778 yilinda Moskova Universitesi
tarafindan yayimlanir. Torunu Ibrahim Halfin ise Batili anlamda ilmi ¢aligmalar yapan ilk

Kazan Tiirk’i olarak kabul edilir” (Kurat, 1965: 29).

Tatar modernlesme siireci baslarda din alaninda bireysel miicadele veren 6nemli
sahsiyetlerin One siirdiikleri degisim, yenilik ve elestirel diisiinme pratikleri etrafinda
sekillenir. “1807 yilinda Buhara’ya giden Tatar alimi Abdunnasir Kursavi, Idil
Tatarlar’min Orta Asya’min skolastik Isldim merkezlerine karsi gosterdigi bagimlilik
kalibin1 kirarak kelamcilarin bir¢ok feri meseleyi inanilmasi zaruri konular icerisinde ele
almalarma kars1 ¢ikar. (...) Islam1 naslar {izerinde sadece uzmanlasmis kisilerin degil biitiin
Miisliimanlarin ictihad etmesinin &nemini vurgulayarak her Islam aliminin Kur’an ve
hadisi yorumlamakta yetkili olmasi1 gerektigini savunur. (...) Kursavi’nin medreselerde
okutulan ders kitaplarini elestirmesi de onun egitim meselesiyle ilgilendigini gosterdigi
kadar dini diislincedeki asil yeniligin egitimden gectigine inandigin1 ortaya koyar”

(Tirkoglu, Maras, 2002: 1).

Islamiyetin baz1 dogmatik goriislerine karsi ¢ikan Tatar Alimlerinden biri de
Sehabeddin Mercani’dir. 1804 yilinda kurulan Kazan Universitesi’nin hocalariyla yakin
iliskiler icerisinde bulunan Mercani, Miistefddii’l-Ahbdr fi Ahval-i Kazan ve Bulgar adli
tarih kitabiyla Tatarlara tarih suuru asilar. “Ilk defa onun sahsinda Kazanl bir tarihgi kendi
memleketinin tarihini milletinin 6niine sererek, halkinin kendi benligine kiymet ve
ehemmiyet vermesi yolunda rehberlik eder” (Devlet, 2014: 19-20). Yenilik hareketinin
onciilerinden ve ayn1 zamanda Sehabeddin Mercani’nin 6grencisi olan Hiiseyin Feyizhani

“hocast Mercani ile birlikte medresede din dis1 ilimlerin okutulmasin1 ve Avrupai tarzda



bir Tatar lisesinin acilmasini ileri siiren, yaymlanmamis, Islah-1 Medaris adli bir risale
kaleme alir. (...) Ag¢ilmasim istedikleri Tatar Universitesinde Islam akideleri ile birlikte

miispet ilimlerin okutulmasini planlarlar” (Devlet, 2014: 21).

Tatarlarin taninmig alimlerinden Kayyum Nasiri ise Osmanlica, Fars¢a ve
Arapga’dan edebiyata dair ¢ok sayida metni Tatarca’ya terciime eder. Kabusname, Kirk
Vezir, Kirk Bak¢a ve Fevakihii’l-ciilesd adli eserlerinde bu hikayelere yer verir. “Dil ve
edebiyat meselelerine dair ¢aligmalara agirlik veren Nasiri Tatarca’nin imla kaideleriyle
sarf ve nahvini (Kavdid-i Kitabet, Enziimec), sozluginl (Lehge-i Tatari)” hazirlar”
(Tirkoglu, Maras, 2002: 1).

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Kazan Tatarlari, ticarette biliylik bir atilim
gerceklestirirler. Tacirler ticaret hacimlerini genisleterek fabrikalar ve yeni is sahalar
yaratirlar. “Sibirya, Orenburg ve Ural’da pek ¢ok Tatar zengini ortaya ¢ikar. Kisa zaman
icerisinde giiclii bir sanayilesme baglar. Biiylik fabrikalarda c¢aligmak iizere kdylerden
sehirlere gidenlerin sayisinda biiyiik bir artis yasanir. Bu kisiler arasinda sehirdeki egitim
atmosferinden etkilenerek calismayi bir kenara birakarak tahsil hayatina atilan insanlar
olur. Koylere yeni diislinceler, yeni duygular tasinir. Gegmisten itibaren siiregelen birtakim
aligkanliklar terk edilir; egitim, bilim, sanat ve edebiyat alanlarina yonelisler baslar”

(Kamalieva, 2009: 3).

Kazan Tatarlari’nin modernlesme seriiveninde, kurulduklar1 andan itibaren
cevresini etkileyen egitim miiesseselerinin biiylik katkilart olur. “19. yilizyilin son
yarisinda, yani Kazan Universitesi'nin kurulusundan yarim asir sonra, iiniversite
muhitindeki ilmi ve medeni calismalar ve fikir hareketleri Bulak Kanali’'nin &tesinde
Asyavi hayat yasamakta olan Kazan Tiirkleri arasinda kipirdanmalar yasanmasina yol agar.
(...) Bulak otesi muhitinde yetisen ve Buhara 6rnegi medreselerde okumus olan bazi
kimseler Rus dilini 6grenmeye, ¢esitli mevzulara dair Rusga eserler okumaya baglar. Bu da
koklii bir zihniyet degisikliginin yasanmasinda etkili olur” (Taymas, 1966: 120-121).
Yenilesme hareketlerinin hiz kazandigi bu donem “dili halka yaklastirmaya g¢alismak,
siirde yeni sekil arayislari, halk edebiyati tiirlerinin edebi eserlere etkisinin artmasi, edebi
eserlerin anonimlikten telife yonelisi ve en Onemlisi egitim kurumlarinda modernlesme
olmak {izere Tatar toplum hayatin1 temelden degistirecek alanlarda devam eder”

(Kartalcik, 2008: 13).



Din alaninda baglayarak ticaret hacminin genislemesiyle Rusya ve farkli
cografyalarla kurulan iliskiler neticesinde elde edilen doniisiim, gelisim ve kazanimlara
1905 Ekim Inkilabr’yla birlikte mesrutiyetin ilan edilmesi de eklenince basin ve yaym
faaliyetlerinde bir 6zgirliik ortami zuhur eder. Pek ¢ok gazete ve dergi yayin hayatina

baglar. Kazan Muhbiri, Azat, Tan Yildizi, Kuyas ve An bu yayinlar arasinda yer alir.

Tatar halkin1 cahillikten kurtarmak, medeni halklar seviyesine yiikseltmek amaciyla
18. ylizyilin sonlarinda tohumlar1 atilan, 19. yiizyilda filizlenen ve 20. yiizyil baslarinda
yeseren yenilesme hareketi Rus, Avrupa ve Tirk etkisiyle tekamiil siirecinde ivme
kazandirir. Rusya’da baglayan demokratiklesme hareketleri, Tiirkiye’nin Tanzimat’la
birlikte yiizlinii Bati’ya donmesi ve Avrupa’daki fikir hareketlerinin felsefi ve hiimanistik
boyutlartyla Tatar diislince hayatina niifuz etmesi Tatar edebiyatina da yansir. Roman,

hikaye, deneme, ani, monografi vb. pek ¢ok tiir Tatar okuyucusuyla bulusur.

Modern Tatar hikayeciligini olusturan ve sekillenmesinde 6nemli bir rol oynayan

ana etkenleri iki baglik altinda siralayabiliriz:

A. Rus ve Bat1 Edebiyatlarinin Tatar Hikayeciligine Etkisi
B. Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyatinin Tatar Hikayeciligine Etkisi

A. Rus ve Bati Edebiyatlarinin Tatar Hikayeciligine Etkisi

Rus ve Bati edebiyatindaki gelismeleri yakindan takip etme ve Tatar edebiyatina
tatbik etme diisiincesi Tatar yazarlarin1 dncelikli olarak Bati’nin felsefi-estetik 0gretilerini
O0zlimseme arayigina yoneltir. “20. ylizyiln baslarinda August Comte’un pozitivizm
felsefesi, Hippolyte Taine’in estetik teorisi ve deterministik fikirleriyle ilgilenme, kuramsal
cerceveyi belirlemek adina Rus kiiltiirii ve medeniyetini yakindan takip etme neticesinde
realist diisiinceyle yaratma/yaraticilikfikrini degerli bulan yazarlar, ¢ok ge¢meden bir

edebiyat teorisi olusturmaya ve 6gretmeye koyulurlar” (Zahidullina, 2003: 17).

Tatar edebiyatinda Bat1 edebiyatlarinda tezahiir eden ve Fransiz yazar Jean-Jacques
Rousseau’nun 6ne siirdiigli goriisleri, ideolojik ve edebi egilimleri i¢ine alan “Russoizm”
olarak adlandirilan edebi akimin yansimalar1 goriiliir. “Rousseau’nun Tatar yazarlarina
tesiri Rus ve Avrupa edebiyatlarindan tercime edilen eserler vasitasiyla ulasir. Lev
Tolstoy’un Hact Murat, Kreutzer Sonat, Kafkas Esiri adli romanlari, Viktor Hugo’nun

Sefiller romani ve Schiller’in Hile ve Ask, Haydutlar adli tiyatro eserleri bunlar arasinda
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gosterilebilir” (Nigmetullin, 1972: 1). “Rizaeddin Fehretdinov, Fatih Emirhan, Fatih Seyfi
ve Galiaskar Kamal gibi Fransizca bilen Tatar yazarlar1 ise Rousseau’nun eserlerini orijinal
dilinden okurlar” (Nigmetullin, 1972: 2). Fatih Emirhan’in Tamimaganiiktan Tanistik,
Zakir Hadi’nin Megsum, Behitsiz Kiz ve Galimcan Ibrahimov’un Ut Stingen Cehennem,
Yaz Basi, Dingizde, Kart Yal¢i, Siiyii-Segedet adli hikayelerinde Roussea’dan izler bulmak

mimkindiir.

20. yiizy1l baslarma gelindiginde Tatar hikayecilerinin realizm, romantizm,
empresyonizm, ekspressiyonizm, sembolizm ve sentimentalizm gibi modern edebi akimlar1
ogrendikleri ve bu akimlarla hikayelerini sekillendirdikleri gériiliir. Ozellikle
“sentimentalizm akimi Rus edebiyatinda dykii tiiriiniin bat1 dlgiitlerine ulasmast ve okur
kitleleri tarafindan benimsenmesi yoniinde yapilan ¢aligsmalarda yazarlara biiylik olanaklar
sunar” (Karaca, 2004: 6). Giindelik yasama ve siradan insanin i¢ diinyasina yonelme ¢abast
baz1 Tatar hikdyecilerinin sanat hayatlarinda sentimentalizmi hakim kilar. “iki asir
boyunca (19. yy. - 20. yy) maarifet¢ilik (aydinlanma) hareketiyle hemhal olan Tatar
edebiyatinda sentimantalizmin olanaklarindan yararlanan isimlerin baginda Mecit Gafuri
gelir. Gafuri ve Tatar yazarlari realizm ve sentimentalizm akimlarini birlestirerek Tatar
edebiyatina has olmak iizere sentimalistik realizm adiyla yeni bir akim yaratirlar ve bunu
Oykiilerine yansitirlar” (Grylacev, 2005: 180). Mecit Gafuri’nin 1902-1904 yillar1 arasinda
kaleme aldign Fekiyrlik Bilen Utken Tiriklik (Fakirlikle Gegen Omiir) hikayesi bu akimla

olusturulmus bir eserdir.

1893 yilindan baslayarak yaklasik 16 yil etkisini devam ettiren Rus sembolizmi,
Tatar hikayecilerinin bir kismin1 20. yiizy1l baslarinda sik sik tarihi-mitolojik karakterleri
eserlerine tagimaya zorlar. “Cingiz, Cura Batir, Idigey ile Nuretdin gibi tarihi-mitolojik
karakterler eserlerin merkezine koyulur. (...) Ozgiir insani ideallestirip yiicelten
romantizmden veya siradan insan1 konu edinen realizmden farkli olarak sembolizm mistik
insani ideallestirir” (Zahidullina, 2003: 58). Ancak “sembolistlerin dilinde pek ¢ok
romantikle ortak olan bir 6zellik, dikkat cekecek derecede biiyiik bir anlatim yetersizligi ve
eksikligi, sozcik kisirhgr ve kithgr goze carpar. (...) Sembolistlerin, Tyutgev’in
‘kelimelerle ifade edilen diisiince yalandir.”, Lermontov’un ‘Ruhu anlatmak miimkiin mi?’
ve Fet’in ‘Ah, keske kelime olmadan ruhu anlatmak miimkiin olabilseydi!” (Ozkaya, 1990:
4) sozleri Tatar hikayecilerinin anlatim zenginliklerini digiriir. Bu durum “E.

Tangatarov’un baskahraman Cingiz Babay’in yardimiyla Tatar halkinin iizerinden oli



topragimi attirdigi, onlart kendine getirttigi” (Zahidullina, 2003: 58) Cingiz (Cengiz)

hikayesinde, yazarin yaraticiligini kisitlamasi yoniinden dikkat ¢eker.

Emirhan Yeniki de Tatar edebiyatinda roman ve hikaye tiirlerinin gelisim siirecinde
Biiylik Rus nesrinin 6nemli bir rol oynadigin1 sdyler. Rus nesrine has kurgu imkanlarini
Tatar yazarlarinin 6zsellestirdigini belirten Yeniki bunun “eserdeki kisilerin portrelerini
cizmek, i¢ diinyalarin1 agmak, i¢ seslerini duyurmak; olayr hikayelestirmede giindelik
hayat goriintislerini tasvir etmek; diyalog formunu c¢esitlendirmek, i¢ monologlara sik yer
vermek; tasvirlerin hikayelestirmeye nasil canlilik katacagini ortaya koymak ve nihayet
yazarin diisiincesini gii¢lendirmek icin tabiat' vakayla bagdastirmak seklinde oldugunu
vurgular.” (Yeniki, 1987: 22). Anlatim tekniklerinin olanaklarindan siklikla yararlanan
Yeniki’nin, iki dillilik (Rusga-Tatarca) meselesini diyalog tekniginin olanaklarini
kullanarak Tiwniglanuv (Rahatlamak) ve Kunak¢il Dusman (Misafirperver Diisman)

hikayelerinde bir problem durumu olarak isledigi gortliir.
A. Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyatimin Tatar Hikayeciligine Etkisi

Osmanli Devleti’nde Tanzimat’la baslayan degisim ve gelismeler idil-Ural Tiirkleri
tarafindan yakindan takip edilir. “Matbaanin biitiin Islam {ilkelerinden 6nce Tiirkiye’de
acilmasi, Tirkiye’nin Avrupa fikir muhitiyle kurdugu iligkiler neticesinde yeni fikirlerin
ortaya ¢iktig1 bir merkez haline gelmesi, eskiden beri var olan Hilafet niifuzu, diinyadaki
en bliylik ve bagimsiz Tiirk-Miisliiman devlet olma 6zelligi bu ilginin ¢gogalmasinda etkili
olur” (Uslu, 2004: 1). Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinin ilk isimleri, Tatar modern
edebiyatinin kurucularinin fikir babalar1 konumundadir. “Ahmet Cevdet Pasa’nin
Mecelle’si, Ahmet Mithat Efendi’nin hemen hemen biitlin eserleri ile Terciiman-1 Ahval
gazetesi ve Semsettin Sami’nin eserleri Tatar yenilikc¢ilerine rehberlik eder” (Marasg, 2000:
42). Ahmet Mithat Efendi, Tatarlar arasinda ¢agdasi olan Semsettin Sami’ye nazaran daha
¢ok okunup bilinir. Bunun altinda Semseddin Sami’nin eserlerinin Ahmet Mithat
Efendi’ye gore daha ciddi ve ilmi olmasinin yattigim1 vurgulayan Hiiseyin Bargan soyle

devam eder:

“Semseddin Sami Kamus-1 Tiirki ve Kamusu’l-A’lam 1yla biitiin bu bélgelerde ilim ehli
tarafindan bilinmekte ve ozellikle 6 ciltlik eserine biiyiik deger atfedilmekteydi. Fakat eserlerinin A.

Mithat Efendi’ye gore daha ciddi ve ilmi olmasi “hikdyet” gibi anlagilmasi kolay ve mesakkatsiz

! Tabiat kelimesiyle en genis anlamiyla mekan kastedilmektedir.

5



tiirden seylerin okunmasinin itiyat halinde bulundugu halk tabakalarina inememesine ve istifade

alammin yalniz ilim gevreleriyle simirli kalmasina sebep olmustur” (Bargan, 2002: 2).

Tatar ceditgilerinden Fatih Kerimi 1913 yilinda Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanan
Merhum Ahmet Mithat Efendi ve Simal Tiirkleri baslikli yazisinda pek ¢ok Tatar gencinin

roman ve hikaye tiirtindeki eserlere Ahmet Mithat Efendi araciligiyla isindigini belirtir:

“Ahmet Mithat Efendi’nin Osmanli Tiirklerini okumaya alistrmak igin yazmis oldugu
Musahabdt-1 Leyliye ve Letaif-i Rivayatlar:, Rusya Miisliimanlart igin de ayni hizmeti pek giizel ifa
etti. Geng sakirdler, hatta bazi kadin kizlar o eserleri seve seve okudular ve su sdyede hikdyat ve

roman miitalaasina alistilar” (Kerimi, 1913: 1).

Fatih Kerimi 1892 yilinda Istanbul’a egitim amagh gidince Miilkiye’de bulundugu
stire zarfinda Tiirk ve Fransiz dillerini 6grenir, edebiyatlarini yakindan tanima firsatt bulur.
Ahmet Mithat Efendi’nin rahle-i tedrisinden gecer. Diplomali Kiz adli hikayesini
Tatarca’ya terciime eder. “Fatih Kerimi ilk hikdye kitab1 olan Salih Babaynin Uyleniivi
(Salih Dede’nin EvIiligi) 'ni Ahmet Mithat Efendi’nin Cingene hikayesinin tesiri altinda
yazar” (Hannanov, 2011: 6). Cingene hikayesinin baskahramani Sems Hikmet ile Salih
Babaynin Uyleniivi hikayesinin bagkahramam Salih Dede toplumdaki her bireyin kiymetli
oldugu ve egitilmesi gerektigi fikrinde birlesirler. Iyi ahlakli olma, kétii aliskanliklardan
uzak durma, c¢aligkanlik, sevgi ve saygi gibi toplumsal degerler {izerinden farkindalik
yaratmaya c¢aligirlar. Her iki karakter aracilifiyla insanlar arasindaki bagi giiclendirme,

birlik ve biitiinliigii saglama hedeflenir.

Galimcan Ibrahimov Istanbul’da bulunan Fatih Kerimi’ye yazmis oldugu mektupta

6zelde Abdiilhak Hamid Tarhan’a, genelde ise Tiirk edebiyatina olan ilgisini soyle agiklar:

“Ben bu yil Abdiilhak Hamid’in trajedisini okumaya basladim. Onun Zeynep’ini
miitalaadan sonra sizden bu sahis hakkinda malumat timit ettigimizi belirten bir mektup yazmigtim.
(...) Gergek su ki, ben o yazarin hayranyyim. O tragedyalar yaziyor. Fakat en biiyiik tragedya onun
kendisinde, kendi hayatinda. O, Tiirk dleminde Tiirk oglu olarak dogmus, bu da onu Shakespeare,
Schiller, Goethe’ler ile ayni sirada olmasi gereken yerinden mahrum ediyor. Ben Rus edebiyatinda
da ona denk bir sahis gormiiyorum. (...) Nemide, Ferdi ve Surekdsi gibi nefis, Mai ve Siyah
hikdyeleri gibi nazik eserler yaratan Usakizade Halid Ziya Bey, Nejat Ekrem ile son bulan esar-1
sahibe bizim icin, bizim edebiyattan mujik ¢abatast goriinmesini arastiran kaba natiiralistlerimize

biiyiik tesir edebilirlerdi” (Uslu, 2004: 23-24).



Tiirk hikayecilerinden etkilenen Tatar yazarlardan biri de Serif Kamal’dir.
“Hikayelerindeki konu, dil ve iislup 6zellikleri bakimindan Serif Kamal’in iizerinde Halit
Ziya Usakligil’in derin tesiri olur” (Giylacev, 2005: 133). Usakligil’deki realist hikdye
yontemiyle eser olusturma ¢abasi Kamal’in eserlerinde de goriiliir. Hikayelerinde birinci
sahisla anlatma yolunu tercih eder. Usakligil’in hikayelerinde yakin ¢evresine “Kirk Yi/’in
cesitli yerlerinde belirttigi gibi onun aile, is veya memuriyet hayatinda basindan gegen
olaylar veya birlikte yasadigi kisiler en az on bes hikayesinin konusunu tegkil eder”
(Huyugiizel, 2004: 93-94) yer verdigi gibi Kamal da basta anne ve babasi olmak {izere
cevresindeki kisileri, olaylar1 ve yasam tecriibelerini Behit Izlegende (Mutlulugu

Aradiginda) ve Cit Ilde (Gurbette) hikayelerine konu eder.

Tatar Edebiyatinda Modern Hikaye

Rus Tiirkolog Nikolay Asmarin “1880°1i yillara kadar (Rusya) Miisliimanlarin
edebiyatlarinin; Miisliiman ulemasi tarafindan Arapca yazilan dini kitaplar (ki bu kitaplar
sadece mollalar ve ulemalar tarafindan okunmaktadir), ‘Tiirk¢e diye adlandirilan’
Osmanlica ya da Tatarca veya her ikisinden olusmus mahsus bir lehgede Tatar ulemasi
tarafindan yazilmamis kitaplardan ve ‘Kazan Tatarlar1 kadar fakir olmayan
Miisliimanlarm’ dillerinden terciime edilmis eserlerden ibaret oldugunu iddia eder” (Uslu,
2004: 8). “Genel olarak bakildiginda, on dokuzuncu yiizyil sonuna kadarki Tatar
edebiyatinda Dogu romantizmine has oldugu gibi, asil tema olarak agsk maceralar1 anlatilir;
kahramanlarin cesurluguna ve giizelligine 6vgiiler dizilir; gercek olaylar karsisinda yenilen
kahramanin trajedisi, derdi, derin duygularla verilir; 6zgiir insan ideali 6ne ¢ikarilir; iyilik
ve kotiiliik, ideal ve maddi diinya keskin ¢izgilerle ayrilir; Dogu kanunlari, stisliilik ve
olaganiistii abartma gibi edebi tarzlardan ¢okg¢a faydalanilir” (Yarullina Yildirim, 2016:
32).

Tatar edebiyatinin 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar olan kismini “Sarke¢ilik Devri,
1860’11 yillardan itibaren 20. yiizy1l baslarina kadar olan kismin1 Avrupagilik Devri olarak
ayrildigini sdyleyen Farit Yahin, Sark devrinin kadim edebiyat, Avrupa devrinin ise cedit¢i
edebiyat olarak siniflandirildigini belirtir” (Zakircanov, 2008: 49). 19. yiizyilin son
ceyregiyle birlikte cedit¢i edebiyat olarak sekillenen Tatar edebiyatinda séz sanatlarini
kullanim siklig1 artar, icerik acgisindan genis bir yelpaze sunulur. Rus ve Bati edebiyati
tesirinde ilk realistik hikayeler yazilir. Edebiyatin toplumsal yonii 6n plana cikarilir.

Yazarin yakin cevresine duydugu ilgi ve alakanin artmasi siradan insami ve giindelik



yagsami eserlerine konu etmesinin yolunu agar. Sinif miicadeleleri reddedilip millet olma

bilinci, birlikte yasamay1 6grenme diistincesi sik sik vurgulanir.

Tatar Dil ve Edebiyat bilimcisi ilida Basiyr kiz1 Besirova, 19. yiizyil sonu 20.
yiizy1l bas1 Tatar nesrinde biri digerinin devami olmak iizere ii¢ tiir hikayeleme usuliinden
s0z eder. Besirova bu ayrimda daha ¢ok anlatici tipi ve bakis agis1 lizerinde durur. “Birinci
tip hikdyelemede Kayyum Nasiyri’nin hikayelerinde yer alan hatin eytti, vezir eytti, bir kisi
eytti, Lokman Hekim eytti seklinde anlaticinin yazar olarak kabul edildigi, okuyucuya
tarihten bilinen bir hakikatin sunuldugu, tahkiye agirlikli bir hikayeleme yontemi kullanilir.
Ikinci tip hikdyelemede Musa Akyigitzade’nin Hisametdin Minla eserinde oldugu gibi
eserde ¢ogul bakis acisinin hakim oldugu, gdstermenin 6n plana ¢iktig1, diyalog ve ironi
tekniklerinin  kullamldigr bir hikdyeleme yontemi karsimiza ¢ikar. Ugiincii tip
hikayelemede ise Serif Kamal’m Uyanuv (Uyanmak), Ayaz ishaki’nin Ustazbike, Fatih
Emirhan’m Heyet (Hayat) ve Alimcan Ibrahimov’un Kizil Cegekler (Kizil Cigekler)
hikayelerinde goriilen, okuyucunun karakterin ruh haline biiriindiigii, yazarin diinya

goriigiiniin, diisiincesinin yansitildig1 bir yontem uygulanir” (Besirova, 2016: 1-5).

Tatar edebiyatinda modern hikdye 1898 yilinda Fatih Kerimi tarafindan yazilan
Cihangir Mehdiimnin Avil Medresesinde Okuvi “Cihangir Cocugun Koy Medresesinde
Okumas:” ile basliyor diyebiliriz. “Hikayede eski usulle egitim veren kdy mekteplerinin
islevlerini yitirdigini vurgulayan Kerimi molla, hazret ve kadilar iizerinden olumsuz tip
tahlillerinde bulunur. Hikdye kahramanlarindan Ehmetsa Hazret’in Tatarlarin milli
bayrami olan sabantuyu delikanli ve kizlarin giires tuttuklari, i¢li dishh olduklar
gerekcesiyle sakincali bulmasimi Tatarlar arasindaki birlik ve beraberligi zedeledigi
gerekgesiyle elestirir. 1899 yilinda ikinci hikayesi olan Bir Sakirt Ile Bir Student (Bir
Sakirt ile Bir Ogrenci)1 kaleme alir. Kadimcileri yogun olarak elestirdigi bu hikayesinde
ise Kerimi mollalarin ve onlarin yetistirdikleri sakirtlerin cahilliklerini 6n plana ¢ikarir. Bu
kimselerin karsisina ise Moskova Universitesi Dogu Bilimleri Fakiiltesinde Arap, Fars,
Tiirk ve Tatar dillerini Ogrenen, giizel ahlakli, ilkesinde ve c¢evresinde yasanan
gelismelerden haberdar bir student (6grenci) koyar” (Gaynullin, 1978: 52-56). Eserde
monolog ve diyalog teknikleri siklikla kullanilir.

19. yiizyilin basindan itibaren kadin ve kizlarin Tatar toplumu igerisindeki
goriiniimii degisir. Kadinin bir birey olarak var olmaya calistii, okur-yazar sayisinin

artmaya baglamasiyla kimlik edinme stirecinin hiz kazandig1 bu dénem ilk modern Tatar



hikayelerinde konu edilir. “1899 yilinda Riza Fehretdinov’un kaleme aldigi Selime yeki
Guyffet (Selime veya Iffet) hikdyesinde fen, tarih ve edebiyat iizerine yorum yapabilecek
kadar bilgi sahibi olan Selime’nin bir Tatar sakirdini kendine hayran birakmasi anlatilir.
Fehretdinov, namuslu bir kadin olan Selime ile edepli olmaktan baska bir meziyeti
olmayan Tatar sakirdin evlilikleri lizerinden aile kurumunun kutsalligina dikkat ¢eker”
(Gaynullin, 1978: 83-84). “Fatih Kerimi’nin 1901 yilinda yazdigi ve toplumsal sinif
farkliliklarini siddetle elestirdigi Mirza Kizi Fatiyma (Mirza Kizi Fatma) adli romantik ask
hikayesinde ise hikdyenin bagkahramani olan Fatiyma Hanim hem Tiirkce hem Rusca

bilen, tahsilli, 6rnek bir kadin tipi olarak karsimiza ¢gikar” (Gaynullin, 1978: 62).

Tatar modern hikayesinin olusmasinda kadin yazarlarin da etkisi olur.
Mehbiipcamal Akgurina mevsimlik iscileri konu ettigi Hammalgilar (Hamallar) adli
hikdyesinde sosyal esitsizligi elestirir. Tolstoy’un Dirilis romanint O0rnek gostererek
“Dirilis’teki Katyusa’lar bizde de az degil. Yalnizca onlarin ahvalini matbuat sahasina

tastyanlar ortada yok!” seklinde yakinir (Gaynullin, 1978: 214).

Modern Tatar Hikayecilig¢inde Emirhan Yeniki’nin Yeri

1950-1990’11 yillar arasinda Emirhan Yeniki’'nin hikdyeleri Moskova ve Kazan’da
bulunan nesriyatlarda Rus dilinde basilir. “Sovyet donemi yazari olmasina ragmen
Yeniki’nin Sovyet ideolojisi altinda hapsolup kizil siyaset giidenlerin riizgarina
kapilmadig1 goriiliir. Ayn1 zamanda parti mensuplarindan biri de degildir. Kuyas Baywr
Aldinnan (Giines Batmadan) eserinin ilk satirlarinda: “Yazdiklarim gece yapilan ibadet
gibi saf, temiz ve gergektir” der (Galimullin, 2017: 249-250). “Nebi Devli’nin Kamaz
Maginast Mina Kirek (Bana Kamaz Gerek) adli siirini yazdig1 vakitlerde o, Giilendem
Tutas Hatiresi “Giilendam Abla’min Hatirasi” adli povestini yazar. O yillarda bu bir
bomba etkisi yaratir. Yazarlar, sairler proizvodstvo (liretim) hakkinda eserler kaleme
alirken Emirhan Yeniki, ask temali bir eser ortaya koyar. Parti mensuplart bu durum
karsisinda iyiden iyiye c¢ileden ¢ikar” (Miibereksina, 2019: 5). Buna ilaveten yazarlar
toplum yasaminda yer alan olumsuz durumlarla alay etmeye baslayinca baski altina
alinirlar. Ornegin, Emirhan Yeniki ve Gamira Nasrty ‘Sovyet gergekligine’ zarar vermekle
suglanir” (Makarova, 2009: 1).

Emirhan Yeniki’nin hikayeleri ¢agdaslarinin eserlerinden farkli olarak, baska bir
diinya hayal etmeye korkan Sovyet insanini kafasim1i soktugu kumdan ¢ikarmasina

yardimc1 olmak gibi bir misyon iistlenir. Yalmizca calismaya programlanmis, bedensel
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olarak hayatta oldugu halde ruhsal anlamda koseye sikigsmig bireyler, Yeniki’'nin
hikayelerinde kendini bulur. Uyudugu derin uykudan uyanir. Insani melekelerinin farkina
varir. “Partinin: Edebiyat, partiye hizmet etmeli!, sdylemine: Bu bizim agzimiza gem
vurmak demekti, diyen Emirhan Yeniki sozlerine soyle devam eder: Benim i¢in bu talep
dogal yaratma siireciyle gelisen bir seydi. Yazar yazma Ozgirliigiinii, fikir hiirriyetini
midafaa eden kisidir. Bu degerler 1s18inda gonliinde filizlendirdigi, kiymet atfettigi
diisiinceyi okuyucunun gonliinde de yesertmeyi bir goérev addeder. Ciinkii onun igin
yazmak, yalnizca bir akil isi degil; her seyden evvel bir vicdan isidir” (Zakircanov, 2011:
234).

Sovyetler doneminde din konusunda yapilan uygulamalardan dogan sikintilar
Emirhan Yeniki’nin hikayeleriyle okuyucuya ulasir. “Sovyet doneminde doganlara dini
terbiye tam manasiyla verilemedi. Hatta cocuklara kresten itibaren dinden nefret etmeleri
yoniinde telkinlerde bulunuldu. Bunun yaninda anne ve babalarin ¢ocuklarina din egitimi
vermelerinde de aksakliklar yasandi. Gece giindiiz demeden bir kole gibi ¢alisan annelerin
cocuklarina ayiracak vakitleri kalmadi” (Yeniki, 1994: 154) diyen Emirhan Yeniki,
ozellikle Megit Ciulyy (Mescit Agliyor) ve Kurenhafiz (Kuranhafiz) hikayelerinde bu
meseleyi irdeler. Megit Ciliy hikdyesinde geceleri igerisinden gelen irkiitiicii bir ses
yiiziinden kapisina kilit vurulan, atil vaziyette birakilan bir mescit tasvir edilir. Ulusal
gazeteden gelen bir habercinin cabasiyla sesin insaniistii varliklardan degil de bir
baykustan ciktig1 tespit edilir. Miisliimanlari dinden sogutmak, mescitlere ve camilere
kiistirmek adma yapilan bu tiir faaliyetler onun eserlerinde elestirilir. Kurenhafiz
hikdyesinde ise 1917 Bolsevik Ihtilali’nin hemen akabinde bir kdy medresesine atanan
miiderrisin 6grencilere uyguladigr siddet iizerinde durur. Ge¢mis miiderrislerin ¢ocuklari
terbiye etmek adina kullandiklari tek dalli sopanin aksine yeni miiderris ii¢ dalli sopa
kullanir. Sembol ve simgeleri hikdyelerinde kullanmay1 seven Tatar yazarlarindan biri olan
Emirhan Yeniki’nin ii¢ dalli sopasi, Hristiyanlik dininin simgesi olan haci temsil eder.
Ogrencileri daha kiigiik yaslardayken din adamlarina ve miiderrislere karsi bilendirme, bir
korku atmosferi yaratarak mensubu olduklar1 dine olumsuz kosullanmalarini saglamaya
yonelik bu adimlar, Yeniki’yle birlikte bir elin parmagin1 gegmeyecek yazarlar tarafindan

dile getirilir.

1960’11 yillarin ortalarinda Tatar edebiyatinda giinliik, deneme ve politik yazilarda

baslayan 6zyasamdoykiisel anlatim, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde okuyucuyla bulusur.
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Ciz Kingwrav (Piring Cingirak) 1966 ve Kuray (1970) hikayelerinde 0, baskisi olarak
‘ben’i, cocuklugunun gectigi mekanlara yolculuga ¢ikarir. Ben anlatimin ‘inandiricilik’
giicii onu, diger yazarlardan farkli olarak ‘“yakinlasma, karisma ve arkasindan idealde
hakim unsura benzeme; ‘emperyal birligi’n korunmasi i¢in emperyal olana, Rusya vatanina
ve ‘Oteki’ olmaya devam edecek unsura bu vatanda medeniyet tasiyict olmak kendisine
iistin misyon bicen Rusluga ve fakat Rusyaliliga sadakati...” (Gokgoz, 2007: 5-6)
diisiincesini kirdirarak, Tatarlara ve Baskurtlara ait kiiltiirel kodlar1 ortaya ¢ikarmaya
yoneltir. Ciz Kingirav’da bir Tatar diigliniinii tim asamalariyla okuyucuya aktarirken
Kuray hikayesine Baskurt milli enstriimani kurayr konu edinen bir efsaneyi anlatarak

baglar.

Toplumsal hayatta 6ne c¢ikan aksakliklar1 ve siyasi erkin tahakkiim politikalarini
kendine has iislubuyla elestiren Emirhan Yeniki, herkes tarafindan bilinen ancak dile
getirilemeyen meselelere deginir. Meseleleri hikaye tiiriiniin olanaklar1 ve g¢ogunlukla
kendi tanikligi c¢ergcevesinde sentezleyerek, Tatar hikayeciliginde “6zyasamoykiisii

hikayeciligi’ni baslatan yazarlar arasinda konumlanir.
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1. EMIRHAN YENIKI’NIN HAYATI, EDEBi KiSiLiGi,
ESERLERI

1.1. Hayatl2

1. 1. 1. Dogumu, Ailesi ve Cocuklugu

Emirhan Yeniki, 2 Mart 1909 tarihinde Baskurdistan’in Belebey bolgesinin Yeni
Kargali kdylinde diinyaya gelir. Babas1 dogumu {izerine bir yil once satin aldigi Kur’an-1

Kerim’in son sayfasina su satirlar1 diiser:

“Ben Mirza Nigmetcan Ehmetcan oglu Yenikiyev isbu keldm serifi 28 Ocak 1908 yilinda
Etkol fuarindan satin aldim. Fiyati 65 kurus giimiis olan keldm serifi 16 Subat 1909 Persembe
giinii diinyaya gelen oglum Emirhan’a hibe ettim. Allahii Tedla’dan kendisine uzun omiir, baht ve

edep ihsan etmesini; isbu Mushaf- Serifi de hatmetmeyi nasip etmesini dilerim. Amin” (Yeniki,
2003: 16).

Emirhan Yeniki’nin asil adi Emirhan Yenikiyev’dir. Resmi belgelerde soyadinin
Yenikiyev oldugunu sdyleyen yazar Tatar edebiyatinda bir gelenek olmasi ve kendisinin de

bir yazar olmasindan 6tiirii soyadini1 Yeniki olarak kisalttigini belirtir.

Emirhan Yeniki, annesi Hebibrahman kizi Bibihadice’nin onuncu ¢ocugudur.
Kendisinden o6nce dogan dokuz kardesi kizamik, cicek hastaligi ve birtakim i¢
hastaliklardan dolay1 vefat eder. 1911 yilinda on birinci ¢ocuk olarak diinyaya gelen
kardesi Ildarhan’la birlikte biiyiir. Kiiciik yaslarda annesini kaybettigi i¢in onu tanima
firsat1 bulamayan, annesi hakkinda etraftan ¢ok sabirli ve akilli bir kadin oldugunu isiten
Emirhan Yeniki, annesinin seceresi hakkinda detayli bir bilgiye sahip olmadigini sdyler.
Yalnizca Yangurazov siilalesine mensup olan annesinin Kargali’daki mollalar soyundan
geldigini bilmektedir. Babast Ehmetcan oglu Nigmetcan hakkinda ise daha detayli bilgiler
sunar. Kendisinin yerinde duramayan, temiz kalpli, dilbaz ve sakalagmaktan keyif alan biri
oldugunu anlatir. Ileri diizeyde Tatarca okuyup yazabildigini; tabelalar1 okuyacak ve adres
yazabilecek kadar Ruscasi oldugunu soyler. Bir yakinindan isittigine gére babasi bir kig
Topkili medresesinde egitim alir. Ancak 6zgiirliige diiskiin yonii ve ticaretteki mahirligiyle

tacirlige yonelir.

? Bu baslik altinda bilgi verilirken genel olarak Emirhan Yeniki’nin kendisinin ¢ocuklugundan 1990’11 yillara
kadarki hayatini anlattifi Song: Kitap (Son Kitap) adli eserinden yararlanilmustir. Yeniki, E. (2003), Eserler:
Istelikler -Song1 Kitap, Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, 4. Cilt, 479 sayfa.



Yenikiyev siilalesinin Bagkurt topraklarina gog¢ ettikten sonra sayica epeyce
cogaldigmi sdyleyen Emirhan Yeniki, bu soydan muhtelif zamanlarda biiyiik insanlar
ciktigini belirtir. Yenikiyevler arasinda Car’in hizmetinde yer alan albaylar, generaller
olur. Ekim Inkilabi gerceklesene kadar gegen siire zarfinda aileden bilirkisiler, tarim
uzmanlar1 ve doktorlar ¢ikar. Yenikiyevler edebiyat sahasinda da kendilerinden soz ettirir.
1902 yilinda Nigmetcan Yenikiyev adli 6gretmen Gogol’un Revizor’unu Tatarcaya
terclime edip bastirir. An dergisinde Seyitgerey Yenikiyev’in birkag siiri basilir. Siyasette
ise 1905 Ekim Inkilabi’ndan sonra Duma’ya, Kargali’dan Gaysa Mirza Yenikiyev segilir.
Emirhan Yeniki Gaysa Mirza’nin siyasi kimliginin yaninda derlemeci yoniine de vurgu
yapar. Gaysa Mirza’nin Ufa ve Orenburg’a giderek pek ¢ok Baskurt sarkisini derledigini
ve 1931 yilinda, 6lmeden once, bunlarin hepsini elleriyle Bagkurt hiikiimetine teslim
ettigini sdyler. Yenikiyevler arasinda Ekim Ihtilali olaylarinda ve Grajdanlar Savasi (i¢
savag)nda aktif rol oynayan kisiler de olur. Bunlardan biri Nigmet Yenikiyev’dir.
Kazan’daki Tatar-Baskurt Harp Okulu’nun miidiirliik gorevini yiiriitiir. Bir digeri ise parti
gorevlisi olan Ishak Yenikiyev’dir. 1930’lu yillarin basinda Kizi/ Tatarstan gazetesinin
redaktorliigiinii yapar. Kargalili olan Hismetulla Yenikiyev ise 1912 yilindaki Lena
olaylarina katilir. Ayaklanan is¢iler tarafindan maden sahipleri ile goriisme yapacak kisi

olarak secilir. Fakat yakalanir ve hapse atilir.

Dogdugu koy olan Kargali’'nin ve g¢ocuklugunun gectigi Devleken’in Emirhan
Yeniki’nin tizerinde derin etkisi olur. Kargali’dan kisa stire igerisinde ailece Devleken’e
gogseler de Kargalinin cografyasini, c¢ocuklarini, yaslilarini, anlatilanlar1 hatirindan

cikarmaz:

“Kargalr benim ¢ocuklugum. (...) Dedemin genis arazisini, kileti, su kuyusunu, ahirlarini;
kapidan digari adim attigimda karsimda duran biiyiik daglart hatirliyorum. O arazide yiiriidiigiimii,
oyun oynadigimi, tavuklar ve civcivierle arkadas oldugumu, kaz yavrular: gibi basimi otlarin
arasina daldirip uykuya daldigimu... Iki di¢ yaslarindaydim galiba. Biraz biiyiiyiince sokaga ¢ikmis,
komsu c¢ocuklariyla kaynasmaya baglamisim. Dedemlerin koyiiniin tam ortasinda, evin tam
karsisinda eski, agag bir mescit vardi. Ona ortalik mesciti diyorlardi. Mescidin bulundugu arazinin
hemen yamindan kabristan baslyordu. Orada egri biigrii kabir taslar: ¢oktu. Yeni taslar seyrekti.
Etrafi citlerle gevrili kabirler de fazla degildi. Aga¢lar da yok denecek kadar azdi. Yalnizca bazi
citlerle oriilii kabirlerin iginde leylaklar goriiniirdii. Kabirlerin iizeri ise el degmemis koyu yesil
cimenlerle bezenmisti. Cimenlerde yer ¢ilegi ¢cokca olurdu. Nedense kimse onu toplamazdi. Ama

biz ¢ocuklar olarak korka korka da olsa kabristana girer onlari toplardik” (Yeniki, 2003: 27).
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K&y ¢ocuklariyla daglart karis karis gezdiginden, Ortalik Dagi’nda arkadaslariyla
giirestiginden bahseden Emirhan Yeniki, Kargali’nin yetiskin kiz ve erkeklerinin de
zamaninda bu daga gelerek oyunlar oynadigini, ilk ask kivilctmlarimi bu dagda
tutusturduklarini belirtir. Alli pullu, alacali kizlarin dagin eteklerine gelerek giin batiminda
koyii seyrettiklerine tanik olur. Kargali kdy meydanmi ise orta yas ve iizerinin
sosyallestikleri yer olarak tamimlar. “It c1ymn1” ad: verilen ve dedesinin evine yakin olan bu
yerde aksamiizeri islerini bitiren erkeklerin toplanip sigara tiittiirdiigtinden, birbirlerine
fikralar anlatarak sakalastigindan bahseder. Bayramlarda, toylarda gelenek ve goreneklere
ait pek cok ritiielle de karsilasir. Ozellikle yeni yilda ayin en belirgin oldugu saatlerde su
dolu kovalara isaretledikleri kasiklar1 daldirip karin iistiine su serperek dilekte bulunduklari

oyunu Kargali disinda baska bir yerde gérmedigini sdyler.

Kargali ile ilgili bilgilere ve hatiralara daha ¢ok ikinci elden kaynaklarla
(akrabalari, arkadaslari, buldugu el yazmasi vb.) ulasan Emirhan Yeniki i¢in ¢ocuklugunun
ve gengliginin ilk donemlerinin gegtigi Devleken agirlikli olarak kendi tecriibelerinden
kesitler sunan bir yer olarak karsimiza ¢ikar. 15 y1l boyunca araliksiz kaldigi Devleken’de

hayatinin en saf, en samimi ve en mutlu oldugu yillar1 gegirir:

“Ramazan aywda biz ¢ocuklar mescit duvarvun oéniinde toplanir, aksam ezanminin
okunmasini beklerdik. (...) Nihayet basina beyaz sarigini dolayan miiezzin agabey tas minarenin
kapisinda goriiniirdii. Acele etmez, giinesin biraz batmasim beklerdi. Ardindan gégiis cebinden
saatini ¢ikarip vakti kontrol ederdi. Iki elini kulagina getirip minareyi tavaf ede ede giizel ve tok
sesiyle ezami okurdu. Biz onun biiyiileyen giiclii sesini isitir igitmez bulundugumuz yerden firlar
“Ezan okundu, ezan okundu!” diye bagira ¢agira evierimize kosustururduk. Evdekiler de orucu

agmak igin hazir vaziyette bizi beklerdi” (Yeniki, 2003: 93-94).

Tabiatla olan miinasebeti Devleken ve cevresinde tanik oldugu cografyayla iyiden
iyiye perginlenir. Ozellikle Dim Nehri ve Yaris Dagi ile ilgili anilart Emirhan Yeniki nin

hafizasindan silinmez;

“Cuma giinleri delikanlilar ve kizlarla birlikte Dim nehrinin iizerinde akordeon ¢alip
sarkilar soylemek icin kayiklara binip sahil boyunca ilerlerdik. Iyice yorulunca tarifsiz bir

mutlulukla bulundugumuz yerden geri déner, giile oynaya tekrar sahile ¢ikardik” (Yeniki, 2003:
251).

“Gururluk abidesi o Yarig! (...) Dortevli’ve bakan tarafindan tirmana tirmana zirvesine

ctkmishgim var benim. (...) Onun hakkinda muhtelif rivayetler anlatilirdi. Car’a karst baskaldiran
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Baskurtlar Yarigin tepesinde toplanmig, karatiller ¢etesine karsi biiyiik bir miicadele vermisler.
Sonraki yillarda oralarda yaylar ve ok uglart bulunmus. Dahast dagin tam zirvesinde yalniz bir
mezar var. Onun i¢in bir bahadirin kabri diyorlardi. (...) Yarig in tepesinden uzaklarda olan A¢h
26! taraflarindaki Balkan dag goriiniirdii. Aralari takriben 30-35 kilometre kadardi. Balkan da
yalmz bir dag... Onunla ilgili de efsane var (Ziyatiilek bilen Susiluv). Iste bu iki dag, iki bahadir
gibi karsilikli duruyordu™ (Yeniki, 2003: 92).

Yasadiklari, tecriibeleri, ¢cevresinde bulunan insanlardan isittikleri daha sonralari

yazacag1 eserlerinin fikri alt yapisini olusturacaktir.

1.1. 2. Egitimi

Emirhan Yeniki’nin egitim yolundaki macerasinda ilk kipirdanma 1917 yilinin
Mart ayinda sair Segiyt Siingeley’in® kendisine hediye ettigi Su Anasi ve Bur¢ak Patsa adli
kitaplarla baslar. Heniiz harfleri dahi tanimayan Emirhan Yeniki bu kitaplarin kendisinde
yarattig1 heyecan ve babasinin yardimiyla harfleri 6grenir. Babasini giinbegiin sikistirarak

harfleri yan yana getirip kelimeleri bir biitiin halinde okumaya baslar.

Emirhan Yeniki, egitiminde agabeyim dedigi komsusu Abdrahman’in biiyiik rol
oynadigini soyler. Ozellikle biitiin hayatin1 Tatar ve Baskurt genglerinin aydinlanmasina
adayan Abdrahman’dan aldigi edebiyat derslerinden ¢ok etkilenir. Tatarlarin biiyiik sairi
Abdullah Tukay’a olan ilgisinde onun derslerde ezberden okudugu “Cift At”, “Dilenci”
siirlerini dinlemesinin etkisi olur. Abdrahman agabeyi 6grencilerin glizel konusmalarina ve
yazdiklart metinlerde diizgiin imla kullanmalarina hassasiyet gosterir. Emirhan Yeniki’nin
diksiyon ve kompoziyon bilgilerinin sekillenmesinde Abdrahman Agabey’inden aldig:

dersler 6nemli bir yer tutar.

Cocuklugundan itibaren tabiati daha ¢cok deneyimleyerek 6grenen Emirhan Yeniki,
Abdrahman agabeyinin verdigi doga dersleriyle tabiati tanimlamay1 &grenir. Ogrencileri
giiz ve yaz baglarinda kirlara ¢ikaran Abdrahman c¢icekleri, otlar1 ve agaclari tanitir.
Devleken Bagkurtlarinin ve Tatarlarinin o yillarda yesillik yetistirmeyi bilmediklerini, yesil
sogani dahi meshur Majar pazarindan satin aldiklarini séyleyen Emirhan Yeniki, Devleken
topraklarinda Miisliimanlara yesillik yetistirmeyi Ogreterek ozellikle 1920’li yillarin
basinda yasanan biiyiik aclik-kitlik doneminden sonra bu igin hizlanmasina vesile olan

kisinin yine Abdrahman agabeyi oldugunu belirtir.

% 1923-1926 yillar1 arasinda Bagkurdistan Sovyet Sosyalist Ozerk Cumhuriyeti egitim komisyonu iiyeligi ve
sanat midiirliigii vazifesini ytiriiten Tatar sairi.
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Emirhan Yeniki’nin, Bolsevikler ve Mensevikler arasinda siiren hararetli ¢arpisma
ortaminda egitimi kesintilere ugrar. Ilk kis tam olarak egitimine devam etse de bir sonraki
kis medreseye siirekli gidemez. Ufa’ya gogtiiklerinde ise savasin en atesli zamanlaridir ve
ailesi tarafindan medreseye gonderilmez. Babasinin bu siiregte ihmali olduguna inanir.
Sabir Hezret medresesine kaydini yaptiran babasinin daha bir ders egitim gérmeden
kendisini medreseden almasina iziiliir. Savas ortami biraz yumusayinca ge¢ kalsa da
kardesiyle birlikte Devleken medresesine yazdirilir. Riistiye ve iptidai siniflarindan
miitesekkil medresenin iptidai siifinda egitim almaya baslarlar. 1919-1920 egitim yilinda
din derslerinin yaninda dil, matematik ve cografya dersleri alir. 1922 yilina gelindiginde
giindiizleri Sovyet mektebine giden Emirhan Yeniki, din dersleri i¢in aksamlari mescide
gider. Sovyet mektebinde dinle bilimin tamamen zit oldugu, somiiren siniflarin dini bir
arag¢ olarak kullandiklari; simdi ise iscilere ve koyliilere yeni bir hayat kurmak i¢in fen ve
bilimle hareket etmeleri gerektigi fikri zihinlerine kazinir. 1923-1924 yillarinda
Devleken’de komsomol hareketi gii¢ kazanir. Tatar ve Bagkurtlar arasindan bu genglik
orgiitiine dahil olanlar olur. Allah’a, dine ve mollalara karsi cephe alinir. Yine bu yillarda
pionerler hareketi adiyla kitlesel bir izci ¢ocuk orgiitlenmesi zuhur eder. Ellerinde
trampetleri ve borazanlari, lizerlerinde kizil kravatlar1 ve kisa sortlar1 bulunan izci
cocuklarin yarattifi hava, Devlekenli g¢ocuklar arasinda biiyiik bir merak ve heves
uyandirir. Bu iki hareketin olusturdugu siyasi ortam Emirhan Yeniki ve diger ¢ocuklarin
iki y1l boyunca mescide gitmelerinde aksakliklar yagsamalarina ve din egitimi almalarinda

zorluk ¢cekmelerine neden olur.

Emirhan Yeniki, Devleken’de bulunan Tatar kiitiiphanesinde pek ¢ok kitabi okuma
firsat1 bulur. Bunun yani sira tacirlerin evinde ve tezgahtarlarin is yerlerinde sakladiklar
eski tarihli gazete ve dergileri temin eder. Yalt-yult, Ak yol, Siiyimbike, An ve Sura
dergileriyle ilk kez Devleken’de tanisir. 1920’11 yillarda yasanan biiylik aclik ve kitlik
felaketinin sona erip hayatin normale dénmesiyle Ufa’dan, Kazan’dan ve Moskova’dan
gelen Tatarca basilan Sovyet Donemi gazete ve dergilerine de ulasir. Emirhan Yeniki
kendileri i¢in merak uyandirici, heyecan verici bu yaymlart elden ele dolastirdiklarin
soyler. Ufa’da cikan Bilim ve Moskova’da yayimlanan Kickine Iptesler (Kiiciik Kardesler)
adli dergileri ilgiyle okur.

Ogrencilik yillarinda ¢ocuklar arasinda birbirleri hakkinda duygu ve diisiincelerini

yazdiklar1 hatira defteri tutma adeti oldugundan bahseder. Kendisi hakkinda kullanilan
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“arkadasim”, “dostum” kelimeleri ile baslayan ifadelerden ¢ok etkilenir. Bu defter onun
sosyal iligkilerini giiclendirmesinde, kendisini ifade edecek bir mecra bulmasinda ve

yazma becerisini ilerletmesinde rol oynayan unsurlardan biri olur.

Emirhan Yeniki, 1925 yilinda Kazan’daki sanat okulunda okumaya karar verir.
Kazan’daki sanat okulunu tercih etmesinde iki husus 6n plana ¢ikar. Bunlardan biri 1922,
1923 ve 1924 wyillar1 yaz aylarinda Devleken ve civarina gelen 6nemli isimlerin
sergiledikleri oyunlardir. Aktristler Negiyme Tacdarova ve Mahire Mirveliyeva ile aktorler
Nuri Sakayev ve Sakir Samilskiy bu isimlerden birkagidir. 1925 yilinin yazinda
Devleken’de demir yoluna yakin bir yerde bulunan biiyiik Rus mektebinin sahnesinde
gerceklestirdikleri gosterinin afiglerini Emirhan Yeniki mor miirekkeple hazirlar, sokak
sokak gezerek dagitir. Oyuncular bunun {izerine kendisine suflorliik gorevi verir. Cesareti
artar, sahne sanatlarina ilgisi pratige doniisiir. Bir diger husussa kiigiik yaslardan itibaren
okudugu edebi eserlerden, gazete ve dergilerden hareketle Devleken disinda bambagka bir
diinyanin oldugunu fark etmesidir. Kazan’dan Devleken’e getirttigi Tatarstan dergisinin
bir sayisinin son sayfasinda gordiigli sanat okulu ilamyla artik Devleken’de
kalamayacagina inanir. Boylece Emirhan Yeniki’nin Kazan’da bulunan sanat okulundaki

macerast 1925 yilinin giliziinde baglamis olur.

1926 yilinda burs bulamadigi i¢in sanat okulundaki macerasini kisa siirede
noktalamak zorunda kalir. Burs ihtiyaci duyan Emirhan Yeniki o yillarda iiniversite
seviyesine gelmis olan is¢i ve koOylii cocuklarina barmma ve burs imkani saglayan
Gosrabfak adiyla bilinen yliksekokullara hazirlik kursuna basvurur. Ticaretle ugrasan
babasinin 1925 yilinin yazinda ticareti biraktigini elindeki bir belgeyle kanitlamasinin
ardindan koOylii cocugu statiisiinde listeye dahil edilerek barinma ve burs imkanindan
yararlanir. Ancak bu da ¢cok uzun siirmez. Devleken’den okumak i¢in gelen bazi ¢ocuklarin
“Eger nasil bir aileden geldigini séylemezsen kurstan seni attiririz!” sdylemleri karsisinda
daha fazla dayanamaz ve 1927 yilinin Agustos ayinda kurstan ayrilir. 1927°den 1932 yilina
kadar egitim hayatina ara verir. Son olarak 1932 yilinda Kazan’da is¢ilerin beden ve ruh
sagliginin ¢aligma hayatlarina engel olup olmadigini, is alimlarmin belirli ve saglikli
Ol¢iitlere uygun olarak yapilip yapilmadigini denetleyen psikoteknikgilerin yetistirildigi

kursta okur.
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1. 1. 3. Is Hayat1 ve Askerlik Yillari

Emirhan Yeniki, kiigiik yaslardan itibaren edebiyata olan ilgisi ve okudugu Tatarca
kitaplarda karsilastig1 kotii tacir tiplemeleri yliziinden baba meslegi olan ticarete yonelmek
istemez. 1924 yilinda birkag sayisin1 kendisinin yazip ¢ikardigi Divar gazetesindeki
calisma siiresini hesaba katmazsak bir iicret karsiliginda ilk kez 1926 yilinda c¢alisma
hayatina atilir. Kazan’da 6grenciyken sik sik ugradigi Serik kiitiiphanesinin miidiirii Vafa
Burnas ile kiitiiphanenin kitap verme biriminde ¢alisan Abdilhey Hebib kendisine referans
olur. Boylece aracilar vasitasiyla Prolomiy Sokagi’na giderek orada kitapg¢i Recepob ile
tanigir. Kendisine teklif edilen kuryelik isini tereddiit etmeden kabul eder. Calismaya
basladig1 giinden itibaren mesaiden arta kalan siirelerde raflarda bulunan pek ¢ok kitabi

okuma firsat1 bulur.

1926 yilinin Haziran ayinda isten ayrilir. Bir miiddet Devleken-Kazan arasinda
gidip gelir. Kazan’a dondiigii sirada Celey adli bir tanidigindan Orta Asya’da 6gretmen
olarak caligtirilacak kisilere ihtiya¢ oldugunu, bu sebeple bir vekilin gorevlendirilerek
Narkompros’a gonderildigini 6grenir. Tecriibesiz olsa da ise olan ihtiyact onu vekille
goriismeye ikna eder. Vekilden aldiklar1 bir belgeyle ¢ok gecmeden yola koyulurlar.
Moskova’ya vardiklarinda Tatbas biirosunu ziyaret ederler. Burada beklenmedik bir olay
yasanir. Biirodaki idarecilerden biri kendilerinin Orta Asya’da degil, memleketlerinde
hizmet etmeleri gerektigini sdylemesiyle Emirhan Yeniki ve Celey yonlerini bir maden
sehri olan Donbass’a ¢evirir. Burada okuma-yazma bilmeyen, uzun zamandir madencilik
isiyle mesgul olan madencilerle Grajdanlar Savasi’na katildiktan sonra madenlere gelen
orta yaslardaki komiinistlere dersler verir. 1927 yilinin giiziinden baglayarak 1928 yilinin
Mayis ayimna kadar gorevine devam eden Emirhan Yeniki mevsimlik iscilerin Donbass’tan

ayrilmasi sebebiyle bosta kalinca isi birakir.

1928 yilinin Mayis ayinda isten ayrilinca Devleken’e donen Emirhan Yeniki
Agustos ayinda Kazan’in yolunu tutar. Giiz basinda bir kiirk fabrikasinda ise baglar. 1932
yilinin sonuna kadar pes pese acilan kiirk fabrikalarinda muhasip ve miidiir yardimcilig
gorevlerini yiriitiir. 1933 yili Ocak ayinda psikoteknikgi belgesi elinde bulunan Emirhan
Yeniki hem yiiksek lisans ogrencisi olarak hem de calistirilmak iizere enstitiiye alinir.
Ancak psikoteknik yonteminin Amerika’da zuhur etmesi ve yalnizca kapitalist sistemlerde
var olabilecek bir uygulama oldugunun 6ne siiriiliip béliimiin kapatilmasiyla 1934 yilinin

basinda oradan ayrilmak zorunda kalir.
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“1934-1935 wyillarinda Kazan’da egitmen ve 6gretmen olarak, 1936-1937 yillar
arasinda Bakii’de bulunan Azer Kino stiidyosunda 6zel vekil olarak, 1937-1939 yillan
arasinda Kazan’da (Kamalieva, 2013: 3)” ve ardindan 1939-1941 yillar1 arasinda

Ozbekistan’ Margilan sehrinde dgretmen olarak ¢alisir.

Emirhan Yeniki, Ikinci Diinya Savasi’nda Almanya ve miittefiklerinin Sovyetler
Birligi’'ne saldirtya gectigi 1941 yilinda askere aliir. Savas ortaminda tanik oldugu
dehsetli ve korkung manzara, askerlerin dilinden diisiirmedigi memleket 6zlemi, diismanin
alt edilerek mutlak bir zaferin elde edilecegi umudu ve Oliimden ziyade yasamin daha
kiymetli oldugu inanct onu bir anda yazma seriiveninin igerisine ¢eker. 1941 yilinin
yazinda g¢arpismalarin azaldigi saatlerde bir kenara ¢ekilip Bala adli hikayesini yazmaya
baslar. Ug yil siireyle arka arkaya Ana hem Kiz (Anne ve Kiz), Bir gine Segetke (Bir
Saatligine), Yalgiz Kaz (Yalnmiz Kaz) ve Mek Cegegi (Hashas Cicegi) adli hikayelerini giin
yiiziine ¢ikarir. Kazan menseili Sovyet Edebiyat: dergisinde bu hikayeleri yayimlanir.

1945 yilinin Mart ayinda terhis olan Emirhan Yeniki kisa bir siire Sovyet Edebiyati
dergisinde c¢alisir. Ardindan Tataristan Radyosu’nda edebiyat konulu programlarin
hazirlanmasinda goérev alir. Cephedeki hikayelerini Tatizdat Matbaasi kii¢iik bir kitap
halinde c¢ikarir. Bes hikayeden miitesekkil disi kagit kapli bu kitapgik yillar sonra
yayimlayacagi ilk kitabi olur. Fakat 1946-1948 yillar1 arasinda maddi yonden sikintilar
ceker. Hazirlanan hikaye kitabindan yayin evinin Yalgiz Kaz adli eserini ¢ikarmasi iizerine
yasadig1 tartisma, Tavlarga Karap (Daglara Bakip) adli hikayesinin Sovyet Edebiyati
dergisinde yayimlanmamast ve tiyatro cemiyetinin kendisinden hazirlamasini istedigi
Negiyme Tacdarova adli monografi c¢alismasint vakti gelince bastirmak istememesi
Emirhan Yeniki’yi zor durumda birakir. Bu yillarda ge¢imini saglamak igin terclime
faaliyetleri yuriitir. Fakat yeterince kazang saglayamadigindan sonunda dayanamaz ve
arkadas1 Hebibrahman’dan yardim ister. Arkadasinin gilincel konulara yonelmesini ve
Ozellikle kolhozun ayaga kaldirilmasi meselesinde kalem oynatmasini onermesi ilizerine
Apas bolgesindeki Etre¢ ve Baltay koylerine giderek hazirlamay1 diisindiigii eseri i¢in
gbzlemlerde bulunur. Ardindan Rehmet, iptesler! (Tesekkiirler, dostlar!) adli povestini

yazar. Bu eser maddi yonden biiyiik bir rahatliga kavusmasina vesile olur.

1950-1952 yillar arasinda Kazan Havacilik Teknik Okulu’nda Tatar dili 6gretmeni
olarak ¢alisan Emirhan Yeniki, 1953 yilindan itibaren o giine kadar ifa ettigi biitiin
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meslekleri bir kenara birakip profesyonel yazarlik hayatina adim atar (Hafizov vd., 2009:
489).

1. 1. 4. Odiiller, Kutlamalar, Tebrikler

Emirhan Yeniki, 1941-1945 yillar1 arasinda ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1 agir
savag ortaminda askerde kaleme aldig1 Bala (Cocuk) 1941, Ana hem Kiz (1942), Bir gine
Segetke (1944), Yalgiz Kaz (1944), Mek Cegegi (1944) ve Kunak¢il Dugman
(Misafirperver Diisman) 1945 adli hikayelerinin yarattigi havayla 1946 yilinda SSCB
Yazarlar Birligi’ne kabul edilir. Emirhan Yeniki, 1957 yilinda Sovyet Hiikiimeti tarafindan

poget belgesi* ile 6diillendirilir.

1967 yilinda Salavat Kiipiri (Gokkusagr) 1966 adli muhtelif hikayelerinden olusan
eseriyle Abdullah Tukay 6zel 6diiliine layik goriiliir. 1979 yilinda Kizil Bayrak nisanesi ile
taltiflendirilir. Abdullah Tukay &diliini 1984 yilinda Yol¢: (Yolcu) 1979 ve Povesti i
Rasskazi (Povest ve Hikdyeler) 1982 adli eserleriyle bir kez daha alir.

1989 yilinda Tataristan Sovyet Sosyalist Ozerk Cumhuriyeti’nin almis oldugu bir
kararnameyle Emirhan Yeniki’ye halk yazari unvani verilir. Bunun iizerine bir tesekkiir
mahiyetinde 27 Mart 1989 yilinda yazdigi “Tevekkellik Tiliym” baglikli yazis1 Kazan
Utlarrnin Temmuz sayisinda yaymmlanir. 1994 yilinda 85. yas1 miinasebetiyle
Baskurdistan’da faaliyet gosteren Tatar Yazarlar Birligi ve Vlagovar, Devleken, Biizdek
bolgelerinin idarecileri tarafindan bir organizasyon tertip edilir. Baskurdistan’in muhtelif
yerlerinden gelen Tatar dili ve edebiyati Ogretmenlerinin katilimiyla yazarin eserleri

tizerine konusmalar yapilir. (Yeniki, 1994: 191).

1999 yilinda 90 yasmna giren yazar igin Tataristan Cumhurbaskant Mintimir
Seymiyev’in de katilimcilar arasinda yer aldig1 bir gece diizenlenir (Yeniki, 1999: 191).
Baskurdistan Cumhurbagkani Murtaza Rehimov’un yazarin dogum giinii miinasebetiyle
gonderdigi kutlama mesaji okunur. Gecede Aliasker Kemal Tiyatrosu’'nun Onemli
oyuncularindan Ezher Sakirov Maturlik (Giizellik), Fenis Cihansa Kim Ciwrladi? (Sarkiyi
Kim Séyledi?) ve Ayrat Arslan Kuray adli hikayeleri seslendirir. Biiyiikk yanki uyandiran

gecede Emirhan Yeniki de bir konugma yapar:

4 Sovyet Hiikiimeti tarafindan edip, bilim insani, sanat¢i vb. kisilere gosterdikleri {istiin basarilardan &tiirii
verilen onur belgesi.
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“(...) Bana kiymet verip bu salonda toplanan herkesin oniinde saygiyla egiliyor, derin
muhabbetlerimi  sunuyorum. Tatar edebiyatina gostermis oldugunuz kiymetiharbiye icin
tesekkiirler. (...) Kiigiik bir kitabimin énsoziine hayat 1s181m yavas yavas soniiyor diye baslamistim.
Son sozlerim yine bu minvalde olacak. Ayni anda birilerinin giinesi batiyor, birilerinin doguyor.
Hayatin degigmez kaidesi bu. Biz artik haziriz, huzurluyuz. Giinesi yeni doganlara selam olsun!
Hosca kalin” (Yeniki, 2004: 461).

1. 1. 5. Tiirkiye Ziyareti

Emirhan Yeniki, Tataristan Yazarlar Birligi Baskan1i Rinat Mithemmediyev’in
tesviki, Tataristan Basbakan Yardimcisi Ilgiz Heyrullin’in yardimlariyla 1995 yilinda
Istanbul’a gelir. TATUROS sirketinin bagkan1 Revo Ramazan’m oglu Idiyatullin
kendilerini havaalaninda karsilar. 22-26 Kasim tarihleri arasinda Siileymaniye Kiiltiir
Merkezi’nde gergeklestirilen “Tiirk Diinyasinin Sosyo-Ekonomik Meseleleri ve Tiirkiye
Tecriibesi” baglikli sempozyuma istirak eder. Tirk diinyasinin iktisadi ve igtimai
meselelerde birlikte hareket etmesi gerektigi konusunda yapilan konusmalarda bir Tiirk
Birligi fikrinin olusturulmaya calisildigin1 goriir. Bu fikrin, gergeklestirilebilirse ¢ok biiyiik
ses getirecegini soyler. Fakat bu diislincenin hayata gecmesi konusundaki tereddiidiinii

sOyle dile getirir:

“(...) Rusya’dan ayrilarak tamamen bagimsizligini kazanmis Azerbaycanli, Ozbekistanli ve
Kazakistanli icin sayica ¢ok olduklarindan ve ellerindeki yeralti-yeriistii kaynaklarimi kullanma
inisiyatifinin kendi ellerinde olmasindan otirii ‘Tiirk Diinyasi’na girmeleri ve iyi bir konum
almalart kolay olacaktir. Fakat Rusya icerisinde kalanlar i¢in ‘Tiirk Diinyasi’'na girmek hi¢ kolay
olmayacaktir. Burada Rusya ile karsi karsiya gelmek kagimilmazdir. Himayesindeki Tiirklerin
Tiirkiye nin kucagina diismesine Rusya elbette sessiz kalmayacaktir. Ustelik Tiirkiye de giivenligi
icin ezeli rakibi olan gii¢lii ve tehlikeli Rus Devleti’yle karsi karsiya gelmek istemeyecektir”
(Yeniki, 2004: 273).

Fatih Kerimi’nin 1913 yilinda Orenburg’da Vakit matbaasinda basilan Istanbul
Mektuplar: adli eserinde Tiirkiye ve Istanbul hakkinda bilgi edinen Emirhan Yeniki’yi
aradan 82 yil gectikten sonra tamk oldugu manzara epeyce sasirtir. Ozellikle Fatih
Kerimi’nin eserinde Tiirklerin kisa siireli de olsa Tatarlar1 6rnek aldigi fikrinin tam aksi

sekilde tezahiir etmeye baslamasi onu hayrete diisiiriir:

“(...) Bir zamanlar Tiirkler icin biz kisa siireligine de olsa ornek olmusuz. Simdi ise

Tiirkler bizim icin simwrsiz ornek alinacak bir konuma gelmis gibi. Gergekten de bu béyle.
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limlerimiz, ediplerimiz, is adamlarimiz, biiyiik kiiciik dereceli memurlarimiz iki cografya arasinda
mekik dokuyor. Tiirk’ii izliyor, Tiirk’ten dgreniyor, kopyaliyor ve naklediyoruz. (...) Pek ¢ok
delikanlimiz, kizimiz bugiin Tiirkiye 'nin orta ve yiiksekokullarinda okuyor. Devlet nezdinde siyasi

ve iktisadi miinasebetler de ¢ok dostane ve saglam temeller iizerinde” (Yeniki, 2004: 273).

Alt1 giinliik Tiirkiye ziyaretinde Istanbul disina ¢ikma firsati bulamayan Emirhan
Yeniki, Topkap1 Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Sultan Ahmet Camii ve Ayasofya Miizesi
gibi tarihi yerleri gezer. Tiirk diinyasinin dnemli sahsiyetlerinden ve ayn1 zamanda Tatar
olan Ayaz ishaki ve Yusuf Ak¢ura’nin Edirnekap1 Sehitligi’ndeki mezarlarin ziyaret eder.

Kur’an okutturur, sadaka verir.

Nail Giyzzetullin’in 2005 yili Ocak ayinda Kazan Utlar: dergisinde yayimlanan
“Emirhan Aga Yadkari” baslikli yazisinda Emirhan Yeniki’yle yapmis oldugu ve giin giin
defterine kaydettigi konugmalar tarih verilerek sunulur. 25 Aralik 1998 ve 10 Ocak 1999
tarihli konusma metinlerinde Emirhan Yeniki Tiirkiye’de ikinci kez bulundugundan ve

kitaplarini bastirma isinde yasadigi sikintilardan bahseder:

“(...) Esimle iki kez Istanbul’da bulundum. Iki yil énce Rinat Miithemmediyev’in vasitasiyla
birka¢ eserimi Tiirkce’ye ¢evirip bastirmalart icin Tiirk Diinyast Arastirmalart Vakfi Baskan
Turan Yazgan’'a birakmistim. Fakat bir netice alamadim. (...) Istanbul’a ikinci gidisimiz 1996 yili
Ekim ayimin baglarinda oldu. (...) Kiitiiphanemde duran ve igerisinde povest ve hikdyelerimin yer
aldigr 3-4 kitabimi yamma aldim. Onlar Tiirkge'ye terciime edilmemisti. (...) Tiirkiye 'de Mehmiit
Ural adli biriyle karsilastim. Kitaplarim hakkinda konusunca bana bastirmazlar muhtemelen dedi.
(...) Tiirkiye'de deviet negriyatlar: yok. Hepsi sahsi ellerde. Satistan bir kar elde edilemeyecekse
kitap bastirmayt gereksiz goriiyorlar. (...) Sovyet’e karsi yazilmis olsa basarlard: belki. Fakat o
minvalde olan eserimi de vermistim. Kuyas Bayir Aldinnan (Giines Batmadan) iste boyle bir

eserdi ” (Giyzzetullin, 2005: 1-3)

1. 1. 6. Son Yillar1 ve Oliimii

1994 yilinda Mansur Veli’nin Emirhan Yeniki’yle yaptig1 roportaj (Yeniki, 1994:
148-157) Kazan Utlari dergisinin Mart sayisinda yayimlanir. Yazar olma seriiveni, Tatar
edebiyat1 hakkindaki diisiinceleri, Tatarlarin gelecek 50 yil igerisinde nasil bir konumda

olacagi sorularina yazar igtenlikle cevap verir.

1996 yilinda yine Kazan Utlar: dergisinde mubhtelif sair ve yazarlar tarafindan

Emirhan Yeniki’ye atfedilen siirler yayimlanir. Redif Gatas’in isimsiz bir siiri (Yeniki,
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1996a: 91) ile Ferit Gabdrehim’in “Rehmet! (Tesekkiirler!)” (Yeniki, 1996b: 69) adli siiri

bunlar arasinda yer alir.

1997 yilinda iki konsere davet edilir. Bunlardan ilki 10 Aralik’ta Riistem Yahin
adma tertip edilen konserdir. Ikincisi ise 16 Aralik’ta ger¢eklesen Sara Sadiykova
konseridir. Tatar halkinin dertlerini, tiziintiilerini, sevinglerini ve umutlarini icra edilen
eserlerde net bir sekilde gordiigiinden bahseder. Konser, opera, tiyatro gibi gorsel ve isitsel
faaliyetlerin bir olma bilincini gii¢clendirdigini belirtir. Sara Sadiykova’nin konserinden
sonra bir okulda diizenlenen kitap tamitim toplantisina katilir. 16 yasinda mubhtelif
hikayelerden olusan ilk kitabi yayimlanan Stimbiil Gaffarova’yr tebrik eder. 28 Aralik
1997 yilinda Ufa’da gergeklestirilen Baskurdistan Tatarlar1 Birinci Kongresi’ne Tataristan
Sovyet Cumhuriyeti Bagkan yardimcis1 Rinat Haris, Bagskan Danigmani1 Rafael Hekimov
ve Biitiin Diinya Tatarlar1 Cemiyeti Yiiriitme Kurulu’'ndan Remzil Veliyev ile birlikte

istirak eder.

Emirhan Yeniki, 16 Subat 2000 yilinda vefat eder. Sihabeddin Mercani, Kayyum
Nasiri, Fatih Emirhan ve Abdullah Tukay gibi 6nemli sahsiyetlerin ebedi istirahatgahi olan
Yeni Biste kabristanina defnedilir. 16 Temmuz 2005’te Kazan il yonetiminin aldigir 1673
nolu kararla, Emirhan Yeniki’nin ad1 Vishnevskogo ile Tovarisheskaya sokaklar1 arasinda

yer alan bir sokaga verilir.”

1. 2. Edebi Kisiligi

Bagkurdistan’in koklii ailelerden biri olan Yenikiyevlerin arasinda yetisen Emirhan
Yeniki kendini egitimli, kitapsever ve g¢evresindeki gelismeleri takip eden bir muhitin
icinde bulur. Tacir olan babast Nigmetcan Yenikiyev’in egitimci yonii, komsusu
Abdrahman’dan aldigi Tatar edebiyat1 dersleri, Devleken’de bulunan Tatar

kiitiiphanesindeki siireli yayinlari ilgiyle takip etmesi Emirhan Yeniki’nin edebiyatla olan

baginin kuvvetlenmesinde etkin rol oynar.
Emirhan Yeniki’nin edebi kisiligini tic doneme ayirabiliriz:
1. Olusum Dénemi

2. Gegis Donemi

> http://docs.cntd.ru/document/432903530 Erigim Tarihi: 20.11.2019. Bu bilgiye, Tataristan Hiikiimetinin
almis oldugu kararlarin tutanaklarini yayimlayan Kodeks adindaki resmi internet sitesinden ulagilmistir.
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3. Olgunluk Dénemi

1. 2. 1. Olusum Dénemi

Molla bir ailenin mensubu olarak daha ¢ocuk yaslarda Kuran-1 Kerim’le hemhal
olan Emirhan Yeniki, dini hikayeleri konu edinen pek ¢ok eseri okur. Yazlar1 okullar
kapanip evine geldiginde ise edebiyat diinyasinin 6nemli isimlerinin yer aldig kitapligini
karistirir. Alimcan Ibrahimov’un Biznin Kiinner (Bizim Giinler) adli romani edebiyata olan

ilgisinin kisa zaman igerisinde pratige doniismesinde etkili olacaktir:

“(...) Sart kapakli, sart kdgida basilmis, yazarin sandalyede oturdugu bir fotografinin da
bulundugu bu Kuran’dan daha kalin roman bizi yakaladi, kendisine mahkim etti. Biz ondan
ayrilamaz olduk. Cabucak bitmemesini, okuma keyfinin de kagmamasini diledik. (...) Roman

icerigi, zamani, olaylart ve sahislariyla bizler icin ¢ok yeni ve merak uyandiricrydr” (Yeniki,

2003: 331).

Yazarlik istidadinin dogustan geldigini sdyleyen Emirhan Yeniki babasiin ince
goniillii ve kalem tutan yoniiyle annesinin ise dokuz ¢ocugunu kaybetmenin verdigi aciyla
sefkat ve merhamet yoOniiniin giicli olusunun ruhi zenginliginin temel dayanaginm
olusturdugunu ifade eder (Veli, 1994: 2). Cocukluk donemindeki siyasi, sosyal ve
ekonomik degismeleri bir gozlemci edasiyla izler. Sert ve acimasiz yillarda namuslu,
iyimser ve sefkatli insanlarin ¢ok nadir bulundugundan kalemi eline aldiginda iste bu tip

insanlar1 gozliniin Oniine getirdiginden bahseder (Veli, 1994: 2).

Cok erken yaslarda Tatar edebiyatina asina olan Emirhan Yeniki Tatar edebiyatinin
kurucular arasinda sayilan Tukay’it ve onun donemini iyice Oziimser. Tatarca’ya olan
ilgisi artar. Alimcan Ibrahimov’dan ana dilinin inceliklerini, Tatar edebiyatindaki karakter
analizini, tarih-sosyoloji, tarih-felsefe ve tarih-psikoloji arasinda kurdugu iliskiyi edimler
(Ibetullina, 1990: 2). Hikayelerindeki Tatarca’y1 bir madenci gibi ince iscilikle kullanmasi,

derin karakter tahlilleri ve insan psikolojisi {izerine yogunlagsmasi bunun belirtileridir.

Ik baslarda siir yazma denemeleriyle amator olarak edebiyat sahasma adim atar.
1924 yilinda smif arkadaslarinin Lenin’in 6liimii iizerine admna atfettikleri siirleri goriir.
Kendisi de Lenin iizerine siirler yazar. Fakat bu siirleri yayimlanmaz. Ak siir olarak
nitelendirilen nesir tiirtine yonelmesinde belki de bu dénemde yazdigi siirlerinin hem kendi

nezdinde hem de ¢evresinde bekledigi etkiyi yaratmamis olmasi yatar.
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Rus edebiyatindan Anton Cehov’u ve Ivan Bunin’i ise ayri bir yere koyar.
Eserlerine konu ettigi her kesimden insan ve insanlara yarenlik eden hayvanlar onun
tizerindeki Cehov tesirinin belirgin bir gostergesidir. “ (...)Cehov eserlerinde kahramanlarinin
i¢ diinyasindaki degisim siirecini verir. Onun Oykiilerinde Rusya’min ¢ok farkli sosyal
katmanlarindan ve etnik gruplarindan, farkli yas ve farkli cinslerden bireyler baskisi olarak
secilmistir. Yazar Kastanka’'da oldugu gibi eserlerine kimi zaman insana yakin hayvanlart konu
eder. Kisaca, o ¢evresinde olup biten her seyle yakindan ilgilidir ” (Karaca, 2004: 12). Tabiatin,
cocuklugunun gectigi Kargali ve Devleken kdylerinin eserlerinde genis yer bulmasinda
Rus koyliisiiniin giindelik yasamini siirlerine tasiyan Ivan Bunin okumalarinin etkisi

olacaktir.

Emirhan Yeniki i¢in bu donem, bir arayis donemidir. Kendi siirliliklarini tartar.
Farkl1 edebi tiirler lizerinde yazma denemeleri yapar. Cevresindeki kisileri, hayvanlari ve

nesneleri titizlikle gozlemler.

1. 2. 2. Ge¢is Donemi

1925 yilinda Kazan’a egitim amagh gidisi Emirhan Yeniki’nin igerisinde
dizginleyemedigi yazar olma istegini giin yiiziine ¢ikarir. Serik kiitiiphanesinde kismi
zamanli ¢alismaya baslayinca kiitiiphanedeki Sura, An, Ak Yol ve Siiyiimbike gibi gazete ve
dergilerde yayimlanan nesir tiirindeki eserleri okuma firsati bulur. Kiitliiphanede
gerceklestirilen edebiyat sohbetlerini takip etmeye baslar. 1917 Ekim fhtilali’nin yarattig1
atmosferin devam ettigini goriir. Hadi Taktas, Adil Kutuy, Musa Celil, Omer Tolimbay ve
Sadri Celel gibi geng yazarlarin edebi tartismalarini biiyiik bir ilgiyle takip eder. Izmler,
edebi akimlar hakkinda yapilan konusmalardan genis malumata sahip olur. Omer Ali’nin
yardimiyla 1926 yilinda Uzin Kiiy Tinlaganda (Uzun Melodi Dinlediginde) adl
Bagkurtlarin hayatindan kesitler sunan ilk hikayesi yayimlanir. (Hatipov, Sverigin, 2011:
7)

1927 yilinda Donbass’ta okuma-yazma kurslarinda egitimci olarak ¢alisan Emirhan
Yeniki, madencilerle sicak iliskiler kurar. Madencilerin hayatlarini, yasadigi sikintilari,
beklentilerini konu ettigi Kara Kiimir Illeri (Kara Komiir Ulkeleri)’nde baslikli deneme
tiirlindeki eserini yazar. 1928 yilinda Kazan’a doniince birkag¢ hikayesi giin yiiziine ¢ikar.
Vakitsiz Suldr (Vakitsiz Soldu), Midhet (Midhat), Yangwr (Yagmur), Kiiznin Bir Kicinde
(Giiziin Bir Gecesinde), Nikuliceva hem Amn Iptesleri (Nikuliceva ve Onun Arkadaglari)

bunlar arasindadir. Fakat bu eserleri edebi agidan zayif kabul edilir ve ilgi gormez. Farit
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Hatipov ve Rifat Sverigin’in kendisiyle ¢cok sonralar1 yaptiklar1 bir réportajinda sunlari

I

sOyler: “ (...)Bana dogrudan dogruya sunu soylediler: Senin ne sdylediginle bizim bir isimiz yok!

Ne diistiniirsen diigiin biz ne talep ediyorsak onu yazmalisin! Bunu anlamak ne miimkiin? Sasirip
kaldim. Ben neye inaniyorsam, nasil yazmam gerekiyorsa o&yle hareket etmeliyim diye
diisiindiigiimden ne onlari dinledim ne de karsilarinda durdum” (Hatipov, Sverigin, 2011: 7).
Yazmaya belli bir siire ara verip ¢aligma hayatina odaklanmasinda isittigi bu sozlerin ve

catisma ortamindan uzak kalma diisiincesinin etkisi olacaktir.

Kazan’da “Eskiler” olarak adlandirilan kirk yasini asmis sair ve yazarlart gérme
firsat1 bulur. Fatih Emirhan, Abdrahman Segdi, Aliasgar Kamal, Camal Velidi ve Ali
Rehim gibi isimler bunlar arasindadir. Serefetdin Sehidullin’le kuryelik yaptigi is yerinde
birlikte ¢alisir. Zikredilen isimlerin geng yazarlar tarafindan davet edildikleri toplantilari
kagirmaz. Ancak genglerin eski yazarlari agir bir sekilde elestirdiklerine tanik olur.
Elestirinin boyutunun eskiyi tamamen ortadan kaldirma amaci giittiiglinii idrak eder.
Kendisini bir anda eski edebiyati, eski yazarlar1 dislayan bir ortamin i¢inde bulur. Anton
Cehov’un “Siddetin yer aldig1 her ortamdan nefret ediyorum.” soziinli aklina getirir ve
daha 6nce yazmaya ara verdigi gibi edebiyat meclislerinde bulunmaya da bir miiddet ara

Verir.

1929 yilinda ilk povesti olan Dus Kisi (Dost Kisi) adli eseri Tatizdat Matbaasi
tarafindan yayimlanir. Emirhan Yeniki’de bu yillarda Lev Tolstoy’un etkisi kendisini

hissettirir. Gergekeilik ve samimiyet tutkusu eserlerinin yap1 taslarindan biri olur:

“(...) Tolstoy eserlerinde gercek¢ilik temasindan hi¢ uzaklagsmamis, aksine
okuyucusuna ne kadar ¢ok gerceklik duygusu verirse o kadar ¢ok samimiyet duygusunu
yansittigint diisinmistiir” (Mutlu, 2012: 21). Yeniki de gercegi yansitmaya caligir, giin
igerisindeki siradan g¢ekismeleri dahi eserine tasiyarak samimi bir havanin olusmasi igin
gayret gosterir. Ancak Dus Kigi povesti de elestiri almaktan kurtulamaz. G. Tulimbayskiy
eserin lilkedeki sinif miicadelesine deginmedigini, partinin etkisini hi¢ yansitmadigim

soyler (Ibetullina, 1990: 2).

1937 wyilinda Kirim’a gittiginde arkadast Hebibrahman’in aracilifiyla g¢ocuk
yaslarda edebiyata olan ilgisinin olusmasinda 6nemli bir rol oynayan ve Tatarlarin 6nde
gelen sahsiyetlerinden olan Alimcan Ibrahimov’u ziyaret eder. Bu goriisme yazarin
yenilenmesine, edebiyatla olan iligkisini gozden gegirmesine ve elinin tekrar kalem

tutmasina yardimci olur. Bu goriismenin etkisiyle ve Devleken’de yazlari kdylerine gelen
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aktrislerin sergiledigi oyunlar, Kazan’da sanat okulunu tercih etmesi ve 1936-1937 yillar
arasinda Bakii’de bulunan Azer Kino stiidyosunda ¢alismasi Emirhan Yeniki’ye
Ozbekistan’da dgretmenlik yaptig1 1940 yilinda komedi tiiriinde bir tiyatro eseri yazdirir.
Ancak Kazan’daki bir yarismaya gonderdigi bu eser Musa Celil, Ibray Gazi ve Rahman
Ilyas gibi yazarlarmn olusturdugu jiiriden gegemez. Yazarin tiyatro eseri yazma seriiveni bu

olaydan sonra baglamadan bitmis olur.

Ikinci Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’nin Sovyetler Birligi’ne saldiriya gectigi
1941 yilina kadar Emirhan Yeniki’nin eserlerinin konusunu agirlikli olarak tabiat, insan,
madencilerin ¢aligma hayat1 ve siyasetin golgesinden uzaktaki giindelik yasam olusturur.
Taskent’ten Tataristan’a yolculuk yaptigi sirada trende savasin bagladigini 6grenip bir
hafta icerisinde cepheye alininca Emirhan Yeniki’nin eserleri savas temasi 6zelinde
sekillenir. Yazarin kendisine olan inancinin perginlestigi, yazma hissiyatinin kuvvetlendigi
bu donem onun vatan, asker, ¢cocuk, kadin, memleket 6zlemi, tabiat ve aile sevgisi gibi
cephe ve cephe gerisini kapsayan; savasin yikici etkilerini, insan psikolojisini ve bireyin
yasama tutunma miicadelesini yansitan bir aynaya doniisiir. Cephedeyken yazdigi ve
miistakil olarak basilan, basildiktan sonra da bir araya getirilen Bala (1941), Ana hem Kiz
(1942), Bir gine Segetke (1944), Yalgiz Kaz (1944), Mek Cegegi (1944) ve Kunak¢il
Dusman (1945) hikayeleri biiyiik ilgiyle karsilanir. Savas sirasinda kaleme aldigi
hikayelerinin insanlar, 6zellikle askerler, lizerinde biraktig1 etkiyi ¢ok kisa siire igerisinde
fark eder. Boliigiine yeni atanan Levgonko soyadli komutanla yasadig: bir olayr aklindan

cikarmaz.

“(...) Cavus, sen hangi dilde yaziyorsun? Ben itkina sikina Tatar dilinde, dedim. (...)
Bdéliikte ¢cok sayida Tatar var, neden onlara okumuyorsun ¢avus? (...) Otuz kadar kisi koyu otlarin
tizerinde dizlerini kirip daire seklinde dizildiler. (...) Ben o sirada askerlere Yalgiz Kaz adh
hikayemi okudum. (...) Netice hi¢ de korktugum gibi olmadi. Hikdyeyi ¢it dahi ¢ikarmadan
dinlediler. Cok sevdiler. (...) Diismant ah etse bile acimadan oldiiren asker can tasiyor dedigi
hayvanlart savas meydanlarinda daha bir baska seviyor, korumaya ¢alisiyor, kryametin koptugu o
yverden uzaklastiriyordu. Bu alaka insanoglunun hayata siki sikiya baglanmasindan geliyordu.

Hikdye onlardaki bu tabii hissiyati daha da kuvvetlendirdi gibi” (Yeniki, 2003: 27).

Savas yillarinda Tatar yazarlarimin pek cogu eserlerinde cephedeki ve cephe
gerisindeki kahramanliklar1 anlatip 6n plana ¢ikarir. Emirhan Yeniki ise diger yazarlardan
farkli olarak eserlerinde savasin insan psikolojisinde, ruhunda biraktigi derin izleri tasvir

etme yoluna gider. Savas ve barig, yasam ve 0liim, vahset ve glizellik, caresizlik ve umut
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zitliklart onun eserlerinde bir sanat¢i titizligiyle islenir (Motiygullina, 2009: 2-3). Bu
donemde Emirhan Yeniki, Kazan, Kirim ve Bakii gibi 6nemli kiiltiir sehirlerinde bulunarak
edebiyat ve sanat alaninda 6nde gelen sahsiyetlerle bir araya gelir. Deneme, tiyatro gibi
tiirlerde eserler yazmaya caligsa da kendisini en ¢ok hikaye tiiriinde ifade edebildiginin
farkina varir. Hikdye tiirinlin imkanlarindan mekan ve zamanmi algisal boyutlariyla

kullanma tercihi yine bu donemde ortaya ¢ikar.

1. 2. 3. Olgunluk Dénemi

Savastan doner donmez cephede yazdigi hikayelerinin takdir toplamasi neticesinde
1946 yilinda yazarlar birligine dahil edilen Emirhan Yeniki kisa zamanda adindan s6z
ettirmeyi basarir. Ancak 1946-1948 yillar1 arasinda ¢ektigi maddi sikintilar yazari zor
durumda birakir. 1948 yilinda yazdigi Tavlarga Karap hikayesini Sovyet Edebiyati
dergisine gonderir. Fakat bastiramaz. Yazar onu ¢ok sonralari, yaklasik on alt1 y1l sonra
Azat Hatin dergisinde yayimlatabilecektir. Yazma isinin kendisi i¢in bir goniil, bir namus
isi oldugunu sik sik vurgulayan yazari bu yillar igerisinde en ¢ok yaralayan husus ise

kendisinden istenen siparis yazilar olur.

1966-1968 yillar1 arasinda yazdigr Viicdan (Vicdan) povesti Kazan Utlar
dergisinde basilmaz. Bu povestini 1973’te Biz de Soldatlar Idik (Biz de Askerdik) povestini
yayimlatirken fark ettirmeden arkasina ekleterek bastirir. Icindekiler kisminda da Viicdan
adina yer vermez. Namuslu olmay1 genclere tavsiye eden, onurlu yasamay1 kendisine siar
edinen Yeniki’yi maddi imkéansizliklar ister istemez farkli yollar aramak zorunda birakir

(Hatipov, Sverigin, 2011: 48).

Emirhan Yeniki’nin ilk hikayelerinden baslayarak edebi yaratimlarmin doruk
noktasi olan Giilendem Tutas Hatiresi de dahil olmak lzere bitiin eserlerinin temelini;
belgeler, hatiralar, mektuplar ve giindelik hayat olusturur (Motiygullina, 2012: 1).
Cevresindeki insanlar kurmaca diinyasinin kisileridir. E. R. Motiygullina bu yonelisi su

sekilde acgiklar:

“Yazar tanik oldugu olaylar:t politik yazilarinda (Hetirdeki Tiiyinner, Kuyas Bayir
Aldinnan),; sanatgilarla kurdugu yakin iliski neticesinde onlarin istidatlarimi ortaya ¢ikarmaya
calistig biyografilerde (Sakir Samilskiy, Negryme Tacdarova), akrabalarim, arkadagslarini anlati
kisisi olarak kullandig hikdyelerinde (Kuray, Eytilmegen Vasiyet), basindan gegen tarihi ve siyasi
olaylart konu ettigi povestlerinde (Yiirek Siri, Viicdan, Biz De Soldatlar Idik) ve ¢ocuklugundan
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1990’ yillara kadar gegen hayatindan kesitler sundugu otobiyografik eserinde (Songi Kitap)
anlatir” (Motiygullina, 2012: 2).

Psikolojik yontem, insanmn biling alanindan alman gereclerle ugrasir. Ornegin
yasam Ogltlerini, heyecandan dogan soklari... Genel olarak insan yazgisinin tutku ve
buhran yasantilarini ele alir. Biitiin bunlar insanin biling yasamini, 6zellikle de duygu
yasamint olusturur. Bu gerecler ozanca psisik olarak sindirilir, beylik sozlerden siir
yasantisi diizeyine ¢ikar, okurun genellikle kagindigi, iistiinde durmadig1 ve ancak tatsiz bir
tedirginlikle sezdigi seyi tamamiyla bilincine getirecek, insanin i¢ini ona daha iyi gosteren,
onu daha bir derinlere indiren bir ifadeye biiriiniir (Jung, 2006: 330). Emirhan Yeniki,
savag sonrasinda yazdigi eserlerinde yer alan anlati kisileri iizerinde derin psikolojik

tahlillerde bulunur.

“(...) Baz1 kisileri 6zyasamoykiisiinii yazmaya iten sebebi, onlarda -digerlerinde
olmayan ya da bu kadar gii¢li olmayan- zaman duygusunun varligmma baglamak
miimkiindiir” (Gokalp Alpaslan, 2016: 4). Song: Kitap adli hatiralarinin yer aldigi
6zyasamOykiisiinde Emirhan Yeniki zaman duygusunu tattigini, zamana bir sekilde kaydini
diistiigiinii belirtir. Hayatindan yalnizca kendisinin anlattigi kadariyla okuyucuyu haberdar
ettigini sdyleyen Yeniki, anlatilmayanlarin eserlerinde sifrelendigini ve bunu okuyucunun

kesfetmesi gerektigi inancini tagir.

Olgunluk donemi, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde kendi varligim1 okuyucuya
daha ¢ok hissettirdigi bir donemdir. Ana dil konusundaki hassasiyeti artar. Tatarca’nin
Rusca karsisindaki kullanim sikliginin diisme endisesi 6n plana ¢ikar. Gelenekten kopma
korkusunu, ¢ocuklara verilen Rusc¢a isimler iizerinden yansitir. Yazar olarak sorumluluk
bilinci artar. Gelecek kusaklari siyasi ve sosyal hayatta yasanan kirilmalardan ve bunlarin

dogurdugu sonucglardan haberdar etmek ister.
1. 2. 4. Edebiyat, Sanat ve Dil Uzerine Gériisleri’®

Emirhan Yeniki, 1886 yilinda Musa Akyigit’in Hisametdin Minla (Hiisameddin
Molla) ve 1887 yilinda Zahir Bigiyev’in Minner Yaki Giizel Kiz Hedige (Binler veya Giizel

® Bu bashik altinda verilen bilgilerden genel olarak Emirhan Yeniki’nin muhtelif dergilerde yayimlanan
siyasi yazilarmin ve makalelerinin bir araya getirildigi Publitsistik Yazmalar-Mekaleler adli kitabindan
yararlamlmigtir. Yeniki, E. (2004), Eserler: Publitsistik Yazmalar-Mekaleler, Kazan: Tatarstan Kitap
Nesriyati, 5. Cilt, 480 sayfa.
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Kiz Hatice) adl1 eserleriyle Tatar edebiyatinin roman tiiriinde ilk eserlerini verdigini sdyler.
1905 Ekim Inkilabr’ndan &nce tesekkiil eden yeni edebiyatin kardes Tiirk halklarina drnek
teskil ettigini 1957 yilinda Kazakistan’in Almat1 sehrinde Kazak yazar Muhtar Avezov’la
yaptig1 bir goriismeyle tasdik eder. “Tukay ve Alimcan Ibrahimov yalnizca sizlerin degil,
bizlerin de ustalaridir” (Yeniki, 2004: 23). 1905 Ekim Inkilabr’nin yarattigi olumlu
havanin Tatar edebiyatinda ve nesriyatinda pek cok eserin ardi ardina ¢ikmasina vesile
oldugunu belirtir. Yazar i¢in Fatih Emirhan ve Alimcan Ibrahimov’un rahle-i tedrisinden
gegmeyen hemen hemen hicbir Tatar edebiyatcist yoktur. Ozellikle Alimcan ibrahimov’un
Rus edebiyatindaki pek cok tiirii Tatar edebiyatinin kimligiyle biitlinlestirmis olmasini
onemli bulur. Karakter analizleri yapmak, kisilerin i¢ diinyalarna girmek, hikayeleri canl
bir sekilde betimlemek, diyaloglari ¢esitlendirmek, i¢ monologu genis 6l¢iide kullanmak ve
bunlar gibi pek ¢ok yeniligi Rus edebiyatinin Tatar edebiyatina kattig1 zenginlikler olarak
kabul eder.

1988 yilinda Kazan Utlar: dergisinin Mart sayisinda “Haliknin Kiizin A¢a Biliiv De
Kirek” baslikli bir roportajda edebiyatta yakalanacak ivmenin dogruluk ve diiriistliik gibi

erdemlerle kazanilacag: iizerinde durur:

“(...) Edebiyatimiz 1930°li yillardan baslayip 1980°li yillarin ortalarina kadar ¢ok dar,
kaswr bir ¢ercevede ilerledi. Bu uzun devir iginde temelde siyasetin tekelinde kalarak onun zinciri
cekistirdigi yone yoneldi. Tek fark bazi yazarlarin verdikleri eserlerle bu kaideyi ara swra
bozmalart oldu. Onlar da ¢ok agwr elestirilere maruz kaldilar. Simdi ise sartlar ¢ok degisti. Alan
genisledi. Ozgiirliik ortami artti. En ¢ok da yazarlarin icinde Cehov’un séyledigi gibi bagimsizlik
hissi zuhur etti. Fakat yazarlarin iiretkenligi yeniden kurma problemi tizerine yogunlasti. (...) Bu
hususta makale yazmayan edip, sair ve tenkit¢ci neredeyse kalmadi. Ancak hayatin icindeki gercek
degisimleri yansitan eserleri géremez olduk. Bunda aslinda sasilacak bir sey de yok! Ciinkii su an
icinde bulundugumuz zaman diliminde yasanan degisimler o kadar derin, yogun ve girift ki bunu
gormek, bilmek ve anlamak icin hi¢ siiphe yok ki uzun bir zaman gerekecek. Acele etmek manasiz!
Gergek yazar kriz anlarinda kendini muhafaza etmeyi bilmeli! Tek gaye diiriistliikten taviz

vermemek olmali! Iste biz buna susadik” (Yeniki, 2004: 37-38).

Emirhan Yeniki i¢in eser okur adma yazilmalidir. Bu yilizden ortaya konacak
metnin okur tarafindan muhakkak okunacak bir deger tasimasi gerektigine inanir. Okur
eseri ne kadar ¢cok sever ne kadar ¢ok sahiplenirse yazarin yakalayacagi sohretin onunla
paralel ilerleyecegi kanaatindedir. Okurun ne talep ettigini iyi gozlemlemek gerektigini

diistinen yazar bunun tespitinin pek de kolay olmadig: tizerinde durur. Kazan Utlar: dergi
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yonetiminin zaman zaman nabiz yoklayarak 70-80.000 kisinin katilim saglayacagi anketler
diizenlemesini teklif eder (Veli, 1976: 2). Emirhan Yeniki bir yazarin hikaye, povest,
roman, siir vb. tiirde giin yiiziine ¢ikardig1 hangi eseri olursa olsun “sahsiyetli” mi, degil mi
sorusunu sormasi gerektigini belirtir. Ona gore bu kimligi kazanmada eserin hem tematik
hem de estetik degerinin kuvvetli olmasi 6nemlidir. Savas yillarindan kesitler sunan, agir
hayat kosullarimi biitiin ¢iplaklifiyla yansitan, kolhozda galisan insanlarin birlikteligi,
saglam karakter yapilariyla hicbir ¢ikar gézetmeksizin memleketlerine hizmet etme
bilinciyle hareket etmelerini konu edinen Ayaz Giylecev’in Yazg: Kervannar (Bahar

Kervanlari) povestini bu sahsiyetli eserler kategorisinde degerlendirir (Veli, 1976: 2).

Geng yazarlarin edebiyat sahasinda var olabilmeleri ig¢in eskiye yiiz
¢evirmemelerinin altin1 ¢izen Emirhan Yeniki onlardan namuslu ve vicdanli olmalarini
bekler. Olumsuzluklar karsisinda yilmamalari, cesaretli olmalari, miicadeleci bir tavir
sergilemeleri kendilerine duyulacak saygiin gostergesi olacagi diisiincesindedir. Ona gore
genglerin diinya edebiyatin1 ve Tatar edebiyatini yakindan takip etmeleri elzemdir. Cokca
yolculuk yapmalari, tecriibe edinmeleri, her seyden 6nemlisi kitap okuma suuru kazanmis
olmalar1 basamaklar1 ¢ok daha hizli ve saglam adimlarla agmalarina yardimci olacaktir

(Veli, 1976: 5-6).

1988 yilinda Kazan Utlar: dergisinde yayimladig: “Cinbarlik hem Tugan Til” adli
makalesinde Rusca ve Tatarca’y1 odaga alarak iki dillilik meselesi iizerinde durur.
Ruscanin devlet ve meslek dili oldugunu, ¢ocuklarin ve genglerin egitimlerini bu dille
aldigini; ancak ana dil olan Tatarca’yla kitaplar yazildigini, gazete ve dergiler basildigini,
bu iki ayrimin biiyiik problemlere yol agtigini verdigi 6rneklerle agiklar. 1950’1 ve 1960’11
yillarda Tatar mekteplerinde okuyan 6grencilerin yliksekokullara gegis yapabilmeleri i¢in
Rusga bilmelerinin sart kosulmasi, cok gecmeden ailelere ¢ocuklarin1 Rusga veya Tatarca
egitim veren okullara gonderebilmeleri adina tercih yapabilme hakkinin tanimmmasim
Tatarca’ya vurulan bir nester olarak goriir. Kentlesme siirecinin kdy okullarinin bir bir
kapanmasina yol a¢tigin1 belirten Emirhan Yeniki genclerin heniiz anadili egitimini
alamadan ekonomik sebeplerden ailecek veya ileride iyi bir meslek edinebilmek adina
Rusga egitim veren okullarin yer aldigi sehirlere yonelmelerini tek dillilige gidisati
tetikleyen unsurlar olarak degerlendirir. Bir milleti var eden, medeniyet seviyesine
yiikselten degerin kiiltiir 6geleriyle birlikte dil oldugu siariyla hareket eden Emirhan

Yeniki bu olumsuz durumu bertaraf etmek i¢in ti¢ maddelik bir teklif 6ne siirer:
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“(...) 1- Cocugun egitimine yalmzca anadiliyle baslanacak, 2- Dérdiincii sinifa kadar, yani
ilkokul bitene kadar, Rusca disindaki biitiin dersleri anadilinde verilmeye devam edecek, 3- Ikinci
siniftan itibaren Rus¢a dil egitimine baglanacak. Boylece ¢ocuk anadilini ikinci bir dille
karigtirmayacak, kolayca ayiwrabilecek. Rusg¢a’yi da ortaokulun sonuna kadar 6grenmeye devam

edecek” (Yeniki, 2004: 5).
1. 3. Eserleri’
1. 3. 1. Hikayeler
Dus Kisi
Yeniki, Emirhan (1929), Kazan: Tatizdat, 64 sayfa.
Yigit Kunakka Kaytti
Yeniki, Emirhan (1953), Kazan: Tatknigoizdat, 130 sayfa.
Mek Cecegi

(9 hikaye: Bala, Yalgiz Kaz, Mek Cegegi, Tavlarga Karap, Kim Cirladi, Yalgizlik,

Kunakta, Pisiler, Kuray)

Yeniki, Emirhan (1999), Mek Cegegi: Hikeyeler, Kazan: Megarif Nesriyati, 142
sayfa.

Emirhan Yeniki, Eserler

(37 hikaye: Bala, Ana Hem Kiz, Bir gine Segetke, Yalgiz Kaz, Mek Cegegi,
Kunak¢il Dusman, Ikingi Kiinni, Tavlarga Karap, Biiki, Kim Cirladi?, Yalgizlik, Maybeder
Kar¢ikmin Tugan Kiini, Tugan Tufrak, Sayaru, Yeslik Hatast, Sibizgi, Gadet Kuli, Ezir
Hikeye, Ecel Digenin, Maturlik, Tiingi Tamg¢ilar, Kurenhafiz, Ciz Kingwrav, Kartlar, Bir
Siiz, Kuray, Umitilmas Minutlar, Cikirtke, Mandarin Satuci, Biirik... Tiigerek Bula,
Intervyii, Timiglanuv, Kiz Hem Seget, Mecit Cilty, Sihap Abziymin Tanis Kizi, Feridun bilen
Firaye)

" Emirhan Yeniki’nin 1929 yilindan sonra yazmis oldugu hikdye ve povest tiiriindeki eserleri zaman
icerisinde mubhtelif kitaplarda tekrar tekrar basilmistir. Bu eserlerin kimisinde yalmizca hikdyelere yer
verilirken, kimisinde hikaye ve povestler bir arada sunulmustur. Biz bu boliimde 2000 yilindan sonra toplu
halde basilan eserlerinin yer aldig1 5 ciltlik Emirhan Yeniki kitabini temel aldik. 5 ciltlik eserde yer almayan
hikaye ve povestler miistakil basliklar altinda verilmistir.
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Yeniki, Emirhan (2000), Eserler: Hikeyeler, Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, Cilt:
1, 448 sayfa.

1. 3. 2. Povestler

Emirhan Yeniki, Eserler
(4 povest: Uyanu “Rehmet, Iptesler!”, Saz Cecegi, Yiirek Siri, Rese)

Yeniki, Emirhan (2001), Eserler: Povestler, Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, Cilt:
2, 448 sayfa.

Emirhan Yeniki, Eserler

(4 povest: Eytilmegen Vasiyet, Viicdan, Biz De Soldatlar Idik, Giilendam Tutas

Hatiresi)

Yeniki, Emirhan (2002), Eserler: Povestler, Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, Cilt:
3, 400 sayfa.

1. 3. 3. Gezi Notlar, Siyasi Yazilar, Makaleler

Emirhan Yeniki, Eserler

(Sehri Kazan, Vatamim Tatarstan, Tatarstan Yesleri, Zaman, Medeni Cumga,
Tatarstan Heberleri adli gazetelerle Kazan Utlari, Tahir-Ziihre, Oktyabr ve Idil
dergilerinde yayimlanan muhtelif 34 yazi: Kasiymga Seyehet, Megneli Yesev, Bir Suravga
Bir Cavap, Cmbarlik hem Tugan Til, Haliknin Kiizin Aca Biliiv de Kirek, Tevekkellik
Tiliym, Tatar Meselesi, Saryan, Kim Cavapli?, Yalganmi Yaklav, Prezident Mintimir
Seymiyevke Yazugi Emirhan Yenikiden A¢ik Hat, Biyikten Karap Turasim Kile, Kim
Hakli?, Front Defterinnen, Kuyas Bayir Aldinnan, Sihetlenii, Hainlik, Biz de Bardik
Tirkiyege!, Strtinii, ...Tagin Bir Yilnin Songi Kiinneri, Diinya Bizni Tanisin!, Kiinil
Yuldizi, Bir Hatire, Sehis, Negiyme Tacdarova, Tatar Balasina Uris¢a Bilmev Kurkinigi
Yanamiy, Yalgisirga Hakibiz Yuk, Giimbege Baruv, Cinekey Kim Ul?, Sanavli Kiinner,
Tan Ata Da Kig¢ Bula, Tatulikn1 Gadillik Bilen Tigizlik kine Sakly Ala, Igizekler, Yubiley
Sabaklar1)

Yeniki, Emirhan (2004), Eserler: Publitsistik Yazmalar-Mekaleler, Kazan:

Tatarstan Kitap Nesriyati, Cilt: 5, 480 sayfa.
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1. 3. 4. Hatiralar

Emirhan Yeniki, Eserler
(Emirhan Yeniki’nin kendi ¢ocuklugundan 1990’11 yillara kadarki hayatindan

kesitler sundugu 11 yazi. Babaylar izinnen, iki Biirtik, Tiip Nigiz, Tugannar, Uram Buylap,
Devleken “Dim Buylar1”, Etkol, Kupiclar, Ul Yul Usti, Sehifeler, Tas Kalada)

Yeniki, Emirhan (2003), Eserler: Istelikler, Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, Cilt:
4, 480 sayfa.

Sakir Samilskiy Turinda Istelikler
Yeniki, Emirhan (1966), Kazan: Tatarstan Kitap Nesriyati, 68 sayfa.

1. 3. 5. Terciimeler

Emirhan Yeniki, Ukraynali yazar Oles Gongar’in Znamenosts: romanimi Bayrak
Yiirtiigiler (1951), Rus yazar Aleksandr Ostrovskiy’in Bez Vini Vinovatiye (Sugsuz
Suglular) dramasim  Gayipsiz  Gayipliler  (1953), Rus edebiyat tenkit¢isi Mihail
Bubennov’un Belaya Beryoza romaninin ikinci boliimiini Akkayin (1954), Konstantin
Pavstovskiy’in Letniye Dni hikayeler kitabin1 Cey Kiinneri (Yaz Giinleri) 1960, Emmanuil
Kazakevig’in sinemaya uyarlanan Sinyaya Tetrad romanimmi Zenger Defter (1964) ve
Cengiz Aytmatov’un Perviy Ugitel romanim Biringi Miigallim (1965) olarak Rusg¢a’dan

Tatarca’ya terclime eder.

1. 3. 6. Monografi

N. Tacdarova

Tatarlarin ilk kadin tiyatrocularindan olan Negiyme Tacdarova’nin hayat hikayesini

ve sahnede sergiledigi rolleri anlattig1 monografi ¢alismasidir.

Yeniki, Emirhan (1957), N. Tacdarova, Kazan: Tatknigoizdat, 62 sayfa.
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2. EMIRHAN YENIKi’NIN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA
2.1. KURGU

Emirhan Yeniki’nin kaleme aldig1 otuz yedi hikdayede olaylar sebep sonug iligkisi
gergevesinde gelisme gosterir. 1941 yilinda yazdigi Bala (Cocuk) hikayesinden 1946
yilinda yazdig: Zkingi Kiinni (Ertesi Giin) hikdyesine kadar Ki yedi hikayede bizzat asker
olarak icinde bulundugu ikinci Diinya Savasi’nin cephe ve cephe gerisine yansimalarini,
savasin hemen akabinde yazdigi Tavlarga Karap (Daglara Bakip) 1948, Kim Cwrladi?
(Sarky Kim Soyledi?) 1956 ve Yalgizlik (Yalnizlik) 1957 hikayelerinde savasin bitimiyle
iktisadi hayatta erkeklerin iistlendikleri rolii, 6len askerlerle birlikte yitirilen umutlarin
cocuklart araciligiyla filizlenmesi ve egitimli kadinin toplumun yeniden insa siirecine

katkilarmi gézlemlemek miimkiindiir.

Biiki (Tipa) 1953, Maybeder Kar¢ikmin Tugan Kiini (Maybeder Nine 'nin Dogum
Giinii) 1958, Sibizgi (Diidiik) 1961, Ezir Hikeye (Hazir Hikdye) 1964 ve Gadet Kuli
(Sistemin Kolesi) 1964 hikayelerinde toplumsal esitsizlik, siyasi bosluktan faydalanmak
isteyen bireylerin ¢ikar ¢atigmalari ve israfa karsi duyulan 6fke, Sayaru (Saka) 1959, Yeslik
Hatast (Genglik Hatasy) 1961, Tiingi Tamg¢ilar (Geceki Damlalar) 1964, Kartlar
(Ihtiyarlar) 1970 ve Unitilmas Minutlar (Unutulmaz Dakikalar) 1972 hikayelerinde goriicii
usulii veya diisiinmeden yapilan evliliklerin kisilerin biitiin yasamlarin1 etkilemesi,
Maturlik (Giizellik) 1964 hikayesinde her bireyin kiymetli oldugu gercegi, Ecel Digenin
(Ecel Dedigin) 1964 hikayesinde oOliimle yiizlesecek olan insanin yagami ihtiraslarina
kurban etmemesi gerektigi, Tugan Tufrak (Memleket) 1959, Ciz Kingirav (Piring Cingirak)
1966, Kuray (1970) hikayelerinde Tatar ve Baskurtlarin gelenek ve gorenekleri, koy
yasantilari, Kurenhafiz (Hafiz) 1964 hikayesinde Sovyet asker tipi elestirisi, Bir Siiz (Bir
Soz) 1970, Intervyii (Roportaj) 1977 ve Feridun bilen Firaye (Feridun ile Feraye) 1977
hikayelerinde igki tiiketimi ve dogurdugu olumsuz sonuglar, Cikirtke (Cekirge) 1976
hikayesinde riigvetle, dini somiirii ile haksiz kazan¢ saglayan mollalar, miderrisler
karsisinda halkin bekledigi olumlu 6rnek insan tipi, Mandarin Satu¢t (Mandalina Saticisi)
1976, Biirik... Tiigerek Bula (Bérk... Yuvarlak Olur) 1976 hikayelerinde egitimli insanin
degil, maddi giicii iyi olanlarin saygi ve kiymet gérmesi, Kiz hem Seget (Kiz ve Saat) 1960
hikayesinde dayanak olmadan kisileri karalamak ve sonrasinda duyulan pismanlik, Sihap
Abziymin Tamis Kizi (Sihap Agabey’in Tamidigi Kiz) 1947-1996 hikayesinde kadinin

savastaki rolii ve dogurganliginin 6nemi, Tiniglanuv (Rahatlamak) 1978 hikayesinde geng



kusak ile yash kusak arasindaki ¢atisma durumu, bireyi yetistirmede anne ve babanin rolii,
Mecit Ciliy (Mescit Agliyor) 1967 hikayesinde Miisliimanlarin kutsal mekanlarinin
itibarsizlastirilma ¢abalar1 kurguyu sekillendirir.

Bala hikayesinin birinci derecedeki kahramani Ikinci Diinya Savasi’nda cephede
askerlik gorevini yerine getiren Zarif’tir. Anlatici Zarif’i “iste genis kirlari, gok rengi
ormanlariyla her an hayalinde yasayan memleket! Tek bir ¢eperine kadar bildigin kéy!
Seki tizerindeki ¢entiklerine kadar géz oniinden gitmeyen ev... Aklina gelen, her bir sesi
kulaginda ¢inlryyormus gibi olan karisi... Sevimli halleriyle yiiregine kazinan ¢ocugu...
Koprii... Tarla yolu... Ekinlik... Dolu, sik basaklarint kaldiramayip yere degen
bugdaylar... Bu yil nasil da verimliydi! Simdi gece giindiiz ekin bi¢iyorlardir” (Bala, 12)
seklinde koyline, ailesine 6zlem duyarak siirekli geriye doniisler yapan bir birey olarak

tasvir eder.

Bunaltinin merkezi haline gelen cephede ‘simdi’nin gergekligi altinda sikigan
kahraman ‘ge¢mis’in sisli perdelerini aralayip huzuru yakalamak ister. Zarif’in iginde
bulundugu soyut kagis hali yakinlarina diisen bir bombanin patladigi esnada 3-4
yaglarindaki bir kiz ¢ocugunu kurtarma girisimiyle perginlenir. Cocugu kucagina aldig
anda hissettigi sicaklik “belki de su dakikalarda kendi ¢ocugu ile bu ¢ocuk arasinda bir
fark gormiiyor, tam aksine bu ¢ocuga duydugu sevgiyi ve ilgiyi Feride’sine duyuyormusg
gibi hissediyordu” (Bala, 13) ifadesinde goriildiigii tizere kendisine baba oldugunu
hatirlatir. Mahser ortamindan ¢ocugu cekip ¢ikarmasi, boliiglinden ayrilmayr goze alip
istasyona yonelmesi ve sonunda anne ile ¢gocugun kavugsmasina taniklik etmesi Zarif’in

hedef objeye (memleketine) kagma istegini hizlandirir.

Yatalak bir anne ve onun bakimini iistlenen kizi Rehile’nin arasinda gecen
diyaloglarla duragan bir seyirde ilerleyen Ana hem Kiz hikayesinde Hesen’in bir mektup
araciligryla cepheden gelen olim haberi kurguya hareket kazandirir. Evin reisi olan
babanin vefatinin ardindan korunmaya muhtag olan ailenin tek erkek ferdi olan Hesen’in
6liimii, onun {izerinden kurulan hayallerin de 6lmesine neden olur. “Baskasi beni ona kars1
duydugum sorumluluk araciligiyla birey haline getirmektedir. Baskasinin olimi
benligimin Sorumlu kimliginde beni yaralar. Bu birbirinden degisik kimlik edinme
davraniglarinin ~ basit  bir tutarliligindan ibaret degildir; dile getirilemeyecek
sorumluluklardan olugsmustur. (...) Artik bana yanit veremeyen birine bu iliski icerisinde

duydugum simdiden bir sucluluga donlismiis saygidir; Oliimden artakalan birinin
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suglulugudur bu” (Levinas, 2014: 17). Hesen’in egitiminde ve yetistirilmesinde
sorumlulugu tizerine alan ablasi Rehile, kardesinin 6liimiinden diismani sorumlu tutar.
‘Ben’1, yani iylyi ortadan kaldiran ‘6teki’ni, yani kotiiyii cezalandirmak ister. “Hig¢ stiphe
yvok ki Rehile o anlarda acimasiz diismant kendi elleriyle memnuniyetle bogardi. Evet,

bogar ve rahatlardi.” (Ana hem Kiz, 27).

Bir gine Segetke hikayesinde dort boliimden olugsan kurgunun birinci boliimiinde
cepheye giden ii¢ oglunun yolunu evinin kiiglik penceresinden goézleyen Meryem
Teyze’nin istasyona ve trenlere yiikledigi anlamlarda degismeler goriiliir. Baslangigta
koyde yetistirdikleri tirtinleri satmaya gittikleri ve ekonomik gelir elde ettikleri istasyonun
cocuklarini kendisinden koparan bir yere dontismesi hikaye kisisini evine ¢ekilmeye zorlar.
Meryem Teyze’nin istasyonu siirekli miisahade altinda tutmasinin sebebi, kavusmanin da

yine ayni istasyonda gerceklesecek olmasidir.

Kurgunun ikinci béliimii evin en kiiciik oglu olan Omer’in bir saatligine kdyiine
donmesiyle baslar. Meryem Teyze disindaki diger anlati kisilerinin kendi maceralariyla
dahil olduklar1 hikaye, diyaloglarla hareketlendirilir. Omer’in sagligini sihhatini soran
annesi Meryem Teyze, cephedeki gelismeleri merak eden babasi Galimcan Amca,
gosterdigi kahramanliklar1 dinlemek isteyen ¢ocuklar, gelin Kamile’nin Omer’in agabeyi
Fatih’in donecegine olan inanci, Kamile’nin kizi Zeynep ve koltuk degnekleriyle gezen

savag gazisi Serifulla’nin mutluluklart hikayeyi dramatik boyutlara ulastirir.

Aile i¢i yakinlagmalar 6zlem ve bireye atfedilen kiymet merkezli bir sevgiyle
gelisme gosterirken aile dig1 yakinlagmalar bireyin “6zdesligini, sigindig1 giigle arasindaki
baglilikta bulmasiyla” (Fromm, 1990a: 43) ortaya ¢ikar. Omer’in ¢ocuklugunu birlikte
gecirdigi, kdylin her noktasinda izlerinin oldugu, cephede yazdig1 mektuplarla yiireginde
biiylittiigii Zahide’yi gorme arzusu ayri kalmaktan kaynaklanan kaygi durumunu ortadan
kaldirmaya yonelik bir hamledir. “O yiizden sevgilim diye yazdigi mektuplardan tamdigi;
fakat nasil oldugunu, hangi bakis ve hangi sesle bu sihirli kelimeyi séyledigini isitmedigi,
valnizca benimki diye yiireginde hissettigi, ancak kendisinin olduguna gozleriyle gormeden

inanmadig1 Zahide 'sini gérmeyi ¢ok istiyordu” (Bir gine Segetke, 40).

Bir saatlik slirenin tamamlanmasinin ardindan istasyona gidisin ve aile fertleriyle
Omer’in asker arkadaslarinin tanistig iiciincii boliimde komutandan gelen “bir kelime

Rusca bilmeyen Meryem Teyze icin olmali Omer’in arkasina vurup Tatarca: -Iyi oglan, iyi
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oglan!, dedi” (Bir gine Segetke, 42) seklindeki olumlu doniitler Meryem Teyze ve
Galimcan Amca’nin ogullarina duyduklar1 sevgiyi daha da biiyiitiir. Bu durum Eric
Fromm’un; “Ana iginden ¢iktigimiz yuva, doga, toprak, okyanustur. (...) Baba dogal
diinyay1 temsil etmiyorsa da, insan varliginin diger kutbunun, diisiinceler diinyasinin, insan
yapisi seylerin, kural ve emirlerin, disiplinin, gezme ve maceranin temsilcisidir. Baba,
gocugun Ogretmeni, yasamdaki yol gostericisidir” (Fromm, 1985: 49) diisiincesinin
kurgusal karsilig1 olarak degerlendirmeye imkan tanir. Komutanin “giizel bir sey de su ki,
orduya Omer gibi iste bu denilecek yigitler yetistiren anne ve babalarin varligi” (Bir gine
Segetke, 42) soylemleri, uluslararasi meseleler ve dis politika konusunda her giin evinde
bulundurdugu gazeteler araciligiyla oglu Omer’i diinyadaki gelismelerden haberdar eden
Galimcan Amca’nin 6zelinde biitiin Tatar babalarinin evlatlarinin yetismesindeki roliinii
ortaya koyar. Anne gibi agik, seffaf ve abartili bir sevgiyi gostermiyor olsa da aile birligini
muhafaza etmede basrol oynayan babanin sevgisi, bireyi koruma ve kollamaya yoneliktir.
“Bu ¢ocuk baska!” (Bir gine Segetke, 35) diyen Galimcan Amca icin Omer ayn1 zamanda

oviing kaynagidir.

Kurgunun son béliimii trenin istasyondan ayrildigr sirada Omer’e yetismek igin
istasyona kosan Zahide’ nin yasadigi hayal kirikligiyla baslar. Bu tilkenmislik hali Omer’i
gorememekten Ote ona duyulan sevgiyi sdyleyememekten kaynaklanir. “Kalbinin
derinliklerinden  gelen,  biitiin  viicudunu  sarip  sarmalayan deli  heyecanini
dizginleyemedigine iiziiliiyordu” (Bir gine Segetke, 44) ifadesi, Comte-Sponville’nin
“sevgi, maglup oldugunda dahi, sevgisiz bir zafere yegdir.” (Comte-Sponville, 2015: 116)
diisencesini hatirlatir. Zahide’nin Omer’e duydugu sevgiyi haykiramamas: karsi tarafa
nefret beslemesine sebebiyet vermez. Aksine goéziinden dokiilen her bir damla yas, bu

sevginin ig¢inde bir ¢1g gibi biiylidiigiine isaret eder.

Omer’in gidisiyle kendi hayatlarina dénen anlati kisilerinde bir saatlik siire zarfinda
gercek-hayal ¢ikmazi igerisinde tanik olunan manzaranin sicakligiyla umut duygusu belirir.
“Umut etmek demek, heniliz dogmamis sey icin her an hazir olmak, ama dogumun, bizim
yasam siirecimiz i¢inde gerceklesmemesi halinde umarsizliga, umutsuzluga diismemek
demektir” (Fromm, 1995: 24). Cephede bulunanlardan o6lim haberlerinin gelecegi
korkusuyla yasayan Galimcan Amca’da, “Sag salim donse tipki kendisi gibi ailesinin giizel
soyadint tasiyabilecek, mutlu bir hayat kurabilecek bir insan”, Kamile’de “iki yildan fazla

siiredir haber alamadigi kocasi Fatih de sagdir”, Meryem Teyze’de “zaman zaman oglu
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hakkinda soyleyecek bir sey bulamadiginda onun bir soziinii hatirlayp konusmaya devam

etmesi” (Bir gine Segetke, 45) umudu canli tutar.

Insanogluyla birlikte tiim canlilarin yasam hakki oldugundan soz eden Yalgiz Kaz
ve Mek Cegegi hikayelerinde savasin yikici yoniiniin arka planinda insanin dogaya verdigi
biiyiik tahribat yatar. Emirhan Yeniki’deki doga hassasiyetinde cocuklugunu gecirdigi
Kargali ve Devleken koylerinin pastoral manzarasi igerisinde kendisini konuslandirmisg
olmasimin etkisinden sz edilebilir. “Solda sira sira dizili Kargali daglari, sagda ve 6nde
ucsuz bucaksiz uzanan alaca ekin tarlalari... (...) Etrafimda nerede olduklarini
goremedigim arilarin viziltisi, dort bir yana kanat ¢irpan kuslar ve yiikseklerde bir yavru
kusun yakariglari, saskinligi... (...) Citlerin i¢inde yiiridiiglim, oynadigim, tavuklarla
civcivlerle tanistigim, yoruldugum vakit kaz yavrulart gibi kafami ¢imenlere gomiip

uykuya daldigim anlar” (Yeniki, 2003: 27-28).

Yalgiz Kaz hikayesinde kocasi cephede olan Masa’nin teselliyi yetistirdigi
hayvanlarda bulmasi, Almanlardan kurtarilan bir kdye yerlesen askerlerin ilk kez canli bir
kaz gormeleri ve onunla sohbet ederek geriye doniisler yapmalari, insanin dogaya bagiml
bir varlik olmasindan kaynaklanir. Ancak “bu birliktelik, baska bir deyisle zorunlu iligki
hep insanin kendi ihtiyaclar1 ve 6ngoriileri etrafinda sekillenmekte ve insan parcasi oldugu
doganin etkisini tek tarafli bir tutumla gérmezden gelerek kendi konumunu
merkezilestirme yolunu se¢mektedir” (Giil, 2013: 2). Diismanin ag¢ik bir hedefte
kalmasimin saglanmasi i¢in ormanlarin yakilmasi, fizyolojik ihtiyacini gidermesine engel
olmak i¢in hayvanlarin katledilmesi insanin kriz anlarinda dogaya hiikmetme arzusunu
tetikler. Asci Ivan’m baslarda yakin arkadashik kurdugu ala kazi 6ldiirmeye calismasi
insanm doga karsisindaki doyumsuzlugunun bir smir1 olmadigim gosterir. “Iste bu sar
ayagin eti de, siz de biliyorsunuz ki en degerli semiz etlerden sayilir. Sobada pisirilen eksi
lahanayla ne kadar semiz olursa olsun kolayca yenilir” (Yalgiz Kaz, 51). Emirhan Yeniki
kurgunun son kisminda insan eliyle yok edilen doganin yine insan-doga birlikteligiyle
sekillenecegini vurgular. Masa’nin ala kazi yalnizliktan kurtarmak i¢in istasyondan aldigi
kaz yumurtalarini kara tavugun altina koymasi, yumurtalardan ¢ikan yavrularin kara tavuk
degil de ala kaz1 anne olarak kodlamalari, serpilen kazlarin gelecek yillarda yavrulayacak
olmalarinin sunulusu “kurtarilan koyde yeniden baslayan hayatin canliligini, mutlulugunu

gozler oniine seriyor ” (Yalgiz Kaz, 56).
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Asil kahramanin kurgusal metnin ben anlaticist oldugu Mek Cegegi hikayesinde
canlilarin yok edilisinden, tekine duyulan 6fkeden ve yasama siki sikiya bagliliktan s6z
edilir. “Uzun zamandir insan gormedim. Hep yalnmizim, hep yalniz” (Mek Cecegi, 56)
diyerek yanina yaklasan bir askere seslenen hashas ¢icegi, Bati’nin giizel olan her seyi
ortadan kaldirdigindan yakinir. “Zavalli hasereler!” (Mek Cegegi, 58) olarak tanimlanan
Bat1 ayn1 zamanda emperyal bir giligtiir. Emirhan Yeniki’nin pek ¢ok ¢igek arasindan
hashas1 tercih etmesinin altinda bu giiclin bélge ekonomisine verdigi biliyiik zararin yattigi
distintilebilir. Kurgunun monolog teknigiyle siirdiiriildiigi ikinci boliimde “bizim hos,
narin hashaslarin neslini kurutamadi onlar” (Mek Cegegi, 58) soylemiyle Bat1’ya yonelen
askere moral veren hashas cicegi, “ben canliyim. Yine topragin icinde, yeserdigim
yerdeyim. (...) Sistim, filizlendim ve kok saldim” (Mek Cecegi, 57-58) seklindeki
konusmalariyla doganin kendini yenileme yetenegi iizerinde durulur. Bu yenilenme siireci
ayni zamanda vatan olarak adlandirilmis topraklar {izerinde sonsuz bir hakimiyet

tasavvuruna isaret eder.

Vaka kurulusu bakimindan klasik bir diizende olaylarin anlatildigi Ezir Hikeye,
Biiki, Gadet Kuli, Tavlarga Karap, Kartlar, Mecit Cilry, Tugan Tufrak ve Yalgizlik
hikayelerinde Sovyetler doneminde insa edilen kolhoz ve sovhozlarin isleyisi, bolge halki
icin 6onemi ve idarelerinde yasanan aksakliklar iizerinde durulur. Megit Ciliy hikayesinde
1930 yilmin kis aylarinda ulusal gazetede gecici isgi statiisiinde ¢alisan anlati baskisisi
yeniden yapilanma siirecine dikkat c¢eker. “Biiyiik déniigiimiin  yiliydi! Memleketi
sanayilestirmek, koyii kolhozlastirmak, kulaklari yok etmek...” (Megit Ciliy, 422). “26
Ekim 1917 yilinda toprakta 6zel miilkiyeti kaldirip biiyiik topraklarin topraksiz ve yoksul
koyliiler arasinda dagitilmasinin Oniinii agan Toprak Kararnamesi, Rus ekonomisini
cokiisten kurtarmak ve koyliilerin karsi ¢ikiglarini 6nlemek amaciyla Lenin tarafindan
ortaya konan ekonomi politikas1t NEP, ‘kulaklari tasfiye edin’ sloganiyla birlikte yiiriitiilen
ve 1930’lu yillarda Stalin dnciiliigiinde Tek Ulkede Sosyalizm politikasina uygun olarak
kurulan kolektivizasyon” (Turan, 2011: 6-9) politikas1 kolhoz ve sovhozlari sistemli birer

yap1 haline getirir.

Kolhozlasma ve sovhozlagsma siire¢lerinin baglangicinda birtakim aksakliklarin
yasandigi, koyliiye zor kullanildigi Tugan Tufrak adli hikayede konu edilir. Hammatcan
Dede’nin koyiiniin giizelliklerini anlatip memleketi hakkinda bilgiler vermesine Onceleri

kulak asmayan torunu Klara’nin dedesinin vefatindan duydugu vicdan azabiyla Karakus
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koyline yaptigr yolculukta kendi tanikligi iizerinden yapilan c¢ikarimlar, sancilt bir
donemden gecildigini gosterir. “Yildan yila evlerini yikip disariya gidenler ¢ok olmus.
Kolhozlasma yillarinda bunun gibi biiyiik koylerden siiriilenler de az degildir herhalde.
Karakug 'un basindan ¢ok olaylar ge¢mis olmali” (Tugan Tufrak, 156).

Colpan kolhozunun bagkaniyla yazar anlatici arasinda gecen diyalogla baslayan
Ezir Hikeye’de “kolhozu ayaga kaldirmak i¢in ne yapmali?” (Ezir Hikeye, 206) sorusuna
“az uyumalt!” (Ezir Hikeye, 206) seklinde diisiinmeden cevap vermesi beklenen Sovyet
insaninin aksine kolhoz baskani Sehebi uzunca bir miiddet distiniir. “Kimin eli kimin
cebinde belli degil!” (Ezir Hikeye, 206) sdylemiyle konugsmasina devam eden anlat1 kisisi,
Sovyetlerin teorikte aradigi caliskan, diiriist insan profilinden pratikte farkli bir karakter
cizer. “Baskamin boga gibi gii¢lii, biraz uyanik ve ¢ingene gibi kivrak...” (Ezir Hikeye,
206) olmasi1 gerektigini belirten Sehebi, kolhoz calisanlarindan ziyade idarecilerinin
sisteme zarar verdigini gosterir. 1963 yilinda yazilan ve tanrisal anlaticinin kurguyu
sekillendirdigi Gadet Kuli hikdyesinde kolhoz idarecisinin makamini korumak adina
diistiigii giiliing durumdan soz edilir. Tirek kolhozunun bagkani anlati bagkisisi Seymender
Agabey “yeni idare, yeni insanlar... ” (Gadet Kuli, 202)’dan duydugu endiseyi dile getirir.
“Onlarla ¢alismaya baslamadan once isleri nasil yoluna koyacagini 6grenmeliydi” (Gadet
Kuli, 202) diisiincesinden hareketle yeni idarecilerle arasini iyi tutmak adina kendi evinde
bir ziyafet tertip eder. Evde yasanan beklenmedik gelismeler tizerine Sehebi’nin “kocamus
deli, kocamug deli... Hak ettin sen bunu” (Gadet Kuli, 205) seklindeki serzenisi, Emirhan
Yeniki’nin kolhozlasma siirecinde yasanan aksakliklar karsisinda Sovyetler Dénemi

uygulamalarina yonelik yaptig1 bir 6zelestiridir.

Kolhoz hakkinda detayli bilgiler sunan hikayelerden birisi de Tavlarga Karap’tir.
Tugan Tufrak, Ezir Hikeye ve Gadet Kuli hikayelerinin aksine Tavlarga Karap’ta
kolhozlasma siirecinin olumlu taraflarina deginilir. Kurgunun ilk bdliimiinde Ikinci Diinya
Savasi’nin sona erdigi yilin sonbaharinda kdyiine donen Ehmetveli’nin cephede hayatini
kaybeden arkadasi Batircan’in ailesiyle kurdugu diyaloglarda kolhozun bir yardim
kurulusu hiiviyetinde c¢alistigina tanik olunur. “Haliniz vaktiniz yerinde. Siikiit i¢erisinde
yaswyorsunuz. Kolhoz size bakiyor olmali. (...)Kolhoz bakmasa, koyliiler ilgilenmese ne
yapardik biz? Nereye gider, kime sigimirdik?” (Tavlarga Karap, 88-89). Sovyetlerin
temelde hedefledigi her bireyi sistemin i¢ine déhil etme ve iireten bir toplum yaratma

diislincesi, tanrisal anlaticinin zaman zaman geriye doniisler yaparak Batircan &zelinde
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“kisin her giin okula giderken yazin kolhozda ¢alismasi” (Tavlarga Karap, 102) iizerinden
verilir. Bireyin egitimini almasinin yaninda ekonomiye katki sunmasi Sovyet insaninda

aranan ozelliklerdendir.

Sovyetlerde “herkes i¢in esit is taahhiidi” (Marx, Engels, 2008: 76) kadinlarin
kolhoz ve sovhoz yapilanmalarinda aktif rol oynamalarinin Oniinii acgar. Yalgizlik
hikayesinin bagkisisi Tamara Sergeyivna tilki kiirklerinin islendigi Boreli sovhozunda
basuzman olarak ¢alisir. Sovhoz baskani tarafindan entelektiiel bir kadin olarak tanimlanan
Tamara Sergeyivna ayni zamanda ihracata Onemli katkilar1 olan biridir. Amerikan
kadinlarinin talep ettikleri mat renkli kiirklere renk verilmesi ve seri liretime gegilmesinde
Tamara Sergeyivna’nin dokunuslarindan s6z edilir. Tamara Sergeyivna’nin ekonomiden
ote dogrudan dogruya iiretime katki sunmasi kayda degerdir. Tanrisal anlaticinin kurguyu
sekillendirdigi, Petya Kotov’un Tamara Sergeyivna’ya itiraflarini igeren mektup tiiriiniin
imkanlarinin kullanildig1 Yalgizlik hikayesi Tamara Sergeyivna’nin yasadigi biiyiik hayal

kirikligiyla sonuglanir.

Emirhan Yeniki’nin kendi hayatindan bir dénemi konu ettigi Kuray hikayesi miizik
aleti olan kuray’n ortaya c¢ikismin anlatildigi bir efsanenin verilisiyle baslar. Montaj
teknigi kullanilarak hareket kazandirilan kurguda yer alan anlati kisileri gercek kisilerdir.
Cepheden déndiikten sonra radyoda calismaya baslayan yazar anlatici, Ismegil adli bir
Tatar kuraycisiyla tamsir. Ismegil Agabey’in kuray kamisindan iiretilen bir miizik aleti
yerine metalden yapilmis olan kuray1 ¢almasina anlam veremeyen anlati kisisi, diyaloglarla
devam ettirilen hikayede, Ismegil Agabey’e kuray kamisini getirecegi, gengliginin gegtigi

Sakmar boylarina ulasir.

“Miizik, bir halkin ruhunu ve geleneklerini, belli bir toplumsal diizenin dogurdugu
duygular1 ve Ozlemleri dile getirebilir.” (Ziss, 1984: 45). Kuray hikayesinde “Beni
uzaklara gotiriiyor, hayadllere daldiriyordu bu Baskurt kurayi...” (Kuray, 317) ibaresi,
Ziss’in yukaridaki disiincesine nesnel karsilik saglar. Yazar anlaticinin sik sik geriye
dontigler yaparak nesneyle olan iliskisinin sunuldugu hikdyede nesne uyarici
konumundadir. Anlati baskisisinin cografyayla kucaklastigi, doganin giizelligi karsisinda
sasirdig1 anlarda aklina gelen giifteler ve besteler nesne-birey-gecmis, nesne-birey-6zlem,

nesne-birey-toplum denklemlerinde kuraya aktif rol Gstlendirir. Yazar anlatici bir basina

8 Kuray: Adimi kuray bitkisinden alan ve Baskurt halkinin milli galgisi olan bir miizik aleti. Bkz.: Ozsahin,
Murat (2017), Baskurt Tiirkgesi Sozliigii, Ankara: TDK Yayinlari, s. 384.
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aramaya koyuldugu kuray kamisina ilk etapta ulagamaz. Ancak bu durum lmitsizlige
kapilmasina sebebiyet vermez. Anlaticinin “her seyin yetistigi bu sicak yerlerde kuray
olmali, olmamasi miimkiin degil!” (Kuray, 322) seklindeki sdylemi, kurayin Baskurt
halkinin gelenek-goreneklerini, 6rf ve adetlerini, milli kimliklerini koruma ve yasatma

stirecinde “temsiliyet” yoniine vurgu yapar.

Kurgunun son bdliimiinde yazar anlatici kdyiin aksakallilarindan biri  olan
Haciehmet Agabey’in ugraslari, Minzifa Abla’nin 6zverisiyle kuray kamislarina ulasir.
Sehre dondiigiinde Ismegil Agabey’e basindan gecen olaylar1 anlattiktan sonra kendisine
kuray kamislarini teslim eder. Aradan biraz zaman gectikten sonra Ismegil Agabey’in vefat
ettigini 6grenen anlat1 baskisisi kuray kamislarinin akibetini sorusturur. Ismail Agabey’den
geriye kalan biitiin kuraylarin Dil, Edebiyat Enstitiisii’niin miizik béliimiinde muhafaza
edildigini 6grenir. Her birine iistten dorder, alttan birer delik agip Basgkurt kuraylarim
usuliine gore hazirlayan Ismegil Agabey’in yoklugu gec¢mis-simdi-gelecek diizlemini
sekteye ugratir. “Onlar sessizler. Calacak kimseleri yok!” (Kuray, 327) diyen anlati kisisi

gelenegin siirdiiriilemeyecegi endisesini tasir.

“Oliiler, gelenekselligin elestirmenlerinin “ge¢misin 6lii eli” olarak adlandirdiklart
seyin uygulanmasinda etkilidir. Onlar, baglilik nesneleridirler, ancak daha da 6nemlisi,
eserlerinin ve pratiklerinin tasidigi normlarin, onlarin tanimadiklar1 miiteakip kusaklarin
eylemlerini etkilemesidir” (Shils, 2003: 21) diyen Shils, bir bakima gelenegin tasiyiciligina
da vurgu yapar. Kuray hikayesinde gecen “Efsanedeki ¢ocuk gibi onu ¢alacak kisiyi
nereden bulmali?” (Kuray, 327) sorusuyla hikayenin baslangicinda verilen efsane metnine
gonderme yapan yazar anlaticinin kurgunun icerisinde yer verdigi diger anlati kisilerini
(kuray calan, ancak tasiyicilari olmayan Timirbay Dede’yi ve Minnigerey Agabey’i)

kiiltiirel devamliliga katki sunmadiklar1 gerekgesiyle elestirdigi diistiniilebilir.

“Insan, simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bigimleri sembollere
dontstiiriir (bu sirada onlar1 biiyiik psikolojik 6nemle yiiklemis olur), bunlari da gerek
dininde gerekse gorsel sanatinda disa vurur” (Jaffé, 2009: 232). Semboller araciligiyla
Sovyet asker tipine yonelik elestirinin yapildigi Kurenhafiz hikayesinde 1917 Ekim
[htilali’nin akabinde yasanan toplumsal ve siyasi gelismeler kurguya hareket kazandirir.
1552 yilinda Kazan’in isgaliyle Miisliiman Tiirk topluluklar1 {izerinde baslatilan sistemli
Hristiyanlastirma politikalar1, 1917 Ekim Ihtilali’yle birlikte medreselerin i¢ine kadar girer.

Hikayenin baskisisi Kurenhafiz, iskender Hoca Medresesi’ne yeni miiderris olarak atanir.
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Baslarda biiyiik bir heyecanla kargilanan Kurenhafiz’in dnceki miiderrislerden farkli olarak
cocuk terbiyesinde ii¢ dalli sopa kullanmasi, sakirtler arasinda korku ve saskinlik yaratir.
“Korku, beklenmedik ve Ongoriilemeyen bir durumla karsilasan insanin, zihnini
yogunlastirmasini saglayan bir mekanizmadir” (Furedi, 2001: 8). Geg¢mis yasam
deneyimleri bireyin ve toplumun yakasini birakmaz. Insan yasadik¢a korku onunla birlikte
varhigim siirdiiriir ve bireyi kusatmaya devam eder. “Ertesi giin miiderrisin elinde ii¢ dalin
bir araya getirilmesiyle olusturulmus uzun bir ¢ubuk gordiik. Garipsemedik! Sakirt i¢in
¢ok bilindik bir seydi. Fakat kirbaci andiran bu nesneyi daha énce hi¢ tatmamistik! Cok
kotiiymiig” (Kurenhafiz, 244). Hristiyanlastirma siireglerinin hiz kesmeden devam ettigine
delil niteligi tastyan ii¢ dalli sopa Idil-Ural Tiirkleri’nin daha 6nce defalarca kez karsilarina
cikmis olan hag¢i simgeler. Anlati baskisisi Kurenhafiz’in yanindan ayirmadig ii¢ dalli
sopas1, sakirtleri disipline etmekten &te Islamiyet’ten sogutmaya yarayan bir ara¢ olarak
kullanilir. Sakirtlerin goziinde bu nesne “sinsice sokan bir yilan gibi...” (Kurenhafiz, 244)

araliksiz zehrini akitmaya devam eder.

Totaliter rejimin hiikiim stirdiigii 1960’11 yillarda Emirhan Yeniki’ye kadar hikaye
ve roman tiirtinde pek ¢ok yazar, Sovyet asker tipini olumlu olarak sunar. Hata yapmasi
miimkiin olmayan idealize bir varlik olarak betimler. Cagdaslarindan farkli olarak Emirhan
Yeniki, Sovyet asker tipinin olumsuz yonlerinin de olabilecegini gostermek ister. Koyde
molla ve kanaat &nderi sifatlartyla otoritesini muhafaza eden iskender Hazret’le yakin
iliskiler kurma cabasinda olan Kurenhafiz, Iskender Hazret’in kizi1 Gayse’yle evlenmenin
yollarin1 arar. Iskender Hazret’in gdziine girebilmek icin Ramazan ay1 boyunca teravihlere
gider, Kur’an okur. “Eiizibillahi, diye peltek bir sesle sesini titreterek Kur’'an okumaya
basladiginda orada bulunanlar bir anda susuverirdi. Kapinin arkasinda duran kadinlar ise
agizlarimt bagortiisiiyle kapatip gozyaslarim akita akita onu dinlerlerdi” (Kurenhafiz,
247). Sovyetlerin gonderdigi bu askerlerin en 6nemli 6zelligi gorevlendirildikleri yerlere
bukalemun gibi ayak uydurmalaridir. Emirhan Yeniki’nin ¢almali iblis (sarikli seytan)
olarak nitelendirdigi Kurenhafiz’in kdy halkindan baglarda destek gormesi, roliine iyi

calistigin1 gosterir.

Gayse’yle evlenme istegine Iskender Hazret’in olumsuz yanit vermesi iizerine
Devleken’t terk eden Kurenhafiz, Aklar ve Kizillar arasinda baslayan Grajdanlar
Savasi’nda (Rusya I¢ Savasi); “Mahmuzlu cizmesi, kizil pantolonu, beyaz kalpag,

boynunda duran kizil kurdelesi, viicudunda gerilmis kayisi, bir tarafta kilici, bir tarafta
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altipatlar tabancast...” (Kurenhafiz, 256) ile kizil asker olarak geri doner. Medreseye
egitim vermek iizere gelen miiderristen kdyde hatir1 sayilir, soziine kulak verilir bir
mollaya evirilen Kurenhafiz, sonunda gergek kimligiyle iskender Hazret’in karsisina ¢ikar.
Devleken basta olmak iizere Sovyetlerin niifuz ettigi Miisliiman yerlesimlerinde tesis
edilecek olan yeni sistemin basta din adamlarin1 kizaga ¢ekecegini aciklar. “Direnme artik!
Sunu bil! Senin gibi hazretlerin sonu geldi” (Kurenhafiz, 257).

Yaklasik 40 at arabas1 ve 200 kisiyle Devleken’e giren inkilap askerlerinin giyim
kusamlar1 ve silahlan cesit ¢esittir. Kimisi sivil kiyafetli elinde tiifegiyle, kimisi askeri
pantolonlu elinde tabancasiyla sokak sokak gezerler. Mutlulugu, sicakligi, sehveti temsil
eden kizil rengin Devleken halki iizerinde yarattigi tek duygu korku olur. “Ortak olan
noktalari  gogiislerine ilistirdikleri biiyiik, kizil kurdeleleriydi.” (Kurenhafiz, 256).
Kurenhafiz elindeki silahi Iskender Hazret’in kafasina dayayip Gayse nin kendisine teslim
edilmesini ister. iskender Hazret ise dldiiriilmeyi goze alir, ancak kizinin yerini séylemez.
Gayse’nin heniiz bakir ve evlenmemis olmasini, Iskender Hazret’in kizimi teslim
etmemesini Emirhan Yeniki, Rusya igerisinde yer alan Miisliman topluluklarinin

namusuna, degerlerine ve inancina olan sik1 sikiya bagliligiyla 6zdeslestirir.

Molla ve miiderrisler {izerinden yozlagma izleginin yansitildigr Cikirtke hikayesi
“Sizin bilmediginiz, bizlerinse yetisemedigi ge¢mis zamanlarin birinde eski koy
medresesinde oksiiz ve yetim bir ¢ocuk okumus” (Cikirtke, 330) ciimlesiyle baslar. Halk
anlat1 geleneklerinden masala yakin bir hikayelestirmeyle kurgulanan Cikirtke’de anlati
kisileri, insanlarin dini duygularini somiiren, riisvet alan, yalan sOyleyen kisiler olarak
karsimza cikarlar. Imam, molla ve miiderrislerin en 6nemli gelir kaynaklari dini
bayramlarda, diigiinlerde, cenazelerde aldiklar1 sadakalardir. Tatar ve Baskurt
zenginlerinden gelen bu yardimlar din adamlar1 i¢in hatir1 sayilir bir kazang kapisidir.
Medreselerin yazin tatile girmesini firsat bilerek koy kdy gezip Kur’an okuyarak sadaka
toplayan miiderris, yazin bitmesine yakin medreseye geri doner. Ge¢mis donemlerden
farkli olarak bitkin, yorgun ve yaya degil; giiclii, diri ve at arabasiyla gelisi baskisi
konumundaki sakirdi sasirtir. Miiderrisin “bize dilenmek yakismiyor! Biz, kutsal zatlardan
olmaya ¢alismalyiz! Sen miirsit olursun; ben de senin miiridin olurum Allah’in izniyle”

(Cikirtke, 333) sozleri sakirdi i¢inden ¢ikilamayacak bir girdaba siiriikler.

Koyden ayrilarak Kirgiz boylarina ulasan sakirt ve miiderris, kervanlarin gegis yolu

giizergahinda ¢adir kurarlar. Cadirin disina yesil bir bayrak asarak iceride biiyiik bir zatin
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bulunduguna yoldan gecenleri inandirmaya calisan miiderris, sakirdin nasil yol izlemesi
gerektigi konusunda telkinlerde bulunur. “Sarigini giizel bir sekilde sar, agilmasin!
Birazdan kervan sahipleri gelir. Senin duani almak icin yamina sokulacaklar. Kitaptan
basint kaldirma, soyleyeceklerini kisa tut, duani uzun oku, anladin mi?” (Cikirtke, 335).
Bu konugmalar istemeye istemeye de olsa sakirdi kirli bir oyunun igerisine ceker.
Goleman’in “gergek, ahlaki ¢irkinlikleri koruyan sessizlik komplosunu bozacak bir tehdit
teskil ettigi zaman se¢im yapmak apacik ortadadir: Dogruyu sdylemek ya da komploya
katilmak” (Goleman, 1999: 378) sozlerini tasdiklercesine anlati baskisisinin varolussal
seriiveninde kendisini kugatan aglik ve miiderrisin himayesinden ¢ikamama kaygilari,
bireyin i¢ ¢atisma yasamasina neden olur ve baskisi kaygi durumunu ortadan kaldiracak

unsuru miiderrisin sdylediklerine harfi harfine uymakta goriir.

Siirii psikolojisiyle hareket eden miiderris ve sakirt deger yargilarindan hizla
uzaklagirlar. Daha ¢ok kazanma arzusu miiderrisi tetikler. Miiderris, sakirdin genis bir
kitleden kabul gérmesini saglamak adina tipki evliyalarin, ermislerin gosterdikleri gibi bir
mucizeyi gergeklestirmesi gerektigini diisiindiigiinden vakit kaybetmeden kollar1 sivar. Bir
gece gol kenarinda konaklayan kervan sahiplerinin kiymetli iki atim1 kagirir. Ardindan
cadira donerek atlarin nerede oldugunu, kervan sahipleri geldiginde kendilerine ne
sOylemesi gerektigini sakirde anlatir. Kervan sahiplerinin gelmesiyle “Allah kullar,
yiiziiniizden okuyorum. Sizi bir stkinti buraya getirmis olmali?” (Cikirtke, 340) diye soze
baslayan sakirt, “atlarinizdan biri boz, digeri kizil doru renkteydi, degil mi?” (Cikirtke,
340) seklinde sorular yonelterek ¢adirin igindekileri hayrete disiiriir. Kolay yoldan para
kazanan, insani degerlerini yitiren miiderris ve sakirdin haftalarca, aylarca yollarda olan
kervan sahiplerini somiirme diirtiisii emege, ugrasa saygilarinin olmamalariyla paralellik

gosterir.

Namu uzak diyarlara kadar yayilan sakirdin yanina padisah hazretlerinin ulaklar
gelir. Cadirlarimi toplayip padisahin huzuruna g¢ikmak igin yola koyulurlar. Masalsi
anlatim, hikayenin bu boliimiinden itibaren kusaticilifini iyiden iyiye hissettirir. “Ugsuz
bucaksiz bozkiri, kasip kavuran sicakligin oldugu ¢olii astiktan sonra on sekizinci giin
nihayet uzak diyardaki padisahin iilkesine ulasirlar” (Cikirtke, 344). Padisahin kayip
yiiziiglinli buldurtmak istemesi tizerine miiderrisle birlikte sakirt, yeni bir entrikanin igine
dahil olurlar. Padisahin yiiziigiin bulunamamasi halinde kendilerini o&ldiirtecegini

sOylemesi korku uyandirsa da, arzu edilen nesneye ulagsma diirtiisii anlat1 kisilerini
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durdurmaz. Cikilan her basamagin ardindan istahlar1 daha ¢ok kabarir. Sakirt, padisahtan
yiiziigiin bulunmas i¢in {i¢ giin miihlet ister. Miiderris ise tellallar yardimiyla hirsizlara
mesaj gondererek miirsit hazretlerinin (sakirdin) gazabina ugramadan yiiziigiin kendilerine
teslim edilmesini ister. Hirsizlarin yiiziigii ulastirmalarinin ardindan mucizevi bir olayla
padisahin karsisina ¢ikilmasi gerektigini diisiinen miiderris, sarayin bahgesinde bulunan
devekuslarindan birine yiiziigl yutturur. Sakirt bir mucizeyi gerceklestirmis gibi yiiziigiin
padisahla bulusmasin1 saglar. Padisah, sakirdin biiyiik bir zat olduguna inanmak igin
kendisini miiderrisin olmadigi bir alanda son kez imtihan eder. Avucunu kapayarak elinde

ne oldugu sorusunu sakirde yoneltir.

“Evet, muhterem miirsidin(!) vakti tiikkendi! Artik son saatleri... Ne kadar hilekarlik yapsan
da sonu mutlaka geliyor artik! Gitti bas, gitti, diye diistintip kii¢iik miirsit iiziintiiyle kendi kendine:
Ah, ¢ekirge, ¢ekirge! Bir sigradin, kurtuldun, iki sigcradin, kurtuldun, ti¢ sicradn, yine kurtuldun!
Fakat dordiinciide kurtulamadin, yakalandin!” (Cikirtke, 355) diye soguk terler doken sakirde
padisah avucunu acgarak elindeki yesil ¢ekirgeyi gosterir. Padisahin kiziyla evlenme sansini
yakalayan sakirt, miiderrisi de yanindan ayirmaz. Padisahin 6liimiinden sonra yerini alan
sakirt akilli, adil ve sefkatli bir idare anlayisiyla {ilkesini yonetir. “Eskiden biitiin masallar
béyle biterdi. Neden derseniz, halk her zaman iyi padisah gormek isterdi” (Cikirtke, 358).
Masals1 anlatimin ardindan diyaloglarla iki kisi lizerinden degerlendirmelerin sunuldugu
hikayede, giicii eline geciren kisinin kim olursa olsun altinda bulunanlara eziyet etmesi
gerektigi anlayisi kirilmak istenir. Emirhan Yeniki, masalin biiytilii atmosferinden ziyade
davranis kazandirmaya yarayan yoniinii Cikirtke hikayesinde 6n plana ¢ikarir. Onun
goziinde insan, diisiinmeden, sorgulamadan bir kimseye/nesneye aklini, hayatin1 teslim
etmemelidir. Idareciler de insanlar1 iyi olmaktan cikaracak ve farkli yollar denemesine
neden olacak uygulamalardan uzak durmalidir. Baski ve korku imparatorlugu yaratarak
bireyi yildirmaya ¢alismak, ekonomik anlamda onu bir ¢ikmaza siiriiklemek labirent etkisi
yaratarak tiim toplumu kusatir. Emirhan Yeniki, Cikirtke hikayesiyle totaliter rejimin
sicakligint  hissettirdigi yillarda halkin bekledigi ve 0Ozledigi yOnetimi/yoneticiyi

somutlastirma arzusundadir.

Toplum nezdinde kabul gérmeyen veya karsilik bulmakta bir zamana ihtiya¢ duyan
siyasal gelismeler, kaos ve bosluk ortamindan nemalanmak isteyen kisiler i¢in uygun
zemini yaratir. Sibizgi, Biirik... Tiigerek Bula ve Mandarin Satugt hikayelerinde, makam ve
paranin kendilerine sagladigini diisiindiikleri ayricalikla toplumun diger kesimleri tizerinde

tahakkiim kurmaya ¢alisan kisiler, olumsuz karakterler olarak sunulur. Bu kisiler,
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toplumun kilcal damarlarina kadar niifuz ederek insanlar1 yalmizca fiziksel varliklarim
devam ettiren birer nesne olarak goriirler. Mandarin Satu¢i hikayesi, “S” sehrinin
havaalaninda 48 saattir bekleyen bir akademisyenle Norilski’den heniiz havaalanina gelen
Kafkasyali bir tacir arasinda gecen diyaloglarla hareket kazanir. Kafkasyali tacirin
akademisyenlik, doktorluk, miihendislik gibi meslekleri kii¢iimseyerek kendi yaptigi ise
kiymet addetmesi; yaninda olan okul ¢agindaki yegeninin de okumasina gerek olmadigini
vurgulamasi Kkarsisinda anlati bagkisisi akademisyen hayrete diiser. Anlati baskisisi,
Moskova’ya gidecek ilk ucakta yer olmamasina ragmen bir yolunu bularak ugakta
kendisine yer agtiran Kafkasyali tacirden dort saat sonra Moskova’ya ulasir. Moskova’ya
varan akademisyen gittigi otelde yer bulamaz. Lobidekilere sdylendigi esnada
merdivenlerden inen siyah takim elbiseli, boyali iskarpinleriyle Katkasyali tacirle
karsilasir. Tek bir odanin dahi olmadigi otelde nasil yer buldugu sorusuna Kafkasyali
tacirin “e, dedi ihtiyar, manali bir sekilde giiliimseyerek. Bu ise hi¢ sasirmayin.
Biliyorsunuz ya, simdi bizim gibi (o bunu o6zellikle vurguladi.) siradan insanlara her yerde
kapt acik, kiymetlim” (Mandarin Satugi, 363) seklinde cevap vermesi, anlati baskisisi

akademisyenin kendisini degersiz bir obje olarak diistinmesine neden olur.

Biirik... Tiigerek Bula hikayesinde degersizlesme kaygis1 anlati bagkisisi Kamali
Agabey’i kusatir. Yazarlar Birligi liyesi, ge¢miste pek cok dvgliye mazhar olmus Kamali
Agabey, giyim kusamina onem veren bir kisidir. Yeni bir bork almak icin kapr kapi
dolasan, fakat bir netice alamayan Kamali Agabey, bir kisi tarafindan magazanin arka
kismia yonlendirilir. Kendisine ¢ok istedigi halde aradigi borkiin burada da bulunmadig
sOylenir. Kamali Agabey’in hemen ardindan odaya gelen sik giyimli, durumu iyi bir
delikanliy1 ise magaza yoneticisi sicak bir ilgiyle karsilar. Delikanliya satis gérevlisi olarak
magazada calisan Nesime’nin gizli bdlmede olan borkleri gostermesini ister. Firsat
esitsizligi ve cikar cevrelerinin sahsa 6zel takindiklari tavirlar, bireyi ve toplumu sosyal
adaletsizligin atmosferi igerisinde hapseder. Kamali Agabey’in odadan ayrilmasiyla iki
yonetici arasinda gecgen diyaloglar, ¢ikar ¢evrelerinin menfaatleriyle celisecek bir durumla
karsilagtiklarinda kendi aralarinda da bir g¢atisma yasadiklarimi taniklik eder. Bir
yoneticinin Almati’daki bacanaginin mektupla kendisinden bork istemesi ve mektupla
beraber bir koli sucuk gondermesi, sucugun lezzetini biiyiik bir istahla anlatan ydnetici
karsisinda diger yoneticinin “yedirdigin mi var, kdfir!” (Birik... Tiigerek Bula, 366) diye
cevap vermesi, bilyiik pastadan herkesin nasiplenmek istemesinin bir yansimasidir. “Iste,

dostlar, sapkanmin yuvarlak olduguna inanmigsinizdir artik! Diledigine doniip doniip
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geliyor, istemediginden de yine doniip doniip uzaklasiyor” (Birik... Tiigerek Bula, 366)
climleleriyle tamamlanan hikdyede Emirhan Yeniki, sosyal adaletsizligin bireyleri insani
degerlerden hizla wuzaklastirmasindan ve paranin giici karsisinda  bireylerin

distiikleri/dusiirdiikleri durumlardan duydugu rahatsizlig: dile getirir.

Sibizg1 hikayesinde polis teskilatinin ortadan kalkacak olmasi haberini aldiktan
sonra komiinizme gegisin gergeklesecegini Ongdren anlati baskisi Frants Ferrohovig,
sistemin getirecegi yenilikleri diisiinmek yerine nasil para kazanacaklari konusunda ekip
arkadaslariyla istisarede bulunur. “Carlar, yonettikleri kitlenin bagliligin1 saglamak igin
devasa bir biirokrasi ve acimasiz gizli polis gibi aygitlar kullanirlar” (Bahargicek, Agir,
2014: 5). Carlik doneminden kalma otoriteyi yikmak ve polisi lagvetmekle baslayan
siirecin akabinde “tiim kolluk teskilatlar1 yerine ilk asamada 1917 yilinda yerel diizeyde
Militsia Orgiitleri kurulur. (...) Yeni yerel kolluk orgiitlenmesi Militsia’nin otoritesi ise
Kizil Muhafizlar isimli fabrika iscileri tarafindan olusturulan kolluk teskilatlanmasi
tarafindan zayiflatilir” (Tataroglu, 2018: 11). Yeni devlet diizenine geg¢is siirecinin sancili

oldugu iilkelerde uyanik tipler krizi firsata cevirmekte ge¢ kalmazlar.

Frants Ferrohovig, polisin yerini alacak kolluk kuvvetleri i¢in vakit kaybetmeden
diidiik iiretimine gecilmesi gerektigi fikrini arkadaslariyla paylasir. Diger anlat1 kisileri Isci
Islam Selehovig, Muhasebeci Roman Illarionovi¢ ve Birim Miidiirii Vasiliy Ivanovig
baslangigta ne yapacaklar1 konusunda kararsiz kalirlar. Kendilerini yonlendiren, ¢ikmazin
icinden ¢ekip ¢ikaran kisi Frants Ferrovig¢ olur. Bir tasla iki kus vurmay1 hedefleyen anlati
baskisisi, ilk is olarak kendisine muhalif durumda olan Vasiliy ivanovi¢’i partinin isini
aksatiyor gerekcesiyle tehdit ederek ise dahil olmasmi saglar. ikinci olaraksa iiretecekleri
diidiikler sayesinde parti yonetiminden takdir gorecegi ve parti igerisinde iyi bir mevki elde
edecegini diisiiniir. Uretimde kismen basar1 saglansa da arz talep dengesinin kurulamamasi
sonucunda pek ¢ok diidiik Frants Ferrovi¢ ve ekibinin elinde kalir. Anlati bagkisisinin
yerine atanan baskan vekili Islam Selehovig ise, ellerindeki diidiiklerden zarar etmemek
adina, diidiigiin iizerinde oynamalar yaparak onu bir miizik aleti olan kuraya
doniistiirmenin yollarini arar. Tanrisal konumlu gdzlemci anlaticiyla kurgulanan hikayede
“istihkamci ya, talebin hangi alanda oldugunu biliyor ¢akal!” (Sibizgi, 201) sozleri,
Emirhan Yeniki’nin iilkedeki degisim siireclerini iyi etiit ettigini gostermesi bakimindan
onemlidir. Yeniki’nin bu dikkati, Stevick’in “gergek bir romanci, bize dis diinyanin

gercegiyle siibjektif tecriibenin cazibesini birlikte sunar” (Stevick, 2010: 82) diisiincesinin
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kurgusal evrende nasil karsilik buldugunun gostergelerinden biridir. 1909 yilinda dogan,
2000 yilinda 91 yasinda vefat eden Emirhan Yeniki, mensubu oldugu toplumun
dinamiklerini iyi bilen ve kriz anlarimi firsata ¢evirmeye c¢alisanlara karsi net bir durus

sergileyen bir yazar olarak karsimiza ¢ikar.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerindeki kadin ve erkeklerin agklarinin 6niindeki engel
cesitlilik gosterir. Kim Cirladi?, Ikingi Kiinni ve Bir gine Segetke hikayelerinde savas;
Feridun bilen Firaye, Sayaru, Bir Siiz ve Tiingi Tam¢ilar’da para; Unitilmas Minutlar’da
mahalle baskis1 ve Yalgizlik’ta ihanet olarak karsimiza cikar. Yalgizlitk hikayesinin anlati
baskisisi Tamara Sergeyivna, Savas sirasinda esinden ayr1 diismiis bir kisidir. Sovhozlarda
basuzman olarak c¢alisan Tamara Sergeyivna, sicak catismalarin yasandigi savas
ortamindan ii¢ yasindaki ¢ocugunu ve sovhozundaki hayvanlar1 yanina katarak uzaklasir.
Boreli sovhozuna dogru ii¢ hafta siiren tren yolculugu sirasinda ¢ocugunu ve hayvanlarinin
pek cogunu kaybeder. Yirmili yaslarin sonunda Boreli Sovhozu’na ayak basan Tamara
Sergeyivna, otuz bes yasina kadar acinin yarattigi silinmislik ve soyutlanmislik hissiyle
yasamini idame ettirir. Otuz bes yasma geldiginde kendisini bu bunaltt halinden

kurtaracagini diislindiigii Petya Kotov’la tanisir.

Okumus, gorgiilii, entelektiiel sifatlar1 vurgulanan anlati bagkisisi Tamara
Sergeyivna’nin aksine Petya Kotov, egitimsiz, ¢apkin, vurdumduymaz bir kisi olarak
sunulur. Petya Kotov’un fiziksel goriinimii ve gekiciligi, Tamara Sergeyivna’ya kadin
oldugunu hatirlatir. Baglarda cinsel ihtiyaglarin1 gideren bir nesne olarak gordiigii Petya
Kotov’a zaman gectikge bilyiik bir agkla baglanir. Petya Kotov ise huylu huyundan
vazgecmez dedirtecek bir profil ¢izer. Kendisine bliyiik bir hayranlikla bakan, hi¢bir
karsilik beklemeden seven kadinlart maddi ve manevi agidan somiirme gelenegini
strdiiriir. “Ciftlikte ¢alisan swradan kizlarla istedigi gibi konusuyor. Bu hakki kendinde
goriiyor. Biraz kiiltiirlii kizlarla konusurken ise egilip biiziiliiyor ve elleriyle narin
hareketler yaparak onlara sizler, bizler diye hitap ediyor” (Yalgizlik, 125). Petya
Kotov’un kadinlar nezdindeki kotii, toplumun diger fertleri nezdindeki umursamaz kisi
algisi, Tamara Sergeyivna’nin ugraslariyla kirilmaya calisilir. Sovhozda kaldigir yer
tyilestirilir. Sovhoz yoneticileri tarafindan kendisine Petya Vasilevi¢ denmeye baslanir.
Giyim kusami, yeme i¢me kiltiirii degisir. Ancak “erkek kendini ve kadinlari, asil
gerceklerine uygun olarak degil, fiziksel giic, iktidar ve otorite metafiziginin gerekliligine

uyan soyutlamalar araciligiyla goriir” (Gruen, 2008: 51). Petya Kotov, mesai arkadaslariyla
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gece yasadiklarini paylagsarak mahremiyeti hige sayar. “Gordiiniiz mii, Kimi ayarladim?”

(Yalgizlik, 129) sorusuyla da kendi egemenligini diger erkekler karsisinda ilan eder.

Anlat1 bagkisisi, Petya Kotov’a olan inancini yitirmez. Onun kendisini
degersizlestirme c¢abalarmmi gormezden gelir. Leningrad’a altt aylik bir kurs igin
gonderilecek mekanik is¢isinin asik oldugu kisi Petya Kotov olmasini dahi saglar. Petya
Kotov ile Tamara Sergeyivna mektup araciligiyla iliskilerini siirdiiriirler. Ask sozciikleriyle
doldurulan mektuplarin muhtevas1 zamanla degisir. Tamara Sergeyivna, Petya Kotov
tarafindan “yolunacak kaz” olarak goriilmeye baslar. “Benim sana epeyce bir borcum
birikti gibi.” (Yalgizlik, 132). Hikdyenin kurgusunu desteklemek maksadiyla kullanilan
mektupta Petya Kotov, anlat1 baskisisini ¢ok gegmeden ihanetle de tanistirir. “Ben yalniz
donmiiyorum. Evli bir adam olarak doniiyorum. Bir kizil seytani sevdim. Biz seninle goniil
eglendirdik. Ancak artik evlenme vakti geldi ¢atti. Sakin ha sinirlenme! Aramizdaki iligkiyi
bitmis olarak kabul et!” (Yalgizlik, 132). “Biz erkekler beden kardesimizi ihmal ederiz.
Asirt act ya da zevkin buz gibi ya da yakici anlart disinda bir bedenimiz oldugunu
duymayiz. Salt psisik benimizle dis diinya arasinda sanki higbir sey yoktur. Buna karsilik
kadinda, beden i¢i duyumsamalarinin canliligindan o6tiirii dikkat siirekli uyarilir. Her an
diinya ile kendisi arasinda bedeninin varligin1 duyar kadin. O bedeni hep kendi Oniinde
tutar. Kimi kez koruyucu bir kalkan, kimi kez nazik bir rehine gibi” (Gasset, 1999: 160).
Petya Kotov’un cinselligi, aski ve yasami baska bir bedende tatma arzusu, Tamara
Sergeyivna’nin kendisini cinsel anlamda yetersiz gormesine ve platonik bir ask yasadigini
fark etmesine neden olur. Thanetin kiskacinda kalan anlati bagkisisi bunalti halinden

kurtulusu, Boreli sovhozundan kagmakta bulur.

Refah i¢inde yasama arzusu ve toplumda sayginlik gérme diirtiisiiyle goziine perde
inen anlati bagkisisi Dilara’nin, bir vapur yolculugu sirasinda cinselligi ve aski hatirladigi
Sayaru hikayesi, arzu edilen nesne konumundaki diger anlati kigisi Haris’i elde etme
miicadelesine doniigiir. Kendisinden yirmi dort yas biiyiik olan esinden ayri olarak tek
basina yolculuga ¢ikan Dilara, soyut hapis halinden kurtulur. “Ask, yalmzca iki birey
arasindaki karsilagma ve kapali iliskiler degildir. O, bir kurma islemidir. Artik Bir’in degil,
Iki’nin bakis agisindan bir yasam olusur” (Badiou, Truong, 2011: 32). Anlat1 baskisisi
esiyle paylastig1 hayata hicbir surette Iki’nin bakis agisiyla bakamaz. Paranin tahakkiimii
altinda labirentlesen diinyasinin disinda bir diinya oldugunu ancak o atmosferden

uzaklasinca anlar.
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Dilara, vapurun arka kisminda biiyiik bir keyifle eglenen gencleri gériir. Ug
delikanli ve bir kizdan olusan bu grubun igerisinde elinde yazmayla oturan Haris dikkatini
ceker. “Bir anda yazmayi tutmak, yiiziine siirmek istedi. Nedendir bilinmez vurdumduymaz
ve mutlu olmayr arzuladi. Daha her sey bitmedi. Bitmedi” (Sayaru, 168). Sayaru
hikdyesinde Dilara’nin baglangicta Haris’e duydugu hisler cinsel kokenlidir. Vapur
yolculugunda esini yaninda istememesinin arka planinda cinsel tatminsizligi giderme
arzusu yatmaktadir. “Ayaklarina kadar uzanan ipek geceligini giyerek aynanin karsisina
gecti. Derin diisiincelere dalarken dolgun, siki gogiislerini oksamaya basladi. Evet, geng,
saglikli ve giizel hald” (Sayaru, 171). Fiziksel ihtiyaglarin siir esiginin asilmasi bireyi
daha cesaretli olmaya, hizli hareket etmeye ve sonuca bir an dnce ulagsmaya tesvik eder.
Anlat1 bagkisisi Dilara ¢ok gegmeden genglerle tamigir. Kendisine hayati hakkinda
yoneltilen sorularda evli oldugunu, okulu bitirir bitirmez zengin bir adama bel bagladigini
gizler. Ekonomi Boliimii’nii bitirdigini ve taninmis bir ekonomist oldugunu agiklar.
Dilara’nin bu davranisi, Haris’in dikkatini ¢ekmek isteginin yani sira bir kimlik

edinememenin yarattig1 huzursuzluk ortamindan kacist da simgeler.

Dilara, diger anlat1 kisileriyle sohbeti sirasinda Haris’in sevdigi bir kadin oldugunu
Ogrenir. Edinilen bilgi, anlati bagkisisini durdurmak yerine daha da kamgilar. Cinsel
duygular yerini kiskanglik hissine birakir. “Kiskang kisi, baskalari tizerinde hakimiyet
kurma istegiyle sevdigini sandig1 insanlarin yasam enerjilerini yiyip bitirir” (Blévis, 2010:
19). Dilara, vapurda gecirilen siire zarfinda Haris’i géz hapsine alir. Haris’in elindeki
yazmay1 elde etmek i¢in genglere lades oyunu oynamayi teklif eder. Kurban olarak, Haris’1
secer. Haris’in bir anlik boslugundan faydalanarak lades dedirtir ve yazmay1 kendisinden
alir. Anlati bagkisisini yonlendirici kisi pozisyonunda etkileyen Haris, Dilara’nin yazmay1
boynuna baglamasiyla bulundugu ortami terk etmek zorunda kalir. Diger anlat1 kisilerinin
de yanindan ayrilmasiyla Dilara, yalniz kalir. G6ziinii biiriiyen elde etme hirsinin aksine,
liks bir kamarada yolculuk etmesi ve maddi yonden genglerden ¢ok da iyi bir durumda
olmas1 sebebiyle yalniz birakildigini disiintir. Kamarasia ¢ekildikten sonra Haris’in
arkadaglar1 tekrar Dilara’nin yanma gelirler. Haris’in sevgilisi ve durumlar1 hakkinda
bilgiler verdikten sonra yazmay: iade etmesi konusunda ricada bulunurlar. Kiskanglik
hissinin inatlasmaya evrildigi anlati bagkisisinde yazmay1 yalnmizca Haris’e teslim etme
fikri agir basar. Genglerin kamaray1 terk etmesiyle Haris’1 beklemeye baslayan Dilara,

liziintii ve merak duygularinin yarattig1 kaygi héliyle uykuya dalar.
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Cinsel ¢ekimin giiciiyle diisiinmeden hareket ederek Haris’i kendinden uzaklastiran
Dilara, kurgunun son boliimiinde cinsellik-kiskanglik-inatlasma dongiisiinden siyrilarak
aski yakalar. Fiziksel bir biitiinlesmeden uzak, platonik diizeyde karsimiza c¢ikan askin
anlat1 baskisisi tlizerinde biraktig1 etki derinden hissedilir. Kamarasindan c¢iktiktan sonra
gengleri aramaya koyulan Dilara, uyudugu sirada vapurun yanastigir bir iskelede bazi
yolcularin indigini &grenir. Haris’in vapurdan ayrilan yolcular arasinda yer aldiginin
farkina varmasiyla iskeleye yonelir; ancak yetisemez. Iskeleden ayrilmakta olan vapurun
ki¢ kismina kosarak askini haykirir. “Haariiss/” (Sayaru, 185). Tiikenmislik hissiyle
elindeki yazmay1 Idil Nehri’nin sularina birakan anlati baskisisi, umutlarini da geride

birakmis olur.

Riiya ilizerinden kurgulanan Unitilmas Minutlar hikayesinde anlat1 baskisisi Kerim
Agabey’in asik oldugu Remziye Abla’yla bir araya gelmelerine engel teskil eden unsur
mabhalle/cevre baskisidir. Ellili yaslarinda olan Kerim Agabey ile kirkli yaslarinda olan
Remziye Abla, ikinci baharlarin1 yasamak isteyen Kisiler olarak hikayede sunulurlar. Uzun
yillardir Banu Abla’yla evli olan Kerim Agabey’in duygular1 degisir. Yeniden sevmek,
asik olmak ister. Remziye Abla’yla olan karsilikli hisleri ¢ok ge¢meden yakin ¢evreleri
tarafindan O6grenilir. “Ask iki kisiliktir; ancak 6zellikle sonuglar1 bakimimdan toplumsaldir.
Olustugu andan ya da sezildigi andan baslayarak baskalarina agilir ve boylece bir dizi dis
engele carpar. O, savunulan bir sey olmaktan cok hor goriilen, hatta zaman zaman
asagilanan bir seydir. Benimsenen bir sey olmaktan ¢ok yadsinan bir seydir” (Timugin,
2010: 7). Hikayenin diger anlati kisileri Kerim Agabey’in esi Banu Abla, oglu Bulat;
Remziye Abla’nin esi Giymran Agabey, kizi Emma tarafindan olusturulan aile
mahkemesinde asiklarin durumlari hakkinda herkes soz hakkini kullanir. Emirhan Yeniki,
Unitilmas Minutlar’da, askin genglik-olgunluk-yaslilik doénemlerinin herhangi birinde
kisilerin karsisina ¢ikabilecegi, insanoglunun bu durum karsisinda gosterecegi refleksin ve
takinacagi tavrin kisileri toplumdan soyutlamaktan uzak bir diizlemde seyretmesi gerektigi

uzerinde durur.

Diger anlat1 kisilerinden soz alarak konugsmaya baslayan Banu Abla, Kerim Agabey
ile Remziye Abla arasinda yasanan iliskiyi ilk onaylayan kisi olarak karsimiza ¢ikar. TepkKi
vermesi diisiiniilen ilk kisinin destek veren ilk kisi olarak sunulmasi, aska kosulsuz
teslimiyetin beklendiginin bir gostergesidir. “Cehennem atesini tizerlerine salsan da onlart

hi¢bir sekilde agsklarindan vazgegiremeyeceksin!” (Umitilmas Minutlar, 328). Banu
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Abla’nin aksine Giymran Agabey bu iliskiyi once kabul etmez. Disisini baska bir erkekle
paylasmak istemeyen bir hayvanin iggiidiisel davranislarini sergiler. Anlati kisisi, cinsel
anlamda yetersizlik ve esini mutlu edememe algisini ortadan kaldirmak igin kendisine
kurban olarak sistemi seger. Partinin  “kolektif yasam” sdyleminin bireyleri
cesaretlendirdigini ve aldatmaya tesvik ettigini vurgular. “Bana diyecek ne kaliyor ki? Bos
ver! Canlari cehenneme! Zaman béyle.” (Unitilmas Minutlar, 329). Emirhan Yeniki, parti
politikalarin1 zaman zaman elestiren bir tavir sergilese de, alt metinde ask konusunda

higbir gerekcenin bahane olarak one siiriilemeyeceginin altini ¢izer.

Kerim Agabey’in oglu Bulat ile Remziye Abla’nin kiz1 Emma, biiyiiklerin ardindan
sOz alarak anne ve babalarinin iligkileri hakkinda goriis bildirirler. Felsefe doktoru Bulat’in
olumsuz, iiniversite 6grencisi Emma’nin ise olumlu yonde kanaat bildirmeleri, kisilerin
egitim diizeyleriyle aile dis1 yakinlagmalara yaklasim konusunda bir paralellik
bulunmadigini gosterir. Bulat’in babasi Kerim Agabey’in baska bir kisiyle birlikte olacagi
endisesini duymasi, annesi Banu Abla’y1 koruma giidiisiiniin tezahiiriidiir. Evin tek erkegi
kalma durumu, babasmin iligskisine raz1 gelmesine engel olur. Emma’nin olumlu yonde
goriis bildirmesinde ise annesine duydugu biiyiik sevginin yaninda, bir kadin
dayanigmasinin yattig1 diisiiniilebilir. Kendisinin de bir zaman geldiginde ayn1 duygulari
yasayabilecek olmasit Emma’nin annesiyle empati kurmasina neden olur. “Babama ¢ok
tesekkiir etmek istiyorum. O da sonunda agkin ne demek oldugunu anlamis. Bu ¢ok, ama

¢ok onemli. Skandal yok, tehdit yok...” (Unitilmas Minutlar, 330).

Kurgunun son boliimiinde kan ter i¢cinde derin uykusundan uyanan anlati bagkisisi
Kerim Agabey ger¢ekle ylizlesir. Riiyada agkini ilan ettiginde en biiyiik destek¢isi olan esi
Banu Abla’nin anlati baskisisi iizerinde ¢evre baskisini hissettiren en énemli kisi oldugu
goriillir. “Kafam birazcik kaldirsan baskasimin karisina bakma, gozlerini oyarim, diyor”
(Unitilmas Minutlar, 330). Cevrenin kiskacinda tiiketilen yasam, bireyi kendi olmaktan
¢ikarir. Zaman igerisinde bireyin toplumdan soyutlanmasina, kendi yarattigi hayal
diinyasinda yeni bir hayat diizenini sekillendirmesine zemin hazirlar. Tesis edilen diinyada
yakinlara yer verilmez/verilmek istenmez. Kerim Agabey’in yasadigi kaygi durumu
Ogrenilmis caresizlikten ileri gelmektedir. Anlati baskisisinin “Allah uzun omiirler versin
Banu Ablaniza!” (Unitilmas Minutlar, 330) sézlerinin altinda bu kabullenis durumuna

ironik bir gonderme yatar. Emirhan Yeniki, bireyin yasam seriiveni icerisinde gecirdigi
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degisim/doniisiim siireglerinde ¢evrenin olumsuz etkisinden oOte, kendi karar verme

yetkisine saygi duyulmasini bekler.

Kendisiyle ve gevresiyle iletisim kurmakta zorlanan, yalmzlhigi bir kagis olarak
goren ve attif1 adimlan diistiinmeden somutlagtirma ¢abasinda olan bireylerde kotlimserlik
hali ortaya c¢ikar. Birey, karsilastigi her durumu/kisiyi kendi ¢ikmazlarinin yarattigi bu
kotiimserlik haline gore yorumlama yoluna gider. Anlati bagkisisi Selim Galimovi¢’in
basindan gecen bir olayin kurgulandig1 Kiz hem Seget hikayesinde, kotlimserlik halinin
son bulmasi, bireyin tattig1 pismanlik duygusuyla gerceklesir. So¢i’den Anapa’ya vapurla
seyahat eden Selim Galimovi¢ birinci sinif kamaralarda yer bulmakta ge¢ kaldigi icin
ikinci sinif ¢ift kisilik kamarada yolculuk eder. Odaya yerlesir yerlesmez giiverteye ¢ikan
Selim Galimovig iskelede bulunan geng bir kizla sevgilisi oldugunu diisiindiigii geng bir
erkek arasinda yasananlara taniklik eder. Heniiz ikili bir iliskide bulunmadigi, yalnizca hal
ve hareketlerini gozlemleyerek ¢ikarimlarda bulundugu gengleri elestirir. “Bu cilveli kiz
bana gsiipheli gibi geldi. Rahat yasamaya aligmis “hiir” genglerden olabilir! (...) Kimin
paraswyla geziyorlar, Allah bilir!” (Kiz hem Seget, 399). Anlati baskisisi erken yaslarda
tatile gidebilmenin imkénsiz oldugunu, kendisinin bile miihendis olarak kirkli yaslari

devirdikten sonra tatile gidebildiginin altini ¢izer.

Kamaraya dondiigiinde oda arkadasinin, elestirdigi kiz oldugunu goren Selim
Galimovig biiyiik bir sok yasar. Igten ige sinirlenen anlat1 baskisisinde, geng bir kizla ayni
kamarada kalacak olmanin yarattigi kaygi durumu ortaya ¢ikar. Geng kiz1 kendisinin cinsel
arzusunu giderecegi bir obje olarak gormekten 6te, onun kendisini bastan c¢ikaracagini
diigiiniir. Parasin1 elde etmek maksadiyla geng¢ kizin tiirlii yollara bagvurabilecegini yine
aklindan gecirir. Aksam restoranda icki tiikettikten sonra kamarasina gelip sizan anlati
baskisisi uyandiginda saatinin kolunda olmadigini fark eder. Gece boyunca kamarasina
dénmeyen geng kizi su¢lu ilan eder. Manevi yonii korlesen, maddiyatin kiskacinda sikisan
husustaki diisiinceleriyle ortlisen bir gériiniim arz eder: “Kétiiliik hakikaten de metafiziktir,
clinkii kdtiiler sadece su ya da bu yonde degil, tamamen kotii olmaya yonelik bir tavir
benimserler. Kétiilikk temelde tamamen bozulmaya yoneliktir” (Eagleton, 2011: 48). Geng
kizla goriiserek bilgi almak yerine olayr bir hirsizlik hadisesinin yasandigini 6ne siirerek

kaptanlik makamina kadar ulastirir.
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Diyaloglar kullanilarak diger anlati kisilerinin kurgunun igerisine dahil edilmesiyle
olay bir hirsizlik sorusturmasina doniistiiriiliir. Kaptan yardimcisi tarafindan kat gorevlisi,
geng kiz ve gemideki bagka kisi/kisiler slipheli olarak degerlendirilirken anlati bagkisisi
siipheliden ¢ok suglu pozisyonuna koydugu genc¢ kizi kendi basina aramaya koyulur.
Aradig1 geng kizi iki erkekle birlikte restoranda sampanya yudumlarken goriir. “Sampanya
patlatmak icin onemli bir sebebin olmast gerek!” (Kiz hem Seget, 410). Kotiimserlik
halinin tiim yo6nleriyle egemen oldugu anlarda birey, etrafinda yasanan hadiseleri saglikli
bir sekilde muhakeme etmekten uzaklasir. Anlati baskisisinin “bu tipler gercekten de...”
(Kiz hem Seget, 411) sozleri pesin hitkiim vermesine, yargisiz infazda bulunmasina neden
olur. Novorossiyski Limani’nda vapurun mola verdigi sirada kaptan yardimcisinin daveti
lizerine Selim Galimovi¢’in kamarasina gelen iki polis tahkikat baslatir. Geng kizin biitiin
esyalar1 aranir. Kendisiyle birlikte eglendigi iki delikanli da sorusturulur. Polislerin yapmis
oldugu tahkikatta saat bulunamasa da geng kizin ve delikanlilarin sugsuz oldugu anlasilir.
Biiyiik bir pismanlik duyan anlati baskisisinin kotiimserlik hali ortadan kalkar. Vapurdan
ayrildig1 sirada iskelede yiirtirken ellerini montunun cebine atan Selim Galimovig saatini
bulur. “Ah, unutkan bas! Ise yaramaz bos kafa! Basimi taslara vururdum; ama artik ¢cok
ge¢!” (Kiz hem Seget, 421). Duyulan vicdan azabi anlati bagkisisinin kendisini
sorgulamasina, kotiimserlik halinden siyrilarak iyimserlik yolculuguna ¢ikmasina yardimei
olur. Emirhan Yeniki i¢in her insan kiymetlidir. Sadece bu kiymetin ortaya ¢ikmasinin yeni

yasanmisliklara ve farkindaliklara ihtiyaci vardir.

Yoksulluk izleginin kurguyu sekillendirdigi Maturlik hikayesinde yoklugun ve
eksikligin parayla degil, sevgisizlikle bir sorunsal haline geldiginin altini ¢izen Emirhan
Yeniki, bu gergekligin farkina varabilmeleri adina anlati kisilerini bir yolculuga ¢ikarir.
Emirhan Yeniki “dnceden, ¢ok onceden yasanmis bir olay. Ama hadla bugiin olmus¢asina
goziimiin oniinde” (Maturlik, 216) ciimleleriyle anlatinin heniiz baslarinda okuyucuyu
gerceklik diinyasina ceker. Medreselerin tatile girmesiyle ailelerinin yanina gitmek ig¢in
yola koyulan ii¢ 6grenciden gézlemci anlatici konumundaki 6grenci, arkadasit Bedretdin’in
profili hakkinda bilgiler verir. Basarili bir 6grenci olusunun altinda yoksullugun getirdigi
caligmak zorunda olma duygusunun yattig1 vurgulanan Bedretdin’in evine yapilan ziyaretle

bambaska bir giiclin kendisini tetikledigine sahit olunur.

Yikik, viran vaziyette olan, kuliibeden hallice evin dis goriiniimiiyle hayrete diisen

anlatt kigileri evin igine girdiklerinde de benzer bir manzarayla karsilagirlar. “Evin
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baskéosesinde tistiine enlemesine kege yayilmis biiyiikce bir divandan baska iki sandalye,
bir tabure, ocagin basinda da kiitiikten bir oturak vardi. Iste esyalarin hepsi bu kadard”
(Maturlik, 220). Yoksulluk izleginin maddi yoksunlukla paralellik, manevi doygunlukla
farklilik gosterdigi anlatida Ogrenciler, kosulsuz bagliligi simgeleyen biiyiikk bir sevginin
varhigma taniklik ederler. Yoksulluk sorunsali genel gecer kabiiliin aksine, aile fertlerini
birbirlerinden uzaklastirmak yerine Kkenetleyeci yoniini sergiler. Ev sakinlerinin
Bedretdin’e, Bedretdin’in de ev sakinlerine duydugu sevginin giicii dylesine saglam
temeller tizerine oturtulmustur ki (anne, baba, gocuk ve aile sevgisi) yoksullugun
psikolojik diizlemde agmasi muhtemel yaralara firsat verilmez. “O ¢ocugun anasi,
kendisiydi. O emzirmisti, ona gogsiinden siitiinii o vermisti! O, ne de olsa bu yakisikl

delikanlinin anastydi.” (Maturlik, 223).

Yoksullugun bireyi kusatarak toplumdan uzaklastirma yonii vardir. Toplumsal
dislanmay tetikleyen bu durum “bireylerin ya da hanelerin; ya kaynaklardan ya da daha
genis bir Olgekteki cemaatle veya toplumla sosyal baglar kurmaktan yoksun birakilmalari
stireci” (Marshall, 1999: 150) olarak da tanimlanir. Evine gelen arkadaslarina kendi yaptigi
keman1 gdsteren Bedretdin, arkadaslarimin dikkatini {izerine c¢eker. Yoksullugun
kiskacindaki bireyin teslimiyet¢iligi Bedretdin’de goriilmez. Sosyal g¢evrenin odaginda
kalma veya i¢inde bulundugu toplumun siradan bir iiyesi olarak kabul edilme arzusu, anlati
bagkisisini iretmeye, tirettigi materyali icra etmeye tesvik eder. “Bedretdin ugrasa ugrasa
sonunda kemanini akort etti. Omzuna yerlestirdi. Keman yayina benzeyen ¢cubukla ¢almaya
basladi. Kemanin sesi ¢ok zayif, civciv sesinden daha gii¢siiz ve inceydi. Lakin o anda o ses
bile bizim goniillerimizde ¢ok hos, ¢ok derin bir seda birakmaya yetti” (Maturlik, 223).
Bedretdin’in ne kadar ¢ok okudugunu ispat etme c¢abasi da kayda degerdir. Metruk bina
hiiviyetindeki evlerinde 6nem atfettigi nesnelerden biri de kitaplaridir. “Haydi, ben size
kitaplarimi gostereyim!, dedi ve pencerenin iistiine yapilmus kiiciik asma dolaptan bir yigin
kitap alip bize uzatti. Bir araya toplamip bunlara bakmaya basladik. Burada yeni
edebiyattan iki iic roman, dort bes adet siir dergisi, eski edebiyattan iyice yipranmis Boz
Yigit, Tutiname, Leyla ile Mecniin, Kahraman Katil gibi kitaplar ile Arap¢a ve Farsca
birkag ders kitabr vardi” (Maturlik, 222). Anlat1 baskisisi kendi i¢ diinyasinda yoksullugu
maglup eder. Diger anlati kisileri kadar kiiltiirlii ve birikimli olmasi1 Bedretdin’i
cesaretlendirir. Ben de buradayim, diyebilmesinin altinda kii¢iik yaslarda temelini
olusturdugu bu ev i¢i okumalarinin etkisi olur. Bedretdin’in arkadaslarini kendi diinyasinda

agirlayabilmesi, anlati  kisilerinin ~ yoksullugu algilama  bigimlerini  degistirir.
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Yoksulluk, bagkisi Bedretdin’de oldugu gibi diger anlati kisileri icin de bireyin
hayat karsisinda takindigi olumlu tavrin ve ailesinden aldigi smirsiz sevginin tilsimiyla

yalnizca maddi agidan huzursuzluk yaratan bir olgu olarak kalir.

2. 2. ICERIK
2.2.1. Toplumsal ve Siyasi Temalar

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde toplumsal ve siyasi temalar genis yer tutar.
Hikayelerindeki igerik orgiisiiniin ¢ogu hikdyesinde kurgunun yaslandigi temel unsur
olmasi ise onceligi toplumsal temalara verdirir. Gelenek-gorenek, egitim-6gretim ve din-
dinsel somiirii basliklar1 altinda kokli bir gelenekten gelen Tatar Tiirkleri’nin 6rf ve
adetleri, egitimli Tatar kadminin ekonomiye yaptigi katki ve Hristiyanlagtirma
politikalarmin bir millet {izerinde yarattigi korku atmosferi gozler Oniine serilir. Siyasi
temalar bashig altinda ise yazarin basindan sonuna kadar asker olarak yer aldig: ikinci
Diinya Savasi ve mensubu oldugu Tatar Tirkleri ile dogdugu topraklarin asli unsuru olan

Bagkurt Tiirkleri arasinda suni olarak giindeme getirilen Tatar-Baskurt meselesi 6ne ¢ikar.

2.2.1. 1. Gelenek-Goérenek

Ciz Kingirav hikayesi Tatar gelenekleri icerisinde dnemli bir yer teskil eden diigiin
ritlielinin baslangic, gelisme ve sonug sathalarini yansitmasi agisindan doyurucu nitelikle
bir malzeme sunar. Kitap raflar1 arasinda bakir bir ¢ingirakla karsilasan anlati kisisinin
cocukluguna doniisler yaptigr hikayede, Abzan’da gerceklesen bir diigline akrabalariyla
katilan Ethem’in goziinden biiyiik bir s6len resmedilir. Cocuklar igin diigiinler biiyiiklerin
ve diger c¢ocuklarin gozlerini kendilerinin iizerinden alamadiklarini hissettikleri,
yasitlariyla aralarinda bir rekabet ve kiskanglik duygusunun yeserdigi ortamlardir. “Elbette
diigtinler ¢ok eglenceli, ¢ok heyecan vericiydi. (...) Yakimimin diigiinii ise daha bir baska
olurdu. Béyle zamanlarda iizerine yeni iist bas alirlar, eline epeyce bahsis geger, kisaca
birka¢ giin de olsa bir anda biiyiiyiiverir, etraftaki ¢ocuklarin hayran bakislarina tanik

olur, gégsiin kabara kabara dolasmaya baglardin” (Ciz Kingirav, 260-261).

Tatarlarda diiglin imam nikahi ile baglatilir. “Gengler bu diigline katilmadiklarindan
giivey igin cevabi babasi, kiz i¢in de cevabi iki sahit verir. Bu sahitler dnce evin diger
boliimiinde perdenin arkasinda oturan kizin yanina giderek rizalik alirlar. Giivey ile

gelinden cevap alindiktan sonra hoca, Kur’an-1 Kerim’den nikah ile ilgili sure ve ayetleri

58



okur” (Zaripova Cetin, 2005: 10). imamin sure ve ayetleri okumaya baslamasi dini nikahin
tamamlandigini, bir sonraki asama olan as dagitimina gegilebilecegini haberdar eder.
“Nikdh kuyildiktan sonra once diiniir dede hazrete, mollaya ve miiezzine kdgit paralar
uzatti. Yine uzun uzun dua ettiler. Sonra Hiibeybulla diiniir ve Nimetulla Agabey kalkip
sadaka verdiler. Tam o anlarda eyerli atla biri alelacele kosup damada nikdhin kiyildigim
haber vermeye gitti. Sadakalar verilip dualar edildikten sonra misafirlere tabaklar ve

kasiklar dagitmaya basladilar” (Ciz Kingirav, 280).

Diigiin oncesinde ve sonrasinda gelinin yaninda yastik¢t kizlar (nedimeler),
damadin yaninda ise kiyev delikanlilar1 (sagdiglar) bulunur. Bu iki grupta yer alan kisiler
gelin ve damadin biitiin ihtiyaglarin1 karsilar, diigiine katilanlarin hosca vakit gegirmeleri
icin ellerinden gelen her seyi yaparlar. “O, pencere yamindaki aynamin karsisinda uzun,
siyah saglarini tartyordu. Onun etrafinda yengesi ve ii¢ dort kiz dolasiyordu. Kendi
aralarinda konusa konusa kizin kiyafetlerini, elbisesini, basortiisiinii, kalpagini, tokasini ve
diger seylerini topluyorlar... Alyorlar... Koyuyorlar... Kisaca gelini hazirlamaya
calistyorlardi. Bu kizlara yastik¢ kizlar diyorlarmig. Onlar diigiin hazirliklarinin basladig
giinden kizin damadin koynuna girecegi ana kadar hep kizin yaninda oluyorlar ve biitiin
islerinde ona yardim ediyorlarmis. Bosuna dememisler onlara yastik¢t kizlar diye” (Ciz
Kingirav, 276). “Arabadan dort delikanli indi. Delikanlilarin hepsi siyah giyinmis,
hepsinin basinda yine siyah takke ve ayaklarinda da tertemiz ¢izmeler vardi. Delikanlilarin
birinin koltugunun altinda sart beze sarilmis olan akordeon vardi. Ama bunlarin hangisi
damatti ya! Ha, iste birinin basinda bork ve elinde de kiiciik bir ¢anta var. Bu olmali
damat; hi¢ siiphesiz budur! Geriye kalanlar ise damadin yakin arkadaglar:. Onlar kiletin
kapisimin  ontinde yastik¢r kizlar karsiladi. Konusmalardan sonra delikanlilar el ele
tUtusarak ip gibi dizildiler. Onde bas sagdi¢, ardindan damat, kalanlar da diger sagdiglar.
Boéyle dizilerek onlar kapinin oniine kadar geldiler. Kiletin kapisini tutan geng bir kiz mi
kadin mi havali havali delikanlilara bir seyler soyledi. Bas sagdi¢c da ona cevap verdi.
Karsilikli atistilar. Yanlarinda onlart dinleyen yastik¢i kizlarin hepsi bir anda giiliistiiler.
Sonunda o kiz mi kadin mi kiletin kapisini acti ve erkekler iceri girdiler” (Ciz Kingirav,
281-282). “Sagdiglar gelince sofra daha da senlendi. Keyfi yerinde olan delikanlilar
sekide bagdas kurmuyor, oturmak nedir bilmiyorlardi. Ev sahiplerine sarkilar soylemek,
sakalar yapmak ve giildiirmek tamamen onlarin igiydi. Bosuna onlara sagdi¢ denmiyordu

ya!” (Ciz Kingirav, 283).

59



Diigiin gecesinin tamamlanmasinin hemen ardindan sabahin ilk 1siklariyla gelin ve
damat kiyev mungasi (damat hamami) adi verilen bir hamama gétiiriiliir. Gelin ve damada
bu siirecte damat hamamini hazirlamakta mahir olan bir kadin eslik eder. Yeni evli ¢iftin
hosca vakit gecirdikleri damat hamami, akabinde gelin ve damadin yakinlarinin
kullanimina agilir. “Damat Hamami? Ya, neler ogreniyorum ben bu diigiinde. Aslinda ben
bunu daha once duymustum. Sabahleyin insanlar heniiz uykudan uyanmadan damatla
gelini hamama gonderiyorlardr. Genelde bu isi hamarat, tecriibeli bir kadn yiiriitiirdii. O
hamami hazirlar, ilgilenir, bakar... Sonra kiletin kapisinmi yavasca tiklatarak gengleri
hamama ¢agurir. Bunun i¢in damat ona tabi ki biiyiik bir hediye verir. Gengleri bu sekilde
insanlara gostermeden hamamda yikandirip ¢ikardiktan sonra tekrar hamami hali hazira
getirip once diiniirleri, sonra bizim gibi misafirleri davet ederlerdi. Hamam diigiinlerde en

onemli hizmetlerden biri olarak sayilryor” (Ciz Kingirav, 285-286).

Kiyev mungasinda yikanan gelin ve damat kendileri i¢in hazirlanan ve bagbasa
hosga vakit gegirebilecekleri diisiiniilen 6zel bir yere alinirlar. “Birgok kdy ve ilgede bu
yere kilet veya ak kilet (ak otag) ad1 verilir. Bu kilet avlunun disarisinda yer alan sicak yaz
aksamlarinda rahat uyumak i¢in yapilan, serin kii¢iik bir oda veya kiler de olabilir. Bu yer
ceyizde bulunan en giizel esyalarla siislenir. Gerdek yatagi da biiyiik bir ihtimamla
hazirlanir” (Zaripova Cetin, 2005: 11). Ak kiletin etrafinda gelinin arkadaslar1 olan yastike1
kizlar ile damadin arkadaslar1 olan kiyev delikanlilar1 disinda kimsenin kalmamasina da
0zen gosterilir. “Ben ¢eperin yaninda tek basima dururken iki geng kadin evden karsidaki
ak kilete yastik ve dések tasimaya basladilar. Ne igin, kim icin hazwrliyorlar diye
diistinmiistiim ki gerdek gecesi i¢in hazirladiklart aklima geldi. Damadi kizin yanina
sokacaklar. (...) Ak kiletin kapist kapali. Orada damat sagdiglariyla birlikte ¢ay igiyor,
kiletin yanmina kimse yaklasmiyor, hatta o tarafa bakmamaya ¢alisiyorlardi. Sadece damat
ile kiza yardim etmek icin goéreviendirilen hamarat bir kadin uzun saglarina bagladig
takilarimi ¢inlatarak durmadan iceri girip ¢ikryordu” (Ciz Kingirav, 268-282). Yastik¢i
kizlar grubunda yer alanlardan biri gelin ve damadin ak kilet icerisindeki tiim ihtiyaglarinm
karsilamakla gorevlendirilir. Bu kisi genellikle gelinin yakin akrabalari arasindan segilir.
“Safak vakti kiletin icine girince bir an afalladim. Giizel bir kadin sesi: Haydi, suraya
oturun, gelin, dedi. Ben oturdum. Sonra etrafa daha iyi goz gezdirmeye basladim. Kiletin
ici genis, alaca bir perdeyle boliinmiistii; ama simdi iceri aydinlik girsin diye iki yana
cekmislerdi. Tomruklu duvarin yanminda ¢icekli bezlerle bezenmis ortiilerle etrafi sarilmig

vatak... Bu yatagin yaninda kirmizi ortiiyle kaplanmis masa duruyordu. Masada bos yer

60



yok. Tabaklarda hamur isleri; kaplarda yag, bal, seker, icki ve ortada tavada kuymak.
Masamn yaminda dort delikanli oturuyordu. Uzerine yesil saten gomlek, ayagina sari
cizmeler giyen, oniine beyaz onliik takmig, basina da beyaz ortiisiinii baglamis yirmi bes
otuz yagslart arasindaki bir kadin misafirleri giizel bir sekilde ayakta agirliyordu. Damatla

geline yardimct olan kadindi bu. Cok sakaci, agzi iyi laf yapiyor, herkesi giildiiriiyordu.’
(Ciz Kingirav, 286-287).

Uzun siireli evliliklere deger atfetmek adina Tatarlar arasinda c¢eyrek ve yarim
asirda bir kutlamalar tertip edilir. Bunlar 25 yili tamamlayan giftler adina kiimis tuy
(giimiis diiglin), 50 yili tamamlayan giftler igin ise altin tuy (altin digtin)dur. Yeslik Hatas:
hikdyesinde halk mahkemesinde durusmalari ger¢eklesen Zebirov ciftlerini ayrilik
kararlarindan vazgecirmek adina hakim “23 yil demek! Yakinda giimiis diigiiniiniiz olacak.
Bir de ayrilmak istiyorsunuz. Neden 23 yil birlikte yasadiktan sonra birden yuvanizi
dagitmay: diisiindiiniiz? Bunun ¢ok ciddi bir nedeni olmali?” (Yeslik Hatasi, 188) seklinde
sorular yonelterek aile kurumunun Kkutsiyetini, birlik ve beraberligin 6nemini kendi

geleneklerinde olan bir kutlama tizerinden ¢iftlere hatirlatmak ister.

Goriicii usulii evlilikler ise Kartlar hikayesinde sosyal bir problem olarak sunulur.
Birbirini seven iki bireyin mutluluklarinin taglanmasindan ziyade daha onceleri hicbir
paylasimi olmayan bireylerin gerceklestirdigi bu tiirden evlilikler, 6zellikle baslangic
sathasinda yikimlar1 da beraberinde getirir. Anlat1 kisilerinden Ramazan Dede’nin genglik
yillarinda Esmabike Nine’yle yaptigi goriicii usulii evlilik, trajikomik bir hadiseyle
gerceklesir. “Ilk basta sunu soyleyeyim, Esmabike Nine'niz bizim koyden degil.
Taktalacik tan, oradan bize gelin gelen kiz. (...) Iste o Taktalagik’'ta Gubeydullah adli bir
zengin varmis. Allah ona ¢ok sayida kiz cocugu vermis. Ardi sira gelen dort-bes kizi mi ne
olmus. Onlarin arasinda en biiyiigii iste Esmabike Nine nizmis. (...) Gubeydullah Efendi,
biiyiik kizina damat bulmak igin yine de ¢ok ugras vermis. Zenginin malum, ¢evrede
tamdig, bildigi cok olur. Bizim kéyde de onun yakin bir tanidigi varmus. Iste o kigi, Ihtiyar
Rizvan’a, dogrusunu soylemek gerekirse Ihtiyar Rizvan’'in cocuguna zenginin kizini
yapmak istemis. (...) Ihtiyar Rizvan, Ramazan Dede nizin babasi. (...) Ramazan Dede niz
buna razi olmus (nasil olmasin, zengin kiziyla kim evlenmez!). Fakat bir sart koymus. Kizi
gormeden almam, demis. Goriicii iki taraf arasinda mekik dokuyarak delikanlinin talebini
zengine iletmis. Zengin kisi buna karsilik soyle demis: Kizi nikdhtan once delikanlya

gostermek seriata aykiri. Babasi gelsin, babasi goriip gitsin! (...) Gériicii ile Ihtiyar Rizvan
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at siiriip Taktalacik’a gitmisler. Bir eve girmisler. (...) Ihtiyar Rizvan’i sokaga bakan
pencereye oturtup beklemeye baslamislar. Bir zaman sonra zenginin kapisindan sik
giyimli, omzuna su kovasini asmis bir kiz ¢ikmis. Ihtiyara: Iste bak, senin ogluna olacak
kiz bu, demigsler. Kiz gercekten ¢cok alimli, cok da giizelmis. Ihtiyar onun kiiciik adimlarla,
seke seke ¢cesmeye gidisini ve cesmeden doniigiinii seyretmis. Velhasil kiza tam not vermis,
Ihtiyar Rizvan. Dondiigiinde ogluna kizi évgiiyle anlatarak: OSlum, kendi géziimle

gordiim. Bir kusuru yok; alirsan yasarsin!, demis.

Hazirlik yapmisiar. Karar verdikten sonra goriiciiyii gondermisler (o aracilik
edeni). Zengin adam kizini vermeye razi olmus. Cok vakit ge¢meden diigiinii de yapmiglar.
(...) Ramazan Dede’niz gerdege, evlendigi kadimin koynuna hava kararinca girmis. Iste,
gerdek gecesi bitip sabah olunca Ramazan Dede ’niz yaninda yatan Esmabike 'nin yiiziinti
acitk halde goriivermis. Cok sasirmis, ne yapacagini bilememis. Fakat kizin kendisine
hi¢bir sey belli etmemig. Uygun bir zaman yakalayinca babasina: Baba, gelinine bir bak
bakalim, senin gordiigiin kiz gercekten bu muydu? diye sormus. Ihtivar Rizvan gelinini
goriince ¢ok sasirmis: Yok, benim gordiigiim bu degil, bana baska bir kiz gostermislerdi,
demig” (Kartlar, 302-304).

Erkek tarafinin s6z sahibi kisilerinin ekonomik kaygilari, kiz tarafinin ise “geng
kizlarin ‘evde kaldiklar’ zaman toplumsal agidan tam anlamiyla bir fire sayilmalari” (De
Beauvoir, 1981: 14) goriisii, yanlistan geriye doniilmesine firsat tanimaz. Thtiyar Rizvan’in
hata yaptiklarim1 anlamasi, gerdek gecesinin yaganmis olmasiin farkina varmasiyla
ortadan kalkar. Onun nezdinde oglunun isteginin, yakariglarinin herhangi bir hiikmii
yoktur. “Kiz artik senin nikdhli karin. Kopek yavrusu degil! Kopek bile yavrusunu diglamaz! Bak,
sakin onu aglatma!” (Kartlar, 304). Goriicti usulii evlilige elestirel bir gozle bakan Emirhan
Yeniki, bu tirden bir evlilik yapan kisilerin karsilarina dogru bir es adaymin da

cikabilecegi gergegini gormezden gelmez.

Tavlarga Karap hikayesinde 6ne ¢ikan ritiiellerden biri cesmeye gitmektir. “Tatar
gengleri ¢esmeye gitmeyi, oradan su almay1 ve eve geri donmeyi bir merasim havasinda
gerceklestirirler. Geng kizlar cesmeye giderken sandiklarindan en giizel elbiselerini ¢ikarir,
en giizel takilarini takar, ¢icek motifleriyle bezenmis basortiilerini baglayip en giizel
cizmelerini giyerler. Su doldurmak i¢in kullanacaklar1 kovaya tiirlii ¢iceklerle oriilmiis bir
ta¢ takarlar. (...) Bunun yaninda geng erkekler de en giizel kiyafetlerini giyer, ¢izmelerini

ceker, atlarini tipki kendileri gibi siisleyerek bir yigit edasina biiriiniirler” (Demirkaya,
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2015: 5). Cesmeler ayn1 zamanda erkek ¢ocuk sahibi ebeveynlerin gelinlik ¢cagina gelmis
kizlar1 goriip begendikleri acik bir sahne iglevi de goriir. “O zamanda kizlar ¢igekli biiyiik
kovalarint omuzlarina asarak nehrin kenarindaki soguk cesmeye giderlerdi. Cesmeye
gitmek, kiiciik bir eglence yerine gitmek gibiydi. Kizlarin kendilerini gésterdikleri, siislenip
plislendikleri, takilarini takip takistirdiklar: bir yerdi. Oglunu biiyiitmiis olan Lokman Dede
degirmenden ¢ikarak bu gen¢ geyik gibi endamli, giizel kizlar: seyretmekten kendini
alikoyamazdi. Onlarin arasinda onun géziine boylu poslu, kiiciik adimlarla yiiriiyen hos bir
kiz takildi. Bu kizin durusundan sakin, ayni zamanda becerikli olusu, utanga¢higl,
sevimliligi ve sadeligi hissediliyordu. Ara swra onunla karsilastiginda bu kiz basortiisiiniin
bir tarafiyla yiiziinii kapatip basini ¢eviriyor ve uzun kirpiklerle bezeli goziinii asagiya
kagirarak hizli hizli uzaklasryordu” (Tavlarga Karap, 97).

Tatar geleneklerinde yeni dogan c¢ocugun ileride ismiyle miisemma bir karakter
cizmesi hedeflendiginden isim tuy1 (ad verme diigiinii) gerceklestirilir. Din ve inanislar,
mevsimler, cografya ve kutsal kabul edilen hayvanlar bu isim verme siirecinde etkili olur.
Tavlarga Karap hikayesinde ise isim vermeyle hastaliklarin yarattigi olumsuz atmosferi
ortadan kaldirma ve ¢ocugun Saglikli bir birey olarak hayatini idame ettirmesi beklenir.
“Semsinur, Lokman’a arka arkaya dort kiz ¢ocugu dogurdu. Ama her sene koye gelen
karabasan -cicek hastaligi- ¢ocuklart ¢ok erken mezara gotiiriiyordu (ihtiyarin aklinda o
cocuklarin sadece isimleri kaldi). Nihayet Semsinur ¢ocuk hasreti ¢eken saghkh, giiclii
esine bir erkek ¢ocuk hediye etti. Bu ¢ocuk hi¢bir hastaliga yakalanmamaliydi. O yiizden
ona Timircan adint verdiler” (Tavlarga Karap, 93).

Tugan Tufrak hikayesinde one ¢ikan geleneklerden biri konukseverliktir. Tatarlar
diger Tiirk topluluklarinda oldugu gibi, evlerine gelen misafiri el iistiinde tutarlar. Ozellikle
misafir, sehirden koye gelen bir kimse ise gelisini kutlamak adina kurban keserler.
“Yengecigim, Rehmey Amca kogu neden kesti?, diye sordu Klara. Yengesi giiliimseyerek:
Ah, giizel yavrum, su diinyada bizleri ziyarete gelen en kiymetli misafirsin sen! Senin i¢in
de kog¢ kesmeyelim mi?” (Tugan Tufrak, 150). Misafirler i¢in ayr1 bir oda tahsis edilir.
Daha once higbir aile ferdinin kullanmadigi temiz ¢arsaflar yataga serilir. Erken yatip
erken kalkmaya aligmis olan tiim aile bireyleri uyku ve ¢alisma saatlerini misafire gore
diizenlerler. Misafirin varligi yalmizca ziyarete gelinen ailede degil, kdy sakinlerinin
tamaminda bir kipirdanmaya neden olur. “Kiiciik evin i¢i bir anda ¢oluk ¢ocuk ve

kadinlarla dolup tasti. Komsu evlerden de gelenler vardi. Klara bu hengdme iginde kimin
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kim oldugunu ¢ikarmakta zorlandi” (Tugan Tufrak, 141-142). Misafirlikte bulundugu siire
zarfinda misafirin elini cebine gétirmemesine dikkat edilir. Klara’nin “diikkandan ceviz,
tiztim, kuru kayist gibi seyleri bir mendile koyduran yengesinin elbisesinin cebinden parayi
¢ctkarana kadar parayr odemeye kalkismas:” (Tugan Tufrak, 162) yengesi tarafindan hos

karsilanmaz. Thtiya¢ duyulan gidalarin tutar1 yengesi tarafindan 6denir.

2.2. 1. 2. Egitim-Ogretim

Emirhan Yeniki’nin anlati kigileri temel egitimlerini aile catis1 altinda alir. Aile,
cocugun bireysellesme stirecinde itici glictiir. Yalnizca oyun kurucu pozisyonlariyla anne
ve baba degil, ayn1 zamanda abla ve agabey, nine ve dede de bireyin egitiminde 6nemli bir
rol istlenir. Aile fertlerinin ¢ocuk {izerindeki egitici roliiniin énem siralamasi ise kriz
anlarini yonetme ve gelenegin aktarilma sorumlulugu etkenlerine bagli olarak degisir. Ana
hem Kiz hikayesinde Hemide Yenge esinin Oliimiinden sonra alti kiz ve bir erkek
cocugunun bakimlarini bir basina iistlenmek zorunda kalir. Kendisinin agir bir hastalik
gecirerek yataga diismesiyle evin biitiin ylkiinii tasima gorevi kisa siire sonra kizi
Rehile’ye gecer. Ebeveynlerin pasifize olmasiyla evin tek erkek ¢ocugu olan Hesen’in
egitimiyle ilgilenen kisi, Rehile olur. “Ona baktin. Onu biiyiittiin. Hatta sen de onunla
birlikte biiyiidiin. Siz iyi birer arkadas oldunuz. Sen o okusun, adam olsun diye evin biitiin
megakkatini tistiine aldin” (Ana hem Kiz, 20-24). Rehile hem annesinin bakimi hem de
Hesen’in egitimini tamamlamasi i¢in evlenmez. Hayatin1 adadigi kardesi Hesen’e yaptigi
dokunuslar, bir iiniversite 6grencisinin ve ailesini her seyden ¢ok seven hayirl bir evladin
yetismesine vesile olur. Rehile, Hemide Yenge’nin Hesen’in cepheden dondiikten sonra
ailesine sahip cikip ¢ikmayacagi konusundaki endisesini “Hesen kardeslerine diigkiindiir
anne. O konuda rahat ol! O, bizim i¢in oliir de!” (Ana hem Kiz, 21) sozleriyle gidererek

Hesen’in egitiminde basarili oldugunu kanitlar.

Tavlarga Karap hikayesinde baskisi Lokman Dede’nin ilk 6nce oglu Timircan’in,
ardindan torunu Batircan’in egitimindeki rolii, bir babanin, bir dedenin erkek cocugun
yetistirilmesinde geleneklerinden beslenen, giiclii ve saglam bir iradeye sahip birey
yaratma cabasiyla Ortiisiir. Icinde bulundugu cografyayla biitiinlesmek, insanimn tabiat:
anlamasindan ve anlamlandirmasindan geger. Kisi bu yolculugu sirasinda bir rehbere
ihtiya¢ duyar. Tecriibe, bireyin ¢evreye uyum saglamasini kolaylastirir. Lokman Dede,
toplumun hafizasinda saglam bir yer edinmis olan ‘erkek c¢ocugunun erkek gibi

yetistirilmesi’ diisiincesinden hareketle oglu Timircan’in iizerine titrer. “Erkek, annesinin
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sefkatli kanatlar: altinda biiyiirse ince bir dal par¢ast gibi zayif, narin, ¢itkirildim olur. Bu
viizden ¢ocugu saglikli, giiclii ve akilli hale getirmek icin onu riizgarla, yagmurla, sicakla
ve sogukla hemhal etmek gerekir” (Tavlarga Karap, 93). Timircan’1 degirmene ve odun
kesmeye gotiirmesi, ona balik tutmayr ve avlanmayi Ogretmesi, oglunun Yyuvadan
ayrilacagi zaman kendi ayaklar1 iistiinde durabilmesini saglamaya yonelik atilmis bir

adimdir.

Birinci Diinya Savasi’nda yitirdigi oglu Timircan’dan sonra Lokman Dede’nin tek
dayanagi torunu Batircan olur. Timircan’daki egitici roliinii devam ettiren baskisi,
Batircan’in iyi bir 6grenim gormesi icin de c¢alisir. Kitap okuma sevgisini torununa asilar.
llkokulda torununu aksamlar1 okuldan kendisi alir. Ogretmen olma hayalini
gerceklestirmek i¢in Batircan’t Alabuga’daki 6gretmen okuluna kaydettirir. Mezun olan
torununun ikinci Diinya Savasinda askere alinmadan hemen 6nce meslegini eline

almasinda etkili olur.

Egitim, kusatic1 roliiyle toplumdaki her bireyi kucaklama kabiliyetine sahiptir.
“Uretken ve kaliteli bir yasamin énkosulu olmanin yaninda hem toplumsal hem de bireysel
baglamda etkin bir degisim araci olarak, toplumsal gruplar ve cinsiyetler arasindaki
esitsizlikleri en aza indirebilecek bir anahtardir. Kadinlarin toplumsal yasamdaki ikincil
konumlarindan siyrilip erkeklerle esit yasam olanaklarina kavusabilmelerinde belirli bir
egitim diizeyine ulagabilmelerinin rolii son derece biiyiiktiir” (Tor, Agh, 2016: 1-2). Kiz
cocuklarinin egitilmesiyle kendilerini bir birey olarak gérmeleri arasinda parellik oldugunu
diisiinen Emirhan Yeniki, ekonomik 6zgiirliiklerinin de yine egitimin sundugu imkanlar
dogrultusunda gergeklesecegini vurgular. Yalgizlik hikayesinde Tamara Sergeyivna iyi bir
egitim alarak yalnizca aile ekonomisine degil, gelistirdigi yeni yontemlerle iilke
ekonomisine de biiyiik katkilar sunar. “Tamara Sergeyivna tilki c¢iftliginde basuzman
olarak ¢alismaya basladi. Onun nami kendisiyle birlikte gelmisti. Yiiksek ihtimalle biiyiik
bir yerde ¢alismis olan tecriibeli ayni zamanda geng bir uzmand kendisi. Bir de o tam bir
Leningradliydi. Leningrad’da dogup biiyiimiis, orada okumus, orada yasamus... Kiyafetleri
de bambaskayd. Yiiriiyiisii, durusu farkliydi. Konusmasi, giiliisii de oyle... Ozetle
medeniyetin begsiginden geldigi belliydi. Bizler nasil ki koyliiler olarak kendimize o0zgii
seylerle ayriliyorsak, o da kendine ozgii seylerle bizden ayriliyordu. O ger¢ekten de bunu
agik yuireklilikle soyliiyorum, yalmizca dis goriiniistiyle degil hal ve hareketleriyle de

entelektiiel biri oldugunu belli ediyordu. Hatta dyle ki bu entelektiiellik onun karakteri
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gibiydi. (...) Savas baslamadan énce hayvanlarimizin derilerini Amerikalilar satin almaya
baslamisti. Savastan sonra talepler daha da artti. Ama Amerika’nin modasint siirekli
degistiren kadinlar: kiirkiin biraz mat rengini tercih etmeye bagsladilar. Biz tabi ki bu talebe
cevap vermek zorundaydik. Ama nasil? Hayvanm elle yapmiyorsun ki, o da bir baska
hayvandan doguyor. Onun rengini degistirmek de ¢ok zor ve ince is gerektiriyordu. Bu isle
Tamara Sergeyivna ilgilenmeye basladi. Cok onemli bir isti bu bizim igin. Gergekten bir iki
vil sonra Tamara Sergeyivna ¢ok seyler basardi. Yani onun ¢alismalari sayesinde bizim

tilkilerin rengi biraz daha a¢ildi, bazilart da matlasmaya baslad:” (Yalgizlik, 121-123).

Tiingi Tam¢ilar hikdyesinde baskisi Helil Ismayev’in genclik aski Leyle, zengin bir
miihendisle evlenmis olsa da egitimine ara vermez. Gersten Universitesini tamamladiktan
sonra lkinci Diinya Savasi &ncesinde Sovyet calisanlarinin ¢ocuklarini okutur. “O,
kaybolacak biri degildi!” (Tiingi Tamgilar, 229) sozleri, Leyle’nin iyi bir egitim aldigini
tasdik eder.

Medreselerde 6grenim goren Ogrencilerin  firsat  esitsizligini  vurgulayan
hikayelerden olan Maturitk ve Kurenhafiz hikayelerinde zengin Ogrencilerin fakir
Ogrencilere nazaran daha sansli oldugu, yoksullukla egitimsizlik arasinda bir paralellik
bulundugu o6n plana cikarilir. Egitimin en Onemli fonksiyonlarindan biri olan
toplumsallagtirmanin géz ardi edilmesi, Otekilestirme sorunsalini da beraberinde getirir.
Maturlik hikdyesinde baskisi Bedretdin, e8itim alma hakkii kullanarak degil de, bir
zorundalik sebebiyle, ekonomik kaygilarin yarattigi psikolojiyle okur. “Cikmayan candan
timit kesilmez dedikleri hesap, bizim Bedretdin de yoksulluk icinde bir deri bir kemik
egitimine iste boyle devam ediyordu. Ustiine iistliik ¢ok basariliydi da. Tecriibeyle sabittir
ki bin bir sikinti ¢ekerek okuyan fakir 6grenci genellikle ¢ok basarili olur. Bagka tiirlii
olmasit da miimkiin degildir zaten. Zengin 6grenci basarisiz olsa da medresede istedigi
kadar kalabilir, ama fakir 6grenci basarisiz oldu mu daha ilk kistan medreseyi birakmaya
mecbur kalirdi” (Maturlik, 216). Bedretdin’in zihninde basarisiz olursa medreseyle olan
iliskisinin kesilecegi endisesi sicakligini korur. Okurken ayni zamanda para kazanmasi
gerektiginin farkina varir. “Basarisiz ogrencilerin derslerine hazirlanmalarina yardim
ettigi ve ogretmenlere yardimci oldugu igin de az ¢cok damliyordu. Ayrica hastalara dualar,
ayet-el kiirsiler kopya etme isinden de ii¢ bes kurus kazaniyordu” (Maturlik, 217). Yoksul
bir aileye mensup olan ancak okuma azmiyle 6n plana ¢ikan 6grencilere Tatar ve Baskurt

zenginleri destek olur. 19. yiizyilin sonlart ve 20. yiizyilin baslarinda Tatarlar ve
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Bagkurtlar’da egitim “yalnizca zenginlerin himmeti ve halktan toplanan yardimlariyla
yiiriitiilirddi” (Kolbasi, 1989: 50). Bedretdin’in derslerinde gosterdigi iistiin performans
egitime goniil veren zenginlerin dikkatini ¢eker. “Diiriist ve ¢aliskan bir d&grenci

oldugundan zenginlerden zaman zaman da olsa yardim geliyordu” (Maturlik, 217).

Egitimli insan yerine niifuzlu, parali insanin tercih edilmesi ve deger gérmesine
yonelik elestirel bir bakis acistyla yazilan Mandarin Satugi hikayesinde baskisi, kirk sekiz
saat mahsur kaldig1 havaalaninda Kafkasyali bir ihtiyarla tanigir. Norilski’de mandalina
sattiktan sonra Moskova’ya donmeye calisan ihtiyarla akademisyen olan baskisi arasinda
gecen diyaloglar ticaret ve egitim konularinda yogunlasir. Kafkasyali ihtiyarin yaninda
bulunan yegeninin heniiz okul ¢aglarindayken amcasiyla birlikte ticaret yapmasi baskisiyi
diisiindiiriir. “Bir ¢ocugun gelismesi onun yalnizca yetiskinlik donemine hazirlanmasi
anlamina gelmemektedir. Bu ayn1 zamanda ¢ocugun i¢inde bulundugu donemi en elverisli
kosullarda yasamasi anlamina gelir” (Kurt, 2016: 14). Egitimle bireyin farkindalik
diizeyinin artacagini, okul havasi teneffiis edecek cocugun temel bilgi ve becerileri
kazanarak kendini ifade etme alan1 bulacagini iyi bilen akademisyenin saskinligi,
Kafkasyali ihtiyarin “okumus insanlar onun ailesinde ¢ok!” (Mandarin Satugi, 361)
sozleriyle bir kat daha artar. Bir aileden okuyan bir kisi ¢ikmissa yeterlidir anlayisi
baskisinin, egitim herkesin hakkidir felsefesiyle oOrtlismez. Baskisinin Moskova’ya
ulagsmasinin ardindan konaklamak istedigi otelde yer bulamamasma ragmen Kafkasyali
ihtiyarin elini kolunu sallayarak otelde konuslanmasina bir anlam veremez. Kafkasyali
thtiyarin “bu ise hi¢ sasirmayin! Biliyorsunuz ya simdi bizim gibi (o bunu ozellikle
vurguladi.) siradan insanlara her yerde kapt acik, kiymetlim!” (Mandarin Satuci, 363)
sozlerinden niifuzun egitimle degil, paranin giiciiyle saglandigina taniklik eder. Kafkasyali
ithtiyarin yegeninin yaninda sarfettigi sozler, genclerin kolay yoldan para ve saygimnlik
kazanma arzularini koriikler. Boylece egitimin degersizlestirilmesi sorunsali, toplumsal bir
¢oziiliisii de akabinde getirirerek riisvet, adam kayirma, iltimas gibi yozlasmalarin hizli bir

sekilde yayillmasinda etkili olur.

2.2.1. 3. Din ve Dinsel Somiirii

Idil Bulgar Devleti’nin 10. yiizyilda Islamiyeti kabul etmesinden yaklasik alt1 asir
sonra 1552 yilinda Kazan Hanligi’nin yikilisiyla Ruslar tarafindan Miisliiman Tiirk
topluluklar1 iizerinde Hristiyanlastirma politikast baglar. “Bu asimilasyon politikasi, II.

Yekaterina (1762-1796) donemine gelinceye kadar siddetli bir sekilde uygulanir. Rus
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hakimiyeti altinda devam eden bu siireg, bolgedeki Tiirk niifusunun azalmasina ve mevcut
niifusun, giderek, ¢evre bolgelerine dagilmalarina yol agar. Ayrica birgok kisi 6ldiriiliir,
sag kalanlar, yerinden yurdundan edilir, egitim, kiiltiir merkezlerinin, camilerin ¢ogu
ortadan kaldirilir ve Miisliiman Tiirk halkinin gesitli hak ve hiirriyetleri elinden alinir”
(Maras, 2002: 18). II. Yekaterina doneminde 1788 yilinda Ufa merkezli Orenburg
Miiftiligi’nliin kurulmasiyla kismi bir yumusama devrine girilse de, arka planda daha
sistemli ve planli bir Hristiyanlastirma siirecinin temelleri atilir. 111. Aleksandr (1881-1894)
doneminde “Rus toplumuna karst baslatilan baskici tutum Imparatorlugun Rus olmayan
topluluklarina ve ortodoksluktan baska inaniglara sahip olanlara da gosteriliyordu. O
zamana kadar yliceltilen devletin ideolijik temellerine Pobedonostsev agir bir ayrinti
getirir: Rusya Rus ve ortodokstur” (Carrere, 2003: 179). Kucaklayici, biitiinlestirici
yonlerinden azade edilmis, biiylik bir imparatorluk olma refleksi gostermekten mahrum
birakilmis Rusya’da tebaanin kimligine ve inancina yoOnelik uygulanan kati ve sert

tutumlar, Tatar ve Baskurtlar1 zor durumda birakir.

1917 Bolsevik Ihtilali’ne gelindiginde, halka smirsiz zgiirliiklerin taninacagi, din
ve itk ayrimi gozetmeksizin her insanin bir birey olarak goriilecegi hayali kurdurulur.
“Lenin hiikiimetinin Miisliimanlar i¢in hazirladigi ve 7 Kasim 1917 tarihli Izvestiya
gazetesinde yayimlanan beyannamede zuliim ve zorbaliklarin sona erdigi, demokratik bir
yonetim seklinin zuhur ettigi, barisa dogru kati ve kararli bir sekilde ilerleme oldugu,
Rusya Miisliimanlarindan yardim beklenildigi” (Devlet, 2011: 80-82) belirtilir. Thtilalin
gerceklesmesinden kisa bir siire sonra ise zikredilen beyanname hige sayilir ve “Sovyet
rejimi Islam dinini sadece dinsel degerleri 6n planda tutan bir din olmaktan ziyade, siyaset
ve adalet olgularini da kapsayan bir olgu i¢inde degerlendirerek, din lizerinde kurgulanan
politikalar1 iki agamada uygulama alanina dahil eder. Bu politika dahilinde uygulanan ilk
asama, kat1 bir bi¢imde dinsizligi hedef alirken, ikinci agama ise Miisliiman azinliklarin
benliklerini ifade eden “ulusal iradenin” ve “ulusal bilincin” yok edilmesi” (Tombak, 2011:
3) olarak belirlenir. Kurenhafiz hikayesinde bu politikay1 tatbik etmek iizere kdye
Kurenhafiz adli bir Sovyet askeri gonderilir. Bagkisi, kimligini gizleyerek bir miiderris
goriiniimiiyle Miisliman Tatar ve Baskurtlar arasinda birlik ve biitiinliigli bozmanin,
cedit¢ilik hareketiyle 1slah edilmis medreselerde diizeni degistirmenin ve toplumsal
hafizada korkuyu cagristiran nesneleri kullanarak huzursuzluk yaratmanin yollarini arar.
“1917 yilimin giiziinde okullar a¢ilinca bizim medreseye yeni bir miiderris geldi. (...) Daha

ilk derste o gozlerini kisip bize dogru tuhaf bir sekilde giiliimsedi. (...) Bizler onun ne
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diistindiigiinii ne istedigini 0 an anlayamamis olsak da bu yarim giiliimsemeden elimizde
olmadan ¢ekinmis, tirkmiistiik” (Kurenhafiz, 241). Ogrencileri sasirtan ve medreseye
gelmelerine mani olan olay ise Kurenhafiz’in smifta diizeni saglamak(!) maksadiyla
uyguladig: yontem olur. Ogrencileri terbiye etmek icin kullandig1 ii¢ dalli sopa bir eziyet
aracina doniisiir. “Baslarda garipsemedik. Ogrenci igin sopa ¢ok tamidik bir seydi. Fakat
kirbact andiran bu nesneyi daha once tatmamistik. Cok kotiiymiis! Sinsice sokan bir yilan
gibiydi” (Kurenhafiz, 244). Kurenhafiz’in koye ‘yeni’ gelen bir kisi olmaktan Gte
kullandig1 nesneler ve uyguladigi yontemlerle Tatar ve Baskurtlar i¢in ‘eski’yi ¢agristirdigi
ortadadir. Ug dalli sopa, Hristiyanligin sembolii olan hagi; siddet ve kotii muameleyle ise

Hristiyanlastirma politikalarini hatirlatir.

Rusya Miisliimanlarin1 dinden sogutmak adina Sovyet Yonetimi’nin basvurdugu
yontemlerden biri de ibadet yerlerinin itibarsizlastirilmasidir. Endistrilesme ve
kolhozlagsma siireclerinin baglamasiyla (1920°li yillarin sonu-1930°lu yillarin  bagi)
gelismenin Onilindeki en biiylik engel olarak dini yapilar goriiliir. “8 Nisan 1929°da
SSCB’nin Halk Komiserligi Konseyi ve Yiiksek Sovyet Prezidyumu dini birliklerle ilgili
bir kararname yayinlarlar. (...) Bu kararname, dini kuruluslarin faaliyetlerinin ana hatlarini
ve sinirlarini belirleyerek dini kuruluslarin hukuki olarak diizenlenmesi ve kontrol edilmesi
amactyla kullanildi. (...) 1930 yilinda ise dine karsi giliclii bir saldirtya sahit olundu.
Komiinist partinin yoresel organlari ve Sovyet is¢ileri ‘dinlerin temizlenmesi’ siirecini
hizlandirmak i¢in her yerde hukuka aykir tedbirlere bagvurdular” (Karimov, 2011: 2). Bu
tedbirler arasinda Tatar ve Bagkurtlarin ibadetlerini gerceklestirdigi mescidleri kapatmak,
mescidlerde gorev yapan imam, molla ve miiezzin gibi din gorevlilerini tutuklamak da yer

alir.

Megit Ciliy hikayesinde Sovyet YoOnetimi’nin yaratmaya calistifi olumsuz algi
dikkat ceker. Yeni Mahalle’de yer alan mescidin agladigi haberi kisa siirede yayilir.
Mescidlerin kapatilmadan Once agagtan yapilan minarelerinin kesilme gerekcesi olarak
sunulan “uzaktan bakildiginda minarenin basindaki kiiciik ay goériinmesin istiyorlard:”
(Megit Ciliy, 423) diislincesi, Yeni Mahalle sakinlerinin “iste, duyuyor musunuz baslad
yine! Cok ge¢gmeden biri ve ardindan bir baskasi... Yas1 bir kadin ise: Mescidimiz agliyor!,
diye uzun uzadiya aglamakli bir sesle haykirdi” (Megit Ciliy, 427) seklindeki korku
psikolojisiyle ortiisiir. Mesnetsiz gerekgelerle mescidin kapatilmasi ve kotii gosterilmest,

insanlar1 sesin kaynagimni tespit etme girisiminden de mahrum birakir. Gergegi ortaya
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cikaran ise Yeni Mahalle’ye haber yapmak iizere gonderilen bagkisi olur. Mescidin
icerisini didik didik eden baskisinin karsilastig1 tek canli kus olur. Gazeteye doner donmez
yayin koordinatorii Morti Agabey’e durumu anlatan bagkisi, yine onun aracilifiyla
mesciddeki sesin kaynagini trajikomik bir sekilde okura gosterir. “Emnsesini kasiyip bir
seyler mirildandi ve ardindan ahizeye uzandi. Universitenin Zooloji Béliimii'nii arayip
oradaki biriyle konusmaya basladi. Ben sakirt gibi oturup kulak kesildim. Morti Agabey
karsidaki kisiye meseleyi ozetledi ve: Soyler misiniz, bu ¢ocuk aglamasina benzer ses
¢ctkaran bir kus var mi; varsa nasil bir kustur, bizim buralarda rastlanan bir tiir mii? diye
sordu. Zooloji Béliimii’'nden soyle bir cevap verdiler: Evet, cocuk aglamasina benzer ince
ses ¢ikaran bir kus var. Baykus, halk arasindaki tabiri ile gece kusu! Ormanda yasayan bir
kustur, fakat ¢ok seyrek de olsa koylerde ve sehirlerde bulunan bazi metruk binalarda yuva

yaparlar. Sizin bahsettiginiz mescitteki kus da bu gece kusu olmali!” (Megit Cilty, 435)

Emirhan Yeniki, toplum nezdinde °‘6rnek sahsiyet’ olarak nitelendirilen ve
bulunduklar1 konum itibartyla yasayislarina herkesten daha ¢ok dikkat etmesi gereken din
adamlarinin olumsuz ydnlerini elestirir. Kuray hikayesinde mollalarin igki tiikketmesi
mizahi ve igneleyici bir dille anlatilir. “(...) Onlarin pazarda hi¢hir alisveris isi yok.
Sabahleyin ¢ikip pazart bir turluyorlar ve kendileri gibi birka¢ mollayr veya zengin
Bagskurt'u peslerine takip doniiyorlar. Minnigerey Agabey’in baskosesindeki sekide giin
boyu yiyip igip kuray ¢alip sarki séyliiyorlar. (...) Genel olarak Bagkurt mollalar yiyip
icmelerini kimseden gizlemezlerdi. Hem sarhos olsalar ayp degil ki; molla da insan!”
(Kuray, 316-317). Miiderrislerin ve mollalarin sadaka almayi bir aliskanlik haline
getirmeleri ve haksiz kazang elde etmeleri ise Cikirtke hikayesinde konu edilir.
Medreselerin tatile girmesiyle dgrencilerin ailelerinden gelen erzak ve para yardiminin
kesilmesi “miiderrisi her yil oldugu gibi koy kdy dolasarak Kur’an koyup sadaka
toplamaya yoneltir” (Cikirtke, 331). Miiderrisin medresedekilerle yetinmek istememesi
sadaka alma konusunda onu hileye dahi basvurdurur. Kendisiyle birlikte medresede
yasayan Ogrencisini yanina katip kervanlarin giizergahinda bulunan bir dagin yamacina
cadir kurarlar. Kervan sahiplerinin dini duygularin1 somiirerek sadaka toplarlar. “Cadira
gelenler uygun bir anda: Soyler misiniz kardes, bu kimin ¢adwri, kim oturuyor burada?,
diye sordular. Miiderris biiyiik bir sirri paylastyormuscasina.: Bu, biitiin etrafta nam salmus
olan falan miirsitin ¢adir, diye cevap verdi. Ne yapiyor burada?, diye sordular. Miirsit
hazretleri, diye soze bagsladi miiderris: Allahuteala’ya yakin olmak igin insanlarin

arasindan uzaklasti. Iste bu bozkirin ortasinda giindiiz ve gece kutsal ibadetini yerine
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getiriyor. (...) Acaba ulu zat bize hayw dua eder mi? Huzuruna ¢ikip icazet almak
istiyoruz. (...) Kardesler girebilirsiniz, fakat ¢ok uzun kalmaywn! Miirsit hazretleri giin
boyu ibadet ettiginden ¢ok yorgun diismiistiir, dedi. (...) Almindan ¢ene ucuna kadar
yiiztinii swvazladiktan sonra misafirlere seferleri hakkinda sorular sordu. Kur’'andan
alintiladig1 birkag ayetle ticaret yapmanin siinnet oldugundan bahsetti. Misafirler onlerine
dogru bakip kendilerinden ge¢miscesine oturuyorlardi.  Miirsit  hazret  soziinii
tamamlayinca keselerinden ¢ikardiklar: sadakalart onun oniine biraktilar ve miibarek eline
optictik kondurdular” (Cikirtke, 335-336). Emirhan Yeniki, Carlik doneminde baslayan,
Sovyet Yonetimi’yle sistematize hale getirilen dinsizlestirme politikalarini tetikleyen
unsurlardan birinin ¢ikarlar1 ugruna hareket eden din adamlarinin halkin nezdinde

olusturdugu olumsuz imaj oldugunu okuyucuya gdstermek ister.

2.2. 1. 4. Ikinci Diinya Savas

Ikinci Diinya Savasina asker olarak katilan Emirhan Yeniki’nin ilk hikayelerini
savas imgesi besler. Tatar Tiirkleri icin Ikinci Diinya Savas1 Sovyet Rusya saflarinda Nazi
Almanyasi’na kars1 verilen biiyiikk miicadelenin adi olmasinin yani sira, literatiirde Biyik
Vatan Sugisi (Biiyilk Vatan Savasi) olarak terminolojilendirilir. “Savas yillarinda en
yiiksek askeri 6diil olan ‘Sovyetler Birligi Kahramani” unvan1 ve madalyasina 11.519 asker
layik goriiliir. Bunlarin 161’1 Tatar’dir. Tatarlar bu siralamada Ruslar, Ukrainler ve
Belaruslardan sonra dordiincii sirada yer alir” (Gilyazov, 2016: 3). Tatar Tirkleri’nin hatri
sayilir bir sayida cepheye katilmasinin arka planinda genetik kodlarda gizlenen bir ‘vatan’
algist yatar. Uzerinde yasadig1 toprak pargasmi koruyup kollama ve gdézetme refleksi Ikinci
Diinya Savasi’nda Tatar Tiirkleri’ni yiizyillardir ¢atisma durumunda kaldigi Ruslarla
birlikte hareket ettirir. Pek ¢ok Tatar genci cepheye goniillii gitmek i¢in isimlerini yazdirir.
Bir gine Segetke hikdyesinde evine bir saatlifine ugrayan anlati baskisisi Omer’in
“Serifulla Agabey, sen ki orduda yer almis bir insansin, hi¢ emirleri ¢ignemek olur mu?
Bana bir saat vakit verdiler. Bir saat sonra ben gitmeliyim. Bu benim icin bir emir! (...)
Babacigim, annecigim siz de benim igin artik tiziilmeyiniz. Beni cephe bekliyor. Hitler'in
isini bitirecegiz! (Bir gine Segetke, 38) sozlerinden vatan methumunun aileden daha kutsal

kabul edildigi anlagilir.

Savas, her ne kosulda olursa olsun yikimi da beraberinde getirir. Ikinci Diinya
Savasi’nin yarattig1 en biiyiikk yikim iktisadi alanda goriiliir. “En ¢ok etkilenen yerler ise

koyler olur. Savas siiresince ya cephede kullanilmak iizere ya da silah i¢in gerekli olan
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metalin karsilanmasi amaciyla traktorler koyliilerin ellerinden alinir. Makinenin yoklugu
ve erkeklerin cephede bulunmasi kadinlara, ¢ocuklara ve yashlara fazladan is yiikii
bindirir” (Zorkaltsev, 2013: 26). Cocuklar ninelerine ev islerinde yardim ederken dedeler
gelinleriyle tarlada ¢alismaya giderler. Aile i¢i ekonomiye katki yash erkeklerden ve geng
kadinlardan gelir. Bir gine Segetke hikayesinde Meryem Teyze’nin ev islerini iistlenmesi,
esi Galimcan Amca’nin ve gelini Kamile’nin ise sabahin erken saatlerinde tarlanin yolunu
tutmalar1 bilingli bir is dagiliminin oldugunu gosterir. Bu planlama her bireye is yiikii
tanimladigindan savasin yarattigi olumsuz atmosferi cephe gerisinde bulunanlara
hissettirmek istememeye yonelik atilmis bir adim olarak da diisliniilebilir. Yogun is
temposu savagin bitmesiyle koylerine donecek ve iktisadi yiikii lstlenecek olan geng

erkeklere bir an dnce kavusma arzusuyla giinde 10-12 saate kadar ¢ikar.

Tatar kadinlar1 eslerinin, ¢cocuklarinin veya kardeslerinin cephede bulunduklar: siire
zarfinda evin tiim ihtiyaglarin1 karsiladiklart gibi, diger aile fertlerinin wmitsizlige
kapilmasina da engel olurlar. Tatar kadinlar1 bu yéniiyle Ikinci Diinya Savasi yillarinda
cephe gerisinin bir nevi psikologlar1 roliindedirler. 4na hem Kiz hikdyesinde bu goérevi
Rehile istlenir. Kardesi Hesen’in yoklugunda evde oglunun yolunu gozleyen yatalak
annesini teskin eden kisi olur. Rehile’nin hem annesine hem de ablasi Helime’ye verdigi
tepkiler savas psikolojisini yonetme kabiliyeti yliksek Tatar kadinini tanimaya imkan
sunar. Hesen’in 6liim haberini postacinin getirdigi zarftan 6grenen Rehile annesinin kim
geldi sorusuna “Merfuga Yenge. Elek istedi de” (Ana hem Kiz, 22) ve ablast Helime nin
Hesen hakkindaki gelismeyi Ogrenmesinin ardindan kendisini parcalarcasina bagris
cagrisalarina “ne yapryorsun sen? Bir keder yetmedi mi sana? Bir tane daha mi olsun
istiyorsun? Hig diisiinmiiyor musun? Soyledigin an onu oldiiriirsiin. Bilmiyor musun o,
gozlerini bir an olsun kapidan aywrmadan onun yolunu gozliiyor. Hayir, annemiz bunu

bilmemeli! Anlryor musun?”’ (Ana hem Kiz, 25) diye cevap verir.

2. 2. 1. 5. Tatar-Baskurt Meselesi

Iskender Hazret’in Baskurt, Kurenhafiz’in ise Islak Tatar’t olarak yer aldig
Kurenhafiz hikayesinde koyiin dini dnderinin kim olacagi konusunda yasanan tartigmalar
etnik kimlik Ttzerinden sekillenir. Tiirk kabileleri arasinda siniflandirma yapmanin
zorlugundan bahseden Michael T. Florinski, “(...) Tatar ve Baskurt kabileleri arasinda ise
bu kadar farklilik yoktur. Zaten bu iki kabilenin her ikisi ayn1 nesil ve ayni irktan oldugu

halde birinin Tatar digerinin Baskurt diye adlandirilmalar1 yasadiklar1 yerin farkliligindan
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veya yasam tarzlarinin farkli olmasindan dolayidir” (Sever, 2015: 14) der. Birbirine bu
kadar yakin olan iki kabilenin yasam tarzlarindaki ve ikamet ettikleri cografyalardaki
farkliliklar1 ise Vitevski soyle ac¢imlar: “Baskurtlarin yasantisi bedevilige yakin bir
haldedir. Kazan Tatarlarinin hayat seviyesi ise 20. asir medeniyetine yakin bir durumdadir.
Bagkurtlar ilim ve sanat alanlarinda geri olup Kazan Tatarlar1 bunlara kiyasla oldukea ileri
gitmislerdir. (...) Kazan Tatarlar1 uzun zamandan beri medeniyet alemine (Ruslar’a) yakin

olduklarindan yavas yavas da olsa ilim ve sanat bakimindan yol kat etmislerdir” (Sever,
2015: 15).

1917 Subat Ihtildlinden 6nce de hemen akabinde de Idil-Ural bolgesinde genel
anlamda “Tirkliik (Tirkler, yani Tiirk soyuna mensup olanlar igin ortak ad)”, “Tirk ve
Tatar” veya “Tiirk-Tatar” adiyla sohret bulur. (...) Bagkurt unsuru veya Baskurtluk diger
Tatar kavimleri Tipter, Miser, Kresinler gibi ehemmiyetsiz addedilir. Baskurtlar pek
bilinmeyen basit, koyli, saf, biraz giiliing, ¢ocugumsu gibi sifatlarla anilirdi” (Devlet,
1998: 151):

“(...) Kurenhafizi hazretin yerine atama konusu ise daha biiyiik bir tartisma
yaratacakti. Sorun suradaydi: Iskender Hazret Baskurt tu. Kurenhafiz ise Islak Tatar tyd..
Bununla birlikte mahalleli ikiye béliinmiistii. Yerli halk, topragi suyu olan Baskurtlar;
tacirler, ayakkabicilar ise disardan gelen Tatarlardi. Bunlar arasinda mahalleyi elde
tutmak icin her zaman gizli bir savas vardi. Baskurtlar mahallenin basina muhacir
Tatarlar: getirmek istemiyorlardi. Tatarlar ise bu hazretten sonra mahalleye imam olarak
basarili, atik, ¢ok bilgili bir Tatar hocasim getirmek icin can atiyorlardi. Bir de Iskender
Hazretin Buhara’da egitim alan Ahmedi adli oglu da vardi. Ama zavalli topaldi. Bir ayagi
cukurdaymis gibi ¢ok kétii aksiyordu. Ama Baskurtlar yine de babasinin yerine getirmek
istiyorlardi. Topal olsa da bizden olsun, diyorlardi. Tatarlar ise hazretin oglu engelli;
engelli birisinin namaz kildirmast dogru olmaz, diye karsi ¢ikiyorlardi. Biitiin bunlar bir
bahaneyle imamhgt Baskurt'un elinden alpp Tatara vermeye ¢abalariydi” (Kurenhafiz,
247-248).

Tatarlar’in itikatlarinin Bagkurtlara nazaran daha gii¢lii olusu, sadaka ve
bagislardan elde edilen gelirin biiylik bir kismin1 Tatar zenginlerinin karsiliyor olmasi
Iskender Hazret’in Tatar ve Baskurtlar arasinda bir ikilem yasamasina neden olur. Cikar
iliskilerinin ¢atisma/catismasizlik durumu kimlik sorunsalinin da ortaya ¢ikma(ma)siyla

paralellik gosterir:
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“(...) Dogru o, Baskurtlara diiskiin bir hocaydi. Giiciinii ve destegini Baskurtlardan
alryordu. Ama Tatarlart da dikkate almak zorundaydi. Sorun da surada ki: Baskurtlar din
icin, seriat icin yanip tutusmuyorlar. Genel olarak dini hafife alyyorlar. Bir¢ogu camiye
¢ok seyrek geliyordu. Seriatin kanunlarina ¢ok bagl kalmiyorlardi. Mesela Dim boyundaki
Kérmenkey, Serip, Kazangil gibi saf Baskurt koylerindeki camilerin yollarimi yazin otlar
kapatiyordu. Hocalar: pazardan pazara birlikte kimiz icip bal yiyip kuray ¢alip sarki tiirkii
soyleyip egleniyorlard:; kimse de bunu ayiplamiyordu. Tam aksine boyle hocayt
oviiyorlardi. Adam gibi adam! Bu yiizden Baskurtlar icin hocanmin kendilerinden olmasi
vetiyor. Baska seyleri umursamiyorlardi. Tatar ise oyle degil. Tatar, ayrica onun tacirleri
takva sahibidir, din ve Islam icin camni da malmi da verir. Seriatin kurallarimi birak
sadece kendisinin uymasini, hocanin da uymasini kontrol etmeyi seviyordu. Bir de hazrete
gelen pek cok sadaka, camilerin ve medreselerin bakimi igin toplanan bagislar da daha
cok onlardan geliyordu. Béyle olunca Iskender Hazret mahallesindeki Tatarlar: dikkate
almak zorunda kalvyordu. O iki milletin de gonliinii hos tutmak zorunda kalryordu.”

(Kurenhafiz, 248).

Baglarda medeniyete yakinlik veya uzaklikla 6l¢iilen Tatar ve Baskurt kabileleri
arasindaki ‘fark’, zaman igerisinde bir ‘mesele’ye evrilir. “Tatar-Bagkurt Meselesi’nin ne
oldugu ve ne zaman ortaya ¢iktigi ile ilgili sorular; Tatarlar ve Baskurtlarin kim oldugunu
veya Tatar, Bagkurt etnonimlerinin ne zaman ortaya ¢iktigini degil, asirlarca beraber
yasamis bu iki kardes halkin arasindaki problemi sorgulamak i¢in sorulabilir. (...) Kisa
cevabi ise 20. yiizyil basinda bu iki boy adinin birbirlerine gore siyasi birer kimlik olarak
sekillen(diril)mesiyle ortaya ¢ikmustir seklinde olabilir” (Oztekten, 2008: 78). Sovyet
Rusya, Carlik Rusya’sindan bu yana Rusya Miisliimanlarmin sozciiliiglinii iistlenerek
taraftar toplayan Tatarlarin niifuzunu kirmak ister. “Asil amact Orta Asya’daki ‘Tirkistan
fikrini’ ortadan kaldirmak olan Sovyet Yonetimi, bu ama¢ dogrultusunda Tiirk topluluklari
arasindaki dil farklilikarin1 6ne c¢ikararak bazi milliyetlerin sekillenmesini saglar.
Bunlardan biri de Tatarlar1 etkisiz hale getirmek amaciyla ortaya ¢ikarilan Baskurtlardir”

(Aga, 2014: 19).

Olivier Roy, Sovyet Yonetiminin Panislamist ve Pantiirkist kadrolar1 yok etmek
maksadiyla Bagkurtlar tizerinden planlanladig1 projeyi soyle ozetler: “1919°da asil oncelik
Tatarlar’in imparatorluktaki Miisliman kimliginin 6n safhalarinda yer alma talebini

kirmakti. O yi1l i¢inde kurulan ilk 6zerk cumhuriyet, dilbilim agisindan Tatarlar’a ¢ok yakin
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olan ve aslinda yazili dil olarak da Tatarca’y1 kullanan Baskirtlar’in 6zerk cumhuriyetiydi.
Bir yil sonra Tatar cumhuriyeti ve seckin konumlarindan indirilerek digerlerinin arasinda
bir bagka kiiciik topluluk konumuna indirilen Tatarlar’t tamamen c¢evreleyen Cuvas,
Udmort ve Mari 6zerk bolgeleri yaratildi. Bagkirtlar’t tam anlamiyla bir milliyet yapmak
icin, onlara bir edebi dil uyduruldu” (Roy, 2009: 107). Emirhan Yeniki, Kurenhafiz
hikayesinde Tatar ve Baskurt halklarinin goriiniirde egitimli-egitimsiz, sehirli-koylii,
itikathi-itikatsiz gibi ayrimlarla uyutuldugunun farkindadir. Kardes iki halk arasindaki
ayrimi koriikleyen baskisi Kurenhafiz’in hikayenin sonlarina dogru maskesinin diismesi de
bu durumu dogrular. Kurenhafiz’in kdye ikinci gelisi miiderris olarak degil, Sovyet askeri
olarak gerceklesir. “Boliigiin geldigi giiniin gecesinde Iskender Hazret’in kapisim birisi
cok sert bir sekilde yumruklad:. Evin icindekiler yataktan firladilar. Korku igerisinde sessiz
bir sekilde kalakaldilar. (...) Mahmuzlu ¢izmesi, kizil pantolonu, ak sapkasi, boynunu
sarimis kizil kurdelesi, viicuduna gerilmis kayisi, bir tarafinda kili¢, bir tarafinda
altipatlar tabancasi... Biiyiik, kara buyiklar: oriiliip iki yana uzanmis. (...) Tamidiz mi
beni?” (Kurenhafiz, 256). iskender Hazret’le Kurenhafiz arasinda gecen diyaloglarda
“Direnme artik! Sunu bil, senin gibi hazretlerin sonu geldi!” (Kurenhafiz, 257)
climlelerinden, Tatar ve Baskurtlar arasinda var oldugu diisiiniilen ‘mesele’nin aslinda din

adamlarini ortadan kaldirmaya yonelik bir proje oldugu goriiliir.

2. 2. 2. Bireysel Temalar

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde bireysel temalar anlati kisilerinin ruh
hallerindeki degisikliklerle (kimi zaman catisma, kimi zaman uzlasma) ortaya ¢ikar. Ask,
sevgi, korku, yalnizlik, bekleyis gibi farkli temalar etrafinda sekillenen gatisma/uzlagsma
durumu, anlat1 kisilerinin hayatlarinda 6nemli kirilmalar yasamalarina neden olur. Emirhan
Yeniki’nin hikayelerinde ©ne ¢ikan bireysel temalardan biri de otobiyografidir.
Hikayelerinde sik sik kendinden ve yakin g¢evresinden bahseden Emirhan Yeniki, bu
yontemle okurun hem kendisini hem de Tatar ve Bagkurt Tiirkleri’ni yakindan tanimasina

imkan saglar.

2. 2. 2. 1. Otobiyografik Ogeler

Emirhan Yeniki’nin hayatindan kesitleri, anlati kisileri araciligiyla sunma gayreti
onda, siklikla 6zyasamoykiisiine yaslanan igerik unsurlarinin kullanilminin arkasinda yatan
en Oonemli etmendir. “Kurmaca metinlerdeki ben, metnin kisilerinden biri olarak kabul

edilir ve yazarla 6zdes degildir, ama s6z konusu eser bir 6zyasamoykiisii oldugunda
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metindeki ben, gergek yazarla birlesir” (Gokalp Alpaslan, 2016: 77). Hikayelerine yalnizca
kendini, yani ‘ben’i degil, ayn1 zamanda bir ferdi olmaktan her zaman kivan¢ duydugu
Bagskurt ve Tatar Tirklerini tasiyan Emirhan Yeniki’nin nasil bir ¢evreden geldigi sorusunu
cevaplamak ve bu c¢evreyi meydana getiren dinamikleri, kisileri yok olmaktan,
unutulmaktan kurtarmak arzusunda oldugu diisiiniilebilir. Kim Cirladi? hikayesinin anlati
kisilerinden Tahire, Emirhan Yeniki’nin savasta tanistigi bir kadindir. Emirhan Yeniki,
1999 yilinda Medeni Cumga gazetesinde yayimlanan “Yiibiley Sabaklar1 (Jiibile Dersleri)”

baslikl1 yazisinda Tahire’ nin dykiisiinii su sekilde agiklar:

“Benim ‘Kim Curladi?’ adli bir hikdyem var. Cogu kisi onu biliyor. O hikdyede
sarkt soyleyen kizla ben ¢ok dar bir vakitte tamismistik. Onun adi, Tahire’ydi. Saf
Tatarca’yla muazzam sarki séyliiyordu. Iste, sonbaharda karanlik bir gecede vagonun agik
kapisina dayanip kisitk bir sesle sarki soyleyen kisi bu Tahire'ydi. Nasil oldugunu
anlamadim, ama o kendi kendine benim géziimiin oniine geldi. Ben de hikdyede onu kendi
adiyla, Tahire diye kullandim. Béylece tanistigim Tatar kizi hikdye kahramanina doniistii”

(Yeniki, 2004: 466).

Kurenhafiz hikayesi, Emirhan Yeniki’nin egitim aldigi Devleken’de bulunan
medresedeki gozlemleri iizerinden kurguladigi eseridir. Anlati kisilerinden Iskender
Hazret, Baskurt Tiirkleri’nden olup Devleken’de bulunan sar1 medresenin imamidir. Ayni
medresede miiezzinlik gérevini yapan kisi ise Tatar Tiirkleri’nden Nebiulla’dir. Emirhan
Yeniki hikdyesinde Iskender Hazret’i ve onun kizi olan Gayse’yi gercek hayattaki
isimleriyle kullanir. Nebiulla’nin ise anlatinin baslarinda yenilik¢i miiderris olarak sunulan
Garif oldugu diisiiniilebilir. Emirhan Yeniki, anlati baskisisi Kurenhafiz’in kim oldugu
sorusunun cevabini Song: Kitap (Son Kitap) adli hatiralarindan olusan eserinde su sekilde

VErir:

“Ogretmenimiz, ¢ok uzaklardan gelen Kurenhafiz, ¢cok kétii ve acimasiz biriydi.
Yanindakine birak seslenmek, doniip bakmaya bile gelmiyordu. O an ogretmenin ii¢ dalli
sopast tistiinde patliyordu. Pek ¢ok ¢ocuk evlerine islak pacalariyla doniiyordu” (Yeniki,
2004: 207).

1917 Ekim Ihtilali’ne kadar iptidai ve riisdiye olmak {izere iki koldan egitim veren
Devleken medresesinde egitim dili Tatar Tirkgesi’dir. Derslerde okutulan Kitaplar da yine

Tatar Tirkgesi’yle yazilmis kitaplardir. Bunun yaninda Devleken’de toprakla ugrasanlar

76



Bagkurtlar, ticaretle ugrasanlar ise Tatarlar’dir. Her iki topluluk arasinda yasanan
cekismeler Emirhan Yeniki tarafindan iyi bir sekilde etiit edilir. 1917 Ekim ihtilali’yle
Sovyetler’in olumsuz faaliyetlerini kisa siirede pratige dokmesinde bu cekismelerin

yarattig1 boslugun etkili oldugu anlatida okuyucuya sezdirilir:

“Sorun suradaydi: Iskender Hazret Baskurt’tu. Kurenhafiz ise Islak Tatari’ydi.
Bununla birlikte mahalleli ikiye béliinmiistii. Yerli halk, topragi suyu olan Bagskurtlar,
tacirler, ayakkabicilar ise disardan gelen Tatarlar. Bunlar arasinda mahalleyi elde
tutmak igin her zaman gizli bir savas vardi. Baskurtlar mahallenin basina muhacir
Tatarlar’t getirmek istemiyorladi. Tatarlar ise bu hazretten sonra mahalleye imam olarak
basarili, atik, ¢ok bilgili bir Tatar hocasin getirmek i¢in can atiyorlard:. (...) Devleken
gibi biiyiik bir yerin en iglek mahallesine gelmesi, Tatar tacirlerinin onu el iistiinde
tutmalarint gormesi, hatta imamhik i¢in onu diigiindiiklerini 6grenmesi, bu hilekdar adamin

disini trnagina takarak firsati degerlendirmesini zorunlu kiliyordu” (Kurenhafiz, 247-
249).

Halk inamiglari, Kkutsal mekanlarin itibarsizlastirilmast ve basinin toplumu
yonlendirmedeki rolii, 1929 yilinin sonu 1930 yilinin ilk aylarinda ulusal gazetede kismi
zamanli muhabir olarak calisan Emirhan Yeniki’nin Megit Ciliy hikdyesine tasinir.
Mescitlerin biiyiik doniisiimiin (kolhozlagma, sanayilesme, burjuvayr yok etmek) yasandigi
yillarda milletin Oniindeki en biiyiik engellerden biri olarak goriilmesi, mescitlerin
hortlaklarin, cinlerin ve perilerin yasadigi yer olarak anilmasina ve halk arasinda muhtelif
rivayetlerin olusmasina neden olur. Emirhan Yeniki ¢ocuklugunda isittigi bir efsaneyi
(daha sonra efsane olmadigin1 &grenecektir) farkli bir mekan tizerinden kurgular.
Hikayenin anlati kisilerinden ulusal gazetenin yayin koordinatorii Miirti Agabey, bilgi
toplamasi i¢in Emirhan Yeniki’yi geceleri aglayan bir mescidin oldugu sdylenen Yeni
Mabhalle’ye gonderir. Hikayenin sonunda terk edilmis mescidin i¢inde geceleri ses ¢ikaran
seyin baykus oldugu ortaya ¢ikar. Songi Kitap adli eserindeki hatiralarindan Emirhan
Yeniki’nin ¢ocuklugunda dinledigi efsaneyi Meg¢it Cilry hikayesinde yeniden tasarladigini

goruyoruz:

“Giinesin batmaya yiiz tuttugu vakitlerde Dim Nehri’nin karst yakasindan ‘bum
bum’ diye kesik kesik, tok bir ses geliyormus. Onu isitenler o anlarda: Bakin, Su perisi
bagiryyor!, diye soyliiyorlarmis. Gergekten de ses dedikleri gibi oylesine kalin, oylesine

glicliiymiig ki béyle bir sesi 6kiiz gibi biiyiik bir canavar ¢ikarabilirmig ancak. Evet, ben de
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vetiskinlige eriginceye kadar Dim’de dort ayakli su perisi olduguna inandim. Yalnizca ben
degil elbet, pek ¢cok ¢cocuk buna inanmisti. Fakat hayret edilecek sey suydu ki, periyi kendi
gozleriyle goren bir kisi bile yoktu. (...) Epeyce bir vakit gectikten sonra igin ashni
biiyiiklerden égrendik. Su perisi denen sey bizim Dim’de yokmus aslinda. Onun yerine
kiiciik bir kus varmis. Nefret adiyla bilinen bu kabarik tiiylii kus gece bir basina yiizerken
basimi suya daldirip ‘bum bum’ diye kalin bir ses ¢ikartiyormus. Al sana su perisi!”

(Yeniki, 2003: 186-187).

Emirhan Yeniki, Ana hem Kiz hikdyesinde savas ger¢egini ¢ogunlugunu gergek
hayattan alinmis hikaye kisileriyle yansitir. Anilarini anlattigr Song: Kitap’ta ¢ok sevdigi
teyzesi Kerime’nin dort kiz ¢ocugundan sonra bir oglan dogurdugunu, Telget isimli bu
kisinin Kuybisev’de ekonomi bolimiinii bitirdikten sonra cepheye gittigini  ve
Moskova’nin fagistlerden kurtarildigir 1941 yiliin giiziinde vefat ettigini belirttikten sonra
“benim Ana hem Kiz adli hikayem Telget’in 6liim haberini almamdan sonra yazildi.”
(Yeniki, 2003: 34) diye ekler. Emirhan Yeniki, anlati kisilerinin adlarin1 degistirerek
yazdig1 hikayesinde diger anlati kisilerinin hayatlarin1 ve ozelliklerini de gercege yakin
kurgular. Anlat1 kisilerinden Rehile ve Helime’nin, Telget (Hesen)’in ablalar1 Emine ve
Hemmeyiin oldugunu soyler. Her ikisinin de kocalarini savasta kaybettiklerini, bununla
birlikte Telget’in egitiminde ve yetismesinde aktif rol oynadiklarini dile getirir. Anlatidaki
cocuk sayilarmin fazla olmasi ve Telget’in ablalarindan birinin evli olmamasi diginda
(dramatik atmosferi yukar1 ¢cekme arzusu) Emirhan Yeniki, akrabalarini dogrudan metnin

icine yerlestirir:

“(...) Altr kiz ¢cocuktan sonra bir erkek ¢ocuk dogurdum. O kiigiiciiktii heniiz, biz
yetim kaldik. Merhum baban, onu gozbebegimiz gibi koruyup kollamay: vasiyet etti. Iste
biz onu elbirligiyle biiyiittiik, yetistirdik, okuttuk. Sen o okusun, adam olsun diye evin biitiin

mesakkatini kendi iizerine aldin; bu yasina kadar bana bakmak icin evlenmedin” (Yeniki,
2000: 20-21).

2.2.2.2.Sevgi/Ask

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde sevgi “olmadik yerlerde giizellikler bulmak,
siradan olanin biiyiistine kapilmay1 reddetmektir” (Botton, 2012: 56). Yeniki, hikayelerinde
en saf, en kiymetli, emek mahsiilii sevgiyi bulma gayretindedir. Bala hikayesinde savasin
dehsetli anlarinda Zarif’in bombalar arasindan ¢ekip c¢ikardigr ¢ocukla kizi Feride’yi

0zdeslestirmesi, Yalgiz Kaz hikdyesinde kan ve cesetlerden baska bir sey gdérmeyen
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askerlerin hayvanlarla kurduklan iletisim, Maturlik hikayesinde ¢i¢ek hastaligindan yiizii
taninmayacak halde olan ve insanlarin karsisina ¢ikmaya c¢ekinen anneye Bedretdin’in
verdigi biliyiikk destek, Kuray hikayesinde unutulmaya yiiz tutan bir miizik aleti olan
kuraymn yapiminda kullanilan kamuglar1 anlati baskisisine ulastirmak i¢in on bes

kilometrelik yolu oruglu kat eden Minzifa Nine’nin ozverisi, giiclii bir sevginin

tezahiirudur.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerindeki anlati kisileri hayati sever. Hayatin
kendilerine bahsedilen bir hediye oldugunun farkindadirlar. Bu bakimdan hayati dolu dolu
yasama arzusundan kendilerini mahrum edecek kisi veya olusumlardan uzak kalmaya
calisirlar. Uzak kalmayi basaramadiklart takdirde ise onunla miicadele etme yoluna
girerler. “Yasam sevgisinin gelismesinde 6nemli bir kosul 6zgiirliiktiir. Ne var ki kisitlayici
siyasal zincirlerden kurtulup ‘6zgiir olmak’ yeterli kosul degildir. Yasam Sevgisinin
geligebilmesi igin ‘bir sey yapma’ Ozgiirligli gereklidir. Yaratma ve kurma 6zgirliig,
sasabilme ve goze alabilme Ozgiirliigli. Boyle bir 6zgiirliigli tatmak i¢in etkin ve sorumlu
bir birey olmak gerekir; tutsak veya carkin iyi yaglanmis bir dislisi olan birey degil”
(Fromm, 1990b: 51). Bir gine Segetke hikayesinde Omer’in babasiyla yaptigi
konusmalardan yasam sevgilerinin gelismesinde en dnemli engelin Hitler oldugu anlasilir.
Cocuklarinin hayatlarinin baharinda cepheye gitmek zorunda kalmalarina neden olan yikict
giiciin karsisinda sagaltic1 gii¢ olarak yasama sevgisi vardir. Bu sevginin varligin1 devam

ettirebilmesinin tek kosulu ise ‘bir sey yapmak’tan gecer:

“Baba, savas ne zaman biter ve biz zaferi ne zaman tadarsak ancak o zaman
evimize doneriz. (...) Hitler’in boynuna yeni bir tasma gegirdik. Sen de biliyorsun ki bu
tasma onu giinbegiin bogacak! (...) Haydi insallah! Halk bu tasmanin ¢abucak sikilmasini
bekliyor oglum, ¢ok bekliyor. Ayaga yeni kalkan ¢ocuklarin bile dilinde sadece su Soru

var: “Savag ne zaman bitecek?” (Bir gine Segetke, 36).

Emirhan Yeniki, hikayelerindeki anlati kisilerinin kendisi gibi tabiati sevmesini
ister. Onun gdziinde tabiat, huzur duragidir. Arzu edilen nesnedir. Insanin i¢inde var olan
iyiyi ortaya ¢ikaran bir aragtir. Tugan Tufrak hikayesinde Klara’nin, Kuray hikayesinde ise
yazar anlaticinin goziinden tasvir edilen tabiat, essiz cografi giizellikleriyle
Bagkurdistan’dir. Tugan Tufrak’ta sehirde dogup biiyliyen anlati baskisisi Klara’nin
zihninde baslangigta kdy ve koy hayati bir karsilik bulmaz. Dedesinin koyitini “bir gidip

gor” telkinlerini, ancak onun 6liimii sonrasinda vicdanini rahatlatmak maksadiyla tatbik
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edebilen Klara, sehirden kdye ulastiginda tanik oldugu manzarayla biiyiilenir. Dedesinin
agzindan diisiirmedigi Cabil Dagr’yla karsilastiginda “bu yiikseklikten ne yone bakarsan
bak, u¢suz bucaksiz uzanan akg¢il ekin kirlar, yesil vadiler, mavimsi ormanlar, kivircik
caliliklarla kaplanmis uzun ¢ukurlar ve uzak yakin fark etmeksizin govde gosterisi yapan
daglar goriiniiyor” (Tugan Tufrak, 155) diyerek genetik kodlarinda var olan tabiat
sevgisini disa vurur: “Sapkasimi basindan ¢ikardi. Yiiziinii daglardan esen aksam
riizgarimin serinligine birakti. Gozleri nemleninceye kadar genis bosluga bakmaya devam
etti. Bu sessiz tepelikten, bu yeni, saswtict hisler dalgasindan ayrilmak istemiyordu”
(Tugan Tufrak, 165). Tabiat sevgisi, kentlesme siireciyle kdyilinden uzaklasan ve onu

zihninde konumlandiramayan anlati bagkisisinde memleket sevgisine doniistr.

Kuray hikdyesinde tabiata duyulan sevgi, yazar anlaticimin lkinci Diinya
Savasi’ndan once siklikla ugradigi Kuvandik sehrinde tezahiir eder. “Kuvandik! Nereden
geliyor bu giirsel isim? (...) Ik gordiigiimde bende de oviinme hissi uyandirdi bu yer.
Tabiatin essiz ve zengin giizelliginde konuslanmisti Kuvandik. Ne yana bakarsan bak,
yemyesil yuvarlak tepeli yiiksek daglar... Bu daglarin arasindan kivrila kivrila giimiis gibi
parlak, tertemiz akan Sakmar. Daglarin bittigi yerlerde belden yukari boy veren sik
otluklarla bezenmis diimdiiz ¢ayirlar uzaniyor” (Kuray, 320) sozleriyle baskisi, 6viiniilen,
sevilen yer anlamlarina gelen Kuvandik ismiyle tabiatin giizelligini ortiistiirir. Bu adla,

insanlarin onun dogal giizelliklerine duyduklar1 hayranlik arasinda bir iliski kurar.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde 06ne ¢ikan sevgilerden birisi de hayvan
sevgisidir. ilk caglardan giiniimiize insan-hayvan birlikteligi zaman zaman c¢atismalara
sahne olsa da, bilhassa hayvanin evcillestirilme siirecinden itibaren insanin hem iktisadi
hem de sosyal hayatinda Onemli bir yer edinmesi bu birlikteligi gii¢lendirir. Kriz
anlarindan biri olan savas ortaminda ise hayvan, insanin yasama siki sikiya tutunmasinin,
iginde umudu yesertmesinin, hayaller kurmasinin tetikleyicisi roliinii {istlenir. ikinci Diinya
Savast yillarina tarihlendirilen Yalgiz Kaz hikayesinde hayvanlara karsi beslenen sevgi
askerlerin gozlinden “Uzun cephe yolunda genellikle bu tip hayvanlar (cogunlukia kopekler
veya sahipsiz kalmis kegi, tay gibi evcil hayvanlar) harp béliigiine alisip onlara dahil
olurlar. Ciinkii asker bir canlyt cephede baska bir yerde sevmedigi kadar ¢ok sever”
(Yalgiz Kaz, 52) seklinde okuyucuya sunulur. Askerlerin, hayvanlar1 savasin yikici

etkilerinden uzak tutma c¢abalarinin altinda onlar1 ailelerinin birer ferdi olarak kabul
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etmelerinin, eslerini, cocuklarini, anne ve babalarin1 sevdikleri gibi onlara da esdeger bir

sevgi beslemelerinin etkisi olur.

Ask, insanin uzunca bir zaman uykuda olan saf benliginin disavurumudur. insani
hapsoldugu hayatin siradanligindan, kesmekesinden ¢ekip ¢ikaran yetenekli bir cerrahtir.
Insanin ¢ocuklugundaki gibi disaridan gelen biitiin engellemelere ragmen kararlilikla arzu
ettigi nesneye ulagma c¢abasidir. Bir yenilenme, kendini bir bagka bedenle biitiinlestirme
yolculugudur. fkingi Kiinni hikdyesinde cepheden memleketine dénen baskisi; savas, kan,
nefret, keder sozciikleriyle gegen bin dort yiiz altmis giliniin sonunda iyiyi, giizeli, hayat1 ve
aski hatirlar. Dis diinyanin, savag atmosferinin, tizerinde kurdugu kusatmayi kaldirir:
“Galiba uzun yillar boyunca icinde kipirdamadan duran ask duygusunu beklemedigin
anda aklina getirip ortaya c¢ikarmak igin yeni sartlarin olusmasina taniklik etmen
gerekiyormugs. Evet, bu kesinlikle boyle!” (ikingi Kiinni, 84). Ask denilen efsunlu
cografyaya konuslanmanin bir bedeli oldugunu ve bu bedeli “evet, eger ben hendek
pisliklerinde stirtinmemis, buzlu sulardan ge¢cmemis, oliimiin ete kemige biiriinmiis ellerini
boynumdan sékiip atmamuis olsaydim; simdi ask denen yiice duygunun mukaddes yerini
tespit edip doygunluga ulasabilir miydim?” (Ikingi Kiinni, 85) sorusunu kendisine
yonelterek 6dedigini sdyleyen baskisi, askin biiyiik fedakarliklar ve miicadelelerin triinii

oldugunun altin1 ¢izer.

“Askta birey kendine en uygun olan1 arar ve bulur ya da daha dogrusu kendine en
uygun olani arayip buldugunu diisiiniir. Burada ‘uygun’un o6lgiitii yoktur. En uygun olan,
kim bilir, belki de en uyarsiz olandir. Kendine en uygun olani (ya da en uyarsiz olani)
bulmak ve onu olabildigince yiiceltmek, askin temel egilimi bu ‘kendi disina ¢ikma’
tutumunda belirginlesir” (Timugin, 2010: 164). Yalgizlik hikayesinde Tamara Sergeyivna,
savasta esini ve ¢ocugunu yitirdikten sonra Boreli sovhozunda yeniden hayata tutunmak
ister. Iyi egitimli, stk giyimli, sehirden gelen bir kadmn olan Tamara Sergeyivna; ortaokul
mezunu, kdyden disartya adimini atmamis, ¢apkin olarak etrafinda nam salan Petya
Kotov’a asik olur. Kendisinden sekiz yas kiigiik bir erkekle beraberligi sovhoz kadinlar
tarafindan ‘erkeksizlik sendromu’ seklinde cinsellik temelli bir agk olarak degerlendirilir.
Sovhoz sakinlerinin garipsedigi bu iliskide Tamara Sergeyivna kimin ne dedigini,
diistindiiglinii umursamaz. “Petya Kotovila insanlar arasina karismaktan hi¢ ¢ekinmiyordu.
Onunla el ele tutusup sinemaya da gidiyordu; bahgesinde de oturuyordu. Zaman zaman

birlikte sehre bile iniyorlardi” (Yalgizlik, 128).
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Tamara Sergeyivna’nin agkinin merkezinde Petya Kotov vardir. Bu ask, sovhoza
kattiklariyla ve igini diizgiin yapmasiyla rol model olan Tamara Sergeyivna’ya dahi zaman
zaman kendisiyle celisecek isler yaptirir. “Bu yilin giiziinde bir mekanik¢iyi Leningrad’a
alti aylik kurs ogrenimi almast i¢in géndermemiz yoniinde yukaridan yazi gelmisti. Bu
haberi duyunca Tamara Sergeyevna hemen yoneticinin yanina geldi. O, yalvar yakar
yoneticiden Petya Kotov'u géndermesi yoniinde talepte bulundu. (...) Elbette sovhoz
idarecileri icin Petya Kotov kursa gonderilmeyi hak eden adaylardan biri degildi. Ondan
¢ok daha iyi adaylar vardi. Fakat Tamara Sergeyevna’nin yiizii suyu hiirmetine ve onun
dile getiremedigi goniil islerini az ¢ok anlamis olmalarindan olacak Kotov'u kursa
gondermeye karar verdiler ” (Yalgizlik, 130-131). Yine sovhoz idarecileri tarafindan Petya
Kotov yerine Petya Vasilevi¢ denmeye baslanmasi, pansiyonda sert bir zeminde yatiyorken
altina pamuktan yatagin serilmesi, Tamara Sergeyivna’mmn makamini kullanmasinin

neticesidir.

Sayaru hikayesinde baskisi Dilara’nin ilk goriiste asik oldugu Haris’i elde etme
cabalar1 ask’1in hallerinden biri olan kiskanglig1 ortaya ¢ikarir: “Kadin i¢in kiskanglik ona
giic veren bir uyaricidir; elindeki her olanagi kullanarak rakiple savasmak i¢in bir diirtiidiir
ve bu olanaklar c¢ok g¢esitli ve etkileyicidir; hedeflere erkegin beceremeyecegi bir
kararlilikla yol alinir” (Reik, 2009: 101). Dilara, Haris’in sevgilisi i¢in aldigi yazmay1
ogrencileri davet ettigi lades adli bir oyunda eline gegirmeyi basarir. Yazmayr basina
dolamasi, kendini onun kadminin yerine koymasina ve iigiincii sahsa kars1 biiyiik bir zafer
kazandig1 hissine kapilmasina neden olur. Esinden ayr olarak ¢iktigi vapur yolculugunda
gonliiniin dizginlerini Haris’i gordiikten sonra salan Dilara, Haris ve arkadaslarinin vapuru
yanasti81 ilk limanda terk etmeleriyle yikilir: “Bir an o gézlerini kapatip put gibi durdu ve
ardindan birdenbire elindeki yazmayr havaya, Idil’in iizerine birakti. Ipek yazma onun
elinden ¢ikinca yukari yiikseldi. Bir kanat ¢irpar, bir dalgalanr gibi oldu ve karanligin
icinde yavas yavas yokluga karisti” (Sayaru, 185). Askin 6znesi konumuna gegcemeyen
Dilara, kiskanclhiginin diyetini yazmay1 yok ederek Haris’in sevgilisine ddettigini diisiiniir.
Haris’in kendisinden uzaklagmasi ise her seyin sonlanmasinin aksine Dilara’daki miicadele
hirsin1 daha da kuvvetlendirir: “Gece... Hi¢hbir sey yok, hichir sey goriinmiiyor. Yalnizca
sahildeki 1siklar yaniyor, sanki Dilara Hanim in yiireginde kor olan kémiirleri kizdirarak,

daha da harlayarak yaniyorlardi” (Sayaru, 185).
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Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde sadakatsizlik, bireyler arasinda ask denilen
mucizenin tilsimini yitirmesiyle ortaya cikar. Fiziksel ihtiyacin giderilmesinden ote
psikolojik ve duygusal gereksinimlerin karsilanmasina yonelik birlikte olunan kisilerden
uzaklasma hali Bir Siiz ve Unitilmas Minutlar hikayelerinde kendini gosterir. Bir Siiz
hikayesinin bagkisisi Nina, 6zlemini ¢ektigi sevme sevilme ihtiyacini c¢alistigi restoranin
daimi miisterilerden biri olan Profesér Viktor Ivanovig¢’le karsilamak ister. “Haydllere
dalmast egssizlikten, yalniz bir kadin olmasindan otiirii degildi. Onun da kocast var; o da
sozde esi olan bir kadin. Fakat nasil bir koca?! Nasil anlatsan? Utang verici! Basini icki

masasindan kaldirmayan, karaktersiz, kétii, kaba bir insan miisveddesi” (Bir Siiz, 308).

Kadimnin goniil cografyasinda mevsim hep bahardir. Cigekler hep canli, hep tazedir.
Nadasa birakilacak tek bir toprak parcasi yoktur. Toprak her daim {iriin vermeli, bedeni
beslemeye devam etmelidir. Nina’nin goniill cografyasi restoranda her giin yolunu
gdzledigi Viktor Ivanovig’le giinbegiin insa edilir. Viktor Ivanovi¢’in bir tebessiimii,
kibarligi, Ninacigim seklindeki samimi ifadeleri bagkisiye bir esi oldugunu unutturur.
“Nisan ayimin baglarrydi. Nisamn ilk haftasiydi hatta. Giinesli, sicak bir giindii. Baharin
ilk kardelenleri de ¢icek acmisti. Nina ise gittigi yol iizerindeki cicek¢iden nefis kokular
yvayan kardelenlerden bir tutam satin aldi. Restorana girer girmez onlari vazoya koydu ve
vazoyu profesoriin yemek yedigi masaya bwrakti” (Bir Siiz, 309). Nina’nin i¢inde kopan
firtinalar1 dizginleyen yine bir erkek, asik oldugu Viktor Ivanovig olur. Semen Semenovig
adli arkadasinin Nina’y1 kendisine yakistirmasi karsisinda: “Semen Semenovig, siz beni
kiictik diistiriiyorsunuz! (...) Bir restoran arug: ile beni yakistirryorsunuz! Siz beni ne
santyorsunuz?” (Bir Siiz, 313) s6zlerini Nina da isitir. Sadakatsizligin mesrulugunu askiyla

tasdik eden ve bu yolda cesur adimlar atan baskisi, darbeyi de yine ¢ok inandig1 agktan yer.

Unitilmas Minutlar hikayesinde sadakatsizlik riiya zamaninda gercgeklesir. Dis
gerceklikte Banu Abla’yla evli olan bagskisi Kerim Agabey, esinden ayrilip asik oldugu
Remziye Abla’yla birlikte olmak ister. Oniindeki en biiyiik engel olarak her iki ailenin
mensuplarin1 goriir. “Onlar bekliyorlar. Evet, paniklemeden, sabirla kendilerine verilecek
hiikmii bekliyorlar, c¢iinkii karsi salonda iki ailenin mensuplart bu iki asigin kaderini
belirlemek icin kendi aralarinda konusuyorlar” (Unitilmas Minutlar, 328). “Riiyalardan
yararlanmayi bilirseniz, onlarin size yapacaklar1 katki da artacaktir” (Cayce, 1998: 165).
Kerim Agabey gercek hayatta olumsuz cevap verecek aile fertlerini riiyada kendi

tarafindaymis gibi konusturur. Kerim Agabey’in esi Banu Abla’nin “askin karsisinda ne
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soylenebilir?”’, Remziye Abla’nin esi Giymran Agabey’in “siz burada ask biiyiik bir sey,
buna engel olmak dogru olmaz, yasasinlar birlikte, diyorsunuz; o zaman bana geriye
soyleyecek ne kalyor ki?, yine Remziye Abla’nin kizi Emma’nin “babama tesekkiir etmek
istiyorum. O da sonunda askin ne demek oldugunu anlamis.” ve Kerim Agabey’in oglu
Bulat’in “dyleyse noktaytr koyduk. Mesele halloldu. Anne haydi, kadehleri getir, sampanya
ctkar. Agiklari ¢agirip tebrik edelim” (Umtilmas Minutlar, 328-330) sozleri Kerim
Agabey’in asik oldugu kadina bir an 6nce kavusma telasinin tezahiiriidiir. Bu arzuya, riiya
zamanindan dis gergeklige gecilmesiyle ket vurulur. “Hay Allah, riiyaymis bu! Binlerce
stikiir. Ya, boyle bir gercekle karsilagsan ne yaparsin acaba, ¢ok garip! Uff, korkung!
Kerim Agabeyinizin sanst Banu Ablaniz ondaki ask hakkindaki hayallerini ¢oktan bitirdi.
Kafanm birazcik kaldirsan: Bakma baskasinin karisina, gézlerini oyarim!, diyor. Bu yiizden

agabeyinizin ici rahat! Allah uzun omiir versin Banu Ablaniza” (Unitilmas Minutlar, 330).

2.2.2.3. Yalmzhk

Emirhan Yeniki’nin hikdyelerinde yalnizlik, kimi zaman yikici kimi zamansa yapici
yonilyle bir problem durumu olarak ele alinir. Emirhan Yeniki yalnizca insan 6zelinde
degil, hayvanlar ve bitkiler olmak {izere tiim canlilar1 kusatan bir yalnizlikla okuyucuyu
bulusturur. Tavlarga Karap hikdyesinde Birinci Diinya Savasi’nda oglu Timircan’1, Ikinci
Diinya Savasi’nda ise torunu Batircan’1 yitiren Lokman Dede, acisin1 dindirmek igin
zaman zaman evlerinin oniindeki beyaz tasa oturarak daglari seyre dalar. “I¢ diinyasina
stratejik ¢ekilme yapmadikga, diisiince nobette beklemedikce, insan yasami olanaksizdir”
(Gasset, 1999: 54). Lokman Dede’nin yalniz kalma arzusu, geriye doniisler yaparak oglu
ve torunuyla gegirdigi giizel giinleri hatirlamak ve bu yolla teselli bulmak seklinde tezahiir
eder. Icinde bulundugu zaman diliminin olumsuz atmosferinden kurtulma, kendini ait
hissettigi zamanda konuslandirmaktir. Bu yoniiyle yalmizlik onarici, iyilestirici ve

yapicidir.

Her canlinin bir ailesi vardir. Ondan gii¢ alinir. O yapinin sinirlar igerisinde yer
almak gilivende olundugu hissini verir. Birlikteligin sonlanmasi ise “evet, bulundugumuz
ver kiiciik bir koydii. Biz hashas cicekleri, giiller, kokulu leylaklar, kus iiziimleri, elmalar,
ahududular, kirazlar, onun giizel siisleri, onun lezzetli yemisleriydik” (Mek Cecegi, 57)
mutsuzlugu, giivensizligi, ¢aresizligi beraberinde getirir. Mek Cegegi hikayesinde yalmzlik,
diismana bilenmektir. Zorluklar karsisinda yilginliga diismemektir. Biitiin acilara ragmen

lyiye, giizele ulagilabilecegi inancini tagimaktir. Bombalarin a¢tifi biiyiik bir ¢ukurda
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bitiveren hashas ¢igegi “bizim hos, narin haghaslarin neslini kurutamadi onlar!” (Mek
Cegegi, 58) sozleriyle yalnizliginin baki olmadigini, “evet, evet, ben inaniyorum, ebedi
hayatin ¢iceklerin insanlardan bir an olsun ayrilmamasiyla elde edilecegine inantyorum.
Ben yalnmiz kalmaktan hi¢ ama hi¢ yakinmiyorum!” (Mek Cegegi, 58) ifadeleriyle
yalnizliginin umudunu besledigini, “kum tanelerine sert diye soylenmedim, sulara da azdir
diye ofkelenmedim. Sistim, filizlendim ve kék saldim.” (Mek Cegegi, 58) climleleri de
yalnizliginin aslinda daha sonraki bir aradaliga tam tesekkiillii bir hazirlik safhasi

oldugunun ispatidir.

Yalgizlik hikayesinde bagkisi Tamara Sergeyivna’nin yalnizligi annesini, babasini
ve esini savasta; kizini ise savastan kacgip Boreli sovhozuna dogru giderken tren
yolculugunda yitirmesiyle baslar. “Act ruhumuzu sardiginda ve i¢imizdeki en gizli sakl
telleri yipratip kopararak bize zulmettiginde, insanlarin ve nesnelerin diinyasindan
kopmaya, soyutlanmaya ve baskalariyla olan iliskilerimize farkli farkli olgiilerde zarar
vermeye yoneltiliriz” (Borgna, 2014: 50). Tamara Sergeyivna kolhozda kimseyle
konusmak istemez. Ge¢misini animsatacak sorularla muhatap olmamak adina kimseyle
paylasimda bulunmaz. “Geng kadin bir gélge gibi aramizda dolasiyordu. Ne ses, ne seda!
Kiigiik bir odast vardi. Oradan ige geliyordu. Baska hi¢bir sey onu ilgilendirmiyordu.”
(Yalgizlik, 122).

Tamara Sergeyivna’'nin yalmizligi yaklasik sekiz yil siirer. Bu siirenin sonunda
hayatina kendisinden sekiz yas kiigiik Petya Kotov dahil olur. Yalmzlik, baslarda cinsel,
akabinde ise sevme ve sevilme ihtiyacini gidermek maksadiyla ortadan kalkar. “Kivilcimin
tutusmasi icin ¢ok sey mi gerekiyor? Siz kendiniz de bir diisiiniin ka¢ yildir erkek sevgisi
gormemis bir kadinin halini! Neme susayan toprak gibi hiiziinle dolu kalbine hangi tohum
diiserse diigsiin kok salmaz miydi?” (Yalgizlik, 126-127). Tek tarafli bir askin nesnesi
konumundaki Tamara Sergeyivna’yr yeniden yalnizliga mahkim eden sey ihanetle
tanigmasi olur. Petya Kotov’un bir mektup araciligiyla sovhoza evli bir adam olarak
donecegini ve kendisinden ayrilmak istedigini belirtmesi lizerine Tamara Sergeyivna,
Ikinci Diinya Savasi’nin baslarinda yalniz geldigi Béreli sovhozunu yine bir bagma terk
eder. “Bir insan, ac1 ¢ekmenin kaderi oldugunu gordiigli zaman, acisini kendi gorevi olarak
kabul etmek zorunda kalacaktir. Bu onun tek ve essiz gorevidir. Aci ¢cekerken bile evrende
yalmz oldugu(n) gergegi...” (Frankl, 2009: 93) ile kars1 karsiya kalinmasi Yalgizlik

hikayesinde soyle ifade edilir: “Bir giin daha kalsaydim hepiniz beni avutmaya, bana
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ogiitler vermeye, israrla kalmaya ikna etmeye calisir; bir sekilde sikintimla hayatimi
devam ettirmeye mecbur birakirdiniz. Ben bunun olmasina miisaade edemezdim”
(Yalgizlik, 132). Yalnizligin yikici yoniinii ihanetle tadan Tamara Sergeyivna, toparlanmak
ve yeniden hayata tutunmak i¢in onun yapici yonlerinden biri olan “huzursuzluk yaratan

kisi/nesneden uzaklagsma” diirtiisiinii harekete gegirir.

2.2.2. 4. Korku

Bagkurtlar’in milli ¢algis1 kurayr icra edecek kimsenin kalmamis olmasi, Kuray
hikayesinde gelenegi siirdiirecek tasiyicinin yetismeme korkusunu ortaya g¢ikarir. Yazar
anlaticinin  kuraymm dogusuyla ilgili bir efsaneyi anlatarak basladigi hikayede,
¢ocuklugundan radyoda galistigi zamana kadar karsilastigi icracilar hakkinda okuyucuya
bilgiler verilir. Son icracilardan ve ayn1 zamanda radyo sanatcisi olan ismegiyl Agabey’in
metal bir kurayr kullaniyor olmasi baskisiyi Kuvandik sehrine, kamistan yapilan dogal
kuray1 bulabilecegi Sakmar boylarina dogru yolculuga cikarir. Baskisi, Sakmar boylarinda
tabiatin giizelligi karsisinda kuray ezgilerini animsar. Bu baglamda zihninde yer alan,

ancak unutulmaya yiiz tutmus tiirkiiler, siirler giin yliziine ¢ikar.

Tekrar, kiiltiirel bellegin aktarilmasi vazifesini goriir. Miizik de tekrarin en etkili
bicimde kullanildig: tiir olarak aktarimin kaliciligini ve siirekliligini saglar. “Her baglayici
yapt (hatirlama, kimlik ve kiiltiirel siireklilik arasindaki baglanti)’nin temel ilkesi
tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisinin sonsuzda kaybolmasi Onlenir ve bir ortak
“kiiltlirtin” unsurlar1 olarak, taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere doniismesi saglanir”
(Assmann, 2015: 23). Sakmar boylarin1 ve daglar1 karis karis gezen baskisi, kurayin
yapildigr kamiglart bir tiirlii bulamaz. “Ya yok, ya da ben ne arayacagimi bilmiyorum.
Anlagsilan o ki, tamiyamiyorum!” (Kuray, 322). Bireysel unutmadan ziyade toplumsal
bellegin yitirilmesine yonelik unutmadan korkan baskisinin “her seyin yetistigi bu sicak,
bas dondiiriicii yerde kuray olmali, olmamasi miimkiin degil!” (Kuray 322) sozleri, kurayin
yapiminda kullanilan kamislar1 yetistirecek ve onlart bir enstriimana doniistiirecek
sanat¢ilarin  kalmamasindan duyulan endisenin disavurumu olarak degerlendirilebilir.
Kamigin dikilmemesi miizik aletinin yapilmamasi icracinin yetismemesi, icracinin
yetismemesi ise gegmisle gelecek arasinda kiiltiir aktarimini saglayacak unsurdan mahrum

kalmak demektir.

Baskisi, kuray yapiminda kullanilan kamislar1 bulma konusunda kd&yiin

yaslilarindan destek alir. Baskisinin, genglerin kendisi gibi tanima konusunda giicliik
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cekecegi kamiglar1 yaslilardan sormasi, son bilirkisilerin de diinyadan gd¢mesiyle kiiltiirel
mirasin yok olacagi endisesini tasimasiyla ortiisiir. Minzifa Nine’nin yiirliyerek on bes
kilometre yol kat ettikten sonra baskisiye verdigi kamislar, radyoda bulunan Ismegiyl
Agabey’e ulastirilir. Ismegiyl Agabey’in yakalandig1 agir hastaliga yenik diismesi iizerine
Dil, Edebiyat Enstitlisiiniin Miizik Bolimii’ne bagiglanan kuraylarin tozlu raflara
birakilmasi ise baskisiye “ama onlar sessizler. Calacak kimseleri de yok! Efsanedeki ¢ocuk
gibi birini nereden bulmali?” (Kuray, 327) sorusunu sordurtur. Kiiltliriin devamliligini
yeni kusaklara aktarmakla miikellef kurumlarin dahi halkin zihninde ve gonliinde yer

edinen nesnelere gosterdigi ilgisizlik, baskisinin korkusunun yersiz olmadigini ispatlar.

Kurenhafiz hikayesinde korku, sembollerin yarattig1 ¢agrisimlar tizerinden sunulur.
Korku kimi yerde bir nesne, kimi yerde bir renk olarak kendini gosterir. 1552 yilinda
Kazan’in iggaliyle Miisliman Tatarlar’a uygulanan zorla Hristiyanlastirma politikalari,
1917 yilinda Bolsevik ihtilali’yle yogun bir Ruslastirma siyasetine evrilir.
Hristiyanlastirma-Ruslastirma ¢alismalarinin etkili sonuglar vermesi adina Tatar ¢ocuklari
ve onlarin egitim gordiikleri medreseler hedef alinir. Kimi zaman ‘O’, kimi zaman ise
‘Biz’ anlaticiyla kurgulanan Kurenhafiz hikayesindeki anlatici gegisleri, Emirhan
Yeniki’nin olaylarin odagina mensubu oldugu Tatar milletini koymak istemesinden
kaynaklandig diisiintilebilir. “1917 yilimin giiziinde okullar agilinca bizim medreseye yeni
bir miiderris geldi. (...) Ik derste o bize gozlerini kisip giizel dudagiyla hafifce giiliimsedi;
sanki etrafindakilerden bihaber tavsanlara agactan kuyrugunu sallayarak bakan bir
baykus gibi, bir seyler diistiniiyor, hesapliyor, gizliyor gibiydi. Bizler onun gergek
diistincesini, arzusunu bilmesek de bu yarim giiliimsemeden istemeden de olsa ¢ekinmis,

tirkmiistiik” (Kurenhafiz, 240-241).

Medresedeki ilk giinlerinden itibaren herhangi bir gerekge belirtmeden siddete
basvuran Kurenhafiz’in elinde, dgrencilerin daha dnceleri karsilasmadiklar1 bir nesne, ii¢
dall1 sopa vardir. Ogrencileri egitmek(!) maksadiyla kullandig: ii¢ dalli sopanin en biiyiik
marifeti ac1 vermektir. Emirhan Yeniki’nin baskisiye tek dalli sopa yerine {li¢ dall1 sopay1
kullandirtmasinin altinda, acinin siddetini gostermesinin yani sira, yiizyillardir siire gelen
bir korkuyu, Hristiyanlastirmay: da okuyucunun zihninde canlandirmak istemesi yatar. Ug
dalli sopa, Hristiyanlik dininin sembolii olan ha¢i temsil eder. “Ertesi giin miiderrisin
elinde ii¢ dalin bir araya getirilmesiyle olugturulmus wuzun bir cubuk gordiik.

Garipsemedik, ogrenci i¢in ¢ubuk ¢ok tamdik bir seydi. Fakat kirbact andiran bu nesneyi
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daha once tatmamistik! Cok kétiiymiis. Sinsice sokan bir yilan gibiydi” (Kurenhafiz, 244).
Fiziksel semboliin yarattig1 psikolojik etki, 6grencilerin yasamlarimi fel¢ eder. Korku, kimi

Ogrencilerin medreseye bir daha adim atmamalarina neden olur.

Kurenhafiz’in ikinci hamlesi, medresede kurdugu korku atmosferini tiim halka
tatbik etme girisimi sirasinda gergeklesir. Kurenhafiz, oniindeki en biiyiik engel olarak
gordiigii Iskender Hazret’in toplum nezdindeki saygmligindan istifade etmek ister.
Iskender Hazret’in kizi Gayse'yi goziine kestirir. Evlenme talebinin Iskender Hazret
tarafindan reddedilmesi lizerine Devleken’den ayrilan Kurenhafiz, bagindan beri mensubu
oldugu kizil askerlerle birlikte geri doner. “Mahmuzlu ¢izmesi, kizil pantolonu, beyaz
kalpagi, boynunda duran kizil kurdelesi, viicudunda gerilmis kayisi, bir tarafta kilici, bir
tarafta altipatlar tabancasi...” (Kurenhafiz, 256). Basta Iskender Hazret olmak iizere tiim
Devleken sakinleri kizil rengin yikici giiciiyle karsilasir. Temel hedeflerinin Islam’in
gercek oOnderligini yapan, Misliimanlar1 bir arada tutma gorevini istlenen hazretler ve
mollalar oldugu tasdik-edilir. “Direnme artik! Sunu bil; senin gibi hazretlerin sonu geldi!”
(Kurenhafiz, 257).

2. 2. 2. 5. Bekleyis

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde anlati kisilerinin pek c¢ogu bir seyleri
beklemektedir. Savas donemi hikayelerinde cephede olan es, baba, ogul, sevgili; savas
sonrasi yazilan hikayelerinde diriistliik, sevgi, mutluluk ve gelenegin tasiyicisi olan kisiler,
“beklenen”dir. “Beklenen nesnenin dnemi ne olursa olsun, bekleyis hareketi tarafindan
sonsuzca agilir. Bekleyis her seyi esit derecede onemli, esit derecede beyhude hale getirir.
En ufak bir seyi beklemek i¢in bile hi¢ tilkenmeyecek gibi goriinen sonsuz bir bekleyis
kudretine sahibiz” (Blanchot, 2014: 41). Bir gine Segetke hikayesinde Meryem Teyze’nin
bekledigi kisi, ogullaridir. Ug oglu cephede olan Meryem Teyze’ nin bir saatligine
kavustugu oglu Omer’in tekrar cepheye doniisii bekleyis siiresini baslangicta eziyete
doniistiirse de Omer’in evlerindeki masanin iizerinde biraktig1 sigara tabakasi bekleyis
siiresinin algisal boyutunu degistirir. “Omer’in masanin iizerinde biraktigi tabakas:
hepsine, bilhassa Meryem Teyze ye, biiyiilii ve hikmetli bir nesne seklinde goriindii. Tabaka
hakkinda soylenenler coktu. Biitiin komsular ve kendileri onun unutulmasim Omer’in sag
salim donecegine yordular. Meryem Teyze bir defaya mahsus olmak iizere gosterdikten
sonra bu kiymetli esyayr hi¢ kimsenin bulamayacagu bir yere sakladi” (Bir gine Segetke,

45). Beklenen, her ne kosulda olursa olsun sonunda gelecektir.
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Biirik... Tiigerek Bula hikdyesinde baskisi Kamali Agabey diiriist insanlarla
kargilasmay1, adam kayrilmasina bir son verilmesini bekler. Yeni bir sapka almak tizere
gittigi magazada bagkisinin kendisine olmadig1 sdylenen sapka modelinin bagka bir kisi
icin depodan getirtilmesi lizerine “iste dostlar, sapkamin yuvarlak olduguna
inanmissinizdir artik! Diledigine doniip doniip geliyor, istemediginden de yine done done
kagyordu. Tam bir vahsi hayvan gibi” (Birik... Tigerek Bula, 336) sozleri, cikar
iliskisiyle kurulu yeni bir diizenin tesis edildigini okuyucuya hissettirir. Baskisi Kamali
Agabey, O0zel miilkiyetin yasaklanmasiyla adeta bir kangren gibi yayilan ‘stok¢uluk’
isinden rahatsizlik duyar. Fahis fiyatlarla vatandasin belini biiken insanlardan ve bu

ortamin olugsmasina neden olan yoneticilerden kurtulmayi bekler.

Unitilmas Minutlar hikayesinde rilya zamaninda gergeklesen bir bekleyis s6z
konusudur. Bagkisi Kerim Agabey’in asik oldugu Remziye Hanim’la agk yasamalarina her
iki tarafin aile fertlerinin ne cevap verecegi konusundaki bekleme hali, bagkisi Kerim
Agabey’in ruhsal durumuyla paralel gerilimli bir bekleyis atmosferi yaratir. Ellili
yaslarinda yeniden seven, asik olan Kerim Agabey’in 6niindeki en biiyiik engelin esi Banu
Abla oldugu baskisinin riiya halinden kan ter i¢cinde aniden uyanivermesiyle anlasilir. “Hay
Allah, riiyaymis bu! Ya, boyle bir gercekle karsilagsan ne yapardin acaba? Cok tuhaf! Uf,
korkung!” (Unitilmas Minutlar, 330). Kerim Agabey’in bekleyis siiresinin uzayacagi, uyku
sarhoslugunu tizerinden atmasi ve gergek diinyadaki varligini iyiden iyiye hissetmesiyle
belirginlesir. “Kerim Agabeyinizin sansi Banu Ablamiz’in ondaki dsk hayallerini
baslamadan bitirmesiydi. Kafani birazcik kaldirsan: Bakma baskasinin karisina, gozlerini
oyarmm!, diyor. Bu yiizden agabeyinizin i¢i rahat! Allah uzun émiir versin Banu Ablaniza”
(Unitilmas Minutlar, 330). Emirhan Yeniki, kutsiyet atfettigi askin bekleyis siiresinin onun
tabiatinda var oldugunu, onunla hemhal olacak olan anlati kisilerinin zorlu yollardan

gecmesini ve miicale etmekten yilmamasini ister.

2. 3. ANLATICI ve BAKIS ACISI

Anlatic1 ve Bakis Agisi, yazarin sonsuz bir bilme kabiliyetine sahip oldugu, dis
gerceklikteki konumunu metinde anlatictya biraktigi ve kurmacayla okurun ilk temasini
sagladigr unsurdur. Kurgunun diger 6gelerine (zaman, mekan, icerik, kisiler diinyasi)
dogrudan etki eden anlatic1 ve bakis agisin1 kavramamiz “romanin degerler sistemini ve
romandaki karmagik davraniglari anlamamizi biiyiik Olclide tayin eder. Hatta romanin

degeri hakkinda verecegimiz hilkmii olusturmamiz bile, romandaki bakis acisini
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yakalamamiza dayanir, denebilir” (Stevick, 2010: 84). Emirhan Yeniki’nin otuz yedi
hikayesine bakildiginda Ikin¢i Kiinni, Mandarin Satuci, Biiki, Ezir Hikeye, Maturlik, Ciz
Kingirav, Mecit Ciuliy, Kurenhafiz, Kartlar, Yalgizlik, Biirik... Tiigerek Bula ve Yeslik
Hatas1 hikayelerinde anlatic1 birinci sahisken Bala, 4Ana hem Kiz, Bir gine Segetke,
Tavlarga Karap, Maybeder Kar¢iknin Tugan Kiini, Kim Cirladi?, Kunakta, Feridun bilen
Firaye, Tiingi Tamgilar, Tugan Tufrak, Bir Siiz, Tiiglanuv ve Sayaru hikayelerinde
anlatict tglincii sahistir. Yazar bu hikayelerde hakim bakis acisini kullanir. Yine anlatici
olarak tglincti sahsi kullandigi Ecel Digenin, Gadet Kuli, Sihap Abziymin Tanmis Kizi,
Sibizgi ve Kunak¢il Dugman hikayelerinde gozlemci bakis agisini tercih ettigi goriiliir.
Yalgiz Kaz, Mek Cegegi, Intervyii, Kuray, Kiz hem Seget, Unutilmas Minutlar ve Cikirtge

hikayelerinde ise ¢oklu anlatic1 ve gogul bakis agis1 kullanir.

2. 3. 1. Tannisal Bakis Acis1

Hakim, ilahi, egemen gibi anlandirmalarla da zikredilen, “Fielding’in gelistirdigi
tanrisal bakis acgisi, daha ¢ok, yazar ile okuyucunun birtakim ortak degerlere, inanglara
sahip bulunduklar1 toplumsal ortamlarda gecerlidir. Boyle bir anlatim ydnteminin
kullanilabilmesi i¢in yazarin, anlaticisinin agzindan ileri siirdiigii goriis ve diisiincelerin
okurlarca da benimsenecegine, paylasilacagina giivenmesi gerekir. Ciinkii bu yontemle
anlatilan romanlarda yazar-anlatici ile okuyucusunun olaylara ayni gozlerle ve aym
anlayisla bakmalar1 beklenir” (Aytiir, 2009: 28-29). Ugiincii kisili anlatimin goriildiigii Ana
hem Kiz hikayesinde anlaticinin olaylarin ge¢misini, gelecekte neler olacagini ve kisilerin
icinden gecenleri bilen her seye hakim bir anlatict oldugu goriiliir. Hikayede “annesi
coktandir agir hastaydi ve o, bu yataga bir daha ayaga kalkamamak iizere yattigini ¢ok iyi
biliyordu. Ancak metanetle oliimii bekleyen bu hasta annede son nefesini verme anini
geciktirme arzusu ¢ok giicliiydii, ¢iinkii o oglunu bekliyordu.” (Ana hem Kiz, 18)
climlelerinden anlasilmaktadir ki anlatici, annenin hastaligimin ge¢misine, gelecekteki
akibetine ve duygularina egemendir. Ancak anlaticinin okuyucuda merak uyandirma adina
metnin bazi kisimlarinda bildigi seyleri bilmiyormuscasina bir tavir takindigr da dikkati
ceker. Hesen’den bir haber bekleyen Rehile ve annesine, postaci Mahire tarafindan
ulastirilan zarfla hikayedeki diigiim ¢oziiliir. Burada okuyucunun merakini artirmak isteyen
anlatict hakimden ziyade gozlemci bir kimlige biiriinerek sunlar1 soyler: “Rehile beyaz
zarfi eline aldi, fakat alir almaz geri vermek istedi. Adresteki yazi hi¢ tamdik degildi ve
zarf da ¢ok inceydi. Ama siiphe yok, zarf onun adinaydi. O, ig¢inde mektup olmasini istiyor

gibi zarfi parmaklariyla yoklamaya basladi” (Ana hem Kiz, 21).
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Bunun diger bir 6rnegi yine iiclincli kisi anlatim ve tanrisal bakis acgisinin
kullanildig1 Bala hikayesinde de goriiliir. Hikayenin bazi kisimlarinda karakterlerin iginden
gecenleri net bir sekilde aktaran anlatici, bazi kisimlardaysa kisilerin ya da olaylarin
gegmisini bilmiyormusgasina sadece disaridan gordiikleriyle tahminlerde bulunarak yorum
yapar. Bala hikayesinde ¢arpismalarin merkezine dogru uzanan yol tasvir edilirken “yol at,
kagni ve araba izleriyle dolu. Yayalar da c¢ok ge¢mis olmalt ki nemli kumda asker
postallarindan, kadinlarin ¢izmelerinden kalma izler de mevcut” (Bala, 11) diyerek yolun
gecmisi hakkinda net bir bilgiye sahip olmadigini, sadece gordiiklerinden tahmin
yirlittiglinli gésteren anlatici, baskisi Zarif’ten bahsederken hakim anlaticit kimligini 6n

plana ¢ikararak onun i¢inden gegenleri okuyucuyla su sekilde paylasir:

“Gergekten de Zarif nereye gittigini hi¢ unutmasa da su an hi¢bir sey diisiinmiiyor,
yalnizca gonliiniin her bir yamm sarip sarmalayan diisiincelere daliyordu: “Iste genis
kirlar, gok rengi ormanlariyla her an hayalinde yasayan memleket! Tek bir ¢eperine
kadar bildigin koy! Seki iizerindeki ¢entiklerine kadar géz oniinden gitmeyen ev. Aklina
gelen, her bir sesi kulaginda ¢inliyyormus gibi olan karisi... Sevimli halleriyle yiiregine
kazinan ¢ocugu... Koprii... Tarla yolu... Ekinlik... Dolu, sik basaklarini kaldiramayip yere
degen bugdaylar... Bu yil nasil da verimliydi! Simdi gece giindiiz ekin bigiyorlardir”
(Bala, 12).

Tanrisal bakis agisi ve liglincli sahis anlaticiyla kurgulanan bir diger hikaye Kim
Cwrladi?’da bagkisi yarali tegmen hikaye boyunca sarki sdyleyen bir kadinin sesini
duymaktadir. Anlatict bu sarkiyt kimin sdyledigini bilmiyormus gibi davranarak
okuyucuda merak uyandirip hikdyenin devamini saglar. Fakat ¢6ziim boliimiinde
anlaticinin sarkiyr sdyleyenin kimligini bildigi su climlelerle ortaya cikar. “Karanlik
gecede karsit vagonun kapisina dayanip bir basina kederlenip sarki séyleyen kiz ise

gercekten de bu delikanlinin sevgilisi Tahire 'ydi” (Kim Cirladi1?, 119).

Tanrisal bakis acisinin kullanildig:r hikayelerde karakterler birbirlerinin iginden
gecenleri bilmese de, okuyucu hakim anlaticinin sayesinde onlarin duygu ve diistincelerini
bilir. Bir gine Segetke hikdyesinde ailesini ziyarete gelen Omer cepheye gittiginde ailesi
eski yasamina geri donmiis gibi goriinse de, anlatict aile fertlerinin birbirlerine
yansitmadigi duygularini okuyucuyla paylasir. Galimcan Amca’nin karakterinde hayal
kurmaya yer olmasa da oglu Omer’in gidisiyle icine kapanip hayaller kurdugunu anlatici

bize aktarirken gelini ve esi bu durumdan haberdar degildir. Ayn1 sekilde gelin Kamile,
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evin giinliik isleriyle hicbir sey yokmuscasina mesgul olurken esi Fatih’in de tipkt Omer
gibi bir giin gelecegi umudunu tasir. Omer’in annesi Meryem Teyze ise, oglunun son
gelisinde masanin {izerinde biraktig1 sigara tabakasini adeta kutsallastirir ve onu kaybolma

riskine kars1 diger aile fertlerinden gizler.

Tanrisal bakis agili eserlere bakildiginda anlatict kimi zaman yukarida, tam ortada
bir nokta seger ve biitiin kahramanlari ayn1 mesafeden izler. Bazen de kahramanlardan
birine yakin bir noktadan onun duygu ve diislinceleriyle diger insanlarin ve olaylarin
degerlendirilisini onun goziiyle sinirlandirarak anlatimin devamini saglar. Ancak yer yer
araya girerek aslinda olaylarin tamamina hakim oldugunu hissettirir. Kunakta hikayesinde
anlaticinin baskisi Enver’e yakin durarak diger insanlari onun bulundugu yerden
degerlendirdigi agikca goriiliir. Anlatici ev halkinin Nail’e kars1 olan tavrini anlatirken ilahi
tavrint slirdiirse de Nail’i gozlemleyen kisi Enver’dir. Diger kahramanlarin neyi nigin
yaptig1 konusunda Enver’in i¢ sesi sayesinde bilgi sahibi olunur. Enver’in ge¢misini “baba
dedigin nasil bir seymis? Enver babasint hatirlamiyordu. Onun babasi, savasin sonunda
agir yaralr olarak donmiis, ii¢ yil yasadiktan sonra bu yaradan sebep olmiistii. Enver hentiz
bir yaginda yetim kalmist:” (Kunakta, 104) climleleriyle anlatan hakim anlatici, “Nail geldi
ve hi¢hir sey soylemeden arabayr Enver’in elinden aldi. Enver baska bir oyuncag: eline
aldi; fakat Nail onu da kapti. Cok sasirdr Enver, Nail’in bu igine; neden boyle yaptigina da
bir anlam veremedi. Daha vahimi su ki; Nail tek bir soz soylemiyordu. Yoksa konusmaya
heniiz baslamamig miydi? Neyse, Enver’in kendisi de meseleyi uzatmadi” (Kunakta, 105-

106) ciimleleriyle Nail’i Enver’in géziiyle okuyucuya tanitir.

Anlaticinin baskisiyi tanrisal bakis acisiyla, diger anlati kisilerini ise bagskisinin
bulundugu konumdan gozlemleyerek anlattigit Maybeder Kar¢ikmin Tugan Kiini
hikdyesinde anlatici, Zeyni’nin i¢ sesi aktarimiyla anlaticinin tavrini subjektiflestirir. “Son
zamanlarda dogum giiniinii bayram seklinde kutlama ddeti siklasti” (Maybeder Kargiknin
Tugan Kiini, 134) seklinde genel bir yargiyla hikdyeye baslayan anlatici, “Neden
birilerinin dogum giiniine olaganiistii bir olaymis gibi bakiyoruz. Bir de iyi ki dogmussun,
sen dogmamis olsaydn..., diye cebimizden para ¢ikarryoruz. Bu kutlamalardan sonra iki
li¢ giin siserek, perigsan olarak, soda icerek, karnini ovarak dolasmak zorunda kalryorsun.
Artik geng degil ki o! Hayw, bikti artik Zeyni bu yagh kaz sofralarindan. Yeter!.. Kimse

diinyaya gelirken ona sormadi, cezasini da o ¢ekmek zorunda degil!” (Maybeder
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Kargiknin  Tugan Kiini, 134) diyerek olaylar1 Zeyni’nin duygularini gozeterek

degerlendirir.

Diyalog tekniginin agirhikli olarak kullanildigi metinlerde tanrisal anlatict
konusanlarin duygularinin okuyucu tarafindan daha net anlagilmasi i¢in kimi zaman
konusma cilimlelerinin ardindan karakterlerin duygu durumlarini, o ciimleleri hangi
hissiyatla dile getirdiklerini aciklama geregi duyar. Tiingi Tamgilar hikdyesinde baskisi
Helil ismayev ve esi arasinda gecen konusmalarda bunun &rneklerine sikga rastlanr.
Merver Hanim, esi Helil ismayev’e Leyle’nin sehre geri dondiigiinii soyler. Genglik aski
Leyle’nin geri dondiigiinii 6grenen baskisi esine “Oyle mi?” (Tiingi Tamgilar, 226)
seklinde umursamaz bir tavirla cevap vermis gibi goriinse de, hakim anlatic1 bu cevabin
hemen ardindan “vakti olmayan biri gibi acele ederek sanki ¢ok isi varmis gibi,
sogukkanligint korumaya ¢alisarak kendi odasina gecti. (...) Cantasini sandalyeye firlatti,
odanmin bir ucundan bir ucuna yiiriidii, sonra masasina oturup basini iki elinin arasina
aldi. Leyle donmiis... Leyle donmiig... Leyle, Leyle!” (Tiingi Tamgilar, 226) ciimleleriyle

onun ger¢ekte ne yasadigini okuyucuya aktarir.

2. 3. 2. Gozlemci Bakis Agisi

“Gozlemei figlir, anlati sisteminde agirlikli bir sahsiyetle yer almaz; en azindan
almamalidir. O, genelde olaylarin akisini etkilemek i¢in degil, olanlar1 gozlemek ig¢in
vardir.” (Tekin, 2017: 59). Kartlar hikayesinde ti¢iincii sahis anlatici, Ramazan Dede’nin
esi Esmabike Nine’nin 6liim haberiyle kdyde yasanan hadiseleri, cenaze torenini anlatirken
genellikle gozlemleriyle yetinir. Yazar ile anlaticinin uzaklastigi, yazarin kendini
hikayenin disinda tutarak olaylar1 kimligi bilinmeyen, yalnizca “halkimiz cenazeyi ¢ok
fazla bekletmez, en ¢ok da yazin bu sicak giinlerinde. Sabah ii¢ dort kisi kiireklerini
omuzlarina alip kabristana mezar kazmaya gider. Kabristan kéyiin yukarisinda, diiz yesil
bir alanda... Bundan bes alti yil énce kabristant duvarla g¢evirince ve hayvanlar da
icerisine girmeyince oradaki agaglar ¢cok ¢cabuk serpildiler. Simdi buras: kiigiik bir orman
oldu. Yaz baslarinda buradan araliksiz kug civiltilart geliyor” (Kartlar, 298) ctimleleriyle

okuyucuya aktaran anlaticinin kdy sakinlerinden biri oldugu anlagilir.

Kunak¢il Dusman hikayesinde {iclincli sahis anlatici, nesnel tutumundan zaman
zaman uzaklagir. Hitler ve Alman ordusundan bahsederken tarafizligini yitirir. O anlarda
kendisini Sovyet Rusya saflarinda miicadele eden askerlerin yerine koyar. “Iste biyle

kudurmustu Alman ordusu. Nereye kulak versen giim giim sesleriyle zelzele ¢ikarip

93



korunmasiz sehirleri yikti, sakin kéyleri yakti, tozlu yollar boyunca toplu halde kagan
kadinlari, ¢ocuklart makineli tiifeklerle taradi. (...) Diisman rahat¢a kuduracakmis; ama
sen kagip saklanarak kirlarin ortasinda yolunu kaybedecekmissin, peh” (Kunakgil
Dusman, 61). Anlatici, anlatinin dramatik atmosferini artirmak maksadiyla okura sorular
yoneltir, yorumlarda bulunur. Objektifligini yitiren anlatict okuyucuyu etkilemek adina
hikayeyi “bu olayr ben 1945 senesinin ilkbaharinda hastanede ogrendim. Anlatan oda
arkadagim, savasta altinct kez yaralanarak hastaneye yatirilan Nurlat delikanlist
Hekim’di.” (Kunak¢il Dusman, 75) climleleriyle gercege yakinmis¢asina somutlastirir.
Anlat1 bagkisisi Vasiliy’in Rus, yardimci kisilerden Talip’in Tatar olusu, farkli milletlerin
tek bir gayede, ortak diisman Naziler’e karsi birlikte savagmasi ve anlaticinin olaylari
keserek araya girmesinin arkasinda, Kolektif kimligin berlirgin bir 6zelligini yansitma
gayesi tasidigini sdylemek miimkiindiir. Bu durum, anlaticinin, anlatilan kisilerle ortak bir
gaye etrafinda birlestigini ve kolektif bir kimlik kazandigin1 gosteren teknik detaylardan
biri olarak da okunabilir.

Okuyucuya daha samimi goriinmek ve gercekeilik adina anlati kisileriyle bir
aradaymis izlenimi uyandiran goézlemci anlaticinin yer aldigi Gadet Kuli hikayesinde,
anlat1 bagkisisi hikayenin basindan sonuna kadar Seymender Agabey olarak takdim edilir.
Kolhoz bagkanlarinin, sovhoz idarecilerinin ve parti mensuplarinin kaynastirilmasina
yonelik tertip edilen bir etkinlikte ve ardindan bagkisinin evinde diizenledigi aksam
yemeginde “perdeyle ikiye ayrilmis olan odada yonetici ilk once elini yikadi, duruladi;
ardindan raftaki beyaz bardagi alip agzina getirdi. Biraz sonra giiliimseyip bagsini salladi”
(Gadet Kuli, 204) ciimleleriyle birinin sinirli bakisiyla gériillemeyecek kisimlarda da aym

anlatict gozlemlerini anlatmaya devam eder.

Ugiingii sahis anlatictyla ve hem gdzlemci hem de tanrisal bakis agistyla kurgulanan
Unitilmas Minutlar hikayesinde anlatici, bagkisi Kerim Agabey ve Remziye Hanim’in
iliskileri hakkinda goriis bildirmek i¢in bir araya gelen aile fertlerini gézlemler. Sirasiyla
Kerim Agabey’in esi Banu Abla’nin, Remziye Hanim’in esi Giymran Agabey’in, Remziye
Hanim’in kizt Emma’nin ve Kerim Agabey’in oglu Bulat’in konusmalarina taniklik eder.
Hikayenin sonunda ise anlatilan biitlin hadisenin Kerim Agabey olarak adlandirilan
baskisinin gordiigii bir kabus oldugu ortaya c¢ikar. Kerim Agabey’in gormiis oldugu bu
kabustan haberdar olan anlaticinin tanrisal bakis acisiyla hikdyeyi aktardigi anlatinin

sonunda anlagilir.
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Sihap Abziymin Tanws Kizi adli hikayeye “Savastan bir giin” (Sihap Abziynin Tanis
Kizi, 436) ifadesiyle baslayan ve italik yaziyla bir de not diisen yazar, bizzat kendisinin
cephede karsilastig1 olaylar1 kaleme aldigini belirtir. Yazar-anlaticinin gozlemlerini igeren
hikayede, kisi, mekan ve zaman unsurlarinin dis gergeklikle oOrtiistiigli goriiliir. Yazarin
hayatia bakildiginda, ikinci Diinya Savasi yillarinda cephede askerdir. Oliimle yasam
arasindaki ince ¢izgiyi bir bombayla, bir mermiyle gegen pek ¢ok silah arkadasi olur.
Ancak onun her firsatta dile getirdigi, “savas meydani, 6liim meydani1 demek olsa da, ben
pek c¢ok hikdyemde yasam hakkinda, onun 6liimden ¢ok daha giiclii oldugunu gostermek
adina yazmaya ¢abaladim. Hayir, 6liim hicbir vakit yasami yenemez!” (Yeniki, 2003: 454)
sOzleri, tanik oldugu manzaralarda bir secicilige gittigini gosterir. Sihap Abziynin Tanis
Kizi hikdyesinde baskisi Sihap Agabey’in ve yardimci kisi pozisyonundaki Cavus Vera
Karabaseva’nin bombalarin harap ettigi bir binada 6len bir annenin gogsiine yapismis
bebegini kurtarma girisimleri, yazar-anlaticinin gozlemci konumundan sunulur. Sihap
Agabey’in yardimci kisi Cavus Vera Karabaseva’nin yaralanmasinin ardindan
“liziilmeymis! Uziilmeden olur mu? Cok geng o! Yasamasi gerekiyor! Ya, benim gibi hayat
iyi kétii yasamis bir asker yaralanip sag kalsa hastaneden aldig1 bacagini omzuna asarak
evine doner. Ustelik hayati paylastigi esi onu birakmaz, ona bakar. Peki, gen¢ bir kiz
bacaksiz veya kolsuz donerse onu kim ne yapacak? Hayr, nasil tiziilmeyesin bu kiz ¢cocugu
icin?” (Sihap Abziynin Tamis Kizi, 442-443) demesi, yazar-anlaticinin i¢ ¢oziimleme
yontemiyle karakterin duygularini yansitmasinin yaninda, baskisinin bakis acisinm1 kendi

bakis agisina tercih ettigi goriliir.

Gozlemci bakis agisinda, kisilerin duygulariyla ilgili olarak kesin yargilara yer
yoktur. Onun yerine goriinenden yola ¢ikarak tahmin yiiriitme yapilir. Ugiincii sahis
anlaticinin tahminleriyle kurguya hareket kazandirdigi Sibizg: hikdyesinde muhasebeci
Roman Illarionovi¢ ile bagkisi Frants Ferrehovi¢ arasinda gecen diyaloglarda, polis
teskilatinin ortadan kaldirilacagi haberlerinin ne gibi sonuglar doguracagi yoniinde
konusmalar yapilir. Roman illarionovi¢’in polis teskilati hakkindaki sdylentilerin gercek
olmasi halinde kelebek etkisi yaratarak mahkemelerin ve savcilik makaminin da ortadan
kaldirabilecegi yoniindeki beklentilerine “acele etme! Biz ilk once kendi is yerimiz igin acil
onlem almalyz.” (Sibizgl, 198) seklinde cevap veren Frants Ferrehovig, hadiselerden

kendilerinin nasil kar elde edecekleri yoniinde ¢ikarimlarda bulunur.
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2. 3. 3. Kahraman Bakis Acisi

“Emirhan Yeniki’nin pek c¢ok eseri birinci sahis, ‘ben’ anlaticiyla kaleme alinir.”
(Hatipov, Sverigin, 2011: 77). Yasanmisliklari, onun hikayelerinin geneline sirayet eden
temel ogelerden biridir. Yeniki, kendisini Tatar ve Bagskurt topluluklarinin bir temsilcisi
olarak goriir. Bu topluluklarin kiiltiirel, tarihi, edebi zenginliklerini tanitmanin yani sira,
egemen gili¢ Rusya karsisinda kimliklerini korumak ve en az Ruslar kadar Rus devletinin
asli unsuru olduklarini vurgulamak adina hikayelerinde ben-anlatim yontemini tercih eder.
1909-2000 yillar1 arasinda 91 yillik dmriine 1914 Birinci Diinya Savasi’ni, 1917 Bolsevik
Ihtilalini, 1921-1922 yillarmni kapsayan Ac¢lik dénemini, 1937-1938 Repressiya donemini,
1941-1945 yillar1 arasinda bizzat asker olarak katildigi ikinci Diinya Savasi’ni, 1980’li
yillarda glasnost (agiklik) ve perestroyka (yeniden yapilanma) siireclerini ve son olarak
1991 Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin dagilisint sigdiran Emirhan Yeniki, bu
olaylarin hepsinde tanik konumundadir. Yasadigi cografyay1 ve kriz anlarindan bazilarini

hikayelerine tasimasinda, taniklik ettigi olaylarin kendisini biiyiik 6l¢iide etkilemesi yatar.

Birinci sahis anlatici ve kahraman bakis acisiyla kaleme alinan Ikingi Kiinni
hikayesinde, anlatici da anlatilan da aymi kisidir. Yani anlatici kendi hikayesini
aktarmaktadir. Olaylar, 1941 yilinda gittigi cepheden savasin bitmesiyle memleketine
donen anlat1 baskisisinin gordiikleri ve hatirlayabildikleriyle simrhdir. “Iki giindiir ben
dogdugum sehrin sokaklarinda dolasiyyorum. (...) Evet, séyle ki gecip giden agir savas
villari sadece insanlarda degil, iste bu tas evlerde de derin izler birakmig; duvarlarin rengi
solmus, sivalar kopup kopup diismiis, her bir pencere kontroplakla yamanmus. Iste, sehrin
merkezinde, zamaninda en meshur sayilan otelin pencerelerinden demir soba borular:
sokaga uzaniyor” (ikingi Kiinni, 75). Baskisi, tramvaya binmek i¢in gittigi istasyonda
genclik askiyla kargilagir. O andan itibaren anlaticinin tutumunda degisiklik oldugu
goriiliir. Anlat1 kisileri arasinda gegen diyaloglarda anlatict konumundaki bagkisiye,
yardimet kisinin i¢ diinyasini agimlayabilen tanrisal bakis acis1 kazandirilir. Her ne kadar
“i¢ diinyasinda neler yasiyor acaba, diye sorular yoneltmek istedim. Fakat ben buna ciiret
edemedim” (Ikingi Kiinni, 80) dese de, diyaloglarin devam ettigi kisimlarda ¢ekingenligini
tizerinden atar. Kendisinin cephede bulundugu siire zarfinda yardimci kisinin neler
yasadigini, hayatinda ne gibi degisiklikler oldugunu yine onun agzindan okuyucuyla
bulusturur. Savasin yikiciligini, insan hayatini alt st eden yoniinii ¢ok iyi bilen anlatici,
aslinda yalnizca cephede olanlarin degil, cephe gerisinde bulunanlarin da benzer acilar ve

sikintilarla bogustugunu bilir. O bakimdan hikdyedeki birinci sahis anlaticinin kahraman
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anlatict konumundan tanrisal anlatict konumuna gec¢is siireci, “ben”den “biz’e,
yasanmisliklarin bir kisiyi degil, topyekun bir milleti etkiledigini gostermek istemesi

acgisindan anlasilabilirdir.

“O anda ben elbisesinin sol tarafina yerlestirilmis olan iki madalya belgesini
gordiim ve onun benimle ne kadar samimi, kibirlenmeden konustuguna sasakaldim. Nasil

olduysa kendim de farkinda olmadan:

-Takdir iizerine takdir!, dedim ve parmagimla isaret ederek: Bu kiymetli belgeleri
size bosuna vermemisler! Cepheden doniip sizinle karsilasan tamdiklarimiz: Iste, bizim
zaferle donme sebeplerimizden birisi de bu kadindir!, diye ic¢lerinden gegirmislerdir”

(Ikingi Kiinni, 82).

Yalgizlik hikayesine basindan sonuna kadar ben anlatict hakimdir. “Bu senenin
Subat ayinda ben Kazan'dan ¢ok uzakta olmayan Boreli sovhozuna gittim” (Yalgizlik,
119) climlesiyle baslayan hikayede anlatici, sozciiliigii baskisi Tamara Sergeyivna’nin
sovhozdaki hayati hakkinda bilgiler veren sovhoz baskani Nikolay Mihaylovi¢’e birakir.
Hikayenin son boliimiinde ise anlatici, bagkisi Tamara Sergeyivna olur. Tamara
Sergeyivna, bir gece ansizin Boreli sovhozunu terk eder. Savasin ardindan yeni bir diizen
kurdugu sovhozdan ayrilisin1 geride biraktigi zarf ve zarfin iginden ¢ikan bir mektupla
aciklar. Tamara Sergeyivna bu yolla, nasil bir psikolojide oldugunu ortaya koyarak

okuyucuyu etkilemek ve onu dramatik atmosferin i¢ine ¢ekmek ister.
“Krymetli Ivan Petrovig,

Ben sovhozdan ayrilmaya mecburum. Sebebini bu zarfla birlikte yazilmis olan
mektuptan anlayacaksiniz. Elbette benim bu sekilde kagip gitmem dogru degil, bunun
farkindayim; ama ne olur anlayin baska ¢arem kalmadi. Bir giin daha kalsaydim hepiniz
beni avutmaya, bana 6giitler vermeye, israrla kalmama ikna etmeye ¢alisir; bir sekilde
stkintimla hayatimi devam ettirmeye mecbur birakirdiniz. Ben bunun olmasina miisaade
edemezdim. Kisa bir zaman sonra donecekmis o. Bu yiizden artik bir giin dahi kalamazdim.

Anlayin beni, bagiglayin” (Yalgizlik, 132).

Kahraman bakis acisiyla kurgulanan hikayelerden birisi de Mandarin Satugr’dir.
Hikayede, anlatic1 ile yazar arasinda benzerlikler géze carpmaktadir. Anlatici, basindan

gecmis bir olayi, bir hatirayr anlatiyormus hissini okuyucuda uyandirir. “Ben géniilsiizce

97



kim oldugumu séyledim. Ihtiyar giiliimseyerek: O zaman siz de dlimsiniz, dedi” (Mandarin
Satugi, 361). Anlaticinin hikaye kahramanlarindan Kafkasyali ihtiyarla egitim meselesi
hakkinda tartistigi diyaloglarda “her seyin basi egitim”, “ancak egitimli insan, kendi
ayaklar1 iistiinde durabilir” anlayisiyla egitim konusundaki hassasiyeti 6n plana cikar.
Kafkasyali ihtiyarin yegeni Arsen’in heniiz okul c¢aginda olmasina ragmen amcasiyla
ticaret yapmasi, anlaticida, Arsen’in bireysellesme siirecini bir bagkasinin boyundurugunda

gerceklestirmesi endisesini ortaya ¢ikarir.

“Agabeyimin oglu. Yegenim. Cok c¢aliskan, ¢ok yaman bir delikanli! Ticareti

ogretiyorum kendisine.

-Ticareti? Neden? Daha okul ¢aginda...
Ihtiyar benim soziimii tamamlamama izin vermeden:

-Okumus insanlar onun ailesinde ¢ok!” (Mandarin Satugi, 361).

Yeslik Hatas1 hikayesinin asil kahramanlar1 mahkeme salonuna bosanmak amaciyla
gelen Zebirov ¢iftidir. Kahraman bakis agisiyla olaylart anlatan anlatici ise mahkemedeki
juri iiyelerinden biridir. Ben anlaticinin anlattiklar1 ve diyaloglarla olusturulan hikayede,
anlatic1 erkek olarak tercih edilir. “Erkek anlaticinin muhtemel bir islevi de, ask ve
cinsellik gibi kadinlar i¢in tabu olan konular hakkinda yazabilmeyi kolaylastirmaktir”
(Adak, 2004: 5). Erkek anlaticinin onsekiz y1l birlikte yasadiktan sonra ayrilma karari alan
ciftlerin ayrilik gerekgelerini birbirlerini hi¢ sevmemis, birbirlerine hi¢ asik olmamalari
olarak degerlendirmelerine, jiiri liyelerinden Hatire Abla, “Ask, ask!.. Tutturmussunuz bir
lakirdr!” (Yeslik Hatasi, 196) sozleriyle karsilik verir. Kadin anlatic1 yerine erkek anlatici
tercihi, erkek anlaticinin ask konusundaki rahat ve tarafsiz sylemleriyle okuyucu {izerinde

giivenilirligi olusturma c¢abasi olarak diistiniilebilir.

2. 3. 4. Coklu Bakis Acisi

Coklu bakis agisi, anlatiy1 tekdiizelikten, bir kisinin goziinden mekani, zamant,
olaylar1 anlatmaktan kurtarmak, birden fazla anlati1 kisisine metinde aktif rol vererek
olaylar1 ¢ok boyutlu yansitmaya imkan tanir. ikinci dereceden bir kahramanin goziiyle
anlatilmaya baslayan Yalgiz Kaz hikdyesinde anlatinin bagkahramani yalniz kazin gegmisi
anlatilirken ben anlaticinin konumunu degistirerek tanrisal bakis agili bir konuma yerlestigi

goriiliir. Ancak anlaticinin konumu yalniz kazin geg¢misinin bir i¢ hikdye olarak
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sunulmasindan sonra asil hikayeye gegiste yine degisir. Ben anlatic1, “iste yalniz kazin
giinlerinin tekerriir ettigi bir zamanda bu koye bizim askeri boliik, fasistleri kovup
cephenin arkasint kollayan giiven boliigii, yerlesti” (Yalgiz Kaz, 49) sozleriyle tigiinci

sahis anlaticidan sozii devralir.

Mek Ceg¢egi adli hikdyede Yalgiz Kaz hikayesine benzer bir anlatict konumu tercih
edilir. Hikayede tgilincii sahis anlatici, hashas ¢igeginin sozlerini okura aktarma goérevini
iistlenen bir gézlemciden ibarettir. “Genis ¢apli derin bomba ¢ukurunun dibinde biten
yalniz bir hashas ¢icegi, ¢cukurun kenarina yanasan ve yoldan ge¢mekte olan bir askere
bakip soyle séze basladi” (Mek Cecegi, 56). Hikdyenin devaminda gozlemci anlatici
dogrudan anlatim yoluyla hikdyenin aktarilma gorevini hashas c¢igcegine birakir. Ben
anlatici o andan itibaren anlatinin sonuna kadar sinirl1 bakis agisiyla tanik oldugu hadiseleri
yakinina gelen bir Sovyet askerine anlatir. “Yabanci, selam size. Yorulmus gibisiniz.
Uzaktan geliyorsunuz galiba? Ayaklariniz tozlanmus, yiiziiniiz terlemis. Oturup dinlenin

isterseniz” (Mek Cegegi, 56).

Ben anlaticinin Selim Galimovig¢’e anlatici konumunu devrettigi Kiz hem Seget
hikayesi, coklu bakis agisiyla kaleme alinan hikayelerden bir digeridir. Hikayedeki ben
anlatici, “Miihendis Selim Galimovi¢ benim arkadasim... Ben simdi onun basindan gegen
olayr ne maksatla, hangi olaya misal olarak anlattigi konusunda durmayacagim,; o kadar
zaten hikdyenin gidisatindan anlasilacaktir” (Kiz hem Seget, 397) sozleriyle tanrisal bakis
acistyla basladigi hikayeyi, “benim arkadasim” diye bahsettigi Selim Galimovig’e
birakarak gozlemci konumuna gecger. “Hatiraya yaslanan oykiileme de anlaticinin, 6ykii
kisilerini anlatic1 olarak kulandig1 anlatim bigimlerinden birisidir” (Aslan, 2011: 63). Selim
Galimovig, Sog¢i’den Kazan’a yaptigi bir seyahat sirasinda vapurda basindan gecen bir
olayr hatirlamak suretiyle anlatir. Bu sayede dinleyici pozisyonuna gecen ben anlaticiya,
yasanan olaylar dogrudan anlati bagkisisinin agzindan nakledilmis olur. Selim
Galimovig¢’in kol saatini ¢aldirdigini diistinerek ikinci kaptandan yardim istedigi kisimda

ise, diyalog teknigi kullanilarak diger anlati kisilerinin de hikayeye katilmalar1 saglanir.

Kuray hikayesinde yazar anlatici, birinci sahis anlatimla ¢erceve olayin i¢indeyken
Segiyt adli arkadaginin kendisine anlatti1 bir efsaneyi masalst bir dille aktararak tanrisal
bakis agis1 konumuna gecer. Halk anlatilarini kullanarak anlatinin inandiriciligini artirmayi1
hedefleyen yazar anlatici, bu sayede i¢ hikdyeyle iist hikaye arasinda bir yakinlik kurar.

“Cocugun zaman zaman boynuz hakkinda konusasi gelse de, soéziinden caymamais.
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Konusasi geldigi vakitlerde kirdan kesip aldigi su kamisin sapwm iif, iif diye iiflemeye
baslamis. Zamanla o kamisin alt ucuna delikler de a¢mis. Deliklere bastiginda kamistan
ince ve kalin sesler ¢ikivermis. Boylece ¢cocuk tiirlii ezgiler ¢calmayr ogrenmis. Artik o
valnizca hiikiimdarin boynuzu hakkinda konusmak istediginde degil, dile getirilemeyecek
bir diisiincesi, hasreti oldugu anlarda da kamisini eline alip ¢alrvvermis. O kadar hiiziinlii
ve giizel ¢aliyormus ki, insanlar onu hayranlikla dinliyormus. Insanin dile getiremedigi
kiymetli hislerine terciiman olan kuray adi verilen mucizevi sey iste boyle doguvermis”
(Kuray, 315). Kuray adli geleneksel miizik aletinin yapiminda kullanilan kamislar1 bulmak
tizere c¢ocuklugunun gectigi sehre giden yazar anlatici, efsane metninin sunulusunun
ardindan konumunu degistirerek gézlemci bakis agisiyla anlatimina devam eder. Anlatic
sik sik geriye doniisler yaparak okurun kurayi tanimasina, ona alismasina yardimci olur.

Hikaye, yazar anlaticinin gérme, duyma ve bilme yetisiyle sinirlandirilir.

Cikirtke hikayesi, Kuray hikayesinde oldugu gibi yazar anlaticinin okuru masals1
bir anlatima hazirladig1 bir ctimleyle baslar. “Sizin bilmediginiz, bizlerinse yetisemedigi
gecmis zamanlarin birinde eski koy medresesinde oksiiz ve yetim bir ¢ocuk okumug”
(Cikirtke, 330). Baslangigtan itibaren tanrisal bakis acisiyla kurgulanan ve yazar anlaticinin
gozlemci konumuna gectigi hikayenin son boliimiinde, yazar anlaticinin “diintirim” diye
adlandirdigi yakimiyla kurdugu diyaloglar karsimiza ¢ikar. Yazar anlaticinin anlatici

konumunu diiniiriine devrettigi ikili arasinda gecen diyaloglar araciligiyla anlagilir.
“Diiniir anlattiklarint tamamlayinca ben ona sordum:
-Kimden duymustunuz bu hikdayeyi?
-Hi¢ kimseden duymadim, benim..., dedi al¢akgoniilliiliikle.
-Nasil benim?
-Ya... Benim uydurdugum bir hikaye iste!
-Oyle mi?, dedim ben saskinligimi gizleyemeden.

-Ben de yetim bir sakirttim, dedi diiniir kendini savunur gibi. Durumu iyi olan
sakirtlerden biraz bir seyler koparir myim iimidiyle geceleri medresede uyumadan once

onlara uzun uzun hikdyeler anlatirdim. A¢hk korkusu hayal giiciinii arttirryor galiba”
(Cikirtge, 357-358).
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2. 4. KIiSILER

EmirhanYeniki’nin hikayelerinde kisiler kadrosu cinsiyet, meslek, yas vb.
simiflandirmaya tabi tutulamayacak kadar ¢esitli ve daginiktir. Kimi hikayelerinde bir-iki
kisiyle sinirli kalan kisi kadrosu kimi hikayelerinde onbes-yirmi kisiye kadar ulagir.
Savas donemi yillarinda yazdig1 Bala, Ana hem Kiz, Yalgiz Kaz, Bir gine Segetke, Kunakgil
Dusman ve Ikingi Kiinni hikayelerinde miicadeleci, yardimsever ve fedakar kisileri
kurguya dahil eden Emirhan Yeniki, savas sonrasinda yazdig1 Biiki, Yalgizlik, Sayaru,
Stbizgr, Kurenhafiz, Mandarin Satugt, Biirik... Tiigerek Bula ve Gadet Kuli hikayelerinde
bireysellesme siireglerini tamamlayamamis, makam ve mevki ugruna kisiliklerinden taviz
vermeye hazir, karsisindakini canli bir varlik olarak gérmekten ziyade bir ‘obje’ gibi
degerlendiren anlati kisilerini okuyucuyla bulusturur. Yeniki, anlati kisilerini toplumun her

kesiminden seger. Onun goziinde insani vasiflari tasiyan her birey kiymetli ve degerlidir.

2. 4. 1. Baskisiler

Bala

Bala hikayesinin baskisisi cephede askerlik gorevini yerine getiren Zarif’tir. Sik sik
geriye doniisler yaparak memleketi, kdyii ve ailesi lizerinden hatirlamalar yapan Zarif’te
0zlem duygusunun verdigi huzursuzluk hali hakimdir. “Dikkatim iyi ve yapici olandan
uzaklastiginda, hemen onu giizel ve iyi olan iizerinde yogunlagsmaya ¢agiririm” (Murphy,
2009: 193). Savas atmosferi igerisinde psikolojik baski altinda olan baskisi sikismiglik
hissinden kurtulmanin yolunu g¢evresindeki nesneleri gegmis deneyimleriyle ortiistiirmekte
bulur. Zarif, diisman ucaginin ates ederken ¢ikardigi sesin yerine tarlasinda g¢alisir

vaziyetteki patosu koyar.

Olaylarin gelisimini digaridan bir seyirci goziiyle takip edisi komutaninin
seslenisinin ardindan ucagi fark etmesiyle sonlanir. “Al sana patos!” (Bala, 12) diyerek
silkelenen bagkisiyi eyleme geciren yakinlarinda duran bir kiz ¢ocugu olur. “Kisinin baska
kisileri, olaylari, durumlari, kendisini ve genellikle tek tek seyleri degerlendirmesi insanin
yapt 6zelligi, var olma sartidir” (Kuguradi, 1971: 15). Zarif’in boliigiinden ayrilmay1 géze

alarak kiiciik kiz cocugunu kurtarmaya girismesi bu var olma sartinin bir sonucudur.

Emirhan Yeniki’'nin savas donemini anlatan hikadyelerinde “sahislar umumiyetle
kahraman, cesur, sabirli ve tevekkel sahibi kisilerdir. Ancak Yeniki, Bala hikayesindeki

Zarif’e bu sifatlarin yaninda ayrica merhametli ve sefkatli sifatlarini yiikler” (Motiygullina,
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2015: 23). Baskisinin ¢ocukla kurdugu temas bu yoniiyle siradan bir bireyin ¢ocukla
kurdugu temasin otesindedir. Bunda kuskusuz Zarif’in baba olusunun etkisi biiyiiktiir.
Cocugu kucagma alip sirtim1 sivazlamasi, paltosunun cebinden ¢ikardigl sekerin tozunu
alarak uzatmasi, teskin etmek maksadiyla ¢ocukla diyalog kurmasi yiiregindeki ¢ocuk

sevgisinin yansimasidir.

Zarif, sorumluluk sahibi bir kisidir. Boliikten izinsiz bir sekilde ayrilmasi zafiyet
olarak diistiniilse de toplumun en temel yap1 tasi olan aileyi ayakta tutma ve bireyi yasatma
cabast bagkisiyi daha ylice bir sorumlulugun yolculuguna c¢ikarir. “Cocugu atesin
icerisinde kaderine terk etmek imkansiz! ” (Bala, 15) sozleri Zarif’in zihninde toplumda her
bireyin kiymetli ve degerli oldugu diisiincesinin varligina isaret eder. Istasyona
ulastiklarinda anneyle ¢ocugun kavusma anlarma taniklik etmesi sorumlulugunu yerine

getirmenin verdigi mutluluktur.
Ana hem Kiz

Ana hem Kiz hikayesinin baskisileri Hemide Anne ve Rehile’dir. Hemide Anne
cephede bulunan oglu Hesen’in doniisiinii bekleyen yatalak bir hasta, Rehile ise annesinin
bakimimni iistlenerek onu “i¢inden c¢ikilamayacak yer ve durumdan” (Korkmaz, Sahin,
2017: 15) kurtarmaya calisan giiglii bir karakter olarak verilir. Hemide Anne’nin ilk
sunulusu “bu yataga bir daha ayaga kalkmamak tizere yattigimi ¢ok iyi biliyordu. Ancak
metanetle 6liimii bekleyen bu hasta annede son nefesini verme anini geciktirme arzusu ¢ok
glicliiydii. Ciinkii o, oglunu bekliyordu” (Ana hem Kiz, 18) seklinde yapilir. Hesen’in
cepheden sag salim donecegi inanct Hemide Anne’nin yalnizca g¢ocuguyla kavusmasini
degil, ayn1 zamanda g¢ocugunun kendi gelece8ini insa etme siirecini tamamlayacagi
umudunu tagimasina yardimci olur. “O kiigiiciiktii. Biz yetim kaldik. (...) Hesen’imin bu
vakte kadar kendi ayaklarimn iizerinde durmuslugu olmadi. Insallah sag salim déner.
Calismaya baslar” (Ana hem Kiz, 21) sozleri bagkisinin i¢ini huzursuz eden iki konunun;
birincisi babanin olmayisinin yarattigi boslukta korunma ve sahiplenilme isteginin; ikincisi
bireyin ge¢ kaldig1 hayata bir an 6nce atilmasinin Hesen’in doniisiiyle ¢oziime kavusacak

olmasidir.

Kurguda Hemide Anne’ye hareket kazandiran cepheden gelen mektuplar olur.
Hemide Anne’nin oglunun yasadigimi bilmesine delil niteligi tasiyan mektuplarin

yenilerinin gelip gelmedigini kizi Rehile’ye sormasi olast yokluk riskini ortadan
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kaldirmaya yonelik bir hamledir. Iki hafta gecmesine ragmen herhangi bir mektubun
gelmemis olmasi baskisi Hemide Anne’de kaygi durumunu arttirir. Kiz1 Rehile’den aldig:
“0 yaziyordur da bugiinlerde posta gecikiyor” (Ana hem Kiz, 20) cevab1 kendisini tatmin
etmez. “Hesen’imi gordiikten sonra ben ¢ok durmam” (Ana hem Kiz, 20) sozleri bu
tatminsizlik durumunun disa vurulusu ve hayat enerjisini varlik sebebi Hesen’inden alan

Hemide Anne’nin bir an 6nce cocuguna kavusma arzusudur.

Hemide Anne aileyi bir arada tutmaya ¢alisan cati/semsiye kisidir. Eginin vasiyeti
lizerine ogluna daha siki1 sarilan Hemide Anne kizi Rehile’nin yardimiyla Hesen’i okutur.
Hesen’i biiylik bir Ozveriyle yetistirdiklerini vurgulayan bagskisilerden Hemide Anne
oglundan, dondiigiinde ayn1 6zveriyi gostermesini bekler. Hemide Anne, Kizi Rehile’ye
“Hesen hi¢bir zaman ablalarimi, kiz kardeslerini unutmasin. (...) Elinden gelen yardimi
esirgemesin” (Ana hem Kiz, 21) diyerek kendisinin ve kiz1 Rehile’nin iistlendigi misyonu

asil sahibine devretmek ister.

Ana hem Kiz hikdyesinin bir diger baskisisi Rehile’dir. Annesi Hemide’ye kol
kanat geren, askerde olan kardesi Hesen’in yoklugunda evin idaresini iistlenen Rehile
cephe gerisindeki fedakar Tatar kadin1i imajiyla okuyucunun belleginde kalicilig
yakalayan bir anlati kisisi olur. Hemide Anne igin kizi Rehile babalarinin 6liimiiniin
ardindan kendini annesi ve kardesine adamis bir kisidir. “Sen o okusun, adam olsun diye
evin biitiin megakkatini iizerine aldin. Bu yasina kadar bana bakmak i¢in evienmedin”
(Ana hem Kiz, 21). Baskisilerden biri olan Rehile’nin “Hesen kardeslerine diiskiindiir
anne. Sen de bilirsin ki o bizler i¢cin 6liir de” (Ana hem Kiz, 21) s6zleri bu adanmislik
hissinin yetistirdigi kiside, Hesen’de de var olduguna isaret etmesi hem 1yi bir egitimci
oldugunu hem de giiglii bir inanca sahip oldugunu gosterir. Hemide Anne’nin oglu
Hesen’in hayatiyla paralel olarak kendi hayatiyla ilgili birtakim ¢ikarimlarda bulunmasi

karsisinda umutsuzluga set ¢eken kisi yine Rehile olur. “Anne, o déondiikten sonra biz daha

uzun yillar birlikte yasayacagiz” (Ana hem Kiz, 20).

Postaci Mahire’nin getirdigi mektupla kardesi Hesen’in 6ldiigiinii 68renen Rehile,
ablas1 Helime’nin bagrismasina, yas tutmasina miisaade etmez. Rehile, yatalak hasta olan
annelerinin bu aciyr kaldiramayacaginin farkindadir. Hemide Anne’nin gelen kisinin kim
oldugu sorusuna “Merfuga Yenge. Elek istedi de” (Ana hem Kiz, 22) seklinde cevap
vermesi Rehile’nin kriz anlarini idare edebilme kabiliyetinin yiiksek olmasiyla alakalidir.

Ayn1 zamanda baskisilerden biri olan Rehile’nin “yalnizca bizim basimiza gelen bir felaket
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degil bu! (...) Savas bu” (Ana hem Kiz, 26) sdylemiyle kesin bir kabullenilmislikten Gte

Oncesi/sonrasi, getirisi/gotiiriisii ile savas konusunda ciddi bir biling tagidigi goriliir.
Bir gine Segetke

Evinin kiigiik penceresinden kizil istasyona bakarak ogullarmin cepheden
donmesini bekleyen Meryem Teyze Bir gine Segetke hikayesinde baskisi olarak sunulur.
Evin igerisinde yer alan diger anlati kisileri Meryem Teyze’nin ruh haline gore
konumlanirlar. Ogullarinin cepheye gittigi andan itibaren sessizlesen, icine kapanan
Meryem Teyze’nin zihnini yalnizca ogullarinin sagligi ve donecekleri giin mesgul eder. En
kii¢iik oglu Omer’in beklemedikleri bir zamanda cikagelmesi Meryem Teyze’nin annelik

stfatin1 hatirlamasina yardimei olur.

Hikayelerinde cephe gerisindeki hayatin igerisinde yer alan kadinin aktif rol
oynadig1 vakalar kurgulayan Emirhan Yeniki, kadinin dogurganligi, safligi, koruyuculugu
ve anneligi gibi yonlerinin yani sira aile ekonomisine yaptigi katkiyr Bir gine Segetke
hikayesinde 0n plana ¢ikarir. Meryem Teyze ve kdyiin diger kadinlar1 “yumurta, siit ve yag
alip istasyonun karsisina gider, yolculara elindekilerini ballandira ballandira satmaya
calisir ve kovalari, siseleri bosalinca biiyiik bir keyifle evine donerlerdi” (Bir gine Segetke,
28) seklinde sunulur. Savasin ilerleyen giinlerinde c¢ocuklarina duydugu o6zlemle
istasyondan uzaklasarak evine kapanan Meryem Teyze ev kadinlig1 roliine geri doner. Esi
Galimcan Amca ve gelini Kamile’nin tarlaya gitmeden 6nce ve tarladan dondiikten sonraki
ihtiyaclarini karsilayan Meryem Teyze nin bu hassasiyeti ailenin ¢alisan bir ferdi oldugunu

unutturmak istememesinden kaynaklanir.

Omer’in soluklanmasinin ardindan baba Galimcan Amca’nin cephedeki durum ve
gelismeler hakkinda bilgi edinmek amaciyla sordugu sorulara Meryem Teyze sinirlenir.
Onun i¢in yalnizca ogullarinin hayatta olmasi1 ve onlara karsi besledigi biiyiik sevgi
onemlidir. “Fatih’imden iki yildan beri haber yok. Sakir’im simdi nerede? Sag mi? Bunlar
sormalisin! Evet, sen deli ihtiyar! Ingilizleri sorup duruyorsun” (Bir gine Segetke, 35).
Meryem Teyze, oglu Omer’in cepheden gelirken getirdigi sekerleri evin etrafinda toplanan
cocuklara dagitir. “Iste, Omer Agabey’inizin hediyesi” (Bir gine Segetke, 34) diye
cocuklara seslenen bagkisi, norm karakter {izerinde sahiplenilme ve sevilme duygusunu

aciga cikarir.

Yalgiz Kaz
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Emirhan Yeniki, savas doneminde yazdig1 Yalgiz Kaz ve Mek Cegegi hikayelerinde
dogaya kars1 duydugu hassasiyete uygun olarak kisilestirilmis varliklara yer verir. Yalgiz
Kaz hikayesinin kisilestirilmis varlig1 ve baskisisi disi bir kazdir. Diger hayvanlarla iletisim
kurmak istemeyen kazin en biiyiik diismani/dostu insandir. Kazin ilk sunulusu “bizim
askerler Kalinin Ormani’nda devekusuyla karsilassalar bu kadar sasirmazilardi. Binlerce
koyii fagsistlerin elinden kurtardiktan sonra gordiigiimiiz ilk canl kazd. (...) Mucize eseri
bu kédyde ayakta kalan ala kaz askerlerde biiyiik bir merak uyandwrdi” (Yalgiz Kaz, 46-47)
seklinde yapilir.

Baglangicta yalnizca sahibi Masa ile iletisim kuran kazin insanlardan ve bilhassa
askerlerden uzak durmasinin arka planinda diigman askerlerinin dogaya ve kdyliiye verdigi
zarar yatmaktadir. Yalniz kaz, Almanlar’in kdyden ayrilmasiyla daha 6nce karsilasmadig,
“boyunlarina asilmis kara sapl otomatik silahlardan sebepsiz yere saga sola mermi
stkan” (Yalgiz Kaz, 49) askerlerden farkli olarak yeni bir toplulugun koye gelisiyle
koyliilerin ve kadinlarin meydanda yeniden bir araya gelmelerinden, giiliismelerinden
cesaret bularak huzursuzluk ve ige kapanis halinden armir. Yeni askerlerden iigiiniin

Masa’nin evine yerlesmesiyle insanlara yaklasir, onlar1 gézlemler.

Kazin disi olarak sunulusu, dogurganligmmin ve neslin devamliligina yaptigi
katkinin 6n plana ¢ikarilmasim saglar. “Kadinlar kaynaklarin kisith oldugu zamanlarda,
dogurma yetisi sayesinde insan neslinin devamliligin1 saglamis; dolayisiyla basarili sekilde
dogaya uyum saglamigtir” (Keskin, Ulusan, 2016: 7). Almanlar’in isgal sirasinda tek bir
canliy1 sag birakmayacak sekilde hareket ederken disi bir kazi 6ldiirmeyi unutmalari
tizerinden, toplumun yeniden insa siirecinde gerekli olacak niifusu meydana getirecek en
onemli argliman olan kadinin biyolojik roliine de vurgu yapilmis olur. “Uzunca bir miiddet
baktiktan sonra ayakkabict buyrigimin bir sagim bir de solunu ovaladiktan sonra g¢ok
manidar bir sey séyledi: Ben bunu erkek kaz diye diisiiniiyordum. Meger bu yaramaz, disi
kazmis! (...) Ayl gecede ¢imlerin tizerinde yavrularini bir araya toplayan ala kaz duruyor.
Kaz sesleri kurtarilan kéyde yeniden baglayan hayatin canliligimi, mutlulugunu gozler

ontine seriyordu.” (Yalgiz Kaz, 55-56).
Kunake¢il Dusman

Kunakg¢il Dugman hikayesinin bagkisisi Gorkiy sehrinden cepheye askerlik gorevini

yapmak tlizere giden Rus Vasiliy’dir. Vasiliy’e anlati boyunca yarenlik eden kisiler ise
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savasin siddetini arttirdigi bir zamanda boliiklerinden ayrilmak zorunda kalan Norlay
delikanlis1 Hekim ve Cistay Miserlerinden Talip olur. Vasiliy bu ii¢ kisilik grubun lideri
konumundadir. Vasiliy, savas ortaminda sorumluluk almaktan ¢ekinmeyen, pes etmeyen,
pratik zekaya sahip bir kisidir. “Yok, yok! Bizimkilere yetisiriz. Yetismeliyiz!
Dograyanlarin eline diismeyecegiz” (Kunak¢il Dusman, 64). Almanlar’in eline distiikleri
vakit diger anlati kisilerinin endiseli ve korkulu bekleyislerini ortadan kaldiran yine Vasiliy
olur. “Panik yapmayin! Tiim sorulara ben cevap verecegim. Siz ise yalnizca benim

soylediklerimi tekrar edin” (Kunake¢il Dusman, 66).

Emirhan Yeniki, bagkisi Vasiliy’i Rus¢a ve Tatarca karisimi bir dille konusturur.
Bu cabasinin altinda diger anlat1 kisilerinin Rus¢a’y1 bilememesinin yaratacagi kisilerarasi
anlasilmazlik diizeyini ortadan kaldirmanin yattig1 disiiniilebilir. Ayn1 zamanda Bir Rus
olan Vasiliy’in Tatarca konusuyor olmasi, zamanin bir su gibi akip gectigi savas ortaminda

Hekim ve Talip’le hizli kararlar almasini kolaylastirir:

“Vasiliy écénnen dustina “molodets!” dide de Talipka burild:
—Nu, Talip, kitebezmé, kalabizmi?
Vasiliy dostuna icinden “aferin!” dedi ve Talip’e déndii:

—Giizel... Talip, gidiyor muyuz, kalryyor muyuz?” (Kunak¢ik Dusman, 73).

Alman subayin esir alinan anlati kisilerini gézlemlerken Vasiliy’de takili kalmasi,
onun fiziksel 6zelliklerinin okuyucunun goz Oniine getirilmesini saglar. “Gézlerini uzun
siire ondan aywmadi. Vasiliy'in kalin dudakl, biiyiik agizli ve genis burunlu yiizii
Qergekten de farkliydr. O yiizde olaganiistii bir vurdumduymazlik vardi. Baska da bir sey
yoktu! Karsisinda kimin durdugunu biliyor mu? Hayiflantyor mu? Korkuyor mu? Hicbir

sey anlasiimiyor, lanet olasica” (Kunakg¢il Dusman, 66).
Ikin¢i Kiinni

Ben anlatictyla kurgulanan Ikingi Kiinni hikyesinde anlati baskisisi dort yilin
sonunda cepheden memleketine donen bir askerdir. Geriye doniisler yaparak gecmisle
icinde bulundugu zaman dilimi arasinda mukayese yapan baskisi lizerinden okuyucu dort
yil Oncesiyle bugiiniin insan1 ve mekani lizerindeki degisikliklerinden haberdar olur.
Savasin yikic1 yonii baskisinin i¢ monologlarindan anlasilir. “Insanlari ayrilirken nasil
gordiiysek hafizamizda yine oyle kaliyor; yillarin onlart nasil degistirdigini ise biz ancak

geri dondiigiimiizde anlayabiliyoruz. (...) Onlarn yiizleri de, tutumlari da, hatta tist baslar
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da benim diistindiigiimden ¢ok daha baskaca goriindii. Yiizlerinde kirisikliklar
belirginlesmis, saglart agarmis, gozleri iglerine ¢okmiis ve bir¢ok seyin sirrin
biliyormugcasina ciddiyetle, siikiinetle bakiyorlardi. Konusurken goziiniin icine dogru
bakmayr ddet edinmisler ve kendileri konusmaktan ziyade soru sormaytr ve dinlemeyi
seviyorlar. Onlar sanki sadece yaslanmamislar; olgunlagmislar da, daha dayanakl
olmuglar gibi. (...) Evet, soyle ki gecip giden agwr savas yilart sadece insanlarda degil,
iste bu tas evlerde de derin izler birakmis; duvarlarin rengi solmus, sivalar kopup kopup
diismiis, her bir pencere kontroplakla yamanms. Iste sehrin merkezindeki zamaninda en

meshur sayilan otelin pencerelerinden demir soba borulari sokaga uzaniyor” (ikingi

Kiinni, 75-76).

Bagkisi, memleketini ve onun iizerinde yasayan her bir ferdi seven biridir. Bu
sevginin giicii, Ikinci Diinya Savast yillarinda Almanlar’a karsi gosterilen ozveri ve
miicadeleyle daha da per¢inlenir. “Cok agir yiiklerin altina giren toz icinde kalmis, harap
olmus sehrimin karsisinda elimi gogsiime koyup saygiyla oniinde egilmek istiyorum.”
(Ikingi Kiinni, 76). Baskisinin cepheden déndiigii vakit yolda karsilastig1 genclik askiyla
arasinda gegen diyaloglardan sevdigi kadinin 6zelinde diger Tatar kadmnlarinin cephe

gerisinde oynadiklari kritik role de dikkar ¢ekilir:

“Gogstiniin tizerine salinan siyah, ipek atkisini boynuna dolayip bir ucunu sirtina
birakti. O anda ben elbisesinin sol tarafina yerlestirilmis olan iki madalya gordiim ve onun
benimle ne kadar samimi, iistten bakmadan konustuguna gercek manada sasirip kaldim.

Nasil olduysa kendim de farkinda olmadan:

-Takdir iizerine takdir!, dedim parmagimla isaret ederek: Iste bu kiymetli
madalyalari size bosuna vermemisler. Cepheden doniip sizinle karsilasan tamdiklariniz:
Iste bizim zaferle donme sebeplerimizden birisi de bu kadindir diye iclerinden

geciriyorlardir, dedim” (Ikingi Kiinni, 82).

Bagkisinin savastan Onceki doneme, genclik yillarina, ait yasantisiyla ilgili
cikarimlari; gergek sevginin, askin zannedildigi gibi beklenmedik bir anda ortaya
cikmadigini gosterir. Cekilen eziyetin, agir yasam sartlarinin ve savasin igerisinde yogrulan
bireyin olgunlagsma seriiveniyle paralel ilerleyen bir gerceklikle (ask gergekligi, sevgi

gercekligi) baskisi karsi karsiya kalir. Baskisi bu hazzi ge¢ de olsa tatmayr basarmis
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olmanin huzuru igerisindedir. Cepheden 6zlemle ve tecriibelerle donen baskisinin toylugu

ortadan kalkar, ayaklar1 yere saglam basan bir profile kavusur:

“Uzerimde uzak memleketlerin tozunu toplamis sari palto; hayalimde gecip
gittigim yabanct sehirlerin, yabanct koylerin, yabanci kirlarin, yollarin giizel-girkin,
saglam-yikilmis ve huzurlu-endiseli goriintiileri... Iste ben, diin gelen asker, dort yil sonra
bugiin ilk kez onu; kisa boylu, tath yiizlii, efkarli bakisl kiiciik kadinla karsilastim. ‘Ah,
nasil!’ dedim ben; bir anda her seyi net olarak anladim: Dért yil boyunca cephede kalmam
gerekiyormus. Savastan donmem, savasi bitirip sag salim donmem gerekiyormug! Evet,
evet, eger ben hendek pisliklerinde siiriinmemis, buzlu sulardan ge¢memis, oliimiin ete
kemige biiriinmiis ellerini bogazimdan sokiip atmamis olsaydim simdi ask denen yiice
duygunun mukaddes yerini tespit edip doygunluga ulasabilir miydim?” (ikingi Kiinni, 84-
85).

Tavlarga Karap

Tavlarga Karap hikayesinin baskisisi Lokman Dede, Birinci Diinya Savasi’nda
oglu Timircan’1 yitirmis bir baba, Ikinci Diinya Savasi’nda ise torunu Batircan’1 yitirmis
bir dede olarak karsimiza ¢ikar. Ailesini mutlu etmek ve gelecekleri hakkinda
kaygilanmaktan baska bir derdi olmayan Lokman Dede, oglunu ve torununu
diisiindiiglinde evlerinin 6niinde bulunan beyaz tasin iistiine oturarak geriye doniigler yasar.
Esi Semsinur Nine’nin yanindayken onun kaygilanabilecegi, iiziilebilecegi endisesiyle oglu
ve torunuyla gegirdigi giizel anlar1 yalniz kaldig1 vakitlerde aklina getirir. Koyde herkes
tarafindan saygi duyulan bir kisi olarak anilan Lokman Dede, bunun yani sira kocamis
yasina ragmen calismay1 seven, elinden hemen hemen her is gelen bir kisi olarak da bilinir.
“Hayir, ununu eleyip elegini asacak bir insan olmasi igin daha zaman vardi. Hareket
etmeli, insanlarla bir arada olmaliydi. Dogal olarak, hayati boyunca is tutmug olan elleri

yine kaginmaya bagladi” (Tavlarga Karap, 108).

2. 4. 2. Norm Karakterler

Bala

Bala hikayesinde yazarin baskisi profilini tamamlamasina yardimci olan norm

karakterler cocuk ve Tegmen Ivanov’dur.
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Romandaki temaya agiklik kazandirmak igin yaratilan (Stevick, 2010: 64) norm
karakterlerden biri olan ¢ocugun ilk sunulusu “Sik bir ¢alimin iizerine basmus, kiiciik
ellerine birka¢ tane yaban c¢ilegi sikistirmisti. Cilekleri agzina atmaya ¢alisirken
duraksadi. Biiyiik, kahverengi gozleriyle Zarife saskinlikla bakakaldi. Uzun bir miiddet
aglamaktan goz torbalart dolmus, yuvarlak yiiziinde gozyaslarmmin izi kalmist: (...) Onun
tizerinde mavi kumastan yazlik palto, basinda fotrden yapilmis siyah sapka, ¢enesinin
altinda bagladig kizil kurdeleyle; ayaklarinda uzun sart coraplarla sart ayakkabilar ve bir

ayaginda da ¢artk vardi. Galiba tekini diisiirmiistii” (Bala, 12-13) seklinde yapilir.

Cocugun kimsesizligi ve acinast durumu hikayenin tematik giicline yon veren
baskisiyi kusatir. Hikdyede yer yer baskisinin dniine gecen ¢ocugun cinsiyetinin kiz olarak
verilisi, Zarif’in ¢ocukla kendi kizi1 Feride arasinda kurdugu bagi gii¢lendirir. Cocugun
baskisi tizerindeki tesiri o derece kuvvetlidir Ki “yiiregi kelimelerle ifade edilemeyecek
biiyiik bir sevginin sicakligiyla dolan” (Bala, 13) Zarif, onun sayesinde bulundugu ortamin
diizlemini gevresel mekandan algisal mekana tasir. Kendisine yoneltilen sorulara ¢ocugun
bir yetiskin edasiyla cevap vermesi bagkisinin isini kolaylastirir. Baskisinin “baban nereye
gitti?” (Bala, 14) sorusuna “bilmiyor musun? Cepheye... O, Tegmen” (Bala, 14) seklinde
doniit veren ¢ocuk, Emirhan Yeniki’nin savas yillarinda en kiiciik bireyden baslayarak
toplumdaki her fertte savas konusunda bir bilinglenme oldugunu gdstermesi bakimindan

Onemlidir.

Hikayedeki bir diger norm karakter Tegmen Ivanov’dur. Hikdyenin baslangicinda
bir boliigiin komutan1 olarak sunulan Tegmen Ivanov’un baskisiyle ger¢eklesen ilk temast,
diisman ugaginin gelisinden kendisini haberdar etmesiyle olur. Tegmen Ivanov teyakkuzda
olan ve askerlerini ates ortamindan kurtarmak isteyen bir komutandir. Vazifesini diizgiin
yapmasmin yaninda Komutanindan izin almadan boéliikten ayrilmasiyla biiyiik bir sug
islediginin ve bunun cezasiz kalmayacaginin farkinda olan baskisiyi bunaltidan kurtaran

kisidir.

Cocugu istasyonda annesine teslim ettikten sonra alelacele boliigiine donen Zarif’e
verdigi tepki “ilk énce soluklaminiz” (Bala, 16) olan Tegmen Ivanov askerine giiven duyan
bir komutan goriintiisti ¢izer. Bagkisiden boliikten ayrilma gerekgesini 6grendikten sonra
“siz ¢ok biiyiik bir iyilik yapmissiniz. Size gstikranlarimi sunuyorum” (Bala, 16) diyen
Tegmen Ivanov, baskisinin kendini gerceklestirme seriiveninde kendisine de bir pay

cikarir. Bagkisiye ait sifatlarin norm karakterlerde gosterilme arzusunu Motiygullina su
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sekilde aciklar: “Bu 6zellik Rus klasiklerini 6grenme neticesinde ortaya c¢ikmustir.
Bagkiside olan bir 6zelligin yardimci1 kahramanda gosterilisi baska kisilerin de bu sifatlar
tastyabilecegine isaret eder” (Motiygullina, 2015: 25). Baskisi, Tegmen Ivanov’un
uyanigina, farkindalik diizeyinin artmasina katki sunar. Her iki karakterin de hikayenin

sonunda mutabik kaldiklar1 nokta savasin yikici yonii ve anlamsizligi olur.
Ana hem Kiz

Uzerinden gelecege dair umutlar beslenen, genel niteliklerinin verildigi, varligiyla
anlatt kisilerine hareket kazandiran Hesen, norm Kkarakter olarak hikayenin entrik
kurgusunu sekillendiren bir role sahiptir. Baskisiler Hemide Anne ve Rehile’yi sik sik
geriye doniisler yapmaya mecbur birakan Hesen “anne, sinaviarimi digerlerinden once
bitirdim. Sizin yamniza gelmek icin acele ettim” (Ana hem Kiz, 19) seklinde “bazen
kendisiyle i¢ diyalog yontemiyle hayalen konusulan™ (Cetin, 2013: 166) hatirlanmis kisi

olarak karsimiza ¢ikar.

Evin reisi konumundaki babanin vefatinin ardindan ailenin kadin fertlerinin
siginilacak liman olarak gordiikleri Hesen, ‘beklenen’dir. Universite egitimini basariyla
tamamladiktan sonra ise girmesi beklenen, askere alindiktan sonra cepheden donmesi
beklenen, yatalak annenin olas1 Sliimiiyle aileyi bir arada tutmasi beklenen Hesen’dir.
“Hesen’imi gordiikten sonra ben ¢ok durmam. (...) Hesen hi¢hir vakit ablalarini, kiz
kardeslerini unutmasin. Beni nasil yakin goriiyorsa onlari da oyle yakin bilsin! Yardimin
esirgemesin! (...) Hesen’imin bu vakte kadar ayaklar iizerinde durmuslugu yok. Insallah,

sag salim doner. Calismaya baslar” (Ana hem Kiz, 20-21).
Bir gine Segetke

Cepheden bir saatlifine evine dénen Omer ve baskisi Meryem Teyzenin esi
Galimcan Amca Bir gine Segetke hikayesinin norm karakterleridir. Askerde yaralanacak
kadar sicak ¢atismanin igerisinde bulunmus, babas1 Galimcan Amca’nin sordugu i¢ ve dis
siyasetle ilgili konulara cevap verebilecek kadar tecriibe edinmis, koyiindeki cocuklari
mutlu etmek igin ceplerini sekerlerle dolduracak kadar ince ruha sahip Omer, baskisiden

sonra en fazla derinlige sahip norm karakterdir.

Omer, vatanini ¢ok seven bir anlat1 kisisidir. Almanlar’a kars: verilen miicadelede

galip gelinecegi ve savasin sonlanacagi umudunu ev halkinda yeserten kisi olur. “Icimden
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bir ses yakin zamanda netice alinacak diyor” (Bir gine Segetke, 36). Uzun bir zamandan
sonra ailesiyle bulusan Omer, diger anlat1 kisileriyle arasinda gergeklesen konusmalardan
¢ok fazla etkilense de sorumlulugundan taviz vermez. Aksine yogun duygu atmosferi
igerisinde yasanan kirilmalar ne amagla cephede bulundugunun bilincinde olan norm
karakteri besler, giiclendirir. “Babacigim, annecigim, siz benim igin artik tiziilmeyin. (...)

Beni cephe bekliyor. Hitler 'in isini bitirecegiz”” (Bir gine Segetke, 38).

Baskisiyi varligiyla ayakta tutan Omer onda umut duygusunun sicak kalmasina da
vesile olur. Omer gibi asker olan, ancak kendilerinden haber alinamayan iki oglunun
hayatta olabilecegi diisiincesi baskisi Meryem Teyze’de iyiden iyiye perginlenir.
Istasyondan ayrildiktan sonra siradan hayatlarma geri dénen Meryem Teyze ve diger anlati
kisilerinde Omer’in masanin iizerinde unuttugu sigara tabakasi ailenin yine bir araya

gelebilecegine isaret eder.

Bir Gine Segetke hikayesinde bir diger norm karakter Galimcan Amca’dir.
Baskisiyle sakalasan, ona moral vermeye calisan anlati kigisi Meryem Teyze’nin esi ve
Omer’in babasidir. Galimcan Amca ii¢ oglunu askere gonderdikten sonra tarla islerini
gelini Kamile’yle sirtlanir. Evin tek erkek bireyi olarak gliven kaynagi ve destek odagidir.
“Gazete okudugu icin uluslararasi meseleler ve dis siyaset konularinda fikir yiiriitebilen,
vakti geldiginde konusmaktan keyif alan” (Bir gine Segetke, 36) Galimcan Amca ayni

zamanda norm karakterlerden Omer’in diisiinsel agilimlarmin mimaridir.
Yalgiz Kaz

Yalgiz Kaz hikayesinin norm karakterleri kazin sahibi Masa ve kaza arkadaslik eden
Asc1 Ivan’dir. Masa, esi askerde ve kizi sehirde olan yalmz bir kadmdir. Yalmzhigin
bakimini tistlendigi c¢iftlik hayvanlariyla giderir. Kazin diger ¢iftlik hayvanlarina nazaran
tek olusunun yarattig1 olumsuz durumu ortadan kaldiran kisi Masa’dir. Annelik giidiisiiyle
uzun zamandir izledigi disi kazin bir aile sahibi olmasi i¢in ugrasir. “Yaz basinda
Almanlardan kurtarilan koylerine donen bir takim kolhozcu yakinlardaki istasyona
ugramis. Memleketlerinden ayrilirken yanlarinda gotiirdiikleri mallari, hayvanlart da
vanlarindaymis. Caliskan Masa, iste onlardan kaz yumurtalarint almis” (Yalgiz Kaz, 53).
Masa’nin hamlesi ayn1 zamanda pratik zekaya sahip bir kadin profiliyle karsilasmamiza

imkan sunar. “Magsa’nin sansina yumurtalarin hepsi de saglam ¢ikmis. Bir de iizerlerine
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kara tavuk oturunca her birinden birer yavru diinyaya gozlerini agivermis” (Yalgiz Kaz,
53).

Ala kazin, sahibi Masa’dan sonra yakilik kurdugu ikinci kisi As¢1 Ivan’dir. Beyaz
sapkas1 ve beyaz onliigiiyle diger askerlerden ayrilan Ivan’in en dikkat cekici ozelligi
sicakkanliligidir. Masa’nin evine yerlesen askerlerden ayakkabici ve terzinin aksine kazla
ilgilenen, onun karnin1 doyurmaya calisan ivan olur. Kdye yerlesen giiven béliigiindeki
askerlerin yemek ihtiyaclar1 Masa’nin evinin hemen arkasina kurulan mutfaktan karsilanir.
Her sabah Ivan ala kazla birlikte mutfaga gider. Onunla arkadasiymis gibi konusur. “Ya,

oyle miymis? Bak sen su ise! Dogru séyliiyorsun, dogru” (Yalgiz Kaz, 50).

“Hayvan-insan birlikteligi, baslangicindan bugiine dek boyut ve nitelik degistirerek
varligim  siirdiirmiistiir. Ilk zamanlarda, yiyecegini avlamak ve yirtict hayvanlardan
korunmak seklinde goriilen basit yaklasim, evcillestirmeyle birlikte yerini ekonomik
kazanimlara ve sosyal paylasima birakmistir. Siireg icerisinde hayvana yiiklenen anlamlar,
insan odakli bir yaklagimla yapilan tanimlamalar, ona karsi tutumun ve bakis agisinin
belirleyicisi olmustur.” (De Grazia, 2006: 51). As¢1 Ivan’in ala kaza yakinlik duymasinin
altinda, savas atmosferinde aileden ve icinde bulunulan sosyal ortamdan uzaklagmanin
yarattig1 yalnizlik duygusunu giderme yatmaktadir. Ivan’in kazla gerceklestirdigi sohbetler
onun da insanlar gibi bir canli oldugunu ve yasama hakki bulundugunu gosterme cabasi
olarak diisiiniilebilir. Ancak Ivan’in kriz anlarinin ortadan kalkmaya basladig1 dénemlerde
(normal hayata doniisiin hissedildigi anlarda) hayvan-insan birlikteliginin baslangi¢

sathalarindaki tutum ve davraniglari sergiledigine tanik olunur:

“O, yuvarlak masanin iizerine ¢ikip kaza bakarak ustaligi hakkinda keyiflenerek

konusmaya bagsladi:

-Ben, dedi. Restoranda ilk ¢alismaya basladigimda kus etlerinden en nefis, en
meshur yemekleri hazirlardim. Oyle ki kizdirilmis hindi veya meyveyle doldurulmus tavuk
enfes olurdu. Iste bu sart ayagin eti de, siz de biliyorsunuz ki en degerli semiz etlerden
sayulir. Sobada pisirilen eksi lahanayla ne kadar semiz olsa da kolayca yenilir. Yine oglak
kuyrugunun yagiyla yapilan bulamag ve yaban turpuyla sahane olur. Ne oldu? Séyledigim
dogru degil mi ki bana gozlerini dikerek bakiyorsun?” (Yalgiz Kaz, 51).

Kunakgil Dusman
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Kunakg¢il Dusman hikayesinin norm karakterleri arasinda Norlat delikanlis1 Hekim
ile Cistay Miserleri’nden Talip yer alir. Bagkisi Vasiliy’e yarenlik eden Hekim ve Talip’in
savas ortaminda en ¢ok korktuklar1 sey diismana esir diismektir. Her ikisini de teskin eden
bagkisi Vasiliy olur. Talip, zor zamanlarda nasil hayatta kalinabileceginin timsalidir.
“Sicaktan ve durmaksizin yol almaktan halsiz diismeleri bir yana, onlar ger¢ek manada
¢ok actkmisti. Bu zamana kadar yalnizca Talip’in sakladigi bes alti kiip sekeri par¢a parga
edip kuzukulagiyla ¢igneyebildiler” (Kunakg¢il Dugman, 62). Hekim ise hizli karar verme
ve cesur olma konusunda Talip’ten bir adim 6ndedir. Vasiliy, Talip ve Hekim olmak {izere
ic kisiden olusan grubun karar verme mekanizmasinin baginda bulunan Vasiliy’i hamle

yapmaya tesvik eden Hekim olur:
“Hekim ne yapacagiz? Subay kalabilirsiniz de gidebilirsiniz de diyor.
Hekim, Alman askerini gérmezden gelen bir tavirla aniden:
Ne yapacagiz burada. Tabi ki gidecegiz!

Vasiliy arkadasina belli etmeden i¢inden ona tesekkiir etti” (Kunakgil Dusman,
73).

2. 4. 3. Kart Karakterler

Ana hem Kiz

Ana hem Kiz hikayesinde “tek bir karakteristik niteligi somutlagtiran” (Stevick,
2010: 182) kart karakterler savasta esini kaybetmis olan Helime Abla ve Hesen’in 6liim
haberini getiren Postact Mabhire’dir. Helime Abla cephede bulunan Hesen’in 6limiini
baskisilerden biri olan kardesi Rehile’den 6grenir. Helime Abla, kardesi Hesen’in acisini
paylasmaktan Gte hikdye diizleminde herhangi bir aksiyona miidahil degildir. Bagkisinin
bireysel varligina katki sunmaz. Aksine Rehile’nin telkin ve teskinleriyle ayakta durur.
“Ne yapryorsun sen? (...) Hayw, annemiz bunu bilmemeli! (...) Abla, camim benim,
dayanmaliyiz. (...) Kulak ver bana. Haydi, git, cocuklarinla ol! Onlari sev. Rahatla” (Ana
hem Kiz, 25-26).

Cephedeki gelismelerden ev halkin1 haberdar eden Postact Mahire de Kart
karakterdir. Baskisiler Hemide Anne ve Rehile’nin umutsuzluga kapildiklari anlarda

“beklenen ve her geldiginde giiler yiizle karsilanan” (Ana hem Kiz, 21) Postaci Mahire,
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getirdigi mektuplar aracilifiyla anlati kisilerini labirentlesen mekandan kurtaran kisidir.
Tekdiize bir gorev atfedilen kart karakter Postact Mahire yine getirdigi bir mektupla

baskisilerden Rehile’yi 6liim gergegiyle yiizlesme gerginligiyle bas basa birakan kisi olur.
Bir gine Segetke

Bir gine Segetke hikayesinde kart karakter olarak bagkisinin gelini Kamile, torunu
Zeynep, yegeni Serifulla ile istasyonda bulunan binbasi ve norm karakter Omer’in sevdigi

Zahide vardir.

Bagkisi Meryem Teyze’nin evde eli ayagi olan Kamile kendisinden iki yildan fazla
stiredir haber alinamayan Fatih’in esidir. Bagkisinin ogullarinin hasretiyle eve ¢ekilmesinin
ardindan disardaki islerde aktif rol oynamaya baslar. Meryem Teyze’nin i¢ini doktiigii,
hasretini dile getirdigi dert ortagi gelini Kamile’dir. “Gelinim, Omer ka¢ bardak ¢ay icti?
Yogurdu sevdi mi? Neler soyledi ya?” (Bir gine Segetke, 45) sorular1 karsisinda pek gok
seyi hatirlamasa da baskisiyi bunaltidan kurtarmak adina hatirlar gibi goéziiken kisidir.
Kamile’nin en biiylik agmazi Fatih’e kavusamama ve kadinligint kullanamama endigesidir.
Norm karakter Omer’in kisa siireligine de olsa kendilerine goriinmesi bu agmazdan
kurtulabilecegi inancim1 dogurur. “Fatih’i nasil karsilayacagini, hizmette kusur
etmeyecegini ve naz, cilve igerisinde bulunacagini aklindan ¢ikaramaz oldu” (Bir gine

Segetke, 45).

“Hayal mi, gergek mi?” sorusuyla uyku/uykusuzluk hali arasinda gidip gelen
baskisiyi Omer’in gelisini dogrulayarak uyandiran Kart karakter Zeynep olur. Ev islerinde
baskisiyi yalniz birakmayan Zeynep’in hikaye igerisindeki en 6nemli aksiyonu Kamile’nin
yonlendirmesiyle Zahide’ye amcas1 Hesen’in geldigini haber vermek olur. Bir diger kart
karakter Serifulla cephede yaralandiktan sonra memleketine donen ve koltuk degnekleriyle
yasamini idame ettiren bir kisidir. Omer’in déndiigii haberini alinca teyzesinin evine gelen
Serifulla baskisinin gdziinde Omer’in tekrar cepheye gitmesine mani olabilecek tek kisidir.
“Ah, Serifullam, gidiyor ya gidiyor! (...) Sen, kardes, kumandanmin olarak beni
dinlemelisin! (...) Biz boyle sakalari sevmeyiz. Donmiissiin. Kalacaksin. Nokta!” (Bir gine
Segetke, 37). Omer’in Serifulla’ya kendisinin de bir asker oldugunu hatirlatmas: {izerine
Serifulla kendisini geri c¢eker. Serifulla’nin en karakteristik 06zelligi intikam alma
arzusudur. Bagkisi Meryem Teyze ve norm karakterlerden Galimcan Amca’nin ogullarinin

tekrar yola ¢ikmasina neden olan diismana kars1 besledikleri kini dile getiren isim olur.
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“Ah, ben o Hitler’i... Ben onun sahdamarint kesip kanmni biitiin diinyaya akitirdim” (Bir

gine Segetke, 38).

Baskisi Meryem Teyze ve diger anlati kisilerinin Omer’i istasyonda yolcu
edecekleri sirada yanlarina yaklasarak kendilerini teskin etme gorevini kart karakterlerden
binbas1 iistlenir. Ictenlik, vakurluk ve kararhilik sifatlarini iizerinde tasiyan binbasinin
Omer hakkinda Tatarca olumlu ifadeler kullanmas1 bir kelime Rusca bilmeyen baskisiyi
mutlu eder. Binbasinin Omer’i 6rnek gostererek Meryem Teyze’ye ve Galimcan Amca’ya
“giizel bir tarafin da orduya iste bu denilecek yigitleri yetistiren anne ve babalarin

~_ 9

varligi” (Bir gine Segetke, 42) seklinde tesekkiir etmesi baskisinin kaygi durumunu azaltir.

Norm karakter Omer’in sevdigi kisi olan Zahide hikdyede Omer’e biiyiik bir askla
bagl bir karakter olarak sunulur. Istasyona Omer’i tasiyan trenin ayrilmasindan sonra
ulasabilen Zahide’yi teselli etmek icin ¢aba sarf eden kisi basar1 elde edemese de Galimcan
Amca olur. Meryem Teyze ve Galimcan Amca i¢in Zahide, cephe doniisii yeni bir hayata

baslayacak olan ogullar1 Omer’in esi, kendilerinin gelini konumundadr.
Yalgiz Kaz

Yalgiz Kaz hikayesinde kart karakter olarak norm karakter As¢1 Ivan’mn arkadaslari
ayakkabici ve terzi karsimiza ¢ikar. Ala kazin Masa’nin evine yerlesen askerler arasinda
ilk temas kurdugu asker, ayakkabicidir. Mesleginin geregi ayakkabi tamiri yapan
ayakkabici bagka bir 6zelligiyle anlatida 6ne ¢ikmaz. Hikayede yalnizca bir defaya mahsus
olmak kaydiyla konusturulur. Ayakkabicinin tasvir teknigi kullanilarak okuyucunun

zihninde yer edinmesi saglanir:

“Olduk¢a uzun, uglari ig ucu gibi kabarik duran kara biyigiyla ayakkabici, kiigiik
masast, deri sandalyesi, kaliplar: ve bir ¢ift eski botuyla kilere yerlesti. Yerlesmesiyle kendi
isine koyuldu. Agzimi kiigiik ¢ivilerle doldurup ¢ekigle onlart birer birer botun tabanina
cakti. Cakarken agzindaki ¢ivileri bir o tarafa, bir bu tarafa dogru calkalamasi, kara
byigimin uglarimin bir o kulagina, bir bu kulagina temas etmesine neden oluyordu. O,
kafasini dahi kaldirmuyor, bir iki defa ¢ektigi sigarasinin izmaritlerini sondiirmeden kazin

arkasina atiyordu” (Yalgiz Kaz, 49).

Ayakkabicinin ala kazin arkasina sigara izmaritlerini atmasi hayvanlara kars

duyulan nefretin bir gdstergesi olarak diisiiniilmemelidir. Isiyle ugrastig1 esnada rahatsiz
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edilmemek arzusudur. Bu acidan ayakkabiciyr olumsuz bir karakter olarak gormek
yaniltici olabilir. Bir diger kart karakter olan terzinin sunulusu “ferzi de tuhaf bir kisiydi.
O, gozliigiinii takip kamburaya yatyyor ve ayagiyla bir makineyi dondiiriiyordu.
Doéndiiriiyor, dondiirtiyor... Fakat makine yerinden hi¢ kipirdamiyordu” (Yalgiz Kaz, 49)
seklinde yapilir. Temas halinde bulunulan ikinci asker olan terzinin statik durumu hareket
ve canlilik isteyen anlat1 baskisisi kazin kendisinden uzaklagsmasinin oniinii agar. “Onun bu
‘anlamsiz’ ¢abasi onu izleyen kazda merak wyandirmiyordu” (Yalgiz Kaz, 50). Ala kaz,

ayakkabic1 ve terzide bulamadigi ilgiyi {igiincii kisi olan As¢1 ivan’da bulacaktir.
Kunakg¢il Dusman

Kunak¢il Dusman hikayesinde kart karakter konumundaki Alman subaymin en
belirgin 6zelligi sinsi bir kisilige sahip olmasidir. Anlati kisileri Vasiliy, Hekim ve Talip’i
esir alan Alman subayi bu ii¢ askerle yaptigi konusmalarda, Alman askerleriyle Rus
askerlerini karsilagtirir. Alman askerlerinin techizat ve yasam kosullari bakimindan ulastig
noktanin Rus askerlerinden ¢ok daha iyi bir yerde bulundugunu her konusmasinda
vurgulamasi, anlati kisilerinin i¢ ¢atisma yasamasinin Oniinii agmaya ve kendi saflarina

katilmalarin1 hizlandirmaya y6nelik bir hamle olarak dikkat ¢eker:

“Biz zorlamiyoruz, biz size bwrakiyoruz, dedi o, eldivenli elini uzatarak. Kalmak
istiyorsaniz buyrun. Bizim askerlerin yiyeceklerini gordiiniiz. Onlar bizde ¢ikolata yiyorlar,
sigara igiyorlar... Kalirsaniz siz de ayni durumda olursunuz. Salam, peynir, yag yersiniz;
voktay: da istediginiz kadar igebilirsiniz. Fakat illa biz gidecegiz, bizimkilere donecegiz
diyorsaniz da buyrun, sizi tutacak halimiz yok. Anlryor musunuz, biz zorla tutmuyoruz”
(Kunak¢il Dusman, 72).

Tasvir yontemi kullanilarak okuyucuya tanitilan Alman subayin anlati kisileri
tizerinde derin etkiler birakmasinin nedenlerinden birisi de Rusca’y1 bir Rus kadar temiz ve
net bir sekilde konusuyor olmasidir. “Labin’e gore genel anlamda propaganda iki amaca
hizmet etmektedir. Bunlardan ilki elde edilmis bireylerin fikirlerini daha yiiksek diizeye
getirmektir. Ikincisi ise heniiz elde edilmemis olan bireylerin fikirlerini istenilen yone
cekebilmektir” (Avel, 2018: 2). Alman subaym Rusga’y1 iyi diizeyde bilmesi, dili bir
propaganda malzemesi olarak kullanmasini kolaylastirir. Soylemlerini daha genis bir
kitleye ulastirma cabasinin altinda, anlati bagkisisi Vasiliy ve arkadaslarina asagilik

kompleksi yasatma arzusu yatar;
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“Kendi askerlerinizin yanina doniince burada gordiiklerinizi askerlerinize giizel bir
sekilde anlatin. Bizim, yani biiyiik Alman ordusunun sizi ne kadar giizel karsiladigindan,
nasil yedirip icirdiginden bahsedin. Ne yiyip ictiginizi saklamadan anlatin: salam, peynir,
ekmek en onemlisi de votka! Aklinizda tutun! Bolseviklerle Yahudileri savunmaktan
vazgegip bizim tarafa gececek her Rus askerini biz béyle karsilayacagiz. Iste bunu iyice
onlara anlatin! Savas yakinda bitecek, diye soyleyin. Almanlar Moskova’ya kadar
gelmigler, deyin. Bizim askerleri gordiiniiz iste! Silahlart ¢ok, karinlart tok, kamufulajlari

da ¢ok iyi; bizi zaten yenecekler deyin! Anladiniz mi?” (Kunakgil Dusman, 73-74).
Yalgizhk

Yalgizlik hikayesinin kart karakteri Petya Kotov’dur. Baslangigta bagkisi Tamara
Sergeyivna’yi tiikenilmislik hissinden kurtaran kisi olarak goriilse de, anlatinin sonunda
baskisiyi ihanetle tanistiracak kisi yine o olur. Tamara Sergeyivna’dan sekiz yas kiiciik
olan Petya Kotov, isten arta kalan zamanlarini kadinlar1 kovalamakla gegirir. Duygusal bir
bag kurmaktan uzak, cinsel diirtiiyle sekillenen iligkilerde itici gilig, Petya Kotov’un
umursamazhigidir. “Siz sakin ha onu kafasiz, geri zekali biri diye diigiinmeyin! Hig¢ de 6yle
degil! Tam tersi delikanlida bencillik Allah’a siikiir had safhada! Gerektiginde kendisini
ovmeyi de biliyor. Cesareti de var (bilhassa kadinlarin etrafinda). Birileri ona dokunursa

cevabini verip yumrugunun tadina baktiriyordu” (Yalgizlik, 126).

Tamara Sergeyivna’yla yasamaya bagladig: iliskinin ne boyutta sekilleneceginin
onceleri farkinda olmayan Petya Kotov, Tamara Sergeyivna’nin kendisine gosterdigi yakin
ilgi ve destekle kisa siire i¢erisinde toplum nezdinde saygi duyulan biri haline gelir. Ancak
bu durum fazla uzun siirmez. “Egitimin her sey oldugunu sdyledigimi bana hatirlatmistin,
hatirladin m1? Ben de seni diizeltmis ve demistim ki: Egitim ve bir bagka sey. Bu baska sey
mizagtir, yani dogustan gelen egilimindir. Ne egilimini ortadan kaldirabilirsin ne de onun
en ufak bir parcasini. Sadece onu baskilayabilir ve onu sakin ve sessiz tutabilirsin.”
(Twain, 2015: 70). Twain’in bu diisiinceleri, egitimin mizag lizerinde degistirici veya
dontistiirici bir etki yaratmadiginin ifadesidir. Bunun Yalgizlik hikayesinde birebir
karsiligint gormek miimkiindiir. “Cok sevdigi Petyasi’ni insan kiligina sokmak admna...”
(Yalgizlik, 128) yogun mesai harcayan Tamara Sergeyivna, Petya Kotov’un kaldig1 yerin
tyilestirilmesini, sovhoz idarecilerinin kiymet atfettiklerinin bir gostergesi olarak Petya

Vasilevig diye seslenmelerini ve hepsinden 6te Leningrad’a alti aylik bir kurs almaya

gonderilecek olan kisi olarak Petya Kotov’un se¢ilmesini saglamasi da fayda vermez.
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Petya Kotov, sevdigi kadini(!) arkadas ortaminda kiigiik diistirerek vurdumduymazligini ve

onu bagka bir kadinla aldatarak ikiytizliiligiini stirdiiriir.

Petya Kotov, Tamara Sergeyivna’yla olan iligkisini bir mektupla bitirir. Kart
karakterin baskisiyle yiiz yiize gelmek istememesi sugluluk duymasindan kaynaklanmaz.
Petya Kotov, alt1 ayligina gittigi Leningrad’dan Boreli sovhozuna evli bir adam olarak
donecegini bildirir. Boreli sovhozunun gelismesinde dnemli bir yeri olan, kendisine sovhoz
idarecileri ve sakinleri tarafindan biiylik saygi duyulan Tamara Sergeyivna’nin verecegi en
kiiciik tepkinin ¢1§ gibi biiylimesinden endise eder. “Bak, biz doniince yanima gelip hir giir
¢ctkarma sakin, tamam mi?” (Yalgizlik, 132). Petya Kotov’un alt1 aylik siirecte baslarda
ask, ortalarda ask ve para ve son olarak “benim sana epeyce bir borcum birikti gibi.
Hepsini peyderpey odeyecegim” (Yalgizlik, 132) ifadelerinden Tamara Sergeyivna’yi
uzunca bir miiddet deyim yerindeyse “yolunacak kaz” olarak gordiigii anlasilir. Cikar
iliskisinin bu denli net bir bi¢imde ortaya konulusu ayni zamanda, Petya Kotov’un sovhoza
ayak basmadan Once baskisiyi tamamen yildirmaya ve sovhozu terk etmesini saglamaya

yonelik attig1 bir adim olarak diisiintilebilir.
Tiingi Tamgilar

Tiingi Tamg¢ilar hikdyesinin kart karakteri olarak karsimiza baskisi Helil Ismayev’in
karis1 Merver Hanim ¢ikar. Norm karakter Leyle’yle baskisi arasina asilmaz bir set ¢eken
Merver Hanim, Helil Ismayev’in kendisinden uzaklastigim hissettigi vakitlerde “sunu bil,
ben senin gergek yiiziinii ortaya ¢ikaracagim!” (Tiingi Tamgilar, 229) climlesiyle ifsa
etmek kozunu kullanarak sevdigi adami kimseye yar etmeyecegini gosterir. “Bir kez
okuyucuya tanitildilar mi, bir daha tanitilmalarina ihtiya¢ duyulmayan; hicbir zaman
yazarin denetiminden ¢ikmayan, gelismeleri i¢in ¢abada bulunmayi gerektirmeyen ve
kendi havalarin1 kendileri yaratan yalinkat kisilerden” (Forster, 2016: 109) biri olan
Merver Hanim “korku atmosferi yaratmaktan keyif alan” (Tiingi Tamg¢ilar, 229) biridir.
Merver Hanim’1n anlatida sunulusu “durmak nedir bilmeyen, kipir kipir olan, soz ustast...
(...)Kisaca, gengler arasinda goz kamastiran kizlardan biriydi o” (Tiingi Tamgilar, 228)
seklinde yapilir. Bu kadar etkili ve albenili olusu Merver Hanim’in dikkatleri {izerine
cektirmesinin yani sira, toplum icerisinde diledigince rahat hareket edebilecegi bir ortamin
meydana gelmesine de firsat yaratir. Kart karakterdeki bu 6zgiivenin arka planinda ayni
zamanda, yiiksek mevkilerde onemli pozisyonlarda bulunan kardeslerinden aldigi giiciin

etkisi de oldugu soylenebilir.
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Unitilmas Minutlar

Unitilmas Minutlar hikayesinin kart karakteri Banu Abla’dir. Banu Abla, baskisi
Kerim Agabey’in gérdiigl bir riiya lizerinden kurgulanan hikayede Kerim Agabey’in asik
oldugu kadin olan Remziye Hanim’la olan iliskilerini onaylar goriinse de baskisinin riiya
halinden “hay Allah, riiyaymis bu! Binlerce siikiir. Ya, boyle bir gerc¢ekle karsilassan ne
vaparsin acaba, ¢ok garip! Uff, korkung¢! Kerim Agabeyinizin sansi Banu Ablaniz’in
ondaki agk hayallerini baslamadan bitirmesiydi. Kafani birazcik kaldirsan: Bakma
baskasinin karisina, gézlerini oyarim!, diyor. Bu yiizden agabeyinizin i¢i rahat! Allah uzun
omiir versin Banu Ablaniza” (Unitilmas Minutlar, 330) seklinde uyandiginda isin olmasina
asil engel olan kisinin o oldugu goriiliir. Riiya halini sekillendiren, huzur ortamini yaratan
Remziye Hanmim’in aksine riiydyr kabusa doniistliren, bagkisiyi smirlandiran kisi Banu
Abla’dir. Baskin, dedigim dedik bir karakter olan Banu Abla’nin yarattigi korku hali
Oylesine giicliidiir ki, baskisinin i¢inde bulundugu zaman diliminden uzaklagmasina, riiya

zamaninda huzuru yakalamasina neden olur.
Biirik... Tiigerek Bula

llgisizligi ve alayci tavriyla Baskisi Kamali Agabey’i basindan savmaya calisan
magaza yoneticisi, Biirik... Tiigerek Bula hikayesinin kart karakteridir. “Sovyet sosyalist
sistemi, ekonomik faaliyetlerin en giiclii motifi 6zel miilkiyet, hiir tesebbiis, miras ve kar
sistemini reddederek” (Ozsoy, 2006: 2) zellikle ticaretle ugrasan bazi kisileri farkli ¢dziim
yollar1 bulmaya yoneltir. Magaza yoneticisi, Sovyet Rusya’nin 06zel miilkiyeti
yasaklamasiyla kiymetli mallar1 el altindan piyasaya siirmeye calisir. Baskisi Kamali
Agabey’in eskiyen sapkasini degistirmek maksadiyla magazaya gittiginde bir kisinin
kendisine: “Agabey, sen magazamin arka tarafina bir geg! Aradigini belki orada
bulursun.” (Biirik... Tiigerek Bula, 363) sozleri, Sovyet insaninin iyiye, kaliteliye ulagmak

icin fais fiyatlarla ticaret yapan tacirlere gebe kaldigini gosterir.

Sovyet sosyalist sistemde kar etme maksatli tesebbiislere agir cezalar verilir
Magaza yoneticisi bu durumu 1yi bildiginden, kendisine maddi anlamda katkis1 olmayacak
siradan vatandaglarla ve Kamali Agabey gibi kendilerini ifsa edebilecek yazarlarla vakit
kaybetmek istemez. Onun goziinde Kamali Agabey’in gegmiste meshur olmasinin, yazdigi
kitaplarin genis kitlelerce kabul gormesinin bir kiymeti harbiyesi yoktur. “Ya, bunun gibi

elden ayaktan diismiis birinin arzusunu dinlemenin yoneticiye ne faydasi var? Ne
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alabilirsin, ne beklersin ki ondan? Aksine zarar bile edebilirsin! Yazarlar magazanin gizli
kisminda neler oldugunu bilmemeli” (Biirik... Tigerek Bula, 364). Kamali Agabey’in
aradig1 Ozelliklerdeki sapkanin magazada olmadigin1 yoneticiden 6grenmesinin ardindan
depodan ayrilacagi vakit yonetici ile bir bagka miisteri arasinda gecen diyaloglara kulak
kabartmasi, toplum igerisinde sdmiiren yeni bir toplulugun dogduguna taniklik etmesine

neden olur:

“-Kazan sapkasini giymek istiyorum demis. Mektubunun ardindan kolisi de geldi.
At sucugu gondermis, Kazak in; yesen dilini yutarsin vallahi!

-Yedirdigin mi var, kafir!

-Ya sen! Kendin... Estirhan havyarini koklatmadin bile!
-Tamam, tamam, yediririz! Bizim ¢ati malzemesi ne oldu?
-0 is tamam.

-Ne kadar?

-Senin istedigin fiyata” (Biirik... Tiigerek Bula, 365-366).

Kamali Agabey’in bdylesine huzursuz edici bir manzarayla karsi karsiya kalmasi
yalnizca yazar ve egitimli bir insan olarak degersizlestirilmenin sonucunda ortaya ¢ikan
diisiincelerle simirli degildir. “Iste dostlar, sapkamn yuvarlak olduguna inanmissinizdir
artik! Diledigine doniip doniip geliyor, istemediginden de yine done done kagiyordu. Tam
bir vahsi hayvan gibi” (Biirik... Tligerek Bula, 366) sozleri, kar etme amaciyla gizliden is
yapan kigilerin “kantarin topuzunu kagirarak” haksiz menfaatin kapisini araladiklarina,

riisvet ve adam kayirma gibi olumsuzluklar tetiklediklerine de isaret eder.
Feridun bilen Firaye

Feridun bilen Firaye hikayesinin kart karakteri, sorumsuzlugu ve capkinligiyla
baskisi Firaye’nin mutluluguna golge diisiiren Feridun’dur. Pop sarkicisi olarak iinlenen,
iic kez evlenip bosanmis, sipsevdi karakteriyle Feridun’un sarkiiteride calisan Firaye’yi
etkilemeye calismasinin arka planinda “o kadin meshur delikanlinin kendisiyle evlenecek
olmasini biiyiik bir mutluluk sayacak; onu, yani Feridun Idiyatov’u, canmim ve malim
esirgemeden simartmaya, el iistiinde tutmaya ve her diledigini gercgeklestirmeye
¢abalayacak” (Feridun bilen Firaye, 443) olmasi yatar. Bir hayat arkadasi bulmaya

cabalamaktan ziyade kendisine bir kdole, cinsel ihtiyaglarini giderecek bir obje arayan
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Feridun, “beyaz yiizlii, karakasl, taptaze bir kadin” (Feridun bilen Firaye, 444) olan

Firaye’nin aklin1 celmek i¢in geng kizlarin goziinii kor eden sohret kozunu kullanir.

“Erkek, gercekligi diislinceye dayanan tutarli bir evrende yasamaktadir. Kadinsa,
diisiinceyle yakalanmayan biiyilili bir gerceklikle bogusup durmaktadir. Bu biiyiilii
evrenden, gercek icerigi olmayan diisiincelerle kagmaktadir. (...) Soziin kisasi, diisiinecek
yerde, diis kurmaktadir.” (De Beauvoir, 1993: 15-16). Firaye, kendi iradesiyle baslatmadig:
iliskinin azmettiricisi olan Feridun’un tathi diliyle mest olur. Sahiplenilme ve sevilme
iggiidiileri uykularindan uyanarak harekete gecer. Sarkiiterinin bir nesnesiymis gibi
hissetmekten kisa siire igerisinde armir. Pop sarkicist bir adamla beraber olmayi higbir
getirisi olmayacaksa bile “tamidiklar: kiskansa yeter!” (Feridun Bilen Firaye, 444)

diisiincesiyle kabul eder.

Firaye’nin mutlulugu Feridun’un gel git yasantisinda tanik olduklariyla yavas yavas
kaybolur. Feridun’un insanlarin yaninda Firaye’ye yabanci gibi davranmasi, sahne aldigi
vakitlerde etrafinda pervane olan kadinlara boncuk dagitmasi ve giizel seylerin olacagina
dair defalarca s6z vermesine ragmen soziinii tutmamasi Firaye’nin umudunu kirar.
Feridun’un “kimsin sen? Tezgdhtar parcasi! Sen de siradan birisin!” (Feridun Bilen
Firaye, 445) sozleri bardagi tasiran son damla olur. Firaye’nin kafasinda gitari
parcalamasina dahi tepkisiz kalarak yalnizca ekmegini kazandigi suratina zarar gelmesin
diye elleriyle kapatan Feridun, onu {izdiiglinlin veya sinirlendirdiginin farkinda
olamayacak, hatta bu durumu kendine dert etmeyecek bir karaktere sahiptir. Feridun,

sOhretin getirilerini insanlar1 somiirmek maksadiyla kullanan duygusuz bir kisidir.
Maybeder Kar¢iknin Tugan Kiini

Maybeder Kar¢iknin Tugan Kiini hikayesinin kart karakteri, adina biiyiik bir dogum
giinii partisi diizenlenen Maybeder Nine’dir. Maybeder Nine’nin varligindan bihaber anlati
kisileri oglu Harun Heyrullovi¢’in patronlar1 olmasi nedeniyle bu etkinlige katilmanin
elzem oldugunu diistliniirler. Maybeder Nine hikdyede gecen diyaloglarin yalnizca birinde
varhigim1 hissettirir. Konusmasinin tamamlanmasindan sonra gergeklestirilen hediye
takdiminden sonra “ (...) uzun siire kalamadi. Bir yolunu bulup masanin arkasindan kagti
ve odasina gegti. Hi¢ kimse onun yoklugunu fark etmedi” (Maybeder Kar¢iknin Tugan
Kiini, 140). Maybeder Nine’yi anlatida var eden tek sey Harun Heyrullovi¢’in annesi

konumunda bulunmasidir.
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2. 4. 4. Fon Karakterler

Bala: Vaka i¢inde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyonu olmayan, dekoratif unsur
durumundaki (Aktas, 2003: 142) fon karakterler Bala hikayesinde ormanda ilerleyen
askerler ve istasyonda ¢ocuguna kavusan annedir. Baskisinin ¢ocukla istasyona ulastiklari
sirada siyah elbiseli, Rus bir kadinin bir kez “yavrum!” (Bala, 15) diye konusturuldugu

hikayede kadinla gocugun bulusmasinin yarattig1 dramatik atmosfer sunulur.

Ana hem Kiz: Ana hem Kiz hikayesinde fon karakterler olarak ¢ok erken yasta
yitirilen baba ve baskisiler Hemide Anne-Rehile, kart karakterlerden Helime Abla-
baskisilerden Rehile arasinda gecen diyaloglarda isimleri anilan komsular Merfuga ve

Sabira Yenge’dir.
Bir gine Segetke

Norm karakter Omer’in cepheden dondiigiinii haber alan cocuklar ve komsular, bir
saatlik siirenin dolmasinin ardindan Omer ve ailesini at arabasiyla trene yetistirmeye
calisan kolhoz bagkaninin oglu Ethem, trenin kalkig saatinin geldigini sdyleyerek
istasyonda bulunan askerleri vagonlara yonlendiren istasyon sefi Bir gine Segetke

hikayesinin fon karakterleridir.
Yalgiz Kaz

Boyunlarindan bir an olsun indirmedikleri silahlariyla korku salan Almanlar,
Almanlar’dan kurtarilan kdye gelen askerler, Masa’nin ¢alismaya gittigi saatlerde kazinin
ve tavuklarin bakimini {istlenen komsulari, yine Masa’nin ala kazinin mutlulugu i¢in
satin aldigi yumurtalar1 istasyona getiren Kkolhozcular Yalgiz Kaz hikayesinin fon

karakterleridir.
Kunakg¢il Dusman

Kunak¢il Dusman hikayesinde fon karakterler arasinda Alman ucaklarinin gece
koye bombalar yagdirdigi sirada gociik altinda kalan nineler ve c¢ocuklar, kagmaya
calistiklar1 sirada makineli tiifeklerle sirtlarindan vurulan kadinlar, anlati kisileri Vasiliy,
Hekim ve Talip’in kdpriintin altindan ¢iktiklar1 vakit karsilarina ¢ikan Alman askerleri yer

alir.
Ikin¢i Kiinni
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Norm karakter kadinin hastanede yatan esi ve on ii¢ yasindaki erkek cocugu,
baskisinin bindigi tramvay1 dolduran yolcular ve yine bagkisinin memleketine dondiigiinde

karsilastig1 insanlar Zkingi Kiinni hikayesinin fon karakterleridir;

“Insanlart ayrilirken nasil gérdiiysek hafizamizda yine oyle kaliyorlar. Yillarin
onlari nasil degistirdigini ise biz ancak geri dondiigiimiizde anlayabiliyoruz. Dort yil sonra
doniip bu bir giin icerisinde karsilastigim tamdiklarimin hepsi benim zihnimde muhafaza
edilen ilk suretlerini degistirmigti. Onlarin yiizleri de, tutumlar: da, hatta tist baslart da
benim diisiindiigiimden ¢ok daha baskaca goriindii. Yiizlerinde kirisikliklar belirginlesmis,
saglart agarmis, gozleri iglerine ¢okmiis ve bir¢cok seyin swrrimi  biliyormusgasina
ciddiyetle, stikinetle bakiyorladi. Konusurken goziiniin icine dogru bakmayr ddet
edinmigsler ve kendileri konugmaktan ziyade soru sormayt ve dinlemeyi seviyorlar. Onlar
sanki sadece yaslanmamigslar, olgunlasmislar da; daha dayanakli olmuslar gibi” (Ikingi

Kiinni, 76).
Tavlarga Karap

Lokman Dede’nin ilk goz agrisi, savasta yitirdigi oglu Timircan, oglunun Sliim
haberini cepheden kendilerine ulastiran iki asker, Timircan’in Sliimiiyle elden ayaktan
kesilen ve hastaliga yakalandiktan sonra dlen Zeytune, yine Lokman Dede’nin savasta
yitirdigi torunu Batircan, Batircan’mn 6liimiinden sonra cepheden kucaginda bebegiyle
gelen ve Batircan’in esi oldugunu sdyleyen Saniye, neslin devam edeceginin ispatt olan
Azizcan, torunlarinin yoklugunda Lokman Dede ve esinin ihtiyaclarini karsilayan kolhoz
yoneticileri fon karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Fon karakter kadrosu agisindan zengin
olan anlatida 6zellikle Timircan ve Batircan {lizerine yapilan tasvirler okuyucuya doyurucu

nitelikte malzeme sunar:

“Semsinur, Lokman’a arka arkaya dort kiz ¢ocugu dogurdu. Ama her sene koye
gelen karabasan-gicek hastaligi- ¢cocuklar: ¢ok erken mezara gétiirdii (ihtiyarin aklinda o
cocuklarin sadece isimleri kaldi). Nihayet Semsinur ¢ocuk hasreti ¢eken saglikl, giiclii
esine bir erkek ¢ocuk hediye etti. Bu ¢ocuk hi¢bir hastaliga yakalanmamaliydi. O yiizden
ona Timircan adint verdiler. (...) Hareketli, atik ¢ocuk neredeyse sabahtan aksama kadar
nehir kenarinda, dagda dolasiyordu. Babasina ¢ekmis olmali, ¢ok kiiciik yastan itibaren
balik tutmayi, avianmay:r ogrenmisti” (Tavlarga Karap, 93-94).
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“Batircan!.. Iste, kim kaldi Timircan ile Zeytune den? Ihtiyarlarin yamnda o kadar
degerli, mutluluk verici, teselli edici, umut verici bir sey vardi ki; onlarin daha
vasayacaklart siire zarfinda kederlerini unutturacak, kendilerini avutacak olan torunlart!
(...) Batircan yiiz olarak da, karakter olarak da rahmetli annesi Zeytune’ye benziyordu.
Saclart yumusak ve kahverengiydi. Sagt ile kalem kaslarina bakarken sa¢larimin arasindan
tipkt annesininki gibi biiyiik, kahverengi, diisiinceli gozleri goriiniiyordu. Burnu ile
dudaklar: ise babasvmnki gibiydi. Burnu diiz, dudaklart olduk¢a kalin ve ¢ok giizeldi.
Cenesinin ortasinda sevimli bir ¢ukurcugu da vardi. Annesi gibi uysal, az konusan,
utangag bir ¢ocuktu. Cok yaramaz degildi. Ninesiyle dedesinin yaninda biiyiidii. Kafast
calisiyordu. Akilli bir ¢ocuktu. Cok erken yazmayir ogrendi. Kitap okumayr da ¢ok
seviyordu” (Tavlarga Karap, 101-102).

Kim Cirlady?

Sihhiye vagonunda yarali olarak yatan tegmenin bakimini istlenen hemsire,
tegmenin kendinden gectigi anlarda sayikladigi annesi, 6zlemiyle yanip tutustugu koyiinde
saman toplayan koyliiler, vefatinin ardindan vagondan cansiz bedenini alarak tepede

bulunan ¢am agacinin altina defneden kisiler Kim Cirladi? hikayesinin fon karakterleridir.
Yalgizhk

Baskisi Tamara Sergeyivna’nin Leningrad kusatmasi sirasinda kaybettigi esi,
annesi ve babasi, savastan kacarak Boreli sovhozunun yolunu tuttugu sirada vagonda
yasamin yitiren ii¢ yasindaki kizi, Boreli sovhozunda tanistigi Petya Kotov’un atdlyeden
is¢i arkadaglari, kendisiyle tanismadan once Petya Kotov’un yakinlik kurmaya calistigi
kadinlar, sovhoza geldigi andan itibaren kendisine pek ¢ok konuda kolaylik saglayan
yoneticiler, asik oldugu kisinin beraber oldugu kadin, sovhozu terk etmesine neden olan
thanetin belgelendigi mektubu sovhoz yoneticilerine ulastiran komsusu Yalgizlik

hikayesinin fon karakterleridir.
Maybeder Karc¢iknin Tugan Kiini

Norm karakter Gaynus Hanim’1n patronu Harun Heyrullovig¢ ve Maybeder Nine’nin
dogumgiiniinii kutlamak i¢in evinde toplanan misafirler Maybeder Kar¢iknin Tugan Kiini

hikayesinin fon karakterleridir.

Tugan Tufrak
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Fon karakterler agisindan en zengin hikayelerden biri olan Tugan Tufrak’ta,
sehirden yola ¢ikan baskisi Klara’yr ilk ugrak yeri olan Ziriklibas koylinde karsilayan
cocuklar ve kadinlar, ot bicen koyliilerin ekip basi Hesen, yiiksekokulu bitirip sehirde
calismaya baglayan Hediye, Kurisazlik’ta bulunan gol iizerinde olusan efsanenin
kahramanlarindan Henefi, Klara’nin ikinci ugrak yeri olan Karakus kdyiinde kendisini ve
akrabalarint karsilayan Seyfettin Amca’nin oglu ve gelini, Karakus koylindeki okulun
O0gretmeni Zinnur, Klara’nin dedesinin sehre gitmeden 6nce evini sattig1 Peltek Hisami ve
diigiinlerde silah attig1 soylenen merhum Veliulla Agabey fon karakterler olarak karsimiza

cikar.
Sayaru

Idil vapurunda yolculuk eden yolcular, restorandaki garson kadinlar, norm karakter
Haris’in 6grenci arkadaslar1 ve bagkisi Dilara’nin uyuyakaldigi sirada vapurdan inen Haris
ve arkadaslarinin nerede olduklarini sdyleyen orta yaslarda bir kadin Sayaru hikayesinin
fon karakterleridir. Ogrenciler, baskisi Dilara i¢in Haris’le bir araya gelmelerini saglayacak

vasita olarak goriiliirler:

“O, genglerin yukari ¢ikmalarini beklemeye baslad:. Onlar elbette gelecekti, fakat
Haris gelir miydi ki? (...) Biraz zaman gectikten sonra gengler giiverteye ¢iktilar. Haris de
onlarla birlikteydi ” (Sayaru, 176).

Sibizg1

Sibizgr hikayesinde fon karakterlerin sunulusu “Ben simdi Boris Abdulovi¢’in
yvamndaydim. Boris Abdulovi¢ de diin Makar Zaharovigteymis. Makar Zaharovi¢'in
bacanagi, Galevetdinov, siz Galevetdinov’u biliyorsunuzdur, Galevetdinov iste! Davet

lizerine patronun yanina gitmis.
-Ee, ne isitmis Galevetdinov ondan?

-Iyi dinleyin, dedi Frants Ferrehovig ¢ite ¢cikmis horoz misali gogsiinii gerip: Polis
artitk kalmayacak!” (Sibizgi, 197-198) seklinde yapilir. Bagkisi Frants Ferrehovi¢’in ticari
kaygt giittiigli ortamda fon karakter Galevetdinov, siyasi atmosferin aktarilmasinda

kullanilir.

Gadet Kuli
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Kolhoz baskanlari, sovhoz yoneticileri, parti temsilcileri, baskisi Seymender
Agabey’e &giit veren Kresin ihtiyart ve Seymender Agabey’in evinde misafirlerini
agirladigr sirada kendisine yardimci olan oglu Seyit, Gadet Kuli hikayesinin fon

karakterleridir.
Ecel Digenin

Ecel Digenin hikayesinde fon karakterler, Pleten’de ikinci el malzemeler satan
cadirin yaninda ecel hakkinda konusan erkekler, ihtiyar Fehri’nin komsular1 Ciiket
Ibraylar, yine ihtiyar Fehri’nin sofér oglu Sehep ve baskisi Kudiis’ten hikdyenin geriye

kalan kismini anlatmasini isteyen Siingat Agabey’dir.
Maturhk

Bedretdin’in yazdig1 ayet-el kiirsi kopyalarin1 satarak kazang elde ettigi hastalar,
caliskanligiyla dikkatleri {izerine ¢eken Bedretdin’e egitimi i¢in yardim eden zenginler,
medreselerdeki miiderrisler, Bedretdin’in dedesi ve babasi Maturlik hikéyesinde fon
karakterler olarak one ¢ikar. Anlat1 kisilerinin modern edebiyatla tanigmalarini saglayan
Tatar edebiyatnm iki énemli ismi Segiyt Remiyev ve Abdullah Tukay® da fon karakterler

olarak degerlendirilebilir;

“O donemlerde, yani ihtilal oncesi yillarda, ogrencilerin yeni edebiyatla ilgisi
sastlacak derecede gii¢liydii. Ekmek gibi zaruri ihtiyaca doniisen bir seydi edebiyat bizim
icin. Her ogrenci ciltli kalin defterine tiirkii gegirir, siir gegirir, hatta romanlardan
béliimler kopya ederdi. Iki 6grenciden biri siir yazar, pek cogu Segiyt Remi ile kendinden
gecer, onun pesinden giderek ona benzemeye ¢alisir, onu ezbere bilirdi... A¢ik¢ast bizim,
hepimiz i¢in, hepsinden iistiinii, bize hepsinden yakini Tukay’di. En ¢ok alinti yapilan, en

sevilerek okunan da yine Tukay’di” (Maturlik, 217).

Tiingi Tamg¢ilar

% Idrisov, “Emirhan Yeniki’nin Edebi Diinyasinda Tukay Geleneklerinin Etkisi” adli makalesinde Emirhan
Yeniki’nin Abdullah Tukay hakkindaki su goriislerine yer verir: “Tukay, Tatar halkinin yiizyillarca
biriktirdigi derdi ve hiiznii, ac1 ve nefreti, umut ve hayélleri bir yanardagin piiskiirmesi misali ~ eserlerinde
dile getirdi. Tukay gibi kendi devriyle bu kadar i¢ ice, yasadigi hayatin biitlin  yonlerini agik¢ca gorebilen,
her tiirlii toplumsal esitsizlige kars1 keskin bir nefret duyarak yazan ikinci bir sairi yalnizca bizde degil, pek
cok millette de bulmak zordur.” Bkz.: idrisov, R. R. (2011), “Emirhan Yenikey’in Edebi Diinyasinda Tukay
Geleneklerinin Etkisi”, Cev. M. Yasin Kaya, Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat Dergisi, Say1: 32, s. 153-158.
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Baskisi Helil Ismayev’in genglik aski Leyle’nin Leningrad’dan dondiigiinii haber
veren Zeynep, Leyle Hanim’in ticaret isiyle ugrasan kocasi, Leyle’nin merhum abisi
Misbah, Leyle’nin enistesi Doktor Uzbekov, Helil Ismayev’in ¢alistig1 iiniversitedeki
Ogrenciler, doktora tez savunmasi i¢in sehir disindan gelen 6grenci ve jiiri iiyeleri 7Zingi

Tamgilar hikayesinin fon karakterleridir.
Kurenhafiz

Cedit¢i 6gretmen olarak anilan Miiderris Arif, medresedeki dgrenciler, zengin aile
cocuklarinin medreseden kacgip bal* icmeye gittikleri Seymurat’in esi, bagkisi
Kurenhafiz’in ayaga kaldirip sorular sordugu oOgrenci Hekimcan, takkesinin altindan
kakdilleri goriindiigii i¢in “papaz ¢ocugu musun sen?” (Kurenhafiz, 243) diye Kurenhafiz
tarafindan sag1 ¢ekilen 6grenci, zamaninda ¢ay getirmedigi i¢in {i¢ dalli sopayla doviilen ve
bir daha medreseye adim atmayan Minnehmet, yine yedigi dayak sonrasi kulagindan kan
gelen Safiulla Agabey’in oglu Gabdilbari, Marja Pazari’na sinemaya giden &grencileri
Kurenhafiz’e ispiyonlayan Serifcan, Kurenhafiz’in Misir kiraatiyla Kur’an okudugu
stiralarda perdenin arkasinda aglasan kadinlar, Kurenhafiz’e asik olan kizlar, yeni imamin
kim olacagi konusunda tartisan mahalle sakinleri Baskurtlar ve Tatarlar, kart karakter
Iskender Hazret’in Buhara’da egitim alan topal oglu Ahmedi, Dim boyundaki Kérmenkey,
Serip ve Kazangil gibi saf Baskurt kdylerinin pazardan pazara kimiz ve bal igip sarki
soyleyerek eglenen imamlari, Iskender Hazret’in hizmetgisi Giymadi, Aklar ve Kizllar,
Devleken’deki Cekler ve Cekler’i kovmak igin Devleken’e gelen iki yiiz Kizil asker

Kurenhafiz hikayesinin fon karakterleridir.
Ciz Kingirav

Bagkisi Ehtem’in babasi Ehmetcan, halast Server Hanim, enistesi, Karakus’tan
Abzan’a yolculuga ciktiklar1 sirada kendilerini seyreden sokaktaki g¢ocuklar, avludaki
amcalar ve penceredeki kizlar, Ivanovka’dan gegtikleri sirada norm karakter Nimetulla’nin
selamlastign arkadaslar1 Mitrofan Agabey ve Yagur Ivanig¢, Ehtem’in gdziinden sunulan
baldir1 ¢iplak ablalar, sar1 sagli ¢ocuklar ve iskemlede gerine gerine oturan Rus agabeyler,
yengesinin iki kiz kardesi, yine yengesinin agabeyi Hiibeybulla, Abzan’daki diigiine
gelmesi beklenen Ahmetsefa Agabey, Sabircan Eniste, Galikeyler ve Selehi Agabey,
Selehi Agabey’in kiz1 Meftuha, gelin Selime, Sakircan Eniste, Ehtem’in mektup yazdigi ilk

19 Evde hazirlanan el yapimi igki.
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aski Emine, Emine’nin annesi Hakime Abla, diigiinde nikah kiyip sadaka alan hazretler,

3

gelinin arkadaglar1 “yastik¢r kizlar” ve damadin arkadaslari “kiyev delikanlilar1” Ciz

Kingirav hikayesinin fon karakterleridir.
Kartlar

Kartlar hikayesinin fon karakterleri, baskisi Ramazan Dede’nin vefat eden esi
Esmabike Nine, taziye icin Ramazan Dede’nin evine gelen kadinlar, cocuklar, erkekler ve
yaslilar, koy meclis bagkani1 ve kolhoz baskani, kdy meclis liyesi Ezhel Agabey, cenazenin
tasinma ve defin islemlerinde yardimci olan kisiler, dua edip namaz kildiran aksak ihtiyar
Yahya, Ramazan Dede’nin goriicii usulii evliliginin arka planin1 Yesevilerin evinin
yaninda toplanan genclere anlatan ihtiyar Liitfi, ihtiyar Liitfi’ye cesitli sorular yonelterek
okuyucunun Ramazan Dede hakkinda daha ¢ok bilgi edinmesini saglayan Kazbek,
Esmabike Nine’nin Taktalagik’taki zengin babasi Gubeydulla ve Ramazan Dede’nin

babasi ihtiyar Rizvan’dir.
Bir Siiz

Norm Kkarakter Profesdér Viktor Ivanovi¢’in eski esi ve esinin beraber olmaya
basladig1 yiiksek riitbeli asker, baskisi Nina’nin ¢alistig1 restorana gelen miisteriler, bos
vakitlerinde miisteriler hakkinda dedikodu yapan kadin garsonlar, kart karakterlerden biri
olan Semen Semenovi¢’le Profesér Viktor Ivanovi¢ arasinda gegen sohbette ismi

zikredilen Isayev, Bir Siiz hikayesinin fon karakterleridir.
Kuray

Hikdyenin basinda monta; yontemiyle sunulan efsane metnindeki boynuzlu
hiikiimdar, ormanlik alanlarda topladigi kamislara delikler agarak kuray adi verilen miizik
aletini ortaya ¢ikaran ¢ocuk, cocugun ekmegini gogiis siitliyle kararak hiikiimdarin ¢cocugu
affetmesini saglayan anneyle birlikte bagkisi yazar anlaticinin ¢ocuklugunda ilk kez kuray1
dinledigi Timirbay Dede, komsular1 Minnigerey Agabey’e kuray dinlemeye gelen Serip
kdyiinden Kutliyar, Kazangul’dan ishak ve Yapar’dan Safuan mollalar, Baskurt zenginleri
ve diger mollalar, bagkisinin Kuvandik’a vardiginda ziyaret ettigi kiz kardesleri, kiz
kardeslerinin savasta Olen esleri ve norm Kkarakterlerden biri olan Minzifa Nine’nin

cocuklari ve gelini Kuray hikayesinin fon karakterleridir.

Unitilmas Minutlar
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Unitilmas Minutlar hikayesinin fon karakterleri, bagkisi Kerim Agabey’in oglu
Bulat, norm karakter Remziye Hanim’1n esi Giymran Agabey ve iiniversite 6grencisi olan

kizi Emma’dir.
Cikirtke

Oksiiz ve yetim baskisi sakirdin haftasonlar1 medresedeki ihtiyaglarmi karsilayan
arkadaslari, medresenin tatile girmesiyle bir basina kalan sakirdin agligin1 gidermek adina
pazara gotlriip sattigr kiilleri alan miisteriler, pazar meydanindaki saticilar, kiiliin fareleri
nasil Oldiirdiiglinii 6grenmeye calisan yasli adam ve delikanli, norm karakter miiderrisin
borg para aldigi zengin, tepeye kurulan ¢adir1 ziyarete gelen kervan sahipleri, irgatlar ve
kervana eslik eden diger kisiler, uzak iilkeden sakirdi gotiirmeye gelen elgiler, atlas ipek
kusanan gen¢ hizmetciler, vezirler, padisahin tahtin1 bekleyen giirzlii iki asker, padisahin
yiiziigiinii ve hazinesini ¢alan hirsizlar, hazinenin bulunmasi i¢in saraya cagrilan falcilar,
miderrisin hirsizlari ortaya ¢ikarmak i¢in yazdigi fermani okuyan tellallar, padisahin kizi,
meydanda baskisi sakirtle padisahin kizinin diigiinii i¢in toplanan halk, uzak diyarlardan

gelen misafirler ve sakirdin bes ¢ocugu Cikirtge hikayesinin fon karakterleridir.
Mandarin Satuci

Mandarin Satug¢i hikayesinin fon karakterleri, “S” sehrinin havaalaninda muhtelif
yerlere u¢cmayr bekleyen petrol iscileri, tacirler, agag¢ is¢ileri, altin arayicilari, ¢ocuklu
kadinlar ve emekliler, kart karakter Kafkasyali ihtiyarin is bitirici yegeni Arsen, Kafkasyali
ihtiyarin bagkisiyle diyaloglari sirasinda Arsen’in zikredilen profesér ve miihendis
agabeyleri, doktor ablalar1 ve konservatuarda okuyan kiz kardesi, baskisinin Moskova’ya
vardiginda bos oda arayisina israrla yok diyen lobideki sik giyimli kadinlar ve yine
Kafkasyal1 ihtiyarin otele davet ettigi misafirler arasinda Arsen’e gelip gelmedigini

sordugu Dora Vladimirovna’dir.
Biirik... Tiigerek Bula

Yeni bir sapka almak isteyen baskisi Kamali Agabey’e magazanin arka tarafina
gecmesini tavsiye eden kisi, kart karakter magaza yoneticisinin yanina sapka almaya gelen
stk giyimli delikanli, sapkalar1 delikanliya gdsteren magaza satis danigmani Nesime ve
delikanliin ¢ikar iligkisinin bir sonucu olarak sapkalar1 gondermek istedigi bacanagi,

Biirik... Tiigerek Bula hikayesinin fon karakterleridir.
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Tiniclanuv

Tiniglanuv hikayesinin fon karakterleri, baskisi Gasim Selehovi¢’in oglu Radik’in
Kirim seyahatinde kendisine eslik eden arkadaslari, babasiyla yasadigi tartisma sirasinda
ideal aile olarak gosterdigi biyoloji 6grencisi arkadasi Rita Kozlova ve temizlik¢i annesi,
tiniversitedeki diger Ogrenciler, akademisyenler, bagkisi Gasim Selehovi¢’in Donbass
hakkinda yazdigi kitapta gecen Ural’daki demirciler, Hazar’daki balikgilar, Apsiron’daki
petrolciiler ve Donbass’taki madenciler, Gasim Selehovi¢’in islerinde kendisine yardime1
olan laborant kiz, tramvayda yolculuk ettigi sirada kendisine yer veren kiicliik kiz, esi
Remziye Hanim’in yattig1 hastanede konustugu doktorlar ve Remziye Hanim’in

kizkardesi’dir.
Kiz hem Seget

Bagkisi Selim Galimovi¢’in kamarasinin anahtarini teslim ettigi ndbetci kadin,
vapurun restoraninda gorevli beyaz onliiklii garson kizlar, baskisinin saatini c¢aldigini
diisiindiigii oda arkadasinin gemide tamistign Mansur ve igor adli dgrenciler, baskisinin
hirsizlik  olaymi  paylastigt  kaptan yardimcis1 ve tahkikat yapmak {izere

Novorossiyskiy’den vapura binen polisler Kiz hem Seget hikayesinin fon karakterleridir.
Mecit Ciliy

Megit Ciliy hikayesinin fon karakterleri, mescit agliyor sdylentilerini yayan Yeni
Mahalle Tatarlar1, ulusal gazeteye mescit hakkinda ¢ikan haberlerin ulagsmasiyla “neymiy
efendim, mescidin gozyaslar: yagmur bulutlar: misali sel olup akiyormus. Mescit aglamaya
baslaymca kapt ve pencereleri pat kiit diye acilip kapaniyormus. (...) Mescit aglamuyor,
mescidin kapatildigi zamanlarda oraya hapsolan ihtiyar miiezzin agliyor” (Megit Cily,
423) diye alayci bir tavir sergileyen gazete calisanlari, redaktor, bagkisiyi merkezden Yeni
Mabhalle’ye ulastiran ath tramvayci, mescidin etrafinda toplanan kalabalik, mescit agliyor
diye bagiran kisi, Saray misafirhanesinin yemekhanesinde toplanan kisiler ve bagkisinin
haberin dogrulugunu ortaya ¢ikarmasiyla gazeteden teyit i¢in aranan iiniversitenin zooloji

boliimiinden bir akademisyendir.
Sihap Abziynin Tams Kiz1

Alman topgularin bombardimani1 sirasinda yere kapaklanan piyadeler, topgu

taburunun kumandani, muhaberat boliigiiniin yiiz aki kadin askerler, baskisi Sihap
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Agabey’in ve norm karakter Vera Karabaseva'nin harap olmus bir binada karsilastiklar:
Olii bir annenin gogsiinii emen bes altt aylik bir bebek, sihhiye yerleskesinde bulunan
doktorlar ve hemsireler ile bebegi bagkisi ve norm karakterden almaya gelen gen¢ hemsire,

Sihap Abziynin Tanis Kizi hikayesinin fon karakterleridir.

2.5. MEKAN

Emirhan Yeniki hikayelerinde, karakterlerin kendilerini gerceklestirebilecekleri ve
evrende bir konum elde edebilecekleri somut yerler kullanir. Hikdyelerde mekan muglak
birakilmadig1 gibi, “varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamadir; zamanin sonsuz akisinda
yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu ‘disardaki i¢erdelik’ niteliginde bir yerdir. Ancak
bu yer, ¢evre niteligindeki herhangi bir alan degil, Lukacs’in ‘kavranabilen ben’ dedigi
‘sorunsal ben’in kendini dinlemek, tanimak ve diinyada konumlamak {izere segtigi,
duraksadigi bir yerdir. Kurucu isleviyle bu sorunsal alan, bir bakima karakterin diinyadan
koparip kendilestirdigi bir uzamdir” (Kokmaz, 2017: 11). Emirhan Yeniki, hikayelerinin
cogunda deneyimledigi mekanlara yer verir. Cocuklugunun gectigi Kargali koyl ve
Devleken ilgesi, dgrenciliginin ve is hayatinin gegtigi Kazan, Ikinci Diinya Savasi’nda
asker olarak goérev yaptig1 cephe, yakin cevresi ve dostlariyla zaman zaman bir araya
geldikleri sovhoz ve kovhozlar “kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan, doniistiiriilmiis,

anilastirtlmis yerler” (Korkmaz, 2007: 403) olarak karsimiza ¢ikar.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde tabiata duyulan sevgi 6n plandadir. Insanin tabii
olana duydugu yakinlik ve medeni diinyanin kotiimserlik halinden uzaklagma diirtiisii
hikayelerindeki anlat: kisilerinde kirsala ydnelik soyut kagis halini canli tutar. “Oz”e doniis
seklinde tanimlanabilecek bu yaklasimda, kisi yapay olan her seyden arinir; huzur mekam
olarak kabul edilen tabiatla kucaklasir. Sehir hayatinin kaotik atmosferinde yasam
miicadelesi veren bireyin hep daha fazlasimi elde etme arzusu, ikili iligkilerinde
yabancilagmasinin Onilinii agar. “Baska insanlarin beklentilerini yansitan bir aynalar
toplulugu” (May, 1997: 17) olmaktan Gteye gegemeyen, belli kaliplar igerisinde sikisan
birey, siire¢ igerisinde kullanimdan diisen bir nesneye doniisiir. Kenara atilir.
Degersizlestirilir. Unutulur. Tabiatin bakirliginin cazibesi bu baglamda kiymet kazanir.
Birey, tabiat aracilifiyla karsilastigi saf ve giizel olan1 alimlama arayis1 igerisine girer.
Emirhan Yeniki, tabiatin ¢ekim giiciinii bireyin yeniden dogusuyla, hayati sil bastan

anlamlandirmasiyla 6zdeslestirir.
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Anlat1 kisilerinin iizerinde yer almalarina ragmen herhangi bir etkilesim ve deneyim
icerisinde bulunmadiklar1 ¢evresel mekanlar da Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde yer alir.
Yalnizca cografi bir yer/alan hiiviyetinde olan bu tip mekanlar, kisinin bireylesme
seriiveninde bir karsilik bulmaz. “Anlatma esasina bagli edebl eserlerde mekanin
panorama, peyzaj, dekor olusu” (Aktas, 2003: 132) anlat1 kisilerinin zihinlerinde bu tip
mekanlarin islenmemis olmasindan ileri gelir. Bu baglamda Emirhan Yeniki’nin
hikayelerinde mekan, kimi zaman bir dekoratif unsur olarak sunulusu, ¢ogu zamansa bireyi

sinayan-kucaklayan niteligiyle iki baslik altinda ele alinabilir:

1. Cevresel Mekanlar

2. Algisal Mekanlar

2.5. 1. Cevresel Mekanlar

Emirhan Yeniki, cocukluk déoneminden itibaren bir seyyah edasiyla gezip gordiigi
mekanlardan okuyucuyu haberdar etmek ister. Muhtelif sebeplerle (6grenim, is, gezi vb.)
yasaminin belli donemlerinde bulundugu yerlerin tabiati, gelenek-gorenekleri, ticareti,
demografik yapist gibi 6zelliklerini okuyucunun dikkatine sunarak hikayelerine entrik bir
hava kazandirir. “Anlat1 kisilerinin ontolojik anlamda baginin, algisal manada iliskilerinin
bulunmadigr” (Karabulut, 2017: 110) bu mekanlar, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde
konuyla ilintisiz mekan tasvirleriyle sunulur. Cevresel mekanlar ayn1 zamanda, Emirhan
Yeniki’nin hikayelerinde anlatima canliik kazandirma ve metni gercek yasamla

bagdastirma vazifesi goriir.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde entrik kurguyu harekete geciren cevresel

mekanlar:

Daglar, Kirlar, Nehirler ve Denizler: Cabil Dagi, Ural Dagi, Kuban Kirlari, Dim
Nehri, Akidil Nehri, idil Nehri, Kama Nehri, Azar Denizi, Hazar Denizi. Sayaru
hikayesinde anlat1 kisilerinin her biri kendi macerasini Idil Nehri {izerinde yasar. Anlat:
baskisisi Dilara Hanim’in pismanlik duydugu bir evlilikten kacisinin, diger anlati kisileri
olan 6grencilerinse basta ailelerine tarim islerinde yardim etmek ve arkasindan vakit

kaybetmeden calismaya gidecekleri sehre ulasacaklari fiziksel alan Idil Nehri olur.

Ulkeler ve Bolgeler: Polonya, Sakmar, Altay, Sarman, Uzak Dogu, Sibirya, Orta
Asya, Ural, Irkutsk, Kirgiz Bozkirlari, Tiiris, Kafkasya. Tugan Tufrak hikdyesinde anlati
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baskisisi Klara, Karakus Koyli’ndeki akrabalarindan kdyiin sakinlerinin is, egitim ve
muhtelif sebeplerle Uzak Dogu, Sibirya, Orta Asya ve Ural gibi bolgelere go¢ ettiklerini
Ogrenir. Bu bolgelerdeki insanlarla koyliller arasindaki iletisim genellikle ailelere
gonderilen para yardimlar1 esnasinda gercgeklesir. Hikdyede adlar1 gegen bolgeler iktisadi

hayata katki sunan mekanlardir.

Sehirler: Almati, Anapa, Astrahan, Bakaltay, Bakii, Belebey, Berlin, Borislav,
Bogilme, Buhara, Cilayir, Devleken, Kazan, Ker¢, Kirim, Kiev, Krasnodar, Kuvandik,
Leningrad, Magadan, Moskova, Norilski, Novorossiyski, Orenburg, Orsk, Petergof, Sogci,
Tuapse, Ufa. Mandarin Satu¢i hikayesinde Rusya’nin en biiyiik sanayi sehri olarak anilan
Norilski’ye mandalina satmaya giden anlat1 kisisi Kafkasyal1 Thtiyar, sehrin iktisadi hayati
hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Norilski, anlat1 kisisi Kafkasyal1 Ihtiyar’in paraya para
kattigi, ¢ikarlarini degerlendirebilecek uygun zemini buldugu bir mekan olarak karsimiza

cikar.

Koyler: Abzan, Asag1 Aban, Bogisli, Cuvarkiil, Isli, ivanovka, Karakus, Kazangul,
Ocili, Serip, Taktalacik, Tasliyar, Teperis, Yapar, Yeni Kormenkey, Ziriklibas. Ciz
Kingirav hikayesinde anlat1 bagkisisi Ehdem’in akrabalariyla birlikte bir diiglin vesilesiyle
gittikleri koy Abzan’dir. Vakanin hemen hemen tamaminin gectigi bu yer, anlati kisilerinin

diiglin geleneklerini icra ettikleri bir solen alani hiiviyetindedir.

Caddeler ve Sokaklar: Cernisevski, Cohar, Kirov, Peleten, Sverdlov, Tukay,
Yamasev. Mecit Ciliy hikayesinde gecen cadde ve sokaklar, Rus ve Tatar filozoflarin,
siyasetcilerin ve yazarlarin adlarinin verildigi mekanlardir. Ath tramvaylarin, meshur
restoranlarin ve muhtelif gazetelerin yer aldigi bu mekéanlar, anlati baskisisinin algisal

mekan etrafinda ugradig1 durak mekanlaridir.

Medreseler, Okullar ve Universiteler: Iskender Hoca Medresesi, Alabuga
Ogretmen Okulu, Gersten Universitesi, Kazan Universitesi, Moskova Universitesi.
Tavlarga Karap hikayesinde anlati kisilerinden Batircan’in ¢ocukluk hayali olan
ogretmenlik meslegine adim atmak igin gittigi yer Alabuga Ogretmen Okulu’dur. Egitimini
tamamladiktan sonra ayni okulda O6gretmen olarak goreve baglayacagi sirada savasin
baslamasiyla cepheye gider. Tasvire ve detayli bilgiye yer verilmeyen bu mekan fiziksel

mekan olmaktan oteye gegmez.
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Dini, Ticari ve Kiiltiirel Mekanlar: irmitaj Miizesi, Smolmy Katedrali, Zimniy
Tiyatrosu, Marja Pazari, Saray Misafirhanesi, Tatar Aslar1 Restorani. Yalgizlik hikayesinde
anlat1 kisilerinden Petya Kotov, Tamara Sergeyivna’nin yardimiyla St. Petersburg’a gider.
Daha 6nce biiyiik bir sehir gormemis olan anlati kisisi, yolculuga ¢ikmadan 6nce Tamara
Sergeyivna tarafindan St. Petersburg’un 6nemli kiiltiir mekanlar1 hakkinda bilgilendirilir.
Bu mekanlar, Petya Kotov’u yeni sehre ayak bastig1 andan itibaren oryantasyon siirecini

kolayca atlatabilmesi amaciyla verilen, sadece isim olarak zikredilen yerlerdir.

Isim Belirtilmeden Sunulan Diger Mekanlar: Orman, Kir, Tarla, Hamam, Avlu,
Universite, Sokak, As Evi, Restoran, Nehir, Kanal, Koprii, Hastane, Kuliip, Tiyatro,
Klinik, Ambar, Dag, Ahir, Cesme, Askeri Hastane, Okul, Diikkan, Otel, Kabristan,
Siginak, Magaza, Depo, Oda, Pazar Meydani, Gol, Sarkiiteri, Kiler, Cami, Mescit, Radyo
Merkezi, Enstitii, Tekstil Fabrikasi, Tas Bina, Atolye, Tepe, idare Merkezi, Medrese,
Sinema, Col, Cadir, Mutfak, iskele, Kaptan Koskii, Restoran, Bek¢i Kuliibesi, Zagotskot™?,
Meltrest*? seklinde sunulur. Ezir Hikeye anlatisinda baskisi Sehebi, Colpan Kolhozu’nu
icinde bulundugu sikintili durumdan kurtarmak i¢in zagotskot ve meltrest gibi mekéanlara
gider. Bu mekanlardaki idarecilerle goriiserek siki pazarliklarla kendi kolhozunun
ihtiyaglarin1 karsilar. Zagotskot ve meltrest mekanlarinin Ezir Hikeye’de iktisadi ve

kurumsal yapilar1 disinda bir bagka yoniine rastlanmaz.

2. 5. 2. Algisal Mekanlar

Bala hikayesinde asker olan Zarif ve savas alaninda annesini kaybeden ¢ocuk igin
savag ortami karakterlerinin sinandigi bir alana doniislir. Bu yoniiyle mekan, hikaye
kisilerinin psikolojik durumlarma gore islevsellik kazanir. Dar/labirent mekan o6zelligi
gosteren yerler carpismalarin yasandigir savas meydani, bombalarin ardi ardina patladigi
yol olarak karsimiza ¢ikar. “Yol at, kagni ve araba izleriyle dolu. Yayalar da ¢ok ge¢mis
olmali ki nemli kumda asker postallarindan, kadinlarin gizmelerinden kalma izler mevcut.
Bu yol bugiinkii mahser ortamimin birebir dilsiz sahidi” (Bala, 11). Dar/labirent
mekanlardan agik/genis mekanlara gec¢is savasta ¢atismalarin kesildigi, Zarif’in memleket
0zlemiyle kendisine siginacak bir liman aradigi anlarda gerceklesir. Zarif i¢in bu liman,
askerlige cagrilmadan énce dogumundan itibaren tecriibelerini kazandig: koyii olur. “Iste

genis kirlari, gok rengi ormanlariyla her an hayalinde yasayan memleket! Tek bir ¢eperine

1 Hayvanlarin kesim, deri yiiziimii ve etlerinin dagitiminin yapildig yer.
12 Domuz, tavuk ve tavsan gibi hayvanlarin yetistirildigi, icerisinde degirmenlerin yer aldig kompleks.
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kadar bildigin kéy... Seki iizerindeki ¢entiklerine kadar goziiniin éniinden gitmeyen ev...
Aklindan ¢itkmayan, konustugu her bir seyi kulaginda ¢inlayan karisi... Sirin halleriyle
yiiregine kazinan yavrusu... Koprii... Tarla yolu... Ekinlik... Dolgun, sik basaklarin
kaldiramayarak yere degiveren bugdaylar... Bu yil nasil da verimliydi. Simdi gece giindiiz
ekin bigiyorlardir” (Bala, 12). Yazarin mekan tasvirinde yer alan kdy, kurgu icerisinde yer
alan mekanin insanla olan giicli miinasebetini ortaya koyar. Yazar, Zarif’in esi ve
cocugundan bizi haberdar eder. Koydeki is hayati, gecen yillara nazaran bu yil iiriinden

elde edilecek gelire yonelik tespitler ekonomik hayat hakkinda bilgiler sunar.

Yolun bir mekan olarak tasavvur edildigi hikayelerden biri de Kunakgil
Dugman’dir. Yol, Vasiliy, Hekim ve Talip adli li¢ askerin kendilerini ¢ikmazin igerisinde
bulduklari, hayatta kalmaya c¢alistiklar1, glivensizlik igerisinde olduklar1 labirentlesen bir
mekandir. “Siyah toz bulutunun kapladigi sehrin igine girmeden yamindan gectiler. O
dakikalarda bir sey onlar: ¢cok sasirtti. Sehirden uzaklastiklar: yol boyunca bazi noktalarda
yverde uzanan cesetlerle karsilastilar. Kadim kizi, ¢coluk ¢ocugu yerde yatiyordu. Cogu
viiziistii yere diismiistii. Neden boyle olmustu ki? Bazi cesetlere dikkatlice bakinca
delikanlilar isin ashm ¢ozdii. Alman ucgaklar:t gehirden kagmaya c¢aligan bicareleri
makineli tiifekle arkalarindan taramis. Insanhiga sigmayacak bir seydi bu! Delikanlilar ne
diistineceklerini, ne soyleyeceklerini bilemez oldular” (Kunakgil Dusman, 60) ifadesiyle
karakterler iizerinde artan psikolojik baski hissettirilir. Yolda Alman askerleri tarafindan
yakalanan Vasiliy, Hekim ve Talip’in iizerinde Otekinin kurmaya c¢alistigi baski
karakterlerin direncinin diismesine, mekanin kusaticiligmin artmasina neden olur. “Ne
konusuyorlar anlamak gii¢! Muhtemelen Rus askerinin elinde sopa, iistii basi perisan,
aptal mahlitkatlar... Biz bunlarla mi savagiyoruz, diye alay ediyorlardir. (...) Atmaca gibi
goziinii onlardan aywmayan Alman’a ve saskinlikla kendilerini izleyen askerlere dikkat
etmeden yemek yemek kolay degildi. Ciinkii Almanlar’a zerre kadar inanmiyorlardi. Bu
hortlaklarin gerekirse su anda ekmek verdigi elleriyle karinlarina bir avug¢ mermi

doldurabileceklerini iyi biliyorlard:” (Kunakgil Dusman, 65-70).

Ana hem Kiz hikdyesinde mekan olarak karsimiza askerde olan Hesen’in evi ¢ikar.
Ablast Rehile ve hasta olan annesi Hemide’nin hayatlarin1 idame ettirdikleri bu ev
Hesen’in askerden doniislinii bekleyen aile fertleri i¢in baglangigta agik mekan
goriiniimiindedir. “Ev, disi barindirir, diis kuran1 korur; dinginlik i¢inde diis kurmamizi

saglar” (Bachelard, 1996: 34). Hemide Anne ve Rehile, Hesen’in cepheden sag salim
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doniisiiniin, ise baslayisinin ve evlenip yuva kurusunun hayaliyle yanip tutusur. “Biricik
oglunun cepheden doniisiinii, su kiiciik kapidan egilerek iceri girigini, giilerek yanina
gelisini ve anne diye seslenigini duymak istiyordu. Bu siradan bir ozlem degildi.
Kendisinden sonra yasanacak olan hayati bilme istegi, her bir kan damlasina islenen ve
viireginden gegen anne sevgisini son kez, sonsuza kadar ogluna verme dilegiydi. (...)
Rehile, kardesinin basinda binbir tiirlii hal oldugunu bilse de gonlii huzurla doluydu. (...)
Sanki onun cepheden, ateslerin arasindan degil de, her yil oldugu gibi komsu sehirdeki

tiniversiteden tatile gelecegini diigtintiyordu” (Ana hem Kiz, 18-19).

Anlati kisilerinin kendilerini giivende hissettikleri ev, postact Mahire’ nin getirdigi

I3

mektupla labirentlesen bir mekana doniisiir. “...nct Tank Alay Karargdhi bu mektupla size
haber veriyor ki: Tank siiriiciisii Cavus Hesen Giylmetdinoglu Isayev 1942 yilimin Haziran
aymin besinci giinii vatamimiz ugrunda Alman fasistlerle girisilen siddetli ¢atismada
Kahramanca 6ldii. Defnedildigi yer Kursk sehrinin Reslki beldesinde yer alan Kostrovka
koyii yakinlarindaki kardesler mezarliginda” (Ana hem Kiz, 22). Rehile’nin bahgede

mektubu okuduktan sonra geriye doniip baktig1 ev artik ictenligini yitirir. Yutucu ve yikict

bir mekan olur.

Olay orgiisii Ehmetveli’nin askerden koyiine donmesiyle baslayan Tavlarga Karap
hikayesinde de iizerine Olii topragi serpilmis bir ev manzarasiyla karsilasilir. Savasta
hayatin1 kaybeden Ehmetveli’nin ¢ocukluk arkadasi olan Batircan’in ailesine ev sahipligi
yapan bu ev Semsinur Nine ve Lokman Dede igin mezardan farksizdir. Once ogullari
Timircan’1 savasta yitiren aile, ardindan Timircan’in esi Zeytune’nin tifodan Sliimiiyle
sarsilir. Torunlar1 Batircan’in 6liimiinii ise sar1 bir zarf igerisinde kendilerine okunan bir
mektuptan 6grenirler. Mekanin insan1 ezen, soluksuz birakan yani bu haberlerle daha da
belirginlesir ve mekan daralir. Tavlarga Karap hikayesinde labirentlesen mekanlardan bir
digeri ise imkansizliklarin, yoklugun, yoksullugun hiikiim siirdiigii kdydiir. Zeytune tifoya
yakalandiginda tedavi icin gerekli olan sartlarin saglanamamasi 6zellikle karin yagmasiyla
yollar1 kapanan koOyii 1stiraplar barindiran ve bunlara care iiretemeyen bir mekéna
dontistiirtir. “7919 yilimin kisi... Zor zamanlar... Koyden hi¢hbir yere ¢ikilmiyor. Hastane
uzak. Doktor da yok. Oliimciil hastalik karsisinda aciz, giicsiiz kalan ihtiyarlar Zeytune nin
basucundan bir an olsun ayrilmasalar da yapacak bir seyleri yoktu. Ey, aziz ruh! Lokman

Dede tereddiit etmeksizin canint vermeye hazirdi. Yeter ki yirmi yasini dahi doldurmamais
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Zeytune bu diinyadan ayrilmasindi. Safakla pencereye vuran giinesin ilk saatlerinde

Zeytune ebedi uykuya yatt1” (Tavlarga Karap, 100).

Tavlarga Karap hikayesinde labirentlesen mekanlardan ferah mekéanlara gegisler
evinin oniindeki beyaz tasa oturarak sik sik geriye doniisler yapan Lokman Dede’nin oglu
ve torununu yetistirdigi, glizel anilar biriktirdigi daglar1 gdzlinliin Oniline getirmesiyle
gerceklesir. Dede Korkut Hikayelerinde daglarin hisler ve duygularla yogrulan bir varlik
olarak karsimiza c¢iktigim sdyleyen Bahaeddin Ogel sunlar1 sdyler: “Oguzlar daglarla
konusur, daglara dua eder, beddua eder; yaslanmalarindan, yikilmalarindan korkar, esenlik
diler; gecit vermelerini ister, sifa dilenir, yemin eder, selam ederler... Daglar1 ¢esit ¢esit
tanitmalar ile tanitirlar. Onlarla konusurlar, ses vermelerini dilerler” (Ogel, 2014: 561).
Kisilik kazanan daglarin insanla olan miinasebeti hikdyede karakterlerin kendileriyle ve
cevreleriyle uyum igerisinde olduklarin1 gosterir. “Karsisinda ayni daglar... Daglar
asmak isteyen ayni nehircik akiyor. Daglar biiyiik bir hayvan siiriisiine, nehircik ise
arkalarindan gelen ¢obamin salladigi uzun kirbaca benziyor. Baska bir agidan
bakildiginda ise daglar uzaklardan gelen kahramanlart andirtyor. (...) Ihtivarin da nesli
bu kahraman dagdan ve sevimli nehircikten bitmis. Kendisi de bu topraklarda serpilmis.
Timircant da bu daglarda kartal yavrusu gibi biiyiimis. (...) Lokman Dede nehir
kenarindaki bir tasa oturarak ¢ocugu bacaklarinin arasina aliyor, iri ellerini onun sicak
karmina koyarak karsisindaki daga, bundan ¢ok seneler once Timircan’imin taslar

yuvarlayarak oynadigi daga, araliksiz bakiyor” (Tavlarga Karap, 101-108).

“Halbwachs’a gore bellek, her ne kadar kimi zaman ‘bireysel bir hatirlama’ya
referans verse de her zaman sosyal kodlara gore olusur. Bellek, toplum tarafindan iiretilen
kolektif bir olusumdur ve dolayisiyla bu olusum ‘kolektif bellek’ olarak adlandirilmalidir.
Halbwachs’a gore, Freud ve Bergson’un tartistig1 bicimdeki bireysel bellek, bireyin i¢inde
bulundugu sosyal ve fiziksel ¢evre olmaksizin tariflenememektedir. Bellek, her sekilde
toplumsal, kolektif bir tretimdir” (Calak, 2012: 1). Kolektif bellegin yansimasi olan
istasyonlar Bir gine Segetke hikayesinde sosyallesmenin, bireysellikten soyutlanmanin,
yekviicut olundugunun hissedildigi ac¢ik mekanlar olarak karsimiza ¢ikar. “Savas
baslayinca ii¢ oglu bu kiiciik istasyondan kizil vagonlara binerek batiya dogru, cepheye
gitti. Meryem Teyze nin kabataslak hesabina gore onlar yine bu yoldan, ayni vagonlara
binerek kiiciik istasyona doneceklerdi. (...) Ulkenin cesitli yerlerinden toplanan ve her

sehirde, koyde bunun gibi ihtivar kadin ve erkekleri olan askerler beyazlamaya baglayan
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kaba sakallar, diri viicuduyla Galimcan Amca’ya ve melek yiizii, kisa boyuyla Meryem
Teyze'ye biiyiik bir hayranlikla bakiyorlardi. Onlar da anne ve babalariyla mutluluk
icerisinde gecirdikleri anlara donmek istiyor, bu dakikalarda onlarla bulusma anlarim
gozlerinin onlerine getirmenin verdigi 6zlemi derinden hissediyorlardi” (Bir Gine Segetke,

41).

Meryem Teyze’nin demiryolunu gozledigi evin kiiciik penceresi ve Omer’in
masada unuttugu sigara tabakasi, Bir Gine Segetke hikayesinde kapali mekan hiiviyeti
gbsteren evi actk mekana doniistiiriir. U¢ oglunu askere génderen Meryem Teyze igin ev,
karamsarliga kapildigi ve kendini yabanci hissettigi bir yerdir. Mekanin darligi kiiciik
pencerenin diinyaya agilmasiyla genisler. “Génlii hiiziinlendiginde veya sebepsiz yere cani
stkildiginda pencereden demir yoluna bakmaya alimisti” (Bir Gine Segetke, 28).
“Karsisinda ihtiyar thlamurlarin golgesine saklanan kizil ¢atili istasyon, sariya boyanmis
ve bir araya toplanmis binalar ve istasyondan iki yone yama¢ boyunca uzaklara, ¢ok
uzaklara uzanan demiryolu... (...) Hava agik. Uzak kwrlarin altinda mavimsi, civik
duman... Bu dumanin iginde sayisiz inci tanesi yiiziiyormusgasina paril paril parildiyor ve
gozleri kamastiriyor. Goniilse iste o dumanin arkasinda kaybolan yesil kirlarin bitiminden
trenin giiclii sesler ¢ikararak geldigini hissediyor” (Bir Gine Segetke, 46). Insanin 6zlem
duydugu kisiyi beklerken gecen siire zarfinda dingin kalabilmesini saglayan bazi
‘sakinlestirici’ nesnelerle yakinlik kurdugu goriiliir. “Sevilen arzu nesnesinin yoklugunda,
esyalar karaktere yakilik ve teselli sunar” (Ugar, 2012: 176). Omer’in masanin iizerinde
unuttugu sigara tabakasi ayrilik acisi ¢eken Meryem Teyze’nin avunma sebebi olur.
“Sigara tabakasi hakkinda ¢ok sey soéylendi. Biitiin komsulari ve kendileri onun
unutulmasini Omer’in sag salim donecegine yordular. Meryem Teyze tabakay: bir defaya
mahsus olmak iizere etraftakilere gosterdikten sonra bu kiymetli esyayr kimsenin

bulamayacag: bir yere gizledi” (Bir gine Segetke, 45).

Hiiziin atmosferi olusturan mekanlarin yer aldigr Kim Cirladi? hikayesi harap
olmus bir istasyonda karsilikli duran iki trenin vagonlarinda bulunan anlati kisilerinin
psikolojilerini, buhranlarin1 mekana yansitir. I¢ mekan olarak hadiselerin kaynagini teskil
eden vagonlarin birinde savasta agir yaralanan Tatar bir tegmen yatmaktadir. Bilinci yar1
actk halde uzanan tegmenin karsisindaki vagonda ise hemsire Tahire vardir. Savas
basladiktan sonra yollar1 ayrilan bu iki sevgilinin yolu istasyonda kesisir. Fakat sevgililer

birbirlerinin varligindan haberdar degildirler. Tahire’nin ige ara verdigi siralarda vagonun
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kapisina dayanarak soyledigi sarkilar fiziksel ve algisal diizeyde ¢ikmazi simgeleyen
vagonlart anlat1 kisileri i¢in sinirlari sonsuzluga acilan mekanlara donistiiriir. “Tam o
anlarda delikanlimin kulagina nereden geldigi bilinmeyen bir sarki ¢calindi. Tatarca sarki!
Delikanli saskinliktan konusamaz oldu. Ne isitmisti o? Kimi duymustu? Allahim, sarkuyn
soyleyen kisi onun Tahire’si degil miydi? Evet, Tahire nin sesi! (...)Hogs sedayt, bilindik bir
sesi isitip ilk biiyiik saskinligi atlatan delikanlinin halet-i ruhiyesinde hayret verici bir
degisiklik oldu. O, sarkiyi kimin soyledigini merak etmez oldu. Sanki onun kapanmayan
bilinci bir mucize olabilecegine, Tahire’nin bir el uzanacak mesafede sarki
soyleyebilecegine inanmiyordu. Ger¢i kim soylerse soylesin hepsi bir degil mi? Yeter Ki
sarki olsun, durmadan soylensin. Tatar sarkisi, Tahire sarkisi, memleket sarkisi... Ah,

bunlardan daha kiymetli ve lezzetli baska bir sey var midwr ki?” (Kim Cirladi?, 117).

Sarki sozlerine yer verilen anlatida Tahire’nin dilinden dokiilen her s6z tegmenin
geriye doniisler yapmasina; ailesine, sevgilisine ve memleketine olan 6zleminin sikisip
kaldig1 labirent mekandan disariya tasmasina imkan saglar. “I¢ mekan bireyin yalnizca
evreni degil, ayn1 zamanda mahfazasidir. Bir mekanda yasamak, izler birakmak demektir”
(Benjamin, 2002: 98). Vagon kapisi, ihtiyar annesinin onun okul yolundan dénmesini
bekledigi kiiciik sicak evlerine, kus civiltilarinin eksik olmadigi ugsuz bucaksiz topraklara
sahip koylerine ve gogsiine yaslayip sagini oksamaktan keyif aldigi biricik Tahire’siyle
vakit gecirdigi kirlara dogru acilir. Anlati kisisi i¢in bu yerler anilarin biriktirildigi bellek
mekanlardir. “Delikanlinin géziiniin oniine net bir sekilde u¢suz bucaksiz alacali ¢igekli
cayirlar geliyordu. Otlarin baslarini, ¢iceklerin govdelerini sallayan yumugak bir riizgar
esiyordu. (...) Beyaz basortiisiinii baglayan kiiciik ihtiyar kadin, atesi yakip bismillah
diyerek perdeleri araliyor, pencere dibindeki giillerin kuruyan yapraklarint topluyordu.
Masada yeni demlenen semaver... Annesi onun okuldan déniisiinii ¢ay hazirlayarak
bekliyordu. (...) Delikanl iki eliyle Tahire’sinin basini gogsiine yasliyor, yiiziinii onun
kabaran saglarina getiriyor, dudagini ise onun sicak, narin boynuna dokunduruyordu. (...)
El ele tutusup hizlica Idil Dagi’na gidiyorlards. (...) Konusmadan birbirlerinin gozlerine
bakiyor, mutluluktan giiliimsiiyor, yine yollarina devam ediyorlardi” (Kim Cirladi?, 118-
119).

Mek Cegegi hikayesinde mekan olarak karsimiza bombalarin patlatmasi sonucu
olusan biliyiik bir cukur ¢ikar. Hashas cigcegine ev sahipligi yapan bu yer kapali/dar bir

mekandir. Haghas ¢iceginin goziinden savasin agtig1 derin yaralarin resmedildigi anlatida
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cukurun kisitlayici, yok edici, engelleyici yonii ortaya cikar. Yakinina gelen askere
kotiiliiklerin miisebbibi olarak Bati’y1 isaret eden Hashas cicegi farkli etnik kokenlere,
inanglara ve dillere mensup insanlarin ¢oluk cocuk demeden katledildiklerini, zamanla
yalnizlastirildiklarini yersizligin imgesel bir yansimasi olan ¢ukurla 6zdeslestirir. “Cukurun
vukarisinda ne var? Hangi cicekler yetisiyor, hangi kuslar ucuyor, hangi bdécekler
dolasiyor... Yoldan kimler gegiyor? Birini bile goremiyorum. (...) Bulundugumuz yer
kiigiik bir koydii. Bizler, hashas c¢icekleri, giiller, kokulu leylaklar, kus tiziimleri, elmalar,
ahududular, kirazlar, onun giizel siisleri, lezzetli yemisleriydik. (...) Ortamiza Bati’dan
gelen ywrtici, vahsi, agir bir bomba diistii. Biz yanardagin agzindan piiskiiren lav ve kiil
misali havaya sa¢ildik. (...) Etrafiniza iyice bakin! Ne goériiyorsunuz? Korkung harabeler ...
Biitiin ¢evrede kudurup ¢ikan kara pazilar, isirganlar, dul kadin otlari, devedikenleri...
Bunlarin arasinda kirik tugla yiginlary, kara odunlar, yalmizliktan hiiziinlenen bacalar,
canak ¢omlek parcalar, ywrtik putik elbiseler, kitap sayfalari ve daha neler, neler...
Dikkatlice bakacak olursaniz yerlerde emziklere de rastlarsiniz. Iste bunlarin hepsi bu
verlerin iizerinden gecen dehsetin izleri! Sizler biliyorsunuz ki bu vahset, bu merhametsiz

kotiiliik bizim yerlere Bati’dan geldi” (Mek Cegegi 56-57).

Temelde bir arayis hikayesi olan fkingi Kiinni’de olaylar karakterlerin igsel gelisme
ve degisme siireclerine gore sekillenir. Dort yi1l boyunca savas sebebiyle memleketinden
ayr1 kalan hikadye baskisisinin sehrine girer girmez karsilastigi manzara, anlati kisisinin
geemis ve simdi arasinda yasadigi gelgitlerle boyut kazanir. Kendisini dogup biliytidiigi
cografyaya yabanci hisseden anlati kisisi i¢in sehrin harap olmasi, binalarin yikilmasi,
insanlari yiiz ifadelerinin degismesi ylirlimekte oldugu sokagi bunaltinin merkezi haline
getirir. “Iki giindiir dogdugum sehrin sokaklarinda dolasiyorum. (...) Bu sehre sag salim
donebilmek istenebilecek dileklerin en safi, en tatlisiydi. Déniip sehri gorebilme liitfuna
erigebilmek ise kaderimin bana bahsettigi en degerli, en kiymetli hazinelerden olmali. (...)
Aklimda cephede hayalini kurdugum, sehre tek par¢a donersem bu sokaklarda al kanatlar
takarak ucar, herkesler beni tanwr, karsilastigim insanlarin ictenlikle ellerini stkar diye
diigtiniirdiim. (...) Onlarin yiizleri de, tavirlar: da, hatta giyim kusamlari da ¢ok baskaca
gortindii. Yiizlerinde kirisikliklar belirginlesmis, saglart agarmis, gozleri yuvalarina
¢Okmiis ve bir¢ok seye vakifmislarcasina karsisindakine ciddiyetle, siikiinetle bakar
olmuslardi. (...) Agir savas yillart yalnizca insanlarda degil, iste su tas evlerde de derin

izler birakmis. Duvarlarin rengi solmus, swvalar dokiilmiis, her bir pencere kontroplakla
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ortiilmiis ... Iste, sehrin merkezinde zamanimin en meshur oteli sayilan yerin pengelerinden

demir soba borular: sokaga uzaniyor” (Ikinci Kiinni, 75-76).

Anlat1 kisisi hikdyede “ben bu duruma hi¢ sasirmiyorum, tam aksine toz icinde
kalmis, harap olmus sehrimin sirtina ¢ok biiyiik yiikler bindigi icin elimi gogsiime koyup
saygiyla oniinde egilmek istiyorum” veya “oOnlar yalnizca yaslanmamslar, olgunlasmiglar
da. Daha dirayetli olmuslar” (Ikinci Kiinni, 76) sdylemleriyle kapali mekan agmak ister.
Tramvay duraginda karsilastigi genglik aski hem cephede kurdugu davullu zurnali
karsilanma hayalini hem de mensubu oldugu toplumun fertlerini yliceltme arzusunu ortaya
cikarir. Kendisiyle ve karsisindakiyle uyumlu bir iliski kurar. “Sizin gérdiiklerinizle
bizlerin gordiikleri mukayese edilebilir mi?, dedi ve gogsiiniin tizerine salinan siyah, ipek
atkisint boynuna dolayip bir ucunu sirtindan asagiya saldi. O anda ben elbisesinin sol
tarafina takilan iki nisaneyi gordiim. Bu nisanelere ragmen benimle samimi, Kibirlenmeden
konusmasina sastim kaldim. O amin biiyiisiine kapildigimdan olacak: Takdir tistiine takdir!,
dedim ve parmagimla isaret ederek: Iste bu kiymetli nisaneleri sizlere bosuna vermemisler.
Cepheden doniip  sizinle karsilasan yakinlarviz:  Evet, bizim zaferle donme
sebeplerimizden birisi de bu kadindir, diye iglerinden geciriyorlardir dedim. (...) Benim
sessiz kalmami istememis olacak ki konusmaya basladi: -Cepheden donen tanmdiklarimla
karsilasinca kendimi su¢lu hissediyorum. —Neden? -Siz o kadar zorluklar, eziyetler
cekmissiniz ki!” (Ikinci Kiinni, 82).

Dort yil boyunca kendisini derin bir boslukta hisseden anlati kisisi, genclik askiyla
tramvay duraginda konusurken sik sik geriye doniisler yapar. Bu yolculuk tramvayla
0zdeslesir ve anilara yolculuk baslar. Genglige uzanan yolda ge¢cmis bir film seridi gibi
gozlerinin Onilinden gecer. Benligini arayis ge¢misi degerlendirme ve simdinin tecriibesiyle
sonlanir. Askin, memleket sevgisinin farkindaligina varmak, anlati kisisinin i¢ini agar,
mekanin sinirlarint sonsuzluga ulastirir. “Cigeklerin kokusuna ilk kez vardigim anlari, kus
cwviltilariyla  sevindigim dakikalar:, her yazin sabahini omriimiin baglangict olarak
gordiigiim genglik yularimi hatirladim. Bunlarin hepsi, o vakitler, o duygular, iste bu
sehirde, bu sehri sarip sarmalayan havada, bu sehrin topragi, suyu, ormanlarinda ve
nihayet bu sehrin sevgili kadininda, sizin gibi genc¢ler arasinda dogmustu. (...) Dért yil
stiresince cephede kalmam gerekiyormus. Savastan dénmem... Savasit bitirip sag salim
donmem gerekiyormug. Evet, eger ben hendek pisliklerinde siiriinmemis, buzlu sulardan

gecmemig, oliimiin ete kemige biiriinmiis ellerini bogazimdan sékiip atmamis olsaydim ask
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denen yiice duygunun kutsiyetini idrak edip doygunluga ulagabilir miydim?” (Ikinci Kiinni,
84-85).

Boreli sovhozunda uzman kadrosunda c¢alisan Tamara Sergeyivna’nin yasadigi
acilarin ve hayal kirikliklarmin anlatildigi Yalgizlik hikayesinde fiziksel mekan sovhoz
baskaninin odasidir. Dekor gorevi géren bu mekanda iyi bir gdzlemci olan sovhoz baskani
Nikolay Mihaylovig, Tamara Sergeyivna’yr merak eden anlati kisisine onun sovhozda
gecirdigi siire zarfinda kurdugu iliskileri, kOyiin iktisadi hayatina yaptig1 katkilar1 ve asik
oldugu Petya Kotov’la miinasebetlerini anlatir. Savas sebebiyle bulundugu sovhozu
yanindakilerle birlikte terk etmek zorunda kalan Tamara Sergeyivna esine Leningrad’a
gecisler yasaklandig1 igin ulasamaz. Ug yasindaki kizin1 ise Béreli sovhozuna gidis
yolunda vagonlardaki olumsuz kosullar neticesinde kaybeder. Boreli sovhozunda yalniz
kalan, karamsarliga kapilan Tamara Sergeyivna savasin bitisiyle Leningrad’dan esi, anne
ve babasimin 6ldiigli haberini alir. Biitiin bu yasananlar sovhozu Tamara Sergeyivna igin
baslangigta kapali bir mekana dontstirtir. “Biz onun Leningrad’a donecegini diistindiik.
(...) Dagitilan yuvasini gormek istemediginden mi, yoksa diistiigii bosluk yiiziinden her
seyden feragat etmesinden mi bilemiyorum gen¢ kadin aramizda bir gélge gibi

dolasiyordu” (Yalgizlik, 122).

Devlet miilkiyetindeki tarim isletmeleri olan sovhozlar kolektif bilincin tezahiir
ettigi yapilardandir. Her kesimden insanin bir arada calistigt bu mekanlar bireyin
sosyallesmesine, sicak iliskiler kurmasina, yeni arkadaslar edinmesine imkan saglar.
Biiytik acilar ceken Tamara Sergeyivna i¢in baslangicta dar mekan 6zelligi gosteren Boreli
sovhozu Petya Kotov adli tamirciyle tanismast ve ona besledigi samimi duygular
neticesinde mekani anlati kisisi i¢in huzurun duragi haline getirir. “Petya Kotov onun
bulundugu birime bir seyler tamir etmeye geliyordu. Baglarda masum, uysal, pek
konusmayan yakisikl delikanli muhtemelen zaman icerisinde gonliinii fethetmisti. Bir de
tamirhanede ¢alisanlarin kaldigi yurtlar Tamara Sergeyivna’nin oturdugu yerin hemen
yamndaydi. (...) Petya Kotov’la insanlarin arasina karigmaktan hi¢ ¢ekinmiyordu. Onunla
el ele tutusup sinemaya gidiyor, evinin bahgesinde oturuyordu. Zaman zaman birlikte

sehre de iniyorlardi” (Yalgizlik, 128).

Mutluluk anlar1 ¢ok uzun slirmez. Ciinkii Petya Kotov umursamaz, sorumsuz,
egitimsiz bir kisidir. Cok ge¢gmeden Tamara Sergeyivna ile olan miinasebetinin foyasi

ortaya ¢ikar. Tamara Sergeyivna’nin bulundugu konumdan istifade ederek Leningrad’da
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mekanikgiler i¢in tertip edilen kursa katilmaya hak kazanir. Sovhoz yonetiminin belirledigi
stire zarfinda donmedigi gibi bir mektup araciligiyla Tamara Sergeyivna’ya evlendigini,
geri geldiginde kendisine sikint1 ¢tkarmamasini tembihler. Asik oldugu insandan aldigi bu
mektup mekanin {istiine iistiine gelmesine, bir kacis yolu aramasina neden olur. Bu kagis
gece gerceklesir. Karanlik, ¢aresiz halde bulanan Tamara Sergeyivna ile tinsel anlamda
birlestigini zannettigi Petya Kotov ve Boreli Sovhoz’unun arasini bir perde gibi Orter.
Yalitilmiglik hissi onu her seyden uzaklastirir. Petya Kotov gibi kendisi de kagisini bir
mektupla sembollestirir. “Kiymetli Ivan Petrovi¢! Ben sovhozdan ayrilmaya mecburum.
Sebebini bu zarf ve icerisindeki mektuptan anlayacaksiniz. Elbette benim bu sekilde kagip
gitmem dogru degil. Bunun farkindayim. Ama ne olur anlayin baska ¢arem kalmadi. Bir
gtin daha kalsaydim hepiniz beni avutmaya, bana 6giitler vermeye, israrla kalmama ikna
etmeye calisir; beni sikintimla hayatimi devam ettirmeye mecbur birakirdiniz. Ben bunun
olmasina miisaade edemezdim. Kisa bir zaman igerisinde donecekmis o! Bu yiizden bir giin

dahi kalamazdim. Anlayin beni. Bagislayin!” (Yalgizlik, 132).

“Cevreye hakim olan sartlar, kisiyi -adeta- bir kader gibi kusatir. Kisi, bu ¢evrenin
mutlak hakimiyeti ve etkisi altindadir. Onun talihi, dogdugu cevrenin etkisiyle bigimlenir”
(Tekin, 2006: 153). Tugan Tufrak hikayesinde sehirde biiyiiyiip yetisen Klara igin
baslangigta sehir koye nazaran daha baskin bir mekandir. Sehir hayatinin getirileri ile koy
hayatinin gotiiriileri arasinda mukayese yapan Klara’nin bu diisiincesi dedesinin kendisine
yonelttigi koye don telkinleri ile yumusamaya baglar. Agir bir hastalik neticesinde
dedesinin hayatin1 kaybetmesi telkinlerini 6teleyen Klara’nin vicdan azabi ¢ekmesine yol
acar. Cahilligin, karanligin, gelismemisligin mekani olarak nitelendirdigi kdy akrabalara
yapilan ziyaretle kapali mekan hiiviyetini yitirir. Mensubu oldugu g¢evre samimiyetin,
ilginin, kosulsuz sevginin yer aldig1 agik bir mekana doniislir. “Dogrusunu soylemek
gerekirse onu tiim ictenlikleriyle, biiyiik bir hiirmetle karsiladilar. Elini yikarken ibrikten
sicak su doktiiler. Uyuyacagr vakit altina yumusak dosek serdiler. Evin bagkosesine
oturttular. Dillere destan eristelerinden ikram ettiler. Biitiin bunlar onda tuhaf, heyecan

verici bir diisteymis izlenimi uyandirdr” (Tugan Tufrak, 142).

Fiziki mekanin belirgin bir sekilde kendisini hissettirdigi hikdyede daglar,
ormanlar ve ciceklerle bezenmis genis kirlar araciligiyla sik sik dedesini hatirlayan
Klara’da mekéna aidiyet hissi kuvvetlenir. Kolhozlarin yalnizca ekonomiye dayali bir

yapilanma olmadigini, ayni1 zamanda iglerinde egitim veren kurumlari, pek cok kitabi
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icinde barindiran kiitiiphanelerin yer aldigi karmasik yapilar oldugunu gérmesi zihnindeki
egitimsiz koy/koyli imajim1 yikar. Sehir kadar olmasa da koyde de bir hareketliligin,
canliligin var olduguna tanik olur. Atilan her adim, karsilasilan her yeni yiizle i¢inde var
olan, fakat ortaya c¢ikmayi bekleyen memleket sevgisi giin yiiziine ¢ikar. Koy, anlati
karakterini besleyen, disa agimlayan mekan konumuna gelir. “Klara’ya kolhozun gegen yil
vapimi tamamlanan yeni idare binasini ve garajini gosterdiler. Parmakliklarla oriilii genis
citlerin icerisinde yer alan biiyiik, giizel bir bina. Bir késesi de kiitiiphaneymis. Klara: Peki
kuliibiintiz var mi?, diye sorunca Saniye tek bir kelimeyle: Olacak, dedi. (...) Varmus
gercekten de memleket denen o kiymetli yer! Klara hayatinda ilk kez bu kelimenin bos bir
lakirdr olmadigint anladi, ¢ok sevindi” (Tugan Tufrak, 159-165).

Sayaru hikdyesinde mekan Idil nehrinde seyahat eden eski bir vapurdur.
Baslangicta bu mekan kendisinden yirmi dort yas biiyiik bir kisiyle evli olan Dilara i¢in
kagisin, cinselligi ve aski farkli bir bedende tatma arzusunun gergeklestirilebilecegi agik bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. “Ayaklarina kadar uzanan ipek geceligini giyip aynanin
karsisina gecti. Diistincelere dalarken siki gogiislerini oksamaya basladi. Evet, geng,
saghkli ve giizel hald” (Sayaru, 171). Vapurun iskeleden ayrilmasiyla anlati kisisinin
arama/arayig siireci de baslamis olur. Maddi olarak iyi bir durumda olan Dilara’nin
bulundugu kat ¢ogunlukla belli bir yas {izeri insanin yer aldigi, sikict ve siradanlasan
etkinliklerin gerceklestirildigi bogucu bir mekandir. Zitliklarin cekiciligi, monotonlasan
hayattan s1yrilma giidiisii Dilara’y1 vapurun alt katlarinda eglenen genglere, 6zelde Haris’e
yoneltir. “Geminin ki¢ kismina gelince birden asagi bakti, duraksadi. Kutularin arasinda
duran, elindeki tavus kusu kuyruguna benzeyen basortiisiine bakakalan genis omuzlu,
endamli delikanlyy gordii. (...) Delikanli kendisinden ge¢mis gibi bagsértiisiinii bir agiyor,
bir kapiyor, yiiziine siiriiyor, kokluyordu. (...) Ne yapip edip bu delikanliyla tanismali,

basortiisiiniin sirrint ¢ézmeliydi” (Sayaru, 169).

Hikayedeki anlati bagkahramami ve diger anlati kisileri hayatlar1 hakkinda
konusmaya baglarlar. Bu konugma Dilara’nin geriye doniisler yapmasina, mutsuz evliligini
hatirlamasina neden olur. Anlati kisisi bunalti halinden kurtulusu huzursuzlugunun ana
kaynagi olan evliligini anlatmakta degil, egitimli bir kadin oldugunu vurgulamakta goriir.
“Universiteyi bitirir bitirmez zengin biriyle evlendim ve ev hanimi oldum demek olmaz
simdi. Bir sey sezdirmemeye ¢alisan bir yiiz ifadesiyle alelacele soruyu yanitlamaya ¢alisti.

Ben ekonometri béliimiinii bitirdim. Ekonomistim. Oyle iste!” (Sayaru, 174). Dilara’nin
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kendini kabullendirme siireci iiniversite 0grencisi olan diger anlati kisilerinden aldig:
olumlu doniitlerle hiz kazanir. Bir birey olarak var oldugunu, kendini ifade edebildigini
hisseden Dilara vapurun alt kismindaki 6grencileri iist kattaki kamarasina davet eder.
Davete icabet edenler arasinda Haris’in de oldugunu géren Dilara igin kamara dar, bogucu
mekan hiiviyetini yitirir. “Giiliistiiler. Agizlar1 da bir an olsun bos kalmadi. Sumsa ve
belislerden geriye sadece kirmntilar kaldi. Tavugu da silip stipiirdiiler. Fakat hi¢cbiri
kadwn ilgisini ¢cekmiyordu. Tek dilegi kalbinden gegenleri gerceklestirmekti. (...) Beyaz
yiizlii, koyu karakash Haris 'in dilini ¢ozesi, o burnundan kil aldirmayan delikanlyya yagam

enerjisi veresi, onun bakiglarint kendisine yoneltesi geliyordu” (Sayaru, 178-179).

Haris’in elindeki basortiisiinii alarak dikkatini kendi iizerine ¢ekmek isteyen Dilara
lades adli bir oyunu oynamak istedigini sOyler. Haris’i kurban olarak secen Dilara bir
bosluktan faydalanarak Haris’i tuzaga diisiiriir ve elindeki basortiiyii alir. Ogrencilerin
basortiisiiniin Haris i¢in ¢ok kiymetli oldugu telkinleri karsisinda geri adim atmayan,
igneleyici konusmalar yapan Dilara’nin etrafinda kimse kalmaz. Bunun iizerine Dilara
kamarasina c¢ekilir. Uyandiginda ise vapurun bir iskeleden hareket ettigini goriir.
Cevredekilerden Haris ve arkadaslarinin vapurdan ayrildigini 6grenir. Giiverteye canhirag
kosarak iskeleye bakar. Biiyiik bir heyecanla adim attig1 vapur bir anda caresizligin ve
hayal kirikligimin yer aldigi mekéna donusiir. “Gozlerini kapatip put kesildi. Ardindan
elindeki basortiisiinii havaya, Idil’in iizerine birakiverdi. Ipek bagsértiisii onun elinden
ctkinca yukart yiikseldi. Bir kanat c¢wrpar bir dalgalanir gibi oldu ve kendini
kaybetmiscesine karanligin igerisinde yok oluverdi” (Sayaru, 185).

Kolhozlasma ve sovhozlagma faaliyetleri sirasinda sistemin igerisinde tutunmaya
calisan, makamimni korumak adma tiirli entrikalar yapmak zorunda kalan Seymender
Agabey’in anlati bagkahramani oldugu Gadet Kuli hikdyesinde mekan Seymender
Agabey’in yoneticisi oldugu Tirek kolhozu ve misafirlerini agirladigi evidir. Bolge
yoneticisinin yaptig1 ziyaret sirasinda Tirek kolhozu, Seymender Agabey i¢in bunaltinin
merkezi haline gelir. Bir a¢igiin yakalanabilecegi korkusu, isler yolunda gitse dahi bir
kusurun ortaya atilabilecegi endisesi anlati baskahramanina sikistirilmis hissi verir. “En
sonunda yamina ¢agirip sert sozler soyleyerek kan ter icinde birakacakti galiba. Biliriz biz
onlart! Seymender Agabey bildigini okudugu i¢in agzimin yandigi dénemler az olmamusti.
Bir senesi tarlaya miswr yerine dari ektikleri icin ona neredeyse kinama vereceklerdi. Yeter,

agzimizin paywmi aldik biz kardesim!” (Gadet Kuli, 203).
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Seymender Agabey bolge yoneticisiyle iligkileri iyi tutmak adina hem onu hem de
diger iist diizey yoneticileri evinde agirlar. Kendilerine igerisinde i¢kinin de oldugu giizel
bir masa hazirlatir. Ancak parti yoneticisinin de gelen kafilenin arasinda oldugunu gérmesi
planlarini alt iist eder. Ickileri saklar. El yikama bahanesiyle sobanin arkasinda bulunan
gizli bolmeye yoneticileri tek tek davet ederek igki ikraminda bulunur. Parti yoneticisini
ise dogustan elinin temiz oldugunu ima ederek saka yollu takilarak arka tarafa gelmesini
engellemek ister. Bolge yoOneticisi ise Oniine gelen bu firsati degerlendirmekte gecikmez.
“Seymender Agabey, bizim ydneticiyi niye ayri tutuyorsun? Biz sadece elimizi yikamadik;
beyaz bardaginla agzimizi da ¢alkaladik. Olmuyor béyle!” (Gadet Kuli, 205) diye soylenir.
Kazdigi kuyuya kendisi diisen Seymender Agabey i¢in tecriibe/tecriibesizlik sarmali bir
kez daha basma is acar. Eli ayagi birbirine dolanan anlati baskahramani i¢in ev agik
mekandan kapali mekana doniiserek huzur verme mekani olmaktan ¢ikiverir “Misafirler
hi¢bir sey olmamugs gibi keyifli keyifli yiyip ictiler. Uzun siire muhabbet edip giiliistiiler. En
¢ok da yoneticinin dili acildi. Tirek kolhozunu biraz ovdii, biraz yerdi. Seymender
Agabey’e doniip: Bekliyoruz biz ondan, bekliyoruz. Istese ne hikmetler ortaya ¢ikarirmig
sahit olduk, diye takildi. Seymender Agabey kimini isitti, kimini duymadi. Sadece iginden:
Kocamus deli, kocamis deli! Hak ettin bunu, diye kendisine soviip saydi” (Gadet Kuli, 205).

Psikolojik bir hiiviyet tasiyan Yeslik Hatasi hikayesinde mekan bir halk
mahkemesidir. Universitede dogent olarak gérev yapan Zebirov Ilyas Kerimovig esinden
ayrilma gerekgesiyle mahkemeye bagvurur. Kerimovi¢ durusma salonunda rahat tavirlar
sergilerken esi, sessiz, bast egik ve olan biteni kabullenmis bir sekilde konusmalar1 dinler.
Ilyas Kerimovi¢’in ayrilma gerekcesini temellendirmemesi iizerine hakimin kendisine sik
stk sorular yoneltmesi mekan1 Kerimovig icin fiziksel niteliklerinden arindirarak algisal
diizleme tagir. Hakimin ardindan sz alan jiiri liyesi Hatire Abla’nin kadinin tarafgirligine
biirlinmesi, feminist sdylemleri asarak suglayici bir tavir takinmasi ise Kerimovig’te
koseye sikistirllmighik hissi uyandirir. “Bak suna; hi¢bir sey soylemeden, omriinii ugruna
feda eden, ¢cocugunu yetistiren esini birakmak istiyor! Ar nerede, namus nerede! Belki de
siz birilerini bulmugsunuzdur da onun yanina kagmaya ¢alistyorsunuzdur. Biz de bunlar

bilerek bu duruma razi olacagiz éyle mi? Cok akillisin” (Yeslik Hatasi, 191).

Hatire Abla’nin hedefindeki ikinci isim Kerimovig¢’in esi olur. Zebirova’nin olasi
bosanma kararin1 kabullenir bir ruh halinde olmasi ve erkek hegemonyasma boyun

egiyormus gibi goriinmesine sinirlenir. Ekonomik 6zgiirliigii elde edememis Zebirova’nin
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ayrilmak gibi bir talebinin de olamayacaginin altin1 ¢izen Hatire Abla’nin sdylemleri
karsisinda Zebirova’da garesizlik hissi uyanir. “Bak, o erkek! Hali vakti yerinde. Kendisine

birini bulur. Ya sen? Sen bir basina ne yaparsin? Kime sigimirsin? ” (Yeslik Hatasi, 193).

2.6. ZAMAN

Emirhan Yeniki’nin hikayeleri zaman kurgusu bakimindan incelendiginde,
hikayelerinin ¢ogunlukla kronolojik zaman siralamasina uymadigi goriilir. Bu durum,
anlat1 kisilerinin i¢inde bulunduklar1 zaman dilimine kendilerini ait hissetmemesinden ve i¢
catismalarin yarattigi huzursuzluk hélinden kagma isteklerinden kaynaklanir. Emirhan
Yeniki’nin ilk dénem hikayelerinin (Ikinci Diinya Savasi yillarinda cephedeyken yazdig
Bala, Ana hem Kiz, Bir gine Segetke, Yalgiz Kaz, Mek Cegegi ve Kunak¢il Dusman)
kahramanlari, cephedeki askerler ve cephe gerisinde onlarin yollari1 gézleyen aileleridir.
Askerler, sicak catismanin duruldugu anlarda geriye doniisler ve hatirlamalar yoluyla
aileleriyle gecirdikleri giizel zamanlar1 diisiiniirken aileler, cephede bulunan yakinlarinin
savas sonrasi hayatlarina dair hayaller kurarlar. Simdiden ge¢mise ve simdiden gelecege
uzanma ¢abasi, anlati kisilerinin zamanda atlama yapmasina zemin hazirlar. Zaman, ig
konusma ve diyalog tekniklerinin kullanilmasiyla genisletilir. Bireyin i¢ diinyasini
acimlamaya yonelik bu adimlar, anlati kisilerinin zamanda yolculuk yapmasina olanak

saglar.

2. 6. 1. Nesnel Zaman

Emirhan Yeniki’nin hikayelerini tek bir anlat1 olarak goriirsek, “sizlerin bilmedigi,
bizlerinse yetisemedigi ge¢mis zamanlarin birinde, eski kéy medresesinde 6ksiiz ve yetim
bir ¢cocuk okumus” (Cikirtke, 330) climlesiyle baslayan Cikirtke ve “cok eski zamanlarda
bizim topraklarda yasayan bir hiikiimdar, yetiskin erkek ¢ocuklari birer birer huzuruna
cagwrtip onlara sagum kestirirmis” (Kuray, 314) ciimlesiyle baslayan Kuray hikayelerini
masals1 ve efsanevi anlatimlaryla zaman kurgusu bakimindan disarida tutmak kaydiyla,
nesnel zaman cergevesini 1917-1977 yillar1 arasinda ¢izmek miimkiindiir. Yasadigini
yazan, tamk oldugu olaylar1 hikayelestiren bir yazar olarak bilinen Yeniki’nin
hikdyelerinin iigte birinin nesnel zamani, 1941-1946 yillarin1 kapsayan Ikinci Diinya
Savagt yillaridir. Savasin ilk giiniinden son giiniine kadar cephede bulunan yazar,
otobiyografik dgelerle hikaye olusturma tercihini, savas sonrasi hikayelerinde de siirdiiriir.

Kimi zaman “agabey”, kimi zaman “dostum” diye hitap ettigi kisilerden dinledigi olaylar
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ben anlatici olarak kendisi aktararak veya gozlemci konumuna gegip anlati kisilerine

aktartarak nesnel zamani bizzat yasadigini okuyucuya sezdiririr.

1917 Bolsevik Ihtilali’nin ger¢eklesmesinden hemen sonra “Rusya’ya bir nazar
atfedecek olursak muazzam degisikliklerin vuku buldugunu goriiriiriiz. Devletin bilinyesi
degismis, ordu dagitilmis, fabrikalar ve sair iktisadi miiesseseler devletlestirilmis, ¢caligsma
askeri hizmet gibi mecburilestirilmis, aile baglari gevsetilmis, muntazam bir program
dahilinde takip edilen enflasyon siyaseti neticesinde rublenin kiymeti diisiiriilerek para
mefhumu ortadan kaldirilmis, kisacast Rusya, yeni rejimin, komiinist rejiminin tatbik ve
tahakkuku i¢in emre amade hale getirilmistir” (Glirkan, 1964: 7-8). Sibizg: hikayesinde
ihtilalle birlikte ordunun dagitilacagi ve komiinist rejimin tesis edilecegi, baskisi Frants
Ferrehovi¢’in agzindan okuyucuya nakledilir. “Ne dediniz? Ordu mu dediniz? Bitiyor mu?
Evet, bitiyor, dedi Frants Ferrehovi¢ yerinde duramayarak. Komiinizme kavusuyoruz
arkadaslar!” (Sibizgi, 198). Ferrehovi¢ ve arkadaslarinin komiinist rejim algisinin, krizi
firsata c¢evirmek i¢in uygun zeminin olusmasindan bagka bir sey olmadigi kisa siire
igerisinde anlasilir. Basta Frants Ferrehovi¢’in “ne kadar aptalsiniz siz! Ordu kaldirilirsa
hirlis1 hirsizi yine kalacak. Onlara karsi miicadele edilmesi gerekiyor mu? Gerekiyor. Bu
isi artik goniilliilerden olugan gruplar yapacak. Bir polis yerine 10°ar, 20 ser, 30 ar kisilik
gruplar gelecek. (...) Anlyyor musunuz? Diidiige ¢ok fazla talep olacak. Bu durumdan
istifade etmek zorundayiz” (Sibizgi, 199) sozleri, akabinde Frants Ferrehovig’in yerine
birlik bagkan vekili olarak atanan Islam Selehovi¢’in gdzlemci anlatic1 tarafindan aktarilan
“siz de biliyorsunuz ki diidiigii hi¢ sevmiyor. Iste Frants Ferrohi¢’in mirasint elden
ctkartmak icin diidiigiin i¢indeki nohutu alip yerine uzun, delikli qubuk koyarak onu kuraya
doniistiirmek istiyormus. Istihkamci ya, talebin hangi alanda oldugunu biliyor ¢akal!”
(Stbizgt, 201) beklentileri, bu durumu tasdik eder. Olaylar, Frants Ferrehovig’in getirdigi
bir haberle basladigina gore, Sibizg: hikayesinde nesnel zamanin baslangici 1917 yilinin

giiziidiir.

Megit Ciliy hikadyesinin heniiz baglarinda olaylarin ge¢cmis zamanda yasanacagi
hissettirilir. “O zamanlar ¢ok gengtim. Muhabirligi ¢ok satafatli buluyor, gururlana
gururlana geziyordum” (Megit Ciliy, 422) diyen ben anlatici, nesnel zaman hakkinda da
net bir tarih verir. “1929 'un sonu 1930 un baslarindaki kis aylarinda ben ulusal gazetede
kadrolu olmayan bir muhabir olarak ¢alistim” (Megit Ciliy, 422). Nesnel zamanin sosyal

zamanla i¢ ice gectigi ise “cok hareketli ve gergin bir donemdi. Biiyiik déniigiimiin yiliyydi!

148



Memleketi sanayilestirmek, kéyii kolhozlastirmak, burjuvayr yok etmek... Iste, ne biiyiik
gelismeler yasandi o yil! Sinif miicadelesi ayan beyan ortaya ¢ikti; bu miicadele toplumun
biitiin kilcal damarlarina kadar girdi, yapilan her sey bu miicadele i¢indi. Mescitler
meselesinde de durum aynmiydi. Mescit, miicadelenin karsisindaki set; iistelik milleti
kiskirtan bir engel. Bu yapt ¢okertilmeli! Eger mescit agagtan yapilmigsa onun minaresini
anminda kesiyorlardi. Neden? Ciinkii kiiciik ayidan bakildiginda uzaktan gériilmesin

isteniyormus” (Megit Ciliy, 422-423) climlelerinden anlasilir.

Bala hikayesinde nesnel/cerceve zaman yalnizca anlati kisileri i¢in degil, hikaye
disinda da Ikinci Diinya Savasi’ndan etkilenen biitiin insanlar igin paydas bir zaman
dilimidir. Tatar Tiirkleri’nin “Vatan Sugis1” (Vatan Savasi) olarak nitelendirdigi Ikinci
Diinya Savasi, 1939-1945 yillart arasini kapsar. “Zarif ilk defa savasin icerisine girmesine
ragmen kendisinde anlasilmasi giic bir sakinlik hissediyor” (Bala, 17) ciimlesinden
gergeve zamanin savasin heniliz baslart olan 1939-1941 yillar1 arasindaki bir siireyi

kapsadig1 diistiniilebilir.

Ikingi Kiinni hikayesi, “iki giindiir ben dogdugum sehrin sokaklarinda dolasiyorum.
Dort yil boyunca bu sehir benim haydlimde bir kutup yidizi misali takili kald:.
Parildadik¢a parildadi” (Ikingi Kiinni, 75) ciimleleriyle baslar. Nesnel zaman, anlati
kisisinin Ikinci Diinya Savasindan dondiigii andan dort yil éncesine kadar olan siireyi,
savagin bitimiyle dondiigii diistiniilecek olursa, kesin olmamakla birlikte 1941-1946 yillart
arasini kapsar. “Bir edebi eserde, 0ykii zamanina ait ¢esitli ipuglar1 vardir. Yazarin yaptigi
tasvirler, kullandig1 kelimeler, sifatlar, olayin zamanini ve bu zamana bagl degisiklikleri
ustii kapali olarak yansitabilir” (Dumantepe, 2018: 226). Do6rt yilin sonunda kendi
sehrinde, kendi insanlariyla karsilasan ben anlatici, savagin basindan sonuna kadar gegen
slire zarfinda savasin yikici etkisinin cephe gerisine de yansidigini tasvirlerle okuyucuya
sezdirir. “Onlarn yiizleri de, tutumlar: da, hatta iist baslart da benim diisiindiigiimden ¢ok
daha baskaca goriindii. Yiizlerinde kirisikliklar belirginlesmis, saglari agarmis, gozleri
iclerine ¢okmiis ve sanki bir¢cok seyin swrrimi biliyormus¢asina ciddiyetle, siikiinetle
bakiyorlar” (Ikingi Kiinni, 76). Anlat1 kisisi heniiz iki giindiir bulundugu sehrinde sevdigi
kadinla karsilagir. O andan itibaren, yapilan geriye doniisler ve 6zetlemeler yoluyla ¢ergeve

zaman, ikinci giinde gerceklesen karsilasmayla sona erer.

Mandarin Satu¢: hikayesinde ii¢ giinliik bir nesnel zaman karsimiza ¢ikar. “Kiurk

sekiz saattir ben “S” sehrinin havaalaninda mahsurum” (Mandarin Satugi, 358) diyen ben
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anlatict konumundaki akademisyen, uzun bekleyisin ardindan Moskova’ya dort saat sonra
ancak ulasabilir. Moskova’da konaklamak i¢in gittigi otelde “S” sehrinin havaalaninda
tanistigi mandalina saticis1 Kafkasyali ihtiyarla karsilasir. Kendisinin otelde yer
bulamamasina ragmen Kafkasyali ihtiyara gosterilen hiirmete bir anlam veremez.
Kafkasyal1 ihtiyarin “e, dedi ihtiyar, manali bir sekilde giiliimseyerek. Bu ise hig
sastrmaywm! Biliyorsunuz ya, simdi bizim gibi (o bunu ozellikle vurguladi) siradan
insanlara her yerde kapi acgik, kiyymetlim!” (Mandarin Satugi, 363) sozlerinden hareketle
hikayenin firsat esitsizliginin ve riisvetin Sovyet Rusyasi’nda bir kangiren gibi yayildig

1970-1980’1i yillart kapsadigi sdylenebilir.

“1970’11 yillardan itibaren SSCB, ¢esitli siyasi, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel olaylar
nedeniyle (gerekli modernizasyonun yapilamamasi, teknoloji ve kalitenin geri planda
kalmasi, arz-talep dengelerinin kurulamamasi, tarim sektoriindeki yanlis politikalar)
coziilmeye baslamig, merkezi otoritenin zayiflamasiyla birlikte sosyalist anlayis iflas
etmigstir” (Giirbiiz, Karabulut, 2009: 3). Biirik... Tiigerek Bula hikayesinde anlati bagkisisi
Kamali Agabey’in eskiyen borkiinii degistirmek iizere gittigi magazada kendisine
magazanin arka kismina ge¢mesi tembih edilir. Magaza yoneticisinin Kamali Agabey’in
profilinden hareketle istedigi sapkanin kendilerinde bulunmadigint sdylemesi, 1970-
1980’11 yillarda el altindan fahis fiyatlarla parasi olup bas agirtmayacak insana satig yapan
kisilerle oOrtlislir. Yazar anlaticinin metnin basinda hikayenin ‘gercege yakin’ olarak
kurgulandigin1 belirtmesi ve anlatici ile karakter arasindaki yakinligi gostermek adina
baskisiyi “agabey” olarak sunmasi, yine Kamali Agabey’in ardindan magazaya giren

kisiyle yonetici arasinda gecen diyaloglar ¢erceve zamani daha da belirginlestirir:

“Kamali Agabey’in arkasindan odaya ¢ok giizel giyinmis, ensesi kalin bir delikanli
girdi. O basini egerek selam verdi ve kisaca kendini tamitti. Yonetici 6nce masanin
cekmecesini acti, orada duran isimlige bir goz atti ve ¢abuk davranip kapidan mavi

onliiklii bir kizi ¢cagirdi.

-Nesime, yavrucum, dedi o onliigiinii iliklemeye ¢alisan giizel kiza. Bu arkadasa

asagidaki sapkalar: goster, begendigini alsin” (Biirik... Tiigerek Bula, 365).

2. 6. 2. Vaka Zamani

“Vaka zamanindaki olaylar, ya nesnel zamanda gectigi haliyle aynen, ya da bazi

kopmalarla yani 6zetleme veya genisletilerek sunulur. (...) Genisletme, bize i¢ zamani
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verir. Bu, psikolojik zamandir ya da deruni zaman. (...) Kisi, nesnel zaman1 kendi 6znel
duyarliligiyla soyutlayarak aktaririr” (Cetin, 2013: 129-130). Varligimizin zamandan daha
cok mekanda gectigini, kendimizden ¢ok dis alemde yasadigimizi belirten Henri Bergson,
“diistinmekten ¢ok konusan, hareket etmekten ziyade hareket ettirilen insanin ‘hiir’ olarak
hareket etmesinin kendisine yeniden sahip olmasi ve saf silireye yeniden yerlesmesiyle”
(Bergson, 1997: 211) gerceklesecegi iizerinde durur. Yiizeysel yapidan derin yapiya gegis
stireci olarak degerlendirilebilecek bu goriis, insanin dis gergeklikten soyutlanmasiyla
ortiigtir. Mekanin yarattigr sikisilmislik hissinden siyrilma g¢abasi, insanin kendi varliginin
ve benliginin farkindalik diizeyini artirir. Kisi kendini hi¢ olmadig1 kadar huzurlu, hig

olmadig1 kadar 6zgiir hisseder.

Icinde bulundugu zaman dilimine kendisini ait hissetmeyen, dis gerceklikten kagma
cabasi igerisinde olan anlati kisisi Kerim Agabey’in baskisi olarak yer aldigr Unitilmas
Minutlar hikayesinde bir riiya zaman1 karsimiza ¢ikar. Riiyay1 bir kurgu malzemesi olarak
kullanan Emirhan Yeniki’de “diis gérme, yasamin baska kesimlerinde siklikla oldugu gibi
eylemin yerini alir” (Freud, 1996: 176). Arzu edilen nesneye ulasma veya bir istegi
giderme c¢abasi olarak nitelendirebilecegimiz bu ugras, bireyi imgelerden Oriilii bir
diinyanin igerisine ¢eker. Anlati kisilerinden Kerim Agabey ve Remziye Hanim’in genel
profil gegmislerinin sunulmasinin ardindan yazar anlatici “bundan sonra...” (Unitilmas

Minutlar, 327) ifadesiyle anlatida kurgusal gergeklikten “aniden” diigsel gergeklige gecis
yapar.

Diis zamani, Kerim Agabey ve Remziye Hanim’in birbirlerine duyduklar1 agktan
haberdar olan her iki tarafin aile fertlerinin kendi aralarinda yaptiklart konusmalarla sik sik
geriye doniislere sahne olur. Kerim Agabey’in esi Banu Abla, oglu Bulat; Remziye
Hanim’in esi Giymran Agabey ve kizi Emma iki asik hakkinda sirasiyla séz alirlar.
‘Simdi’yi biitiin boyutlariyla yasama isteginde olan anlat1 bagkisisinin iliskileri konusunda
diger anlat1 kisilerinden goniillii/goniilsiiz olarak bir sekilde riza almasiyla diis zamani
genisler. “Oyleyse noktay1 koyduk. Mesele halloldu. Anne haydi, kadehleri getir!
Sampanya ¢ikar. Asiklari cagirp tebrik edelim” (Unitilmas Minutlar, 330). Anlati
baskisisinin kurgusal gerceklige doniisii tipkr diigsel gerceklige gecilirken yasandigi gibi
‘birden’ olur. Riiyanin bitisi “Kerim Agabey kan ter icinde uyandi. Basta ne oldugunu
anlamayan viicudu birden kat kesildi. Hay Allah, riiyaymis bu!” (Unitilmas Minutlar, 330)
seklinde verilir. “Ya, boyle bir gergekle karsilassan ne yapardin acaba? Cok tuhaf! Uf,
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korkung¢!” (Unitilmas Minutlar, 330) climleleri kdbus anlatisinin diis atmosferinde ve
diissel zamanda ortaya ciktigini gosterir. Hikayenin simdiki zamani ile diigsel zaman1 ayn1
diizlemde ilerler. Metnin kurgusal gercekligi i¢cinde anlatilanlar, hikayenin bir diisten ibaret

oldugu bilgisini vermenin 6tesine gegmez.

Bir gine Segetke hikayesinde kurguyu sekillendiren dar bir zaman dilimi karsimiza
cikar. Hikdyedeki anlatma zamam bir saatlik siire zarfina sikistirilir. Ikinci Diinya
Savasi’nin devam ettigi yillarda yazilan hikdyenin nesnel zaman1 1944 yilidir. Anlat1 kisisi
Omer’i tasiyan trenin koylerinde bulunan istasyonda bir saatligine duracak olmast,
Emirhan Yeniki’nin zamanin simgesel degerini islevsel kilmaya yonelik attigi bir adim
olarak distiniilebilir. Sovyet Rusya’nin askeri giicli olan Kizilordu, savunma stratejisini
birakip Nazi giiclerine kars1 taarruza gecer. Her saat, dakika ve saniye kiymet kazanir.
Ordunun mensubu olan her bir askerin bu anlarda hazir olmasi, Vatan Sugis1 (Vatan
Savast) olarak literatiire gecen Ikinci Diinya Savasi’nin son merhalesinde biitiin giiciiyle
cepheye kosmast beklenir. Bu baglamda anlati kigisinin ailesiyle hasret giderdigi anlar bir
saatle sinirlandirilir. Zaferle taglandirilacak savasin ardindan yasanacak olan hayatin bir
zaman kalib1 icerisine hapsedilmeyecek kadar genis ve doyurucu nitelikte olacaginin
zihinlerde yesertilmesi, anlati kisisi Omer’in siireyi dikkatli kullanmasmi ve vakit

kaybetmeden miicadeleye donmesini zorunlu kilar.

Emirhan Yeniki, geriye doniisler ve daraltmalar yoluyla Bir gine Segetke
hikayesine derinlik kazandirir. Anlat1 kisisi kimdir, nasil bir cocukluk geg¢irmistir, egitim
durumu hangi seviyededir, ilk askinin adi nedir gibi okuyucunun aklinda belirecek sorulara
cevap niteligi tasiyacak kisa ozetlerle bilgileri paylasir. Okuyucunun zihninde ge¢misle
simdi arasinda bir nevi kdprii kurulmasina yardimei olur. “Omer’e anne ve babasimin bu
sekilde atismalart ¢ok tamdik gelmisti. Galimcan Amca gazete okudugu i¢in uluslararasi
meseleler ve dig siyaset konularinda fikir yiiriitiir, vakti geldiginde de konusmaktan keyif
alirdi. Meryem Teyze ise gercek bir anne olarak ailenin i¢ siyaseti hakkinda diistiniir ve
cocuklarimin kaygisiyla kaygilanmaktan ote baska bir sey aklina gelmezdi. Okuldan
dondiigii vakitlerde babast uluslararast meseleler hakkinda, annesi ise onun sehirde neler
yvaptigini, ne yiyip ictigini birbirlerinin sozlerini bélerek sormaya ¢alisirlar ve birbirleriyle
didismeden duramazlardi. Béyle zamanlarda Omer’e her ikisinin de tatmin olacag ve orta
yolun bulunacagi bir soz soylemek diiserdi (...) Iste o dag eteklerindeki fundaliklar

arasinda ekin bigtikleri vakitlerde O ve Zahide nasil da birbirleriyle karsilasmayt
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umuyorlardi. Tuhaf olansa onlar gizlice bulustuklarinda birbirlerine sirlarim acamiyor,
konusacak gibi oluyor;, ancak géniillerinden gecenleri dile getiremeyince gereksiz
konulara gegivorlardi. O anlarda Omer kendisine engel olamayip Zahide'yi dpmeye
kalkisinca birbirlerine ofkelenip ayriliyorlardi. I¢lerinden geceni ¢ok iyi biliyor olsalar da
birbirlerine sevgilim diyemiyorlardi. Ancak Omer cepheye gidip mektup yazmaya
baslayinca kendiliginden ortaya ¢ikan cesaretle birbirlerine ag¢ildilar” (Bir gine
Segetke,36- 40).

Emirhan Yeniki’nin kozmik ve psikolojik zaman algisin1 karakterlerin yasami
tizerine kurguladigi gorilir. Bir gine Segetke hikayesinde zamanm bir saatle
siirlandirilmas: anlati kisilerinin psikolojik diizeyde dalgalanmalar yasamalarina neden
olur. Omer’in gelisi, baslangicta 6zlemin sonlandirilisina isaret etse de yalnizca bir saatlik
siiresi oldugunu sdylemesi zamani, Omer’de oldugu kadar diger anlat1 kisileri iizerinde de
baski mekanizmasina doniistliriir. Anlati kisileri zamanin yarattig1 caresizligin kiskaci
altinda sikisip kalir. “Yok, baba. Ben ¢ok kisa siireligine, topu topu bir saatligine... (...) Bu
net ifadeden sonra tiimii bir siire ne soyleyeceklerini bilemeden éylece kalakaldilar. Onlar
boyle beklenmedik bir mutlulugu ayriligin fark edilmesinin getirdigi agiwrlikla
kaybedeceklerini anlayacak durumda degillerdi. Bu birbiriyle uyusmayan iki karmakarisik
histen hangisini dikkate almali, hangisine inanmali veya hangisini o an yasamalar
gerektigini bilmiyorlardi. Kamile nin de aglamasi durdu. Meryem Teyze ise halden diistii
ve biiyiik bosluk yine onu kendi i¢ine ¢ekmeye basladi. Yalnizca Zeynep nasil gidecegini
bilmek de dinlemek de istemiyormuscasina i¢ acitict bir sesle: Hayiwr, haywr ... Gitmiyorsun
agabey, gitmiyorsun!, diye bagirip Omer’e iyice sokuldu ve narin kollariyla boynuna
sumstkr sariliverdi” (Bir gine Segetke, 32).

Toplum nezdinde giiclii bir karsilig1 olan, ritliel haline gelerek belirli giin, hafta, ay
ve yil diliminde icra edilen kutlamalar, insani, yelkovan ve akrep cubuklari arasina
hapseder. “Yeni yil kutlamalari, evlilik yildoniimleri, anneler giinii, babalar giinii,
sevgililer giinii, dogum giinii gibi belirli tarihlerde yiikiimliiliiklerini (kutlama ve hediye
alma) yerine getirmeyen insanlar, toplumla uzlasmayan bir tavir sergiledikleri i¢in aykiri
tipler olarak taninirlar” (Kosar, 2009: 74). Emirhan Yeniki’nin Maybeder Kar¢iknin Tugan
Kiini hikayesinde yazma zamani 1958 yilidir. Sovyet Rusya’nin 1953-1958 yillar1 arasinda
sanayilesme siirecinde yaptig1 bliyiik atilimlar yazarin dikkatinden kagmaz. “1953 yilinda

Stalin’in 6liimii, Rus planlamas1 ve Rusya’nin iktisadi orgilitlenme bigimi iizerinde ¢ok

153



onemli degisimler yaratan bir donemin baslangicin1 da beraberinde getirir. Ozellikle 1956-
1960 yillarim1 kapsayan Altinct Bes Yillik Plan’da bu degisimler belirgin bir bigimde
kendini gosterir” (Celebican, 1973: 19-20). Sanayilesme yolunda atilan adimlar iktisadi

hayata paralel olarak toplumsal hayatta da doniistimleri tetikler.

Maybeder Kar¢iknin Tugan Kiini hikayesi “Son zamanlarda dogum giiniinii
bayram gibi kutlama ddeti siklasti. Zeyni bu durumdan rahatsiz olmaya basladi. Kimi
zaman bir patron benim dogum giiniim, kimi zaman da bir arkadasin esimin dogum giinii
diye durumunu bilmeden sana sorumluluk yiikliiyorlar” (Maybeder Kargiknin Tugam
Kiini,134) seklinde bir serzenisle baslar. Anlati1 baskisisi Zeyni, Sovyet Rusya’nin son
donemlerde gecirdigi gelisim evrelerinin saglikli bir zeminde yiiriimedigini gostermeye
calisan bir anlati1 kisisi olarak karsimiza c¢ikar. Elestirel bakis acisina sahip bir kisi
goriintlisli ¢izen Zeyni, hem zaman, hem de ekonomik anlamda yapilan israftan yakinir.
Anlam atfedilen giinlerin ¢ogalmasiyla ‘tayin edilmis zaman’da sikisip kalan anlati
bagkisisi, kendisini huzurlu hissetmedigi bir zamanin pargasi olmak istemez. Ismarlama
zaman olarak nitelendirebilecegimiz bu zaman dilimleri, insan1 oldugu gibi gériinmekten
uzaklastirir. Samimiyetsizlestirir. i¢cinde bulundugu toplumdan kagma ve yalnizlasma

surecini hizlandirir.

Anlat1 bagkisisi Zeyni’nin esi Gaynus Hanim’in “bu kadar da kot kafali olunmaz
ki! Birileri boyle makamlarda olduklari halde seni adam yerine koyup ¢agiriyor. Sen ise
gerizekali, burnunu kivirtyor, yiiz ¢eviriyorsun! Nasil bir hediye alacagiz biraz bunu
diistin! Kafan azicik da olsa ¢alisiyorsa...” (Maybeder Kargiknin Tugan Kiini, 134) sozleri
firsat esitsizliginin yarattig1 sorunsali da ortaya ¢ikarir. Maddi agidan durumu 1yi olan,
konumu itibariyla ¢evresindekilerin ilgi ve dikkatini ¢eken insanlardan nemalanma
gayretleri, kisilerin 6zel gilinlere hazirlik siireclerini uzatir. Bu baglamda, diisiinme-
hazirlik-uygulama agamalar1 goz 6niine alindiginda kisiler iizerinde stres yaratan giiclii bir

psikolojik zaman algisindan s6z etmek miimkiindiir.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde psikolojik zaman algis1 yaratan unsurlardan biri
de mevsimlerdir. Mevsimler, insan1 zaman konusunda nesnel dlgiitlere takilip kalmaktan
kurtararak kimi zaman hiiziin, kimi zaman mutluluk atmosferine ¢eken karakteristik bir
edebi eserlerde, takvimden ‘siire’ye gecisin yumusakligin1 gosteren mihenk taslarindandir.

Takvime sigdirilacak kadar somut ve hesaplanabilir; 6liimii, hiiznii, yasamayi, yeniden
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dogusu hissettirecek kadar i¢e doniik bir zamanm kapilarmi aralar” (Oner, 2017: 6).
Maturlik hikayesinde, anlati kisilerinden olan gozlemci anlaticinin kis ve ilkbahar
tizerinden yaptig1 ¢ikarimlar, mevsimlerin bireyler lizerinde yarattigr muhtelif ¢cagrisimlar
gormemize yardimci olur. Medreselerin tatile girmesiyle kdylerine dogru yola koyulan
anlati kisilerinde, kis siiresince hapsolduklar1 dort duvar, unutulmusluk hissi, uzun ve sikici
geceler ortadan kalkar. “Kis boyunca medresede pinekleyip yatan biz 6grenciler i¢in bu
ugsuz bucaksiz gokyiizii, aydinlik ve iliman diinya harikuldde ilging, bir o kadar da
sifaliydr” (Maturlik, 218). Kis mevsiminin medresede 6grenim goren anlati kisilerinde
uyandirdig sikisilmiglik duygusu, beyaz ortiiniin kisilerin hareket alanlarini kisitlamasiyla

paralellik gosterir.

Tabiatin uyanisi, insanin bedensel ve ruhsal anlamda uyanisini tetikler. Durgunluga,
hareketsizlige alismis olan insan bedeni baharin gelisiyle canlanir, tazelenir. Anlat1 kisileri,
yolculuklar1 sirasinda kis uykusundan uyandiklarina sahitlik eden baharin miijdeleyicisi
konumundaki nesnelere temas etme yolunu tercih ederler. Bu ¢aba, kisilerin iizerlerindeki
Oli topragini kaldirarak hayatta olduklarini fark etmelerini kolaylastirir. “Cabucak at
arabasindan indik. Ayaklarumiz yerin yumusakliginin rahathigini hissetsin dercesine
¢cimenlerin tistiinde kosturduk. Egilip ¢icek kopardik. Bedretdin dag sogani buldu. Onu
yolup c¢ignedik. Ben, bizim koyde siimbiilteber diye bilinen gévdesi dort uglu uzunca bir
bitkiden topladim. Onun da kabugunu soyup tadina baktik” (Maturlik, 218). Emirhan
Yeniki, kuslarin sakimaya baslamasiyla baharin gelisi arasinda da bir iliski kurar. “Bir
serge ottiigiinde nedense diinya sasirtici bir sekilde rahatlayp iiziintiiden ve kederden
armnmg gibi olur. Iste, su yukaridaki kiiciiciik kusun kanat cirptigi gokyiizii gibi yeryiizii de
ugsuz bucaksiz olur. Sasirtict bir sekilde huzur ve mutluluk hissedilmeye baglar” (Maturlik,
219). Sergelerin melodisel tinilar1 kasvetli kisin sona erdigine isaret eder. Yol boyunca

anlat1 kisilerine yarenlik eden sergeler, tabiatin dirilisini tasdik eder.

Insanoglu, bir gin konusamayacag, duyamayacagi, hissedemeyecegi,
dokunamayacagi gergegiyle karsi karsiya kalacagi diisiincesinden kendisini soyutlayamaz.
Oliimiin unutulmaya yiiz tuttugu anlarda dahi insan, yakinlarinin veya baskalarinmn &liim
haberlerini almasiyla kendi macerasinin da bir giin sonlanacagin tekrar tekrar hatirlar. Bu
hatirlamalar aslinda insanin, onca hengadmenin, hirsin, diismanligin ve bitmek tiilkenmek
bilmeyen arzularmin ne kadar bos ve anlamsiz oldugunu fark etmesine yardimci olur.

Emirhan Yeniki, Ecel Digenin hikdyesinde bu farkindaliga ulasmamak i¢in direnen bir
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anlat1 kisisiyle okuyucuyu bulusturur. Ecel Digenin hikayesi yazar anlaticinin anlat1 kisileri
arasinda gecen “evet, nereden geliyor bu ecel dedigin? Insanoglu onu kendisi mi cagiriyor,
voksa ¢agirmadan da geliyor mu? Ondan kurtulamiyor musun? Bir kez yakalasa kosup
kacamiyor musun? Yok, ger¢ekten de sir dolu ve tehlikeli bir soz ecel dedigin” (Ecel
Digenin, 210) konusmalarini sunmasiyla baglar. Anlati baskisisi Kudiis’iin takvim
zamanini simdiden bir yil Oncesine isaretledigi hikdyede psikolojik zaman algis1 diger

anlati kisisi Fehri Agabey’in 6liim haberini aldig1 anda hissettikleriyle belirginlesir.

Anlat1 kisilerinden Fehri Agabey bir sirrini paylagmak lizere esnaflik yapan
Kudiis’iin yanina varir. Bakaltay taraflarinda bir hazine buldugunu, ancak bu sirr1 kimseyle
paylasmamasi gerektigini Kudiis’e tembihler. Hazinede yer alan altinlari elden ¢gikarmak
icin Kudiis’e ihtiyaci olan Fehri Agabey, dort bes giin sonra tekrar gelecegini soyledikten
sonra Kudiis’iin yanmdan ayrilir. Ugiincii giiniin sabahinda Fehri Agabey’in oglu Sehep
babasinin 6liim haberini Kudiis’e iletir. Anlati baskisisi Kudiis i¢in Fehri Agabey’in dliimii
bir yakinmin hayatin1 kaybetmesinin verdigi aciyr degil, arzu edilen nesneyi elde
edememenin yarattigi yikimi ifade eder. Baskisi, 0 anda ‘simdi’nin gergekliginden kagip
kurtulmak ister. “Hazine degil, kendine eceli bulmussun, eceli... Nereye sakladin sen o
demir sandigir kahrolast ihtiyar!” (Ecel Digenin, 215). Kudiis’lin yakarisi, zamana yon
verememek, simdiden ge¢mise uzanamamaktan kaynaklanir. Simdiki zamanin iginde
sikisan anlati baskisisi 6lim gercegiyle yiizlesmek istemez. Goziinii boyuyan nesnenin
nerede oldugunu 6grenebilecegi tek kisinin hayatta oldugu zaman dilimine gégme tutkusu,
insanin doyumsuzlugunu gostermesinin yaninda, oOlimden kagma cabasi olarak da

distiniilebilir.

Nesne-birey iliskisinin somut bir 6rnegi olan Ciz Kingirav hikdyesinde Oykiileme
zaman1 Oykil zamanindan kirk y1l dncesidir. Kitap raflarin1 karistirirken piringten yapilma
bir ¢ingirak goren yazar anlatic1 nesnenin iizerinde biraktigr etkiyle 1924 yilinin yazina,
cocukluguna dogru yolculuga ¢ikar. “Bizi gegmise gonderen eski nesne kesinlikle masalsi
bir 6zellige sahiptir. Bir ise yaramayan bu nesnenin tek varolus nedeni bir anlam ifade
edebilmesidir’ (Baudrillard, 2010: 91). Bu yoniiyle nesne bellegi, bellek de yazarin
geemisi simdinin igerisinde yeniden iiretmesine imkan tanir. Hikdyenin basinda yazar
anlaticinin “kitap raflarimda sessiz sedasiz bir piring ¢ingwrak duruyor. Bir zamanlar,
bundan ¢ok uzun yillar once, diigiinlere veya misafirlige gidildiginde o, kara kosum

takiminin koguldugu atlarin basinda sallaniyordu. Simdi ise kara kosum takimlar: yok;
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kara kosumlara cekilmis olan at da yok; hatta dizginleri elinde tutan bir kisi bile yok! Iste
piring ¢ingwrak, nasil durulmus, nasil da gizlenmis...” (Ciz Kingirav, 259) seklindeki
konusmalar1, ge¢misi yeniden iiretme silirecinde kendini bulma, ait oldugu toplumun
genetik kodlarmin sifrelerini ¢ozme cabasi olarak goriilebilir. Gegmisin hafizasindan
silinmesini 6nleme, onu simdide yasatma arzusu ayni zamanda, yazar anlaticiya
otobiyografik dgeleri ortaya ¢ikaracak ben anlatictya konumunu devrettirir. “Evet, ¢cok iyi
hatirliyorum, 1924 yiulimin yaziydi. Nimetulla Agabeylerin ¢imenlerle bezenmis, citlerle
etrafi oriilmiis arazilerine girdigimde kapinin oniine ¢ekilmis bir at arabasinin bekledigini

gordiim” (Ciz Kingirav, 259).

Anlatma zamaninin kirilarak i¢ Oykiiyle maziye gecisin yapildigi hikdyede
cocukluk yillarina duyulan 6zlem nostalji duygusuyla disavurulur. “Nostalji-nostos (eve
doniis) ve algia (6zlem), nostalgia- artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve duyulan
0zlemdir. Bir yitirme ve yer degistirme duygusudur, ama ayni zamanda insanin kendi
fantazisiyle arasindaki ask iliskisidir” (Boym, 2009: 14). Ses ¢ikaran bir g¢agrisim
malzemesinden uzak gegmise yapilan yolculuk, yitik maziyi “simdi”’de yeniden insa ettirir.
Anlat1 bagkisisi Ehtem’in goéziinden geleneksel bir Tatar diigiinii bastan sona biitiin
pratikleriyle okuyucuya aktarilir. Hikdyenin son bdlimiinde yazar anlaticinin “evet,
diinyada her sey eskiyor, degisiyor. (...)Artik yeni sarkilar var. Yeni ddetler, yeni
gelenekler ortaya ¢ikti. Diigiinlere de ¢ingirakly at arabalariyla degil, daha ¢ok Volga ve
Moskviglerle gidiliyor” (Ciz Kingirav, 297) sozleriyle baskisiden devraldigi anlatici
konumundan hareketle, Boym’un iizerinde durdugu “nostalji, bireysel biyografi ile gruplar
ya da uluslarin biyografisi arasindaki, kisisel hafiza ile kolektif hafiza arasindaki iliskiyi
konu alir” (Boym, 2009: 18) diisiincesi ortiisiir. Emirhan Yeniki, kiiltiirel bellegin kisisel
hafizadan, yani ‘ben’den, kolektif hafizaya, yani ‘biz’e tasinma siirecinde yasanacak
kopuklugun millet olma bilincini zedeleyecegi ve kimliksizlesme sorunsalini doguracagi
endisesini tasir. Yeniki’nin simdiden kagip ge¢mise siginma istegi bu sebeple okurda da
kendi ¢ocuklugunu yeniden kurdurma hissini uyandirmaya yonelik bir hamle olarak

degerlendirilebilir.

Vaka zamaninda, kullanilan ydntemlerden birisi de 6zetlemedir. “Ozet, yazinmn
birlestirici yapisini olusturur; ge¢is anlarini, okuyucunun anlamasini kolaylastiracak
bilgileri, sentetik bir sekilde ele aldig1 gibi, yazinin dramatik ve patetik agirligini tasiyan
bolimlerin hazirligint yapar” (Dumantepe, 2018: 294-295). Hikaye tiirii, yazari, nesnel
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zaman igerisinde gergeklesen olaylari okuyucuya daraltip sunmaya zorlar. Hikayenin
sundugu malzemeyle romana kafa tutacak kudrette oldugunu (Yeniki, 2003: 457) sdyleyen
Emirhan Yeniki, elindeki malzemeyi verimli kullanmak, okuyucuyu tatmin edecek
diizeyde bilgi sunmak adma sik sik anlatida 6zetleme ydntemine basvurur. Intervyii
hikayesinde vaka zamani muhabirin restoran miidiiriiniin odasina girmesiyle baslar. Ben
anlaticinin gozlemci konumuna gegerek olaylar1 aktarma roliinii devrettigi anlati bagkisisi
miidiir, muhabirin s6z almasina miisaade etmeden konugmasini hikdye bitene kadar
strdiiriir. “Alkolle ilgili kanunu ihlal etmiyoruz! Bize verilen plani da aksatmiyoruz. Hepsi
de olmasit gerektigi gibi. Ha, siz sey mi diyorsunuz, insanlara edepli i¢meyi, giizelce
oturmayt 6gretmemiz gerektigini mi soyliiyorsunuz? Ya, biliyor musunuz, ayyaslar i¢in biz
kurslar da agamiyoruz. Nasil i¢meli, ne kadar igilmeli; bu basimin isi, siz ogretmeye
calisin! Iste boyle muhabir arkadas! Sorularimiz bitti mi? Giile giile dyleyse. Yolunuz
diiserse yine bekleriz!” (Intervyii, 367). Anlati baskisisi miidiiriin hikiyede bahsedilen
kanunu sayfalarca madde madde agiklamak yerine Oonemli gordiigii konulari olaylar

tizerinden Ozetleyerek sunmasi gereksiz ayrintiyla okuyucuyu sikmak istememe ¢abasidir.

Kunak¢il Dusman hikayesinde hastanede yarali olarak yatan yazar anlatici, anlati
kisilerinden Hekim’den isittigi bir olayr hikayelestirir. Hikayede olaylar, yalnizca bir
defaya mahsus olmak iizere simdiden gecmise uzanir. Oykiileme ve 6ykii zamani arasinda
belirgin bir zaman ayrimmin yer aldigi hikdyede, Oykiileme zamani “bizim ordu
Almanlar’a karsi Berlin’de son sert savaslarint veriyordu” (Kunak¢il Dusman, 75)
seklinde 1945 yilimin ilkbaharina isaret ediyorken Oykii zamami, “igiincii giin savas
basladi. Hitler’in ordusu Sovyet halkini zamansiz yakalamay: arzulamis gibi vatanimiza
safakla, uykunun en tatl zamamnda girdi” (Kunakg¢il Dusman, 59) seklinde 1941 yilinin
Haziran ayimi gosterir. Vakanin baglama siiresinden itibaren anlati kisilerinin savas
atmosferi igerisinde gecirdikleri zaman diliminin “savagsin ilk saatleri onlara diismanin ne
kadar giiclii, tehlikeli oldugunu degil; kotii ve acimasiz oldugunu da gésterdi, (...) ikinci
giin ¢cavdar tarlasindan gegen dar bir yoldan ilerlerken bizim taraftan dénen iki Alman
ucagindan biri bunlarin iizerine yéneldi, (...) bugiin dordiincii giin ve hala bir sey
yemediler” (Kunakgil Dusman, 60-62) ciimleleriyle kimi zaman giin giin, kimi zaman saat
saat Ozetlenerek sunulmasi, yazar anlaticinin anlatinin dramatik giiciinii artirmaya yonelik

bir hamlesi olarak degerlendirilebilir.
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Biiki hikayesinde olay zamani1 “ilk karsilasmamiz bundan dort yil kadar onceydi”
(Biiki, 108) seklinde ben anlaticinin Sabircanovla tanistigi giinii animsamasiyla dort yil
Oncesine tasinir. Ben anlatici, ilk karsilasmanin ardindan Sabircanovla bir araya geldigi ii¢
karsilasmada gegen olaylar1 6zetleme yoluyla okuyucuya sunar. “Bir sonraki yaz ben yine
bu ilceye balik tutmaya gittim. (...) Yine giizel yazlar gelip catti. (...) Biliyor musunuz,
Sabircanov arkadasla bir kez daha karsilastik. Yine bu kopriiniin altinda... Gegen yil oldu
bu. Son karsilasmamizdr” (Biiki, 110-113). Sabircanov’un her gecen yaz is hayatinda
yasadig1 degisiklikler, donemin siyasi sartlarinda makam ve mevkilerde yapilan hizli ve
liyakatsiz atamalarla paralellik gosterir. Bu durum vaka zamaninin sosyal zamanla i¢ ice

gectigine isaret eder.

Yalgizlik hikayesinde anlat1 baskisisi Tamara Sergeyivna’nin Boreli sovhozunu terk
ettigi haberi, komsusunun sovhoz yoneticisine bir giin sonra verdigi zarf araciligiyla ulagir.
Petya Kotov’la olan iligkileri herkesin malumu olan Tamara Sergeyivna’nin sovhozdan
ayrilma gerekgesini zarfin icerisinde yer alan bir ihanet mektubuyla bildirmesi gézlemci
anlaticinin simdiden gegmise doniik bir ¢ikarim yapmasina yardim eder. Oykii zamanimin
baslangicinda 1941 yilinin giizii itibariyla Boreli sovhozuna ayak basan Tamara
Sergeyivna’nin soniik, egitimsiz, capkin bir karakter olan Petya Kotov’la tanismasi
“...Vakit gegiyor. Aylar geciyor, yillar geciyor... Acimasiz zaman insana verilen omiir
yumagini yavasca sokiiyor. Tamara Sergeyivna bize geldiginde yirmialti yirmiyedi
vaslarinda giizel bir kadindi. Artik otuzbesindeydi. Siyah sa¢larimin arasinda az da olsa
beyazlar goriilmeye baslamisti. (...) 1952 yulimin yaz basinda Tamara Sergeyivna Petya
Kotov adli bir adamla yasamaya basladi” (Yalgizlik, 123-124). Ben anlatici, 1941-1952

yillart arasinda gegen onbir yillik siireyi 6zetleme yoluyla aktarir.

2. 6. 3. Anlatma Zamani

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde anlatma zamani, onun genellikle yakin
gevresinden isittigi veya 6grendigi olaylar1 kaleme aldigi zaman dilimidir. Eco, anlatma
(sOylem) zamanin1 “okurun tepkisiyle etkilesim i¢inde olan ve okura bir okuma zamanini
kabul ettiren metinsel stratejinin sonucu” (Eco, 1995: 68-69) olarak agiklar. Vaka
zamaninda hikdye kisilerine anlatiyr aktarma gorevini devreden Yeniki, anlatma
zamaninda yazar anlatict olarak olaylar1 yeniden kurgular, sekillendirir. Anlatma
zamaninin yonlendiricisi olur. “Yazar, romanini yazarkenki ruh héline, bilgi birikimine,

bakis acgisina gore olaylarin nesne ve vaka zamanlarinda bazi tasarruflara gider. Yani
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gegmise yeni ve farkli bir gozle bakar. Anlatma zamani aninda aktarma ve sonradan

aktarma olarak iki bi¢imde karsimiza ¢ikar” (Cetin, 2013: 131).

Ezir Hikeye’de anlatida gecen olaylar tamamlandiktan kisa bir siire sonra kayda
gecirilir. Yazar anlaticinin anlatici konumunu devrettigi anlati kisisi Sehebi hikayeyi
aktarir. Hikdyenin sonunda yazar anlatici gbzlemci konumunu terk ederek ben anlatici
konumuna geger. “Hayir, bunu yazmamaya dayanamam. Goriiyorsunuz, dayanamadim da.
Sehebi arkadas affettsin. Kendisi suclu, bir yazara giivenilir mi? Onlar bir firsat
buldugunda hemen degerlendirirler” (Ezir Hikeye, 210). Nesnel zaman, “bundan birkag
yil once, eski paramin gegerli oldugu bir zamanda oldu bu olay. Benim de sehirden yeni
gelip kolhozdaki karisik ortami zar zor ¢ézmeye calistigim donemdi” (Ezir Hikeye, 206)
seklinde SSCB’de 1961 yilinin basinda gergeklesen para reformuna tekabiil eder. “1961
yilinda yeni bir para degisimi daha uygulandi. 1950-1960 aras1 enflasyon oraninin epeyce
yiikselmesi hiikiimeti iktisadi onlemler almaya yoneltti. Ilk 6nlem para reformuydu. 1
Ocak 1961°de yeni emisyon grubundan kupiirler tedaviile ¢ikti. Yeni kupiirler eskilerle 1’e
10 karsiliginda degistirildi” (Basaran, 2010: 9). Yeniki’nin hikayelerinin pek ¢ogunun
otobiyografik oOgelerle kuruldugu, Ezir Hikeye’de nesnel zamanin tarihsel gergeklerle
ortiistigli ve yazarin yakin c¢evresinden isittigi hikayeleri hizlica yaziya gecirdigi

diistiniiliirse anlatma zamaninin 1964 yil1 veya ona yakin bir tarih oldugu kestirilebilir.

“Sihap Abziymin Tanms Kizi”” bundan 50 yil kadar once yazildi. O dénemde ‘Sovyet
Edebiyati’nda basildi. Fakat benim rizam olmadan hikdyeye ¢cok fazla miidahale edildi
(Hikdyeye Stalin’i koydular). Bu yiizden ben bu hikdyeyi bu zamana kadar nesredilen
kitaplarimdan  hi¢hbirinin icerisine almadim” (Sihap Abziynin Tams Kizi, 436)
climleleriyle hikayenin yazim ve basim safhasinda yasanan hadiseler hakkinda okuyucuya
bilgiler sunarak baslayan Sihap Abziymin Tanis Kizi hikdyesinde, anlatma zamani 1996
yilidir. Yazarin “50 yil kadar once yazdigim ve her tiirlii eklemelerden arindirip tek bir
olayda birlestirdigim bu hikdyeyi ayni isimle hikdyeler kitabima eklemek istedim” (Sihap
Abziynin Tanis Kizi, 436) seklindeki miidahalelerinden hikayenin 1996 yilinda gézden
gecirildigi, degistirildigi ve yeniden kurgulandigi anlagilir.

Kiz hem Seget hikayesinde yazar anlatici, hikayeyi aktarma gorevini arkadagim diye
bahsettigi Miihendis Selim Galimovi¢’e birakir. “Evet, ben size olayr anlatayim oyleyse,
dedi. Ne eksik ne fazla,; tam kararinda! Him, olay soyle gerceklesmisti: Gegen sonbahar

Sogi’de dinlendikten sonra eve farkli bir rota iizerinden gitmeyi diisiindiim” (Kiz hem
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Seget, 398). Nesnel zamanin 1959 yili oldugu disiiniiliirse, hikayedeki anlatma zamani
1960 y1il1 olmalidir.

2.7.SOZ VARLIGI

Emirhan Yeniki’nin otuz yedi hikayesinin dili ve anlatimi incelendiginde, onun
“benim i¢in yazmanin en zor tarafi dil meselesidir. Soyle ki, sOylenecek veya gosterilecek
biitiin seyler i¢in en dogru, en yerinde kelimeyi bulmaya ¢aligmaktir. (...) Bir ciimleyi en
az on kez yazip kontrol etmektir. Aslinda biitin endisem, yazdiklarimin rahat okunup
okunamayacagindan kaynaklanmaktadir” (Hatipov, Sverigin, 2011: 65) sozleri bir dilci
titizligiyle hikayelerini sekillendirme gayretinde oldugunu gosterir. “Medeniyet, alfabeyle
baslar. Halkin yiizde yiizii olmasa dahi, yiizde sekseni, ylizde doksani ana dilde okuyup
yazabilmeli! Bu sayede milli edebiyat ve milli sanat gelisir” (Yeniki, 2009: 129) diyen
Emirhan Yeniki, eserlerinde kimi zaman Baskurt’u Baskurtca, Kazak’i Kazakca
konusturarak ana dilin yasatilmasi ve korunmasi gerektigi yoniinde okuyucuda bir biling
olusturma cabasi igerisine girer. Rus asilli anlati kisilerini de kimi hikayelerinde Rusca-
Tatarca karigik bir dille konusturarak Tatar Tirkleri’'nin kadim dillerine kiymet

atfetmelerini bekler.

Dil hegemonyasindan rahatsizlik duyan Emirhan Yeniki’nin Rusc¢a kargisinda Tatar
Tiirkgesi’nin tarafgirligine soyunmasi, ana dilin muhtelif zenginliklerinden olan atasozii,
deyim ve kalip sozleri hikayelerinde kullandirir. Gelenegi gelecege tasiyacak olan en
onemli aracin ana dil oldugunun farkinda olan yazar, Tatar Tiirkgesi’nin kelime hazinesini
ve s6z varligim1 da hikayeleri aracihigiyla ortaya koyar. Anatomi, argo, askerlik, bitki,
hayvan, giyim-kusam, aile ve akrabalik, yiyecek, igecek ve mutfak, meslekler ve unvanlar,
tasitlar basta olmak iizere maddi ve manevi kiiltiirli kapsayan pek ¢ok terimi hikayelerinde

kullanir.

2.7.1. Terimler

Emirhan Yeniki’nin hikayelerine bakildiginda anatomi, aile ve akrabalik, bitki ve
hayvan terimlerinin ¢ogunlukla 6z Tiirkge; argo ve din terimlerinin Arapga ve Farsca;
askerlik, meslekler ve unvanlar, tasitlar, yiyecek-icecek, mutfak ve giyim-kusam

terimlerinin ise Rusga kokenli oldugu goriiliir.

Anatomi: Ynko “akciger”, xan “kan”, konak “kulak”, xyn “el”, iie3 “yiliz”, Out

oL _oe

yiliz”, xky3 “g6z”, ask “ayak”, mHOam “omuz”, ToH “ten”, upen “dudak”, myen “boyun”,

161



4oy “sag”, royne “govde”, Kykpak “gdgiis”, maHrait “alin”, 6apmak “parmak”, 6am “bas”,
Tepcak “dirsek”, aBpI3 “agiz”, 6enok “bilek”, renm “dil”, Temr “dis”, Te3 “diz”, mbiek “bryik”,
O6opeiH “burun”, sHak ‘“yanak”, kopcak “karin”, cesk ‘“kemik”, ubIpait “yiiz”, kepdek
“kirpik”, Tamak “bogaz”, TeipHak “tirnak”, Tamplp “damar”, amkaszan “mide”, Tupe “deri”,

myckyn “kas”, usk “gene”.

Argo: Axmak “ahmak”, romop “ahmak”, mamnot “salak”, cBonous “pislik”, MoHce3
“beyinsiz”, myaman “dlsiincesiz”, omoke “pis, kotlii”, aypak “aptal”, TyH kyuoH “cahil”,
MOKBIT “kiit beyinli”, MuHrepay “sersem”, osATChI3 “‘utanmaz”, 300aHu “zebani”, MyT Ky3
“azgin”, mence3 “dinsiz”, Haman “cahil”, xoimokop “hilekar”, Wonkem “baldirt ¢iplak”™,
MepTaT “miirtet”, enrsip “kurnaz”, manryns “melun”, xaun “hain”, moxec “pislik”, kanceI3
“kansiz”, ukeitezne “ikiyiizlii”, omomce3 “edepsiz”, Tymac ‘“kaba”, mammak “pasakli”,
nopda “kaba”, copxym “sarhos”, xomon “hasere”, caceik “les”, uebem “zavalli”, xoepces
“hayirsiz”, aykeiaran “kafir”, nqecror “zorba”, anreipa capsik “koyun beyinli”, cacel ke30H

“kokarca”, opomTtamak “asalak”.

Askerlik: Jleiitenant “tegmen”, pora “bolik”, mosuims “mevzilenme”,
kei3butapmeen; “Kizil Ordu askeri”, commar “asker”, par “hiza, sira”, cyreim “savas”,
koManaup “komutan”, komanaa “emir”, MpIITBIK “tifek”, ¢pponT “cephe”, aprumiepus
“topcu birligi”, 6omba “bomba”, cHapsix “top mermisi”, mysst “mermi”, TaHk “tank”, MoK
“alay”, mTad “komutanlik”, cepxaHT “cavus”, opaeH ‘“nisane”, Menaip ‘“madalya”,
coro3HMK “miittefik”, apmus “ordu”, npukas “emir”, crapumsa “astsubay”, xopou “askeri”,
Maiiop “binbasi1”, toBapumy “yoldas”, ocup “esir”, wmimbacap ‘“‘isgalci”, gactp “bolik”,
apromar ‘“makineli tiifek”, TosmunaT portacel “gliven boligl”, rackop “asker”, kacka
“kask”, koremok “yemek kab1”, mumotka “asker sapkasi”, rumHactepka “liniforma”,
OaranpoH “tabur”, xopan “silah”, aBumanus “hava kuvvetleri”, mynemer “makineli tiifek”,
nucrosier “tabanca”, odunep “subay”, muen ‘“tutsaklik”, ¢ypaxka “kasket”, smOnema
“amblem”, ¢penu “asker ceketi”, xparu “tozluk”, xoOypa “tabanca kilifi”, xomwuccap
“komiser”, oxon ‘“hendek”, zemmsnka “siginak”, Tym “top”, paszwesn “devriye”, Giokana
“kusatma”, orpsia “askeri grup”, keuiery “kilic”, Haran “altipatlar”, canGat “tibbi tabur”,

ynaH “siivari”, psigoBoi “asker”.

Bitki: Hapat “cam”, ycax “titrek kavak”, ycemnex “bitki”, 6amax “basak”, Gomait
“bugday”, arau “aga¢”, kyak “funda”, xaen >xumore ‘“‘yabani ¢ilek”, mwmtom “livez”, ren

“giil”, 600ko ymoHe ‘“ot”, ympoMm “‘¢im”, roko “thlamur”, uowok “¢igek”, Mok ‘“hashas”,
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anabyra “kara pazi”, kblubITKaH “isirgan”, opekmoH “dul kari otu”, maiftan Tasrel
“devedikeni”, cupennr “leylak”, momsipt ‘“kus kirazi”, anma “elma”, kypa xuiore
“ahududu”, unsa “kiraz”, kapama ‘“karaagac¢”, umoH “mese”, xkemmo “bitki”, capyr “¢im”,
yaran ‘“‘ak¢aagac¢”, meuoH ‘“‘ot”, MoTpymko ‘“yabani mercankdsk”, smmo “karaagac”,

(1394 b ~ 2 66 2 (13 b ) ] = ({5 hid 2 =
pUIBICIBI “igneli agac”, ucnemaii “lavanta”, ynkioBek “ceviz”, ie3em “liziim”, kapaboaii
“kara bugday”, Gopuak ‘“bezelye”, apweim “cavdar”, oT syore “¢it sarmasigl”, Kusy
kamubicel “kizil renkli bir ¢icek”, Oeprex “tohum”, pomamika “papatya”, ymbIp3as

“kardelen”, canman “sandal agac1”, kypa “gal1”.

Hayvan: At “at”, koo “keci”, ueben “sinek”, yaObIm alreipel “kosu at1”, TaBBIK
“tavuk”, ka3 “kaz”, ToBo kombl “deve kusu”, oTou “horoz”, Gam KopThl “ar1”, KyOoIoK
“kelebek”, akkom “kugu”, ceiepubik ‘“‘sigircik”, cammyrau “biilbil”, xokkyk ‘“keklik”,
Typrait “tarla kusu”, kopt “kurt”, uebu “civciv”’, 6opon “kuzu”, 6otu “oglak”™, xomr “kus”,
xaiiBaH “hayvan”, kypke “hindi”, ot “kopek”, konrsi3 “kanatl bir bocek”, 6aka “kurbaga”,
kapra “karga”, moue “kedi”, Terukan “sican”, Oanbik “balik”, caeckan “‘saksagan”, Goman
“ren geyigi”, 6epket “kartal”, yabak “capak balig1”, uypran “turna balig1”, anabyra “tath
su levregi”, ke3puikanaT “‘kizilkanat”, 3epkanbHblil kapn “aynali sazan”, Tambam “akarsu
balig1”, xponuk “tavsan”, Tenke “tilki”, kem “samur”, gomke “bataklik samuru”, Tapakan
“hamam bocegi”, ceiep “inek”, TopHa “turna”, cenenka “ringa balig1”, raBuc “tavus kusu”,
kapubiray “kirlangi¢”, akdapnak “mart1”, kysH “tavsan”, nyHre3 “domuz”, ypaok “ordek”,
yukepTKko “cekirge”, 6exok “bocek”, Texnerypa “yaban arisi”, 603ay “buzagil”, ublmubIK
“sergce”, kyropueHn “giivercin”, kapa Oanbik ‘“kilizbalig1”, Oype “kurt”, xyce “fare”, nes
“deve”, umok “esek”, kyit “koyun”, tana “dana”, onmatpa “misk sican1”, xkepme “kirpi”,

¢wun “kartal baykusu”, Tenre sid6anak “ak baykus”.

Giyim-Kusam: Botunku “bot”, yaby “pardesii”, Tacma “kurdele”, komou “takke”,
uTeK ‘“‘¢izme”, mampTo ‘“‘ceket”, mamouka “bashik”, oek “corap”, ramom “kongsuz lastik
ayakkab1”, oex6am ‘“kisa ¢orap”, smmomne “sapka”, 6ypek “bork”, oummor “kaftan”, mmon
“sal”, gynpik “basOrtisi”, mombsayablk ‘‘sal”, kammak ‘“kalpak”, kamndax “kadinlarin

, Ay Y. )
islemeli, milli bas giysisi”, nepuarka “eldiven”, punukions “kadin ¢antas1”, kamme “atki”,
wiang “yagmurluk”, prmran “ic donu”, kynmok “gdmlek”, Ounbay “kemer”, Owusinoif
“parmaksiz eldiven”, Tyn “kiirk manto”, ®paniry3 Gepkonuek “Fransiz duvagi”, prok3zax
“sirt ¢antas1”, mumkak “ceket”, maiika “gémlek”, vanbap “pantolon”, kemka “sapka”, xamat

“bornoz”, Gemazex “bilezik™, rancryk “kravat”, Ty6oroit “takke”, xkodrouka “bluz”, robka
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“etek”, ynkmon “cepken”, komonym “kellepus”, Tydam “ayakkabi”, maposap “pantolon”,
gyok “patik”, mmxama “pijama”, myenca “kolye”, cymka ‘“¢anta”, moptdensp “canta”,
ammMak “ayakkabi”, ma arp”, kara “kisa konglu izme”, yanaH “kaftan”, yanma
§) “ayakkab1” “e ” “kisa konclu kece ¢i ” “kaftan”,

“sarik”, muma “yiin ¢izme”, munens “askeri palto”, raaude “askerlerin giydigi pantolon”,
nanaxa ‘‘astragan sapka”, xam3ym “yelek”, sxumoH “clibbe”, camoxku “‘cizme”,

OroctranmeTep “slityen”, sxaket “ceket”, Tpycuk “kiilot”, nmugunk “siityen”.

Aile ve Akrabalik: K3 “kiz”, ara “baba”, oto “baba”, 6ama “cocuk”, OammpI3
“baldiz”, onm “anne”, atu “baba”, 6abaii “dede”, o0u “nine”, aHa “anne”, sHe “‘erkek
kardes”, up “koca”, tyraun “kardes, akraba”, stum “yetim, oksiiz”, >xuHru “yenge”, yruui
“ogul”, ama “abla, teyze, hala”, amaii “abla”, kypme “komsu”, cenen “kiz kardes”,
ce”enkam “sevimli kiiciik kiz kardes™, aOwrif “agabey”, a03b1ii “agabey”, abbictaii “imamin
esi”, kapt “ihtiyar”, kapubik “yash kadin”, kunen “gelin”, kaene “kayin birader”, kaenara
“kaympeder”, manaii “erkek cocuk”, Tyrm “teyze”, tyrai “teyze”, Toroir “glizel abla”,
KyHak “misafir’, ramno “aile”, cemps “aile”, ara “agabey”, araii “agabey”, Oaya-uara
“coluk ¢ocuk”, nanpka “day1”, 6abymka “biiyiilkanne”, onko “anne”, um “es”, Ton “dul”,
koga “dliniir”, komaua “diiniir kizlar1”, kusy “damat”, 696u “bebek”, 6epryran “ayni ana
babadan kardes”, xypuak “bebek”, OGaxa “bacanak”, kapmom “kardes”, >ku3HH ‘“‘eniste”,
kusty eremiope “‘sagdiclar”, scteikubl Kbi3nap “nedimeler”, miaomonHuk ‘“‘erkek yegen”,

ponutenu “ebeveynler”.

Yiyecek-icecek, Mutfak: ukop “seker”, crakan ‘“bardak”, ecrtom “masa”,
HoMmBbIpKa “yumurta”, Kykol “yumurta”, ceT “siit”, maii “yag”, Tyban “kova”, memro “sise”,
kazaH ‘“kazan”, camoBap ‘‘semaver’, Tabak ‘“tabak”, OopoHre ‘“patates”, uwoii ‘“‘cay”,
ypeiHabik  “sandalye”, woman “kiler”, caBmiT “kap kacak”, mpryax “bigak”, kaitmax
“kaymak”™, koiimak “krep”, To0Go ‘“sahanda yumurta”, Gam “bal”, mponnek ‘“biskiivi”,
TonMMHKS “tabak canak”, nkmok “ekmek”, unu “ekmek”, ubiHask “porselen bardak”, kaTeik
“yogurt”, apaxsl “i¢ki”, Tomoke “sigara”, curapsl “sigara”, kyxHs “mutfak”, 6oTka “lapa”,
mokoinan “cikolata”, 6ynku “ekmek”, ceip “peynir”’, xombaca “sucuk”, kpyxka “kupa”,
3aBTpak ‘kahvalt1”, xymou “kiigiik ekmek”, conma “soda”, wokuok “iizerine bal dokiiliip
yapilan hamur tatlis1”, 6anemn “dig1 hamurdan yapilan ve i¢inde genelde et, patates, sogan
olan bir borek tlirii”, 3akycka “meze”, promka “kadeh”, cromka “votka bardagi”, Tokmau
“eriste”, cymca “samsa yemegi”, uymed “kepge”, mrynma “gorba”, komradak “derin tabak”,

uT “et”, cyran “sogan”, kapasail “somun ekmegi”, BapeHbe “recel”, Oymnka “francala”,
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xonB? “helva”, mupoxusiit “kek”, meuenne “kurabiye”, kounder “sekerleme”, BuHO “sarap”,
KyKypy3 “misir”, koHbsk “konyak”, GaBbIpcak “pisi”, kpMbI3 “kimiz”, mopamou “Tatar
boregi”, mogHoc “tepsi”’, rpadun “siirahi”, muck “kase”, kw13 6anbl “kiz ickisi”, mmpOoT
“serbet”, canat “salata”, pyxep “sarap kadehi”, kode “kahve”, mammanckuii “sampanya’,
spma “yarma, bulgur”, spemuek “lor”, ko6ad “kebap”, mopab “sarap”, meutay “pilav”,
MaHaapuH “mandalina”, wkpa “havyar”, muBo “bira”, amembcuH corel “portakal suyu”,

ommrono “yemek”, mutu “kuzu eti ve nohutla yapilan bir Kafkas yemegi.”, ¢nsra “kap”.

Meslekler ve Unvanlar: Hauansuuk “sef”, urekue “cizmeci”, teryde “terzi”, ocra
“usta”, apruct “artist”, cyHapubl “avci”, kapaBbuTubl ‘‘bek¢i”, mouTamboH “‘postact”,
cekperapp ‘‘sekreter”, mpexacemarens ‘“bagkan”, mopuuk “at kosum takimi uzmani”,
mupekTop “yonetici”, Oanbikubl “balik¢1”, memup “miidiir”’, ympasnsromui “midiir”,
mogep “sofor”, kydep “at arabasi kullanan kimse”, canutap “hasta bakic1”, Bpau “doktor”,
300TexHUK ‘“hayvanlarin bakimindan, yetistirilmesinden sorumlu uzman”, caecaps
“tamirci”, KUToK4Ye “‘yoOnetici”, MEXaHHWK ‘‘tamirci”, CHEIMHAIUCT “‘uzman”, KOMCOMOJIKA
“komsomol iiyesi”, Opuragup “ustabasi”, opuimantka “garson”, ¢unancuct “yatirimet”,
cynps “yargic”, noment “dogent”, mpodeccop “profesodr”, kaswriit “kadi”, agBokat “avukat”,
Oyxrantep “muhasebeci”’, rmaBOyx ‘“basmuhasebeci”, ¢wmmocodp “filozof”, mpoxypop
“savcl”, mpueminuk “mal kabuliinden sorumlu kimse”, mokept “medrese ogrencisi”,
CTYAEHT “O8renci”, ykyubl “Ogrenci”, xondo “Ogretmen”, Mymia “imam”, MO3UH
“miiezzin”, coymorop “tacir”, axyH “imam”, npukazumk “tezgahtar”, umam “imam”, surdsl
“irgat”, octabuks “imamin esi”, kHa3b “1. Carlik Rusyasi’nda bir bdlgenin yonetiminden
sorumlu kimse. 2. Carin aile mensuplarina verilen ad”, unen “iiye”, syust “kiz isteyen
kimse”, s3yusl “yazar”, xaH ‘“han”, kypaitusl “kuray calan kimse”, xpIpubl “sarkici”,
kommo3utop ‘“bestekdr”, cammue “dilenci”, mactep ‘“‘usta”, caTyusl ‘‘satic1”, 0Gazapdbl
“pazarct”, umue “el¢i”, xanuMm “hizmetci”, Ba3up “vezir”, cakusl “bek¢i”, damust “falc1”,
natima “padisah”, mah “sah”, mah3anos “sehzade”, nedrpue “petrolcii”, kudbotue “bakkal”,
akpooOar “akrobat”, xob6opue “muhabir”’, koppecnonaeHT “muhabir”’, pemoptep “muhabir”,
yoopmumna “temizlik¢i kadin”, mabopant “laborant”, aBrop “yazar”, Gakvaus! “bahg¢ivan”,
KanuTaH spromuece “kaptan yardimceisi”, nomkanutan “kaptan yardimcisi”, MUIMLIIMOHED

“polis”, reonor “jeolog”, maTpoc “denizci”, penaktop “editdr”, cectpa “hemsire”.
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Tagitlar: Camoner “ucak”, mammua “araba”, ap6a “kagni”, mojoTmika “patoz”,
smrenioH “tren”, mapoBo3 “buharli tren”, moe3 “tren”, TapanTac “at arabasi”, Takcu “taksi”,

koMOaiiH “bigcerddver”, mapoxon “vapur”, ¢baston “fayton”, aBTo0yc “otobiis”.

Din: Amnma “Allah”, moxmrop “mahser”, Xomait “Hiida”, mopxym “erkek oli”,
mopxymo ‘“kadin 6li”, kabep “kabir”, mora “dua”, Gommora “beddua”, Pa66e “Rab”,
Oopokamra “Barekallah™, cebexanamna “Siibhanallah”, pyx “ruh”, moer “ceset”, mamas
“namaz”’, MecenMan “Misliiman”, ubnuc “iblis”, xeHaza “cenaze”, yiaem “Oliim”, uman
“iman”, ¢dopemts “melek”, oucmmmna “Bismillah”, 6oiipom “bayram”, renah “giinah”,
Wnahu “Ilahi”, amun “amin”, comaka “sadaka”, Gopokor “bereket”, mouer “mescid”,
MaHapa “minare”, momamia “Masallah”, xohonnom “cehennem”, Xo3eip Wnbsic “Hizir
Hyas”, Kopbon “Kuran”, xommc ‘“hadis”, pamazan “ramazan”, ypaza “oru¢”, TopaBUX
“teravih”, MeHOop “minber”, Bora3p “vaaz”, nuH “din”, mopuraTh “seriat”, TokbBa “takva”,
ucmam “Islam”, xomra “Cuma”, Tonpe “Tanr1”, Xak Toramo “Hak Teala”, mebapok
“miibarek”, moiiram6op “peygamber”, kpIaMaT “kiyamet”, sxKy3-Ma9xKy3 “Yeclic Meciic”,
supar “mezarlik”, uman “mirsit”, mepun “miirid”, cypo “sure”, axupot “ahiret”, TosMuM

“teyemmiim”, oxxMax “cennet”.

2. 7. 2. ikilemeler

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde ikilemeler siklikla kullanilir. Koyiine, ailesine,
arkadas cevresine diiskiinliigiiyle bilinen yazarin bu gayretinin altinda, halkin konugma
diline duydugu ilginin ve ¢ocukluk, genglik yillarindaki kendi deneyimlemeleri yatar. Fuat

Ganiev, Bugiinkii Tatar Tiirkcesi Soz Yapzm113

adli kitabinda Tatar Tiirkgesi’nde
ikilemeleri, “Unsurlarin Leksik-Semantik Yonden Aralarindaki Ilgi” bashig altinda tasnif
eder. Bu cercevede, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde gecen ikilemeleri su basliklar

altinda simiflandirmak mimkiindiir;

1. Tekrarlarin unsurlar1 etimolojik yonden ya da giiniimiizde sinonim (es anlaml1)
olarak yasarlar. Yani bunlar arasinda es anlamlilik iliskisi goriiliir: Tupo-srs! “yani etrafi”,
THUPO-IOHB “‘yan yore”, Xonce3-suikay “‘yorgun argin”, uCoH-cay “‘sag salim”, HopT-xup “‘yer
yurt”, sm-momakaTh “i§ gli¢”, cay-comamar “sag selamet”, oubl-KbIpble “ucu bucag1”,
XOJKbI-Taburare “huyu mizac1”, snran-xoine “yalan dolan”, kede-kyore “giicii kuvveti”,

xon-oxBan “hal ahval”, neno-6eremns “egile biikiile”, Oye-criHBI “boyu posu”, ChIi-XOpPMOT

3 Ganiyev, Fuat (2013), Bugiinkii Tatar Tiirkcesi Séz Yapimi, Cev.: Murat Ozsahin, Ankara: TDK Yaynlari,
s. 105-106.
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“izzet ikram”, a3bIK-ToNeK “azik erzak”, sHpIn-KeHroH “yanip tutusan”, Ty3aH-Typpak “toz
toprak”, apmerii-ranmenii “bikmaz usanmaz”, tansim-6enem “tanidik bildik”, ec-6amr “lst

bas”, Bak-Tesk “ufak tefek”, apnpi-oupne “orali burali”, apa-tupas “yer yer”.

2. Tekrarlarin unsurlar1 kendi aralarinda antonim (zit) olarak yasarlar. Yani kendi
aralarinda zithik iligkisi vardir: ken-ten “giindiiz gece”, wk-6ap “var yok”, upro-Ku4
“sabah aksam”, amprm-Ompern “alis veris”, Tartmel-razaruiel “tatlt acit”, asmbl-Kynme “az
¢ok”, keproHe-ublkKaHbl “‘gireni ¢ikani”, speme-Baknbl “irili ufakli”, yHra-cyara “saga

sola”, Topa-6apa “gide dura”.

3. Tekrarlarin unsurlar1 birbirleriyle parga-biitiin iligkisinde ele alinirlar: kym-ask

“el ayak”.

4. Tekrarlari unsurlari bir tiir goriiniis ve nesneye dair birbirine yakin diisiinceleri
bildirir: up-erer “delikanli”, otu-onn “ana baba”, xarbiH-kbI3 “kadin kiz”, amamapbiH-
ceremuapeH “ablalarini bacilarin1”, komr-kopt “kurt kus”, Barem-xumepen “kirip dokiip”,
KbIpeIn-0erepen “kirip gecirip”, *aHbl-ToHE “cani teni”, caBbIT-caba ‘“‘¢anak c¢omlek”,
amatelin-s4yepren “yedirip icirip”, mynemer-muHoMmeT “top tiifek”, smen-romen “glizelligini
tadin1”, ganeim-vonsim “yamuk yumuk”, agy-Hodpot “0fke nefret”, Tupnon-nemen “yanip
tutusup”, erepo-aTibiid “kosa atlaya”, kypmie-tups “komsu cevre”, yitHaKJIam-TaIIbIHBITT
“oynayip kanat cirpip”, oMIoHO-THpPICEHd “‘yani yoresi”’, Tysin-yckeH “dogup biiyiiyen”,

CaJIKBIH-TBIHBIY “sessiz sakin”, akpbIH-TBIHBIY ““S€SSiZ Sakin”, kei3pLI-ayap “alaca bulaca”.

5. Tekrarlarin unsurlar1 birbirleriyle teklik ve ¢okluk iliskisinde kullanilirlar:

HeMmel-(ammuctiap “Alman fasistler”.

6. Tekrarlarin unsurlarinin leksik anlamlari tamamen denktir. Yani tekrar, soziin
yinelenmesi ile olusur. Tekrarlarin bu tiiriine; kokil yinelenerek tlireyen yansima sozler de
dahil olur: ampira-ameira “acele acele”, iterepa-iterepo “kosa kosa”, yprsulbIn-yproulbln
“hizli hizli”, spe-spe “iri iri”, e3ek-e3ex “kesik kesik”, xyropen-kyropen “kaldirip
kaldirip”, kwicka-kbicka “kisa kisa”, map-map “cift ¢ift”, ceeno-ceens “sevine sevine”,
KbI3Y-KbI3Y “cabuk cabuk™, 33mom-3370m “arayip arayip”, 03bIH-03BIH “‘UZUn uzun’, MakKTarn-
MakTan “Oviiniip oviiniip”, umenen-umenen “akip akip”, cepro-cepto “sile sile”, BakbIT-
BaKbIT “zaman zaman”, Bak-Bak “‘ufak ufak”, caiipriii-caiipsiii “Ote Ote”, TepkeM-TOpKeM
“toplu toplu”, oitmonaepa-aimonAepd “dondiire dondiire”, KBIPBIH-KBIPBIH “‘yan yan”, nus-

nus “diye diye”, ron-1o “yol yol”, e3emn-e3emn “iliziip lizlip”, ykepa-ykepa “bogiire bogiire”,
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KbIUKbIpa-KbIuKbIpa “bagira cagira”, cenron-centon “‘sallayip sallayip”, doiiHU-uoiitHM
“cigneye ¢igneye”, 3yp-3yp “biiylik biiylik”, TuGpono-TuOpoHs “titreye titreye”, KyObIN-
kyowm “kopup kopup”, kya-kya “kova kova”, 6epom-Oepom “birer birer”, kar-kat ‘kat
kat”, mayneri-maynsiid “giiriltili giriltili”, kanTeipana-kanteipana “titreye titreye”, em-
emr “sik sik”, uybtH-ubIH “ciddi ciddi”, Gaca-06aca “basa basa”, oliTo-oiiTo “sdyleye sdyleye”,
6opsutbin-60opsutbin “kivrilip kivrilip”, ausikran-ausik “agiktan agiga”, onemon-one “tekrar
tekrar”, sxupoHo-)KHpoHO “igrene igrene”, ennan-en “yildan yila”, kuptinou-kuptiaou “kertik
kertik”, yumam-yunam “avu¢ avug”, 4arbUIBII-YarbUIBIT “‘yansiylp yansiylp”, OONTbIi-
oourerii “sallaya sallaya”, ToTeim-rorsin “tutup tutup”, iepu-itepu “gide gide”, omranblii-
Homranbii “sara sara”, TepTo-Teptd “diirte diirte”, smuk-smmk “kutu kutu”, aepeiM-aepbiM
“ayr1 ayr1”, 6epro-Oepra “beraber beraber”, ceimbipa-ceinbipa “siipiire siipiire”, cblekiana-
ceickiiana “crviklana civiklana”, ceimomro-ceiomo “konusa konusa”, BIIIKBIA-BIIIKBIA
“slirte siirte”, eemM-eeM “y1Zin yigin”, Keictam-kpictTan “zorlaya zorlaya”, wak-uak ‘“‘ucu
ucuna”, ceiHBII-chIHBI “kirip kirip”, yTeipa-yTeipa “otura otura”, cy3a-cy3a “gece gege”,
Oyran-Oyran “karistirip karistirip”, ksicbuia-kbichiia “sikistirila  sikistirila”, TykTbIi-
TykThid “dura dura”, ykeii-ykeiii “okuya okuya”, epa-epa ‘“aga-aca”, TOropH-TOropH
“yuvarlaya yuvarlaya”, rok-tok “yok yok”, aszarurana-azamiana “azaplana azaplana”,
cybIpa-cybipa “eme eme”, y3-y3eHo “kendi kendine”, 6ep-6ep “bir bir”, umo-umo “ese
ese”, o3ak-o3ak ‘“‘¢ok uzunca zaman”, epeIp-epMmac “‘agar agmaz”’, mamn-mon ‘“sap sup”,
3bIH-3UH “ZIn zin”, auH-1uH “din din”, yelp-uy “civilti”, kop-kop “kur kur”, sar-fiont
“cakmak ¢akmak”, mep-mep kantbipay “tir tir titremek”, Tyk-Tyk “tak tak”, mibIk-tbik “tak
tuk”, sxem-xem “piril piril”, kepr-kept “kirt kirt”, THIIBIp-THITIBIP “tipir tipir”, KeTep-KeTep
“kitir kitir”, mem-menm “tip tip”, WIBITBIP-IIBITBIP “gICIr gICIr”, YBLITBHIP-YBLITHIP ‘‘caldur
culdur”, kermTeIp-keTHIp “hisirdaya hisirdaya”, mpimbsik-MeIbik “geke ¢eke (burnunu)”,
esblif 1a enblif “aglar da aglar”, kenHoH-keH “giinden giine”, chI3rbIpa-chi3rbipa “islik cala

cala”.

7. Tekrarlarin ilk unsurlar ger¢ek anlama sahip olup ikinci unsurlart ise dilde
miistakil olarak kullanilmayip tekrara topluluk, cokluk ifadesini yiiklerler: yTkoH-cyTKoH

“gelmis gecmis”.

8. Tekrarlarin ikinci unsurlar1 gergek anlama sahip olup ilk unsurlari ise dilde

miistakil olarak kullanilmaz: xarnmma-kapmisr “karsi karsiya”.
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9. Tekrarlarin her iki unsuru da say1 sozlerinden olusur ve belirsizlik anlami1 verir:
cure3-yH ‘“sekiz on”, Oumr-antel “bes alt1”, erepme-yThi3 “yirmi otuz”, 1He3i1omn-MeHIION

“yiize bine yakin”.

2. 7. 3. Atasozii, Deyim ve Kargislar

*Canayibl kKeHHOp TH3 YT9. (Kuray, 325)
Sanavl kiinner tiz iite.

“Sayili glinler ¢cabuk geger.”

*KapaBar asrplHa 4YbUIOBIp OeloH OepkeTen Kyen OyJIMbIii OUT — KUTUM JHCO,

KapaBaThIHHBI coiipamn T kuten O6apsip. (Unitilmas Minutlar, 329)

Karavat ayagina ¢ilbir bélen bérketep kuyip bulmiy bit — kitim dise, karavatinni
siiyrep te kitép barir.

“Dedigim dedik, ottiirdiigiim diidiik.”

*Ceiep mynaca, attas y3asipa. (Unitilmas Minutlar, 329)
Swyir dulaca, attan uzdira.

“Inek azinca, attan hizl1 kosar.”

*Kapra kapranbiq Ky3eH 4yksiMbiid. (Bir gine Segetke, 36)
Karga karganmin kiizén ¢ukimiy.

“Karga karganin gdziinii oymaz. / It itin ayagina basmaz.”

*Thrukanra yiem, mouers keske. (Kunak¢il Dusman, 70)
Tickanga iilém, megége kiilké.
“Koyun can, kasap et derdinde.”

*Yre3 ynca — ut, apba BaThiica — yThIH. (Yalgizlik, 129)
Ugéz iilse — it, arba vatilsa — utin.

“Okiiz 6lse et, kagni kirilsa odun”

*KeMHeH uaHacbhlHA YTHIPCAH, IIYHBIH KbIPBIH KbIpIbIichH. (Gadet Kuli, 202)
Keémneén ¢anasina utirsan, sunin cirin cirlyysin.

“Kimin kayigina binersen, onun kiiregini ¢ekersin.”
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*IT 3TK9, 3T Korpbikka. (Ezir Hikeye, 206)
Et étke, ot kityrikka.
“It ite buyurur, it de kuyruguna.”

*Kemzaep cMHEH KOWPBITBIHHAH TOTA, CUH KEMHEHJEP KOMPBITBIHHAH TOTACBIH —

IIyJIail TOTHIMIBIN Oep TYTOpOK TUPICCHID JiNIoHACceH 10 diionaceH. (Ezir Hikeye,

206)

Kemder sinén kiyriginnan tita, sin kéemnénder kityriginnan tiutasin — sulay titisip
bér tiigerek tiresénde eylenesén de eylenesén.

“Kimin eli kimin cebinde belli degil.”

*Kemre THpECEH aNbIIThIPCa Ja, TaJdTIOHIOH KoceOeH anail KMHENI TI'eHd
tanntambii. (Kurenhafiz, 254)

vvvvv

“Insan yedisinde ne ise, yetmisinde de odur.”

*Kyxiopaen kahope stychin Oambina! (Kurenhafiz, 256)
Kiiklernen kaheré yavsin basina!

“Allah’1n gazabi lizerine olsun!”

*leron Tyre, THMep apKaH ja sproM utmas. (Yeslik Hatasi, 195)
Yiigen tiigél, timér arkan da yardem itmez.

“Is isten gecmis.”

*31 Ganaced aa tanutan kutma. (Kartlar, 304)

Et balasin da taslap kitmiy.

“Kedi kopek bile yavrusunu diglamaz.”

*Kyxkoii suenare capol kebek smay. (Bir Siiz, 308)
Kiikey égendegé sart kebek yesev.

“El iistiinde tutulmak / Tuzu kuru olmak”

*Kazpik mukere yreipy. (Cikirtke, 339)
Kazik sikellé utiruv.
“Kazik gibi dikilmek”
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*Bype mmkeie aubiky. (Cikirtke, 345)
Biire sikelle actkuv.
“Kurt gibi actkmak”

*UukepTka, Oep cukepneH — KOTbuIbIH! VKe cukepieH — KOTBULIBIH! ©u cHKep/eH

— aHBICBIHHAH Ja KOThUIALIH! JlypTeHUECeHIo KOThLJIA aaMaIblH —TOTHUIIBIH!

(Cikirtke, 355)

Cikértke, bér sikérdei — kitildui! Iké sikérden — kitldii! Ug sikérdén — anisinnan
da kutildin! Diirténcésénde kutila almadin — tutildin!

“Cekirge bir sigrar, iki sigrar, tligiinciide yakalanir.”

*Qusl 12 10K, KbIpbie aa oK. (Kiz hem Seget, 400)
Ugt da yuk, kiriyt da yuk.

“Ucu bucagi olmamak”

*Keon kebek aubik. (Kiz hem Seget, 404)
Kiin kébék acik.
“Glin gibi ortada”

*Arana nosot! (Ecel Digenin, 213)
Atana nelet!

“Babana lanet!”

*Kys 6ysty (Bir gine Segetke, 36)
Kiiz buyar iigén

“G6z boyamak”

2. 7. 4. Rus¢ca Alint1 Unsurlar

Emirhan Yeniki hikayelerinde, Arapca, Fars¢a ve Rusga gibi dillerden pek ¢ok
kelimeyi alintilama yoluyla kullanir. Bu kelimeler bazen tek bir kelime, bazen bir s6z
Obegi, bazen de bir ciimledir. Arapga ve Fars¢a kelimeler, Tiirkiye Tiirkleri i¢cin de yaygin
ve benzer sekilde kullanildigindan bu iki dilden alintilanan kelimeler ¢aligmanin disinda

tutulmustur. Yalnizca Rusga’dan alintilanan ve degisiklige ugrayan kelimeler ¢alismaya
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dahil edilmistir. Emirhan Yeniki’nin Rus¢a’dan alintiladigi kelimelerin pek c¢ogu ses
degisikligine ugrayan melez kelimeler'*dir. Anlat: kisilerinin pek cogu Tatar Tiirkcesi’yle
konusturulsa da bilhassa Rus karakterlerin iki dilli olarak (hem Rus¢a hem Tatar Tiirkgesi)
konusturulmasi, ana dilin siirdiiriilebilirligi ve korunmasi yoniinde atilmis bir adim olarak

distiniilebilir.

Tablo 1: Rus¢a Alint1 Unsurlar

Rusca Unsur Tatar Tiirkcesindeki Kelimenin
Yazihisi Tiirkiye Tiirk¢esindeki
Anlam
borunku borunka Bot
[Tapa [Tap-ITap, [Tapmsr Cift
Psn Por Sira
Kamoma Tamom Avyakkabi
Pycckuit Pyc Rus
Yait Yoit Cay
He memaii! MumoiT uT™ma! Rahatsiz etme!
Yamka Yomko Fincan
Cnaga 6ory! Crnay Oyx! Siikiirler olsun!
Hwuaero Huuasa, Heueo, Huuy Higbir sey
Boiina Baiina Savas
Koneuno Konenrao Tabii ki
Panen Panun Yarah
ITapens ITapun Delikanl
Kuprinua Kupneu Tugla
YUT005I [IT0OBI Cilinkii
ITeuaTs ITuyor Baski
AnienbCcHH OIUJICHH Portakal
Kondera Kondur Seker
AnmroMuHUR AntoMuH Alliminyum
OuuIleHHBIH YucrapTeuiran Arindirilmis
Cubupp Cebep Sibir
CamoBap CamaBbIp Semaver
I"apmoHb I'apmyHn Garmon
Bor Bor Iste
Kapakyns Kapakyn Kiirk

 Melez Kelimeler: Bunlara dis alinti denir. Alintilarin en yaygin bigimidir. Daha ¢ok ses yapist ve anlam
orgiisii farklt olan diller arasinda goriiliir. Bu tiir alintilarda, alinan kelimelerin ses ve anlam yapisinda
degisiklikler olur; genellikle alic1 dil onu kendi yapisina uydurur: narduban>merdiven, skala>iskele,
tabar>tovar gibi. Alkaya, Ercan (2007), iki Dillilik ve Ruscadan Tatar Tiirkgesine Gegen Kavram
Terciimeleri, Turkish Studies, Cilt: 2, Bahar, s. 41-53.
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Tablo 1: (devam ediyor)

Bort Bor Iste
Kapakynb Kapakyn Kiirk
Tak uto Tak mTo Neden
He xainp Ko Tyren Problem degil
Tousbko Tynke Sadece
Kopm Kypm Yem
ITpaBo [TpaBa Hak, Hukuk
Tak Tok Haydi
[TycTsik [TyuTtaxk, [Tycrok Sorun degil
Cpazy Cpasbl Hemen
IIpsiMo BOT IIpome MeHd Iste, burada
Hypax Hypak Aptal
YTuinb YT Hurda
[Tetp [utp Peter
Cmotpu Marpu Bak
3asmom 3asmbiv Bir yudumda
3pa 3pa Bosuna
ITumxax TTuHx)oK Ceket
Ckambs Dckomus Iskemle
[tausl blmran Pantolon
CuTLEBBIH Curcsl Pamuk
Ckpurika CkpuIika Keman
SIkyT SIxyt Yakut
[nsama liin)ie) Sapka
bapxar bopxer Kadife
YeueHner YouoH Cecen
l'azera I'a3ur Gazete
Kposatb Kapagar Yatak
Mocksa Mackay Moskova
[TnemstHHUK [TimomonHuK, [1n1omore Yegen
Myx)uk Masxux Rus koyliisti
Tymoii Tymac Aptal
Kop3una Kop3un Sepet
Kamemup Komumup Kasmir
[Tans [Tom Sal
3HaKOMBII 3HaKoM Tanidik
31paBCcTBYit 3npacryii Merhaba
CBaan0y rymnsem Cganba rymnoem Diigiinde eglenmek
Pemerka Pomrorka Ceper
Cron OcTtan Masa
Kurynu Kurynu Araba
CkarepTh Ockarep Masa Ortiisti
SApmapka SApMuHKa Fuar
Benn Ber Sonug olarak
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Tablo 1: (devam ediyor)

MouounHa MynagurHa Aferin
[ToTpe6HOCTD IoTpe6HOCT Ihtiyag
Iemnodan Canadan Cuval, Poset
Tpycsl Tpycuk Kiilot
BuemraTHbIi [lITaTTaH THIII Disaridan, gegici
Iloxxanyiicra [TaxanbIcTb Liitfen, buyrun
Mak Mok Hashas
YucTeli Yucrait Saf, temiz
Mumapux Muniop Miser

2. 8. ANLATIM TEKNIiKLERI

Emirhan Yeniki, hikayelerinde yasami panoramik bir gerceve icerisinde okuyucuya
sunar. Yakin cevresini ve etkilesimde bulundugu kisileri hikayelerine almasi, anlati
kisilerinin i¢/dis diinyalarini bir biitiin halinde sentezlemesini kolaylastirir. Ayni zamanda
anlat1 kisilerinin ger¢ek yasam deneyimlerini hikayelerine tagidigina okuyucunun dikkatini
cekmek ister. Hikayelerinde akiciligi yakalamak adina diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog, i¢
¢oziimleme, biling akisi, tasvir, laytmotif, montaj ve Ozetleme gibi modern anlati
tekniklerini kullanan Emirhan Yeniki, okuyucuyu anlati kisilerinin psikolojik

durumlarindan da haberdar eder.

2. 8. 1. Diyalog

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde “diyaloglar ve replikler sasilacak derecede tabii,
biiyiik bir uyum igerisinde yer alirlar. Sanki hayatin iginden kesitler alinmis, el degmeden
anlatiya koyulmus gibi”dir (Hatipov, Sverigin, 2011: 78). Emirhan Yeniki sahne teknigi
olarak bilinen diyalog teknigini kullanarak okuyucuyu anlati kisileriyle bas basa birakmak
ister. Yeniki’nin karakterleri konusturmasi, hikdyenin anlaticisi konumundaki kiginin
etkisinden okuyucuyu uzaklastirma cabasi olarak goriilmelidir. Bunun yaninda diyalog
yontemi “Holman’in tespitiyle: a) olaymn gelisiminde rol oynar, b) kahramanlarin
psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar, ¢) anlatima dogallik izlenimi verir, d)
diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar, e) farkli kisilerin bir araya
gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve konusmalarin, iisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita

olur, f) metnin muhtemel agirligini hafifletir.” (Tekin, 2014: 277-278).

Kunak¢il Dugman hikayesinde farkli sehirlerden olan {i¢ anlati kisisi cephede

bulusur. Bunlardan biri Gorkiy sehrinden Vasiliy, ikincisi Nurlat’tan Hekim ve {i¢iinctisii
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Cistay’dan Talip’tir. Tanrisal konumlu gozlemci anlatictyla kurgulanan hikayede anlati
baskisisi Vasiliy’e, Tatar Tiirk¢esi ve Rusga’yla karigik bir dil kullandirilir. “Tek soylem,
ciimle veya kurucu i¢inde iki dilin doniistimli kullanimi1” (Poplack, 1980: 583) olarak
tanimlanan kod degistirme, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde bilingli bir kullanim 6zelligi
olarak dikkat ¢eker. Hikayede gecen diyaloglar anlatimi tek diizelikten kurtarmanin
yaninda, yazarin, ikinci Diinya Savasi’nda Sovyet Rusya saflarinda farkli etnik kimliklere
sahip olan insanlarin savastigini okuyucunun zihninde uyandirmasina, Rus¢a’nin Tatar
Tirkgesi lizerindeki etkisini gostermesine ve yine Tatar Tiirkgesi’nin en az Rusca kadar

giiclii bir dil oldugunu vurgulamasina ortam hazirlar.

1. —Vuuxe... /la... 6a06oxemnop! — oude. (Kunakg¢il Dusman, 63)
~Uniké... Da... Bedbehétler! — dide.

—On iki... Evet... Imansizlar!, dedi.

2. —Bom eono6a, muees kvlpoan tiecepen Kapa, — Ouoe. (Kunakgil Dusman, 63)
—Vot golova, tigéz kirdan yiigérép kara, — didé.
—Hay kafana, diiz araziden kos da gor!, dedi.

3. —Awwnicoleviz kunaome? — Oun copaosl i KUHIM.
Ezcemnopney xonaxnaper mopowvi: 6ycet Hu maevin? Mbickovin umyeme? Jlokun
Bacunuti wyn munymma yk 6ananapua 6epkamiblivlK OeioH.

—A kax xce... kuna! — oude. (Kunake¢il Dusman, 68)

—Asiysigiz kileme? — dip stiradi ul kinet.

Yégétlernen kulaklar: tirdi: busi ni tagin? Miskil itiiveme? Lekin Vasiliy sul
minutta uk balalarca bérkatlilik belen:

-A kak je... kile! — dide.

—Yemek yemek istiyor musunuz?, diye sordu aniden.

Delikanlilar hayrete diistii. Ne demek oluyor bu? Dalga mi gegiyor? Fakat o
anlarda Vasiliy ¢ocuk¢a bir saflikla:

-Tabi ki... Istiyoruz!, dedi.

4. Bacunuil suennan oycmuina “monooey!” ouoe 0a Tarunka 60pwvLidvl:

—Hy, Tanun, kumabesme, xkarabwvizmor? (Kunak¢il Dusman, 73)
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Vasiliy écénnen dustina “molodets!” dide de Talipka buirildi:
—Nu, Talip, kitebézme, kalabizmi?
Vasiliy dostuna iginden “aferin!” dedi ve Talip’e dondii:

—Giizel... Talip, gidiyor muyuz, kalvyor muyuz?

5. Bacunuu easxconnonen bawivli celekme:

—Aui-hau, asuayusane 6ep 02 APAMMbIUCHIH UKIH CUH, 3pa! (Kunakgil Dusman, 61)
Vasiliy gaceplenép basin sélekte:

—Ay-hay, aviatsiyené ber de yaratmiysin iken sin, zre!

Vasiliy saskinlikla basini sallad:

—Baksana, bir de ugcagi sevmiyormugsun, keske...

Ciz Kingirav hikadyesinde kullanilan diyaloglar bir diiglin etkinliginde bulusan
anlati kigilerinin konusmalarindan olusur. Konusmalarin dogrudan aktarilmasi, yazar
anlaticinin anlatimdaki tabiiligi kuvvetlendirme ve okuyucuyu pasif konumdan ¢ikarip
diigiinde yerini almis bir izleyici pozisyonuna c¢ekme g¢abasi olarak degerlendirilebilir.
Okuyucunun konuslandirildigi yer ayni zamanda anlatiyr “kurmaca mi, gergek mi?”
ikileminden kurtararak sahiciligi 6n plana ¢ikarir. “Roman kahramanlari arasindaki
sempati bagin1 ya da az c¢ok gizli sayilan catismay1 canlandirmasi, azaltmasi veya aciga
cikarmasindan bagka etkili bir roman diyalogu, baska hicbir teknikle bulma ve gosterme
imkani olmayan seyleri, bu roman kahramanlarinin agiklamasina olanak saglar. Bir
mektupta yazilanlar1 sdylemeye imkan vermeyen rahatsizlik ve ¢ekingenlige ragmen
spontane ve beklenmedik 6zelligi nedeniyle, s6zlii miibadeleye bagli olarak duygular
ortaya ¢ikar, fikirler figkirir, i¢ diinyayr degistirir” (Bourneur ve Quellet, 1989, 186). Ciz
Kingirav’da anlat1 kisilerinden Nimetulla Agabey ve Hiibeybulla Diiniir arasinda gegen
konusmalar, diigiin 6ncesinde yasanan ekonomik problemlerden okuyucuyu haberdar
etmesinin yaninda, anlati kisilerinin geriye doniisler yaparak i¢ diinyalarinda biriktirdikleri

meseleleri diga vurmalarina da yardimcei olur:

“Diiniir dede gidince Nimetulla Agabey ibrikteki sicak suyla ellerini yikadi. Yere
comeldikten sonra avucunda sakladigr sigarasini icmeye bagsladi. Hiibeybulla Diiniir de
onun yanina ¢omeldi.

—Diigiinii yapmak icin kimler yardim ediyor, dedi Nimetulla Agabey.

—Ahmetsefa Agabey, Sabircan Eniste, Galikeyler... Yakinlarimiz.
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—Selehi Agabeyler?
—Hayr, onlar katilmuyor.
—Nedenmis 0? Cok yakin akrabalariniz degil mi?

Hiibeybulla Diiniir i¢ ¢ekti:

—Akraba da, herkes kendi derdinde damat... Babam da ben de séyledik kendisine.
Bu sene zor geciniyoruz, diigiin gibi kiilfetli iste yardimci olamayiz diye. Hi¢ kimse icin
kolay degil tabi. Akrabalik hatirina yardim ediyorlar. Kendi durumumuzu séyleyemiyorum
bile. Diigiin yapmanin ne demek oldugunu biliyorsun damat. Ambarlarimizi kanatla
stiptirsen bir tane bugday bulamazsin. Ama sikinti degil, bitsin, saglhigimiz yerinde olsun
da... Selehi Agabey, ¢ok cimri bir insandwr. Ekmegini bile elemeden pisiriyor. Kendisinin
harman yerinde islenmemis bugdaylari duruyor. Ama sorun burada degil, baska seyde.
Onlarin  bizim Selime’den daha biiyiik olan Meftuha’lart var. Selime evleniyor,

Meftuha’lart kalyyor. Bunu kaldiramiyorlar. Kiskan¢liklarindan éliiyorlar” (Ciz Kingirav,
270).

Sayaru hikayesinde anlati kisileri arasinda gegen diyaloglar okuyucuyu, SSCB’nin
Ikinci Diinya Savasi’mi takip eden yillarda tarimsal anlamda yasadig1 biiyiik sikintilari
atlatmak maksadiyla uygulamaya koydugu tselina programindan haberdar eder. “Bakir
Topraklar1 Kullanima Ag¢ma” anlamina gelen tselina hakkinda Leonid Ilyi¢ Brejnev
Tselina (Bakir Topraklar) adli eserinde sunlar1 soyler: “Bakir topraklar, yalnizca ekilebilir
alanlar demek degildir. Konutlarin, okullarin, hastanelerin, kuliiplerin, yeni yollarin,
kopriilerin, havaalanlarinin yer aldig1 bir komplekstir. Kisaca ihtiya¢ duyulan her sey orada
vardir. Halkin rutin hayatina devam edebilmesi ve modern tarim yapabilmesi i¢in gerekli
olan her sey” (Brejnev, 1979: 12). Emirhan Yeniki’nin Sayaru hikayesindeki tselina algisi,
Brejnev’in yaratmaya calistigi ‘gidilmesi gereken yer’ algisiyla Ortlismez. Anlati
kisilerinden kimileri i¢in tselina heniiz ad1 bile duyulmayan bir yer, kimileri i¢inse ¢aligma
sartlarinin agir oldugu bir cografyadir. Yazar bu durumu dogrudan anlaticiya sdyletmek
yerine, hikaye kisilerinin arasinda gegen diyaloglar araciligiyla dile getirir ve bdylece

sahne teknigine yaslanan bir “gdsterme yoluyla aktarma” tavrini ortaya koyar:
“-Ah, ogrenci oldugun zamanlarin yerini ne tutabilir ki? Her sey ortada: giizel

hayaller, biiyiik planlar... Firsat olsa yeniden sizin gibi olmak isterdim. Nasil bir rahatlik!
Birlikte okumak, birlikte tatile ctkmak, birlikte donmek...
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-Ama biz erkenden bitirmek arzusundayiz, dedi kare gémlekli delikanli. Okumak hi¢
de kolay degil; hele ki ekonomik yonden durumun kotii ise. Ustelik sizin belirttiginiz gibi
birlikte tatil yapmak da pek miimkiin degil artik! Iste bir aylik izin verdiler; déoniip anne ve
ninelerimize otunu, samanint hazir edecegiz ardindan da haydi, dosdogru geri sehre!

-Neden sehre?

-Tselina’ya gitmek icin. Biliyor musunuz nedir bu tselina? Ah, ablacigim, tselina
¢ok ilging bir yer! Canmin ¢ikar ¢aliymaktan!

-Bu yil Feniye'yi de yanimizda gotiiriiriiz, dedi delikanlilardan bir digeri sofrayt
kuran kiza dogru giiliimseyerek. Korkmuyor musun Feniye?

-Aklim gitti!, dedi Feniye dalga gegercesine. Ne korkacagim? Sizden ne eksigim var
ki benim?” (Sayaru, 174-175).

2. 8. 2. i¢ Monolog

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde c¢okca kullandigi tekniklerden biri de i¢
monologdur. “Yazar sessiz kalma sekliyle, karakterlerini alinyazilarinin pesinden gitme ya
da kendi hikayelerini anlatmaya sevk etme tarziyla Oyle etkiler yaratabilir ki, bunlar
kendisinin veya giivenilir bir sdzciiniin dogrudan ve otoriter tarzda okurla konustugunda
yaratmasi ¢ok gii¢, hatta imkansizdir” (Booth, 2012: 286-287). Emirhan Yeniki’de anlati
kisilerini kendi kendine birakma diisiincesi kimi zaman Oylesine agir basar ki, hikayelerde

paragraf paragraf, sayfa sayfa karakterin i¢ konugmalariyla okuyucu bas basa kalir.

Tiingi Tamg¢ilar hikdyesinde anlati baskisisi Helil Kerimovi¢ Ismayev’in Sovyet
ideolojisi altindaki sikisilmighigr asik oldugu kadinin yeniden bulundugu sehre geldigi
haberini almasiyla giin yiiziine ¢ikar. Korku imparatorlugunun yarattigi atmosfer, kisileri
insani degerlerden uzaklastirir. Makam ve mevki sahibi kisilerin yaninda yakininda
bulunmaya, onlarin agizlarindan g¢ikacak her sozii Ol¢lip bigmeden dogru kabul etmeye
zorlar. insan giizelligin, degerlerin, sevginin ve samimiyetin ne oldugunu ancak o
atmosferden uzaklastiginda hatirlar. Helil Kerimovi¢ Ismayev asik oldugu Leyle’den
(huzur duragindan veya Sovyetlerin baglarda yarattigi hayal diinyasindan) ayrilip esi
Merver Hanim’a (bunalti duragina veya hayal diinyasindan evrilen korku imparatorluguna)
yanasmasi bir nevi hayatin1 garanti altina alma c¢abasidir. Siire¢ igerisinde kendisinin de
dahil oldugu bu havuz Gylesine genisler, bireyleri dylesine derinlere ¢eker ki kisi kendi
varligindan dahi bihaber olur. Anlati baskisisi i¢in uzun yillarin ardindan unutulmaya yiiz

tutmus bir ismin ¢agristirdiklar1 kendisiyle ve i¢inde bulundugu toplumla yiizlesmesinin
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Oniinii acar. Kisinin i¢ diinyasinda yer alan kara kutunun sifreleri ¢oziiliir. Helil Kerimovig
Ismayev’in kim oldugunu, hangi sartlarin kendisini kendi olmaktan cikardigim yine kendi
agzindan dile getirmesi Emirhan Yeniki’nin okuyucuyu gergeklige yaklastirma gayretinin

sonucudur:

“Evet, bu zamana kadar nasil geldin sen, Profesér Helil Kerimovi¢ Ismayev?
Profesor! Sen, yirmili yillarin sonunda Biigisli kéyiinden yayan ¢ikan ¢arikly, fakir ¢cocuk;
soyle, ne oldun? Aferin! Nazar degmesin sana. Fakat soyler misin, nasil eristin sen biitiin
bunlara? Aklin, yetenegin yerinde olup diger alimlerle adil bir ortamda yarisip ilim
diinyasina kendi ¢abanla mi girdin? Gergekten bir dlim mertebesine yiikseldin mi sen?

Hadi, soyle, korkma!

Evet, hakikati dile getirmeden olmuyor. Sen, dostum, sikintili donemlerde pek ¢ok
okumus insan haksiz yere siiriildiikten sonra bos kalan yerlere gelip oturdun. Bir kimseyle
iddialasmak, bir seyi ispat etmek, kendi prensiplerini, goriislerini savunmak isine gelmedi.
Ashnt ifade etmek gerekirse bu tip meziyetler sende hi¢ olmadi da. Sen taa baslardan
itibaren kendinden yukarida olanlarin kuklas: oldun. Onlarin agizlarina bakip papagan
gibi ne séylerlerse tekrar ettin. Konjonktiire uyup kimi seyleri ovdiin, kimi seyleri yerdin.
Zorda kalan kisilere bir tekme de sen atmakta gecikmedin. Dogruluguna senin dahi
inanmadigin teorileri savunup makaleler yazdin. Bakildiginda bu benim diyecegin elle

tutulur, kayda deger bir hizmetin de yok senin!

Neden bdyle oldu ki? Nigin o, selin iistiindeki bir tahta parcasi gibi savrularak
suriiklendi de siiriiklendi? Kendisi baska tiirlii olsun istemez miydi? Evet, onun da
yvasayasi, c¢alisasi, yiikselesi vardi. Vatanmina ve milletine canigoniilden hizmet etmek
istiyordu. Fakat o yullarin kétii sartlart onu, onunla birlikte pek ¢ogunu daha kul kole etti.
Kendi fikirlerini, namusunu yine kendi elleriyle bogmaya mecbur birakti. Ayni tezgdhtan
¢tkan insanlar, canlarmm kurtarmay, etliye siitliiye karismamayt biiyiik idealler ugruna
diye bahane edip kendilerini aklamay: aliskanlik héline getirdiler. Iste, faciamn kokeni
burada! Zaman degisti. Insanmin kaderiyle oynama devri bitti. Insana namusuyla yasama ve
tiretme firsati dogdu. Tabi ki iliklere kadar igleyen gecmis yillardan kalma kulluk etme
eziyeti bitmedi. Birileri soylemis, derinlere inse de tavsamin titremesi dinmez, diye. Uzun
kulaklarindan ¢ekip ¢ikarmaya giiciin de cesaretin de yetmiyor senin. Zavallisin sen!

Bobiirlene bobiirlene gezen dalkavuksun!” (Tlngi Tamgilar, 236).
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2. 8. 3. i¢ Diyalog

I¢c Diyalog, anlati kisilerinin hayatlarma dolayli/dolaysiz yoldan etki eden bazi
gelismelerden sonra karsilarinda bir muhatap varmisgasina kendi kendilerine yaptiklar
konusmalar olarak tanimlanabilir. “I¢ diyalog teknigi ile i¢ monolog teknigi arasinda
onemli bir farklilik bulunmaz; i¢ diyalog teknigi ile i¢ monologun ger¢eklesmesi
diizleminde iletisim Ogelerinden ‘alici’nin, konusan kisinin kendisi olup olmamasi diginda
baskaca bir fark yoktur. I¢ monologda alic1, konusanin kendisidir; i¢ diyalogda ise baska
biri muhatap konumundadir” (Aslan, 2007: 108). Ciz Kingirav hikdyesinde muhatap bir
insan degil, kisisellestirilmis bir varlik olan akarsudur. Anlati baskisisi Ehdem, Ciz
Kingirav hikayesinin ben anlaticisidir. Anlatinin diyaloglarla boliinen kisimlart disinda
Ehdem sik sik i¢ konusmalarini siirdiiriir. Akarsunun karsisinda yaptigi i¢ konusmalari
tabiatin yarattig1 biiylilii atmosfere bagli olarak siradan bir i¢ diyalogun Otesine gecerek

siirsel bir hiiviyet kazanir:

“Ey, akarsu, ne gibi diisiincelerin, ne gibi iiziintiilerin var senin? Neler yasadin,
neler biliyorsun sen? Kizlar dogup serpiliyorlar senin etrafinda. Serpildik¢ce evlenip
gidiyorlar. Yikadin sen onlarin yiizlerini, baglarini, bembeyaz viicutlarini... Dinledin
sikdyetlerini, sirlarini... Ne gibi temennilerde bulundun sen onlar i¢in? Hayat, tuhaf bir
sey... Hayat ¢ok gizemli... Neler bekliyor kizlarimi? Bilmiyor onlar da kendilerini nelerin
bekledigini. Mutluluk dile sen onlara, ger¢ek ask dile sen onlara, ey, akarsu!” (Ciz
Kingirav, 269).

Anlati bagkisisi akademisyen Gasim Selehovi¢’in oglu Radik’le yasadigi kusak
catismast Twglanuv hikdyesinde diyalog tekniginin yaninda kullanilan i¢ diyalog
yontemiyle sunulur. Imtihanlarmi bitirir bitirmez Kirim’a tatile gitmek i¢in hazirliklara
baslayan Radik’in sorumsuz ve ukala tavri karsisinda babasi Gasim Selehovi¢ hayrete
diiser. Anlati kisileri arasinda gecen diyaloglarda Radik kendi ailesiyle arkadaslarmin
ailelerini ¢ocuklarina bakis acilar1 yoniinden karsilastirir. Zamanin degistigini, modern
cagda genclerin istediklerini yapmakta 6zgiir olduklarin1 sdyler. Oglunun tatile gitmek i¢in
kendisinin verecegi paraya ihtiyaci oldugunu diisiinen Gasim Selehovi¢ Radik’ten aldigi
cevaplar karsisinda neye ugradigini sasirir. Annesi temizllik¢i olan Rita Kozlova’y1 6rnek
gosteren Radik, Gasim Selekovi¢’in Rita Kozlova’nin annesinin temizlik¢iden aldig
parayla degil, ancak bu isinin yaninda metreslik yaparak onu tatile gonderebildigini

diistinmesine neden olur. Oglunun paraya ihtiyact olmadigim1 sdyleyip kapidan ¢ikip
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gitmesiyle anlat1 bagkisisi, Radik’in 6zelinde Tatar gengleri, aileleri; kendisinin ve diger

ailelerin ekonomik durumlari tizerinden ¢ikarimlarda bulunur:

“Insanlar artik daha rahat ve iyi yasiyorlar; ama bununla birlikte gelirleri egit
degil, bu da var! Fark ¢ok! Mesela bir profesoriin aldigi 450-500 rublelik maasi bir¢ok
insan alamiyor. Ama 70 ruble alan bek¢i ve 80 ruble alan temizlik¢i kadin yurt disindan
getirilen ¢izmeleri giyiyorlar. Gider ¢ok fazla;, maaslarindan nasil oluyor da bunlar igin
para arturabiliyorlar? Aklim almiyor. Insan artik nasil yasanacagim 6grendi, diyorlard.
Bu ne demekti acaba? Bu ogrenmek kelimesinden ne anlayacagiz? Birka¢ yerde ¢alismatk,
hakli veya haksiz yere ikramiyeler almak, komisyonculuk yapmak mi veya devletin malini
Qizliden gizlivye yemek mi? Bazilarmmin diisiincesine gore 6grenmek ifadesine yukarida
bahsedilenlerin hepsi giriyormus. (...) Haywrlisi olsun! Halkin durumu giin gegtik¢e daha
iyiye gidiyor. Boyle olmali da zaten. Sadece bu kétii isler, ¢calip ¢irpmalar yerlesmesin
yeter! Bu olduk¢a zarar verici bir sey! Bu toplumu etkileyen olumsuz bir vaka. Ayrica
genglere tesir ederse durum daha da kotii bir hal alabilir. Paraya tapan, onun pesinden

kosan gengler 6grenciler arasinda da var ne yazik ki!”” (Tmiglanuv, 374).

2. 8. 4. i¢ Coziimleme

Emirhan Yeniki tgiincii sahis anlatictyla kurguladigi hikayelerinde, kisileri
okuyucunun daha yakindan tanimasini saglamak adina i¢ ¢éztimleme yontemine bagvurur.
“Kurgusal bir anlatida kahramanlar s6zlerini, diisiincelerini her zaman sdylesim, sdylev ya
da bagirma, ¢agirma, fisiltiyla bendykiisel anlatici olarak (diye bagirdim, sdylendim) ya da
onlarin diisiincelerini, duygularmi okuyan her zaman her seyi bilen digdykiisel anlaticinin
araya girmesiyle (diye diisiindii, iginden gecirdi) dile getirmezler. Anlati yazar1 sozii
dogrudan onlara verebilir’ (Eziler Kiran, Kiran, 2011: 157). Psikolojik tahlil yontemiyle
karakterlerini agimlayan Emirhan Yeniki, gerceklige yaklasma arzusuyla anlati kisilerinin
duygu ve diislincelerini hikdyeye dahil eder. Pek cok hikayesinde kendisini ve yakin
cevresini anlati kisisi olarak kullanan Emirhan Yeniki’nin kimi hikayelerinde 0-anlaticinin
kimligine biirlindiigii goriliir. “Anlaticinin sesi’nin anlatiya sindirilme ¢abas1 yazarin
zaman zaman nesnellikten uzaklasmasima, anlati kisisinin sozciiliiglinii yapar hale
gelmesine neden olur. Bir Siiz hikayesinde anlati kisilerinden Nina’nin garson olarak
calistign restorana sik sik gelen miisterilerden Profesér Viktor Ivanovig’e duydugu
yakinligi, o-anlaticinin Nina’nin huzursuzluk mekani olan evinde yasadiklarini ig

¢coziimlemeyle vermesiyle goriiriiz:
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“Aslinda Nina’min zaman zaman béyle hayallere dalmasi essizlikten, yalniz bir
kadin olmasindan otiirii degildi. Onun da kocasi var,; o da sozde esi olan bir kadin! Fakat
nasil bir koca?! Nasil anlatsam; utan¢ verici, basui icki masasindan kaldirmayan,
karaktersiz, kotii, kaba bir insan miisveddesi. Nina restoranda ¢alismaya basladigindan
beri isten eve dondiigiinde her sefer sen soyle kadinsin, sen boyle kadinsin diye agir sozler
soyleyerek hakaretler yagdiriyor, durmaksizin gonliinii kirtyordu. Bunlardan baska sarhos
kocasinin agzindan giizel bir soz, huzur verecek bir kelime ¢tkmiyordu. Dogrusu onun igin
Nina 'min parasint almak, aglatarak ona azap ¢ektirmek yetiyordu, bunlardan daha ¢ok tat
alyor ve bu yiizden olmali ki ne kadar zuliim etse de ondan ayrilmiyordu. Nina gidiyorum,
artik yapamiyorum diye soéylenmeye basladiginda hemen ona siddet uyguluyor, hatta onu
oliimle tehdit ediyordu. Iste, béyle bir ywticimn pengesine hapsolmus bir kadin ne
yapabilir ki? Insanlardan gizli gizli aglayip icten ice yandigin zamanlarda baska insanlart,
baska hayatlar: diisiinmek nasil da her seyi unutturuyor ve insani avutuyor. Kocasiyla

mutlu olamayan her bir kadwnin gizli 6zlemidir bu” (Bir Siiz, 308-309).

2. 8. 5. Biling Akis1

“Biling akisi/akimi teknigi, yazarin ‘zihnin dolaysizca ortaya konulmasi’ yolunda
kullandig1 bir anlat1 yontemi olarak tanimlanabilir. (...) Tek 6l¢iimiiz bu tiiriin agimlama
ya da agiklama gibi yazarin araya girisleri olmaksizin bizi kisinin i¢ yasamina dolaysizca
sokmasidir” (Bowling, 1985: 12-13). Emirhan Yeniki’nin ben anlaticiyla kurguladig: Ikingi
Kiinni hikayesinde, cepheden dncesi ve cepheden sonrasi olarak hayatini ikiye ayiran anlati
baskisisi, sehrin sokaklarinda gezinirken kendi kendisiyle konusur. Kendine sorular sorar.
Bu sorulara cevabi yine kendisi verir. Zihninde yasanan gelgitler baskisiyi kimi zaman
varligim sorgulamasina, kimi zaman ise yoklugun lizerinde yarattig1 bunaltidan kacisa,

geriye doniisler yapmaya siiriikler:

“Gercekten de su an ben kimim, neredeyim? Uzerimde uzak memleketlerin tozunu
toplamis sari palto, hayadlimde ge¢ip gittigim yabanct sehirlerin, yabanci koylerin, yabanci
kirlarin, yollarin giizel-cirkin, saglam-yikilmis ve huzurlu-endiseli goriintiileri... Iste ben,
diin gelen asker, dort yil sonra bugiin ilk kez onu; kisa boylu, tath yiizlii, efkdrli bakisli
kiiciik kadinla karsilastim. Fakat neden, ne sebepten ben onu, o aski, su an hissettim,
buldum? Belki de bu kadin simdi bana tamamuyla baska, daha oncekine hi¢ benzemeyen
bir surette goriinmiistii! Hayir, bu pek dogru degil! Insan ne kadar degisse de eski halini

hi¢hir zaman kaybetmiyor. Siiphe yok, o simdi biraz yas almis, fakat ben onun yiiziinde ilk
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defa karsilastigim kizin yiiziinii gérmiiyor muyum? Simdi o epeyce durulmus, dinginlesmis;
fakat ben onun geng kizligindaki zarafetini, saf kalpliligini bilmiyor muyum? Evet, éyleyse
“ask” dedigim sey gecmiste degil, simdi dilime dolasacakti tabi ki. Galiba uzun yillar
boyunca icinde kipirdamadan duran ask duygusunu beklemedigin anda aklina getirip
ortaya ¢ikarmak igin yeni sartlarin olusmasini beklemen gerekiyormus. Evet, bu boyle!”

(Ikingi Kiinni, 84).

2.8.6. Tasvir

Emirhan Yeniki, hikdyelerinin tamamina yakininda tasvirlere yer verir.
Hikayelerini gercege yakin kurgulama diislincesi anlati kisilerini, anlatida gegen
cografyalari muhtelif 6zellikleriyle okuyucunun zihninde canlandirtir. Emirhan Yeniki,
Ikinci Diinya Savasi yillarinda kaleme aldigi hikyelerinde tasvir yontemini daha cok
anlat1 kisilerinin psikolojik ve sosyal durumlarin1 agiklamak ve cephede/cephe gerisinde
kurguya yon veren mekanlar1 agimlamak maksadiyla kullanir. Bala hikayesinde cephede
bulunan Zarif’in geriye dontisler yaparken gbziiniin oniine getirdigi koyi, Ana hem Kiz
hikayesinde Rehile’nin kardesi Hesen’in cepheden gelen Oliim haberinden sonra
biirtindiigii ruh hali ve Bir gine Segetke hikayesinde ogullarinin yolunu gézleyen Meryem
Teyze’nin evinin kiiciik penceresinden seyrettigi istasyon Ve trenler, tasvir edilen unsurlar

olarak karsimiza cikar.
Mekan tasvirinin uygulandigi:

“Gergekten de Zarif nereye gittigini hi¢ unutmasa da su an hi¢bir sey diisiinmiiyor,
yalnizca gonliiniin her bir yammi sarip sarmalayan diisiincelere daliyordu: “Iste genis
kirlar, gok rengi ormanlariyla her an hayalinde yasayan memleket! Tek bir ceperine
kadar bildigin koy! Seki tizerindeki ¢entiklerine kadar goz oniinden gitmeyen ev. Aklina
gelen, her bir sesi kulaginda ¢inliyyormus gibi olan karisi... Sevimli halleriyle yiiregine
kazinan ¢ocugu... Koprii... Tarla yolu... Ekinlik... Dolu, sik basaklarini kaldiramayip yere
degen bugdaylar... Bu yil nasil da verimliydi! Simdi gece giindiiz ekin bigiyorlardir”
(Bala, 12).

“Koyiin sonundaki Galimcan Amca’min evinin penceresinden bakarsan tam
karsida yaslh ihlamur agaglarimin gélgesinde gizlenen kiiciik, kizil tuglali istasyon binasi ve
sartya boyanmig kizil ¢atili kiigiik binalar goriiniiyor. Istasyondan iki tarafa uzanan birden

fazla yol bazen bos oluyor, sadece bu kapali yolda yalniz bir vagon unutulup kalmis gibi
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oylece duruyor. Muhtelif zamanlarda ise o yollarda uzun uzun vagonlu trenler geliyor.
Cogu zaman da vagonlarin kapilart agik oluyor ve insanlar oralardan atlayarak saga sola
gidiyorlar. Baska zamanlarda ise vagonlar kapali oluyor ve onlar ipe dizilmis oyuncak
vagonlar gibi goriiniiyorlar, sanki onlarin siyah tekerlekleri ¢ok ince, hafif ve ucu ucuna
vere degip donmeye baslayp hareket ediyorlar. Siyah lokomotif uzaktan yaris ati gibi ¢ok
glizel, coskun ve cesur goriiniiyor; agzi kopiirmiis¢esine havaya art arda siralanan kiigiik

beyaz dumanlar bwrakiyor” (Bir gine Segetke, 27-28).
Kisi tasvirinin uygulandigi:

“Rehile’nin kulagina ayak sesi ve kapi gicirtisi gelir gibi oldu. Kardesinin basinda
neden sapkasi yoktu? Ama olsun; hi¢ deSismemisti. Onceden oldugu gibi zayif, narin, uzun
boylu... Yalmzca yiizii ogrencilik yillarina gére biraz daha olgunlasmisti. Genis alnina
siyah ziiliifleri  diismiistii.  Kiiciik gozleri sevingle paridiyordu; ama c¢ekinerek
giiltimstiyordu, sanki zamansiz geldigi icin kendisini mahcup hissediyordu (o hep kizlar
gibi utanga¢t)” (Ana hem Kiz, 23) hikayelerinin yaninda, tabiat tasvirlerinin 6n plana
konuldugu hikayeler de karsimiza ¢ikar. Okuyucuyu giizellikle bulusturma, i¢ huzuru
yakalayabilecegi bir mekana ¢ekme arzusu Emirhan Yeniki’nin ¢ocuklugunun ve ilk
genglik doneminin gectigi Baskurdistan’in biiylilii cografyasim1 tanitma diislincesiyle
birlesir. Kuray hikayesinde yazar anlaticinin kuray adli bir miizik aletinin yapiminda
kullanilan kamislari bulmak igin ¢iktigi yolculukta karsilastigi manzaray1 betimlerken bir
ahenk yaratma maksadiyla kisa siirler kullandigi goriiliir. Yazar anlatict Kuvandik

¢evresinde bulunan daglar tasvirlerken;
“Yiiksek mi dag?
Cikabilir misin sen?
Cik, ¢ikabilirsen daga ¢ik!
Cik daga, gor diinyay: sen,
Gor bu diinyanmin giizelligini!” (Kuray, 321)

Orsk ve Celayir taraflarindaki diizliikleri tasvirlerken;

“In asag, gez sen asagida,
Gor cicekleri, cesmeleri,
Gor ekinleri, gor meyveleri,
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Hasretini bir gider!” (Kuray, 321)
Sakmar boylariyla 6zdeslenen Sakmar nehrini tasvirlerken;

“Neden uzaniyorsun suya,

Sogiit gibi egilip?

Yalvaryor, kivriliyorsun,

Sefkat bekliyor, iiziiltiyorsun,

Akan suya goz dikip!” (Kuray, 321)

anlatima akicilik kazandirmanin yaninda, okuyucuyu uzun uzadiya yapilan

tasvirlerin i¢cinde bogulmaktan kurtarmis olur.

2. 8. 7. Leitmotiv

Emirhan Yeniki bazi hikayelerinde kelimeleri tirnak icerisine alir, sik sik tekrarlar;
baz1 hikayelerinde ise kelimelerin anlati kisileri lizerinde uyandirdiklari ¢agrisimlardan
hareketle okuyucuya kahramanin davraniglarinin arka plani hakkinda bilgiler verir. “Bir
kelimenin dikkati ¢eken telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler, sonra
her firsatta hatirlatilan bazi yaratilis 6zellikleri leitmotiv karakteri tasir” (Aytag, 1972:
173). Tekrarlar, okuyucunun zihninde anlati kisisini belirginlestirmeye, anlatida

vurgulanan konulari veya meseleleri ise sicak tutmaya yarar.

Maybeder Kar¢ikmin Tugan Kiini hikayesinde anlati bagkisisi Zeyni, anlati
kisilerinin yaptiklari israfa vurgu yapmak i¢in “dogum giinii” kelimesini yedi kez, bu israfa
neden olan “yiibilyer”i*® ise ii¢ kez tekrarlar. Sayaru hikdyesinde Dilara’nin cinselligini
tatmin etme ve yeniden asik olma imkani yakaladigi vapur yolculugunda tanistigi Haris’le
oynadig1 lades oyununda Haris sevgilisine aldigi yazmayir kaybeder. Lades oyunu
Dilara’nin yazmay elde etmesiyle sonuglansa da, oyunun Haris iizerinde yarattig1 travma,
yazmanin baglayici, bir araya getirici 6zelligini ortadan kaldirir. Kirk bes kez tekrarlanan
yazma kelimesiyle Emirhan Yeniki, kutsiyet atfedilen, kisinin 6zeli olan, maddi olarak bir

deger bicilemeyecek nesnelerin varligimin/yoklugunun bireyin i¢ diinyasinda yarattigi

duygusal gegislere okuyucunun tanik olmasini saglar.

> Dogum giinii kutlanilan kimse.
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Tugan Tufrak hikayesinde anlati baskisisi Klara’nin, dedesi Hammatcan’in

akrabalarini1 ziyaret et vasiyetini gecikmeli olarak da yerine getirmek maksadiyla gittigi

’516’ “KaHaTBIM”17 ”18

9922

koylinde akrabalarinin kendisine ‘“‘axkomrsim

19 20 21
Ky3eM ™, “anmarbim’” ”

9’269’

, “ApKe TyTramr’, “SKTbI

”23 (13 ”24 ’,25

, “‘upkom”, “Ky3 HypeIM “, “amam KbI3BIM™* ", “0o0KoM™”,

“UKe Ky3eM gibi samimiyet ve sevgi ifade eden kelime/kelime gruplarimi atfettigi
goriiliir (Hatipov, Sverigin, 2011: 82). Hikayede {iger, dorder kez tekrarlanan bu ifadelerle

Emirhan Yeniki okuyucuyu koyiin sicak atmosferiyle bulusturur.

2. 8. 8. Mektup

Emirhan Yeniki’nin Ana hem Kiz ve Yalgizlik hikadyelerinde mektuplar farkli
islevler icra ederler. Ana hem Kiz hikayesinde askeri bir argiiman olarak ailelere 6liim
haberi veren istenmeyen bir nesneyken, Yalgizlik hikayesinde ihanetin ortaya ¢ikarildigi
delil niteliginde bir belgeye doniisiir. Ana hem Kiz hikdyesinde mektuplar baslangicta
cephede bulunan Hesen’in sagliginin iyi oldugunu ispat eden arzu edilen nesne
konumundadirlar. Anlat1 kisilerinden Postact Mahire’nin hikdyenin basindan itibaren
mektuplar1 Hesen’in annesi Hemide Yenge’ye ulastirirken son mektubu alelacele ablasi
Rehile’nin teslim almasi, yazar anlaticinin mektubun anne iizerinde olusturacagi yikimin

daha biiyiik olma ihtimalini ortadan kaldirmaya yonelik bir hamlesi olarak diisiiniilebilir:

“Rehile hizli bir sekilde, hatta o6yle hizliydi ki sanki kalbi yerinden ¢ikacakti, kdgidi
okumaya baglad:

-...nc1 tank alay karargahi bu mektupla size haber veriyor ki, tank siiriiciisii Cavus
Hesen Giylmetdin oglu Isayev 1942 yitlimin Haziran ayimin besinci giinii vatanimiz ugrunda

Alman fasistlere karsi gerceklestirilen siddetli ¢arpismada kahramanca oldii. Defnedildigi

16 Akkiisim: Kugum

7 Kanatim: Dostum

18 frke tutas: Sevimli kiz

19 yakt1 kiizém: Goziimiin feri
20 Appagim: Bembeyaz kiz

?! frkem: Tathm

%2 Kiiz nurim: Géziimiin nuru
2 Apam: Ablam

# Kizim: Kizim

%> Bebkem: Yavrum

% [k kiizém: iki gdziim
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ver Kursk iilkesinin Reslki bolgesinde yer alan Kostrovka kéyii yakinlarindaki kardegler
mezarhiginda...” (Ana hem Kiz, 22).

Yalgizlik hikayesinde anlati baskisisi Tamara Seryeyivna sevgilisi Petya Kotov’dan
baslarda ask sozciiklerinin yazili oldugu mektuplar alir. Zaman igerisinde sayisi azalan
mektuplarin sonuncusu, baskisinin ¢aligtigi sovhozun idaresine ulastirilmak tizere biraktigi

bir zarf ve zarfin tizerine ilistirdigi bir notla ortaya ¢ikar:

“Kiymetli Ivan Petrovic!

Ben sovhozdan ayrilmaya mecburum. Sebebini bu zarfla birlikte yazilmis olan
mektuptan anlayacaksiniz. Elbette benim bu sekilde kagip gitmem dogru degil, bunun
farkindayim; ama ne olur anlayin baska ¢arem kalmadi. Bir giin daha kalsaydim hepiniz
beni avutmaya, bana o6giitler vermeye, 1srarla kalmama ikna etmeye ¢alisir; bir sekilde
stkintimla hayatimi devam ettirmeye mecbur birakirdiniz. Ben bunun olmasina miisaade
edemezdim. Kisa bir zaman sonra donecekmis o. Bu yiizden artik bir giin dahi kalamazdim.

Anlayin beni, bagislayin!
Beni aramayn! Yeni yere yerlesince sizi haberdar ederim.
Hosca kalin!
Derin saygilarimla... T.B.”

Kiiciik mektup ise Petya Kotov'dandi. O da soyle yazmis:

“Merhaba Tamaral

Sen beni dort gozle bekliyorsundur, ¢ok da ozlemissindir. Elbette bunu anliyorum.
Ya, kendim de seni gérmek istiyorum tabi ki. Ancak buraya kadar Tamara, ne olur kizma
bana. Ben yalniz donmiiyorum; evli bir adam olarak déniiyorum. Bir kizil seytani sevdim!
Tabi ki bunu 6grenmek sana agwr gelecek; ama diinyada erkek bitmez. Biz seninle goniil
eylendirdik; ama artik evlenme zamamni gelip ¢atti. Sakin ha sinirlenme ve artik aramizdaki

iligkiyi bitmig olarak kabul et!

Elbette ben seni unutamam, ama gsimdi baskasini seviyorum. Kim oldugunu
soylemeyecegim, dondiigiimde kendin goreceksin. Hepsi bu! Her sey igin tesekkiirler.

Benim sana epeyce bir borcum birikti gibi; hepsini yavas yavas édeyecegim.
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Evet, son olarak senden sunu istiyorum: Bak, biz doniince yamma gelip hir giir

ctkarma sakin, tamam mi?

Tamam! Hosca kal! Bahtin acik olsun!
Selamlarimla... Petr K.” (Yalgizlik, 132).

2. 8. 9. Montaj

Bir milletin so6zIlii ve yazili kiiltiiriinde var olan, o milletin kiiltiiri, tarihi ve
sosyolojisi hakkinda ipuclar1 veren, yine o milletin kutsiyet atfettigi kisi ve olaylar1 konu
edinen efsane, destan, siir, an1 vb. tiirdeki eserler montaj teknigiyle kisim kisim, pasaj pasaj
yeni kurgulanan metne yedirilir. “Bazi yazinsal metinler siirekli bir iliskiyle diger
metinlerin yardimi ve etkisiyle, kendini olusturur; bir baska deyisle, pek ¢cok metin agik ya
da kapali bir bi¢imde baska metinlere gondermede bulunur” (Eziler Kiran, Kiran, 2011:
359). Emirhan Yeniki’nin Kuray hikayesi, bir miizik aleti olan kuraymn ortaya ¢ikisinin
anlatildig1 bir efsane metniyle baslar. Yazar anlatici efsaneyi Baskurt Tiirkleri’nin taninmis
yazarlarindan Segiyt Agis’ten duydugunu belirtir ve efsaneyi serim, diigiim ve ¢dziim
boliimlerini kisaltma yapmadan birebir sunar. Montaj teknigine Ornek teskil etmesi
bakimindan alintilanan efsane metninin bu yoniiyle oldugu gibi asagiya alinmasi 6nem arz

etmektedir.

“Senelerce, senelerce evvel bizim topraklardaki bir han erkek cocuklar: birer birer
huzuruna ¢agurtip onlara kendisini tiras ettirirmis. Ancak sa¢ kesen ¢ocuklarin birini dahi
han geri gondermez, isleri biter bitmez onlari oracikta oldiirtiirmiis. Bu yiizden hanin
sa¢imi kesen ¢ok sayida ¢ocuk telef olmus. Ne maksatla han onlart oldiirtmiis? Bunun
cevabini bir kisi bile bulamamus. Giinlerden bir giin yalniz bir kadimin biricik ogluna sira
gelmis. Han sagini kesmesi i¢in onu da ¢agirtmis. Cocuk hamin sarayina gitmeden once
annesi tuzsuz ekmek pisirip kendisine vermis: Al, oglum! Karmn acikinca oturup yersin,

demis.

Cocuk tuzsuz ekmegi alipp saraya gitmis. Hamn huzuruna ¢ikmis ve ¢ok

oyalanmadan hanin basini giizelce 1slatip keskin bir usturayla tiras etmeye baslamis. Tam
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o swrada acayip bir sey gormiis. Hamin basinda basparmak biiyiikliigiinde boynuz varmas.

Han da siireli*’ gibi boynuzluymus!..

Cocuk isini bitirince han ona soyle séylemig: Sen benim boynuzumu gordiin. Hanin
boynuzu var diye sagda solda konusursun. Bu yiizden ben seni oldiirtecegim. Tamam,
demis ¢ocuk hi¢ korkmadan. Yalnizca sen bana su ekmegimi yemem igin miihlet tani, diye
eklemis. Han izin vermis. Cocuk tuzsuz ekmegini agwr agwr yemeye baslamis. O acele
etmeden, sapurdata sapurdata yiyormus. Han onu bu kadar istahli yerken gériince onun da
cani ¢ekmig: Ekmegin ¢ok lezzetli goriiniiyor. Bana da biraz béliip versene!, demis. Cocuk
g0z karart boliip birazim uzatmis. Hanin yemege baslar baslamaz akli gitmis ve ¢ocuga:
Bu ekmek neden bu kadar lezzetli?, diye sormug. Cocuk: Annem onu kendi gogsiinden
gelen siitle pisirdi, dive cevap vermis. Bunu duyunca han ¢ok sasirarak: Oyleyse biz
seninle ayni anadan siit i¢mis olduk. Biz artik siit kardesiyiz., demis. Cocuk cevap
vermemis. Han biraz diigiindiikten sonra: Oz kardesini 6ldiirmek dogru degil, hikmeti nedir
bunun?, diye sormus. Fakat éldiirtmezsem de olmaz. Ciinkii sen benim boynuzumu gordiin,

halka séyleyiverirsin. Simdi ne yapmali seni?

Cocuk yine cevap vermemis. Hizli hizli lezzetli, tuzsuz ekmegini yemeye devam
etmis. Ikilemde kalan han biraz zaman gectikten sonra ¢ocuga séyle demis: Tamam, ben
seni oldiirtmeyecegim. Fakat bir sartim var. Kirda kamis denilen bir bitki yetisiyor. Sen
onun kurumusunu ¢ukurda bulursun. Iste o kamisi kesip al ve benim boynuzum hakkinda
konusmak istediginde buna iifle! Anladin mi? Boynuz hakkinda, sus pus ol! Dilin

kasinmaya basladiginda kamisa iiflemeye hazirlan! Anlagtik mi?
Cocuk: Tamam, anlastik, demis. Ardindan han onu evine geri gondermis.

Cocugun zaman zaman boynuz hakkinda konusasi gelse de soziinden caymamas.
Konusast geldigi vakitlerde kirdan kesip aldigi su kamisin sapini iif, iif diye iiflemeye
baslamis. Zamanla o kamisin alt kismina delikler de agmis. Deliklere bastiginda kamistan
ince ve kalin sesler ¢ikivermis. Boylelikle cocuk tiirlii ezgiler ¢calmayr égrenmis. Artik o
yvalnizea hiikiimdarin boynuzu hakkinda konusmak istediginde degil; dile getirilemeyecek

bir diisiincesi, hasreti oldugunda da kamisini eline alip ¢alivermis. O kadar hiiziinlii ve

2 Kazan Tatarlarmim halk anlatilarinda nemli bir yer tutan bir orman ruhudur. Ozellikleri agisindan evrensel
orman ruhuna ait degerlere sahip olan Siireli, bereketin, liremenin (soyun devaminin) sembolii; bazen de
sakaci, yanliglikla insanlar1 6ldiiren bir ruh olarak Tatar Tiirklerinin efsane ve masallarinda 6nemli izler
birakmistir. Bkz.: Atnur, Giilhan (2007), Tatar Halk Anlatilarinda Siireli Tipi, Milli Folklor, Y1l: 19, Say: 73,
S. 26-30.
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giizel caliyormus ki, insanlar onu hayranlikla dinlivormus. Insamin dile getiremedigi

kiymetli hislerine terciiman olan kuray adi verilen mucizevi sey iste boyle doguvermis”

(Kuray, 314-315).

Tiingi Tamgilar hikayesinde Tatar edebiyatinin en 6nemli sairlerinden Derdmend’in
isimsiz bir siiri kullanilarak yine montaj teknigi uygulanir:

“Agardi sa¢

Kavruldu bas

Sar1 yollar goziiktii.

Umitler, kim...

Unmitler, kim...

Maalesef bir bir tiikendi! ” (Tiingi Tamgilar, 233)

2. 8. 10. Ozetleme

Anlatiy1 gereksiz ayrintinin yaratti§i karmasadan kurtarmaya, okuyucuyu anlati
kisilerinin ge¢mis profilleri hakkinda hizli ancak kayda deger bir bilgi almasini1 saglamaya
yarayan Ozetleme teknigi, Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde siklikla basvurulan
tekniklerden biridir. Hikdye tiiriiniin, roman ve povest gibi tiirlere nazaran kisa formatta
olusu Emirhan Yeniki’nin baskisi disindaki anlati kisilerinin profillerini a¢imlamasini
zorlastirsa da, hemen hemen her anlati kisisi Ozetleme teknigi yoluyla okuyucunun
zihninde yer alma firsati bulur. “Ozellikle olay zamanmin uzun yillara yayildig
hikayelerde 6zet teknigine basvurmak anlatict i¢in zorunlu olur. Bu durumda anlatici
cogunlukla tanrisal anlatici konumundadir ve sinirsiz bir bakis agisiyla hikayenin gerekli
gordiigii kisimlarin1 aktarmakla yetinir” (Aslan, 2007: 186). Tavlarga Karap hikayesinde
Lokman Dede’nin esi Semsinur Nine’yle evlilikleri, ilk ¢ocuklarinin pes pese oliimleri,
ogullarina Timircan adinin verilmesinin nedeni, zamansal atlamanin yapildig1 {iglincii

bolimde sunulur:

“Lokman Dede otuzlarimi gegtikten sonra Semsinur Nine'yi, Fransiz basortiisii
baglamig olan geng gelini, bekdr evinin basina getirdi. Nikahin ardindan birbirlerine asik
da olduktan sonra onlar ¢ok iyi yasadilar. Semsinur, Lokman’a arka arkaya dort kiz
cocugu dogurdu. Ama her sene koye gelen karabasan, ¢icek hastaligi, ¢cocuklari ¢ok erken
mezara gotiirdii (ihtiyarin aklinda o ¢ocuklarin sadece isimleri kaldi). Nihayet Semsinur
cocuk hasreti ¢eken saglkli, giiclii esine bir erkek cocuk hediye etti. Bu ¢ocuk hi¢cbir

hastaliga yakalanmamaliydi. O yiizden ona Timircan adini verdiler” (Tavlarga Karap, 93).
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2. 8.11. Sembol Kullanim

Emirhan Yeniki’nin Bir gine Segetke hikdyesinde Omer’in masada unuttugu sigara
tabakasi, Yalgiz Kaz hikayesinde umudu simgeleyen kaz, Tavlarga Karap hikayesinde
Lokman Dede’nin iizerinde oturdugu tas, Kurenhafiz hikayesinde Ogrencilerin korkulu
riiyast haline gelen ii¢ dalli sopa, Ciz Kingirav hikdyesinde anlat1 kisisine geriye doniisler
yaptiran ¢ingirak ve Kuray hikayesinde milli bir ¢algi olan kuray sembolik nesneler olarak

kullanilir.

Bir gine Segetke hikayesinde anlati kisisi Omer’in askerden dénecegini simgeleyen
sigara tabakasi, ayn1 zamanda ev halkina Omer’in evde oldugu hissini verir. “Insanlar
giindelik isleriyle mesgul olsalar da disaridan bakildiginda baska hicbir sey
diistinmiiyorlarmis gibi goriinseler de 0 ruhun esaretinden kurtulamiyorlardi” (Bir gine
Segetke, 44). Annesi Meryem Teyze’nin yakinlarina bir defaya mahsus olmak kaydiyla
gosterdigi sigara tabakasi, yine Meryem Teyze tarafindan kimsenin bulamayacagi bir yere
saklanir. Annenin bu davranisi ¢ocugunu koruyup kollama giidiisiiniin bir tezahiirii
olmakla birlikte, Omer’in geri dondiikten sonra olasi cepheye ¢agirilma durumunu ortadan

kaldirmaya yonelik bir hamle olarak da diisiiniilebilir.

Yalgiz Kaz hikayesinde savasin yikict etkisinin goriildiigii bir kdyde askerler
tizerinde biiyilik bir saskinlik ve heyecan yaratan yalniz bir kazin varligi, savas atmosferi
icerisinde umudun sicak tutulmasina yardimei olur. Tanrisal konumlu gézlemci anlaticinin
anlat1 kisisi Masa’yla sahibi oldugu kaz1 “kadin/disi” olarak okucunun karsisina ¢ikarmasi,

dogurganligin ve soyun devamliligina vurgu yapmak istemesinden kaynaklanir.

Tavlarga Karap hikayesinde baskisi Lokman Dede’ye geriye doniisler yaptiran ve
gecmiste oglu Timircan ile torunu Batircan’la yasadiklar1 giizel anlar1 hatirlatan evlerinin
oniinde bulunan beyaz bir tas olur. Bu tag ayn1 zamanda esi Semsinur Nine’nin oglu ve
torunu hakkinda duygusal konusmalar yaptifinda o iizlilmesin diye yaninda aglamayan
Lokman Dede’nin i¢ini doktiigli, rahatladigi, kendini yeniledigi bir inziva mekamdir.
Beyaz tas uzun yillardir aymi yerdedir. Kendi tanikligiin ikincil sahididir. Onun varligs,
ailenin hep bir arada olacaginin teminatidir. Timircan’in ve Batircan’in Sliimleriyle yikilan
aileye Batircan’in cephedeyken tanistigi Saniye’nin bir an ¢ikagelip Batircan’in esi
oldugunu sdylemesi ve kucagindaki ii¢ yasindaki Gazizcan’in onun oglu oldugunu
belirtmesi bu durumu destekler mahiyettedir. Lokman Dede artik en kiiciik torunu

Gazizcan’la bu tasa oturur ve gegmisi yad eder.
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Kurenhafiz hikayesinde medrese talebelerinin korkulu riiyas: haline gelen ti¢ dallt
sopa bir sembol olarak sunulur. 1917 Ekim Ihtilili'nin hemen ardindan medreseye
gonderilen yeni miderris, eski miiderrislerin 6grencileri terbiye etmek ic¢in kullandiklart
tek dall1 sopanin aksine {i¢ dalli sopay1 kullanmay1 tercih eder. Daha fazla aci, daha fazla
korku yaratan bu nesneyle 1552 yilinda Kazan’in iggaliyle Rusya Miisliimanlar1 {izerinde
baslatilan sistemli Hristiyanlastirma politikalirinin atmosferi yeniden yaratilmaya calisilir.

Ug dall1 sopa, Hristiyanligin sembolii olan hag1 temsil eder.

Ciz Kingirav hikayesindeki ¢ingirak ve Kuray hikayesindeki kuray, Tatar
Tiirkleri’nin kiiltiirel kodlarin1 ortaya ¢ikaran nesnelerdir. Ciz Kingirav hikayesinde kitap
raflari karigtirirken eski bir ¢ingirakla karsilasan yazar anlatici, ¢ocuklugundaki bir
diigiin anina gider. Diiglinlin basindan sonuna kadar Tatar diigiin gelenegini tasvir eden
anlat1 bagkisisi, diigiine gidis ve doniiste akrabasinin kullandig: bir at arabasiyla yolculuk
eder. Uyku/riiya halinden uyanan yazar anlatici, atin kosum takiminda yer alan ¢gingiragin
cikardigr sesi i¢inde bulundugu zaman diliminde isitememekten sikdyet eder. Anlatici
modern tasitlarin hiz ve zaman konusunda sagladigi kolayliklarin farkinda olsa da, ¢ingirak
sesli at arabalarinin tedaviilden kalkmasiyla ge¢misle gelecek arasindaki bagin koptugu
endisesini okuyucuya yansitmak ister. Kuray hikdyesinde de benzer bir durum soz
konusudur. Bagkurt Tirkleri’nin milli ¢algilarindan biri olan kuray1 galabilecek kimsenin
kalmayacag1 korkusu yazar anlaticty1 Kazan’dan Sakmar boylarina yoneltir. Miizik aletinin
yapiminda kullanilan kamislarin da tiikenebilecek olmasi anlaticiyr diislindiiriir. Kurayin
var olmasi, sozli kiiltiiriin devamliligi demektir. Onun ¢almasiyla birlikte sarkilar, tiirkiiler
hatirlanir. Insanlar yalmzlhigindan siyrilarak yine cem olur. O bakimdan yazar anlatict
kurayr bir sembol gibi sunarak, onun birlestirici ve biitiinlestirici yoniinline de vurgu

yapmuis olur.
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SONUC

Kazan Tatar edebiyatinda ozyasamoykiisiiyle yazilmis hikayeleriyle taninan
Emirhan Yeniki, Tatar Turkleri’nin hafizasimi canli tutmak, milli kimliklerini muhafaza
etmelerini saglamak amaciyla var giicliyle ¢alisir. Egemen ve emperyal giiciin, Rusya’nin,
gecirdigi tim kirilmalar1 ve elde ettigi tiim kazananimlari iyi tahlil eden Yeniki, Tatar
Tiirkleri’nin yeni durumlar karsisinda gosterdigi reflekslerin kaynaklarini bu etkenler

baglaminda degerlendirir.

Emirhan Yeniki’'nin hikayelerinde birinci sahis anlatim, yani ben anlatim
agirhiktadir. O, hikayelerindeki anlati kisilerini dogdugu ve cocukluk yillarinin gectigi
Bagkurdistan’dan, tahsil hayatini tamamladigi ve edebiyat diinyasinda bir yazar olarak
konumlandig1 Tataristan’dan, dogrudan temas halinde oldugu yakin g¢evresinden seger.
Anlati kisilerini “agabey”, “dost”, “abla”, “dede”, “nine”, “arkadas”, “komsu” gibi yakinlik
ifade eden kelimelerle tanimlayarak otobiyografik 6gelerle hikayelerini olusturur. Yazarin
yasam gercekligiyle paralellik gosteren bu hikayelerinde, o&zellikle Ikinci Diinya
Savasi’nda cephede asker olarak bulunusunun hatri sayilir bir yeri vardir. Taniklik ettigi ve
isittigi olaylar1 zaman kaybetmeden kurmaca diinyasina dahil eder. Ayn1 zamanda dogaya,
tabiata, koyiine, ailesine ve akrabalarina diigkiinliigliyle bilinen Yeniki, okuyucuyu sik sik
kimligini kazandigi, kendisini kendi gibi hissettigi cografyayla bulusturur. Yazar, bir

bakima kendi yasantis1 odaginda bir anlati olusturma gayretindedir.

Emirhan Yeniki hikayelerinde zaman kavramini, akip siire gelen, stabil bir unsur
olmaktan ziyade, insanin psikolojik durumuna gore i¢inde bulunmak iste(me)digi bir siire¢
seklinde ele alir. Nesnel ve vaka zamam arasindaki iliskinin tema ile belirlenmesi
Yeniki’nin, Tavlarga Karap, Biiki, Tugan Tufrak, Sayaru, Tiingi Tamg¢ilar, Ciz Kingirav ve
Tiniglanuv hikayelerinde kimi zaman zamansal boslugu gostermek, kimi zaman anlatiy1
boliimlere ayirmak, kimi zamansa hikdyenin devamini okurun tamamlamasina yarayan ii¢
asteriks (***) isareti gorevi géren Roma rakamlarini kullanmasinin oniinii agar. Anlatiy1
sikiciliktan kurtarmaya yonelik atilan bu adim, okuyucunun metnin odaginda kalma

sliresini uzatmasinin yani sira olaylart hazmetme siirecini de kolaylastirir.

Emirhan Yeniki’nin mekan anlayisi, daha ¢ok algisal boyutuyla, insanin mekanla
olan miinasebeti g¢ercevesinde irdelenir. Savas yillarinda kaleme alinan hikayelerinde

cephede bulunan askerlerin ve onlari cephe gerisinde bekleyen ailelerinin; savas sonrasinda
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yazilan hikayelerinde aldatilan kadmnlarin, biirokraside kendi konumlarint muhafaza etme
ya da daha iyi yerlere gelmek isteyen yoneticilerin ve sehir hayatinin kesmekesinden
bunalan, memleketlerine ka¢mak isteyen bireylerin bulunduklari/bulunmak istedikleri
mekanlar, bireydeki tiikenisin/dirilisin bileni ve ifade edeni konumundadir. Fiziksel
mekanlarda ise Yeniki, daha c¢ok, oOkuyucuyu kendi tecriibelerinden izler tasiyan
cografyalarla tamistirma arzusundadir. Ozellikle Devleken, Sakmar, Abzan gibi
Bagkurdistan igerisinde yer alan mekanlarin tasvirleri, yazarin tabiata olan tutkusunu

gosterir.

Dil konusundaki hassasiyeti onun hikayelerini yazma siirecinde ne anlatmak
istiyorumdan ziyade nasil anlatmaliyim sorusuyla daha ¢cok mesgul oldurtur. Masabasinda
gecirdigi silirenin  biiylik bir kismini toplumun her kesiminden okurun kendisini
anlayabilecegi sadelikte ve akicilikta bir dil yaratmak i¢in harcar. Ana dili Tatarca’nin
Rusga karsisinda yasadigi ikinci dil konumuna diisme tehlikesini gencler iizerinden
okuyucuya sunar. Tatarca’nin da en az Rusca kadar giiclii ve ilgi duyulabilecek potansiyele
sahip bir dil oldugu fikrini okuyucunun zihninde uyandirmak ister. 1945 yilinda kaleme
aldigt Kunak¢il Dusman’da bir Rus’a Tatarca konustururken, 1978 yilinda yazdig
Tini¢lanuv’da Radik’i aile arasinda gegen diyaloglarinda dahi Rusga konusturmasi otuz ii¢
yullik siire icerisinde Tatarca’nin prestij dili kimligini yitirmeyle kars1 karsiya kaldigini

ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir.

‘Ben’i, yani kendini anlatma gayretinde olan Emirhan Yeniki’nin en sik kullandig
anlatim tekniklerinden biri diyalogdur. Go6zlemci ve gercek¢i kimligi onu her firsatta
disartya, kendi deneyimlemelerinin olusacagi ortamlara yonlendirir. Koyliiniin, ¢ift¢inin,
halkin konugma dili diyaloglar araciligiyla ete kemige biiriiniir. Kimi zaman abarti, kimi
zaman anlami giiclendirmek, kimi zamansa okuyucunun kendisini anlati kisilerinden
biriymis gibi hissetmesi adina diyaloglarda ikilemeleri kullanir. Tugan Tufrak hikayesinde
dedesinin telkinleriyle koylinii ziyarete giden Klara’ya akrabalarinin her birinin farkli bir
sevgi sozciigliyle hitap etmesi yine, halkin konusma dilini ve bu dilin zenginliklerini

yansitma ¢abasidir.

Emirhan Yeniki, doksan bir yillik émriinii inandig1 gibi yasar. Oyle ki, Sovyet
Rusya’nin kirli yiizii olan figiirleri de yeri geldiginde hikayelerinde elestirmekten
cekinmez. Sovyet rejiminin tiim Rusya’daki yazarlar tizerinde kurdugu tahakkiimii bilhassa

mensubu oldugu Tatar yazarlar arasinda kiran nadir sahsiyetlerden biri olarak karsimiza
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cikar. 1964 yilinda kaleme aldigi Kurenhafiz hikayesinde dogrudan kizil askerleri hedef
alir. Kolhozlagsma ve sovhozlasma siireclerinin kurulus asamalarinda yasanan sikintilara
Tugan Tufrak’ta temas eder. Bakir topraklar1 kalkindirma programi olarak tam tesekkiillii
bir proje olarak sunulan tselinanin vadedilen yonii ile pratikteki uygulamalar1 arasindaki

tutarsizliklar1 Sayaru hikayesiyle o, giindeme tasir.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerindeki genis kisi kadrosu dikkat ¢ceker. Kadini, erkegi,
cocugu, genci, yaslisi; asker, yonetici, uzman, 6grenci, akademisyen, yazar, gazeteci ve
miizisyen gibi pek ¢ok meslek grubundan kisi hikayelerinde yer alir. Bununla yetinmeyen
Yeniki, kisisellestirilmis varliklari, Yalgiz Kaz hikayesinde bir kaz1 ve Mek Cegegi adli
hikayesinde bir hashas ¢igegini, baskarakter olarak kullanir. Ikinci Diinya Savasi yillarida
savagin yikict yoniini, bu iki hikdye 6zelinde dogaya verilen tahribat temelinde kurgular.
Savasi yalnizca insan lizerinden okumanin yetersiz kalabildigini, insan digindaki tim
canlilarin da bundan etkilendigini hikayeleriyle okuyucuya yansitir. Onun hikayelerinde
savas, diismani alt etme ya da savas ¢igirtkanlig1 yapmaktan 6te cephede bulunan askerin
bir gelecegi oldugunu unutmamaktir. Cephe gerisinde bulunan aile fertlerinin umut ve
hayalleri oldugunu bilmektir. Bu yoniiyle savasin kaginilmaz oldugu durumlarda dahi

6lme/0ldiirmeden ziyade yasama/yasatmadan yana tavir sergiler.

Emirhan Yeniki’nin hikayelerinde savastan sonra iizerinde en ¢ok durdugu konular
Onyargi, pismanlik ve ders ¢ikarmadir. Her insanin hata yapabilecegini diislinen yazar,
anlat1 kisilerini ilk once Onyargilarini koriikleyecek hadiselerin igine ceker. Kiz hem
Seget’te bagkisi Selim Galimovi¢’in kaybolan saatini ayni kamarada yolculuk ettigi geng
kizin aldigimi distinerek onu suclu durumuna diistirmesi, Maturlik hikayesinde anlati
baskisisi Bedretdin’in evine ziyarete giden arkadaslarmin ¢icek hastaligi yiiziinden yiizii
demorfe olan annesi hakkindaki diigiinceleri, Sayaru hikayesinde Kibirden goziine perde
inen, kiigiik daglar1 ben yarattim zanneden bagkisi Dilara’nin vapurda yaptigr yolculuk
sirasinda Haris adli bir 6grenciyi de kolayca elde edebilecegini hayal ederken yedigi
tokat... Yeniki, zihinsel nedenlerle ortaya ¢ikan Onyargilarin yaninda Mescit Ciliy
hikayesindeki gibi toplumsal nedenlerle olusan ve basinin yonlendirmesiyle genis kitlelere
ulagan dini onyargilar1 da metne tagir. O, anlati kisilerinin tipki kendi hayatinda oldugu
gibi tecriibeyle smanmalarini ister. Onyargilarla yasamalarin1 reddeder. Olaylarm

sonucunda onyargilar1 yikan anlat1 kisilerinin pigmanliklar1 ve durumdan ¢ikardigr dersler,
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Onyargilarin1 yikmasi konusunda okurda da bir farkindalik yaratma gayreti olarak

degerlendirilebilir.

Emirhan Yeniki, Tatar edebiyatinda pek ¢ok yazarin kaleme almaya cesaret
edemedigi meselelere hikayelerinde sembol dilinin imkanlarini kullanarak deginir. Tabiat,
en ¢ok onun hikayelerinde bir fotograf olmaktan 6teye tasinir, deneyimlemelerin yasandigi
bir mekan hiiviyetine kavusur. Tatarca’nin prestij diliyken Rusca karsisinda yasadigi irtifa
kaybi ve ana dilini yitirme tehlikesi onun hikayelerinde bir problem durumu olarak islenir.
Baskurt ve Tatarlar arasinda uzun yillardir siire gelen ¢ekigsmeleri sonlandirmak igin her iki
toplulugun ortak kiiltiirel degerlerini o hikayelerine titizlikle yerlestirir. Gelenegin
stirdiiriilebilirligi inancint nesneler araciligiyla hikayelerine tasiyan yine o olur. Sonug
olarak Emirhan Yeniki, hikayelerinde kullandig1 teknikler ve tema ¢esitliligiyle yirminci
yiizyll Tatar hikayeciliginin merkezine yerlesmis ve ardindan gelen yazarlarin

yetismesinde bir okul gorevi gormiistiir.
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