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OZET

TURKIYE MIMARLIK PRATIGINDE GOOGIE ETKIiSi: ULUSLARARASI
FUARLAR VE RAGIP BULUC

Sinem ACAR
I¢ Mekan Tasarimi

Tez Damigmani: Dr. Ogr. Uyesi Hande TULUM OKUR

Ocak 2020, 98 sayfa

II. Diinya Savasi sonrasinda tasarim Ve sanatm her alaninda karsilasilabilen Amerikan
Modernizmi, zamanla yerini, Amerika ve Rusya arasinda baslayan soguk savas rekabeti
ile 6ne ¢ikan ‘“uzay yarisi”nin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ve Modern Mimarlik
etkilerinin de goriildiigli uzay ¢agi estetigine birakir. Bu noktada, Modern Mimarlik ve
uzay cag1 estetiginin birlikte ele alindig fiitiiristik formlar1 ve mimarlik yaklasimiyla
one ¢ikan Googie mimarlik anlayisi1 6nem kazanir.

Googie tasarim yaklasimini olusturan temel unsurlardan olan gelecek kurgusunu
sembolize eden formlar, Googie’yi sekillendiren en Onemli etmenlerdendir. Bu
donemde mimarlik tarihinde ilk defa Avrupa merkezli mimarlik anlayis1 yerini Amerika
merkezli bir anlayisa birakir. Tiirkiye de bu yaklasimi takip ederek Amerika ile sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik baglamda yaki iligkiler kurar ve Amerika modernizmi odakli bir
modernlesme siireci igerisine girer. Bu modernizasyon siireci igerisinde, Tiirkiye’nin
yiizyillar igerisinde olug(turul)mus Sarkli imajimi kirabilme istegi ve “kiigiik Amerika”
olma arzusu dikkat ¢eker. Bu arzularin mimarlik pratigine yansitilmasi i¢in ise pek ¢ok
tilkenin diizenli katilim gergeklestirdigi Uluslararasi Fuarlarin oldukga ideal bir platform
oldugu diisiintilebilir.

II. Diinya Savasi sonrasinda Uluslararas1 Fuarlar, her {ilke i¢in giiclerinin,
gelismisliklerinin, teknoloji, mimarlik ve sanat anlayiglarmin gosterilmesi icin ele alinan
olusumlardir. Ulkelerin bir anlamda mimarhik anlayislarini, uluslararas: trendleri ne
kadar takip ettiklerini ispat ettikleri fuarlarda, iitopik striiktiirler ve teknolojinin
sinirlarini zorlayan, gelecege gondermeler yapan mimari unsurlar dikkat cekmektedir.

Tiirkiye’nin savas sonrasi katildig1 Uluslararas1 Fuarlardaki Tiirkiye Pavyonlarinm -bu
modernizasyon siirecinde- kendi i¢inde kimi ¢eliskiler barmdirdigr gézlemlenmektedir.
Dogu’nun oryantalist bakis acisinin izlerini tasityan pavyonlar, diinyay: etkisi altina alan
modernist ve flitlirist yaklagimlari, uzay ¢agi estetigini takip etmeye baslar ve bdylece



Ragip Bulug’un tasarimi olan Tsukuba pavyonu gibi yapilar ile modernizasyon siireci
baglar. Bu baglamda, mimarin Tsukuba Pavyonundan sonra uzay c¢agi estetigi ile
modern anlayis1 bir araya getirerekK olusturdugu Postmodern anlayis ile tasarlamis
oldugu ilk yap1 olan Atakule yapisi olduk¢a dnemlidir. Bu 6rnekte, Tiirkiye’ nin kiigiik
Amerika olma yolunda ele aldigi mimarlik yaklagimi ve Googie yaklasiminin benzer
yonleri karsimiza ¢ikar. Bu c¢alisma kapsaminda, Tirkiye’nin uluslararasi fuarlardaki
pavyonlar1 ve Atakule yapisi, mimari kurgu ve i¢c mekan organizasyonu baglaminda ele
alinir ve uzay cagi estetiginin, Ozellikle Googie yaklasimmin bu hususlara etkisi
arastirilir.

Anahtar Kelimeler: Googie, Uzay Cag, Uluslararasi Diinya Fuari, Ragip Bulug, Ikinci
Diinya Savas1i Modernizm.



ABSTRACT

GOOGIE EFFECT IN TURKISH ARCHITECTURAL PRACTICE:
INTERNATIONAL FAIRS AND RAGIP BULUC

Sinem ACAR
Interior Design

Thesis Supervisor: Assist. Prof. Dr. Hande TULUM OKUR

January 2020, 98 pages

American modernism that reflected on design and art in mid-century, gives place to
space age aesthetics that has influences from modernist architecture which had come to
the fore due to the cold war between United States and Russia in time. At this point,
Googie architectural approach which is a combination of modern architecture and space
age aesthetics becomes important with its futurist compositions.

The forms which symbolize the fiction of the future that is one of the basic elements of
the Googie design approach, are the most important elements that shape Googie
approach. In this era, -for the first time- in architecture history, Europe centered
architectural approach gives place to Amerikan centered approach. Turkey follows this
approach and bounds with United States in social, cultural and economic context. Also,
a new Amerikan centered modernization process starts in Turkey. In the process,
Turkey wants to revise its identity which was previously based on an easterner
representation and wants to be “little America”. Therefore, the international expos/fairs
are assumed as an ideal platform with many international participants in order to
represent the desires of Turkey to architectural practice.

In this era, international fairs are the platforms as the showcases of power,
improvement, technology, architecture and art. In the fairs in which the countries show
how they follow architectural approaches and popular waves, utopic, structural and
innovative compositions are noteworthy.

It is observed that Turkish Pavillions in the fairs in the postwar period —during the
modernization process- follow very different architectural approaches. The pavillions
that previously followed an Orientalist perspective, start to follow modernist, futuristic
approaches and space age aesthetics. Afterwards, a new modernization process with
many examples such as Tsubaka Pavillion that is designed by a prominent architect;
Ragip Bulug starts. In this context, Atakule case in which Bulu¢ combined space age
aesthetics and modern architecture and created a post modernist architectural attitude is

Vi



very important. In this case, the similarities between Turkey’s post war architectural
approach and Googie architecture arise. In this study, Turkish pavillions in the
international fairs and Atakule case are examined in the context of architectural
composition and interior spatial organization and th impact of space age aesthetics,
especially Googie approach on the cases are analyzed.

Keywords: Googie, Space Age, International World Fair, Ragip Bulug, Post War
modernism
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1. GIRIS

II. Diinya Savas1t ve bu savagla iliskili olarak tiim diinya iilkeleri {izerinde, sosyo-
kiiltiirel, politik ve ekonomik degisimler yasanmistir. Savas sonrasindaki yikim,
ihtiyaglar1 kargilamaya yonelik bir rasyonalite icinde gelisen kent planlari, yapilasmalar
ve yeni endiistrilesme kurgularinin yarattigi sorunlar, alternatif arayislar1 yeniden
giindeme tagimistir. Tiim diinyada radikal degisikliklerin meydana geldigi bu donemde
yeni bir mimarlk pratigi es zamanl olarak diinyanin her yerinde, yayilmaya baglar.
Boylece II. Diinya Savasi sonrast bu donemde, “Yiiksek modernizm” (high modernism)
hareketi zirveye ulasir. II. Diinya Savasi sonras1 donemde “Yiiksek Modernizm” (High
Modernism) hareketinin zirvesine ulastigi siralarda, Sibel Bozdogan’a gére, Modern
Hareket'in tikel estetik kanonu savas sonrasinda yerini ¢cogunlukla farkli, daha organik
ve daha anitsal kompozisyonlara birakmaya baslamistir. Avrupa'da ortaya ¢iktig1 haliyle
modern mimari, her seyden 6nce, mimarideki hakim akademik anlayislara ve yerlesik
kurallara meydan okumus olan elestirel bir sdylemdi. Modernlik, nasil yiiksek
modernizmin biiyiik siyasi projesine indirgenemiyorsa, ayni sekilde modern mimarlik
da resmi bir iisluba ya da programa indirgenemeyen elestirel, islup-karsit1 ve kendini
stirekli doniistiiren bir sanat ve mimari yaklasim arama fikrinden yola c¢ikiyordu
(Bozdogan 2001). Yiiksek modernizmin zirveye ulastigi bu dénemde diinyanin en
biiyiik giicli olma diisturu ile hareket eden Amerika’nin en 6nemli rakibi; uzun zamandir
diinyadaki major giiclerden biri olan Rusya olur. II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika
ve Rusya arasinda baslayan soguk savas rekabeti kendini en ¢ok 1960’1l yillarda 6ne
cikan “Uzay ¢ag1 ve uzay cagi estetigi” alaninda gosterir ve kisa zamanda bu alandaki
yenilikler gilindelik hayata etki etmeye baglar. Bu cag, savas sonrasi yasanan buhran
déneminden sonra halkin ilgisini ¢geken ayn1 zamanda degisimi c¢agristiran, daha iyi bir
gelecek ihtimaline duyulan giiven ile sekillenen popiiler bir donemdir (Sumnu & Dorkip
2015).

Donemin gelecek ve gelecek fikriyle ilgili Robert Havemann’in agiklamasi oldukga
onemlidir. Havemann, yirminci yilizyilda yasanan bilimsel ve teknik gelismelerin en 6ne

¢ikanlarini soyle vurgular.



“Bu ylizyil, atom enerjisinin ve aya yolculugun yiizyiliydi. 1957 yilinda Sovyetler
Birligi’nin, Sputnik-1 uydusunu firlatarak ve diinya cevresinde yoriingede tutmayi
basararak uzay ¢agini baslattig1 kabul edilir. Bu geligsme biitiin insanlik tarafindan hayret
ve heyecanla karsilanmistir. Ardindan Vostok-1 uzay araci ile uzaya gonderilen ilk
insan dolaysiyla farkli bir cosku yasanmaya baglanir. 12 Temmuz 1969 tarihinde aya
ilk defa insan ayagi1 basmasiyla cosku doruga ¢ikar. Bu ¢alismalarin yarattig1 heyecanlar
mimarlik agisindan su noktada yogunlasiyordu: Insanlik, dogup biiyiidiigii gezegenden
sonra uzayda yeni mekanlar aramaya baglamisti. Uzayda uzun siireli arastirmalarin
yiriitiilecegi uzay istasyonlari ve bu istasyonlarin 6zglin mimarileri, mimarlarin tasarim

ufuklarini genisletti” (Havemann 1982).

1960’11 yillarda, yukaridaki gelismelerin 1s1ginda, sanat ve mimarlik ortami igerisindeki
bircok etkili figiir yeni bir arayisin igerisine girer. Degisen aile ve toplum yapisi, ileri
teknolojinin hatta “uzay teknolojisinin” giinlik yasamin igine girmesi Ozellikle
entelektiicl kesim olmak {izere tiim diinyada yepyeni bir heyecana neden olur. Sanat ve
mimarhk adeta; atmosferi asip gegen bilim adamlar1 gibi bir misyon {istlenmistir: “var
olan tiim fikirlerin ve durumlarm smirlar1 zorlanmali, hatta tiim smirlarin iizerine basilip

gecilmeliydi” (Civelek 2015).

Bu dénemde Uzay ¢agi estetiginin pek ¢ok alanda epeyce etkili oldugu yadsimamayacak
bir gergektir. Uzay ¢ag1 estetiginin etkileyip sekillendirdigi tasarim yaklasimlarmdan
biri de Googie anlayisidir. Googie yaklasimi her ne kadar 1950’lerin basinda ortaya
ciksa da popiiler oldugu donemde, yani 1950’lerin ortasinda ve 1960’larda uzay ¢ag1

estetiginden ve bu estetigin olusturdugu formlardan beslenir.

Neo-Ekspresyonist, Ultramodern, Bumerang Modern, Cati - Kabuk Mimarlig:
isimleriyle de anilan Googie mimarlik yaklagiminin, ¢ogu zaman organik, soyut ve
parabolik formlar iizerine odaklandigi sOylenebilir. Ayrica yer ¢ekimine meydan
okudugu, Modern Mimarlik ve insa yontemlerini 6zgiirlestirdigi, pek cok farkli yap1
sistemini birbirine entegre edebildigi ve boylece kendi estetik kanonlarini yarattigi iddia
edilir (Haskell 1952).



Bu akimin ortaya ¢iktigi donemde, iilkeler, kendi ekonomik, teknolojik ve sanayi
gelisimlerini sergileme, iiretim fazlasi mallar1 i¢in pazar arama ve kendisinin diinyaya
savastan kalkmarak ¢ikabildigini kanitlama gibi amaglar i¢in bir arag olarak fuarlari
kullanmaya baslar. Ulkeler burada bir nevi mimarlik seviyelerini ispat eder. Bununla
birlikte, “gelecek”, “yenilik” ve “ilk” sozciiklerinin fuarlarin kurgusunda hep var
oldugunun da alti1 gizilmelidir. Yeni kavramlar ve fikirler -cogunlukla- ilk kez fuarlarda
tanitilmig, ilk kez ortaya konan fikirler diinyaya hakim olan bir bakis acismin
yayilmasina sebep olmus, insanlar yeni teknolojileri, yeni buluslar1 bu fuarlarda
O0grenmis, gezi ve eglencenin yani swra c¢esitli kiiltlirleri bir arada gorme firsati
bulmuslardir. Fuarlarda, her alanda yeni teknikler denenmis, yeni mimari stiller ve
yapim sistemleri hakkinda gelistirilen teoriler pratige uygulanmis, sergilemelerde
gelecegin teknolojisine, mimarisine, sanatina iliskin iitopyalar hakkinda gorsellikler
sunulmustur. Akyol Altun’a gore; Fuarlar diizenlendikleri dénemi yansitmakla
kalmayip gelecegin diinyasini yaratan ve ona ait gorsel sovlar1 sunan mekénsal

organizasyonlar olmuslardir (Akyol Altun 2003).

Gegici organizasyonlar olmalar1 sebebiyle serbest bir deneme ortami yaratan fuarlar,
iilkelerin varliklarini ortaya koyma c¢abalar1 igerisinde, teknoloji ve mimarinin
birlikteligini, tasarmmcilarm iitopik striiktiirler denemeye ve teknolojinin sinirlarini
zorlamaya yoneltilmistir. Fuarlarda gelecege gondermeler yapan kurgular mimariyle
biitiinlestirilmis, yapilar, mimari kurgular1 ve birbirleriyle olan iliskileri ile fuar

alanlarinda gelecekteki kentlerin bir prototipi olarak tasarlanmastir.

Mimarlik tarihgilerine gore, fuarlar yeni mimari formlarm ve kompozisyonlarin
olusumu i¢in bir laboratuvar niteligindedirler. Mimarlikta degisen trendleri yansitmakla
birlikte, farkli iilkelerin kiiltiirel durumlar1 da ortaya koymaktadirlar. Sigfried Giedion
da “Space, Time&Architecture: The Growth of a New tradition (1967)” ve “Building in
France, Build in Iron, Building in Ferro-Concrete (1995)” adh kitabinda 19. yiizyilda
Diinya Fuarlarinin sanayilesmeyle birlikte nasil ortaya ¢iktigina deginmis bu deneysel
mimari yapilar, yap1 teknolojisi ve striiktiirel alandaki gelismelerin birer kanit1

niteliginde yer vermistir.



II. Diinya Savasi sonrasinda, iktidara gelen partilerin modernlesme siirecine girmesi ile
beraber Amerika, Rusya komiinizmini uygulayabilecegini diisiindiigii iilkelere, hatta
cografi konum nedeniyle bu iilkelerden birisi olarak gordiigii Tiirkiye’ye odaklanir.
Boylece, Amerika’nin modernizasyon projesinin Orneklerinden biri haline gelen
Tiirkiye, Marshall Yardimi’'ndan yararlanir. Bu yardim ve Tirkiye’'nin NATO’ya
kabulii, Tiirkiye ve Amerika arasinda yakin iliskiler kurulmasina neden olurken
Tiirkiye’nin yeni politikalar benimsemesine neden olacaktir. Bu politikalardan biri de
Tiirkiye’nin “kiiciik Amerika” olma istegidir. Kiiciik Amerika olma arzusu ilk olarak,
1949 yilinda, Cumhuriyet Halk Parti’li Nihat Erim tarafindan dile getirilmistir Celal
Bayar da “kiiciik Amerika” benzetmesini, 1957 se¢im kampanyasinda kullanmistir

(Uskiiplii 2016).

Bu donemde, -1950’lerde- Tiirkiye’nin Amerika ile yakm iligkiler kurmaya baglamasi
ve Tirkiye nin “Kiigiik Amerika” olma isteginin bir sonucu olarak iilkemiz, Amerikan
hayatini, kiiltiirtinli, Amerikan odakli mimarlik ve sanat anlayisini benimsemeye baslar.
Tirkiye, mimarlik pratigini, 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren, Bati iilkelerinden ve
Amerika’dan kimi zaman fazlaca esinlenerek, kimi zamansa geleneksel unsurlara

odaklanarak Tiirklestirmeyi amaglamistir (Tanyeli 1998).

Tim bu gelismeler 15181nda, bu ¢aligmada II. Diinya Savasi sonrasi tiim diinyada mimari
tiriin bazinda oldukg¢a zengin bir birikime sahip olan Uluslararasi Fuarlar1 ve bu fuarlara
katilan Tirk pavyonlarinin, diinya genelinde yasanan Yiiksek Modernizm Hareketi ile
“Uzay Cagi Estetigi” ile dogan Googie tasarim yaklasimlarimin tespit edilmesi
amaglanmaktadir. Bu baglamda uzay ¢agi estetiginin temsil firsat1 buldugu fuarlarin,
Tiirkiye mimarlik ortami iizerinde yarattig: etkilesim, degisim ve doniisiim gibi unsurlar
ile birlikte incelenecektir. Tirkiye’nin katildigi ¢ogu fuarda pavyon tasarimlarinda
gorev alan mimar Ragip Bulug’un, tasarladigi pavyon yapilari ve Tiirkiye’de Amerika
kaynakli “tiiketim toplumu” modelinin mekansal bir tezahiirii olan Atakule yapisinin bu

modernizasyon siireci i¢cindeki etkileri aragtirilmistir.



1.1 CALISMANIN AMACI VE KAPSAMI

II. Diinya Savas1 ve sonrasinda Amerika’daki gelismeler sebebiyle mimarlik tarihinde
ilk defa Avrupa Amerika’nin liderligini takip eder. Savas sonrasi yaygimlasan umut ve
demokratik ideallere olan inang tasarim ve her alanda Amerikan Modernizmi’nin
benimsenmesini saglar. Bu donemde, Amerika ve Rusya arasinda baslayan soguk savas
rekabeti ile 6ne ¢ikan “uzay cagi estetigi’” bu modernist anlayigin fiitiiristik tslup ile

birlesmesiyle Googie tasarim anlayisi kendini gosterir.

Googie mimari tasarim anlayisi, gelecek kurgusu ve uzay cagi estetigi ile yeni yasam
bicimi, daha iyi bir gelecek ihtimalleri, esitlik, dinamizm, teknoloji, bilim ve umut
vermekteydi. 1950’lerde hizlanan ulasim, televizyon ve film sektoriiniin gelisimi
sayesinde Amerikan Modernizmi tiim diinyaya yayilmistir. Bu dénemde, Amerika’da
insa edilen ve tasarlanan yapilar ve i¢ mekanlarin organik formlar1 goze ¢arpmaktadir.
Modernizm akimini benimseyen birgok mimarin savas sonrasinda daha organik
formlara kaydigi gozlemlenmistir.

II. Diinya Savasindan sonra, Tiirkiye’nin Amerika ile yakin iliskiler kurmasi ve
Tirkiye’nin “Kiigiik Amerika” olma istegi ile degisime ugrayan mimarlik ve sanat
anlayis1 ile birlikte Tiirkiye’de yasanan Amerikan Modernizmi’nin mimari tslup

iizerindeki yansimalari incelenecektir.

Tim bu gelismeler 15181nda, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi gii¢ ve prestij gostergesi
olarak kabul edilen, mimari iiriin bazinda ilklerin ve yeniliklerin yasandig1 Uluslararas1
Fuarlar incelenecektir. Gelecege yonelik mesajlar veren bu fuarlarda Modern
Mimarlik’mn tiirevlerinden biri olarak kabul edilen Googie mimarisinin tasarim
yaklagimlarmnin tespit edilmesi amac¢lanmistir. Bu donemde, tiim diinyada etkisini
gosteren bu tasarim anlayis1 Tiirkiye Amerika iliskileri tizerinden Tiirkiye nin
modernlesme siireci ve Dogu imajimi kirabilmek i¢in iyi bir platform olarak diisiiniilen
Uluslararas1 Fuarlar’daki yapilar irdelenerek Tiirkiye’nin bu fuarlardaki mimari tislubu

ve gecirdigi degisim, doniisliim siireci anlasilmaya calisilacaktir.



Bu modernizasyon siireci igerisinde Tiirkiye Pavyon tasarimlarinda dnemli rol oynayan
mimar Ragip Bulug’un tasarladigi Pavyon tasarimlari iizerinden Tiirkiye’nin mimari
modernlesme siireci irdelenerektir. Bu pavyonlar ile birlikte mimarin tasarlamis oldugu
diger yapilar ve Amerikan tiiketim toplumunun tezahiirii kabul edilen Atakule yapisi,
mimari kurgu ve i¢ mekan organizasyonu baglaminda ele alinarak uzay cagi estetiginin,
ozellikle Googie yaklagiminin bu hususlara etkisi arastirilacaktir. Tiirk literatiirii
incelendiginde bir donem oldukg¢a popiiler olan ve Tiirkiye’de de etkilerine rastlanan
Googie tasarim yaklasimimi konu alan herhangi bir tez arastirmasmin yapilmadigi
goriilmektedir.  Ayni zamanda bu arastirma ile literatiire katki saglanmasi da

amaclanmistir.



1.2 YONTEM

Sekil 1.1: Yontem Semasi
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2. II. DUNYA SAVASI SONRASI ULUSLARARASI MIMARLIK
PRATIGI’NDE GOOGIE’NIN izi

1950 ve sonrasinda, tiim diinyada, tim iilkeler, sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik
degisimler yasamislardir. Bunun sonucunda, iilkeler, savas sonrasi tiim politikalarini,
ozellikle sosyal ve kiiltiirel politikalarini degistirerek modernizasyon siirecini degigik bir
bicimde yorumlamistir. Bu degisimler ile birlikte mimarlik konusunda da oldukga ilging
ve ayn1 zamanda kaotik sayilabilecek gelismeler yasanmistir. Bu noktada, ikinci Diinya
Savas1 ve bu savasla iligkili olarak kentlerde yasanan hizli ve plansiz biiyiimenin yakin
gelecekte kentleri yasanmaz hale getirecegi fikrinin, yeni projelerin ortaya konmasinda
onemli rol oynadiginin alt1 ¢izilmelidir. Hizla artan niifusa bagl olarak popiilerlesen
kentlerin daha da kalabaliklasmasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikabilecek sorunlar,
ongoriilebilirdi (Seving 2005).

Sekil 2.1: Savas Sonras1 Yikim: Varsova'daki Old Town'un

yeniden insasi, yikim ¢alismalari, 1951

Kaynak:https://culture.pl/en/article/building-blocks-polands-most-popular

Savas sonrasindaki yikim, ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik bir rasyonalite i¢cinde gelisen
kent yapilar1 ve yeni endiistrilesme kurgularinin yarattig1 sorunlar, alternatif arayislar
yeniden gilindeme tagimistir. Bu sorunlardan biri de savas sonrasi yikim siireci sonucu
ortaya c¢ikan seri yapilagsma ihtiyaci ile ¢ok sayida monoblok (Sekil 2.2) ve birbirine ¢ok
benzer yapmin insa edilmesidir. Bu siireg, Modern Mimarlik pratiginin ‘“standart”

olarak degerlendirilmesine neden olmustur (Erkol 2009).


https://culture.pl/en/article/building-blocks-polands-most-popular-homes

Sekil 2.2: Savas sonras1 donemin monoblok yap: fikrini yansitan projeler

ve karikatiir
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Bunun sonucunda, kimi mimarlar ve hatta sanatcilar bu standartlagsma ve dolayisiyla
ortaya c¢ikan kimlik sorunu i¢in mimarlik-sanat sentezi gibi alternatif ¢oziimler
dretmistir (Tulum 2018). Bunun disinda modernizm, mimarlkta, ¢esitli figilirler
tarafindan O6zgiinlesmek arzusuyla farkli bigimlerde yorumlanmistir. Hatta mimarlik
tarihi yazicilarinin bu dénem konusundaki yorumlari, bu evredeki gelecek¢i Onerilerin
duyarlikla ve teknolojiye yaslanarak mevcut pratigi sarstiklari yoniindedir (Frampton,

1994).

Sekil 2.3: “Yarinin Evi” sloganinin ve gelecekgi onerilerin yansimalarindan

(sirasiyla 1957 ve 1949 yilina ait cizim ve afis)
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II. Diinya Savasi sonras1t donemde “Yiiksek modernizm” (high modernism) hareketinin
zirvesine ulastigi siralarda, Sibel Bozdogan’a gore, Modern Hareket'in tikel estetik
kanonu savas sonrasinda yerini c¢ogunlukla farkli, daha organik ve daha anitsal
kompozisyonlara birakmaya baslamistir. Marshall Berman basta olmak {izere, ¢ogu
modernizm ¢aligan kuramc1 ve mimara gore, (Berman 2004, s. 224) mimari ve sehircilik
alanindaki yiiksek modernist bakis agisini benimseyen Le Corbusier, 6zellikle II. Diinya
Savasi sonras1 donemde zirveye ulasan Yiiksek Modernizm Hareketi’nin bakis agisinin
beyniydi, ayrica cagdaslarinin ¢ogu onu "6rnek devrimci mimar" olarak goriiyordu. Le
Corbusier, giderek agirlasan yasamsal sorunlarinin ¢dziimiiniin ancak yepyeni bir
mimarlik anlayisi ile miimkiin olabilecegine inanir ve bu baglamda, alternatif mimarlik
yontemleri olarak “dikeylik”, “makine estetigi” gibi pek ¢ok diisturu ortaya atar ve
dener (Sahin Yesil 2019). Le Corbusier’in mimarlik pratigi incelendiginde, mimarin
savas sonrasinda tasarladigi yapitlarin, savas dncesi mimarlik iislubu ile tamamen farkl
oldugu sonucu karsimiza ¢ikar (Sekil 2.4) (Bozdogan 2001). Le Corbusier’in bu tutumu,
Modern Mimarlik yorumlamalarindaki degisimin de isaretidir. Nitekim bu degisim,
[lker Fatih Ozorhon, Tiirkan Ulusu Uraz tarafindan “Modern Mimarlik’tan once
mimarlar i¢in iisluplar i¢inde kalmak 6nemli iken sonrasinda bu yaklagimin 6zglnligii
sinirladig1 hatta dnemsemedigi icin degistirildigi” seklinde yorumlanir (Ozorhon &

Ulusu Uraz 2009).

Sekil 2.4: Le Corbusier’in savas oncesi ve sonrasi donemlerini temsil eden yapilar

(sirasiyla 1931 Pavillon Suisse ve 1955 Notre Dame Du Haut), Fransa

Kaynak: https://books.google.com.tr/books/le+corbusier+notre+dame+du+haut+und+Pavillon
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II. Diinya Savasr’nin bitmesiyle 1930’lu yillarda Avrupa kentlerinde merkezlenen
mimarlik, sanat ve tasarim tiretimi, Amerika kitasina kaymis, bu siiregte savas yiiziinden
Avrupa’dan Amerika’ya kagan Theodor Adorno, Bertolt Brecht, Aldous Huxley,
Thomas Mann, Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky, Walter Gropius, Mies van der
Rohe, Marcel Duchamp, Salvador Dali gibi birgok Avrupa’li modern sanatgi, mimar ve
tasarimcmin da silirece destegiyle Amerika’da Orta-ylizyill Moderni (Mid-century
Modern) olarak adlandirilan bir donem baslamistir. Bu donemin sanat ve tasarim
iretimleri, donemin ¢esitli politikalarindan ve onerilen toplumsal diizenden fazlasiyla
etkilenir. Bu donemde, 1930’lardan farkli olarak tasarim ve sanat lretimlerinde kitle
kiiltiirlinlin ve toplumsalciligin etkisinin yerini, tiikketim kiiltiirtiyle sekillenen ve

bireyselciligi 6n plana ¢ikaran bir anlayis almaya baslar (Sumnu & Dorkip 2015).

e .5: II. Diinya Savagi sonrasi Amerika’da Populuxe etkisi ile yayinlanan
Sekil 2.5: I1. Dii S Amerika’da Popul tkisi il 1

reklam afisleri
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Kaynak: https://www.nuttyhistory.com/1950s.html

II. Diinya Savas1 sonrasinda, Amerika ve Avrupa kentleri arasinda bir karsilastiriima
yapildiginda, Amerika’nin daha az bir hasarla ve ¢ok gii¢lii bir teknolojik ve ekonomik
birikimle yapilanmay1 basardigi anlasilir. Amerika, bu donemde kurulacak yeni ve
kiiresel diinyanin en biiyiik giicii haline gelmeye baslamasiyla birlikte giiciinii, sadece
siyasal, ekonomik ve toplumsal anlamda degil, sanat, mimarlik ve tasarim anlaminda da

gostermeye baslar (Sumnu & Dorkip 2015).
1960’11 yillara gelindiginde, sanat ve mimarlik ortami icerisindeki bir¢ok figiir yeni bir

arayisin icerisine girer. Degisen aile ve toplum yapisi, ileri teknolojinin -hatta “uzay

teknolojisinin”- giinliik yasamin i¢ine girmesi 0zellikle entelektiiel kesim olmak iizere
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tiim diinyada yepyeni bir heyecana neden olur. Sanat ve mimarlik adeta; atmosferi asip
gecen bilim adamlart gibi bir misyon {Ustlenmistir: “var olan tiim fikirlerin ve
durumlarin smirlar1 zorlanmali, hatta tim sinirlarin iizerine basilip gecilmeliydi”.
Boylece “teknoloji” igsellestirilmis, zorunlu bir “flitliirizm” dogmustur. Aslinda
fiitlirizm, mimarhk anlaminda ilk defa bu donemde kendisini gostermez; flitlirizm,
mimarlikta, 20. ylizyilin basinda, Sant’Elia’nin ger¢cek ve gergegin temsili arasinda
kaldig1 ¢izimler {izerinden ilk kez okunur (Civelek 2015). Sant’Elia, 1914’te yazdigi
manifestoda, mobil, dinamik, dev bir makine olmasi1 gerektigine inandig1 sehrin eliptik,
egik ¢izgilerle, keskin acgilarla ve baskin bir renk semasiyla kurgulanmasini 6nerir ve bu
durumu, geometrik tasarimi vurgulayan ¢izimleriyle destekler. Farhan Asim ve Venu
Shree, bu manifestodan hareketle, fiitiiristik mimarligin bir sonraki asamasi olarak bahsi
gecen Ozellikleri tasidigi sOylenebilecek Art Deco ve Bauhaus’u isaret eder. Yazarlar,
Bauhaus sonrasinda ise Space Age’i (6zellikle Googie akimii) fiitiiristik bir tavir olarak
vurgular (Asim & Shree 2015).

Yine ayni donemde, 1960’11 yillarin aktorleri, yeni dogan bir ¢ocuk safligiyla gordiigi
her seyi -ilk defa karsilagsmig gibi- kurmaya, kafasinda tasarlamaya baslamistir. Savag
sonrasi tlim diinyada radikal degisikliklerin meydana geldigi bu donemde yeni bir
mimarlhk pratigi eszamanli olarak diinyanmn her yerinde, yayilmaya baslar (Ozkus
2006). Her ne kadar Amerika, diinyanin en biiyiik giicii olma diisturu ile hareket etse de,
rakibi Rusya olur. II. Diinya Savasi sonrasinda Amerika ve Rusya arasinda baslayan
soguk savag rekabeti kendini en ¢ok 1960’l1 yillarinda 6ne ¢ikan “uzay cagi estetigi”
alaninda gosterir ve ¢ok kisa stirede bu alandaki yenilikler giindelik hayata etki etmeye
baslar. Bu ¢ag, savas sonrasi yasanan buhran déneminden sonra halkin ilgisini ¢eken
ayn1 zamanda degisimi ¢agristiran popiiler bir donemdir. Uzay ¢agi, uzay ugusunun

bilim kurgudan bilimsel gergeklige gecisine isaret eder (Sumnu & Dorkip 2015).

Uzay cag1 etkisinin mimarlik ve tasarim alanindaki yansimasinin bir sonucu olarak,
19601 yillarda fiitliristik bir tasarmm stili benimsenerek, genellikle pastel renkler,
sentetik malzemeler ve paslanmaz c¢elik kullanarak liiks tiiketime ve gelecege vurgu
yapilmistir. Bunun nedeni ise daha iyi bir gelecek ihtimaline duyulan glivendir. Savas

sonrasi asir1 renklilik ve hizla artan tiiketim kiiltiirii ile siradan nesneler olaganiistii bir
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hale doniigserek heyecan verici ve egzotik bir hal almig hizli bir sekilde iiretilmeye
baslamistir. 1950'ler ve 60'lar teknolojiyi ve hayal edilen gelecegi kutlamanin zamani
olarak tanimlanmaktadir (Populuxe & Googie, Design History, Waterfall College
Design Notes).

1960’11 yillara iliskin 6rnekler degerlendirildiginde, pek ¢ok yapida ve i¢ mekanda
goriilen, uzay cagi estetigini sembolize eden pek cok unsur bulunmaya basladigi
anlasilabilir. Bu durum, Uluslararas1 Uslup’un simgesel anlatimlara kars: tutumunun bir
yana itildigini ve yeni ekspresyonist bir donemin basladiginin habercisi olacaktir.
Bununla birlikte, Uluslararas1 Uslup da iginde pek ¢ok yaklasimm yer aldig1 gesitli
egilimleri barindirmaktadir. Bu egilimler baglaminda, yap1 ekonomisi, teknolojisinde ve
yapim miihendisliginde 6nemli denemeler yapilmis, ilk uydu kent ve sosyal konut
tasarimlar1 gergeklestirilmis, betonarme kabuklar, katlanmis plaklar, Ongerilimli

betonarme, uzay kirisler, jeodezik kubbeler gibi yeni striiktiiel olanaklar gelistirilmistir.

2.1 II. DUNYA SAVASI SONRASI TURKIYE’DE MiIMARLIK

Uluslararast mimarlik arenasinin ¢ok sesliligi, bir siiredir ice doniik bir kiiltiirel ortam
icinde bulunan Tiirkiye’yi etkilemis ve yeni egilimleri deneme istegi uyandirmistir
(Altun 2003). Bu istegin uyanmasmda donemin politik, ekonomik ve sosyal arka plani

oldukca 6nemlidir.

II. Diinya Savast sonrasinda, Demokrat Parti’nin iktidar olusu ve diizenlenen Yalta
Konferans1 ve konferans sonucunda oldukca giiglenen Amerika’nin “komiinizm”
tehdidine karst olusturdugu politika (Yasa Yaman 1998) bu arka plandaki major
etkenlerdendir. Bu etkenlerden ilki olan ve 1950 yilinda iktidara gelen Demokrat Parti,
Cumhuriyet Halk Partisi’nin yillarca uyguladigi kiiltiirel ve sanatsal politikalar1 terk
ederek modernlesme siirecine ekonomi / tarim iizerine vurgu yapan bir politika
benimser (Yasa Yaman 1998). ikinci etken ise uluslararasi baglamdadir. Amerika
Rusya’nin komiinizm Onerisini uygulayabilecegini diisiindiigii iilkelere, hatta cografi
konum nedeniyle bu iilkelerden birisi olarak gordiigii Tiirkiye’ye odaklanir. Bdylece,

Amerika’nin modernizasyon projesinin drneklerinden biri haline gelen Tiirkiye, “evde
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ve disarida” yeni bir ekonomik diizen 6neren (Hogan 1987) Marshall Yardimi’ndan
yararlanir (Kahraman 2010). Bu yardim ve Tiirkiye’nin NATO’ya kabulii, Tiirkiye ve
Amerika arasinda yakin iligkiler kurulmasina neden olurken Tiirkiye’nin yeni politikalar
benimsemesine neden olacaktir.  Bu politikalardan biri de Tiirkiye’nin “kiiclik

Amerika” olma istegidir (Kahraman 2010).

“Kiigiik Amerika” olma niyetini tagiyan Tirkiye, 1950’lerde, Amerikan hayatini,
kiiltliriinii, Amerikan odakli mimarlik ve sanat anlayisin1 da benimsemeye baslar. U.
Tanyeli Tirkiye’ nin diisiinsel olarak zayif oldugu ve Amerika’ya yakinlik duydugu bir
donemde enternasyonal stili rahatlikla kabul ettigi, yaklasik on yillik bir donem i¢in
kendini Bat’nin bir parcast saydigi ve aksinin akla getiren bir “kimlik sorunu” nun
Bati’da ya da Tiirkiye’de yasanmadigmi belirtmektedir (Tanyeli 1998). Boylece
Tiirkiye’deki 1930’larin Avrupa merkezli modernist mimarlik algist yerini 1950’lerin
Amerika odakli Uluslaras1 modernist mimarlik algisina birakir. Tiirkiye’de bu donemde
yapilan yapilar, onceki donemin planlama disiplinlerini yalin ayrmtilarla uygulayan

“¢ekingen bir modernizme” sahiptir (Yasa Yaman 1998).

Bu yeni mimarlik anlayisinin en 6nemli 6rneklerinden olan Hilton Oteli (1952-55),
Istanbul, Tiirkiye’deki Amerikanizasyon dalgasinin ilk ve popiiler iiriinlerinden biridir.
Otel, Sedad H. Eldem ve SOM isbirliginin sonucudur ve donemin uluslararas1 mimarlik
ve i¢ mekan tasarmminin temsilinin yansitilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Hatta otel,
Aydan Balamir’in ifadesine gore, “Bir zamanlar Avrupa’nin hasta adami olarak anilan
Tiirkiye’nin uluslararasi ailenin saglikli, varlikli ve ¢ok ziyaret edilen bir liyesi olma

umudunun simgesidir” (Balamir 2003).

Tiirkiye’de Amerika’nin teknolojik ilerlemenin ve rahat yasamin sembolii olarak
kurgulandig1 yillarda mimari ¢agrisimlar, donemin jenerik yapist Hilton Otel (Sekil 2.6)
ve “Hiltonculuk” akiminm {irlinleri olan Tarabya Otel, Cmar Otel gibi yapilarla ofis,
otel, hastane bloklar1 ve tiiketimi simgeleyen konut i¢i fonksiyonel araglar olarak
kendini gosterir (Vanli 1958). Ancak Amerikanizasyon dalgasi ve mimarlik {irtinleri,
beraberinde bir sorun da getirir; 6zglinliik arayisi. Tasarimeilar, 1950 ve 1960 yillari

arasinda, formiile edilmis, rasyonel mekanlarda ve kabukta 6zgiinliik arar ancak kismen
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basarili olurlar. Elbette, donemin modernist ve rasyonalist estetik kanonlarmi izleyen
pek cok yapida (Anadolu Kuliibii, Manifaturacilar Carsis1 gibi) 0zgiinliikk goriliir.
Donemin bu kanonlar1 izlemeyen ikonik yapilari olan Tiirk Tarih Kurumu, Karatepe
Sacaklar1 gibi yapilarda ise tasarimcilar baskin olan modernizm hareketini yorumlamis

ve 6zgiin bir kimlik iiretmeye ¢alismustir (Ozorhon & Ulusu Uraz 2009).

Sekil 2.6: Istanbul Hilton Oteli, 1952, Sedat Hakki Eldem ve SOM
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Kaynak: https://docplayer.biz.tr

1950’ler ve sonrasinda, Tiirk mimarlig1r {izerindeki ideolojik baski yavas yavas
kalkmaya, mimarlik diger toplumsal etkinlik ve bilgi alanlarindan koparak, onlarin

yanina eklenen kendi 6zgiil yapisini ve tarihini ortaya koyan bir konuma gelmeye baslar

(Tanyeli 1998).

1950-60 yillar1 arasi1 Tiirk mimarlarinin Bati’daki akimlar1 sindirmeye ¢alistiklari, kimi
zaman sadece bicimsel taklitlerle sinirlt kalan bir donemdir. Metin S6zen’ e gore bu
donemde “Tiirk mimarhiginin dis yayimnlarla ve dis etkilerle beslendigi bir devredir.
1960’11 yillar ve sonrasinda, 1950’li yillarda elestiri konusu olan noktalar agir agir
giindeme gelmeye baglamistir. Bunun en belirgin nedenlerinden birisi, siyasal ve
toplumsal alandaki degisikliklerdir. 1960 yil1 27 Mayisinda yapilan devrim, Tiirkiye’de
yeni bir donem baglatmig, mimarlar toplumsal konular iistiinde caligmalar yapmaya
baslamis, artik her alanda genis bir tartigma ortami dogmus, bununla birlikte mimarlar
ve sehirciler daha Once alt1 ¢izilmemis sorunlar1 giindeme getirebilmislerdir” (S6zen

1996).
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1950 sonrast donemde ii¢ ana mimarlik yaklasimi dikkat ¢eker. Bunlardan ilki gelismis
iilkelerdeki mimarlik yaklagimlarini benimsemektir. Avrupa’da yeni ylizy1l i¢in tarihin
biitiin baglardan kurtulmus yeni bir mimarlik isteginin ve siyasi ve ekonomik pek ¢ok
olaym sonucu olarak meydana ¢ikmis olan rasyonalist anlayis, Tiirkiye’de de benzer
ihtiyag¢ ve isteklerin bir sonucu olarak benimsenmistir. 1930’lu yillarda Avrupa’dan 20
sene kadar gecikmeli olarak da olsa iiretilen ve uygulanan bu mimarlik yaklagimi,
Tiirkiye’nin Batr’dan aynen kopyalamadigi, 06zgiinlestirdigi/benimsedigi mimari
anlayislardan biridir. 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren, Bati’dan kimi zaman aynen
kopyalanan, kimi zamansa geleneksel unsurlarla birlestirilerek Tiirklestirilmesi
amaglanan mimari akimlar, giinlimiize dek bir arada uygulanmistir. Bu yaklasimdaki en
biliylik sorun ise bu egilimlerin hicbirinin {izerine yeterince diisliniip anlamaya

calismadan alinmas1 ve uygulanmasidir.

Tiirkiye’de benimsenen ilk yaklasim olan Rasyonalizm, Yumusamis Rasyonalizm ve
Briitalizm Bat1 kaynakli akimlardan esinlenilerek olusmustur (Ozorhon 2008). 1930-40
yillar1 arasinda, Bati’da Rasyonalizm anlayismin en yaygin ve hakim oldugu dénemde,
Tiirkiye’de de Rasyonalizm gegerlilik kazanmaya baslamustir. 1950’1i yillarda Bati’daki
anlamda teknik yeterlige ve malzeme kaynagma sahip olunmamasina ragmen, donemin

kisith sartlartyla Tiirkiye’ye uyarlanmis bir Rasyonalizm uygulanmustir (Ozorhon
2008).

1950’li yillarin sonunda bir yandan Le Corbusier’in, 6te yandan Peter ve Alison
Smithson’in ¢aligmalariyla beliren Briitalizm’in, Tiirkiye’de 1960 sonrasinda
yayginlagtigi goriilmektedir. Briitalizm’in, Avrupa’daki uygulamalar ile Tiirkiye’deki
uygulamalarmni es zamanli olmasi da 6nemlidir (Elmali Sen ve Midilli Sar1 ve Sagsoz
ve Al 2014). Bu dénemde modern eylemin sinirlar1 iginde kalmakla beraber, yoresel bir
icerik de tasiyan ¢agdas Japon mimarligmm etkileri de goriilmeye baslamistir. Kenzo
Tange, Kunio Maekawa, Junzo Sakakura gibi, kisa siirede tiim diinyanin tanidig1 Japon
mimarlar, Briitalizm’e ulusal bir yorum getirmislerdir. Tiirkiye, bir yandan hem
evrensel hem de o iilkeye 6zgii bir tasarimin miimkiin oldugunu Japon yaklasimmdan
izlemis, 6te yandan da bu iilkenin tirettigi bigim dilini kullanmay1 denemistir. Bu agidan

Japon orneginin Tiirk mimarhigina olumlu ve olumsuz etkileri olmustur. Tiirkiye’ye
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0zgii oldugu kadar ¢agdas da sayilabilecek bir mimarlig1 sergileyen olumlu 6rneklerden

biri, Turgut Cansever ve Ertur Yener’in Ankara Tiirk Tarih Kurumu binasidir (Ozorhon
2008).

Ozer’e gore; “1950 sonrasinda Tiirkiye’de goriilen ikinci ana mimari yaklasim, tarihin
her doneminde siklikla rastladigimiz, Historisist (tarih¢i) yaklasimdir. Bu tutum 1950
sonrasinda da Anadolu’daki yerel ve Islami kaynaklara yonelerek tarihi iiriinlerin
kopyalanmasi seklinde uygulama bulmustur. Vasfi Egeli’nin 1945-53 yillarinda yapmais
oldugu Sisli Camii, ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin 6nemli bir iriinii olarak kabul
edilmistir. Ulusal mimarhigi yeniden canlandirma g¢abasi igerisinde ele alinmis olan bu
camide betonarme, malzeme gibi ¢agdas bir yaklagimla geleneksel cami mimarisi aynen
kopya edilmistir” (Ozer 1982).

1950 sonrasi iilkemizde etkili olan ili¢clincii mimari yaklasim ise, mimarligin evrensel
gelisimiyle ililkemizin 0zgiin kosullarini birlikte ele alarak kalic1 degerler iiretmeyi
amaglayan anlayistir. Ozellikle 1950’1 yillarda Tiirkiye mimari yaklasimi, 6zellikle
Amerika’dan epeyce etkilenmistir ve bu etki giinlimiize kadar da devam etmektedir. Bu
duruma ilk tepkiler 1960’ln yillarda iilke kosullarina uygun mimarh@in aranmasi
seklinde giindeme gelmistir. O giine kadar “estetik” icerigi toplumsal iceriginden ¢ok
daha agir basan mimarlik iiriinii, artik diger boyutlariyla da tartisiimaya baslanmis, bu
yeni diisiinsel ¢ergeve iginde, bir yandan konut sorunu -o doneme kadar goriilmemis bir
yogunlukla- ana ilgi alanini olusturur duruma gelmis, 6te yandan Tiirkiye’ye 6zgl bir

mimarligin bigimsel arastirmalar1 belirmeye baslamustir. (Ozorhon 2008).

1960 sonrasmin yerel/bolgesel arayislari, 1950 6ncesinin Ulusal Mimarligindan ¢ok
daha degisik bir kimlikle karsimiza ¢ikar. Her seyden Once, yeni donem ne yeni
teknikleri ne de yeni gelismeleri gbz ardi etmektedir. Nimet Elmas’a gore;
“Gelenekselin yeniden degerlendirilmesi agisindan en onemli mimarlardan biri Sedat
Hakki Eldem’dir. 1930’larin bagindan beri siirdiirdiigii ve 1940°larda biiyiik bir agirhik
kazanan uygulamalariyla, daha baslangigtan beri hep “Tiirkiye’ye 6zgliyli” aramistir.
1950 sonrasinda da tutumunu gozden gecirmekle beraber, cabasini ve etkisini

stirdiirmiistiir. ikinci Milli Mimarlik dénemini bitiren, déniim noktas1 olusturan yapisi
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Adalet Saray1 bile, bir Olglide de olsa (6rnegin sacaklar1 ve oranlandirmasiyla)
geleneksel konut mimarligimizla iligkilidir.” 1960 sonrasinda yeni bir atilim yaptigi
sdylenebilir. Ozellikle ayrmt1 ve motiflerde gegmisle tiim iliskisini kopartan mimar,
daha armmis ve gelenekselin 0ziline inen bir tutum gelistirmeye yonelmistir (Elmas

2005).

1970’11 yillarda, Bati’da modernist goriise karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve etkili
olmaya bagslayan ‘“Postmodernizm”, ayni yillarda Tiirkiye’de de taninmaya ve
tartisilmaya baglanmigsa da Postmodern diisiincenin “Modernist ilkeleri reddetmekten”
ibaret oldugunun zannedilmesinden dolayi, giiniimiize dek yapilmis uygulamalarda,
cogunlukla Batr’daki uygulamalardaki felsefik altyapi eksik kalmistir. Bati’da 1980°1i
yillardan itibaren etkili olmaya baslayan Dekonstriiktivizm akimi, Tiirkiye’de gerekli
mimari diislinsel altyapiy1 ve uygulama alan1 bulamamistir. Giliniimiizde, 1950

sonrasmin getirdigi ¢ogulcu mimari egilimler uygulanmaya devam edilmektedir.

2.2 ULUSLARARASI ARENA’DA “SPACE AGE” (UZAY CAGI)
VE TASARIMDAKI ROLU

Uzay Caginin, tarihsel bir donem olan Soguk Savas ile ayn1 zamana denk gelmesi bir
tesadiif degildir. 1945°’te Amerika Birlesik Devletleri, II. Diinya Savasi'nin son
giinlerinde Japonya'nin Hirosima sehrine atom bombasi ile saldirmistir. Diinya, 1960 ve
1990 arasini niikleer savasin golgesinde yasarken, niikleer giice sahip lilkeler; ABD ve
Sovyetler Birligi, birbirlerine “dogrudan” savas agma cesaretini gosteremedigi “Soguk

Savag” donemine girmistir (Millbrooke 2009).

Boylece iki kita devleti arasinda her alanda rekabet hizlanir. Ulkeler arasmndaki bu
yarigta ilk olarak, Amerika Birlesik Devletleri’nin pek ¢cok denemesi basarisiz olur. 4
Ekim 1957'de Sovyetler Sputnik I adli uyduyu yoriingenin disma firlatmay1 basarir. Bu
durum SSCB i¢in ne kadar oviing kaynagi olduysa, ABD i¢in 0 kadar tramvatik bir
durum yaratir. Bu durum, ABD’ye gore hem teknoloji yarisinda yenik diigmek hem de
Sovyetlerin Amerika’ya niikleer silah, flize gonderme ihtimali demektir. 3 Kasim

1957°de SSCB’nin, Sputnik Il ile bir kopegi uzaya gondermesi, uzay yarigindaki
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istiinliigiinii per¢inler (Gozaydin 2007). ABD, Sovyetlerin hemen ardindan 6 Aralik
1957°de Florida Cape Caneveral iissiinden bir roket gondermeye caligsmis, fakat roket

daha havalanmadan patlamistir (Bulduk 2006).

31 Ocak 1958’ de Explorer 1 uydusunu uzaya basarili sekilde gonderilmeyi basarmstir.
Bu uydu, soguk savas donemi uzay yarisinda ABD.’nin ilk basaris1 olma 6zelligine
sahiptir. Daha sonra Amerika uzay caligmalarimi daha sistematik bir bicimde
yuriitebilmek i¢in Temmuz 1958’de NASA’y1 (National Aeronautics and Space
Administration) kurmustur. Bu girisimlerde en 6nemli nokta ise uzay1 kontrolii, daha
dogrusu diinyanin uzaydan kontroliidiir. ABD baskanlarindan Jhonson’in “uzay1 kontrol
etmek, diinyay1 kontrol etmek demektir” seklindeki ifadesi olayin siyasi-askeri 6nemini,

0zl bir bigimde vurgulamaktadir (Heppenhaimer 1992).

1961 yilinda, Sovyetler Birligi, kozmonot Yuri Gagarin’in uzaya ¢ikan ve diinyanin
cevresini turlayan ilk insan olmasiyla, tistiinliigiinti vurgular. 1963 yilinda ise, Sovyetler
Birligi, “siradan bir Rus kadinin1” (Valentina Tereshkova) uzaya gonderip tiim diinyaya
Sovyetler’in kadina bakisini gostermek ister ve bu baglamda Tereshkova’y1 bir temsil

araci olarak kullanir (Bayhan 2008).

Uzay araci iki kisiyi tastyacak kadar biiyiidiikge, Uluslar hizli bir sekilde uzay yiiriiytist
icin deneyler yapmaya baslamislardir. 1965'in baslarinda Rus astronotu Alexei Leonov,
Voskhod kapsiiliine bagh ilk uzay yiirliylisiinii gerg¢eklestirmistir. Bu olaym ardindan
Amerikal1 astronot Edward H. White, ii¢ ay sonra geminin kapsiiliine bagli olarak ilk
defa uzayda yiiriimeyi basarmustir. Her ne kadar baglangicta, Sovyetler Uzay Yarisi'nda
One ¢iksa da zamanla Amerika da bu yaristaki varligini gostermistir. Hatta John F.
Kennedy “Hedefimiz, 6nlimiizde ki on yil bitmeden, aya bir adam génderip onu giivenli
bir sekilde Diinya'ya geri getirmeyi basarmaktir.” seklindeki ifadesiyle uzayda lider
olma planini agiklamistir (Heppenhaimer 1992).

Bu liderlik yarisinda, SSCB’nin Sovyet roket miithendisi Sergey Pavlovi¢ Korolyov’un

lizerinde yaptig1 baskilara ragmen, ABD bu yarista one gecerek aya ilk ayak basan

adamlar olan Neil Armstrong ve Edwin Aldrin’i aya gondermeyi basarmustir (Sekil 2.7).
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Boylelikle Millbrooke ‘a gore Amerikalilar Uzay Yarisi'nda liderlik elde etmislerdi
(Millbrooke 2009). Iki iilke arasindaki rekabet o kadar giicliidiir ki uluslararasi temsil
saglayan herhangi bir ortam, {ilkeler i¢in motivasyon kaynagina doniigiir. Fuar

katilimlar1 ve dolayisiyla pavyon tasarimlar1 bu nedenle ¢ok 6nemli bir hal alir (Durgun
2018).

Sekil 2.7: Rusya ve Amerika arasinda yasanan Uzay Yarisi zaman cizelgesi
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Sowyet Programiar Amerikan Projeleri Ortak (ASTP)

Kaynak: tr.wikipedia.org

Ote yandan uzay ¢ag1 estetigi iizerine odaklanan tiim bu atmosfer pek ¢ok alana yayilir;
ornegin filmlere. Star Wars, Star Trek ve 2001 A Space Odyssey gibi filmler, bu
baglamdaki uzay temali filmlerdendir. Hatta bu filmler, bir siire sonra “Space Opera’
olarak adlandirilacaktir. Bilim kurgu temasi, televizyon ve sinema diginda dénemin
tasarimlar1 iizerinde de etkili olur. Ornegin Ford firmasmin tasarladigi (1961) Gyron
otomobil bu tasarimlardandir. Uzay ¢agi estetigi, ayrica mimarlik, i¢ mekan tasarmmi ve
tirtin tasarimini da derinden etkilemistir (Sumnu ve Dorkip 2015). 1961 yilinda William
Pereira ve Charles Luckman’in tasarladigi Los Angeles Ulusal Havaalani bu estetigin
yansidig1 yapilardandir (Sekil 2.8). Yeni bir striiktiirel arayis1 simgeleyen bu yapilarin

temsil ettigi tasarim yaklasimina ise Googie adi verilecektir (Sakarya 2018).
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Sekil 2.8: Sirasiyla Ford Gyron konsept otomobili, 1961 ve William Pereira ve

Charles Luckman’in tarafindan tasarlanan Los Angeles Ulusal Havaalam, 1961

Kaynak: http://www.nigelblackwell.com www.flickr.com/photos

Bu donemde, dikkat ¢eken hususlardan biri de yogun plastik kullanimidir. Maliyeti,
saglamhig1 ve kolay sekillendirilebilmesi, bu malzemeyi, kullan-at kiiltiiriiniin ve seri
iiretim mantiginin popiiler bir unsuru haline getirir (Sumnu 2019). Disneyland’in i¢ine
kurulan 1957-1967 yillar1 arasinda sergilenen “Gelecegin Evi’ (House of the Future)
(Sekil 2.9) plastik ve diger yeni malzemelerin kullanildigi, gelecekte yasantinin nasil
olacagini gosteren o yillara ait en u¢ Orneklerden birisidir. Banliyd evi ve plastik
insaatin bir melezlestirilmesi olarak tanimlanan tasarim donemin popiiler hayal giicline
hitap etmis, yeni bicimler ve teknolojik ilerlemelerin gilinlik yasama dahil olma
potansiyelini G6zetlemistir. Ziyaretgiler gorintiilii telefonlar, yliksekligi ayarlanabilir
lavabolar, ultrasonik dalgalarla yikanan bulasiklar ve atomik yiyecek koruma gibi
Ozelliklere sahip bu plastik striiktiirde futuristik yagami bir an i¢in gorebilmistir. Bu
evde, her detay plastik kullanilarak yapilmis ve uzay ¢agi estetigi izlenmistir. Bir bagka,
plastik malzeme kullanimimin ve uzay ¢ag estetiginin one ¢iktig1 dnemli tasarim ise Joe

Colombo’nun Total Furnishing Unit tasarimudir (Sakarya 2018).
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Sekil 2.9: Gelecegin Evi, 1957, Marvin Goody ve Richard Hamilton

Tasarimdaki bu yaklasimlar, bu donemde, kolay degistirilebilir, kalici olmayan, kullan-
at mantig1 giidiilen malzeme ve tutumlarin gézde olduguna isaret eder. Bu donemde ve
hatta 1970’lerde rasyonel ve fonksiyonel tasarima inanan tasarimcilara karsi tepkiler
dogmaya basladig1 i¢in cesitli sentetik malzemelerle uzay cagi tasarimlari gelistirilerek
devam eder. ABS (Akrilonitril Biitadien Stiren), fiberglas katkili polyester, polipropilen,
poliliretan kopiik, vb. gibi kaliplanan plastik malzemeler, yogunluklu olarak obje
tasarimlarinda ve kapsiil seklindeki i¢ mekanlarda kullanilir. Bu durum 1973’teki Petrol
Krizi’ne dek siirer. Bu kriz, malzeme degisikligi ile birlikte onu takip eden mimarlik ve

ic mekan tasarim anlayislarinin da degismeye baslamasi demektir (Bediik 2005).

Uzay ¢ag estetiginin pek ¢ok alanda epeyce etkili oldugu yadsmamayacak bir gergek.
Etkileyip sekillendirdigi tasarim yaklasimlarindan biri de Googie anlayisidir. Googie
her ne kadar 1950’lerin basinda ortaya ¢iksa da aktif oldugu donemde, yani 1950lerin

ortasinda ve 1960’larda uzay cagi estetiginden beslenir.
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3.IL. DUNYA SAVASI SONRASI BiR TASARIM ANLAYISI; GOOGIE

Giiney Kaliforniya’da ortaya ¢ikan ve yaklagik 1960'larin ortalarina dogru devam eden
ve kahveler, zincir lokantalar, bowling salonlari, moteller ve benzin istasyonlar1 gibi
ticari birim tasarimlarinda popiiler olan Googie yaklasimi, diinya literatiiriinde, bu
popiilaritenin de etkisiyle siklikla elestirilen ve “Asagi Modernizm (Low Modernism)”
olarak goriilen bir tasarim anlayisina doniisiir (Sekil 3.1). Hatta James Black, “Asag1
Modernizmler (Lower Modernisms)” yazisinda, bu durumu elestirel bir sekilde ele alir

ve Googie kavramini, Asag1 Modernizm kavramina esitler (Black 2011).

Sekil 3.1: Asag1 Modernizm algisina iliskin

bir karikatiir

Kaynak: http://lomo.architectureburger.com

Googie tasarim yaklasimma atfedilen alayci elestiriler neticesinde, mimarlk
literatiiriinde ¢ogu zaman gormezden gelinen Googie, Alan Hess ve John Lautner gibi
az sayida popiiler mimar (ve yazar) tarafindan ele almir. Bu gérmezden gelme durumu,
Googie’yi projelerinde yansitan mimarlar i¢in de gecerlidir. Bu nedenle, bu yaklagimi
benimseyen, Stanley Clark Meston, William Lee Gates, Armet ve Davis, Paul Clayton,
Gin Wong gibi pek ¢ok isim, “Asagi Modernizm”i benimsedikleri i¢in (!) mimarlk
literatiiriince de ihmal edilir. Ancak Googie ismiyle anilan projeler incelendiginde, bu
projelerdeki tasarim anlayisinin, benimsenen modernist ilkelerin ve estetik kanonlarin,

Modern Mimarlik’a uygun oldugu anlasilir (Barragan 2018).
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Googie yaklasimi tarihsel agidan incelendiginde ise, Ozellikle 1950'li yillarda ve
1960'larin basinda etkili oldugu anlasilir. Bu yaklagimi detayli bir bicimde inceleyen iki
yazardan biri olan Alan Hess’e gore, Googie, “zenginler igin tasarlanan konutlar igin
degildi... Giinliik yasamin siklikla kullanilan yapilar1 i¢indi. Kahveler, benzin

istasyonlari, araba yikamalar ve bankalar i¢in...” (Barragan 2018).

Kisaca otoyol kenarlarinda konumlanan tesisleri ve aligveris merkezlerini daha dikkat
cekici hale getirmek amaciyla iretilen bir "ticari mimarlik" fikri olan bu anlayis,
Kaliforniya'nin "yeni otomobil kiiltiirii" nii ve hayallerini siislemeye baslayan, flitiirist
bir algi olan "Uzay Cagi’na o kadar uygun diiser ki, birdenbire bir reklam araci
olmaktan ¢ikarak tasarim stili olarak benimsenmeye baslanir (Jepsen 2000). Googie
anlayisini ele alan bir diger yazar Douglas Haskell, 1958 yilinda kaleme aldigi,
“Mimarlik ve Popiiler Zevk (Architecture and Popular Taste)” makalesinde, bu
yaklagimi, yeni (modern) Barok olarak tanimlar. Bu tanimlamadan da anlasilacagi
iizere, Googie, sembolist ifadesi ve kontrast vurgusu gii¢lii bir mimarlik anlayis1 olarak

ele alinmaktadir (Haskell 1952).

Sekil 3.2: Jetsons'da gelecegin Googie'den ilham alinan evi (aslen yaymlanan

“Millionaire Astro”: 3 Ocak 1963) (The Jetsons)

Kaynak: http://v3.arkitera.com/h41740-bir-zamanlar-googie.html

Yeni malzeme ve yeni teknolojilerin fiitiirist bir kurguyla gosterigli bir imge yaratma
fikriyle ortaya ¢ikan Googie yaklasimi incelendiginde, basat 6zellikler gozlemlenir.
Yaygin goriilen bu 6zellikler; soyutlanmis geometrik formlar ve acilar ve Uzay Cagi’na

iliskin popiiler formlar ve referanslardir (yildiz patlamalar1 gibi) (Hess 2004). Araba
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kiiltiirtinlin, uzay rekabetinin, atom ¢agmin ve flitiirizminin 6n plana gelmesiyle ortaya
cikan, Googie yaklasiminda, teknolojik unsurlar, plastik ve metal malzeme, neon renk
kullanimi1 olduk¢a yogundur. Tasarladiklar1 yapilarda, i¢ mekanda ve voliimetrik
kompozisyonda olusturmak istedikleri atmosfere odaklanan mimarlar, tasarim
yaklasimmin dogasi geregi, gelecek kurgusuna odaklanirlar. Bu nedenle, tasarlanan
bowling salonlar1 gelecegi konu alan fantastik film stiidyolarini andirir, kahve

diikkanlari ise Jetgiller'in kentinden firlamis gibidir (Asim ve Shree 2015).

3.1 TERMINOLOJIDE GOOGIE VE KARSILIKLARI

Uzay Cagi’n1 vurgulayan tasarim yaklasimi her ne kadar “Googie” ismiyle tariflense de
pek cok farkli terimle de anilir. Bunlar, “Populuxe, Doo-wop, Jetsonian Age ve Space
Age”dir. Daha sonralar1 ise, uzay ¢agindan esinlenerek biiyiik bir endiistriyel tasarim
hareketinin bir pargasi haline gelen yaklasim "Coffee Shop Modern” olarak anilacaktir.

Terimler tek tek ele alindiginda, ilk iki terim olan Populuxe ve Doo-wop’un daha ¢ok
kullanildig1 goriliir. Doo-wop’un 1950°1i yillarda etkin bir miizik tiiri oldugu ve
restoranlarda kullanilan popiiler ve fiitiirist bir tema oldugu anlasilmaktadir. Terimi
Onerenler, tasarim yaklasimimi akilda kalict kilmak igin ozellikle terimin miizikle
iligkisini esas almis ve Doo-wop’u genis bir perspektifte donemi anlatmak iizere
kullanmiglardir (Genovese 2003). Diger yaygin terim olan Populuxe ise, yazar Thomas
Hine tarafindan kullanilmistir. Hines, popiilarite ve liiks kelimelerinin birlesiminden bu
terimi yaratir ve 1954-1964 yillar1 arasinda Amerika’da izlenen bir mimarlik yaklasimi
olarak ele alir. Yazar, 6zellikle savas sonrasi varlikli bir hale gelmeye baslayan orta
smifin “sahip olduklar1” ile 6viinme arzusunun yansimasi olarak gordigii populuxe’in
evlerde, arabalarda, i¢ mekan kurgusunda 6nemli rol oynamaya basladigini1 vurgular
(Kakutani 1986). Hine, populuxe’t, kigiik, iki kath ancak gosterisli tabelali zincir
motellerle iligkilendirir.  Bu noktada, Googie’yi vurgulayan tiim terimler gibi,
populuxe’iin de ticari birimlerle iliskisi vurgulanmalidir. Terimi ele alan bir baska yazar
Richard Poulin ise, Populuxe’iin, 1946-1961 arasina tarihlendigini belirtir. Bu noktada,
Poulin’in varsayimi, tasarim yaklasimi i¢in daha uzun bir donem belirttigi i¢in daha
uygun kabul edilebilir ¢linkii anlayis, farkli isimlerle anildig1 icin kisa ve net bir donem

belirtmek dogru olmayabilir (Poulin 2012).
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Sonraki terim ise (Jetsonian Age) 1962 yilinda yayimlanmaya baslanan fiitiirist bir ¢izgi
diziden ilham alinarak kullanilmistir. Dizide, giinliik hayat ve mimarliga dair detaylar,
donemin mimarlik yaklasimiyla kolaylikla iligskilendirilebilmis ve Googie
terminolojisine yerlesmistir. Son terim olan Space Age ise daha genel bir ¢ergeve cizer

ve uzayla iligkilenebilecek tiim simgesel anlatimlar1 ele alir.

Terimlerin literatiirdeki kullanimlar1 incelendiginde, &zellikle populuxe kelimesinin
problematik oldugu anlasilabilir. Bu terim, kimi yazarlar tarafindan Googie siiresince
var olan, ona benzer ve paralel baska bir tasarim anlayisi olarak ele alimmistir (Populuxe
ve Googie, Design History, Waterfall College Design Notes). Bu noktada, iki tasarim
yaklasgimmin da o6zellikleri irdelendiginde, fiitiirist atmosferin, uzay cagi imgesinin,
metal gibi ¢esitli malzemelere odaklanmanin ayni oldugu goriiliir. Bu noktada, Googie
ve Populuxe’iin bir arada ele alinmasinin son derece olagan oldugu iddia edilebilir. iki
terimin farkliligi ise forma odaklilik seviyesidir. Populuxe, tasarim yaklasimina iliskin
cok kat1 kurallar koymaz iken Googie, formun ve striiktiirel unsurlarin ifadesine iliskin
kat1 bir tutum takinir. Nitekim Chester H. Liebs, bu tasarim yaklagimi i¢in “abartilmis
modern” diyecek ve formun, striiktiiriin, malzemenin ve hatta modernizmin bile burada

asir1 olduguna vurgu yapacaktir (Stager ve Carver 2006).

3.2 GOOGIE TASARIM YAKLASIMININ DOGUSU

Cok sayida konut tasariminda ortaya koydugu, teknoloji ile yakindan iliskili yenilik¢i
tavriyla bilinen mimar John Lautner, 1949 yilinda, Los Angeles'taki Sunset Bulvari'nda,
Googie mimarlik yaklagimmin ilk {irlinii olarak tanimlanan (Googie's Coffee Shop)
(Sekil 3.3) bir kahve-kafe tasarlar. Sonralar1 mimar, benimsedigi Googie yaklasimi ile

Modern Mimarlik’n bir “karikatiiriinii” yaratmakla suclanacaktir (Karabas 2009).

John Lautner, Frank L. Wright’in 6grencisi olarak onun kimi tasarim ilkelerini
benimsese de kimi zaman Wright’a gore daha dinamik bir tutum benimsemesi onun
mimarlik anlayismi epeyce Ozgiin bir hale getirmistir (Lautner 2010). Lautner, bu

tutumunda, heykelsi bir geometri ve organik bir mimarlik anlayis1 benimsemistir. Oyle
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ki mimar, yazar Alan Hess’e gore “genel alginin ¢ok disinda, herkesin anlayamayacag1”
bir mimarlik tavrma sahiptir. Muhtemelen, heykelsi mimarlik yaklasimiyla taninan
Frank Gehry’nin, Lautner’m mimarli§indan etkilenmesi de bu yiizdendir. Gehry,
Lautner’a olan hayranligmi su sozlerle ifade etmistir: “Wright asla bu kadar cesur

davranamazdi” (Hess 2004).

Gehry’nin bu ifadesine ragmen, Lautner mimarliginda, pek ¢ok Wright etkisi goriiliir.
Ozellikle 1949 yilinda tasarladigi Orijinal Googie olarak nitelendirilen kafenin
(Googie's Coffee Shop) kompozisyonunda goriilen Art Deco tasarim yaklagimimnin
etkilerini bu dogrultuda okumak miimkiindiir. Wright’in tasarimlarinda Art Deco’ya
sikca yer vermesi, Wisconsin ve Arizona’da yillarca Wright ile birlikte c¢alisan

Lautner’in Art Deco’dan esinlenmesine neden olmustur (Lautner 2010).

Art Deco etkilerinin yani sira, yapida pek ¢ok farkli unsur gérmek de miimkiindiir.
“Fifties Coffee Shop Architecture” (Sekil 3.4) kitabinin yazari da olan Alan Hess
1952'de kaleme aldig1 bir makalede, Lautner i¢in bu yap1 6zelinde, mimarin “kullandigi
kemerlerin, cam duvarlarin ve agilarin, sira disi mekan konseptlerine uygun olarak
bi¢imlendirildiginden” bahseder. Bu bigimlendirmedeki kuvvetli unsurlar, savas sonrasi
alternatif bir mimarlik tutumu olan rasyonalize edilmis organik bir yaklagimindan ve
1930’larin hakim mimarlik dili Uluslaras1 Uslup’un makinelesmis dilinin yumusatilmis

versiyonundan ibarettir (Karabas 2009).

Bu yaklasimin isimlendirilmesi ise tahmin edilenin aksine, bu yaklagimi mimarlik
pratigine tanitan Lautner tarafindan yapilmamistir. Bu isim, mimarlik elestirmeni ve
editor Douglas Haskell ile mimarlik fotografcisi Julius Shulman'n Googie Coffee
Shop'm oniinden otomobille gegtigi giin verilmistir. Haskell, 1952’de House and Home
Magazine'de yer alan bir yazisinda, bu tasarim anlayist i¢in "Googie" sdzciigiinii
kullanir ve boylece "Googie Mimarlig1", mimarlk literatiiriine yerlesmis olur (Jepsen
2000).
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Sekil 3.3 Googie's Coffee Shop, 1949, Los Angeles, Giiney Kaliforniya

Kaynak: https://mww.flickr.com/photos

Sekil 3.4: Santa Monica, Kaliforniya'daki Huddle's Cloverfield'in

I¢c Tasarim

Kaynak: https://mww.smithsonianmag.com/history/googie-architecture



3.2.1 Googie Tasarim Yaklasimini1 Degerlendirme Yontemleri

Googie’nin ortaya ¢iktig1 yer olan Giiney Kaliforniya, mimari yaklasim cesitliligi
acisindan oldukg¢a zengindir. Bunlardan belki de en popiileri ise pek ¢ok farkl: isimle de
anilan Googie mimarlk yaklagimidir. Googie tasarim anlayisinin benimsendigi yapilar,
pek cok farklr 6zellik barindirmasi nedeni ile ayristirict 6zelliklerinin anlasilip ortaya

konulmasi baglaminda olduk¢a zorlayict olmustur (Barragan 2018).

Neo-Ekspresyonist, Ultramodern, Bumerang Modern, Cat1 ya da Kabuk Mimarhg1
olarak da anilan Googie mimari yaklasimi, ¢ogu zaman organik, soyut ve parabolik
formlar iizerine odaklanir. Ayrica yer ¢cekimine meydan okudugu, Modern Mimarlik ve
inga yontemlerini Ozgiirlestirdigi, pek cok farkli yapi sistemini birbirine entegre

edebildigi ve boylece kendi estetik kanonlarini yarattigi iddia edilir (Haskell 1952).

Bunlarin yani sira donemin mimarlik elestirmeni Douglas Haskell, stilin oldukg¢a net
kurallar1 oldugundan bahseder. Haskell’e gore, akimin tipik 6zelliklerinden bazilari ise
soyle siralanabilir: Kivrimli gatilar, dev kubbeler, atom modeli gibi. Aslinda tiim bu
ozellikler yapida hareket/dinamizm ve uzay c¢agi estetigi yaratma arzusu ile iliskilidir.
Kivrimli gatilar, yapiya ugacakmis hissi vermesi i¢in diigiinilmiisken atom modeller
uzayin ve ona iligkin hayallerin gercek olabilecegine isaret etmek icin kurgulanmistir.
Ayrica bu akimda, canli renkler, biiyiik tabelalar ve arabalardan goriiniir olmak admna

caddeye yakin konumlanis gibi hususlar da olduk¢a 6nemlidir (Chokhachian 2014).

1958'de agilan Kona Lanes Bowling Salonu (Sekil 3.5), amip bi¢imindeki catis1 ile
dikkat ¢eken, flitiiristik tasarmmi ile donemin diger Googie binalar1 gibi yol kenarinda
insa edilmisti. Yapi, amip formunda ki abartil1 ¢atis1 ve neon 1s1kl1 tabela ve isaretleri ile

Googie mimarisinin en 6nemli 6rneklerinden biriydi (wikipedia.org/wiki/Kona_Lanes).
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Sekil 3.5: Kona Lanes Bowling Salonu, 1958, Powers, Daly, & DeRosa

e,

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Kona_Lanes

Bu ve benzer hususlar kisa siirede pek ¢ok yapida karsilik bulur. Sonralar1 Johnie’s
(Sekil 3.6) ismiyle anilacak olan Armet ve Davis tasarimi olan Romeo's Times Square
Kahve Diikkani (1956) ve Pann’s Kahve Diikkani (1958) (Sekil 3.7) gibi 6rnekler,
akimin Ozelliklerinin hem kabukta hem de i¢ mekanda goriindiigii yapilardandir.
Yapilarin kabugunda, Googie’ye dair daha ¢ok forma ait veriler goriilebilirken, i
mekanlarda ise kabukla iliskili renk semalari, gorece daha makul acili formlar ve

malzeme c¢esitliligi goze ¢arpar (Lautner 2009).

Sekil 3.6: Johnie’nin Kahve Diikkani, 1956, Los Angeles, California, ABD

—

Kaynak: http://mww.synthetrix.com/cool/JHB/source/dscn0131.htm
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Sekil 3.7: Pann'in Kahve Diikkani, 1958, Los Angeles, California, ABD

e v |

=

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/wallyg/14832956935

Cesitlilik tiretme hedefli Googie tasarim anlayisi, bu durumu farkli malzemeler ve
yapisal ozellikler gibi unsurlarla gerceklestirmistir. Burada, neon, cam levhalar, asbest,
kontrplak ve plastik gibi malzemeler olduk¢a Onemlidir ¢iinkii mimarlara yapim
asamasinda yeni imkanlar sunar. Ayrica ¢elik ve ¢imentonun bir arada kullanilabilecegi
yeni yontemler gelistirilir ve plastik malzeme ile uzay c¢agi estetigini de vurgulayacak
pek cok farkli i¢ mekdn yaratilir. Bu baglamda, bu donem i¢in mimarlarin ve
tasarimcilarin kimi hayallerini gercege doniistiirebildigi bir donem oldugu sdylenebilir
(Jepsen 2000). Tim bunlarin yani sira, insanlar tarafindan sevilmesi ve begenilmesine
ragmen bir¢ok tasarimci tarafindan ciddiye alinmamis olan Googie'nin kisa bir hikayesi
vardir. Bu hikayeye gore: "Magaradan ¢ikan ve gelismeye baslayan insanoglu, zekasi ve
yetenekleri sayesinde hayret verici modern bir diinya insa etmeyi basarir. Gelecek
yillarda karsilasacagi her problemi de digerleri gibi ¢6zecek ve bir giin tiim galaksiyi
yasanir hale getirecektir. Ancak bilim ne kadar ilerlerse ilerlesin, asla koklerinden ve

dogadan kopmayacaktir" (Jepsen 2000).

Bu hikayede, ilk ¢aglarda yagamis olan ilkel insanlardan esinlenen Eski Bati ve Giiney
Pasifik i¢ mekan kurgusunu olusturan tasarim {islubu sonraki dénemlerde insanlarin
yasay1s tarzina ve mekan algisma yansir. Bunda, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Giiney
Pasifik'ten iilkelerine dénen misyonerlerin de katkisi oldukga bilyiiktiir. Insanin asla
bagin1 koparamayacagi doga ise, kullanilan gergek ve yapay kayalar, abartili
bitkilendirme elemanlar1, kapali bahgeler ile i¢ ve dis mekan arasindaki alisilagelmis

siirlar yikan ugsuz bucaksiz levha camlar ile doga bilesenleri tasarimlarda yerini alir.
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Biri tastan, diger li¢ duvari ise camdan yapilmis ve asma catisindaki agikliktan bir
palmiye govdesi ¢ikan UFO bigimli bir yap1 géormek, pek ¢ok mimari unsuru bir araya

getirmeyi basarabilmis Googie diinyasinda alisilagelmis bir durumdur (Karabag 2009).

Googie yaklasimda en belirgin 6zellikler arastirildiginda karsimiza irdelenmesi gereken
kivrimli konsol ¢atilar, dev kubbeler, biiyiik cam pencereler, bumerang ve amip
bigimleri, atom modelleri, yildiz patlamalari, goriiniir celik kirisler ve ufo ¢ikar.
Bunlardan belki de en popiileri olan kivrimli konsol ¢at1 formu 6zellikle Googie’nin ilk
Ornegi sayilabilecek kahve diikkanlarinda ve “Corky’s” (1958) (Sekil 3.8) gibi
lokantalarda goze c¢arpar. Bu form, yapilarin 6n cephesinde olusturdugu aciklik
sayesinde biiyiik pencereler yapma imkani verir. Bazi binalarda bu ¢atilarin, giris
boliimiinde bumerang bi¢ciminde bir sacaga doniistiigii de goriiliir. Bu ¢atilar, binaya
"birazdan havalanacakmis” izlenimi vererek, yercekimine meydan okuyor gibi gdriiniir

(Chokhachian 2014).

Sekil 3.8: Corky Restorani, 1958, Kaliforniya, ABD

7,,,\._.“..—.—- : e w:: e — = e —,.,

Kaynak: www.wikipedia.org/wiki/Corky

Ikinci bir 6zellik ise cogunlukla betondan olusan dev kubbedir. Kubbe Googie'nin yani
sira, ayni zamanda ingaat alaninda yasanan teknolojik gelismelerin de bir sonucudur.
Uzay istasyonlarinda ve bilimkurgu yaymlarmin kapaklarinda resmedilen dis
Diinya’daki uzay kentlerini animsatan bu kubbelerin bazilar1 da Uzay Gemilerini
animsatir. Cinerama Dome sinema salonu (1963) ve Anaheim Kongre Merkezi (1967)

(Sekil 3.9) en tipik kubbe 6rnekleri arasinda gosterilebilir.
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Cinerama Dome’un dikkat c¢eken formu ve tasarim anlayist Welton Becket ve
Associates mimarlik firmasinda bas tasarimci Fransiz mimar Pierre Cabrol tarafindan
onerilmigtir. Mimar, MIT' deki ¢alismalar1 sirasinda R. Buckminster Fuller ile birlikte
calisma firsati1 bulmus ve Cinerama Dome’ un tasariminda R. Buckminster Fuller
tarafindan gelistirilen jeodezik kubbe bi¢imini kullanmistir

(wikipedia.org/wiki/Cinerama_Dome).

Sekil 3.9: Sirasiyla Anaheim Kongre Merkezi, 1967 & Cinerama Dome, 1963

Kaynak: https://mwww.flickr.com/photos

Dev kubbe tasarim ve insasi bir dalga halinde siirer. 1967 Diinya Fuar’t igin,
tasarimlarinin ¢ogunda jeodezik kubbeye odaklanan fiitiirist tasarimci Buckminster
Fuller tarafindan tasarlanan Montreal, Kanada’da insa edilen Biyosfer Montreal
(Biosphere) yapist Jeodezik bigimiyle Googie’nin 6rnek yapilarindan olan Cinerama
Dome ile benzerdir. Bir diger onemli 6zellik ise biiyilk cam / levha pencerelerdir.
Ozellikle, yapilarin 6n cephesinde yerini alan biiyiilk cam levhali pencereler
kullanilmasinimn, farkli sebepleri vardir. Ornegin, genis camdan olusan dn cephe ile i¢
mekan sergileniyordu, yani i¢ mekan "canli bir billboard"a doniisiiyordu. Dénemin
Amerika'sinda, otomobille seyahate yonelik neredeyse 6zel bir ticaret sektorii olustugu
g6z Oniinde bulunduruldugunda bunun olduk¢a mantikli bir tasarim karar1 oldugu
sonucuna varmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda, sergileme kurgusu, iceriden disariya
oldugu kadar, disaridan igeriye de isliyordu. Googie mimarisinin énemli drneklerinden
Biff's Coffee Shop’da (Sekil 3.10) kullanilan genis pencereler sayesinde giin 15181 oldugu
gibi i¢ mekéna aktarilarak, miisterilerin daha aydinlik ve ferah bir ortamda bulunmasini
saglar. Cam levhalar, genellikle olduk¢a ince, fakat dayanikli celik striiktiir destek
elemanlariyla birlikte kullaniliyor, bu da c¢atilara havada duruyormus izlenimini

kazandirmada yardimci oluyordu (Jepsen 2000).
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Sekil 3.10: Biff’in Kahve Diikkani, 1963, ABD
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Kaynak: https://museumca.org/story/biffs-diner-Iost-googie-oakIan

Onemli baska bir form ise Bumerang ve Amip Bigimleridir. Bu bigimi 1950°1i yillara ait
Amerikan tasarim anlayisini sadece mimari alanda degil, neredeyse her tasarim
anlayisina gorebilmek miimkiindiir. Yol {izerindeki kemerlerde, yol isaret levhalarinda
karsimiza ¢ikan bumerang formunun, bigimi bobrege benzeyen iinlii havuzlarin da fikir
kaynag1 oldugu iddia edilir (Karabas 2009). Bu formu, uzay ¢agi estetiginin bir sembolii
olarak yiiksek teknolojiye sahip hava araglarinin bir ¢esit yorumu veya ilerlemeyi
simgeleyen basit bir sembol oldugu diisiiniilebilir (Jepsen 2000). Ornegin fiitiiristik bir
tasarim anlayisma sahip Eero Saarinen tasarimi olan TWA Terminali (Sekil 3.11), genis
cam cepheleri, kendi kendini destekleyen ince kabuklu beton yapisi ile bumerang
biciminin 6nemli Orneklerindendir. Yapiyr olusturan plani, dis striiktlir ve i¢ mekan
unsurlarinda bumerang ve amip formlarmi gézlemlemek miimkiindiir. Mimar, burada,
‘yere inig yapan bir kartal’ figiirli yaratmay1 amaclamistir. Kartalin iniste yere saglam
basan ayaklar1 aslinda havayolu ile ulagimin giivenliligini yansitan bir 6ge olarak
distiniilmistiir (wikipedia.org/wiki/TWA_Flight_Center). Ayrica, bu yapida, ugan bir
hayvan metaforunu kullanarak Googie yaklagiminin yansitmaya g¢alistigi hareket ve

dinamizm de yaratilmigtir.
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Sekil 3.11: TWA Flight Center, 1962, New York, ABD

Kaynak: https://www.flickr.com/photos

Onemli bir diger o6zellik ise atom modelidir. Bu tipik sembolii, heykelden yol
isaretlerine, yemek takimlarindan ev aletlerine kadar bir¢ok kullanim alaninda etkisini
gorebilmek miimkiindiir. i¢ ice ge¢mis silindirik halkalardan olusan basite indirgenmis
atom bicimi, insanin bilimsel yaraticiligini ve gelecek {iitopyalarmi gercege

doniistiirecek smirsiz giiciiniin simgesidir (Jepsen 2000).

Sekil 3.12: Los Angeles Uluslararasi Havaalani(LAX), 1961, California, ABD

Kaynak: https://untappedcities.com/2013/05/28/inside-lax-airport-theme-building-modernist-icon/

1961 yilinda Paul Williams tarafindan tasarlanan Los Angeles Uluslararas1 Havaalani
(LAX)’nin (Sekil 3.12) Tema Binasi, atom modelindeki dort ayag: ile yere inis yapan
bir u¢an daireye benzetilmektedir. Yapi, ge¢misin gelecek Ongoriisiiyle gelecegin
tasvirlerini yansitan bir hareket olan Retro-Fitiiristik tasarim anlayisi ile inga edilmistir
(wikipedia.org/wiki/Lax). Googie mimari tasarim anlayisindaki, atom modeli ve Retro-
Fitiiristik hareketi 1958°de yapilan Pasifik Okyanusu Parki’nda da godzlemlemek

miimkiindiir. Ayrica mimar, yalnizca yapmm formunda Googie yaklagimini isaret
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etmeyip i¢c mekan kurgusunda da bu yaklagima odaklanmistir. Bunlarin yani sira,
yapmin kabugunun aksine i¢ mekanda pek ¢ok renk kullanilmis ve Googie tasarim

anlayismnin renkliligi de vurgulanmigtir (Karabas 2009).

Bu anlayistaki bagka bir popiiler husus ise yildiz patlamasi formudur. Atom modeli
kadar popiiler olan hatta daha ¢ok karsimiza ¢ikan bu form ve figiir, donemde,
astronotlarin alani olarak kabul edilen "Dis Diinya’nin" bir temsilcisidir (Jepsen 2000).
Bu donem yapilarinda, dis diinya ve gezegenleri sembolize eden neon renkli galaksi
temali cepheler ve yol isaretleri ¢okca kullanilir. Yol kenarinda bulunan isaretlerde
kozmik neon ve elektrik ampulleri, li¢ boyutlu gezegen figiirleri, parlak neon 1siklar,
yildiz patlamalari ile yapilar galaktik bir diinyanin i¢indeymis izlenimi verir ve daha ¢ok

stisleme niteligi tasir (Sekil 3.13) (Karabas 2009).

Sekil 3.13: Stardust Yapisi, 1958, Las Vegas, ABD

Kaynak: wikipedia.org/Stardust Resort_and_Casino

Sekil 3.14: Beach lin araba yikama, California, ABD

?

36



Acikta brrakilmis, goriiniir ¢elik kirisler ise islevden ¢ok goriiniise hizmet eder.
formundaki boyanmis kirisler, genellikle daha hafif olmalar1 i¢in tercih edilir ve
kiriglerin, roket montaj kulelerine daha ¢cok benzemelerini saglamak amaciyla {izerinde
dairesel delikler agilir (Sekil 3.14) (Jepsen 2000).

Googie akiminin son popiiler 6zelligi ise UFO formuna yapilan vurgudur. UFO
bi¢imindeki yapilar, ddnemin bilimkurgu filmleri, romanlar1 ve dergilerinden alintilanan
bir goriiniimii simgelemektedir. Bu akimin en 6nemli simgelerinden olan Seattle'daki
The Space Needle (Uzay Ignesi) (Sekil 3.15) yapist donemin en tipik bir 6rneklerinden
biridir. 1961 yilinda yapimi biten bu yap1i, ABD’nin Washington eyaletinde bir gbzlem
kulesi olarak tasarlanmugtir. Robert Spector’in aktardigina gore, Uzay Ignesi, Sputnik
etkisiyledir ki, ana konusu Uzay Cagi olan 1962 Seattle Diinya Sergisi’nin 3 boyutlu
belirtisi olarak yiikselecektir. Soguk Savas rekabetinde, cografya ve uzamdansa, asil
hedef olan, gelecegi sahiplenmek adina yiikselen bu yapi, bir¢ok sinema seridinde sahne
almistir (Ozemir 2015). Bu yap1 da yine i¢c mekan kurgusunda daha renkli bir sema
izlemistir. Ancak kabuktaki net form, i¢ mekanda farkli yorumlanmis ve boylece kabuk

One ¢ikmuistir.

Sekil 3.15: (Uzay Ignesi), 1961, Washington, ABD

Kaynak: https://mww.spaceneedle.com/renovation/
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Googie akimmin hissedildigi 1950’li yillardan bu yana hala devam etmekte olan
gelecek kurgusu, cesur geometrik sekilleri, eglenceli renk ve yazi tipleri, cesur neon
kullanim1 gibi unsurlar farkli bigimlerde evrimleserek flitlirist etkisini siirdiirmeye
devam etmistir. Googie akiminin hissedildigi yillarda ve takip eden donemde, donemin
toplumsal egilimleri ¢cogu zaman titopyaci, fltiirist mimarlik yansimalarinin etkisinde
kalimigtir. Bu nedenle, toplumda pek ¢ok degisimin yasandigi bu donemde, degisimin
siirekliligini odak edinen c¢aligmalara rastlanir. Bu baglamda, Googie tasarim
yaklasiminda da goézlemledigimiz hareket, dinamizm ve esneklik kavramlar1 farkli
bi¢cimlerde yorumlanir. Aslinda Yona Friedman’in 1958 tarihli Hareket Halinde Mimari
isimli manifestosu, tam da bu noktada oldukc¢a 6nemlidir ¢iinkii Friedman burada, “bir
yapmin herhangi bir kullanic1i ya da kullanic1 grubunun kullanimma gore
esneklesebilecegi” kuramini ortaya atar (Sumnu 2019). Bunlara ek olarak teknolojinin
gelismesiyle de birlikte geng mimarlar farkli bir mimarlhik miimkiin mii sorusuna cevap
aramaya baslar ve bu soruya cevap niteliginde, Ingiltere’de 1960’11 yillarda Archigram
mimarlik grubu ortaya ¢ikar. Archigram bu sorgulama surecindeki mimarlarin bir araya
gelerek kurduklar1 teknolojiden esinlenen yenilik¢i bir gruptur. Grup var olan mimarlik

anlayisini varsaymmsal ideolojiyi temel alarak yeni bir realiteye doniistiiriir (Ozkus
2006).

Sekil 3.16: The Walking City (Yiiriiyen Sehir), Ron Herron, 1964

Kaynak: https://marcelogardinetti.com/2016/12/18/\@§tigios—del—futuro/

99 <6

Mimarligm “esneklik”, “biiyiime”, “donilisme”, “mobilite” gibi ihtiya¢larini dikkate alan
bu dénem gelecekgileri “Tak-Sok Kent” (Plug in City), “Yiiriiyen Kent” (Walking City)
(Sekil 3.16), “Yasama Kapsiilii” (Living Pod) gibi projeler ftiretirlerken, olasilikla
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tarihsel olanla yiizlesmelerini bitirdiklerinden, yikmak yerine ¢6ziim {iretmeye
odaklanan bir tavir i¢ine girmislerdir. Bunun pratik hayattaki karsilig: tarihsel ve cagdas
olanlar i¢in birlikte yasama diislincesinin yerlesik hale gelecek olmasidir. Umut
Sumnu’ya gore, Modern Mimarlik’a kars1 olan bu grup organik ve daha akigkan bir

mimarlik yaklagimi i¢in adeta bir ¢agri yapar (Sumnu 2019).

Sekil 3.17: Archigram Cahsmalari, 1963

D

Yiirliyen Kent’in tasarimcist Ron Herron’un teknolojiye olan hayranligl insan
viicudunun robotlarla birlestirildigi kolajlarda acik bir sekilde goriiliir. Cizimleri sadece
bir fikri ¢izen ve gergekte nasil ¢alistigini agiklamak icin yapisal ve teknolojik notlar
yaratan bir mimardan ¢ok miihendis olarak disiiniilebilir. Herron, mekanik nesnenin
temsil ettigi sembolik unsurlar1 benimsedi. Insan goriiniimiinii makinelestirip
tasarlamasi projeyi ilgi cekici kilmis (Ozkus 2006). Yiiriiyen Sehir (The walking city),
1960’larda yaygim olarak goriilen belirsizlik fikirlerinden, 6zellikle kentin yasayanlarin
acil ihtiyaclarma cevap verebilecek degisen bir varlik olarak ortaya ¢ikan canli ve

yasayan bir sistemdir (Ozkus 2006).

Aslinda, 20. yiizyilin -6zellikle ilk yarismin- mekana yonelik en biiylik dontisiimii,
gelecegi de belirleyecek olan Modern Mimarlik’in gelismesidir. Hatta ge¢ 19. yiizyildan
20. ylizyila uzanan zaman diliminde iiretilen ve ortak olan bazi mimari karakteristikler,

davranislar/akimlar ile onlar1 var eden diislinsel arka plan cercevesinde aciklanan
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Modern Mimarlik biiyiik bir ¢esitlilik gosterirken, ¢agin ruhunu yansitmak, bilimsel-
teknolojik gelismelere temellenmek, rasyonel bir tavri benimsemek gibi yonelimlerle

sekillenir (Adam 1997).

Savag sonrasi yeniden yapilanma ihtiyaci ile birlikte ¢ok sayida konutun hizli bir sekilde
yapilmasi gerekiyordu. Bu donemde yeni evlerin imal edilmesi, {ilkenin iyilesmesinde
hem sembolik hem de pratik bir rol oynamaktaydi (Turner 2015). Bu baglamda savas
oncesindeki Bauhaus tarzi, Uretim odakli seri iiretim kavramlar1 bir kenara birakilip,
tiiketim odakli seri tiretim anlayisini ortaya ¢ikmistir. Bu donemde mobilya, konut, tasit,
ev aletleri gibi tirtinlere duyulan ihtiya¢ ve bu iiriinlerin hizli bir sekilde temin edilmesi
gerekliligi sonucu seri liretime olan ihtiya¢ hizla artmistir. Mobilya tarihinin en heyecan
verici ve en 6nemli yillar1 savasin heniiz bittigi yillara rastlamaktadir (Cobanoglu 2011).
Peter ve Charlotte Fiell’e gore: “Yeni cesur Diinya’y1r sekillendirmek isteyen
tasarimcilar igin baska hi¢cbir donem bu kadar yeni materyal ve tiretim metodu bir araya

gelmemistir” (Fiell 1999).

Donemin ihtiyaglart dogrultusunda ortaya koydugu hareketlilik, degiskenlik, esneklik
ve katilim kavramlar1 donemin i¢ mekan mobilyalarinda da goriilmekteydi. Savas
sonras1 donemin mobilyalar1 gerek bi¢im ve malzeme olarak gerekse sundugu esneklik

ve ¢ok islevlikle daha 6nceki donem mobilyalarindan oldukga farkliydi (Sumnu 2019).

1956 yilinda Ideal Home sergisi igin tasarlanan “Gelecegin Evi’nde (House of the
Future) (Sekil 3.18) her detayinda plastik kullanilarak yapilmis ve uzay ¢agi estetigi
izlenmistir. Evin tiretim metotlar1 araba endistrisinden alinmistir ve bunlar standart seri
iiretim binalardan temel olarak ¢ok farklidir. Her striiktiirel parga ayr1 bir birimdir ve
farkli bigime sahiptir, bu da yiiksek seviyede cesitlilige ve esneklige izin vermektedir.
Gelecegin Evi tasarimcilar1 Alison ve Peter Smithson (2004), mekanda kullandiklar1
yapt malzemesinin plastik olmasmin gelecek vizyonu kurgusuyla Ortiisecegini
savunmuslardir. i¢ mekan donemin gelecek tasvirleriyle uyumlu minimal ve steril bir
goriinti. vermektedir (Akkaya 2007). Planda organik mekanlar ve mobilyalar goze
carpmaktadir (Sekil 3.18). Mobilyalarin birgogu mimarinin bir pargasidir, bu nedenle

mobilya ve konut arasinda bir siireklilik s6z konusu olmustur. Gelecegin Evi
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1950’lerdeki yeni teknoloji ve malzemelerin potansiyellerinin bir sunumudur ve
gelecekte yasantinim nasil olacagmi gosteren o yillara ait 6rneklerden birisidir (Tekin

2007).

Sekil 3.18: Peter ve Alison Smithson, Gelecegin Evi, 1956

/l, AV

Kaynak: https://www.treehugger.com/interior-design/look-alison-smithsons-1956-house-future.html

1940 yilinda Saarinen ve Eames’in New York Modern Sanatlar Miizesi’nin “Ev
Mobilyasinda Organik Tasarim Bashikli yarismasini kazanan ama uygun iiretim
teknikleri olmadig1 i¢in piyasaya ¢ikmayan Organic sandalyesinden sonra plastik bir
mobilya malzemesi olarak iyice yayginlagsmaya baglar. Bu malzemenin sundugu, tek
parca dokiilebilme (kompozit), kendi kendini tagiyabilme, seri iiretim kolayligi, birlesim
detaylarinin azligi, renk segenegi, iirerim maliyetinin diisiik olmasit ve en Onemlisi
ergonomik konfor gibi avantajlariyla plastik mobilya, 1960’lar mobilyasinin 6nemli

iirlinlerinden biri haline gelir (Sumnu 2019).
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Sekil 3.19: Tasarim akimlar zaman c¢izelgesi

Modernizm s . , Postmodernizm
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1950 ve 1960’larda yasanan petrol bollugu nedeniyle, ucuz ve ulasilabilir bir malzeme
durumuna gelen plastik donemim tasarimcilarina istedikleri formlar1 elde edebilme

imkan1 saglamistir (Cobanoglu 2011).

Sekil 3.20: Donemin plastik kullanilarak tasarlanan mobilyalan

Kaynak: https://baskent.academia.edu/Umut%C5%9Eumnu/CurriculumVitae

Doénemin kendini tasiyabilme 6zeligine sahip mobilyalarindan bir digeri de kopiik,
stinger ya da havanin {flenmesiyle olusturulan mobilyalardir. Tamami yumusak
yiizeyden olusan bu mobilyalar, donemin plastik mobilyalarma benzer sekilde, tek
par¢adan olusabilme, seri iiretim, detay problemleri, estetik, ekonomi ve ergonomi
anlaminda biiylik avantajlar saglamistir. Donemin i¢ mekanlar1 20. yiizyilin baslarinda

ortaya ¢ikan anlayigini siirdiirmeye devam etmistir (Sumnu 2010).
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Sekil 3.21: Donemin kendi kendini tasiyabilen siingerden, kopiikten ya da hava

iiflenerek iiretilen mobilyalan

Kaynak: https://baskent.academia.edu/Umut%C5%9Eumnu/CurriculumVitae

1960'larda Modernizm tasarim ilkesi, bir¢ok ticari kurulusun tercih ettigi tarz olarak
hiikiim stirmeye devam etmistir. Bu akimmn benimsendigi noktada bu iislubun diinyanin
yararina olup olamadigina dair siipheler ortaya ¢cikmaya baglamisti. Biiylimenin kentsel
kalite ve dogal kaynaklar tizerindeki olumsuz etkileri sorgulanmaya baslanmist1. Birgok

mimar Modernizmin sonuna gelindigini hissetti (Hess 2013).

Bu baglamda 1960'lar ve 1970'lerde Googie’nin ortaya ¢iktigi yer olan Los Angeles’in
kentsel bozulmalarla karsi karsiya kalmasiyla Modernist ilkelerinin sorgulanmasi
1970'lere kadar 1srarla devam etti. Bu sirada {i¢ geng mimar, Los Angeles’in yeniden
kurup, canlandirmak amaciyla mimari fikir treticisi olarak ortaya ¢ikti. Uluslararasi
Usluba alternatifler sunan bu mimarlar: Charles Moore, Cesar Pelli ve Frank Gehry’di
(Hess 2013).

Los Angeles'in bir diinya kenti olarak ortaya c¢ikmasinda taninmis mimarlar Frank
Gehry ve Cesar Pelli’nin biiyiik etkisi olmustu. Bu iki mimar Los Angeles’da yerli ve
uluslararast projeler hazirlarken, bazi biiyiik yerel firmalar, bu yeni tasarim merkezi
konumundaki yere baska tilkelerden yeni mimarlar getirmislerdi. Bu modernist yabanci
mimarlar ve eserlerinden bazilar1 ise Arato Isozaki’nin 1986’da Bunker Hill'de Yeni
Cagdas Sanatlar Miizesi ve M. Pei’nin 1989°da Beverly Hills'de Yaratici Sanatgilar

Ajansi ofisleri drnekler arasinda gosterilebilir (Hess 2013).
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Bu donemde Los Angeles mimarisi, minimal aligveris merkezleri ve gittikge ¢ogalan
ticari mekanlar1 ile ileri diizeyde biiyime saglamisti. Googie mimarisi gelenegi,
Grinstein’in tasarladigi, Daniels’'in Kentucky Fried Chicken (KFS) (Sekil 3.22)
binasinda (1989, Hollywood) yeniden canlanmisti. Googie unsurlari, Googies Coffee
Shop’un cesur geometrik sekilleri, eglenceli renk ve yazi tipleri, cesur neon kullanimi
ile etkileri 1950’lerden bu yana hala devam etmekteydi. Grinstein son binasinda daha
cok Gehry'den etkilenmis olmasina ragmen, KFS yapisinda, Googie dokunuslari
goriilebilir. Paul Essick’in Auto Chek Smog Centres’i (Sekil 3.23) yapisi ile striiktiirel
disavurumcu (expresyonist) tarzi, 1950'lerin oto yikama merkezleri ve modern
teknolojinin modiiler unsurlariyla birlestirerek Googie unsurlar1 yeniden canlanmisti
(Darling 2018).

Sekil 3.22: Daniels’in Kentucky Fried Chicken
(KFS) binasi, 1989, Hollywood

=
7
]

L y) -
Kaynak: https://me. lamag.com/citythinkblog/koreatown-kfc
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Sekil 3.23: Paul Essick’in Auto Chek Merkezi

Kaynak: https://mwww.yellowpages.com/los-angeles

3.3 GOOGIE’NIN ULUSLARARASI FUARLARDAKI ETKIiSi

18. ylizyilda baglayan devrimler zincirinin, toplumun sosyal, politik, ekonomik
alanlardaki kokli degisiminin disavurumu olan Diinya Fuarlar1 diizenlendikleri siire¢
boyunca, diinyadaki gelismelerin, ekonomik yasamin, teknolojinin, sanatin, mimarinin,
sosyal ve kiiltiirel yapinin asamalarmin birebir izlenebildigi mekanlar olmustur (Akyol

Altun 2003).

Fuar olgusunun gelisiminde Sanayi Devrimi bir kirilma noktasit olarak
degerlendirilebilir. 18. yiizyilda baslayan doniisiimler ve Sanayi Devrimi’nin getirdigi
degisimlerinin bir yansimasi seklinde yeni bir fuar tipi olarak dogan Diinya Fuarlari, 19.
yiizyilin ortalarinda, ilk olarak giiglenen Ingiltere’nin ekonomik, teknolojik ve sanayi
geligimlerini sergileme, iretim fazlasi mallar1 icin pazar arama ve kendini diinyaya
kanitlama amaglar1 i¢in bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Bu sirada ise 6zellikle striiktiirel
cesitlilik ve gelisen miihendislik ve mimarlik tekniklerine odaklanilir. Bu nedenle,
tarihteki her yeni {iretilmis, ortaya c¢ikarilmis malzeme ve striiktiirel teknigin izlerine

uluslararasi fuarlarda rastlamak miimkiindiir (Isaac 2019).
Il. Diinya Savasi’ndan sonra ise fuarlar, teknolojinin gelisimi, insanlik yarar1 giiden

insan ve ¢evre odakli temalar gilitmeye baglar (Durhan 2002). Bununla birlikte,

“gelecek”, “yenilik” ve “ilk” sozciikleri Uluslararasi Fuarlarin kurgusunda hep var
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olmustur. Yeni kavramlar ve fikirler ilk kez bu fuarlarda tanitilmus, ilk kez ortaya konan
fikirler diinyaya hakim olan bir bakis acgisinin yayilmasina sebep olmus, insanlar yeni
teknolojileri, yeni buluslar1 bu fuarlarda 6grenmis, gezi ve eglencenin yani sira gesitli
kiiltiirleri bir arada gorme firsat1 bulmuslar. Fuarlarda, her alanda yeni teknikler
denenmis, yeni mimari stiller ve yapim sistemleri hakkinda gelistirilen teoriler pratige
uygulanmis, sergilemelerde gelecegin teknolojisine, mimarisine, sanatmna iligkin
iitopyalar hakkinda gorsellikler sunulmustur. Bu noktada, Fuller’in Jeodezik Kubbe
tasarimi ve Mies van der Rohe tasarimi Barselona Pavyonu olduk¢a dnemlidir (Durhan
2002). Fuarlar diizenlendikleri donemi yansitmakla kalmayip gelecegin diinyasini
yaratan ve ona ait gorsel sovlari sunan mekansal organizasyonlar olmuslardir (Akyol

Altun 2003).

Isaac Lopez Cesar ise fuarlari, etkilerine gore ayirwr. IIki, 20. yiizyilin basinda dek
etkisini gosterecek olan “Devlik” (Gigantism) donemidir. Burada 6nemli olan, dev bir
kompozisyonun teknoloji yardimiyla olusturulmasidir. 20. yiizyilin basindan 1958
Diinya Fuari’na kadar olan siirece ise “Sessizlik” ad1 verilir. Bu siirecte ekonomik kriz
yasantyor olmasi, ¢ogu iilkenin fuar yapilarmin kii¢iik 6l¢ekli olmasina neden olmus ve
daha ¢ok dekoratif sanatlara vurgu yapilmasini saglamistir. 1958-1992 yillar1 arasinda
ise, fuarlar baglaminda, Cesar’a goére, yeni malzemelerin ve teknolojilerin 6n planda
olmasi nedeniyle “Striiktiirel Yeniden Dogus” yasanir. Cesar, 20. yiizyilin fuarlar
baglaminda kapanisimin ise “Siirdiiriilebilir Duyarlilik”in uyanigi ile miimkiin oldugunu
belirtir (Isaac 2019). Bu smiflandirma, donemlere goére, fuarlarin karakteristik

Ozelliklerinin bulunmas1 ve anlasilmas1 a¢isindan olduk¢a 6nemlidir.

Fuarlar, gegici organizasyonlar olmalar1 sebebiyle serbest bir deneme ortami
yaratmustir. Ulkelerin varliklarmi ortaya koyma gabalar1 igerisinde olduklari fuarda,
teknoloji ve mimarinin birlikteligini kullanarak, tasarimcilar1 titopik striiktiirler
denemeye ve teknolojinin sinirlarini zorlamaya yoneltilmistir. Fuarlarda gelecege
gondermeler yapan kurgular mimariyle biitiinlestirilmis, yapilar, mimari kurgular1 ve
birbirleriyle olan iligkileri ile fuar alanlarinda gelecekteki kentlerin bir prototipi olarak
tasarlanmistir (Akyol Altun 2003).
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Diinya fuarlar1 diizenlendigi iilkelerde bir prestij objesi olarak 6ne ¢ikar. Bulunduklar1
kentsel alaninin ileriye doniik kullanimma ve tiim kentin gelisimine yonelik bir
doniistiirme giicti de tasirlar. Dolayisiyla, gegicilik ongoriilse de fuarlar kimi zaman
uzun bir kronolojik araliga uzanan bir etki siirekliligi kazanabilirler. Bu kiiresel
paylasim ortamindaki sunumlarda mimarlik arayiciligiyla yapilan kimlik gorsellestirme

girigim ve gosterileri hayati 6nem tasir (Durhan 2002).

Ulkelerin temsil platformlarindan olan fuarlar ve pavyonlar her ne kadar gegicilik fikri
iizerinden kurgulansa da biiyiik bir cesitlilik sunmay1 basarir. Ornegin 1939-40 New-
York Fuar’nin sembolleri olan “Trylon and Perisphere” ve aym fuardaki “futurama”
adh sergi, 1958 Briiksel Fuari’ndaki Atamium ve Le Corbusier tarafindan tasarlanan
hiperbolik paraboloid formundaki Philips Pavyonu gibi yapilar, gecici bir mekénsal
diizenlemeleri olmasina ragmen hem mimari acidan hem de i¢ mekan diizenlemeleri

acisindan diinya tarihinde 6nemli izler birakmustir (Akyol Altun 2003).

Bu baglamda, Amerika’da toplumsal yapmin en belirleyici faktorii olan, kitlesel seri
iretime, tirliniin standardizasyonuna ve makinelesmeye duyulan fordizm ve taylorizm
ilkeleri etrafinda 6rgiitlenen toplumsal sistemi yansitan 1939 New York Diinya Fuari’ni

onceki ve sonraki fuarlardan farkli kilan bu ilging temasidir. (Tanju 2000).

Fuarm temasi gergevesinde tiim diinya, Ozellikle Amerikalilar yeni bir diinyanin
kurulmasma cagrilir. Baskan Grover Whalen’in basin agiklamasinda soyledikleri
ilgingtir:  “Fuar toplumlarin, insanlarin ve uluslarin birbirine bagimlhiligini
sergilemelidir. Bugiiniin diinyasina yeni bir hayat bigimi 6nerirken, yarmin diinyasini
kurmaya angaje olduk. New York Diinya Fuar1 diinyanin gelecekte alacagi bi¢imi
ongormeli hatta dikte etmelidir”. Fuar ayni zamanda, insanligin gelecegi icin bilim ve

teknolojiye olan inanci da pekistirmelidir (Tanju 2000).

“Gelecegin diinyasin1 kurmak” temali 1939 New York Diinya Fuar1 ilk olarak
gelecegin diinyasma iliskin {itopyalar hakkinda gorsellikler sunan ve temay
uygulayabilmek i¢in donemin teknolojisinin son olanaklarindan faydalanan sergileme

yaklagimlariyla sonraki Diinya Fuarlar1 i¢in Ornek teskil etmistir. Sonraki Diinya
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Fuarlarinda da teknolojinin son olanaklarini1 kullanan sanal ve iitopik sergilemeler
mekan tasarmmiyla birlestirilerek kullanilmaya devam ermis, bu da Diinya Fuarlarmin

ideolojik mesaj veren, egitici ve 0gretici karakterlerini kuvvetlendirmistir (Akyol Altun
2003).

Fuarin sembolii olan ve her yerden gériilebilen Ikonik Trylon ve Perisphere (Sekil 3.24)
yapist fuarm sembolleri haline gelmisti. Burada insanlara mutlu bir hayat1 ulasilabilir
bir gelecekte (2039°da) sunmay1 vaat eden gelecegin demokratik sehri gosterilir. Bu
yapi, II. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarda, savasin neden oldugu buhran
doneminde gelecege dair bir umut sembolii ve yarmnin diinyasmni kurmaya iligkin
itopyalar mesajinin verilmeye calisildig1 ideolojik gosteri platformunun simgesiydi

(Akyol Altun 2003).

Sekil 3.24: 1939 New-York Diinya Fuari, Trylon ve Perisphere, Wallace Harrison

ve J. Andre Fouilhoux

| ﬂ i l

3 ! i
Kaynak: https://www.fikriyat.com/tarih/2018/04/30/tarihin-en-buyuk-fuarinda-buyuleyen-turk-mimarisi

Fuarda bulunan firma pavyonlarmin yabanci iilkelerin pavyonlarindan daha fazla olmas1
ve yerlestirmelerinde daha titiz davranilmasi organizasyon komitesinin milliyetgilikten
daha ziyade kapitalizmin insanligin ilerlemesini sagladigint diisinmelerinin sonucudur.
Bu diisiince etkisiyle fuar, standart tiiketicinin olusturulmasini tesvik eden her tiirlii

gosteriye tanik olur (Tanju 2000).
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Ulkelerin ¢ogu pavyonlari, fuarm temast ile iliskilendirilmekten ¢ok kendi tanitimlarma
yonelik faaliyetler ile varliklarmi gosterirler. Ulke pavyonlarinda milliyetcilik, fuarda
one cikan kapitalizmden daha fazla Oonemsenen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar

(Durhan 2002).

1939 New York Fuart sonuglar1 hakkinda Biilent Tanju (2000) su goriisleri
belirtmektedir. “Yaklasik 1960’larm ikinci yarisindan itibaren Bati diinyas: fuarin
maddi refah ve teknolojik gelisme anlaminda olarak sunduklarinin fazlasmi, sosyal
planlama, sosyal devlet ve tiiketim toplumu kavramlar:1 ile adim adim gergeklestirdi.
(...) Ote yandan Amerikan giindelik yasammm mekanlarmin bi¢cimlenmesinde oldugu
kadar, kamusal, kurumsal ve akademik mimarlik iiretiminde de bir {islup olarak
“modernizm”in belirleyici olmasiin, Philip Johnson ve Miss van der Rohe gibi mimar
onclilerden cok, fuar ve fuarm sergiledigi iirlinler baglaminda gelen endiistri Uriinleri

tasarimcilarinin sagladigi sdylenebilir” (Tanju 2000).

Amerika'daki bu fuarda ilk kez dile getirilen daha 1yi bir gelecek hayalleri ile degisimi
cagristiran tema, mimari ve i¢ mekan alanindaki fiitiirist bir mimari tavir ile bigimlenen
modern Googie mimarisini olugturan 6nemli metaforlarindan olan ‘gelecek kurgusu’
benzerligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.  Ayrica Trylon ve Perisphere adli tema
merkezinde ziyaretgileri, sinirsiz imkanlara ve teknik, endiistriyel ilerlemenin giiciine
inandirilmak istenir. Yapim tekniklerindeki striiktiirel benzerlik, kullanilan mithendislik
teknikleri ve dismin isiklandirilmasi ile olusan yildiz sembolleri ile Googie tasarim

yaklagimi izlerine rastlamak miimkiindiir.

Bu baglamda, Googie’yi vurgulayan onemli terimlerden olan Populuxe unsurunun
kapitalizm anlayigi, bu fuarda 6ne ¢ikan ve fazlaca 6nemsenen bir kavram olarak

karsimiza cikar.

Tiirkiye bu fuara, Amerika ile yapilan ticaretin gelistirilmesi i¢in bir sans olarak goriip
“Devlet Pavyonu” ve “Tiirk Sitesi” isimli iki pavyon ile katilir. Sedad Hakki Eldem’in
tasarladigt bu yapilar, fuarmm “Yarmin-Gelecegin Diinyas’” temasmi pek takip

etmeyerek, milli bir iislupla 6ne ¢ikar. Fuara katilan pavyonlar degerlendirildiginde,
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yalnizca Japonya ve Italya gibi az sayida iilkenin yerel ya da milli bir mimarlik vurgusu
yaptig1 anlasilir. Tiirkiye pavyonlarinda ise i¢ mekanda da Siimerbank {iriinleri, halilar
gibi yerel pek ¢ok unsur sergilenir. Boylece i¢ mekanda da gelecege iliskin bir kurgu
vaat etmemis olur. Aslinda bu pavyonlar, Eldem’in “Tiirk Evi’ni aradig1 kendi mimarlik
pratigi ile de uyusmaz. Neredeyse, Vedat Tek ve Kemalettin Bey’in mimarlik

pratiklerine oykiiniilen bir sonug tirtindiir bu (Sekil 3.25) (Durhan 2002).

Sekil 3.25: 1939 New York Diinya Fuar, Tiirkiye Pavyonu, Sedat Hakki Eldem

Kana: https://www.ﬂibkr.com/photos

3.3.1. 1958 Briiksel Diinya Fuan

Briiksel Diinya Fuar1 1958 tarihinde Belgika’nin baskenti Briiksel’de gergeklesmis ve 1.
Diinya Savas1 sebebiyle 20 yillik bir ardan sonra diinya ¢apinda gergeklesen ilk onemli
Diinya Fuaridir. Savas sonrasi diinya ¢apinda yasanan kotii olaylar sonrasinda gelecege
dair inanc1, umudu yerlestirme girisimi amaciyla fuarin temasi “Daha Insani bir Diinya

I¢in Diinyanin Degerlendirilmesi” olarak belirlenmistir. (Banci 2009)

Avrupa’da II. Diinya Savasi sirasinda harap olmus kentlerin yenilenmesine doniik yap1
faaliyetleri siirmekteyken 1958 Briiksel Fuari, Biiyiik Savas’i geride birakmig bir

Avrupa’nin yiikselen degerini ve baris umudunu simgeler. Fuarda, uluslararasi barisa
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yonelik iliskin iyimserligi sembolize etmesi amagclanir. “ilerleme ve Insan” parolasi ile

bilimsel ilerlemeye toplumsal agidan dikkat ¢ekilir (Durhan 2002).

“Atom Caginin Fuar1” olarak da anilan fuar; diinyaya insanligmi geri vermek ve yikici
etkisiyle bilenen atom enerjisinin insanligm yararina kullanilmasi1 konusunu ele almis
“gelisim” ve “insanoglu” gibi anahtar soOzciikleri tizerine kurulmustur. Fuarin
merkezinde ise bu temalarin bir sembolii olarak yapilan “Atomium” (Sekil 3.26) anit
binasi, 102 metre yiiksekliginde, dokuz ¢elik kiirenin birlestirilmesi ile olusur. 165
milyar kez biiyiitiilmiis bir demir molekiil bigiminde olan bu yapinin gelece§i ve
evrenselligi sembolize etmektedir. Gece ve giindiiz farkli etkiler yaratan aliiminyum
kapli kiirelerde Amerika, Rusya basta olmak iizere Almanya, Italya ve Belcika’'nin

niikleer fizigin baris¢il kullanimina dair sergiler diizenlenir (Akyol Altun 2003).

Sekil 3.26: 1958 Briiksel Diinya Fuari, Atomium,
André Waterkeyn, Briiksel/Belcika

Fuarm mimari sorumlusu Marcel von Goethem, yabanci katilimcilar1 pavyonlarmin
olusumunda mutlak 06zgiirliik konusunda temin etmesine ragmen pek c¢ok mimar,

hafiflik, hiz, seffaflik, hiz, yer¢cekimine karsi koyma gibi kavramlarin etkisinde kalir.
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Ortak prensip, c¢atilarin ve tastyicit duvarlarin statik birliginden ve kuvvetlerin az sayida
noktaya yigilmasindan vazgecilmesidir. Binalar, dis1 sinirlayarak i¢ci meydana getirmek
yerine, net bir mekan ve striikktiir ile birlikte 1siktan yararlanarak i¢ ve dis1
birlestirmelidir. Ulke pavyonlar1 esas olarak tema sergileri i¢in bir kabuk gorevi goriir.
Catilar prefabrik konstriiksiyonlara asilir cephelere genis cam ylizeyler giydirilir

(Durhan 2002).

Sergide, ¢ok dikkat ¢eken pavyonlardan biri olan, Le Corbusier tarafindan Philips
sirketi i¢in tasarlanan hiperbolik paraboloid formundaki Philips Pavyonuydu. Bu
pavyonda, kisinin mekansal yasantisina ses, ritim gibi somut, madde-dis1 elemanlar1 da
katmis, sadece mekani1 orten ve gevreleyen bir kabuk icinde kisinin duyu organlari
araciligiyla mekan duygusunu yansitmaya calismistir. Mimari ile birlikte 151k, renk,
resim, ritim, ses ile mimarinin koreografisinden olusan elektronik bir siir olarak tanitilan
yap1 ilk elektronik-mekansal ortamdir. Pavyonda yer alan 8 dakikalik, insanligin
gelisimini dramatik bir 6ykii biciminde anlatan “elektronik siir” adli sergileme, miizikle
ilgili en son gelismeler 1s13inda ses ve projeksiyon olanaklari yaratan elektronik
araclarla ekranlara yansiyan film kurgular1 ve akustik tekniklerle bir miizik
olusturmustur. Tiim bu kurgunun tek amaci, kisinin algilama siirecini yogunlastiran

yalin bir kabuk i¢inde, mekani zenginlestirmektir (Akyol Altun 2003).

Seffaflik, hareketli yilizeyler ve asma konstriiksiyonlar yoluyla ilgi, mimarliga ¢ekilerek
mimarhgin sembolik dili fuarin merkezine tasinir. Fuar, “Atom c¢agmin lunaparki”
nitelemesiyle fuarlar tarihine giderek en ¢ok tartisilan fuarlardan biri haline gelir. Fuarin
sembolii Atomium’un yami sira gérkemli multimedya oyunlari elektronik g¢aginin
baslangicin1 kutlar, Sputnik maketleri uzay yolculuguna dikkatleri g¢eker, asma

konstriiksiyonlar yer¢ekimine karsi koymay1 sembolize eder (Durhan 2002).
Briiksel Diinya Fuari’nda, uzay c¢ag1 estetiginin etkileyip sekillendirdigi tasarim

yaklagimlarindan olan Googie anlayisinda yaygin goriilen, uzay ¢agina iliskin popiiler

formlar ve referanslar karsimiza ¢ikar.
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Sekil 3.27: 1958 Briiksel Diinya Fuari, Philips

Pavyonu, Le Corbusier, Briiksel/Belcika

ey

Kynak: https://www.archdaily.com

Atomium striiktiirii veya Philips Pavyonu (Sekil 3.27) gibi ¢arpict yeniliklerin
kullanildig1, yeni malzeme ve yeni teknolojilerin fltiiristik bir kurguyla gosterisli bir
imge halinde sergilendigi, serginin genel ¢izgisi ve egiliminin gelece§e uzanan
insanhigin gelisimi gibi unsurlardan olugmasiyla Googie tasarim yaklasimi ile benzer

kavramsal o6zellikler gdzlemlenir.

Tirkiye de pek cok iilke gibi kendisini temsil etmek adma bu fuara katilhim
gerceklestirir. Dis Isleri Bakanlig1 tarafindan acilan yarisma sonucunda Utarit izgi,
Muhlis Tiirkmen, ilhan Tiiregiin ve Hamdi Sensoy Tiirkiye’yi temsil etmek i¢in segilir.
Ugur Tanyeli (1998), “1950’lerde yapilarin Enternasyonal Stili benimseyen ancak,
onceki donemin planlama disiplinlerini yalin ayrintilarla uygulayan c¢ekingen
modernizmlerine kargilik, Briikksel Pavyonu’nu (Sekil 3.28) Tirkiye’de gerceklesen
modernist bir yaklagimla ve tavizsiz bir tasarimla insa edilmis ilk 6rneklerinden biri

olarak” gostermektedir (Tanyeli 1998).
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Sekil 3.28: 1958 Briiksel Diinya Fuari, Tiirkiye Pavyonu

Kaynak: https: Arkitekt Cilt: 1968 Sayi: 1968-03 (331) Sayfa: 104-107

Bu anlamda, bir 6ndeki fuar katilimindan ayrilan Tiirkiye, bu kez diinyada genel kabul
goren anlayis olan Uluslararast Uslup’u takip edebilmis ve hatta 1950°li yillarda
diinyada goriilmeye baslanan “mimarlik-sanat sentezi’ni de konu edinmis ve fuar
komiserligi tarafindan sanatlar sentezini en iyi yansitan iilke olmasi nedeniyle Tiirkiye
odiil almistir (Bozdogan 2001). Ayrica i¢ mekan kurgusunda da oldukca ferah bir
organizasyon yapilmis ve agik plan anlayis1 giidiilmiistiir. Sergilenenler ise Tiirk
kiiltliriinii yansitan az sayidaki esya, hali ve resim olmustur. Bu dénemde, tasarim ve
tasarimin arka planmi olusturan diisiinsel sorunlar 6nemini kaybeder. Yeni tasarlanan
yapilarda, geometrik, yalin bigimler tercih edilir ve serbest bicimler denenir, “ulusallik

goriintiisii” arayigindan vazgegilir (Durhan 2002).

3.3.2 1962 Seattle: Space Needle Diinya Fuari

21 Nisan 1962'de ABD’nin Washington eyaletine bagl Seattle’da agilan Fuar, teknoloji
ve gelecegin kutlama temalar1 tizerine kurulmus bir fuardi. Bu temalar 1957'de
olusturulan bir komisyon tarafindan; modern bilim, uzay arastirmalar1 ve ilerici bir
gelecege odaklanan “21. Yiizyil Fuar1” konseptin de olmasina karar verir. II. Diinya

savagl sonrast diizenlenen bu fuara, iliskilerin gergin oldugu komiinist devletlerin
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katilim1 smirlandirilir. Bununla birlikte Sovyetler Birligi katilmay: reddetmistir ve Cin
Halk Cumhuriyeti, Kuzey Vietnam ve Kuzey Kore’de davet edilmemistir (Boswell ve
McConaghy 1996).

Tiim bu serginin genel planin1 koordine etmek i¢in tasarimci Paul Thiry, se¢ildi ve bag
mimar1 olarak ise alindi. Serginin genel hatlarinda, Fiitiiristik bir iislup belirlenerek,
bilimsel ilerleme vizyonuyla birlikte ziyaretcgiler1 heyecanlandirmak amaglanmisti.
Fuarda katilimcilarin kesfetmeleri i¢cin bes tematik alan vardi. Bunlar; Bilim, 21. Yiizyil,

Ticaret ve Sanayi, Sanat ve Eglenceydi (Stein 2011).

Fiitiirizm duygusunu pekistirmek ve gelecekteki tasimacilik vizyona yon verebilmek
amaciyla gelistirilen, turistleri sehir merkezinden fuar alanlarina ulastirmak igin
tasarlanan ultra-modern Monoray (Sekil 29) araci, fuarn en dikkat ¢ekici unsurlarindan
biriydi. Sergide gelecek fikri iizerine odaklanarak gelistirilen, gelecegin ofisi, iklim
kontrollii bir ¢iftlik fabrikasi, gelecegin okullar1 i¢in elektronik bilgi depolar1 gibi
gelecegi sekillendirmeye yonelik ileri teknolojik unsurlar sergide asil dikkat ceken

unsurlardi (Official Guide Book 1962).

Fuarm merkezinde ise ilk gdze carpan ve Seattle'in bir simgesi olan: Uzay Ignesi (Space
Needle) insa edilmisti. Modern zamanin Eiffel Kulesi olarak adlandirilan bu doner
restoran kulesi, géorkemli boyutlar1 ve muhtesem tasarimi nedeniyle ilk baglarda riskli
bir yatirim olarak kabul edilse de yap1 daha sonra oldukga popiiler hale geldi ve turistler

tarafindan cok sevildi (Morgan 1963).
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Sekil 3.29: 1962 Seattle Fuan, Monoray, Seattle /ABD

i

E 2= g

Kaynak: https://www.journalagent.com/megaron/pdfss/MEGARON_10 4 536_564.pdf

Fuar, uzay yolculugu endiistrisinin kendini gosterecegi ideal bir alan haline gelir. 21.
yiizy1l, bilim-kurgu eserlerinde gecen uzay gemisi formundaki Space Needle (Sekil
3.30) yapis1 ve diinyanin gelecegi hakkindaki fikirlerin idealize edildigi diger unsurlar
ile renkli bir karnaval havasina biirlinen fuarda tiim bu etkiler baglaminda Googie
yaklagimi ile baglantisi karsimiza g¢ikmaktadir. Sergide ABD’nin tiiketim toplumu
felsefi unsurlarinin fazlaca olmasi ile Googie’nin Populuxe iliskisi bu fuarda da goze

carpan unsulardandu.
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3.3.3 1970 Osaka Diinya Fuan

Asya kitasinda gerceklesen ilk Diinya Fuari olan Osaka Diinya Fuari temasi, Dogu
felsefesinde yer alan “Wa (uyum)” ruhunun diinyaya siirekli barig getirecegi
konusundaki inancina dayanarak ve Dogu ile Bati arasinda bir uyum dogmas: ile bir
ilerlemenin gerceklesebilecegi diisiincesi dogrultusunda “Insanlik i¢in ilerleme ve
uyum” olarak belirlenir. Fuarda estetik yeniliklerden ¢ok teknolojik yeniliklere yer
verilmistir. Fuar organizasyon komitesine gore, yeni icatlar sadece ekonomik ve politik
rekabete yonelik degil, insanlarin yasam standartlarini iyilestirmeye ve diinyada barisi
saglamaya yonelik olmalidir. Fuarin ana plani, gelecegin ideal sehir semboliinii yaratma
istegi ile Japon mimar Kenzo Tange tarafindan tasarlanmistir. Japonya Diinya Fuari’na
77 ilke katilmis ve 64 milyondan fazla ziyaretci ile biiylik ilgi gdormiistiir (Durhan
2002).

Fuarm plan kurgusu iki temel prensip etrafinda bi¢imlenmistir. Birincisi, diinyadaki
biitlin halklarin bu yerde bir araya gelip yeni fikirler ortaya ¢ikaracagi yaratici bir alan
fikriydi; Ikincisi ise Onceki fuarlardan farkli olarak, insanlarm bulusabilecegi ve
sosyallesebilecegi bir merkez ve birlestirici festival alan1 olusturmakti. Bu iki diisiinceyi
sembolize eden devasa bir uzay gatisi olan “Symbol Zone” (Sekil 3.31) adim verdikleri

cat1 ziyaretgileri ilk karsilayan yaprydi.

Bu ¢atmin olusturdugu ana kapinin merkezinde 70 metre yiiksekligindeki Giines Kulesi
(Space of the Sun) bulunuyordu. Asansorle Hayat Agaci (Tree Of Life)’a tirmanan
ziyaretgiler, insanmn evrimini izler. 3 farkli katmandan olusan kulenin toprak alt1
kotunda sirlar diinyasi ile “ge¢mis”, toprak kotunda bugiiniin diinyasi ile “giiniimiiz” ve
toprak lstli kotunda yarmin diinyas1 ile “gelecek” unsurlar1 sembolize ediliyordu.
Buradaki agac ile verilmek istenen mesaj ise farkli uluslarin birbirinden farkl ¢igekler
gibi olmalarina ragmen, hepsi dallar vasitasiyla tek bir govdeye baglanmalar1 gerektigi
fikriydi. Fuarin merkezindeki bu yapilar, gelecegin, insanligin ve teknolojinin

birlestirilecegi bir diinyay1 temsil ediyordu (Gardner 2019).
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Sekil 3.31: 1970 Osaka Diinya Fuari, Symbol Zone ve Space
of the Sun

nj' tl = . 'ti
| | |

" Y | B g
Kaynak: https://www.archdaily.com/93208/osaka-world-expo-1970

Fuar ii¢ ana boliime ayrilir, bunlardan ilki sosyallesme amaciyla kurulan Festival alani,
ikincisi Uluslararasi pavyonlarin bulundugu sergi alan1 ve tiglinciisii ise restoranlar ve
hediyelik esya diikkanlarindan olusan Uluslararast ¢ars1 alaniydi. Bu bdlgenin
giineyinde yer alan “Fuar Kule” si uzay kafes striiktiir i¢cinde yer alan biiylik ve kiiclik
kapsiilleri, gezinti diizlemleri, parabolik antenli platolari, sirkiilasyon tiipleri ve

merdivenleri ile Fuar tasarimi Kanzo Tange tarafindan tamamlanir (Durhan 2002).

Yapilarin bircogu gerilimli membran, sisme, uzay kafes kiris, jeodezik kubbe gibi
birgok farkli striiktiirlerin ilk ornekleri bir arada yer almaktaydi. Pavyon yapilarmin
birgogu gelecege doniik fikirler iceriyordu ve bu yapilar ileride bir¢ok yap1 teknolojisine
de Oncii olmasiyla bilinmektedir (Akyol Altun 2003).
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Sekil 3.32: 1970 Osaka Diinya Fuari, Japonya

.
Kaynak https: //www archdally com/93208/osaka World expo 1970

Sekil 3.33: 1970 Osaka Diinya Fuari, Avusturalya Pavyonu

Kaynak: https: https://bespokedbymark.com.au/?p=639

Fuarda en ¢ok merak uyandiwran pavyonlardan olan Mimar James Maccormick’in
tasarimini yaptigi Avusturalya Pavyonu (Sekil 3.33), 39 metre yiiksekliginde “Gokyiizii
Cengeli” ad1 verilen ¢elik cergeveli bir konsola kablolarla asili, ¢elik kafes kirisli basik

bir kubbe ile ortiiliir. Havada yiizen kubbe etkisi ve yiiriiyen kaldirim uzay tiineli ile
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icerisindeki ziyaret¢iye sanki Avustralya f{izerinden uguyormus hissini vermesi

amaclanmistir (Arkitekt Cilt: 1970 Sayi: 1970-04 (340) Sayfa: 175-183).

Sekil 3.34: 1970 Osaka Diinya Fuan,
Takara Beautilion Pavyonu, Kisho Kurokawa

Kaynak: https://www.archdaily.com/93208/osaka

Savas sonrasi gelecegin toplumu ve kiiltiirii icin geleneksel yapilasma yontemlerin
yetmeyecegini, mekanin fonksiyonel doniisiimiiniin gerektigine inanan Kisho
Kurukowa’nin tasarladigi Takara Beautilion Pavyonu (Sekil 3.34), fuarda dikkat ¢eken
diger pavyonlardan biriydi. Bu yapi, yeni bir yasam tarzin1 desteklemek ve gittikce daha
dinamik bir kentsel yapi i¢inde degisimi ve yenilenmeyi kolaylastirmak amaciyla
yapilan deneysel bir projeydi. Gelecegin yerlesimleri ve kentleri ile ilgili fikirleri
barindiran, ihtiyaca bagl olarak yatay ve dikey olarak uzama veya ¢ogalma potansiyeli

olan bir tasarimd1 (Gardner 2011).
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Teknolojik yeniliklere ¢ok¢a yer verilen fuarda, tematik alandaki sergilemede, i¢
mekanda son teknolojik olanaklar insanlarin gezmesi igin robot ve bilgisayar
teknolojisinin de destegiyle sanal ortamlar yaratilmistir. Hareketli yaya kaldirimlar1 ve

telsiz telefon fuarda gosterilen teknolojik yeniliklerdir (Akyol Altun 2003).

3.4 GOOGIE TASARIM YAKLASIMININ COZUNME SURECI

Gelecegin diinyasi, Uzay Cagy, fiitiirizm gibi pek cok g¢erceve iizerinden okunabilecek
Googie akimmin, donemin en yeni fikirlerine odaklanan ve bu yoniiyle iilkelerin
teknolojik gelismisligini sunmak isteyen fuarlar tizerindeki etkisi belirgindir. Bunun
disinda, pek ¢ok mimar ve tasarim tlizerinde de etkili olan anlayis, 19701 yillarda
etkisini kaybetmeye baglar. Bu durumun pek ¢ok olasi nedeni vardir. Bunlarin, ABD
Bagkan1 Kennedy'nin o6ldiiriilmesinden Vietnam Savasi'nin Amerikalilar iizerinde
olusturdugu degisikliklere, Il. Diinya Savasi sonrasi neslinin eski degerlere 6zen
gostermemesinden, Amerikalilarin "Uzay Cagi" tutkusunun gelisen teknolojiyle
bilimselleserek romantikligini yitirmesine kadar bir¢ok etken oldugu séylenebilir

(Karabag 2009).

Ancak ne sebeple olursa olsun Googie yaklasimmimn sadece kisa bir siire hayalleri
sisledigi ve gozden diistiikten sonra bu tarzda yapilarmm nadiren insa edildigini
sOylemek gerekli. Mevcut olanlar ise bowling salonu, kilise, ofis, kahve diikkani, motel
ve oto yikama yeri gibi pek ¢ok farkli islevle uzun bir siire hizmet vermeye devam eder.
Aslinda Googie’nin tamamen ortadan kaybolmadigi ve yeni striiktiirel, heykelsi bir
yaklagima evrildigini sOylemek de miimkiin olabilir. Hatta bu noktada, donemde
goriilen popiiler mimarlik yaklasimlar1 ile de iliski kurdugu sdylenebilir. Ornegin,
Googie yaklasiminin 6nemli aktorlerinden olan John Lautner, 1970’li yillarla birlikte,
malzemenin dokusunun ve striiktiirin 6n plana ¢iktig1 kismen briitalist bir anlayis

giitmils ancak Googie’nin organik formlarindan da vazge¢memistir.
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Kaynak: https://www.claudejobin.com/architect-john-lautner-googie-style/

Boylece Googie mimarlik yaklasiminin yavasga ¢oziindiigli ve baska yaklasimlara
evrildigi soylenebilir. 1980°lerin sonundaki Googie yaklasiminin Daniels’in Kentucky
Fried Chicken (KFC) gibi yapilarla anilabiliyor olmasi da bu yiizdendir. Zaten elbette
herhangi bir mimarlik yaklasiminin hi¢ etki birakmadan tamamen ortadan kayboldugu
sOylenemez. Bu noktada Jepsen’in Googie mimarligi hakkindaki tespiti oldukg¢a
yerindedir: "ne modern sayilabilecek kadar yeni ne de tarihi deger bigcilebilecek kadar
eski”, ancak Amerikan toplumsal kiiltiiriiniin 6nemli bir par¢ast ve "Mimarlik" bashigi

altinda uzunca bir yer tuttugunu gérmezlikten gelmek oldukga zor (Jepsen 2000).
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4. TURKIYE’DE, II. DUNYA SAVASI SONRASI MiMARLIK

PRATIGINDE GOOGIE’NIiN ROLU

Tiirkiye’de 1950 ve 1980 seneleri dnemli politik, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerin
yasandig1t kirilmalar olarak kabul edildiginden, mimarlik alaninda da tanimlayici
olduklar1 varsayilan bir dénemdir. Ikinci Diinya Savasi’nin sonundan, yani 1940’larin
ortasindan itibaren ¢ok partili sisteme gecis ve 0zellikle Amerika Birlesik Devletleri ile
artan iligkiler sonucunda Soguk Savas doneminde Tiirkiye nin Bati iilkelerinin yaninda

yer almasi ile sekillenen, “gelismeci-modernist” anlayis hakimdir (Batur 2005).

Sekil 4.1: 1960 Izmir Fuari’nda Buckminster Fuller

tarafindan tasarlanms Jeodezik kubbe

) e
Kaynak: Génliigiir, E., 2015. izmir Kiiltiirpark i animsa(ma)diklari,

Amerika’yla girilen politik, ekonomik ve Kkiiltiirel iliskiler baglaminda ve kamusal
mimari geleneginde 1950’lerde yapilan izmir Enternasyonal Fuar1 énemli bir drnektir.
Bu fuara katilan Amerika kendi tiiketim mallari, teknolojik buluslar, cagdas endiistriyel
tasarim triinleri ve glindelik hayat1 konforlu kilan tiirlii esya ve nesnelerden olusan goz
alic1 sergiler ile Tiirkiye’ye Amerikan yasam tarzini anlatmak hususunda etkin bir islev

goriiyordu (Gonliigiir 2015).
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Amerikan yagsam tarzinin sunulmasmin yani sira fuarda Amerikan teknolojisi, uzay
yarisindaki rolii mimarlik tizerinden temsil edilme istegi de 6n plandadir. Bu noktada,
fitirist tasarimc1 Buckminster Fuller tarafindan tasarlanan Jeodezik kubbe tasarimi
(Sekil 4.1), bicim ve formu ile Tiirkiye’de uzay ¢aginin, hatta Googie yaklagiminin
gbozlemlenmeye baslanmasi baglaminda olduk¢a Onemlidir. Ancak bu yaklasimin
isminin, bu donemde bilinmedigi ve bu nedenle dogrudan bir referansa rastlanmadigi
sOylenmelidir. Yalniz form ve yaklasim baglaminda, Googie yaklasimindan referans
alan kimi Orneklere rastlamak miimkiindiir. Bu anlamdaki orneklerden ilki, Ziya
Nebioglu’nun Urla’da tasarladigi Nebioglu Turistik Tesisleri’dir (1967-1969) (Sekil
4.2). Umut Sumnu’nun belirttigi lizere, hakkindaki pek ¢ok yazida, yapi grubunun,
denizkestanesi, oba-¢adir ve flize-ugagi formuna odaklandig: belirtilir. (Sumnu 2017).
Bu baglamda, 6zellikle flize, ucak referansi ile uzay cagina isaret eden yapi, ozellikle
kubbe formundan olusan kiitlesi ile Googie yaklasimi ile de iligskilendirilebilir. Ancak i¢
mekan kurgusunda, Googie yaklasimima iliskin herhangi bir veriye rastlanmaz, mekan,
sade ve modern mobilyalarla diisiiniilmiis olsa da Googie yaklasimmdan oldukg¢a

uzaktir.

Sekil 4.2: Nebioglu Turistik Tesisleri, Ziya Nebioglu (1967-69)

Kaynak: http://sanatyazilari.hacettepe.edu.tr/img/11243024112017__9603692889B.pdf

Googie yaklagimina referans alarak gosterilebilecek orneklerden ikisi ise Abdurrahman
Hancr’nm tasarlamis oldugu donemin modern mimarisi olarak adlandirilan az sayidaki
orneklerinden olan Istanbul’daki Osmanli Bankasi (Sekil 4.4) ve Izmir’deki Vakko
(Sekil 4.3) yapilaridir. Genellikle farkli bir dil benimseyen ve i¢ mekan kurgusu iizerine

ozellikle yogunlagan Hanci, uzun yillar Fransa’da ¢aligmalarmi siirdiirmiis, Tiirkiye’ye

64



dondiikten sonra ise ¢ogunlukla yenileme ve i¢ mekan diizenlemeleriyle ilgilenmis ve
modernist tasarim anlayisi ile ¢izgisine devam etmistir. Abdurrahman Hanci islerinde
Tiirkiye’de sanat-mimarlik birlikteligi uygulamalarina genis bir yer ayrilmistir. Meslek
yasaminda, modern mimarinin giderek kuskuyla karsilanmasi, Post-Modernist
yaklagimin Tiirkiye’de yayginlasmast onu etkilememistir. Baslangictaki fikirlerini

korumustur (Erkol 2009).

Sekil 4.3: 1978, Vakko binasi, izmir, Abdurrahman Hanci

: S

R e 5 _ﬁ ‘.»\ Ao o 1 R Ak K@&_ s L X
Kaynak: https://www.journalagent.com/jas/pdfs/JAS 7 1 175 195.pdf

Ozellikle I1. Diinya Savasi sonrasi diinyada ve Tiirkiye’de degisen siyasal ve toplumsal
ortam, yani “yetinen toplumdan tiiketen topluma gecis”, bu iki yapida modernist bir
bicimde kendini gostermistir. Bu donemde Abdurrahman Hanci tarafindan tasarlanan
Vakko magazalar1 (Sekil 4.3), aligveris merkezi olmanin yaninda barmndirdigi sanat
galerisi, cay salonu, bahge gibi sosyal mekanlar ve bu mekanlarda diizenlenen
etkinliklerle dogrudan kent yasamimin 6nemli bir pargas1 haline gelmistir. Bu baglamda,
Vakko markasi, sundugu Batili ve modern moda tasarimlarinin yaninda, Tiirkiye’de
modern magazaciligin olugsmasinda ve gelismesinde de dncii bir rol iistlenir (Sumnu ve
Uluyurt 2019). Betonarme striiktiir ile tasarlanan Vakko izmir yapisinda, kontrollii
aydinlatma saglamak i¢in biiylik sagir cepheler kullanilmig ve bina yiiksekliginde bir
galeri boslugu ile katlarin karanlikta kalmamasi ve tiim katlarin birbirini gérmesi

saglanmistir. Tiim magazalarda yer alan bu galeri bosluklar1 farkli heykelsi aydinlatma
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elemanlariyla ile desteklenmistir. Bu magazada galeri boslugunun ortasinda yer alan,
zemin kattaki havuza kadar devam eden ve kiire formundaki camlardan yapilmis olan
yirmi dort metre boyundaki avize aydinlatma elemanit magaza i¢indeki en gorkemli
unsurdur (Milliyet, 3 Kasim 1978, s.8). Abdurrahman Hanci‘nin modern goriis ve
anlayis icinde gercgeklestirdigi bu yapida kullanilan betonarme malzeme, seffaflik
unsuru, galeri boslugu g¢ercevesini olusturan parapet ve dosemede uygulanan ovallik,
Googie yaklasimi ile iligkilendirilebilir. Fakat dis striiktiir kurgusunda, Googie

yaklagimma iligkin herhangi bir unsura karsilasilmaz.

Sekil 4.4: 1977, Osmanh Bankasi, Taksim, Abdurrahman Hanci

.
H
!
i

Kaynak: http://dergi.mo.org.tr/detail.php?id=2&sayi_id=16&makale;id=8745'

Abdurrahman Hanci’nin tasarlamis oldugu Osmanli Bankasi’nin (Sekil 4.4) keskin
akslarmi yumusak cizgilere baglamak istenmistir. Yaratilan plastik etki ile ¢alisanlar ve
miisterilerin iliskilerinde samimiyet saglanmasi amaglanmis bdylece mekan biitiinligi
yaratilmistir. Bu etki, tasiyicit ve boliicli unsurlarin bu yumusaklik i¢cine eklenmesi ve
beyaz rengin kullanilmasiyla giicendirilmistir. Hizmet boliimiindeki dosemenin ise
turuncu bir haliyla kaplanmasi ile gerekli olan konfor ve sicaklik saglanmistir. Banko
aln1 paslanmaz celik ile kapl olup i¢ ve dis biikeyler sayesinde ¢esitli yansimalar
cevredeki renk ve canliligi mimariye aktarmaktadir (Arkitekt Dergisi 1977, ss.8-10).
Osmanli Bankasi1 yapisinin i¢ mekan unsurlarinda ise yeni materyal ve iiretim metodu
ile bigim ve malzeme olarak dénem mobilyalarindan olduk¢a farkli gériinmektedir.
Burada tek parga halinde bumerang bi¢imli bir banko ve onun izdigiimii seklinde

olusturulan tavan elemanlar1 ve yine aymi aks yoniinde konumlandirilmig aydinlatma
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elemanlar1 ile Googie yaklasiminda siklikla kullanilan cesur geometrik formlar

benzerlik gozlemlenmektedir.

Sekil 4.5: Kafe Thsan, Mustafa Bedran, 1973

Kaynak: Arkitekt Cilt: 1973 Sayi: 1973-02 (350) Sayfa: 66-67

Kafe Thsan (Sekil 4.5), 50 kisilik oturma kapasitesi, kasasi, vestiyeri, telefon kabini,
kadin erkek WC’leri ve mutfagi ile planlanmis, sadece dekore edilmis olmayip,
mimariyi ve fonksiyonu da biinyesinde barindirmis ve 1970’lerin modern dekorasyon
anlayisini tim hatlariyla yansitir. Projede bastan sona biitiinliik, hareketlilik ve
yumusaklik gbze carpmaktadir. Malzemelerin se¢imi, birbirleri ile olan iligkileri tam bir
uyum icerisindedir. Ozelikle mimarinin ana unsuru olan beton, heykelsi bir bigimde
sekillendirilmistir. Ana renk olarak beyazin hakim oldugu tiim hacimlerde rahatlikla
hissedilebilen bir sicaklik goze carpmaktadir. Kafe Thsan yapismm i¢ mekan ve dis
mekan unsurlarinda kullanilan, ddonemin modern ve yeni sayilabilecek beton malzemesi,
uygulama bi¢imi ve iiretim metodu ile donemin modern ¢izgilerini yansitir ayrica,
mekanm timiinde kullanilan yumusak hatlar ve gecisler ile Googie tasarim

yaklagimimin izlerine rastlamak miimkiindiir.
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Sekil 4.6: 1976, Butik Ultra, istanbul, Kaya Tecimen

Sisli Caddesi iizerinde bir tam ve bir asma kattan olusan Butik Ultra’da (Sekil 4.6),
giyim ve aksesuarlarin renkliligine dikkat ¢ekilmesi amaciyla dekorasyon elemanlarinda
beyaz renk kullanilmistir. Cephesi diger diikkanlara oranla dar olan bu mekani daha
genis gdstermek amaciyla duvarlar bilyiik kristal aynalarla kaplanmustir. Uriin teshir
panolar1 ve boliicii duvarlar kavisli formda ¢elik konstriiksiyondan yapilmis ve {izerinde
beton uygulanmistir. Zemin beyaz renkte hali ile dosenmis, diikkan girisi ise beyaz
mermer ile kaplanmistir. Modern goriis ve anlayis i¢inde tasarlanan ve bu yapmin i¢
striikktlir formunu olusturan betonarme malzeme ile duvarlarda, panolarda olusturulan
kavisli formlar Googie yaklasimi ile iliskilendirilebilir. Kullanilan tiim dekorasyon
elamanlar1 ve mobilyalar form ve renk g¢ercevesinde uzay c¢agi estetiginin, striikiirel

anlayis benzerliklerini gorebilmek miimkiindiir.
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Sekil 4.7: Bakirkoy’de bir Akaryakit Satis Istasyonu, Rusen Dora, 1972

Kaynak: Arkitekt Cilt: 1972 Sayi: 1972-04 (348) Sayfa: 160-161

1959-1960 yillarina tarihlenen bu benzin istasyonu, Veliefendi hipodromunu sahile
baglayan yoldadir. Satis boliimii ilk yapildig1 zamanlarda miisterilerin goriinmeyecegi
sekilde mekanla iliskilendirilmisti. Yapilan caligmalarda, Tiirkiye yasamina uyum
saglayabilecek, Anadolu Pazar’1t yasamini bugiiniin anlayisi ile bagdastirarak ve buna
gore her satis boliimiiniin yeniden 1siklandirmasi ve yeni bir goriiniise kavusturmasi
amaglanmistir. Ornegin, bazi kisimlardaki sekillerde Urgiip bacalarini oldugu gibi
hatirlatmak degil, ‘boutique bazaar’ diizeninin tenteli goriiniimii ile modernize edilmesi
amagclanmistir (Sekil 4.7). Istasyonun kalbi olan satis odas1, konumu itibariyle herkesin
gecmek durumunda oldugu yere konumlandirilarak daha ¢ok iiriin miisteriye tanitmak
istenmistir. Satis odasmnm i¢, dis duvarlar1 ve tavanlar1 serpme sivadir. I¢ ve dis
mekanda hakim renk ise beyazdir. Bu sayede, satin alinan {iriin ve aksesuarlardaki
cesitli renkler 6n plana ¢ikmustir. Yapmin i¢c mekan unsurlarinda hareket/dinamizm
yaratma arzusu ile amip bi¢imli formlar kullanilmistir. Peri bacalarindan esinlenilen bu
formlar ve Googie yaklagiminin, arabalardan goriiniir olmak adina caddeye yakin
konumlanigi, Uiriin satmaya yonelik tliketime tesvik eden felsefesi gibi hususlar
bakimindan da akim ile benzer yonleri bulunmaktadir. Yap: kabugunda, i¢ mekan ile
iliskilisi renk baglaminda benzerlik gosterirken duvar ve pencere koselerinin kivrimli
formlar1 ve i¢ mekanda kullanilan malzemenin dis mekanda da tekrarlanmasi ile

saglanan biitiinliik Googie mimari unsurlarmni barindirmaktadir.

69



Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye’de ekonominin gelismesi, yapim
tekniklerinin ortaya ¢ikmasi ve yeni Diinya mimarligi hakkinda bilgilenilmesi sonucu
mimarlik ortaminda, tasarimda kisisel ve 6zgiir davranmaya yonelik fikirler olusmustur.
Bu donemde fuarlar, iilkelerin kendini sergiledigi, gili¢ gosterisi, pazar arama,
teknolojinin sergilenmesi, ticareti gelistirme amaglarina hizmet eden platformlar haline
doniigmiislerdi. Bu hususta 20. yiizyil sanatinin ve mimarhigmin gegirdigi siliregte

onemli rol oynayan Uluslararas1 Fuarlarin Tiirkiye katilimlarini incelemek 6nemlidir.

4.1 TURKIYE’NIN SAVAS SONRASI ULUSLARARASI FUAR KATILIMLARI

1950’11 yillar, savas 6dncesi Avrupa modernist egilimlerin, toplumsal-politik iceriginden
soyutlanarak ve ABD g6kdelen mimarliginin teknik ve ticari deneyimi ile birlestirilerek,
ABD‘de yeniden yorumlanmig versiyonu olan Yeni Uluslararasi Akimin (Style

International) diinyada etkin oldugu yillaridir (Akyol Altun 2003).

Tiirkiye ekonomisinin genislemesi ve iletisim olanaklarinin artmasi ile savas yillarinin
ice kapanik ortami ve ideolojilerini geride birakarak, diinya mimarligi hakkinda
bilgilenilmesi sonucu mimarlik ortaminda, Ozgiin ve Ozgiir fikirleri tasarimda

yansitabilme olanagi1 bulmustur.

Bat1 cografyasi, tarihi ve Kkiiltiiriyle tanim kazanmis “modernlik” Batili olmayan
toplumlarda yeniden uyarlanmis, kendine 6zgii bir bicimde yerel boyutta yeniden

iiretilmis ve farkl sekiller almistir. Miimtaz’er Tiirkdne’ nin de belirttigi gibi;

“Modernlesme donemi bir toplumun kendi tarihi degildir. Modernite adin1 verdigimiz
dis dinamikle harekete gegen toplumlar aldiklar1 bu kumastan kendilerine elbise
dikmeye calisirlar. Modernlesme yoluna giren her toplumun kendine has bir terziligi

vardir. Neticede her toplumun modernlesmesi “kendine gore” dir” (Tiirkone, 1992).
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4.1.1 1958 Briiksel Diinya Fuan Tiirkiye Pavyonu

1958 Diinya Fuarr’nmin resmi biilteninde yaymlanan yazida, Utarit Izgi, Muhlis
Tiirkmen, Hamdi Sensoy ve Ilhan Tiiregiin’iin tasarladign Tiirkiye Pavyonunun
miitevaziligine dikkat ¢ekerek ve oranlarindaki bu uyumun Tiirk mimarisini karakterize
eden ¢izgilerden kaynaklandigimi 6ne siiriiyordu. Biiylik uygarliklarin, Dogu ile Bati’nin
bulusma noktasi olarak betimlenen Tiirkiye’nin hem ge¢misini hem de bugiiniinii
tanitmak amaciyla bu fuarda yer aldigindan bahsediyordu. Bu yazinin bashig, “Tiirkiye:
Avrupa’nin Dogu’daki Kapis1” olarak secilmisti. (Sekil 4.8) Burada Tiirkiye sadece
olaganiistii cografi konumuyla degil tarihi ve kiiltiiriiyle de bir koprii olarak
tanimlaniyordu. Medeniyetler besigi Tirkiye’nin 4000 yillik tarihin bir sentezi,
saygideger bir gegmisin temelleri iizerine modern bir ulusun nasil kurulabilecegini

gostermesi agisindan da bir 6rnek olarak nitelendirilmekteydi (Banci 2009).

Sekil 4.8: 1958 Diinya Fuan Biilteni,
I¢ Kapak

e " ..

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle
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Tiirkiye’nin kendini sunmadaki yaklagimi o donem i¢in Tiirkiye’ nin nasil goriildiigliyle
de oldukga paraleldi. Tiirkiye Batili lilkeler kadar eski ve koklii ayn1 zamanda bir Dogu
uygarligi olmasina ragmen modern ve cagdasti. Bu nedenle bu uluslararasi atmosfer
icinde hem farkliliklarin1 hem benzer yonlerini ayni anda fuar alanina tagimak istiyordu.
Bu baglamda Tirkiye Pavyonu hem fuardaki diger Dogu iilkelerinin pavyonlarindan
hem de Tiirkiye’nin daha once katilmis oldugu Diinya Fuarlarindaki pavyonlarmdan

oldukga farkl goriinmekteydi.

Mimarlarin pavyon i¢in verilen arsayi biiyiik bulmasityla birlikte, arsanin bir kosesine
yerlesen kiiclik bir yap1 yerine iki ayr1 yapi tasarlanarak Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
gerceklestirdigi bir mozaik duvar ile yapilar birbirine baglanmistir (Sekil 4.10). iki
bloktan olusan yapinin yatay etkisini dengelemek amaciyla da bir kule eklenmistir

(Banci1 2009).

Sekil 4.9: 1958 Briiksel Diinya Fuar, Tiirkiye Pavyonu

| ‘ : ¥ nnﬂ l I
| "'-ﬂll-.p. -n—‘p ll

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle
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Sekil 4.10: 1958 Briiksel Diinya Fuan, Tiirkiye Pavyonu,

Mozaik Duvar, Bedri Rahmi Eyiipoglu

Kaynak: https://www.architecture.com/image-library/RIBApix/image
Pavyonun yapim sistemi olarak, Tiirkiye daha sonra tekrar yapilabilmesi i¢in Avrupa’da

bile yeni bir sistem olan sokiiliip takilabilir prefabrike elemanlardan olusan hafif bir

celik striiktiir sistemi secilmistir. Kolon araliklar1 3 metre olan Pavyon binasinda cam;

73



alt kat1 Tirk Kahvesi, iist kat1 restoran olarak diizenlenen diger yapida ise pavyon

yapisinin aksine ahsap panellerle 6riilmiistiir (Akyol Altun 2003).

I¢ mekanda, aliiminyum sandvi¢ panolar, cam, ayna ve ahsap panolar kullanilir.
Pavyonda, biiyiik boyutlu bir Atatiirk biistii ve 6zdeyisleri, tilkenin kiiltiirel zenginligini,
tarihi eserlerini vurgulayan miizelerden getirilmis eserler, ekonomik kalkinmay1
gosteren grafikler, el sanatlar1 Uriinleri sergilenir (Sekil 4.11). Bunlarin arasinda,
Osmanlt’nin miizikle tedavi yontemi gelistirip uyguladigini vurgulayan dokiimanlar da
bulunur. 6 Mayis 1958 tarihli Milliyet gazetesinde sergilenenlere iliskin bilgi veren “En
fazla ilgi ¢ceken koselerden biri Tiirkiye’nin ‘medeniyetler kavsagi’ oldugunu belirten ve
Hititlerden itibaren 5000 yillik ¢esitli medeniyetleri, bir zincirin halkalar1 seklinde
fotograf ve vesikaliklarla canlandiran biiyiik panodur” satirlar1 yaymlanir. Ziyaretgilere

yardime1 olmasi i¢in milli kiyafetli Tiirk hostesleri gorev yapar (Banci 2002).

Sekil 4.12: 1958 Briiksel Diinya Fuar, Tiirkiye Pavyonu, Perspektif Cizim

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle

Sanatlar sentezini en iyi gergeklestiren iilke olmasindan dolayi, fuar komiserligi
tarafindan 6diil alan bu yapiyr olusturan iki ayr1 blok kendi ic¢inde Tiirkiye’yi
anlamlandiran bir tasavvur i¢indeydi. Bir tarafta Tiirkiye’nin ve donemin sembolii
modern ve aydinlik bir sergi salonu, diger tarafta ise Dogu’nun ge¢misin timsali
Osmanl Tiirk evi ve bu iki blogu birbirine baglayan mozaik duvar ise ge¢misle bugiinii,
Avrupa’yla Asya’y1 ve hatta Ankara ile Istanbul’u birbirine baglayan bir kdprii olarak
adlandirilmaktayd: (Banc1 2009).
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Yapmin mimarlarindan Muhlis Tirkmen ise bu sentezi tasarima yansitmaya
calistiklarini su sekilde agiklamaktadir:

“.Ilk yillar Modern Mimari’yi, o gec¢misi reddedisine ragmen tiim katihig1 ile
kabullendik. Sonralar1 kendi kiiltiiriimiizden gelen mimari Ogelerin Oziine inerek
Modern Mimari ile bir senteze gitmeyi denedik. Buna en yakin 6rnek 1957 Briiksel
Sergisi’nde uyguladigimiz Tirk Pavyonu’dur. Bu proje tetkik edildiginde sergi
salonunun Mies van der Rohe anlayisiyla celik malzeme ile uygulanmis bir dikdértgen
mekan oldugu cephe oranlarinin ise Osmanli-Tiirk Mimarisi oranlar1 tagidigr goriliir.
Kahve ve lokanta blogunda ise gelenekselin o yumusak ve insana rahatlik veren
mekanlarindan bir esinti goriilebilir. Akilci, saglam, sihhatli, dengeli, modern, ¢agdas,
ilerici mimarinin prensiplerini tasiyan bir yap1 olmasma ragmen gelenekselin 6ziinii

hissettiren duygulu bir yanini1 da gorebilirsiniz” (Tiirkmen 1997).

4.1.2 1970 Osaka Diinya Fuan Tiirkiye Pavyonu

Tiirkiye, Osaka diinya Fuarina, Bolgesel isbirligi iilkeleri (RCD) ad1 altinda Iran ve
Pakistan ile birlikte yer aldig1 ortak bir pavyonla katilir. Bu karar geregince Bayindirlik
Bakanlig1 tarafindan pavyon binasinin tasarimi Unal Demiraslan’a verilir. Tasarimda
her ii¢ iilkeye esit sergi alani ayrilmasi ve bina mimarisinin, {i¢ iilkeden birinin
simgeleyecek bir unsur kullanilmadan tasarlanmasi istenir. Demiraslan, tasarim ilkesini
su sozlerle acgiklar: “Tasarimda geleneksel mimarimizin ¢agdas bir yorumunu istedim.
Ancak kemer kubbe gibi bigimsel hatirlatmalarla degil, sokak, cadde, avlu gibi

mekansal hatirlatmalar ile tasarladim”(Durhan 2002).
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Sekil 4.13: 1970 Osaka Diinya Fuari, RCD Pavyonu ve RCD Pulu

S - 2 AE:.:;

Kaynak: https://www.expo70-par-k.jp/cause/expo/rcd/ '

Bu ortak sergi alani, gecit 6zelligi tagsiyan kismen distii Ortiilii orta avlunun her iki
tarafinda yer alan binalardan olusur. Avlunun bir tarafinda, her {i¢ iilkenin ayr1 sergi
salonlari, giris kismmda RCD’yi temsil eden ortak bir hol, VIP salonu, konferans
salonu, sergi komiserlerinin odalar1 ile avluya bakan satis birimlerinden olusan ana
boliim yer alir. Avlunun diger tarafinda kalan binada ise periyodik sergi salonu, alt kat1
Tirk Kahvesi ve Iran Havyar Salonu, iist kat1 ise Pakistan Lokantasi olarak
diizenlenmistir. Periyodik sergi salonunda {i¢ {ilkenin sanatgilariin eserlerinin
sergilendigi kama sergiler diizenlenir. Pavyonun duvarlari, nemden korunmasi amaciyla
icinde Kraft borularinin bulundugu, 40 cm. genisliginde briit beton duvaridir. Yapi, dis
cephe ve i¢ mekan duvarlarinin beton goriiniimiinde olmasiyla ¢ok sayida gegici yapimnin
bulundugu fuar alaninda kalict ve saglam bir izlenim uyandirir. Cati ¢elik konsriiksiyon,

alinlar bakir, dogramalar ise aliiminyumdur.
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Sekil 4.14: 1970 Osaka Diinya Fuari, Genel Plam

Kaynak: https://www.expo70-park.jp/cause/expo/rcd/

Bayindirlik Bakanligi tarafindan daha oOnce ¢izdirilmis olan projenin i¢ mekan
diizenlemesi icin acilan tasarim yarismasinda mimar Ragip Bulug¢ ve ressam Orhan
Peker’in birlikte tasarimini yaptigi proje birincilik odiiliinii alir. “Uygarliklar Besigi

Tiirkiye, Dogu ile Bat1 Arasindaki Koprii” temasi1 Tiirkiye Pavyonu’na islenir.

Ragip Bulu¢ Fuar temasi ile ilgili olarak; “Bu donemlerde Fuarlarm gizli bir amaci
vardi, Japonya’nin artik ben savastan ¢ikmis, kalkinmig, teknolojiyi kullanan bir
iilkeyim deme sekliydi. Ulkeler burada bir nevi mimarhk seviyelerini ispat ediyorlard.
Diger tiim Pavyonlarin oldugu gibi Tiirkiye’nin de bdyle bir amaci vardi. Tiirkiye bu
fuarda, biz kiyida kosede kalmis bir iilke gibi goziikebiliriz ama medeniyetler besigiyiz
diyordu” (R. Bulug, sozlii gériisme). Work Dergisi’ ndeki bir yazida RCD pavyonu i¢in
“modern gelenekgiler” tanimiyla, Tiirkiye’nin Bati’nin géziinde Batilasmaya ¢alisan bir

Dogulu oldugunun vurgulandig: diisiiniilebilir (Durhan 2002).
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Sekil 4.15: 1970 Osaka Diinya Fuari, RCD Pavyonu

Kaynak: Durhan, O.S., 2002

Ragip Bulug (13 Eyliil 2019) sergi konsepti ile ilgili olarak, Tiirkiye pavyonunda, Sadi
Cindoruk’un yaptig1 tarihteki ilk anlasma metni olma 6zelligi olan Kades Anlagmasi
tabletinin bakirdan biiytitiilmiis bir replikasinin ve Arkeoloji Miizesi’nden bir¢ok eserin

getirtildigini belirtir (R. Bulug, sozlii goriisme).

Sekil 4.16: 1970 Osaka Diinya Fuar, Tiirkiye Pavyonu

Kaynak: https://www.asahi.com/special/expo70/pavilion2.html
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Work Dergisi’nde yer alan bir yazida, Osaka’da sergilenen pavyonlar, form ve
konstriiksiyonlar1 agisindan bazi gruplara ayrilir. Derginin, eski gelenekgiler, modern
gelenekgiler, konstriiktivistler, Fuller’in ardillari, teknik allegoristler baglikli gruplara
ayrildig1 pavyonlarda RCD pavyonu, modern gelenekciler bashgi altinda yer alir.
Dergide RCD pavyonu i¢in ortaya atilan “modern gelekgiler” tanimiyla, Bati’nin
goziinde Tirkiye’nin Bati’lasmaya c¢alisan bir Dogulu oldugunun vurgulandigi

diistiniilebilir (Durhan 2002).

4.1.3 1985 Tsukuba Diinya Fuan Tiirkiye Pavyonu

Japonya 1985 tarihinde Tsukuba Diinya Fuari ile iigiincii kez uluslararasi diinya fuarina
ev sahipligi yapar. Tokyo’nun kuzeydogusunda yer alan pek c¢ok bilim ve teknolojinin
simgesi haline gelmis Tsukuba bilim sehrinde diizenlenen fuarm temas: “Konut ve
Cevresi- Evdeki Insan i¢in Bilim ve Teknoloji” olarak belirlenmistir. Dért adet ana blok
ile yabanci iilkelerin pavyon tasarimlarini Fuhimiko Maki, Kiyonori Kikutake, Kisho

Kurukawa ve Masato Otaka tarafindan yapilir (Durhan 2002).

Sekil 4.17: 1985 Tsukuba Diinya Fuari, Fuyo Pavyonu

Kaynak: http_sT https://www.wikipedia.org

Kisho Kurukowa’ ya gore; “Tsukuba Diinya Fuari’nda merkezi olmayan bir toplum ve

sehir diislincesi ile merkez anlayisinin elimine edildigi, tiim etkinliklerin bir merkez
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etrafindan ziyade bir ¢evrede gerceklestigi bu fuarin, bu 6zelligi ile Osaka Diinya
Fuarr’ndan ayrilir, Tsukuba gelecegin sehirlerinin nasil sekillenecegi hakkinda bizlere

pek ¢ok sey sdylemistir.”

Bu sergide, yogun olarak plastik malzemelerle kapli ya da membran, kubbesel
striiktiirler ve i¢ mekanda kiire yiizeylerin ekran olarak kullanilmasi yer almaktadir.
Tema pavyonunda, video gdosterimleri, dialar ve robotlarla tema yansitilmaktadir.
Konferans ve gosterilerin diizenlendigi Fuar plazasi, havada siiziilen, egrisel, etkileyici
bir striiktiir olarak tasarlanmistir. Fuar merkezi iginde diinyanin en biiyiik
planetaryumunu olarak tasarlanan devasa kiirede, gelismis bir televizyon sistemi

kullanilarak dev ekrandan uzay ve gezegenler hakkinda goriintiiler izlenmektedir.

Tiirkiye Pavyonu projesi, daha 6nce Osaka Diinya Fuarinin i¢ mekan diizenlemesini
yapmis olan Ragip Bulug¢ ve Orhan Peker’e verilir. Bayindirlik Bakanligi tarafindan
onaylanan proje, fuar alaninda mevcut bir yap1 igerisine entegre edilmis bir diizlemden
olugmaktadir. Bulug, bu mevcut yap1 i¢ine yapmis oldugu isiktan bir kubbe tasarimini
Malatya Ulu Camisi’nde bulunan bir tugla sirasindan esinlenerek gerceklestirdigini dile
getirmistir. Mekanin igerisine 16 adet cam dikdortgen prizmadan olusan vitrinler eklenir

ve burada ¢esitli eserler sergilenir (Sekil 4.8) (R. Bulug, sozlii goriisme).

Sekil 4.18: 1985 Tsukuba Diinya Fuari, Tiirkiye Pavyonu

Kaynak: (Akyol Altun 2003)
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Bulug, tasarimda bugiiniin ¢agdas Tiirkiye’si ile birlikte Anadolu ve insanlik tarihini de
anlatmay1 amacladigini ifade eder. Bu baglamda Bulug¢ ve Peker’in fuar i¢in birlikte
tasarladig1 logoda bir Osmanli mezarindan bulunan bir giines motifi ve Hitit giinesi
birlestirilmistir. Glinesin imparatorlugu olarak anilan Japonya, daha 6nce boyle bir
giines gormedikleri i¢in logo oldukea ilgilerini ¢ekmistir. Tiim bu unsurlar baglaminda
Bulug Tiirkiye tarihinin ne kadar giliclii ve derin oldugunu belirtir (R. Bulug, sozlii

goriisme).

Sekil 4.19: 1985 Tsukuba Diinya Fuari, Tiirkiye‘nin i¢cinde yer aldigi yapi ve
Fiberoptik Kubbenin Plam
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Kaynak: (Akyol Altun 2003)

The Japan Architect dergisinde Kurukowa (1985), Tiirkiye Pavyonu hakkinda su
ifadelere yer verir: “Fuarin geri kalan1 bilimi vurgularken bir sanat miizesi olan Tiirkiye
Pavyonu’nun gegerliligi soruluyor. Ancak, Tiirk mimar sanatin teknoloji oldugunu
gosterdi. Bizler bunu unutmaya meyilliyiz ve iki kavrami birbirinden ayiriyoruz.”
Ayrica The Japan Times (17 Mart 1985) ve Daily News (7 Mart 1985) gazetelerinde
Tiirkiye pavyonu hakkinda su satirlara yer verir: “Tirkiye’nin heykelsi pavyonu ve
Avusturalya’nin zengin geometrik mekani1 yabanci pavyonlar i¢inde gorsel agidan en
etkileyici pavyonlardandir. Tiirkiye Pavyonu mimar1 Ragip Bulug, basit, cagdas, ayni
zamanda geleneksel olan projeyi algakgoniillii bir tasarim anlayisi ile yapmaya
calistigini sdyledi” (Durhan 2002).
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Rasyonalizm ve fonksiyonalizm tasarim anlayisini benimseyen mimar, Tiirk kiiltiiriiniin
sanatsal yoOniinii 6n plana ¢ikarmayr amaglamistir. 1985 yilinda Tsukuba Tiirk
Pavyonunda 500 metrekare olarak verilen alani, yeni sembolizm denilen akimi
kullanarak tasarladigini belirtmektedir. Bulug, ic mekan kurgusuna, M.O 25 yilinda
Afyonkarahisar’da bulunan bir ayak iziyle baslamig, sonrasinda pavyonun tepesine
isiktan bir kubbe yaparak bicimsel dgelere simgesel diizeyde yer vermistir. Ayrica
cagdas sanatgr Melike Abasiyanik’m seramiklerinin kiiltiirel orneklemelerinin de
sergilendigi ve ertesi giin ¢ikan gazetelerde en ¢ok begenilen pavyon oldugunu
vurgulayan mimar, bu denemelerden aldig1 cesaretle Ankara Atakule yapisinin, ilk defa
Postmodernist diisiinceyle tasarladigi yapisi oldugunu agiklamaktadir (R. Bulug, sozlii

goriisme).

4.1.4 1992 Sevilla Diinya Fuan Tiirkiye Pavyonu

1992 Sevilla Fuari, Amerika kesfinin 500. yi1ldoniimii nedeniyle, Avrupa Konseyi’nin
destegi ile “Yeni Bir Diinyanin Dogusu” temasi ¢ergevesinde Avrupa Birligi’ne iiye
olduktan sonra kalkmma hizin1 arttiran Ispanya’nin Sevilla sehrinde diizenlenir. Fuarda,
tiim diinya iilkelerinin, 15. yiizyildan itibaren her alandaki kesif ve buluslari, kiiltiirel,
felsefi, bilimsel, teknik, sosyopolitik ve ekonomik gelismelerinin, giinlimiizii ve

gelecegi kapsayacak sekilde sergilenmesi amaglanir (Durhan 2002).

Sekil 4.20: 1992 Sevilla Diinya Fuari, kiyidan goriiniim

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Seville_Expo_%2792
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Son 10 yilin trend akimlar1 olan Postmodernizm ve Dekonstriiktivizmden ziyade,
Modern Mimarlik’m ve onun tiirevlerinden biri olarak kabul edilebilecek High-Tech
mimarinin yogun olarak hissedildigi fuarda digerleri gibi gelecege yonelik mesajlar
vermektedir (Akyol Altun 2003).

Pavyonlarin yani sira ¢ok sayida etkinlik alan1 bulunmaktadir. Bu alanda yaya dolasima,
iki ana yol ve bunlar1 baglayan bes kitayr sembolize eden bes caddeden olusur. “Kesif
Yolu” olarak adlandirilan ve fuar1 boydan boya ¢evreleyen aks iizerinde dort adet tema
pavyonu ile ziyaretgiler 15. ylizyildan gelecege dogru bir yolculuga ¢ikarilir. 15. yiizyil
Pavyonu (Sekil 4.21), cesitli 6zel efektler, animasyon teknikleri, konusan robotlar, 151k
ve ses elemanlar1 ile o giliniin diinyasin1 canlandirir. Kesif Pavyonu ise (Sekil 4.21), son
500 yildir ger¢eklesmis pek ¢ok biiyiik bulusu sergiler ve ziyaretgiler ¢esitli bilimsel
deneyler yapabilme, teknolojik uygulamalar1 deneme olanaklar1 saglar. Gemicilik
Pavyonu’nda, ilk ahsap teknelerden en gelismis transatlantiklere kadar gesitli deniz
araclar1 ve cografi kesiflere yardimci olmus denizcilik buluglar1 sergilenir. Gelecek
Pavyonu, enerji, astronomi, iletisim ve uzay ¢alismalar1 alanlarindaki en son gelismeleri

icerir (Oztiirk 1992).

Sekil 4.21: Sirasiyla, 1992 Sevilla Diinya Fuarn, Kesifler Pavyonu ve 15. Yiizyil

pavyonu i¢c mekan

Kaynak: http://mww.solo-photography.com/

1992 Sevilla Fuar1 Tirk Pavyonu (Sekil 4.22) icin Devlet Bakanligi tarafindan
diizenlenen ve rekor sayida bir katilimin gerceklestigi yarismada birinci olan proje C.
Ilder Tokcan, I. Hulusi Goniil mimarlar grubu tarafindan hazirlanmistir. Yarismada

birinci olarak se¢ilen ve uygulanan proje, “donemsel akimlarmm diginda kalarak,
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geemisten bugline agirbash bakisi, gelecege uzanan saglikli iletilere sahip olmasi

yoniinden” basarili bulunmustur (Durhan 2002).

Projede 600 metrekarelik bir alanda, “yesil mimari” konseptinde kalici olmak igin
tasarlanan pavyon, farkli kotlarda yer alan agik, yar1 acik ve kapali mekanlarin
kompozisyonlarindan olugmaktadir. Sevilla’nin Akdeniz iklimine sahip olmasi
nedeniyle kapali mekanlar bahgenin altinda diistiniilmistiir. En diisiik kotta bulunan
giris bolimiinde, ¢ok amacli salon (tema alani), on salon (hazirlik ve sergileme),
restoran alanlar1 6ngoriilmiistiir. Gegici ve kalic1 sergiler ve kafeterya gibi mekanlar ise
ist kotlarda yer alir. Teras alanlar1 klasik Tiirk Bahgesi’nin elemanlar1 olan gesme,
fiskiyeli havuz, kameriye gibi unsurlar eklenerek parka doniistiiriilmiis ve tasmilabilir
agaclar, bodur tip bitkiler, mevsimlik ¢igekler, su 8geleri ile donatilirmistir. I¢ mekanda
Tirkiye’nin turistik bdlgelerini tanitan bir bilgilendirme standi, i¢ mekan duvarlarinda
Tirkiye’nin o giiniine iliskin fotograflar, Tiirkiye’nin genel panoramasini tanitan bir

video projeksiyon duvari yer almaktadir (Akyol Altun 2003).

Sekil 4.22: 1992 Sevilla Diinya Fuari, Tiirkiye Pavyonu, Maket Fotograflar

Kaynak: http://vwvw.gelisimmimarl'ik.com.tr/
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Durhan’a gore: “Tiirkiye’deki otellerin yerleri ve fiyatlarmin elektronik ekranlar ile
ziyaretcilere sunulmasi Tirkiye’yi tanitan multivizyon gosterileri, Sevilla Diinya
Fuar’nin turizm fuarina indirgendiginin agik gostergesidir. Tiirk hamami, Tirk evi
maketleri, geleneksel Tiirk odasi gibi sergi konulari yabancilarin gérmek istedigi
Tiirkiye imajina yoneliktir. Tiirkiye’nin imaj tasarimi yapilmak istenildiginde cesitli
zorluklarla karsilagsmasi, sorunlarin, sadece iilkenin nasil temsil edilmesi gerektigi

konusundaki kararsizlik ve karigikliktan kaynaklanmadigmi ortaya koyar” (Durhan
2002).

Sekil 4.23: 1992 Sevilla Diinya Fuan, Tiirkiye Pavyonu

- g

Kanak: http://lwww.gelisimmimarlik.com.tr/

Ragip Bulug (13 Eyliil 2019) projeyi su sozlerle ifade eder, “1992 yilindaki Sevilla
projesi iki katli, zemin kattan asagiya inilen ¢ok katmanli bir yapiydi. Bu projenin
danigmant olmamu istediler, kabul ettim fakat projenin sadece giiniinde agilmasini
saglayabilirim dedim ve giiniinde de a¢ild1. Fuarin kurulu oldugu 6 aylik siire i¢erisinde
Sevilla’nin agir1 sicak, yagmursuz ikliminde islevselligini yitirmisti. Projenin genel
kurgusunda agirlikli olarak yesil doku kullanilmis, ashinda bu biraz géz boyamaciliga
giriyor. Tiirkiye’nin kendi tretebildigi bir teknolojisi olmamasi nedeniyle bu konsept

secilmig. Zaten alt1 ay acik kalacak bir projeyi son gilin yetistiriyorsan o sekilde
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yesillendirmene imkan da yok. Sonrasinda, sergi komisyonundan, biiyiik bir para
ayrilarak yesillendirilmesini rica ettim. Pavyona, kiigiik fidanlar getirilerek
yesillendirilmeye calisildi ama yetersiz kaldi. Tiirkiye, pavyonu da dahil ¢ok merak
edilen bir yer degil, o ylizden giris ¢ikiglarda kot farkliliklar1 oldugu zaman kimse
girmek istemez. Miimkiin oldugu kadar diizayak, kolay girilir, kolay ¢ikilir bir yer

yapmaya mecbursun.” (R. Bulug, sozlii goriisme).

Arredamento Dekorasyon dergisinde fuar izlenimlerinin aktarildigi1 bir yazida,
Tirkiye’nin katilimi hakkinda; *“(...) Bir aksamiizeri mehter takimi pavyonun Oniinde
gosteri yapti. (...)Ertesi glinkii Fuar gazetesinde alayci bir yazi; “Mehter takimi
monoray kadar ilgi toplayamadi1”. Yaz1 soyle devam eder; “Hele yaninda gabariyi tam
kullanan bir Rank Xeroks pavyonunun yaninda sadece bodrumdan olusan tavri ile yap1
kaybolup gitmisti. Oysa yarismada, bunun bir bahge diizenlemesi olup, ‘cevreci bir
mesaj olusturdugu’ 6ne stiriilmiistii. Fuar i¢inde dogal diizenlemeler, su diizenlemeleri o
kadar cok ki; bizimki ise %70’1 sert kaplama olan bir platform durumunda. Bu platonun
iizerindeki hacimler ise pres tugla ile ele alinmais. (...) Bodrum ise (ki biitiin faydali alan
bu) bir turizm enformasyon biirosu. Tiirkiye’deki otellerin yerleri ve fiyatlari, elektronik
ekranlar ile ziyaretgilere sunulmus. Bir de turistik multivizyon gdosterisi var. (...)
Platform {izerinde, yani pres tuglali boliimiin i¢inde birkag degerli obje ve elbise
sergilenmekte. Ancak bu boliimiin, girisi olan ayr1 bir mekan oldugu algilanmadigindan
ziyaretgisi yok gibi. Cok koyu renkli camlar kullanildigindan bazi kisiler bu boliimiin,

‘bodruma 151k veren bir yarim tonoz’ olarak algilandigini séyledi” (Durhan 2002).

Ozetlemek gerekirse bu pavyon, mimari ¢dziimleri agisindan birgok olumsuz yonler
tagimakla birlikte, mimari temsilinin 6n planda oldugu, tiim iilkelerin mimarileriyle ve
teknolojileriyle yaristigi fuarda, mimari striiktiire 6nem vermemis, kendi iiretmedigi
teknolojiyi sergilemekten yana olamayan tavri ile diger pavyonlar yaninda etkisiz

kalmis ve kendini gdsterememistir.
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4.2 RAGIP BULUC VE MiIMARLIK PRATiIGINDE GOOGIE’NiN ROLU:
ATAKULE

Erken Cumhuriyet doneminden bu yana “muasir medeniyet” projesi ve onun uzantilari
olan “cagdaslik” ya da “Tiirkiye'yi 21. yiizyila tasima” sdylemleri ve devletin mimarlik
temsiliyeti etrafinda sekillenen mimarlk pratigi 6znel soze sahip bir mimar kimligine
olanak saglamigtir (Tanyeli ve Kazmaogh 1986). Bu baglamda Tiirkiye’nin
cagdaslagsma siirecince, tasarladigi yapilar ile 1980’lerin Postmodern tasarim anlayisinin

ikonik temsilcilerinden olan Ragip Bulug’un tasarim yaklagimini irdelemek 6nemlidir.

1964 yilinda ODTU iiniversitesinde mimarlik egitimi alan mimar 1972 yilma kadar
Devlet Planlama Teskilati’'nda gorev yaptiktan sonra mimarlik pratigini ofis agarak
gerceklestirmeye baslar. Ragip Bulug ilk olarak Rasyonalizm ve Fonksiyonalizm
etkisinde kaldigim1 daha sonra da Tirkiye’de 1980’lerde hissedilmeye baslanan
Postmodern arayisindan etkilendigini belirtir. Modem {islup ile tasarlamis oldugu en son
yapmim Abdi Ipek¢i Spor Solunu (Sekil 4.24) oldugunu belirten mimar, Modern
Mimarlik’in temellerinin Rasyonalizm (Akilcilik) ve Fonksiyonalizme dayandigini
belirtir. Modern Mimarlik’in sagladi en onemli faydanin, eskiden zar zor gegilen
acikliklar1 betonarme malzemenin sagladigi kolaylik sayesinde tek seferde gecebilmesi
oldugunu aciklamustir. Bulug, 1970°li yillarda Rasyonalizm anlayis1 ile Ingiltere’de
ortaya ¢ikan Archigram gibi gruplarin standartlasma diistinceleri ile ‘3 tip araba var ise
3 tip de ev olsun’ goriislerinin yanlis oldugunu belirtmistir. Tirkiye’de akilcilik ile
tasarlanan Hilton otelinde, odalarin yerlesim planlarinin standardizyona baglanmis
oldugunu ve Istanbul Cmar Hotel, Ankara Dedeman otelinde ayni {islubun

benimsendigini dile getirmistir (R. Bulug, sozlii goriisme).
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Sekil 4.24: Abdi Ipek¢i Spor Salonu, Ragip Bulug, Ziya Tanah,
Ercan Yener, 1975, istanbul
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Kayn;k‘: Ra_glp Bulug Arsivi

1970’li wyillarda tiim diinyada rasyonalizme verilen de8er ve inanilan bilim
sorgulanmaya baslanmasiyla Postmodernizm anlayisi ortaya c¢ikmustir. Tirkiye’de
1980’lerde hissedilen bu anlayis ilk olarak, 1985 Tsukuba Tiirk Pavyonu’nda bir mimari
kabukla beraber i¢ mekan kurgusunun arka planinda varligi hissettirmistir. Ancak bu
sOylem tasarimda mimarinin kigisel fikirleri dogrultusunda sekillendirilmis, bi¢cimsel
Ogelere simgesel diizeyde yer verilmistir. Bu baglamda Tiirk kimligi, teknolojiden de
yararlanilarak, geleneksel Tirk kiiltiiriiniin sanatsal yoniinii 6n plana ¢ikararak

tanimlamaya ¢alisilmistir (R. Bulug, sozlii gériisme).

Kiiltiirel vasiflarin yeniden diisiiniilmesi ile tasarlanan Tsukuba da Pavyonu ile alakali
Jale Nejdet Erzen (1990), bir yazisinda, “Bulug¢ yapilarinda onceden belirlenmis
dogramalara, iislupsal tercihlere Oncelik tanimadan mimari yaklasimini her yapinin
0zgiin kimligine mahsus bir sekilde belirler. Bulug hicbir yapisinda ge¢misi oldugu gibi
kullanmamustir, zaten higbir sanat buna izin vermez. Goriiniiglerin altinda, devam eden
Ozgilin yeni bir teknik ve striiktiir kavrami ile yeniden yasam ve bicime doniismesi,
Bulug’un modern diline kokliilik vermektedir. Konstriiksiyon yani islev, bi¢cim ve
malzemenin teknoloji ile entegrasyonu, Bulug’un tiim yapilarinin en ¢arpici yonii olarak
belirlenir ve onlardaki karsitliklar oyununu tiime ulastirir. Adorno’nun ileri siirdiigii

gibi, ruh ve ifadeyi teknolojiden ayirmak diyalektik bir probleme yol agar. Bulu¢’un
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mimarisinde, Walter Benjamin’in “aura” diye tanimladigi ruh, teknolojinin ileri
uygulamasiyla yaratilmakta. Tiirk pavyonunda kubbenin i¢e uygulanmasi, tastyici
striiktiiriin duvardan koparilip disa aktarilmasi, temel ilkelerin yeni sartlar ve striiktiirel
kavramlara gore yeni bir yasam kazanmasini saglamaktadir. Mimari mekanmn insan
psikolojisi ile yakinlig1 bu i¢ ve dis doniisiimiinde tekrar vurgulanmaktadir” sozleriyle

mimarin tasarim yaklagimini agiklamaktadir (R. Bulug, s6zIii goriisme).

Sekil 4.25: Atakule, 1985, Ragip Bulug, Ankara
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Kaynak: Milliyet Gazetesi ve Cem Dedekarginoglu arsivleri

Bulug’un Tsukuba Pavyonu tasarimindan aldigi cesaretle tasarladigmi belirttigi ve
Tiirkiye’de Amerika kaynakl “tiikketim toplumu” modelinin mekansal bir tezahiirii olan
Atakule (Sekil 4.25) yapisi, 1985 yilinda projelendirilmis 125 metre yiiksekliginde bir
kule ile kuleyi ¢evreleyen yatay bir ¢arst kiitlesinden olusmaktadir. Kule, donemin
yaymlarinda tam sayfa ilanlarla vurgulanan “siiper aligveris merkezi” nitelemesiyle
donemin iktidarinin da sdylemlerinde yer alan “siiper’ligini; yani Can Kozanoglu’dan
alintiyla “Oncii, en yukarida, 1 numara olmak™ kavramin bir “yilikselen deger” olarak

kendisinde cisimlestirmis olarak varligin1 mesrulastirmaktaydi” (Kozanoglu 1992).
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Sekil 4.26: Atakule, 1985, Ragip Bulu¢, Ankara

Bu dénemde modernizmin tartigilip elestirildigi, Postmodern sdylemlerin yayginlastigi
yillardir. Tiirkiye'de 1960-1980 yillarinda degisik akimlar ve bunlarin yan iiriinleriyle
cesitlilik kazanan mimarlik ortami, 1980 sonrasinda Ge¢ Modernizm ve Modern-
Sonrasi’nin (Postmodernism) katilmasiyla daha da genisleyen bir ¢ogulluk edinmistir.
Bu yillarda Postmodernizm, tarihsel bi¢imleri dogrudan veya post-endiistriyel bir
fanteziyle yorumlayan, marjinal gruplarin begeni ve tiiketim normlarina yanit arayan,
cagdas bilgilerin tiimiinden etkilenip, yararlanan alternatif ve yeni bir akim alarak

degerlendirilmektedir (Akyol Altun 2003).

Atakule yapisi, Ankara i¢in tiiketim kiiltiiriindeki degisimi gdstermesi ve Ankara’da
inga edilen ilk aligveris merkezi olmasi agisindan onemlidir. Postmodernizm etkisiyle
tasarlanan ve ¢agmm modasina uygun bir tasarim olarak ongoriilen yapi, 1980’lerde
Tiirkiye’nin diinyadaki kiiresellesme siirecinden etkilenerek yeni ve dig pazara agik bir
liberal ekonomik sistemi izledigi yillarda tiiketim kiiltiiriniin sembolii haline gelmistir.
Bu yeni ekonomik sistem, toplumun yasam seklini degistirirken, kiiltiirel ve sosyal

degisimlerin yaganmasma neden olmaktadir. Ekonomideki bu yapisal degisim ile dig
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pazardaki gelisim stratejileri artmus, biiyiikk yatirimlar ve artan tiiketici istekleri

dogrultusunda alisveris merkezleri popiiler mekanlar haline gelmistir (Komiircii 2007).

Ragip Bulug¢ Ankara’da ilk defa Postmodernist diisiinceyle tasarladigini belirttigi ve
suan var olmayan Atakule’nin ¢arsi boliimiinde, bilinen Tiirk mimarisinde var olan
ritimleri bozarak, kolon atlayarak, mindr mekéanlardan major mekanlara gegisi
hazirlamak gibi unsurlar1 kullanarak tasarladigini belirtmistir. Mimar, ¢arsi bolimiinii
Istanbul’daki kapali ¢arsmimn da negatifi olarak tasarlamayr amaglamis, tas duvarlar
yerine cam duvarlar kullanarak, eski ile yeni olani Postmodern yaklasim igerisinde

cagdas bir bigimde harmanlamay1 amagladigini belirtmistir. (R. Bulug, sozlii goriisme).

Sekil 4.27: Atakule, 1985, Restoran Kulesi ve Cars1 boliimii, Ragip Bulug, Ankara

Bulug, Atakule’yi kentliye dnce uzaktan gosterip yanina gelindiginde ise adeta yapinin
kayboldugu hissini uyandirmasini istemektedir. Bu amagla restoran kulesi, teknolojinin
vurgulanmasi ve yapinin uzak noktalardan fark edilebilip merak uyandirmasi amaciyla
konumlandirilmistir. Cars1 boliimii ise yakina gelinince kaybolmus hissi uyandirarak

insanlar1 kesfe siiriiklemesi amaciyla aynadan bir cephe ile kaplanmistir. Dis
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cephesindeki aynali yiizeyleri, disaridaki kenti iterek i¢ine giren insanmn bulundugu
cevreden kopmasina yardimci olarak kendini tamamen bu mekanin tiiketici atmosferine
birakmasina yardimci olmaktadir. Boylelikle, kendini disa kapatarak ice doniik bir
mekan algis1 yaratmaktadir. Ayni zamanda bu tavir yapmin bulundugu cevreden

farklilagmasi da saglanmistir (Kémiircii 2007).

Sekil 4.28: Sirasiyla Atakule, Dogu Goriiniisii ve Donen Restoran Boliimii

A,

DOGU GORUNUSO

Kaynak: http://www.tsmd.org.tr, http://www.barrestorancafe.com/atakule-kubbe-restaurant

Tiirkiye'nin ilk doner platformlu Kule olma 6zelligine sahip olan Atakule, Ankara ilinin
anitsal ve simgesel bir sembolii olarak giliniimiizde hala varligimni siirdiirmektedir. Yerli
ingaat firmasi, mimar ve mithendisler tarafindan yiiksek teknoloji kullanilarak tasarlanan
kule, restorani, kokteyl salonu ve seyir terasi ile 1989 yilinda hizmete girmistir. Bu
donen restoran kulesinin i¢ mekan kurgusunda kullanilan mobilyalar ve genel mekéan,
sade ve modern tarzda diistiniilmiis olup tavanda bulunan kubbenin striiktiirel bi¢imini
olusturan iicgen kafesler i¢ mekanda da kullanilarak 1siklandirip goriinlir hale

getirilmistir.

Donemin gazetelerinde Atakule restoran kulesi ile ilgili yazilar goriilmektedir:
“Tiirkiye’nin en biiylik doner kulesi olan Atakule diin hizmete girdi... Proje caligmalar1
1987°de baslayan ve ingaat1 iki yilda biten binanin 6zellikleri soyle; yiiksekligi 125

metre, panoromik asansorii saniyede 2,5 m hiz yapiyor, kuleden Ankara’nin her tarafi
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seyredilebiliyor... Bina i¢inde yaz kig 20 dereceye ayarli. Aydinlatma 1sitma ve yangin
sondlirme sistemi en son teknoloji ile yapilmig” (13 Ekim 1989 tarihli Hiirriyet
Gazetesi).

"Bagkent, kulenin 1siklar1 ile selamladi bizi. Ben de Ragip Bulug'a bir selam c¢aktim.
Is1g1 ile gokyiiziine uzanir gibi, yildizlarla kucaklasir gibi yiikseliyor Ata Kule... Onca
cirkinlige, beton yiginlarina karsin giizel bir yapit gormenin 6zlemiyle, degerli mimara
duydugum giiven ve saygiyla... Baskentte yeni bir yapit insana seving veriyor.
Eskimiglikten, ¢ag disiliktan yorulan gozlere bir dinlence gibi..." (Hekimoglu, 6 Ekim
1989 tarihli Cumhuriyet Gazetesi).

Sekil 4.29: Biyosfer Montreal (Biosphere), 1967 Diinya Fuari, Montreal,

Buckminster Fuller

Kaynak: https://www.arkitektuel.com/biyosfer-montreal/

Kulenin kubbe kisminda kullanilan Jeodezik kubbe bi¢imi, 1967 Diinya Fuar’i i¢in
Amerikali mimar Buckminster Fuller tarafindan tasarlanan Biyosfer Montreal
(Biosphere) yapisinin  striiktiirel bigimi ile benzerlik gostermektedir. Uggenlerin
birlesmesiyle olusan Jeodezik kabuk sisteminin en az yiizeyle en fazla hacim
kaplamanin yaninda i¢ basinca karsi en dayanikli olabilme gibi yapisal avantajlari
bulunmaktadir. Mimarin diger bircok yapisinda bu tg¢gen Kkafesleri kullandigi
gézlemlenmektedir. Bunlardan en dikkat ¢ekenleri Edirne igin tasarlanan fakat
projelendirme asamasinda kalarak insa edilemeyen kule tasarimi ve Bozcaada ve

Armutlu Trafik Gozetleme Istasyonlaridir.
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Sekil 4.30: Sirasiyla Edirne Kule Tasarimi, Bozcaada ve Armutlu Trafik

Gozetleme Istasyonu, Ragip Bulug

Kaynak: Ragip Bulug Arsivi

Bulug’un Gazeteciler Cemiyeti i¢in Ankara’da tasarlamis oldugu basin evinin tavaninda
da bu iiggen kafeslere rastlamak miimkiindiir. Yapisal bir tasiyicilik ozelligi
bulunmayan, birbirini takip ederek bir biitiin olusturan ti¢ggen kafesler aydinlatma
elemani olarak kullanilmistir. Googie yaklasiminin 6nemli aktorlerinden olan John
Lautner’mn tasarladigi Sheats Evi (Sekil 4.31), i¢c mekan tavaninda kullandigi bu form,
fikir ve striiktiir benzerligi ile Gazeteciler Cemiyeti (Sekil 4.31) tavan tasariminda
karsimiza ¢ikar. Bunlarin yani swra yapmm diger i¢ mekan Ogelerinde, Googie
yaklagimina iliskin herhangi bir veriye rastlanmaz, mekén, sade ve modern mobilyalarla

diisiiniilmiis olsa da Googie yaklasimindan oldukc¢a uzaktir.

94



Sekil 4.31: Sirasiyla, Gazeteciler Cemiyeti, Basin Evi ve Sheats Evi, John Lautner,
1963

Kaynak: Ragip Bulug Arsivi, https://www.arkitektuel.com/sheats-evi/

Tiim bu bilgiler 1s18inda Atakule donen restoran kulesi, uzay ¢agina isaret eden formu
ve Jeodezik kubbe bigimden olusan kiitlesi, yapim tekniklerindeki striiktiirel benzerlik,
kullanilan miihendislik teknikleri yenilik¢i malzeme kullanimi1 ve Space Needle (Sekil
3.30) gozlem kulesine olan benzerligi ile Googie tasarim yaklasimiyla
iliskilendirilebilir. Cars1 boliimiiniin dis cephesinde kullanilan ve insanlarda merak
uyandirarak igeriye ¢ekmeyi amaglayan biiyiik cam levhalar1 ve Tirkiye’de Amerikan
kaynakli “tiiketim toplumu” anlayisinin bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kapitalizmin ve toplumsal sisteminin varligini siirdiirebilmesi i¢in kaginilmaz bir
gereksinim olan mal ve hizmetlerin hizli tiiketilebilirligi ile ortaya ¢ikan bu tip aligveris

alanlari, tiiketim odakli Googie yaklagimi ile bagdastirilabilir.

Bu donen restoran kulesinin i¢ mekan kurgusunda kullanilan mobilyalar ve genel
mekan, sade ve modern tarzda diisiiniilmiis olup Googie yaklasiminda uzak olsa da
tavanda bulunan Jeodezik kubbenin bi¢imi ve digsindan ve i¢inden isiklandirilmasiyla
olusan galaktik unsurlari sembolize eden formlar1 Googie tasarim yaklagimi ile
iliskilendirilebilir (Sekil 4.28). Yapildigi dénemde biiyiik heyecan uyandiran, hala
Ankara’y1 temsil eden tiim resim ve kartpostallarda karsimiza ¢ikan bu Postmodern
yapimin, Tiirkiye’nin Bati’lagsmaya calisan bir Dogu’lu olma yolunda 6nemli bir adim

oldugu soylenebilir.
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Bulug’un Osmanli’nin  kiiltiirel vasiflarin1 yeniden diisiinerek giinlimiiz modern
diinyasmna uygun olarak tasarladigini belirttigi Atakule yapisi, Gokhan Ersan’a gore;
“Kubbe formu, Neo-Islamik bir yaklasim olarak degerlendirir ve bu form Selguklu ve
Osmanli mimarligma da isaret eder” (Ersan 2007). Bu baglamda Atakule'yi, Googie ya
da Space Age digindaki yaklagimlarla da okumak miimkiindiir.
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5. SONUC

II. Dilinya Savasi sonrasinda, sanat ve tasarimin her alaninda karsilasilan Amerikan
modernizmi ve bu donemde Amerika ve Rusya arasinda baglayan soguk savas rekabeti
ile 0ne c¢ikan “uzay cagi estetigi” formlarmnin birlesmesiyle olusan, fltiiristik bakis

acistyla kendini gosteren Googie tasarim anlayisi ortaya c¢ikar.

Googie mimari tasarim anlayisini olusturan temel unsurlardan olan gelecek kurgusu,
donemim tiim yaym araclarinda kendini gosterir. Gelecegin uzay ve teknoloji ile tasvir
edildigi donemde, kavisli formlari, uzay gemisini andiran yapilari, galaktik unsurlari
sembolize eden formlari ve neon isiklar1 ile Googie mimari yaklasimi bulundugu
dénemde oldukga ilgi ¢ekmistir. Googie etKisi ile bu donemde Amerika’da insa edilen
ve tasarlanan yapilar ve i¢ mekanlarin organik formlar1 gbéze g¢arpmaktadir. Savas
oncesinde daha keskin ve diiz hatlar kullanan bir¢ok modernist mimarin savas
sonrasinda daha organik formlar1 tercih ettigi gézlemlenmektedir. Tiim bu gelismeler
1s51¢inda, mimarlhk tarihinde ilk defa Avrupa Amerika’nin liderligini takip eder. Bu
donemde Tirkiye’de Amerika ile yakin iliskiler kurulmasiyla birlikte modernlesme
stireci baglar. Kendine yeni politikalar belirleyen Tiirkiye’nin “kiiclik Amerika” olma
istegi ve yiizyillar igerisinde olusturulmus Dogu imajini kirabilmek i¢in Uluslararasi

Fuarlar’in iyi bir platform oldugu diistiniiliir.

19. yiizyilda katildig1 fuarlarda Dogu imajin1 kabullenilerek esin kaynagi, Tiirk camisi,
Tiirk ¢esmesi olan pavyon tasarimlariyla Osmanli Devleti temsil edilmistir. Ancak 20.
yiizyila gelindiginde durum degisir. Bu siiregte Tiirkiye hem Dogu imajmni kirmak
istemekte hem de Dogu iilkesini ¢agristiracak sergi elemanlari, motifler gibi 6gelere
bagvurarak Osmanli en verimli kaynak olarak kullanilmaktadir. Bu durum bugiin bile
hala yasanmakta olan bir ¢eliskiyi yansitir. Kendi basma birer iletisim, tanitim ve
ilkelerin mimarlik seviyelerini ispati olan fuarlar, tasarimcilar1 {topik striiktiirler
denemeye ve teknolojinin sinirlarin1 zorlamaya yoneltilmistir. Fuarlarda gelecege
gondermeler yapan kurgular mimariyle biitlinlestirilmis, yapilarm mimari kurgular1 ve
birbirleriyle olan iliskileri ile fuar alanlar1 gelecekteki kentlerin bir prototipi olarak

tasarlanmistir.
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Yapilan ¢aligmalarin analizleri neticesinde goriilmektedir ki Tiirkiye Pavyonlar1 igerik
ve dis kabuk olarak ayr1 mesajlar vermektedir. Dogu hakkindaki bilingli ve maksatl
iretilen imgeler Tiirk Pavyonlarmin iizerine fazla diisiiniilmeden kullanilir. 1958
Briiksel Fuari ile baglayan Tiirkiye pavyonlarmin modernlesme siireci Osaka Fuari ile
devam eder. Ragip Bulug’un tasarladigi Tirkiye pavyonlarmnda oncesinde fazlaca
kullanilan oryantalist bakis agisin1 Postmodenizm iislup ile modernize ederek kullandig:

goriilmektedir.

Modern mimarlik egitimi alan Ragip Bulug’un Osaka Pavyonu lIle baslayan fuar
tasarimlar1 incelendiginde Modern anlayisa daha yakin bir ¢izgiyi yansittigini
gormekteyiz. Sonrasinda Bulu¢ 1985°de Tsukuba pavyonunda Tiirk kiiltiirtindeki
unsurlart modernize ederek Postmodern iislubu ilk defa burada kullanir. Mimarin
postmodernist bakis ac¢isin1 benimsemesinde Tsukuba Diinya Fuar’inin etkisini
oldugunu sdylenebilir. Mimar, Tsukuba pavyonundan aldig1 cesaretle Tiirkiye’de
Postmodern anlayis ile tasarlanmis ilk yapi olma 6zelligini tasiyan Atakule yapisini
tasarlar. Bu kulede, Amerikan kaynakli tiiketimin unsurlar1 ve Googie anlayiginda
yaygm goriilen, uzay cagma iliskin popiiler formlarmin ve referanslar1 karsimiza
ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. Diinya’da Googie yaklasgiminin onemli yapilar1 ve
mimari tisluplar1 incelendiginde benzer striiktiirel bigimler mimarin diger yapilarinda da

karsimiza ¢ikar.
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Ek A.1 MIMAR RAGIP BULUC ROPORTAJI

GORUSME TARIHI: 13.09.2019

SA: Projelerinizde Modern Mimarlik ¢izgisini takip ettiginizi gézlemledim. Peki, sizi

Modern Mimarlik’a yonelten nedenler nelerdir?

R. BULUC: Ciinkii Ben ODTU iiniversitede Modern Mimarlik egitimi goérdiim. En son
yaptigim modern bina Istanbul Abdi Ipek¢i’dir. Modern Mimarlik’m temeli
Rasyonalizme (Akilcilik) ve fonksiyonalizme dayanir. 74’dan yilindan itibaren Akilcilik
ile Archigram gibi gruplar ¢ikt1 Ingiltere’de ve onlara gore 3 tip araba var ise 3 tipte ev
olsun gorislindelerdi. Daha sonra 6ziir dileyerek bu diisiincelerinin yanlis oldugunu
belittiler. Tipik bir Hilton otelini diisliniin, odalar1 ilk girince sagda vestiyer solda banyo
yatak odas1 dniinde balkon, bu tipteki diger oteller Istanbul Cinar Hotel, Ankara’daki
Dedeman bu seklideydi. Akileilik artik standardizasyon baglanarak bir nevi hap haline
geldi. 74 yilinda basglayan bir sorgulama var, bu sorgulamanin nedeni ise bilime,
rasyonalizme verdigimiz asir1 deger acaba dogru mu? Inandigimiz bu bilim Hirosima ile
3000 kisinin 6lmesine neden oldu. Robert Venturi, Arata Isozaki gibi bircok mimar
sorgulamaya basladi. Postmodernizm Tiirkiye’de sagma sapan anlaminda kullaniliyor
fakat Postmodernizm son derece 6nemli bir akimdir. Bu akimin i¢inde edebiyatgilar,
ressamlar gibi tiim sanat akimlarmi etkilemis ve yon vermistir. Mimarlhigin 3 boyutu
vardr, en, boy, yiikseklik ve 4. de zaman diyelim ama mimarinin de bir de bence 5.
Boyut olan ve yakalamasi ¢ok olan ve giinlimiizde unutulan Aura boyutu vardir. Bu
Aura saatler dakikalarla ve igerisine giren insanlarla dahi degisebilen bir kavramdir.
Istediginiz kadar giizel bir mekan yapin alt kiiltiirden insanlar girdiginde bambaska bir
mekana doniisebilir. Biitiin bunlarla birlikte kiiltiirel boyut girmeye basladi. Bu bizim
gibi kenarda kalmis toplumlar i¢inde biiylik fayda sagladi. Kiiltiirel vasiflarinda yeniden
diistiniilmesini sagladi. Ben bu ilk 6rnegi 1985 yilinda Tsukuba’da yaptigim Pavyonda
denedim. 500 m2 olarak verilen alani Yeni Sembolizm denilen akimi kullanarak
tasarladim. M.O 25 yilinda Afyonkarahisar’da bulunan bir ayak iziyle basladim,
tepesine 1siktan bir kubbe yaptim, ¢agdas sanat¢1 Melike Abasiyanik’in seramikleri ile

kiiltiirel 6rneklemeyle ertesi giin ¢ikan gazetelerde en ¢ok begenilen Pavyon oldu. Bu
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denemeden aldigim cesaretle Atakule Ankara’da yaptigim ilk Postmodernist diisiinceyle
yapilan yapidir. Bu yapida bilinen Tiirk mimarisinde var olan ritimleri bozmak, kolon
atlamak, mindr mekanlardan major mekanlara geg¢isi hazirlamak gibi unsurlar1 da
kullanarak ilerledim. Atakule, yaptizim ve yikilmis olan yapi Istanbul’daki kapali
carsinin da negatifidir. Glinlimiizde kiiltiiriin yozlastigi bir donemden ge¢mekteyiz.
Bugiiniin 6rnek alinan sehirleri Dubai’de ne yapildiysa Istanbul’da, izmir’de, Ankara’da
da aynis1 yapilmak isteniyor. Halbuki kendi 6ziimiize bir par¢a donsek sadece Tirk
kiiltiiriine degil Dogu kiiltiiriine bir yasam bi¢imi olarak bakiyorum iginde sanat, yemek,
yasayls bigimi gibi kiiltiiri de var. Bati kiiltiirleri ‘personality’ kisilige onem verir,
orada yapilan iirlin yapanin adiyla anilir. Bizim kiiltiirde ‘hospitality’ yani
misafirperverlik ve insanlik dayanir. Kiiltliriin elle tutulan degerleri oldugu kadar elle
tutulamayan degerlerine daha ¢ok 6nem veren bir insanim. Tiirklerin elle tutulmayan
degerlerinden biri ‘insanlik 6ldii mii?’ soziiyle aciklayayim. Somut bir olay iizerinden
anlatayim, Kore’de Amerikali yarali bir askeri 30 km sirtinda tasiyan Tirk askeri
hastaneye gétiiriiyor. Ona soruyorlar neden getirdin dediklerinde oda Insanlik 81dii mii?
diyor. Bu durumu Tiirk anlar ama Amerikali anlamaz. Cok kisisel bir 6rnek olarak
gorebilir. Bunlar Dogu kiiltiirliniin pozitif taraflar1 ama ikisinin de 1yi ve kotli yanlar1 da
var. Belki insanlhig1 kurtaracak olan yeni sentez bu iki kiiltiiriin birlesmesiyle orta
cikacak. Bizde de halilar1 dokuyan hi¢bir hanimin, manilerin yazarlarmin adi belli
degildir, tiirkiilerin ¢ogu anonimdir. Tiirk toplumu isme degil sifata Gnem verir, isimden

nefret eder, isim olamaya basladiktan sonra kiskangliklar ve baltalamalar baglar.

Modern Mimarlik’m en sevdigim yanlarindan biri eskiden zar zor gegtigim agikliklar1
betonarme malzemenin sagladigi kolaylik sayesinde tek seferde gegebilmemdi. Fakat bu
durum cok cabuk yozlagsmaya neden oldu. Apartmanda yasama modasi ortaya ¢ikti
Kiiltiirel birikim dizeyi diisiik olan insanlarin birden ¢ok zengin olmasiyla birlikte
sehirlerin canina okundu. Giiniimiizde beni en korkutan 6rnek almnan diinya, Arap

diinyasidir, Dubai’dir, Doha’dir. Orada yapilanlar1 marifet zannetmektir.

SA: Ankara’nm tipik sembollerinden biri haline gelen Atakule yapisini tasarlarken

motivasyonunuz neydi, bir esin kaynaginiz var mryd1?
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R. BULUC: Atakule’yi tasarlamadan 6nce Singapur’dan baslayan Tokyo, Amerika
Avrupa iilkelerini gezerek bir diinya turuna ¢iktim. Daha 6nce 2 kez diinya turu
yapmistim fakat ¢arsilarina alict gozle baktigim sdylenemez. Geldigimde yaptigim sey
kapali ¢arsmin negatifidir. Orada tas duvarlar yerine cam duvarlar kullandim. Osmanli
mimarisinde zarafet lizerine kurulmus camileri, yalilar1 kanallar1 ve daha birgok
yapisinda bunu gorebiliriz. Bugiin Istanbul’a herhangi bir yere yapilmis bir binay1
yapamazsin. Gokdelenler zarif olmaz diye bir sey yok Hong Kong’daki ‘im pei’ yapis1
Istanbul’a ne kadar yakisir. Ulkemizde Postmodernizm’in getirdigi 6zgiirliigii yanlis

kullanan bir¢ok yap1 var.

“ Tiirk milleti 61 dersen 6liir, diisiin dersen yine 6lmeyi tercih eder”.

SA: 1970 Osaka Japonya Diinya Fuari, Tiirkiye Pavyonu” nun, sonrasindaki mimarlik

pratiginiz iizerinde etkileri oldu mu?

R. BULUC: Yarismay1 kazandigimda 29 yasindaydim. Fuarda Kisho Kurokawa’nin
cok begendigim bir pavyon vardi, Beautilion Pavyonu. Fuarda bir tiirlii tanisamadim
fakat 85 yilinda birlikte is yapma firsatimiz oldu. Diger begendigim pavyonlar ise
Cekoslovakya ve Kanada pavyonuydu. Bu pavyonlarin disindan bakip icine
girdiginizde sizi bagka bir diinyanin i¢ine sokuyor. Mimarlig1 ben soyle tarif ederim,
nasil mutsuz aninda begendigin sairin bir siirini okur mutlu olursun, mimarlikta sana
yasam glicii verecek, iyi ki yagiyorum, iyi ki varim diyebilecegin ve sana gii¢ veren bir
ortam olmali, nasil ki Nazim’in bir siiri sana kamg¢1 gibi geliyorsa iyi bir mimarlikta

Oyle olmalidir. Bu da Aura dedigimiz kavram ile 6nem kazanir.

SA: 1970 Osaka Diinya Fuari’nda ‘Insanlik i¢in ilerleme ve uyum’ temas: belirlenmis.

Siz Tiirkiye Pavyonu’nu tasarlarken bu temay1 projenizde nasil yansitmistiniz?

R. BULUC: Arkadasim olan ressam Orhan Peker elinde bir afisle geldi elinde ufak bir
ilan, gazeteden kesmis, Fuar yarigmasina tiim mimarlar ve sanatcilar girebilir diye bir
ilan. Girelim mi dedi ve macera boyle basladi. Birinci olduk, yarismada ikincilik ve

ticiinciilik verilmedi. O zaman ki bagbakan Siileyman Demirel’in istegi iizerine
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Tiirkiye, Iran, Pakistan ile RCB olarak girelim bu fuara dediler. Biz bayindirlik
bakanlig1 tarafinda daha dnce ¢izdirilmis bir projenin i¢ mimarisinin Tiirkiye bolimiinii
yaptik. En sade ve en sakin bizimkiydi. Osaka’ya gitmek benim diinyami oldukca
degistirdi. 1970’lerde fuarlarin gizli bir amaci1 vardi, Japonya artik ben savastan ¢iktim
ve kalkinmis bir iilkeyim, teknolojiyi kullanan bir iilkeyim deme sekliydi. Ulkeler
burada bir nevi mimarlik seviyelerini ispat ediyorlardi. Diger tiim Pavyonlarin oldugu
gibi Tiirkiye’nin de boyle bir amac1 vardi. Tiirkiye bu fuarda, biz kiyida késede kalmis
bir iilke gibi goziikebiliriz ama medeniyetler besigiyiz diyordu. Orada Sadi Cindoruk’un
yaptig1 Kades anlagmasinin tabletinin bakirdan biiyiitiilmiis bir replikas1 vardi. Tsukuba
Fuarinda, Orhan Peker ve ben bir logo tasarladik. Logoda Orhan’in mezar tasindan
buldugu bir Osmanli giinesin ve benim buldugum bir Hitit giinesini birlestirdik.
Gilinesin imparatorlugu olan Japonlar daha 6nce boyle bir gilines goérmedikleri icin
logoya hayran kaldilar. Tiim bunlar senin tarihinin ne kadar gii¢lii oldugunun gostergesi

aslinda.

Fuarm her ne kadar bir temasi olsa da aslinda burada gizli bir ama¢ vardi. Ben
katildigim 3 fuarda da hep yarmi anlatmay1 amagladim. Tiirkiye’de diinii anlatmak ¢ok
kolay, giizel bir kaftan bulup bunun {izerinden anlatabilirsin, bugiinii anlatmak ise
Atatilirk’le kabil, onun devrimleri, c¢alisgan kadinlar1 gibi devrimleri iizerinden

anlatabilirsin ama yarini anlatmak ¢ok zor...

92 wyilindaki Seviila Fuar projesi benim karsi ¢ikmama ragmen yarismaya cikti.
Tiirkiye’deki anlayisa gore yarigsma yapilinca en iyi projeyi elde ettigini zannediyorlar.
Proje iki katli, zemin kattan asagiya iniliyor, proje olmamis. Danigmani ol dediler
oldum fakat sadece giiniinde agilmasmi saglarim dedim, ¢iinkii Sevilla Fuarr’ndan
onceki ve 2000 yilindaki fuarlarda da 6 ay agiksa, Tiirkiye acilig giliniiden 3 ay sonra
bitirebiliyordu pavyonu. Giiniinde agilmasi da iyi bir organizasyon gerektirir, ben
sadece onunla mesgul olurum dedim. Ciinkii projenin elle tutulacak tarafi yoktu. Proje,
baymndirlik bakanligi normlarma gore yapilmis, mesela pavyonda 16 tane yagmur olugu
vardi. 6 ayda tahmin ediyorum bir kere bile yagmur yagmamistir. Sonrasinda
danismanligmi yaptigim proje giiniinde acildi. Ama iyi bir pavyon oldugu sdylenemez,

herkes de olumsuz yorumlarini sdyledi zaten. Proje yemyesil bir proje, aslinda bu biraz
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g6z boyamacilia giriyor. 6 ay a¢ik kalacak bir projeyi son giin yetistiriyorsan o sekilde
yesillendirmene imkan yok. Ben sergi komisyonundan rica ettim, biiylik bir para ayirin
gidip yesillendirsinler diye. Kiigiik kiiciik fidanlar alip getirdiler pavyona. Sonrasinda,

orasi yesil de olmadi.

Tiirkiye, pavyonu da dahil ¢ok merak edilen bir yer degil, o yiizden giris ¢ikislarda
zorluk c¢ikardigim zaman kimse girmez pavyona. Miimkiin oldugu kadar diizayak
yapacaksin, kolay girilir, kolay ¢ikilir bir yer yapmaya mecbursun. Ciinkii iki basamak
dahi yapsan kimse girmez. Birde fuarlar, dondurma yalayarak gezilen miizeler gibidir,
bir laubali tarafi da vardir ve igin hos tarafi da budur aslinda. Pavyonlarin dokunulmaz,

mabet gibi bir halleri yoktur, daha insanidir, hostesler hizmet eder.
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