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Lisansiistii Egitim Enstitiisii
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Tez Damismani: Doc¢. Dr. Macit Bahk

Bartin-2020, Sayfa: VII11+132

Edebiyat tiirlerinin birgogunda kalem oynatan Yigit Okur, bu tiirler arasinda en etkili
mesaiyi roman tiirline ayirmistir.1995 yilindan itibaren yazmaya basladigi roman seriivenine
oliimiine kadar dokuz tane sigdirmustir. Birer veya ikiser yil arayla yayimladigi bu romanlarda
farkl1 psikolojik durumlar, toplumu derinden etkileyen sosyolojik olaylar ve 6zellikle birbirine

z1t duygu ve diisiinceler lizerinde durmustur.

Yazarin hukuk fakiiltesinden mezun olup uzun yillar avukatlik yapmasi onun olay
kavramina yakin olmasmma On ayak olmustur. Bundan dolayr romanlardaki kurguyu alt
kurgularla desteklemis olay i¢inde olayr yaratabilmistir. Modern roman 6zelliklerine uygun

olan bu eserlerinde yazar, Tiirk edebiyatina 6zellikle bu tiirde ¢esitli katkilar saglamistir.

Romanlarin konularimi giinliik hayattan alan yazar bu baglamda gercek hayattan
fazlasiyla beslenmis ve otobiyografik etkileri eserlerine uygulayabilmistir. Kisinin ¢ocukluk
cagindaki psikolojik durumlarini esas alip bazi kuramlar gézeterek kahraman yaratma yoluna
gitmistir. Yazarin genis bir ¢ergevede biitiinliik arz eden romanlarindaki kurgu, dil ve anlatim
teknikleri calismamizda esasli olarak incelenmis ve ¢esitli kanilara varilmistir. Bunlar

yapilirken yazarin 6z yasam gercekligi, romanlarini tahlil noktasinda biiyiik fayda saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Yigit Okur; Roman; Kurgu; Dil; Anlatim Teknikleri;
Otobiyografi.
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Yigit Okur, whoplayspen in many of thel iterarygenres, has devoted the most influential
shift among these genres to the novel genre. He began writing novels from 1995 until his
death, which included nine. These novels, which he published one or two years apart, focused
on different psychological situations, sociological events that deeply affect society, and in

particular on opposing feelings and thoughts.

The author graduated from law school and worked as a lawyer for many years, leading
him to be close to the concept of events. Therefore, he supported the fiction in the novels with
sub-fictions and was able to create the event within the event. In these works, which conform
to modern novel characteristics, the author made various contributions to Turkish literature,

especially in this genre.

In this context, the author, who tookt hesubjects of the novels from daily life, was more
than nurtured from real life and was able to apply autobiographical influences to his works.
Some theories based on the psychological conditions of the person's childhood and took into
consideration the path of creating a hero. In our study, the techniques of fiction, language and
expression in the novels of the author, which have integrity in a broad framework, were
examined and various opinions were reached. While these were being done, the author's own

reality of life was of great benefit to the point of analyzing his novels.

Keywords: Valiant Reader; Novel; Fiction; Language; Narrative Techniques;
Autobiography.



ONSOZ

Tirk Dili ve Edebiyati alaninda yapilan calismalarda kimi sanatgi, eser veya
meselelere yonelik aragtirma ve incelemelerin yogun oldugu, bunun yaninda kimi yazar ve
sairlerin de golgede kaldigi goriilmektedir. Hakkinda sinirli sayida ¢alisma yapilan Yigit
Okur bu golgede kalanlar arasindadir. Edebiyatin birden ¢ok tiiriinde kalem oynatan yazar,
asil Uniinii roman tiirinde yazdig1 eserlerle kazanmistir. Bununla 21. yiizyil Tiirk romani
icinde adindan soz ettiren yazar bu alanda aldigi cesitli odiilleriyle de hem edebiyat

diinyasinin dikkatini ¢cekmeyi bagarmis hem de ¢esitli ddiillerle ¢aligmalarini taglandirmastir.

Yazar, romanlarda Tiirk dilinin bircok s6z ve climle yapisindan istifade etmekle
beraber, Anadolu’nun g¢esitli yoresel agizlarindan ve dil 6zelliklerinden faydalanmustir.
Romanlarin genelinde modern anlayisa yakin bir kurgu olusturan yazar, Tiirk romaninin tarihi
birikiminden bu noktada faydalanmistir. Avukat olmasindan &tiirii olay kavramina olan

baglilig, eserlerinde olay orgiisiinii kolaylikla ve ustalikla yapmasina yardimci olmustur.

Caligmamizin odaklandigr nokta olan “Yigit Okur'un Romanlarinda Kurgu, Dil ve
Anlatim Teknikleri”, tizerinde arastirma yaparken, yazar hakkinda yazilan bilgilerin kisith
olmasi dnemli bir problem teskil etmekteydi. Fakat dnemli bir kaynak olarak yazarin kendisi
tarafindan kaleme alinan Buralardan Gegerken —Yasam Ve Oyun- adli an1 kitabinin bu tezin
olusumunda en biiyiik katkiya sahip oldugunun altin1 ¢izmek gerekir. Bu kaynak sayesinde
yazarin diinyaya, sanata ve Ozellikle edebiyata bakis agisinin O6nemli noktalar1 elde
edilebilmistir. Yazarin bu eserinden hareket edilerek yasaminin, diigsiince ve duygularinin
yarattig1 izlenimlerin romanlarina yansimasi ele alinmistir. Bunun yaninda yazar hakkinda
cesitli gazete, dergi ve internet haberlerinin yani sira roportaj ve soylesilerden de

faydalanilmistir.

Calismamiz, yazarin yagami, eserleri, roman anlayisini ihtiva eden “Giris” boliimiiniin
haricinde, romanlarinda “Kurgu”, “Dil” ve “Anlatim Teknikleri” olarak ii¢ ana baslik altinda
ele alinmis ve kronoloji dikkate alinarak incelenmistir. Calismamiz, Yigit Okur romanlarinin
kurgusu, dil yapisi ve anlatim teknikleri yoniiniin aydinlatilmas1 amacim giitmiis buna paralel
olarak da biitiinciil sonuglara varilmistir. Tezimizin “Sonug” kisminda konu genel hatlarla ele

alinip ¢esitli kanilara varilmastir.

Amacimiz, yakin déonem Tiirk romaninda 6nemli bir yere sahip olan yazarin hak ettigi

olgiide akademik degerlendirmeler kapsaminda ele alinmamis olan romanlar1 ve romancilik

\Y



yoniinii aydinlatmak, bunun yaninda roman sahasina olan katkilarini1 giin yiiziine ¢ikarmaktir.
Bu dogrultuda akademik terbiyeyi siar edinip tezimizin temeline alarak bdyle bir ¢alismayi

edebiyat incelemeleri alaninda literatiire kazandirmaya ¢alistik.

Bu dogrultuda lisans yillarimdan yiiksek lisans c¢alisma siirecimin sonun kadar ilim
yolunda her tiirlii destegini bana saglayan, hosgoriilii ve yapici yaklasimlariyla bana destek
olan saygideger ve kiymetli hocam Do¢. Dr. Macit Balik’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica bizleri bilgileri ve direktifleriyle bu siirece hazirlayip engin fikirlerinden
faydalanmamiza sebep olan degerli hocam Dog. Dr. Haluk Oner’e; tezimin basindan sonuna
kadar maddi ve manevi destegini tizerimden eksik etmeyen degerli aileme, yegenim Merve
Nur Cevheri’ye ve dnerileriyle bana yol gdsteren pek degerli dostlarim Firat Karatiitiin, Omer

Arif Acemoglu ve Havva Basmaci' ya tesekkiir ederim.
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GIRIS

Yigit Okur, 30 Agustos 1934 tarihinde Erzincan’da diinyaya gelmistir. Diinyaya
gelmesinin Zafer Bayrami giiniine denk gelmesinden dolayr giiniin anisina amcast ona Yigit
ismini uygun goérmiistiir. Bunu da kendisi su sekilde ifade etmektedir: “Benim kii¢iik adimi
da, amcam takmisti. 30 Agustos Zafer Bayrami giinii dogdugum igin” (Okur, 2015: 162).
Dedesi Ali Riza Efendi'ye ait olan Salih Pasa Konagi’nda dogan Okur’un ailesi 1. Diinya
Savasi sirasinda Ruslarin Erzincan'a baskin diizenlemesiyle daha giivenli yer olarak Sivas'a
gitmis, aradan gegen siireden sonra tekrar Erzincan'a donmiislerdir. Yigit Okur anne ve baba
tarafindan dedelerini gormemistir. Dedesi Ali Riza Bey'in 6liimii iizerine aile bir bosluga girse
de Okur'un biiyiik dayis1 Beyzade Mehmet Bey aileye rehber olmustur. Yigit Okur da dayisini
dede yerine koymus ve kendisine dede diye hitap etmistir. Dede ibaresi aile igindeki bir¢ok
kisi tarafindan, 6len Ali Riza Bey’in yerini manevi olarak doldurmasi hasebiyle Beyzade
Mechmet Bey’e ithafen soylenmistir. Okur, dayisi ile arasindaki miinasebeti su sekilde
aciklamaktadir: “Ona, dayr dememistim, Dede, demistim. Dede sozciigii lakap olmus aile

icinde simgelesmisti” (Okur, 2015: 57).

Yazarin ebeveynleri hakkindaki malumatlar irdelendiginde annesi hakkinda yeteri
kadar bilgiye rastlanmasa da ev hanimi oldugu anlagilmaktadir. Yigit Okur’un annesi, ilk ve
ortaokulu Erzincan’da okumustur. Daha sonraki egitim hayatin1 siirdiirememesinin nedeni
olarak Erzincan’da lisenin olmamasina baglansa da Yigit Okur, bu hadiseyi yillar sonra farkli
degerlendirmis ve annesinin bu durumu kendisinde iiziintiiye sebep olmustur: “Oysa annemin
liseye, sonra iiniversiteye gonderilmemesinin nedeni yerlesmis bir kuralin {irlintiydii. Biiytik
kiz evlat, ev bark, ¢oluk ¢ocuk sahibi olmaliydi. Nasil ki, Dede, biiyiik erkek evlat olarak,
kardesleri yliksek egitime gonderilirken, o, malin miilkiin bekg¢iligine atanmisti. Ayn1 feodal
biling, bu defa ortaya baska tiirlii ¢ikiyordu.” (Okur, 2015: 165). Bunun yaninda Yigit
Okur’un annesiyle beraber Erzincan’da okula giden kiigiik teyzesinin ise Istanbul Erenkdy
Kiz Lisesinde ortadgretimi bitirdigi bilgisine rastlanmaktadir. Yigit Okur’un babasi ise
Osmanl1 Devletinin son dénemlerini gérmiis, kendisini Cumhuriyet terbiyesiyle yetistirmis bir
yargictir. Aslen, Usak kokenli olan Yigit Okur'un babasi Tahsin Hasan Bey ve ailesi, Kurtulus
Savast doneminde Yunan baskinina ve zulmiine maruz kalmig kimselerdir. Calkantili bir
cocukluk donemi yasayan Okur, uzun yillar kendisinde iz birakacak olaylar1 bu donemde

yasamistir.



1934 yilinda iilkede yasalastirilan ve herkesge alinmasi zorunlu héle gelen soyadi
kanununda Okur soy ismi, Yigit Okur'un amcasi tarafindan aileye verilmistir. Okur ibaresi
yazar agisindan ‘okumak’ eylemiyle iliskilendirilmeyip biiyiik babasinin mezun oldugu okul
ile alakali oldugu ifade edilmektedir. Dolayisiyla bu soy isminin alinmasi, biinyesinde bir
mana teskil etmektedir. “Okur adi, okumak kavramindan, okumak kokiinden gelmiyordu.
Biiyiik babam Kahire El-Ezher Universitesi ilahiyat Fakiiltesi mezunuydu. Okurluk ilmiyeyi
simgeliyordu” (Okur, 2015: 162). Diisiincelerinden dolayr kalem erbabi olan bu ailenin

soyadi, o tarihten itibaren Okur olmustur.

Yigit Okur'un diislince diinyasini temellendiren ilk ve dnemli hadise 27 Aralik 1939
tarihinde meydana gelen 6.5 siddetindeki Erzincan depremidir. Bu depremden sonra hayata
ikinci kez geldigini sdyleyen Yigit Okur, olayin kendisinde biraktigi izleri su sekilde
acgiklamaktadir:

“Herkes bir defa dogar, ben iki defa dogdum.

Yasam benim i¢in, her tarafin buz tuttugu bir aralik gecesi, sabaha kars1 bitmis olmaliydu.
Bes yasindaydim. Yillardan 1939, aylardan Aralik. 6,5 siddetinde bir deprem, biitiin Erzincan
Ovasr’ni yerle bir etmisti. Yikilan evlerin altinda dliime terk edilmis binlerce insandan biri de
bendim.

Sarsmt1 o kadar siddetliydi ki, yatak odamizda annem beni birkag kez kucagmdan yere
diistirtip gene yerden kapip kapiya yonelmeye calisiyor ama bir tiirlii basaramiyordu. Babam
oda kapisindaydi. Bu islemeli ahgabin piringten sar1 bir tokmagi vardi. Onu giigliikle geviriyor,
kapiy1 cekiyor fakat kapi, kasasindan ayrilmiyor, agilmiyordu. Agcabilseydi kapiyi, yok
olacaktl. Ciinkii kapinin ardindaki gorkemli sofa, evin diger kanadiyla ugup gitmisti. Bir
yerlerden iirpertici bir ugultu geliyordu. Birkag dakika gegmeden catirtiyla biitiin tavan ¢oktii.
Uciimiiz de yere diistiik” (Okur, 2015: 19).

Meydana gelen olay, yore halkini derinden etkiledigi gibi heniiz bes yasinda olan Yigit
Okur'un da yillar sonra diinyaya "ikinci gelisim" diye s6z etmesine sebebiyet vermistir. Bu
gecenin bir diger etkisi de yazarmn romanlarinin muhtelif yerlerinde Istiklal Marsi'ndan soz
etmesinin ardinda yatanlardir:

“O gece, o hiicrenin i¢inde ¢oken tavandan firlamis tuglalarin arasmna sikigmisgken,
birden Istiklal Marsi'n1 sdylemeye basladim. Annemi babami da sdylemeye zorluyordum.
Niye? Bilmiyorum. Hatirladigim tek sey, o siralar babamin bu mars1 bana 6gretmeye

calismasiydi. Her giin talim ediyorduk. Iyice 8grendigime ve ¢ok iyi sdyledigime inanmistim”
(Okur, 2015: 26).

Bu olaydan sonra Yigit Okur ismi, farkli yerlerde anilmaya baglanmistir. 1940 yilinda
meclis kiirsiisiinde donemin Erzincan Milletvekili Abdiilhak Firat, deprem i¢in Tiirkiye
Biiyilk Millet Meclisi’nden 6zel bir ddenek ayrilmasi amaciyla Yigit Okur’un deprem

anmindaki bu davramgmm dile getirmistir. Ismi zikredilen Yigit Okur'un Istiklal Mars1 sevgisi,



cevresinde oldugu gibi eserlerinde de yerini almistir. Depremin yazar {izerindeki bir diger
onemli etkisi de enkazin altindan kurtulma an1 olmustur. Bu ortam i¢inde onu hukuk ilmine
yakinlastiran ve yine hiimanist bir anlayisa sevk eden bazi durumlar yasanmistir. Depremin
yasandigi gece ayni zaman diliminde de yangin c¢ikmistir. Adalet Bakanligi, Erzincan
Hapishanesi’nde bulunan biitlin mahktGmlar1 disar1 ¢ikartip depremzedeleri kurtarma ve
gorevlilere yardim etme karsiliginda, yaralarin sarilmasindan sonra onlan serbest
birakacaginin soziinii vermistir. Bu haberden sonra donemin Erzincan Cumhuriyet Savcisi ve
daha sonra Devlet Bakanlig1 gorevine atanan Izzet Akgal, o gecede Yigit Okur’un hafizasinda
su sekilde yerini almistir: “Akcal, insaatin bulundugu yere ulastiginda soyle seslenmisti:
“Mahktimlar, herkes kazmasini kiiregini alsin, sehri kurtarmaya gidiyoruz. Kimse ka¢gmaya
yeltenmesin. Hepinizi affettirecegim!” (Okur, 2015: 29). Bu olay ve sonrasindaki gelismeler
yazarin hukuka bakis acisina ve 6zellikle eserlerini yaratmadaki duygu ve diisiince diinyasina
onemli etkide bulunmustur. Deprem ve yanginin yasandigi gecede Yigit Okur’un enkazdan
cikarilip hayata tutunmasinda bir mahkimun rol aldigi, gazete haberlerinde ve ani kitabinda
yerini almistir. Olayin agiga c¢ikmasindan yillar sonra, yazardan yararlanmaya calisan
insanlarin oldugu ifade edilmistir. Yazarin buna bakisi ise eserinde su sekilde yerini almistir:
“Bundan on y1l kadar 6nce Milliyet gazetesi benimle bir sdylesi yapmisti. Gazeteciye
depremden nasil kurtuldugumu anlatmistim. Birka¢ ay sonra Nevsehir Mahpushanesi’nden
bana bir mektup geldi. Tiirkiye Barolar Birligi’ne, Ankara’ya gonderilmis. Birlik, Istanbul
Barosu’na gondermis, baro da bana... Mektup 6zetle soyle: “39 depreminde babam Erzincan
Mapushanesi’ndeydi. Seni Olimden kurtaran o olmali. Ben de Nevsehir
maphushanesindeyim. Sen de beni kurtar” (16 Mayis 2003 tarihli Milliyet gazetesi). Bunu,
roportaji yapan Umran Avcr'ya anlattim. Haber yapmak istedi. “Sakmn,” dedim. “Aksi halde
cesitli cezaevlerinde mektuplar yagmaya baglayabilir. Seni kurtaran Nevsehir

Mapushanesi’ndekinin babasi degil, benim babamdi. Sen onu birak beni kurtar,” seklinde”
(Okur, 2015: 23).

Yazar, hayatinin en 6nemli noktalarindan biri olan bu olayin kahramanini o geceden
sonra fiilen tanimamis ve gormemistir. Yazarin ger¢ekte avukatlik meslegini tercihinde
babasindan ve ailesinden sonra onu kurtaran kisinin bir mahkiim olmasinin da etkisi bu
sekilde anlagilmaktadir. Daha sonra ilerleyen zamanlarda bu kisinin gergek kimligi
gazetelerde yerini almistir. Yigit Okur bu olayin c¢arpitilacagin1 ve farkli mektuplarin ayn
niyetle gelecegini diisiinerek haber yapilmasini engellemistir. Bu kisinin Erzincan’a yapilacak
olan yeni cezaevinde calistirilmak iizere alinan mahk(mlardan biri oldugu anlasilmistir.
Ilerleyen zamanlarda ise bu mahkiimun Yigit Okur’un babasi Tahsin Hasan tarafindan idama
mahk{m edilen biri oldugu ortaya ¢ikmistir. Nitekim Yigit Okur’un babasi Tahsin Hasan Bey
Erzincan’da yargigtir. Bu kisi, sonunda idam edilmeyip aftan yararlanmis ve Yigit Okur ise o

anlar1 ani1 kitabina su sekilde tasimustir:



“Beni agir agir ¢ekti enkazin altindan, disar1 ¢ikardi. Sonra kucagina alip ayaga kalkti.

Cocuk basimi1 omzuna koydum. Ceketi 1slakti, ter ve tiitiin kokuyordu. Geng bir adam
olmaliydi. Ne adini bildim ne yiiziinii gérdiim. Konusmadim, konusmadi. Tugla, kerpig,
kirilmig tahta ve marsik yigmlarmdan olusmus bir moloz yiginmi diise kalka indik, yere
vardik.

Toprak diz boyu kardan bembeyaz. Gokylizii alabildigine karanlik. Karanliga
yansiyan, karanligi sarmalayan yangin kizilligi... Karm {istiinde, gecenin iginde biitiin
Erzincan Ovasi yaniyordu” (Okur, 2015: 21).

Depremin ardindan yasanan yanginla donemin hiikiimeti ve yerel biirokratlar1 sehri
tekrardan insa edebilmek maksadiyla, sehrin bosaltilmasini uygun goérmiislerdir. Bu olay1
izleyen zamanlarda Adalet Bakanlig1 Erzincan’da bulunan birgok hakim ve savciyr istanbul’a
tayin etmistir. Erzincan’da yargi¢ olan Tahsin Hasan Bey de bu tayinden etkilenip ailesiyle
beraber Kahramanmaras ve Bursa’dan sonra Istanbul’a yerlesmistir. Okur’un Erzincan'dan ilk
olarak ayrilmasina sebep olan bu olay, onun farkli duygu ve durumlar iizerinde diistinmesini
sagladigi gibi sentez giiclinlin de percinlesmesine yardimci olmustur:

“Oliimle aramizda, tavani tutan sadece bir metrekarelik karyola demiri kalmisken,
demir dayanmis, ¢okmemis, biz de sag kalmis, yasamaya devam ediyorduk. Ve bu karliova,
bir umut gibi uzayip gidiyordu 6niimiizde. Iniltiler dolu bir katardan sallana sarsila Kurtalan’1

yoniinden giineye, Maras’a gidiyorduk. Iste, dogdugum sehirden bdyle ayrildim. Once
memleketimin sonra diinyanin biiyiiksehirlerine dogru, ilk yola ¢ikisimdr” (Okur, 2015: 36).

Bu yolculugun ilk duragi olan ve heniiz Kahraman sifatiyla birlesmemis olan Marag
olmustur. Hiikiimet Tabibi olan Okur’un amcasi tarafindan karsilanip agirlanan aile,

yasanacak zorlu giinlerin atlatilmasi i¢in topyekiin ¢aba sarf etmeye baslamistir.

Cocuk psikolojisi esas alininca, sema olusturma donemi olarak bilinen 3-6 yas araligini,
yazarin gercek hayatindan yola ¢ikip eserlerinde gormek miimkiindiir. Mekan olarak farkli bir
yere gitmesi ve daha 6nceden karsilagsmadigi durum ve olaylara sahitlik etmesi bu kaniyi
dogrular niteliktedir. Nitekim yazarin eserlerinde de gboce tabi tutulmus kisilere
rastlanmaktadir:

“Babam pencereyi indirmisti. Trenin koridoruna biraz temiz hava girdi. Yorulmustum,
fisiiyordum, karnim acikmust1. Iste o an pencerenin &niinde bir kece kiilah. Iki giigiim, bir ses:
“Saleeep!” Hemen salep istedim. Babam, “paramiz yok,” dedi. Para ve salep? Birbiriyle

bagdastirmadifim iki kavram. Sonralar birincisiyle siirekli, igeri§i donem donem degisen
savagimlarim oldu. Ikincisini ise hi¢bir zaman sevmeyecektim” (Okur, 2015: 37).

Cevreyi, dogay1 ve bu doga igerisindeki kavramlarin anlam dagarcigini genisletemeyen
-yas itibariyle- Yigit Okur’da bu deprem ve ardindaki mecburi gog, olay ve olgulari anlayip
isimlendirmede biiylik bir 6nem arz etmistir. Marag'ta ne kadar kaldigi bilinmeyen Okur,

babaannesi ve amcast Emre Mustafa Okur’la bir miiddet beraber yasamistir. An1 kitabinda,
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pek yer vermedigi Maras'la ilgili, sinirli olan amcasindan ve farkli bir mekanla
karsilasmasindan s6z etmektedir. Yazarin hayatina ve dolayisiyla eserlerine 6nemli etkisi
olan, esas degisimlerden bir digeri de denizi gérmekle gerceklesmistir. Once Erzincan'da ve
daha sonra Maras'ta hep karay1 goren Okur, Marag’ta gecen zamandan sonra ailecek yonlerini
Bursa'ya cevirmislerdir. Inegdl ilgesinde kaymakam olan dayisinin yaninda bir siire kaldiktan
sonra Mudanya'ya gitmislerdir. Yazarin hayatindaki kirilma noktasi da Mudanya'da
baglamistir. Daha 6nce hi¢ karsilagsmadigi denizi burada gorecek ve hayatinin daha sonraki
evrelerinde bu bakis agis1 ona farkli kapilari aralayacaktir. Kiigiikk kentten biiyiikk kente
gitmenin ve daha Once bilinmeyen mekansal yapilarla karsilasmasi, heniiz kiiciik yastaki
Okur’u hem bir sagkinliga hem de sorgulamaya sevk etmistir. Deniz, vapur, iskele, tramvay,
yiiksek katli apartman daireleri, gokdelen tarzi is merkezleri, hareketli ¢ars1 pazar gibi kiiclik
bir sehre kiyasla biiyiik sehirde var olan her sey, Okur'un diisiince ve his diinyasinda etki
yaratmagtir.
“Inegdl'de ne kadar kaldik animsayamiyorum. Oradan Mudanya'ya geldik. Denizi ilk

defa Mudanya'da gordiim. Denizin ne oldugunu bilmiyordum. Annem, “Bak deniz!” dedikge,
“Yok oras1 gok!” diye israr ediyordum.

Deniz kiyili bir sehirde doganlarim, denizi erken gdrenlerin, denizi ge¢ gorenlerin ya
da denizi gérmemislerin birbirinden degisik insanlar oldugunu gézlemlemisimdir. Ornegin
Side’nin yerlisiyle, hemen yani basindaki Manavgat'n yerlisi ne kadar degisiktir”
(Okur,2015:41).

Bursa'min ardindan yerlestigi Istanbul'da yasadigi cevreye yabancilasma ve kiiltiir
catismasi yasayan Yigit Okur, yine kendi kaleminden bu konuya soyle yaklagsmaktadir: “Artik
biiyiiksehir cocugu olarak biiyiiyecektim. Ama kolay olmayacakti. Ozellikle basta. Benim
olmayan yeni bir diinya igindeydim. Alistigim, tizerinde egemenlik kurdugum seylerin hepsi
yok olmustu. Arabaci Riistem Efendi yoktu. Giilter Abla yoktu. Emrime verilmis maraba
Kadir yoktu” (Okur, 2015: 44). Bu duygular gergevesinde Okur’u bir korku kaplamis ve bu
korkularla miicadele edemeyecek diizeyde eziklik hissi yaratan diisiincelere dalmistir. Bunlara
sebep olan olay ise Okur’un o dénemden kisa bir zaman Once yasadigr deprem, yangin ve
devaminda gelen goctiir. Yeni ortama ve yasama ayak uyduramama hali, ilkokul siralarindaki
Yigit Okur’un derslerden kopmasina ve adapte olamamasina sebep olmustur: “Acaba ne
diisiinliyor olabilirdim? Zihin faaliyetsiz duramayacagina gore, herhalde bir seyler diisiiniiyor
olmaliydim. Ama, derste olup bitenlerle bir iletisim kuramadigim kesindi. Bir, bir daha, iki.
Bundan higbir sey anlayamiyordum. Bir sey anlamam gerekiyor muydu, onu da bilmiyordum.
Dalip gidiyordum” (Okur, 2015: 78). Bu gibi durumlar Okur’un ¢ocukluk yillarinda ige

kapanik biri olmasinda etkili olmustur.



Yazarm ilk 6grencilik donemi Istanbul’un Vezneciler semtindeki Altinci Ilkokulunda
baslamistir. Bu doneme ait bilgilerin kisitli olmasinin yaninda, yazarin okula basladig: ilk
glinlerini yaklagik olarak elli yil sonra, am kitabinda anlattigi gériilmektedir: “Vezneciler’ de
Altinct ilkokul. Once el ele tutusup sira oluyorduk: Tiirk’iim, dogruyum, ¢aliskanim... Sonra
beyaz tebesir, karatahta, bir simf dolusu ¢cocuk™ (Okur, 2015: 77). ilk ve ortaokulun sonunda
Galatasaray Lisesine yatili kaydedilen yazarin diisiince diinyasini derinden etkileyen
Ogelerden biri de bu okul olmustur. Osmanli devleti donemindeki ilk lise olma 6zelligini
bilinyesinde barindiran Galatasaray Lisesinin yazarin hayatinda onemli bir yer tuttugu
eserlerinden de anlasilmaktadir. Bu okulda iken gesitli dergilerde siirleri yayimlanan yazar,
yazin hayatina amator olarak bu donemde adim atmistir. Yazarin bu zaman zarfinda edebiyat
sevgisinin yani sira sanatin cesitli dallartyla da ilgilendigi, kaynaklarda goriilmektedir. Yazar,
iniversiteye hazirlik déonemi geldiginde hukuk 6grenimi almayr diisiinmiis ve ailesinin de

destegiyle Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde okumaya baslamistir.

Yigit Okur’un hayatinin ilk genglik dénemi ve sonrasinin bu sehirde gegmesi ve ruhsal
olarak bu mekanda doyuma ulasmasi, kag¢inilmaz olarak romanlarinin genelinde olaylarin
gectigi mekanlarin da Istanbul’'un muhtelif semtlerinden secilmesinde etkili olmustur.
Ozellikle ge¢mis donemlerde gayrimiislimlerin yogun olarak yasadigi ve Cenevizliler
tarafindan yaptirilan kuleden ismini alan ‘Galata’ semti ve onun uzantisi olan eski adiyla Pera,
bugiinkii adiyla Istiklal Caddesi, hayatinin onemli bir boliimiinii yasadigi bu yerleri
eserlerinde de mekan olarak kurgulamigtir. Edebiyat agisindan eser, yazar ve toplum
arasindaki korelasyon bu baglamda 6nem arz etmektedir, nitekim:

“Edebiyat eserleri, icinde dogduklar1 toplumun fikri, hissi yonlerini, yagsami algilama
bi¢imlerini, sosyoekonomik ve politik ayrintilarini yansitir. Ayrica edebiyat toplumsal

dokuyu olusturan bu bilesenlerden beslenir. Bu yoniiyle de sadece estetik degil, sosyolojik
olgulara da deginen yonleriyle 6ne ¢ikar” (Balik, 2016: 373).

Bu sosyolojik olgularin, yazarin genclik donemlerine tekabiil eden siyasi olaylar gibi
toplumsal hareketliklerin  Okur’un baz1 eserlerinde alt yap1 gorevini olusturdugu
goriilmektedir. Bu baglamda edebiyati besleyen toplumsal dokunun etkilerini yazarda gérmek

kagiilmazdir.

Yigit Okur’un asik oldugunu iddia ettigi iki sehirden biri olan Istanbul, bu genglik
doneminden sonra hayatinin bir¢ok noktasinda zikrettigi bir yer olmustur. Yigit Okur'un bu
kiiltiirel uyum siirecini tamamlama evresinde yasadig1 sikintilar, yeni geldigi sehirde yatili

olarak gittigi Galatasaray Lisesinde kendini gdstermistir. Istiklal Caddesi'nde bulunan bu



okul, yazarin ilk romami olan Hulki Bey ve Arkadaslari eserinde kendini ¢ok agik
gostermektedir ki roman bu okulda baslar. Taksim, Istiklal Caddesi, Galata, Eminénii’ne
kadar olan seridi romanda gérmek miimkiindiir. ilk romaninin 6zellikle Galata ve Beyoglu
civarinda gegmesi bazi roman kahramanlarinin gayri ahlaki diisiincelerle, roman kurgusunda
yer almalari mekanin islevine de acgik bir gondermedir: “Galata, Beyoglu civari, romanlarda
ahlaki zayifligin en iist boyuta vardigi semtler olarak goriiliir. Birahaneler, meyhaneler,
genelevler, hep Beyoglu'ndadir” (Akyiiz Sizgen, 2009: 203). Nitekim yine Istanbul’da ilk
genelevin de Beyoglu mintikasinda acgildigi bilinmektedir. Diger yandan eski ile yeniyi bir
arada kendinde toplayan bu semtler, yazarin ilk genclik yillariin gegtigi 6nemli mekanlardir.
Yigit Okur’un ani tarzinda kaleme aldigi eserinde ge¢mise olan 6zleminin de oldugu
goriilmektedir. Roman yazarligina ge¢ baslamasi ve kisa siirede birgok eser yayimlamasi, bu
0zleminin yasanmis gergeklerle birlesip kurgu ile okuyucuya sunulmasina imkan saglamistir.
“Bugiin neler vermezdim, o tramvaylara binmek igin. Laleli'deki duraktan ta Ortakoy
Deresi’ne kadar giden, okulumun kapisinda, pazartesi sabahlari siirli sepet indigimiz,
cumartesi O0glenleri gekirgeler gibi Usiistiigiimiiz, Ortakoy-Aksaray tramvayr” (Okur, 2015:
47). Yazarin gegmise olan bu 6zlemi ismi ge¢en semtlerde kurgularinin olusmasina ve
kahramanlarinin da bu semtlerin yerlesik kiiltliriine paralellik gostermesine olanak

saglamistir.

Galatasaray Lisesindeki mezuniyetinden sonra toplumsal bir hareketlilik olan 6-7 Eyliil
olaylari, Yigit Okur’un diisiince diinyasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bu donemde
yirmi bir yasinda olan yazar, tiniversiteye hazirlik asamasindadir. Bu hareketliligin yazarda i1z
biraktig1, olaydan yillar sonra kaleme aldig1 eserlerinin kurgusal evreni igerisinde bu olayi ele
almasindan anlagilmaktadir. Diger yandan genglik yillarinda herhangi bir siyasi olusum ve
hareketin icinde yer almayan yazar, ani kitabinda bu geceye iliskin izlenimlerini soyle
aktarmaktadir:

“1955 yilinin 6 Eyliil aksam birgok kamyon Sighane yokusunu tirmanip tiinelin kapist
oniinden gegtiler; Istiklal Caddesi'nin agzinda durdular.

Kamyonlarmn kasalarinda ayakta adamlar duruyordu. Sallantidan diismemek i¢in
birbirlerine omuzdan tutunmuslardi. Hep bir agizdan bagiriyorlardi: “Kibris Tirk’tiir, Tiirk
kalacaktir; Rumlar pusttur, pust kalacaktir!..” (Okur, 2015: 350)

Ciimleleri, yazarin bizzat gahit oldugu durumlar olmasinin yaninda benzeri sahnelerin
romanlarina yansimasina da yol agmistir. Galatasaray Lisesinden mezuniyetinin ardindan
tiniversiteye hazirlik doneminde g¢ocukluktan beri i¢inde oldugu -ki hem anne hem de baba

tarafi hukukcudur- hukuk sahasinin bu kez tahsilini almak istemistir. Bu duygu ve
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diisiincelerle Istanbul Universitesinde okumaya baslamistir. Yazar, {iniversitenin ¢ikardig
cesitli dergilerde yazmanin yaninda, elestirilerini de Yenilik dergisinde yayimlama imkani
bulmustur. Yine bu yillarda tiyatro ile yakindan ilgilendigi ve Cep Tiyatrosunda sahneye
ciktigr goriilmektedir. “Cep Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikiyordum. O yillar Cep Tiyatrosu sanat
cevrelerinde bir olaydi. Gazetelerde, dergilerde dvgiiler yayimlantyordu. Hem begeniliyorduk
hem seviliyorduk™” (Okur, 2015: 366). Sanata olan bu ilginin yaninda yazar, bir arkadasi
aracihigiyla da Cumhuriyet Gazetesi'nde yazi islerinde ¢alismayr baslamistir. Universite
yillarinda yazmaya hizli gegis yapan Okur, Yeni Sabah ve Vatan gibi gazetelerde kose
yazarligr yapmistir. Okur, geng ve orta yaslilik donemlerinde bu yazilarimi derleyip roman
veya Oykil yazma yoluna gitmemistir. Sanatin farkli alanlari ile ugrasmay: elden birakmayan
yazar, okumayr yazmay1 ge¢ Ogrenmesinin yaninda cocukluk yillarinda ilk siirlerini de
teyzesine takdim etmistir. Bu siirlerinin devami Mavi, Varlik ve Yenilik dergilerinde yerini
almigtir. Yazar, ayn1 zamanda ¢eviriler de yapmistir. Herman Wook, Andre Maurois, Ugo
Betti‘den roman ve tiyatro cevirileri yapmistir. Hayatinin bu evresinde bir bogumlanma
yasayan Okur, hukuk ile sanat arasinda kalmistir. Yazar, okul disi zamaninin ¢ogunu basta
tiyatro olmak tizere sanatin diger dallar1 ile ge¢irmistir. Bu ugrasini dolayli degil dogrudan
yapmaktadir. Ogrenim hayatinin sonuna gelmeden, Cenevre Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nin
acmis oldugu denklik bitirme smavlaria girmeye hak kazanmistir. Amaci, Isvigre’de ii¢ ay
Ogrenim gorilip liniversiteyi daha erken bitirmek ve babasinin da destegiyle Paris’te tiyatro
egitimi almaktir. Yazar bu amagla 1958 yilinda Cenevre'ye gitmistir. Cenevre’de hukuk
Ogrenimini tamamlama siireci yazarin hayatindaki 6nemli bir doniim noktasi olmanin yani
sira, yasamindaki dnemli degisiklikler i¢in de art alan olusturmustur. Yurt disina gitmesi ve
bu siirecte bir kirilma noktasi olarak degerlendirdigi gelismeyi, Yenilik dergisindeki bir tiyatro
oyununa yazdig elestiri yazisinda babasiyla arasinda gecen konugmaya dayandirir:

“Yazdigin tiyatro elestirisini okuyordum. Ne kadar dozu kagmus, ihtilal
manifestosuna benzemis! Vasfi Bey’e, Bedia Hanim'a catmissin, bunlar okullu degillermis,
alaylilarmig buyurmussun. Arkalarinda biraktiklar: otuz kiisur yillik emek, ¢aba sadece bu,
tek basma bir okul eder. Sonra anlayamadigim, sen de sahneye cikiyorsun. Peki, sen okul

gdrdiin mii? Senin tiyatro egitimin var mi, sen de alayli degil misin? Ustelik onlar gibi otuz
kirk yillik alayli deneyimin de yok!

“Ihtilal manifestosuna benzemis,” dedigine goére, Yenilik’teki yazima uyumlu
elestiri siirlarint agmig olmaliydi. Dozunu kagirmigtim, babam buna kizmisti. Azar niteligi

tagtyan bu saptama burada bitebilirdi. Ama dyle olmadi. Birden bagka boyut kazandi.

Tiyatro yapmak istiyorsan, Hukuk Fakiiltesi'nden kaydmi sildir. Ankara'da
konservatuara yazil. Yagin hala uygun.

Isin rengi iyiden iyiye degismisti. Yasimin konservatuara yazilmaya hala uygun
oldugunu bilmesi i¢in bunu aragtirmis olmaliyd.
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“Konservatuar1 bitirdikten sonra kesem el verirse sdz veriyorum seni Paris'e
gonderecegim. Tiyatro egitimi igin.

Catal1 bigag1 biraktim. Babama baktim. Bir an goz géze durduk.

Ancak kendine sor gergek bir komedyen olabileceksen bunu yap” dedi” (Okur, 2015: 364,
365).

Yazar, bu diyalogun sonunda {i¢ ayligina gittigi Cenevre’de sekiz yil kalmistir. Burada
gecen bu zaman zarfinin yazarm duygu ve diisiince diinyasinda en az Istanbul kadar degerli
oldugu, yazarin ifadelerinden anlasilmaktadir. “iki sehir sevdim hayatimda. Bir insan1 sever
gibi sevdim. Baglanip tutuldugum sehirlerden biri yillar boyu Istanbul, digeri de, gene yillar
boyu Cenevre oldu” (Okur, 2015: 51). Diger yandan bundan sonraki siiregte yazarin Paris’teki
tiyatro egitimi de olmamistir. Cilinkii bu asamada hukuk ilmi yazara daha cazip gelmistir.
Yazarin Cenevre’deki hukuk sevgisi bu asamada edebiyat ve tiyatrodan baskin gelmis ve
Cenevre’de iken sadece gazete ve dergilerde sdylesiler yapip meslegiyle alakali makaleler
yazmistir. Bu donemde her ne kadar sanattan uzaklasip hukuka yonelse de Cenevre’nin yazara
katti§1 en onemli 6zellik, Istanbul gibi sehir kiiltiiriiniin ve yasammnin onda canlandirdig
diisiincelerdir. Cilinkli yazarin eserlerindeki kahramanlarin Cenevre basta olmak {izere
Avrupa’nin farkli sehirlerinde bulunduklar1 gériilmektedir. Sehir yasaminin yazarin hayatinda
onemli bir yerde oldugunu bu noktada tekrar ifade etmekle beraber, kent sosyolojisi agisindan
1950 sonrasinda sanat ve edebiyat diinyasinin kentlere yonelimi oldugu da gbzden uzak
tutulmamalidir. Bununla beraber yazar, eserlerinde genel olarak sehir yasamini ve popiiler
kiltiirti ele almistir:

“Kent, bireysel ve toplumsal anlamda yarattig1 etki, bu etkinin yarattigir imgesel
atmosferle edebiyata ilham veren; kaynaklik eden, algi sahasi ve bireylerin edebi metinleri
alimlamasinda kayda deger gostergelerle yiiklii, ¢cagrisim zenginligi yaratan mekanlardandir.
Bireyin kentle, yasadigi mekanla iliskisi ¢ift yonliidiir. Hem mekani inga ederek ona kimlik

kazandirir hem de mekan iizerinden kendi kimligini yeniden insa siirecine girer. ikinci yol
genellikle sanat eserleri araciligiyla gerceklestirilir” (Balik, 2016: 162).

Buna paralel olarak yazarin 6zellikle romanlarinda bu iki mekana yer verdigi ve
agirlikli olarak Istanbul’da gecen kurgularda mekanin kisilere kimliksel alt yap1 olusturdugu
goriilmektedir. Ozellikle ilk roman1 olan Hulki Bey ve Arkadagslar: eserinde baskahraman
Hulki’nin iki sehirde de bulundugu ve Istanbul’un onun kisiliginde bir adim daha etkili

oldugu anlasilmaktadir.

Yigit Okur’un sekiz yil kaldig1 Cenevre, hayatinda 6nemli bir yer tutmakla beraber bu
seyahati ve orada gecen hayati, ilk roman1 olan Hulki Bey ve Arkadagslar: adli eserine ilham

kaynagi olmustur. Burada gegen yillarinda da sanatla ugrasan yazar, Isvicre hukuku iizerine



tamamladig1 tez ile mezun olmustur. 1965 yilinda yaptigi doktora tezi ile Cenevre
Universitesi hukuk 6diiliinii almaya hak kazanmustir. Burada gegen zamanin sonunda yurda
donen Okur, avukatlik meslegini icra edebilecek konumdadir. Yazar, bu doniisten yaklasik bir
hafta sonra babasimni kaybetmistir. Babast Tahsin Hasan Okur, yakalandigi kanserden
Olmistiir. Yazar'in kardesi ve hala Sisli Okur Hukuk Biirosu’nda avukat olan Mehmet Okur, o
donemde lise 6grencisidir. Ailenin bu asamadan sonraki siirecte ekonomik sorunlari bas
gostermistir. Kardesi Mehmet Okur bu yillarda iiniversiteye hazirlanirken abisi Yigit Okur
gibi o da avukatlik meslegini se¢cmistir. Babasindan kalan emekli maasiyla gecinen ailesine
kars1 0 tarihten itibaren manevi olarak baba konumunda olan Yigit Okur sorumluluk almistir.
Yazarin 6zel hayatina bakilinca yaklasik olarak ii¢ ay siiren bir evlilik hayatindan bagka bir
evliligi olmamis ve insanlardan uzak, bir o kadar da insanlarla i¢ ige bir hayat yasamistir. Yurt
disinda sosyal bir hayat yasayan Okur, meslegine ve edebiyata, hayatinda 6nemli bir yer

ayirmigtir.

Yazarim bu yillarda Tiirk edebiyatinda 6nem arz eden kisilerle de irtibatli olduguna an
kitabinda rastlanmaktadir. Ornegin: “Beyoglu meyhanelerindeki gece bulusmalarina benim de
katildigim olurdu. En sik gelenler Necati Cumali, Fazil Hiisnii, Oktay Akbal’di. Ornegin
Haldun Taner, Behget Necatigil gelmezdi. Ozdemir Asaf gelirse (“Lavinia” siirinin sairi) gece
nese dolardi”(Okur, 2015: 346). ifadeleri, yazarin bu yolda ilham aldig1 kisiler hakkinda da
bilgi vermektedir. Ozellikle, Haldun Taner’in Yigit Okur’u, siirin yam sira neden diizyazi

denemedigi konusunda tatl bir tenkitte bulundugu bilinmektedir.

Yasadig1 zaman araligi, gordiigli, gezdigi yerler ve meslek icabi karsilastigi olaylar,
yazarin kurgu ve olay kavrami iizerinde diisiinmesine sebep olmustur. Yazarin, eserlerinde
yarattig1 kisilerin arayis yolculuklarinda olmalarinin ardinda, yazarin kendisini gérmek
miimkiindiir. Romandaki olaylar1 kendi yasamindan almakla beraber herhangi bir kahramanla
da tam olarak o6zdeslesmedigi goriilmektedir. Mesleginden dolayr durusmalara katildigi
olaylarin, durumlarin hep sakli kalmasindan yana olan biridir. Hayatinin sonuna dogru kaleme
aldig1 an1 kitabindaki bilgiler 1s181inda ve eserlerindeki konu ve kisilere bakilinca, birbiriyle
mutabik haller goriilmektedir. Istanbul’da yaklasik elli yil avukatlik yapan yazar, yurt ici ve
yurt dis1 bir¢ok calismaya istirak etmis ve adli davalarin durugmalarina katilmakla beraber
uluslararasi avukatlik unvanina sahip olmustur. Hayatinin sonlarina dogru kaleme aldigi
Buralardan Gegerken-Yasam ve Oyun - adli an1 kitabinda okuyucuya, hayat1 ve diisiinceleri
hakkinda bilgiler vermektedir. Bu ani1 kitabinin isminin ardinda yatan anlam ile yazarin hayata
bakis acis1 arasindaki baglantiyr ilk agizdan okuyucuya iletmektedir. Yazar, bu ilintiyi
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Istanbul’a geldigi yillarda, pansiyonda kiraci iken yasadig1 duygu ile kurmustur. Bu duygunun

ismini de eserin adina vermistir:

“Malin ilk sahibi olmakla, mali sadece kullanmaya izin verilmis olmayr madamin
pansiyonunda 6grenmeye baslayacaktim. Yani, kiraci olmay1.

Ne kadar iyi 6grenmisim, ne kadar sindirmisim ki benligime, neredeyse yetmis yil
oldu hala kiractyim. Diinyaya gegerken tutundugum bir yer gibi baktim. Iste bunun icindir,
“Buralardan Gegerken” diye nitelemem bu yasamdykiisiini” (Okur, 2015: 52).

Hayatinin sonlarima dogru kaleme aldig1 bu eserinde yasam hakkindaki diisiincelerini
paylasmakta, eserleri, hayat1 ve bakis acisindaki paralelligi okuyucuya soyle aciklamaktadir:
“Buralardan gegerken, yani doniiserek giderken, doyamadigimiz tatlarin evren i¢inde savrulup

tilkenigidir yasamak™ (Okur, 2015: 134).

Diinyay1, gecerken tutunmaya calistigi bir yer olarak goren Yigit Okur, an1 kitabmni
yazdiktan yaklasik bir yil sonra yani 2016 yilinda hayatini kaybetmistir. 1990’dan sonra Tiirk
edebiyatina Ozellikle romanlariyla katkida bulunan yazarin eserlerinin yaninda 1996 yilinda
mezunu oldugu Galatasaray Lisesine bir kiitiiphane yaptirtp 10 bin kitap bagisinda bulundugu
bilinmektedir. Bunun yaninda 2003 yilinda Galatasaray Universitesinin bir binasma da
yazarin adi verilmistir. 81 yillik yasamindan geriye, dokuz roman, ii¢ hikaye, gesitli ¢eviriler
ve siirlerin yani sira yagamiyla da ¢ok yonlii bir kisiligin ismini birakmistir. Yazarin 6limii
sanat, spor, siyaset ve Ozellikle edebiyat ¢evrelerinde biiyiik liziintliyle karsilanmistir. Bu etki

vefatindan bir giin sonraki gazete haberlerinde yerini su sekilde almistir:

“2015 yilinda yasanan Gliimlerle {iziicii bir sene gegiren edebiyat diinyasi 2016
yilinin ilk giinlerinde Hukukgu yazar Yigit Okur’un vefatiyla tiziildii. 81 yasinda hayata veda
eden ve 60 yasindan sonra yayimladigi 13 edebiyat eseri igin, “Yitirdigim zamani telafi
etmeye calistyorum” diyen Okur icin bugiin Tegvikiye Camii’nde cenaze toreni diizenlendi.
Galatasaray Lisesi mezunu hukukgu yazar Yigit Okur’un cenazesine, Spor ve Sanat
diinyasmm yani sira Sisli Belediye Baskan1 Hayri Inonii, Galatasaray Spor Kuliibii Baskani
Dursun Ozbek, Galatasaray Spor Kuliibii Eski Baskani Faruk Siiren, Istanbul Baro Baskani
Umit Kocasakal, Sanat¢i Candan Ercetin, sunucu Korhan Abay, oyuncu Aydemir Akbas,
IIber Ortayli, gazeteci yazar Ali Sirmen’in yani sira sevenleri ve cok sayida vatandas katildi.
Cenaze namazi Oncesi Yazar Yigit Okur’un kardesi Mehmet Okur taziyeleri kabul etti.
Kardesi Mehmet Okur, “Kendisi hem Hukuk¢uydu, hem de yazarlik yapti. Son yillarda
kendisine ait cokca kitaplar1 ¢iktr. Onemli bir hukukcuydu” diyerek iiziintiisiiniin biiyiik
oldugunu ifade etti. Galatasaray Spor Kuliibii Baskan1 Dursun Ozbek, “Kendisi hem egitim
kurumlarina hem de camiamiza iyi hizmetler verdi. Dolayisiyla onun kaybinmn {iziintiisii
icerisindeyiz. Nur iginde yatsm. Biitiin Galatasaraylilarin bas1 sag olsun. Ornek bir
Galatasarayliyd:” dedi. Tesvikiye Camii’nde Ogle namazi miiteakibi kilman cenaze namazi
sonrast Galatasaray bayragi ortiilii tabutu omuzlarla taginarak cenaze aracina gotiiriildil.
Okur’un naas1 Zincirli Kuyu Mezarligi’na defnedildi” (Url-1).

Yazarin roman yazma seriiveni 2000 ile 2011 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu yillar

arasinda dokuz roman yazan Okur, c¢esitli Odiillerle romanlarini taglandirmistir. Sanat
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hayatinda siir ve Oykii gibi tiirlerde de eser veren yazarin tiyatroda sahne almasina ragmen,
yazi yasaminda roman tiirlinlin diger tiirlere baskin geldigini sdylemek miimkiindiir. Bu
romanlarin sonucunda edebiyat diinyasinda ses getirmesi, ¢esitli gazete ve dergilerde,
hakkinda olumlu yaklagimlarin olmasi ve edebiyat diinyasinda bu yolda desteklenmesi kaniyi
dogrular niteliktedir. Yazarin, edebiyatin diger tiirlerine erken baslayip roman sahasina geg
¢ikmasi sanat tecriibesindeki birikimlerinin roman yazmaya bagladiginda kendisine destek
olmasina sebep olmustur. Bunun yaninda yazarin romanlarindaki ilham kaynagina bakilinca,
0z yasam gergekliginin bu noktada one ¢iktig1 goriilmektedir. Yurt disi gorevlerinin yaninda
Tiirkiye’de meslek icab1 girmis oldugu davalar, farkli hayat hikayelerine sahip insanlar, sanat
cevresi, tiyatro sahnesiyle olan bagi, romanlarinin kurgusuna, sanatsal yaraticiligina énemli
birikimler teskil etmistir. Bu birikim yazarda uzun yillar sonra yazdigi romanlara katki
saglamistir. Clinkii yazar, ilk romanin1 61 yasinda iken yazmistir. Tiyatro ve siir ile lise
yillarinda, tiyatro elestirileriyle tiniversite yillarinda, dykii ile de romandan 6nce ilgilenmistir.
Avukatlik mesleginin yazara yiikledigi ¢aligma yogunlugu da romana ge¢ baslamasina sebep
olan bir diger unsurdur.
“Hangi tlirde yazacagima karar vermemistim. Deneme? Bu olabilir diye diistindiim.
Nedense vazgectim. Roman? Geg vakitlere kadar calisan bir avukat icin roman yazmak bir

hayaldi. Ozellikle bir Iskenderiye Dortliisii yazacak seriivene, soluga, zamana sahip
olmadikg¢a niye roman yazmali! Béyle diisiinmiistiim” (Okur, 2015: 115).

Sozleriyle kaynaklara not diisen yazarin, romanin uzun soluklu bir tiir olmasi ve
zamaninin buna yetemeyecegi diislincesinden dolayr bu tiirdeki caligmalarini erteledigi
goriilmektedir. Emeklilik yillarina gelindiginde roman yazabilecegine inanarak bu sahada boy
gostermistir. Bilindigi lizere yazar, hayatinin genclik ve orta yas doneminde sanatla 6zellikle
edebiyatla i¢li dish olmus, kirk yili agkin stirede bir sessizlik yagsanmigtir. Bu sessizlik yazar
cephesinden planli yapilmis gibi goriilse de ilk romaninin ardindan pes pese yazdigi romanlar

yarim asra yakin bir birikimin neticesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Yazar, ilk romanindan hemen sonra bu tiirdeki c¢alismalarini ara vermeden
stirdiirmiistiir. Eserlerini art arda kaleme alan yazarin, iki romani yazma zamani arasinda
cesitli Oykiilerler yazdig1 goriilmektedir. Roman sahasina gectikten sonra tiyatroya ara veren
yazar, bununla beraber ¢evreden soyutlanmis bir hayat yasamis ve zamaninin ¢ogunu roman
ile mesgul etmistir. 2000 yilindan sonraya rastlanan yazarin roman ve O0ykii yazma siireci,
edebiyat ¢evrelerince olumlu karsilanmis ve Tiirk romanina farkli bir soluk getirdigi kanisina
vartlmistir. Romanlarmin konusunu gergek hayattan esinlenerek kaleme alan yazar, bu

gerceklikleri kurgu ile harmanlayip romanin kimyasina uygun eserler liretmistir. Romanlarini
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kurgu yoniinden ele alinca bunlar iki sinifa ayirmak miimkiindiir. Birinci donem romanlari
ger¢cek hayattaki olaylardan esinlenme orani daha yiiksek ve klasik roman anlayigsina daha
yakinken ikinci donem romanlarinda ise yine gercek hayattaki kisi ve olaylarin olmasinin
yaninda kurgu teknigi agisindan modern roman ¢izgisine daha ¢ok yaklastig1 goriilmektedir.
Bu kani ise ikinci donem romanlarindaki zamansal sigramalar, sonlarinin keskin ¢izgilerle
bitmeyip ucu agik birakilmasi ve cergeveli anlatim seklinin kurguyu olusturmasi agisindan
desteklenmektedir. Yazarin romanlar1 arasinda bir romani vardir ki tamamen gercek hayattan
alintidir, bu eser son romani olan Yazamadigim Romanin Oykiisii adl yapittir. Yazar, yazmak
isteyip de yazamadig eserin dykiisiinii okuyucusuyla paylasmistir. Bu noktada yazar gerekli
calismayr ve zamani saglayamayip olayda ismi gecen kisilere ulasamamasiyla yazamadigi
eserin igerigini ele almaktadir. En nihayetinde bu eser okuyucu karsisina roman olarak
¢ikarilmistir. Roman tiiriindeki dokuzuncu ve son romaninit bu minvalde kaleme alan Okur,

bundan sonra ise Buralardan Gegerken -Yasam ve Oyun- adl1 an1 kitabim yazmustir.

Hulki Bey ve Arkadaslar:

Yigit Okur’un ilk romam olan Hulki Bey ve Arkadaslari 1995 yilinda yazilmaya
baglanip 1999 yilinda yayimlanmistir. Roman sahasindaki bu ilk eserine basta hangi tiir
olabilecegi yoniinde karar veremeyen yazar, daha sonra roman olmasi neticesine varmistir.
Yazara gore Oykii hacmini asarak roman olmasinin altinda yatan sebep ise Hulki Bey ve
Arkadagslar: romaninin uzun soluklu olmasidir:

“Roman, 0ykii bunlar i¢in gerekli zamanim yoktu. Bu nedenle roman yahut 6ykii de
yazmayacaktim. Bu diisiinceler igerisinde iken takvimler 1995 yilim1 gosteriyordu. Ne kadar
yanildigimi bir rastlanti sonucu anladim. Amagsiz bir seyler karalayadururken kalemimin
ucundan kisa bir dykii ¢ikti. Oykii azdi sarmasiklar gibi boy atti. Roman oldu. ilk romanim da

Hulki Bey ve Arkadaglari 1999 yilinin son giinlerinde Can Yayinlari'ndan ¢ikt1” (Okur, 2015:
115)

Seklindeki soézleri, yazarin ilk romanina planli bir sekilde yaklagmayip calakalem
yazdigim1 gostermektedir. Eserlerini yazmadan sonunu getiren yazarlardan olmadigi anlagilan

Okur’un, 6zellikle bu ilk eserinin tiiriinii dahi sonradan degistirdigi goriilmektedir.

Yazarin bu ilk romaninda otobiyografik unsurlarin yogun bir sekilde islenmesi dikkat
cekmis, sozgelisi gazeteci Selcuk Erez tarafindan 9 Ocak 2000 tarihinde yazilan gazete
yazisinda, “Yigit Bey ve Arkadaslar1” diye baglik atilmasina sebep olmustur. Dogan Hizlan
tarafindan da “Yenilmez Armada’nin Roman1” bashgiyla Hiirriyet gazetesinde ele alinip bazi
acilardan da degerlendirilmistir. Diger yandan Hulki Bey ve Arkadaglari’nin Haldun Taner ile

arasindaki diyalogdan yaklasik kirk yil sonra kaleme alinmasi, bu romanin zamani ve yazarin
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roman tiirline baslamasi agisindan apayri bir 6nem teskil etmektedir. “Haldun Taner siirlerimi
begendigini sdyledikten sonra: “Siz niye diiz yaziy1 denemiyorsunuz?” diye sorunca, ustamin
sorusunu hemen yanitladim: ‘Efendim, biriktiriyorum, bekliyorum’ dedim. “Ya demek
bekliyorsunuz! Beklemeye koyulduysaniz daha kirk yil beklersiniz,” dedi” (Okur, 2015: 120).
Bu pasajda da belirtildigi lizere yazarin bu romani gercekten de kirk yil sonra yazilmigtir.
Okur’un bunu bir kehanet olarak algilamasi ve esere bu ve benzeri pozitif yonden
yaklasilmasi1 yazarin sonraki on yilda sekiz roman daha yazmasi i¢in bir dayanak noktasi
olmustur. Yigit Okur’a gosterilen bu gibi olumlu tenkitlerin benzerlerinin sanat ¢evrelerince
de gosterilmis olmasi, edebiyat diinyasinda heniiz boy gostermeye basladigi ilk yillarda dahi

desteklendiginin gdstergesi olmustur.

Giivercinler

Yazarin ikinci romani olan Giivercinler, 2000 yilinda yayimlanmis, son baskist (5.
baski) ise 2016°da 153 sayfa ile basilmistir. Tkinci romanin konusunu kismi olarak gercek
hayattan alan yazar, Tiirkiye’nin yakin tarihindeki bazi fikir akimlarinin olumsuz etkilerini
kurgu diinyasinda yeniden ele almistir. Yazar, burada ilk romanina kiyasla sayfa araligini kisa
ve kurguyu daha dar tutmus, Anadolu’ya egilmis bunu da romanda kullandig1 yoresel agiz
ozellikleriyle ifade etmistir. Baz1 noktalarda da ilk romaniyla benzerlik tasiyan eser, bu
benzerlikleri 6zellikle 6-7 Eyliil olaylarinin romanlarin bagkahramanlarini olumsuz yonde
etkilemesiyle kendini gostermistir. Donemin siyasal ortamina kaynak olusturmamakla beraber
gercegin kurgu araciligiyla ele alinmasi yoniinden edebiyat ¢evrelerince olumlu karsilanan
roman, tema olarak tutkuyu merkeze almistir. Bu baglamda ressam ve yazar Sener Oztop
tarafindan “Bir Tutkunun Oykiisii: Giivercinler” diye kaleme alinan Gésteri Dergisi’ndeki

yazida roman kahramani Saffet Bey iizerinden tutkun olma temasi irdelenmistir.

Yazarin bu romanda gosterme teknigine agirlik vermesi okuyucu iizerinde teatral bir

hava yaratmstir:

“Gtivercinler, sanki sahnelenmek iizere kaleme alinmis. Bir tiyatro teksti anlatim
yoniinden ne denli yalmsa Oyle. Sahneyi ve Kkisilerin rollerini betimlemekle yetiniyor,
“gorsellik” one ¢ikiyor. Dolayisiyla anlatimdaki yalinlik, sadece secilmis bir sdylem bigimi

degil, ayn1 zamanda roman tasarimmnin dogal iiriinii” (Coskun, 2001: 11).

Bu betimleme ve tasvirlerin, romanda ge¢en donemin ve olayin yapisina uygun olmast
da anlatim teknigi agisindan yazarin otobiyografik oOgelerden destek aldigimin bir

gostergesidir. Bagkahraman iizerinden insanin tutkun olma halini ele alan yazar, bu romaniyla
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da edebiyat sahasindaki yerini korumustur. ilk romaniyla arasinda zaman agisindan bir yil
olmasi yazarin eser lretme noktasinda mahir oldugunun gostergesidir. Romanin kapak
fotografinin Istanbul Emindnii Yeni Cami’nin &niindeki giivercinlerden olusmasi okuyucuya

mekan ile alakali ipucu vermektedir.

Topal Viktor’un Anilari

Yazarin {¢iincii romant olan Topal Viktor 'un Anilar: adli eseri 2001 yilinda yine Can
Yaymlan tarafindan basilmistir. Yazarin kisa Ol¢ekli romanlarina 6rnek olan eseri, 141
sayfadan ibarettir. Ug boliimden olusan, kurgu ve anlatici yonleriyle digerlerinden farkli olan
eserin bagkisisi ve ayni zamanda anlaticisi Viktor adli bir kopektir. Yazarin ilk donem
romanlar1 arasinda sayilan bu yapit, kopek Viktor’'un romanin sonunda anilarini okuyucuya
aktarmasiyla bitmektedir. Asil olarak siyasi bir hiciv amaci giiden romani, yazarin diger
romanlarindan ayiran yonii Anadolu’da hi¢ gegmemesidir. Yani bu eserde Tiirkiye’ye ait bir
mekan gegmemektedir. Paris ile Moskova arasinda Viktor’un yolculugu, dncesi ve sonrasi ele

alinmaktadir.

Piyano

Yigit Okur’un Istanbul Pera Miizesi’nde sergilenmekte olan ve opera sanatgis1 New-
York dogumlu Maria Callas’a ait piyanodan esinlenerek yazdigi dérdiincii romant Piyano,
2003 yilinda yayimlanmigtir. Bir 6nceki romanla arasinda bir de dykii kaleme alan yazar, bu
romaniyla da tekrardan roman tiirline donmiistiir. Eserin 5. ve son baskisi ise Kasim
2011°dedir. Yazar, bu romaninda da konusunu gercek hayattan almakla beraber kurguda
yarattid1 kisileri de yine gercek hayattaki kisilerden segmistir. Ug boliime ayrilmakla beraber

yazarin en uzun ikinci romamdir.

Deniz Taslar:

Yigit Okur’un Deniz Taslari romant da 2003 yilinda yayimlanmistir. Yazarin
romanlari arasinda en hacimlilerinden biri olan eser 554 sayfadir. Yazar, bu eseriyle farkli bir
kurgu teknigi denemis ve daha Onceki eserlerinde olmayan, cansiz bir varligi, konagi
kisilestirmistir:

“Romanin pek ¢ok kahramani var, ancak bu kahramanlarin 6nde geleni bir konak.
Yazar, Deniz Taslar’’da, imparatorluktan Cumbhuriyet envanterine ge¢mis bir konagin
sahiplerinden baslayarak, burjuva diizeni i¢inde, varlikli insanlarin, hem kendi kendileriyle,
hem birbirleriyle siirip giden ¢ekismelerini, yalin, hizli okunan bir dille anlatiyor. Olaylari,

hem yiiksek tonlu bir mizahla, hem zaman zaman hiiziinle sunuyor.”(kitap arkasi kapak
yazisi).
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Deniz Taslari, 2006 yilinda 60. Yunus Nadi Roman Odiilii’ne layik gériilmiistiir. Bu
roman ve aldigr odiil ile Yigit Okur’un, edebiyat diinyasindaki taninmirligi artmis ve

romanlarindan sikg¢a sz ettirmistir.

Bityiicii

Yazarin 6. romani olan Biiyiicii, 2007 yilinda yayimlanmistir. 279 sayfalik romanin
kurgusu bir futbolcu ile sinema oyuncusu arasindaki aska dayanmaktadir. Yazar, diger
romanlarinda oldugu gibi burada da kurguyu genis tutmus ve ana kahramanin yani sira ¢ok
sayida yardimci kahraman yaratmistir. Biiyiicii niin diger romanlardan ayrilan yonii, romanin
sonunun Yyazar tarafindan romana baslanmadan okura bildirilmis olmasidir. Yazar, bu
romaninda otobiyografik diirtiilerden uzak, varos mahallede biiyiiylip ve daha sonra s6hrete
kavusan kisilerin yiikselis basamaklarin anlatmistir. Bu baglamda A. Omer Tiirkes’in:

“Yeni roman: Bilyiici’yii de benzer bir bi¢cimde kurgulamis. Ancak bu kez roman
kahramani ne Galatasarayli ne Robert Kolejli. Ust smniflardan insanlara Biiyiicii’de ikincil
roller diismiis; dramatik yap1 onlar iizerinden yiikselmiyor. Yigit Okur, yoksulluktan gelip

popiiler kiiltiir ikonu haline gelen bir kadin ve bir erkegin, {inlii bir sinema oyuncusuyla {inli
bir futbolcunun hayatlarini anlatiyor”( Tiirkes, 2003: 23).

Virgiil dergisindeki yazisinda, romanda ele alinan konularin ne siyasi hayatta ne de
yazarin gercek hayatinda karsilastigi durum ve olaylar olmadigi tespitine varilmaktadir. Kendi
bilinyesinde ¢esitli elestirileri barindiran eser, bu elestiriyi roman kahramanlari {izerinden

futbola ve Yesilcam’a yoneltmistir.

Pi¢c Osman’in Pabuclar:

Yazarin Biiyiicti adl1 eserinin ardindan ara verdigi roman yazma siireci, Pi¢ Osman’in
Pabuglar: ile sona ermistir. Romansiz gecen iki yilin ardindan 2009 yilinda 7. roman
yayimlanan Okur, bu eseriyle de ilk donem romanlarindan olan Giivercinler’e yakin bir kurgu
tercih etmistir. 124 sayfada tamamlanan eserin diger romanlardan ayrilan yonii, tek olay
etrafinda sekillenmesidir. Burada da yazarin otobiyografik diizlemden eserlerine kurgu

araciligiyla aktardigi olaylar yasanmaktadir.

Sifirlamak

Yazarin 109 sayfalik kisa romanlarindan biri olan bu eserin arka kapak yazisinda, “Bir
muhasebecinin yagsamini1 konu alan bu romanda da, biitiin 6ykii ve romanlarinda oldugu gibi
Yigit Okur, hiiziinle kahkahay1 at basi kosturuyor” ifadelerine yer verilmistir. 2010 yilinda

yayimlanan romanda yazar, bireyin i¢ diinyasina egilmekle beraber psikolojik hallerin kisi
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{izerindeki yasam boyu etkilerini kurguda ele almustir. Ismiyle uygun bir kurgu arz eden eser

ana kahramanin hayati sifirlamasi tizerine egilmektedir.

Yazamadigim Romanin OyKkiisii

Yigit Okur' un dokuzuncu ve son roman1 olan Yazamadigim Romanin Oykiisii 2011°de
yayimlanmistir. Ayni yil ikinci ve son baskisi yapilan roman, 120 sayfa ile yazarin kisa
romanlar1 arasinda sayilir. Planli bir roman yazma seriiveni olmayan eserin ilham kaynagi
gercek bir olaydir. Okur’un uluslararast bir avukat olmasindan dolayi, durusmasinda
bulunmak tizere gittigi yurt disinda karsilagtigi bir gazete haberinden etkilenip yazmak
istedigi romanin Oykiisiidiir. Yazar, diger romanlardan farkli olarak burada ana kahramanin

ismini kullanmaz ve ‘Bizimki’ diye isimlendirir.

Yigit Okur ilk {i¢ romanindan sonra yazdig1 oykiilerini kitaplastirma yoluna gitmis ve
2002 yilinda bu tiirdeki ilk eserini O Zaman Kim Séyleyecek Sarkilar: adiyla yayimlamistir.
Ani kitabinda, romandan 6nce oykii ile ilgilendigine deginen yazar, bu alandaki calismalarini
ancak bu yillarda resmi olarak icra etmistir. Oyle ki yazar, ilk romam olan Hulki Bey ve
Arkadaglarr’m 6ykii niyetine yazmaya baslamis daha sonra roman olmasi yoniinde karar
degistirmistir. Roman sahasinda gosterdigi basariyla odiile layik goriilen Okur, yiikselen
citasini Oykiilerinde de gostermis ve 0diil almaya hak kazanmistir. Romanlarinda oldugu gibi
hikayelerinde de ironi alt yapil1 bir anlatim sergileyen yazar, dzellikle sosyolojik elestiriyi bu
tirde de elden birakmamistir. Yazarin hikayelerindeki anlatimlarin art alanmi ¢esitli tenkitler
barindirmaktadir. Bu kitaplardaki hikayeler sadece bir 6ykii dizgesi olmayip muhtelif kurgular
/ hikayeler barindirmaktadir.

O Zaman Kim Soyleyecek Sarkilar:

Yazarin ii¢lincii romanindan sonra yazdig ilk oykii olan O Zaman Kim Soyleyecek
Sarkilar: nin ilk basimi 2002°de yapilmistir. Yazar, bu eseriyle 2003 yilinda Haldun Taner
Oykii Odiilii'nii almaya hak kazanmistir. Roman yazma asamasinda kaleme aldig1 bu eser,
edebiyat cevrelerince Okur’un ilgi odagina alinmasina sebep olmustur. Ciinkii bu odiilden

yaklasik {i¢ y1l sonra da roman alaninda ayni ilgiyi goriip 6diil almistir.

Tutunacaklar Listesi

Yazarin ikinci 6ykii kitab1 olan Tutunacaklar Listesi 2007 yilinda yayimlanmis ve alti

oykiiden olugsmaktadir. Yigit Okur’un ti¢ dykii kitabir arasinda 232 sayfa ile en hacimli olani
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eser, birbirinden ayr1 Oykiilerden olugmakta ve yazarin diger eserlerinde oldugu gibi arka
planda siyasi ve toplumsal elestiri barindirmaktadir. Yazarin uzun sayfa araliginda ele alinan
bu eserinin yaninda ayni yil, uzun soluklu olan Biiyiicii adli roman1 da yazmistir. Bu da

yazarin zaman aralig1 gozetmeksizin eser iiretme noktasinda mahir oldugunu gostermektedir.

Tir Kamyonlari

Yigit Okur’un hikadye tiirindeki son eseri olan Tir Kamyonlar:, 2011 yilinda
yayimlanmistir. Yazarin bu dykiide otobiyografik 6gelerden fazlaca beslendigi goriilmekle
beraber yine aym yilda Yazamadigim Romanmin Oykiisii adli tamamen gergek hayattan alinti
olan bir olay1 kurguya aktarmistir. Yazar bu oykiisiinde de diger eserlerinde oldugu gibi ¢esitli
elestirileri Oykiiniin biinyesinde barindirmis ve toplumsal hafizada yer eden konulara

deginmistir.
Buralardan Gegerken / Yasam ve Oyun

Yazarin dliimiinden bir yil dnce tamamladigi son eseri olan Buralardan Gegerken-
Yasam ve Opyun-hayatinin ince g¢izgilerine varana kadar okuyucuyla paylastigi tek ani
kitabidir. Yazar bu eserinde dogum yeri olan Erzincan’dan baslayarak Istanbul, Cenevre,
Paris gibi hayatinda 6nem arz eden yerlerdeki yasamindan ve o6zellikle onda iz birakan
olaylar1 anlatmistir. Bu kaynak ile yazarin romanlar1 arasindaki otobiyografik diizleme

kolaylikla varilmakla beraber hayat1 ve eserleri arasindaki paralellik ortaya ¢ikmaktadir.

Ug béliim ve cesitli alt basliklar altinda yazilan eser, yazarm ani tiiriine olan bakis
acisini da ortaya koymaktadir:
“An1 yazmak; kendini ayiklamak, kendini temize ¢ekmek, kendinin ciltlemek,
tortuya hayat vermektir. Bu kadar da degil: eskiden, ince kabuklar1 altinda sulu, etliyken
yillar i¢cinde posalagmis kocaman bir tizim salkimini, bellegin degirmeninde eze eze elde

ettigimiz damlalardan yarim bardak sarap c¢ikartmak, dalgm, O6zlemsel, kendi tadini
yudumlamak, kendi tadiyla sarhos olmak gibi bir sey” (kitap arkasi kapak yazist).

Yazarlik seriiveninde dokuz romani yayimlanan Yigit Okur’un roman anlayigini
keskin sinirlarla ¢izmek pek de olasi degildir. Yasama, hayata, 6liime bakis agis1 gevresinden
ve yasadigi toplumdan farkli olan yazarin, romanlarindaki kurguya bakildiginda bu tespit
desteklenmekte ve daha belirgin hale gelmektedir. Yazar bu farkliligini yarattigi kahramanlar
ve kurgu tizerinden gostermektedir. Giivercinler romanin ana kisisi olan Saffet Bey tizerinden
idealist kisiyi, Topal Viktor 'un Anilar: romaninda anlatict ve ana kahraman Viktor (kopek)

iizerinden devlet sistemindeki kotii gidise karst ¢ikist ve yeni diizen arayisini, Pi¢ Osman’in
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Pabuglari romaninda kiigiik yasta oksiliz ve yetim kalan bir ¢gocugun tutunma g¢abasini, Deniz
Taslar1 romaninda Tarik’in varlik igerisinde iken yoklugu yasayip bunun yaninda birkag
kadin ile iligski yasamasi ve sonunda doyuma eremeyip arayisini siirdiirmesi gibi kisilerin
bulundugu kurgular, yazari farkli, romanlarini ise ¢esitli kilan etkenler olarak goriilmektedir.
Bu farkliliklar yazarin, edebiyatin dogasina uygun roman kahramanlari yarattig1 diislincesini

desteklemektedir.

Ilk donem romanlari olan Hulki Bey ve Arkadaslar: ile Giivercinler’de hayatindan
izler aktarmasinin yaninda sosyolojik baglamda, Cumhuriyet tarihinde toplum iizerinde etkiler
birakan fikir akimlari, donemin siyasal hareketleri, devlet kademelerindeki riisvet ve iltimasin
had safhada oldugunu, elestirel bir bakis a¢isi ve mizahi bir anlatimla sergiledigi
goriilmektedir. Yazarin kendini merkeze koyarak otobiyografik diirtiiyle yansittig
romanlarindaki bu yaklasim roman sanatinin dogasiyla da iligkilidir. Zira Kundera’nin ifade
ettigi: “Biitiin zamanlarin biitiin romanlar1 ‘ben’in bilmecesi iizerine egilmislerdir” (Kundera,
2014: 31). Cikarimu, tabii olarak Okur i¢in de gecerlidir. Yazarin roman anlayisi, kurgu, dil ve
kullandig1 anlatim teknikleri agisindan ele alindiginda Tiirk romaninin genis gergevesi icinde
kesin sinirlarla bir yere konumlandirmak yanlis olacaktir. Yarattig1 eserlerde, kendinden yola
cikarak Anadolu cografyasinda ozellikle gegmise ve tarihe yaptigi diistinsel yolculugun,
roman anlayisinda 6nemli bir paya sahip oldugu acgiktir. Bunun yaninda modern toplum
diizenindeki insanin hallerine egildigi de goriilmektedir. Bu dogrultuda yazarin romanlarinin
konu ve kurgu bakimindan ¢ok gesitli bir yap1 barindirdigini séylemek miimkiindiir. 2000 ile
2011 yillart arasinda seri halde yazdigi romanlarina yine kendi bakis agisindaki 6zelliklerden
aldig1 ilham ile muhtelif temalar yiiklemistir. Bunun yaninda fark yaratan 6nemli etken,
toplum tiizerinde uzun yillar etkide bulunan olaylar ile gergek hayatta taninan kisilerin kurgu
igerisinde olmasi yazarin roman anlayisinda énemli bir yerdedir. Romanlarinin sayfa araligi
degisen yazarin bir uzunluk 06l¢iiti bulunmamaktadir. Kurgu i¢inde kurgu isleyen yazarin,
herhangi bir romanina bakildiginda kii¢iik olaylarin ana bir olay etrafinda dondiigii ve bu ana
olay1 destekledigi goriilmektedir. Bu kaniyr dogrulayan yargi ise biitiin romanlarinda istisna

gbdzetmeksizin boliimlendirme yapmasidir.

Yazar, romanlarinda sadece Anadolu ve Tiirk cografyasiyla sinirli kalmamis Rusya
siir1, Yunanistan, Cenevre, Paris gibi onemli kentlerden de mekan agisindan faydalanmaistir.
Bu o6zelligi de yine Yigit Okur’un hayatinda gérmek miimkiindiir. Yazar, ilk romani olan
Hulki Bey ve Arkadaslari’nda anlatici aracilifiyla Bati ile Anadolu cografyasi arasinda
ozellikle kiiltiirel ve manevi baglamda Hulki’ye bakis agisinda kendine has yanli bir durum
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sergiler. Bu noktada milliyet¢i anlayisin yansimalarmi gérmek miimkiindiir. ilk dénem
romanlarindan olan Giivercinler’de Kaymakam Saffet Bey ilizerinden toplumda olmasi
gereken kisiyi gostermekte, Atatiirk ilke ve inkilaplarina bagh 6rnek kisi yaratilmaktadir.
Benzer bir yon olarak Cumhuriyet donemi eserlerinde de romanlar araciligiyla milli miicadele
yanlist 6rnek ve idealist kisilerin yaratildig1 bilinmekle beraber ayn1 6zelligi Yigit Okur’da da
gdérmek miimkiindiir. Burada yazarin baskin olan yaklasimi milliyetgi diisiinceleridir. Ornegin
Halide Edip Adivar'n Vurun Kahpeye romanindaki Aliye, Resat Nuri Giintekin'in Calikusu
romanindaki Feride ve Yesil Gece romanindaki Ali Sahin 6gretmen ile Yigit Okur’un
Giivercinler romanindaki Saffet Bey arasindaki ortak bag kahramanlarin idealize edilmis

olmalandir.

Yazar, romanlarinda yanli bir anlatim sergilemekle beraber romanlarinin genelinde,
tenkit, mizah ve ironiyi elden birakmamuistir. Kahramanlarin rollerine gore fiziksel ve goriiniir
Ozelliklerini aktaran yazar, bu giicii kisi tasvirlerinde goOstermistir. Bu o0zellik, yazarin
romancilik anlayisindaki bagat bir 68e olarak yerini almaktadir. Kisi tasvirlerinin yaninda
yazar, doga tasvirlerine de agirlik vermektedir. Romancinin bu agsamada ¢evre, mekan, doga
iizerindeki dikkati ve bilgi birikimi anlatimlarina yansimistir. Mekana ve dogaya olan bu
gozlem hakimiyeti dil baglaminda kendini géstermektedir. Yazar, kisi tizerinden yapilan
tasvirlerde Onemli etken erotik unsurlarin eklenip anlatimlara farkli bir boyut
kazandirmaktadir. Yazar bu farkli boyutu, psikolojik olarak da kahramanlarin yag araliklarina
mutabik olarak yaratmaktadir. Okur romanciliginin diger 6nemli bir 6zelligi de romanlarinin
tamaminin ucu acik olmasidir. Bu 6zellik yazarin romanlarini post-modern roman ¢izgisine
yaklastirmaktadir. Ciinkii:

“Kurgunun 6nemli bir parcasi olan “son” postmodern romanlarda ¢ogunlukla ucu
acik son seklindedir. Ucu agik sonda olaylar net bir sonuca ulastirilmaz, kesik birakilir.
Burada amag, her okuyucunun kendi muhayyilesinde bir son olusturabilmesine firsat vermek,
romanin baslangicindan itibaren kurguya dahil edilen okuyucuyu sonug¢ bdliimiinde pasif
konuma diisirmemektir. Elbette ki, metnin yazara degil de okuyuculara ait oldugu, her farkli

okumada bir metinden milyonlarca metin ~olusacagi gorisii de ucu agik son olusturma
tekniginin nedenlerindendir” (Somuncuoglu Ozot, 2014: 982).

[Ik romanindan son romanina kadar anlatim tekniginde bulunan bu 6zellik, yazarin
romanlarinda post-modern etkilerin izlerini gostermektedir. Burada 6nem arz eden faktor ise
yazarin roman anlayisindaki zamana olan yaklasimidir. Bu baglamda romanlarinin tamaminda
zamansal sigramalar, 6zellikle geriye doniigler ve zamanin dinamik olmast gibi durumlarin
varligi dikkat ¢ekmektedir. Yazarin uzun sayilabilecek romanlar1 olsa da genelinin kisa

oldugu -ki burada kastedilen sayfa araligi degildir- goriiliir. Bu kisalik, biinyesinde genis
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tutulan kadrolar olmakla beraber aktarilan hikaye veya tahkiye etme tarzi agisindan goriilen
kisaliktir. Yine romanlarindaki uzun tasvirlerin ve birbiriyle iliskili kii¢iik olaylarin, romanin
genel kurgusuna hizmet ettigi goriilmektedir. Yazar, bu iligskiyi tek romaninda yapmayip farklh
romanlar1 arasinda da paslasmay1 saglamistir. Ornegin bir romandaki kahramanlardan birini,
farkli romaninda da yaratmakla beraber ayni kisiye farkli 6zellikler yiiklemektedir. Bu da

yazarin roman anlayisinin belirli kaliplardan beslendiginin ipucunu vermektedir.

Yazarin 6zellikle Piyano ve Deniz Tagslar: gibi art arda yayimlanan romanlarinda
birbirine yakin kurgular sergiledigi gériilmektedir. Modern diinyanin kisi lizerindeki etkilerini
son donem romanlarinda gosterirken, sosyal, siyasal ve Tiirkiye’de 1950-1960 aras1 toplumsal
hareketleri de daha ¢ok ilk donem romanlarinin kurgusuna temel olusturmaktadir. Yazar, bu
minvalde yazdigi eserlerinde ise romani bir arag olarak kullanip anlatimlarinda devlet ve
toplum yapisinda bulunan aksakliklar1 tenkit, mizah ve ironiyle elestirmistir. Romancilik
anlayisinda edebi estetigin 6n planda olmasinin yaninda, toplum iizerinde olumsuz sonuglara
yol agmus cesitli fikir, ideoloji ve toplumca kabullenilmis bazi yargilara karsi elestiri, yazarin
roman araciligiyla okuyucuya aktardigi hususlardir. Son romanlarindan olan Sifirlamak
eserinde ise psikolojik tahlillere egildigi gortilmektedir. Burada Sigmund Freud’un kurucusu
oldugu ve bes farkli evrede ele aldig1 psikanalitik kuramindan hareketle ¢ocukluk doneminde
yasananlarin, insan hayatinin tamamina etkisi, kahraman Hiisamettin {izerinden irdelenmeye
calisilmistir. Bu evrelerin birbirine etkisi ve sonucunun kurgu dairesinde ele alinmasiyla
beraber Id, Ego ve Siiper Ego kavramlarinin kahraman iizerinde viicut bulmus halini olaylar
periyoduyla gostermektedir. Bu ve benzeri 6zellikler yazarin ¢ok yonlii bir roman anlayist

oldugunu ortaya koymaktadir.
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1. KURGU

Edebi tiirlerin bir¢ogunda oldugu gibi siiphesiz roman ve Oykiinliin de temelinde
‘kurmaca’ olmasi, gergege yakin da olsa sanatginin muhayyilesinde yeniden yaratilmasi gibi
nitelikler yer almaktadir. Romanin da dykiiniin de gercege ne kadar yaklagsmak isterse istesin,
realist-natiiralist bir anlayisla yaziliyor, dahasi otobiyografik yonii ne kadar giiglii olursa olsun

mutlak surette kurmaca bir yani kaginilmaz olarak vardir. Bu minvalde denebilir ki;

“Kurmaca, belli bir zaman, uzamsal evrendeki kisiler tarafindan gergeklestirilen eylemlerden
olusur. Oykiileme, anlatidaki &ykiiniin anlatis bicimidir. Kurgu, ayni zamanda yazarin
hikdyedeki olaylarin anlatim swrasidir. Dolayisiyla kurgu, Oykiilemedeki her tiirli

diizenlemeyi ifade eden bir kavramdir” (Aslan, 2011: 20).

Oyleyse kurgu, yaratilan edebi eserin olmazsa olmazidir. Kurguyu, anlatici veya yazar
cephesinde var eden g¢esitli sartlarin olgunlagsmasi, bir anlatinin ana mekanizmasinin
olusmasina biiyiik katkidir. Bu sartlarin 6nemlileri ise anlat1 ve zamandir. “Anlat1 ve zaman
birbirinden ayr1 diisliniilemez. Dilin kendisi bile zamana yayilan bir sistem olduguna gore,
anlatilan her sey bir siire¢ gerektirecektir” (Parla, 2015:231). Bu siire¢ ile yazarin hayal
diinyas1 arasinda etkilesim vardir. Kurmacanin olusmasinda yazarin hayal giicline ve diisiince
diinyasina kumanda eden en 6nemli etkenlerin basinda ise kullandigi dil ve bu dile olan
hakimiyeti yatmaktadir. “Kurmacanin yapisal olusumunun bu asamasinda, dil kullanimlari
belirleyici unsurdur” (Aslan, 2011: 21). Yazarin veya anlaticinin bu hakimiyeti dilin dogrudan
anlatimindan c¢ok, dolayli yollarla kastedilen anlatimlar anahtar islevi gormektedir. Bu
islevleri 6zellikle o dilin biinyesinde bulunan deyim, atasdzleri, galati meshur gibi kelime
oyunlar1 ve benzeri, dilin estetik gorlinlime gelebilen kaliplan ile yapilabilmektedir. Dil
unsurunun yapisina Tiirk edebiyat: tarihinde tekrarina ¢ok rastlanmilan gercek, hayal, hakikat,
ideal gibi cesitli kavramlarin, edebiyatin farkli tiirlerinde irdelendigi gibi romanin kurgu

diinyasinda da yerini almaktadir.

Romanin en 6nemli unsuru olan kurgu, gercek ile hayal arasindaki 6gelerden fazlaca
beslenmektedir. “Kurgular dogru degillerdir; fakat yalan da degillerdir” (Hawthorn, 2014: 16)
ifadesiyle Hawthorn, kurmaca igerisindeki olaylarin ve yasanmisliklarin, temelinde gergeklik
paym barindirmasi veya ger¢ek olma ihtimalini bulundurmasi gerektigine vurgu yapar. Bu
ihtimal, yazarin tahayyiiliine bagl olmakla beraber dilin estetik gemberinden gegirip anlatmak
istediklerini okuyucuya aktarma yetenegine baghdir. Ciinkii; “Kurgu, kurgulama ya da

kurmaca, ger¢ek diinyadan alinan malzemenin yazarin hayal diinyasinda sanatsal bir bigime



doniistiiriilmesi, gergekligin  hayal giiciiyle sanal, itibarfi kurmaca bir aleme
dontstiiriilmesidir” (Cetin, 2012: 185). Sanat eserleri arasinda 6zellikle romanin altyapisi olan
bu uydurma eylemi “sanatgr muhayyilesinin bu ger¢eklerden isine yaradigina inandigi bazi
unsurlar alarak soyut diizeyde giizel, estetik, kendi i¢cinde uyumlu zihinsel nitelikte bir diinya
insa ve terkip etmesidir” (Cetin, 2012: 185). Buradan elde edilen kani ise her diisiinsel
eylemin ya da yazarin hayal diinyasinda {irettigi iriinlerin, sanatsal bir diizleme
oturtulamayacagidir. Ayiklanan, estetige firsat veren ve edebi yonden deger arz eden
anlatimlarin kurguya temel olabildigidir. Anlatimin, kurgu adini1 almasindaki bu agamalardan
sonra ise bu anlatimin nasil bir dil ile aktarildigi 6nem arz etmektedir. Bu baglamda kurma,
kurgulamada asil olan anlaticinin veya yazarin bunu sunus bi¢imidir. Burada kurgu agisindan
oldukg¢a 6nemli olan unsularin basinda olay ve olay orgiisii gelmektedir. Olay 6rgiisii, kurguda
yer alan olaylarin siralanisi veya diizen halidir. “Baska bir ifadeyle olaylar zincirinden olusan
vakadir. Olaylarin belli bir anlayis, mantik ve esasa gore, edebi deger gozetilerek diizenlenisi
vakadir” (Cetin, 2012: 187). Bu baglar arasindaki eksenin uyumlulugu ve tutarli olmasi,
kurguya hayat vermekle beraber yazarin hayal diinyasindaki olaylarin okuyucu cephesinden
gergek zemine oturmasina da etki etmektedir. Bu da eserin veya kurgunun okuyucu

havsalasinda gergeklik algisini gliglendirmektedir.

Romandaki kurgu, bu minvalde yazar ile okuyucu arasindaki aligveriste olay ve olay
orgiisliniin temelinde 6nem arz etmektedir. Gergek ile hayal arasindaki bu zeminde yazardan
gelen mesajlarin okuyucunun duygu ve diisiince diinyasinda da sema olarak dnceden bilinip
kabul goérmesi de yine roman kurgusu ac¢isindan 6nemli noktalardan biridir. Bunun yaninda
1980 sonrasi, roman ve Oykii yazarlarinin belli bash ¢izgilerde bu zaman zarfindan 6nceki
anlayistan siyrildiklar1 goriilmektedir. Yigit Okur’un karmasik bir goriinim arz eden
romanlarinda da bunu gormek miimkiindir. Toplum i¢inde yalnizlasan, kalabalik iginde
disiince ve davraniglariyla farkli olan, giderek toplumundan uzaklasan kisileri gérmek
kagimilmazdir. Sifirlamak romaninda Hiisamettin, Giivercinler romaninda Saffet Bey, Deniz
Taslar: romaninda ana kahraman Cevat Bey bu farkliligi temsil eden kisiler olarak okuyucu
karsisina ¢ikmaktadir. Diger yandan Yigit Okur’un ilk romanindan son romanina degin ele
alinan konularin toplumsal hafizada yer edinen ve Tiirk siyasi tarihinde 6nem arz eden olaylar
Olmasi, kurgunun dayandigi sosyo-politik gergeklerin yazarm muhayyilesinde yeniden
sekillendirilerek okura sunuldugunu gostermekte ve kisiler ilizerinden simgesel anlatimlar
yapilmaktadir. Yigit Okur’un gerceklerden hareketle yarattigi roman kurgulari onu tasvir etme

noktasinda gercekeilige itmistir. Bu tasvirler yazarin tam anlamiyla sahit oldugu gercek
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sahnelerin Otesinde, kurgu aracilifiyla yeniden yaratilmis iriinler olarak goriilmektedir.
Yazar, saf ger¢eklerle ugrasmanin yaninda bu gergeklerin ondaki izdiisiimiinden yeni bir
kurgu yaratandir.
“Eger yazar tarihsel bir durumu, insanlik durumuna ait, ondaki bir seyleri ifsa eden
bir olabilirlik olarak goriiyorsa onu oldugu gibi tasvir etmek isteyecektir. Elbette bu, tarihsel
gerceklige bagli kalmanin, romanin degeri yaninda ikinci derecede Onem tagimasini

engellemez. Romanci ne tarih¢idir, ne de peygamber: O, var olusun kasifidir” (Kundera,
2014: 51).

Yigit Okur’un romanlarinin geneli bu baglamda ele alinabilmektedir. Yazarin
romanlarindaki kurgu ve genel yap1 g6z oniine alindiginda modern, post-modern veya klasik
roman cer¢evelerinden herhangi birine tam anlamiyla oturtmak aksak temelli bir durum
olacaktir. Yazarin roman anlayisinda ele alindigi gibi romanlarina ii¢ perspektiften de
yaklagsmak miimkiindiir. Realist roman baglaminda degerlendirilir, ¢linkii yazarin yakin
tarihteki olaylar1 aktarmas1 veya Istanbul ve Cenevre'ye olan bagliligim kurguya oldugu gibi
aktarilmasi bu agidan bakmay1 gerekli kilar. Diger yandan Odipus Kompleksi’nin ve ruhbilim
terimi agisindan fetisizm Qibi durumlarin olmasi, kendi hayatinda da var olan benzeri
durumlarin kurguya yansitilmasi psikanalitik bir diisiince saglamaktadir. Ozellikle ilk dort
romaninda bu durumlarin olmasi realist roman anlayisi ile paralellik arz eder ¢iinkii: “Realist
roman diegetic (anlatmaci) romandir, anlatict yani yazar, romant var eden ve sahnede basrol
oynayan kisidir. Modernizmle birlikte anlatici/yazar sahneyi terk eder ve roman diegetik
olmaktan ¢ikip mimetik (gostermeci) olur” (Antakyalioglu, 2013: 147). Yazarin otobiyografik
diizlemde olusturdugu eserleri goz Oniline alindiginda realist roman g¢izgisinde oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Kimi romanlar1 ise modern roman veya modernist kurgu igerisinde de
degerlendirilebilir. Bu romanlarin ucu ag¢ik bitmesi, zamansal anlamda sigramalarin uzun
zaman dilimini kapsamasi, yarattigi kurgularda pargali olaylarin bir biitiinii teskil etmesi de
eserlerini modern roman ¢izgisine yaklastiran durumlardir. Bunun yaninda Yigit Okur’un
kendini tam anlamiyla merkeze almadigi ya da otobiyografik 6gelerin agirlikta olmadigi
eserlerinin varligi, yazarin modern roman dogrultusunda kendini kurgudan ¢ekmesi eserlerini

bu anlayisa yaklastiran 6zellikler olarak goériilmektedir.

Yazarmn kisa romanlarinda olay orgiisiindeki biitiinliik kendini korurken uzun soluklu
olan romanlarinda aym1 durum goriilmemektedir. Ornegin Giivercinler, Pi¢ Osman’in
Pabuglar, Topal Viktor 'un Amlar: ve Sifirlamak gibi eserlerinde bu biitiinlik korunmakta

iken diger romanlarinin tamamindaki anlatimlarda pargali ve ger¢eve kurgu goriilmektedir.
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Yazarin bu silsiledeki eserlerinde olay orgiisiindeki kopukluk, romanin sonuna gelindiginde

biitiinliik olusturur.

1.1. Hulki Bey ve Arkadaslar

Hulki Bey ve Arkadagslari’nin 6nce 6yki olarak tasarlandig1 fakat daha sonra romana
doniistiigiine 6nceki boliimde deginilmisti. ik roman1 olmasi hasebiyle bir¢ok yazarda oldugu
gibi, Yigit Okur’un yasam gercekliginin izlerine rastlamak miimkiin olmaktadir. Nitekim:

“Romancilar genellikle ilk eserlerinde yazar kimligiyle kurguladiklari roman Kkisileri
iizerinden kendi roman anlayislarina ve romanci kisiliklerine iliskin dnemli veriler sunarlar.

Kurgusal diizleme tasmnan bu kisiler, yazarin kendi ben’ini yeniden insa etme siirecinde
onemli iglevlerle yiiklii otobiyografik niteliklere sahiptirler” (Balik, 2013: 552).

Yigit Okur da kendi ‘ben’ini bu romaninda yeniden yaratma egilimine gitmis ve
kurguda yaratti§1 olaylarla da bunu desteklemistir. ilk roman1 ve daha sonra yazdig1 sekiz
romaninda kendine 6zgii bir dil ve iislup kullanan yazar, kahkaha ile hiiziin gibi zit duygular
ayni anda yaratisina katmistir. Uzun soluklu ve genis kadroya sahip olan bu roman ucu agik
son ile tamamlanmaktadir. Genis Olgekli olan romana haliyle genis bir bakis acisi da
saglanmistir. Otuz yillik avukatlik mesleginin sonunda roman tiiriine bu eserle giris yapan
yazar, diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da kendi hayatinin yaninda toplum

iizerinde uzun yillar etkisi siiren travmatik konular1 kurgu igerisinde ele almistir.

Roman, ana kahraman Hulki ile beraber Galatasaray Lisesi O0grencileri olan dort
arkadasin otuz yillik yasamini konu alir. 1955 yilinin 5 Eyliil glinli aksam saatlerinde baslayan
roman, on yil geriye yani 1945 yilina, daha sonra tekrardan on yil ileriye 1955 yilinin 6 Eyliil
gecesine odaklanir. Romanin son boliimiine gelindiginde yirmi yil ileri gidilerek roman
sonlandirilir. Hulki Bey’in zamansal olarak geriye donlis yapmasit Galatasaray Lisesi
yillarinda arkadaslan ile okuldan kagtiklar1 zamana gitmesi ile baslamaktadir. Bu tarihin 5
Eyliil olmas1 kurguda yapilan bir diizen oyunudur. Birinci bdliimde tarihin geriye gitmesi bir
sonraki giin yani 6-7 Eyliil olaylar i¢in altyap1 gorevi gormiistiir. Anlatict iki béliimde roman
kahramanlarin1 tanitmakla beraber Hulki’nin o andaki ruh halini okuyucuya aktarmaktadir.
Elektrik idaresinin iist katinda duran Hulki Bey’in duygu ve diistincelerini anlatici, ilahi bakis
acistyla okura bildirilmektedir: “Giiniin en zor dakikalari bu son dakikalar. Giin boyunca
hi¢bir is yapmadan ge¢irdigi bu odadan kurtulabilmek anlar1 yaklastikca yiiregini hem seving
kaplar hem sikint1 basardi. Son 5-10 Dakika karanlik bir tiinel gibi uzak, bir tiirli bitmek
bilmezdi” (s.14).
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5 Eyliil 1955 ‘Tokatliyan’da Bir Aksam’ epigrafi ile giris yapilan ilk kisim, yirmi {i¢
sayfadan olusmaktadir. Yine bu kisimda romanin 6nemli kisisi olan Katya, okuyucuya
tanitilir. Hulki Bey bu zaman araliginda sevgilisi olan Katya’y1 diistinmekte ve okuyucuya
bunun sinyallerini vermektedir. “Oysa, almaliydi o iskarpinleri. Katya sevingten sigrayip
dolayacakt1 kollarint Hulki Bey’in boynuna. Yasamda yarmin olabilecegi bile kuskuluyken,
Hulki Bey, i¢inde yesermis istegi belirsiz yarinlara erteliyor, agir bir yanilgiya diistiiglinii, ne
yazik ki, fark etmiyordu” (s.19). Geriye doniislerin heniiz yapildigi ilk boliimde okuyucuya
Hulki Bey’in de yeni 6grendigi, babasinin bazi 6zellikleri aktarilir. Babasinin Karakoy’deki
bilirosunda daktilo kizlar adindaki kisiler ¢alismaktadir. “Sekreter sozciigli Tiirkgemize iyice
yerlesmisti daktilo kiz, sekreter szcligiiniin karsiligiydi” (s.42). Bunu hatirlayan Hulki Bey
fark eder ki babasi bu kizlardan biriyle birlikte oldugu esnada can vermistir. Anlaticinin araya
girdigi yerlerden biri de burasidir ki okuyucuya bunun bilgisi anlatic1 tarafindan

verilmektedir.

Birinci boliimiin ikinci kismi olan ‘Daktilo Kizlar Neyin Nesiydi’ epigrafli bolim,
anlaticinin siklikla araya girip okuyucuya bilgi verdigi kisimdir. ilk Tiirk romanlarinda da
goriilen bu oOzellik, yazar Yigit Okur tarafindan bu ve diger romanlarinda da peyderpey
yapilmaktadir. Ilk iki kisim arasinda zaman araligi bir giindiir. Birinci boliimde 5 Eylil’ii
gosteren takvim itibariyle zaman geriye alinir romanin besinci bdliimiinde ise kaldigi yerden

yani 6 Eyliil’den devam eder.

“Hulki Bey bakislartyla metrdoteli cagird.

-Buyrun efendim

-Bugiin ¢ok tenha, niye?

-Evetbugiin tenhayiz... Sanki bir sey olacakmig gibi bir duygu var igimde.

-Ne gibi

-Bilmem” (s.51).

Anlaticinin olacak olanlarin sinyallini vermesi ikinci boliime kadar devam etmektedir.

Ik boliimde yasananlar ve okuyucuya aktarilanlar ikinci béliime hazirlik mahiyetini
tasimaktadir. Roman, konusu ve olay oOrgiisiindeki diigiimiin atildig: ilk yer olarak ikinci
boliim “Paradisos’ta Bir Gece” bashig ile okuyucu karsisina ¢ikar. Italyanca kdkenli olan
Paradisos kelimesi cennetler anlamina gelir. Bu ibarenin yazar tarafindan kullanilmasi dort
arkadas olan Has Hulki, Aktor Cem, Kilkuyruk Salih ve Kocakafa Kamil’in 6grencilik

yillarinda mutlu olduklarina dair bir géndermedir. Romanin bu kismindan hemen 6nce geriye
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doniisle olay zamanina gidilir. Tlk olarak bu boliimde zaman araliginda kurguda bulunan veya
kurguya etki eden sahis kadrosu okuyucuya tanitilir. “Hulki’nin lakab1 Has’tir. Lakapsiz
ogrenci pek olmazdi bu okulda” (s.63). Aktor Cem, Kocakafa Kamil ve Kil Kuyruk Salih de
bu lakaplardan nasibini alan romanin diger 6nemli kahramanlaridir. Galatasaray Lisesindeki
bu dort arkadasin hayati, kurguya olan etkilerinin ele alindigi boliimde tema olarak
yansitilmaya c¢alisilan dostluk ve ozellikle okul yillarinin unutulmaz arkadagliklar1 6ne
cikmaktadir. Liseli olan bu dort arkadas ‘kapi kolu’ adi altinda bir plan gelistirir. Bu kolun
amaci gerekli mercilerden maddi destek saglayip okulun Istiklal Caddesi’ne agilan kapisini
onarmaktir. Ama asil gaye ise okuldan ka¢maktir. Okuldan kagis romandaki ilk olay
halkasidir. Bu kagis eyleminin farkli olaylara sebep olmasi hasebiyle olay orgiisiiniin
basladig1 ilk yer olarak goriilmektedir. Anlatici, bu olayin meydana gelmesinden Once
okuyucuya bunu aktarmaktadir. “Ama kap1 kolunun gizli amaci biitiin 6ngoriilere karsin hig
diisiinmeyen bir rastlant1 ile ortaya ¢ikacakti. Eldeki kanitlar inkar1 da savunmayi da olanaksiz
kiliyordu. Derhal lagvedilecek baskani da iiyeleri de agir cezalara carptirilacakti”(s.67).
Birinci boliime kiyasla on yil geriye giden zaman dort arkadasin okuldan kagis macerasini ii¢
sayfa boyunca ele almistir. Elli dort sayfaya yayilan ikinci bolim ise dort kisma ayrilmis ve
yine bu dért kisimda epigraflar kullanilmustir. ikinci kisma gelindiginde romanin diger dnemli
kisisi olan Anna Maria Katya Fotiyadis’le baslanan epigrafta bu kisi okuyucuya tanitilmistir.
Anlatici, ikinci boliimde romana ikinci 6nemli diigiimii atar. Bu ortamda Hulki Bey, ismi
konulmayan bir duygu ile Katya’ya baglanir. Anlatici bu boliimde tasvir ve tanmitima agirlik
vermektedir. Ismi ile miisemma bir hal teskil eden Katya, ates anlamini icermektedir.
Erotizmin yiiksek dozlarin1 kendinde barindiran ve bu dogrultuda hareket eden kahraman,
kurguda Hulki’yi tamamlayan 6nemli bir kisiliktir. Katya asil olarak Hulki Bey’in goniil
verdigi metresidir. Duygusal baglamda Hulki Bey’in kendine yakin gordiigii ayn1 zamanda
romantik ve cinsel olarak doyuma ulastig1 kisi olan Katya ile ilk karsilasmalarinda heniiz on
yedi yasindadir. Babasi Yorgo Usta’nin meyhanesinde sahne alan Katya, elinde ziller ve
dilindeki sarkilarla dort arkadasin okuldan kactigi gecenin siginilan limani olmaktadir.
Anlatic1 bu arkadas grubu igerisinde 6zellikle Hulki Bey’in duygularin1 derinlemesine okura
aktarir. ilahi bakis acisimin sagladigi olanaklar gergevesinde anlatici, olay1r okuyucuya su
sekilde aktarir:
“Hulki Bey’in gozbebeklerine once bir kandil diigtii. Kandil bir alev oldu. Alev
yiiregine indi. Orada yeni bir yiirek olustu. Kar taneleri, tomurcuklar, dal uclari, papatya
yapraklari, limon c¢icekleri renkli ¢akil taglari, elle tutulmayan deniz kdpiikleri, uzak ufuklar,

mavilikler, pembeler, morlar, al kirmiz1 kadifeler, erigin yesili, soguk suda catlayip yarilmis
karpuzun kirmizisi, yumusak sarisi kayisinin” (s.86).
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Katya’ya kars1 olusan bu duygusal bag zamanla aska evrilir. Romanin ilerleyen kisimlarinda
Hulki Bey’in yurt disindayken de farkli kadinlarla alaka kurdugu okuyucuya bildirilir. Hulki
Bey'de ortaya ¢ikan bu hissiyati aktaran anlatici, agkin muhatab1 olan Katya’yr ise suh bir

kadin, cinsel bir obje gibi tasvir eder:

“Katya’nin kuzguni kara saclar1 vardi: Omuzlarina dokiiliirdii. Bir safak agartisi gibi acilan
alni, cinselligin gizemini yansitan goz kapaklari, altlarinda isiltilar1 cakmak ¢akmak yanip
sondiigii, glindiiz bile bir gece 151ldag1 gibi en 1ss1z en karanlk denizleri aydinlatacak kadar
151k yukli gozleri, kocaman kara gozleri, yukar1 kivrilan ¢enesi, opiiciigii andiran giiliictikleri

ile derinlesen gamzeleri sevigkenligin ¢arpan goriiniimitydi” (s.57).

Ikinci boliimde etkin olan ve romanin tamaminda &nemli bir yere sahip olan, genglerin
okuldan kag¢ip meyhanede Katya’y1 dinlemeye koyulmalari, miidiir muavininin yatakhanede
yaptig1 gece yoklamasinda anlagilir. Dondiiklerinde ise disiplin kurulunca onlara {i¢ giin
okuldan uzaklastirma cezas1 verilir. Bu dort arkadasin sorumlu olduklar1 aileleri vardir.
Velileri, okuldan uzaklastirma kararlarindan rahatsiz olsa da onlara gore hayat devam
etmektedir. Sonraki giinde ise Alkazar sinemasinda dort arkadas birbirinden habersiz ve yine
birbirini gdrmeden 6glen sonrasindaki matineye giderler. Buradan ¢ikista ise dort gencin yolu
farkli kadinlara diiser. Anlatici, yalnizlik hissini ikinci kismin sonlara dogru yani okuldan
uzaklastirildiklart gecenin sonunda, Kilkuyruk Salih’in bir hayat kadinina siginmasi iizerinden

aktarilir;

“Gidecek yeri yoktu.
Sokakta kalmisti.

Cikt1 kapidan. Buz gibi bir ocak dglesi. Ceketinin yakalarini kaldirdi. Paltosuz. I¢i titriyordu.
Siska boynunu saga yatirdi. Diislinmeden yiiriidii. Arka sokaklara girdi. Done dolasa geldi,
Abanoz Sokagi’na, 1 numarali genelevinin 6niinde durdu. Kapiya birikmis kalabalig ite kaka
yolu act1 kendine. tti kap1y: girdi igeri.

Ooo! Siit kuzum gelmis benim! Haydi ¢ik yukari, soyun geliyorum... Anne fisimi at.

Anas1 olmamist1 Salih’in. Para karsilig1 yattigi kadinla, 6zleminin bile ne oldugunu
bilmedigi agulu bir yoksunlugu mu gideriyordu” (s.120).

Solugu yaninda aldigr hayat kadini Siikran’a sevigme maksadiyla degil dertlesme
maksadiyla gitmistir. Diger lic arkadasinin ailelerinin olmasi ve olast bir durumda
paylasabilecekleri birilerinin varligina karsin, Kilkuyruk Salith bu durumun yarattig
boslugunu hayat kadini olan Siikran’la giderir. Fakat bundan dolay1 da Siikran, Salih’i oldugu
yerden kovar. Ikinci boliimiin sonunda Siikran Salih’e kars: insafa gelmis ve onu Laleli’deki

Yesil tulumba Sokagi 17. bodrum katina davet etmistir. 2.bdliimiin sonunda sinema ¢ikisinda
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yollart farkli kadinlara ¢ikan dort arkadasin gayelerinin gerisinde yatan amaglari olmustur.

Ciinkii gittikleri kadinlara:
“Si1ginmak i¢in
Tutunmak i¢in
Sevilmek i¢in
Unutmak i¢in” (s.122) gitmislerdir.

Romanin 3. boliimii, zaman ve vaka Orgiisii agisindan herhangi bir sigrama veya geriye
doniis olmadig: i¢in ikinci boliimiin devami niteligindedir. Bu boliimiin diger bdliimlerden
ayrilan 6nemli yonii, genis bir kadroya sahip roman kisilerinin okuyucuya derinlemesine
tanitilmasidir. Olaydan uzak, durum ve hal iizerinde yogunlasan anlatici 6zellikle bu kisimda
duragan olan esya, doga, nesne, insan kisacasi sabit olan varliklar lizerinden -konuyla alakali-
tasvir ve tahlil giiclinii kullanmaktadir. Cerceveli anlattm bu béliimde Salih’in Siikran’in
bodrum katindaki evine gitmesiyle baslar ve anlatim burada ikisi arasindaki ge¢mis giinlere
yonelir. Kilkuyruk Salih, okuldan uzaklastig1 giinleri Siikran’in evinde gecirmeye baslar. Bu
boliimdeki anlatimla, Salih {izerinden, birine siginma veya kendini biriyle tamamlama
duygular1 aktarilmaktadir. Salih’in okula donmesinden sonra bu siginma istegi arkadas ortami
ile giderilmis olur. Fakat diisiinsel, duygusal ve 6zellikle cinsel baglamda bu siginma arzusu
hep Siikran’a yoneliktir. 3.boliimiin perde arkasindaki tema, boliimiin sonunda Salih’in tekrar
yalniz kalmast ile kendini gosterir: “Aga Cami duraginda tramvaya bindi. Laleli’de tramvayin
sagmhigr aciktr. Yesil Tulumba Sokagi agzinda atladigi tramvaydan, yokusa c¢ikti. Bir
yakarist1. I¢i ¢ikt1. Cikt. 17 numara. Bodrum katin caminda sabit kalemle bir yaz: “Kiralik
kat” (s.144). Bu arayisin sonunda Salih, Siikran’in gittigini anlar. Bekledigi giin olan
cumartesi geldiginde, beklemedigi durumla karsilasinca yalnizlik duygusuna, okuldan mezun
olmanin hiiznii de eklenir. Romanin 4.bolimii ‘Siikran'dan Sonra Gelecege Dair’ ile
baslamaktadir. Burasi da diger boliimler gibi kisimlara ayrilmistir. Bu boliimiin 6ncekilerden
farki; kurgunun yani Salih ile Siikran arasindaki iliskinin anlatildigi olay Orgiisiiniin bu
boliimde siirdiiriilmedigi, ©onceki bolimde anlatilanlarin devam ettirilmedigi  dikkat
cekmektedir. Zamansal sigramanin goriildiigli bu boliimiin sonunda anlaticinin dile getirdigi
‘haziran gelip c¢atmist’’ ctimlesi ile okuyucuya bu Ogrencilerin lise hayatlarinin sonuna
gelindigi bildirilmektedir. Yirmi iki sayfadan ibaret olan 4.boliimiin bir farki da zamansal

kaymalarin pek goriilmemesi, olaylarin kronolojik bir sekilde aktarilmasidir. Galatasaray
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Lisesi 0grencileri olan dort arkadas, yaklasan mezuniyetle ayriligin ayak seslerini duymaya
baglamiglardir. Hazirandan sonra ilk defa eyliil ayinda goriisiirler. Bu bdliimde tekrar ortaya
cikan Katya ile Hulki arasindaki yakinlasma sonucu, Katya’nin hamile kaldigi 6grenilir.
Afrika Pasaji’'nda geceler boyu siiren sevismeleri, okulun bitmesinin ardindan Hulki Bey’in
Paris’e hukuk 6grenimi gérmeye gitmesi bu boliimdeki diger olay adaciklaridir. Hulki Bey’in,
pasaportu cikan Katya’y1 babasinin iznini alamadigr i¢in gotiiremeyecegini ona sdylemek

amaciyla meyhaneye gitmesiyle boliim sonlandirilir.

Romanda 5.boliime gelindiginde kurgu agisindan zirve noktasinin yasandigr ve o
anlara kadar goriillen yiikselisin bu kez asagr dogru bir seyir aldigi goriiliir. “Bilardo
Toplarinin Engel Tanimaz Fizigi” baslikli bu boliim, yetmis yedi sayfa siirmektedir. Yazar, bu
sahnede gergcek hayatta dogdugu yer olan Erzincan’i bir Erzincanh iizerinden kurguya
yansitir:

“Ertesi giin, 1946 Eyliiliiniin 26. giinii sabahin on birinde, Erzincan yoresinden bir

hamal, yere kirk bes derece egik, sirtinda tasidigi, Hulki’ye ait iki bavulu, Karakoy
Rihtimi’nin taslar1 tistiine birakt1. Cekti peskirini, terini sildi:

Allah bin bereket versin. Allah tuttugunu altin etsin. Yolun agik olsun, dedi” (s.173).

Hulki Bey babasinin miisaadesini alamadigi i¢in beraberinde gotiiremedigi Katya’y1
birakmanin verdigi hiizinle yiiregi kopiiriir. Pismanlik, galip gelememe ve 06zlem
duygulariin yogun yasandig bu donemlerde degisen sartlarin ve ortamin sonuglari Hulki

Bey tizerinden gosterilmektedir.

Bu boliimde Paris’teki Sarbonne Universitesinde hukuk fakiiltesine kaydin1 yaptiran
Hulki, burada Corinne adli bir kiz arkadas edinir. Katya’dan belirli araliklarla mektup alan
Hulki Bey ayn1 zamanda Corinne ile de iliski yasamaktadir. Zamansal sigramanin yapildigi bu
boliimde 1947 yilinin Temmuz ayina gelinir. Hulki Bey’in tam olarak bir aylak adam halini
almasi1 da bu boliimdedir. Yabanci bir lilkede kimsesi olmayan Hulki’nin cinsellik ekseninde
Corinne ile kurdugu iliski, kendisinde pismanlik yaratir. Universitede dénem sonuna
gelindiginde Hulki Bey smif gecemezken, Corinne artik st siniftadir. Hulki Bey Paris’te
Murat adli bir arkadas edinir. Romandaki politik unsurlar ve Hulki’de goriilecek olan
degisimler Murat {izerinden yansitilir. MIT tarafindan takibe tutulan Murat’in Komiinist
oldugu anlasilir. Paris hayatinda ilk defa siyasi cenah ile iliski kuran Hulki, ilerleyen
sayfalarda goriilecek olan siyasi buhrana anlatic1 tarafindan hazirlanir. Romanin 6nem ve
dontim noktasi 5.boliimdiir. Hulki Bey, babasinin vefat ettigine dair abisinden mektup alinca

Tiirkiye’ye doniis karar1 alir. Bu anda veda mektubu bu kez Paris agki olan Corinne’ ye
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yazilir. Istanbul’a déniisiin on bes giin siirdiigii yolculukta Istanbul’un siluetini goriip ig
diinyasinda hayatin1 gézden gecirir. Hulki Bey’de yetim kalmanin da arttirdigr yalnizlik,
burada, Istanbul’u goriince bir nebze azalmistir. Mekamn kisi iizerindeki etkisi, mekan ve kisi
arasindaki etkilesim burada 6ne ¢ikmaktadir. Clinkii:

“Mekanimn g¢esitli islevleri vardir. Her seyden dnce ve en azindan olaylarin bir
dekorudur. Ama genel olarak mekéan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarm iginde
yasadiklari, kendi oluglarmi fark ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin iginde
bulunduklar1 ¢evreyi algilayis bigimlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini
aciklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollarinin biri olarak dramatik bir is de

iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin gevresini, algilayis sekillerini, o ¢evredeki ruh
durumunu hatta karakterini etkiler”(Narli, 2002: 98).

Andon’dan iskence goren Katya ile tekrardan bulusurlar. Bir yil 6nce hamile kalan
Katya’nin dogurdugu ¢ocugun akibeti buraya kadar heniiz belli degildir. Bu noktadan sonra
zamanda kirilma yasanir, kronoloji bozulur ve geriye doniisle romanin ilk boéliimlerindeki
zaman aktarilmaya baslanir. Bu boliime kadar gegcen zaman ve olaylarin tamami Hulki Bey’in
lizerinden okura bildirilir ve 5 Eyliil 1955 gecesine gidilir. Roman bu asamadan sonra tarihi
olaylardan beslenmektedir. Kibris meselesinden dolayr Tiirkiye ile Yunanistan arasinda
stirtiisgmelerin oldugu dénemden s6z edilir. Diinya kamuoyunda taraftar iilkeler bulma gayreti
icinde bulunan ve bunun icin iki devletin sergiledigi ¢esitli oyunlar kurguya aktarilir. 6-7
Eyliil gibi baz1 gizli giigler tarafindan tezgahlanan olay, yazarin tanik oldugu gercekliklerin
kurguya aktarimdir. Atatiirk’iin Selanik’teki evine bomba yerlestirilmesi, Tiirkiye’nin bu
durumu kendi lehine doniistiirmek istemesi fakat ipin ucunun kagirilip toplumsal bir
karmasaya dénmesi, bu kaosun merkezinin de Istanbul olusu kurguya dahil edilir. Bircok
farkli etnik kimligi, dini mensubiyeti kendi biinyesinde barindiran bu sehir, yasanan olayla
cumhuriyetin yakin tarihine bir leke olarak diiser. Ger¢ek hayatinda bunu bizzat goéren ve
yasayan Yigit Okur, romanin bu sahnesini olduk¢a canli bir anlatimla aktarir. Roman
kahramanlarindan Aleksi, Yorgo gibi Rum kokenli Tiirk vatandaslarinin ev ve igyerleri
yagmalanir. Taksim’de baslayan protesto mitinglerini 6liimler, yakilan diikkanlar takip eder.
Ortaya ¢ikan manzara romanda; “Karanlik yiizlii adamlar, kiimleler halinde ellerinde sopalar,
Tiinel Meydanma tirmaniyordu. Ya Taksim Ya Olim” (s.234). Seklinde ifade edilerek
yasanan atmosferin olusturdugu dehset duygusu da giiclii bir sekilde ortaya koyulur.
Protestocularin  Yorgo’nun diikkanin1 yagmaladiklarini 6grenince 6nce Katya ve hemen
ardindan da Hulki Bey, Taksim Meydani’na gider. Aga Cami oniinde Katya’ya engel olmak
isterken romanin baskahramani Hulki, polislerin gdgsiine vurdugu darbe ile yere yigilir ve

tankin altinda kalarak can verir. Rum kokenli olan Katya ise nezarete girer. Canli sahneler
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yaratmasinl o geceyi bizzat gdormesine bagladigimiz yazar, taniklik ettigi olaylara ani
kitabinda su sekilde yer vermektedir:
“Sopali adamlar vura kira Taksim’e dogru yiiriirken, iki yanlarindan sisip genisliyorlardi.
Yaya kaldirimlarinda duranlarin bazilar1 onlara katiliyor, bazilar1 korku iginde gittikleri
yonden doniip ters yone yliirliyor: Korkularini yenemeyip saskin, tekrar geldikleri yone
doniiyor ama korkudan ilerleyemiyor, olduklar1 yerde kaliyorlardi. Eskiya siiriisti boliik boliik

anita vardi. Gene sloganlarmi tempo tutup bagirmaya basladilar: “Kibris Tirk’tiir Tiirk
kalacaktir, Rumlar pusttur pust kalacaktr” (Okur, 2015: 351).

Romanin 6.bdliimiine gelindiginde ‘20 yil sonra’ bashigiyla karsilasilir. 106 sayfadan
Olusan bu boliime gegiste romanin ana kahramant olan Hulki hayatta degildir. Uzun bir zaman
sigramasi yapilan kurgunun bu boliimiinde ¢esitli degisiklikler olmustur. Kahramanlarin hayat
hikayelerine ve yasamlarina ayrilan kisim uzun tutulmustur. Katya’nin geg¢irdigi 27 gilinliik
nezaret hayati, akabinde hastalik siireci onda silkelenme etkisi yaratmistir. Romanin sonlarina
dogru Katya, Paradisos adl1 eglence mekanini agip isletmeye baslamistir. Bu siire¢ Katya’da
zorluk olustursa da bunu basarmistir. 20 y1l sonraki siirecte hayatina kimseyi almaz ve kendini
insanlara yardim etmeye adar. Yine romanin sonuna dogru dort arkadastan biri olan Salih'le
bulusmak tizere sozlesirler. Bu asamada tarih ise 1975’tir. Yani Hulki’nin 6liimii {izerinden
yirmi y1l gegmistir. Anna Maria Katya Fotiyadis ile ilgili bir haber gurubun iiyesi olan Salih
tarafindan okunur:

“Brakt1 gazeteyi, basmi pencerelere ceviriyordu ki gazetenin sag alt kosesindeki habere
takild1 gozleri: “Beyoglu balik pazari yangin tehlikesi atlatti.” Alt mansette, “Paradisos
kuliipte sabaha karsi ¢ikan yangin ¢evreye sigramadan...” Ciimleyi sonuna kadar okumadi.
Habere gecti. Imparatorige diye bilinen Katya Fotiyadis esrarh oldugu sanilan sigarasiyla
sizdig1 yatakta yanarak...” atladi climleleri. “Savcilik genis kapsamli” atladi, atladi. Bir kez

de “6-7 Eyliil olaylar1 sirasinda yanan...”Son ciimleye kadar atladi. “Kurtarilan esya arasinda
biiyiik bir kese kagidi i¢inde kismen yanmis kiilliyetli miktarda para bulundu” (s.358).

Bu alintida yer verilen ve anlatict tarafindan degil de gazetelerde yansiyan haber
basliklarindan Katya’nin 61diigli okuyucuya bildirilmistir. Romanin bu 6nemli kisisinin
yanarak can vermesi, yazar Yigit Okur tarafindan gercek hayattan esinlenerek yaratilmis bir
sahnedir. Yigit Okur, Muhsin Ertugrul’un yonetimindeki bir tiyatroda Hamlet’i oynayan Nur
Sabuncu ile ropdrtaj yapar ve kendisine gizli bir hayranlik duyar. Ilerleyen yillarda -bu yillar
70 yillara tekabiil etmektedir- Nur Sabuncu, sigara yliziinden ¢ikan yanginla yataginda
yanarak can verir. Aradaki ince cizgiye de dikkati ¢eken yazar, sigara ile aleve donen o
mekan1 da unutmamaktadir. Rumca alev, ates anlamina gelen Katya, ismi ile miisemma bir
hal teskil etmekte ve romanin sonunda Nur Sabuncu gibi o da alevler arasinda can
vermektedir. Yigit Okur uzun soluklu bu romani, roman kurgusu ve teknigi agisindan

biinyesinde bir¢cok &zelligi barindirdigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yakin tarihine, insan
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hayatinin genclik yillarindaki psikolojik devinimine, tematik agidan birbirini tamamlayan
durumlara, mekan olarak birden ¢ok medeniyete ev sahipligi yapan Istanbul'un semt kiiltiiriine

ve kent sosyolojisine gondermeler yapmaktadir.

Olay orgiisinde ilk bes boliimiin yani Hulki Bey’in ‘Aksam Saatleri ile Bilardo
Taslarinin Engel Tanimaz Fizigi’ adli boliime kadar birbirinin devami ama ayn1 zamanda
cerceveli kurgunun olusmasit miinasebetiyle de birbirinden kopuk, girift bir yap1 ortaya
konmaktadir. Romanin merkezindeki kisi olan Hulki, romanin basindan itibaren baskisi
konumunda olan ve romanin sonuna gelmeden sevdigi Katya ugruna onu korumak amaciyla

can veren kisidir:

“Dariilfiinun mezunu Miilazim Mukdim Bey, Biiyiik Taarruz sabahi, yiireginin iistiine yedigi
bir Yunan mermisiyle sinif arkadasi Abdurrahman Bey’in -Hulki Bey’in babasinin-kollarinda
son nefesini verirken:

“-Saat kag.” diye sormustu
Hulki Bey’in babasi:
- Saatim yok, diye yanitlamist1.

- I¢ cebimde bir saat var. Onu ¢eksen” (s.13).

Romanin ilk sayfasinda gegen bu saat, 1922'de romanin kozmik zamani olan 5 Eyliil 1955
aksam1 Hulki Bey’in cebinde olan saattir. Bu saatin ve esyanin mahiyeti Suna Kili¢ ile Okur

arasindaki soyleside su sekilde yer almaktadir. Suna Kili¢’in;

“Dénemin esyalarmdan séz ederken o donemi yasams biri gibi degil de o esyalara yabanci,
daha ¢ok esyalar1 antikacilardan gérmiis bir gencin gozleriyle anlatryorsunuz. Ornegin kristal
aynalar hanet askilar, dokme demirden tirabzanlari on iki kollu avizeleri, gramofonlart...
Bunda bir kismin1 yurtdisinda gegirdiginiz ve yazmaya ara verdiginiz o kirk yilin etkisi olmus
mudur acaba?

Sorusuna karsilik Yigit Okur, ozellikle esyanin, Once insan tizerindeki etkilerine,

degerlerine ve sonra da kurgudaki karsiliklarina ve bilhassa 6nemlerine deginmektedir:

Romanda gegen esyalara gelince, onlarin higbiri bana yabanci degil, o kadar ki sorunuzda
degindiklerinizin hepsini su anda evimde, is yerimde kullantyorum (gramofon harig). Ama
sahibinin sesi marka bir gramofon biitiin bir cocuklugumu doldurmustu. Tas plaklar da... Ug
romanimda da esya 6nemli bir yer tutuyor. Hulki Bey ve Arkadaslar1 bir saat ile basliyor,
sonra bu saat roman kahramanlarindan biri oluyor. Giivercinler romanimda, hayatimizda artik
var olmayan bir¢cok esyayi, araci, gereci, sirf unutulmasmlar diye kullandim. Esya biitiin bir
yasamimizi doldurur” (Kilig, 2002: 50).

Bu ifadeden anlagilmaktadir ki Yigit Okur, Mukdim Bey’den babasi Abdurrahman Bey’e

ondan da kendisine kalan kostekli saatin de esya sinirini asip roman sonunda kisisellestigini

ifade etmektedir. Roman kurgusuna etki eden en 6nemli olaylardan birinin 6-7 Eyliil olaylari
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oldugunu yinelemek gerekir. Yigit Okur bu olaya bizzat Istanbul’un Beyoglu sokaklarinda
taniklik etmistir. Ogrencilik yillarina tekabiil eden olayin etkisi yazarda derin izler birakmustir.
Istanbul’daki Rum ve Ermeni diikkanlarin, isyerlerinin yagmalanmasi, yakilmasi ve kimi
yerde Oliimle sonuglanan c¢arpisma giinleri, bu romanda baskahraman Hulki’nin 6liim
sahnesinde kendini gostermektedir. Bir Tiirk ile Rum arasindaki atesli iliski boyle bir giinde
son bulmustur. Ruhsal baglamda aralarindaki miinasebetin yerini sokaktaki ates almustir.
Sokaktaki atesin yerini de 6.kisimda kendini gdsteren yeni hayatlardaki Katya'nin atesler
icinde yanip can vermesine birakmistir. Romanda laytmotif olarak karsimiza g¢ikan “ates”
farkli zamanlarda yasanan olaylar1 birbirine baglayan, kurgunun 6nemli ayrintilarindan biri

olarak islev yiiklenmistir.

1.2. Giivercinler

Yigit Okur'un ikinci romani olan Giivercinler 2000 yilinda yayimmlanmistir. Diger
romanlariyla mukayese edildiginde sahis kadrosunun az ve kurgunun kisa oldugu
goriilmektedir. Okur romanciliginin genel o6zelliklerinden olan ucu agik roman niteligi
goriilmektedir. i1k roman1 olan Hulki Bey ve Arkadaslari’nda yarattig1 bazi olaylari, 6zellikle
siyasal atmosferi yani 6-7 Eyliil olaylarini, bu romanin kurgusunu yaratirken de kullanmustir.
Bu kaotik hadisenin yani sira giinliik hayatta karsilagilmasi miimkiin olaylarla mizahi, siyasal,

sosyal ve ozellikle psikolojik bir arka plan olusturmus, bilhassa ruh tahlilleri yapmustir.

Roman iki bolim seklinde kurgulanmistir. Bu boliimlerin ilki ‘Kaymakam Bey’
ikincisi ise ‘Kusdili Cayirinda Emeklilik Yillar1® baghiklarini tasimaktadir. Romanin ana
kahramani1 Saffet’tir. Saffet’in ¢ocukluk ve genclik yillar1 romanin heniiz giris sayfalarinda
kisa kisa anlatilarak evlilik sonrasi zamani {izerinde durulmustur. Saffet’in ele alinan evlilik
oncesi hayatinin yaninda ailesinin de yasam gec¢misi ele alinarak okuyucuya bilgi
verilmektedir. “Anasi, babasi, amcalari, yengeleri, teyzeleri, halalari, enisteleri ve yegenleri
ile Saffet, Bosna'yiterk ettiginde Avusturya Macaristan  Imparatorlugu  Bosna
Hersek’1 sinirlari i¢ine aldigini heniiz ilan etmisti. Kag yiizy1l once Bosna’ya geldiklerini
iclerinden bilen yoktu” (s.9). Gibi anlatimlarla romanin girisinde merkez kisi Saffet’in aile
gecmisi  hakkinda bilgi verilmesinin yaninda masalst bir anlatimin tercih edildigi
goriilmektedir. Bu boliimde isim olarak sadece Saffet kullamilirken ilerleyen sahnelerde Saffet
Bey ibaresi degisimi gostermektedir. Romandaki olaylar Cumbhuriyet’in ilk yillari ile
1960 yillar1 arasindaki zamani kapsamaktadir. Romanin ana kahramani Saffet’in ailesi,

Balkan gd¢meni olarak Istanbul’a gelmistir.  Biiyiik amcalar1  tarafindan  tahsis
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edilen konakta gocukluk giinlerini yasayan kahraman, bu yaslarda giivercinlere merak
salmistir. Anlaticinin romana attig1 ilk diigiim bu noktadir. Yani bagkisi tizerinden siddetli ve
sihirli  bir tesir olarak ‘tutku’ kavramini 6ne ¢ikarmaktadir. Anlatict bu hissi,
kahramana verirken elestirel bir dil kullanmistir. Gergek ile hayal arasindaki ¢atisma noktasini
okuyucuya yansitan anlatici, Saffet’in heniliz bu yasta olmasina ragmen sigimilacak bir yer

aradigin1 gostermektedir.

Yazar, bu yalnizlik ve ¢evreyle uyum saglayamamak gibi durumlar1 sorunsallastirmis,
kendi cevresinde gergeklesen birtakim hadiselerin de etkisiyle 6zellikle1950-1960 yillart
arasindaki Anadolu cografyasinda Cumhuriyet’le temellendirilmis, Atatiirk devrimlerine bagl
bir neslin heniiz aksak olduguna gondermelerde bulunmustur. Milli Edebiyat ve Cumhuriyet
donemi edebiyatinin ilk senelerinde sikga karsilasilan “ideal erkek / kadin™ tipinden bir nebze
de olsa faydalandigimi gosteren Yigit Okur, bu romaninda saflik ve temizligi isminin
anlaminda barindiran Saffet Bey {izerinden benzeri bir kisi yaratimi gerceklestirmistir. Tiirk
edebiyatinda daha Oncesinde Ornegine rastlanan bazi eserlerdeki ideal kisilerin oldugu
bilinmektedir. Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye romanindaki 6gretmen Aliye, Resat
Nuri Gilintekin’in Yegsil Gece romanindaki Ali Sahin’in topluma karsi olan miicadelesi ve yine
Resat Nuri Giintekin’in Caltkusu romanindaki Feride, idealize edilmis insan tiplerini
okuyucuya gostermektedir. Yigit Okur’un yaratmaya calistigi bu romandaki kisilik,
ismi gecen bu romanlardaki kahramanlara {stlendikleri misyon itibariyle benzerlik
gostermektedirler. Bu benzerlik 6zellikle Resat Nuri Gilintekin’in romanlarinda kurgularin art
alaninda beliren tenkitlerle kendini gosterir. Ciinkii:

“Resat Nuri’nin siiphesiz ki toplumu, egitim diinyasini ve dar diinyalari, sade yasayislari
icine hapsolmak zorundaki insanlar1 belki de en iyi anlatan yazardwr. Bir¢ok eserinde ¢ok

kuvvetli bir sosyal tenkit bulunur. Fakat ilk okuyusta okuyucunun eserin bu cephesini hemen fark
etmemesi miimkiindiir” (Enginiin, 2015: 441).

Bu fark Giivercinler’in okuyucusunda da kendini gostermektedir. Ciinkii romanin
sonuna gelindiginde kahramanin olumsuz durumlara maruz kalmasinin ardindaki sebep olarak
icinde bulundugu toplumun yargilart oldugu anlagilmakta, buna ayrica anlatic1 destegi de
saglanmaktadir. Bu baglamda yazarin bu eserinde sosyal meselelerden yola ¢ikilarak elestiri

mabhiyetinde bir anlatim sergiledigi goriilmektedir.

Aile biiyiikleri ile Istanbul'a go¢ eden Saffet’in ¢ocuklugu Siileymaniye Camisi
civarinda ge¢mektedir. Bu caminin bahgesinde bulunan giivercinler kahramanda merak

uyandirmakla beraber kurgunun diigiim noktasi burada atilmaktadir. Saffet’teki bu tutku
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zamanla Oniine gegilmez bir hal alir. “Konaga bitisik ~ Siileymaniye =~ Camii
avlusunda sadirvanin altinda ugusan giivercinlere kafayr takmisti. Her aksam okul doniisi,
carstya Qitti; okul har¢ligi ile dar1 aldi1” (s.11). Bu dongii Saffet’in sokak oyunlarinin ¢ocukluk
maceralarinin yerini almasinin yaninda romanda bahsi kisaca deginilip gecilmesine ragmen
bir o kadar da derin olan tek tutkusudur. Romandaki zamansal sigrayislar veya 6zet zaman
kullanimi, Saffet Bey’in yasantisinin 11.sayfada aktarilan kisminda gbze carpar:

. “Her gece bir avug dari, bir tokat, derken okul bitti. Riistiye’ye basladi. O da bitti.

Idadiye bagladi. Balkan Savasi, Mesrutiyet, 1.Diinya Savasi birbirini izlerken miilkiyeyi

bitirdi. Idari simf sinavlarini kazandi. Gecikmis askerligini Cumhuriyet’te yapti. Bulgar
smirinda. Terhis oldu. Biiyiik yengesinin kii¢iik kiz1 ile evlendi. Kevser’le” (s.11).

Romanin birinci boliimiiniin baslarinda kahramanin yasantisi zamanda sigramalar
yapilarak c¢ocukluktan genglige gectikten sonra evliligini de icine alacak sekilde
kurgulanmistir. Kurguda etkin olan zaman araliginin bundan sonra olmasi yazar1 6zetleme
teknigini kullanmaya sevk etmistir. Siyasal Bilimler Fakiiltesini bitirdikten sonra
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ‘Rus sinir1’ diye tabir edilen ama romanda adi gegmeyen bir yere
nahiye miidiirii olarak atanir. Saffet ve esi Kevser Hanim’in bu nahiyede gecen
hayatlar1 yedi y1l olarak gosterilmis olup buradaki yasamla alakali olaylara ve giinliik
hayatlarina fazlaca yer verilmemektedir. Burada gecen yedi yi1l romanda iki sayfa araliginda
anlatilip Ozetleme yapilmistir. “Karin altt ay kalkmadigi bu smir kasabasinda yedi yil
dayanmis, Ozveriyle ¢alismig, Nahiye Miidiirligi’nden Kaymakamliga terfi etmisti” (S.13).
Saffet Bey, nahiye miudiri olarak geldigi kasabada yurt digindaki arkadaslarindan
giivercinlerle alakali kitaplar ister. Kitaplarin Fransizca olmasi miinasebetiyle bir de sozliik
temin eder. Bu kitaplar yeterince inceleyen kahramanda saskinlik meydana gelir. Clinkii
giivercinlerle ilgili bu denli ¢alismalar1 heniliz gormektedir. “Bir kitaba, bir sozciige baka baka
glivercinlerin sagkinlik verici, ilging diinyasini ¢ozmeye ¢alisiyordu” (s.12). Kahraman bunun
yaninda Fransizcaya da giinden giine hakim olmaktadir. Bu asamaya kadar idealize edilmis
kisi goriilmemekle beraber, giivercin tutkusunun kaymakam olarak atandig1 Eskisehir’in ismi
geemeyen il¢esinde zirve yaptigi goriiliir. Cilinkii bundan sonra ona gelen kitaplarin yazariyla

mektuplasma imkan1 bulmustur.

Yedi yil nahiye miidiirliigi yaptigi Rus sinirindaki hayatina pek yer verilmeyen Saffet,
burada iken giivercin kitaplarinin yazari olan Profesor Bernand Brulle ile uzaktan da olsa
tanigmis ve mektuplasma imkani bulmustur. Eskisehir’e varinca kaymakamlik makaminda
sevgiyle karsilanip barinacaklar yerin temin edilmesinden sonra kurgudaki hareketlilik ve

degisimin yasandigi asamaya gelinir. Sahis kadrosu bu asamadan sonra artar. Kaymakam
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Saffet Bey taraftarlari ve karsitlari birbirinden ayrilir.  {lgeye gittigi  andan
itibaren yolsuzlugun, dalkavuklugun, varlikli olmakla giiglii olmanin dogru orantida oldugu,
bunun yaninda somiiriilen bir devletin ve insanlarin oldugunun sezinlemistir. Saffet Bey, bu
kasabada ilk olarak hademe Hiisnii ile tanisir ve bu asamadan sonra kendisine yandas ve
karsitlar belirgin bir sekilde ayrilir. Burada ilk karsilagilan kisinin Hiisnii olmasiyla anlatici
okuyucuya onu tanitmig ve Saffet’in Hiisnii’ye bakis acisiyla karsit ve yandas kisilerin ilk
kisisi gorilmiistiir: “Hiisnli Kaymakamlik binasinin hem bekgisi, hem hademesiydi. Karisi
lojmanin temizlik islerine bakiyordu. Kaymakam Bey’le Kevser Hanim’i gece onlar
karsilaylp  yerlestirmisti. Gece Dbunlar c¢ekilince Saffet Bey, karisina: “Hanim,
ben bu herifin bakislarin1 hi¢ begenmedim,” demisti” (s.16). Bu asamadan sonra Hiisnii,
kaymakamlik binasi iginde romanin baskisisi Saffet Bey icin karsit, olumsuz bir karakter
olarak varlik gosterir. Hiisnii kasabada donen her seyden haberdar olan biridir. Saffet
Bey’e yaranmaya calismanin yaninda ¢evredeki insanlart da ihmal etmez. Saffet Bey ile
arasindaki durumla alakali ilk diyalog mesai saatleri ile ilgili olur. Kaymakam Saffet,
calisanlarin saatinde gelmediklerini ve islerini aksattiklarin1 6fkeli halde ifade eder. Okuyucu,
Hiisnti araciligiyla Osman Aga diye bir sahsi tanir. Eskisehir’de Saffet’in kaymakamlik
hayatindan sonra romanda ortaya ¢ikan Osman Aga da Saffet Bey’e karsit biridir. Romanin
sonunda Saffet’in basina gelenlerden bir nebze de o sorumludur. Saffet Bey ile ilk
miinasebetten sonra kargi tarafta yer alir. Osman Aga kasabanin bilinen esnafi, siyasetgisi ve
zenginlerindendir. Bolgeye niifuz giicii yiiksek bu kisinin hakimiyetinin ardinda hademe
Hiisnii vardir. Iltimasa karsi, Atatiirk devrimlerine bagli, yasa ve kurali devletin
vazgegilmezi sayan Saffet Bey, fiili miicadeleyi Osman Aga’ya karsi vermektedir. Saffet Bey

terzi Kadir ile konusurken Osman ile alakali aralarinda gegen:

“-Kadir evladim, nedir borcumuz?
Terzi Kadir 6nce 1kindi, sonra siritti:

-Kaymakam Bey, ben kumaglar1 Osman Aga’dan aldim. “Kostim Kaymakam Bey’e
benden hos geldin hediyesi olsun.” dedi. Dikis parasi da benden.

-Neee? Anlamadim! Ne hediyesiymig! Kimdir bu Osman Agal Adap bilmez, erkan
bilmez, edepsiz! Kiistah! Devlet memuruna kostiim kumasi hediye etmek, ne demektir
efendiii! Al sunlari, yarm sabah tistiinii getir” ( s.20).

Konusma ile kurgudaki énemli diiglimlerden biri daha atilir. Geldigi yerde haksizligin
ve kayirmanin oldugunu ilk olarak bu hadiseden anlayan Kaymakam, miicadeleye de buradan
baglar. Kaymakam, gorevinin ilk giinlerini halkla tanigmaya ayirir. Okuyucu bu bdéliimde

saflarin daha keskin hatlarla ¢izildigini goriir. Ceza reisi, ortaokul miidiirii, 6gretmenler,
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hiikiimet tabibi vs. ile goriismeler, hos geldin ziyaretleri olur. Kasabada kurulu olan diizenin
yikicist olarak goriilen kaymakam, Osman Aga ile ilk birebir goriismesinde:
“-Sizden iyi olmasin, halefiniz Kaymakam Bey yumusak bagli, hayirsever bir adamdi.

Ilgemize énemli yararlar1 olmustur. Tlgemizin bir siikran nisanesi olarak, bu kanepe ile su iki
koltugu kendisine ben hediye etmistim.

Saffet Bey mosmor oldu. Sadece dislerin arasinda ciddi bir ses ¢ikt1.

-Yaaa! Oyle mi” (5.24).

Bununla beraber Saffet Bey kendisinden 6nceki Kaymakamin da aynmi zihniyette oldugunu
sezinlemistir. Ilgenin belediye baskan1 da Osman Aga’nin parti giiciiyle koltugunda oturmakta
ve Osman Aga safinda yer almaktadir. Okula ziyaret gerceklestiren Kaymakam Saffet,

diizensizligi ve yolsuzlugu egitim ortaminda da gortir.

Kurum c¢alisan1 olan Hiisnii’niin kaymlarinin ormandaki agaglar kirip belediyeye licret
karsilig1 sattigini, Hiisnii’niin esini dovdiigii sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Bu da kahramani,
halkin igerisine sinmis kotii diizene karsi olan miicadelesinde zorlanacaginin gdstergesidir.
Bunun iizerine dini merciin kasabadaki onderi olan camii imamiyla da fikir aligveriginde
bulunan Saffet Bey, imam ile beden egitimi 6gretmeni arasindaki konusmaya da sahit olur.
Imam, oOgretmene faizle para vermis ama alamamistir. Bu faizden Osman Aga da
faydalanmakta ve bu konu kaymakamin takibi ile savciliga kadar gitmektedir. Romanin bu
asamasina kadar her sayfada sahis kadrosu genislemektedir. Genisleyen bu kadroya kars1 ise
idealize edilmis kisi olan Saffet Bey yalniz basinadir ve romana dahil olanlarin ¢ogu ise ona
kars1 yer almaktadirlar. Kasabadaki taraflar arasinda miicadele siirerken Saffet Bey profesor
Bernand ile mektuplasmay: siirdiirmekte ve kasabada bulunan giivercinleri de incelemeye
calismaktadir. Ama bu yoniinii esinden bagka bilen kimse olmamugtir. Ayni saflarda yer alan
ve kurgunun ¢dziilen diigiimiindeki 6nemli isim posta mudiiriidiir. Zooloji profesori ile Saffet
Bey arasinda baslayan mektuplasmada kullanilan dilin Fransizca olmasinin asil sorunlara yol

actig1 romanin sonunda anlasilmaktadir.

Profesoriin, Saffet Bey’den kendi yasadigi yerdeki giivercinlerin fotograflarini
istemesi lizerine Saffet Bey, agir ceza reisinin esi Mualla Hanim’dan temin ettigi fotograf
makinesi ile ¢ektigi fotograflari da profesore gonderir. Biitiin bunlar ve o zamana kadar gelen
giden mektuplarin bir niishasinin da posta miidiirii tarafindan kopyalanmasi ve Ankara’ya
bildirilmesiyle romanin kurgusu farkli cevrelere kayar. Okuyucuya durum sinyallerinde

gecikmeyen anlatic1 Saffet Bey’e Icisleri Bakanhigindan génderilen telgrafta: “Acilen Ankara’
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ya intikaliniz Stop. Yola ¢iktiginizi hemen teyidi Stop. Dahiliye vekaleti miistesar1” (s.89). Bu
ifadelere anlam veremeyen Saffet Bey, Miistesar ile olan diyalogdan sonra durumu anlamustir.
Boylece gegmiste yasanmis olan bazi sorunlar da aydinliga kavusmus ve kahramanin verdigi

miicadele sekteye ugramistir. Ciinkii Saffet Bey Komiinist ve muhbir olmakla suglanmistir.

“-Devletin Kaymakami, elin komiinistiyle mektuplagsmaz efendi!
-Efendim, ben kaymakam sifatiyla degil, sadece sahsi...

-Hala inat ediyorsun. Devlet memurunun sahsisi olmaz!.. Bunu kafana sok. Soktun mu?”
(s.91)

Roman 1. boliimiin sonuna dogru gelindiginde Saffet Bey’in c¢evresinde cereyan eden
olaylar silsilesiyle ilerlerken kaymakam olarak geldigi kasabada meydana gelen olaylar
nedeniyle diislincelerinin, ideallerinin yenildigini anlamasiyla devam eder: “Dokunsalar
aglayacakti. O, devrimlerin Inangli, Sadik Caliskan bekgisiydi. Cumhuriyetin onurlu bir
memuruydu. Ger¢i ona “Deli Saffet” dediklerini biliyordu. Ama, bir de komiinist Saffet!
Olamaz! Ama neredeyse olmustu” (5.93). Miistesar tarafindan kaymakama ithafen sdylenen
bu sozlerin sonunda, anlatici tarafindan Saffet karsitlar1 net olarak miistesarin dilinden ifade
edilmigtir. “Parti baskanindan belediye reisine, posta miidiirlinden, ortaokul miidiiriine,
esnaftan imama, 0gretmenden orman bekgisine kadar herkesi birbirine diislirdiin. Hizmetgiye,
hademeye, terziye, belediye cavusuna kadar herkesi birbirine diisman ettin. Hepsi sana dis
biliyor” (s.93). Kaymakamin basina gelenler ve komiinist olmakla suglanmasinin tamamen bir
komplonun sonucu oldugu anlagilmis ve kasabada diizeni bozan deli olarak adlandirilmistir.
Bununla devletin iist mekanizmasi da Saffet karsitlarinin yaninda yer almis ve bu idealist geng
kaymakam tamamen yalniz kalmistir. Bu da anlatic1 cephesinden ¢izilen 6rnek ve idealist
kisiligin bozguncu ve cumhuriyet diigmanlari tarafindan yenilgiye ugratildiginin gostergesidir.

Bu diyaloglardan sonra Saffet, romanda ismi gegmeyen bir yere tayin edilir.

Romanin ikinci bolimii olan ‘Kusdili Cayirinda Emeklilik Yillari’na gelindiginde
“Yillar yillar1 kovaladi. Bir giin emekliligi geldi. I¢ isleri Bakanligi Personel Subesi Sefligi’ne
kadar yiikselmisti. Oradan emekli oldu.” ciimlesiyle zamansal sigrayis yapilmistir. Fakat bu
zaman araliginin ne kadar oldugu bilinmemektedir. Saffet Bey’in emeklilik yillarinda iki kath
evde esiyle beraber yalnizlik icerisinde oldugu goriilmektedir. Bu asamada romana farkl
kisilerin dahil olmasinin yam sira Saffet Bey’de Prof. Bernand'in 6limii biyiik

lizlintii yaratmistir. Yine romanin ayni1 boliimiinde tarihin 1955 oldugu gazetedeki mansetten
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anlagilir. Bu noktada romana farkli bir hava katilir ve yazarin ilk roman1 olan Hulki Bey ve

Arkadagslari’nda oldugu gibi siyasi olaylarla beraber toplumsal hareketlilik kurguya eklenir.

“Manset:
Yunanlilar Selanik’te, Atatiirk’tin evine bomba koydu.”
Alt manget:

“Bu algak davramisa karsi diizenlenen miting, yikima yagmaya doniisti. Gazetedeki
fotograflar korkunctu. Beyoglu'nun biitiin diikkénlar1 caddeye dokiilmiistii. Ne varsa her sey
parampar¢a edilmisti. Cadde, yirtilmis kumaslar, pargalanmis esyalar yigmi halinde, bir metre
yiikselmisti” (5.108).

Yukaridaki haber ve anlaticinin yorumlariyla 6-7 Eyliil olaylarinin Istanbul’daki yansimasi
boyle bir tasviri dogurmustur. Sonraki giinlerde Saffet Bey, sebebini anlamadig bir gerekge
ile gozaltim1 alinmistir. Komiinist olmakla, posta giivercini yetistirip Rusya ile irtibat halinde
olmakla suglanmistir. Buna delil olarak da Prof. Bernand ile yillar 6nceki mektuplasmalari

gosterilmistir. ifadeden sonra nébet¢i mahkemece dogrudan cezaevine gonderilmistir.

Kahramanin cezaevine girmesinden sonra roman g¢er¢ceve kurguda ele alinmistir. Asil
olan konu ve kurgu bir kenarda kalip yeni yeni olaylarin igerisine dahil olunmustur. Romanin
bu boliimiinde kurguya Haro Osman, Selim, Selim’in kiz arkadasi, Pi¢ Subhi gibi isimler
eklenir. Romanin ikinci bolimi, ilk boéliimden kopuk bir igerige sahip olmasiyla dikkati
cekerken, farkli konular etrafinda kurgulandigi goriilmektedir. ilk romanin son béliimii olan
“20 Y1l Sonra” adli boliim ile ayni ¢izgide ilerleyen bu romanin ikinci boliimii, ana konudan
kopuk halde ilerlemektedir. Hapse diisen kaymakamin arkadaslarinin hayat hikayelerinin ele
alinmasiyla, anlatic1 kurdugu bu c¢ergevede Selim’in kiz arkadasinin tiniversitede sol egilimli
guruplara katildigim1 ve bundan dolayr Selim’in de basimi agrttiginmi ifade etmektedir.
Anlaticinin  bu bdéliimde kisiler hakkindaki bu egilimi baskisi Saffet Bey iizerinden
komiinistlik suglamasia bir agiklik getirmektedir. Kiz arkadasinin Selim’e biraktigi: “Bu
pusulayr okuduktan sonra hemen yirt! Elindeki yasak kitaplari hemen yok et! Beni sakin
arama, bana sakin gelme! Kantine sakin gitme! Evini hemen terk et! Ortalikta dolasma!
Topluyorlar” (5.117). Notu, ideolojilerin okullara sizdigini ve dénemin 1950-1960 arasi
atmosferini okuyucuya bildirmektedir. Romanin ilerleyen sahnelerinde durusmaya c¢ikan
Saffet Bey komiinist olmasi iddiasindan dolayr idam ile yargilanir. Bu baglamda kendisine
isnat edilen sug ise 1955 giinii komiinistlere yardim ve yataklik etmesidir. Clinkii mahkemenin

oldugu ortam anlatici tarafindan su sekilde tasvir edilmistir:

“Savex siirdiiriiyordu:
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“Komiinistlerin toplatilmasma baslanmis ve bu meyanda, maddi deliller ve gorgti taniklariyla
kesin olarak sabit olmustur ki, daha dnceleri Emindnii Camii’den ¢alip getirdigi ve git-don
talimleriyle egittigi iki giivercinle sanik Saffet, 7 Eylil 1955 sabahi Kusdili Cayiri’ndan, bu
giivercinlerden birinin patasma, Obiirliniin gagasina yerlestirdigi sifreli pusulalarla, giizel
Istanbulumuzu yakip yikan, tahrip ve talan eden komiinist girisimini Moskova’ya bildirmis ve
o anda, sug ortaklariyla birlikte, sugiistii yakalanmustir...” (5.147)

Sugundan dolay1 mahkemede idam ile yargilanmis ve sugsuz oldugu anlasilinca da

beraat edip ve hapisten ¢ikmustir.

Yazarin ilk romam olan Hulki Bey ve Arkadaslari’ndada arkadaslik duygusunun
onemine deginen yazar, bu duyguyu da kogustaki giinlerin ardindan Saffet Bey {izerinden
gostermektedir. Kogus arkadasi olan Haro Osman ile arasindaki vedalasmada: “Bu benden
sana... Yadigarim olsun... Bir sikintin olursa “Osman” demen kafidir...Bigerim alimallah,
agnasildt mi?.. Beni unutma, agnasildi mi1?.. Arkadasim...” (s5.151) Seklinde vuku bulan
diyalog bu duygulan gostermektedir. Saffet Bey yargilandigi mahkemece beraat ederken
sikiydnetim sdziinii isitmistir. Ozgiirliigiine kavusan Saffet, yiireginde giivercin tutkusu ile
yargilandig1 kislanin koridorlarinda esi Kevser ile arasindaki konusmada manali ve esprili bir
anlatim sergiler: “Ayol Saffet Bey, senin tesbih ¢ekme adetin yoktu. Bu da nereden ¢ikt1? Sen
karismal.. O benim arkadasimmn... Aglasildi mu!” (5.153). Diyaloguyla roman
sonlandirilmakta ve Saffet Bey ile esi Kevser Hanim hayatlarinin kalan kisminmi Kusdili

Cayiri’nda gecirmektedirler. Roman burada bu sekilde son bulmaktadir.

Romanin geneline bakilinca kurguda, Selim'in, Haro Osman'm Saffet Bey'in aile
gecmisine geldigi ana zamansal olarak geri gidilmistir. Bu gibi durumlarda yazar flashback
teknigine sikca bagvurmustur. Yazar, bu noktada romana gergekgi bir hava katarak esprili ve
ironik tavri ile anlatima hareketlilik katmaktadir. Yine romanin geneli diiz bir ¢izgi ve tek
anlatim halinde gitmemektedir. Hulki Bey ve Arkadaslar: romaninda daha bireysel konulara
egilim gosterilirken bu romanda ise olay ve kisilere toplumsal rollerine gore farkli bakis

acilari sergilenmistir.

1.3. Topal Viktor’un Amlari

Yigit Okur’un 2001 yilinda yayimlanan 3.romam Topal Viktor'un Anilari, farkli bir
anlatim tarzi ve bakis agisiyla okuyucu karsisia ¢ikmistir. Ironi, mizah, hiiziin, insani ve
hayvani iliskiler baglaminda cesitlilik barindiran roman, yazarin ilk déonem romanlarindan
olup yazdigi dokuz roman arasinda en carpict ve farkli olamdir. Bu farklilik romaninin
anlaticis1 ve baskahramanin Viktor adli bir kdpek olmasindan kaynaklanmaktadir. Ben

merkezli anlatimin hakim oldugu romanda, yazarin insan aklini merkeze alip hayvanin
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gozliyle ve yine hayvan lizerinden insanm1 yorumladigi Onemli bir eseridir. Roman, ii¢
boliimden olusmakta Paris'in Monmartir tepesinde baslayip Moskova'da Kizil meydanda

devam ederek bir sabah tan agrirken Paris'te sona ermektedir.

Toplumsal diizene ve insanin olusturdugu sisteme yonelik yogun elestiri iceren roman,
insanin var olma siirecindeki agmazlarint modern roman ¢izgisinde ele almaktadir. Yazar, bu
romaninda da hiiziin ve kahkahay1 bir arada bulundurmaktadir. Mekani keskin ¢izgilerle ¢izen
yazar, ayni disiplini zaman konusunda gostermemekte ve bu nedenle de romandaki zaman
araligr bilinmemektedir. Romanin hem kahramani hem anlaticis1 olan Viktor'un bakis
acisindan okunan roman, zamansal sigrayislar1 barindirmakta, verdigi kimi pasajlar ile de
roman adina uygun olacak sekilde an1 6zelligi gostermektedir. Romanin sonunda yine Viktor
tarafindan an1 olarak aktarilan eserin insan elestirisi lizerine yogunlastigini; “Zamanla
anlayacaktim nedenini. Bu insanoglu ¢ok amagli. Amag¢ ¢ogaldigi oranda bunlarin kafasi
karisiyor. Kopekoglunun amaglart kisitlidir. Bu nedenle bizler yolunuzu sasirmayiz” (S.15)
gibi ciimlelerle ortaya koymaktadir. Romanda anlatict konumundaki Viktor’un yasama iligkin
gbzlemlerinin sonucunda ulasilan kanilar, i¢erik unsurlarini tayin eder. Diger bir deyisle
Viktor’un gozlemledigi hayata dair elestirel tavri da barindiran kanaatleri, romanin konusunu

teskil eder.

“Lastik Topla Oyun” bashgm tasiyan ilk boliimde yeni dogan Viktor, ismi
zikredilmeyen annesi tarafindan dogumundan sonra sokakta terk edilince yine ismi
verilmeyen bir insan tarafindan evine gotiiriiliir, bir miiddet kendisini sahiplenen bu insanla
yasar. Bliyliylip dogay1 tanimaya baslayinca sahibi tarafindan sokagi salinir ve kurulu olan
insan, doga ve ozellikle hayvanlarin diizenini anlamaya c¢alisir. Urkek, korkulu gdzlerle
bilhassa insan1 anlamaya calisan Viktor, ilk gordiigii bir kdpek stiriisiiniin pesine takilir. Bu
kopek siiriisti bir bidondan bosalan ¢opleri karistirip yiyecek yerken Viktor’da buna tesebbiis
etse de gurup iyeleri onu uzaklastirir. Sinifsal ayrimin oldugunu bu noktada anlar: “Bir
restoranin arka kapisina yoneldik. En iri kiyim itoglu bir ¢irpida ¢&p bidonu devirdi. Obiirleri
artiklara {isiistii. Ben de. Ama istahim bogazinda kald1. Iri kiyim itoglu énce bana bir penge
att1, sonra ensemi 1sirdi” (s.15). Bu sinifsal ayrimin-insan ve hayvan- farkina erken varan
Viktor, diizen kavrami ile de bu zaman aralifinda tanismistir. “Bazilar1 ¢algi ¢aliyor para
topluyorlar. Bazilar1 ¢algi dinleyip para veriyor. Parayir alanlar parayla gidip karinlarimi
doyuruyorlar. Artiklar da itler yiyor, anladim ki bu diinyanin bir diizeni var” (s.16). Ciktig1
sokakta, aldig1 havada fark goren Viktor, Paris’in sokaklarinda hayvan goziiyle tanimaya
gayret ettigi dogaya ydnelimini arttirir. Ilk giiniiniin sonunda sahibinin evine gelince onun

43



ressam oldugunu anlar. Ait olma duygusunun Viktor’da hosnutluk yarattigi ve kendini
sokaktaki kopek siirlistinden daha sansli olarak gordiigiinii eve doniince anlamaktadir. Sokak
seriiveninde farkli mekanlar1 tanimaya calisan Viktor, iki mahalle gerideki Pigal diye bir yere
gider. Bu noktada kurguya Juliet adli bir disi kopek de dahil olur. Juliet, Viktor ile ¢iftlesir
“Keyiften dort kose olmustum. Diisiindiim: Kim icat ettiyse bu isi helal olsun ona!” (s.19).
Cinsel duygular1 da heniiz 6grenen Viktor, sokak hayatini tanimay1 siirdiirmekte iken sahibi
oliir. Viktor, kimsesiz kalmanin acisin1 yasar ve bu yalmizhigimi Juliet ile giderir. Peyderpey
sokakta bulusup cinsel ihtiyacini giderir. Yazarin diger romanlarinda insanlar iizerinden
kurguya dahil edilen cinsellik unsuru, bu romanda Viktor ile Juliet arasinda geger: “Juliet cok

becerikli idi, cinsellikte de katilimciydi” (s.51).

Yazarin ilk donem romanlarinda 6ne ¢ikan temalardan biri olarak gé¢ meselesinin bu
romaninda da Viktor'un sahipsiz kalmasiyla sokaktaki kopeklerden ve onlarin eylemlerinden
dolayr barimamamasinin ardindan go¢ etmeye mecbur kalmasi iizerinden anlatilir. Birinci
boliimde c¢iraklik evresiyle tanimlanan Viktor, kalfalik diye adlandirilan donemde Rusya’ya
gider. “Yolculugu eniklerden, ufakliklardan saklamaya ¢alistim. Bizim burada her sey hemen
sizar, hi¢bir sey gizli kalmaz. Onun i¢in elimi ¢abuk tuttum. Kuzeydoguya gitmeye karar
verdim. Jiiliyet’e elveda demek istiyordum. Gidip de donmemek doniip de gérmemek vardi”
(5.57). ‘Topal Viktor'un Rusya Seferi’ adl1 ikinci bolimde masals1 anlatimin hakim kilindig1
goriiliir. Bu boliimiin baslangicinda yer alan yolculukta goriilenler uzun uzadiya tasvirlerle
anlatilmigtir. “Az gittim, uz gittim, dere tepe diiz gittim. Ugsuz bucaksiz ovalar gectim.

Yesildi, yemyesildi” (5.61).

Rusya’da Kizil meydana gider ve oradaki kdpek ortamini 6ziimsemeye basglar.
Meydandaki koca bir kdpegin bagirmasi ile irkilmis ve ardindan askerlerin ayak seslerini
duyup biiyilik kdpegin kuliibesine saklanmistir. Bu kopegin ismi Palyakof’tur. Askerlerin 7778
dedikleri kopegin altin1 temizleyip yemegini verdigini goriir ve Palyakof oturup Viktor’u
dinler. Viktor’unpi¢ oldugunu ve annesinin babasi tarafindan terk edildigini soylemesi iizerine
yazar, devlet kavrami iizerine kurguyu gelistirir. Bu nokta romanin diigiim noktalarindan
biridir. Paris’teki kopek ortamiyla Moskova’dakini kiyaslama yolunda arada gegen diyalogun
iki insan arasinda gegiyor havasinda verilmesi, okuru ister istemez fabllar1 diistinmeye sevk

etmektedir:

“~Hirrr! Senin demek numaran yok.

-Yok, numaram da yok fisim de yok.
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-Numaralanip figlenmemis it, pi¢ sayilir.
-Ben de pi¢im zaten. Ne anami bildim de babami.

-Anasini babasini bilmemek piglik degildir... O yazgidir, piglik sayilmaz. Ama devletin sana
sahip ¢ikmadiysa o zaman pig sayilirsin. Ulusal pi¢” (s.70).

Paylagimda esitligi savunan Palyakof’un her konusmasi Viktor’da derin izler birakir ve her
konusmasi Viktor’un nazarinda bir nutuktur. Kendi iilkesindeki mahalle kopekleri arasinda
gruplasmanin oldugunu ve her mahallede bir g¢ete oldugunu ifade eden Viktor’a karsilik
Palyakof, tek cetenin devlet oldugunu savunur ve devletin de insanina ve hayvanina esit
mesafede olmasi gerektigini telkin eder. Devrim’in her seyin caresi oldugunu savunan
Palyakof karsisindaki Viktor, bilgi bunalimina girmis ve yasadigi yer olan Paris’i bu yer ile
mukayese etmistir: “Devrim... Devrim... Her sey devrimle diizene girecek. Ama Devrim adi
bir sokak hareketi degildir. Devrim ince bir sanattir” (S.77). Gorevliler, Olga adli bir disi
kopegi de Palyakof’un kuliibesine dollenmek amaciyla birakirlar. Olga, Viktor’un hikayesine

kayitsiz kalinca Viktor yine yalnizlik duygularina biiriintir.

Viktor’un Rusya seyahati, farkli bir iilkede aydinlanmis, ufku acilmis insani anlatir
gibi aktarilmistir. Paris’e geri donen Viktor, gegen zaman araliginda degisikliklerin oldugunu
gozlemlemistir. Romanda ¢oziilmelerin gerceklestigi ‘Topal Viktor’un Doniisi’ adli son
boliimde, Viktor Rusya’ya gitmeden once ¢etelesen Paris’in sokak kopeklerinin, bu asamada
degisim yasadiklar1 siif atladiklarindan sz edilir. Képek grubunun baskanina-ki o da bas
kopek-Moskova'da olan biten her seyi anlatir. Bagkanin, bunlar nasil olacak sorusuna ise:
“Devrimadi bir sokak hareketi degildir!”(s.99) Seklindeki Palyakofun soyledigini aynen
tekrar eder. Juliet’in Viktor’a es olarak goriilmek istemesindeki sebep 3. boliimde ortaya
cikar. Amaci mahallenin kdpek grubunda yer bulmak, gruba iiye olmaktir. Yazar burada
sinifsal miicadelenin ¢arpikligini ifade etmek istemektedir. Doniisiinde ise Juliet’i sisman,
celimsiz ve cirkin olarak gormiistiir. Rusya'da aydinlanan Viktor, Paris sokaklarinda devrim

hareketlerini ger¢eklestirme amacina yonelmistir.

Okur’un diger romanlarinda da goriilen politik ve sosyolojik saptamalar, bu romanda
Viktor’un sokak hareketlerinde kendini gosterir. Kopekleri isyana tesvik ile suclanan Viktor,
idam ile yargilanir. Bunun yaninda ev kopegi Juliet ile olan cinsel miinasebetinde Juliet’in

hamile kaldig1 ve enigin babasinin Viktor oldugu ortaya ¢ikar.

““Arkadaslar! Kan dokiilmeyecek. Devrim kansiz olacak. Boyle gececek tarihe. Pence atmak
yok, tirnak yok, 1sirik yok! Baskan, iktidar1 kutsal amacimiza teslim edecek. Kendisine
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saygida kusur edilmeyecek” (s.117) nutku ile baslayan eylem hareketlerinde: “Yasa Topal
Viktor... Yasa koca Viktor... Yasa Bagkan Viktor” (s.118).

Bu yargilamadan sonra tekrar simif sorunu yasanir ve Viktor, hayatinin kalan zamanini
berduslar sinifinda gecirir. Yaptigr devrim basarisiz olmus. Palyakof’tan dinledigi, ‘Ezen ve
ezilen smiflar kalmayacak’ miicadelesini yeni sosyal sinifinda da siirdiirmiistiir. Romanin
sonunda ressamlar meydaninda kadim dostu Palyakof ile beraber bir agacin golgesinde
uyuyan Viktor, uyaninca Palyakof’un olmadigini goriir:“Onca bobiirlendigi tilkesiyle ne bigim
0zdeslesmisti ki o iilkenin ihtisami gogiip tarihe gomiiliince Palyakof da kendi kokusunu
yitirmis, kaybolmustu. Onu bir daha hi¢ gormedim. Yillar sonra, elden ayaktan diismeden
oturdum anilarimi yazdim. Sizler i¢in okursunuz diye” (s.141).Romanin son satirlarini teskil
eden climle, romanda anlatilanlarin Viktor’un anilar1 oldugunu gostermektedir. Yazar genel
olarak hayvanlar lizerinden yapmak istedigi toplumsal gondermeleri Viktor ve cevresi
araciligiyla yapmaktadir. Okur, ilk iki romaninda da Rusya ile alakali pasajlara veya Rusya
kokenli olan bazi diigiince sistemlerine yer vermis ve bunlarin toplumsal yansimalarini
elestirel bir dille agiklamisti. Bu romanda da Viktor ve ¢evresine bu mekanin Paris’ten ya da
Avrupa’dan daha miireffeh, insan ve hayvan haklarina kars1 daha iliman oldugunu yansitmak
amacindadir. Bu gondermeleri ise Viktor’un go¢ yoluyla aydinlanip kendi vatanina dondiikten
sonra degisen diinyada ozellikle hak, adalet, esitlik gibi toplumun 6nemli degerlerinin her
yerde ayni olmadigini ve elestirilebilir, sorguya acik oldugunu ifade etmekle beraber bu
minvalde insan veya hayvan gozetmeksizin bu degerler yolunda adim atilmasi gerektigi
mesaji verilmektedir. Romandaki ii¢ boliim de kahraman anlatici Viktor’un yasami
cercevesinde insa edilmistir. Bunun yaninda hem olaylar hem de Viktor’un kendisi ve ¢evresi
iizerinden toplumsal yapidaki ¢arpikliklar, aksayan degerlere karsi sessizlik, kisacasi ‘insan’

elestirilmistir.

1.4. Piyano

Yigit Okur’un dordiincii romani olan Piyano ger¢ek hayattaki kisilerin roman
kurgusuna alindig1, 2003 yilinda yayimlanmis eseridir. Roman; New York, Atina, Avusturya,
Tiirkiye gibi lilke ve sehirlerin mekani olusturdugu ucu agik tarzda kurgulanmis ve yapisinda
cesitli temalar barindiran kurguya sahiptir. Yazarin modern roman g¢izgisine en ¢ok yaklasan
romanlar1 arasinda yer alan eser, tek bir olay etrafinda sekillenmemektedir. i¢ ice gecmis
olaylar1 barindiran, bunun yaninda sonunda pargadan biitiine giden bir teknik gelistiren farkli
bir kurguya sahiptir. U¢ ana béliimden olusan eserin alt kisimlara ayrildigi goriilmektedir.

Yine bu 6zellik yazarin diger romanlarinda da goriilmekle beraber klasik roman anlayisindan
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keskin sinirlarla ayrilmasina da biiyiik sebeptir. Piyano roman1 halen Istanbul Pera miizesinde
sergilenmekte olan operanin 6nemli sanatgist ‘Maria Callas’a ait piyanodan esinlenerek
yazilmistir:
“Maria Callas’1 okyanusu gecerek Atina’ya getirdigi bu piyanoyu Amerika’ya donerken
hocast Elvira de Hidalgo’ya hediye eder. Piyano daha sonra agir bir hastaliga yakalanan
Hidalgo tarafindan bir miizik as1g1 olan Mordo Dinar’a armagan edilir. Piyanonun bu noktaya
kadar olan seriiveni Suna Kirag ile Inan Kirag’in verdigi bir aksam yemeginde, Yigit Okur,

Mordo Dinar’dan dinleyince su an Pera Miizesi’nde piyanonun {istiinde duran ‘Piyano’
romani ortaya gikar”(URL-2).

Kurgunun yaslandig1 bu otobiyografik gercekligin yaninda romanin 1920 ile 1970°1i
yillar arasinda goriilen toplumsal gergekliklere, yakin tarihin travmatik olaylarina yer
vermesiyle dikkat ¢ektigi sdylenebilir. Bu yillar arasinda bilindigi iizere diinyada cereyan
eden Ikinci Diinya Savasi, Tiirkiye’de ise bu savasin oncesi ile sonrasinda devletin ve
toplumun durumu, bunun yaninda 14 Mayis 1950°de tek partili donemin tarih sayfalarina
karistig1 ve Tiirkiye’de ilk defa el degistiren hiikiimet, yazarin diger bazi romanlarina da konu
olan 1955 olaylar1 ile bunlarin nihayetinde bas gdsteren 1960 ihtilali ve sonrasi, romanin
tarihsel ve toplumsal gerceklikten kurguya aktardigi olay ve durumlardir. Bu olaylar ayni
zamanda romanin igerik unsurlarini tayin ederler. U¢ béliim halinde kurgulanan romanda
bolimler ‘Andante’, ‘Elvira’> ve ‘Sonrasi’ adlar1 altinda ¢ farkli bashk ile
boliimlendirilmistir. Romanin ana kahramani Cevat Bey ise anlatict konumundadir. Yazarin
¢ogu romaninda oldugu gibi Istanbul, bu romanin da esas mekamdir. Sondan baslama teknigi
ile kurgulanan roman, anlatici/kahraman Cevat Bey'in agzindan uzun zaman sigramalar ve
geriye doniislerle ilerlemektedir. Zamansal acgidan yaklasildiginda romandaki 1.bdliimiin
1.kism1 hari¢, tamami gegmis zamanda yasanmistir. Romanin “Andante” adli 1.boliimiinde
Cevat Bey, hizmetcisi Sakine Hanim’in kizi Giilpembe ile konugmasina sahitlik etmesinin
ardindan ge¢cmis yasam, anlatici Cevat Bey tarafindan aktarilir: “Yaklasik 30 yildir Sakine
Hanim’la birlikteyim. Benim evimi o ¢ekip ¢evirir. Yasini hi¢cbir zaman bilemedim. O da
bilmez. Niifusa, dogumundan yillar sonra seriivenli bir sekilde yazildig i¢in kafa kagidinda
geng goziikiir, oysa altmisini ¢oktan ge¢mis olmali, benim gibi” (s.11). Bu pasajda hem Cevat

Bey hem de Sakine Hanim'i yas1 anlasilmaktadir.

Tasvir ve tanitimi uzun tutan anlatici, kendi aile ge¢cmisine egilmekte cocukluguna ve
cevresine deginmektedir. Cevat Bey’in miizige ve enstriimanlara olan tutkusu heniiz ¢ocuk
yaslarinda baglar. “Son sinifta miizik kolu bagkani olmustum. On iki kisilik orkestray1r ben
yonetiyorum. Yilda {i¢ bes konser verilirdi” (5.222). Cihangir’de denize nazir ii¢ katli ahsap

bir evde yasayan Cevat, alti yasinda babasinin okudugu okulun ilk bdliimiine kaydettirilir.
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Hafta sonlarindan birinde eve geldiginde annesinin yolculuga gittigini 6grenir fakat annesi bir
daha geri gelmez. Cevresinde Cevat’in annesi kagcmis ithamlarma karsi duydugu eziklik
psikolojisi ile “Ne 6ksiizdim ne yetim anamda babam da sagdi. Ama ben anasiz babasiz
biiyiiyordum”(s.18) diye sdylenir. Bunlarin yaninda miizik ile miinasebetini siirdiirmekte ve
hafta sonlar1 da ders almaktadir. Anlatict konumundaki Cevat kendini bu sekilde anlatmakla

daha sonraki boliimlerde cereyan edecek hadiseler hakkinda altyap: olusturmaktadir.

Roman ikinci bolime gelindiginde zamanda geg¢mise gidildigi goriiliir. Buradaki
zaman araligr ise 1945 yilindaki savag siirecidir. Bu savas halinin sosyoekonomik, politik
yansimalartyla ikinci boliime giris yapilir. Bu ortamda iken otelde ikamet eden Cevat,
babasinin 6liim haberini gazetelerden 6grenir. Sosyal agidan oldugu kadar psikolojik olarak
da yalmzliga biriinen Cevat, bu yalnmizligi miizik aletleriyle gidermekte ve onlara
siginmaktadir. “Asmali Mescid’in biitiin meyhanelerine girip ¢ikiyordum. Kimin elinde ¢alip
bulursam alip ¢aliyordum. Klarnet, fiiliit, keman, akerdeon” (s.23). Kisinin girdigi boslugu
anlatici, Cevat’in agzindan yine durumlar araciligi ile doldurmaktadir. ‘Elvira’ basgligini
tastyan ikinci boliimde, Ikinci Diinya Savasi’nin Tiirkiye ve diinyaya olan etkisi agirlikli
olarak anlatilir. Romanin 6zellikle bu boliimii olay rgiisiiniin olustugu ve romana adini veren
piyanonun ortaya c¢iktigi bolimdiir. Tarihi olayr konu alan pasaj, su ciimlelerden
olugmaktadir: “1944 baharinda Almanlar ¢ekilmeye baslamisti. Yaz ortalarinda Yunanistan'
bosalttilar. Isgal kalkt. 1945 ortalarinda Almanya miittefikleri teslim oldu. Cankaya'dan Ismet
Pasa emir verdi komsuya yardim eli uzatilacak” (s.47). Almanya’nin isgaline ugrayan
Yunanistan’a uzatilan yardim elinin ‘Kurtulus’ gemisi ile yapildigi donemde bir seferinde
dolu gidip bos gelmesi, kurgunun ilk basladig1 yer olmustur. “Bu Oyle siiregi derken bir giin
kurtulustan beklenmedik bir sey ¢ikti. Ama, Pire limanindan degil. Galata rihtiminda.
Kurtulus, dolu gidip bos donen gelislerinden birinde esmer tenli bir kadinla siyah lake ahsabi
pirildayan bir piyano getirmisti” (S.48). Romanin diigiim noktasi olan Kurtulus gemisinin bu
gelisi roman kurgusunun hareket noktasini olusturur. Bu yillarda otelde yasayan Cevat,
Kurtulus adli yiik gemisine bakmak i¢in Galata rihtimina gider ve aksam saatlerinde bos gelen
gemide bulunan Elvira adli kadina ve piyanoya denk gelir. Piyanonun sahibi olan Elvira, gemi
kaptaninin Yunanca bilmemesinden dolayr anlasamayinca Cevat Bey’den yardim ister.

Piyano ertesi giin alinmak iizere emanet olarak depoya alinir. Elvira ile yalniz kalan Cevat:

“-Galata Rihtimi’nin taglar istiinde ikimiz kalmistik. Kadin ¢antasint agip bir siire i¢ini
karistirds, bir kart ¢ikartt1 bana uzatt::

-Bu oteli biliyor musunuz?
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-Kartta, Pera Palas yaziyordu. Giildiim.

Cevat tarafindan kadina hayranlik ifade edilen ciimleler sarf edilirken ilerleyen zamanlarda
stire¢ hizli ilerler ve aralarinda yasanacak olanlar anlaticinin su ciimlelerinde yerini bulur:
“Hanimefendi, siz 6nden buyurun. Oglum sen de gir, bavulu birak suraya. Bahsisini ald1 ¢ikti
ben de girdim kapiyr kapattim. Bu kapadigim kapi degildi. Acilan yolun doniisiini
kapatmigtim” (S.59). Bu ciimle ile anlaticinin pisman olacagt onceden belirlenmistir.

Duygusal durumlarin karistig1 bir gece yasanir ve o gece birlikte olurlar.

“Arkasinda duruyordum aramizdaki uzaklik bir karis, birden dondi
oan...

O an,bagim m1 donmiistii? Yercekimi dikey olmaktan ¢ikip yatay mi olmustu? Tayfun
muydu? Hortum muydu? Ufuksuz, sahilsiz bir mavi beni ona dogru ¢ekiyor, beni bilingsiz
ona itiyordu.

Bagimi1 gdgsiine diistii.
Cinsel diirtii miiydii? Belki. Ama tam bu degildi. Yani tamami bu degildi” (s.60).

Romanin geneline sirayet eden bu hal, karmasikligin girift durumlarin, birbirine dolanmis
ama asla diigtimleri ¢oziilemeyecek duygular iizerine yogunlagsmistir. Sonraki giin Elvira’nin
Ankara'ya yolculugu vardir. Piyanoyu alan Cevat, ona iade eder. Elvira, tren ile Ankara'ya

hareket eder.

“Ankara’da Aksamlar, Geceler, Giindiizler” adl1 2. boliimiin ikinci kism1 Cevat’in bir
miiddet sonraki Ankara giinlerine ayrilir. Arayip Elvira’yr bulur. Elvira ondaki duygu
karmasasindan sonra Istanbul’a gitmesini ister. Bu duygunun ondaki karsih@ asktir ve
Istanbul’da da tutunamayip Ankara’ya tekrar yol alir. Bu kistmda romana Dilara adli biri daha
girer. Dilara, Cevat’m Istanbul’da iken goniil eglendirdigi kisidir. Romanin bu noktasindan
sonra olaylar kisa ve hizli sekilde coziiliir. Cevat tekrar Ankara’ya gelir ve Ankara
konservatuarinin kurucusu Carl ile tanigir. Cevat'in Ankara'ya son gelisinde degisen olaylarla
karsilagilir. Bu son geliste Sakine -romanin baginda yer alan kisilerdendir-Cevat’in hayatinin
sonuna kadar yaninda kalacak olan kisidir. Cevat, sadaka vermekle ge¢istirmeyi diisiindiigii
Sakine’yi o gece Elvira’nin evine gotiiriir. Bu asamada Esra adli yeni bir yiiz de romana dahil
olur. Esra ile Cevat arasinda da cinsel hazza dayanan iliskiler yasanir ve buna da Elvira sahit

olmaktadir.

“-Gormiiyor musun bu kiz sana sirilsiklam agik.

-Ben sana as1gim.
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-Bakislarini gérmiiyor musun?
-Gozleri ¢ok giizel ama beni ilgilendirmiyor.

-Onu boyle mahsum mu birakacaksin” (5.123).

Degisme sadece romandaki insanlar iizerinden olmamakta, donemin siyasal atmosferi de
degisimden nasibini almaktadir. “Dortlii Takrir verilmis, Demokrat Parti kurulmus, 46
se¢imlerinde meclise 62 milletvekili sokmustu” (5.126) gibi degisimlerden soz edilirken,
Esra’nin Cevat’a yaklagsma arzusunun, aktiiel olaylarin aktariminda kullanilan jargonla
yapilmas1 dikkat c¢ekmektedir. “Evliligi, benimle evlenmeyi kafasina koymustu. Esra,
beklemedigim bir anda, indirme-¢ikarma harekatiyla beni diiz ovada kusatmisti” (S.155).
Elvira bu zaman zarfinda hastalanip nefes darligi cekmeye baglar. Carl’a istifasin1 verip
Milano'ya abisinin yanina gider. Piyanoyu da Cevat Bey'e hediye olarak gonderir. Cevat
Bey'in Esra'nin ailesi ile tanismaya gittigi bir gece Elvira’dan bahseder ve Esra ile yollar
kapanmaya dogru gider. Sarmal anlatimin hakim oldugu 3.bdliim ve sonrasina ge¢gmeden alt
yapiyl olusturan kose taslari yine g¢esitli argiimanlarla desteklenir. Cevat’in eski
arkadaslarindan Murat, uzun zaman sonra Esra ile evlenir. Cevat, Murat’in yillar &nce
kendisine “seninle aymi kizi seviyoruz” soziiniin karsiligini buldugunu anlar. Bu noktada
tekrar zamanda sigramalar yasanir. Cevat Bey’in hayatin1 Giilpembe’nin egitimine harcadigi
yillara gelinir. Romanin sonuna dogru gelince ferdi bunalimlardan ¢ikip toplumsal

bunalimlara ve devlet yonetimindeki buhranlara dogru gegilir.

“-Radyoda Bir seyler oluyor.
Tiirk ordusu yonetime el koymustur. Nato’ya Cento’ya bagliyiz. Sikiyonetim...
Digari1 ¢ikma yasagit. ..
-Radyoyu kapattim” (5.274).
Duyulan ses, donemin Kurmay Albay’1 Alparslan Tiirkes tarafindan radyolarda okunan darbe

bildirisidir. Bu olayin, kahraman {izerindeki etkisi, Giilpembe'nin esinin tutuklanmasi olur.

Yine zamansal atlamalarla Elvira’nin oliim haberi alinir.

Cevat’in Esra ile yeniden yakinlasmasi bu kez yash insanlarin uzun yillar sonra
bulusmalar1 halini alir ve her 31 Mayis gecesi miizik gecesi olarak sabaha kadar sarki ve
tirkiilerle gecirilir. Bu ortamda eser tekrardan basa doner. Romanin yazildigi ana yani
Cevat'in ge¢cmisini goziinlin 6niine getirdigi zamanlara kayar. Cevat Bey, Elvira’dan hediye
aldigr ‘Maria Callas' piyanosunu satmis, yerine Petraf marka bir piyano almistir. Televizyon

ekranlarinda Maria Callas’1 goriip satmaktan pigsman olunca sattig1 piyanoyu iki kat fazla bir
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licretle geri alir. Bankada kalan son para ile yaptigi bu aligverisin sonucunda hirsizlikla
suclanip polis baskiniyla gozaltina alinir. Bu olay 31 Mayis gecesine denk gelmistir. Cevat
Bey, polis miidiirliigiinden izin alip misafirlerini karsilar ve romanin sonunda da esya iken
kisi goriiniimiinde olan piyano sahnendedir.
“Canavarm gozlerini arryordum. Tek gozii kalmisti. Bogriindeydi. Baltayr bagimin iistiinden
cevirip yapistirdim. Gozii ¢ikmadi kapandi. Goziinii kapattig1 yerden kan fiskirdi. Piyano kan

icindeydi. Baltanin agzmi, sap1 kan. Ellerim... Ellerimi ipek gomlegime sildim. Baltayi
piyanonun yirtilmig karnina attim” (5.431).

1.5. Deniz Taslari

Yigit Okur’un 2005 yilinda yayimlanan besinci romant Deniz Taglar:, kurgunun
isleyisi itibariyle Piyano romaniyla benzerlik gostermektedir.2006 yilinda Yunus Nadi Roman
Odiilii alan eser, “Gen¢ Yillarnmizin Bilinen Seyleri”, “Orta Yasmmzin Seyleri”, “Ne

Oldugunu Sormaktan Cekindigimiz Issizlik” adl1 ii¢ boliim ve yirmi kisimdan olusmaktadir.

Yazarmn en uzun soluklu romani olan Deniz Taslart 554 sayfadan olusmakla beraber
sosyolojik altyapi olarak diger romanlarindan farklilik goéstermektedir. Roman kahramanlari
Robert Kolejli kisilerden secilmis ve bu kisiler arasindaki seriiveni ele alinmistir. Burjuva
diizeninin bu kisiler lizerindeki etkisi irdelenmis, kurgu ig¢inde kurgu ele alinarak ve ilahi
bakis acisinin verdigi imkanlar dogrultusunda kisilerin i¢ diinyalarina inilip kendi aralarindaki
cekismeleri anlatilmistir. Tarihi roman goriinimii arz eden eser 1.Boliimiin sonunda
Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegisin ve bir donem Tiirkiye'sinin sosyolojik izdiisiimiinii
ayrintilartyla kurguya aktarilmistir. Romanda merkezi kisi ve diger kahramanlarin yani sira
onemli bir kahraman olarak da ‘“konak” ge¢mektedir. Konagin, bazi kahramanlara mekan
teskil etmesinin yaninda kusaklar arasindaki degisim de bu mekan {izerinden aktarilmaktadir.
“Imparatorluk doneminde birbirini izleyen dort kusak bu konakta yasamisti. Cumhuriyet
doneminde ii¢ kusak... Yedi kusaga yayilan konak sakinlerinin pek ¢ogu bu konakta dogmus.
Pek c¢ogu bu konakta Slmiistii. Dogduklar1 odalarla dldiikleri odalar degisikti” (s.11). Tiirk
romaninin seriivenine bakildiginda modern anlamdaki romanlarin heniiz bas gosterdigi Halit
Ziya Usakligil romanciligmmin bakiyesi {izerine insa edilen, Milli Edebiyat doénemi
romanlarinda ilk Ornekleri verilen kusaklar arasindaki farklilasma Yigit Okur’un Deniz
Taslart romaninda da kendini gostermektedir. Buna ilk 6rnek olarak da Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli eseri goriilmekle beraber ii¢ kusak arasindaki catisma

ve degisim hali kurguya aktarilmistir. Bu degisimin Deniz Taslar: romanindaki yansimalarini
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bir aile iizerinden degil de belli bir gurup iizerinden goriilmektedir. Ayrica Yigit Okur’un

diger romanlarina oldugu gibi agk temasinin 6ncelendigi bir igerik ile karsilagsmaktayiz.

Romanin vaka zamam olarak Yigit Okur’un bazi romanlarinda oldugu gibi
Cumbhuriyet Donemi oncesi ve sonrasinda ise 1960’11 yillara uzanan zaman aralifinda ele
almmistir. Romanda ana olayin etrafinda sekillenen kii¢iik vakalar ve bu vakalarin kendi
icinde barindirdig1 hikayeleri dikkat ¢cekmektedir. Kurguda kisi sayisinin ¢ok olmasi tasvire
ve ayrintiya inilen Oykiilemelere fazlaca yer verilmesi, romanin genis g¢ergeveli olmasina
imkan tanimistir. Romanin altyapisinda kiskanglik, esya kavraminin insana verdigi agirliktan
dolay1 onu atma istegi (Sifirlamak romaninda oldugu gibi), gog ile beraber gelen degisim ve
biitiinsel bir yapinin olusturulmaya calisildigi goriilmektedir. Yazarin daha 6nce kaleme aldig1
Giivercinler romaninda da kendini gosteren tutkun olma hali, ana kahraman Tarik iizerinden
de gosterilmekte ve hayati boyunca vazgecmedigi iki seyden birisi olmaktadir. Deniz taglarina

olan meraki ana kahramanin birinci tutkusudur.

“Geng Yillarimizin Bilinen Seyleri” adli ilk boliim 140 sayfa stirmektedir. Bu bdliimde
anlatilanlarin zaman aralig ise yaklasik 10 yildir. Tarik ilk olarak Robert Kolejinde 4.sinif
ogrencisidir. Babasinin milletvekili olmasindan dolay1 ailesi Ankara'da ikamet etmekte
kendisi ise Istanbul Cihangir'de yalmz yasamaktadir. Tarik, okulda her yil diizenlenen bogazi
bastanbasa yiizerek ge¢cme yarigmalarinda son smiftayken birinciligi  okulun diger
ogrencilerinden olan Nihat’a kaptirmistir. Hirst ve kiskangligr 6diil toéreninde sahneyi terk
etmesiyle baslamakta ve romanin ilk diiglimiiniin atilmasina sebep olan Nazan adli romanin
bir diger kahramaniyla karsilagsmaktadir. Bu asamada Nazan’a karst duygular1 gelisir.
Arkadaglar1 giinden giine ilerlerken bir giin Nazan ile onlarin konagina dogru yol alir. Tarik’in
Nazan’a kars1 olan duygular1 burada ortaya ¢ikmaktadir:

“Nazan... Senin yiregindeki sefkat... Basak vermis bugday tarlalar. Giines
isinlarmin sindirilmis mavi Deniz magaralari... Yeni dogmus c¢ocugun acimamis yumuk

avuclart... Sabahin erken saati kaynamug siit, kizarmis ekmek kokan sabah mutfaklari...
Sefkatin beni tutsak etti” (5.21).

Aralarinda gecen geceden sonra Tarik’in Nazan’a olan baghiligi her gecen zaman
artmaya baslar, 6yle kilise yillarinda laboratuvarda ilk tutkun oldugu ve romana da isim olan
deniz taslarindan sonra ikinci tutkusu olarak Nazan goriilmektedir. Deniz taslarina olan
sevgisi, okulda ve sivil yasaminda yapilan yiizme yarismalarinda birinci olmasina 6n ayak

olmaktadir:
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“Yillar boyu yaz demedi, kis demedi, yurt iginde yurt disinda, nerede deniz bulduysa
metrelerce daldi, renkli deniz taslar1 ¢ikardi. Yillar iginde koleksiyonu camli dolaplar sigmaz
olmustu. Deniz taslarmin yerlestirmek, sergilemek sorun haline geldi. Ama onlara olan

baglilig1 6miir boyu siirdii. Hatta 6mriinii onlar bitirdi denebilir” (s.17).

Yazarin diger romanlarinda da goriilen gé¢ hareketleri bu romanda da Tarik’in
ogrenim icin Ingiltere’ye gitmesi ile goriiliir. Nazan da tarih 6grenimi igin Paris’e gider. Tarik
Oxford’da bagladig1 6grencilik hayatinda yalnizhigimi edindigi ¢evre ile giderir. Oxford ile
Cambridge Universitesi arasinda yapilan yiizme yarismalarinda da Tarik’m oldugu takim
birinci gelir. Citas1 yiikselen kahraman, Piyano romanindaki ana kahraman Cevat’in
yiikseligini hatirlatsa da zaman iginde Tarik diisiise geger. Bu diisiis kahramanin g¢evresinde
itibarsizlasmasiyla baslar. Ilerleyen merhalelerde kahramanin bir lokantada bulasik¢ilik
yapmasina dahi rastlanilmaktadir. Tarik, varos bir hayata donen yasaminda, yatagina aldig
kizlarla zaman gec¢irmekte ayn1 zamanda Nazan’1 da aklindan ¢ikaramamaktadir. Bu asamada
romanda yasana iki 6liim, kirilma noktalarindan biri olarak nitelendirilebilmektedir. Tarik’in
anne ve babasi vefat eder. Romanin tigiincii boliimiinde de Nazan'in babasinin 6liimiiyle
kahramanlar {izerinden ge¢mise ve ileriye doniik durum tahlilleri anlatici tarafindan yapilip
gelecek hakkinda yargilarda bulunur: “Nazan, babasinin iistiinde 6ldiigii bercer koltuga bakti.
Babasinin yillar boyu oturdugu koltukta, ileri yillarda o oturacakti” (s.59). Bu arada flashback
ile ge¢misi bilinmeyen Nazan ve aile kokeni hakkindaki bilgiler konak ile iliskilendirilmekte
ve bu bolim g¢ogunlukla Nazan’a ayrilmaktadir. “Oysa kara kalfamin dedelerinin dedesi
yaklagik yiiz yil Once Habesistan’dan Dersaadet’e gelmis soylarim1 bu konakta

stirdiirmtislerdir. Kadinli, erkekli, usta, kalfa, baci unvaniyla ¢agirilmiglardi” (s.61).

“Linda’nimn Intikami1” adli dérdiincii kisma gelindiginde, Murat ve Linda adli iki kisi
romana girmektedir. Murat, ana kahraman Tarik’in Tiirkiye’deki yakin arkadasidir. Linda ise
Tarik’in evlenmek istedigi kisidir. Askerlik cagi gececek olan Tarik, Tiirkiye’ye gelince
beraberinde Linda’y1 da getirmistir. Oxford’da iken bir¢ok kez sevistigi bu kadina, Linda’ya
asik olmamis ve onu birgok kez aldatmistir. Tarik’taki asil sorun, doyumsuzluktur. Baskin
gelen cinsel arzulari1 Nazan’a asik olmasina ragmen farkli kadinlarla karsilamaktadir. Bu
asamada da yasi ilerleyen Tarik’in doktoray1 bitirip dogentlige hazirlanmasinin aktarimiyla ilk

boliim tamamlanmis olur.

Romanin ikinci boliimii olan “Orta Yasimizin Bilinen Seyleri”ne gelindiginde
zamansal sigramalarla kahramanlarin hayatlarinin orta yas diizeylerine gelindigi gortiliir.

Tarik, Istanbul’da biiro agmanin yaninda Pandora adl1 bir yat da almistir. Zamandaki degisim
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net olarak kestirilememekle beraber kisiler {izerinde degisen durumlar kendini gostermektedir.
Tarik’ta 6nemli degisme dogentlige hazirlanma asamasinda tibbi cihaz satan medikal sirketine
ortak olmasidir. Fiziki yeterliligin her gegcen giin arttigi donemde ana kahraman iizerinde
bunalimin ayak sesleri gelmeye baslamistir. Nazan ile olan iliskisi devam ederken romanin
ozellikle ikinci bolimiinde Seher adli kadinla yasadigi cinsel iliskinin ardindan, zaman
gectikce ona daha ¢ok baglanmaktadir. Barda karsilastigi Seher’i yakindan tanima cabalar1 da

Tarik’a yiik olmakta ve tanidik¢a da yakin olmak, Seher’e tahakkiim etmek istemektedir.

Tarik tarafindan yapilan evlilik teklifi Seher tarafindan kabul edilmemis, mektuplar
bosa ¢ikinca da ana kahraman iizerindeki karanlik gittike artmistir. Ozetleme ile aradan bir
yil geger ve Seher ¢ikip gelir. Tarik'in en yakin arkadasi olan Murat ve esi Ayse ile bir aksam
yemeginde bulusulur. Ayse, yemekte Nazan’dan bahsedince gerilen ortamin sonunda Seher
ile Tarik arasindaki cinsel miinasebetle roman ilerler. Ciinkii Seher, Ayse tarafindan yapilan
bu hatirlatmadan rahatsiz olmus ve bunu Tarik’a cinsel alaka kurarak yok etmek istemistir.
Anlaticinin kisiler tizerindeki bu tahakkiimii psikolojik durumlarin yasanan olaylar iizerine
inga edilmesi ile olusmaktadir. Tarik’ta olusan pismanlik ve akabinde Seher’i kaybetme
korkusu, tutunamayan biitiin bu insanlar tizerinde etkisini siirdiiriir. Yine 2. boliimdeki
zamansal sigramalarla Tarik, Nazan'1 on bes yil sonra arar ve daha Once hi¢ tanismamis iki
insan gibi davranirlar. Romanin bu noktasinda Nazan’in hayatina evlenmek tizere Cavit adli
birini aldig1 goriiliir. Tarik, Nazan'in konakta verecegi diigiin térenine doktor arkadasi Nurten
ile katilir. Inisli ¢cikish duygular yasayan Tarik, ikinci béliimiin sonlarina dogru yasama gayesi
iizerinde diisiinmeye baslar. Romanin kirilma noktasi bu gecenin sonunda olur. Ayca, Tarik’a
bir falct Onerir, randevu alip onu yonlendirir. Tarik, arayista oldugu fakat bir tiirli
rastlayamadigl kadini bulmadan 6lmeyi istememekte ve falcinin sozii lizerine kendine yon

vermektedir.
Nurig adli faler ile:

“-Senin bugiin Ankara’da ihalen var.
Tarik irkildi kulaklarinmi dikip dikkat kesildi.
-Ihaleyi unut hava alirsin.

-Vee! Boyle boyle altmisina dayandin. Simdi sana sevinecegin bir sey sdyleyecegim: Otuz yil
daha yasayacaksin doksana kadar...

-Allah Allah! Bu da nereden ¢ikt1?

Nuris gdzliigiinii ¢ikard1. Urpertici, ¢akir gdzleri vardi. Cerahat gibi. Sesi hiriltiyla ¢ikiyordu.
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-Allah 6yle istiyor!
-Nereden biliyorsun?
-Beni Allah soyletiyor.

-Sen Allah’ma benden selam séyle. Ben otuz yil daha yagsamak istemiyorum”(s. 479).

Aralarinda gecen diyalog sonunda yazarin Sifirlamak romanindaki ana kahramanin benzerini,
Deniz Taslari romaninin merkez kisisi olan Tarik iizerinden gérmek miimkiin olmustur.

Kendini, aklini, bedenini ve onu o yapan biitiin deger ve eserleri tasfiye hareketi baglar.

“Tarik’1 yavastan bir iirkiintii sarmisti. Otuz y1l daha yagama iirkiintiisii. Oysa bir sarlatanin
ettigi lafa Tarik gibi adamin omuz silkmesi gerekirken, benligini iirkiintiisii kaplamigti.
Urkiintiisii zaman zaman korkuya déniisiiyordu. Soyutlandik¢a cinnete dogru gittigini fark
edemiyordu. Zihni bunaliyordu”(s.484).

Bunalan zihin ve girilen boglugun ana kahraman iizerindeki fiili hareketi Nazan’in yaninda
koca bir dmriiniin pismanlik icerisinde oldugunu ifade etmesidir. Kahraman, kendi 6limi
iizerine olan diisiincelerini romanm {iciincii boliimiinde Nazan'a ifade eder. Insan niye
cenazesinin Ustiine hayaller kurmasin? Ben kuruyorum. Cenazeme bin kisi gelsin istiyorum.

Cenazem diigiin gibi olsun istiyorum” (5.501).

Romanin ti¢ilincii boliimiiniin sonlarinda Cenaze adli kisimda Tarik’in 6liim sahnesine
rastlanir. Fakat buradaki 6liim tensel olmamakla beraber topraga gomiilenlerin deniz taslan
oldugu goriiliir:

“Mezarhgm iki yaminda servilerin yiikseldigi dar yollardan birinde garip dilenci yiiriiyordu.
Basinda sargi, cerahat akan sol goziinde sargi, basmayan sol tabanm siiriiklityordu. Kirli

bezle sarili, cerahat akan g6z ile dilenci, Nazan 6niinde durdu. Avucunu agamadi tek goziiyle
Nazan’a bakiyordu. Nazan da ona bakt.

Oan...

Bu bir andi. Nazan’in biitiin benligini bir tirperti sardi. Gozleri sanki oyuklarindan firladi”(s.
554.)

Defin anina geldiginde kefen arasindan ¢ikan ise deniz taglar1 olmustur. Kahramanin tutkuyla
bagli oldugu ve c¢ocuklugundan altmish yaslarina gelene kadar bir an dahi kafasindan
cikarmadigi, bu taslarnn arttk mezara gOmmiistiir. “Serviler uzun, soguk, lrpertici... O
yiiriiditkge daha da uzuyor, daha soguklasiyor daha iirpertici oluyordu. Kayboldu” (s.554)
Kaybolan sadece Tarik’in bedeni olmamistir. Kalabalik niifuslu mekanlarda, her seyin
karmakarigik oldugu bir yasam igerisinde fiziksel, duygusal ve ruhsal olarak doyuma
erememe halini yansitmaktadir. Beraber oldugu kadinlarda yer edinememe onda kendi

Oliimiinii tahayyiil etme ve romanin sonunda kendi cenazesine katilmak eylemi dogurmustur.

55



Bu toren ile roman sonlandirilmis, Tarik tutkunu oldugu deniz taglarini da boylelikle mezara

gommustir.

Romanda yaratilan her kahramanin yasantisi, ardinda bir tema barindirmaktadir. Bu
temalardan ilk olarak kadin penceresinden Nazan adli, kurgunun 6nemli kisisi ele alinmakta
ve psikolojik durumlarinin yarattigi etki irdelenmektedir. Anlatici bu kisisinin 6zellikle
oldugu hali kabul edememe durumunu gostermistir. Deniz Taslar: romaninda da tutunamama
ve doyuma erememe halini Nazan’da gérmek miimkiindiir. Kendini her zaman oldugu yerin
iist perdesinde goren veya gormek isteyen Nazan'in durumu da tutunamamaktir. Sevmekten
cok sevilmeyi, yuva kurarken miicadeleye katlanamamayi, Nazan'm roman ortalarinda
evlendigi Cahit ile olan miinasebetinde gormek bu kaniyr dogrulamaktadir. “Cavit Bey, Nazan
Hanim’1 ¢ildirasiya seviyordu Nazan Hanim da ¢ildirasiya sevilmeyi bekliyordu” (5.385). Bu

sevilme istegi Nazan’da tamamen ait olma duygusunun oturtulmayi ¢alisilmasidir.

Anlaticinin, kadin penceresinden ¢izdigi diger bir kisi ise Seher’dir. ilk anda Tarik
lizerinde duygusal etkiler olusturmustur: “Tarik basini kaldirdi. Karsisindaki kadinin
kizilmtirak saclarini, aydinlik alnini hareli 1lik ela gozlerini, eskimis isimle bagdastiramadi”
(s.212). Bu etkiler romanin sonuna kadar Tarik’in tizerinde goriiliir. Tarik'in hayatina giren
ikinci 6nemli kadin olarak romanda yer alan Seher, ana kahraman karsisinda edindigi tavir ve
etkisiyle kurguda 6nemli bir yere sahip olmustur. Tarik iizerinde etkin olmak istese de
pismanlik duygusuna maglup olur. Hayati boyunca varlik icerisinde olan ve cevresindeki
insanlara nazaran daha miireffeh bir sinifta yer alan Seher, hirs duygusunun romanda viicut
bulmus halidir. “Seher Giin Han’in teni, kokusu, sevismesi, bazen patavatsiz ama siirekli
egemen, ozgiir tutumu Tarik’in kafasim alt list ediyordu. Egemen olmaya ¢alisiyor azgin bir
kisraga gem vurmaya cabalarken egerden diisiiyordu” (s.214). Hayati ve cevresine adapte
olamayan Seher, varligin1 sevismekte bulmaktadir, hayat kadin1 degildir ama hayatin anlamini
kadinliginda, cinsiyetinin ona verdigi sinirlarda aramaktadir. Bu nedenle ana kahraman
iizerindeki etkisini cinsel yolla yapmaktadir. “Sevistigim erkeklerin sarhos olanlar1 sevistikten
sonra giildiiglimii fark etmediler. Ayik olanlar1 da kendileriyle alay ettigimi sandilar. O
kahkaha, yasam sevincimin sesidir. Biitiin baskilardan soyutlanmis tiiy kadar hafiflemis bir
beden o6zgiirliigiiniin seving sesidir” (5.217), ifadeleriyle Seher benligini, i¢ diinyasini

okuyucuya ifsa etmis olur.

Romanin ikinci bolimiinde kurguya dahil olan Seher, ana kahraman ile evlilik yolunu

tercin etmemesinde de bir kaliba sigmak istememesi yatar. “Adimlarin1 bir erkegin

56



adamlarma vurdurmak; kendi kabugundan c¢ikip baska birinin kabina dokiilip o kabin
bi¢imini almak... Asla”(s.324). Romanda olaylarin gelisimine etki eden karakterin,
diisiinceleriyle hayatlarinda olanlarin herhangi bir sebeple ayni ¢izgide olmamasi, bir problem

olarak tutunamamayi dogurmaktadir.

1.6. Biiyiicii

Yazarin 2007 yilinda yaymlanan altinct romani Biiyiicii, on bir boliimden
olusmaktadir. Bu boliimler birbirinin devami niteliginde olmayip ana olayla alakali i¢ ige
geemis hikayelerin bir araya gelmesiyle bir biitliinli olusturmaktadir. Ana kahraman olarak
Sitki adli futbolcunun kurgunun diger 6nemli kisisi olan Ruya ile aralarindaki agk duygusu ele
alimmistir. Ana kahramanlarin yani sira yardimer kisilerin sayica ¢oklugu Biiyiicii romaninda
dikkat ¢eken hususlardan biridir. Yazarin baz1 romanlarindaki kisilerarasi sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel farkliligin yansimalarina bu romanda yer verilmemistir. Bu farkliligin 6tesinde
Biiyiicii’de yoksul ve varos mahallede biiyliyen bireyin/bireylerin maddi olarak yiikselis
basamaklar1 kurguya temel olusturmaktadir. Bu yiikselisteki kisilerin de i¢inde olduklari
meslek ve ekonomik seviyelerini mukayese yoluna gidilmemistir. Bu kisileri popiiler kiiltiiriin
etkilerinden siyirip sadece insani boyutlariyla ele alindigi goriilmektedir. Yazarin bazi
romanlarinda goriilen hiiziin duygusuna kahkaha, kahkahaya da hiizniin dahil edilmesi, bu
romanda da kendini gostermektedir. Toplumsal konulardan ziyade bireysel konularin yer
verildigi kurguda, olay zamaninda goriilen sosyo-politik meselelere girmek yerine daha ¢ok
ana kahraman bagsta olmak tiizere diger kisilerin diislince ve yasantilarinin odaga alindig
g6zlenir. Bunun yaninda diger romanlarinda goriilen toplumsal elestiriler de goriillmemekte ve
roman bu 6zelligiyle yazarin diger eserlerinden ayrilmaktadir:

“Onceki romanlarinda tarihsel, toplumsal siirecler, insan hayatlarma daha ¢iplak etkilerde
bulunuyordu. Biiyiicli’de ise donemin siyasal ve toplumsal geri plan1 muglak kalmis. Bir
eksiklik hissi doguruyor. Her ne kadar sinema, futbol magazin ve medya diinyasinin
isleyisine iligkin sahnelerde zaman zaman toplumsal bir elestiriyle karsilagsak bile, elestirisini
derinlestirmek kaygisi glitmemis. Okur, anlat1 olarak popiiler kiiltiir alaninin disina ¢ikmiyor.

Ozellikle Hulki Bey ve Arkadaslar1 ve Piyano ile mukayese edildiginde biraz hafif ve naif
kalan Biiyiicii’niin en basarili boliimleri mizahin 6ne ¢iktig1 sahneler” (Tirkes, Virgiil: 2003).

Tasvirin ve gorselligin yogun bir sekilde yer aldigi romanda, popiiler kiiltiir
ayrintilarinin izleri goriilmekte, fizyolojik degerlerin-Maslow'un ihtiyaglar hiyerarsisi goz

Ontine alindiginda- ehemmiyeti irdelenmektedir.

Romanin birinci boliimii “Hanifana” bashigini tasimaktadir. Bu boliim merkez kisi olan

Sitki’nin aile ge¢misini tanitmakla baslamaktadir. “Babasi 6ldiiglinde Sitki, ii¢ yasindaydi.
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Hali¢ doklarinda is¢iydi babasi. Eve gec vakit gelirdi. Karisi, sirma sach Cerkez kizi, kocasi
eve gelince ayaklarini legende yikar, beyaz ispirtoyla ovardi. Riistem usta erken yatar safakla
kalkard1” (s.13). Girisiyle Sitki’'nin Glen babasinin adini ve annesinin kimi 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmektedir. Yirmi sayfa siiren birinci boliim, zamanda sigramalarin yogun
yasandig1 ve asil olay Orglisiiniin yasanacagi yere dogru bir seyir izlemektedir. Sitki, yasadig
varos mahallede ¢ocuklarla tek ugras ve eglence olarak futbolu gérmekte ve buna olan
tutkunlugunu da okuldan kagmakla gostermektedir. Annesi Hanifana onun 6&zellikle
okumasini ve miihendis olmasini isterken Sitki, zamanin ¢ogunu sokak aralarinda top
kosturmakla ge¢irir. Bundan da annesinin haberi olmaz ve sonunda okulu tarafindan eve

gonderilmis bir mektup ile okuldan kactig1 anlasilir.

Sitki, mahallede futbol ile kendini gostermekte her oynanan mahalle maglarinda kendi
mahallesine galibiyet getirmektedir. 1.boliimde her maga gelip sokakta oynan karsilasmayi
izleyen yabanci bir adamin varligi goriiliir. Romanin kirilma noktasini teskil eden bu adamin,
Sitki’nin g6hret olmasina vesile olan kisi oldugu ilk sayfalarda kendini gostermektedir.
“Gozlikli garip adam, bir aksam gene geldi, mag1 sonun kadar seyretti. Sitki, kiginda patiska
donu, 1sirganlarin iistiine attig1 pantolonuyla gémlegini almaya kosarken onu gogiisledi. Al su
kagidi. Benim admm, kuliibiin adi, stadin adi kagitta yaziyor... Yarin 6glen gel.” (s.14)
climlesiyle bir sonraki giin solugu statta alan Sitki, hayatindaki yiikselis basamagimin ilk
adimini atar. Zamansal sigrayislarla Sitki’nin futbol kuliiblinde artik maasa baglandigi ve
biraktigi okulun acisini da annesine unutturdugu goriilmektedir. Maddi olanaklarin bu yolla
aralandiginin anlatildigi kurguda, annesi Hanifana bu durumu zamanla Gziimser ve oglu
Sitki’'nin  kararma saygi duymanin Otesine gecerek destek bile olur. Yine zamansal

sigramalarin yogun oldugu boliimde Hanifana’nin bu destegi ilerleyen yillarda da devam eder.

“Bu dualar yillar boyu siirlip gidecekti. Hanifana mag dncesi baslyordu duaya.
-Allahim mahcup etme... Allahim yenik diistirme. ..

Sitk1, mag dncesi kampa gitmek i¢in hazirlaninca, Hanifana kapida okuyup iifler, yanaklarmni
operdi.

-Gol atmadan gelme”(s.27).
Sohreti yakaladigi olay bu boliimde gerceklesmis ve attigr gol sebebiyle Sitki'nin
lakab1 Kral olarak kalmis, medyaya da bu sekilde yansimistir: “Gazete Kral adimi suta

yakistirmustr. Uskiiplii kral, kral derken, Sitki’nin 1akabi Istanbul’un yoksul mahallelerinden
birinde, bir bakkal diikkaninda tescil edildi. Boylece lakabi Kral kaldi” (s.25).Birinci boliimiin
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sonuna gelindiginde Sitki’nin genglik yillarinda oldugu anlasilmakta ve “Yillar geciyordu,
Sitki’nin Gnii yurdu sarmusti. Sinirlari asip yurtdisina tagmisti” ciimlesiyle bir sonraki
boliimlerde ulusal ve uluslararasi alanda taninan biri olarak goriileceginin haberi verilmeye

calisilmistir.

Romanin ikinci bolimii “Beyazperdedeki Tanrica” bashigini tasir. Bu boliimde
agirlikli olarak Kurgunun diger onemli kisisi olan Ruya’ya yer verilmektedir. Sinema
diinyasinin 6nemli kisilerinden biri olan Ruya’nin tanmitildigi boliimde Sitki ile olan ilk
miinasebeti boliimiin 6nemli noktasini olusturmaktadir:

“Yesilgam’mn yildizlarindan olan Ruya, film yildiziydi Ama o kadar degildi.
Darphaneydi altin basiyordu. Yaklasik yiiz kisiyi, yliz kisinin ¢olugunu g¢ocugunu o

doyuruyordu. Patron dedigi adamin kasasini dolduran da oydu. Yonetmen Biilent Bey’in
refah i¢inde ge¢imini saglayan da oydu” (s.39)

diye tanitilan Ruya da Sitki gibi uluslararasi alanda taninmakta ve her adimi gazetelere konu
olmaktadir. Normalde birbirleriyle pek alakasi olmayan Sitki ile Ruya’nin bir arada
bulunmasi kurgunun bu boliimiinde gerceklesir. Ruya’nin film sirketinde bir erkek oyuncuya
ihtiyag duymasi ve bir¢ok yerin aranip uygun bir oyuncunun bulunamamasi Ruya’nin aklina
kendisi gibi iinlii olan Sitk1’y1 getirmis ve bundan sonraki eylemler kurgunun 6nemli kdse

baslarini olusturmustur.

Ruya, calistig1 sirkette bu kisinin Sitk1 olmasi yoniinde isteklerde bulunur. Bu istegi de
Ruya’nin birebir kendisinin yapmasi, pesinde olan gazeteciler sayesinde iilkenin giindemine
oturur ¢linkii bu teklif ikinci boliimiin ortalara gelindiginde Sitki’nin mag¢ sonrasi soyunma

odasinda sadece Sitki ile Ruya arasinda konusulur.

“-Bir arzunuz mu var?

-Evet

-Jon promiyem olur musunuz?

-Kimdir? Anlamadim.

-Benimle oynar mismniz?”(s.41)
Bu diyalogun soyunma odasinda cereyan etmesi ve kimsenin igeride nelerin dondiigiine
sahitlik etmemesi, kamuoyunda merak uyandirmasinin yaninda sonraki giin gazetelerde su
sekilde yansima bulur: “izleyen giiniin spor sayfalarinda Ruya’nin resimleri... Kral’la birlikte

cekilmis resim yoktu ama, sayfa yapmak icin bu kadar yeterliydi. “Ruya, kral’1 ziyaret etti.”

“Soyunma odasinda neler gecti?” “Masor, ben odada yoktum, diyor” (s.42). Romanin sonraki
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kisimlarinda spor kuliibiiniin bazi yoneticileri bu durumdan dolay: istifa eder. Bu sahnede
Sitk1, Ruya’yr goriince duygusal baglamda etkilenir. Ciinkii Ruya’nin sordugu soruya olumlu

cevap vermistir. Anlaticinin da diyalogun sonunda kaniy1 destekledigi goriilmektedir.
Benimle oynar misiniz sorusuna karsilik olarak:

*“-Nicin olmasin? Hos olabilir.

Ruya, Kral’a dogru bir adim atar gibi yapti, atmadi. Gozlerinde bugulu bir 151k, gogiislerini
One ¢ikartan bir bagkaldiris. ..

-Izin verirseniz prodiiktoriim sizi ziyarete gelecek dedi, demesiyle hizla dondii.
Act1 kapiy1 ¢ikti.
Yillarin Yesilgam’1 Kral’1 aglarina almigt1”(s.42).

Bu duygular i¢inde olan Sitki, ¢evresinden Ruya’ya karsi tedbirli olmasi ona kapilmamasi

yoniinde Oneriler isitmektedir.

Okuyucu bu béliimde kurgunun 6nemli kisilerinin yaninda yan kisilerin de romana
dahil edildigini goriir. Her boliimiin sonunda, kurgu genislemekte ve yine Okur romanlarinin
genelinde olan i¢ i¢e anlatim burada da goriilmektedir. Bu olay {izerine Ruya’nin ¢alistig1 film
sirketinde toplantilar zinciri olusur, iilke genelinde bu olay konusulur ve 2.bdliimiin sonuna

gelindiginde bu olayin iizerinden bir yilin gectigi goriiliir.

“Sutsuz Kalan Top” adl1 3. boliime gelindiginde Ruya ile Sitki arasindaki konusma ve
bu konusmanin ¢evreye yansimasi lizerinden bir yil ge¢mistir. Romanin ikinci ve 6nemli
diigiim noktasini olusturan hadise burada cereyan etmektedir. Sitki'min bir futbol
karsilasmasinda imkani oldugu halde atmadigr gol, bu diiglimii olusturmakla beraber
romandaki vaka zamaninda da glindem olmustur. Betimlemenin yogun yapildigi boliimde

sampiyonluga giden dnemli futbol turnuvasinda atilacak tek gol biiyiik deger tasirken:

“Bu goldii bu sampiyonluktu. Buna kimse engel olamazdi. Kral, hafif bir viicut
¢alimi ile 6ne ¢ikan karsi takim oyuncusunun arkasina dolandi. Gozlerini kaleciye dikti.
Yiiregi ciz etti. Neydi yiiregine diisen kor? Sol ayagini kaldird1. Kaldirmasiyla indirmesi bir
oldu. Topa vurmadan kostu. Tribiinlerin altindan ¢ikisa giden kapilardan birinin ardinda

kayboldu” (s.63).

Romanda biiyilk saskinlik yaratan bu olay art alaninda psikolojik haller
barindirmaktadir. Sitki'nin yiiregindeki olumsuz halin ve topa vurmayip eve donmesiyle

ilerleyen zamanda annesinin 6liimii ile karsilagilmaktadir. Bu olay ile Sitki, sike yapmakla
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suglanmigtir. Yayilan haberlerin ardindan gazetenin psikoloji uzmani bu davranisi Oidupus
Kompleksiyle agiklamistir. Romanin bu asamasinda ifade edilen psikolojik duruma iliskin
bilgiler okuyucuya aktarilmaktadir. “Bu tiir duyarlilifa Oidupus Kompleksi denir. Bu
Kompleksi anne ile oglunun birbirlerine asik oldugu durumlara rastlanir. Bu hal libidik
duygularda gizler, rityalarinda bunlarin birbirleriyle sevistikleri de olur”(s.68).Buna benzer
durumlarin yazarin diger romanlarinda da goriildiigii bilinmekle beraber yine Okur’un birgok
eserinde oldugu gibi burada da psikolojik bir art alan oldugu goriilmektedir. Yaklasik olarak
on bir sayfa siiren bu bdliim, yerini Sitki’nin yasanan olumsuz durumlardan kaynakli olarak
baska bir mekana gitmesine birakmaktadir. Gidilen mekanin olmasi da yazarin go¢ olgusu
iizerindeki egilimini gostermektedir ki bircok eserinde mekan tebdili yasanmakta ve kurgu

igcerisinde bunu doguran hakli eylemler yaratilmaktadir.

Ucgiincii béliimde Sitki {izerinde art arda yasanan olumsuz durumlardan dolayr bazi
degisiklikler bir sonraki asamada meydana gelir. Romanin “Kiyt Motel” baglikli boliimiinde
futbol kuliibii bagkaninin talimati ile Sitki ve yakin arkadasi Musto giineyde deniz diye
adlandirilan ismi ge¢gmeyen yere dinlenmeye giderler. Olay oOrgiisiiniin ilerledigi sayfalarda
romanda yeni kisiler goriilmeye baglamaktadir. Sitki ve Musto gittikleri yerde Sirik Osman ile
Zeliha adli ¢ifte misafir olurlar. Bunlar Sitki ve Musto’nun futbol kuliibiindeki eski
arkadaslaridir. Buradaki tatil kisa siirer ve romandaki zaman araliklar1 sigramalarla bir giin, {i¢
giin diye atlanir. Sitki buradaki tatil doneminde ‘Helga’ adinda bir kadinla iligki yasar. Bu
kisiye yaklasimi tamamen cinsellik odakli olan Sitki, annesinin 6liimii ve kendisine atilan
iftiralarla bir bosluk hali yasamaktadir. Helga ile olan cinsel iliskisi gazetelere manset olunca
kuliip bagkani, Sitki'nin donmesi i¢in telgraf gonderse de Sitki buna kiifiirle cevap verir. Yine
bu boliimde anlaticinin kurgudaki ana olaydan uzaklasip Musto ve esi Aysel ¢iftiyle Sitki’nin
misafir oldugu Sirik Osman ve Zeliha ¢iftinin hayat hikayelerine yoneldigi goriiliir. Bunlar
yasanadururken Sitk1 ise Ruya’ya olan bagliligini goniilden devam ettirmektedir. Yine bu
durum da yazarin Deniz Taslari romanin1 hatirlatmaktadir ki ana kahramani olan Tarik’in
Nazan’1 sevmesine ragmen onun yoklugunda baskasiyla beraber olabildiginin anlatildigi
kisimlarla benzerlik géstermektedir. Karigik ruh hallerinin yazarin romanlarinin genelinde ana
kahraman {tizerinden sekil buldugu kanisina varilmaktadir. Baskasiyla beraber olan Sitki

tatilden dondiigli anda solugu Ruya’nin film galasinda almistir.

Romanin 5. Béliimii ise “Uzgiiniim Leyla” bashgm tagir. “Uzgiiniim Leyla”, Ruya'nin
basrol oynadig: filmdir. Futbol kurulu tyeleri ve futbolcularin da davet edildigi filmin gala
gecesine Sitki da davet edilmistir. Bu kisimda yapim sirketi sahibi Sitki’ya basrol teklif eder.
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Fakat bu durumlardan 6te Sitki lizerinde Ruya’ya olan 6zlemin agirligi vardir. “Ruya’nin
sesiyle fonda yavastan baslayip perde perde yiikseliyordu. Dertliyim ruhuma hicranimi sardim
da yine / inlerim simdi uzaklarda solan giin gibiyim... / Bahtimin yildiz1 sanmistim seni.../
Dertliyim yiirekten, iizgiinim Leyla.”diye Ruya ile giris yapilan gala gecesinde kurgu bu
noktada filmin konusuna uzun uzadiya yer vermekte, roman kurgusundan uzaklasip filmde
bulunan nesnelerin tasviri, kisilerin de tahlilleri yapilmaktadir. Bu gecenin sonunda kurgunun
ilerleyen kisimlarinda Sitki ile Ruya sik sik goriismeleri ve Sitki’nin yiireginde ukde kalan
Ruya ile beraber olmasina yer verilir. Bu hayal Sitki’nin Kiy1 Motel’de iken son gece Ruya’y1

aklindan ge¢irmesinden anlasilmaktadir:

“Hemen uyuyacakti ama riiya gérmekten kokuyordu.
Ruya...

Boyle biri vardi. Bu hengamede aklindan ¢ikmisti. Akl bagka bir yere gitti. Keske ¢illi karim
olsaydi. Benim de bir evim, {i¢ gocugum, bir ¢illim olsaydi” (s.97).

Bu hayalde olan kisi Ruya’dir. On dort sayfa siiren besinci boliimiin zaman araligi tam

olarak kestirilememektedir.

Romanin “Prodiiktér Remzi Bey” bagligini tasiyan altinci boliimiintin ilk ciimlesine
bakildiginda bir 6nceki bolimde gerceklesen olaylarla bu boliimdekilerin stiresi hakkinda
bilgi sahibi olunmaktadir. “Uzgiiniim Leyla galasindan bu yana ii¢c hafta ge¢misti” (s.115).
Prodiiktor Remzi Bey, Ruya’nin calistigi film sirketinin sahibidir. Romanin bu asamasinda
kurgu, Remzi Bey’in aile gegmisine egilmis olarak goriilmekte 6zellikle dedesinin Sarikamis
harekatina katilimini anlatmaktadir. Bu béliimde daha ¢ok ‘Uzgiiniim Leyla’ filmi ile Remzi
Bey’in hayati1 aktarilir, derinlemesine anlatimin ve tasvirin yapildigi boliimde, ana kahraman

ve Ruya odakli bir gelismeden, herhangi bir olay veya durumdan s6z edilmez.

“Sitki'nin Garsoniyeri” adli yedinci boliimde ise sayfa araligi yaklasik olarak on
altidir. Boliime ilk damgasini vuran olay Sitki'nin atmadigi gol iizerine agilan mahkemenin
aldig1 karar ile iki y1l forma giyememesi olmustur. Bundan sonraki siiregte 6zel hayatina biraz
daha 6nem gosteren Sitki, Ruya ile olan yakinlasmalarini evlilik ile taglandirir. Yigit Okur’un
diger sekiz romaninda gostermedigi bir 6zelligi, kurguda beklenmedik siirprizlerin ortaya
cikmasi gibi durumlari, bu romanda gormek miimkiindiir. Beklenmedik, sasirtict durumlardan
biri de Ruya ile ilgilidir. Sitki, Ruya’nin gergek isminin Hanife oldugunu 6grenmistir. Buna
okuyucu da heniiz tanik olmaktadir. Bu duyguya paralel olarak, Sitki’'nin atmadig: gol ile

alakali olarak gazetedeki psikologun soézlerinin yaninda okuyucuya tekrardan Odiupus
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Kompleksi hatirlatilmasi yapilir. Ciinkii Hanife ismi Sitki i¢in bir annelik simgesidir. “Hanife
onun i¢in kadin adi degil analik simgesi. Anas1 olmayan bir kadinin, bu isimde olabilecegini
kabul edemiyor. Ruya gibi bir kadinin asla”(s.136). 1lk gordiigii andan kurgunun sonun kadar
asik oldugu kadinin da ayni ismi tagimasi bu noktada ana kahramani rahatsiz etmektedir. Bu
ve kurguda yasanan kiigiik ¢apli olaylardan dolay1 Sitki, mutsuz olmaya baglamistir. Yazarin
mubhtelif romanlarindaki kahramanlarin mutlulugu arama yolculuklari bu eserinde de ana
kahraman tizerinden goériilmektedir. Yine bu boliimde Giilsen adli bir kisi daha kurguya dahil
edilmekte ve ana kahraman ile olan miinasebeti aktarilmaktadir. Sitki’nin psikolojik sorunlar
yasadigi bu donemde bir aksam ansizin, dogdugu mahalleye gitmesiyle Giilsen ortaya
cikmaktadir. Sitki’nin heniiz s6hret olmadan 6nce aynm1 mahallede ikamet eden Giilsen,
Sitki’ya kars1 derin duygular beslemektedir. Sitki ise ona timit vermedigini bildigi halde bunu
tasdik edebilmek adina ansizin gittigi mahallede bunu Giilsen’e ifade etmistir. Romanin bu

asamasindan sonra zamansal sigramalarin en yogun yasandig1 yerlere gecis yapilir.

Masalst anlatim, ayrinti ve tasvirin yogun oldugu “Papazlarin Koskii'nde Gegen
Yillar” adli sekizinci boliim, “Yillar akadururken Kral topa dizlerinde cambazi ettiredururken
kiiglik Sultan biiyiirken Ruya yavas yavas eskirken” (s.166). Ciimleleriyle, masallarda oldugu
gibi zamanin hizla akip gegisini ¢agristiracak sekilde kurgulanmistir. “Rus Ruleti, Biiyiici,
Sitki  Baba” bolimleriyle roman ilerleyip ¢esitli durumlarla boliimler birbirine
baglanmaktadir. Sitki, Sultan adli bir kiz ¢ocuguna sahip olmus ve baba olmanin zevkini
tatmistir. Burada Sitki’nin kiz ¢ocugu olan Sultan’in on sekiz yasina gelmesi ve Ingiltere'ye
Ogrenim gormeye gitmesi yaklasik iki sayfa siiren 6zet zaman teknigi ile aktarilmigtir. Gog
olgusu ile burada da karsilasilmaktadir. Sultan, yurt disinda yasadigi gayri mesru iliski sonucu
hamile kalip ¢ocugu ile baba evine doner. Olaylarin hizl1 yasandig: bu siirecte kurgu tekrardan
Ruya ile devam eder. Ruya, “Biiylicii” adinda bir film ¢ekmeyi hayal eder. Bunun i¢in gerekli
calismalara baglamistir. Yazarin 6zellikle ilk romani olan Hulki Bey ve Arkadaslari’nda
yarattigi kurgunun sonundaki yangin hadisesi burada da cereyan eder. Ruya, “Biiyiicii”
filminin set ¢calismalarinda iken ¢ikan yangin sonucu kizi Sultan ile beraber lmiistiir. Ayn1
anda yasanan bu oOliimlerle beraber yine zamansal atlamalarla Sitki’nin ilk mahalledeki
komsusu olan Giilsen’in evlendigi, hatta torun sahibi oldugu ortaya ¢ikar. Sitki’nin sohret
oldugu Ingilizlere attig1 goliin ayrintisi, romanin sonunda ortaya ¢ikar. Sitki torunu Efta ve
Giilsen’in torunun Utku ile Tiirkiye'ye gelen Ingiltere magina gider ve Kral Gol’iin hikayesini
bu iki ¢ocuga anlatir ki Sitki, bu hikdyeyi o giine kadar hi¢ kimseye anlatmamistir. Bu

cocuklara anlatmasindaki sebep ise Giilsen’in torunu Utku’nun ona bir seyler hatirlatmasidir.
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Ciinkii Giilsen de 6lmiis ve Sitk1 hala genglik yillarinda ona {imit verdigini diistinmektedir. Bu
duygu ve diisiincelerle Utku’ya: “Kral Gol’ii hi¢ kimseye anlatmadim. Herkes bir seyler

uydurup birbirine anlatti. Uzat bakayim yanaklarini. Usulca oksadi.
-Sana anlattiysam, bana birini hatirlattigin i¢in, sirf onun hatir1 i¢in anlattim” (s.279).

Romanin sonunda merkez kisi Sitki’nin koca sOhretten aklinda kalan tek sey, Kral
Gol’ii olmustur. Yine Ahmet Omer Tiirkes tarafindan roman hakkinda yapilan yorum dikkate

sayandir:

“Ve en sonunda onlar ermis muradma biz ¢ikalm kerevetine.” diye bitmiyor. Kral ve
kraligenin mutlu baslayan hikayesi Yesilgam'in parayla saadet olmaz klisesine de takilmiyor.
Tersine para varken gii¢ var, iktidar var, saadet var. Ama bu karton diinyada elde edilen
sohret, servet, iktidar ve saadet kirilgan olacaktir. Devir degisir, yiizler eskir, seyirci begenisi
ve talebi farklilastik¢a tahtalar ¢atirdar. Beklenmedik anda sir¢ca kdsk yanip kiil olur. Simdi
Sitk1 i¢in gegip giden o piriltil hayattan yegane akilda kalan yesil sahalardan unutulmayan bir
gol vardir” (Tiirkes: 2003, 23).

1.7. Pi¢ Osman’in Pabuclar1

Yigit Okur’un 2009 yilinda yaymlanan yedinci romam Pi¢ Osman’in Pabuglari,
isminden de anlasildigi iizere Osman adli karakterin ¢evresinde cereyan eden romandir.
Yazarin bu romani diger eserleri arasinda kurgu ve igerik agisindan en c¢ok Giivercinler
romani ile benzerlik gosterir. ki roman zaman ve tematik unsurlar agisindan benzerlik
gostermektedir. Yedi boliime ayrilan roman, ilahi bakis acisi ile kaleme alinmistir. Yazarin
diger romanlarinda oldugu gibi birbirinden kopuk boliimler bu eserde de bulunmaktadir. Ana
olay1 teskil eden bu béliimler yaklasik olarak yiiz yirmi sayfayr kapsamaktadir. Ulke sistemine
elestirinin oldugu eser, yine siyasal ve 6zellikle toplumsal ger¢eklerden beslenmektedir. Bu
gercekler ise Komiinizm diislincesi ve sokak hareketleri basta olmak iizere 1950 itibariyle
iktidara gelen Menderes Hiikiimeti baglaminda gosterilmektedir. Ozellikle Demokrat Parti’ye
kars1 tenkit niteligi tasimakta, iktidara gelmesiyle beraber yoksullugun hat sathada oldugunu
kurgu aracilifiyla aktarmaktadir. Varogs mahallede biiyliyen ana kahraman Osman’in maddi
olanaklar baglaminda cevresi gibi yoksul olmasinin ardinda iktidar yatmaktadir.

“Gergi 1950 segimleri yapilmus iistiinden ii¢ dort ay geemis yeni iktidar devleteiligi

birakip hiir tesebbiisii destekleyeceginin kesin isaretini vermisti. Bagbakan her mahallede bir
milyoner yaratacagiz diyordu. Soziinii tuttu. Birgok mahallenin her birinde bir milyoner

yaratild1 ancak mahallenin geri kalanlar1 fakir kalmayn siirdiirdiiler.” (s.13).

gibi pasajlarla Adnan Menderes hiikiimeti elestirilmektedir.
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Mekan olarak secilen Istanbul ve 6zellikle Beyoglu ve Sulukule semtleri ekonomik
seviye gozetilerek kurguya uygun sekilde tasvir edilmistir. Yazarin bu yonii diger
romanlarinda da olmakla beraber toplumsal bilgilerin kurguya temel olusturdugu
anlagilmaktadir. Tasvir edilen mekanlarin gercege yakin bir sekilde yapilmasi bu kaniyi
destekler niteliktedir. Yazarin bu romaninda Beyoglu ve Sulukule semtlerinin arka sokaklarini
tercih etmesindeki asil sebep kurguya gerceklik katabilmektir. Ciinkii: “Edebi eserlerde
mekan olarak kenar mahallenin tercih edilmesi, giindelik hayatin, siradan insanlarin canl ve
gercekei yonilinii yansitmak anlamina gelir ve kendiliginden sosyolojik okumanin 6niinii agar”
(Oner, 2019: 141). Bu sosyolojik okuma 6zellikle ana kahraman Osman ve ¢evresinin yasam

standartlar1 lizerine yogunlagsmaktadir.

Yazar, diger romanlarina kiyasla bu romaninda kiigiik ve muhtelif olaylardan yola
¢ikarak biiyiik sonuca varmayi tercih etmemistir. Tek olay etrafinda olusan kurguda zamansal
sigramalart diger romanlara kiyasla daha az gergeklestiren Okur, bunu bdliimler arasindaki
zaman farklarinda gostermektedir. Herhangi iki bolim arasinda uzun zaman farki
gosterilmemekle beraber kurgudaki zamanin tamami iki yili kapsamaktadir. Romanin ana
kahramani Pi¢ Osman’dir. “Esra” adli birinci boliimde ana kahraman Pi¢ Osman, ailesi ve
cevresi tanitilmaktadir. “Mahalleli onu Pi¢c Osman diye c¢agirirdi. Sulukule’de dogmus
yamru yumru bir ¢ingene oglaniydi. Babasimi bilmezdi. Kaldi ki, anasi da bilmiyordu”
(5.9). Osman boyle bir ortamda kendi gayretiyle biiylimiis, hayat kadinlig1 yapan annesi ise
“Ayakta, yerde, yatakta bir kag kisiyle sevigsmisti. On yedi yasindaydi. On sekizinde dogurdu.
Tef diimbelek calip sarki sdylemeyi siirdiirdii. Bir giin Beyoglu’na ¢engel sakizi satmaya gitti.
Donmedi. Arayip sorani da yoktu. Merak eden de olmadi1™ (5.19). Annesini de kaybeden Pig
Osman yalniz kalmaya baglamigtir. Anlatici, ana kahramanin yas araligina paralel ¢esitli
psikolojik sentezlerde bulunmustur. Bunun yaninda yasanilan mekanin sosyo-ekonomik
durumunun alt seviyede olmasinin ardinda ise donemin siyasal iktidarmin oldugu
savunulmaktadir. Donemin iktidar1 tarafindan vaad edilen her mahallede zengin tiiretilecek
sozl, Pi¢ Osman’nin mahallesine sirayet etmemistir. “Pi¢ Osman’in mahallesinde tek de olsa
milyoner diismemisti. Pic Osman’in derdi de bu degildi. Hiir tesebbiisii dar sokaklarda
seyyarlar temsil ediyor, kendi 6zgiir iradesi ile kendi 6z sermayeleriyle ¢irpmip giini

kurtarmaya ¢aligtyorlardi” (5.15). Pi¢ Osman ve ¢evresi de bu kitle iginde olan insanlardir.

Birinci boliimde ana kahraman ve c¢evresini tanitmanin ardindan olay Orgiisii
kurulmaya baglanir. Ayakkabi boyacili1 yapan Pi¢ Osman’in biitiin sermayesi ve hayatinin
en Onemli ge¢im kaynagi boya sandigidir. Bu sandik ise 6len dayisindan yengesi Diibiik
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Naciye’ye kalmis ve Pi¢ Osman da giinliik kiralama karsiliginda yengesinden almistir. Pi¢
Osman’in kimsesi olmadigi i¢in yengesinin evinde ikamet etmektedir. Bu sandigin belediye
zabitalarinca elinden alinmasiyla hareketli bir seriiven yasanir. On ii¢ yaslarinda olan Pig
Osman karakola gidip hakkim1 aramak ister. “Belediye hirsiz boya sandigimi caldi.
Yetmezmis gibi bir de dovdii. Sikayetciyim memur bey!” (s.15) nidalartyla karakolda polis ve
komiserlere yalvarir. Boya sandig1 icin gittigi karakolda konu siyasi subeye kadar gider. Yeni
bir boya sandig1 ve bir miktar para verilmesi karsiliginda Pi¢ Osman’a gittigi siyasi subedeki
polisler tarafindan bir dizi gorevler verilir. Karakoldaki polis memurlarinin siyasi subeye sevk
ettikleri Pi¢ Osman, emniyetin istihbarat servisine muhbirlik yapacaktir. Komiserin Pig
Osman’1 subedeki arkadaslarina sevki ise telefon diyalogunda olur: “Ekrem Merhaba ben
Kazim nassin? Ben de iyiyim. Gegende goze batmayacak dikkat ¢cekmeyecek birini artyorum
demistin. Tam sana gore birini buldum” (s.23) ciimlelerinden sonra basina ne geldigini
anlayamayan Pi¢ Osman, Omer Han adl bir is merkezinde ii¢ kisinin izini siirecek ve onlar
goriince de polislere bildirecektir. Romanin kurgusunda 6nemli bir yere sahip olan politik art
alan bu kisilerin komiinist olmasinda yatmaktadir. Pi¢ Osman gittigi bu is merkezine, birinci
boliime de isim olan Esra ile karsilagsmaktadir. Anlaticinin, Pi¢ Osman’in yas araligindaki
psikolojik alt yapisin1 onun ergenlik ¢aginda olmasindan dolay: abla diye hitap ettigi Esra’ya
kars1 cinsel arzu ve istek duymasi araciligiyla gostermektedir. Cilinkii Pi¢ Osman, Esra’ya
kars1 ergenlik doneminin belirtileri 1s181inda yaklagmakta ve bunu da Esra’ya sezdirmektedir.
Esra ise bu is merkezinde calisan ve goriiniimiiyle Pi¢ Osman’1 tahrik eden kisidir.:
“Yanaklar1 bir iki yagmur damlast. Bugday rengi ten. Omuzlarmna dékiilen kuzguni
kara saclar. Pic, gelenin once ayakkabilarina sonra bacaklarma bakti. Bacaklar ¢ildirticiyd.

Pi¢’in i¢i giciklandi. Hi¢ tanimadigr bir duyguydu. Kasiklarimdan bagrina dogru bir
yangmdi” (5.32).

Ciimleleri okuyucuyu, Pi¢ Osman’in Esra’ya olan yaklasimina taniklik ettirmektedir. Bu
duygularin yani sira Pi¢ Osman {izerinde karmasik haller de kendini gostermektedir. Ciinkii

Esra’nin sorusuna karsilik verdigi;

-Cocuk kaga boyuyorsun?

-Bir sar1 yirmi beglige ablam.

seklindeki cevap bu halleri yansitmaktadir. Otuz iki sayfa siiren birinci boliim yerini “Diibiik
Naciye” baslikli ikinci boliime birakir. Diibiikk Naciye, Pi¢ Osman’in dayisinin esidir. Geriye
doniiglerle zamanda on bes yil evveline gidilerek Naciye’nin geng kizlik ve evlilik donemleri

anlatilir. Pi¢ Osman’in dayisi ile olan miinasebeti, evliligi vs. ayrintili olarak ele alinir.
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Buradaki amag ise yasanilan toplumda bir digerinden koétii olan hayat sartlarini ayrintili olarak
yansitmaktir. Bununla beraber insanlar arasindaki iligkinin de bir o kadar kotii oldugu Diibiik
Naciye’nin hayat1 iizerinden anlatilmaya calisilir. Gayri ahlaki yonii agir basan Diibiik
Naciye, kurguda Pi¢ Osman’a karsit bir kisilik olarak goriiniir. Pic Osman’dan boya sandig1
ve evinde konuk etmesinden dolayr kira almaktadir. ikinci boliimiin geneli bu kadina
ayrilmistir. Boliimiin girisi Pic Osman’in eve donmesiyle baslamakta ve emniyete verdigi
hizmetin birinci giinii dolmakta oldugu aktarilmaktadir. Bu dogrultuda iki bdliim arasindaki
zaman arali@inin bir giin oldugu da anlasilmaktadir. Bununla beraber Pi¢ Osman ile Diibiik
Naciye arasinda cereyan eden sandik tartigsmasi yerini kavgaya birakir. On ii¢ sayfada
kurgulanan olaylardan sonra bir sonraki boliime gecilir ve boliimde aktarilan olaylarin bir

giinde tamamlandig1 anlasilir.

Romanin iigiincii boliimii “Pi¢ Osman’in Karmasik Duygular1” baslhigini tasimaktadir.
Bu boliimde anlatici, Pi¢ Osman’in i¢ diinyasina egilmekte ve ¢ocuk diinyasindan Esra’ya
duydugu ask kurguya aktarilmaktadir. Monolog yontemi ile yasadigi hayattan zevk
alamadigin1 ve Esra’ya olan derin duygularimin da bunu tetikledigini ifade etmektedir.
Yalnizligi, kimsesizligi, karsilik bulamadigi askin1 duygusal konusmasiyla kendine
hatirlatmaktadir: “Of of! Pi¢ Osman / Ne anan belli, ne baban / Bir sandigin vardi Remzi
Dayindan / Sokaklar senin Osman / Nedir ¢ektigin Naciye karidan / Yanmis cigerin asktan/
Dayan Osman” (5.60). Ozellikle Pi¢ Osman’dan Esra’ya duydugu cinsi arzular bu boliimde
karmasik duygular ortaya c¢ikarmistir. Ciinkii Pi¢ Osman’in yas araligit bu duygu ve
diistincelere miisaittir. Bu donem “Biyolojik anlamda fiziksel ve cinsel gelisim agisindan
ergenlik, cocukluk doneminin olgunlasmamis durumundan yetigkinlik doneminin cinsel
olgunluguna bir ge¢is dénemidir. Ureme sistemindeki bu olgunlasmaya, ergenlerin ikincil
cinsiyet karakterlerindeki degismeler de eslik eder”(Kog, 2004: 234). Bununla beraber Pig
Osman “I¢inde kopiiklenip kabaran duygulari ayirt edemiyordu. Bir yumakt: duygular. Bir
alev topu. Bulug cagmin karmasik anilar yumagi. Cinsellik, yumaktaki cekirdekti, 6zdii.
Yumagin orta yerinde siirekli ¢akan bir yildizdi” (5.62) gibi ciimleler, i¢ diinyasimi ele
vermektedir. Bu bolimde de kisa araliklarla geriye doniisler yasanmis Pi¢ Osman’in okul
hayatinin nasil bittigine ve bu yillarda iken Zuzu adli bir kizdan da etkilendigine deginilmistir.
Pi¢ Osman, Omer Han’daki asli gorevini siirdiirmekte ve elindeki boya sandigiyla binanmn
onlinde beklemeye devam etmektedir. Romanin bu asamasinda siyasal ortam tekrardan
kurguya dahil edilmekte ve karakoldaki komiserlerden birinin hayat hikayesine egilip

babasinin komiinizmle olan miicadelesine deginilmektedir. “Arif Nadir Bey’in Gizli Gorevi”
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adli dordiincii boliime gelindiginde karakol komiserlerinden olan Arif Nadir Bey’in goreve
baglama serencami ve emniyet teskilatina katkisina deginilirken Ozellikle onun hayat
hikayesine ayrintili sekilde inilmektedir. Bu boliimiin kurguya asil katkisi ise peslerinde
olduklar1 komiinistlerin su¢ unsuru teskil ettiklerinin agiklanmak istenmesidir. Ciinkii bir
sonraki bolimde Arif Nadir Bey’in babasi olan Arif Bey’in de bu yolda ¢esitli miicadeleler

verdigi aktarilmaktadir.

“Arif Nadir Bey’in Komiinist Avi” baslikli besinci boliimde ise babasi Arif Bey’in
tiniversite yillarindaki yasa dis1 sol orgiitlerine karsi ezildigi ve diger yandan okul igerisinde
emniyet tarafindan yerlestirilen muhbirlerden de rahatsizlik duydugu ifade edilmekte bununla
siyasal alt yapt olarak kurguda yerini almaktadir. Romanin ilerleyen sayfalarinda yeni
gelismelerle beklenmedik sona varilmaktadir. Haluk Bey, Taner Bey, ismi gegmeyen Siska
kiz gibi kisiler romana bundan sonraki béliimlerde dahil edilirken is merkezi Omer Han’da
ithalat ve ihracat isleri siirmektedir. Bu is merkezinin de yazarin bu donemdeki siyasi
hareketlerden nasibini aldig1 goriilmektedir. Yani bu yerin gercek hayattaki bir yer oldugu

bilinmektedir.

Ithalat miidiirii olan Esra’nin patronu Haluk Bey kurumun islerinin aksadig1 yoniinde
calisanlara telkinde bulunur. Menderes hiikiimetinin 6zel sektorii desteklemesi, ithalatin
Oniiniin agilmasi, naylon furyasiyla stoklarin her giin biiylimesi giimrik vergilerinin
artmasiyla ithalat kotasinin daralmasi, islerin yolunda gitmemesine sebep olmustur. “Bir
Agustos Aksam’1 Siyasi Sube’de Saatler” adl1 6.boliimde: “Ankara o giin, siyasi subeyi telasa
verince Recep, Omer Han’a Pi¢’i uyarmaya gitmisti” (5.99). Seklinde gecen pasajda emniyet
subesinde hareketli dakikalar yasandigi aktarilmistir. Bu hareketlilik aranip da bulunamayan
lic komiinist icindir. Arif Bey’e gelen telefonla: “Arif Beycigim, biz Ankara'da heriflerin
Suriye smirindan sizdiklarmi izleyebiliyoruz. Sen orada, Istanbul'da burnunun dibinde
dolasan iki deyyusu izletemiyorsun” (5.99). Buraya kadar olagan sekilde ilerleyen olaylar bu
noktadan sonra yerini yanls bir anlasilmaya birakir. Asil olan yerin Omer Han degil Omiir
Han oldugu anlasilinca minik muhbir Pi¢ Osman geldigi gece agirlandigi siyasi subeden
zabitalarin aldigi sandigi da alamayarak ayrilir ve yengesi Diiblik Naciye’nin evinin yolunu
tutar. “Omuzlan {iistlinden ¢apkin bir bakis att1 ¢cevresine, soyle bir bakti. Kalabaligi iter gibi
gidiyordu. Boynundan asagi iki yana sarkan eski pabuclari, gozbebeklerinde iki damla isik,
yiriidii bir yol, Edirnekapi'dan Sulukule’ye” (S.124). Paragrafiyla roman son bulur. Okur

romanciliginin 6nemli 6zelliklerinden olan hiciv, esprili anlatim, erotizm, sosyo-ekonomik
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durum, ozellikle 1950°li yillardaki siyasal atmosfere de yoneltilen elestiriler eserin

kurgusunun olusumuna etki eden 6geler arasindadir.

Siyasi despotun iilke igerisinde kutuplagsmaya yol actigi, politik yonleri domine olan
halk kesiminin, bu kutuplagsmada refah seviyesi yliksek ¢izgide oldugu goriiliir. Hiir tesebbiis
adr altinda 6zel sektoriin desteklenecegi iddialarinin romanda yer almasi donemin 6zellikle
politik yapisina bir atiftir. Yoksullugun, kitabin kapagindaki ¢iplak bir ayagin olmasindan
anlasilmakta ve bu ¢iplak ayagin da Pi¢ Osman’a ait oldugu kanisina varilmaktadir. Romanin
5. boliimiinde ana kahraman Pi¢ Osman’in yillardir ayakkabisiz oldugunu ge¢ fark etmesi

bunun kanit1 olmaktadir.

1.8. Sifirlamak

Yigit Okur’un son donem romanlarindan olan Sifirlamak kurgu teknigi olarak diger
romanlariyla benzerlik gosterse de islenen olay ve olay oOrgiisii bakimindan farklilik arz
etmektedir. Psikolojik baglamda irdelenmeye uygun altyapist bulunan eser, yazarin sekizinci
romant olup 2010 yilinda yayimmlanmistir. Alti bolimden olusan romanin kurgusu, ana
kahraman Hiisamettin Bey etrafinda sekillenmekte ve 6zellikle hal degisimi kalib1 iizerine
insa edilmistir. Romaninda ilahi bakis agisindan alinan destekle kahraman Hiisamettin Bey’in
degisen halleri ve ruh diinyasina odaklanilmaktadir. Yazarin olaylara mekan olarak Istanbul’u
sectigi bu eser, zaman olarak ise 1950'li yillarin sonu ile 1960'larin basini kapsamaktadir.
Olaylarin Tiirk roman1 agisindan 6nem arz eden Camlica Tepesi ile Bakirkdy'e uzanan bir
yerde yasanmasi, tesadiifi olmamakla beraber yazarin hayatinin bir boliimiiniin bu mekéanlarda

gecmesinden dolay1 otobiyografik arka plana sahip oldugu da s6ylenebilir.

Romanda ana tema olarak yenilik, yenilenme vardir. Buradaki yenilik, teknolojik
anlamdan hareketle ana kahramanin bu yenilige ayak uyduramamasi {izerine kurulmustur.
Uzun yillar gelisigiizel kullanilan esyanin insan iizerinde olusturdugu tesir ve kimligin yine
gelisigilizel kisith bir zaman diliminde degistirilemeyecegi kurgu araciligiyla anlatilmaktadir.
Romandaki bdliimlerin olay oOrgiisiine uygun bir sekilde ayrildigr goriilmekle beraber

zamansal olarak da bu dogrultuya riayet edilmistir.

“Nerede Mehtabi Hazin Gonliimiiziin” baslhigina sahip romanin birinci bolimi bir
fabrikanin isleyisi hakkinda bilgi vermekle baslar. Fabrikanin sahibi olan Demir Bey’in zorlu
giinlerinin ardinda bu is yerini kurduguna deginilmekte ve fabrikanin onun yasama sebebi

oldugu ifade edilmektedir. Demir Bey, esi Fetiye Hanim ve oglu Yagiz Bey ile gegtigi zorlu
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giinlerin ardindan is hayatlarinda herhangi bir degisiklik olmaksizin ailece calismayi
stirdiirmiislerdir. Ana kahraman Hiisamettin Bey’in de Demir Bey’in sadik bir ¢alisan1 oldugu
ve o zamana kadar siirekli aymi caligma sartlar1 icinde fabrikanin isleyisinde rol aldigi
goriilmektedir. Romanin bu ilk boliimiinde Demir Bey’in 6liimii ile karsilasilir. Fabrika
sesinin kesilmesiyle Demir Bey’in hayatinin sona ermesinin ayn1 ana denk gelmesi fabrikanin
onemi iizerinde durulan bir noktadir.
“Ugultu kesilince birden irkildi. Gazeteyi, gdzligli masaya atti, koca govdesi ile
yerinden firladi. Ayakkabilarim1 giymeye calisti. Olmadi. Ayakkabisiz pencereye kostu. Ikiye
iki, dort metrekarelik bir camdi pencere. Gozlerini, kulaklarini dort agip fabrika binasina bakt1.

Cit yoktu. Anlam veremedi. Fabrikanin ugultusu onun yasam nedeni, yagsam sevinci, yasamiydi.
Ne demisti oglu Yagiz Bey’e bu ugultu benim atardamaridir” (s.12).

Aradaki bu hayati bag fabrika sesinin kesilmesiyle Demir Bey’in son nefesini vermesi
arasindaki Onemi gostermektedir. Refik Fersan’a ait olan “Nerede Mehtab1 Hazin
Gonliimiiziin” sarki sozlintin ilk boliime isim olmasi raki sofralarinda esi Fetiye Hanim ile
karsilikli s6yledigi gilinleri okuyucuya hatirlatmaktadir. Fetiye Hanim esinin 6liimii {izerine bu
sarkiy1 tekraren dinler ve acisina dayanamayip oglu Yagiz Bey’e bir mektup birakarak
bilinmeyen bir yere gider. “Ogul, ben geldigim yere doniiyorum. Beni unutma. Allah seni
muvaffak etsin. Hosga kal” (s.15). Bolimiin son satirlarina rastlayan vedadan sonraki

boliimlerde ise kurgunun merkezinde daha ¢ok ana kahramana yer alir.

“Yeniden Yapilanma” adli ikinci boliimde kurgu asil olarak baslamaktadir. Demir
Bey’in 6lmesiyle fabrikanin basina gecen oglu Yagiz Bey, ¢esitli ve kokli degisiklikler
yapma yoluna gider. Yapilanmanin yeni olmasi, yaklasik otuz yildir devam eden diizene karsi
cikmak demekti. Yeni diizenin ilk agamasinda “Babasinin 6liimiinden sonra Yagiz Bey’in ilk
is1 Kadir usta ile dort ustabasini yonetmeligi uymamak, isletmeyi zarara sokmak gerekgesiyle
isten ¢ikarmak oldu” (s.13). Isine son verilen kisilerin ardindan yeni kisilerin de isten
cikarildigr goriiliir. Bundan dolayr Hiisamettin Bey lizerinde de korkular baslar. Kurgu bu
noktada degisime kapali olan Hiisamettin anlaticinin bakiglarinin odaklandigi kisi olur.
“Hiisamettin Bey’e bakilirsa, patronunu 6ldiiren yeniden yapilanma girisimi olmustu. Ne
demekse bu yeniden yapilanma, o kadar uzun, karmasik, anlasilmaz ciimlelerle anlatiliyordu
ki yeniden yapilanma anlagilmiyordu. Oysa kisaca eski kdye yeni adet demekti’(s.17).
Romanda tekdiize hayati ve monoton yasamiyla dikkat c¢eken Hiisamettin yeniden
yapilanmaya alisamamaktadir. Yirmi bir yasinda girdigi aliminyum fabrikasinda olay
zamanina gore elli bir yasinda oldugu anlagilmaktadir. Otuz yildir ayni isi yapmakta, stirekli

aynt renk takim elbiseyi giymekte ayni ayakkabi ile aymi kravatla her giin Camlica
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yokusundan Bakirkdy’deki evinden ise gidip gelen rutin ve dakik bir goriiniim
sergilemektedir. Bu noktada yaganan biiyiik sorun ise kahramanin degisime kapali olmas1 ve
bu kapaliligin da kendisine ve ¢evresine yabancilasma sorununu dogurmasidir. Soyutlanma ile

baslayip yalnizlik sorunsalina giden ruh hali roman kurgusuna tema olarak yansitilmaktadir ki
bu

“Kavramin etimolojisinin olduk¢a eski olmasi bir yana yabancilasma, birgok
disiplinin paradigmalariyla tanmimlanan, farkli kisi ve diinya goriisiiniin bakis agilarinda
degisik anlamlar kazanan genis bir kavramdir. Eski Yunan’da bugiinkii anlamma yakin bir
kavram olarak kullanilan yabancilasma ‘“baskasi, yabanci anlamlarmi gosteren ‘alienus’
sozcligii ile karsilanir” (Balik, 2011: 9).

Buna paralel olarak ana kahraman iizerinde normal olandan uzaklagsma ve oldugu
topluma yabancilasma psikolojik sorunlar1 tetiklemektedir. Cilinki “normallikten sapma,
cevreden uzaklasma, toplumla biitiinlesememe, sosyal iliski kurmada basarisizlik gibi
durumlar giindelik yasamdaki belli basli yabancilasma gostergeleridir” (Sevgili, 2005: 71).
Bunun da ana kahraman {izerinde bulunmasi sonraki boliim olan “Hiisamettin Bey’in Bulanik
Diinyas1” adl iiglincii boliimde temellendirilmektedir. Bu temellendirme ise ana kahramanin
cocukluguna inilmesiyle anlasilmaktadir. Cilinkii {i¢lincii boliim Hiisamettin Bey’in yasamina,
cocukluguna ve annesi ile olan miinasebetine ayrilmistir. Degisime, yenilige kapali olma
halinin Freud’un Psikoseksiiel kuramina gore ¢ocugun anal donemde yasadiklarinin bir
sonucu oldugu kanisiyla esdeger goriilmektedir. Bu dénemde ¢ocuk, diskisini yapmamaya
1srarc1 olmakta veya yapabilecek uygun ortami ayarlayamamakta ya da ebeveynler tarafindan
cocuga bu eylem icin firsat verilmemektedir. Bununla beraber ¢ocugun biyolojik kabz
halinden psikolojik kabz haline uzanan bir seriiveni baslamaktadir. flerleyen zamanlarda kisi
kendisi ile herhangi bir esya arasinda bir bag kuramamakta, eskiyen bir seyi atamamakta, yeni
olanm1 alamamaktadir. Fikir ve onerilere kapali olmanin yaninda hayatlarinin ¢ogunu ayni
bakis agistyla yagsamakta, bunlarin sonunda yeni olan her seye kars1 ¢ikmaktadirlar. Kahraman
bu aliskanlhigi fabrika calisanlarindan olan Ceyda Hanim'in kendisine elindeki sigarayi
denemek isteyip istemedigini sormasi lizerine “Ben alistk olmadigim seylere hep uzak
durmusumdur. “diyerek bu degisime uzak oldugunu ifade etmistir. Yeniden yapilanma ile
baslayan psikolojik sorunlar Hiisamettin Bey’i giinliik hayatta da rahatsiz etmektedir. Isine
son derece bagli olan kahraman, yasanan gilinlerin ardindan her seyden sogumaya baslar.
Fabrikada olan yenilikler siirerken sira 6nemli nokta olan muhasebe boliimiine gelmistir.
Yurtdisindan yabanci miisterilerle de bu donemde is yapilmistir. Fakat iletisimi saglamak i¢in
Ingilizce bilmek gereklidir. Hiisamettin Bey, heniiz bu noktada kendisini yeterli

gormemektedir. Bunun yaninda fabrikada Yagiz Bey’in hem sekreteri hem de sevgilisi olan
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Ceyda Hanim bu siiregte yabanc1 miisteri ve uzmanlarla aksak Ingilizcesiyle iletisim kurmakta
fakat bunda basarili olamamaktadir. Romanin ilerleyen kisimlarinda Hiisamettin Bey annesini
kaybetmis olarak okuyucu karsisina ¢ikar. Ruh hali her an kotiiye giden merkezi kisi,
hayatinda ikinci degerli insan1 da kaybetmenin neticesinde tamamen yalnizliga diiser. Cilinkii:
“Isinin disinda onu hayata baglayan sadece iki insan vardir; annesi Sazimet Hanim, patronu
Demir Bey. ikisi de sanki tanristydi. Hem annesine hem patronuna tapardi. Patronundan sonra
annesi de Oliince agulu bir boslukta saskin ve sonugsuz kalmist1i”(s.17). Bu boslugun
dogurdugu bunalim ve yalnizlik, romanin ana yapisint olusturmaktadir. “Tiirk edebiyatinda
gerek metin odakli gerekse yazar odakli bakis agilarinda yabancilagsmanin, bunalimin ve
yalnizligin nesnel karsiliklarinin oldukg¢a ¢ok sayida eserin merkezinde yer aldig1 gozlenir”
(Balik, 2011: 10). 1950 sonras1 metinlerde ana yapiy1 olusturan bu unsurlar Yigit Okur’un da

ozellikle bu romaninda kendisini gostermektedir.

Geriye doniislerin, zamansal sigrayislarin oldugu Yeniden Yapilanma boliimiiniin son
sayfasina gelince roman ilk sayfadaki yere yani Demir Bey'in 6liim sahnesine gelir.
Romandaki kozmik zamana tekrar giris yapilir. ‘Hiisamettin Bey’in Bulanik Diinyasi’ adl
iiclincii boliimde kahraman iizerinde tesir eden, yasanan Oliimlerin ardindan artik bir ise
yarayamama psikolojisi onu tiimiiyle yalnizliga itmistir. Fabrikada ona yardimci olan Ceyda
Hanim’in da istifa edip Yeni Delhi’ye gitmesi Hiisamettin Bey’in bu duygularim
yogunlastirmistir. Ona en bilyiik psikolojik darbe, hayatinin tek kadin1 olan annesinin Sliimii
olur. Bu olaylardan sonra isbasi yapan Hiisamettin Bey ustabasi ondan biitiin hesaplarini
sifirlamak {izerine yeni bir ¢alisma sununca alisik olmadig bu durumdan rahatsizlik duyar.
Tuvalette digkisindan kan gelmesi iizerine Yagiz Bey'in yanina gidip emekliye ayrilmak
istedigini ifade eder. Doktor kontroliinden sonra kidem tazminati da alamayan Hiisamettin
Bey emekli olup eve kapanir. Annesi 6lmeden 6nce Hiisamettin Bey diger evlerini de Adile
adli bir 6gretmene kiralik olarak vermistir. Annesinin talimatlar1 tizerine kadinlarla ve
ozellikle Adile O6gretmenle mesafeyi korumaktadir. Ana kahramanin da hayatinda higbir
kadinin olmamasi annesinin iizerinde olusturdugu baskidan kaynaklanmaktadir. Bekar olmasi,
kadinlarla siirekli olarak arasinda bir mesafenin olmasi yine ¢ocukluk déneminden kalmis
bilingalt1 olaylardan kaynaklanmaktadir. Ciinkii; “Onun i¢in kadin annesiydi. Annesi Sazimet
Hanim onu kadinlardan irkiitmiistii. Cocuk yasindan beri kadinlarin biitiin kotii sifatlarim
ogluna sayip dokmiistii”(s.27).Yine bunun yaninda, annesi Sazimet Hanim otuz yil boyunca
her sabah: “Yarab oglumu kadin serrinden koru kadin nazarindan koru” (s.27) diye dua

etmesi, ana kahraman tizerindeki derin izlerini romanin sonunda gostermistir. Bu hallerden
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hareketle ana kahramanin Oliim iizerindeki duygu ve diislincelerinin de yine g¢ocukluk
doneminde sekil buldugu anlagilmaktadir. Annesi ve patronunun Sliimiine de bu bakis agisiyla
bakan kahraman, onlarin geri gelmeyecegi diisiincesinden dolayr da yasadigi sorunlari
asamadig1 goriilmektedir. Clinkii ana kahramanin kiiclik yaslarda iken 6gretmenligini yapan
Natika dgretmenini sevmemesi iizerine yarattigi 6liim diisiincesi bu yaslarda kendini ayn1 hal
ile gostermektedir. Hiisamettin Bey’e Natika 6gretmenin siirekli kafasina cetvel vurmasini
gbz oniine alarak ¢ocuklugunda: “Oldiirecegim bu kadin1” demeleri ile onun Sliime bakis
acisin1 tayin etmektedir. Burada da c¢ocuktaki 6grenme psikolojisi su sekilde ortaya
konmaktadir: “Ug yasindayken duymustu. Baban 6ldii demislerdi. Oliimii eve tekrar
gelmemek gibi algilamigti. Natika 6gretmen Oliirse bir daha sinifa gelmeyecek demektir”
(s.28). Diger yandan yine kahramanin 6gretmeni Natika 6gretmen de yazar Yigit Okur’un
kendi hayatindan romana tasidigi kisidir. Bu kisi tizerinden de otobiyografik yansimalar

kendisini gostermistir.

“Facit Marka Hesap Makinesi” adli dordiincii boliimde kurguya baskahramanin dort
duvar arasinda yasadig yalmzlik giinleri hakim olur. On giinliik gida ihtiyacim1 temin edip
evden ¢ikmayan Hiisamettin Bey baslikta da ifade edilen Facit marka hesap makinesinde ne

yaptigini bilmedigi hesaplar yapmaya baslar.

“Rakamlar sifirdan dokuza kadar (10) taneydi. (9) a gelince, gene (0) dan
bagliyordu.(0), tek basma sadece (0) di. Facit, on iki rakam aliyordu. O da on iki tane sifir
yaziyordu. On iki sifir yan yana gelince, sifir ediyordu. On iki sifir1 topluyor, bolityor,
carpryor, ¢ikarttyordu. Sifir ediyordu. On sifirin 6niine (1) koyunca is degisiyor, sifirlar
¢ildirtyor, ¢ildirtiyordu” (s.58).

Bu hal iizere olan Hiisamettin Bey, zaman gectikge tensel yalnizligin Otesinde
rakamlardan kurtulup yalin olma arzusundadir. “Diislindii: Yagiz Bey, “Sen sifirsin!” demisti.
Kabullenmisti. Ciinkii kendine verdigi deger sifirdi. Oniine annecigini koyunca (10) ederdi.
(10) un 6niine Demir Bey’i koyunca (110) ederdi. Oniindeki (1)l er artik yoktu geriye sifir
kalmist1”(s.58). 4.bolimiin kirilma noktast olarak goriilen bu paragraf, Hiisamettin Bey’in
yalnizliktan Ote, yok olma, sifir olma diisiincesinin 6ne ¢ikarildigi kisimdir. Boliime adini
veren Facit marka hesap makinesini mutfak penceresinden asag: firlatmig ve kirmistir. “Ne
kirllan camin sesini, ne betonda parcalanan makinenin ¢itirtisint ne de Adile Hanim'in
bagirtisini duydu. Beklenmedik bir rahathk yayildi benligine. Tanimadigi bir duyguydu.
Uzun, derin bir soluk aldi. Uzun derin bir oh ¢ekti” (s.65). Bu rahatlama hali kahraman

lizerinde kabz halinden kurtulma olarak disiiniilmektedir. Rakamlardan, sayilardan,
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hesaplardan kurtulmasi ona rahatlik vermistir. Ayn1 gecede ise bu kez esya tlizerinden diisiinen

kahraman esyadan kurtulma yollarini aramstir.

5.boliim olan ‘Esyayr Sifirlamak’ a ge¢meden O6nce monolog teknigi ile kendine
sordugu “Biz niye biriktirmisiz bu kadar esyay1” (s.61). Sorusunun cevabi ve eylemi yine bu

boliimde yer bulmaktadir:

“Her seye gene dikkatli, hayretle bakti. Bu ev sanki hi¢ yasanmamust1. Su odada ne varsa
hepsi 6litydii. Tuhaf olan esyanin ruhu 6liince bedeninin yagamaya devam etmesiydi. Koltuk
artik oturulmuyorsa ruhu Oliir, ayna bakilmiyorsa bedeni Oliir ruhu yasamay: siirdiiriirdi.
Resim asilmamigsa ruhu 6lmiis demektir. Oysa insanin Oliisii yok olurdu. Egyanin ki kalir.
Dayatird1. Insan émrii bir esya mezarhiginda gecerdi”(s. 68).

Bu tiirden disiincelere dalmakta insanoglu ile esya arasinda varlik-yokluk muhasebesi
yapmakta ve esya lizerinden pragmatik bir yaklasim sergilemektedir. “Esyayi, bize hizmet
etsin diye ediniyoruz. Sonunda esyanin hizmetgisi oluyoruz. Olmaz efendim bdyle sey!
Gereksiz esya gider” (s.69). Monolog yontemi ile ortaya koyulan bu diisiinceler kahramanin
fiziki mekanina da yon vermekte, evdeki esyalar1 ya satmakta ya da atmaktadir. Egyalardan
kurtuldugu giin rahat bir uyku g¢eken Hiisamettin Bey bu rahatligi Facit marka hesap
makinesini atmasina baglar. Bundan sonraki handikap olarak da saatin tik taklarini gorir.
Memuriyet hayat1 boyunca her sabah saat altida kendiliginden uyanan kahraman, saatinde bos
bir ugras oldugunu diisinmektedir. O zamana kadar saatin taksimine ihtiyag da duymayan
kahraman, vakit kavramina bagli, modern zaman kisitlamasina da kars1 gelmektedir. Kusluk
vakti olan uyanmalarinda ise gitmek amaciyla otuz yil ayni seyi yapmistir. Burada saat ile
vakit arasindaki fark Onem arz etmektedir. Buna geleneksel zaman ile nesnel zaman
ayrimindaki farktan anlamak miimkiindiir. “Attig1, sattig1 esyalara faydaci esyadaki manay1 da
attiginin farkinda olmaksizin boliimiin sonlarina dogru bitkin doner. Bu esyanin onda bazi
anilar1 canlandirmasiyla hiiziinlense de savurmayi siirdiiriir. Aksam oluyordu. Yorulmustu.

Daha atilacak ¢ok sey vardi, daha annesinin odasi vardi”(s.94).

Romanin ‘Diis Orospular1 Vergi Kanunlarina Kars1’ basligini tagiyan son boliimiinde
Hiisamettin Bey, eskiciye sattigi esyalardan ve kiracisi Adile 6gretmene verdigi esyalardan
dolay1 pismanlik duyar. Bu durumunu Adile 6gretmenin ona misafirlige geldigi giinde evine
‘cars1 pazar’ gibi yakistirmalarda bulunmasina baglar. Eskiciye sattigi esyalarin Adile
ogretmen tarafindan satin alindigin1 duyar ve Adile 6gretmenden esyalar1 almaya gider. Iceri

davet edilince icabet eder.
“Adile 6gretmende bir kiritistir ki iistiinden akiyor bir suh bir kahkaha ki evlere senlik

74



-Ama Hiisamettin Bey’cigim canim, yatagmi yapayim yatarsin, kahvenin yaparim koltugunda
igersin.

-Girsene.

Girdi. Kap1 iistiine kapandi”(s.108).

Hayatinda olan her seyin sifirlandigini, yok oldugunu ve anlami, manay1r bu yoklukta
buldugunu anlayan kahraman, bu boliimde eylemin ismi ge¢gmese de Adile 6gretmeni de
fuzuli gordiigli esyalar arasindaki semasina koyar ve cinayet isler, Adile 6gretmeni Gldiiriir.
“Mahalleli yeni yeni uyaniyordu. Sokaklar bos, bakkal Recep'in kepenkleri kapal.
Hiisamettin Bey sag elinde gazeteye sarilmis ekmek bicagi, karakola dogru adimlarim
sikistirdi teslim olmaya gidiyordu”(s.109).Romanin son paragrafinda ismi sdylenmeyen
eylem gerceklesmistir. Bu eylemle Hiisamettin Bey’in kiraci olan Adile O6gretmeni
oldiirmesiyle roman sonlanmistir. Esyalardan sonra insanlari da sifirlama egiliminde olan

kahramanin son eylemi karakola dogru yol almasidir ve roman bu sekilde sonlandirilir.

1.9. Yazamadigim Romanin OyKkiisii

Yigit Okur’un 2011°de yayimlanan son romani Yazamadigim Romanin Ovykiisii gergek
hayat ile kurgunun harmanlandigi; ani, dykd, tiirlerinin olanaklarini kullanmasiyla da dikkat
ceker. Yazarin diger sekiz romanindan ¢ok daha farkli olan bu eser, kahraman anlatic1 bakis
acistyla ele alinmis olup kahramanin kendisi de yazar Yigit Okur’dur. I¢ ice gecmis
kurgusuyla psikolojik durumlara egilim gosterilen eserin zamani yirmi yila yakin bir donemi
kapsamaktadir. Ug béliimden olusan romanin birinci béliimiiniin sonuna kadar gercek
hayattaki seriiven aynen aktarilmis olup daha sonraki bdliimlerde ise ge¢miste olan bir olayin
kurgu igerisinde ele alinmaya calisiimasiyla ilerler. Yigit Okur’un Isvigre’de goriilmek {izere
gittigi bir durugsmada karsilastig1 bir haber ile romanin konusu baslar. Fakat konusu baslanan
bu romanin ger¢ek hayattaki kisilerine ve 6zellikle olay zamanindaki adli merciler ve dava
dosyasina ulagilmamasi lizerine tam tesekkiillii bir roman kurgusu ortaya ¢ikmaz. Yazar,

yazamadig1 romanin 9ykiisiiniin konusu bu eserle ele alir.

“Gazetedeki Haber” baslikli birinci bolimde yazar, karsilastigi bu olayr su sekilde

aktarir:

“Sayfanm altinda bir sabah vurdum kafay1 kus tiiyii yastiga aldim gazeteyi elime. Mangetten
sonra bagliklara soyle bir goz attim. Birinci sag kdsede bir baglik:

Beraat:
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Beraat sozciigii bana 6biir basliklardan daha garip daha ilging geldi. Tek siituna yazilmis kisa
bir haber.” Bale sehrinin hayvanat bahgesindeki esege cinsel tecaviizde bulunan Tiirk isci
beraat etti.” yargic esekle cinsel iliskiye girmek sanigm 6rf ve adetinde oldugu gerekgesiyle
beraatine karar verdi. “Bir kahkaha attim. Kalktim yataktan. Bir sigara, bir kahve daha”
(s.16).

Bu haberden etkilenip bu olayin kurgusundan yola ¢ikarak yazmak istedigi romanin alt yapisi
bu sekilde olusur.

Yazarin bu konuyu ele almak istemesi o an i¢in uygun olsa da gecen uzun zamandan
sonra saglam zeminler {izerine oturtabilmesi miimkiin olmamistir. Olayin iizerinden yirmi yila
yakin bir zaman ge¢mistir. “Bundan bir roman yapmak zihnime o an saplandi. Ustiinden
yaklagik 20 y1l gecti.20 yil onceki seriivenden Bale sehrinde ne kalmis olabilir? Ola ki artik o
esek bile yoktu. Avukatlar, yargiglar hala yasiyor olabilir mi”(s.18).Yazarin bu olay iizerine
genis ¢apli arastirmayi, heniiz yakalandigi nefes darlig yiiziinden yapamadigini agiklamakla

beraber ikinci boliimde ise olaya daha detayli yaklasip kisileri ve olayi ele alir.

“Margorit” adli ikinci boliimde kahraman anlaticinin romana temel olusturmak
amaciyla flashback tekniginden yararlanarak zaman agisindan gegmisten basladigi goriiliir.
Bu baglamda romana zamansal olarak sondan baglanilmistir. Tiirk romaninin Onceki
evrelerinde de goriilen bu teknige 6zellikle Halit Ziya Usakligil’in Bir Oliiniin Defteri Ve
Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna romanlarinda da rastlamak miimkiindiir. Yazarin
muhtelif eserlerinde goriilen ortadan veya sondan baslama tercihi bu romanda da

goriilmektedir,

Bu bolim alti sayfadan miitesekkil olup Margorit’ten yola cikarak esek ve esek
tarihini konu almaktadir. “Koyunla kegiden sonra, Siimerlerin dogada ehlilestirdikleri ilk
hayvan esek oldu. O zamanlar atlar da eseklerde vahsiydi. Diinya yiiziinde ilk donen kagni
tekerlegine benzeyen iki tekerlekli savas arabalarini ¢eken eseklerdi” (s.20). Yazar, gazete
haberine konu olan ve Margorit adli esege cinsel miinasebete girdigi iddia edilen bu kisiyi
‘Bizimki’ olarak isimlendirmekte ve ger¢ek adini sdylememesinin sebebini de romanin son

kisminda agiklamaktadir.

Margorit, hayvanat bahgesinde Ozenle korunmakta ve kirk metrekarelik alanda
yasamaktadir. Hayvanat bahgesine gelen ¢cocuklarin ilgi odagidir. Bu boliimde, Jean-Paul adli
bir anaokulu 6grencisi- ki bu ¢ocuk 4-6 yas araligindadir- kurguya dahil olmaktadir. Jean-Paul
izerinden psikolojik tahliller yapilmaktadir. Jean Paul’un evinde Viktor adli bir kdpek vardir.

Bu ¢ocugun hayvana olan yaklasimi olumlulugunu korurken kendisinde olan pipiden yola
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cikip evde besledigi Viktor'un da bazen pipisiyle oynamasi ile her cinste pipi vardir anlayigini
barindirir. Kurguya etkisi olan bu olay psikolojik anlamda ana olayin arka planini teskil eder.
Ciinkii bu teknik ¢ocugun yas araligi esas alinarak yansitilmis olup Psikoseksiiel kuramina bir
atiftir. Cinsel organlara yonelimin oldugu Fallik doneme tekabiil eden bu yas aralifinin

etkileri, Jean Paul’un Margorit’e olan yaklagiminda kendini gostermektedir.

“Hayvanat bahgesine gelen Jean-Paul bir siire Margdrit’i siizdii, sonra dondii:
-Ogretmenim Margérit’in pipisi yok dedi.

Geng 6gretmen pedagog ama acemiydi bir an duraksadi. Sonra ekledi:
-Kizlarn pipisi olmaz.

Jean Paul bu kez sira arkadasi Corine’ye dondii. Bir siire bakt1. Ogretmenin yiiregi agzina
gelmisti. Ne olacagini kestiremiyordu. Jean-Paul Corine’ye bir sey sormad1” (s.25).

Gegen diyalogda anlatict ileri zamanlarda Margérit ile Tirk isci arasinda yasanacak olan

miinasebetin alt yapisini olusturmakta ve Margdrit’in cinsiyeti lizerinden bilgi vermektedir.

Anlatimda gegen Viktor adli kopek yazarin Topal Viktor'un Amilar: eserindeki
kahraman anlatict olan Viktor ismiyle ayni olup Jean Paul’un sira arkadasi olan Corinne’nin
ise Hulki Bey ve Arkadaslart romandaki Hulki’nin Paris’te iliski yasadigi Corinne ismi ile

ayni olmasi yazarin romanlar1 arasindaki isim paslasmalarin1 gostermektedir.

Roman 3.boliimi olan “Beklenmedik Bir Rastlant1” adli son bdliimde, roman kurgusu
tekrardan yazarin gercek hayatina ve kozmik zamana doniis yapilmaktadir. Burada okuyucu
tekrardan Yigit Okur’un ger¢ek hayatinda olan bir Gykiisiine sahitlik etmekte ve rastlanti
olarak degerlendirilmektedir. Paris’te sulh miizakereleri yapilacagi i¢in Paris’e giden Okur
Isabell adli bir kadin avukatin daveti iizerine bir resepsiyona gider. Smokin olmadig1 igin
otelden bir smokin kiralar. Iki giiniinii gegirdigi bu kadinla duygusal bir istek duymayan Yigit
Okur, resepsiyon gecesi kadindan etkilenir. Kadinin evli oldugunu anlayinca da igsel bir
burukluk yasar. “Simdi saglar1 kizimlimtirak, ince, uzun boylu bir kadin duruyordu. Ug saatlik
bir zaman iginde, saclar berber elinden ge¢cmis, ensesinde toplandigi i¢in boynu omuzlar

disarida” (s.28). Resepsiyona giderken:

“-Korkmayin ¢garpmam. Ama bana ¢arparlarsa baska. Kaskom var sizi 6der. Evli misiniz?
-Hayrr.
-Cocugunuz var mi?

-Hayir.
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-Benim durumum daha nazik. Ben hem evliyim hem iki gocugum var.
-Birden sikilmaya bagladi. Bu ¢agriy1 kabul ettigime pisman olmus gibiyim” (s.28).

Resepsiyonda Isabell, Yigit Okur’u meslektaslart ve arkadaslariyla tamistirirken bunlarin
arasinda Albert Von Lucassa adli bir arkadas ve esi dikkat ¢eker. Lucassa ve Okur arasindaki
sohbet, gecen yirmi yilda aramak isteyip de arayamadiglr ve yazmak isteyip de yazamadigi

romanin hikayesini getirir. Clinkii Lucassa, Bizimki adl1 kisinin davasinda rol alan kisidir.

Kadin:

“Diplomat kiziymis Tokyo'da dogmus. Ilkokula Hindistan Bombay’'da baslamis. Liseyi
Bern’de bitirmis. Bale Universitesi hukuk Fakiiltesinden mezunmus. Ceza kiirstistinde
profesormiis. Bunu duyunca birden dondiim, kadina ilgi duydum.

-Kocam dekandwr once hocamdr sonra kocam oldu.

Kadin hos, hatta ¢ekici. Ama koca ile kiyaslayinca ufak tefek kaliyor. Koca Isvigre soylusu.
Bunlarin atalari genellikle sigir cobanidir. Bale Universitesi’'nde Profesor oldugunu duyunca

15 yd kadar dnce Journol de Geneve'de okudugum haberi anlattum. Profesor hamm bir
kahkaha atti.

“_Ben olaymn tam ortasindayim” (s.34).

Romanin bu asamasinda profesoriin anlatimi {izerinden zamansal olarak o yillara
doniilir. Bundan sonraki anlatict ¢ogunlukla bu profesordiir. Profesoér o yillarda hukuk
fakiiltesi Ogrencisidir. Roman, bu kismindan itibaren tamamen gercek hayattan alinti ve
profesoriin agzindan anlatilmaktadir. Yigit Okur’un kurgusunu temellendirmek istedigi bu
oykii cesitli sebeplerden dolayr tam olarak romanlastirilamamis fakat Gykiisii okuyucuya
aktarilmist. Oykii ile roman arasinda kalmustir yillarda Bale Universitesinde okuyan Profesér,
babasinin maddi durumunun kétii olmasindan dolayr Alman-Tiirk, Tiirk-Alman yeminli

terclimanligini yapmaktadir.

“Telefonda, hayvanat bahgesinin bulundugu semt karakolunda bir komiser adimi, soyadimi
sOyledi.

-Siz kimsiniz?

-Evet, benim.

-Bizim listede sizin yeminli terciiman oldugunuz goriiniiyor.
-Evet

-Sertifikaniz a birlikte acele karakola gelin” (s.35).

Polisle arasinda gecen diyalog sonunda karakolda ismi ‘Bizimki’ diye geg¢en Tiirk’e hayvanat

bahgesinde Margorit adli esege cinsel saldirida bulunmasindan dolayr polislere ¢evirmenlik
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yapmasi istenir. Bizimki adli kisinin hastaneye kaldirilip tedavi asamasindan sonuna kadar
cevirmen (profesdr)yaninda olur. Birakip gitmek istese de birakamaz. Kurgunun gergek
hayata kaydig1 bu boliimde o yillarda ¢evirmenlik yapan hukuk fakiiltesi 6grencisi, olayin
aslmi Bizimki’nden O&grenerek beraatinin saglanmasina yardimci olmanin  yaninda
mahkemede iicretsiz avukat bulunmasina da vesile olur. Esekle bir gece hayvanat bahcesinde
iliskiye girmek isterken, gorevli bir kadm tarafindan penisine bir sopa darbesi alir. Bunun
tizerine kangren olma korkusu ile ameliyata alinip saglik sorunlar1 giderildikten sonra “ikinci
celsede samigin orf ve adetinde oldugu gerekgesiyle beraatine karar verildi” sonucunda
‘Bizimki’ olaydan siyrilir. Istinat mahkemesinin kararlar1 yayinlanmadig1 icin Bizimki’nin

seriiveni gazete haberi olarak kaldi unutuldu gitti” (s.117).

Romanin sonuna gelindiginde ise: “Yazamadigim Romanimn Oykiisii burada bitiyor.
Farkindayim biraz Nasrettin Hoca'nin Kar Helvasi’na benzedi ama elimden bu kadar geldi.”
(5.119) ciimlesiyle roman sonlanmaktadir. Sondan baslamis olan eser ikinci boliimiin sonunda
anlatict konumuna profesoriin gegmesiyle anlatict olan Yigit Okur, yerini gerceklere birakir.
Diger romanlarindan tamamen farkli olan eserde yarida kalmishik gériilmektedir. Oliimiinden
bes yil oOnce yayimlanan eser yazarin g¢esitli sorunlarindan dolayr tam olarak

romanlastirilamasa da roman adi altinda yayimlanmastir.

Yazarin romanlarindaki kurgular genel olarak gozden gecirildiginde birbirinden
bagimsiz yaklasimlarin oldugu goriilmektedir. ilk dénem romanlarinda daha bireysel
cercevede olusturdugu kurgu, ilerleyen romanlarda yerini toplumsal temali olaylara
birakmigtir. Kurguda iist kurmaca anlatimlarin, diyalog, monolog, 6zetleme, leitmotiv vb.
tarzda anlatim tekniklerinin olmasi, kurgularini genel anlamda modern roman anlayisina sev
etmistir. Yine romanlarinda i¢ ice ge¢mis anlatimlarin olmasi kurgunun kendi biinyesinde
bagka bir kurguyu da tasimasi bu kaniy1 destekler niteliktedir. Yazar kurgu cercevesini genis
sahis kadrolartyla desteklemekle beraber yan karakterler iizerinden temaya yardimci hayat
hikayeleri de olusturmaktadir. Ana kahramanlar1 gercek hayattan esinlenerek yaratan yazar,

bu kurgularda onlar1 yeniden farkl bir kisilikle yaratmistir.
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2. DIL ve ANLATIM
2. 1.Konusma Dili

Dil, anlatim 6gesi olmanin yaninda canli bir iletisim aracidir. Insan iizerinde etkin olan
duygu, diisiince, haz gibi bir¢cok yoniin anlam buldugu dil, ailelere ayrilmakta ve bir dilin
baska dillerle olan ortak yon ve 6zellikleri ayn1 dil ailesinden olmasina sebep vermektedir.
Bunun yaninda bir dilin kendi yazin sahasinda da etki ve kullanimi, sanatin veya edebiyatin
tim alanlarinda ayni olmadigi binmektedir. Aralarindaki fark gozetilince ‘“sozgelimi siir,
karakteri icabi teksifi(yogunlasmaya meyilli) bir sanattir ve yapisi itibariyle ayrintiya
kapalidir. Hikaye de, bir yoniiyle siire benzer; ayrintiya degil, derinlige, yogunlasmaya
aciktir. Buna karsilik roman bir ayrinti sanatidir” (Tekin, 2017: 171). Bu farklihig: sirin
biinyesinde de gérmek miimkiindiir. Ornegin:

“Siirdeki bir kelime kendisiyle birlikte sadece sozliik anlammi degil, fakat es anlamli ve
sestes kelimelerin de havasini tagir. Kelimeler sadece bir anlama sahip olmakla kalmayip
kendileriyle ya ses ya anlam ya da tiireme bakimindan iligkili kelimelerin anlamlarini ve hatta

kendilerine zit veya disladiklar1 kelimelerin anlamlarin1 da ¢agrigtirirlar” (Wellek ve Warren,
2015: 201).

Siir dilinin kendine has hususiyetler barindirdigina dikkat ¢eken bu alintida
vurgulanan husus roman dili i¢in gecerlilik arz etmez. Zira roman inandiriciligl ve samimiyet,
tutarlilign esas alir ve kimi zaman siirsel bir dile yaklagsa da genel olarak giinliik dilden
istifade eder, sozciigiin akla gelen ilk anlamindan uzaklagsmak gibi bir derdi yoktur. Bunu
yaninda edebi tiirlerin dile yaklasimlar1 da kendi arasinda farklilik gosterir zira:

“Destan, masal, hikdye ve roman gibi anlatima dayali edebi tiirler, bu aragtan farkli
diizeylerde ve farkli beklentilerle yararlanirlar. Ancak aradaki farklilik gorecelidir ve bu
tiirlerin tek hedefi vardir; insani anlatmak... Dogal olarak bu tiirler, insani, kendi giic ve

yetenekleri oraninda anlatirlar. Kapsami ve giicli itibariyle roman, insani ve toplumu
anlatmada digerlerine kiyasla daha giiglii bir tiirdiir” (Tekin, 2017:171).

Bu baglamda konusma dili, roman1 besleyen ana damarlardan en 6nemlisidir. Kullanilan dilin
semantik, fonetik ve ¢agrisimsal giicliniin yetkinligi, yazilan romana deger bigme noktasinda
onem arz etmektedir. Romanda kullanilan dilin estetik deger arz etmesi ve giinliik konugma
dilinden faydalanip daha iist perdeden yaklagilmasi romanin sahiciligi a¢isindan 6nemlidir.

“Giinlik konugmalarda ya da gazetelerde, dergilerde, resmi yazilarda vs hep birebir karsihig

olan ve iletigimi saglama amacini asmayan ‘kullanmalik dil’ kullanilir. Romanda ve diger

edebi tiirlerde ise estetize edilmis, ¢agrisim degerleri ile donanmig imgelerle yiikli bir iist dil

olan ‘kurmaca dil’ kullanilir. Dolayisiyla roman dilinin basarist 6lgiiliirken kullanmalik dili
ne 6l¢iide kurmaca dile doniistiiriilebildigine bakilir”(Cetin, 2012:257).



Bu agidan giinliik kullanma/konusma dili romanin kurmaca dili i¢in énemli 6l¢iide kaynak

teskil etmektedir.

Dil unsurlarinin birbirine etkide bulundugu monolog, diyalog, ses taklidi, yansima
sesler gibi dile ait unsurlar roman, hikaye, efsane gibi edebi tiirlerde siklikla okurun karsisina
cikar. Farkli sanatsal tiirlerin dili kullanma bi¢imleri de ¢ogu zaman diger bir edebi tiirii
etkilemekte, soz gelimi siir dili Oykiide, tiyatroya 0Ozgii bir dil anlayisinin romanda
kullanildigin1 goérmek miimkiin olmaktadir. “Kisilerarast karsilikli konugma daha ¢ok
tiyatroya 6zgii ise de romanda da bol bol kendisinden yararlanilan bir sahneleme teknigidir.
Karsilikli konusma dolayli aktarimdan daha etkili ve sahicidir” (Cetin, 2012: 258). Bu
sahneleme tekniginde ise romanin tiyatro kadar sans1 olmasa da inandiricilik agisindan yazara
anahtar islevi gordiirtmektedir. Realist olma agisindan, okuyucuyu inandirabilme baglaminda
konusma dilinin kurmaca dil kilifinda okuyucuya aktarilmasi kurguya hayat veren 6nemli

noktalardan biridir.

Yigit Okur’un bazi romanlarini post-modern anlayisa yaklastiran 6gelerden biri de dili
kullanma tercihleriyle iliskilidir. Nitekim yazar, romanlarin biinyesinde farkli tiirlere has, o
tirleri ¢agristiran ve farkli anlatilara 6zgii dil 6zelliklerini barindiran bir dil kullanmaktadir.
Masal tarzi anlatimin hakim oldugu, Topal Viktor 'un Anilar: romaninin, sonunda Viktor adli
kahramanin anilar1 oldugunun bildirilmesi, ani1 tarzi bir anlatim ve dil anlayisinin
kullanildigin1 gostermektedir. Dilin farkli kaliplarin1 kullanan yazarin bazi romanlarini bu
noktada post-modern kurgu anlayisi ¢er¢evesinde degerlendirmek miimkiindiir.

“Postmodern romanlarda dilin kullanim1 mercek altina alindiginda goriiliiyor ki yazar, higbir
sinir, kural tanimadan kullaniyor dili. Daha acik bir ifadeyle yazar, roman yazdigi igin
“romana tiirline gore bir dil” kullanmaliyim, endisesine kapilmiyor. Ugsuz bucaksiz dil
tilkesinde ozgiirce dolasiyor, istedigi alanlara istedigi sekilde girebiliyor. Bundan dolay:
postmodern romanlarda yer yer makale, deneme, mektup, sohbet tiirlerine “ait” dillerle

karsilagilabiliyor. Postmodern bakis acgisi, dil kullanim sekillerini belirli tiirler igine
hapsetmeyi, dili smirlandirmay1 dogru bulmuyor” (Somuncuoglu Ozot: 2014, 984).

Yigit Okur’'un romancilik geleneginde goriilen okuyucuya bilgi verme anlayisi bu
noktada mercek altina alinma ihtiyact dogurur. Sosyolojik yonii giiclii romanlar yazan Yigit
Okur bu sosyal yap1 igerisinde yarattigi sahneleri kurmaca iizerinden okuyucuya
aktarmaktadir. Hulki Bey ve Arkadagslart romanimin diigiim noktasi olan 6-7 Eyliil olaylarinda
okuyucuda canlandirdig: Istiklal Caddesi’ndeki olaylari o dénemin ve yasanan ortama okuru

inandirmanin yolu, kullandig: dilin eklektik olmasindan ge¢mektedir.

“Kibris Tiirk’tiir! Tiirk kalacaktir
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Bu sozleri biraz ¢arpip Fransizca mirildandi.

Kibriz e Tiirk, kibriz e Tiirk” (s.230).

Giinlik hayatta kullanilan dilin dogurdugu karsilikli  konugmalardan dogan
gergekeilik, Yigit Okur’da donemin sosyopolitik durumuna uygun olarak sekillendirilip kurgu
pasajlarinda yerini almaktadir. Bu noktada konugma dilinin 6nemi de ortaya g¢ikmaktadir.
Yazarin ilk donem romanlarindan ozellikle Hulki Bey ve Arkadaglari ile Giivercinler’de
toplumu var eden degerler, roman kisileri arasindaki miinasebetten yola ¢ikarak yarattigi
kurgusal dilin temelinde yer alan konusma dilidir. Bunun yaninda istisnasiz dokuz romaninda
rastlanan ‘handiyse’ kelimesi konusma dilinden yazi diline aktarilmis ogeler olarak

goriilmektedir.

Stfirlamak romaninda ‘¢isimi kendim yapiyorum’ ve Topal Viktor'un Anilar
romaninda ise Viktor’un kendi dogumunu hatirladigi ‘burada eniklemisti anam beni’
ctimlelerinde yine yazarin kullandigi dil, yarattigi kahramanin durumu, yasadigi ortamin dil
ile olan iligkisini ve dili kullanma big¢imlerini yansitmasi ve inandiriciligr artirmasi agisindan
dikkat c¢ekmektedir. Giivercinler romaninda kaymakam Saffet'in, karisi Kevser'e olan
duygusal yaklasimi da anlaticinin romantik ve samimi bir dil kullanmasina zemin
hazirlamaktadir. Hayattaki onemli tutkular1 giivercinler ve karisi Kevser olan Saffet,
“Giivercinim, giivercin gogiislim” (s.12). Gibi sozlerle dogadan insana aktarma yoluyla bu

dili kullanmustir.

Deniz Taslar: romaninin son kisimlarindan olan Cenaze’de ise ana kahraman Tarik’in
defin asamasinda gelen imam tarafindan dini terminolojide bulunan ibareler kullanilir. Giinliik

hayatta karsilasilmas1 muhtemel diyalogun yasandigi sahne, romanda yerini alir.

-Eerrkissiniyyettineeee...el-fatiha
Sonra seslendi.
-Nasil bilirdiniz
Iy bilirdik” (5.548).
Ciimlelerinde yine mekéna ve zamana uygun bir sekilde kullanilan dil hususiyetleri vardir.

Yazarin farkli romanlarinda 6zellikle tarihsel dénem temel alindiginda da farkli kelime

guruplarina rastlanmaktadir.
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2. 2. Yoresel Konusma Diline Ait Unsurlar

Yerel konugma, bir dil farki olmaksizin kullanilan anadilin ses olarak degisime
ugramasidir. Anlaticinin genel konusma unsuruna yer vermesi anlatimda giden tekdiizeligi
kirmak amaciyla yapilmaktadir. Istanbul Tiirkgesinin hakim oldugu Yigit Okur romanlarinda

anlatimda yerel konusmaya ait unsurlara yer verildigi goriiliir.

Yigit Okur, romanlarinda yerel konusma diline ait unsurlari genellikle ana
kahramanlardan ziyade yardimci kisiler iizerinden kullanir. Bu kisiler roman boyunca ana
kurguya etki etmemekle beraber yorede, bolgede veya daha dar olarak da mahallede uzun
zaman ikamet etmis kisiler olarak kurgulanmiglardir. Ayrica bu tarz konusmalarin Okur’un

romanlarindaki yagl insanlar {izerinden de dile geldigi goriilmektedir.

Pi¢ Osman’in Pabuc¢lart romaninda Pi¢ Osman’in arkadasi olan simit¢i Hiisnii ile
karsilasmasinda: “Gormiysen mi? Calisiyam” (s.53). Diyalogunda Pi¢ Osman’in bu ifadeleri
kullandig1 ve arkadasi olan Hiisnii’niin de sokak diline ait unsurlari kullandig1 gériilmektedir.
Pi¢ Osman’in iizerindeki resmi otorite olan emniyette, Istanbul Tiirkgesini kullandig1 1akin
sokaga cikinca veya sokaktan biriyle karsilasinca da sokak dinle dondiigli goriilmektedir.
Buradaki sokak dilini, genel anlamda yerel konusma diline ait unsurlarin g¢ergevesinde
degerlendirmek miimkiindiir. Ornegin “Buyiyalim abiler buyaciz” (s.31). Ciimlesinde de
sokakta iken ayakkabi boyacilig1 yaparken bagirmasinda kullanilan dile sahit olunurken ayn1
kahramanin monologunda Istanbul Tiirkgesini kullandig1 goriiliir. “Ah Pig Osman Ah! Anan

yok baban Yok. Garibanin tekisin diismiissiin Diibiik Naciye’nin eline” (s.44).

Giivercinler romaninda evrak memurunun bina gorevlisi Hiisnii'ye: “Kaymakam bey senin
kartyr cibildak yapacakmig” (s.23). Kaymakamlik makamina gelindikten sonra Saffet Bey'e
yapilan ziyaretlerde kullanilan ve romanda leitmotiv olarak da gecen: “Hayirli ugurlu kademli
olsun”(s.23) ciimlelerinde yerel konusma unsurlart barindirilmaktadir. Bunun yaninda yine
yore halkinin kaymakam Saffet Bey’e “gaymakam” diye hitap etmesi de yerel konusmaya
girmektedir. K harfinin G ye doniistiigii Anadolu’da o6zellikle Ankara, Eskisehir, Konya ve
Dogu Karadeniz (Ordu-Giresun)agizlarinda goriilmektedir. Kaymakam Saffet Bey’in de
gorev yerinin de Eskigehir olmast yerel dil kullaniminin baglamla uyumlu oldugunu
gostermektedir. Biiyiici romaninda da Sitki’'nin annesinin konugsmalarinda da rastlanir:

“Hekim olsun deye. Mehendis olsun deye ¢amasira bulasiga... Of! Of!” (5.20)
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Piyano romaninin heniiz ilk sayfalarinda Sakine Hanim, kiziyla telefonda konusmasinda ise:
“Yetti gari beni yanma aldirt”(s.11) 6rneklerinde goriildiigi gibi Yigit Okur romanlarinda
yerel konusma diline ait unsurlar tasrali, alt gelir grubuna mensup, kenar mahalle ve yoksul

insanlar ¢ocuklarin kullandiklar1 dil araciligi ile ortaya ¢ikar.

2.3.Samimi Hitap Ciimleleri

Romanda kullanilan samimi hitap climleleri daha ¢ok kahramanlarin kendi
aralarindaki konusmalarinda ve mektuplarinda goriliir. Aile igerisinde kullanilan ifadelerde
oldugu gibi ikili iliski yasayan ciftlerde ve dogaya karsi kullanilan ifadelerde dilin bu
teknigine rastlanmaktadir. Bu ifadeler romanda bir amaca hizmet eder. Romandaki tek diize
olan anlatim1 kirmak, okuyucuyu anlatima c¢ekmek, kurguya gerceklik katmak amacryla
kahramanlar arasinda bu ifadeler siklikla kullanilir. “Giiliim, canim, cigerim, kogum,
cancagizim, hayatim, yavrum gibi samimi hitap ifadeleri de romana bir canlilik ve hareketlilik
katar. Kisiler arasi iligkilerin sahiciligini ortaya koyar” (Cetin, 2012: 259). Bunlarin yan sira
karsidaki kiginin ismiyle olan hitaplarda da ¢esitli eklerle -daha ¢ok iyelik eki- samimi

ifadeler kullanilmaktadir.

Hulki Bey ve Arkadaglari’nda Hulki’nin o6liimiinden sonra Kamil’den Katya’ya
gonderilen mektupta: “Sevgili, degerli, gilizeller giizeli Katya” (5.312). Diye baslayan
mektubun yaninda Hulki’nin yurtdisindayken babasinin 6liim haberini aldiginda Corinne’ye
biraktig1: “Sevgili Corinne babam 6ldii istanbul’a gidiyorum” (s.198). Mektubunda samimi
bir hitap goriiliir. Ayn1 romanda Hulki, yurt disinda iken Katya’nin bir yardim dilegi olan
mektubunda samimi ifadeler kullanildig1 goriiliir. “Izin verir misin yanma gelebilir miyim?

Sana siginabilir miyim? Senin. Hep senin Katya” (5.94).

Piyano romaninda Esra ile Cavit arasinda gegen: “Beni bu aksam bir yere ¢ikarma
birlikte bir seyler igelim seni ¢ok O6zledim” (5.152). Seklindeki samimi ciimlelere

rastlanmaktadir.

Deniz Tagslar1 romaninda ask konulu kurguda samimi hitap ciimleleri siklikla
goriilmektedir. Tarik’tan gelen bu sdzler monolog yoluyla okuyucuya iletilmektedir.
“Nazan... Sevgilim baska sevgilim olmadi” (s.141). Yine Tarik’tan ayni kisiye ithafen:
“Nazan... Senin yanagin sefkat... Basak vermis bugday tarlalari... Giines 1sinlarim1 sindirmis.
Mavi deniz magaralari... Yeni dogmus ¢ocugun ag¢ilmamis yumru avuglari” (s.121). S6ylenen

sozler, samimi olmanin yaninda temelinde gliven ve o kisiye siginmayr da barindirir.
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Babasmin 6liimiinde Nihat’in Nazan’a karsi yazdigr mektupta da: “Giizelim benim... Basin
sag olsun” (s.89). Ifadesi, kétii bir durumdan sonra acisini paylasma amaciyla sarf edilmis

samimi hitap climlelerine 6rnek teskil etmektedir.

Ask tli¢cgeninde yasanan degisiklikle Nazan'm Cavit’e gitmesi ile Cavit'in Nazan'a
karst: “Sultanim. Canim, hanimefendi” (s.112). Ciimlelerinin yaninda Biiyiicii romaninda da
yonetmen ile Ruya arasindaki miinasebetlerde samimi sozlere rastlanir. Aslinda buradaki
samimiyet, film yildiz1 olan Ruya'nin yonetmen cephesinden ge¢im kaynagi olmasi, sohreti
sayesinde para kazanmasina dayandirilmalidir. “Ruyam!.. Rilyalarimin riiyasi... Diinyalarimin

riiyasi... Diinyalarin riiyast...” (5.37)

Giivercinler romaninda Saffet Bey'in tutkunu oldugu giivercinlerden yola ¢ikarak esi
Kevser Hanim'a “Giivercinim, giivercin gégiislim” (s.12). Gibi iltifatlar1 aralarindaki samimi
yaklagimi simgeler. Ciinkii Saffet igin giivercin onun yasama sebebidir. Bu ifadeler Yigit
Okur’un romanlarinda goriilen samimi hitap climleleri cercevesine dahil edilebilmektedir.
Farkli psikolojik hallerden dolayr kullanilan bu ciimleleri farkli kategoriler altinda
degerlendirmek miimkiindiir. Nazan’in Cavit’e karst olan bakis acist ile Saffet’in Kevser
Hanim’a olan bakis agisindaki samimiyetin farkli olmasi alt yapisinda psikolojik durumlarin
benzer olmadigin1 gostermektedir. Yigit Okur romanciliginin 6nemli 6zelliklerinden biri de
yasanan olay, kurgu ve olay orgiisiiniin gerisinde psikolojik hallerin bulunmasidir. Samimi
hitap ciimlelerinde veya mahalli konusmalarin da ardinda yatan etmen kisilerin birbirlerine

olan bakis agilaridir.

2.4. Argo ve Kiifiir

Edebi metin incelemelerinin 6zellikle dile iliskin kisimlarinda kaba soz, kiifiir, argo
kategorisine girenlerin tespiti, bir yazarin dil anlayisinin ve sdylem tarzinin estetige olan
olumlu-olumsuz etkilerini ortaya ¢ikarmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Bu minvalde
oncelikle denebilir ki; “Argo, toplum igerisinde dislanmis guruplarin kendi aralarinda
olusturduklar1 bir alt dildir. Sanat yapmak amaci olmaksizin anadilden kopmadan gurup
icerisindeki kisilerin anlam bagladig: yerlesik bir dil sapmasidir. Bu dislanan kesimlerin kendi
aralarindaki iletisimini, gurup dayanismasini saglamak ya da farkli oluslarini belirtmek i¢in

iirettikleri 6zel bir dildi” (Cetin, 2012: 265).
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Bu baglamda argonun igerisinde alaya ve hakarete de yer verildigi bilinmektedir.
Bunun yaninda aym sartlara ve kosullara sahip tek tip bir gurubun da kendi arasinda
olusturdugu halk dilinde argo denir.

“Argo, bugiin daha cok alt kiiltiir guruplarinda iiretilmekte ve kullanilmaktadir.
Hirsiz ve dilencilerin kullandiklar1 dile Fransa'da 1690°dan sonra ‘argorite’ denilmistir.

Tiirkgede ise argonun lisan-1 erdzil yani rezillerin dili, ayak takimi agzi, kabaday1 agzi,
kiilhanbeyi agzi, tulumbaci agzi, kayis dili gibi karsiliklar1 da vardir” (Cetin, 2012: 266).

Tiirkiye'de argonun gegmisi Osmanli devleti donemine kadar uzanmaktadir. Osmanli
askerleri arasindaki diyaloglar basta olmak {izere varos ve kenar mahallelerde,
kahvehanelerde gelistigi goriilmektedir. Istanbul’un bu konuda énemli olmasinin arkasinda
kiiltiirel birikiminin koklii, niifusunun yogun ve bu niifusun c¢esitli uluslar1 biinyesinde

barindirmasi gibi etkenler yer almaktadir.

Kiifiir ve ayip sozlerde ise genellikle cinsel organ basta olmak iizere insan digkisindan
yola ¢ikilarak karsidaki kisi tizerinde tahakkiimiin kurulmak istendigi durumlarda basvurulan
bir yontem oldugu goriilmektedir. Bu tahakkiim genelde bir erkegin kadina yonelik sdylem
bazindaki cinsel tacizidir. Sadece taciz degil, asagilayici kiigiik disiiriicii sdzler de kiifiir ve
ay1p sozler kategorisine girmektedir. Bu sézler roman kurgusunda veya gercek hayatta normal
bir psikolojide degil de 6zellikle sinir aninda kullanilmaktadir. “Bazilar1 da konusmaya espri
katmak ya da saka yapmak i¢in kullanir. Kiifrii genellikle toplumun egitimsiz kesimleri, alt
kiiltiir guruplar1 kullanir” (Cetin, 2012: 269). Kadin cephesinden de sarf edilen kiifiir ve ayip
sozlerde ise yine kizginlik ve 6fke anlarinda sadece karsidaki kisiyi baglayan sozlerin yani

sira digki ile alakali olarak kullanilmaktadir.

Yigit Okur romanlarinin genelinde kiiflir ve ayip soézlerin kullanildig1 goriiliir. Yazar,
dilin bu teknigini kullanirken kisilerin kurgudaki onemini de goz ardi etmemistir. Merkez
kisilerin genel olarak bu sozlerden uzak kaldig1 goriilmekle beraber yan karakterler lizerinde
ve olumsuz kisiler iizerinden bu ifadelerin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Bu kisilerin
de sosyolojik olarak daha alt tabakada olan insanlardan seg¢ildigi ayrica dikkat ¢ekmektedir.
Yine bu dogrultuda tahsilli olan kisilerin az miktarda kullandig1 goriilmekle beraber roman
kurgusunda kotii goriiniim sergileyen kisilerden geldigi kanisina varmak miimkiindiir. Bu
kisiler genel anlamda idealize edilen kisilerin karsisinda veya ana kahramanin savundugu

degerlerin disinda olan kimselerdir.

Heniiz basliginda bile argo ve kiifiir olan Pi¢ Osman’in Pabu¢lar: romaninda polis ve

Osman arasindaki: “Bir daha bu boku yersen basarim kelepceyi” (s.18) diyalogunda fiziksel
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olarak daha biiyilk olan polisin Osman’a karst ayni tarzda digki ile alakali ifadeler
kullandigina rastlanmaktadir. Yine ayni romanda Omer Han’in bekgisi Hiiseyin’in dis
monolog ile Osman’a kars1 Esra’ya ifadeleri dikkat ¢ekmektedir: “Esra orospusu olmazsa
alirim seni ayaklarinin altina, tarla faresi” (s.35). Kadina asagilayici olarak sarf edilmesinin
yaninda anlatici tarafindan Pi¢ Osman’in yasadigt mahallenin tanitilmasinda sokak
sakinlerinden olan ‘Foto’ iizerinden de orospuluk ibaresinin meslek olarak kullanildig
goriilmektedir: “Sokagin orospusu da vardi. ‘Foto.” Yiiksek kaldirnmdaki genelevden emekli”
(s.12). Anlaticinin buradaki gayesi ana kahramanin yasadigi semtin gayri ahlaki yoniiniin de
oldugunu ifade etmek ve bunun da mahalle sakinlerince normal karsilandigini dile

getirmektir.

Tarihe kotii an1 birakan kisilerin de ismi, romanda kiifiir mahiyetinde goriilmektedir.
I¢ Osman’imn balik¢inin baligimi kagirmasindan sonra balik¢inin: “Ulan yezit birak baligimu. ..
Ver baligimi. Bacaklarini kirarrm” (s.17). Ifadesi, Kerbela hadisesini telmih etmektedir.
Giivercinler romanda da peyderpey rastlanan kiifiir ve argo sozlerde ise yine agirlikli olarak
sadece karsidakinin kisiligini hedef alan ifadeler kullanilmaktadir. “Ne hediyesiymis! Kimdir
bu Osman Aga! Adap bilmez, erkdn bilmez. Edepsiz kiistah” (s.20).Kaymakam Saffet’in
ifadeleri o andaki sinirlilik halinde kendisinden sarf edilen sozler olarak goriiliir. Yine ayni
romanda Ozellikle “kigina soksun, fitne, fiicur, gavat” gibi sozler kullanilmaktadir. Biiyiicii
romaninda Sitki’nin annesiyle arasindaki bir tartismada yine 6fke aninda sarf edilen sozler
kiifiir ve ayip sozlere girmektedir. “Kepaze rezil! Yalanci kopek! Kopek doli. Baban da
yalanct kopekti” (s.21). Hulki Bey’in babasi Abdurrahman Bey’in ogluna, Katya’nin
giyabinda soyledigi sézler de; “O orospuyu gotiiremezsin!.. O orospudan peydahlanmis picler
edinemezsin!.. Bir Rum kaltagini aileme sokamazsin” (s.161). Sozleri de kiiflir ve ayip sozler

arasina girmektedir.

2.5. Ciimle Yapilari

Edebiyatin siir, roman, 6ykii gibi muhtelif tiirlerinde tekdiize bir anlatimi1 6nlemek,
okuyucuyu kurgudan, olaydan koparmamak adina yazar tarafindan ciimlenin c¢esitlerine
basvurulmaktadir. Bu genis ¢erceve igerisinde yazar, ciimlenin bu cesitliligine dykii ve siirden
ziyade genis bir alana sahip olmasindan otiirii roman tiiriinde daha uygun kullanimlara
basvurabilir. Bu ¢esitlerin 6nemli olanlarindan birisi devrik climle kullanmaktir. “Devrik
climleye yer veren romancilarin amaglari, 6teden beri kullanila gelmekte olan Tiirkg¢enin

tekdiizeligini kirmak, dilde yeni ifade imkanlar1 aramak, konusma dilinin barindirdig:
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zenginlikleri yazi diline tasimak olabilir” (Cetin,2012:258). Oteden beri kullamlan kurall

climlenin yaninda eksiltili, emir, isim, fiil, tanim ctimleleri de bu ¢esit igerisindedir.

Yigit Okur romanlarinin ciimle ¢esitleri konusunda mercek altina alindiginda 6gelerin
cogunu ele aldig1 goriilmektedir. Yazarin 6zellikle tek kelimelik ciimlelere agirlik verdigi ve
romanlarinin genelinde bunu uyguladigi gériilmektedir. Ornegin Pi¢ Osman’in Pabuglari
romaninda “Sokagin orospusu vardi. “Foto” (s.12). Burada isim ciimlesi olarak kullanilan
kadinin adi, tek bagina bir ciimleyi olusturmaktadir. Yine tek kelimeyle kullanildigi ve bu tek
kelimenin de eksiltili ciimleden sonra verildigi goriilmektedir. “Hem simdi... Bizden bir
muhbir secin i{ic nokta kor... Goziinde siyah gozliik... Kicina minder... Oniine konserve
kutusu. Pasli”(s.101). Art arda siralanan gozliik, konserve kutusu, minderden sonraki pasli
sifatinin nitelik olarak hangisine kars1 kullanildigi tam anlasilmamasi anlam yogunlugunda
yatmaktadir. Yine tek kelimelik climlenin ¢ok kullandigi Piyano romaninda; “Alti yasima
basinca babam beni mezun oldugu, anli sanli lisenin ilk boliimiine yazdirdi. Yatili...”
(s.17)ctimlesinde tek kelimelik yargilar goriilmektedir. Ciimle cesitleri igerisinde yazarin
sikca kullandig1 bir ¢esit de eksiltili climlelerdir. Yigit Okur, argo sozleri, yoruma agik
durumlari, tasvire dayali climleleri ii¢ nokta ile okuyucuya birakmaktadir. Biitiin romanlarinda
bu sekilde climleler tercih etmesinin ardinda yazarin okuyucuyu yoruma veya diisiinmeye

sevk etmek istemesi kuvvetle muhtemeldir.

Yazamadigim Romamn Oykiisii romaninm “Margérit” kisminda esek tarihine deginip
Stimerler zamanindan baslayarak anlatirken: “Doganin en cefakes yaratigidir. Biitiin tepkisi
yellenmek ya da anirmaktir, 0 kadar. Soverken ‘esekoglu esek’ dedigimizde alinip, babami
niye karigtirnyorsunuz?” demez. Disisine kancik denir ki agir kiiftirler sinifina girer” (s.20).
Kancigin ne oldugunu agiklamakla beraber tanim climlesinin de kullanildig1 goriilmektedir.
Yazarmn, sosyolojik yonii giliglii olan romanlarinda mesleki kimlik hiyerarsisi giidiilerek

ozellikle emir climlelerine de yer verdigi goriilmektedir.

Giivercinler romaninda Saffet Bey lizerindeki kaymakamlik kimligi, cevreye nazaran
komuta zincirinin elinde olmasi kullanacagi dilin veya soézlerin emir temelli olmasin
dogurmustur. Ana kahramanin bu 6zelligi kullanacag: dilin veya segecegi climlelerin gevreye

emir gibi yayilmasini beraberinde getirmistir

“-Bu il¢ede kag terzi var

-Iki
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-En iyisi?

-Kadir Usta

-Cagir hemen gelsin!
-Emrin olur” (s.16).

diyalogunda {inlem ve emir climlesi ayn1 anda goriiniir. Yine 6rnek olarak Kaymakamin

hademe Hiisni’den dari1 istemesi tizerine:

“-Darry1 nidecekmis ki?
-Kiistaha bak!..
-Helva yapacak, helva! Dar1 helvasi, bilmez misin?
-Yoh bilmem.

-Firla! (s.17)

Seklinde hem emir ciimleleri hem de lokal dile ait unsurlart bir arada gordiigiimiiz
pasajlar da mevcuttur. Bunlarin yaninda Okur romanlarinda genel itibariyle kuralli ciimlelere
de fazlasiyla yer verilmektedir. Ciimle igerisinde {inlem, eksiltili, emir anlamini gérmek de
miimkiindiir. Kullandig1 kisa ciimlelerin yaninda paragraf niteliginde ciimleleri de yapisinda
barindirir. Anlam ve anlatim yogunlugu acisindan secilen kisa climleler, romanin daha uzun
olmasina sebep olmaktadir. Bu ise okuyucunun hayal giiciine ve metnin okur tarafindan

tamamlanmasina imkan tanimak amacint giitmektedir.
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3. ANLATIM TEKNIKLERI
3. 1. Otobiyografik Anlatim

Otobiyografik anlatimlarin Tiirk edebiyatinda islene gelmesi yeni bir teknik olarak
goriilmektedir. Otobiyografi teknigi ilk donemlerden itibaren var ola gelmistir. Fakat bu isim
dairesinde olmamakla beraber farkli isimler altinda kendini gdstermistir. Bu dogrultuda
gecmise bakilinca otobiyografinin heniiz bu isimle anilmadigi donemlerde Tiirk edebiyatinda,
kisinin kendi hayatin1 anlattig tiirler arasinda 6zellikle ani tiirii bu rolii istlenmekteydi. Eski
Tiirk edebiyati alaninda biyografinin yerini tezkireler almig ve dénemde iz birakan kisilerin
yasami, eserleri kaleme alinmistir. Bu durumun meydana getirdigi boslugu diinya milletleri
kendi edebiyatlarinda farkli sekilde doldurulmustur. Ornegin roman tiiriiniin ortaya ¢ikt181
Bat1 edebiyatinda, 16. Yiizyillda Ispanya’da 6ne c¢ikan Picarro romanlarmna smifsal
miicadeleler aktarilmis ve gercek hayattan kesitler bu eserlerde yer bulmustur. Bu yaklagim,
gercekligin  otobiyografik diizlemden kurgusal diizleme aktarilmasi olarak kendini
gostermistir. Otobiyografik izlerin bir¢ok tiiriin icerisinde farkli Olciilerde yer almasinin
otesinde, miistakil bir tiir olarak “otobiyografi” adiyla anilmaya baslamasi ¢ok daha sonraya
rastlamaktadir. Bu dogrultuda denebilir ki; “Bati edebiyatinda 1820’li yillardan itibaren
kullanilmaya baslayan “otobiyografi” kendi tiirsel belirleyici 6zelliklerini ait oldugu bu
baglam iginde belirginlestirmis ve kuramsal teorisini olusturmustur” (Yazici, 2006: 190). Bu
teorinin Tiirk edebiyatinda gec¢ kullanilmasi an1 veya hatira tiirlerinin uzun bir siire 6nem
gormesine imkan tanimistir. Bununla birlikte 6zyasam gercekliginden énemli lgiide malzeme
saglayan ilk Tiirk yazili {riinlerinden olan Orhon Kitabeleri’nden séz etmek gerekir. Ani
tirtiniin ilk Ornegi olmasinin yani sira biyografi ile otobiyografi alaninda da ilk olma
ozelligini gostermektedir. Bu kitabelerde millet olarak yasanmigliklar {izerinden 6nemli
hatirlatmalar yapilmakta ve yasanma ihtimali olan durumlar iizerinden de 6neriler ve cagrilar
yapilmaktadir. Burada goriilmektedir ki Tiirk edebiyatinin biinyesinde bu yazinsal tiirlin
(otobiyografi) izleri bulunmakla beraber otobiyografi / 6zyasamoykiisii adiyla ayri bir disiplin

haline donlismemistir.

Otobiyografinin kendine 0zgii bir yazin tiirii, bir disiplin hiiviyeti kazanmasi ise
20.yy’da gerceklesecektir. Sanat alaninda bir¢ok degisimin meydana geldigi bu yillar
ozellikle edebiyat alaninda milletlerin birbirinden etkilendigi ve yine birbirine kazandirdiklart

deneyimlerin oldugu goriilmektedir:



“Batililasma projesi ekseninde Tiirk edebiyatina pek cok edebi tiir ithal edilmis ya
da var olan tiirler “batili” Srneklerine devsirilmistir. Ozellikle modernlesmenin bireye ve
bireysel ozerklige tamdigi ayricalik disiiniildiigiinde, otobiyografinin Tirk edebiyat1
acisindan ge¢ duyarlilik gelistirdigi bir metin tiiri olusu anlam kazanmaktadir” (Yazici, 2006:
190).

Bu baglamda kisinin kendini merkeze alip iirlin yaratmasi edebiyat agisindan
ferdiyetcilige doniis, toplumsalliktan bireysellige bir gecis olarak adlandiriimaktadir.
Bireysellesme seklinde ortaya ¢ikan bu sosyolojik doniisiim, kiside kendiyle hesaplasma ya da
ylizlesme durumunu ortaya ¢ikarmakla beraber yaratilan eserlerde ben merkezli anlatimin
okuyucuya takdim edildigi teknigin otobiyografik anlatim teknigi oldugu goriilmektedir.
Kisinin kendi hayatin1 veya hayatinin dnemli noktalarini aktarmasi objektif olma sorununu
dogursa da kurgu eksenli olan bu tiirde aranan esas, ger¢eklige uygunluk degil, edebi estetige
paralellik gostermesidir. Yazar ve anlatici arasindaki kimlik, cinsiyet, cografya ve diislince

gibi farkliliklar edebi noktada romana deger katan 6geler olarak goriilmektedir.

Anlaticinin bitki, hayvan veya insan dis1 bir varlik oldugu eserlere rastlamak da
miimkiindiir. Bu asamada onemli olan etken, yazarin kendini veya baskasini anlatmasi
degildir. “Uzerinde durulmasi gereken nokta sudur: Bir romancinin kendini veya baskasini
anlatmas1 o kadar da 6nemli degildir. Onemli olan, anlatmak istedigine ‘anlati’ boyutu
kazandirmasidir. Herkesin hayatinda bir roman gizlidir. Ancak bu ‘gizli roman’1 aciga
¢ikarmak, o kadar da kolay degildir. Romanci yetenegi burada karsimiza ¢ikmaktadir” (Tekin,
2017: 270). Bu yetenek ise kurgu igerisinde kisilerin rol ve olaylarinin birbiriyle tutarli
olmasinda yatmaktadir. Bunun yaninda eseri yazardan bagimsiz diisiinmek de kisir bir
dongiliye sebep olmaktadir ki her eser bir diigiincenin {iriinii olmanin yaninda genis bir
tefekkiiriin menzilidir. Bir anda ortaya c¢ikmayan veya ¢ikamayan kurgu sarmali bu
diigsiincenin ve tefekkiirlin mimarinin insan kaynakli olmasindan dolayr sahibinden ayri
diisiiniilemez. “Bir sanat eserinin en asikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. Bu yiizden edebi
eserin yazarin hayati ve kisiligi 1s18inda degerlendirilip agiklanmasi, edebiyat incelemesinin

en eski ve en oturmus yontemlerinden birisi olmustur” (Wellek ve Warren, 2015: 85).

Yazarm ilk roman1 Hulki Bey ve Arkadaglari’nda ana kahraman olan Hulki ile yazar
arasinda belli basl ortak yonler mevcuttur. Romanda Hulki, Galatasaray Lisesinde okumus ve
ii¢ arkadasi ile kendilerine ‘Yenilmez Armada’ ismini vermektedirler. Bu s6z ile arkadaslik
olgusunun samimi degerlerinden 6tiirli ayrilmaz olduklarini ve birey olarak bir biitlinii teskil
ettiklerini ifade etmektedirler. Romanin genelinde mercek altina alinan kisi baskahraman

Hulki’dir. Sonrasinda ise Hulki’nin liseyi bitirip hukuk &grenimi i¢in yurt disina gitmesi
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anlatilir. Yurt disinda yasayan Hulki, babasimnin 6liim haberiyle yurda geri donmiistiir.
Romanin bu asamasina kadar Yigit Okur’un hayatindan izlere rastlamak miimkiindiir. Buna
paralel olarak Yigit Okur’da babasinin goriisleri dogrultusunda Paris’e 6grenim gérmeye
gitmis ve babasinin dliimiiyle yurda donmiistiir. Yigit Okur’un babasiyla arasinda gegen su
diyalogda goriilmektedir ki Hulki, bir nebzede Yigit Okur’dur. “Hukuk Fakiiltesinden kaydini
sildir. Ankara'da konservatuara yazil. Yasin hala uygun. Konservatuari bitirdikten sonra
kesem el verirse sO0z veriyorum seni Paris'e gonderecegim. Tiyatro egitimi i¢in. Ancak
kendine sor gercek bir komedyen olabileceksen bunu yap” (Okur, 2015: 364,365).Yigit Okur
bu asamaya kadar kendi ben’ini romaninin merkez kisisi Hulki lizerinden gostermektedir.
Gidilen yerin Paris, se¢ilen fakiiltenin hukuk fakiiltesi olmas1 ve Hulki’nin yurt diginda iken
yetim kalmasi; yazar ile roman kahramani arasindaki benzerlikleri gostermektedir. Yazar ile
Hulki arasinda 6zel hayatlarinin da benzer oldugu goriilmektedir. Yigit Okur’un ii¢ aya yakin
bir evlilik hayatindan bagka bir evliliginin olmamasi ve ana kahraman Hulki’nin de hayatinin
biiyiik boliimiinii bekar olarak yasamasi otobiyografik diirtii ile olusturulmus bir ayrint1 olarak
gortilebilir. Yigit Okur’un hayatin1 bekar olarak gegirmesinin etkilerini diger bir eseri olan
Sifirlamak romaninin ana kahramani Hiisamettin iizerinden géormek de miimkiindiir. Yazarin
bu noktada gercek hayatindaki evlilik ve kadina bakis agisini ani kitabinda su sekilde dile
getirilmigtir. “Kadinlar1 ¢ok sevmistim, yoksa aska m1 asiktim? Birkag ay slirmiis bir evliligin
disinda (bu bile bir flortiin imzalanmus tiirliydii) hep bekar yasadim” (Okur, 2015: 114). Bu
benzerliklerden yola ¢ikilarak Yigit Okur’un yasam tarzi, disiplin altina girmeyisi, varos
hayat1 ve tutunamamasinin etkisiyle kurguladigi roman kisileri Hulki ve Hiisamettin Bey

tizerindeki 6zelliklerin bu acidan yazar gergekligine dayandigini belirtmek gerekir.

Romanin diger 6nemli kisisi olan Katya da Yigit Okur’un hayatinda iz birakan ayr bir
kisinin 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Bu benzerlik 6liim seklinin yakin olmasinda
yatmaktadir. Yigit Okur, Muhsin Ertugrul’un yonetimindeki tiyatroda Hamlet’i oynayan Nur
Sabuncu’ya gizli bir hayranlik duymus ve bu kisiyi farkli bir isim altinda kurguya tagimistir.
Yazar, uzun zaman sonra kaleme aldigi bu romanda birebir bu kisiyi aktarmasa da
kahramanin romandaki islevi ve 6zellikle romanin sonunda Nur Sabuncu ile ayn1 sekilde can
vermesi otobiyografik yansimalar ¢er¢evesinde degerlendirilmeye olanak tanimistir.

“Nur, bagladig1 tiyatro seriivenini, inisleri ¢ikiglariyla bir zaman daha siirdiirdii.
Sonra Baudelaire’in deyimiyle, sahte cennetlere uzandigi bir gece Kalyoncu Kulluk
Sokagi’'ndaki evinde, elinden diisiirdiigii izmaritle, 70’li yillarin sonuna dogru yataginda

yanarak 61dii. Bu trajik olay ¢ok yillar sonra Hulki Bey ve Arkadaglar1 adli romanima yansidu:
Romanin kadin kahramani Anna Maria Katya Fodiyadis de 6yle 61dii” (Okur, 2015: 68).
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Katya’nin akibetinin Nur Sabuncu ile ayn1 olmasi, romanin son sayfalarinda eksiltili
ciimlelerin art arda geldigi gazete haberindeki sahnede kendini gostermektedir. “Imparatorice
diye bilinen Katya Fotiyadis, esrarli oldugu sanilan sigarasiyla sizdigi yatakta yanarak...”
(Okur, 1999: 358). Yazarin; biri an1 kitabi, biri roman olan bu iki eserindeki ger¢ek ve hayali
kisiler arasinda kurdugu bu benzerligi otobiyografi tekniginin dairesi igerisinde
degerlendirmek dogru olacaktir. Yazarin bu ilk romani iizerinden mekénsal anlamda da bu
teknigin kullamldig1 goriilmektedir. Yazar, cocukluk déneminden itibaren geldigi Istanbul’da
hayatiin biiyiik bir béliimiinii gegirmistir. Ozellikle Beyoglu, yazarin diisiince diinyasinda
biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Galatasaray Lisesinin bu semtte olmasi ve yazarin bu okulun
ogrencisi olmasi, romanlarinda mekan olarak kullanmasindaki 6nemli etkendir. Hulki’nin bu
okulda okumasi yazarin mekan ag¢isindan olusturdugu otobiyografik bir etkendir. Roman
kahramanlarindan Salih’in genelevde Siikran adli hayat kadini ile bulugmalar1 ve bu
bulusmalarin Beyoglu’nda olmas1 mekanin tarihsel 6zelligine bir atiftir ki Istanbul’daki ilk
genelevler bu semtte agilmistir. “Galata, Beyoglu civari, romanlarda ahlaki zayifligin en st
boyuta vardigt semtler olarak goriiliir. Birahaneler, meyhaneler, genelevler, hep
Beyoglu’ndadir” (Akyiiz Sizgen, 2009: 203). Yazar ayn1 zamanda donemdeki gayri ahlaki
sapmalart Siikran ve Salih arasindaki bulugmalarda yansitmaktadir. Kurgunun bu noktadaki
acilar1 yine yazarin gergek hayattaki mekanlar {izerinden eserlerine aktardigi otobiyografik
yansimalardir. Bunun yaninda Hulki Bey ve Arkadaslar: da Galatasaray Lisesi, Hiiseyin Aga
camisi, Katya’nin sahne aldig1 eglence merkezi ve bunun yaninda genelevin ayni semtte
birbirine yakin mesafelerde olmasi yazarin sahit oldugu mekanlarin romandaki yansimasi
olarak goriilmektedir. Ciinkii bu eserlerde ¢izilen mekanlarin kurguya olan etkileri uzun bir
gbzlemin ve bu yerlerde yasamanin sonunda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Yazarin mekan

acisindan Giivercinler romaninda da otobiyografik 6zellikler barindirdigi goriilmektedir.

Kahraman Saffet’in Siileymaniye Cami civarindaki gilivercinlerle ilgilenmesi ve bu
baglamda tutkuyla onlara baglanmasi da yazarin ger¢ek mekanlardan esinlenerek ve yine
Istanbul’'u merkez alarak otobiyografik oOgeleri mekan iizerinden yansitmasi olarak
goriilmektedir. “Konaga bitisik Stileymaniye Camii’nin avlusunda, sadirvanin altinda ugusan
giivercinlere kafay1 takmisti. Her aksam okul doniisii, carsiya gitti; okul har¢ligiyla dar1 ald1”
(s.11). Romanin kapak fotografinda da Eminonii Yeni Cami’nin giivercinli hali
resmedilmistir. Mekan olarak 6zellikle Siileymaniye Cami ve Emindnii Yeni Cami civarinin

secilmesinde bu mekanlarin giivercinlere ev sahipligi yapiyor olmasi ve giivercinlerin sayisal
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olarak bu bdlgede daha ¢ok olmasi gibi sebepler etkendir. Yazarin bu asamada giivercinlerle
bir gegmisinin olmasi romana ilham kaynagi olma noktasinda 6nem teskil etmektedir.
“Ogrenciligim déneminde Diikaligin niifusu yaklastk 1000 kisiydi. Simf sayis1 48,
Ogretmen sayist 96, hademe sayis1 62. Bunlara ¢avus denirdi. Bir de giivercinler vardi. Sayisi

yiizleri asiyordu. Bunlar catiyr mesken tutmuslardi. Kitlik zamani giivercin eti yedigimiz
olmustu. Ama 6nemli olan giivercin eti degil, bokuydu” (Okur, 2015: 308).

Ani kitabinda cocukluk donemine ait bu pasaja yer veren yazar, romaninda ise
baskahraman Saffet’in Siileymaniye Cami doniisii eve aldig1 gilivercinlerden dolay1
annesinden isittigi azarlarla gostermektedir: “Gozii kor olasica, giivercin bokuna bogdun evi!

Mekruh ettin evi” (s.11).

Pi¢c Osman’in Pabuc¢lar: adli romaninda da ana kahraman Osman tlizerinden sokak
cocuklugunu anlatmasinin da otobiyografik arka plami oldugundan s6z etmek miimkiindiir.
Zira Okur’un Erzincan depreminden sonra ailesiyle Istanbul’a gelmesinin ardindan,
depremden dolay olusan sorunlu ¢ocukluk déneminin gecirildigi Istanbul sokaklarina iliskin
muhayyilesini harekete geciren izlenimler, romanin bir mekan unsuru olarak sokak
yaratiminda Onemli bir hareket noktasi olmaktadir. Yazar, sokaktan hareketle yarattig
kahraman {izerinden kendini merkeze alarak otobiyografik bellege doniik bir yolculuk
yaptigini su sozlerle dile getirmistir: “Istanbul’daki ilk ii¢ yilim depremin travmasi iginde
geemisti. Korku, bilinmezlik, kusku, giivensizlik... Bir tiirli kendim olamiyordum; bir

boslukta doniiyor siirekli diistiyordum” (Okur, 2015: 190).

Yine mekanin otobiyografik yolla aktarilmasina deginilirse yazarin birka¢ romaninda
onem arz eden 6-7 Eyliil olaylarinin meydana geldigi yerlere bakmak gerekir.
“Sopali adamlar vura kira Taksim’e dogru yiiriirken, iki yanlarindan sisip
genisliyorlardi. Yaya kaldirimlarinda duranlarin bazilar1 onlara katiliyor, bazilar1 korku iginde

gittikleri yonden doniip ters yone yiiriiyor: Korkularmi yenemeyip saskin, tekrar geldikleri
yone doniiyor ama korkudan ilerleyemiyor, olduklar: yerde kaliyorlardi!” (Okur, 2015: 351)

Gergek hayatindan alint1 yapilan bu kisimda yazarin o giinii gérmesi ve Taksim’in de
buna mekan olmasi yazarin Hulki Bey ve Arkadaslar: romani basta olmak tlizere Giivercinler
ve Pi¢ Osman’in Pabuglar: gibi romanlarinda kurgunun baskdsesinde olmasinin ana
sebeplerden birisi olmustur. Yargiy1 destekleyen durum ise yazarin hayatinin 6nemli evresinin

bu semtte gecmesi olmustur.

Stfirlamak romaninin ana kahramani Hiisamettin’in 6gretmeni olan Natika’nin

romandaki islevi, kahraman iizerinde psikolojik durumlarin aracisi olmaktir. Oliim
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diistincesinin kahraman iizerinde, gidip bir daha gelememek anlamini ¢agristirmasi ve sema
olusturma evresinin oldugu goriilmektedir:
“Birdeyken smif 6gretmeni Natika Hanim, “Hiisam sen aptalsin!” der, cetvelin ince
kenariyla kafasina vururdu. Hiisamettin i¢in i¢in aglar, “6ldirecem bu kadimni,” derdi. Oliim
sozclgiini ilk kez ii¢ yasindayken duymustu. “Baban 61dii,” demislerdi. Oliimii, eve tekrar

gelmemek gibi algilamisti. Natika 6gretmen Oliirse bir daha sinifa gelmeyecek demektir”
(s.28).

Kahraman Hiisamettin ile 6gretmeni Natika arasindaki bu iligski Yigit Okur’un da
gercek hayatta, ¢ocukluk doneminde yasadigi ve ortak sonuglarin dogdugu bir gerceklige
dayanmaktadir. Ciinkii Yigit Okur depremden sonraki hayatinin mutsuz zamanlarin1 deprem
ile iligkilendirmektedir. “Depremden bu yana, Tavsanli benim igin ilk defa mutlu bir gocukluk
siireci olmustu. Natika Ogretmen’i de, siniflar1 da, sinavlar1 da unutmustum” (Okur, 2015:
97).Yazar bu romanda gergek ile kurgu diinyasindaki kisilerin isim ve duygu benzerligini ayni

potada eriterek okuyucuya sunmustur.

Yazar, Piyano romanini da gergek hayattan esinlenerek kaleme almigtir. Roman adeta,
Istanbul Pera miizesinde hala sergilenmekte olan piyanonun hikiyesinin gercege uygun bir
sekilde de olsa yeniden kurgulanmasidir. Piyanonun asil sahibi Opera sanatcisi Maria
Callas’tir. Callas’in, hocast Elvira de Hidalgo’ya armagan ettigi ve romana konu olan bu
piyanonun hikayesini bir aksam yemeginde Yigit Okur’un, Mordo Dinar’dan dinleyip
esinlenerek yazdigi yapit olarak goriilmektedir. Bu piyano cesitli el degistirmelerinden sonra
Galatasaray Lisesi mezunu ve ayni zamanda avukat olan Mordo Dinar’a kalmistir. Yigit
Okur, bu romaninda esinlendigi piyanoyu ve piyanonun asil sahibi olan Maria Callas’1 ve
Maria Callas’in hocas1 Elvira de Hidalgo’yu roman kurgusuna dahil etmistir. Gergek hayattan
aldig1 bu kisiler roman anlaticis1 ve ayn1 zamanda ana kahraman olan Cevat Bey lizerinden

anlatilmistir.

Yazarin son roman1 Yazamadigim Romanin Oykiisii adl eserin bir yere kadar anlaticisi
Yigit Okur’dur. Bir noktadan sonra da romandaki olayda rol olan ve romanda profesor olarak
gecen kisi, anlatict olmaktadir. Yigit Okur Isvicre’de iken bir gazete haberi iizerinden yola
cikarak yillar sonra yazmaya ¢alistigi romanin konusunu bu romanda otobiyografik 6geler
etkisiyle yansitmaya ¢alismistir:

“Sayfanin altinda bir sabah vurdum kafay: kus tiiyii yastiga aldim gazeteyi elime. Mangetten
sonra bagliklara soyle bir goz attim. Birinci sag kdsede bir baglik:

Beraat:
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Beraat’ sozciigii bana obiir bagliklardan daha garip daha ilging geldi. Tek siituna yazilmis kisa
bir haber. “Bale sehrinin hayvanat bahgesindeki esege cinsel tecaviizde bulunan Tiirk isci
beraat etti.” yargic esekle cinsel iliskiye girmek sanigm 6rf ve adetinde oldugu gerekgesiyle
beraatine karar verdi. “Bir kahkaha attim. Kalktim yataktan. Bir sigara, bir kahve daha”
(s.16).

Bu romandaki kisiler ve olay yazarin yazmak isteyip de yazamadigr kurgunun temelini
olusturmaktadir. Ciddi manada bir arastirma ve inceleme yapilmasi dahilinde yazar tarafindan
mangette gecen konu temel alinarak roman disiplininde bir eserin yaratilacagi yazarin
sOylemlerinde goriilmektedir. Bu romanda anlaticinin degigsmesinin ardindan ortaya c¢ikan
olay, mekan, kisi ve durumlarin tamamen gercek hayattan alinmasi; otobiyografik diirtiiyle
olusturuldugu kanaatini gl¢lendirir. Yazar, bu eserinde disipline edilmis bir kurgu
olusturmamis; sadece yazmak isteyip de yazamadigi romanin konusunu aktarmistir. Bu
konuyu da ikinci anlatict olan profesor ile tesadiifi bir karsilasma sonucunda okuyucuyla

paylasmistir.

Yazarin otobiyografik yaklasimla ele aldigi ¢esitli durum ve olaylar da eserlerinde
goriilmektedir. Romanlarindaki otobiyografik temalarin bir bolimii yazarin hayatinin bir
kesitinde tanmiklik ettigi toplumsal olaylar ve benzer durumlar baglaminda gormek
miimkiindiir. Kibris sorunu dolayisiyla ¢iktigini iddia ettigi 6-7 Eyliil olaylarini romanlarina
alan yazar, bu ortama uygun kisileri de yaratmistir. Hulki Bey ve Arkadaslari’nda Katya’nin
Yorgo adinda babasi, Andon adinda abisi olmasi ve bunun yaninda Katya’nin da Rumca ates
anlamma gelmesi, dénemin Istanbul’unun ¢ok renkli yapisiyla ve olaylarin merkezi olmasi
sebebiyle kisiler arasindaki kiiltiirel farklara bir gdnderme mahiyetindedir. Herhangi bir siyasi
ideoloji veya parti ile ilisigi olmayan yazarin diinya goriisiinii keskin sinirlarla ¢izmek de bu

baglamda dogru olmamaktadir

Yazarin Ozellikle ilk iki romaninda 6-7 Eyliil olaylarmin izleri goriiliirken; Pi¢
Osman’in Pabuglar: eserinde bu olayin siireginde meydana gelenlerin izleri goriilmektedir.
Yazar, genglik donemlerinde sahit oldugu bu olaylarda bizzat o giin Taksim Meydan’indaki
fiziksel arbedeyi gozlemlemis ve romanlarinda konu olarak ele almistir:

“1955 yilinin 6 Eylil aksami birgok kamyon Sishane Yokusu’nu trmanip Tinel’in kapisi
oniinden gectiler; Istiklal Caddesi’nin agzinda durdular. Kamyonlarin kasalarinda ayakta
adamlar duruyordu. Sallantida diismemek i¢in birbirlerine omuzlarindan tutunmuslardi. Hep

bir agizdan bagirtyorlardi: “Kibris Tirk’tiir, Tirk kalacaktir; Rumlar pusttur, pust
kalacaktir!..

Hep bir agizdan soyledikleri bu slogani bunlara kim 6gretmisti?

Bu kadar adami kim bir araya getirmisti?” (Okur, 2015: 350)
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Bu donemde liseden mezun olmus tiiniversiteye hazirlanan Yigit Okur, Taksim
Meydan’indaki korkulu iki giiniin izlenimlerini yillar sonra eserlerinde kurgunun énemli kose
baslarina koymustur. Bu donemin i¢ siyasi olaylarini da eserlerinde isleyen yazar, Komiinizm
ideolojisinin Tiirkiye’deki yansimalari 6zellikle Giivercinler ve Pi¢ Osman’in Pabuglar
adli eserlerinde onemli noktalarda ele almistir. Giivercinler romaninda Saffet Bey lizerine
anlatictnin  e8ilimi:  “Dokunsalar aglayacakti. O, devrimlerin inangli, sadik, ¢aligkan
bek¢isiydi.  Cumhuriyetin =~ onurlu  bir memuruydu. Ger¢i ona  “Deli Saffet”
dediklerini biliyordu. Ama bir de komiinist Saffet! Olamaz! Ama neredeyse olmustu” (5.93)
seklinde olmustur. Giivercinler romaninda gecen bu kisim roman kahramani Saffet’in
komiinist olmakla su¢lanmasinin anlaticidaki yorumudur. Tiirkiye’nin yakin tarihindeki bu
gibi siyasi olaylara sahitlik eden Yigit Okur, otobiyografi tekniginden aldig1 gii¢ ile eserinde
bu ve benzeri sekillerde pasajlart kurguya dahil etmistir. Yine bu eserinde inang, devrim,
cumhuriyet gibi ibarelerin kullanilmasi romanlarin genelinde yaratilmak istenen idealist

kisiligin bir goriiniimudiir.

Sifirlamak romaninda bunalimlar yasayan ana kahraman Hiisamettin'in psikolojik
diinyas1 ile yazarin ¢ocukluk dénemleri arasindaki benzerlikler de goriilmektedir. Genglik
donemlerine tesir eden Erzincan depremi, Deniz Taslar: romaninda ana kahraman Tarik’in
tutunamamas1 yazarin bu yillardaki psikolojik durumuna sigdirilmaktadir. Bu asamada
yazarin annesine olan egilimi onda bir bosluk halini de peyda etmistir. “Depremden bu yana,
annemin gozaltlarinda olusan koyu mor halkalar giderek biiylimiisti. Benden gizleyerek

agladigini, bende gizli gizli izliyordum” (Okur, 2015: 53).

Yazarin romanlarinin genelinde durum olarak gd¢ olgusu iizerinde durulmustur.
Yazarin cocukluk doneminde, memleketi Erzincan’dan Anadolu’nun farkli yerlerine ve
oradan da Istanbul’a gelmesi, yaratti§1 kahramanlar iizerinde de bu durumu gdstermesine
sebep olmustur. Yazarin ilk romaninda Hulki’nin egitim i¢in yurt disina gitmesi, Giivercinler
romaninda kahraman Saffet Bey’in Rusya sinirindan sonra ismi ge¢meyen bir ilgeye
kaymakam olarak atanmasi, Piyano romaninda piyanonun birden farkli yerde goriilmesi ve
gbce tabi tutulmasi, Topal Viktor'un Anilari romaninda Viktor’un Paris’ten Rusya’nin Kizil
Meydan’nina kadar gelmesi gibi romanlarindaki go¢ ornekleri, kendi yasantisindan izler
tasimaktadir. Yine bu yargi da yazarin ¢ocukluguna inilirken goriilen hareketlikler olarak

kendini gostermektedir.
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3. 2. Tasvir

Etimolojik olarak Arapg¢a kokenli bir kelime olan tasvir, resmetme, canlandirma, ifade
etme anlamlarina gelmektedir. Sanatin Gzellikle anlatima dayali dallarinda tasvirin
yadsinamaz bir ehemmiyeti vardir. Edebiyat tiirleri arasinda derinlik ve ayrinti
diisiiniildiigiinde tasvirden en ¢ok faydalanan roman ve dykiidiir denebilir. “Ciinkii hikayenin
gectigi yeri zamani ve olayda rol oynayan eylemleri ¢esitli yonleriyle tanitmay1, okuyucunun
g6ziinde canlandirmay1 amaglar” (Aslan, 2011: 112). Roman ve 6ykii arasinda bir mukayese
yapildiginda da uzunlugu ve daha cesitli kurgusal teknikleri biinyesinde barindirmasi
geregiyle de romanda tasvir daha gerekli ve ¢gogunluktadir denebilir. Tasvirler sadece mekan
ve cevre lizerinde olmayip kisilerin fiziksel 6zellikleri {izerine de yapilmaktadir. Tasvirin
tahlilden ayrilan yonii bu noktada goriilmektedir ki tahlil, kisilerin veya olaylarin gériinmeyen

yonleri iizerinde dururken tasvir ise goriinen lizerinden gidilmektedir.

Tasvirde kagimnilmaz olan yazar ile okuyucu arasindaki ittifaktir. Bu ittifak
okuyucunun hayal giicii ile yazarin tasvir veya yaratma eylemi arasindaki paralelliktir.
Yazarin, ger¢ek diinyaya ait olmasindan dolayr yasanir, yasanmast miimkiin gerceklikte
tasvirde bulunmasi okuyucu ile arasindaki bu birligi pekistirmektedir. Yazarin bu noktada
kurgu igerisinde anlaticiya veya kahramanlara tasvir noktasinda rol verdigi bilinmektedir.
Ciinkii: “Yazar bunu sadece kendi basina yapmaz. Bilinenin aksine romanci, olaylari
anlatmaz; her seyi anlaticiya yahut herhangi bir kahramanina anlattirir” (Tekin, 2017: 235).
Bu anlatimda mekan ve Kkisilerin tasvirinin tamamen anlaticiya veya yazara diismedigi
goriilmekle beraber kahraman, okuyucu, anlatici ve yazarin etkin oldugu bir biitiinsellik arz
etmektedir. Kurgunun teknigi agisindan onemli noktada olan tasvir, mekan veya kisiler
hakkinda okuyucuya 6n bilgi vermektedir. Ornegin, karamsar bir kisi yaratilmadan 6nce o
kiginin yasadigi mekanin tasviri ¢ogunlukla ruh hali hakkinda okuyucuya bilgi vermektedir.
Kisinin fiziksel goriiniimiindeki tasvirler de bu 6rnege dahildir. Felatun Bey ile Rakim Efendi
romaninda alafranga diiskiinliigii sebebiyle bazi noktalarda komik duruma diisen Felatun
Bey’in {izerine yapilan tasvirler, onun bu diskiinliigliniin fiziksel tasviri olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii okuyucu bu kisileri gormemekte ancak tasvir sayesinde kimi

ozelliklerine sahit olmakta ve kurgudaki odnemi hakkinda bilgi sahibi olmaktadir. Bu noktada

“Gozlenen bir varligimn, ¢evrenin, kisilerin, olaylarm yani goriilen her seyin biitiin
Ozelliklerinin sekillerinin, unsurlarinm, olus bi¢imlerinin belirtilmesi ifade edilmesidir.
Tasvir, goriintiiniin yaziyla tekrar resmedilmesi, okuyucunun gézii 6niinde canlandirilmasi ve

daha ¢ok goriilen seylerin dig yonlerini ele almasidir” (Cetin,2012:137).
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Tiirk edebiyatinda ilk romanlara bakilinca tasvire genis yer ayrildigi goriilmektedir.
Namik Kemal’in Intibah romaninda ozellikle Camlica Tepesine ayrilan tasvir Ogeleri
romanda biiyiik yer tutmaktadir. Diger yandan Nabizdde Nazim’in Zehra romaninda da
giristeki tasvirlere genis yer verildigi bilinmektedir. “Modern 6ncesi anlatim metinlerinde
cevre tasviri uzun uzadiya ve diger unsurlarin tanitilmasina bir giris niteliginde
yapilmistir”’(Aslan, 2011: 112).Bu nitelik modern tarzda yazilan eserlerde tasvirin hig
olmayacagi anlamina gelmemektedir. Klasik roman anlayis1 ¢ergevesinde kullandigi roman
unsurlar1 olmakla beraber daha ¢ok modernist anlayisi romana uygulamaya calisan Yigit

Okur’un mekan ve kisi tasvirlerine yer verdigi goriillmektedir.

[Ik roman1 olan Hulki Bey ve Arkadaslari’nda son bélim olan “20 yil Sonra” adl
basligin ardinda: “Porsuk Cayi’nin sazan baliklari, 6glen rakilari, magazanin dibindeki ufak
odada, tstii hali kapli minderde ikindilere kadar siiren 6glen uykulari, horultu, gegirti...”
(s.25) tasvirinde Koca Kafa Kamil’in yillar sonra-romanin sonunda-yasadigi yer tasvir
edilirken ayni zamanda tamamlanmadan biten climlenin yaninda hareketlilik de
gosterilmektedir. Bunun yaninda 6-7 Eyliil olaylarinda ve ayni zamanda ana kahraman
Hulki’nin 6lim sahnesinde Taksim Meydani, Beyoglu ve o giiniin manzarasini tasvir edilir:
“Yiiksek kaldirima. Hayir! Oranin manzarasi sirtint dondiigii yerden farkli degildi! Oradan da
karanlik ylizli adamlar, kiimeler halinde, ellerinde sopalar, Tiinel Meydani'na
tirmamiyordu”(s.234). Donemin, ortamimn durumunu tasvir teknigi sayesinde okuyucu
havsalasinda canlandirmaktadir. Bu ve benzeri ciimleler alt yapilarinda oOykiilemeyi de
barindirmaktadir. Mekan iizerine yapilan bu tasvirler kurgunun ve olay orgiisliniin seyrine
Onayak olabilmektedir. Yine ayni romanda kisiler iizerinde yapilan tasvirlerde agirlik
gostermektedir. Romanin ana kahramani Hulki Bey iizerine “Kumral biyiklarinin ucunu
0zenle kaldirdi. Burun deliklerinin altindan gelip dudak ug¢larindan yukariya kirilirdi. Her giin
sabah karanliginda mavi kristalden hokka bi¢imi minik gaz yagi lambasinin fitilinde ufak
masalarini kizdirir, biyik uglarina bigim verirdi” (s.15). Tasviri yapilir. Romanin diger 6nemli
kahramani olan Katya iizerinden romanin yine birinci boliimiinde: “Katya’nin kuzguni kara
saglar1 vardi; omuzlarima dokiliirdii. 1946 yilimin o karli ocak gecesi Hulki Bey’i ilk
tanidiginda on yedisindeydi. Bir safak agartis1 gibi agilan alni, cinselligin gizemini yansitan
g0z kapaklar altlarinda, 1sintilariin cakmak cakmak yanip sondiigii, giindiiz bile bir gece
1s1ldag gibi” (s.57). Iki kahramanin iizerindeki kisi tasvirinde yazarin Katya iizerinden cinsel
arzuyu tetikleyen tasvirlerde bulunmas: da romanin ortalarina dogru aralarinda gegecek olan

cinsel iliskinin 6nden habercisi oldugunu gostermektedir. Mekan ve kisi tasvirlerinin bu
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baglamda birbirlerini etkiledigi de goriilmektedir. Bunun yaninda fiziksel goriiniimiin kisilikle
bagdastirildig1 tasvirleri de yine Hulki Bey iizerinden yapmaktadir. Bu kesiti babasiyla olan
benzerligi iizerinden ele alan anlatici, iki karakteri mukayese yoluna gitmistir. “Hulki Bey
babasini hi¢ benzemezdi. Once, viicut yapis1 benzemezdi. Abdurrahman Bey 1.90 boyunda
120 okka agirligindaydi. 5 derece miyoptu. Hulki Bey’in aksine sinirsiz bir cesarete sahipti”
(s.41). Bu pasajda tasvir ile beraber kisilik 6zelliklerinin de mukayesesi yapilmistir. Kisi
tasvirlerinde Hulki Bey’in diger arkadaglarinin fiziksel 6zelliklerinin de yansidigi goriliir.
“Cem, hem aktérdii hem yonetmendi. Ince yapili, dalgali kumral saclar, ela gozlii bir
Cerkez’di. Siyah balik¢1 yaka kazak, siyah pantolon, siyah c¢orap giyer, sariya ¢alan kumral
sa¢lariyla bu siyahlar i¢inde hos durduguna inanird1” (s.65). Yazarin Cem Karakterini canli bir
sekilde yaratmasindaki sebep, diger arkadaslarina nazaran daha hareketli ve sosyal biri
olmasidir. Tiyatroya olan meraki sanat ile olan irtibati, anlatic1 dilinde canli ve hareketli bir
tasvirle yer bulmustur. Yine aymi baglamda Kilkuyruk Salih igin yapilan tasvir kisiligi
hakkinda okuyucuya ipucu verilmektedir. “Gozlerinin aki sanki kirliydi ama iglerinde
kivilcimlarin yanip sondiigii koca kara goézleri vardi” (s.70). Gozleri iizerine yogunlasan
anlatict Kilkuyruk Salih’le ilgili fiziksel bir hizlilik ve olumsuz durumlardan ¢abuk sikilan
kisiyi ¢izdigini paragrafin devaminda gostermistir. “Kosullarin el verdigi oranda, hem Cem’e

hem Kocakafa’ya hem Has’a kopya yetistirirdi” (s.70).

Giivercin romaninda kisi tasvirleri kahramanlarin rolleri esas alinarak yapilmustir.
Kaymakamlik binasi hizmetlisi ve romanda muhbirlik yapan “Hademe Hiisnii’niin yesil mi
mavi mi belli olmayan ¢akir gézlerinde kirli bir 151k vardi”(s.16). Climlesinde heniiz romanin
basindayken kotii karakter roliinde oldugu okuyucuya gosterilmektedir. Yine ayni romanda
tarihi olaylarla baglantili olarak da kimi tasvirlerde bulunan anlatici, Kaymakamlik binasinin
bulundugu sokagi da tasvir etmektedir. “Bu uzun sokak, yiiksek tas duvarlarin cevirdigi
arkalar1 bahgeli iki katli, ahsaptan oymali evlerin siralandig1 bir sokakti. Genellikle kasabanin
esrafil, zengini bu sokakta otururdu. Yunan kagarken buray1r yakacak zaman bulamamisti”
(s.53). Mekan tasvirinin yapildigi bu pasajda yiiksek tas duvarlar ile kasabanin zengini ve

onde gelen kisileri arasinda mekansal agidan paralellik goriilmektedir.

Deniz Taslari romaninda Nazan’in tasviri, kisi tasvirlerine 6rnek teskil etmekte, roman
kisisini okuyucuya tanitim amaci tagimaktadir: “On yedisine yeni basmisti ama viicudu erken
gelismisti. Saglart sar1 kumral, gozleri laciverti” (s.14). Tarik'in mezarliga defin sahnesinde
oliim psikolojisiyle miitenasip bir tasvir yapilmistir. Mezara asil gomiilen seyin deniz taglari
olmastyla kendi cenazesine katilan Tarik'in, her seyi sifirlayip yeniden var olma miicadelesini
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doga araciligiyla yaptigi tasvirde gostermektedir. “Selviler uzun, soguk, iirpertici... O

yiriidiik¢e, daha da uzuyor, daha da soluklasiyor, daha tirpertici oluyorlard1” (s.554).

Piyano romaninda kahraman anlatict olan Cevat'in kendi aile gegmisini anlatirken,
biiyiikk babasinin fotografini; “Yiiksek siyah fotr sapka, kostiimde siyah... Yelek, kostek...
Parmaklarimi yelek ceplerine sokmus; magrur bir eda; biyiklar da &yle...” (s.16) Seklinde
tasvir eder. Yasadigi donemin giyimi hakkinda bilgi vermekle beraber tasvire yorum da
eklenmistir. Yine kahraman anlaticinin kendini tanitmasinda da “Siyah dalgali sag¢larini,
aydinlik yiiksek alnim, grek burnu” (s.88) ifadelerine yer verilmistir. Yazamadigim Romanin
Oykiisii adl1 eserinde Yigit Okur’un bir rastlant: sonucu karsilastig Tiirk is¢inin Marggrit ile
olan miinasebeti haberine, olayin i¢inde olup ve o yillarda 6grenci olan kadinin kocasina:
“Kocaman bir kafa tek tel sag yok. Sanki kaslar1 da yok. Bir ¢ift patlak yesil goz. Koca bir
burun. Ucu kirmizi kilcal damarlar1 goziikiiyor. Genellikle alkoliklerin burnu boyledir”(s.34)
climlesi ile de yanli bir anlatim sergiledigi ve bu yanli anlatimda ise hocayi, profesor olan
kadina yakistiramamasindan dolayr igneleyici bir tasvirde bulunmustur. Bunun anlagildig:
nokta ise bir sonraki pasajda goriilmektedir: “Kadin hos hatta ¢ekici. Ama kocayla

kiyaslayinca ufak tefek kaliyor” (S.34).

Yigit Okur’un romanlarindaki tasvirler, genel olarak tek cizgide ilerlememekle beraber
cesitli bir gorlinlim sergilemektedir. Yazar, satirlariyla meydana getirdigi bu tasvirlerin ve
sahnelerin giliciinii gegmisinde tiyatro ile olan ilgisinden almaktadir. Yazar, sahnede olma
halini eserlerinde uygulayabildigi gibi bunlar1t tasvir aracilifiyla kurguya da
aktarabilmektedir.

3. 3. Diyalog

Kurguya dayali edebi eserlerde yazarin ve anlaticinin miidahalesini minimal seviyeye
indirmenin, anlatmaktan c¢ok gdstermenin en Onemli yollarindan birinin diyalog oldugu,
yazarlarin da siklikla bu teknige bagvurdugu bilinmektedir.

“Teatral bir teknik olan diyalog, anlatmaya dayanan diizyazi metinlerinde dramatizasyonu
saglayan boylece sahneler olusturarak anlatimin dykiileme yapisin1 hem gesitlendiren hem de

hizlandiran islevleriyle kullanilir. Dramatik yontemin egemen oldugu kurmaca anlatilarda
konugma(diyalog)teknigine ¢ok¢a bagvurulur” (Aslan, 2011: 82).

Karsilikli konusmaya dayanan diyalog, romanda sahne yaratma hususunda basat 6ge

olarak goriilmektedir. Fransizca kokenli olan bu kelime ‘dialogue’ yani séylesme, karsilikli
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konusma temellidir. Bu teknik, anlaticinin yiikiinii hafifleterek okuyucunun kahramana

dogrudan ulagsmasina veya baglant1 kurmasina yardimci olan tekniktir.

Anlaticinin aradan tamamen ¢ekilmesinin s6z konusu olmadigi anlati metinlerinde
kahramanlar kendi aralarindaki konusmay1 bu yolla saglarlar. Burada asil ama¢ okuyucuyu
olayin i¢ine ¢ekmektir ve onu da olayin bir pargasi veya gozlemcisi yapmaktir. Bu yolla:
“Dramatik™ (objektif) yontemle okuyucunun fiktif olaylara katilmasi ve hikaye kisilerinin
yasadiklarina ortak olmasi saglamaya c¢alisir. Bu yiizden hikdye anlatimi1 olaylarin seyrine
uyar; ileride olacak bir olay onceden anlatilmaz, her olay motifi sirast zamani geldikge

anlatilir” (Aslan, 2011: 83).

Diyalog, romana giic katmakta anlatici ile okuyucu arasinda onemli bir koprii
olusturmaktadir. Diyalogda gizli olan agiga vurulur, kisi veya Kisiler kendi konusma diliyle
kurguda yer alirlar. Bunlar sadece canli kisiler arasinda degil, bir esya veya hayvan ile de
olabilmektedir. Bu &zellik ise roman tiiriiniin yaratim O6zelliklerindendir. Ciinkii: “Roman
esasen esyayl konusturma sanatidir” (Tekin, 2017: 277). Buna paralel olarak diyalog, cansiz

varligin da dil buldugu tekniktir.

Yigit Okur’un romanlarina bakildiginda sahne yaratma yoniinden basarili oldugunu
gosteren bu kurgularda yaratilan her kahramanin veya kisinin diizeyi goz oniine alinarak s6z
sahibi edilmesi de romanlardaki gerceklik ve sahicilik diizeyini artirmaktadir. Kisinin
diizeyinden kastedilen ise basta egitim durumu, ana kahramana veya kurguya olan yaklasimi
temel alinmaktadir. Baz1 romanlarda anlatic1 kahramanlarin konusma yetisini elinden almakta
ve okuyucuya bilgi verdigi goriilmektedir. Anlaticinin genel anlamda olaya miidahale
etmesinin yaninda kahramanlarinin kurguda olan etkilerine paralel olarak konugmalarina yer
verdigi goriilmektedir. Hulki Bey ve Arkadaslar: romanina ilahi bakis agisinin hakim
olmastyla anlaticinin diyaloglarin arasina girdigi ve okuyucuya bilgi vermenin yaninda tasvir

teknigini de kullandig: gortiliir.

“Hulki Bey kapry1 tikirdattr. .. Igeriden civi gibi bir kadimn sesi:
-Evet... Giriniz...

Girdiler. Pabugtan biiyiik, sandukadan kiigiik bir oda. Cifit carsisi. Kostiimler, makyaj
takimlari, duvara yamuk asilmis bir ayna...

-Oo0! Hulki Bey evladim, hos geldin.

-Hulki Bey, yarim adimlik mesafeyi asip Bedia Hanim’in elini 6ptii.
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-Berhudar ol.

-Vasfi Bey elini ¢ekti optiirmedi” (5.37).
Burada ana kahraman Hulki Bey’in s6zlerine rastlanmamasi ve anlaticinin okuyucuya gorsel
acidan yardimci olmast ve durum degerlendirmelerinde bulunmasi anlaticinin romana
hakimiyeti olarak adlandirilmaktadir. Art alaninda merak 6gesini de bulunduran diyaloglara
rastlanmaktadir. Ornegin Hulki’nin Katya ile yurtdisina gitme haberini Hulki’nin babasi
Abdurrahman Bey'e ileten Kamil ile arasinda gegen diyalogun anlaticidan okuyucuya durum

degerlendirme sinyali verilmesinin yaninda kahraman iizerinde de merak 0Ogesinin

canlanmasina yoneliktir:

“-Bir sir... Sadece ikimiz arasinda...

-Ikimiz arasinda kalacak, soz...

-Kagacaklar.

-Kagacaklar...

-Evet! Kacacaklar!

-Kim kagacaklar? Yani, kimler kagacak?

-Hulki, Katya’yla kagiyor.

-Katya kim evladim?

-Katya Kim evladim?

-Ciinkii ben, Katya’y1 Hulki’ye yakistiramiyorum” (s.271).
Diyaloglarin ardindan aradan g¢ekilen kahramanlarin yerini anlatict almistir. Ayni romanin
sonlarina dogru Katya’nin can vermek iizere uyuyacagl yataga gecmeden Once

tutunamayanlardan biri olan Kilkuyruk Salih’in taksiye binmesi ve sofor ile aralarinda gegen

diyaloga yer verilir:
“-Nereye Beg’im?
-Uzak bir yere.
-Hangi semte?
-En uzak semte.
-Yani?

-Benzinin bittigi yere” (s.344).
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Bu asamadan sonra en uzak yerin Katya cephesinden bakildiginda o6liim oldugu
anlasilmaktadir. Bu gibi hallerden dolayr Hulki Bey ve Arkadaslari romanin kimi diyaloglar
kendi biinyesinde merak, psikolojik durum ve olay:1 hazirlayan basat etmenler olarak goriiliir.

Bunu destekleyen yargi ise diyalogdan sonraki anlaticinin yorumudur.
“Nereye gitmek istedigini Salih de bilmiyordu” (5.345).

Giivercinler romaninda ise farkli durumlar iizerinde diyalog teknigine basvurulur ve kisiler
konusturulur. Kaymakamlik mesleginin Saffet Bey’e yiikledigi ciddiyet, esprili konusmalar,
mizah yiikli diyaloglar ile karsilagilir:

“-Gaymakam Bey saat sekiz.

- Saati sormadim.

-Dokuzdan 6nce kimse gelmez.
-Bundan sonra herkes gelecek.

-Emrin olur” (s.16).

Hademe Hiisnii ile olan bu ilk ciddi diyalogda ilgede artik her seyin yerinde ve kararinda
yapilacagimin ilk sinyali verilir. Yine ayni kisiler arasindaki diyalogda anlatici, hademe
Hiisnili'nlin araciliiyla ve diyalog tekniginin sagladigi kolaylikla romanin diger kisilerini de
tanitma imkani bulmustur. Ayni romanin doniim noktasi olan Kaymakam Saffet'in
komiinistlikle su¢lanmasi Bernand ile mektuplasmalarinin bakanlik miistesarina kadar
iletilmesi-ki buna da postane miidiiri 6n ayak olmustur-ve sonrasinda Ankara'ya ¢agrilmasi

ile miistesarla olan goriisme, diyalog teknigiyle okuyucuya aktarilmistir.

“-Devletin kaymakami elim komiinist ile mektuplagmasi Efendi!

-Efendim, ben Kaymakam sifatiyla degil sadece sahsi...

-Hala inat ediyorsun devlet memurunun sahsisi olmaz!... Bunu kafana soktun mu?
-Soktum efendim

-Admi zaten ¢ikmug deli Saffet’e, bir de komiinist olursa senin ¢iiriitiirler... Ciiriirsiin!...
-Ben nasil komiinist olurum” (s.91).

Deniz Taslar: romaninda ise bolca diyaloga rastlanildigi goriiliir. Ana kahraman

Tarik’1n yurtdisinda iken tamistigi ve Tiirkiye’ye gelen Linda ile Tiirkiye hakkindaki diyalogu
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Tarik’ta milliyet¢i duygular1 barindiran ve Atatiirk’e bagliligi gdsteren iletisime ornek teskil
eder. Yazarin, yaratma gayretinde oldugu ideal insan, kahramanlar arasindaki diyalogda
kendini gostermistir. Bu teknigin onemi diisiinsel anlamda da okuyucuya yon verebilmekte
yine okuyucuyu olayin igine dahil edebilmektedir. “Ciinkii her seyden once diyalog yontemi,
romana c¢esitli acilardan glic katmakta romanin edebi ve diisiinsel dokusunu
zenginlestirmektedir. Diyalogun basit ama temel islevi gizli olan1 asikar kilmak soyut olan
somutlagtirmaktir” (Tekin, 2017: 277). Bu sebepten dolay1 okuyucunun olaya birinci agizdan

ulagmasina yardimci olan tekniktir denebilir.

3. 4. Monolog

Fransizca kokenli olan monolog kok itibariyle tek, yalniz anlamina gelen mono ile ses
anlamindaki log sozciigliyle birleserek yalniz konusma veya kendisiyle konusma anlamina
gelmektedir. Gelisim Psikolojisi temel alindiginda Piajet’in kuramina goére 3-6 yas
araligindaki cocuklarin dil gelisim doneminden hareketle hayatlarinin bu kismini bilyiik
cogunlukla monolog yaparak gegcirdikleri bilinir. Bu yaslardaki ¢ocuklarda, kargisinda biri
varmis gibi konusmalar1 olarak goriilse de biiyiik yaslarda ger¢cek manada karsida olmayan
kisi de ortadan Kkalkar. Kisini kendisiyle konugsmasinin romanla olan baglantisinda da bunun
bir anlatim teknigi olarak kendini goéstermesi dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu teknigin
romandaki islevi gz Oniline alindiginda “Yazarin, izah ve yorum tarzinda hi¢bir miidahale
olmaksizin, okuyucudan dogrudan dogruya roman kahramanlarinin i¢ hayatlarina sokulmasi
ve suur altina en yakin, en igten diisiinceden anlatimi seklinde” (Aslan, 2011: 95). Kendini
gostermektedir. Bu teknikte kahramanin kendisiyle olan konugmasi diger konusma merkezli
olan anlatim tekniklerinden daha fazla samimiyet ve gercekgilik gostermektedir. “Ic monolog
(interioremonologue) okuyucuyu, kahramanmn i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir
yontemdir. Yontemin uygulandigi boélimlerde yazarin-daha dogrusu anlaticinin-varligi
ortadan kalkar; muhtemel yorum ve agiklamalar, okuyucuya birakilir” (Tekin, 2017: 289).
Burada kullanilan dil, kahramanin dil bilgisi veya sdzdizimi kurallarindan ¢ok, konugma
diliyle yaptig1 anlatimlardir. Ciinkii: “I¢ monologda dogal bir siireg, yalin bir yapilanma vardir
ve climleler, diisiincelerin, duygularin, dogal akisina uygun olarak serbest bir akisla sekillenir.
Ciimlelere, konusma dilinin havasi ve mantigi hakimdir” (Tekin,2012:290). Klasik roman ve
modern roman baglaminda yapilacak olan degerlendirmede monologun cagin gereklerine,
diislince yapisina ve insan1 temel alan psikolojik durumlara gore degisiklik gosterdigi kanisina
varilmaktadir. Modern ¢agda insanlarin birbirine olan yaklasimi, ¢agin insanini i¢sel anlamda

da yalmizliga itmistir. “Baska insanlarla sicak iletisimleri kopan bu ¢agda insan; siirekli kendi
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kendine konusmaya, sorunlarini kendi kendisine tartismaya baslamistir. Bu ¢aga monolog
cag1 denilmesinin de bir anlami vardir” (Cetin, 2012: 178). Bu anlamda monologu diger

tekniklerden ayiran 6nemli 6zellik sosyolojik temelli olmasidir denebilir.

Monologun, roman tiirinde okuyucu agisindan sagladigi o6nemli bir fayda
kahramanlarin gizli sakli olan yonlerini, beklenti ve hayal kirikliklarini anlaticiya gerek
duyulmadan bir insanin giinliiglinii okumasi gibi tiim i¢sel konusmasina sahit olunabilmesidir.
Hulki Bey ve Arkadaslar: romaninda Katya’nin romana dahil edildigi ikinci boliimde, okuldan
kacip eglence mekanina giden dort arkadasin igeride Katya’y1 dinledikleri anda Katya’nin
abisine olan bakiglarinda Hulki’nin “Bir insan bu kadar korkung bakish olabilir mi?” (s.81)
Monologunda Andon’a olan bakis agisimin ilk goriintimidir. Hulki daha sonra dis
monologunda Katya’nin ailesine karsi mesafeli olmus ve bunun yaninda romanin sonuna
kadar da Andon hep kotii ve Katya’ya zarar veren biri olarak goriilmustiir. Koca kafa Kamil
ve esi Miijde, akraba evliligi yapmislardir ve ¢ocuklari olmamaktadir. Miijde kag kez hamile
kalmasina ragmen hep diisiik yaparken Kamil de kuyumcunun kizi ile evlenip Miijde’ye kuma
getirme diistincesinde iken ¢ocuk sahibi olamamanin verdigi hiizne monolog araciligiyla
okuyucu sahit olmaktadir. “Yas ilerliyor, bu boyle gitmez. Ben g¢ocuk birakmadan gégiip
gidemem bu diinyadan. Kime kalacak bunlar?... Benden sonra kim yaslanacak bu agaca? Bu
koca Cinar’a? Kim? Ha kim?..” (5.254) bu ifadeler Kamil’in i¢ konusmasi (monolog)
sayesinde romanda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Pi¢ Osman’in Pabuglari romaninda muhbirlik

gorevini tstlenen Pi¢ Osman’a polisler para verince:

-Al sana bozuk Para. Bunu devlet 6diiyor. Dort tane sar1 yirmi beglik.

“Devlet memuru olunca demek ki boyle oluyor. Vay anasini! Neymis lan bu devlet!” (5.29)

Pi¢ Osman’daki monolog, daha once sahit olmadigi olayr anlamaya yoneliktir. I¢sel
muhasebenin goriildigi monolog, durum tahlili agisindan da kahramana diisiince imkani
saglamaktadir. Piyano romaninda ise Cevat ile Elvira arasindaki kisa bir vapur yolculugunda:
“Dilerim demin vapurda sizi stkkmadim Ne kadar ¢ok sey anlattim, ne kadar uzun...” soziine
karsilik Cevat’in: “Bana anlatmadiniz, kendinize anlattinyordunuz, ben bahane idim
diyemedi” (s.77). Monologunda ise Elvira’nin konusmalarina dikkat etmeyip ondan aldigi
enerjiye dikkat kestigini ifade etmektedir. Okuyucu Cevat’in bu diislincelerine dair bilgiye

monolog sayesinde sahip olmaktadir.
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Biiyiicii romaninda Sitki’nin: “Tanrim niye kadinlar1 bdyle yarattin! Anam da merhaba
demeden, karnin a¢ mi, diye sorardi” (s.93). Seklindeki diisiinceleri, monolog teknigiyle
okura bildirilir. Kendi basina diisiinmenin ve bu diisinmeyi de akli bir muhasebe olarak
degerlendiren futbol kuliibiiniin eski baskani, Sitki’nin yogun bakima diistiigii siralarda da
Musto’ya soyledigi goriilmektedir: “Ulan ben mi dedim Kral’a transfer teklifini reddet diye,
ben mi dedim sana Kral’in kuyruguna takil diye?” (s.259). Baskanin misafir oldugu
Musto’nun evinde aralarinda gegen diyalog kisminda okuyucu monologdakine emsal bir

climleye sahit olmaktadir.

Stfirlamak romaninda kahraman Hiisamettin, heniiz ilkokul ¢aglarinda Ogretmeni
tarafindan darp edilmesinde: “Hiisamettin i¢in i¢in aglar “6ldiirecegim bu kadini.” derdi 6liim
soziinii ilk kez li¢ yasindayken duymustu” (S.27). Kahramanin buradaki monologun gocuktaki
sema olusturma eyleminin oldugu doneme denk geldigi goriiliir. Ona gore ‘6liim’ kelimesi
gidip bir daha geri gelmemektir. Boylece 6gretmenini 6liim semasina koyup geri gelmemesini
monolog ile saglamaktadir. Hiisamettin Bey’in annesinin o6liimiiyle romandaki ilk &nemli

yalnizligin1 yasadigi donemde:

“Hoca efendi susmuyordu.
-Her canli 6limii tadacaktir.

-Insallah sen de tadarsin. Tatli m1, eksi mi anlarsin!” (5.43)

diye i¢inden sdylenmesi yine hocaya olan o anki hirsindan ve kimsesiz kalmanin verdigi
hiiziinden kaynaklanir. Yine ayni romanin 6nemli bir kesiti olan Hiisamettin Bey’in kisilerden
baslayip esyayr da hayatinda sifirladigi donemde: “Biz niye biriktirmisiz bu kadar esyay1!”
(s.61). Monologunda kendisiyle olan yiizlesmesi goriilmektedir. Yine Hiisamettin Bey’in
karincalarin varliginda da pragmatik bir disiincede oldugu monolog teknigi kullanilarak
okura bildirilmektedir: “Ustlerinde de birkag tane de yolunu sasirmis karinca Nedir bunlarin
urettigi yarar? Sifir” (5.69). Ciimlesindeki monologda insandan esyaya ve hayvana varana

kadar yarar aradig1 goriilmektedir.

3. 5. Geriye Doniis

Romanda geriye doniis tekniginin kullanilmasi, zamansal olarak simdiki zamandan
gecmis zamana uzanmayi ifade eder. “Roman, zaman bakimindan ge¢mis, hal ve gelecege
acik bir tiirdiir. Roman sanatinda gecerli olan zaman ‘simdi’dir: Her sey bu ‘simdi’nin i¢inde

kurgulanir” (Tekin, 2017: 253). Romanci/yazar eserinde bunu yapabildigi gibi gelecegi de
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gorebilmekte veya ileriye dogru zamansal sigrayis yapabilmektedir. Olay Orgiisii icerisinde
cereyan eden bu zamansal farkliliklar diiz ¢izgi halinde giden olaya farklilik katarak
siradanliktan ¢ikarmaktadir. Bu zaman algilamasi, roman tiirlinlin her déoneminde ayni etkiyi
yaratmamaktadir. “Modern romanda geriye doniis teknigi farkli bir yaklasimla
uygulanmaktadir. Modern roman tipki hayat gibi ileri dogru bir akisa sahiptir. Dolayistyla bu
romanda anlat1 sistemi bu akisa gore kurulmakta, akisi engelleyerek uygulamalara elden

geldigince yer verilmemektedir” (Tekin, 2017: 259).

Zaman kavramina olan bakis acisinda cesitlilik gdsteren insan akli, tiim zamanlara
hakim olmakta ge¢misi de simdi i¢inde degerlendirip gelecek hakkinda plan yapabilmektedir.
Roman ile insan arasindaki bagin zaman iizerinden olabilecegi kanis1 bu noktada
desteklenmektedir. Bundan dolayidir ki “Insan, nasil i¢cinde yasadig1 vaktin ¢ocugu ise ve yine
bilincinin araciligiyla ge¢mise ve gelecege uzaniyorsa, roman da Oyle olmalidir” (Tekin,

2017: 253).

Modern roman g¢ergevesinde yazdigi eserlerde Yigit Okur’un bu teknigi sikga
kullandig1 goriiliir. Genis bir zaman aralifinda olan romanlar1 simdinin icerisinde ge¢misi ve
gelecegi de barindirmaktadir. Hulki Bey ve Arkadagslari romaninda ilahi bakis agisiyla
anlaticinin  kahramanlarin  diliyle gecmise gittigi  goriilmektedir. 5 Eylil 1955°te
“Tokathiyan’da Bir Aksam” baslikli ilk boliimde Katya’ya hediye almak i¢in ¢iktig1 is

yerinden sonraki boliimde roman 1945 tarihine geri doniis yapar.

“Gegmisi ylizyillara dayanan okulun, son yiizyili asan gelenegidir bu. Herkesin bir
lakab1 vardi”(s.63).Giris kisminda roman bu kez de dort arkadasin okuldan kagma giinlerine
ve roman hikayesinin asil olarak basladigi doneme gitmistir. Bu geriye doniis kurgunun alt
yapisint olusturmak amaciyla yapilmistir. Ciinkii romanin sonuna kadar bu karakterler
lakaplarla anlatici tarafindan zikredilmistir. Pi¢ Osman in Pabuglar:t romaninda, Pi¢ Osman'in
yengesi Diibiik Naciye'nin Bakkal Riistem ile arasindaki iliski de geriye doniis teknigi
kullanilarak okura aktarilir. “Bakkal Riistem’in Naciye’ye hatirlatmaya calistigi neredeyse
kirk yila ¢ikiyordu. ikisi de on alt1 yagindaydi. Gece basinca, bir yolunu bulup mahalleden
stvisir, sur kovuklarinda sevisirlerdi. O yillarda Riistem’in babasi da bakkaldi” (s.46).
Anlatic1, Naciye’yi gee¢mis yasantisindan baslayarak okuyucuya tanitma egilimindedir.
Buradaki geriye doniis iki sayfadan olusmaktadir. Yine ayni1 romanda karakoldaki polis
amirlerinden olan Arif Nadir Bey’in babasi olan Arif Bey’in gecmisi de ayni teknikle

anlatilmaktadir. Kurguyla onemli Ol¢lide etkisi olmayan Arif Bey’in ge¢cmis yasantisina
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doniilmesi sonraki kisim olan “Arif Nadir Bey’in Komiinistlik Avi”nda olacak olanlarla ilgili
okuyucuya 0n bilgi vermektedir. “Nahiye miidiirii Arif Bey, Giircli kokenli bir ailenin kizina
asik oldu. Ince belli, soluk benizli bir esmerdi. Siyah saglar1 beline iner, kara gozlerinin igi
giilerdi” (s.78). Ifadeleriyle Arif Nadir Bey‘in babasi olan Arif Bey’in evlilik hayatindan,
ogluyla olan iliskisine kadar bircok detay yedi sayfa boyunca geriye doniis yapilarak

anlatilmistir.

Giivercinler romaninda komiinistlikle suclanan Saffet Bey’in hapse girince kogus
arkadas1 olan Selim’i tanitmak amaciyla aile fertlerinden baslayarak kurguya girdigi
zamandan Oncesi ele almmigtir. Saffet Bey’in gozligiinii verenin adi Selim’di. Annesi
edebiyat 6gretmeniydi, babasi doktor. Kari1 koca amca ¢ocuklariydi” (s.113). Ciimleleriyle
giris yapildiktan sonra alt1 sayfa boyunca Selim’in ge¢misine ve aile efradina dair detaylar
aktarilir. Burada geriye giden zaman araligi tam olarak bilinmemekle beraber anlatici,
Selim’in komiinist bir 0grenci yiizlinden hapse diismesiyle Saffet Bey’in sugsuzlugunu

birbiriyle 6zdeslestirmek amaci tagimaktadir.

Stfirlamak romanin son bdliimiine gelindiginde anlatictnin hakim bakis agisiyla
Hisamettin Bey’in perde ve pencereleri diisinmesi, perdeye asilip onu da sifirlamak
istemesinin anlatildigi sayfalarda anlatici, kahramanin ¢ocukluk yaslarina, pencere ile olan
miinasebetine deginir. Anlatic1 buradaki flashback ile esyanin kahraman tizerindeki etkisinin
sonradan degistigini ve bunalimli evrelerden sonra her seye karsi cephe aldigini telkin
etmektedir. Deniz Taslar: romaninda 6nemli 6gelerden biri konaktir. Cesitli kusaklara ev
sahipligi yapan bu mekanin Atatiirk'i de agirladign yine geriye doniis teknigiyle
aciklanmaktadir. Yazamadigim Romamn Oykiisii adli roman, Yigit Okur’un tamamen gercek
hayattan esinlenip kaleme aldig1 eseridir. Yazar bu romanda yaklasik olarak yirmi yil dnce
basindan gecgen bir olay1 aktarmaktadir. Bunu anlatirken de yine geriye doniis tekniginden
faydalanmaktadir. Yazarin ii¢ bolimden olusan bu eserinin tamamina yakini geriye doniis

teknigi kapsaminda ele alinmistir.

3. 6. Metinleraras: iliskiler

Metinlerarast baglantilar, bir metnin Oncelikle anlatim teknikleri agisindan
incelenmesinde olduk¢a 6nemli veriler saglayarak metne farkli katmanlardan yaklasma
olanagi verir. Metinleraras1 iligkilerin tespiti, salt bir metnin farkli metinlerle kurdugu

iliskiden ibaret olmamakla beraber yazarin etkilenimlerinin, beslendigi kaynaklarin ve metnin
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yapisini olusturan unsurlarin daha genis perspektiflerle ortaya konmasi acisindan énemlidir”

(Balik, 2012: 319).

Bagka metinlerle olan bu irtibat yazarin o giine kadar edebi anlamda biriktirdikleri ile
ilintili oldugu bir durumdur. Onceden yazilmis her seyin yeni yazilacak veya iiretilecek eser
icin hammadde olmasi durumu metinler arasi tekniginin alt yasini olusturmaktadir. Buna
paralel olarak metinlerarasilik, eserin zamansal olarak kendinden 6nce yazilmig olanlardan
faydalanmasidir. Yigit Okur romanlarma bakildiginda metinlerarasilik, agirlikli olarak
durumu desteklemek amaciyla siir tiirinden ve miizik sanatindan etkilendigi goriilmektedir.
Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla” siiriyle Pi¢ Osman'in Pabuglart romanmdaki, Pig
Osman'in  karmasik duygular besledigi Esra'ya olan bakis agisinin benzer oldugu
goriilmektedir. “Birak ge¢mis gilinleri gdnliim hatirlasin” ciimlesinin muhatab1 olarak siire
baslik olan Fahriye Abla ile sairi arasindaki duygu karmasikligi, Pi¢ Osman’in Esra'ya olan
duygularinda da goriiliir. Anlaticinin: “Esra onun i¢in ana, abla, dayanak siginak gibi duygular

karisimiydi” (s.62) ciimlesiyle yine Pi¢ Osman’in;

“Yandim, yandim kiil oldum

Ben sana ben sana kul oldum” (s.42)

climlesi arasindaki bag, metinlerarasilik teknigine Ornek gosterilebilir. Buradaki anahtar
olarak “goniil” kelimesi onem arz etmektedir. Siir tiiriinde karsiligi olan “géniil” seven ile
sevilen arasindaki irtibatin oldugu mekan olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda Arif Nadir
Bey’in 6grencilik yillarinin ele alinmasinda onu komiinizme karsi emniyete muhbirlik yaptigi
donemde okulda cereyan eden komiinizm hareketine karsi, anlaticinin ona Mehmet Akif’ten
Canakkale Sehitleri’ne adli siirden bir boliim okuttugu goriilmektedir. “Tertemiz alnindan
vurulmus yatiyor. Bir Hilal ugruna Ya Rab ne gilinesler batiyor” (s.85). Ciimlesiyle milliyetci
diisiincenin temsili Arif Nadir Bey iizerinden yapilir. Burada Mehmet Akif'ten faydalanilimis
olup ciimlesinin devaminda da Yahya Kemal'e ait olan “Akincilar” siirinden “Bin ath
akinlarda ¢ocuklar gibi sendik, bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik”(s.85) misralar

eklenerek diisiince desteklenmekte ve metinlerarasilik ortaya koyulmaktadir.

Hulki Bey ve Arkadaslar: romaninda Hulki’nin gece ile arasindaki olumlu baglari
pekistirmek adina yine aksam sairi olarak bilinen Ahmet Hasim'in Kari'e siiriyle kahraman
arasinda alaka kurulmaktadir. Anlatict: “Kar lapa lapa dokiilityordu. Saint Antoine ¢anlari
gecenin onunu ¢aliyordu. Hulki dondi okulun tarihi saatine bakti. Karin altinda soluk bir ay

gibi duruyordu. Fisildadi. “Mehtabi senin i¢in yere serdim” (s.78) ciimleleri ile hem siirin
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kendisiyle hem de sairi olan Ahmet Hasim arasinda hem zaman olarak hem de gece ile bag

kurmakta ve bunu metinlerarasi teknigi ile insa etmektedir.

Stfirlamak romaninda kahraman Hisamettin’in evdeki tiim esyalar1 sifirlama
diisiincesinde iken Abdullah Ziya Kazanoglu'nun ¢ocuklar i¢in yazdigr Kolsuz Kahraman
isimli kitabin1 da atmasi ve sifirlamak istemesi iizerine anlatici, Tiirk¢iiliiglin ileri agamasi

olan Turancilik ile Ziya Gokalp arasindaki bag;
“Vatan ne Tiirkiye’dir Tiirklere ne Tiirkistan

Vatan biiyiikk ve miiebbet bir {iilkedir: Turan” (s.87) soziiyle metinlerarasiliktan
faydalanmaktadir. Ziya Gokalp ve Turancilik fikriyle romanda buna uygun zemin hazirladigi
goriilmektedir. Ayn1 romanda fabrika sahibi olan Demir Bey ve esi Fetiye Hanim arasindaki

raki sofralarindan sonra Fetiye Hanim’1n soyledigi;

“Diistii engelleri ince bir hiiziin

Soldu giiller gibi sevdal1 yiiziin

Nerede mehtaba hazin génliimiiziin” (s.31).

sozleri, Tamburi Bestekdar Refik Fersan’a ait olan segdh makamindaki sarki ile
metinlerarasiliga ornek teskil etmis olur. Bu noktadaki baglanti Demir Bey’in 6liimiinden
sonra ortadan kaybolan Fethiye Hanim’in bir arayis yolculuguna ¢ikmasi ve kimsenin de
bilmedigi yerlere gitmesidir. Ikinci satirdaki yiiziin giil gibi solmas1, zamansiz biten bir dmriin
Fetiye Hanim’daki yansimasidir. Cilinkii kim oldugu bilinmeyen Fetiye Hanim, hayatim
paylastigt Demir Bey’i kaybetmis ve yalnizliga dogru itilmistir. Romanin sonuna kadar ne

oldugu ve basina ne geldigi de bilinmemektedir.

Deniz Taglari romaninda kendi romanlari arasinda metinlerarasilik tekniginin
kullanildig1r goriilmektedir. Nazan Hanim’in konak yasamindaki ¢ocukluk anilarindan soz
ederken art arda iki paragrafta bu teknik kullanilir. Abdiilhak Hamit Tarhan'in Makber siiri ile
yazarin ilk romani olan Hulki Bey ve Arkadagslar: roman1 arasinda Nazan Hanim’in ¢ocukluk
giinlerinin konak yasaminda yer edinen plaklar arasinda baglanti kurulup metinlerarasiliktan
faydalanmistir.

“Neler yoktu ki bu plaklarda? Giiftesi Sairi azam Abdiilhak Hamid’in siirinden, Hafiz Burhan
Efendinin soyledigi, “Her yer karanhk piir nur o mevki” gazelinden tutun da, Seyyan
Hanim’in sdyledigi “Bahtim saglarindan karadir beni zaman zaman aglatan bu hazin

hatiradir” tangosuna kadar. Seyyan Hanim’in 1931 de tas plaga doldurdugu bu sarkiyi,
geyrek yiizyil sonra Katya, kuzguni kara saglarmin savura savura, Paradisos’ta her gece
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sOyleyecek, miisteriler coskuyla onu ayakta alkislarken, o saglarmi 6ne dokiip egilecek,
yiiregindeki ac1 her gece bir damla daha kanayacakti”(s.412).

Seyyan Hanim’a ait olan sarki once Katya tarafindan seslendirilip daha sonra Hulki Bey
tarafindan Hulki Bey ve Arkadaglari’inda Katya’ya ithafen soyledigi goriiliir. Yazar burada
Hulki cephesinden olaya bakmakta, mutsuz ve kanli biten Hulki'nin hayatinin Katya'nin sa¢
renginden hareketle gostermekle beraber Deniz Taglari romaninda da bu algiyr Nazan
Hanim’1n tizerinde sergilemektedir. Ciinkii Nazan’in da romanin diger karakterleri gibi sonu

mutsuzluktur.

3. 7. Ozetleme

Ozetleme teknigi anlatict ile okuyucu arasindaki anlatim tasarrufuna dayanan bir
yoldur. “Romanin 6zeti, romanin tamamina sinen Oykiiniin ana hatlariyla 6z bir bi¢imde
kisaca toparlanmasidir. Vakanin yani olaylar zincirinin belirgin nitelikleri, goze carpan
ozellikleri, dikkate deger noktalar1 ile ortaya konmasidir. Ana ¢izgiler vurgulanir, ayrintilar
atlanir” (Cetin, 2012: 187). Romanda olaylarin cereyan ettigi nesnel zamanda ayrintilarin
atlanarak veya kisaltilarak gelistigi goriiliir. “Bu durumda olaylar, nesnel zamana paralel
olarak olus ve gerceklesis sirasiyla degil; kisa kisa Ozetlenerek, bazi atlamalar yapilarak
aktarilir” (Cetin, 2012: 131). Olusturulan 6zetlemenin kurgunun biitiinliigli agisindan 6nem

teskil ettigi, 6zetlemenin kullanildigi romanlarin genelinde goriilmektedir.

“Ozetleme, hikdyenin ritmik olusumunu hizlandirarak hikayenin kisaligmi da saglar.
Ozet, sadece eylemleri anlatmaz, karakteri de belirgin taraflariyla vermede kullanilir. Bu
bakimdan bir yoniiyle dramatik diger yoniiyle betimleyici bir tekniktir” (Aslan, 2011: 171).
Bu hizli gegis, roman kurgusunun 6nemli noktalarinin gegistirilmesi ve taninmaya, bilinmeye
ihtiya¢ duyulan kisilerin gegistirilmesine miisaade etmemektedir. Yigit Okur romanlarinda
cogunlukla gegmis zamandakiler iizerinde yapilan 6zetlemelerde de ayrinti genel olarak ele
alinmamistir. Yazarin Ozellikle zamansal sigramalar yapmasi 6zetleme teknigi igerisinde
degerlendirilebilir. Ciinkii yazar bu sigramalart genel olarak kurguya etki eden ve ge¢miste
meydana gelen olaylar1 6zetlemek tizerine gostermektedir. Bunu daha ¢ok uzun soluklu
romanlarinda yapan yazar, “Uzun yillar sonra, uzun zaman sonra” gibi ifadelerle gdstermekle

beraber oncesinde de 6zet yapip okuyucuyu bundan haberdar eder.
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Yazarm ilk donem romanlar1 6zetleme tekniginin daha sik kullanildigi romanlardir.
Hulki Bey ve Arkadaslar: romanin yaklasik otuz yillik zaman dilimini ve romanin gesitli
Kisileri iizerinde ozetlemeyi kullandigi goriiliir. Ornegin calistigi kurumdan ¢ikisinda her
zaman gosterdigi davranist olan “Her giin, saat 5’te, dairenin kapisindan ¢ikinca, sartlanmig
gibi, zihninin bilmedigi kivrimlarinda Ahmet Hasim’in musralart dolardi. Aksam... Yine
toplandi derinde” (s.18). Ciimlesi ile burada kullanilan her giiniin zaman araligi veya nerden
itibaren basladig1 bilinmemektedir. Hulki Bey’in is yerinden ¢ikis saatlerinin genel 6zetinin
yapildigr romanda, kostekli saati {izerinde durulmus, bu saatin Hulki Bey’in babasi
Abdurrahman Bey'e nasil kaldigin1 ondan da Hulki’ye nasil ulastigini, saatin asil sahibi olan

Mukdim Bey’in tizerinden ozet ile ele aktarmaktadir.

“-Saat ka¢?’ diye sormustu Hulki Bey’in babasi
-Saatim yok, diye yanitlamistu.

-I¢ cebimde bir saat var onu ¢eksene (s.13).

Romanin heniiz baslarina tekabiil eden 6zetleme Mukdim Bey’in saatinin uzun zaman sonra

Hulki Bey’e nasil kaldigin1 6zetlemektedir.

Giivercinler romanina baslarken kaymakam Saffet'in ¢ocuklugunu ele alan anlatici,
ayn1 zamanda kahramanin aile biiyiiklerini de geriye doniis yaparak iki paragraf araliginda
Ozetlemigstir. Balkan go¢meni oldugunu tarihi olaylardan dolayr asil memleketleri olan Bosna
Hersek’ten geldiklerini bu teknikle ifade eder. Romanin ilerleyen sayfalarinda anlaticinin
Saffet hakkindaki "Bosnak Inadi1" tabiri kullanmasiin altyapisin1 da yine dzetleme teknigiyle
okuyucuya sundugu goriilmektedir. Anlatict bunun yaninda Saffet Bey'in ¢ocukluk, genclik,

askerlik, evlilik gibi 6nemli donemlerini her paragrafta da 6zetlemistir:

“Her gece bir avug dari, bir tokat, derken okul bitti. Riistiye basladi. O da gitti.
Idadiye gitti. Balkan Savasi, Mesrutiyet,1.Diinya Savasi birbirini izlerken Miilkiye'yi de
bitirdi. Idari sinif smavlarini kazandi. Gecikmis askerligini Cumhuriyet'te yapti. Bulgar

smirinda. Terhis oldugu. Biiyiik yengesinin kiiglik kiz1 ile evlendi, Kevser'le” (s.11).

Bu 6zetle anlatici, olaylarin bu dénemden sonra cereyan etmesinden dolay1 anlatimi
uzun tutmamaktadir. Burada gecen zaman araligi ise yaklasik olarak yirmi yil civarindadir.
Romanda Rus simir1 diye gecen yerde, nahiye midiirliigii goérevini icra eden ve burada yedi yil
kalan Saffet Bey'in hayatina dair ifadeler yer almamaktadir. “Yillar Sonra” (5.13). Diye gecen

kistmda kaymakam olarak batida bir ilceye atanmasindan sonra olayin basladigi goriiliir.
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Buradaki yedi yilda zamansal sigrama ile gegistirilmis olup Ozetleme tekniginden

faydalanilmustir.

Sifirlamak romaninda Demir Bey i¢cin “Bu ugultu benim atardamarimdir” dedigi
fabrikasinin uzun zaman-ki bu zaman aralig1 bilinmiyor-araligindaki isleyisi 6zetleme teknigi
ile aktarilmistir. Demir Bey i¢in biiyiikk dnem arz eden bu fabrika romanda tekdiizeligi,
sabitligi ve kisi igin degismeyen yargi ve kurallarin simgesidir. “Kuruldugundan bu yana
fabrikanin ugultusu hi¢ kesilmemistir. Gecede siirerdi. Sabah olunca giindiiz vardiyasi is alir,
ugultu kesilmez, bahgeye yayilir, idare binasindan duyulurdu” (s.12). Kahramanlardan Demir
Bey’in sahibi oldugu fabrikasmin isleyisi hakkindaki 6zetlemenin temel gayesi siireklilik,
degismezlik ve isleyisin ayni olmasidir. Piyano romaninda kahraman anlatict olan Cevat
kendi hayatinin bir kismini 6zetleme teknigiyle aktarnustir. “Babam iktisat fakiiltesine
gitmemi istiyordu. Ben hukuk fakiiltesine yazildim. O da bitti. Askere gittim. iki yil sonra
terhis. Dondiim. Staja basladim. Babamin avukatinin yaninda” (S.23). Yazar, olay orgiisiinii
asil olarak baslayacagi yer olan ‘Elvira’ adli ikinci bolime ge¢gmeden kurgunun alt yapisini

olusturmaktadir. Burada okuyucudaki merak 6gesine dolayli yoldan etkide bulunmaktadir.

Deniz Taslar1 romaninda Tarik’in hayatina giren kadinlardan olan Seher ile
aralarindaki bir yillik karsiliksiz giden mektuplar 6zetlenmistir. Kahraman Tarik’in aradigi
kisiyi buldugunu diisiindiigii Seher ile iletisim kopuklugu 6zetlenmistir. “Tarik her Allah'in
glinii Seher'e bir, bazen birka¢ mektup gonderiyordu. Seher hi¢ yanit vermiyor da. Aylar
geciyordu. Bir yil bitmis, 6biir yilin giizii gelmisti” (5.328). Gibi 6zetlemelerin siklikla olmasi,
Yigit Okur romanlarinin genelindeki zamansal sigramalarin 6zetleme icerisinde verildigi
kanisint giiglendirir. Ayni romanin sekizinci boliimiinde gegen zaman araligi séylenmemekle
beraber Sitki ile Ruya’nin izdivaci sonrasinda dogan ¢ocuklar1 Sultan’1 da bir paragraf arayla
anlatip ti¢linlin de yashilik evrelerine kadar gelmesi 6zet teknigi ile aktarilmistir. “Yillar aka
dururken, Kral topa dizlerinde cambazlik ettire dururken, kiigiik Sultan biiyiirken, Riiya yavas
yavag eskirken, bir giin kiiglik Sitk1 ¢ikageldi”(s.116) ciimlesi ile aradan gegen zamanin 6zeti
goriilmektedir. Bu zamansal ilerleyisin anlaticinin romani bitirmeye dogru gotiirdiigiinii de

sinyali konumundadir.

3. 8. Mektup Teknigi

Asil olarak haberlesme amaciyla kullanilan mektubun, bir anlatim teknigi olarak
roman tiirlinde gormek miimkiindiir. Bilgi aktarimi temelli olan mektup, kisinin 6z ve saf

duygularina ulasilmasi noktasinda kurguda 6nem arz etmektedir. Yine bunun yaninda i¢
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diyalog teknigi ile de ortak yonleri bulunan “Mektup teknigi dogal sdyleyisten kaynaklanan
Oznel ve siire yaklasan bir dil kullanilmasi ‘itiraf’a yer vermesi gibi nitelikleri ile bireyi
anlatmada modern roman ve 6ykii yazarlarinin sik¢a kullandiklar1 bir anlatim araci olmustur”
(Aslan, 2011: 154). Bu noktada anlaticinin, i¢ monolog, i¢ diyalog gibi Kendi i¢ diinyasindaki
konusmalarina olan niifuzu 6nem arz etmektedir. “Mektup, 6zii geregi mahremdir; kisiye
0zgli duygu ve diislinceleri yansitir. O, yerine gore samimi itiraflarin, hatta “kisiye 0zel”
kalmis, muhataba ulasamamus itiraflarin tutanagidir” (Tekin, 2017: 244). Okuyucunun buna
taniklik etmesinden dogan ise bu mahremiyetteki gizliligin ve merak 6gesinin mektup

aracilifiyla ortadan kaldirilmasidir.

Tiirk edebiyatinda tamamen mektuplardan olusan romanlar oldugu gibi mektubu basit
bir teknik olarak kullanan romanlara da rastlanmaktadir. Halide Edip Adivar’in Handan
romani tamamen mektuplasmay1 barindiran romanlara 6rnek gosterilebilirken, Yigit Okur’un
Hulki Bey ve Arkadaslari, Pi¢ Osman'in Pabuglar: romanlart kismi olarak mektup tekniginin
kullanildigr romanlara 6rnek olarak gosterilebilir. Mektubun romana dahil edilmesiyle de
ayni tiir izerinden yeni isimler meydana gelmistir. Yani:

“Mektubun romanda kullanilmasi, siradan bir hadise degildir kuskusuz. Mektubun
devreye sokulmasiyla birlikte, romanin, ‘macera’ agirlikli dokusu degisir, ‘anonim’ karakterli
kahramandan ¢ok, ‘beseri’ yonii agir basan bireylere itibar edilir. Bu baglamda yeni roman

tiirii dogar. Mektuplu roman (epistolary novel) diye adlandirilan bu roman tiirii, 18.yiizyilda
ilgi goriir; 6zellikle kadinlar ve gengler bu tiirii hararetle tutarlar”’(Tekin, 2001: 245).

Bu tiirtin Tiirk edebiyatindaki 6nemli 6rnegi olarak yukarida zikredilen Halide Edip

Adivar’in Handan romani gosterilebilir.

Yigit Okur’un bazi romanlarinda goriilen bu teknik kurguya ve 6zellikle olay orgiisiine
etkisi agisindan ilk romanlarindan baglayarak son romanlara dogru azaldig: goriilmektedir.
Yazarin toplumsal yonii agir basan eserlerdeki ana kahramanlarin yalnizlasmaya dogru egilim
gostermesiyle mektup tekniginin ortaya c¢iktigi kanist savunulabilir. Bu noktada ise mektup
tiirliniin kahramanlarda toplumsalliktan bireysellige dogru bir egilim gerceklestirdigi ortaya
cikmaktadir. Ciinkii: “Mektubun bireysel diisiince ve duygularin ifade edilisinde yaygin bir
tir olarak kullanmilmasi, 17. Yiizyila tesadiif eder. Bu durum, bireysellesmenin tarihiyle
paralellik arz eder” (Tekin, 2001: 244). Bu tarihlerden sonra meydana gelen roman tiiriinde
mektubun da yer almasi bireysellikten kaynaklanan sosyolojik bir atilim olarak kendini
gosterir. Clinkii yazan kisinin edebi yOniinii, egitimini, s6z dizim aktarimini ince ayrintilariyla

okuyucuya aktaran tiirdiir.
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Giivercinler romaninda kurguya 6nemli etkide bulunan mektup roman kahramani olan
Kaymakam Saffet’in idam ile yargilanmasina sebep olmustur. Romandaki ilk mektup Saffet
Bey'den Profesor Bernand Brule'ye gonderilmistir. Anlatici, mektubun tamamina bu kisimda
yer vermemektedir. Giivercin tiirliniin ¢esitli 6zellikleri hakkinda sorularin yer aldigi mektuba
karsilik profesor de bir mektup kaleme almistir. Mektuplasmalarin kurguya olan etkisi, posta
miidiiriiniin yabanci dille yazilmis bu mektuplari, Fransizca 6gretmenine terciime ettirmesi ve
yine kotli karakter olan Osman Aga’nin safinda yer alan posta miidiiriniin Saffet Bey’i
komiinistlerle mektuplastigini iddia etmesi iizerine Saffet’in idamla yargilanip hapse
diismesine sebep olmustur. Bu olay orgiisiinde romanin bir kahramaninin, ana kahramanin
gizli veya mahrem sahasina girdigi gorilmektedir. Hulki Bey ve Arkadaslari romaninda ise
Hulki ile kadimlar arasinda bu teknigin kullanildig1 goriiliir. Ogrenim icin gittigi yurtdisina
basta Katya’yr gotiirecegi iddiasi, babasi Abdurrahman Bey’in engeline takilinca Katya
gidemez ve arada gegen zamandan sonra Katya’dan Hulki’ye samimi igerikli, siginma, ona
iltica etme hissiyle kaleme alinan kisa bir mektup goriiliir:

“Hulkimd, neredeyse bir yil oluyor, senden hi¢ cevap alamadim. Tek bir satir bile!
Senden haber almak icin Salih’e kosuyorum. Iyi oldugunu soyliiyor. Siikiirler ediyqrum. Ben
kotiiyiim. Hem de ¢ok kotii. Her gece gosteriden sonra, Andon beni doviiyor. Insafsizca

doviiyor. Ama her gece doviiyor. Burada duramaz oldum. zin verir misin, yanma gelebilir
miyim? Sana sarilabilir miyim? Senin, hep senin. Katya”(s.194).

Katya’dan Hulki’ye gonderilen mektubun igeriginde kullanilan dil ve iislup, romanin
farkli bir yerinde goriinmemekle beraber Katya'nin diisiince diinyasinin mahrem sinirlarinin
acildigi okuyucunun ve anlaticinin da buna sahitlik ettigi goriilmektedir. Ayni romanin
sonlarina dogru Kocakafa Kamil ile Katya arasinda gegen mektuplasmada Hulki’nin Sliimi
ardindan kahramanlar tlizerine ¢oken olumsuz duygularin goriiniimii sergilenmektedir.
Kocakafa Kamil, Katya’nin actig1 eglence mekani1 hakkinda esi Miijde ile destek verdigini
aciklamakta ve bu mektubun sonunda ise Katya’nin can verdigi satirlara dogru gidilmektedir.
Bu mektupla kurgu zamansal olarak geri gitmekte ve Galatasarayli dort gencin Katya ile ilk

karsilagsmasini hatirlatmaktadir:

“Sevgili, degerli, giizeller glizeli Katya,

Parasisos’un acilism1 kutlamak icin, Miijde’yle birlikte, sana bir gramofon aldik. Bir
arkadasin evinde bulduk. Sana ugur ve bereket getirmesini dileriz. Ne garip bir yazgidir ki,
bundan on bir yil dnce, sana ilk geldigimiz o karli ocak gecesi, ben arkadaslara, barin
ucundaki gramofonu gosterip, arkadaslar bunu okula satin alalim, diyordum. Okulda bir
Gramofon kolu kuralim, diyordum. Merhum Hulki kardesime, yiireginin prensine, sen de
Gramofon Kolu Baskani ol, diyordum. Okula tas plaklar toplayalim koleksiyon yapalim,
diyordum. Hayat diisiindiigiimiiz gibi, diledigimiz gibi olmuyor. Ogrenmeye basladim. Sana,
birkag tane de tas plak gonderiyoruz. Bir giin, yolumuz diiserse, Miijde’yi de alip Istanbul’a
gelecegim. Seninle tanigtiracagim. O seni, zaten tamiyor. O kadar anlattim ki. Nazik davetin
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icin ikimiz de tesekkiir ederiz. Ama bilirsin, ben tembelimdir. Yol géziimde biiyliyor. Ama
sana sz veriyorum, ilk firsatta seni dinleyip alkislamaya gelecegiz. Hem Emperyal Otel’inde,
Miijde’yle birka¢ giin kalmak, ilk gengligimin gectigi yerleri ona gostermek, hem de birkag
giin, sana yakm olmak, hem Miijde’ye, hem sana boynumun borcu olsun. Paradisos, sana
mutluluk, bereket getirsin. Glizel gézlerinden dperim” (s.312).

Mektubu kahramanlar arasindaki en uzun soluklu mektup olma 6zelligini géstermekle
beraber zaman agisindan da ipucu vermektedir. Yani Hulki ve arkadaslarimin Katya’y1

gormelerinin {izerinden on bir yilin gectigi bu mektup sayesinde anlasilmaktadir.

Deniz Taslari romaninda Tarik ve Cavit arasinda gecen mektuplasmada arada olan
kiiskiinligiin kirtlmaya calisildigr goriilmektedir. Okuyucu burada Tarik’in yurt disinda
hayatin1 nasil yasadigina ve neler yaptigina mektuplar araciligiyla sahit olmaktadir. Aym
romanda Tarik’tan Nazan'a bir¢ok mektubun gittigini fakat igeriginin anlatic1 tarafindan
romana aktarilmadigr goriiliir. Bu noktada Tarik’tan Nazan’a giden mektuplarin kurgu
noktasinda geri planda durdugu anlagilmakta ve anlatici1 bu mektuplarin sadece isimleriyle

gecistirmektedir.

Biiyiicii roman1 basta olmak iizere diger romanlarinda da haberlesme amaciyla daha
cok telgrafin tercih edilmesiyle mektubun biraz daha az kullanilmasina sebep olmustur. Fakat
yine Biiyiicii’de minimal seviyede de olsa mektup, yerini almistir. Ornegin Zeliha ile Seher
arasindaki mektuplagsmanin bir yoniine yer verildigi goriiliir. “Sert kisiligine karsin Zeliha’nin
yiiregi kin tutmazdi. Aysel’in uzun, ayrintili mektubunu aldiginda i¢inden, “Vah seni seni!..
Ah seni seni!..” demisti. Bir zamanlar kendisine burun kiviran Aysel’in uzun uzun mektubunu

kisaca hemen yanitlamigti:

“Nergis’i yatili okula yerlestir, evini kiraya veri minik bebeginle koca bebegini al,
hemen yanima gel” (5.93). Gibi kisaliklarda yer olan mektup, diger romanlarin genelinde

kurguya etki edecek seviyede kullanilmamastir.

3. 9. Biling Akis1

Biling akisi teknigi ¢ogunlukla i¢c monolog teknigi ile karistirtlirsa da monologun ileri,
acik ve diizensiz halidir. Bilingalt1 olarak da goriilen bu ifade kisinin olaya, olguya, duruma en
0z olan bakig agisini ifade eder. Anlaticinin bu pasajlarda aradan g¢ekildigi, okuyucuyla
kahramani bag basa biraktig1 ve kahramanin agiklayici, okuyucunun da tamamlayici oldugu
goriilmektedir. “Biling akimi, kisa bir tanimla, bireyin duygu ve diislincelerinin seri fakat
diizensiz olarak sekillenen bir i¢ konusma halinde verilmesi anlamina gelmektedir. Ancak

buradaki “i¢c konusma” nitelemesini ihtiyatla karsilamak gerekir. Ciinkii “biling akimi”
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(stream of consiciousnesi) teknigi, bilinen “i¢ konusma” (Interior monologue) tekniginden
ayrilir: Ayrilma, bigimlenme mahallinden ¢ok, dil diizeyinde gergeklesir” (Tekin, 2017: 295).
Dil diizeyinde gerceklesen bu farklilik, biling akisinda kelimenin veya ciimlenin sentaks ve
semantik agidan diizensiz olusuna baglidir. Kimi biling akimlarinda noktalama isaretleri,
biiyiik veya kiiclik harf gibi yazim kurallarina da riayet edilmedigi goriilmektedir. Okuyucu
acisindan bir dil meselesi olmasinin yaninda kahraman ve anlatici cephesinden de psikolojik
bir durum sergiler ki temele inildiginde biling akimi tekniginin psikoloji ilminin edebiyata bir
armagan1 oldugu goriilir. “Biling akimi teknigi bir anlamda romanin niteligini de
etkilemektedir. Zira bu teknigi denemek isteyen bir romanci, ister istemez ruh tahlillerine
gitmekte, dolayisiyla romanina psikolojik bir derinlik kazandirmaktadir” (Tekin, 2017: 297).
Diger yandan biling akimi kendi biinyesinde i¢ monolog, i¢ diyalog, i¢ ¢Oziimleme gibi
anlatim tekniklerini de barindirmanin yaninda romana da ¢ok boyutlu bir anlam

kazandirmaktadir. Edebiyat sahasinda ise:

“IIk kez Tolstoy tarafindan kullanildig1 kabul edilen biling akis1 teknigini, M. Proust
gelistirmis ve yetkin bir bigimde Ulysses romaniyla James Joyce kullanmistir. Tiirk
romaninda ise biling akigini diipediiz bir anlat1 teknigi olarak yalnizca Oguz Atay kullanmisti.
Tutunamayanlar’in 77 sayfa boyunca bir tek noktalama isareti kullanmaksizin siiren biling
akisini temel alan 15. boliimiinii, Tirk romaninda doksanli yillara kadar biricikligini
koruyordu. Sondaki yillarda ise bunun yaygin bir kullanimina ise rastlanmamaktadir”(Aslan,

2011: 223).

Yigit Okur romanlarinda psikolojik durumlarin i¢ ¢6ziimleme, i¢ monologdan Gte ve
fonetik baglamda yogunlugun gosterildigi anlatimlardaki pasajlarda biling akisi teknigine
yaklasilmaktadir. Fakat tam anlamiyla bu teknigin kullanildigin1 ifade etmek aksak temelli bir
bilgi olacaktir. Hulki Bey ve Arkadaslari romaninda Hulki’nin 6grenim igin gittigi yurt
disinda i¢ monologdan 6te yapilan “Yarin gene! Sonra?.. Her giin. Yarin gene. Sonu? Meghul!
Bir yerde bir yanlis oldu.” diye diisiindii. “Ama, nerede? Ne dedi ressam madem hukuk
ogrenimi yapacaktin, Isvigre’ye niye gitmedin? Ayrica, sart miydi yurt disma ¢ikmak?
Istanbul Universitesi'nin boku mu c¢ikmist1?” (5.182) Anlatimda Hulki’nin bilincinde
akanlardan “Istanbul Universitesi'nin bokumu c¢ikmist1?” soziinden hareketle daha onceki
diyalog veya monologlarinda bu gibi acik ifadelere rastlanmamakla beraber biling akisina
yaklasildigi bu boliimde goriilmektedir. Yine ayn1 romanda biling akisi teknigine yaklasildigi
Tokatliyan’dan ¢iktig1 gece icinden gegirdigi “Evet, bu aksam borcumu 6deyeyim. Sonra
kiglik, fiime, kuruvaze, reye, bi flanel. Ermeni Korseci, Karlman Pasaji, Bazar D6 Bebe, Rus

Sefaretnamesi. Aman efendim, boyle bir zamanda” (5.212). Ciimlesinde olusan anlamsizlik ve
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icsel hesaplagma bilingte akan diisiincelerin dogrudan ve diizenlenmeden yaziya aktarilmis
halidir.

3.10. ironi

“Bir soziin aksinin ima edilmesi anlamma gelen ironi diinya ve Tiirk edebiyatinda
kullanilan bir anlatim teknigidir. Klasik donemde tiyatroda yaygin olarak kullanilan ironi,
modern edebiyatin en ¢ok bagvurdugu kullanim tekniklerinden biri olmustur” (Coskun, 2013:
145). Edebiyat tiirlerinin genelinde kullanilabildigi gibi 6zellikle romanda genis karsilik bulan
ironinin mizah, alay, tenkit tavri gelistirmek i¢in de onemli ve etkili yollardan biri oldugu
sOylenebilir. Yigit Okur’un sosyolojik temelli romanlarinda 6zellikle Demokrat Parti
donemini ve donemde yasanan Siyasi olaylara yonelik tenkit veya hiciv ortaya koyulurken bu
teknikten yararlandigi gozlenir. Yazarin ilk donem romanlarindaki ana kahramanlarin
kalabalik igerisindeki yalnizliklari tizerinden Tiirkiye toplumunun ironisi yapilmistir. Yazarin
romanlarindaki siyasi ve sosyolojik alt yapi, bu teknigin kullanimina uygun olacak diizeyde
aksakliklar barindirdig1 i¢in ironinin yonlenebilecegi sosyo-politik yonler bulmak yazar icin
zor olmamaktadir. Yazar, bunu sadece konu itibariyle degil dil baglaminda da gostermistir.
Kullanilan dilin mahiyeti diizyaz1 olmasina ragmen ¢esitli gostergelerle siirsel dile yaklastigi,

yer yer masal tarzi bir anlatim sergiledigi kimi romanlarinda agik¢a goriillmektedir.

Hulki Bey ve Arkadaglari romaninin 6 Eylil 1955 giinii cereyan eden Taksim-Beyoglu
olaylarinda Le Monde gazetesindeki “Tiirk milleti bu al¢ak ve hain bombanin karsisinda
tepkisiz kalmayacaktir.” mansetteki haberine anlaticinin araya girip “Elbette kalmayacaktir!”
(s.228) ciimlesi ile planli bir halde Mustafa Kemal Atatiirk'iin Selanik'teki evine yapilan
saldirmin, Tiirkiye iginden ve disindan destekli bazi kisilerce gergeklestirildigi ve Kibris
sorununda diinya kamuoyunda haklilik gerekgesi gosterilmesine tepkisel bir yaklasimdir. Bu
olaym siirdiigii glinlerde ana kahraman Hulki, can vermis, roman ikinci ve farkli bir evreye
gecmistir. Yine yazarin Buralardan Gegerken adli am kitabinda olaylarin Istanbul'daki farkli
etnik kimlikteki insanlar arasinda sorun peyda ettigini ifade etmektedir. Romana ayni
zamanda Katya, Andon, Alexi, Markis, Yorgo, gibi Rum kokenli insanlarin da dahil edilmesi,
olay oOrgiisiine altyapi mahiyetindedir. Ayn1 zamanda haberin de Le Monde adi Fransiz
gazetesinde olmasi da ironik bir gériiniim arz etmektedir. Bu gazete liberal sol fikirli bir
gazetedir. Oysaki elestirilen hiikiimet de liberal sag1 destekleyen bir yapiya sahiptir. Karsitlik
ilkesine binaen ironi yapilmistir. Pi¢ Osman'in Pabuglar: romaninda da 1946 sonrast ve

Adnan Menderes hiikiimeti donemi ironik bir sekilde ele alinmistir. Liberal diislincenin siyasi
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ayagini olusturacagina dair emareler gosteren Demokrat Partisi hiikiimeti, burada agik¢a ve
inceden elestirilir:
“Gergi 1950 segimleri yapilmus, iistiinden 3-4 ay gegmis, yeni iktidar devletgiligi birakip
hiir tesebbiisiin destekleyecegini kesin isaretini vermisti. Basbakan her mahallede bir
milyoner yaratacagiz diyordu. So6ziinii tuttu. Birgok mahallenin her birinde birer milyoner

yaratildi. Ancak mahallenin geri kalanlar1 fakir kalmay siirdiirdiiler. Bagbakan1 bu noktada
elestirmek dogru olmazdi. Her mahalleyi zengin edecegiz dememisti!” (s.13).

Ciimlelerin {inlemle son bulmasi ve bunun yaninda Pi¢ Osman'in fakirlikle miicadele
edip boya sandiginin belediye zabitalarinca elinden alinmasi, Pi¢ Osman'in yasadig1 Sulukule
semtinin yoksullukla miicadele etmesinde de anlatici, hiikiimetge sunulan vaat ve eylem
arasindaki ¢eligkiyi ironik bir yaklasimla sunmus ve donem iktidarini en agik olarak bu eserde
ele almistir. Ayn1 romanda Arif Nadir Bey’in 6grencilik yillarina egilen anlatici, Arif Nadir
Bey’i komiinist olmakla suclamasiyla polis ile arasinda gecen konugmada: “Kardesim sen
komiinist misin? Asla! Hasa! Goriildiigli yerde basi ezilmelidir.” (5.87) cevabiin ardindan
polisin devaminda Arif Nadir Bey'i Osmanli padisahlarindan Sultan Ibrahim’e benzetmesi de
ironi temelli bir hadisedir. Arif Nadir Bey okulda sik sik bulustugu gen¢ bayanin yiiziinden-Ki
bu bayan komiinist bir militandir- sorguda deli lakapli Osmanli padisahina benzetilmistir.
Sultan Ibrahim hayat1 boyunca taht kavgalarindan dolay: 6liim korkusu ile yasamis ve saga
sola altin atabilecek kadar psikolojik sorunlar yasamistir. Maddi degerinden miitevellit onem
teskil eden altin lizerinden yine iktidara gelmeden once maddi anlamda gelecek vaat eden
Demokrat Parti ve Adnan Menderes hiikiimetine ironik bir yaklasim sergilendigi

goriilmektedir.

Topal Viktor 'unAnilari’'nda kahraman anlatici, Viktor adli kopektir. Viktor’un birinci
bolimde iken bagli oldugu mahallenin cetesi, yapilan bir se¢imle baskanini segecektir.
Insandan dogaya aktarim yoluyla képegin hayati, gevresi, yasami ve yasayislari bir insan veya
insan toplulugu goriinlimiindedir. “Se¢im, gece yemekten sonra yapilmis. Dogru bir kural.
Se¢menin karnint doyurmadan se¢im yapilir mi? Katilm yiiksekti. A¢ik oyla yapiliyordu”
(s.55). Bu ciimleler, 1946 segimi ve Oncesi tek parti doneminin yansimasiyla ‘agik oy’
tabirinin gegmesi Cumbhuriyet Halk Partisi’ne ve se¢im sistemine olan elestirel bir
yaklagimdir. Cumbhuriyet tarihinde 1913, 1927, 1931, 1935, 1939 seg¢imlerinde iki dereceli
secim sistemi uygulanmustir. 1946 secgimlerinde ise Milli Kalkinma Partisi’nin etkisi ve
katilimu ile ilk defa ¢ok partili hayata gegis ger¢eklesmis ancak burada da agik oy, gizli sayim
yapilmis ve bundan yola ¢ikilarak Viktor'un bulundugu sokak cetesinin yaptig1 acik se¢imden

1946 se¢im ortaminin ironisi yapilmistir.
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Deniz Taslari romaninin ana kahramami Tarik’in ismi tizerinden de bir ironi
gergeklestirilmistir. Tarik, hayati boyunca farkli kadinlarla beraber olmakta ve bir tiirlii
aradig1 kisiyi bulamamaktadir. Nazan, Seher, Linda adli kurgunun 6nemli kisileriyle c¢esitli
fiziki ve duygusal miinasebetler yasasa da kendine bir yol secememistir. Anlatict ona Tartk
ismini vermekle -ki bu isim Arapga yol anlamina gelmektedir- bulamadigi yol iizerinden

roman kahramanin ironisini gergeklestirir.

3. 11. Leitmotiv

Almanca kokenli bir kelime olan leitmotiv anlam olarak miizikte sik tekrarlanan ana
motif sozcligiinden alintidir. Asli olarak miizik sanatina ait oldugu bilinen ve “zaman i¢inde
roman sanatinda da kullanilan “leitmotiv” yontemi, edebiyata miizigin armaganidir. Miizikte,
belli araliklarla tekrarlanan seslere, hem ritim ve hem de siireklilik elde edilir; dolayisiyla
dinleyen iizerinde hos etki birakir” (Tekin, 2001:273). Ilerleyen zamanlarda ise roman tiiriinde
de goriilen bu teknik, kurguda biitiinii olusturabilmek adina 6nemli gorevler iistlenmistir.
Sozlerin yaninda davranis, durum ve olaylara kars1 yaklasimin da tekrar edilmesini leitmotiv
icerisinde degerlendirmek miimkiindiir. Yapilan durum veya hareket tekrarlar1 kahramanlarin
kisisel 6zelliklerini, tekrar edilen sozler egitim durumlarini, olaylara bakis agilarmin tekrar
ise kurgudaki 6nem noktalarin1 aydinlatmada ipucu olmaktadir:

“So6z gelimi Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre piyesinde Abdullah Cavus’un,
toplam (23) kere tekrarlanan “Kiyamet mi kopar?” sozii tipik bir leitmotiftir. Bu s6z grubu,
onun kisiliginin adeta vazgecilmez bir parcasi gibidir. Okuyucu veya seyirci, Abdullah

Cavus’u, sik sik tekrarladigi bu sozle tanimakta, hatta onu sempatik bulmaktadir”(Tekin,
2001:273).

Bu Ornek bazi roman kahramanlari i¢in de gecerliligini korumaktadir. Davranisin

yaninda sozler, miizikal degere sahip ritmik tekrarlar da bu gruba girebilmektedir.

Hulki Bey ve Arkadaglar: romaninda Katya’nin barda séylemis oldugu sarkinin sozleri
olan: “Entarim var ketenden /Lekelendi giymeden /Basim sevdaya diistii/On besime
girmeden” ilk geceden itibaren Hulki Bey’in aklinda yer etmis ve romanin muhtelif yerlerinde
bes kez tekrar edilmistir. Sarkinin romandaki bir diger 6nemli yonii ise sdylendigi gece
Hulki’nin Katya’ya asik olmasidir. Hulki Bey’in egitimi i¢in yurtdigina ¢ikmadan 6nce roman
kahramanlarindan olan Jale Hanim'm “Hayat sadece hukuk tahsili degildir. Miizeleri,
tiyatrolari, konserleri, ihmal etme...” 6nerisini Hulki'nin Bey’in Avrupa'ya gittikten sonra da
tekrar hatirlamasi ile farkli yerlerde tekrara gelmesi leitmotiv gergevesinde goriilmekle

beraber, Jale Hanim ile 6zdeslesen bir climle olarak romanda goriilmektedir. Cilinkii Hulki bu

121



sozleri hatirlayinca kendisine, egitimine biraz daha 6zen gostermekte, haliyle bu s6z bazi

davraniglarin sekillenmesine de yardimci olmaktadir.

Giivercinler romaninda yaratilmaya calisilan ideal insan tipi olan Saffet Bey’in bazi
sozlerle kisiligi, bakis acisi, devlet ve millete olan baglilig1 leitmotiv araciligr ile peyderpey
ifade edilir. Kaymakamlik meslegine baglamadan oncesi ve sonrasinda kullandigi “Vatana
hizmet, vatanin her kosesinde, millet ve memleket ugruna... Ve topragimizin her zerresini
sehitlerimizin kaniyla...” (4 kez) s6zleri onun bu gibi kisilik 6zellikleri hakkinda okuyucuya
ipucu vermektedir. Buradaki amag, kaymakam cephesinden bakilinca gérev ne olursa olsun
vatana hizmetin her vatandasin gérevi olmasidir. Bu da yazarin yaratmaya calistigi ideal insan
tipinin 6zelligidir. ki kelimelik leitmotive rastlanan Giivercinler romaninda Saffet'in hapse
diismesi ve Haro Osman ile 6zdeslesen ve tekrar edilen "Agnasildr mi" (5 kez) soziinii ana
kahramanin da romanin son climlesinde tekrar ettigini ve bu noktada Haro Osman’1 hatirladig:

goriilmektedir:

“-Ayol Saffet Bey, senin tespih ¢ekme adetin yoktu. Bu da nerden ¢ikt1?

-Sen konugmal... O benim arkadagimin... Agnasildi mi1?” (5.153)

Topal Viktor 'un Anilar: romaninda baskahraman Viktor’un “Rusya Seferi” adli ikinci
boliimde Rusya’da iken arkadas oldugu Palyakof adli kdpekle adalet, hak, hukuk kavramlarin
uzun zaman konusunca aklinda “Devrim, adi bir sokak hareketi degildir, devrim ince bir
sanattir”(5 kez) ciimlesi yer edinir. Paris’e gelince Rusya’daki hayvan haklari konusunda,
cevresini aydinlatan bir insan gibi anlatinca, bu ciimlenin de leitmotiv cercevesi altinda
kullanildig1 kanisina varilmaktadir. Yine Topa Viktor 'un Anilar: ile Hulki Bey ve Arkadaslar
romani arasinda ortak bir ciimle vardir ki o da “Arkadashk var olmayr beraber olmakta
bulmakt:” ctimlesidir. Yazarin leitmotiv teknigine farkli bir ivme getirdigi, eserleri arasindaki
baglant1 ile ortaya konmustur. Ayni romanda Viktor'un Juliet ile olan cinsel iliskisi sonunda:
“Kim icat ettiyse bu isi, helal olsun ona.” (3 kez) climlesini baska cinsel iligkileri sonunda da

tekrar ettigi goriliir.

Biiyiicii romaninda Yesilgam yildizi ve Sitkimin sevdigi kadin olan Ruya'nin
glizelliginin ifade edildigi muhtelif yerlerde: “Abide gibi kari, git gel, ¢elenk koy” (3kez).
Ciimlesi tekrar edilmekle beraber okuyucuya Ruya’nin giizelligi hatirlatilmaktadir. Yine

Ruya’nin prodiiksiyon patronu Remzi Bey’e kazandirdigi para hakkinda tekrar edilen “Riiya
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darphane gibiydi. “Altin bastyordu” (2 kez). Ciimlesi ile yaptig1 isin en ¢ok Remzi Bey’e

yaradigini ifade etmektedir.

Pi¢ Osman’in Pabu¢lar romaninda ana kahraman Pi¢ Osman ile 6zdeslesen boya
sandigini eline alip sokakta yilirimesiyle bagirarak soyledigi “Buyacizz” (10 kez) soziinii
leitmotiv baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Yine bu s6z ana kahraman ile 6zdeslesmis
olup romanda ondan bagka kimse tarafindan sdylenmemektedir. Bunun yaninda “Buyiyalim

ablalar, agabeyler. Buyacizz!..” ciimlesi de (7 kez) bu teknige 6rnek teskil eden ifadelerdir.

Stfirlamak romaninda ana kahraman Hiisamettin hayatinin tek kadini olarak annesini
tanimis ve bilmistir. Annesinin sozli ile hareket etmis onun direktifleri dogrultusunda
kadinlara cephe almistir. Bu dogrultuda tekrarla ifade edilen, “Ciizdani siskin erkek makbul
degildir. Parali adamlan kadinlar kotii yola stiriikler” (4 kez). Ciimlesi leitmotiv olarak
goriilmektedir. Bu climle ana kahramanin o giine kadar evlenmemesine ve romanin sonunda
kiracilar1 olan Adile 6gretmeni oldiirmesine de bir nebze sebep olmustur. Ciinkii Hiisamettin
annesinin bu soziini tekraren hatirlamis ve bu dogrultuda hareket etmistir. Ayni romanda
fabrikanin sahibi Demir Bey’in esi, Fethiye Hanim’in ud ile ¢alip sdyledigi Refik Fersan ait

olan:
“Diistli Enginlere bir ince hiiziin
Soldu giiller gibi sevdal1 yiiziin

Nerede mehtabi hazin génlimiiziin” (s.31,14).

Segah makamindaki sarki, Fethiye Hanim'a paralel kilinacak kadar tekrar edilmistir.
Bu baglamda tekrarin durum, olgu veya kisileri de telkin ettigine Ornek olarak

goriilebilmektedir.
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SONUC

Edebiyatin birgok tiiriiyle ilgilenen Yigit Okur, asil basarisin1 1995’ten sonra yazmaya
basladigi roman alaninda gostermistir. Bu tlirde kalem oynatmadan once Varlik, Yenilik ve
Mavi dergilerinde siir yazmis, bunun yani sira tiyatro ile ilgilenmis, sahneye ¢ikmis ve gesitli
eserleri terciime etmistir. Sanat alaninda biriktirdikleriyle ger¢ek hayatta yasadiklarini,
gordiiklerini, yazdigr romanlara malzeme olarak kullanmistir. Romanlarina genel bir
cerceveden bakilinca yazarin diisiince diinyasini temellendiren ve romanlarina ilham kaynagi
olan materyalleri hayatindan, yasadig1 olaylardan aldigi gorilmektedir. Erzincan depreminde
oliimden donmesi, babasinin idama mahkim ettigi biri tarafindan enkazdan kurtarilmasi, aile
biiyiiklerinin devletin ¢esitli kademelerinde biirokrat olmasi, Istanbul ve Cenevre’ye olan

sevgisi, yazarin diisiince diinyasinin alt yapisin1 olusturmaktadir.

Romanlarina mekan kurgusu agisindan biiyiik katki saglayan, asik oldugunu iddia
ettigi iki sehirden biri olan Istanbul var iken kimi romanlarinda Tiirkiye disinda gegen
mekanlar silik olarak ifade edilmistir. Yazar, Istanbul’un gectigi romanlarinda sokaklarin iicra
yerlerine varana kadar tasvirlerde bulunmustur. Ozellikle Beyoglu, Camlica, istiklal Caddesi
gibi yerleri anlatimlarda ayrintiyla kaleme almigtir. Yazarin Galatasaray Lisesi mezunu olmast
ve hayatinin biliyilk boliimiinii burada gegirmesi bunda Onemli bir etken olarak
goriilebilmektedir. Ergenlik déneminde geldigi bu sehirde kokli bir okul olan Galatasaray
Lisesinde Ogrenci olmasi, tek parti ve hemen sonrasindaki Menderes donemine gocukluk
yaglarinda da olsa sahitlik etmesi, bunun yaninda 6-7 Ekim olaylarini1 canli olarak yerinde
gormesi, yazarin diisiince diinyasini olusturdugu gibi romanlariin da genel gergevesini teskil
etmektedir. Bu dogrultudan hareketle Okur romanciliginin geneli igin, otobiyografik
Ogelerden beslenmistir demek yerinde olacaktir. Gergeklik dgesi, onun roman anlayisinin
vazgecilmezi olmus ve bu gergeklik kurgu ile desteklenip Tiirk edebiyatinda 6zellikle roman
sahasinda 2000 yilindan sonra isminin dne ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Yazar bunun yaninda
bazi roman kahramanlari iizerinden psikolojik tahliller yapmis, bu durumlarn da gergeklerle
temellendirmistir. Bu gerceklikler arasinda o6zellikle kisinin psikolojik evreleri ¢esitli
psikolojik kuramlar gozetilerek anlatilara aktarilmistir. ilk dénem romanlarinda toplumsal
Ogeler agir basarken son donem romanlarinda bireysel konulara yonelmis ve bu asamada
kastedilen psikolojik devinimler kendini gostermistir. Okur romanciligiin diger bir 6nemli
yonii de ayni kahraman veya olay icerisinde farkli duygular1 bir arada barindirabilmesidir.
Yani bir roman igerisSinde okuyucuyu hem hiiziinlendiren hem de birkag satir veya paragraf

sonra da giiliimseten pasajlara yer vermistir.



Yazar, edebi gaye ve estetigin yani sira romanlartyla asil olarak toplumsal bazda cesitli
gondermeler yapma egilimindedir. Kullandig1 dilin tenkit ve ironik yaklasimlarla donanmasi,
bigem baglaminda bazi mesajlar barindirmaktadir. Bunlardan yola ¢ikarak yaratmaya calistig
ideal kigiler {izerinden ideal toplumun da resmini romanlariyla ¢izmis, bu yonden de
sosyolojik olaylarla temasta bulunmus ve anlatimin mubhtelif yerlerinde yanl bir dil ve islup
kullanmustir. Bu yonden ¢esitli ezberlerden uzak duran yazar, kendine 6zgii iislup 6zelliklerini
yaratabilmistir. Bu iislup 0Ozelliklerinin yani sira bilhassa romanlarinda duygu, diisiince,
ekonomik yap1 olarak zit kutuplardaki kisi ve olaylari yaratmistir. Kisilerin kullandig1 dil ise
meslek yapilarina, yasam kalitelerine ve egitim durumlarina gore ayirt edici olacak sekilde

kurgulanmistir.

Yazarin, anlatict aracihifiyla kullandigr ciimleler Tiirk romaninda oOrnegine az
rastlanan ozellikler barindirmakta ve kendine 6zgii dil yapisi yarattigr goriilmektedir. Yigit
Okur’daki bu fark, kisa ciimleleri sik kullanmasi, kelime tasarrufuna gitmesi ve 6zellikle tek
kelimelik cimleler kullanmasi gibi baslica egilimlerden kaynaklanmaktadir. Yigit Okur’un ilk
donem romanlarinda her ana kahramanin kendi ardinda ana temaya yardimci bazi 6zellikler
barindirdig1 goriilmektedir. Son dénem romanlarinda ise toplum igerisinde yalnizlagsmayla
beraber psikolojik hallere egilen yazar, temalarin yani sira 20.yy ve sonrasi insani degerler ve
toplumun bireye olan tahakkiimii iizerinde durmustur. Gelenek, gorenek gibi, uluslarin uzun
zaman dilimindeki birikimi olan kiiltiir baglarinin yansimalarini, yarattigi kiiciikk olaylarla
yansitmigtir. Aile kavramina egildigi ilk donem romanlarinda ailede genelde baba yoktur ve
ailenin temel diregi olarak anne iizerinden Anadolu’daki anne kavramini ¢esitli yansimalarla
gostermistir. Bu anne, kimi eserlerde biyolojik anne iken kimi yerde erkegin sigindigi bir

kadin da olmaktadir.

Yigit Okur’un Tiirk romaninin gelisim kat ettigi evrelerden sonra yazmaya baslamasi,
yazin hayatindaki birikimlerden faydalanmasina vesile olmustur. 20.yy sonu ile 21.yy basinda
roman sahasina ¢ikmasi, Oncesinde batili, klasik ve modern romanlarin kaleme alinmis
olmasi, dénem yazarlar1 dahil olmak {iizere, iiretilecek eserlere bolca malzeme saglanmasina
tesadiif etmektedir. Bunun yaninda asil mesleginin avukat olmasindan dolay1 olay kavramina
yatkin olan Okur, kirk yil sonra kaleme aldig1 ve Oykii diye baslayip roman tiiriinde karar

kildig1 Hulki Bey ve Arkadaglari romaninda bunu gostermistir.

1995 yilindan sonra edebiyat sahasinda (roman alaninda) yerini alan yazar,

Buralardan Gegerken-Yasam ve Oyun adli an1 kitabiyla hayatini ince ayrintilariyla ele almis

125



ve okuyucuyu kendisi hakkinda aydinlatmistir. Tiirk edebiyatina kazandirdiklar1 agisindan ele
alindiginda Yigit Okur’un, roman tiiriinde daha ¢ok {irettigi, on bir yil icerisinde yazdigi
dokuz romandan anlasilmaktadir. Bunun yaninda ayni yillarda {i¢ 6ykii ve bir de am kitab1
yazdig1 goriilen yazarin, edebiyat gevrelerince ismini duyurmasi roman ve oykii alanlarinda
aldig1 odillerle olmustur. Calismamizin ilk boélimlerinde deginildigi gibi, yazar, Tirk
edebiyatinin 6nde gelen sahsiyetleriyle ayni havayir solmus ve sosyal ortamlarda beraber boy
gostermistir. Bu baglamda yazarin 6zellikle roman alaninda basar1 saglayacagi, hayatinin bu
evrelerinde anlagilmistir. Romanlarinda klasik, modern ve post-modern anlayislarin etkisi
goriilen yazari, bu alanlardan birine tam anlamiyla konumlandirmak dogru bir yargi
olmayacaktir. Ciinkii romanlarin genelinde her anlayisin etkileri goriilmektedir. ilk, orta ve
son donem romanlar1 bu baglamda degerlendirildiginde keskin sinirlara rasttanmamaktadir.
Bu acidan yazarin Tiirk romanina farkli bir soluk getirdigi, otobiyografik diizlemden kurgusal
gerceklige kaymasit agisindan ve eserlerinde yarattigi  farkliliklardan bu  kani

desteklenmektedir.

Calismamizda yazarin romanlarindaki kurgu, dil ve anlatim teknikleri, giris ve ii¢ ana
baslik altinda incelenmistir. Giris kisminda yazarin yasami, eserleri ve roman anlayisina genis
Olgide deginilmistir. Burada kullanilan kaynaklarin en Onemlisi yazarin, Buralardan
Gegerken -Yasam ve Oyun- adli an1 kitab1 olmustur. Yazar hakkinda yazilan cesitli gazete
haberleri ve internet kaynaklarinin yani sira soylesilerle de desteklenmistir. Yazarin bu
noktada hayati ile eserleri arasindaki baglar iizerinde durulmus ve ger¢ek hayatinin eserlerine
olan etkisi irdelenmistir. ‘Roman Anlayis1’ adli alt baslikta yazarin, sanata ve edebiyata olan
yaklagimi irdelenmis ve yazar olma yolundaki asamalara deginilmistir. 1.boliim olan ‘Kurgu’
da yazarin romanlari, yazilis sirasina gore ele alinip kurgu teknigi agisindan incelenmistir. Bu
inceleme, romanlarin genel 6zellikleri ve bu romanlarin birbirleriyle olan etkilesimi gzden
gecirilmis ve yazarin romanlarindaki kurgu ile alakali bazi sonuglara varilmistir. Ornegin
Kurgu tekniginde yazarda goze carpan biliyiik 6zellik romanlarinda kullanmig oldugu
cergeveli anlatimdir. Anlatilan ana olay igerisinde kurgunun baska yerlere kaydig
goriilmekte, ana kahraman disindaki herhangi bir kisinin hayatina veya basina gelen bir olaya
egildigi goriilmektedir. Yan karakterleri, ana kahraman etrafinda konumlandirirken de keskin
siirlar ¢izilmis ve roman anlayisinin bir o6zelligi olan ideal kisiye/kisilere varilmaya
calisilmigtir. Bunun yaninda yazar, kimi romanlarinda da kurguyu ortadan baglatmustir.
Okuyucu, bu romanlarin belirli yerlerine gelmeden kurgunun ana yapisina da hakim

olamamaktadir. Buradaki amag¢ ise O6n veya art zamanlar hakkinda okuyucuyu kurguya
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cekmektir. Ciinkii ortadan baglanan bu romanlar, okuyucu hafizasinda tahminler yaratmakta
ve anlatic1 tarafindan, ana kahraman ile yan karakterlerin okuyucuya tanitilma zahmetini
ortadan kaldirmaktadir. Yalniz bu 6zellik yazarin ilk donem romanlarindan ¢ok, son dénem
romanlarinda goriilmektedir. Yine bunun yaninda yazar, kurgudaki genel ¢ergevenin daha iyi
kavranmasi ve olay biitiinliigiiniin dagilmamasi adina, romanlarinmi istisna gozetmeksizin
kisimlara ayirarak ele almis ve her kismi da ana kurguya yardimci birer basamak olarak
kullanmustir. Bu kisimlandirmalari olayla alakali birer ciimleyle epigraf olarak kullanilmustir.
Yazarin hayati ile romanlar1 arasindaki baglantiya tekrar deginmek gerekirse Topal Viktor un
Anilart romant hari¢, diger biitiin romanlarim teskil eden kurgunun gergek hayatta bir
karsihiginin oldugu goze carpmakla beraber, yazarin bu noktada otobiyografik anlatima
kaydig1 goriilmektedir. Kurgularin meydana geldigi zaman araliklar1 muglak birakilmamis ve
cesitli tarih diisiirmelerle olay orgiilerindeki zamansal kronolojiye, ortadan baglama teknigi de

gozetilerek dikkat edilmistir.

2. bolim olan ‘Dil ve Anlatim’a gelindiginde romanlarin yazilis siralamalar takip
edilmeyip anlatim teknikleri bagliklar1 altinda romanlarindaki dil ve anlatim 6zellikleri ele
alinmistir. Bu noktada yazar hakkindaki genel kaidelere varilmis ve romanlarindaki genel dil
ozelliklerine deginilmistir. Bu oOzelliklerin sonucu ise su sekilde ele alinabilir: Yazar,
romanlarinda dilin genel &zelliklerinden faydalanmistir. Mekéani, Istanbul disinda olusan
romanlarina saglam zemin olusturmak amaciyla yerel konusma diline genis yer verdigi
goriiliir. Burada, Anadolu agizlarinda goriilen ses degisiklikleri yani sira (k-g gibi), dil bilim
acisindan gociisme diye bilinen bir harfin diger harfe eklenmesi goriiliir. Yazar, bunun
yaninda kullandirdign yoresel agizlart yan Kkarakterler iizerinde gostermistir. Ana
kahramanlarm genelinin Istanbul Tiirkgesini kullanildiklar1 gériiliir. Yazarin ciimlelerinde
cesitlilik goriilmekle beraber devrik, kuralli, emir, soru ciimlelerinin yam sira ozellikle iig¢
nokta ile birakilmis eksiltili ciimlelere agirlik verdigi goriiliir. Bunun yaninda Yigit Okur
romanlarinda tek kelimelik ciimlelerin de revacta oldugu kanisina varilmig ve istisna
gozetmeksizin biitiin romanlarinda kullanilan ve gliniimiizde yazi ve konusma dilinde pek
rastlanilmayan ‘neredeyse’ kelimesine karsilik olan ‘handiyse’ kelimesini siklikla kullandigi
goriilmektedir. Yazarin romanlar1 arasinda mekanin kenar mahalleler oldugunda argo ve kiifiir
gibi dil 6zellikleri gosterdigi goriilmektedir. Yigit Okur’un bu noktada Anadolu veya Istanbul
ayrimi1 yapmadigy, kisilerin egitim seviyelerini ve yasam sartlarini gézetip bu dil teknigine yer
verdigini sdylemek miimkiindiir. Yazarin, romanlarindaki dil tekniginin bu ve benzeri

yollarla yapilmasi, kurgudaki olay orgiisiiniin saglam zeminler iizerine insa edilmesine ve
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yaratilan yan karakterlerin kurguyla uyum igerinde olmasina vesile olmustur. Bundan dolay1
yazarin dil kullannominda kurgunun gerektirdigi sekilde ve igerige uygun olarak g¢esitlilik

gosterdigini sOylemek dogru olacaktir.

Calismanin 3. bolimiinde, Yigit Okur romanlarmin hangi anlatim teknikleri
kullanilarak aktarildigr ele alinmis ve bununla ilgili kapsayict sonuglara ulasilmaya
calistimigtir.  Yigit Okur’un romanlarinda neredeyse anlatim tekniklerinin genelinden
faydalandigi goriilmektedir. Kimi tekniklere agirlik veren yazar, kimilerini de silik
birakmistir. Bu boliimiin sonucu yine yazarin hayatina ve yasamina ¢ikmaktadir. Yazarin
avukat olmasindan dolayi olay orgiisii, vaka, tasvir, vs gibi meslegiyle alakali bilgi birikimini
kurguda oldugu gibi bu boliimde de gérmek miimkiindiir. Tasvir kisminda yazar, mekan ve
kisilere agirlik vermistir, Mekan tasvirlerinde 6zellikle ¢cocukluktan sonra hayatinin genelini
yasadig1 ve asik oldugunu iddia ettigi iki sehirden biri olan Istanbul’u 6zellikle ilk romanin
Hulki Bey ve Arkadaslari’inda siklikla gegirmis ve bu anlatim tekniginden dolayi, okuyucuya
bu sehrin semtlerini tanitma imkanim saglamistir. Yazarin bu noktada tarih birikimini tasvir
sayesinde gormek de miimkiindiir. Ciinkii yaratilan olayin veya olaylarin, diger romanlar da
gozetildiginde mekana ve tasvire uyumlu bir hal sergiledigi gozden kagmamaktadir. Yazarin
romana ortadan baslama egiliminde olmasindan dolayi, zamansal olarak geriye doniis
tekniginin de siklikla kullanilmasi kagiilmaz kilmistir. Ciinkii ortadan baglanilan eserlerinde,
anlaticinin ana olayr ve bu olayin yansimalarini oturtabilmek adina, geriye gittigi
goriilmektedir. Bu geriye doniislerin farklilik gosterdigi ve 6zellikle uzun zaman dilimlerini
kapsadigi kanisina varilmistir. Bunun yaninda yazarin, anlatim teknikleri arasinda en ¢ok
otobiyografiden faydalandig1 goriilmistiir. Yazarin hayati irdelendiginde, kimi romanlariyla
tam oturtulmasa da siddetli sekilde benzerlikler vardir. Bunda da o6nemli benzerligi, ilk
romani olan Hulki Bey ve Arkadaglari’inda gormek miimkiindiir. Yazar, asil is ve ugras alani
olarak avukat olmasinin yaninda Tiirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetleriyle ayn1 ortami teneffiis
etmistir. Yasaminda, roman kurgusuna malzeme saglayacak bir dizi iiriinleri teshis edip
eserlerini bu dogrultuda yaratmistir. Haliyle yazarin en énemli malzemesinin yine kendisi

oldugu sonucuna varilmistir.

Ik romaninin yayimlandigi 1995°ten 2016°da dliimiine kadar gecen siirede yazdigi
dokuz romanin kurgu, dil ve anlatim teknikleri agisindan incelendiginde Yigit Okur’un
toplumsal arka plani giiclii romanlar yazdigini, otobiyografik gercekliginden 6nemli 6l¢iide
yararlandigi goriilmektedir. Tarihsel ve toplumsal yonlere yapilan vurguya ragmen
cogunlukla modernist bir kurgu anlayisin1 benimseyen Yigit Okur, dil ve anlatim teknikleri
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acisindan da s6z konusu modernist tavra uygun bir anlayis benimsemistir. Bu yoniiyle son
donem Tiirk edebiyatinda onemli Ol¢iide yasam gercekliginden beslenmekle birlikte
modernist tavra uygun dil ve anlatim teknikleri kullandigini séylemek miimkiindiir. Yigit
Okur romanciligt bu yoniiyle farkli agilardan da akademik dikkatle yaklagilmaya uygun bir

yazar olarak konumlandirilabilir.
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