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Geleneksel halk oyunlari; tilkelerin, bolgelerin veya yorelerin sosyolojik alt
yapisini1 biinyesinde barindiran ve bunun yam sira kiiltiirel zenginlikler bakiminda da
oldukga 6nemli yere sahip olan bir sanat dalidir. Tiirkiye’nin Giiney Dogu Anadolu
Bolgesinde yer alan Diyarbakir ili birgok medeniyete ev sahipligi yapmis ve gegmisi
olduk¢a derin olan kozmopolit bir sehirdir. Tarihi agidan bakildiginda oldukga eski bir
tarihi derinlige sahip oldugu ve farkli donemlere taniklik eden uzun yillarin vermis oldugu
bir birikime sahip olan bir sehridir. Yapmis oldugum bu c¢alismada, Diyarbakir ilinin
gecmisten guniimize kadar slregelen yore halaylarinin ne anlam ifade ettigi, yapisal

Ozelliklerinin tespiti ve nasil bir degisime ugradiklari ile ilgili kavramlara yanit aranmistir.

Bu arastirma kapsaminda ¢esitli kaynaklar taranarak konuyla ilgili bazi
dokiimanlardan da faydalanilmigtir. Konuyla ilgili yapilan kaynak taramasinin yani sira
bolgede yasayan ve uzun yillar halk oyunlart ile ugrasan belli bir yas aralifina ve
birikimine sahip tstat kisilerce de birebir goriismeler yapilarak bu konu irdelenmeye

caligilmistir.

Yukarida s6z edilen ¢alisma teknikleri g6z 6ninde bulundurularak:
v



Oncelikle Diyarbakir hakkinda genel bilgilere, daha sonra ise Diyarbakir halaylar
ve halaylariin ayrilmaz bir pargasi olan miizikleri ele alinarak konuya agikli getirilmistir.
Akabinde yore halaylarinin neler oldugu, ne anlam ifade ettikleri, oyunlarin 6ykiileri, icra
sekilleri, yapisal ozellikleri, icra siras1 ve giyim kusam sekilleri gibi kavramlarin yani sira

halk oyunlarin gunlik yasam ile olan iligkileri de ele alinarak irdelenmeye ¢alisilmistir.

Arastirmanin sonucunda ise; halk oyunlarinin aslinda bir yasam tarzi oldugu ve
cesitli kiiltiirel zenginlikleri igerisinde barindirdigi goriilmektedir. Yasamdan alintilarla
olustugu kanisi oldukca yiksek bir ihtimal olarak goriilmektedir. Dolayisiyla insanlarin
yasamis olduklar1 bolgelerde ki yasam tarzlart ile oldukga iliskili oldugu Onemli
ayrintilardan biridir. Haliyle ge¢misten glinlimiize kadar yasam igerisinde onemli yere
sahip olan bazi donelerin de degisime ugramasiyla beraber halk oyunlarinin da degisime
ugramasi kacinilamaz bir durumdur. Insanlarin yasam bigimleri, gelenek ve goreneklerinin

degisime ugramasi gibi yoresel oyunlarin da degisime ugradiklar1 gdzlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir; Halk Oyunlari, Kiltlr; Halk Miizigi
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Traditional folk dances are an art branch that embodies the sociological
infrastructure of countries, regions or regions, and also has a very important place in terms
of cultural richness.Located in South Eastern Anatolia Region of Turkey's Diyarbakir
province has hosted many civilizations and history is a cosmopolitan city which is quite
deep. From a historical point of view, it is a city that has a very old historical depth and has
a long history of witnessing different periods. In this study, | searched for answers to the
concepts related to the meaning of the local traditions of Diyarbakir province from past to
present, determination of their structural features and how they have undergone a change.
Within the scope of this research, various documents related to the subject were used by
scanning various resources. In addition to the literature review on the subject, it was tried
to examine this issue by making one-to-one interviews by the masters who have a certain
age range and knowledge who have been living in the region for many years.

Considering the working techniques mentioned above:

VI



First, general information about Diyarbakir, and then the music which is an
inseparable part of the Diyarbakir halays and their halays are discussed. Subsequently, the
concepts such as what the local halays are, what they mean, the stories of the games, the
forms of execution, the structural features, the order of execution and the styles of clothing,
as well as the relations of the public games with daily life were tried to be examined.

As a result of the research; it is seen that folk dances are actually a life style and
contain various cultural riches.It is seen as a very high probability that it is formed with
quotes from life.Therefore, it is one of the important details that people are very much
related to their lifestyle in their regions.Naturally, it is inevitable that some of the people
who have an important place in life from the past to the present have also changed, and the

folk dances have also changed.

Keywords: Diyarbakir; Folk Dances, Culture; folk music
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GIRIS

Yapilan aragtirma kapsaminda bu calismanin problem ciimlesi, Diyarbakir halk
oyunlarmin karakteristik yapisit nasildir? Yorede yaygin olarak oynanan Diyarbakir halk

oyunlarini genel bir ¢ercevede incelemektir.

Yapilan bu arastirmanin amaci, Diyarbakir Ili’nde yaygin olarak gesitli tdren ve
kutlamalarda icra edilen Diyarbakir Halk Oyunlarini inceleyerek, nasil olustuklari;
giniimiize kadar nasil geldikleri, halkin gerek inang¢ degerlerini gerekse de doga ile olan
iligkilerini yansitip yansitmadigini irdelemek maksadiyla “Halk Oyunlarinin Karakteristik

Yapisinin Incelenmesi” konu baslikli bu ¢alisma ele almmustir.

Yapilan arastirma kapsaminda Diyarbakir ili’nde bugiine kadar bu konunun
Uzerinde ¢ok durulmadigi ve herhangi bir ¢alisma yapilmadigi tespit edilmistir. Bu konu
baglikli arasgtirma gerek tarihsel gerek kurumsal gerekse de sosyolojik ¢ozumlenmesi
yapilarak genis bir literatiir taramasindan gegerek konu incelenmistir. Diger taraftan ise
Diyarbakir Halk Oyunlar1 alaninda aktif olarak ¢esitli faaliyetlerde bulunmus olan kisilerle
ve bazi nedenlerden dolay:r halk oyunlarini birakmis olan kisilerle, yani alayli diye tabir
edilen yore insanlariyla goriisme teknigi ile bu konu anlagilmaya ve arastirilmaya
calisgtlmigtir. Diyarbakir Halk Oyunlari’nin karakteristik yapisini giivenilir, gercek ve seffaf

bir sekilde ortaya ¢ikarmak sonraki nesillere dogru olan bilgiyi aktarmay1 saglamaktir.

Diyarbakir ili’nde Diyarbakir Halk Oyunlarina katkis: olan gesitli spor kuliipleri ve
kurumsal dairelerin (Halk Egitim Merkezi, Genglik Hizmetleri ve Spor Il Miidiirliigi, il

Milli Egitim gibi.) halk oyunlarina olan katkilar1 da incelenmistir.

Bilindigi tizere Folklor, halkin kiiltiiriinii arastiran ve ortaya koyan bir bilim dalidur.
Folklor biliminin bir alt dali olan halk oyunlar1 ise halkin kiiltlirlinli yansitan insanlarin

birbiri ile kaynagmasini saglayan zengin bir sunu alanina sahip olan bir yasam bi¢imidir.

Her yorede oldugu gibi Diyarbakir ili’nde de cesitli téren ve kutlamalarda oynanan



Diyarbakir halk oyunlar1 yorede cok yaygin olarak goriilmektedir. Yapilan bu arastirma
kapsaminda “Diyarbakir Halk Oyunlarmin Karakteristik Yapisim Inceleyip” tarihi
gegmisine bakilarak bu oyunlarin nasil olustuklari, oyunlarin yapisal 6zellikleri incelenerek

oyunlarin anlam ve hareket yapilari anlamlandirilmaya ¢alisilmistir.

Yorede oynanan halk oyunlarinin anlam ve hareket yapilar eksik, yanlis ifadelerle
yorumlanmasi ¢ok cesitli goriislerin tiiremesine neden olmaktadir. Bir kisir ¢ekismeye
neden olan bu siibjektif yorumlart minimize edip objektif bir bakis agis1 kazandirmaktir.
Diyarbakir halk oyunlarina goniil vermis olan kisilere bu bakis acgisin1 kazandirmak

gelecek kusaklara ise daha giivenilir objektif bilgiler aktarmay1 saglamaktir.

e Veri toplama araglarinin, aragtirmanin amacini ortaya ¢ikaracak nitelikte
oldugu varsayilmaktadir.

e Arastirmada incelenen veriler arastirmanin amacini agiklayici niteliktedir.

e Arastirmay1 destekleyecek olan kisiler ile yapilacak olan goriismede kisisel
goriigme teknigi kullanilacaktir. Arastirmaya konu olan “Halk Oyunlariin
Karakteristik Yapisinin incelenmesi Diyarbakir Ornegi” adli bu ¢alismay1 destekleyen
kisilerin samimi ve dogru bir sekilde cevaplayacaklar1 varsayilmaktadir.

e Yapilan bu calisma tarama verileri ve kisisel gériisme formuyla sinirlidir.

e Arastirma verileri 1900°1i yillardan giiniimiize kadar ki olan ¢alismalar ile
siirhidir.

o Kigsisel goriisme teknigi ile sorulan sorulart yanitlayan kisilerin gegmiste s6z
konusu olan halk oyunlar: ile goniillii olarak ugrastiklar1 ya da diigiin meydanlarinda,
cesitli kutlamalarda veya etkinliklerde bulunduklari, kisilerin verdikleri cevaplarla
siirhidir.

e FElde edilecek bulgulardan yola cikilarak varilacak sonu¢ ve genellemeler,

arastirmanin evreni i¢in gegerlidir.



1. KURAMSAL CERCEVE

1.1. Diyarbakir’in Tarihgesi

Diyarbakir ili farklt donemlerde gesitli isimlerle anilmigtir. Asur Hiikiimdar1 Adad-
Nirayi’ye ait bir kili¢ kabzasinda sehrin ad1 “Amidi” ya da “Amedi” olarak gecmektedir.
Roma ve Bizans kaynaklarinda “Amid, O’mid, Emit, Amide” gibi isimlerle anildigi
goriilmektedir. Osmanli Doneminde ise “Amid, Diyar-i Bekr” isimleriyle adlandirilmigtir
kadim sehir Diyarbakir. Diyarbakir’in taglarinin siyah olmasindan dolay1 “Kara Amid”
adiyla da anilmistir. Arap egemenligi sirasinda sehir “Diyar” ve “Bekr ismiyle de anildigi
kayitlara gegmistir. “Diyar-1 Bekr ismi Osmanli’nin son donemlerinde daha ¢ok bdlge
olarak kullanilmistir. Merkez i¢in Kullanilan Amid isminin Diyar-1 Bekr (Diyarbakir) 1867
yilinda vilayet olmasiyla bu ismin artik yavas yavas terk edildigi ve biitiin bolgeyi daha
kapsayict olan ve sancak adi altinda (Diyar-1 Bekr) Diyarbekir isminin kullanildigt
goriilmektedir. “Diyarbekir’in” adinin “Diyarbakir” haline donmesi Tiirk Dili dergisinin
Haziran 1938 sayili niishasinda belirtilmistir. 17 Kasim 1937 tarihinde ise Atatiirk’iin
Diyarbakir’dan Elazik’a yapilan bir seyahatte dil tartigmasi lizerine, bir telgraf Tiirk Dil

Kurumu’na ¢ekerek sehrin isminin “Diyarbakir” olarak degistirmesini istemistir.

Anadolu medeniyeti ile Mezopotamya medeniyetinin gegis bolgesinde yer alan
Diyarbakir tarihi ge¢misi oldukca eskiye dayanir. Diyarbakir ve ¢evresinde var olan gerek
Yontma Tas devri gerekse de Mezolitik devirlere ait magaralardan yerlesim yeri oldugu
yapilan arkeolojik aragtirmalarla ortaya c¢ikmustir. Egil, Silvan, Dicle nehri ve kollari
tizerinde ve Ergani cevresinin bu cagdan kalma kalintilar1 yapilan kazilarda ortaya
cikmistir. Diyarbakir ilinin Ergani ilgesi Cayonii Tepesinde yapilan kazilarda diinyanin en
eski koyl bulunmustur. Cayonii’ndeki yerlesim hayatina gecen insanlar zamanla
gocebelikten yerlesik hayata ge¢cmislerdir. Avcilik ve toplayiciliktan ise besin {liretimine
gecmisler. Sehrin merkezinden, M.O. 3000 yillarinda Hitit ve Hurri-Mittani egemenligi

yasanmistir. M.O. 1260 yilma kadar egemenlikleri siiren Hurri-Mittaniler daha sonra



sirasiyla  Asurlar, Aramiler, Urartular, Iskitler, Medler, Persler, Makedonyalilar,
Selevkoslar, Partlar, Biiyiik Tigran Idaresi, Romalilar, Sasaniler, Bizansllar, Emeviler,
Abbasiler, Seyhogullari, Hamdaniler, Mervaniler, Selcuklular, Inalogullari, Nisanogullari,
Artuklular, Eyytibiler, Mogullar, Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanlilar bu kente hakim

olmuslar.

Asurlular doneminde kent, bolge valilik merkezi olmustur. Milattan sonra bir ve
ikinci asirlarda sehir ve bolgesi icin Romalilar ile Partlar arasinda savas yapilmistir. Sehir
Romalilarin hadkimiyetine girmistir. Daha sonra Romanin yikilmasiyla Bizans yonetimine
gecmistir. Hz. Omer doneminde Islam ordusu Diyarbakir’1 fethetmistir. Halid Bin Velid,
sehre giren ilk Islam ordusunun kumandanidir. Bdylece Diyarbakir Islam Devletine bagh
olan bir Eyalet haline geldi. Daha sonralar1 sehre bir donem Seyhiler Hanedani hakimiyet
saglarken sonraki yillarda Hamdaniler ve daha sonra da Mervaniler egemen olmuslar.
Alparslan 1071 yilinda Malazgirt zaferinden bir yil 6nce Diyarbakir’a geldi. Mervaniler
Selguklulara tabi oldu. Meliksah’in vefatindan sonra Diyarbakir Suriye Selcuklularina
gecti. Eyytibi lideri Melih Kéamil Selguklularin yonetimindeki sehri ele gegirdi. 1401
yilinda Akkoyunlular yonetiminde sehir baskent oldu. Artuklularin egemenligi altinda olan
kent sonrasinda Safevilerin himayesine geg¢mistir. Daha sonra 1505 ile 1515 yillan
arasinda gerek Anadolu Beylikleri gerek Memluklar gerekse de iran-Safevi devletleri
arasinda bolgenin h&kimiyeti i¢in bir miicadele igerisine girilmistir. Osmanli hiikiimdari
Yavuz Sultan Selim sehri 15 Eyliil 1515 yilinda Biyikli Mehmet Pasa kumandasinda
Osmanli Devleti’ne katti. Osmanli doneminde onemli bir eyalet merkezi haline geldi.
Doguya sefer yapan ordularin harekat iissii oldu. Osmanli devletinin son donemlerinde
ozellikle de 1. Diinya Savasi’nin bas gosterdigi donemde hastalik, sefalet ve yangin gibi bir
takim olagan iistii afetlerden dolay1 sikintilar yasanmistir. 1950’lerde yeni sehir bastan
kurulmustur: Yollar, hasta haneler, okullar ve modern yapilarla siirekli kendini yenileyip

gelismistir (7.C. Diyarbakir Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Miize Miidiirliigii).

1.1.1. Diyarbakir’in Cografi Ozellikleri

Diyarbakir’in jeopolitik konumu, Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin ortasinda El

Cezire’nin (Mezopotamya) kuzeyinde yer almaktadir. Dogusunda: Siirt, Mus. Guneyinde:
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Mardin. Batisinda: Sanli Urfa, Malatya, Adiyaman. Kuzeyinde: Elazig, Bingol illeri ile

cevrilidir.

13 il¢e 4 tane de merkez ilge olmak iizere toplam 17 ilgeye sahih olan Diyarbakir
ilinin niifusu Imilyon 732 bin 396 kisidir. Cinsiyete gore verilerde erkek ile kadin niifusu
arasindaki fark 18 bin 540 kisi oldu. Toplamda erkek niifusu 875 bin 468, kadin niifus 856
bin 928 olarak kaydedildi. Buna gore Diyarbakir niifusunun yiizde 50,6’smin erkekler
ylzde 49,4’{inii ise kadinlar olusturmaktadir. Diyarbakir’in yiizol¢timii 15.355 km2 rakimi

ise 660°dir.

Diyarbakir’in yiizey sekilleri oldukca sadedir. Cevresi yiiksekliklerle ¢evrili ortasi
ise bir havza seklindedir. Bu havza bati-dogu dogrultulu genis Dicle vadisini olusturur.
Diyarbakir havzasinin giineybatisin1 Karaca dag kiitlesi yiikselir. Sanli Urfa Diyarbakir il
siir1 lizerindeki bu kiitle koyu renkli lavlarin yigilmasiyla olusmus eski bir volkan
kiitlesidir. Koni seklinde olmadigindan daha ¢ok yayilmis bir sekle biiriindiigiinden fazla
heybetli goriilmez. Yiksekligi 1.957 metre olan kolu baba dorugudur. Karaca dag lavlari,
dogu yoniinde Dicle vadisine kadar uzar ve yapisi gecirimli oldugundan kiitlesi iizerinde
akarsu asmmimi hemen hemen hi¢ rol oynamamaktadir. Dagin ig¢ine siiziilen sular

eteklerinde ya da uzaklarinda kaynak su olarak yeryiiziine ¢ikar.

Diyarbakir’in iklimi sert karasal ve yar1 kurak yayla iklimi goriiliir. Yazlar1 ¢ok
sicak gecer kislar1 ise Dogu Anadolu kadar sert degildir. Bunun baslica nedeni sundan
dolayidir: Giineydogu Toroslarin kuzeyinden gelen soguk riizgarlart kesmesidir. Bu
daglar Dogu Anadolu Bolgesi’yle Glineydogu Anadolu’yu birbirinden ayirir. Yillik yagan
ortalama yagis miktar1 496 milimetredir. Bu yagisin yiizde 2’lik kismini yaz yagmurlari

karsilamaktadir. Kuzeydeki daglarin eteklerine dogru gidildikce yagislar artar.

Diyarbakir’in en 6nemli akarsuyu Dicle’dir. Elazig il sinirlart i¢inde ¢ikan bu su
hemen Diyarbakir il smirlarina girer. Egil’in dogusunda Dipni ¢ayini1 ve giineye yonelir.
Diger baslica akarsular1 sunlardir: Ambar cayi, Sinek ¢ayi, Ciingiis suyu, Sinan suyu vb.

gibi sulardir.

Bitki ortsu, genellikle Glineydogu Anadolu’nun egemen oldugu bozkir bitki ortiisii
hakimdir. Bunlar ilkbaharda kisa bir siire icinde yeserip c¢iceklenir, ama yagislarin

bitmesiyle yazin basinda ise kurur. Karaca dagin Diyarbakir sinirlar1 igerisinde kalan
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kisminda yer yer mese topluluklar1 goriilmektedir. Ormanlik alanlari ilin toplam yiizeyinin

onda birinden bile azdir.

Diyarbakir’in barajlart GAP ¢ercevesinde insa edilen ve edilmekte olan Karakaya,

Devegecidi, Kralkizi Dicle; Orta viran goledi, Goze gol goledi, Kurt Kaya goletleridir.

1.1.2. Diyarbakir’in Sosyo-Ekonomik Yapisi

Diyarbakir’in geleneksel konut dekorasyonu ve anitsal yapilar1 kente egemen olmusg
uygarliklarin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Bunlar baz1 dini cemaat, mezhep, askeri
ve siyasi stratejik merkezciligi ile olusan kentin kultlrel dokusu ginimize kadar
stiregelmistir. Diyarbakir ili tarih boyunca iktisat, bilim ve sanatin merkezi haline
gelmistir. Cografi konumundan dolayr da ¢aglar boyunca ulagim yollarmin kesisim
merkezi olmustur. M.O. 3000 yilinda Hurriler-Mittaniler ile baslayan, M.S. 639°da Islam
hékimiyetine giren ve M.S.1085 de ise Turklerin hakimiyeti ile devam eden kent tarih
boyunca ¢esitli kiiltiir ve medeniyetlere ev sahipligi yapmustir. Kentin etrafinin adeta
surlarla cevrili olmasi merkezin emniyetinin saglandigimin tezahiiriidiir. Dicle nehrinin
kiyisinda bulunan sehrin etrafi bag, bahce, bostan ve verimli tarlalarla ¢evrilmis olmast
gida ve su kaynaklarinin yeterliligi tarih boyunca biinyesinde 6nemli bir niifus kitlesini
barindirmasina neden olmustur. Donem donem bazi sebeplerden dolayr (Hatalik, goc,
savaglar vs.) kentin niifusunda degisimler olmustur. Kentte ¢esitli inang ve kiiltiirel dokuyu
i¢cinde barindiran ve Miisliiman niifusun biiyiik ¢ogunlugu Tiirk, Kiirt ve Arap olmak iizere
lic etnik yapiyr barindiran diger yandan ise dini cemaatlerin biiyiik bir ¢cogunlugunu:
Ermeni, Kiirt ve Araplardan olustugu goriilmektedir. Diyarbakir ili XX. Yiizyilin baglarina
kadar etnik acidan heterojen bir yapiya sahipti. Kentin niifusunun XIX. Yiizyilin sonlarinda
%15-20’sini kapsayan Ermeniler, Gayrimiislim niifusunun biiyiik kismina sahipti. Kentin
sosyal ve ekonomik yasaminda onemli bir yere sahip olan Ermeniler zanaat ve ticaretle
ugrasmislardir. Diyarbakir ili sanayi ve ticari faaliyetlerinin yani sira tarth boyunca
tarimsal iiretimiyle de kente ekonomi anlaminda katki saglamistir (Dicle Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlsi Dergisi ISSN: 1308-6219).



1.2. Oyunun Tanim ve Cesitlikleri

Yasamin her evresinde Onemli bir yere sahip olan oyun, sozliikteki tanim:
Eglenmek ya da bir tat almak maksadini giiden hem fiziksel hem de zihinsel aktivitelerinin
timiini ifade etse de (Biiylk larousse, 1986:8994°¢ aktaran Cinel, 2006). Yetiskinler
acisinda bakildiginda ise oyun, bos zamanint degerlendirip hos¢a vakit gecirmektir. Bu

durum ¢ocuklarda farkli anlamlar ifade etmektedir (www.bilkentedu.tr.,2005:2).

Oyun oynama faaliyeti i¢sel bir eylem olarak tanimlana bilinir. Oynama eylemi
iginde her zaman meraki ve heyecani uyandiran ve bir belirsizligi de beraberinden getiren
irrasyonel bir eylemdir. Oyun oynamak zaman ve mekandan bagimsiz olarak, insan
yasaminin birbirinden ¢ok farkli zaman ve cografyalara ait kiiltiirlerinin bir parcasidir.
Sozli kiltirde “Dramaturji” baglikli boliimde aktarilan, dykiiniin mitsel boyutunu ele alan
kuramcilar oyun mitlerinden tiireyen ritiieller dykiilerin canlandirilmasinda dogan oyunun
geleneksel yoniinii mercek altina aldiklar1 goriilmiistiir. Bununla birlikte, 6ykii anlatma ve
dinleme edimleri, dilin ve sozlii iletisimin insan yasantisina girdikten sonra her ne kadar
toplumsal iletisim bigimleriyse de, oyun dil 6ncesine ait bir edim olarak hem insan hem
hayvan yasaminda onemli bir iletisim ve toplumsallasma bi¢imine sahip bir kavramdir.
Buna gore oyun hem insanlik tarihinden hem de daha konusmaya baslamamis bir ¢ocugun
yasantisina bakildiginda, dil oncesi ve sonrast cevreyi kesfetme, O0grenme, anlama,
kavrama yani kisacasi iletisim kurma bi¢imi olarak vardir. Oyunun islevini inceleyen
“Homo Ludens” (Oyuncu Insan) kurammnin yazari J. Huizinga’ya gore, oyun kiiltiirden
daha eskidir. Kiiltiir her daim bir insan toplulugunun gerekliligini ortaya koyar. Nitekim
hayvanlar da kendilerine oyun oynamalarimi Ogretmeleri i¢in insanlarin gelmesini

beklememislerdir (Huizinga, 2010).

Gergekten de oyun oynamanin bir dile veya insan olmaya gerek olmadigini
gormekteyiz. Hayvanlarin yasantilarinin baslangi¢ donemlerinde hayati tanima, kaslarini
gelistirme ve avlanmay1 6grenmek i¢in oyun oynarlar. Huizinga (2010), “ Hayvanlar oyun
oynayabilirler. Demek ki hayvanlar mekanik seyler olmanin ¢ok o&tesindedirler. Biz
insanlar da oyun oynuyoruz. Demek ki biz de sadece akilli varliklar olmanin &tesindeyiz;

clinkii oyun irrasyoneldir.” der. Lakin insanlar hayvan eglencelerini ilkel bicimden alip
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hakiki bir misabakalar ve izleyiciler i¢in canlandirilan sahnelerde olusan ¢ok daha iistiin

nitelikli hale getirilen ve iistiin derecede gelistirilen bir hale getirilmistir (Huizinga 2010:
17). Bir kiiltiir tarihgisi olan Huizinga gore, insan kendi 6ziinde oyuncu oldugu ve kiiltiirtin
oyunlardan tiiredigini sOylemistir (Tez, 2009: 116). Buna gore, insan sadece yasamaz,
yasama bi¢imi ile diger insanlarla kurdugu iliskileri oyunsallastirir. “Kiiltiiriin kalbi,
aslinda teatrallik, gostericilik, sanatsallik, yarisma ve meydan okumadan olusur.”

(Rodriguez, 2006).

Akbulut’a (2009: 25) gore, oyun antropolojiden psikolojiye, pedagojiden iletisim
bilimlerine kadar farkli disiplinlerin ilgi alanina giren bir daldir. Oyunlar saklambag,
korebe, yakar top gibi geleneksel cocuk oyunlarindan tavla, dama, satrang gibi masa
oyunlarina ve tedris, mayin tarlasi gibi arkaik bilgisayar oyunlarindan kitlesel/devasa
cevrimici dijital oyunlara kadar oldukca cesitlilik gosterir. Huizinga oyunu, 6zgiirce
kabullenilen ama batinlyle emredici kurallara uygun belirli zaman ve mekéan icerisinde
olan, bizatihi bir gayesi olan, gerilim ve seving duygusu ile alisilmis hayattan baska tiirlii

olmak bilincine eslik ettigi iradi bir eylem olarak tanimlar (Huizinga: 2010: 50).

Oyun goniillii bir eylem irrasyonel bir etkinlik olsa da ayn1 zamanda diizen yaratan
bir sistemdir. Bu diizenin ihlal edilmesiyle oyun bozulur, niteligini ve degerini kaybeder.
Buna gore kurallar1 bozan bir oyuncu oyunbozan olarak adlandirilir ve diglanir. Oyun
dolayisiyla, sinirli zaman mekéndaki kendine 6zgl diizenini koruyan kurallar sistemi
olarak da yorumlanir. Oyunlarin islevleri tizerinde diisiinen Huizinga i¢in oyun ya bir sey

i¢cin miicadele etmektir ya da bir seyin temsilidir (Huizinga, 2010: 31).

Catisma unsuru, dramatik olay oOrgiisiinlin ilerleyisiyle karakterin eylemlerinin
belirleyicisi olan bir dramatik bilesen olarak ortaya g¢ikar. Dramatik karakterin istenilen
yonden ilerlemesiyle ayni zamanda karakterin karsisina ¢ikan bazi engellerle
catismasindan olusan bir miicadele yoludur. Oyuncu tiirii fark etmeksizin i¢inde bulundugu
oyun diinyasinin protagonistidir. Catistig1 antagonist ise, karsi takimdan bir bagka oyuncu,
sans, fiziksel veya psikolojik bir zorluk olabilir. “Oyundaki rakip, 6ykiideki antagonistle
aynidir. Oyundaki oyuncu ise dykiiniin protagonistidir. Oyuncu belli bir amaci giider ve
rakip ise bu amaglari engellemeye calisir. Agikgasi bu tanim ile oyunun etkilesimli bir

Oykii anlatim sistemi arasinda bir fark bulunmuyor.” (Crawford, 2012: 46).



Huizinga’anin oyunun mitosunu ve ritiielini dramatik kokenlerine bagladig:
goriislerinden yola ¢ikarak, oyunun mimetik (taklide dayali) dogasini ortaya gikarmaktir.
Bu kapsamda, oyuncular tipki Anadolu dramatik oyuncularinda oldugu gibi, giyim-
kusamlarini degistirerek maske takarak baska biri olurlardi. Aslinda seyredilmek iizere
diizenlenen bir etkinliktir. Dramatize edilen bu rittiel, bir eylemin taklidi olarak seyirlik bir

hale getirilip seyredilmistir. Hatta bu oyunlar yarigsmada da gergeklestirile bilinir.

Oyunun hem yarigma boyutu hem de temsil bi¢imi tiirleri And’a gore, tipki drama
da oldugu gibi mimetik bir karakterdir. Mimetik oyunlari, digerlerinden ayirarak bash
basina bir kategori iginde degerlendiren Caillois, 6ncelikle taklide dayali gocuk oyunlarina
vurgu yapmistir. Buna gore, ¢ocuklar oyun oynarken yetiskinleri taklit ederler ve onlarin
rollerine girebilmek i¢in ¢esitli oyuncaklar1 aksesuar olarak kullanirlar. Kiz ¢ocuklarinin
evcilik, yemek pisirme, {itli yapmak gibi eylemlerden olusan oyunlar ile erkek ¢ocuklarin
polis, asker, softr, tamirci vb. rolleri oynadiklar1i oyunlar ve bu oyunlara uygun
aksesuarlar, ayn1 zamanda ¢ocuklara cinsiyetlerine gore toplumsal rollerini dagitmaktadir.
Oyuncunun bir tiir maske taktig1 ve kilik degistirdigi, boylece kendisi disindaki bir baska
kisilige biirlindiigli bu oyunlar, Caillois’ya gore, teatral temsillerin ve dramatik
canlandirma bi¢imleriyle ayn1 oyun kategorisi i¢inde kabul edilirler. (Caillois, 2001: 21).
Bununla birlikte, Caillois, agon kategorisinde inceledigi yarisma oyunlarini izleyicileri
agisindan mimetik nitelikli olarak tamimlamistir. Izleyicisi igin her agon bir gdsteridir.
“Biiytik spor karsilagmalari, yine de taklit i¢in 6zel durumlardir, fakat unutulmamalidir ki,
simulasyon bu sefer oyunun katilimcilarindan seyirciye ge¢mistir” (Caillois, 2001: 22).
Oyun ve drama, birbirinden ayr1 kavramlar olarak incelenmis ve kuramsal olarak
aciklanmaya calisilan iki ayr1 pratik olarak toplumsal yasamda yerlerini almis kiiltiirel
alanlar olarak kabul edilse de bu iki ayr1 olguyu tanimlarken bir¢ok ortak kavrama
bagvurulmus olmasi dijital oyunu etkilesimli drama olarak ele alan kuramsal tartigmalar

acisindan hem ilgi ¢ekici hem de 6nemli bir ¢ikis noktasi olarak kabul edilebilir.

Oyun ve oynamak kelimelerinin kullanimi ¢esitli dillerde farkli degiskenliklere
sahip ve oyunun algilanigina dair 6nemli ipuglarini bize vermektedir. Bu da bize oyunun
kiiltiir ile iliskili oldugunun bize agik¢a gdstermektedir. Oyun ve oynamak kelimeleri bize
birden ¢ok aktiviteyi i¢inde barmndirdiklarini gézlemlemekteyiz. Bu oyun aktivitelerini
sOyle siralayabiliriz; dans tiirleri, dramatik gosteriler, spor miisabakalar1 ve bir takim sans

oyunlar1 gibi. Bunlarin hepsi oyun kelimesi icerisinde yer edinir (And, 1974). Aym sekilde
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Tiirkcede oyuna gelmek anlamina da gelmektedir (T.D.K., 03.01.2014), oyunbaz yani
hileci veya diizenbaz (T.D.K., 03.01.2014) ya da oyunbozan, mizik¢1 gibi tek tarafli cayan
kimse anlamina da gelmektedir. (T.D.K., 03.01.2014). Tiirk¢ede goriildiigii tizere genis ve
zengin bir anlam yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Diger dillerde de goriildiigii lizere
oyun ve oynamak sozciikleri Tiirk¢cede oldugu gibi kendi kiiltiirel dokusunu barindiran ve
cesitli anlamlara gelen bu sozciiklerin kullanildigin1 goriiyoruz. Bu dillerden bazilarim

sOyle siralayabiliriz:

Yunanca dilinde ¢ocuk oyunlar1 s6zciigiin sonunda “ek” olarak —inda eklerinden bir
takim ekler kullanilir. Ornegin; sphairinda yani top ile oyun oynamak, helkustinda ise halat

¢ekme anlaminda bir oyunu anlamina gelmektedir (And, 1974).

Latince dilinde oyun, ludus veya ludere sozcikleri ile ifade edilir. Genel olarak

sahne temsillerini ve sans oyunlarini ifade eder (Huizinga, 1995).

Ingilizcede dilinde ise oyun manasinda kullanilan iki terim vardir. Bunlar game ve
play sozclkleri ile ifade edilir. Game, oyun anlaminda kullanilan bir sozciiktiir (sesli

sozluk, 05.01.2014), play ise oynamak anlaminda kullanilir (sesli sozliik, 05.01.2014).

Cocuklarin yasaminin 6nemli bir yereni kaplayan oyun oynamak zaman ve
mekandan bagimsiz insan yasaminin zaman ve cografya anlamindan birbirinden farkli olan
kiltiirlerin  bir pargasidir. Kuramcilar tarafindan ¢esitli goriis ve diisiincelerle

yorumlandigin1 gérmekteyiz.

Montessori oyunu soyle yorumlamaktadir: Cocugun c¢evresine uyum
saglamasinda 6nemli yere sahip olan oyun, onlara bir is ve mutluluk hissini vermektedir.
Bu olgunun egitim degeri yiiksek aktiviteler olarak goriilmektedir. Monstessori oyunu her

zaman ¢ocuklarin hareket edebilecekleri bir alanda olmasinin gerekliligini savunmustur

(Cinel, 2006).

Frobel’e gore oyun: Cocugun ihtiya¢c duydugu bir gereksinimdir. Cocuk kendini
oyun ile istedigi sekilde ifade eder. Cocuk nezdinde oyun ile ifade edilen duygu ve
diisiinceler kendisinde daha kalic1 bir hale gelir. Bundan dolay1 da ¢ocuklara genelde oyun

ile bir sey verilmektedir (Cinel, 2006).

Freud’a gore oyun: Cocuklarin sosyal olgunluga ulagsmasinda ve kendi 6z
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benliklerini kazanmalarinda kendilerine yardimc1 olunan bir aktivite olarak goriilmektedir.

Frend’e gore oyun, cocugun davranisinin ve kisiliginin bir yansimasidir (Cinel, 2006).

Piaget’e gore oyun: Oyun ile biligsel gelisim arasinda bir bag oldugunu savunarak
ve daha ¢ok oyunun diisiinme evresinde olusan bir {iriin olarak gérmektedir. Oyunu bilissel
acidan inceleyen Piaget, Cocuklarin dis cevreden aldiklar1 uyaranlari ayristirarak

benimsedikleri tek yol olarak oyunu gérmektedir (Cinel, 2006).

Biihler’e gore oyun: Olgunlasmanin temeli olarak gormektedir. Cocugun birgok

O0grenimlerini oyun yolu ile 6grendigini savunur (Cinel, 2006).

Newson ve arkadaslarina gore oyun: Aklin ve ruhun birbiri ile uyum saglamasi
icin firsat olusturan, sonsuz esneklige sahip olan aktiviteler olarak tanimlanir. Onlara gore
oyun i¢in her yeni firsat ve ge¢mis deneyimlerin bazi unsurlarini igerir. Cocuklar
oynadiklar1 her bir oyunda kendi kisiliklerini yansittiklar1 ve bununda ¢ocugun bireysel
gelisimine olumlu yonde gelismesini sagladigini savunmuslar (Newson vd., 1979:11°den

aktaran Cinel, 2006).

Oyun kavrami birgok sekillerde kendini gosterir. Oyun Cesitlikleri asagida

gruplandiracak olursak;
A-Cocuklara 6zgl oyunlar,
B-Sans oyunlari, kumar,
C-Beceri ve gii¢ oyunlari,
D-Zeka oyunlari,
E-Dramatik oyunlar,
F-Halk oyunlari.

G-Spor miisabakalar1
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1.3. Miizik Esliginde Oynanan Oyunlar

Insanlar tarafindan eskilerden beri siire gelen miizik aleti esliginde oynanan sadece
erkeklerin veya kadinlarin, bazen de kadin erkek birilikte oynadig1 oyunlar1 kapsamaktadir.
Genellikle glinlimuze kadar gelen eskiden davul, zurna, def, erbane, klarnet, saz vb. galg:

aletleri kullanilmaktadir.

1.3.1. Raks

Tarihin ilk donemlerinde insanlar doganin giicii karsisinda anlayamadiklar1 ya da
aciklayamadiklart olaylar1 kutsallagtirma yoluna gitmisler ve tapinma gibi yontemlerle
giice olan saygilarini ritiiellerle gostererek kendilerini doga olaylarindan korumaya
calismislardir. “ilk insanlar ¢ok uzun yillar énce yil baz1 caresizlikler yasadiklar: donemde
dogaya kars1 verdikleri 6lim kalim miicadelesi sirasinda olaylari yorumlayabilmek i¢in

dinsel-metafizik gibi yontemleri kullandiklar goriilmektedir.” (Teber, 1978: 14).

Bu ritiiellerin merkezinde ise dans ya da oyunla anlatim vardir. “Ilk dans bu
torenlerde tarim hayvancilik, deniz ve kara avcilifi, savas, evlenme gibi sosyal ve
ekonomik olaylarin, yagmur, kar, firtina, deprem, dalga, agaclarin riizgarla sallanmas1 gibi
doga olaylarinin, kotii ruhlart kovma, bereket, gii¢ dileme, sagaltma gibi ruhsal- dinsel
olaylarin gergekten soyutlanarak hareket ve ritimle anlatilmasi sonucu dogdu” (Kogkar,

1998: 6).

“Ilkel topluluklarda raks ¢ok nemli bir olguydu. Yapilan bedensel her hareketin
farkli bir olayin temsili sayilmaktaydi. Ornegin; giiniimiizde Amerika ve Afrika’da ¢iplak
yasayan vahsi kabilelerin oyunlarinda bile bir mana yatmaktadir. Ava ¢ikilmadan 6nce
kitlesel olarak ¢ilgin danslar yapilir. Bu topluca yapilan dans6z giiven duygusunu arttirir,
Yiizlerine siirdiikleri birtakim boyalarin ise savasgilart daha kararli kilip ve diismani

urkiitiip korkuttuguna inanilirdu.
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Insanligin ilk donemlerinden bu giiniimiize kadar hala da emarelerinin bulundugu
biliyii olaymin insan tiizerinde etki yarattigi goriilmektedir. Ciinkii insanlar bir takim
tehlikeli veya iirkiitiicii doga olaylariyla karsilastiklarinda biiyiiden destek beklerlerdi. Iste
buna benzer birtakim ritiiellerin zamanla dans hareketlerine doniisiip ve sanatin ilk hallerini
olusturmustur. kel toplumlar yapmus olduklari kutlamalar sirasinda yapmis olduklar1 oyun
hareketlerini gorev olarak iistlenip ve yerine getirirlerdi. Bundan dolayr da kutlamada
yapilan dans hareketleri bir zaman sonra belli kural ve kaliplara baglanarak sonraki nesle

aktarilmistir.” (Kurt, 2010).

Tarihsel siiregte duygularini disa aktarmada bir yontem olarak hareket yolunu tercih
eden insanoglu modern caglarin sanat anlayisi icerisinde yer alacak dans kiiltiirliniin de

olusum ve gelisim siirecini baglatmis oldu.

Geleneksel Halk Oyunlarmin olusum ve gelisim siireci de bahsedilen ilkel
donemlere ait danslarin olusumu ile paralel bir siirectir. “Bagli bulundugu toplulugun
kalturinu yasayan; bir olayi, bir sevinci, bir {iziintiiyli anlatan kokiinde din ve biiyiiyle
ilgili (majik ve kultik) olan; miizik esliginde (bir miizik aleti esliginde veya miizik aleti
olmaksizin el, ayak gibi organlarla tempo tutarak) bir veya birden ¢ok kisinin tek kisi veya
icra ettikleri 6l¢iilii ve diizenli hareketlerin tamamidir.” seklinde tarif edebiliriz (Eroglu,

1999: 32-33).

“Halk raks1 veya halk oyunu diye tabir edilen halkin icra ettigi dansi soyle
tanimlayabiliriz. Halkin kiiltliriinden olusan ve genellikle ¢esitli sebepler 6tiirli olusan ve
igerisinde seving, liziintii gibi duygular1 barindiran ve insana ile dogaya iliskilerini anlatan,
muzikli veya miziksiz bir veya birden ¢ok kisinin 6l¢iilii ve disiplinli olarak kokenini de
dine, sihre veya doga olaylarina dayandiran bir takim viicutsal eylemlerin olusmasinda ki

hallerdir.” (Kiiltiirel Bellek, 2012).

Halkin icra ettikleri oyun hareketlerinin olusumuna etki eden unsurlarin insanin
insanla olan iligkisi ve insanm doga ile olan iliskisinden olustugunu sdyleyebiliriz. Insani
tim duygu ve diisiince eylemleri bu hareketlerin olugsmasinda bir etkendir. S6z gelimi
sevgi, ask, savas, evlenme, askerlik, din ve inang¢ unsurlari, zenginlik, yoksulluk, sosyal
statiiler vb. konular buna 6rnek teskil ederler. Ote yandan insanin doga ile olan miicadelesi,
dogal felaketler ve doga olaylarina karsi olusan davranis bigimleri, topragin kullanim1 ve

iiretim, tarim, hayvancilik faaliyetleri gibi unsurlarda olusumda 6nem teskil etmislerdir.
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1.3.2. Dans

“Insanin ruh halinin bedensel hareketlerle anlatma sanatidir.” (Ornek, 1963). Biitiin
caglarda ve insanlarin yasadiklar1 cografyalarda kisinin duygu hallerinin viicutsal olarak

ifade etme halidir.
Insanin ruhsal hallerini bedensel hareketler ile dile getirme eylemidir (Ornek, 1963)

Glinlimiizde icra edilen oyunlarin kokleri eski bir takim inang ve biiyiilere
dayanmaktadir. Fakat bugiiniin ne izleyicileri ne de oyunu icra eden oyuncular1 bu
oyunlarin ne anlama geldiklerini bilmemektedir. Genelde biiyiik ¢ogunluk icra edilen

oyunlarin eglenmek i¢in oldugunu sdylemektedirler (Uysal, 1988).

“Dans aslinda sadece insanlarda goriilen bir eylem degil bir de hayvanlar ve cansiz
tabiatta da goriilen bir olaydir. En kisa tanimi ile belli bir 6l¢li veya ritim igerisindeki
hareket biitlinliigiidiir. Yani kainatta her sey bir sekilde hareket halinde ve dans etmektedir.
Bugiin miizik esliginde oynanan oyunlarin kokleri eskiye dayansa bile ve hatta din ve
ayinlere kadar da ne bugiiniin seyircileri ne de oyunculari, bu oyunlarin ni¢in oynanildig:

konusunda bir belirsizlik vardir. Genellikle eglenmek icin oynadiklarmi sdylemektedir.”
(Uysal, 1988).

Tirkcede oyun veya raks kelime anlami soyle ifade edilmektedir. “iki kisinin
karsilikli olarak, miizik esliginde ve daha ¢ok bati usulii yapilan balo, diigiin vb. gibi
eglence toplantilarinda oynadiklari, batili manada klasik salon oyunlar1 veya modern

oyunlar.” (Eroglu, 1995).

“Toplumlar gelisim gosterdikge icra ettikleri dans anlayis1 da gelisim gdstermistir.
Daha Onceleri taklit, bliyii ve dine dayandirilan danslarin sonra ki zamanlarda bazi
fonksiyonlarini kaybettigi ve son sathada da salon danslar1 olarak ortaya cikmistir.”

(Eroglu, 1995).

Dans, kiiltiirel ve sanatsal bir unsur olarak diinyanin birgok yerinde ¢esitli sekillerle

varh@im siirdiirmektedir. Tarih icerisinde bir¢ok dinsel ve toplumsal olgulara katki
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sunmustur. John MARFIN’e gére dans, disarida nasil goriindiigii degil temelde duygularin
bir takim hareketlerle disa yansitilmasi olayidir. Bu her zaman boyledir veya boyle olacag:

anlamina da gelmez. Yani her zaman akilci yollarla agiklanamayabilinir (Ekmekgioglu,

Bekar ve Kaplan, 2001: 15-16).

1.3.3. Halk Oyunlar:

“Halk oyunlarini kavram olarak ele alirsak, goze ve kulaga hitap eden, olgili ve
dengeli hareketler ile estetiksel bir etki ve heyecan yaratan, ses birimlerinden meydana
gelen ve anonim miiziklerle desteklenmis olan, hareketlerin miizik ile biitiinlesmesinden

olusan bir eylemdir.” (Ekmekgioglu, 2001).

“Bagli bulundugu toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan; bir olayi, bir sevinci, bir
lizlintliyli anlatan; bazen dinsel yasam sekillerini de igerisinde barindiran; miizikli
(enstriimantal veya enstriimansiz; el, ayak gibi organlar veya bigak, kili¢ kalkan, vb.
araglarla tempo tutarak; veyahut sarki tiirkii sdyleyerek bir 6l¢l icerisinde hareket etme
hali. ) olarak birden ¢ok kisinin 6l¢iilii hareketlerle bir diizen icerisinde hareket etme

halidir.” (Eroglu, 1994).

Halk oyunlar1 bulundugu cografyanin iklimine, tabiat sartlarina, cografi konumuna
ve sosyal hayatin yapisina gore farkliliklar gosterir. “Bazi belli bagli adim motifleri ve icra
edilen oyun formlar aynmi olmakla beraber, genelde her kitanin, asiretin, kabilenin ve

milletin kendine 6zgii oynama tarzi vardir.” (Eroglu, 1995)

Halk oyunlar kisiden kisiye usta ¢irak iliskisi igerisinde ya da gérerek 6grenilen ve
kusaktan kugsaga aktarilan bir sanat daliydi. Kiiltiirel yayilmayla da degisik cografyalara
aktarimi gerceklesmistir. “Halk oyunlar1 uygun olan ortamda sahneleme ve seyredilme ile
seyirlik bir oyun olarak icra edilmekte ve bir kiiltiirel miras1 olarak kusaktan kusaga
aktarilmaktadir. Halk oyunlar1 dogal bir ortamda dahi icra edildiginde mutlaka bir sahne
kavrami vardir. Bu ortamlar diigiin, nisan gibi 6zel giinlerde, koy odasi, meydan, avlu,
harman yeri gibi alanlardan olugsmaktaydi. Buna ragmen a¢ik ve kapali mekanlarda belli

baslt baz1 kurallar1 vardi. Onlara riayet edilerek izleyici kitlesinin dniinde icra edilirlerdi.
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Bu durum daha sonralar1 kendi tabii ortamindan alinip sahneye uyarlanmislardir.” (Eroglu,
1988).

[k insan diisiince, tasavvur, ihtiras ve arzu gibi efsaneler anlatilirdi. O dénemde
yasayan insanlar heniiz bir sey bilmez iken ve tabiat icerisinde yasarken bazi hareketleri
gordii, cesitli sesleri duydu. Bunlar1 anlamak i¢in de beden hareketleri ile istirak etmeye

basladi. Iste bu olgular biitiinleserek cesitli dans tiirleri ortaya cikt1 (Ay, 1999).

Insanlarin gerek dinlenmek icin gerekse de eglenmek amaci giiden biitiin fiili
eylemlerinin oyun gergevesi igerisinde oldugu (At yarisi, dagcilik, sinema, panayir, dans,

tiyatro gibi.) diigiiniilmektedir (Boratav, 1982).

1.4. Halk Oyunlarmna Etki Eden Faktorler

IIk insan topluluklar1 bir takim olgularin nasil gerceklestigini bilmiyorlardi.
Ornegin; riizgar, gece-giindiiz, 6liim, Giines, Ay gibi. Bu olgulari gézlemlemeye basladilar.
Kendilerine faydali olabilecek olgular1 yiice bildiler. Korktuklar1 veya sevdikleri bir takim
olgular1 taklit ettiler. Dogadaki sesleri referans alarak dogada olusan bir takim ses diizenine
viicut hareketleri ile uyum saglamaya caligtilar. Onlara olagan iistii gelen hal ve hareketleri
taklit ederlerdi. Baz1 aga¢ veya bitki tiirlerinin hastaliklar iyilestirdiginden dolay1 onlarin

blyu glclnin olduguna inanilirdi.

Biiyilinlin kutsalligina inanmaya baslayip yaygin olarak hayatlarima aktardilar.
Oyunlart bu biiyiiler i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya bagladilar. Dolayisiyla olagan iistii
giice inandiklar1 gerek bitki gerekse de hayvanlar gibi kutsadiklari seylerin taklidini
yapmaya basladilar (Eroglu, 2004: 1. Perde).

Dans aslinda giindelik yasamin bir pargastydi. Ik dnce taklitle basladi. Daha sonra

da oyunu buldu (Eroglu, 2004: a.g.e).

Biiyliden olusan bir takim pratikler zamanla degisime ugradi. Biiyli olgusundan
tiireyen bir takim hareketlerin bir zaman sonra igin eglenmeye dayali kisminin da dahil

olmasi ile geleneksel halk oyunlar1 olustu. Yani Halk oyunlarinin derinliklerine inildiginde
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isin igerisinde inang, hayvan ve bir takim dogaiistii olaylarin viicut bulmus halini

gormekteyiz.

Catal Hoyiik kazilarmmda MO. 5500-6500 yillarina ait bir yerlesim birimi giin
ylziine ¢ikarildi. Bu yerlesim biriminin Orta Dogunun en biiyiik neolitik donemine ait
yerlesim alani oldugu saptandi. Bu yerlesim alaninda o doneme ait bir takim duvar
resimleri de bulunmustu. Bu resimlerin igerisinde avcilarin iizerlerine giymis olduklari pars
derisinden olusan bir tiir giysi ve davul oniinde dans ettikleri goriilmektedir. Burada elde
ettikleri bir av zaferini kutladiklari, o yilin bereketli bir y1l olduguna inanildigindan dolay1
da iizerlerine gegirdikleri pars derisinden bir biiyiisel téren yaptiklari yorumlanmaktadir.
Daha sonra ki donemlerde duvar kabartmalarinda resim ve heykellere bakildiginda bu

gelenegin devam edildigi goriilmektedir (And, 1964: 8).

Halk oyunlarinin olusumunda topluluklarin inandiklari dinin yani sira kiitlerin,
cografi yapinin, iklimin, bitki drtiisiiniin etkisi acik bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle de
su, dag, ates, cesitli hayvanlar (Kurt, giivercin gibi), hava gibi olgularin halk oyunlarinin

olusumunda biiytik etkisi vardir (Eroglu, 1999: 65).

1.4.1. Inang

Halk oyunlarinin olugmasinda hareket veya hareket serileri, motiflerden olusan ses
ve melodi biitiinltikleri, birbirleriyle etkilesim icerisinde olduklari ¢esitli ¢cevrelerle, zaman
ve mekan unsurlarina bagli olarak dogup ve gelisen ilkel dinlerin, inan¢g ve ibadet
sistemlerinin gelisimi sonucu, ayinler ¢ercevesinde birtakim tiir ve bigimler olusmustur. Bu
nedenle olusan geleneksel danslarin ayin ve dinsel torenlerle her zaman bir yaptirim giicii

olarak, i¢ ice giinliikk hayatin ve halk oyunlarinin temelini olusturmaktadir.

Gerek Totemizmde gerek biiylide gerekse de baska geleneklerde goriildiikleri gibi
ayin ve tapmmmalar her seyden once hem c¢esitli c¢ikarlar hem de ruhsal bir takim
ihtiyaglardan dogdugundan toplumun bu inanglara siki sikiya bagli olmasini gerekmektedir
(Malinowski, 2014: 14). Bundan dolayidir ki mucizevi bir inan¢ miimkiin degildir
(Malinowski, 2014: 88).
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Her inancin kendi mitini olustururken, dinin etki alanini garanti altina almay1
arzular. Bunu yapabilmek igin de somut ve guvenilir gordikleri koruyucular ile yapmaya

calisirlar.

Insanlarda icgiidiisel olarak bulunan temeli din ile biiyiiden gelen bazen de tére ve
geleneklerden de alabilen torenlerin yani sira; toplumlarin kiiltiirel yapilarina gore de
sekillenen, toplumlar ars1 farklilik gdsterebilen ve istege bagli olan goniillii bir davranis

hareketidir (Eroglu, 1995).

Halk oyunlarinin kokeninin genelde dine dayanildigi acik¢a goriilmektedir.
Dolayistyla da toplumlarin yasadiklar1 cografyada goriilen c¢esitli inanglarin incelenmesi
onemli bir husustur. Insanlar kendi gevrelerinde olan biten bir takim olagan iistii hallerin
Oyle basimna buyruk olmadigini onun nizamini tertibini olusturan bir giiciin olduguna
inanmiglar. Bu gelmis ge¢mis tiim topluluklarda 6yle oldugu goriilmektedir. Olagan iistii
giice sahip olan bir olguya biat ettikleri goriilmiistiir. Dolayisiyla da bunu inandiklari
dinlerin veya biiyli veya totemlerin o an ki téren kutlamalarindaki hallerden yola ¢ikarak
bir takim eylemlerle bunu gerceklestirmisler. Zamanla da cesitli evrelerden gecerek

eglence haline doniiserek miizik esliginde halk oyunlar1 haline doniigmiislerdir.

Ilkel insanlarin algilayamadiklar1 bir anlam veremedikleri bir takim olgular1 mistik
giiclere bagliyorlardi. Anlam yiikledikleri bu olgular1 somutlastirip saygi duyuyorlardi. Bu
olaya kiilt denilirdi. Bu kiiltlin biinyesindeki bir takim dinsel torenler, tapinmalar, biiyiiler
gerceklestirilmistir. Geleneksellesen bu tarz torenlerde de belli bir ritim igerisinde de

torene uygun bir sekilde cesitli danslar yapilmaktaydi (Su, 2000: 1).

1.4.2. Doga ve Olagan Ustii Olaylar

Eski insanlar bir takim olagan iistii gii¢lerin varligma inanirlardi. Ornegin; dag,
vadi, yagmur, su, agac, volkan, Giines, Ay, yildirim gibi. Cesitli topluluklarin kendi
yasadiklar1 cografyalarda bir takim efsanelere de inandiklar1 goriilmektedir. Asya
Hunlarmin yilin ilk ayinda Ongun nehri bolgesinde, Goktiirkler ve Uygurlar ayni ayda

Tamir 1rmag1 kaynaginda, Olagan {istli giice sahip olan tanrilarina kurbanlar adarlardi.
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Ulkenin ileri gelenlerinin istiraki ile torenler tertiplenerek bu kutlama yapilirdi. Bazi
danslar kutsallastirilmis doga olaylarmin iisluplastirilmis haliyle canlandirilirdi. Ornegin;

Kars’tan uzun dere akisim canlandiran hareketleri buna drnek verilebilinir (Ongel, 1992:

45).

Yukarida anlatilanlarin yani sira atalar kiiltii, toprak kiiltii gibi inanislar, cesitli
topluluklar tarafindan inanilan ve kendi inang¢ sistemlerinde bir takim uygulamalari olan

baska bir inanis bi¢gimiydi.

1.4.3. iklimsel ve Cografik Faktorler

Cografyanin insanlarla olan iliskisi agik bir sekilde goriilmektedir. insanlar
Uzerinde etkisi yliksek olan cografya genelde iki baglik altinda degerlendirilir. Beseri
cografya ve fiziki cografya. Yeryiizii sekilleri fiziki cografya alanina girerken beseri
cografya ise insan faaliyetlerini inceleyen bir alandir. Beseri cografyanin insan tizerinde
etki alanin oldukg¢a genis oldugu goriilmektedir. Bunlar niifus, kiiltiir, tarimsal {iretim,

kaynaklarin isletilmesi gibi (Ozgiig, 2010).

Kiiltiirel mekanlarin incelenmesi cografyanin bir gelenegidir. Cografyada mekansal
kavram tipki mekan gibi tartisilan bit kavramdir. Landscape ekolii, beseri cografyay:
yeryliziinde gozle goriinlir ve bilisimle olan iligkilerini aktarimini saglayan kiiltiir ile

beraber alinmistir. Dolayisiyla cografi faktor kiiltiiriin yansimasidir (Ozgiig, 2010).

Gerek beseri gerekse de fiziki cografyanin kiiltiiriin sekillenmesinde etkisinin

oldugu goriilmektedir.

Insanin yeryiiziindeki yasamu biiyiik oranla zamana ve igerisinde yasadig1 ¢evreye
gore sekillendigi goriilmektedir. Insanlarin yasama bigimleri nigin o cografyada yasadiklar
cografyanin konusudur. Tarih 6ncesi donemler bakildiginda insanlarin yeryiiziinde ¢esitli
sebeplerden dolay1 go¢ edip dagildiklar1 ve diinyay1 yeniden kiiltiirleriyle sekillendirdikleri
gorilmektedir (Kefeli, 2009: 425).

Birgok uygarliklarin ilkbahar ve son bahar ritiiellerini bir takvim cercevesinde
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yapmaya c¢aligmiglardir (Bayat, 2007a: 103). Nitekim belirlenen bu zaman dilimleri uyuyan
evrenin uyanmasinin simgeleridir. “Cu ayin tdrenlerini Cin’e getiren ailenin kurucusu olan
Wu’ydu ayinler kendi yasalarina gore her tanriya atfen cesitli simgelerle yapilirdi. Bu
ayinlerin igerisinde savas, oliim gilinleri kutlamalar1 oldugu gibi kitlik icinde ¢esitli ayinler
diizenlenirdi. Hatta bunlarin yani sira giin doniimleri yani ekinokslara da ayinler yapilirdi

(Esin, 2001: 93).

Ayrica yil igerisinde bazi astronomik ve ekolojik gibi goriilen degisimlerin
hayvancilik, tarim ve 0Ozel bazi1 giinler gibi ¢esitli kutlamalara zemin olusturuyordu
(Diizgiin, 1999: 167). Ayinlerde énem derecelerine gore boy boy davullar ayarlanilir ve
calinirdi. Tiirkge ilahiler sOylenirdi. Tanrilari eglendirmek maksadiyla ¢esitli danslar
yapilirdi. Danscilar riitbelerine goére ellerinde kalkan ya da balta olacak sekilde
kuyruklarinda tug, ya da bayragi niteleyen bir takim tiiyler renkli kurdele ve siislii direkler
olurdu ve dans ederlerdi (Esin, 2001: 96). Yani yapilan bu eylemler tamamen doganin

canlanmasi igindi.

Koydeki seyirlik oyunlar, hasat, iireme doganin canlanmasi ve 6liimii gibi bir takim
konulara dayanmasi dolaysiyla da yilin baz1 dénemlerinde sergilenirlerdi (Artun, 2008:

14).

Inanna (Sami dilinde Istar denilirdi) ask ve bereket tanrigasiydi. Bitkiler yasam
giiclinii ve diinyanin da enerjisini bu tanrigadan aldiklarina inandiklar1 diger tanri olan
Dummizi’nin (Sami dilinde Temmuz denilirdi) ilkbaharda birlesmeleri ile 6len tabiatin
tekrar dirildigine inanirlardi. Stimerler bu olayr tapinaklarda kutlama ve toren esliginde
yaparlardi. Boylece kendi inanglarinda, hayatin ve iilkenin refah1 saglanmis olurdu (Tekin,

2013: 209).

Bereket ve ask tanricasi Inanna (Sami dilinde Istar) ile bitki diinyasinmn enerji
giiclinii temsil eden tanr1 Dummizi’nin (Sami dilinde: Temmuz) ilkbaharda birlesmeleri
sonucunda Olen tabiatin yeniden dirildigine inanan Siimer halki, tabiatta bu olay vuku
bulurken, ona paralel olarak tapinaklarda torenlerle bu olay1 kutlarlar ve bdylece hayatin

devamin ve iilke refahi, bollugu saglayacaklaria inanirlardi” (Tekin, 2013: 209).

Iklimsel kosullarin insanlarin giysileri iizerinde etkisi oldugu gibi insanlarmn gerek

davranis halleri gerek karakter yapist gerekse de fiziksel yapilarinin {izerinde etkisi olugu

20



goriilmektedir. Oyun icralarinda oyunun ana omurgasi degismeden aslinda kisinin kendi
karakterini yansitma bigimidir. Dolayisiyla da iklimsel kosullarinda halk oyunlar1 {izerinde

etkisinin oldugu goriiliiyor.

1.4.4. Kilttrel ve Etniksel Faktorler

Insan topluluklar1 daha iyi kosullarda yasayabilmek icin siirekli yer degisikligi
yaparlardi. Yani goc¢ ederlerdi. Bu gogiin bir bagka nedeni ise baska giiclii topluluklar
tarafindan baski altinda olduklar1 ya da kendi toplulugu icerisinde birtakim nedenlerden
dolayr go¢ etmek zorunda kaldiklar1 durumlarda olabiliyordu. Gogler genelde
kultirlenmede oldukga yiksek bir etkendir. Mesela tarihte 6nemli bir go¢ olan kavimler
gociinii ornek verirsek gittikleri alani etkiledikleri gibi bazi yerlerde de kendileri

etkilendikleri goriilmiistiir.

Tiirk topluluklarin tarihi belli bir cografya ile sinirlandirmayla degil goc ettikleri ve

devlet kurup egemen olduklar1 tiim yerleri kapsamaktadir (Budak, 2000: 24).

Eski bir Anadolu inancglarindan olan seman kiiltiiriiniin danslar {izerinde etkisi agik
bir sekilde goriilmektedir. Bu inanca ait torenlerde gesitli hareketlerle danslar yapildig:

gorulmektedir.

Seman ayininin anlatildigi  “eristirme toreninde” dansgilarin  birbirlerine
cingiraklarin sarktigi kemerlerden tutarak c¢ember seklinde dondiikleri dans ettikleri
ellerinde ki davullara da vurduklar goriilmektedir. Tiirk halk oyunlarinin diger etkenlerden

etkilendigi gibi bu durumunda oyunlar etkiledigi 6nemli bir durumdur (And, 2003: 105).

Fransizcada “Culture” sozciligiiniin iki anlami vardir. Biri “Hars” (Milli kiiltiir)
digeri ise “Tehzib” (Yetistirme, Yiikseltme) anlamlarina gelmektedir. Hars, bir toplulugun;
gelenek, sozlii ve yazili edebiyat, dil, miizik, ahlak, estetik ve ekonomik gibi kavramlar

anlamina gelmektedir (Gokalp, 2018: 99).

Kiiltiir; bir toplulugun yasam tarzini, tarihsel gelisimini, ekonomik faaliyetlerini

dogrudan etkileyen ve eglenme gibi kavramlar1 da i¢inde barindiran bir insanlarin
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hayatinin sekillenmesine neden olan olgulardir (Baykara, 2001).

Halk oyunlari, bir toplumun kendi degerlerini yansitan ve ¢esitli konular isleyerek
jest, mimik, ritim gibi olgulardan da yararlanarak cesitli miizik aletlerinden yararlanilarak
miizik esliginde bazen bireysel bazen de toplu olarak anlatan 6nemli bir kiltlr unsurudur
(Uslu, 2013: 195).

Yani goriildigii gibi halk oyunlar insanlarin gerek yasadiklari gerekse de bagl
bulunduklar1 inanglardan etkilendikleri goriilmektedir. Dolayisiyla her etnik yapmin da
kendine gore gelenek, gorenek, kiiltlir ve inang yapis1 oldugundan dolay1 bu olgularin halk

oyunlar lizerinde etkileri oldukga yiiksektir.

1.4.5. Ugrasilan Meslekler

Insanlik tarihinin varolusundan bu yana insanlarin yasamlarin: siirdiirebilmeleri i¢in
siirekli bir ugras halinde oldugu goriilmektedir. Bu ugras alanlar1 avcilik, kasaplik,
cifteilik, hayvancilik, demircilik, marangoz, din adamlari, falcilik ve biyiictiliik gibi bir
takim mesleklerle olusurdu. Bu mesleklerin kendi igerisindeki ritiielleri bazen ¢esitli oyun

harekeleriyle sergilendikleri goriilmiistiir.

Seman inancina dayali oyunlarinda hayvan taklitleri 6nemli yer tutmaktaydi. Altay
mitosunda hayvanlara biiyiik 6nem verilirdi. Hatta bu inanca gore hayvan ve insan arasinda
farkin olmadigina inamilirdi. Bir¢ok kez hayvanlar insanlardan {istlin gdriilmiistiir. Ciinkii
hayvanlar yeryiiziinde sadece insanlar1 bir yerden bir yere gotiirmez, ahrete de insanlari
hayvanlar gotlrir inanct vardi. Dolayisiyla insan ve hayvanlar arasinda bir fark olmadigi
insanlarin hayvanlara doniisebilecegine inanilirdi. Semanin bu inancindan dolayr bazen
insanlar kanat takip kus gibi kanat cirpar, bazen de at olur dortnala kosarlardi. Hayvanlarla
o kadar 6zdeslesme vardi ki hayvanlar 6ldiiglinde semanin 6ldiigiine inanirlardi (And,

2003: 93).

[Ik insan topluluklar1 algilayabildikleri &lgiilerce nedensellik yaratirlardi.
Algilayamadiklar1 veya bir nedene baglayamadiklar1 bir takim olaylari, dogatistii nedenleri,

kavramlari, nesneleri bazi giiclere baglayip bir nedensellik arayisi igerisinde olduklari
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goriilmektedir. Alisila gelmis olaylarin disinda kalan diger olaylar mistik goziyle
bakarlardi. Boylelikle insanda soyut kavrami gelisir, kutsal varliklara 6nem atfedilir ve
cesitli varlik veya nesnelere saygi gosterilmeye baslanirdi. Daha sonra artik tapimmmalar,
ayinler, blyuler gibi geleneksel ritieller ile kutsadiklar1 degerlere torenler diizenlemeye
basladilar. Bu torenler ile tarim, hayvancilik, kara ve deniz avciligi, savas is hayati,
diigiin gibi sosyal ve ekonomik olaylarin yani sira yagmur, kar, deprem, firtina, dalgalar,
agac ve rilizgar gibi bir takim doga olaylarinin kotii ruhlart kovma, gii¢ dileme, sagaltma,
bereket gibi dinsel olaylardan soyutlanarak ritim esliginde hareketlerle anlatma tarzinin

ortaya ¢ikmasi ile tiyatro ve dans olgulari tiiremistir (Kogkar, 1987: 13).

Gecimini hayvancilikla yapan koyliiler kasim ayinin basinda kog¢ veya koyunlarin
birlesmesini saglarlardi. Bu aya Kockatimi denirdi. Bu aya 6zel torenler de yapildigi
gorlilmiistiir (Karadag, 1995: 66). Bu giinlere verilen isimlerin aynis1 icra edilen

oyunlarinda oldugu goriilmektedir. Ornegin; kog halay1 gibi ( Gazimihal, 1997: 112).

Bahsedilen bu meslek gruplarina dayali taklit ile yapilan danslarin dramatik hal
alarak ayinsel yani inan¢ boyutundan ¢ikarak bazen miizik esliginde icra edilen oyunlar
bazen de mizansen oyunlar haline doniistiikleri goriilmektedir. Bu giin baktigimizda bu
ritiiellerin kaybolmadiklar1 fakat anlamlarmin yitirildigi goriilmektedir. Son din Islam

PR

dininin gelmesiyle bir¢cok yasam hallerinin degistigi de acik bir sekilde goriilmektedir.

1.5. Halk Oyunlarinda Taklidin Yeri ve Onemi

Mimicry kelimesi Ingilizce kékenli olup, “taklit etme” anlamina gelmektedir (sesli
sozluk, 02.01.2014). Basitce bir seyi ya da birini taklit etme yolu ile oynanan bu oyunlar,

3

birer “—mig gibi yapma” oyunu olarak tanimlanabilir. Taklit Oyunu (Mimicry), Sans
Oyunlar1 (Alea) gibi sonradan edinilen bir oyun aliskanligi degildir ve ayn1 zamanda

cocuklar i¢in en etkili 6grenme yoludur.

Agon ve Alea kisinin dis diinyadan soyutlanarak oyun aracilig1 ile kendisine yeni
bir diinya yaratmasi ise, Mimicry da kisinin kendisinden soyutlanarak oyun sayesinde yeni

bir kendini yaratmasidir (Caillois, 2005). Burada oyun igerisinde gelisen ayri bir
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farkindalik s6z konusudur. Yine siirli bir zaman ve mekanda gerg¢eklesen bu oyunlarda ne
evcilik oynayan gocuk ne de kollarini iki yana agip bagirmaya baslayarak ugak taklidi
yapan c¢ocuk, kendini gercekte bir anne ya da bir ugak olarak gérmez. O sirada bunun
kendisi tarafindan yaratilan bir gerceklik oldugunun tamamen farkindadir. Bu nedenle
istedigi zaman oynamay1 birakabileceginin de bilincindedir. Sadece buna inanmay1 tercih
eder ve bu tercihin tek sebebi, bagka biri ya da baska bir sey olmaktan alinan keyiftir. Bu

noktada her tir dramatik gosteri, tiyatro, performans ve oyunculuk bu gruba girer.

Insanlik tarihinin ilk dénemlerinde dil ile aktarimin heniiz olmadig1 bir zamanda
insanlar kendi yagam ekolojilerinin igerisinde kendini ifade etme bigimleri beden diliydi.
Bir olayin duygunun veya diisiincenin hareketle anlatmalari i¢giidiisel bir olguydu. Bu olgu
evrensel bir olguydu. Ciinkii dansin anlatim dili tiim diinyada ki dans ile ilgili olanlarin
anlayabildikleri bir beden dilidir (Senel, 1992: 283).

[k insanlar tabiatta gordiikleri bazi halleri veya varliklari taklitle drama yaparlard.
Tabiatta gordikleri hareketleri oyuna doniistiirmiislerdir. Daha sonralar1 da miizik, duygu

ve diislincede eklenerek cesitli danslar meydana gelmistir (Sivrikaya, 2002: XXT).

Ilkel ¢agda yasayan insan topluluklari duygu ve diisiincelerini anlatabilmek igin
dogada gordiikleri canlilarin ¢esitli hareketlerle taklit etmeye ¢alismislar. Zamanla da bu
tarz hareketlerin seyirlik oyunlara donmiistiir. Toplumlarin inandiklar1 dinlerin toplumun
hayat bi¢imini sekillendirdigi gibi icra ettikleri oyunlar1 da sekillendirdigi goriilmektedir
(Cakar, 2003: 51).

Ilkel insan topluluklar1 doga ile iyi ge¢inmek adina yapmis olduklari bir takim
dinsel ve buyusel hareketlerle icra ettikleri viicutsal hareketlerin bir sunu halinde ortaya
cikmasidir (Tekerek 2007: 70) Ya da yolunda gitmeyen bir takim olaylarin karsiliginda
yapilan viicut hareketleriydi. Ornegin; baslarina gelen bir takim felaketler, Tanri’nin
gazabina ugradiklarini diislinlip kurakligr tersine dondiirmek i¢in yagmur duasina
¢ikmalar1, mezar tahtasi veya tasini suya atma, yilani canli olarak dldiirme veya yakmak,
atlarin kafalarmma dua yazilari yazmak gibi uygulamalar1 6rnek olarak gosterebiliriz

(Simgek 2003: 79).
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1.5.1. Giindelik Yasam Taklit Eden Oyunlar

Ilkel insan topluluklar1 dogaya kars1 biiyii ile korunmaya calismislar. Bunun icin de

cesitli taklit, eylem veya toplu katilimli eylemler halini alarak pratiklere dontismiigler
(Nutku, 1985: 171).

Ik insan duygu ve diisiinlerini dogada bulunan bir takim canli varliklar gesitli
bedensel mimiklerle anlatmaya ¢alismislar. Zamanla da bu hareketler bazi seyirlik oyunlar
haline déniismiisler. ilkel dénemde yapilan av merasimleri, biiyii, maske, dogum

kutlamalar1, erginleme bunlara 6rnek olarak verilebilir.

[k insan duygularim, diisiincelerini anlatabilmek icin dogada bulunan canlilari
cesitli mimik ve hareketlerle taklit ederek anlatmaya ¢alismistir. Bu mimik ve hareketler
zaman i¢inde seyirlik oyun niteligi kazanmistir. Halk oyunlarmin eskiligi tarih 6ncesine
kadar dayanmaktadir. Insan dogadan cesitli sekillerde etkilenmistir ve bu etkilenmelerini
oyun ve inang dgelerine katmistir. ilkel av tdrenlerinde goriilen biiyii, maske ve dansta
gelisen oyun veya dogumda, erginleme torenleri, evlenme, 6liim gibi torenler aslinda
bakildiginda ilkel doneme ait baz1 dinsel ve biiyiisel dans harekelerinin halk oyunlarinin bu

donemden basladigini desteklemektedir (Cakir, 1987: 76).

[lk dénemde ki gesitli dinsel veya biiyiisel bir takim inanglarm giiniimiize kadar
bazi evrelerden gegerek onceki anlamlarimi yitirdikleri ve bugiin icra edilen danslarin ne

anlam ifade ettiklerini anlamamamiza neden olmustur (Artun, 1992: 4).

Hayvancilikla ugrasan topluluklarin yerlesik hayata ge¢meleriyle artik tarim ile
ugrastiklar1 ve bunun da bir takim zorluklariyla ugrastiklar1 goriilmiistiir. Kuraklik kis
sartlarinin ¢ok zor ge¢mesi gibi. Bu durumda insanlarda kaygiya neden olmustur.
Dolayisiyla insanlar1 hayvanciliktan tarima ge¢mesiyle ekonomik durum, doga ile
miicadele icin bir takim giiclerden destek almaya ihtiya¢ duymuslar. Ornegin; yagmurun
yagmamasi i¢in yagmur yagdirmaya ¢alismak, Giines ¢ikartmak, mahsulii arttirmak gibi
olgular icin torenler diizenlenmis ve gerek biiyii gerekse de dinsel inang¢larinin geregi olan

uygulamalardan medet umduklar1 goriilmektedir (And, 1985: 91).
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1.5.2. Hayvanlar Taklit Eden Oyunlar

Genel olarak dogadaki hayvanlari taklit yoluyla oynan oyunlardir. Diyarbakir
yoresinin kurt-kuzu oyunu kurdun kuzuyu kapmasi taklit edilerek oynan bir oyundur. Buna
benzer farkli yorelerin keklik, 6rdek, horoz oyunu, kartal oyunu vb. oyunlar dogadaki

hayvanlardan esinlenerek oynanmuistir.

Samanizm ve totemizm yansimalar1 oldugu goriilen oyunlarin basta taklit olmak
lizere bir takim ortak o6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Ornegin; insanlarmn tiirlii
boyalarla yiizlerini boyamalari, maske takma ve ¢esitli dini merasimlerin uygulamalari

bugunumize kadar geldikleri gorilmektedir (Elgin 1991: 77).

Tavsan oyunu, Ay1 oyunu, esek (Hidirellez), Cemal oyunu, kaz giitme gibi birtakim
oyunlar hayvanlari taklit ettikleri goériilen oyunlardir. Ornegin; tavsan oyununda “hayc1”
rolinde bir oyuncu, hay! Hay! Hay! diye bagirir. Tavsan saklandigi yerden ¢iki verir.
Tazilar da tavsan1 goriince onu yakalamak i¢in kosmaya baslarlar. Tavsan kagar tazi
yakalamaya caligir. En sonunda tavsan kendini bir ocakligin kiiliinde saklar. Tavsan
kiliginda olan kisiye bacadan su dokiiliir ve tavsan saklandigi yerden kap kara bir sekilde
cikiverir (Oguz Giirgayir, 2006: 54-55). Bu olayda ki anlatima baktigimizda giildiiriiye

dayali mizahi bir oyun oldugu anlagilmaktadir.

Hakas Tirklerinde bir takim kahramanliklar1 “hay” wusulii ile anlattiklan
goriilmektedir. Hay usulii ile anlatan veya icra edenleri ise “hayci” denirdi (Ergun 1993:
23). Av swrasinda destan soyleyerek dag iyelerini thya eden haycilar bu sayede avini
avceinin oldugu yere siirerek onun bol bereketli bir av zamani gecirmesine vesile olur. Avci
olan kisi yaninda gotiirdiikleri haycilara (Destanci) pay verirlerdi (Cobanoglu 2007: 86).
Bunlar seyirlik oyun olarak oynanirdi. Riiyasinda gordiigi Tanri’nin ya da bir haycinin

vermis oldugu icazetle haycilik unvanin ile kam olurlardi (Cobanoglu, 2007: 64).
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1.5.3. Doviisii Taklit Eden Oyunlar

Iceriginde erlik, yigitlik, cesaret gibi soyut kavramlar tasiyan oyunlarda savas,
vurusma, déviisme, savunma bu oyunlarin hareket tarzlarina bakildiginda agik bir sekilde
gorlebiliniyor. Ornek olarak kilig¢ kalkan oyunu ya da bir sopa ile icra edilen bir oyun tiiri

bazen de karsilikli el vuruslari ile sergilenen oyunlar1 da 6rnek olarak verebiliriz.

Davul ve zurna ¢alinan bir ortamda silahli biri ortaya ¢ikar. Bu adamin elinde bir
ayna vardir. Tamamen hayali konusmaya tutulur. Oyun oynarken aynaya bakarak bir siirii
kelime soylilyormus gibi yapar. En sonunda ayna goriintiisii ile kendi arasinda bir kavga
meydana gelir. Oyun oynayan adam hemen palaskasini ¢ikarir aynaya saldirir ve aynayi
kirar. Boylelikle miizik durur oyun da sonlanmis olur (Yalgin 2000:384-385, C.11). Oyun
icrasinda calinan davul kétii ruhlart i¢inde barindirdigina inanirlar. Elinde silahi ile davul
meydanina gelen adam samanin gorevini listlenen yani onun yerini alan kisidir. Ayin
merasimlerinde kotl ruhlari kovma sahnesini canlandirir. Aynayla konusma sahnesi ise
aynadan giic veya destek almaya calisir. Ayna, semanin diinyayr daha iyi gormesine
ruhlarin yerlerini tespiti i¢in kullanildigina inanilir (Eliade 2006: 184). Seman ayna
aracilifiyla 6lmiis ruhlarla iletisime gecer. Bu inanisin seyirlik oyunlarda kullanildig:

gorulmektedir.

Giinlik hayattan alinmig bir bagska oyun ise “Tarla Siir1 Oyunu”dur. Saman
inancindan tiiredigi goriilen bu oyun, bir diigiin evinden gergeklesir. 1ki adamin elleri
dizlerinin altina aliarak baglanip tekerlek gibi yuvarlak haline getirilip sinir tasi niyetine
misafirlerin bulunduklar1 odaya getiriler. Kardeslerden biiyiik olan1 odaya girer ve siniri
belirleyen tasa dogru yiiriir sinir1 begenmeyip kendi biraderine dogru stirer. Kiigiik olan
birader smir1 begenmez o da kendine dogru c¢eker ve ikisi arasinda kavga olusur. Bu
kavgaya muhtar miidahil olurlar. Buna ragmen yine kavga onlenemez. Kardes abesini
yaralar. Jandarma kii¢lik kardesi tutuklar ve abesinin ricas1 tizerine de af edilir ve serbest
birakilir. Boylece oyun son bulurdu (Elgin, 1991: 48).Bu oyunda agabey ve kardes
arasinda sinir olarak belirlenen tasin sembolik bir anlam tasidig1 goriilmektedir. Bu tasin

kutsal bir anlam oldugu goriiliiyor. Bazi taglarin Tann tarafindan kullandigina inanildigt
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icin kutsallig1 da bu inanistan dolayidir. Kadinlarin kisirligina ve birtakim hastaliklara sifa
verdigine de inanilirdi. Bu taslarin sihri Tanrilarin bir zamanlar bu taslar1 kullandiklarin

geldigine inanirlardi (Seyidoglu 2005: 49).

1.6. Halk Oyunlarimin Yapisal Ozellikleri

Halk oyunlarinin geleneksel yapt kurgusu icerisinde fiziksel aktivite niteliginde
hareket ve miizik bir biitiinliigli olusturmaktadir. Halk oyunlarinin hareket dizileri fiziksel
aktivite acisindan gelenege bagli belli bir yapiya sahip vicut devinimlerini ve ayak
hareketlerini icermektedir. Kisisel bazda ayak sayis1 lizerine kurulan ve viicut
devinimleriyle de desteklenen bu temel kurgulara figiir ve adim adi verilir. Adim ve
figlrlerden oyun kompleksine yukselen hareket serileri geleneksel sahne kurgulariyla da
tabii olarak sekillendirilince gorsel anlamda bir sahne sanati ortaya c¢ikar. Hareket
serilerinin sekillenmesinde elbette ki sahne kurgular1 ya da kurgusal cizgiler adi verilen

bicim orgiilerinin biiyiik bir nemi vardir.

Oyunun yap1 dinamigi, motorsal hareketlerle bir biitlindiir. Halk danslar1 motorsal
yapilarin diisiinsel yapilarla da bir biitiin olarak ele alinabilinir. Dinamik kavram; tabii
kuvveti, mekanik giicii, bir degisim igerisinde olan ve kuvvetli enerjik gibi anlamlarina

gelmektedir (Redhouser, 1975: 297).

Insan hareketleri ve yap1 6zellikleri igerisinde bu hareket halindeki manyetik alan
igerisinde ki; yer, zaman ve mekan iligki simirlamalarint  yapan bir alandir

(http://memohome.blogcu.com/kinesiyoloji-hareket-bilimi/1905912 23. 03.2018).

Bas kisminin dik, alin kisminin ise 6nde olmasi, gozlerin ileri, kollarin yana dogru
sarkik avug icleri ise 6ne bakacak sekilde olmasi ve ayaklar bitisik olacak sekilde One
dogru  hafif de yana dogru olan durusa anatomik  durus  denilir

(http://memohome.blogcu.com/kinesiyoloji-hareket-bilimi/1905912 23. 03.2018).

Nihal OTKEN sanatta yeterlilik adli tezinde, oyun hareket yapisimi boliimler
halinde ele alarak viicudun iskelet yap1 sisteminde ki kemik yapisindan tutun kas yapi

sistemine kadar ve yonlerde dahil olmak {izere gesitli bilimsel kavramlarla isimlendirmis.
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Halk oyunlar1 adim notasyonu (Hareket analizi) yapilirken daha bilimsel terimlerle ve daha

iyi anlagilmasi adina kolaylik saglamigtir

1.6.1.Tarz

Cins ve tire hakim olan nitelik ve kurgulara tarz denir. Tarz1 niteleyen en belirgin
karakteristik 6zellik, oyunun bagli ya da bagsiz oynanmasi ile ilgilidir. Oyunun bi¢imsel
kurgusunda, hareketin yoniinde, hareketin akisinda, adimlarin iglekliginde belirleyici roli,
bagl ya da bagsiz olarak icra edilmesini saglar. Yine oyuncularin dizilisi ve aralarindaki
mesafe tarzi belirleyicidir. TDK’ya (Tiirk Dil Kurumu) goére tarzin anlami, olus veya

davranig anlamina gelmektir.

1.6.2. Tavir

[lk insanlar duygu ve diisiincelerini telaffuz etmek i¢in bunu dile (S6ze) getirmeden
once beden hareketleri ve tavirlari ile dile getirirlerdi. Goriildiigii lizere tavir ve hareketler
en basit ve en ¢ok kullanilan bir ifade tarzidir. Bir insan karsinda beden hareketleri ile bir
sey anlatmak istediginde karsisindaki onun ne anlatmak istedigini ¢oziimleyebilir. Yani
yapmis olduklar1 hareketlerin tefsiri yapilabilmektedir. Yiiriiyen, kosan, oturan, giilen, elini
sallayan, yatan basin1 Oniline egen ve selam veren gibi hareketler aslinda bize bir mesaj
vermekteler. Yani s6zsuz bir anlatim tarzidir. Liigati ve grameri olmamakla beraber buna

ragmen herkes bu dili anlamaktadir (Kaplan, 2008: 134).

Halk oyunlarinin igyap1 dinamiklerinden olan tavir, yerel yapilis 6zellikleri olarak
adlandirilmaktadir. Oyunun kurulug siirecini etkileyen tiim 6geler tavri olusturmaktadir.
Oyunlarin hizlh ya da yavas oynanmasi, sert ya da yumusak olmasi, ayak, bel, el, ve basin
aldigi konum ve akis yoOni, tutuslar o oyunun tavrinmi olusturmaktadir. Tiirk halk
oyunlariin yapisal dinamik analizi yapilirken tavir 6zelligi agisindan bu noktalarin da

incelenmesi gerekmektedir. Tavr1 olusturan 6geler daha ¢ok bedensel devinime bagli motif
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ve figiirler gibi goriinmektedir. Ancak oyunun kurulusunu etkileyen ekolojik, sosyal ve

kiiltiirel 6gelerde tavri etkilemektedir.

Sosyokiiltiirel etmenlerin yan1 sira ekolojinin oyuna yansimasi ve tavrin olusmasina
etkileri de bulunmaktadir. Ekolojik etkiler 6zellikle tutuslar ve hizli yavas, yumusak- sert
yapilislarina etkide bulunmaktadir. Tavir salt bedensel devinimler olarak algilanmamalidir.
Aksine devinimi biitiinleyen Ogeler tavri olusturmaktadir. S6yle ki oyunun oynanmast
sirasinda oyuncularin bagirmalari, oyunda kullanilan araglar, mendil kullanimi, giysi
pargalari, oynanis yeri ve zamani gibi Ogeler ile bedensel devinim birlestiginde ancak
oyunun tavri ortaya cikabilir. S6z gelimi o6rnek iicayak; bu oyunun Diyarbakir’da
oynanilan bi¢imi ile yoresel tavr1 sdyle algilanabilir, 6ne ve yana dogru yliriiyiisler, geriye
dogru gelisler, bellerden egilmeler, ayak atislari, acik ser¢e parmak tutuslari, dizi formu,
genellikle erkekler tarafindan oynanisi, oyun sirasindaki bagirislar, oyun sirasinda sdylenen
tirkii, sololar ve ¢okiisler, oyun liderligi, oyunun ezgisi ve ritmi gibi 6gelerin tamaminin

yapilis ve algilanis bi¢cimidir.

1.6.3. Uslup

Uslup aymi tiir igerisinde yer alan ydrelerin yapisal ve bigimsel kurgu yéniinden
oynanan oyunlarda birbirinden farkli olarak gelistirdikleri grup ya da ekip bazinda anlam
tasiyan farklilagmalar1 ifade eder. Farklilasmalar 6zellikle tasiyict ve fonksiyonel adim
yoniindedir. Yine hareket yonii figlir periyodunun uzunlugu ve kisaligi bolim kullanilip
kullanilmamasi fonksiyonel parcalarin farkli kullanilmasi aynu tiir i¢inde yer alan ydrelerin
tslup yoniinden farklilagsmasina kaynaklik etmistir. Yine lsluplasma da vurgulanmasi
gereken bir nokta da ayni tiir i¢inde yer alan ydre oyunlarindan farkli ayak 6zelligine sahip
olan oyunlarindan farkli ayak ozelligine sahip olan oyunlarin folklorlasma siirecinde
cesitlemelerini arttirirken ortak ozellik tasiyan oyunlarin aynmi gelisimi gdstermemesi
boylece farkli tavrin gelisip genisleyerek {isluplasma noktasina ulagmasiyla yoreye

hakimiyeti farklilasmay1 temin etmektedir.
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1.6.4. Karakter

Kisiligin mizacin igeren yani kalitimsal olarak gelen bir pargasi olan ve karakteri
iceren yani egitimle ve sosyal olarak Ogrenilen parcalari oldugunu biliyoruz. Karakter
cevreden edinilen bir parcamizdir. Karakteriniz mizaciniz kadar stabil degildir. Genetik
olmadig i¢in gelisiminizin baslangi¢ asamalarinda tam olarak ortaya ¢ikmamis olabilir.
Karakter farkli asamalardan gecgerek olgunlasir ve son halini genellikle yetiskinlik

doneminde alir. Bu sebeple iizerinde degisiklik yapmak ya da modifiye etmek miimkiindiir.

1.6.4.1. Kisilik

Kisilik, karakter ve davranisin toplamidir. Kisilik ayn1 zamanda bir kiginin etrafinda
donen cevresel etkilerin de bir sonucudur. Kisilik bireyleri birbirinden ayiran bir seydir,
yani her bireyin kendine has 6zelligi budur. Ve pek ¢ok arastirmaya gore zaman iginde ve

farkli durumlarda pek fazla degisiklige ugramaz.

“Her insan kendine oOzgiidiir, diger tiirlerin s6z diziminin agik bir ihlalidir.”

(Gordon Allport).

“Kigilik bir organizmanin genetik ve c¢evre tarafindan belirlenen davranig

kaliplarinin toplamidir.” (Hans Eysenck, 1947).

1.6.4.2. Mizah

“Mizahin uzun ve iistiinde ¢ok tartisilacak bir tarihi vardir. Aristotales, Platon,
Darwin, Descartes, Kant, Hobbes, Freud ve Twain gibi biiyiik diisiiniirler, mizahi

aciklamaya calismislardir. Latincede “humere” olan mizah, nemli anlamma gelmektedir.
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Isim hali “umor” nemli ya da s1v1 anlamindadir. Bu iki kelime, akici ve 1slaklik anlaminda
olan Yunancada hygros kelimesinden tiiremistir.” ( Cavanaugh 2002). Ana Britannica’da
mizah dilimize Arapcadan girmis bir sozciiktiir. Ve olaylarin giiliing, alisilmadik, celiskili
yonlerini yansitarak insani sz konusu olaylar lizerinde diisiindiirme, eglendirme. Ya da

giildlirme sanat1 olarak aktarilmaktadir. Tiirk¢e karsiligi ise giildiiriirdiir.

“Bir kisim aragtirmacilar ise mizahin taniminda esdeger fikirde olmamalarina
ragmen, gercekte mizahin tanimlanmasinin miimkiin olabileceginde birlesmektedirler.” (

Khramtsova, 1996).

Mizahin tanimlanmasi ve Olglilmesi zor bir kavram oldugu sonucu
cikarilabilmektedir. Modern psikologlar mizah1 c¢esitli sekillerde tanimlamislardir.
Adams’a gore; komik veya eglendiren hareket veya ifade, kisinin hosca vakit gecirmesine
katkida bulunan her sey, giilmeyi olusturan nesne, yapilan mizah tanimlamalarindandir.
Cogu insana mizahin ne oldugu soruldugunda, muhtemelen kendilerini giildiiren bir sey
olarak anlatirlar. Mizah genel olarak komik bir diirtiiyle baslayan, giiliimseme veya giilme
gibi bir tavirla biten, genelde hosnutluk veren bir deneyim olarak goriilmektedir. (Susa,

2002).

1.6.4.3. Huy

Huy, kisiliginizin genlerinizden gelen dogal bir parcasidir. Ve bu nedenle
kisiliginizin biyolojik ve icgiidiisel siireclerle meydana gelmis bir kism1 olusturur. Isin ash
huy, kisiliginizin her zaman ilk 6nce kendini ele veren parcasidir. Huy genetik ve kalitsal
ozelliklerden kaynaklandigindan huyun modifiye edilmesi manipiilasyonu ya da

degistirilmesi zordur.
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1.7. Halk Oyunlarimin Yapisini Olusturan Temel Hareketler

1.7.1. Adim

Tiirk halk oyunlarinda oyunlar1 gozle goriiliir bigimde bdlebildigimiz en kiigiik
pargalara “adim” adi1 verilmektedir. Genellikle oyunlarda birim zamana ya da onun daha
kiiciik pargalarina denk gelen adimlart anlamli hale gelmis hareket yiginlari olarak
diisiinmek mantiklidir. Buna 6rnek olarak bir ayagin yere basmasi, parmak saklatilmasin,

ayagin yerden kaldirilmasi, sekme, dokunma, basma gibi 6rnekler verilebilir.

Halk oyunlart hangi dala girerse girsin fiziksel olarak meydan gelen insanin kendi
bedeniyle yapmis olduklari birtakim hareketlerdir (Aktas, 2006: 26). Bu hareketlerin viicut
uzuvlar ile siki bir iliski kurarak kaslarinda sikisip gevsemesiyle ortaya c¢ikan birtakim

hareketlerdir (Yesiltas, 2011: 9).

Halk oyunlar viicut sistematigi icerisinde ve miizik esliginde yapilan olciili ve
uyumlu hareketlerdir. Bununla beraber bir hareket becerisi kazanmak, viucudun tim
kisimlarimin hareketlerini gelistirme miizik ritmine uymak bunlara hareketler iliretme

yetenegi kazandirir (Ozkan vd., 2013: 27; Mertoglu, 2002).

1.7.2. Motif

Tiirk halk oyunlarinda motif, adimlarin bir araya gelerek olusturduklan figiir
pargaciklaridir. Ornek vermek gerekirse eger tek zamanli hareket yigimlar1 olan adimlar
harfler ve oyunlarin baglangict ve bitisleri belli olan hareket yiginlart olan figiirleri de
climleler olarak diislinlirsek motifler ise adimlardan yani harflerden meydana gelen ve
figiirleri yani climleleri olusturan kelimelerdir. Halk oyunlarinda yapisal en kiiciik birim

motif olarak ele alinir.

33



Oyun kurulusunun olusumunu saglayan bu 6geler bir oyun ile 6rneklendirilebilir.
Buna gore Diyarbakir ¢ift ayagi 6rnek oyun olarak alindiginda, bun oyunun motifleri sdyle
siralanabilir. Motifler sembolleri; One yiirime m1, Geriye yiriime m2, Onde ayak vurusu
m3, Geride ayak vurusu m4, Yukariya dogru ayaklarin kalkmasi m5, Belden egilme m®6,
Omuz sallama m7, Kollarin biikiilerek tutulusu m8, Ayak motifleri m9, Cokiisler m10gibi
motifleri kodlayarak analizlerini yapabiliriz.

1.7.3. Figur

Figiir kavrami resim ve heykel sanati gibi bir¢cok giizel sanat icerisinde kullanilan
bir terimdir. Bu tarz sanatlarda figiir kavrami duragan yani statik bir durumu belirtmek igin
kullanilmaktadir. TDK sozliigiinde figiir kelimesinin karsilig1 olarak “bir dansi veya oyunu
olusturan Ol¢iilii adimlarla beliren zincirleme hareketlerden her biri”’54 tanimi yapilmis
olsa da bu tanim diinya dans cevrelerine baktigimiz zaman yanlis bir tanimlama
olmaktadir. Tipki resim ve heykel sanatlarinda oldugu gibi bale ve dans sanatinda da
“figlir” kavrami “poz” dedigimiz statik gortintiileri temsil etmektedir. TDK So6zliiglinde
yapilan tanimlamanin bizim geleneksel danslarimiz olan halk oyunlarimiz i¢in ¢ok uzun

stiredir kullanilan ve yerlesmis olan “figlir’” kavramindan etkilendigi diistiniilmektedir.

Tiirk halk oyunlarinda ise “figiir” kavrami oyunu olusturan farkli hareket
climlelerinin her birine verilen addir. Bu gerek halk oyunlar1 c¢evrelerinde gerekse
akademik ortamda yerlesmis bir kavram oldugu i¢in bunun yanlishig tartisilmayacaktir ve

bu kavram kullanildig: sekli ile kabul edilmistir.

Figiirler mutlaka motiflerden olusmak zorunda degillerdir. Bazen motiflerin kendisi
dogrudan figiir olarak karsimiza ¢ikabilir. Bu durum adimlarin birleserek dogrudan figiirii
olusturdugu anlamina gelmektedir. Bu duruma genellikle kii¢iik 6l¢ii sayili (2/4, 4/4 vb.)

oyunlara ait figiirlerde karsilasilir.
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1.7.4. Oyun

Figiirlerin tekrar edilmesi ve siralanmasiyla oyunlar meydana gelir. Melodik ve
ritmik acidan farkli olan kisimlara boliim adi verilir. Oyunlar ¢ogu zaman tek bolimlii
olurlar. Tek boliimlii oyunlarda oyun ayni 6l¢ii sayis1 ve ayn1 metronom ile baslar ve biter.
Cok boliimlii oyunlarda ise boliimler arasinda ya 6l¢ili sayist bakimindan ya da metronom

veyahut her ikisi bakimindan da farklilik mevcuttur.

Figiirlerdeki duruma benzer sekilde bir figiir oyunun kendisi olabilir. Bu durumda
bir motifin de kendisi direk oyun olarak karsimiza ¢ikabilir. Viicudun devinimi sonucunda,
motifler, figiirler ve boliimlerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Ancak bazi oyunlar bir
motif ya da figiirden de olusabilmektedir. S6z gelimi, Adana iicayagi; 10 motif, 7 figiir ve

4 boliimden olusmaktadir.

Ornek olarak 6 birim zamandan meydana gelen bir figiiriin birim zamanlara gore

adim dagilimi su sekildedir;
1. adim: Sag ayagin yere basilmasi
2. adim: Sol ayagin yere basilmasi
3. adim: Sag ayagin yere basilmasi
4. adim: Sol ayagin yerden yukari kaldirilmasi
5. adim: Sol ayagin yere basilmasi
6. adim: Sag ayagin yerden yukari kaldirilmasi

Bu durumda goriildiigii ilizere birim zamanlarda olusan adimlar1 gruplamak
gerekirse 1. ve 2. birim zamanlarda olusan adimlar bir motif, 3. ve 4. birim zamanlarda
olusan adimlar ayr1 bir motif, 5. ve 6. birim zamanlarda olusan adimlar ayr1 bir motif
olusturur. Burada dikkat edilmesi gerek husus 5. ve 6. birim zamanlarda olusan motifin 3.

ve 4. birim zamanlarda olusan motifin simetrigi olmasidir.
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Motifler yukaridaki 6rnekte verildigi gibi esit birim zaman igerisindeki adimlarin
birlesmesinden meydana gelmek zorunda degildir. Ornek olarak 9 birim zamandan olusan
ve birim zaman dagilimlar1 3+2+2+2 seklinde olan zeybek tirii oyunlar1 vermek
miimkiindiir. Bu oyunlarin birgogunda ilk 3 birim zaman bir motifi sonrasinda gelen 4
birim zaman bir motifi ve son 2 birim zaman da ayr1 bir motifi olusturmaktadir. Farkli
figlirlerde ¢ogunlukla bastaki 3 birim zamanlik ve en (F1=ml+m2+m2')sondaki 2 birim
zamanlik motifler ayn1 sekilde tekrar edilirken aradaki 4 zamanlik motif degiserek figiiriin

farkl1 bir figiir haline gelmesine yol agar.

1.7.5. BOlim

Halk oyunun en karmasik birimidir. Bazen motif, bazen ise bir figiir bolimii
olusturabilmektedir. Cogu zaman da bunlarin birlesiminden olusmaktadir. Icra edilen halk
oyunlarinda boliim cesitlilik gostermektedir. Tek boliimlii oyunlar, iki bolimli oyunlar, ti¢
bolumli  oyunlar gibi. Bazi bolgelerde daha fazla boliimlii oyunlarin da oldugu
goriilmektedir. Boliimler genellikle miizigin degismesi referans alinarak olustugu
goriilmektedir. Cok boliimlii oyunlarda boliimler arasinda ya 6lgili sayis1 bakimindan ya da

metronom veyahut her ikisi bakimindan da farklilik mevcuttur.

1.8. Halk Oyunlarinin Tanim ve Gelisimi

Halk oyunlari, hareket ve miizik-ritim olmak {izere iki ayr1 6geden olusan ve bu
Ogelerin birlesmesiyle miizik-ritim esliginde bedensel eylemlerin ortaya bir biitiin olarak
¢ikmasi olgusudur. Diizgilin ve birbirine benzeyen hareketlerin uyumlu bir sekilde ortaya
konulmasindan olusan halk oyunlari, nadiren miizik esligi olmaksizin belli ritme bagh
olarak da meydana gelebilir. Hareket bir biitiin olarak ayaktan baslamak iizere, viicut ve
kollara kadar uzanir. Viicut boliimlerinin uyumlu hareketleri de beraberinde estetigi yaratir.
Bazen bir bakis bir durus bile estetik bir ifade olarak kabul edilebilir. Anlam mana olarak

halk oyunu; géze ve kulaga hos gelecek bicimde diizenlenmis, 6l¢iilii ve dengeli hareketler
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yolu ile estetik bir etki ve heyecan yaratan, ¢ogunlukla, ses birimlerinden meydana gelen

anonim halk miizigi ile desteklenmis olan hareket ve miizik ile biitiinlesmesidir.

Geleneksel danslar bulunduklar1 cografyanin iklimi, cografi konumu, tabiat sartlar
ve yasam hallerinin yapisina gore gesitliligi gosterir. Baz1 belirli adim motifleri ve oyun
formlar1 ayni olmanin yani sira agiret, kita, kabile, boy ve millet kendi tarzina sahipler

(Eroglu, 1995).

Toplumumuzun sosyal ve Kkiiltiirel yapisinin olusmasinda pek c¢ok kiiltiirel
unsurlarin bir biitiinliik i¢cinde dinamik, uyumlu ve doyuma ulastiric1 bir nitelik kazanip
stirdiiriilmesinde diiglin geleneklerinin 6nemli yere sahip oldugu goriilmektedir. Cok sik ve
uzun siiren savaslarin agir yikiine, sikintilarina dayanabilme, yiiz yillar boyunca higbir
yabanci giiclin baski ve hiiklimranligina girmeden 6zgiir yasamini siirdiirebilmede, toplum
felsefemizin, diinya goriisiimiiziin olumlu yonlerde gelismelerinde, bir¢cok deger yargisi ve
davranis kaliplarmin olusturulabilmesinde, tiim bunlarin yetisen kusaklara aktarilmasinda,
diigiin torenleri gibi organize olmus olaylar, davranislar ve degerler yumaginin etkinligi hig¢

kiigiimsenemeyecek boyutlardadir.

Anadolu kiiltiiri ve bu kiiltiirle ¢ok yakindan baglantili gdsteri sanatlarinin
geleneklerini incelerken Anadolu’nun birgok biiyiik kiiltiiriin gegis yolu tizerinde oldugu ve
cesitli geleneklerin iist liste birikerek giliniimiize kadar geldigi gézden kagmamas: gereken
bir durumdur. 1k insanlarin topluluklar halinde yasamaya ve kendilerini ydneten bir takim
bilinmeyen giiclere tapmaya baglamalar1 ilk danslarin dogmasina sebep olmustur. Bu
insanlar, ilk kiiltiir olaylar1 olan savas, av, evlenmek, dogurmak, ates yakmak ve onlar1
taklit etmek i¢in dans etmislerdir. Siirii hayat1 yasayan primiil kavimler de korunma ve
beslenme ihtiyaglarindan dolay1 tabiati ve tabiat varliklarini inceleyip irdeleyerek,
toplandiklar1 ates cevresinde bu olgular1 sesle ve hareketlerle canlandirmislardir. lyi ile
kotiiyt, gilizel ile ¢irkin gibi soyut kavramlarin tamamimi rahatlikla taklit ederek ayirt

edebilme imkanina erigsmislerdir.

Zamanla oyunlar dinsel ve torensel niteliklerini kaybederek, anlamlarinin tamamen
aciklanamadig1 soyut bir hale biirlindiigii diisliniilmektedir. Bu gelisim ¢izgisinde konu ele
alindiginda, oyunun dogmasi i¢in bir olaym ¢ikmasi gerekmektedir. Ortaya ¢ikan olay, bir
sevinci anlatiyor ise oyunun hareketli, yumusak, oyuncularin karsilikli tutumlarinin samimi

oldugu, jest ve mimiklerinin i¢ten ve hos olduklar1 goriiliir. Olay olumsuzluga sebep
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veriyorsa, bu kez, hareketler sert, karsilikli tutumlar ise asabi bir havadan asla
styrilamazlar. Ote yandan folklorik bir olayn {i¢ ana kaynagmin oldugu tespit edilmistir.
Bunlar, tabiat, toplum ve insandir. S6z konusu kaynaklar1 inceledigimizde kesin bir
ikilemin goze carptigini goriiriiz. Bu ikili silirekli bir denge halindedir. Kiside ele alinan
denge mutlulukla mutsuzlugun esit olgiide olduklari anlar olarak kabul edilir. Toplum
vicdani ile orantili gelisme gosterebilecek denge diizenlemeleri, iyiye ve kotiiye yonelik
kullanimlar1 toplu duygular1 doguracaktir. iste bu konuda olusan duygularin toplumun
ortak davranis ve hareketlerini belirleyip sekillendirecegi asla unutulmamalidir. Insanin
insanla, insanin toplumla veya tabiatla iliskilerindeki dengenin bozulmasi sonucu ortaya
¢ikan toplu halde yasayabilme duygusu, bir yandan anonim ve ortak olan hareketleri
yaratirken, diger yandan da ortak etkilesimler yolu ile evrensel seslerden milli ve
geleneksel miizikal yapiyr meydana getirecektir. So6zii edilen bu miizik ve hareketler
birlesince halk oyunlarin1 olusturacaktir. Icinde yasadigimiz yiiz yilin ilk yarisi
ortalarindan giiniimiize kadar siire gelen zaman dilimi icerisindeki arkeolojik arastirma ve
kazi bulgular1 ilk toplu yerlesme merkezlerini eski Yunan ve Ege’den hatta orta Asya’dan
i¢ Anadolu topraklarma kaydirmis bulunmaktadir. Orta Asya’dan gelen Tirkler Asya
Afrika ve Avrupa’da bir imparatorluk kurmadan 6nce Anadolu platosunda yiizlerce yil
yasamiglardir. Ayrica Orta Asya kiiltiirliniin miisterek bir yapiya sahip olusu da Cin ve
Tiirk dans yapilarinin birbirleriyle etkilesimlerinde biiyiik etken olmustur. Minyatiir ve
resimlerden dogan bu etkilesim siireci Orta Asya Kiiltiiri’niin Cin iizerinde ne kadar etkili
oldugunu acikca gostermektedir. Selcuklular doneminden baslayarak Osmanlilar
doneminde gittikge belirginlesen saray halk kiiltiir kopuklugu dil ve miizikte oldugu kadar
dans ta da Kkendini gostermistir. Eski Anadolu Kiltiiriinii herkesten 6nce Tiirklerin
aragtirmasi gerekliligine inanarak Tirk arkeologlarinin, eski Tiirk dillerini inceleyen bilim
adamlarimin yetistirilmesini isteyen Atatiirk, Tiirk folkloru ile yakindan ilgilenen
Atatlirk’iin “Tirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli kiiltiirdiir.” So6zi Tirk kiltiiriine verdigi
onemi en giizel sekilde aciklamaktadir. 1955 yilinda Yap1 Kredi Bankast halk oyunlarini
yaymak ve yasatmak amaci ile Tiirk Halk Oyunlarmi Yayma ve Yasatma Tesisini
kurmustur. Bu tesis bir¢ok bant, film, nota gibi oyun ve miizik iirlinlerini toplamis ve halk
oyunlar1 bayramlari diizenlemistir. Yurdumuzda gerceklestirilen folklor konulu ¢aligmalara
daha akademik bir ¢at1 altinda kimlik kazandirabilmek amaciyla 1976 yilina Istanbul’da
kurulan Tilrk Musikisi Devlet Konservatuari énemli bir yere sahip olmustur. 2001-2002
egitim yilindan itibaren de dordiincii iiniversite olarak Sakarya Universitesi Devlet Tiirk
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Miizigi Konservatuari da Tirk Halk Oyunlart Boliimiinde lisans egitimine baglamistir.
Akademik platform bu gelismeler siirerken, T.C. Kiiltir Bakanligi biinyesinde hizmet
veren HAGEM ‘in (Halk Kiltiirii Arsivi Kiimeleme Kilavuzu) gerceklestirmis oldugu
caligmalar1 goz ardi etmemek gerekir. Ayrica halk oyunlarmi yurt i¢i ve yurt disi
organizasyonlarda sahneleme ¢alismalarina yonelik faaliyetlerde bulunan, zaman zaman da
biiyiik tartigmalarin odag1 olan T.C. Kiiltlir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne

bagl devlet Halk Danslar1 Toplulugu da faaliyetlerini bugiin i¢in basari ile siirdiirmektedir.

1.9. Halayin Kelime Anlam ve Yapisal Hareketleri

Birden ¢ok kisinin belli bir diizen igerisinde sozlii veya sozsiiz (Yore calgilar
esliginde icra tarzi) bir tarzda icra ettikleri oyun tiiriidiir. Halaylarda oyun isimleri
bulunduklar1 bélgelere, baz1 olaylardan tiireyen oyunlardan, icra edilen bazi calgilardan,

oynanis tarzindan ve oyuncu sayisindan 6tiirli degiskenlik gosterir.

Halayin kelime anlamiyla alakali bir¢ok goriis cesitliligi vardir. Fakat “Alay
(Aley)” kelimesinden tiiredigi goriisii daha yaygin olarak gérmektedir. Bu kelimenin bir
toplulugu niteledigi ve halay kelimesiyle de bagdastig1 tasavvuru genel itibar1 ile kabul
gormiistiir. Halay, alay, aley, haley, halley, alley, bulley gibi isimlerin kullanildig:

tamamen halay manasindan kullanildiklar ve ¢esitlilik gosterdigi goriiliir (Eroglu, 1988).

Orta Anadolu ile giiney Anadolu bolgelerinde diiz bir ¢izgi formatinda, toplu ve
disiplinli bir sekilde icra edilen oyunlara halay (Alay) denir. Bes kisiden az oynandiginda
karakteri bozulan bir oyun tiriddr. Dizlen grubun en basindakine halay basi denir. En
sonunda ki kisiye ise halay sonu (Pogik) denir. Hem halay basi hem de halay sonunun

ellerinde mendilleri olur (Demirsipahi, 1975).

Halay tiirii, disiplin ve diizen anlayisi igerisinde olduklarindan dolay1 askeri bir
yapidan geldigi diisiiniilmektedir. “Alay” kelimesinin askeri bir topluluk anlamina geldigi
ve bir emir komuta icerisinde alay beyi tarafindan yani komutan maiyetinde olan kisi
tarafindan yonetilen, belli kurallara riayet edilmesi zorunlu olan bir kavramdir. Bundan

dolay1 da “Halay” kelimesinin “Alay” kelimesinden tiiredigi diisiiniilmektedir. Askeri bir
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yapinin dans tiirii oyunlara sirayet edildigi goriilmektedir (Demirsipahi, 1975).

Halaylarin oyun tarzlarinda genelde agirdan baslanir ve hizliya dogru metronomu
cikar. Yaygin olarak davul ve zurna esliginde icra edilirler. Baz1 bolgelerde mey, def,
klarnet gibi ¢algilarinda kullanildigr goriilmektedir. Serce parmaktan, kol kola, omuz
omuza tutulan; yanasik, diiz ¢izgi ¢ember, daginik, hilal gibi formlar ile icra edilen bir
oyun tiiriidiir. Oyun icralar1 boliim esliginde degiskenlik gosterir. Ornegin; tek boliim, cift
boliim, li¢ boliim, dort boliim gibi. Yorenin oyun tarzlarima gore; yeldirme, yanlama,
agirlama, hoplatma, hoplama, siktirma, oynama, tezleme gibi icra edilen yorenin oyun

karakteristik yapisina gore boliimlerden olusur (Pagsmakci, 1995).

Halaylarda miizik metronomunda degisiklikler oldugunda miizigin tonunda da
degisiklik olur. Bu olaya modiilasyon (Ton degisikligi) denir. Halaylarin ritmik degerleri
yani usulleri genelde 3’erli sekillerde 5, 6 ve 10 zamanli usullerden olusur (Uzunkaya,

2005: 13).

Anadolu bolgesinde tiirkii, olay, yer veya kisilerin isimlerinden olusan bir¢ok oyun
isimleri oldugu goriilmektedir. Halaylar; diigiin, merasim, dini toren, nisan, kina gecesi,
bayram kutlamalari, askere ugurlama, dogum giinii kutlamalar1 gibi toplu olarak yapilan

her tiirlii etkinliklerde icra edilirdiler (Ekmekgioglu, 2001).

Halay kavramlar1 ve halk oyunlarmin tasnifi ile ilgili Eyiip Uzun Kaya’nin, “Halay
Turi Oyunlarin Ozellikleri, Dagilimi ve Hareket Yapilarmin Analizi” Zeynel Turan’in
“Tiirk Halk Oyunlar1 Tiirlerinden Halaylarin Yapisal Ozellikleri” adli calismalarda detayli
bir sekilde bilgi edinilebilinir.

1.9.1. YUrume

Oyunda yiirlime art arda atilan adimlarla yapilir. Adim, ayagin yerden ayrilip, kalca
eklemi etrafinda bir salinim yaptiktan sonra yeniden yere degdigi zaman arasinda bacagin
yaptig1 hareketin hepsine denir. Salinim sirasinda 6teki bacak gerilim halinde yere deger ve

viicudun biitiin agirhigini ceker.
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Hareket halindeki bacak sabit duran bacagi geger gegmez viicut 6ne dogru diisme
egilimi gosterir. Hareket halinde iken 6nceden hafifce kivrilan bacak 6ne dogru gerilir ve
topugu ile yere degerek bu diismeyi engeller. Adim tamamlanmistir. Bundan sonra 6teki
bacak harekete geger ve devre tamamlanmis olur. Yiirlime halk oyunlari icerisinde, diger
hareketlerde oldugu gibi pengede, topukta, tabanda, dizler kirik yaylanarak belden egilerek
gerceklesebilir.

1.9.2. Kosma

Oyunda kosma ile yiirime arasinda fark, insanda ayaklarin yere temas etme
seklinden meydana gelir. Yiriimede viicut ¢ift ya da tek bacaga dayanmak sureti ile daima
yerle temas halinde kalir. Kogsmada veya kosar adimda ise ¢ift bacaga dayanmaya vakit
yoktur, aksine bir askida kalma zamani vardir. Bu vakit i¢inde tiim viicudun yerle temasi

kesilir.

1.9.3. Sekme

Bir ayak (izerinde yikselip ayn1 ayak {izerinde diiserken 6teki ayagi, One, geriye ve
yana dogru kaydirarak yapilan sigrama hareketi bi¢iminde tanimlamak miimkiindiir. Halk
oyunlarinda ise viicut agirligini tasiyan ayagin lizerinde ziplayip yerden yiikselerek ayni
ayagin tlzerine diisiilmesidir. Sekme hareketi yapilirken yerle temas etmeyen bostaki

ayagin durumu sekme hareketini etkilemez.

1.9.4. Zaplama

Bir yere dogru ¢arparak yukari dogru firlamak, yerden yiikselmek sureti ile yerle
temasin kesilmesi seklinde tanimlanabilir. Halk oyunlarinda ziplama hareketi, 6ncesinde

hazirlik yaparak dizler ve ayak bilekleri yardimi ile viicudu yukar1 dogru atip, ayaklarin
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yerle iligkilerini kesmek ve yine ayni noktaya diismektir. Daha Once anlatilan atlama

hareketinin mesafe kastedilmeksizin yapilan seklidir.

1.9.5. Sigcrama

Oyunda ayaklarla, yeri kuvvetle ve aniden teperek yukariya atilmak seklinde tarif
miimkiindiir. Halk oyunlarinda sigrama hareketi, ziplamanin hazirlik sathasinin ve yerden
yiiksekliginin ¢ok az olani seklinde tarifi yapilabilir. Hareketin baslangici ve bitisi ¢ok kisa

stirede gerceklesir.

Hareketi gerceklestirmek i¢in harcanan giiclin bir boliimii ayagin yere ¢arpmast ile
saglanir. Atlama, sigrama ya da ziplama hareketleri baslangi¢c ve bitis durumlarina gore

beraberlerinde sekme, kogma ve ¢ift diisme hareketlerini meydana getirirler.

Ornegin hareketin baslangic noktasinda viicut agirhg sag ayak iizerinde ve
bitisinde yine sag ayak lizerinde ise ortaya c¢ikan hareket sekme hareketi, bitis an1 son sol

ayak tlizerinde ise bu defa ortaya ¢ikan hareket sekli kogmadir.

1.9.6. Atlama

Halk oyunlarinda ayaklar1 bir an tamamen yerden keserek sicramak, iistiinde
gecerek agsmak biciminde tanimlanan hareket tiiriidiir. Belirli bir baslangi¢ noktasindan

ileriye dogru mesafe alarak sicramak sureti ile gergeklestirilir.

Halk oyunlarinda atlama ziplama mesafe e-alinan sekli olarak kabul edilir. Engel
asma kaygist burada yoktur. Ancak asarmisg¢asina yapilan ziplamalar atlama sinifina
girerler. Halk arasinda atlama, ziplama, hoplama, sigrama terimleri genellikle birbirine

yakin anlamlarda kullanilmaktadir.
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1.9.7. Cokme

Halk oyununda ¢6kme bulundugu seviyeden asagiya inmek ¢dmelmek, topuklarin

Uzerine oturmak olarak ifade edilebilir.

Halk oyunlarinda ¢6kme hareketi, ayaklar tamamen yerden kesilmeden tam taban
tizerinde veya topuklar yerden kalkik, penceleri {izerinde dizleri kirarak oturmak seklinde
ifade edilebilir. Hareket sirasinda viicut agirligi esit olarak her iki ayak iizerinde dengeli
dagilirken, baz1 durumlarda tek ayak lizerinde agirlikli ay da bir ayak iizerinde digerinden

daha fazla agirlik olan sekilleri vardir.

1.10. Halay Tiiriinde Kullamlan Oyun Formlari

Halaylarin oynama halleri ¢esitlilik gostermektedir. Oyuncular el ele, parmaklar
birbirine gececek sekilde, serce parmaktan ve omuzdan tutarak oynanilan bir oyun tiirtidiir.
Oyunlar genelde saga dogru yon alir. Oyuncularin ise dizilisleri siralidir. Oyun dizilisleri
yoreden yoreye degiskenlik de gosterebilmektedir. Halka (Cember), sirali, daginik, hilal

gibi dizilis tarzlari, icra edilen yorenin oyun yapisina gore degiskenlik gosterebilmektedir.

1.10.1. Cizgi Formu

Halaylarda sik¢a kullanilan bir formudur. Genel olarak yan yana, kol kola yanasik
bir diizende ellerin arkada gizlenmesiyle olusan bir oyun formudur. Bazen eller omuzlarda
da olabilir. Onemli olan yan yana yani birbirlerine yakin olmalaridir. Veya sirali bir diizen
icerisinde de olabilirler. Halaylarda bu tarzda da icra edilen oyunlar vardir. Yani 6nemli
olan oyuncularin oyunu icra etmek i¢in diiz bir diizen igerisinde bir disipline, bir nizama

girmeleridir.
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1.10.2. Yarim Daire (Hilal) Formu

Diigliin merasimlerinde damadi kinalarken, slinnet tdrenlerinde birlikteligin
coskunun 6nde oldugu bir oyun formudur. Yan yana dizilerek icra edilir. Serge
parmaklardan tutularak veya ellerin omuzlarda oldugu bir tutus seklinde de icra edilirler.
Sekil olarak hilal sekli ile saga veya sola yonelimli oyunlardir. Ya da sirali oyunlarin
icrasinda kullanilan bir oyun formudur. Yarim daire formunda yapilir. Alan genis oldukga

oyuncu sayis1 da artmakta ekip bast ile oyun devam etmektedir.

1.10.3. Daire (Cember) Formu

Asiret diigiinlerinde, kina gecelerinde birliktelikten gii¢ alma veya merkeze birini
alarak etrafinda donerek bir seyler ifade etmek gibi bir sunusu olan, halaylarda sik¢a
kullanilan oyun formudur. Seman geleneginde atesin etrafin1 sarma tarzina benzeyen bir
yapist oldugu goriilmektedir. Daire formu oyuncular merkeze esit olarak el ele, serce

parmaklardan veya eller omuzlarda tutacak bir sekilde cember seklinde oyun icra edilir.

1.10.4. Daginik Form

Halay tiiriinde sik¢a kullanilan bir oyun formudur. Oyuncular diger formlardaki
gibi degil her oyuncunun bir merkezi vardir. Oyuncu sadece kendi {izerinde bulunan oyunu
gorevi sergiler. Yani oyunu icra edenler bagimsiz ferdi olarak sunumunu icra ederler.
Bazen de bu oyunlar seyirlik oyunlarda olabilir. Oyunun zenginlestirmek igin ferdi ve alan
bagimsiz birakilan bir oyun tarzidir. Kimseden herhangi bir talimat almadan tamamen

kendi basina hareket ettikleri bir oyun tarzidir.
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1.11. Halaylarda Oyuncu Sayisimin Yeri ve Onemi

Halaylar tek kisinin sergileyecegi bir oyun tarzi degildir. Halaylarda oyuna katilim
bulundugu alana bagli olarak farklilik gostermektedir. K&y ortami yani genis ve agik
alanlarda oyuncu sayisi artmakta ¢ok uzun halay dizilimleri olusmaktadir. Oyuncu sayisi
arttikca halay daha giizel bir boyut kazanmakta oyuncular ve seyirciler zevk almaktadir.
Kapali dar alanlarda oyuncu sayist diismektedir. Oyuncular birbirini takip yontemiyle

oyunu sergilemektedir.

Halaylarda Oyle kesin say1r vermek ¢ok dogru bir davranig degildir. Ciinkdi halay
tlrd icerisinde olan bazi yorelerin oyun yapilari verilen sayilar ile ortlismeye bilir. Halaylar
birden ¢ok kisinim icra ettigi bir oyun tiiriidiir. Oyuncu sayis1 yore oyunlarinin yapisina
gore olacak sekilde saymin ne kadar fazla olmasi o kadar birlikteligin pekisecegi coskunun
yiikselecegi bir ortamin olusacagi kendi yapisinin miisait olmasi ile alakali bir durum

oldugu goriilmektedir.

Oyun alanlar kisinin sosyallesmesine miisait olan alanlardir. Oyunun coskusunu bir
diger kolundaki arkadasiyla paylagsmasidir. Bagli bulundugu toplumun bir ferdi oldugunu
hissetmesine yol acar. Oyunlar evrenseldirler. Oyunlar bir diyalog kurma araci oldugu gibi

bir kiiltiirlesme araci olarak da 6nemli bir yere sahipler (Turan, 2001: 15).

Halaylar1 katilim kisinin istegine bagli olan bir durumdur. Oyuna katilim

Ozgiirliigiiniin oyuna ydnelmenin en énemli davranis bigimidir (Turan, 2001: 15).

1.12. Halaylarda Oyuncularin Goérev ve Sorumluluklar:

Halay tiirii igerisinde olan halaylarda her oyuncunun ekip basina uyma sorumlulugu
vardir. Clinkii halaym kdken geregi bir disiplin olay1 oldugundan dolay1 onu dizayn eden
bir bagin olmas1 gerekmektedir. Her oyuncunun da kendine gore yapmasi gereken bir takim

gorev ve sorumluklart vardir. Ekip basinin elindeki mendili sallama goreviyle diger
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oyuncularin bunu takip etmesi bazen komut yerine de kullanilacagindan 6tiirli oyuncularin
mendili takip etmeleri de 6énemli bir faktérdu. Her oyuncunun halaym basindan sonuna
kadar halay basina ayak uydurmasi halaylarin bariz olan kurallarindandir. Halaymn sonu
(Pogik) mendillerde halay basini destekler. Baz1 yorelerde bazi icralarda da halayin basini
tamamladig1 goriilmektedir. Halayin yanindaki kisi ise buna koltuk denir. Halay basinin
solo icralarinda oldugu zamanlarda halay1 kontrol eden kisidir. Vekaleten yerine bakan
kisidir. Yani halaylarda en belirgin gorev ve sorumluluk bu ii¢ bolge iizerinde yayginlik

gostermektedir.

Halaylarda ekibi yoneten, komut veren izleyenlere farkli bir sunum saglayan kisi
cok becerikli olmal1 ki halay basinin rolii kendisine verilsin. Halay baglari; birgok diigiine
giden, kendine 0zgii figiirler sergileyen, oyuncular1 yonetip canlandiran bir gorevi vardir.
Ekip baslar1 ve son oyuncu (Pogik) olarak adlandirilan oyuncu miizige uyum saglayarak

halay1 costuran diizenleyen sorumluluklart vardir.

Halaylar kendilerine 6zgili bir kurulus dizilimine sahipler. Dizilimin genelde sag
basinda halay basi son kisminda ise halay sonu (Pogik) olur. Erkek veya kadin olmasi bu
diizeni degistirmez. YoOreden yoreye halay baslarmin isimleri degiskenlik gosterebilir.
Ornegin; sira basi (Sereflikochisar), bas c¢eken (Kirsehir), basandur (Ankara) gibi
sOylemler de goriilmektedir. Halay basi veya ekip basi kavramlari en yaygin olanidir

(Uzunkaya, 2005: 16).

Halay baslar1 i¢in mendil olgusu ¢ok énemli bir durumdur. Baz1 yorelerde 6zellikle
erkek oyuncularda kamei, tugra, kilig gibi aksesuarlar da goriillmektedir (Uzun Kaya, 2005:
16).

Halay basi, halay1 yoneten kisidir. Genelde komutlarint mendil ile verir. Pogik
mendiline cevap veriri komutun alind1 diye... Halay baglar1 yoreye ¢ok iyi bilen hakim
olan kisilerdir. Miizisyenler ile iletisim i¢inde olan onlara direktifler de veren yine halay

basidir (Turan, 2001: 16).
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1.13. Halk Oyunlarinda Cinsiyetin Yeri ve Onemi

Halk oyunlari, gesitli toren veya kutlama etkinliklerinde (Diigiin, kina, siinnet ve
benzeri merasimler) gelenek ve goéreneklere uygun olarak icra edilen geleneksel bir oyun
tarzidir. Bu geleneksel oyunlarin icra mercilerinde kadin ve erkek olgularinin 6nemli bir
yere sahip oldugu goriilmektedir. Ciinkii son din olan Islamiyet’in yayginlig: ile biitiin
yasam alanlarinin etkilendigi gibi halk oyunlar1 da bu inan¢ gereginden dolay: etkilendigi
gorlilmiistiir. Diigiin gelenegi yoreden yoreye bazi kiiclik nilians degisiklikleri oldugu
goriilmektedir. Fakat Islam dininin yaygin oldugu alanlarda kadin ve erkeklerin bir arada
ya da kadinlarin erkeklerin oldugu bir alanda oynamasi iyi karsilanmadigindan dolay1 bir
arada oyun icra ettikleri gorilmemistir. Ancak birinci derecede abdest bozulmayan
kisilerin birlikte 6zellikle kadinlarin erkeklerin alanina gitmesi ve kadin oyununa uyum
saglamasi1 bazi yorelerde ¢ok zayif olsa da gorilmiistiir. Bu “Kadin oyun oynamaz.”
Anlamina gelmemektedir. Kadinlar, kadin kadma olan bir ortamda kendi viicut yapisina
uygun olarak icra ettikleri kadinlara haiz olan oyun tiirleri vardi. Kutlama ve torenlerde
kendi viicut anatomilerine uygun, kadin tavrini yansitan geleneksel halk oyunlarmi icra

ederlerdi.

Gunimuzde hizla teknolojinin ilerlemesi Batilagsmanin asir1 6ziimsenmesi ile
geleneksel bir takim inan¢ ve diislincelerin hizla cesitli kiiltlirel yozlagsmalarla beraber
kadinlarin erkeklerle beraber oynadiklari ve hata artik kadinlarin erkeklestirilip oyun
icralarinda erkek gibi oynadiklar1 goriilmektedir. Ik insanda oyun kavramina bakildiginda
genel itibari ile yine erkeklerin dans tiirevi oyunlarda daha 6nde olduklar1 goriilmektedir.
Buda bize sunu vermektedir. Yani oyunlarin cinsiyet dagilimi gerek inan¢ kavrami gerekse
de kadin ve erkek roliiniin 6nemi bir de viicut anatomilerinin icra edilen oyun tiirlerinde
degiskenlige neden oldugu goriilmektedir. Kadin ve erkeklerin yapmis olduklari is boliimii
ile de alakali oldugu eski insan yasam bigimleri incelendiginde acik bir sekilde de

goriilmiistiir. Tehlike ve gii¢ gerektiren alanlarda kadinlarin olmadig1 goriilmistiir.
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1.14. Halaylarda Kullamilan Enstriimanlar

Halk oyunlarinda Halay tiirlinde kullanilan enstriimanlar yap1 ve bigimlerine gore
ayrilmistir. Halk arasinda en ¢ok kullanilan davul, zurna, kaval, baglama, erbane, tef,

darbuka, klarnet, ribap vb. enstriimanlar vardir.

Kamigh nefesli sazlarin en yaygin olani zurna ailesidir. Kiigliklerine Cura zurna ve
Zil zurna, orta biiyiikliikkte olanlarina Orta kaba zurna ve en biiyliklerine Kaba zurna denir.
Zurnalar birbirinden farkli ii¢ parcadan olusurlar. Biiyiik parcasi liile, kamistan yapilan
kiigiik parcasi sipsi veya zipgik adiyla bilinir. Kamisla biiyiik parca arasinda kalan parcaya
da dil denir. Dilin biiyiik bir kismi liilenin i¢ine girer. Liile kisminda yedi, arka tarafta ise
bir delik vardir. Kamis bolimiine daire seklinde bir parca gecirilir. Buna agizlik denir.
Zurna calmaya giiclii nefes gereklidir. Zurnada iki oktavlik ses ¢ikartmak biiyiik bir

basaridir.

Vurmali sazlarda zurnanin da arkadasi sayilan davul gelir. Daima agik alanlarda
diigiin, kina, nisan ve karsilamalarda kullanilir. Yapilart genis bir kasnagin iki yanina deri
gerilmek suretiyle yapilan bu saz tokmak ve gubukla calinir. Genellikle ayakta calindigi

icin iki tarafindan tutturulan kayislarla ¢calanin omzuna asilir.

Vurmali sazlarda davuldan sonra gelen en Onemlisi Tef’lerdir. Tefler daire
biciminde bir kasnaga deri gecirilerek yapilirlar. Bazilarina zil takilarak kullanilmaktadir.

Vurmali sazlardan bir bagkas1 darbuka (diimbelek) yaygin olarak kullanilmaktadir.

Insanlar bir toplumun o6zellikleri igerisinde dogar, biiyiir, gelisir ve Ooliirler.
Insanlarin  diinyaya geldikleri toplumlarin fizyolojisi, sosyal ve psikoloji gibi
gereksinimlerini dengeli karsilamak mimkundir. Bu nedenledir ki insanlar igin ¢nem
atfeden amag ve yontem Onemli olgulardir. En 6nemlisi ise belli bir estetige sahip olan bir
takim seslerin diizenli bir sekilde bir biitiin icerisinde bir araya gelmesidir (Ugan, 1996:

10).

Miizigin yazim sekli nota bigimindedir. Notalarin aktarimi ile miizik yazida viicut

bulur. Boylelikle de kayit altina alinirlar. Miizik notalar1 evrensel bir nitelik tasir (Erdogan
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ve Yilmaz, 2013: 120).

Miizik, insanlarin ruh hallerinde ¢esitli giizel duygular olusturan bir ugras alaninin
yani sira ritim ve ezgilerin bir disiplin igerisinde insanlarin ¢esitli kurallara uymasin

kolaylastiran bir olgudur (Kulaksizoglu, 1998: 143-144).

Zihnin, miizigi oyun alani icerisinde diisiiniir. icra edilen miizik oyunun tamamin

kapsamaktadir (Huizinga, 1955: 64).

flkel cagda insanlarm ilk dans icralarinin miizik ile ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
Tapinaklarinda torene katilan insanlarin kendilerini duyduklart miizigin akisina birakarak
herhangi bir kurala uymaksizin dans ederlerdi. Miizigin ahengine kapilan insan topluluklari
bazen cosar, bazen tepinir, bazen de bir takim garip sesler ¢ikarirlardi. Yaptiklari birtakim
hareketlerle kendilerini inandiklart ilahlagtirdiklar1 tanrilarmma yakin hissederlerdi (Sel,

1990: 1),

1.15. Geleneksel Giyim ve Kusam

Giyimin ilk ¢ikis nedeni viicudu cesitli dis etkenlerden korumaya yonelik oldugu
diistiniilmektedir. Bir diger nedeni ise Ortiinmeye yonelik oldugudur. Yani giyinmenin
birgok nedeni vardi. Giyinmenin yani sira bir de bezenme olgusu vardir. Bezenme
icerisinde taki, siis, makyaj gibi yapilarin oldugu ve aksesuar olarak kullanildiklari goriiliir.
Bir baska olgu ise kusanma olgusudur. Bunun da icerisinde kusak, kemer vb. olgularin

oldugu goriilmektedir.

Giyim, bezenme ve kusam olgular1 bolgeden bolgeye degiskenlik gosterir. Bunun
sebebi ise topluluklarin kendi inang sistemleri, cografi sartlari, statiileri, meslekleri,
gelenek-gorenekleri ve sosyo-ekonomik durumlariyla alakali oldugu goriilmektedir. Giyim
bir toplumun kiiltiiriinii yansitan énemli bir olgudur. insanlar yasadiklar1 cografyalarda
ugras verdikleri ve o cografyanin yapisma uygun giyinirlerdi. (7 Ibrahim Kafesoglu, Tiirk

Milli Kiiltiirii, Istanbul, 1984, 5.30).

Ik insanm yeryiiziinde yasamaya baslamasi ile ne tiir giysi giydigi ile alakal
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mutlak bir bilgiye sahip olunmadigini1 gériiyoruz. Fakat ilkel donemlerde yasayan insan
topluluklarin yapilan bir takim arkeolojik kazilardan ¢ikan emarelerinden yola g¢ikacak
olursak; avci toplayict kavimlerin, avladiklar1 hayvan derileri ile Ortiindiiklerini
sOyleyebiliriz. Tas donemine ait ¢ikan bazi kazilarda ki topraktan pisirilen kadin
figtirlerinin, yine bu doneme ait olan magara duvarlarinda ¢esitli heykel veya resimlerde
giyimli insanlarin tasvirlerine rastlanmigtir. O denemde yasayan insanlarin hayvancilikla
ugragmalar1 gerek hayvanlarin derisinden gerek yiiniinden gerekse kilindan faydalandiklari

gorilmistiir.

Insanlara déniik nasil ki pek ¢ok konularda arkeolojik kazilarda elde edilen veriler
tahmin etmeye yoneltiyor ise bu durum giyim kusam iginde ayn1 doniitli bize vermektedir.
Yani ilk insanin ne zaman giyindigi ile alakali mutlak bir veri karanlik olsa da;
‘Prehistorik’ ve arkeolojik aragtirmalarinin = ‘Neandertal’ o©lii gdmme alanlarinda
(mezarliklar) elde edilen verilere gore, siislenmenin ilk orta Paleolitik doneme (Yaklasik
400.000 y1l 6nce.) uzandigi giyinmenin ise (Yaklasik 50.000 yil kadar 6nce) eski Tas Devri
déneminde kuzey Rusya’da goriilmiistiir (Kaiser, 1985: 28-29).

Insanoglu giyinmeyi bir gereksinim olarak gormiislerdir. Bu gereksinimler ya
viicudunu korumaya doéniik ya da saklama i¢giidiisii istegiyle baslamistir diyen, Serafettin

TURHAN giyim kusami belirleyen etkenleri de sOyle siralamistir;
1. Korunma i¢gudusa,
2. Doga kosullarina uyum,
3. Dinsel ya da felsefi inanclar,
4. Yapilan ise uygunluk saglama,
5. Yonetimsel diizenlemeler,
6. Ekonomik kosullar,

7. Psikolojik egilimler ve moda (TURHAN, 1990: 202-206) olmak kaydiyla yedi
bagslik altinda toplamustir.

Tiirk topluluklarinda hayatlarinin 6nemli bir kismi at {izerinde gegirilirdi. Bundan
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dolay1 da pantolon ve ¢izme daha uygun olacagindan yaygin olarak tercih edilen bir tiir
giysi idi. Silahlarin1 asabilmeleri icinde kemer ihtiyaclart olurdu. Siirekli disarida zaman
gecirdiklerinden otiiri de kalin kiirkler tercih edilirdi ( Ufuk Tavkul, Tarihi Tirk
kiyafetleri, Milli Folklor).

Gittikleri her cografyada kendi kiiltiirlerini yasadiklar1 gibi etkilendikleri kilturler

de olmustur. Ornegin; Islamiyet’ten etkilemisler.

Dogu ve giiney dogu Anadolu illerine bakildiginda erkek kiyafetlerinde yedi ana
giysi grubu vardir. Basa giyilen (Kiillah, sapka, kefi, fes vb.), salvar, yelek, gdmlek, ceket
ylin ¢orap, ayakkabi (Carik, yemeni, cizlavet vb.) gibi giysi tiirlerinden olusurdu. Bu
giysiler disa giyilen ana giysilerdi. Bir de aksesuar olarak kullandiklar1 pazubent, kostek,

silahlik, hamayli, kordon gibi takilar vardi.

Kadin giysi tiirleri ise simli ya da kutnu fabrikada iiretilen kumas tiiriinden iiretilen
ticetek, bindalli iigetek, bindall1 fistan, gogiisliik ve fermane gibi giysiler hemen hemen her
bolgede mevcut olan giysilerdi. Ugetek giyilmediginde cepken ve salvardan meydana gelen

giysi tiirli kullanilirdi. Fakat bas baglama sekilleri farkliydi (Eroglu, 1995: 91).

Tekstil ticareti, MO 2000’den itibaren sarayin tekelindeydi (Wilhelm 1982: 64).
Makinelesmenin olmadigi donemlerde yani dokumaciligin ilk asamasinda, koyundan elde
edilen yliniin egrilmesi ile iirlinler elde edilirdi. Yapilan arkeolojik kazilarda elde edilen
baz1 veriler gosteriyor ki Tas Cagi ile beraber baslayan agirsak, yiin egirmeye besin
tiretimine gecildikten sonra yogun bir sekilde baslandigi goriilmiistir. Civi yazisi
kaynaklarindan da edinilen bilgilere gore iplik egirip dokuma yapma isi kadin ve
cocuklarin gorevleri arasindaymis (Oberhuber 1972: 250; Yakar 2000: 186, 188; Pollock
1999: 117-123).

Hitit geleneginde erkeklerin kisa etek ya da uzun elbise giydikleri, kadmlarin da

uzun elbise lizerine ¢arsafa benzeyen bir bas ve iist giysisi kullandiklar1 anlagilmaktadir.

Yakin tarthimizde ise makinelesmenin getirmis oldugu moda adi verilen bir
olgunun biitiin diinyay1 etkileyerek, i¢inde tasarimcilarin; kumas ve dikis uzmanlarinin da
gorev aldig1 ve teknokratlar tarafindan yonetilen, ¢ok biiylik sirketlerce iiretilip biiyilik

pazarlarda birbirine benzer giysileri tim diinyaya servis ettiler. Boylelikle el tezgahlari,
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kiigiik esnaflar bundan etkilenerek isin gelenekselligi de git gide yok olmaya yiiz tutmaya
basladi.

Dokuma sanati ile terzilik sanati uzmanlik isteyen birer mesleklerdi. Asur
donemine ait bulunan bir metinde usta, ¢iragina “Senin yapacagin elbisede dokuz elle
uzunlukta ve sekiz elle genisligi olan (4.5x 4 m) kumasin yiiziinii bir defa taramalisin, fakat
yuzey putlrsiz ve ylni de siki olmalidir. Eger kumasin ters yliziinde yiin parcaciklar
goriiliiyorsa bu yliziinii de taramalisin. En iyi kumas beyimin iizerinde dokudugum saf

suyla sertlestirdigim kumastir” bu sekilde sdyledigi goriilmiistiir.

Kumag bir organik madde ve toprak altinda da wuzun siire varligin
siirdiremediginden dolayisiyla gilinlimiize kadar ulasamadiklari goriilmektedir. Bundan
dolayidir da Eski Cag’a ait giysi oOzelliklerine iliskin bilgiler, tasvirli eserlerden
edinilmektedir. Farkli donemlere ait heykelcik, heykel, kabartma, duvar ve muhir
resimlerinde betimlenen insanlarin iizerlerinde tasidiklart giysiler, ¢esitli donemlerin

modasini tanimamiza vesile olmustur.

Giysi tiirlerinde bazi giyilen kiyafetlerin yoreye gore baglanis, kullanis ve farkl
anlam ifade ettikleri de gorulmektedir. Hatta baz1 giysilerin 6zellikleri ve baglanislarinin
altinda yatan birtakim manalar1 vardir. Ornegin; bas baglamada bu acik bir sekilde
goriilmektedir. Geng kizlar ayri, olgun veya evli kadinlar ayri, yash kadinlar ise ayri
giyinirlerdi. Basa giyilen giysi tiirii ile alakali detayl bilgiyi Ekber Yesilyurt’'un “Bas
Baglamanin Iletisimdeki Dili” adli konu bashgi altinda detayli bir sekilde bilgi alina

bilinir.

1.16. Geleneksel Olarak Kullanilan Siis ve Takilar

Stislenmek olgusu; bir seyin daha goz alici, daha giizel gériinmesini saglamak
amaciyla elde edilen goriiniimdiir. Yani siis, sanata giizellik veren bir obje olarak

literatlirde yer edinmistir (Bkz: Britanica, 16/212).

Siislenme davramist en az insanlhk tarihi kadar eski olan bir olgudur. Ilkel

donemlerde bile insanlarin yasadiklari alanlarda (Magara gibi) kullandiklari birtakim
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esyalar da bile siislenme Ogelerine rastlamlmustir. Insanlar gelisim gosterdikce de
siislenmenin bir sanata dondiigii goriilmektedir. Bu sanatta ortaya g¢ikan iirlinleri soyle

siralaya biriz:

Beden susleri, oda sisleri, giyim-kusam siisleri, ¢evresini siisleme, ¢anak-¢coémlek
ve hali-battaniyeleri stsleme gibi insana ait olan ara¢ ve geregleri susledikleri
goriilmektedir. Ayrica hat, tezhip ve minyatiir sanati ile ugrastiklar1 da goriilmiistiir. Bunlar

da dnemli stisleme sanatlarindandir.

Siisleme sanati eskiden el becerileri ile yapilirken giliniimiizde makinelerle
yapildiklar1 ve seri iiretime gegildigi goriilmektedir. Her bolgenin veya milletin kendi

geleneklerine gore siislenme bigimleri vardir.

Islamiyet’in kabulii ile bir takim boyama gibi makyaj tiirlerinin kullanimi terk
edilmis fakat gerek kadinlar gerekse de erkekler siirme denilen bir tiir kilden iiretilen siis
niyetiyle kullandiklar1 goriilmiistiir. Yine bir slislenme veya simge olarak kullanilan
genelde giineydogu kirsalinda yaygin olan “dak” denilen bir tiir gelencksel siislenme
bicimini hem erkek hem de kadin beraber kullanmiglar. Ciinkii bagli bulunduklari

toplulugun igareti maiyetinde gordiikleri i¢in bunu yaygin olarak kullanmuslar.

Daha sonra kendi bedenine veya giydigi giysiye taktiklari bazi aksesuarlari
kullandiklar1 yapilan arastirmalarda giin yiiziine ¢ikarilmistir. Insanlarin  kendi

bedenlerinde kullandiklar: takilara miicevherat veya taki olarak isimlendirmisler.

Takilar ve siislenme genelde giysiyi tamamlamak i¢in kullanilan aksesuarlardir. Bu
aksesuarlar genelde bolge, toplum ve cinsiyete gore degiskenlik gosterir. Ornegin; bir

bolgede takilan bir taki veya bir silislenme bigimi bagka bir yerde uygun goriilmeye bilinir.

Tiirkiye cografyasiin giiney veya dogu bdlgelerinin kirsal kesimlerinde o bolgede
yasayan insanlar el, ayak, burun ve ylizlerine geleneksel bir takim motiflerle ddvme usulii
ile derilerine kazidiklarii ve genelde de kendi tabi olduklar1 topluluklarin isaretleriyle
sisledikleri goriilmektedir. Bu siislenme bi¢iminin bélgeden bolgeye, ismi degiskenlik
gosterir. Genellikle giineyde bu siislenme bigimine “Dak” denir. Yine bu bdlgelerde
“hizma” denilen buruna kadinlarin taktiklari bir tiir taki aksesuaridir. Bu aksesuarlar ya

altin ya da glimiisten olurdu. Kadimlar genelde altin, glimiis, pirlanta ve bazi boncuk
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tirlerinden takilar takarlardi.

Bunlar bolgeden bolgeye, yasa ve cinsiyete gore degiskenlik gdsterirdi. Bu takilarin
yani sira kiipe, kolye, halhal, gerdanlik, bilezik, kordon besibirlik, kemer tokasi, tepelik,
alinlik (ii¢ kor), ziiliflik (yanak doven, resme), ¢enelik (yiiccek, ilmegeri, sakaldirik,
sakalduruk, tombaka), hizma, gerdanlik (Gidiklik), kolye, hamayli, muskalik gibi takilar
da kadinlar takarlardi.

Erkekler ve kadmlar beraberce dak denilen bir tiir dévme ¢esidini birde Islamiyet
ile beraber gelen siirme boyasini kadin erkekler birlikte kulanmislar. Erkeklerde kadinlarda
oldugu gibi takilarda bolgeden bolgeye degiskenlik gosterdigi goriilmiistiir. Erkekler;
hamayli, pazibent, kostek, kordon, silahlik, tespih ve yiiziik vb. gibi aksesuarlar1 genelde
kullanirlardi. Erkekler daha ¢ok aksesuar boyutunun genis oldugu kadinlarin ise takilarinin

fazla oldugu goriilmektedir.

Stislenme olgusunda isin felsefi boyutu daha 6ne ¢iktig1 goriiliiyor. Yani insanin
kendini baskasindan daha iistiin gormeye calismasidir. Eksik bir yanimi gidermek ig¢in
giizellesmek gerek giizellesmek icin de siislenmek gereklidir. Yani istiinliik, kendini daha
iyi hissetmek, karsi cins tarafindan fark edilmek, hosa gitmek, toplumda iyi bir yer
edinmek, takdir edilmek, saygi gormek, statiisiinii korumak ve baskasina gore daha ilgi
cekici  olarak  goriinmek  i¢in  siislenmeye  basvurulmus  oluna  bilinir

(http://www.jefpat.org/EduTrunks/7.1Lesson-LookingOne'sBest.pdf).

1.17. Halk Oyunlar Icrasinda Kullanilan Arac ve Gerecler

Halk oyunlar1 bir yasam bi¢iminin tezahiiri ise o zaman giinlik yasamda gegen
birtakim eylemler ve o eylemlerin arag ve gereglerini de sahneye tagima olayidir. Nitekim
toplumda yasayan kadinlarinda erkeklerinde kendi cinsiyetlerine 6zgli glin igerisinde
yaptiklar birtakim eylemler vardi. Bu eylemler bazen bir hasat olayi, bazen hayvan siiriisii
ile ugrasma, yayik yayma, odun kirma gibi birgok 6rnek verebiliriz. Iste burada goriilen

fiili eylemlere gore yazilan halk oyunlarina uygun ara¢ ve gereclerin kullanilma halidir.

Ornegin bir mendil olgusu, eski insanlar mendili iki sey icin tasirlardi. Birincisi
54


http://www.jefpat.org/EduTrunks/7.1Lesson-LookingOne'sBest.pdf

temizlik icin. Ikincisi ise siis niyetine kullandiklar1 mendiller vardi. Deger verdigi birinden

almis ve onu aksesuar olarak kullanir.

Kadinlarin yiin egirme aleti (Tesi) veya hayvani sagmaya gittiklerinde bakrag¢ ya da
sitil dedikleri kab1 gotiirmeleri. Dar1 bigmek i¢in tirpan kullanmalari. Su igmek i¢in testi
kullanmalar1 gibi araglar oyun icralarinda sahneye aktarildiklari goriilmiistiir. Dolayisiyla
giinlik yasamda ihtiya¢ duyulan bazi ara¢ gereclerin sahne sanatlarmma da aktarildigi

gorilmistiir.

Daha eski donemlere bakildiginda o donemde de yine giinliik yasamin vazgegilmez
arag gerecleriyle bir takim bedensel hareketlerin yapildigi goriilmiistiir. Bunlar biiyii,
avcilik, inang gibi ritiiellerin uygulama sekilleri olarak yapilan eylemler oldugu

gorulmektedir.
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2.YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, arastirmanin yapildigi c¢alisma grubu, veri
toplama araglari, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin analizinde kullanilan

istatistiksel teknikler aciklanmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, yOrede bir faaliyet alan1 olarak ugrasilan halk oyunlarinin yapisiyla
ilgili bir degisimin olup olmadigini; bir degisim var ise de bunun nedenlerini irdelemek
maksadiyla yapilan bir calismadir. Bu konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak yazili
kaynaklardan faydalanilmis ve birebir gériisme teknigi kullanilarak hazirlanmis nitel bir

caligmadir. Yani arastirma betimsel nitelikte olup, tarama modeliyle desenlemistir.

Yapilan ¢aligmada agirlikli olarak goriisme teknigi kullanilarak konu irdelenmeye
calisilmistir. Yapilan miilakatta 6nceden sorulacak sorular hazirlanmis. Yoérede Doga yen

olarak bilinen kisilerle goriisiilerek sorulara yanit aranmistir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da hala var olan bir durumu var oldugu sekilde
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya c¢aligilir. Onlar1 herhangi bir
sekilde degistirme etkileme cabasi gosterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir.

Onemli olan onu uygun bi¢imde ‘gdzleyip’ belirleyebilmektir (Karasar, 2002: 77).



2.2. Evren ve Orneklem

Arastirma konusu geregi; arastirmadan dogru bulgular elde edebilmek igin
arastirma; Diyarbakir’da belli mahallelerde yasayan insanlar ve belli bir yas sinirina (50-80
yas gurubu) sahip olan insanlar belirlenmistir. Boyle bir sinirlandirmanin yapilma sebebi

ise;

Yorede uzun yillar yagamig bolgeye hakim olan ve hayati boyunca bir¢ok oyuna
sahitlik eden cesitli halk oyunlar1 caligmalarinda bir zati bulunan kisilerin bilgi ve
donanimina basvurarak ge¢misi anlamaya gelecege dogru aktarmakti. Bir diger husus ise
benzer ¢evre sartlari, ekonomik durum ve birbirine benzer aktivitelere sahip ve en dnemlisi
aynt yas gurubundan kisilere uygulanmaya dikkat edilerek ayni yoredeki ayni yas
gurubundaki insanlar arastirma gurubu olarak belirlenmesine hassasiyet gosterilmistir.
Boylelikle yapilan arastirmada yore halkinin sosyal uyum diizeylerini etkileyen bagka

etmenlerin olmasinin dniine gegilmeye ¢alisilmigtir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmadaki olusumlarin siralanmasi literatiir ve arsiv aragtirmalarimi takiben,
bunlarin detayli sekilde incelenmesi ve yazima hazirlanmas1 seklindedir. Verilerin
toplanmasi, verimli kiitliphane c¢aligmalar1 ve internet arastirmalar ile kisisel iletisim
tekniklerinin kullanilmas1 bi¢iminde gergeklestirilmistir. Yapilan c¢alismada goézlem
yontemi verilerin elde edilebilmesi i¢cin Diyarbakir merkez, Bismil, Ergani ve Cermik
ilgelerine gidildi. Bu yerlerde ydrenin yasl insanlar ile yiliz ylize goriismeler yapildi ve
caligmanin igerigi gili¢lendirildi. Diyarbakir halk egitim bolge sorumlular: ile goriisiiliip

Diyarbakir halk oyunlarinin gegmisi ve giincel durumlar1 hakkinda bilgiler elde edildi.
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2.3.1. Kisisel Bilgi Formu

Arastirmaci tarafindan yorenin bilgi sahibi kisilerin kisisel bilgilerine ulasmak
amaciyla bilgi formu gelistirilmistir. Kisisel bilgi formunda belli sorular sorularak bilgi
sahibi olunmus, arastirmanin bagimsiz degiskenlerine (cinsiyet, sinif, liniversite, gelir, yas,
anne egitim diizeyi, baba egitim diizeyi, halk oyunlarina baglama zamani, vb.) ve insanlarin

halk oyunlarina bakis acilarin1  belirlemeye yonelik sorular yer almaktadir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Diyarbakir Halk Oyunlarina Etki Eden Faktorler

Halk oyunlari, insanligin varolusundan bugiine kadar hemen hemen tiim
kavimlerde goriilmiistiir. Hayatin bir¢cok alanlarinda oyunla karsilasmak miimkiindiir.
Diyarbakir’in bolgesel alani incelendiginde bir¢ok faktdriin Diyarbakir’da oynanan halk
oyunlarina etki ettigi goriilmektedir. Inang, ayin, torenler, cografi yapi, etnik yapi,
ugrasilan meslekler vb. bircok faktoriin etkisi altinda kaldigi bariz bir sekilde
goriilmektedir. Bunlarin en basinda ve en etkili olan1 inang ve etnik yapidir. Bolge insanlari

bu faktorlere gore halk oyunlarini icra etmektedir.
Abdurrezak Inal’a gore;

“Kisinin ait oldugu toplumdaki yasam tarzi, iklimi, ugrasilan meslekler, kaldigi
mahalle-sokak hatta yasadigi evin fiziki yapisina (Avlulu ev gibi.) kadar olan faktorlerin
insanin kisiliginin olusmasinda 6nemli etkenlerdir. Bu kavram kisiye miinhasir oldugu gibi
yorenin yasam bicimine, gelenek gorenegine oyunlarma da sirayet eder. Ornegin; bir
ortamda veyahut bir sehirde yolda karsilastigin biri agir adimlarla yiiriiyorsa ve ellerini de
arkaya almigsa ya da oturdugu herhangi bir yerde iki kiirsiiyli zapt etmis ise birine oturmus
digerine dizini dayamissa bil ki o kisi Diyarbakirlidir. Burada bir sehre mal olmus bir
davranig tarzini goriiyoruz. Yani bu karakter o sehre mal olmus bir karakterdir. Yorelerin

kendi halk oyunlarinda da bu 6yledir.”

3.1.1. inanc

Bolge halkinin halk oyunlarini icrasi sirasinda tutum ya da tutum serileri, oyunun

motifleri muizik ve melodileri, birbirlerinden etkilendikleri, zamanlar da mekan



unsurlariyla birlikte dogup gelisen ilkel dinlerin, ibadet ritiiellerinin ilerlemesi sonucu, bu
ritliellerle baglantili olarak taninmis bazi cinsler ve bi¢imler meydana getirmislerdir. Bu
nedenle bu oyun diizeniyle yasamin tiim sahalarinda karsimiza c¢ikan ritiiel ve dinsel
merasimler daima bir yaptirnm uygulayarak, giinliik yasamla baglantili sekilde ve halk

oyunlarinin esasini olugturmaktadir.

Halk oyunlar1 bilimcileri de halk oyunlarinin menseinin eskiden kalma inanis,
inang ve ayinlerin sonuglar1 olarak sergilendigini savunmuslardir. “Hakikaten, yontma tas
devrinden kalan magaralarda halay oynayan insanlarin suretlerine bakilirsa, oyunun en
azindan kullanilan lisan kadar eski oldugu inanma ve gulndelik hayat mesuliyetleriyle

alakali oldugu muhakkaktir.”
Abdurrezak Inal’a gore;

“Insanlar yalmz baslarina yasamak icin yaratilmamuslar. Toplu yasamak icin
yaratilmiglardir. Her insan farkli farkli yerlerde ve farkli koordinatlarla yaratilmislar ki
birbirlerini taniyip kaynassinlar diye. Biitiin 6zellikleri ayn1 olan yasam tarzlari ayni olan
duygu ve diisiinceleri ayn1 olan topluluklarin birbirini tanimaya ihtiyact olur mu? Farkli bir
sey gordiin mii? Onu tanima, ona yakinlasma, onunla arkadaslik yapma ve onunla beraber
yasama ihtiyac1 dogar. Iste bu farkln kiiltiir, farkl1 iklim ve farkli cografyada farkli yasam
miicadelesi veren insanlarin birbirlerini tanimay1 ve etkilesimi de beraberinden getirir.
Bulundugu cografyada belli bir dini inan¢ ve c¢esitli mezheplerin bolge insaninin yasam
tarzina etkisinin oldugu kuvvetlen ihtimaldir. Mesela giineydogu ve dogu bolgesini ele
alirsak Safi mezhebinin yayginligi goriilmektedir. Erkegin kadina veya kadinin erkege
kiigiik bir temasinda bile abdest bozulma sebebi olmasi gibi. Ancak kendine ¢ok yakin olan
abdestinin bozulmamas1 durumunda bir araya gele bilinirdi. Dolayisiyla birbirinden abdesti
bozulmayan kimseler gerek halk oyunlar1 gerekse de diigiinlerde bir araya gelip kadinlarin
oldugu yerlerde halaylar1 icra edebilirlerdi. Diyarbakir toplumunda yasayan kadin ve
erkekler inang geregi bazi durumlarda hassas davranirlardi. Bir sokakta bir erkek gecti mi,
kadin ya otururdu ya yiiziini gevirirdi veyahut evin igine gegerdi. Erkek o sokaktan gegene
kadar. Bunlar ¢ok degil 50- 60 y1l 6nce goriilen davranislardi. Diyarbakir’in eski evlerinde
suan ki kap zillerinin yerine kap1 tokmaklar1 vardi. Bunlar iki adetti biri erkeklere ait olan
“Giivercin Bag1” digeri ise kadinlara ait olan “Hanmim Eli” idi. Sayet giivercin basi

calindiginda avluda kadin varsa ve iistii uygunsuz ise hemen toparlanirdi. Erkek o avludan
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gecebilsin diye. Ayni sey kadinlar i¢inde gegerliydi. Hanim eli ¢alindiginda ise bu defa
erkek uygunsuz ise toparlanirdi. Kadin avludan gecebilsin diye. Iste bu tarz davranis
bicimleri insanlarin inang ve mezheplere olan bagliliklar1 ile alakali bir durumdur.
Dolayisiyla Diyarbakir halk oyunlarinin tavir ve hareket yapisina baktigimizda erkeksi
tarzin daha yogunlukta oldugu goriilmektedir. Yorede kadinlar oynamiyorlar miydi?
Elbette ki oynarlardi. Genellikle serbet, nisan gibi torenlerde kadinlarin bulundugu kadin
kadina oynarlardi. Biraz daha eskiye inersek sehir merkezinde ki kadilar telli sazlar ve
vurmali sazlar ¢alan (Hedeyle Mede, Camurcu Aysen gibi) kadin saz gruplar1 vardi. Ya da
gozleri gormeyen erkek calgict gruplarini getirirlerdi. Daha sonralari da erkek ve
kadinlarin bulundugu alana perde ¢ekilmeye baslandi. Erkekler kadinlar1 gérmesin diye.
Kadinlar erkeklerin oynadig1 oyunlar1 kadina miinhasir olan tarzda oynarlardi. Ayni oyunu

oynama halinde bile erkek kendi erkeksi tarzinda kadin ise kendi kadinsi tarzinda oynardi.”
Mehmet Tekin’e gore;

“Diyarbakir halk oyunlar iizerinde Kiirt etnitesinin etkisi oldugu gibi bdlgenin
inang faktoriiniin etkisi de oldukca fazladir. Mesela bazi bolgelerde medreseler vardi. Bu
medreselerde de Fakilar vardi. Ve bunlar 6grenci yetistirirlerdi. Onlarinda kendi aralarinda
olusturduklar1 dini motifli genellikle s6zle sdylenen kavalla veya arbaneyle oynanilan dini

motifli oyunlar1 vardi. Mesela Berimte denilen oyun dini motifli bir oyundur.”

3.1.2. Doga ve Olagan Ustii Olaylar

Insanlarin viicutlari iki yana hafif biikiisleri agaglarin riizgarda sallanisin1 oyun
seklinde sergilemektedir. Dogadaki giines, riizgar, irmaklar, agaclar, firtinalar, depremler

insanlar tarafindan oyun iizerinde betimlenerek sergilenmektedir.
Abdurrezak Inal’a gore;

“Dogada yasanilan bazi olagan iistii olaylar insanlarin yasamlarina sirayet etmistir.
Belirli giin ve gecelerde ya da bazi olumlu veya olumsuz durumlarda bunlar
uyguluyorlardi. Islam ve Islam 6ncesi inanglar ve o inanglar igerisindeki bazi ritiieller ile

olusan durumu degistirmeye yonelik yapilan birtakim eylemlerdi. Ornegin; Cemce gelin
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(yagmur duasi) gibi...”
Mehmet Tekin’e gore;

“Diyarbakir’da bulunan Karaca dag sonmiis volkanik bir dagdir. Onunla ilgili bazi
efsaneler sdylenirdi. Bu efsanelerden biri soyle rivayet edilirdi. Karaca dag bolgesinden
yiikselen bir atesin Diyarbakir merkezden goriindiigii ve insanlarin o atesin bir ejderhanin
agzindan ¢iktigina inandiklar1 ve o atesin insanlar1 yaktigina inanmiglar. Bundan dolay1 da
korkup Allah’a dua ederek o beladan kurtulmay1 dilemisler. Allah da dualar1 kabul edip
zincir atip ejderhanin burnundan yakalayip atese cektigini ve atesin de sondiigline
inanmiglar. Bir diger efsane ise kirklar dagi efsanesidir. Kirklar daginda bir ziyaret varmas.
Misliman bir kizin gidip orada bir erkekle bulusmasindan dolay1 ziyaret tarafindan
carpilmislar. Buna benzer bir siirii efsaneler daha anlatilirdi. Bu tarz efsaneler yore
miiziklerine de sirayet etmistir. Hatta bazilar1 hikdye veya masala doniismiisler. Fakat

efsaneler halaylara sirayet etmemis ama tiirkii ve hikayelere sirayet etmistir.”

3.1.3. iklimsel ve Cografi Faktorler

Insanlarin yasamlar1 boyunca yasadiklari bélgenin veya yerin doga kosullarma
uymak zorunda kalmistir. Iklimsel ve cografik faktdrlerin halk oyunlarma ve halkin

giysilerine etki ettigi goriilmektedir.

Bolgede hayatin siirdiiriildiigii mekanin kirsal alanlar veya sahil ve ayn1 zamanda
iklim kosullarinin bulunan mekanin ekvator paraleline ya da kutup paraleline yakin olmasi
ile birlikte yaz ve kis mevsim degisikliklerinin olmasindan kaynakli halk oyunlar
sergilenmistir. Bu bdlgelerde yasayan insanlarin duygu ve davranislarini etkiledigi gibi

miizik esliginde icra ettikleri halaylar1 da etkiledigi goriilmektedir.
Mehmet Tekin’e gore;

“Halaylarin yapisal 6zelliklerine bakildiginda yasanilan bdlgenin cografik ve
iklimsel faktorlerinin icra edilen halaylar {izerinde etkisi oldugu goriilmektedir. Mesela

Toroslarin devami olan Bitlis, Bing6l ve Kulp bdlgesi gibi daglik bolgelerde titrek oyunlar
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daha fazla goriliirdii. Ciinkii bolgenin cografi ve iklimsel Ozellikleri hem oyunlara hem
giysilere hem de iiretimle ilgili calismalara etki ediyordu. Ornegin; daglik bolgede
hayvancilikla ugrasilirken ovalik bolgede daha c¢ok tarimcilik ugrasiliyordu. Bir diger
husus ise ugrasilan ayni iiretimin bolgeden bolgeye de cesitlilik gostermekteydi. Ovalik
bolgede yetistirilen tahil tiriinleri daglik bolgede yetistirilmezdi. Ovalik bolgede yapilan
hayvancilik ile daglik bolgede yapilan hayvancilik da birbirinden farkliydi. Ciinkii gerek
iklimsel faktorler gerekse de cografik etkenler ugrasilan alanlara da etkisi oldukca fazlaydi.

Bu faktorlerin halaylar lizerindeki etkisi de soyledir.”

“Mesela Delilo dedigimiz oyun kirsal bolgenin oyunudur. Cida (Halay, Govend)
oyunu daha daglik bolgeye ait oldugu goriilmektedir. Ciinkii yerinde ¢akili icra edilen bir
oyun tiiriidiir. Harrani halay1 ise biraz daha ovalik bolgeye yani daha sicak bir bolgeye
kagmaktadir. Daha yavas icra edildigi goriilmektedir. Dikkat ederseniz Urfa ve Siverek’te
bu oyunun bagka varyantlarmin da oldugu gorulmektedir. Ama hangi oyunun hangi
oyundan etkilendigini kesin olarak bilemiyorum. Fakat karakter olarak birbirine ¢ok yakin
olduklar1 goriilmektedir. Ama halay gibi bir oyun bellidir hayvanciligin yapildig
bolgelerde daha ¢ok tercih edilen bir oyun oldugu goriilmektedir. Delilo ise daha ¢ok
ovalik bolgelerde tercih edilen bir oyun tiiriidiir. Taklit oyunlar1 ise o bolgede var olan
seylerle ilgili yapilirdi. Ornegin; hayvanciligin oldugu bélgede Kurt-Kuzu (Guru-Pez)
taklidi yapilirdi. Ama bir ovalik alanda Guru-Pez taklidini ben gérmedim. Mesela bir
Sur’u-Mertal oyunu ormanlik bélgede yapilirdi. Cepik oyunu ise daha ¢ok odunun tahtanin
olmadig1 bir yerde icra edilirdi. Cepik biraz daha ovada Sur’u-Mertal ise daha ¢ok daglik

alanda tiiredigini diistinmekteyim.”

“Ormanlik bolgelerde ¢ocuklar “Dak” denilen dans turevi olmayan bir oyunu da
oynarlardi. Bu oyun sdyle oynanirdi. Bir agag getirip ¢amurlu bir yere birakirdi. Birini de
yanina alirdi. O agaci yerinden kaydirdin m1 o aga¢ senin olurdu. Baska bir oyun ise
kiiciikbas (tavuk vb.) hayvanlardan elde edilen bir ¢esit kemik ile oynanan bir iddia
oyunuydu. Bu oyuna “Kap” denilirdi. Yukarida anlattigim oyun tiirlerini tamamen cografi

olarak, mevsimsel olarak; mizansen, seyirlik ve dini motifli oyunlar olarak ele alabiliriz.”
Abdurrezak Inal’a gore;

“Ekilen tarlanin yagmura ihtiyact var. O yil yagmur yagmazsa hasat zarar

goreceginden insanlar Yiice Mevla’dan yagmurun yagmasi i¢in topluca yagmur duasina
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¢ikarlardi. Yasanilan alanin yasam kosullar1 kisinin iizerinde yani karakteri iizerinde etkisi
olurdu. Dolayisiyla oyun bir nevi kiginin kendinde olan marifetin disa vurumuydu. Haliyle
yasam kosullarinda elde edilen karakter oyunlarin icrasinda kisinin kendi oyun tarzi ile

ortaya ¢ikiyordu.”
Mehmet Demir’e gore;

“Diyarbakir’in sehir merkezinde ¢ok oyun yoktu. Belli basli birka¢ oyun vardi.
Genellikle oyun zenginligi asiretlerin obalarinda mevcut idi. Diyarbakir’da asiretlerin en
cok yaygimlik gosterdigi yer ise Karaca dag bolgesindeydi. Genelde hayvanlar1 fazla olan
asiretler bu bolgeye goc eder gelirlerdi. Bu bolgenin gerek iklimi verimli toprak su gibi
nedenlerinden dolay1 iyi bir yerlesim yeri oldugunda tercih edilirdi. Gogebeler mevsim
mevsim dolasirlardi. ilkbaharda Karaca daga cikarlardi. Kis zamanina kadar ondan sonra
da koy yerlerine yerlesirlerdi. Kimse yazin dyle kdyde kalmazdi. Yaylaya c¢ikarlardi. Doga,
su, yesillik gibi seylerden de faydalanmak icin obalarini kurarlardi. Ve eglence, askere
ugurlama, siinnet, cirit atma, at kosusu, mevlit, diiglin gibi bir¢ok etkinlikler yapilirdu.
Hemen hemen her giin mutlaka bir etkinli olurdu. Delilo, Keseo, Halay, Tek ayak Cift ayak

ve Cepik bunlar genelde merkezde oynanirdi.”

“Kis aylarinda insanlarin mevsimden dolayr pek de ugrasacaklari veya zaman
harcayacaklar1 alanlar olmadig1 i¢in; kdy odalarinda oturur, sabaha kadar tiyatral oyunlar
yani seyirlik oyunlari oynarlardi. Sabah ezanina kadar da devam edebiliyordu. Bu oyunlar
Degirmen oyunu, Kurt-Kuzu, Kose, Gelin karsilama, Kiz kagirma gibi oyunlardi. Bagka bir
oyun ise birinin goziinii baglarlardi. Gozii bagli olana vururlardi. Gozii bagl olan kimin

vurdugunu bilmez ve vurani bulmaya calisirdr.”

3.1.4. Kiiltiirel ve Etniksel Faktorler

Kiltiirel farkliligin olusmasinda en 6nemli iki temel faktoriin dinsel ve etniksel
yap1 oldugu goriilmektedir. Bu yapilarin yani sira egitim seviyesi ve ugrasilan meslekler

gibi olgularin da oyun iizerinde etkisinin oldugu goriilmektedir.

Bu olgulardan en kapsayici olan1 Dinsel boyutudur. Dinsel olgunun getirmis oldugu
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manevi yaptirimlardan kaynakli ¢esitli davranislara da yansidig1 goriilmektedir. Ornegin;
bir toplumda gorgii kurallarina baglh olarak erkek ve bayanlarin ayr1 oyunlar sergilemesi o
toplumun kendine ait olan inancindan kaynakli oldugunu soOyleyebiliriz. Bayramlarda
torenlerde ve merasimlerde farkli gurup seklinde oyunlarin sergilenmesine yol agmustir.

Zamanla bunlarda degisimler de bas gdstermistir.

Bolgenin sinir bolgesi olmasi ve sonradan gelen toplumlarin farkli etnik yapida
olmasi farkli oyunlarin olusmasma yol agmistir. Bolgede yasayan halkin etnik yapisi
yasadig1 savaslar gelenek ve goreneklerine bagli olarak oyunlarin sergilenmesinde biiyiik
rol oynamistir. Yani etnik yapinin g¢esitlik gostermesi toplum yasam bi¢iminde de

farkliliklara neden olmustur.
Abdurrezak Inal’a gore;

“Diyarbakir ili kiiltiirel cesitliligi oldukca fazla olan bir yerlesim alanidir. Gelmis
geemis birgok toplulugun yasam tarzlarimi iginde barindiran bu sehir adeta bir kaltur
mozaigi abidesi unvanina sahiptir. Kimler yasamamis ki! Bir¢ok inanca mensup insanlar,
farkli etnik yapiya sahip olan insanlar asirlarca bu sehirde yasamiglar. Diyarbakir’in
etrafin1 adeta kusatan bu surlar olduk¢ca manidardir. Ciinkii Diyarbakir’in kiiltiirel
dokusunu korumaya doniktiir. Bu sehirde korunmasi gereken degerler vardir. Bu
degerlerin olugmasi da farkli inanc¢larin ve farkli etnik yapilarin bir arada olusundandir. Bu
degerleri koruma adma bazi topluluklar savasmadan sehri anahtar teslimi olarak

birbirlerinden almislar.”

“Gerek nang gerek de kiiltiirel yapinin halk oyunlar iizerinde biiytik etkisi vardir.
Ciinkii halk oyunlar1 gokten zembille inen bir olgu degildir. Yasam icerisinde adeta
kiiltiirel yapilar bir tekne igerisinde toplayip suyu (zerine dokerek hamur haline getirip

daha sonra da firina verip ekmek haline getirip yenmesi gibidir.”
Mehmet Tekin’e gore;

“Diyarbakir halaylar1 Halay Bolge’sinin igerisinde olan bir oyun tiiriidiir. Turkiye
bazinda tiirleri etniksel olarak ele alirsak; mesela Bar Ermenilerin, Halay Kiirtlerin, Barak
ise Araplarin genelde sergiledikleri ¢esitli oyun tiirleri oldugunu sdyleyebilirim. Bir de

Harrani denen bir oyun tiirii vardir. Bu oyun Viran sehrin Harran bdlgesinde icra edilen bir
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oyun tiiriidiir. Daha ¢ok Arap kiiltiiriniin yogun oldugu bolgeden etkilendigi goriiliiyor.
Bundan dolay1 da oyunun ismi bu bdlgeyle baglantili olarak nitelendirilmistir. Bazi
arastirmact kisiler de bu oyunun Harran bdlgesinden buraya go¢ eden Harranlilardan

intikal ettigi rivayet ediliyor.”

“Etniksel bazda konuyu ele alirsak bu bolge bir Kiirt cografyasidir. Bu bolgede
degisik etnik yapiya sahip olan mozaiklerin bir arada birbirine yakin ve komsu olarak
yasamalar1 her anlamda oldugu gibi halaylarda da oyun g¢esitliliklerine neden olmustur.
Mesela Karaca dag bolgesinin asagi kismi1 Arap kiiltliriiniin etkisinde kalmistir. Ve dikkat
ederseniz oyun sekillerinde de bunu gérmek mumkiindir. Mesela Sevko, Dizo veya
Xeftano oyunlarinda tamamen Kirt etnitesinden farkli bir oyun motifinin oldugu
goriilmektedir. Bu oyunlarda genellikle barak havasini hissedersiniz. O da Arap kiltirindn
bir yansimasidir. Bugiin Xaftano, Susane, Harrani ve setko gibi oyunlar genellikle Karaca
dag bolgesinde yaygin olarak icra edildigi goriilmektedir. Oradaki insanlarda Arap

kiiltiirinlin etkisinde kaldiklar1 i¢in halaylarina da yansimistir.”

3.1.5. Ugrasilan Meslekler

Ugragilan bir takim mesleklerin halk oyunlar1 iizerinde etkisi oldugu agik bir
sekilde goriilmektedir. Ornegin; tarim ile ugrasan birinin bol ve bereketli gecen bir yilin
ardindan seving ve mutlulugun bazi hareketlerle disa yansitmasi gibi. Bu tarz hareketlerle
kisinin ruh halinin disa vurumu ile gerek kendi duygusunu tatmin etmek gerekse de
karsidaki insanlara o duygu halini aktarabilme ¢abasidir. Zamanla da bu tarz davraniglarin
sahneye uyarlandigi miizik esliginde sergilendigi oyunlarin yapisal ozellikleri
incelendiginde bariz bir sekilde goriilmektedir. Buna benzer birgok mesleklerin halay

icralarinda sergilendigi gorilmektedir.

Bir diger husus ise insanlarin ugrastiklar: mesleklerin kisinin davranig bigimlerine
sirayet ettigi gibi icra ettikleri halaylara da yansidig1 goriilmektedir. Ornegin; bir terzinin
icra ettigi halayda onun terzilik vasfinin oldugu yapmis oldugu bir takim tavirsal

hareketlerle izleyenler tarafindan tespit edilebilmesi gibi.
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Abdurrezak Inal’a gére;

“Oncelikle kent merkezi olan Sur ici daha sonra ise kente bagl olan ilge, kdy ve
mezralar1 dogru konuyu ele alirsak. Sehir merkezinde oyunlara hakim olan Diyarbakir Sur
i¢i ilgesinde diigiin ve bayram meydanlarinda halk oyunlarina konu olunan herhangi bir
meslek olgusuna ¢ok rastlanmamaktadir. Genellikle halki el sanatlar1 ve esnaflik ile
ugrasirlardi. Kirsala baktigimizda ise insanlar, hayvan ve tarimla ugrastiklarindan dolay1
gilindelik yasam igerisinde etkilendikleri giin igerisindeki bazi yasanmigliklarin sahneye
uyarlandigim1 ve halk oyunlarina dontstiirildiigii goriilmektedir. Bunlarin bazilar1 ise
higbir enstriiman ¢alinmadan da oynaniliyordu. Ornegin; kamg1 oyunu, yiiziiz oyunu gibi

oda oyunlar1.”

3.2. Diyarbakir Halk Oyunlarinda Giinliik Yagami Taklit Eden Oyunlar

Abdurrezak Inal’a gore;
Halk oyunlarina konu olmus bu giindelik yasanmisliklart s6yle siralaya biriz:

Ciftcilik: Koylii bugday ekim ve bigim zamaninda c¢esitli is ve islemler yaparak bu

{irlinii elde ediyordu. Ornegin tohumu tarlaya atma sonra biiyiiyen basaklar1 bigme gibi.

Hayvancilik: Cobanin, ilgilendigi hayvan siiriisiiyle ve yirtici hayvanlarin sagmis
olduklar: tehlikeyle olan intihani; ¢oban kdpeginin ise yirtict hayvan ile olan miicadelesi
gibi olgularin zamanla bir 6ykiiye veya halk oyunlarina ya da Tiyatral bir hale doniistiikleri

gorulmektedir.

Tabiat Olgusu: Ekilen tarlanin yagmura ihtiyaci var. O yil yagmur yagmazsa hasat

zarar goreceginden insanlar Yiice Mevla’dan yagmurun yagmasi ig¢in topluca yagmur
duasina ¢ikarlardi. Diyarbakir yoresinde Kiirtce “Buke Barane” Tiirkce ise “Cemce gelin”
derlerdi. Ahsaptan yapilan oyuncak zayif bir kuklaya, parca porciik bez parcalarinm

sararlardi. iki kisi de aralarina alir mani esliginde sokak sokak ev ev dolasirlards.

Tasimacilik: Diyarbakir Dicle nehri iizerinde tasimacilikta kullanilmak {iizere
agaclardan derme ¢atma dikdortgen seklinde Kelek denilen bir sal yaparlardi. Ve onunla da
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nehrin bir karsisindan diger bir karsisina odun tagimaciligi yapilirdi. Bu siire zarfi

icerisinde yapilan is ve islemler taklit edilerek halk oyunlart sunusu haline getirilmistir.

Tesi : Tesi, bir kadimin yiin egirip iplik haline getirdigi ahsap bir aletin adidir. Yiini
iplik haline getirdikten sonra elde edilen ip ile gesitli giysiler (Kazak, ¢orap yelek, siiveter
gibi.) elde ederlerdi. Kadin giinliik yasantisinda yayik yayardi. Yayik yaydigi esnada
yapmis oldugu bazi haller vardir. Ornegin; yayigin kivaminim tutup tutmadigmi kontrol
etmek icin tulugu agar parmak banardi. Kadin giineslenirken bit kirard1. Iste kadinlarin bu
hallerini erkekler de taklit ederlerdi. Ciinkii bu yérede yasayan halk hem inanci geregi hem
de gelenck gorencklerinden dolayr kadinlar erkeklerin  bulundugu ortamlarda
bulunmazlardi. Dolayisiyla kadina ihtiya¢ duyulan bazi zamanlarda ise erkek kadinin bire
bir hal ve hareketlerini taklit eder. Bu oyunun kendi ana temasindan 6tiirii genelde Sur’u-
Mertal gibi oyunun tamami ayakta gegerdi. Bu oyunun dizilis bigimi ise Sur’u-Mertal gibi

siral dizilirlerdi. El tutusu ise onilindekinin uckur evinden tutarlar.

Beri : Beri, sabahin scher vaktinden gece uyku vaktine kadar ki o giin boyunca
yasanilan bazi halleri miizik ve ritim esliginde giinlilk yasami taklit etme sanatidir. Koy
ahalisinin hayvanlar1 kdye getirmeyip kdyden uzak olan bir alanda (Nadasa birakilan bir
tarla.) topragin verimini artirmaya yonelik bir tarlada bekletirlerdi. Hayvanlarin tabii
giibresiyle tarlay1 giibrelemek maksadiyla biitiin hayvanlari o alan Uzerinde bekleterek
dinlendirirlerdi. Giin boyu meralarda otlatilan hayvanlarin siitlerinin sagilmasi i¢in kdyiin
kadinlar1 hayvanlarin bulundugu alana sitillerle giderek o alandaki hayvanlarin siitiinii
sagar ve tekrar koye gelirlerdi. Tabi, siit sagmaya giden koyiin kadinlar1 Tesi’lerini de
yanlarina alir ve yol boyunca yiinden iplik iiretirlerdi. Iste giin boyunca ugrasilan bu haller

sahnelenip halk oyunlarina kazandirilmistir.

1978 yilinda biz bunu aldik derledik. Diyarbakir Lisesi halk oyunlari takimina,
milliyet gazetesinin diizenlemis oldugu yarismada oynattik. Yani bu oyunun yapisal
ozelligi giindelik yasami taklit eden bazi hallerin miizik ve ritim esliginde sahnede icra
edilmesidir. Bizim gilinlilk yasantilarimiz ¢ok zengin onlar1 derlersek bir¢ok oyun

c¢ikarabiliriz.
Mehmet Tekin’e gore;

Beri_: Kirsal bolgede ozellikle daglik ve engebeli bir arazide yasayan insanlar
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hayvanlarii otlatmak i¢in mera alanlara gotiirtirlerdi. Mera alanlar1 ile yerlesim alanlari
birbirinden uzakti. Yasanilan cografyanin da engebeli ve daglik olmast bazi
olumsuzluklara neden oluyordu. Ornegin; mera alanlarinda otlatilan hayvanlar yolun
olumsuz kosullarindan dolay1 yerlesim alanina getirilmezlerdi. Cilinkii gerek yolun uzun
olmasi gerekse de daglik ve engebeli olmasi hayvanlarin asir1 enerji sarf etmesine neden
oluyordu. K&y ahalisinde de hayvanlarin siit veriminin diisebilecegi kaygisi olustugu igin
koy alanina hayvanlar getirilmezdi. Koyiin kadinlar1 mera alanlarina hayvanlarinin yanina

gider ve orada sit sagar tekrar koye donerlerdi.

Beri oyununda merada siit sagma alaninda taslarla agz1 agik “V”’ seklinde hayvanin
kagmayacag1 bir yiikseklikte duvar Oriiliirdii. Hayvanlar “V” seklinin dar olan kismina
getirirler orda iki Berivan (iki kadm) siitii sagar ve hayvani meraya salarlardi. Beri siit
sagan kigilere denirdi. Hem de tasla Oriilen siit sagma alanina denirdi. Tabi, beriye
gidilirken yolda kadmlar bos durmazlardi. Uretime katki olsun diye Tesilerini de
yanlarinda goétiiriirlerdi. Tesi ylin egirme aletiydi. Onunla yiinii egrip iplik haline
getirirlerdi. Daha sonra da ¢esitli kiyafetleri orgii isleri ile orerlerdi. 1977-78 tarihlerinde

Devlet sanat okulunda bu oyunu sahnelemistik.

Tesi : Tesi oyunu genellikle kirsalda oynanilan bir oyundu. Merkezde de nadiren
oynanirdi. Tesi oyununun basina biri gecer arkasinda da 5-6 kisi dizilirdi. Bu oyunun
kurulumunda say1 arta da bilir ama say1 bes alt1 kisiden az olmazdi. Bastaki kisi eline bir
sopa alir. Diizglin bir sopa (haziran agact veya oklava) alir. En bastaki kisinin hemen
arkasindaki kisi oturanlarin ayakkabilarinin bir tekini alirdi. Diger eli ile Oniindekinin
kusagindan, yeleginin arka kismindan veya salvarmin uckurundan tutardi. Bastaki kisi
zaman zaman durur, ¢oker veya ayaktayken nazi gegen bir kadinin taklidini yapardi.
Taklidi yapilan kisi genelde onun bir akrabasi veya komsusu da olabilirdi. Yani kendine
yakin hissettigi kadinlarin taklidini yapardi. Ornegin bir yayik yapma taklidini yapar
oturur, ¢omelir yayigini yayar. Ya da yayigin agzini acar parmaklayip tadina bakar. Bunu
gibi seyleri taklit ederdi. Veya ¢esitli makyaj malzemesiyle yiizlerini siisleyip bunu taklit
ederlerdi. Bir de eskiden “bit 6ldiirme” olay1 vardi. Bundan 40-50 yil 6nce o glnln
sartlartyla imkansizliklarin oldugu donemde insanlar bitlenirlerdi. Bu olay1 da taklit
ederlerdi. Kadinin elbisesinin bir yerinden “bit ¢ikarip” oldiirmesini taklit ederlerdi.
Oklava ile ekmek agmay1 taklit ederek oynarlardi. Tesi Ozellikle erkegin bayani taklit

ederek oynadigi bir oyundur. Bu oyunu izleyen kadinlarda erkeklerin kendilerini taklit
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ettiklerini bilirlerdi ve kizmazlarda.

Cepik : Cepik oyunu, gildiriye dayali bir taklit oyunudur. Amacg etrafta
izleyenleri guldirmeye yoneliktir. Fakat bugiin bakiyorum yarismalarda degisik degisik
seyler goriiyorum. Kavga edasinda birbirlerine hiddetli vurmalar vb. hareketler yapildigina
sahit oluyorum. Bir baska gordiiglim oynama tarzi ise kadin geliyor tiilbendini ortaya
attyor ki kavga eden kisi ayrilsin diye... Ve akabinde kavga duruyor baris saglaniyor.
Yahu bu bir yazma senaryodur! Bu oyunun manasinda bdyle bir anlam yiikli degil ki!
Cepik, halay bolgesinde oynanan ve bizim ydremizde de icra edilen yaygin olarak icra
edilen bir oyun tlridur. Halay bolgesinde farkl: illerdeki icra manasina bir sey diyemem.
Fakat bizde ki manasi tamamen seyircileri temasa eden giildiiriiye doniik bir taklit
oyunudur. Asil mana iki kisinin arasinda ki kavganin ¢esitli sekillerle ve sakayla karisik
biraz da taklit edilerek bir disa vurum halidir. Cesitli hareketlerle bu oyun icra edilirdi.
Mesela karsidaki kisi yerden eline bir tas alir, veya farkli bir sey, karsidaki kisi digerine
vurup elini incittiyse eli incinen de sumuk taklidi yaparak onu kiicimseme veya alcaltma
egilimine girerdi. Yani karsisindakinin hosuna gitmeyen bir hareket ile intikamini alma
cabasi igerisine girerdi. Ya da birbirine vurduklar1 esnada digeri pisik hareketi yapardi.
Tamamen insanlar1 giildiirmeye yonelik bir taklit oyunuydu. Ana teme eglenme,

guldurtydd. Yani bire bir kavgayi taklit eden bir oyun degildir.

Yapisal olarak ise Cida (Govend, Halay) oyununun bir versiyonudur.
Enstriimancilar ritim olarak Cida (Halay) oyununun aynisim calarlardi. ki kisi (Bir ¢ift)
siral1 veya dagimik yiiriirler biri digerine aniden doner ve sen hazir misin, gardim al
anlaminda karsisindakini yoklar. Bazen de bakarsin dogaglama olarak adam ellerini
bacaklarinin arasina goturur. Birbirine vurur ve ziplar karsisindaki adamin beline atlar,
bacaklartyla belini kavrar ve karsilikli el ¢irpma hareketini yaparlardi. Belli bir kalip i¢inde
degil tamamen spontane bir oyun tiiriiydii. Serbest bagimsiz bir oyundur. O anki ruh

haline bagli oynanilan bir oyundur.

Kelek : Ormanlik kdylerde insanlar safakta sabahin erken saatlerinde ya da gecenin
02.00’sinde fanuslar veya ¢iralar esliginde gidip odun kirarlardi. Ve odunlar1 toplayip
Dicle nehri Gzerinden keleklere yikleyerek Diyarbakir’a getirirlerdi. Bu olay taklit edilerek

sahneye uyarlanmis. Bu oyunu biz derlemistik.

Cocuklarin mizansa ettikleri diger bir oyun ise Guru-Pez oyunudur.
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Guru-Pez (Gurko-Pezko) : Bu bolgede bu oyunun ismine Gurko-Pezko (Kurt-

Kuzu) deniyordu. Gurko (Kurdun kaptig1 kuzu gibi) Pezko (Koyun gibi) bir ¢cocuk seyirlik
oyunudur. Cocuklar arasinda oynanilan bir oyundu. Ozellikle kirsal bolgede ¢ocuklar yere
oturup bagdas kurarak her bir eliyle de ayak bagparmagini kavrayarak tutarlardi. Sonra biri
gelir bir koluna digeri gelir diger koluna girer kaldirir ve saglam bir yere gotiirtir saklardi.
Daha sonra ¢oban gelir bakar bir koyunu eksiktir. Hemen koyununu aramaya baslar. Olay
boyle baslar. Giiniimiizde ellerine tiifek gibi bir takim materyaller aliyorlar falan Gyle bir
sey Oziinde yoktur. Sogan kirma, dua etme, yalvarma gibi eylemler yoktur. Bunlar
tamamen sonradan eklenen seylerdir. Orijinalinde ebe oyunu gibi bir oynama sekli vardir.
Yani kurt gelir birka¢g tane koyunu alip farkli farkli yerlere gotiiriip saklar. Coban
koyunlarin eksildigini fark edince arayip koyunlarin yerlerini tespit etmeye ¢alisir. Coban
koyunlar1 goriince bu sefer kurt coban olur. Coban ise kurt olur ebelesme gibi bir sey... Bu
defa ebe yer degistirir. Yani géz yummaca kor ebe gibi bir sey... Oziinde bu var. Suan
sergilenen sekli tamamen farkli bir hal almigtir. Gilinlimiizde bununla ilgili bir miizik
tiiretilmis bir seyler yapiliyor. Fakat giinlimiizdeki oynama sekli 6ziinden ¢ikarilmis bir

oynama seklidir.

Kame¢r : Hala da geleneksel olarak yilin mayis ayinda Egil yoresinin bazi
koylerinde oynanan bir ¢ocuk oyunudur. Ama biiyiikler tarafindan taklit edilerek oynanan

bir oyun oldugu da sdylenir.
Mehmet Demir’e gore;

Tesi : Beriye gidilirken kadinlarin yol boyunca giinliik yasamda yapmalar1 gereken
bir takim isledir.

Guru-Pez (Kurt-Kuzu) : Bu oyunun ritmik degeri birka¢ usulden olusurdu. Bazen

2/4, bazen 4/4 gibi 6lgiilerle icra edilebilinirdi. Ciinkii bu oyun g¢esitli sahneleri icerisinde
baridiran bir oyun tiiriidiir. Dolayisiyla her sahne farkli bir anlama sahip oldugundan yeri
gelir duygulu, yeri gelir cenk havasi gibi havalar ¢alinacagindan dolay1 ritim degiskenlik

gosterirdi. Tabi ezgilerin makamlar1 da haliyle degiskenlik gosterebilmekteydi.

Insanlar ¢esitli oyunlar oynarlardi. Bu oyunlarda onlardan biriydi. Tipki yasam
icerisinde yasanilmis olan bir beri oyunu gibi... Coban hayvanlar1 otlatmaya gotiiriir.

Hayvanlar1 dinlendirmek ig¢in bir alanda hayvanlar1 bekletir. A¢ olan kurt dagdan inmis
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firsat kolluyor ki siiriiye saldirsin. Coban dinleniyor ve uykuya daliyor. Kurt da firsati
bulunca siiriiye saldiriyor. Kopek de o esnada siirliniin yaninda ayrilmis. Siirii savunmasiz
kalmis. Mesela yukarda belirttigim ritim ve ezgi cesitlik gdsterir demistim ya... Iste
kurdun gelis ezgisi ayridir. Cobanin kaval ¢alis ezgisi ayridir. Kopegin kurdu vurdugu ezgi
ayridir. Kopegi cagirma ezgisi de ayridir. Normalde burada zurna 6n planda olmali bu
oyun sunumunda davul ¢ok 6n planda degildir. Nihayetinde kurt siiriiye saldiriyor. Coban
fark ettigi an kavali ile kdpegi ¢agiriyor. Kavali ile koyunlar1 topluyor. ikinci defa kurt
geliyor o esnada da kopek ile dalasiyorlar. Burada da farkli bir ezgi ¢calintyor. Képek kurdu
bogarken de farkl bir ezgi ¢aliniyor.

3.3. Diyarbakir Halk Oyunlarinda Doviisii Taklit Eden Oyunlar

Iceriginde erlik, yigitlik, cesaret gibi soyut kavramlar tasiyan oyunlarda savas,
vurusma, déviisme, savunma yansitilir. Ornek olarak kilig kalkan oyunu oynayanlarin kilig

ve kalkan seslerine uyarak oynadiklart oyundur.
Abdurrezak Inal’a gore;

Diyarbakir halk oyunlarini ele aldigimizda bire bir kavgay1 (Doviis) taklit eden ve o

izlenimi veren bir oyunumuz vardir. O oyunumuz da Sur’u-Mertal’dur.

Sur’u-Mertal : Sur-u (kilig) Mertal (kalkan) anlamina gelir. Bu oyun karsilikli iki

kisinin kavgasim1 simgelemiyor. Tamamen iki grubun doviigiinii temsil eden ve onu
simgeleyen Diyarbakir halaylarindan bir oyun tiiriidiir. Bir grubun komutani bir basta
karsidaki grubun komutan: da diger basta olurdu. Hem kendi arkasindaki kitleyi koruyor
nizamina intizamina diizgiinliigiine bakiyor hem de karsisindaki ile vurusuyordu. Her iki
grubun bagindaki kisinin elinde aga¢ vardir. Sirali bir sekilde dizilirler ve halay basinin
arkasindaki kisilerin de ellerinde kalkan niyetiyle kendilerini gelen darbeden koruyabilmek
icin ayakkabi veya baska bir cisim vardir. Oyun esnasinda ya da doviis esnasinda o an
etrafta kendini korumaya donuk herhangi bir cisim de olabilir. Kendini korurken illaki
ayakkabi olacak diye bir sey yoktur. Ornegin; bir tahta pargasi, ayakkabi veya ahsaptan
yapilan kiirsiiler gibi. Yani illaki su veya bu olacak diye bir mutlakiyet yoktur. Yani
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kendini darbeden koruyacak her sey. Biz yarismada bir nizam tertip olsun diye o an
etraftan da alabilinecek bir ayakkabi veya bir tahta parcasi gibi seylere ulagilamamasindan
dolay1 oyuncularin kendi ayaklarindaki bir ¢ift ayakkabinin tekini ellerine gegirip o sekilde
oynatmistik. Tekrardan ayakkabilarini giydirmek i¢in de oyunun karakteristik yapisinda
olmamasina ragmen ¢okmeyi yaptirdik ki yarisma platformunda kolaylik saglansin diye!
Oylece ayakkabilarim1 daha kolay bir sekilde giymelerini sagladik. Tabi oyunun
gelenekselliginde yani meydanlarda bu oyun icra edilirken kisi kendi ayakkabisini ¢ikarip
ciplak ayakla oynanmasi goriilmeyen bir durumdur. Ciinkii ¢akil, kesici, delici cisimler
ayaga zarar verebilir. Oyunun karakteristik yapisina bakildiginda oyunda bir cenk
havasinin oldugu ve kazanmak duygusuyla bir miicadelenin oldugu goriilmektedir.
Gruplarin karsilikli olarak birbirlerine zayiat verme ¢abasi ve grup basini nakavt edebilme
arzusu yatmaktadir. Bu oyunun ana temasindan dolay1 oyun ayakta gecer. Eller ise 6niinde
olan kisinin ugkur evinden tutar ve siral bir sekilde dizilirlerdi. Oyle siki siki yalar ki gelen
her darbede bile birbirlerinden kopmazlardi. Simdiki genglere bakiyorum ser¢e parmaktan
tutuyorlar. Fakat bu oyunda dyle bir tutus yoktur. Bir de bakiyorsunuz kadin erkek sirali
dizilmisler. Bu oyunun tutusu uckur evinden oldugundan bir erkek bir kadinin ucgkur

yerinden tutmast, sirali dizilmesi ne bu kadim sehrin inancinda ne de geleneginde vardir.
Mehmet Tekin’e gore;

Doviisti taklit eden iki oyunumuz vardir. Cepik ve Sur’u-Mertal (Kilig-Kalkan)

oyunlaridir.

Cepik : Genellikle giilmeceye dayali bir taklit oyunudur. Ciddi bir taklit degildir.
Karsidaki insanlar1 yani izleyicileri giildiirmeye eglendirmeye yonelik oynanilan bir
oyundur. Yani sen kalkip gercek kavgay: taklit etmeye calisirsan, oyun oyunluktan ¢ikar
ve farkli bir hal alir. Eskiden 6gle yemegine yarim saat kala mahallede biri veya diigiin
icerisinde insanlar1 giildliren eglendiren sivri insanlar kalkip Cepik oynarlardi. Hatta
oyuncular daha rakibi gérmeden yerden tas alip gizlerlerdi. Oyunu etraftakiler de biiyiik bir
keyifle seyreder ve giilerlerdi. Ben son zamanlarda goriiyorum ki halk oyunlarinda Cepik
oyunu sanki gergcek kavgaymis gibi sergileniyor. Aslinda Cepik o manada oynanilmaz.

Ciinkii bu oyun tamamen insanlar1 giildiirmeye eglendirmeye dayali bir oyundur.
Ikinci oyun Sur’u-Mertal
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Sur’u-Mertal (Kihic-Kalkan) : Yani bagka bir tabiriyle kili¢ kalkan oyunudur.

Simdiki genglere bakiyorsun kili¢ ve kalkani alip sahnede sergileyenler var. Sen kalkip
sahneye kilic m1 getireceksin? Aslinda dyle bir sey yok. Kilig yerine bir sopa ya da odun
pargasi kalkan yerine de diigiinde oturan insanlarin ayakkabisini alip iki kisi oynardi. Kim
kimin kafasindaki sapkay1 diisiiriirse o oyunun galibi olurdu. Biiyiikler tarafindan da su
telkinde bulunuluyordu. Isi ciddiye gotiirmeyin oyun kavgaya déniismesin. Bizim isimiz
eglence igerisinde kalsin diye telkinlerde bulunulurdu. Kavgayi taklit eden oyunlar yorede

bunlardir.

Sur (Kilig) Mertal (Kalkan) Kiirtge ve Tiirk¢e anlamlari boyledir. Doviisii taklit
eden bir oyun tiiriidiir. Oyun formatina gecildiginde Sur (Kilig) yerine (Agag, sopa, ince
uzun yas cubuk benzeri bir materyal.), Mertal (Kalkan) yerine ise (Ayakkabi, sopa, kiirsii

gibi kendini korumaya doniik her sey) tiirii arag gerecler kullanilirdi.

Bu oyunun icra alan1 genellikle ormanlik alanlarina yakin kdylerde olurdu. Ince-
uzun sallanan (Esneyen), bir agac alinirdi. Ve bu durum ¢ok miihim bir durumdu. Iki kisi
kars1 karsiya gelince biri digerine agaci salladiginda o agacin esnemesi Onemli bir
durumdu. Mesela simdi kaba olan haziran agaclar1 kullantyor. Isin 6zii o degil ki! Esnek ve
yas bir aga¢ olmali 6zii geregi dnemli bir durumdu. Bir agacin dalindan ya da bir perginden
o dal elde edilirdi. Veya diiglin meydanlarinda oyun icra edilirken etrafta izleyenlerin
ayakkabilar1 alinirdi. Ondan sonra karsilikli kavga hallerine baslanirdi... Bu oyunu icra
eden tiim oyuncular bir ritim igerisinde olurlardi. Fakat kars1 karsiya geldiklerinde ani bir
hamleyle ritim dis1 olunabiliniyordu. Oyuna daha hakim olan kisi en 6nde olurdu. Digerleri
de peyderpey onu takip ederlerdi. Ve bu oyun grup halinde oynanmazdi. ki kisi karsilikli
oynardi. Onde ki kisinin ani dénmesiyle arkasindaki de ani refleks ile hemen gardini alird.
Ayakkab1 elde kalkan niyetine tutulurdu. Sapkalar ise kafada ters bir sekilde durur,
baslarlar biri birlerine agaclari sallamaya. Hedef karsidakinin sapkasini diislirmektir.
Sapkasi diisen yenilirdi. Bu olay sapka diisene kadar devam ederdi. Oyun bazen uzun
siirebiliyordu. Artik yemek vakti de gelince biri alir sapkasini yere atar ve birbirlerine
sarilir oyun bdylece son bulurdu. Ve yemege gidilirdi. Genellikle diigiinlerin finalleri boyle

olurdu.
Mehmet Demir’e gore;

Sur’u-Mertal (Kihi¢-Kalkan) : Sur’u-Mertal (Kilis- Kalkan) oyunu bir doviis
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oyunudur. Asiretler birbirine girdiklerinde kimse kimseyi vurmazdi. Karsilikli olarak biri
birlerinin dniine fizigi yerinde olan giiclii iki kisiyi ¢ikarirlardi. Onlar 6limane darbelerle
kavga ederlerdi. Kim kimi yenerse o grup kazanirdi. Digerleri ise grubunu alip giderdi.
Kazanan grup kaybeden gruptan toprak alirdi. Bir diger doviis oyunu ise Terkan

bolgesinde oynanan Kamg¢1 oyunuydu.

3.4.Diyarbakir Halk Oyunlarinda Hayvanlar: Taklit Eden Oyunlar

Genel olarak dogadaki hayvanlar1 taklit yoluyla oynan oyunlardir. Diyarbakir
yoresinin kurt-kuzu oyunu kurdun kuzuyu kapmasi taklit edilerek oynan bir oyundur. Buna
benzer olarak farkli yorelerin keklik, 6rdek, horoz oyunu, kartal oyunu vb. oyunlar

dogadaki hayvanlardan esinlenerek oynanmistir.
Abdurrezak Inal’a gore;

Halaylarin belirgin 6zelliklerinden biri olan hayvanlart taklit etme olgusu cesitli
yorelerde oldugu gibi bu yorede de goriilmektedir. Bazen oyunun tamaminda bazen de
oyunun bir bolimiinde goriiliir. Diyarbakir halk oyunlarindan Guru-Pez (Kurt-Kuzu)
oyununun bazi yerlerinde hayvanlarin taklit edildigi gorulmektedir. Mevsimin belli bir
zamaninda acikan kurtlarin yiyeceksiz kalmasindan dolayr ¢oban tarafindan otlatilan
siriiye kurtlarin gelip saldirmasini anlatan bir oyun tarzidir. Genellikle Diyarbakir’in
Bismil ilgesinde ¢ocuklarin oynadiklar1 bir oyun oldugu rivayet edilir. Bazi rivayetler ise
Oykii veyahut hikaye oldugu yoniindedir. Oyunun ana temasina bakildiginda kopek ile
kurdun, ¢oban ile suriiniin miicadelesini mizansen eden bir oyun tartdur. Yorede en gok

hayvani taklit eden hayvan iliskilerini anlatan oyun da budur.

Cobanlik mesleginin calisma sartlar1 bolgeden bolgeye cesitlilik gostermektedir.
Bazi ¢obanlar maas karsiligi calisirken. Bazi c¢obanlar ise IMC ( Koyde yasayan koy
ahalisinin ev ev belirli periyodik sirayla nobetleserek yapmis olduklar1 ¢obanlik.) usuliiyle

caligirlardi.

Coban koyden uzak olan mera alanindan siiriiyli konaklama alanina alir. Cobanin
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hanimi1 beyine yiyecek gotiiriir. Coban yemegini yer. Hanimi bohgasini alip tekrar kdye
doner. Cobanin hanimi kdye donerken ¢obanin kdpegi de cobanin hanimiyla kdye gider.
Stirii kopeksiz yani savunmasiz kalir. Cobanin siirliye karst en etkin silahi kavalidir.
Dagilmais siiriiyii kavalini iifleyerek toparlar. Coban Oyle bir kaval caliyor ki kirk giin tuz
yalamis ve giines gormemis siiriiyii suyun iizerinden karsiya gegiriyor fakat hayvanlar
egilip su icmeyi akil edemiyorlar. Calinan kavalin etkisi bu denli biiyiiktiir. Cobanin
kopegi siiriiniin basinda degil. Bunu firsat bilen kurt, gelip siiriiye saldiriyor. Coban kavali
ile kopegi cagiriyor. Kopek kdyde kavalin sesine kulak kabartir. Hi¢ vakit kaybetmeden
yildirim hiziyla siirtiniin bulundugu alana gelen kdpek ile kurdun miicadelesi baslar. Bu
dalagma sirasinda ¢oban kopegin motivasyonunu diri tutmak i¢in Oyle ezgiler ¢aliyor ki!
Kapisma esnasinda kopek {istlinliik saglarken onu diri tutan, onu giiclii kilan ve onu
costuran ezgileri ¢aliyor. Fakat kopek altta kalinca kavaliyla feryat figan1 animsatan ezgiler

caliyor. Nihayetinde kdpek kurdu boguyor. Bu oyunun ana temasi boyle rivayet edilmistir.
Mehmet Tekin’e gore;

Diyarbakir oyunlarinda direk hayvanlar taklit eden oyunlar yoktur. Mesela Bir
horozun &tiisii gibi bir esegin anirmast gibi dyle birebir taklit eden oyunlar yoktur. Ama
hayvanlarla ilgili oynanilan oyunlar vardir. Ornegin; Guru-Pez gibi. Bu oyun cocuklar

tarafindan oynanilirdi.

3.5. Diyarbakir’da icra Edilen Halk Oyunlarinin Yapisal Ozellikleri ve Tasviri

Diyarbakir halk oyunlar1 Halay Turd icerisinde olan bir bolgedir. Bu bdlgede
oyunlar ¢cogunlukla heyecani, muhabbeti, ahengi, hiiznu, cesareti, mertligi ve glnluk doga
hadiselerini icerir. Kokenleri ¢ok eskiye dayanmasina ragmen glnimiize kadar ulasmislar.
Tum bu oyunlar bélgenin yasam sekli, toplumsal ve kiltirel baglarindan etkilenmistir.
Bolgenin oyunlarinda isler adim nerdeyse tim oyunlarda saga dogrudur. Ayni oyunlar
farkli ilge veya farkli kOyde ayni sekilde veya kiiguk ayirtilarla icra edilmektedir. Bununda

en blyik sebebi ise asiretlerin ayrilip farkli yerlere tutunmasidir.

Diyarbakir’da halk oyunlari; 6zel giinlerde ve zamanlarda kina geceleri, diigiin,
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bayramlarda icra edilir. Baz1 vakitlerde de muhabbet ve eglenme igin gidilen mekanlarda
halk oyunlar1 da oynanirdi. Baz1 zamanlarda da o bolgeye has eyvanli evlerde eglence igin
toplanilir ve bu sohbetlerin baslangici halk oyunlariyla olur sonrasinda muzik ile devam
eder, hatta bu guzel sohbetler icin 6zel davul zurna bile getirilirdi. Bolgede oyunlar

cogunlukla agirdan baslayip hizlanarak strdurtlirdd.
Abdurrezak inal’a gore;

Diyarbakir halk oyunlar1 insanligin varolusundan bu yana belli bir zaman ve tarih
igerisinde kendi dogal seyri ile kayit altina alinmis olsaydi hem bu oyunlarin manasini hem
de nicin oynandigini objektif ve giivenilir bilgilerle yazili kaynaklardan temin eder ve
dogru bilgilere ulagmis olurduk. Boylelikle bilgi kirliligine meal vermemis ve bir¢ok yanlis
bilgilerden arinmis olurdu. Ciinkii yazili olmayan eserlerin binlerce yil 6teden giiniimiize
kadar gelmeleri ve bu kaynaklarin ¢esitli evrelerden gecerck hem seklen hem de mana yen
farkli bir hal alip giiniimiize kadar geldikleri kuvvetlen ihtimaldir. Dolayisiyla yorede
oynanilan bu halk oyunlarin gerek hareketsel bazda gerek de oyunun tamaminda kesin bir
anlam ¢ikartmak dogru degildir. Cikartilan anlamlar tamamen yorum ve tahmin tizerinedir.
Bir de rivayetlere dayalidir. Ya da oyunun olusu ¢ok yakin zamana dayalidir. Oyunlarin
gecmisi ¢cok uzak ise biz oyunlarin manalarini kesin bir dille ifade edemeyiz. Sadece
ongorebiliriz. Eger halk oyunlar1 veya sozlii eserler bir fizik, kimya, biyoloji gibi olsaydi.
Laboratuarda; teorem, hiikiim, hipotez ve ispata dayali bir kriter olusturulurdu. Ispati igin
deneyler yapilirdi. Karsi taraftan bir insan toplulugu kol kola omuz omuza ge¢misler
ayaklariyla bir seyler yapiyorlar. Viicut uzuvlariyla bir seyler yapiyorlar. Ha bire!
Silkeleniyorlar, doniiyorlar, tepiniyorlar... Simdi biz buna ne diyebiliriz? Bu hal ve

hareketlerin bir mutlakiyet ¢ercevesi icerisinde ne anlam ifade ettigini nasil agiklayabiliriz?

[k insanlarin oynadiklari oyun hallerini ve igerisinde olduklar1 duyguyu hallerini
nasil anlatabiliriz? Adamin birine “Ni¢in camide kubbe var?” diye sormuglar. Adam ise, ilk
yapan bilir! Dolayisiyla genelde oyunlarin ne anlam ifade ettikleri ile ilgili varsayimlara
dayanilarak tahmin yiiriitiilmektedir. Diyarbakir halk oyunlarinin anlamlar ile ilgili ¢esitli
rivayetler vardir. Oyunlarin ayak motiflerinin icrasinda akrebi ezme, sonra akrebe vurup
onu Oteye atma gibi ifadeler halk arasinda yaygin olarak inanilan teoremlerdi. Aslinda
boyle bir sey yoktur. Hem sanki Tiirkiye’de ya da Diinya’da akrep yokmus gibi sadece

Diyarbakir’da varmis gibi ve bu adim motifleri sadece burada tiiremis gibi bir tezathik
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ortaya ¢ikiyor. Zaten eskiden Diyarbakir’da akrebi, yilan1 kimse ezmiyordu ki yakalayip
belediyeye gotiiriip satiyorlardi.

Ydrede oynanan oyunlari;

1- Keseo

2- Delilo (Delile, Deliley, Grani)
3- Govend (Halay, Cida)

4- Harrani

5- Sekme (Tek Ayak, Susane)

6- Du Ling (Cift Ayak)

7- Cacan
8- Cepik
9- Beri

10-  Meryemo

11-  Sekme (Tek Ayak, Susane)

12- Tesi

13-  Guru-Pez (Kurt-Kuzu)

14-  Sur’u-Mertal (Kilig kalkan)

gibi oyunlar halk arasinda diigiin, kina, nisan ve merasimlerde oynanmaktadir.
Mehmet Tekin’e gore;

Diyarbakir halaylar1 Halay Bolge’sinin igerisinde olan bir oyun tiiriidiir. Diyarbakir
halaylarinda yani dans tiirevi olarak ii¢ tane ana oyun vardir. Bunlardan bir tanesi yerinde

oynama hali olan Halay, Govend, Cida gibi isimlerle yorede anilan bir oyun tiiriidiir. Bu
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oyun genellikle yorede Cida olarak adlandirilir. Govend veya Halay isimlerinin
anlamlarina bakildiginda aslinda oyun olarak degil de tir olarak nitelendirilmesinin daha
dogru oturacagini diisiinmekteyim. Ciinkii bu terimlerin kapsayici olduklar1 ve oyunlari

kendi igerisinde barindirdiklar1 kuvvetlen muhtemeldir.

3.5.1. Keseo

Abdurrezak Inal’a gore;

Bu oyunun en fazla oynatildig1 ve bu oyuna en ¢ok hakim olan yer Sur iciydi.
Ciinkii sehir merkezinin disinda olan miizisyenler bu oyunu icra edemiyorlardi. Birkag
yerde oynanmis ise de farkli bir isim ile oynanmigtir. Oyunun ana temasi, karakteri ayni
Keseo. Diyarbakir sehir merkezinde dini bayramlarda, diigiinlerde ve milli bayramlarda;
bayrama bir veya iki giin kala Belediyenin 6niinde davullar ¢calinirdi. Diyarbakir halki da
bu alanlarda oynarlardi. Oyunlarin igerisinde en az oynanilan ise Keseo oyunuydu. Bu
oyun belli bash kisiler tarafindan oynardi. Ciinkii bu oyunu oynarken oyunu laikiyle
oynamak oOnemliydi. Karsidaki izleyenlere kendini izlettirebilmek Onemliydi. Suan
bakiyorsun herkes bu oyunu oynuyor. Kendisine yakigsa da yakismasa da oynuyorlar. Bu
oyunu marifetli oyuncular oynardi. Her zurna iistad1 ve her davul iistad1 bu oyunun hakkini
veremezdi. Adim basit goriiniiyor olabilir ama uygulamada onu yapmak karsiya o duyguyu
yansitmak ¢ok zordur. Aksi bir durumda izleyiciler oyunu izlemekten sikilir. Oyunun
hareket yapisina baktiginda olduk¢a yavas ve meydan okuyucu bir oyundur. Oyle yavas
oynaniyor ki! Bir vuruyorsun ¢okiiyorsun, bir vuruyorsun ayagini salliyorsun, bir omuza
atiyorsun... Herif oynarken meydan okuyor. Rest ¢ekiyor! Yagli giirescilerin ¢ayirda
pesrev attiklar1 gibi. Oyle bir yavas, Kesvari (Kafas1 ¢akir) oynanilird: ki! Diyarbakir
futbol takiminda bir futbolcu vardi. Ona Kese Miho (Mehmet) derlerdi. Niye bu kisiye
Kese Miho diyorlardi. Kesis degildi ki! Zaten din adamlar1 da oynamazlardi. Onlarin
diisiince yapisinda raks etmek haramdir. Zurna sesinin seytan sesi olduguna inaniyorlar.
Ee! Keseo din adamlarina da hitap etmiyorsa kime hitap ediyor? Ciinkii Keslik tarzi sert
hareketleri ve meydan okumalar1 oldugu i¢in bu tarza Kes deniliyordu. Iste Keseo oyununu

oynayan kisilerde bahsettigim bu 6zellikler olmal1 ki oyunun tarzini oturtabilsin.
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Keseo oyunun hareket yapisi tipki Delilo (Grani-Delile) gibidir. Adim 6l¢isii,
adimlarin hareket tarzi birebir Delilo (Grani-Delile) oyunu gibidir. Fakat adimlar bayagi
bir yavas hareket eder. Bu oyunda omuzlar da aktif olarak kullanilir. Oyun yavas
oldugundan dolay1 bayagi rahat ve dinlene dinlene oyun oynanilirdi. Delilo (Grani-Delile)
Oyle degil daha seri oldugundan dolayr davulun tokmagina yetisememe kaygisi
olustugundan i¢inden gegen her hareketi yapamiyorsun. Fakat Keseo’da davulcu birinci
tokmagini vurunca ikinci bir tokmaga kadar bir siirli hareket sigdirabiliyorsun. Simdiki
genglere bakiyorsun oyunlar dyle hizli ki adimlar 6yle biiylik atiliyor ki birka¢ dakikada
oyunlarin tamami bitiyor. Oyun saga dogru yon alir doniislii bir oyundur daire formatinda
oynanilir. Keseo oyunun el tutuslari ise serge parmaktan tutulur. Adimlar saga 6ne dogru
atilir ayagin altindan saginin teline kadar uyum icerisinde ezgiye cevap verme hali var.
Adim atilirken ayagin herhangi bir yerinin denk gelmesi yeterlidir. Illaki topuk, penge veya
burun gibi ayaginin belli yerleri denk gelecek gibi bir mutlakiyet s6z konusu degildir.
Viicudun oyun igerisindeki aldigi dogal olan vaziyet dogru bir durus pozisyonudur. Ama
biz oyunlar1 uyumlu hale getirmek i¢in birden c¢ok kisinin oyun hareketlerini tek
tiplestirmek i¢in bir nizama soktuk. Yarigsmada sahne kullanilacak, sunuda biri topuk digeri
taban yaparsa uyumsuzluktan puan gider endisesiyle oyunlarin genetigiyle oynadik.
Oyunlarin ashi dogal olani bireyselliktir. Herkes kendi dogal akisi igerisinde oyun
hareketlerini icra etmelidir. Herkesin kendine has bir oynama tarzi vardir. Oyunlarin ayak
motifleri kol kola oldugu zaman bile ayaklar kisinin kendi marifetiyle icra edilirdi. Yani
oyunun adim atma hali bir insanin kendi viicut kalibina uygun ve viicudunun dogal olan
dengesini bozmadan atmis oldugu adim mesafesidir. Kisi yolda nasil rahat adim atiyorsa
halay icrasinda da ayn1 adim haliyle oyunu icra etmelidir. Dogal olan1 da boyledir. Keseo
halayimnin geriye adim atma hareket climlesi ne ise 6ne adim atma hareket ciimlesi de odur.
Kisini maharetli olmasi kendini begendirmesi 6nemliydi. Keseo halay1 icra edilirken geriye
adim atma hareket ciimlesi ile 6ne adim alma hareket ciimlesi kisinin ustalifina gore
oldugu gibi iislubu, tarzi ve karakterine gore de degiskenlik gosterirdi. Tutuslar serge
parmaktan olurdu. Kollar ise dirsekten kirik ve yere paralel bir sekilde tutulurdu. Kadinlar
ise gogiis hizasinda tutarlardi. Oyun icralarinda herkes kendi olmali. Sayet baskasi olunur

ise herkes tek tiplesir ve halaylarda ne tat ne de duygu kalir.
Mehmet Tekin’e gore;

Keseo oyunu, dans tiirevi olarak ydrede icra edilen Grani (Delilo, Delile) diye
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adlandirilan oyunun bir versiyonudur. Tabi ki bu oyun hakkinda ¢esitli sdylemler de vardir.
Bunlardan biri Hiristiyan bir din adaminin sarhos iken Delile veya Grani diye adlandirilan
oyunu oynamaya calisirken Keseo oyunun ortaya ¢iktigi yoniindedir. Aslinda dyle bir sey
s0z konusu degildir. Enstriimanin daha hiiziinlii, daha ig¢ten ve yavas calinmasi
miinasebetiyle bir oyun karakteri olarak ortaya ¢ikmistir. Yani Delile veya Grani’nin bir
varyant1 olarak ortaya ¢iktigini diisiiniiyorum. Bu oyunun karakteristik yapisinin en biiyiik
ozelligi yavas olarak icra edilmesidir. Diyarbakir merkez, Lice ve Egil’de Icra edilirdi.
Yani ilgeler bazinda diistindiigiimiizde Keseo oyunu genellikle bu sdyledigim yerlerde
oynanilirdi. Karaca dag ve Ergani’de oynanmazdi. Ciinkii orda enstriiman ¢alan kisiler bu
oyunun ritmini ezgisini icra edemiyorlardi. Bir yorede enstriimancilar bir oyunu
calamiyorsa demek ki o oyun orada pek tercih edilmiyor. Egil ilgesi ¢ok eski tarihi
evleriyle Ermenilerin de yasadigi bir yerlesim birimiydi. Ermenilerin bu bdlgede
Islamiyet’i tercih ettikleri ve agirlikli olarak buralarda yasadiklari rivayet edilmektedir.
Lice ilgesi de Oyleydi. Bundan dolay1 bu oyunu o bu bolgede yasayan Ermenilerin icra
ettikleri Kuvvetli ihtimaldir. Grani’nin bir varyanti olarak da diisiiniilebilinir. Ciinkii
oyunlarda bir mutlakiyet yoktur. Oyun bir matematik ya da fen bilimleri gibi pozitif bir
bilim degildir. Tamamen bir kiiltiir dahidir. Kiiltiirde ¢cok yonlii diistiniilmesi gereken bir

olgudur.

Diyarbakir merkez olmak iizere bazi bdlgelerinde de uzun yillar 6nce Ermeniler
yasamaktaydi. Ozellikle de Egil ve Lice ilgelerinde biiyiik bir Ermeni niifusu vardu.
Agirlikl olarak bu iki yerdeydi. Gerek merkezde gerekse de bu ilgelerde bu oyunun icrast
agirlikli goriilmekteydi. Buradan su kaniya varabilirim. Bu oyunun Ermeni kokenli bir
oyun oldugunu diisiinmekteyim. Oyunlarin etniksel yapinin bir yansimasmin oldugunu
diistinerekten bdyle bir analiz yaptyorum. Ama agirlikli olarak da Delile veya Grani’nin bir
varyantidir. Cilinkii adimlar benziyor. Ayrica miizik ve ritminde oyunun daha

metronomunun diisiik oldugu hiiziinlii bir havaya biiriindiigii goriiniiyor.

Bu oyun saga dogru oynanilir. Diyarbakir halaylar1 genellikle saga dogru yon alir.

Oyunun adim hareketleri ve metronomu (Hiz) olduk¢a yavastir.

Oyunun ezgisi iki tiirliiydii. Biri enstriimanla ¢alinan dogaglama tarzindaydi. Bir
digeri ise s6zle sdylenerek oynama haliydi. S6zler “Ve arde ve azmane GUCIK firtya ser xani

pire dozde law hani navewi hemuya zani ah deloy loy loy keseo vah deloy loy loy keso” bu
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sekilde soylenirdi. Buna benzer yorede g¢esitli dortliikler soylenirdi.

Oyunun yapisal 6zelligine bakildiginda ise ilk adim sag ayak ile baslanir. Adimlar
bir omuz genisliginde ii¢ defa saga dogru yiirlime edasi igerisinde viicudu rahatsiz etmeden
daha naif yumusak bir sekilde genis degil dar bir a¢1 ile adim alinir. Abartili olmamakla
beraber ne ¢ocuk adimi kadar ne de yetiskin adiminin {istiinden bir adim atilmaz. Yani1 bir
ayak ebadinin iki misli kadar adim atilir. Abartili adimlar atildiginda oyunun estetigi
zarafeti kibarlig1 bozulur. Ve dordiincii harekette ise sol topuk sag ayaginin yanina doksan
derecelik bir a1 igerisinde yere birakilir. Dizlerde asir1 kirilma olmadan hafif salinimlar
olur. Geriye gidiste ise bir onceki boliim gibi olmalidir. Zarif naif kiiclik adimlarla 6l¢iili
bir sekilde dizlere de hafif basing uygulanarak adim alinir. Viicut anatomisine uygun
sekilde bir yiirlime adim igerisinde sirtin gdsterdigi istikamet referans alinarak geriye li¢
adim alinir. Dordiincii hareket olan sag ayak sol ayagin yanina yere topuk gelecek sekilde
doksan derecelik ag1 igerisinde yere birakilir. Her bir hareket 5/8’lik zaman Olgiisii
icerisinde yapilir. Genellikle topuk vuruldugunda ayagin burun kismi doksan derecelik
aciy1 gosterir. Eller serce parmaktan tutulur. Dirsekler ise kirik bir sekilde viicuda dogru
cekik ve dar agiyla durur. Oyun bu sekilde icra edilirdi. Zaten oyunu abartma toplum
tarafindan da kabul gérmiiyordu. Bu giiniimiizde oynanilan yarisma ekiplerin yaptigi
kollarin alin hizasina kadar kaldirip 6ne dogru uzatmalar: dik bir sekilde abartili bir sekilde
adim atmalar1 gibi hareketleri ben yasim itibari ile eski diiglin meydanlarinda oynayan
iistatlardan gérmedim. Sag ayagin topugunu yere vur, sonra dizine vur, boyle bir harekette
yoktu. Bu hareket ekip baslarinin kendi kendine yaptiklari bir motifti. Ekip baslarinin
bireysel olarak yapmis olduklari bir motifi ekibe uyarlamak etik degildir. Bu bireyselligi
halka mal edemeyiz. Yani oyunlar sahislarla degil halka hitap eden halkta yer edinmis
tabana yansimis halkin danslar1 veya oyunlar1 olma 6zelligi ¢ok 6nemli bir olgudur.
Yorede icra edilen halaylarin Ozellikle de yarismalarda edilenlerin asir1 derecede
dejenerasyona ugradiklar1 goriilmektedir. Yani otuz kirk yil 6nce icra edilen oyunlar ile bu
gun oynanilan oyun arasinda inanilmaz farkliliklar vardir. Korkum su ki gelecekte bu
halaylarin farkli bir sekle biiriinmesidir. “Suyolunda gitmeli” diye bir tabir vardir ya!
Birilerinin buna da dur demesi lazzm. Ornegin bir zurna {istad: hosuna giden hangi ezgi
varsa ya da hangisini biliyorsa onu icra eder. Evet, dogaclamadir fakat Gyle rastgele baska
yorelere ait olan ezgileri ¢almasi kabul edilemez. Yani Keseo oyununa bakinca bir

sarkicinin ya da arabesk sarkicinin bir eseri halaylarda icra etmesi dogru bir davranis
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degildir. Bunun bdyle olmasi ne kiiltlirlin ne benim ne de halaylara goniil vermislerin
hosuna gitmez. Ciinkii oyunumuzun yapisini bozuyor. Belki miizik halaya uyabilir fakat

oyunun yapisal 6zelligine ve oyuna olan aidiyette tamamen uzak olur.

Mehmet Demir’e gore;

Kese, Hiristiyan Ermenilerin icra ettikleri bir oyundu. Fakat Graniya husk yerelde
herkesin oynadigi bir oyun idi. Delilo oyunun yavas bir metronomda ¢alinip oynanan
bolimiine Grani denirdi. Delilo ise metronomu daha hizli olan bir oyun ismiydi. Yani ritim
ve miizik o anlamda karsilik bulurdu. Oyunlar yavas oynandiginda ezgiler zenginlik
gosterirdi. Bazi halaylarda oyun kurulumlari birka¢ grup halinde de olurdu. Ve oyun
icralar1 ¢ok uzun siirerdi. Graniye husk, Keseo diye bildigimiz oyundur. Isim olarak
etniksel yapidan kaynakli cesitlilik gostermektedir. Y6re halkinin geneli oynuyor ve icrasi
da ¢ok uzun siiren bir oyundu. Oyle yavas kiiciik adimlarla oynanilir ve uzun siiren bir
yonil vardi. Simdiki ekipler oyun alaninin ¢ok ¢abuk doniiyorlar. Bunun nedeni ¢ok biytk
adimlarla oyunun icra edilmesidir. Dolayisiyla da bundan kaynakli bazi olumsuzluklar
goriilmektedir. Oyun icrasinda oyunun hizlanmasi o oyunun ezgisinde eksikliklere neden
oluyor. Yani oyunun ¢alinmas1 gereken ezgisinin eksik bir sekilde tamamlanmasina neden
oluyor. Ve bir¢ok oyun ezgileri calinamadan oyunun icrasi son buluyor. Birde oyuna ait
calinan ezgilerin gerek hiz gerekse de makam olarak birbirlerini tutmasi gerekiyor. Oyun
hizlaninca miizige de yansiyor. Bakiyorsunuz oyun ezgilerine miizisyenler bir stri ezgi
caliyor fakat higbiri de birbirini tutmuyor. Graniya huskin metronomu ayri, Keseo oyunun
metronomu ayriydi. Ezgiler genelde dogaclamadir. Oyuncudan oyuncuya ezgiler farklilik
gostermekteydi. Karsida iyi bir oyuncu var ise onun oyun tarzina uygun bir ezgi ile ona

eslik edilirdi. Genelde de kisinin yapmis oldugu sololarda bu bariz bir sekilde uygulanirdi.

Bunu da yaparken ayn1 makam ve metronom igerisinde olunmalidir. Oyunun
bitimine kadar bir tek ezgi icra edilirse oyuncuda bikar seyirci de bikar. Monoton bir sey
ortaya ¢ikar. Ezgiler birbirine uyum igerisinde olmali ve kopuk olmamali. Bir enstriiman
calimirken duygu c¢ok Onemlidir. Ritim ise zurna ezgisine cevap vermelidir. Bir uyum
icerisinde olunmalidir. Zurnada kullanilan parmaklar davulda da cubuk ona uyum
saglamali. Davulun c¢ubuk kismi bu ¢ok 6nemli ve iyi islenmelidir. Zurnanin nota

perdelerine uygun islenmeli. Tokmak denge saglar siisleme yapar. Ama ¢ubuk daktilo
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gibidir. Zurnanin nota perdeleriyle uyum igerisinde olmasi ¢ok 6nemlidir. Oyuncunun
bagparmagi mendili kolu bunlar uyum igerisinde olduklar1 an bambaska bir lezzet ortaya
cikiyor. Ritim soru cevap seklinde olmalidir. Bu oyunun ritmik degeri 10 zaman ve A B

seklinde icra edilir.

3.5.2. Delilo (Grani, Delile)

Bu oyun sehirde yasayan butlin medeniyetlerin 6zelliklerini kendine has bir sekilde
aksettirmistir. Bu oyunda sevgi, deger, misamaha, heyecan ve birlik beraberligi
gorebilmekteyiz. Bolgede bu oyunun birkag¢ degisik igerigi vardir. Bu oyun bazilarina
nazaran tarlada bereketli verimli olan bir devir sonrasi sevinme oyunu, bazilarina nazaran
ise kina, diiglin, gibi 6zel gunlerde bayramlarda karsilikli maniler seklinde sdylenerek
ortama nese katma hedefli bir oyun tlrtdur. Farkli fikirler olmasi aslina bakilirsa ayri

oyunlardir. Zira netice olarak ayni noktaya geliyoruz.

Sonug olarak bu oyun icra edildigi yere gore sozli ya da sozsiz olup, Sehirde
yasayan butlin medeniyetlerin eserlerini aksettirdigi gibi, bulunan cevreye mekéna birlik,
beraberlik ve mutluluk katar. Bolgede bu oyuna Girani, Aslanvari, Servani ve Koceri gibi

adlarla da anilmaktadir.

Abdurrezak Inal’a gére;

Diyarbakir halaylari igerisinde isim karmasasi en ¢ok yasanilan bir oyun tiiriidiir.
Yorede yasayan insanlarin bu oyuna gesitli isimlerle (Delilo, grani, delile, deliylem,
delilem gibi.) hitap ettikleri goriilmektedir. Dil, insanlar tarafindan birbirlerini anlamalar:
icin kullanilan bir iletisim aracidir. Onemli olan hitap edilenin herkes tarafindan aym
sekilde algilanip kavranmasidir. Ortak bir paydada bulusmaktir. Dolayisiyla oyunlarin
isimlerine ¢ok takilmamak gerek. Yani 6nemli olan oyunun ismi degil. Kendi karakteri,
yapist ve mizacidir. Burada 6nemli olan bir seyin ne anlama geldigidir. O ismin neye ait
veya neyi cagristirdigi daha dogrusu onu tanimaya, anlamaya, doniik olmasit 6nemlidir.

Bir seyi ¢cagirmak icin bir sese ihtiyag¢ var o sesin neye ait oldugunu bilmek lazim. Bazen
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de bakiyorsun oyuna verilen isim ile oyunun anlami bir biri ile tezat ve Ortlismiiyor.
Ornegin, Grani’nin kelime manas1 yavas demektir. Fakat bu oyunun yavas oynanmasi ile
higbir alakasinin olmadigi ve kelime anlami ile oyunun karakterinin birbirinden farkli
oldugu goriliiyor. Diyarbakir halaylar1 igerisinde nerdeyse oyunlarin igerisinde hizi
coskusu en yiiksek olan oyunlarimiz arasindadir. Tamamen yasanilan cografya ile yerlesim
yeriyle alakali olan bir durumdur. Herhangi bir bdlgede yasayan herhangi bir grup bu
oyuna “Grani” adiyla hitap etmistir. O bolgede yasayan gruba sen bu oyuna Grani
diyemezsin! Diyemeyiz ki... Biz oyunlarin isim ¢esitliginden ziyade ayni oyunlardan mi
bahsediyoruz? Aslinda 6nemli olan da budur. Neden bu oyuna Grani demisler

bilemiyorum. Kisi nasil 6grenmigse nasil tanimissa Oyle bilir.

Delilo, keseo oyunundan daha coskulu, daha hareketli ve de bagimsiz oynanan
Diyarbakir halaylarindan bir oyun tiiriidiir. Halaylarin karakteristik yapisinda genellikle
kenetlenme o6zelliginin oldugunu goriiyoruz. Fakat bu oyunun ana temasindan Otiirii
kenetlenmenin bozuldugunu ve serce parmaklardan tutuldugunu goriiyoruz. Oyunun
halaysal tarzi bozulmamasi igin serce parmaktan tutuluyor. Eger hi¢cbir temas olmasaydi,
format bozulur; halay olmazdi. El tutuslar1 ser¢e parmaktan, kollarin i¢ kismi ise yere
paralel olacak bir sekilde tutulurdu. Boylelikle oyunun hareket alan1 da genislemis olurdu.
Delilo (Delile, Deleyle) halayinda saga dogru adim alinir. Keseo halayinda oldugu gibi bir
insanm viicuduyla orantili bir sekilde adim atilir. Oyun daire formatinda oynanilir. One
adim alma hareket ciimlesi neyse geriye de adim alma hareket climlesi o dur. Diyarbakir
halaylarinin genelinde gidis yonii saga dogrudur. Tabi biitiin halaylarda bu bdyledir
diyemeyiz. Diyarbakir halaylarinda hangi oyun oynanmilirsa oynanilsin, halay basi solo
yapmak i¢in grubu birakirsa ne halay bozulur ne de metronom bozulur. Oyunun akisi
devam eder. Yorenin 6ziinde alkis hareketi veya bekleme gibi davranislar yoktur. Simdiki
gencler bu durumdan pek de haberdar olduklar1 gériinmiiyor. Ya kardesidir ya abesidir ya
askerden gelmis ya da keyifli bir aninda alkis ¢almis kendi kendisine benzetme yapmis
olabilir. Bunlar farazi olan hareketlerdir. Bu hal halaylarimizin 6ziinde olmayan bir haldir.
Halaym akis1 bozulmadan, halay basi gider solosunu yapar ve tekrar grubunun basina
gecer. Halay basi soloya gittiginde yanindaki koltugu ikinci adam onun yardimcisidir.
Halay bas1 gelene kadar grubu o yonetir ve oyun devam eder. Oyun yalnizca istisnai bir
durumda durur. Halaym basi ¢ok iyi bir iistattir. Olagan istii bir solo yapar. Sen de

kendiliginden bekler onu biiyiik bir hayranlikla izlersin. Iste bu istisnai bir durumdur.
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Zaten adam halay oynayanlart durdurabiliyorsa iste oyuncu o dur. Birileri tarafindan
yapilmak mecburiyetine birakilmis bir oyun, oyun degil ki! Ustat Kiipeli Miho (Mehmet)
Keseo calindigi zaman bedenen birden dururdu. Etrafta onu izleyenler onun durdugunu
sanirlardi. Aslinda isin gergegi higte dyle degildi. Megerse o cezbi bir hale girmisti. Ruhen
bir halay igerisindeydi. O viicudun ¢esitli uzuvlari ile mendiliyle cevap veriyordu. Ustat
olan bir oyuncunun kendine ait oynadig1 zamanlarda 6zel olarak miizisyenden ¢almasini
istedigi mutlaka bir ezgi vardir. Calan iistat o duyguyu veriyorsa oyun ile bir biitiinliikk
saglanir ve oyuncuda iyi bir oyuncu ise ¢alana uyuyorsa iste 0 zaman bir birlerini alir ve
beraberce bir lezzet olustururlardi. Bu oyunun kendine ait birden ¢ok dogaglama ezgileri
oldugu gibi bir de sozle sOylenip oynanilanlar1 da vardi. Bu oyun oynanildiginda dizlerde
bir salinim var. Dizden gelen bu salinim viicuda aktarilir ve viicut da kendiliginde bir
egilim hali alirdi. Halaylarda hareketleri rahat yapabilmek igin viicudun aldigi bazi haller
olur. Hareket daha rahat daha tathi yapilabilesin diye. Mesela ben oynarken benim sol
kolum hep yukarda olur. Yanimda oynayan bunu fark eder. Ben dengemi dyle sagliyorum.
Kisi kendi karakter yapisi ile oyuna olan hakimiyeti ve oyun ezgileri ile biitlinlesmesinden
tiireyen tarz ile kendine 6zgili bir oyun yapis1 ortaya ¢ikarir. Halay icralarinda bu olmasi
gereken bir davranistir. Yorenin baska bir 6zelligi ise pek de bilinmeyen bir durumdur.
Halay basi ile koltugundaki kisi arasinda bir mendil olur. Bir ucundan halay basi diger
ucundan koltugunda ki kisi tutardi. Eskiden yapilan bir uygulama suan pek yapilmayan bir

durum.
Mehmet Tekin’e gore;

Bu oyunu anlatmadan once suna de§inmek isterim. Bu oyunun ismi ile alakali
cesitli soylentiler vardir. Bu da beraberinde bazi farkliliklara neden olmustur. Bundan
dolay1 gittigim her mecrada miicadelesini verdigim bir oyundur. Delilo ismi, maalesef
literatiire girdigi gibi bizim de agzimiza ayni isim yerlesmistir. Ben bu oyunun isminin
Grani oldugunu, Delile veya Delilo isminin bir tiirkii eserinin igerisinde alinti oldugunu
diistinliyorum. Yani kalkip bir oyunun ismini bir tiirkii eserinin igerisinde bir sdzciigii
¢ikarip oyunu o sozciik ile nitelendirmeyi dogru bulmuyorum. Bu oyun bir kiza hitaben
yazilmigtir. Oyunun ismi su tiirkiiden alinmistir. “Deleyle deleyle destane derabe herin
aywane kekce destemin bigre ezu te hern dilane” Bdyle bir sekilde oyunlarin
isimlendirilmesi dogru bir davranis degildir. Maalesef literatiire de bdyle girdigi, resmi

mercilerde de bu isimle nitelendirildigi goriilmiistiir.
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Oyunlarin yapimi inceledigimiz de ise oyunlarin bazisi omuz omuza, bazisi serce
parmaklarla, bazis1 da avug avuca ve eller arkada gizlenmis bir vaziyette icra edilmisler.
Yiizyillar boyunca da giiniimiize kadar gelmislerdir. Tabi bu dans tiirevi oyunlar duygunun
boyle bir disa vurum halidir. Ama mizansen oyun tiirlerine bir sey diyemem. Bilimsel
acidan da kendi diisiinceme ve tespitlerime istinaden edindigim izlenime gore, dans
bigiminde icra edilen oyunlarin; omuz omuza veya ser¢e parmaktan tutulup oynanan
oyunlar ya da karsilikli oynanan oyunlar gibi bir anlam tasidiklarini diistinmiiyorum. Bu
oyunlar, iretimin iyl ge¢mesinden dolay1 insanlarin sevinmesi; kotli gegmesiyle de
hlzlnlenen ¢esitli duygu hallerinin disa vurumu ile yoreden yoreye degiskenlik gostererek
giiniimiize kadar birtakim evrelerden gecerek ulastiklarini diisiiniiyorum. Bakiyorsun bazi
tiirkiilerin isimleri oyunlara verilmistir. Bana gore bu davranis oyunlar1 asimile etmek ve
yok saymaktir. Yorede icra edilen oyunlar genelde neseli giinlerde icra edilen oyunlardir.
Yani ginliik diiglinlerde, stinnet diiglinlerinde, kina torenlerinde; ya da gurbet eldesiniz
kendi memleketinizi 6zlemigsiniz ve oyunun bilen Ug-bes kisi ile kol kola girip oynarsiniz

veyahut askerdesiniz arkadaslarla toplanip kaset takar ve oynarlardi.

Grani (Delilo, delile, deleyley gibi) oyunu baslangi¢ oyunudur. Diigiin kurulur
kurulmaz ilk olarak Grani oyunuyla diigiine baslanir. Saz takimiin da diigiinde calip

basladig1 ilk oyundur.

Grani oyunu, serce parmaklardan tutularak icra edilen bir oyundur. Ydreden yoreye
de farkliliklar gosterir. Cinsiyete gore de el tutuglar farklilik gdstermektedir. Mesela bizim
yoremizde (Diyarbakir) kadinlarin tutuslar1 erkeklerinkinden farklidir. Kadinlar da serce
parmaklardan tutar ama yumruklar gogiis hizasinda olur dar ag1 ile tutarlar. Erkekler ise
elleri inik olur yine dar ac1 ve dik a¢1 olacak sekilde... Yarigsmalarda bazi topluluklara
bakiyorum eller asagiya ¢ok indirilmis bir vaziyette ve ¢ok genis bir a¢1 ile tutuyorlar. Bu
tutus dogru ve estetik bir tutus degildir. Ellerde, koldan gelen hafif bir sallama hareketi
vardir. Asir1 olmayacak sekilde olmalidir. Asir1 olan kol sallamalar1 genellikle Zazalar’da
veya daglik bolgede yasayanlarda kimselerde olur. Geriye adim alinirken hafif de 6ne
dogru doksan derecelik ag1 icerisinde One atma hareketi vardir. Grani de ise dizlerde hafif
salimimlar vardir. Adimlar asir1 genis yani biiyiik olmamali siirekli saga genis daire ¢izerek
adim alinmalidir. Dar degil ama simdi goriiyorum oyun icralarinda adim atma hareketi
yapilirken bir adim diger bir adimin 6niine atilmas1 gerekirken neredeyse bacak bacagin

tizerine gelecek sekilde adim atma hareketi yapiliyor. Bu ¢ok yanlig bir adim atma
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hareketidir. Simdiki calistirici arkadaslara bakiyorum, sirf yarigma kurallarina riayet
edeyim; gorsellige hitap etsin, derken yoOre oyunun zengin duygusuna hitap eden
motiflerinin kisildigin1 ve tamamen sahneye uyarlanan bambaska oyunlarin ve oynama
sekillerinin tiiredigini goriiyorum. Artik zaman Oyle bir hal aldi ki eski geleneksel
oynanilan meydanlarda ki oyunlarin yanlis oynanildigina ve geleneksel tarzda ki oynama
bigimlerini neredeyse yadirgayanlar oldu. flerisi igin bu inamlmaz kiiltiirel bir
dejenerasyondur. Baska da bir sey degildir. Normalde Grani oyununun adim atma hareketi
adim mesafesini yani agisini fazla agmadan viicut anatomisine uygun bir sekilde viicudu
rahatsiz etmeden adimlarini bir insanin normal adim atma mesafesi igerisinde adim atarak
dizleriyle ve elleriyle de hafif bir salinim yaparak oynanilan bir oyundur. Merkez i¢inde bu
boyledir. Ama Dicle Hani Lice gibi ilgelerimize bakinca ellerde hatta ayaklarda da sekme
yaptiklar da gériilmiistiir. Ozellikle de geriye giderken. Ama merkezde dyle bir sey yoktu.
Ve hicbir zamanda yapilmazdi. One yiiriime nasil ise geriye adim atma hareketi de ayn
sekildedir. Oyunun yonii siirekli saga dogrudur. Ve oyun dizilis sekli yanasik serce

parklardan tutarak, hilal (yarim daire) seklinde oynanan bir oyundu.

Mehmet Demir’e gore;

Delilo oyununda birden ¢ok ezgi mevcuttur. Icra edilen biitiin ezgiler ise tamamen
dogaglamadir. Oyunlarin ritmik yapisina uygun bir¢ok dogaclama ezgilerle icra edilirdi.
Birden ¢ok gruplara farkli farkli ezgiler ¢alintyordu. Bu oyunun icrasi 4/4 liik ritim usuli

ile ¢alinir.

Sabah erkenden sefer name (Bervanki) dama cikilirdi. Uzun hava ile baslayip
gereken tiim melodileri calardik. Icramiz bitince iner kahvalti yapardik. Daha sonra da
meydana iner ilk giris oyunu olan Delilo oyununu ¢alardik. Delilo oyunu her zaman ilk icra
edilen oyun idi. Sonra ki oyunlar ise diigiin meydanina gelen misafirlere kalmis bir
durumdu. Biri bir istekte bulunurdu. Istenilen oyun galinir ve oyuncular da oynamaya
baslarlardi. Icra edilen oyun bittiginde ise bu defa baska biri farkl1 bir oyunun ¢alinmasini
biz miizisyenlerden isterdi. Boylece isteklere bagli oyunlar icra edilirdi. Aksama kadar
diigiin boyle siirerdi. Diyarbakir oyunlar1 repertuar anlaminda olduk¢a ¢ok zengin bir

yoredir.
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Sozlu olarak da icra edilen bir oyun turiydu. Bu oyunlarin asil sahiplerini soracak
olursan Ermenilerin oldugunu diyebilirim. Onlardan da Kiirtlere kaldi. Bu bdlgenin bazi
miizik eserleri Suriye taraflarindan da geldigi goriilmektedir. Eskiden savasglardan dolay1
insanlar hep kagmislar. Dolayisiyla gittikleri yerlere de kendilerine ait bircok kltdrleri ile
alakali faktorleri tasimiglar. Su an icra edilen oyun tarzi tamamen degisiklige ugramis
otantikligi bozulmus bir oynama tarzidir. Ermenilerin ve Hiristiyanlarin oyunu Keseo
oyunuydu. Alevilerin oyunu Grani oyunu yani Delilo oyunuydu. Aleviler bu oyunu ¢ok
severlerdi. izidilerin ise Papure oyununun orijinali ve Cagan oyunuydu. Tabi Izidilerin icra
ettikleri Cagan oyunu suan ki Cacan oyunu gibi degildi. izidiler genellikle Diyarbakir’in
Bismil ilgesi civarinda ¢ogu yasarlardi. Bir de Terkan bolgesi bu Grani oyununu ¢ok
severlerdi. Bu oyunu bir¢ok etnik yapiya sahip olanlar oynardi. Yani yayginlig1 olan bir

oyun idi.

Genellikle sozlii yani tirkiilii oyunlar1 Zazalar icra ederlerdi. Hem oyuna uygun
sOzleri sOyler hem de oynarlardi. Bunlardan bazilari; Kegike, Kine, Zirave ve Nare gibi

sOzlU eserlerdi.

3.5.3. Govend (Halay)

Bu oyunda bélgede karsilikli yasanilan sevgiler muhabbetler dile getirilmistir, hem
de bu sevgiler maksadiyla oyuna bircok turkll yakildig: dile getirilmektedir. Bolgede
insanlarin birbirine karsi hissettikleri muhabbetleri hem oyunla hem de oyun iginde dile
getirilen turkulyle birlikte sdylemesi, fazla yaygin olan halay oyununa baska bir guzellik

vermistir. Halaylarda cosku, mutluluk ve canlilik 6n plandadir.

Abdurrezak Inal’a gére;

Govend Diyarbakir halaylar1 igerisinde sodylenerek (Sozlii) oynanilan bir oyun
tiriidiir. Bu da bize bu oyunun lirik bir tarzda icra edildigini gosterir. Yoreye 06zgii
dortlukler soylenirken oyunun genel yapisi igerisinde bir biitiin olarak icra edilir. Genel

olarak halaylarin usuliinden kaynakli ¢esitli sdyleme tarzlarmin oldugu goriilmektedir.
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Bunlar su sekilde siralayabiliriz:
Bu dortliikler birkag farkl tarzda sdylenir:
1- Oynayanlardan biri sdyler, digerleri hemen arkasindan ona eslik eder.

2- Oynayanlardan biri 6nden sOyler susar, digerleri arkasindan ayni sézleri tekrar

eder.

3- Bazen halay bas1 gruba hangi dortligi soyleyeceklerini tembihler ve o dortligii
grupla birlikte sdylerlerdi. Veyahut halay bas1 sdyler digerleri onun agzindan alip devam

ederlerdi.

4- Halay bas1 zurna iistadina hangi ezgiyi ¢almasi gerektiginin igaretini verirdi.
Zurna iistadi da istenilen ezgiyi ¢almaya baglardi. Halay basi ve gruptakiler duragan bir
sekilde yoreye ait olan eseri sOylemeye baslarlardi. Sozler bittikten sonra zurna devreye
girer, davulun baslamasiyla beraber maharetli olan oyun {istatlar1 aninda verilen ritme
cevap vererek aksamadan hepsi aym anda dogru zamanda oyuna girerlerdi. Iste bu kisinin
oyunculuk mabharetini izleyenlere gosterdigi gibi miithis bir disiplin ve lezzet hissi de

verirdi.

Diyarbakir halaylarinin 6ziinde duragan olan oyuncu grubuna halay basinin komut
vermesiyle ayni anda grubun oyuna girmesi diye bir tarz yoktur. Maharetli oyuncular
calman oyunun ritmik degeri igerisinde dogru zamanda ve dogru yerde oyuna girerler. Bu
da kendiliginde oyunun dogas1 geregi birlikteligi getirir. Bir diger tarz ise halay basi oyuna

baslar ardindan gelen kisiler peyder pey oyunu yakalar ve oyun kurularak devam eder.

Genelde halay basina yakin olanlar bu dortliikleri sdylerler. Bu dortliikleri bilenler
bir araya gelir bilmeyenler de sdyleneni tekrarlayarak o dortliigii 6grenmis olur. Oyuna ait
olan ve icra edilen bu ezgilerin her birine viicudun ayri bir cevap verme hali vardir.
Ornegin; kine, zirave, kegike ve gule gibi bu oyuna miinhasir belli bash ezgilerdir. Bu
ezgilerin her biri calmirken viicudun da bu ezgilere vermis oldugu cevap farklidir. lyi bir
oyuncu bu farkliliklar: taniyip bilen kisidir. Bu ezgilerin her birinin metronomu (Hiz) da
farklidir. Oyunun s6z (sdyleyerek oynama) kisminda halay basinin solo yapmasi dogru bir
hareket degildir. Halay baslarinin boylesi bir vaziyette solo yapmasi ydre ustalarinca iyi
karsilanmaz. Sozler biter, zurna devreye girer, zurna kivama gelir ve o zaman halay bas1
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solo yapmaya ¢ikar. Zurna devreye girince sdz biter. Insanlar hem sdylemeyi hem de
oynamay1 bir arada yiirlitmesi zor bir haldir. Zurna devreye girince artik sen hareket

alaniyla bas basa kaliyorsun.

Birden fazla kisinin yanasik bir diizende omuz omuza gelerek, omuzun biri icerde
bir digeri disarida kalacak sekilde kollar arkaya alinir. Eller ise avugclar i¢ ige, parmaklar
birbirine gegmis vaziyette, iki kisini arasinda arkada gizli duracak bir sekilde tutulur.
Govendin (Halay) yerinde oynayisi yani diz ve viicut kisminin sadece oynanmasi haline
oyunun diki denir. Yorede yaygin olarak kisinin yanasik diizende ki oyun icrasinda diz ve
viicudun iist kisminin omuzlarla birlikte oynama haline “oyunun diki” denilir. Ornegin;
Govend (Halay), Harrani, Du ling (Cift Ayak), Dizo ve Sekme (Tek Ayak, Susane) gibi
oyunlar belli bashi oyunlardir. Bu oyunlarin icrasinda 6ncelikle oyun diki diye tabir edilen

sekliyle oynanilirdi. Daha sonra da adim veya ayak motiflerine gecilirdi.

Birden ¢ok kisinin Govendin (Halay) dikini oynadiklarinda hepsinin ayni tarzda
oynamasi 6nemli bir durumdur. Aksi takdirde ¢ok kotii bir diizensizlik ortaya ¢ikar. Oyun
keyif almadan ziyade bir eziyete doniisebilir. Fakat Govendin (Halay) ayak motifleri
icrasinda Oyle bir durum so6z konusu degildir. Oyunun ritmik degerleri igerisinden
citkmamak kaydiyla dileyen kendinde olan tiim maharetlerini ayak motiflerinde
sergileyebilir. Zaten Govendin (Halay) ayak motifleri icrasinin ana temasi bunu
gostermektedir. Ama Govendin (Halay) dikinde Oyle bir sey yok Oyle bir durum s6z

konusu olunursa oyun kurulumu darma daginik olur.

Govendin (Halayin) merhalesi iki motiftir. Biri diki diye tabir edilen ayak motifleri
olmadan sadece diz ve viicut uzuvlarimin oynandigr haldir. Digeri ise ayak motifleridir.
Yani Govend (Halayin) oynanildiginda ayak motiflerinde illaki 6ne dogru gideceksin diye
bir sey yok. Onemli olan o ayak motiflerindeki marifettir. Marifet yoksa 6ne dogru

yiiriiyiip vurmussun nedir (!) One adim almadan yerinde vurmussun nedir(!)

Govend (Halayin) oyununda dizler hareket halindedir. Viicudun diz kismi 2/4’liik
ritim usulii i¢erisinde 4 adet esit biiyiikliikkte 6ne dogru diz kirarken akabinde 2/4’liik ritim
usulii icerisinde 2 kiiciik 1 biiylik diz kirmasi 2 zamana denk gelecek sekilde toplamda 6
zaman igerisinde hareket climlesi tamamlanir. Oyunun ritmik degeri 2/4’tiir. Dizde baska
herhangi bir motif yoktur. Ezgi ve ritmin hizi ile oyun da ona goére hizlanir veya yavaslar.

Dizdeki sekillenme ritmin hiziyla bir iletisim igerisindedir.
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Govend (Halay) oyununun bir de kadin varyanti olan daha ¢ok kadinlarin
oynadiklari, bazen de kadin ve erkeklerin birlikte oynadiklar1 ve adina Keckandi (Kadinsi)
denilen Diyarbakir halaylarindan bir oyun tiiriidiir. Bu oyunun kirsalda daha yaygin olarak
icra edildigi goriilmektedir. Kirsalda ki oynama tarzi ile sehir merkezinde ki oynama tarzi
birbirinden farklidir. Bu oyuna Keckandi (Kadinsi) denilmesinin sebebi ise oyunun genel
yapisinda kadinst bir tarzin olmasindan kaynaklidir. Bu oyunun bazi yerlerinde hareket

yapist ile ¢alinan ritmin birbiri ile 6rtiismedigi goriilmektedir.

Ornegin, davul 2/4’liik usul icerisinde 6 zaman ¢aliyor. Oyun da 6 zamandir. Fakat
oyunun icrasinda bazi vurgular vardir. Ve o vurgularin (Giigliisii) belirgin bir sekilde
davulu calan kisinin tokmak ve c¢ubugu ile gostermesi gerekirken gostermeyip diz bir
sekilde ritim atmasindan dolayr oyun igerisinde ki bazi belirgin vurgularin askida
kalmasina neden oluyor. Belki oyun 2/4’liik usul i¢erinden ¢ikmiyor olabilir ama oyun ile
ritmin soru-cevap kismi bir biitiin icerisinde senkronize edilemiyor. Ote yandan bakiyorsun
bu durum kendi geleneginden bugiine oyle geldigi goriilityor. Yore calgicilarinin meslegi
ogrenmeleri, babadan ogla veya usta cirak iligkisi icerisinde siiregelmistir. Akademik bir
egitim imkéan1 da olmayinca yore ¢algicilar kendi kabuklarini kiramayip belli bir kalip
icerisinde kendi mesleklerini icra etmeye gayret etmislerdir. Sehir merkezinde bu kalib1
kirmaya yeltenen olmussa da basarili olamamiglar. Ustasindan ne gormiisler ise o teknik ile

enstriimanini icra etmisler.

Oyun yanasik diizende omuz omuza icra edilir. Eller arkada omuzlar hafif egik
dizler hafif kirik bir hal alir. Baslarsin dizlerini hafif¢e kirmaya dizleri geriye ¢ekerken ise
tam geriye ¢ekmiyorsun kirik bir sekilde geriye ¢ekip yukariya dogru yikseliyorsun. Fakat
ayaklar yer ile temas icerisindedir. Insanin viicuduna verecegi tavir oyundan oyuna
degiskenlik gosterir. Cilinkii iletisim, jest ve mimikler, duyguyu ifade etme gibi olgular
halk oyunlar1 icrasinda oyunun tarzini yaratmada 6nemli yer tutmaktadir. Mesela dairesel
formda oynanilan oyunlarda sayet yere ya da Oniine bakarak oyunu icra edersen seni
izleyenlerin goziiniin i¢ine bakmadan nasil bir iletisim kurabilirsin? Onun i¢in dairesel
formda ki oyun icrasinda sevdigin kisiyi gozilin arar, onlar1 bulur ve kendileriyle pozitif bir
iletisim saglarsin ki oyunu daha alic1 daha kivamda icra edebilesin. Bunlar akraban olabilir
veya sevdigin biri olabilir. Onlara marifetini gostermen lazim. Sen de kendini onlara

begendirmek i¢in en giizel sekilde oyununu icra edersin.
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Govend (Halay) oyununda ayak motiflerine gecildiginde gévdenin isi biter, oyun
artik ayak motiflerine gecer. Govendin diki diye tabir edilen diz ve omuzlarin hareketli
oldugu zaman diliminde viicut dik bir hal igerisindeyken ayak motiflerine gecilirken viicut
egik, bas kism1 da egik ve ayaklara bakilarak oyun icra edilir. Ciinkii oyun sunusu artik
ayak kismindadir. Senin ayak motiflerini rahat yapabilmen i¢in viicut hali ayak motifine
uygun bir hal alacak ki hareketi rahat yapabilesin. Yani viicudu rahat ettirmen lazim.
Simdiki halk oyunlarini icra eden gruplara bakiyorum Harrani, Govend (Halay), Duling
(Cift Ayak), Cacan, Sekme (Susane, Tek ayak) gibi oyunlarin ayak motifleri icrasinda
vucut hali dik bir hal icerinde ayak motifleri icra ediliyor. Bu yanlis bir oynama tarzidir.

Halaylarin bir bagka 6zelligi de oyunlar bagladig1 yerde biter. Haliyle oyunlarin
basladig1 yere donmek icin tekrar o noktaya gitmen gerekir. Dolayisiyla oyunlarin geriye
adim atilmasi yani geriye gidislerinde ¢esitli adim motifleri vardir. Bunlardan bazilarini

sOyle siralayabiliriz:

1- Oyunlarin geriye adim atma hareket ciimlesinde ayak motifleri kullanilarak

geriye adim atma hareket ciimlesi yapan ¢ok kaliteli iistatlar vardi.

2- Bir hareket (6 zaman) cumlesi igerisinde tek bir ayagi ile ayak motifinin
tamamini yaparak geriye adim atma hareket ciimlesini yapan iistatlar vardi. Oyun basladigi

yere bu adim ciimlesi ile tamamlanirdi.

3- Geriye adim atma hareket climlesinin bagka bir varyanti ise yiirlime adimi
icerisinde ayak geriye dogru 3 adim atar. Ugiincii adimin zemine basmasi ile sol ayak sag
diz kapagina kadar ¢ekilir ve 6ne dogru hafif silker. Akabinde ayni ayag: geri alir ayagin
zemine temas etmesiyle bu defa sag ayak sol ayagin diz kapag: yiiksekligine kadar ¢ekilir
ve One dogru hafif bir silkme yapilir. Ve 6 zaman igerisinde hareket ciimlesi tamamlanur.

Suan en ¢ok kullanilan bir adim motifidir.

Kisinin tarzina gore ayak motifleri farklilik gosterebilir. Ayni ritim 6lgiisii
igerisinde birden ¢ok kisinin kendi maharetlerini adim motifleri icrasinda sergileyebilirler.
Isin otantigi de budur. Nasil ki bir zurna iistad1 baska bir meslektasina gorevi devrettiginde
bak ben su duyguyla bu ezgiyi ¢aldim sende aynimi ¢al diyemediyse. Nasil ki kisi ben su
elbiseyi giydim sende benim aynimi giy diyemedigi gibi. Oyun oynayan kisiler de taklitten
ziyade kendi gibi olmali ve kendi marifetini icra etmelidir.

93



Mehmet Tekin’e gore;

Cida (Halay, Goven) oyunu, genis bir cografyayr kapsayan oOzellikle Kiirt
bolgesinde yerinde ve kol kola oynanilan bir oyundur. Cesitli bolgelerde farkli isimlerle de
hitap edilen yaygmligi genis olan halaylardandir. Ornegin; “Diyarbakir’da Cida (Halay,
Goven), Bitlis’te Xarzani, Hakkari taraflarinda Seyxani, Mardin tarafinda Xirpani, Mus
tarafinda Lorke” diye isimlendirilirdi. Yani bir oyunun bdlgeden bdlgeye bazi kiigiik ¢apl
degisikliklerle ve oyun isimlerinin farklilasmasiyla ¢esitli degisik isimli oyunlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Cida (Halay, Goven) oyunu, genelde Kiirt cografyasinda yaygin olarak iki kirma ve
iki Ol¢ii igerisinde ii¢ tane salinim ile icra edilen veyahut da ikili salinimla icra edilen bir
oyun tiiriidiir. Fakat Diyarbakir’da oynanirken bu oyunun degiskenlik gosterdigini
gorliyoruz. Dort defa diz kirma, ii¢ tane de iki Ol¢li igerisinde salinim yapildigini
goriiyoruz. Bakinca asimilasyona ugradigini anliyoruz ve zaman igerisinde baktigimizda da
bu tiir vakalara sik¢a rastlayabiliyoruz. Ayrica oyunlarda kiiltiirel etkilesimlerinde oldugu
goriilen diger bir husustur. Ornegin; yan basimizda olan Bingél ili bir takim mevsimlik
isler i¢in ya da baska bir nedenden dolay1 Diyarbakir’a gelen birinin kendi kiiltiiriinii de
beraberinde gotiirlirdii. Ya da gittigi bolgenin kiiltiirlinden etkilenip kendi yasadigi
cografyaya tasirdi. Yani birbirine yakin olan illerin tipki diger alanlarda oldugu gibi dans

tiirevi geleneksel halk danslarinda da kiiltiirel etkilesimlerin oldugu goriilmektedir.

Cida (Halay, Goven) oyunun yapisal 6zelligini irdeleyecek olursak, iki kirma iki de
salinimda olusan bir oyunumuzdur. Diyarbakir ilinde gelenekseli bu sekilde icra edilirdi.
Yani yorede kadin Govendi gibi icra edilirdi. Cida (Halay, Goven) oyunu yerinde icra
edilen diki denilen kisim su an mevcut icra edilen oyun gibi icra edilmiyordu. Bir degisime
ugranmustir. iki kirma, iki de salinim iken dért kirma iki kiigiik bir tane de biiyiik salinima
dondiigii goriilmektedir. Yalniz erkeklerin el tutuslart kadin tutuslarindan farklidir.
Kadinlar ellerini arkadan birbirlerinin bellerini kavrayacak sekilde tutarken, erkekler omuz
omuza yanasarak eller avug icleri denk gelecek sekilde parklar birbirine gegirilmis yumruk
haline gelmis bir sekilde ve iki kisinin arkasinda olacak bir bi¢imde gizlenerek tutulurdu.
Halayin karakterine uygun bir sekilde ve yorenin kendine has tavirlari ile icra edilen bir
oyundur. 2/4 ritim ile bazen de 6/8 ezgi ile icra edilirdi. Ezgi geleneksel dogaclama usulii

ile icra edilirken oyun bazen de s6zlu olarak da icra edilirdi.
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Oyunun o6zelliklerinden bir digeri ise ahenkli bir sekilde seving, mutluluk, cosku
gibi olgular1 igerinde barindiran bir yapisi vardi. Kisi kendi mizacina karakterine uygun
cesitli icralar sergilerdi. Oyun ¢ok naif tatli duygusal duygu halleri ile kendi bedenini
kullanma eylemiydi. Oyunun genel yapisi1 yukarida da belirttigim gibi yap1 olarak ele
alindiginda hem bdlge nezdinde hem de il bazinda belki bolge veya yerel yasamdan 6tiirii
bazi niians farkliliklar1 olabilir. Fakat ana tema olarak oyun genel yap itibariyle halay
bolgesi, sal-sepik bolgesi gibi genellikle de Kiirtlerin agirlikli yasadiklar1 bolgelerde icra

edildikleri ve birbirlerine benzer yanlariin oldugunu goriiyorsun.

Cida (Halay, Goven) oyunu 6ne adim atma hareketinde viicudun durusu egik bir
sekilde olmali, gozler ise mutlaka ayak motiflerinde olacak sekilde, bir durus
sergilenmelidir. Cok kiiciik adimlarla ve o6l¢iilii bir sekilde bastaki insanin yapmis oldugu
ekibi gotiirlip getirme mesafesi icerisinde 6ne adim atilarak grup one yliriitiliirdii. Yani
suan ki gibi sahneyi sayisal verilerle kullanma gibi bir diislince egilimi yoktu. Hatta bazen
adim bile atilmazdi. Cida (Halay, Goven) oyununun geriye adim atma hareketi ile 6ne

adim atma hareketinde 6zellikle de ayak motiflerinde ¢esitli varyantlar1 vardi.

Bunlar baz1 ilge veya semtlere gore degisiklik gosterebiliyordu. Genel yapisinda
yerinde oynayis, 6ne adim almalarda ayaklarin topuk kisimlarimi kullanma ve cesitli
geometrik motiflerle ayak hareketlerini islemek hareketleri ile icra edilirdi. One
yiirlimelerde viicutta mutlaka egilmeler olmali. Belli bir yiirlime mesafesi kat ettikten sonra
ekip basmin kontroliinde yerinde ayak motifleri viicut anatomisine ve zarafetine aykir
olmadan motif islemeleri devam ederdi. Sonra ekip basinin kontroliinde ayaklardaki son
motifler tamamlanarak geriye adim alinirdi. Ve tekrardan oyunun ilk kuruldugu yere kadar
ekip ydratalirdd. Vicut durusu da arti normal yani durus anatomisi pozisyonuna donerdi.
Artik bag veya viicut egik olmazken tekrar ilk baslangic yerine yani oyunun kuruldugu yere
tekrardan gidilirdi. Ve tekrar ikinci bir yilirime hamlesi yapilirdi. Veyahut tekrar Cida
oyunun diki denilen kismina gegilirdi. Mesela yereldeki bazi varyantlarin sebebi genellikle
cografi yapidan kaynaklaniyor. Ornegin, kuzey ve kuzeydogu ilgelerinde ayaklar biraz
daha serttir. Geriye adim almalarda daha genis agilar vardir. Merkezde veya giiney bati
kisminda oyun daha yumusak tavirla oynanirdi. Temel olarak oyun bir anlam ifade etmez
ama diyebiliriz ki birligin beraberligin sevginin lretimden kaynakli nesenin insan
tizerinden disa vurumudur. Calinan sozlii melodiler enstriimanla beraber sOylenir. Gule,

zirave, kecike, nare, kine gibi ydreye has olan ezgiler bu oyunun icrasinda g¢alinirdi.
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Sonrast da artik zurna istadinin o anki repertuarinda olan dogaclama ezgilerle devam

edilirdi.
Mehmet Demir’e gore;

Diyarbakir’in Govendi ayri, Beylerin ayri, agiretlerin ayr1 ve ilgelerin ayriydi. Ritmi
2/4 diir. Ezgisi dogaglama olarak birden ¢ok ezgi kullaniliyor. Kimi ezgiler dogaglama

kimisi de s6zli olarak soylenip icra edilen bir oyun tirtydd.

3.5.4. Harrani (Esmerim)

Kimi yerlerde turkii soyleyerek de oynanan bir oyun oldugu soylenilir. Bolge
oyunlart i¢inde degisik bir konuma sahip olan bir oyundur. Harrani oyununun bir baska

ismi ise Esmerimdir.

Abdurrezak inal’a gore;

Harrani oyunu yani Harranki, metronomu yavas olan Diyarbakir halaylarindan bir
oyun tlridir. Harrani oyunu, genellikle Keseo oyunundan sonra oynanilan bir oyundur.
Oyunun yapist incelendiginde Sanli Urfa’min Harran bolgesi diye tabir edilen ve
Diyarbakir’in Karaca Dag bolgesine de oldukga yakin olan bu bélgede oynanilan Grani
dedikleri oyun ile ayn1 baba ve anneden olan cocuklar gibidir. Sadece bazi kiiciik

farkliliklar vardir.

Harrani oyunu, yorede oynanilan diger halay oyunlar: gibi tarihi derinligi olan bir
oyun tiriidiir. Bu oyunda icra edilen enstriimanlarin yapist incelendiginde tarihi
derinliginin olduk¢a genis oldugu goriilmektedir. Ciinkii bu oyunda icra edilen arbane ve
kaval enstriimanlarin tarihi gecmisi uzun yillara dayanmaktadir. Bu kapsamda oyunu ele
aldigimizda da oyunun tarihi bir derinliginin oldugu goriilmektedir. Diyarbakir halaylarinin

icrasinda en ¢ok tercih edilen oyunlar1 su sekilde siralayabiliriz.

Birinci derecede, en yaygin oynanilanlar; Delilo (Grani, delile) ve Govend (Halay)
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oyunlartyd:. Ikinci derecede, oynanilanlar; Keseo ve Cepik oyunlariydi. Ugiincii derecede
oynanilan oyun tiirii Harrani oyunuydu. Dort ve besinci derecelerde oynanilan oyunlar ise
Du Ling (Cift Ayak), Cagan, Sekme (Tek Ayak, Susane ) gibi oyunlardi. Ama en ¢ok ve en
bilindik genelde yaygin olarak icra edilen Diyarbakir halaylar1 Delilo ve Halay oyunlaridir.

Harrani oyunun metronomu (Hiz) yavas oldugu gibi oyunun yapisi da aksaktir. Bu
oyunun icrasinda da ayni Govend oyunu gibi omuz omuza yanasik bir diizen icerisinde
eller arkada ve iki kisinin arasinda duracak bir sekilde tutulur. Davulun gimuyle (guclist)
ayak ve diz hareketlerinin duyulan ritim sesine vermis olduklar1 cevaplar vardir. Davulun
tokmagi, seri bir diizen ve esit zaman 0l¢iisii igerisinde olmadan bu oyunun ritim icrasini
gerceklestirir. Bu oyunun da ayak motifleri vardir aynt govend oyununda oldugu gibi.
Metronomu yavas olmasi hasebiyle bu oyunun karakteristik yapisi igerisinde olan ayak
motifleri, kisilerce maharetlerini icra etmelerine oldukca olanak tanir. Bir yandan oyunu
siradan oynamak var. Diger yandan ise oyunu maharetli oynamak vardir. Oyunlarin
icrasinda maharetli olup oyunu kendine yakistirma ¢ok 6nemlidir. Hele hele! Keseo ve
Harrani oyunlarinda olduk¢a maharetli olmak gerekir. Ciinkii metronom olduk¢a yavas
oldugundan ¢ok maharetli olman gerek ki karsidan seni izleyenler sikilmayip keyif alsinlar.
Metronomu (Hiz) yavas olan ritim ve ezgilere cok giizel viicutsal hareketlerle karsilik

verilir.

Harrani oyunu da diger Diyarbakir halaylarinda oldugu gibi oyun sag ayak ile
baslar. Oyunun yapisinda dizde hafif bir kirma var. Bu kirmadan da iki adet yapilir. Simdi
ki genglere bakiyorsun herif dyle bir diz kirmasi yapiyor ki! Neredeyse kalcasi yere
degecek. Asagiya kadar inme olmadigi gibi oyun akisi igerisinde aniden durma da yoktur.
Oyle birden kazik gibi... Olur mu 8yle bir sey! Oynuyor musun oynamiyor musun? Dizin
Oyle asir1 bir sekilde kirilmasi veya oyun akist igerisinde birden durma oyunun
gelenekselliginde olmayan bir tarzdir. Keseo halayinin ritim metronomu (Hiz) oldukga
yavas olmasina ragmen herif oynarken asla durmuyor. Bakiyorsun atilan her bir ritme
viicudunun ¢esitli yerleriyle (Omuz, diz gibi.) cevap veriyor. Bu bir beceri isidir. Kisinin
mahareti yoksa tabi ki hareketler de eksik kalir. Tatsiz tuzsuz bir sey ortaya cikar.
Izleyenlere de keyif vermez. Usta bir oyuncu oyunu icra ederken onu 6ziimsemesi, kendine
yakistirmasi; oyunun ruhundan, ritminden, ezgisinden anlamasi gerekir. Cesitli yer ve
ortamlarda halk oyunlarinmi icra eden gruplara bakiyorsun, hi¢ birinde dyle zengin ayak

motifleri ile oyunun icra edildigi goriilmemektedir. Diyarbakir’in nasil ki zengin bir
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mutfak kiiltiirii var ise icra ettikleri halaylarinda da o derece zengin ve goze hitap eden
adim motifleri vardi. Ayak motifleri icra edilirken ayak bileklerinden ayagi1 kullanma, o sik
zarafetli goruntlyl verme olaymi hi¢ goremezsin. Ustaca ayaklar1 6yle gilizel kullanmak
yoktur. Diyarbakir halaylarinda ayak motiflerinin en ¢ok kullanildigi Govend oyunun da
bile pek ayak motiflerinin c¢esitlilik gostermedigi goriilmektedir. Adam hangi salvarin
lizerine hangi yelegi giyecegini yakisacagini biliyorsa hangi hareketin kendine nasil
yakisacagini da bilir. Ama suan Diyarbakir halaylarina baktiginda oyun hareketleri ¢ok
yavan geliyor. Harrani halayi, Govend halayinda nasil ki adim motifini yapip 6ne adim
altyorsun ya! Bu oyunda da 6ne adim alma motifi aynist gibidir. Fakat burada farkli olan
bir hareket var. O da adim atilirken sekme yapilir. Ustalik hamlesi yani maharet olmazsa
zaten hareketi yapamazsin. Her ressam her resmi ¢izebilir mi? Ayni zamanda ezgi ve ritme
hakimiyet kendine yakigtirarak oynanmasi lazim. Yore halaylarinda ayak motifleri oldukg¢a
cesitlilik gostermektedir. Hatta kisinin kendine ait bazi ayak motiflerinin de oldugu
goriilmektedir. Oyunun ritmik usulii igerisinden ritimden ¢ikmadan ayak motifleri icrasi
olabildigi gibi kisiden kisiye de g¢esitlilik gosterebilir. Bu tamamen kisginin ustaligiyla
alakalidir. Ayak vuruglariin tiimiinde yérede egilme her zaman vardir. Ayak motiflerine
gecildiginde viicudun sekli egik olur. Basladigin yere tekrar gitmen i¢in de ayak
motiflerine gegmeden ki ilk oynadigin hale doniiliir (Yani diki dedigimiz sekil.) ve geriye

adim alma hareket climlesine gegilir.

Mehmet Tekin’e gore;

Harrani oyunu bahsettigim gibi {i¢ ana oyundan bir tanesidir. Urfa yoresinde iicayak
dedikleri bir oyunun bir varyantidir. Biiyiik bir ihtimalle uzun zamanlar 6nceden beri bir
kiiltirel etkilesimden etkilenilen veya bdlgesel olarak ticari veya go¢ gibi nedenlerden
kaynakli kiiltiirel etkilesimden tiireyen oldugu bir oyun oldugunu diisiiniiyorum. Halk
arasinda bu oyuna Harrani denilirdi. Dogaglama ezgilerle oynanilan bir oyundur. Ydoreye
ait bazi tiirkiiler de bu oyuna uyarlanarak ¢alinip oynanildig1 goriilmiistiir. Ornegin, ¢ok
bilinen bir tiirkii olan ‘esmerim bi¢im bi¢im’ tiirkiisii de ¢alinirdi. Yani ismine bakildiginda
da Urfa’nin Harran bdlgesi olan bir yerlesim biriminden ismini aldig1 goriilmektedir. Ve
benim analizime gore bu oyun, Harranki yani oraya bir atifta bulunuldugunu ve o bélgeden

etkilendigini diistiniiyorum. Zaten dikkat edilirse genelde bu bolgeye uzak olan diger
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yerlesim yerlerinde (flge, kdy, kasaba, mezra gibi.) bu oyun icra edilmezdi. Simdi
bakiyorum oyunun icrasinda da ekipler diz kirma hareketi yapiliyor bu oyunun 0zinde
boyle bir sey yoktur. Aslinda Harrani oyununda belden 6ne dogru hafif, kibarca bir egilme
olay1 vardir. Bu oyun genellikle merkezde icra edilirdi. Ilge olarak da Egil ilgesinde
gorulurdi. Oyle kuzey ilgelerimizde yani Hani, Lice gibi ilcelerde pek goriilmezdi. Ama
suan bakinca bir oyunu sosyal medyadan insanlar goriip etkilenip farkli bolgelerde de
oyunun icra ettiklerini goriiyorsun. Harrani oyunun bir baska 6zeligi ise kadinlarin bu
oyunu icra etmedikleriydi. Kadmlarin oldugu yerde Harrani oyunu ¢alinmazdi.
Miizisyenler c¢almazlardi. Adaptan kaynakli bu oyunu miizisyenler ¢almaya ciiret
edemezlerdi. Cilinkii bu oyun kadin viicut anatomisine uygun olmadig1 ve boélgenin inang
kavramindan dolay1 edep ve adaba uygun olmadigi i¢in kadinlarin bu oyunu icra etmeleri
hos karsilanmazdi. Harrani oyununda bazen goériiyorum diiz yiirtimeler falan yapiliyor
kesinlikle karakteristik yapisinda dyle bir sey yoktur. One adim atma hareketinde mutlaka
oyunun geleneksel yapisina uygun olarak viicut 6ne dogru hafif egilir, ayaklar ise Cida
(Halay, Goven) oyununda oldugu gibi ayakta topugun yere temasi ile ¢esitli motifler
yapilir. Ve akabinde 6ne adim atilir. Belli bir mesafe adim attin dilersen durdugun yerde
ayak motifi hareketini devam ettirirsin. Istersen ayak motiflerini yapmadan, oyuna ilk
baslandig1 gibi yani diki diye tabir edilen, oyunun diiz olan kismi; ayak motifleri olmayan
sekli ile de oyun icra edilebilir. Tamamen oyunculara kalmis bir durumdur. Geriye adim
atma hareket climlesinde de yine iki tiirlii adim atilirdi. Yani tipki 6ne adim atma hareketi
gibi, ya ayak motifleri yapilarak adim atilirdi. Ya da diki denilen ayak motifsiz sekli ile diiz
bir sekilde geriye adim atilirdi. Oyunun ezgisi genelde dogaclamadir. Giinliimiizde de
gortildiig gibi turkdlii olan bir ezgi de ¢alinirdi. Oyunu icra edenler de bu turkunin
sOzlerini sdyleyerek de icra ettikleri goriilmiistiir. Tiirkiiniin ismi ise esmerim bi¢im bigim

tiirkiistidiir. Bu tiirkiiniin bir de Kiirtge versiyonu vardi.

Tabi ki yukarida bahsettiklerim beni baglayan bir durumdur. Yasim itibari ile
benim okuduklarim goérdiiklerim bu yonde idi. Ben mutlak bu bdyledir demiyorum. Zaten

kiiltiirlerde oldugu gibi oyunlarda da pek mutlakiyet kavrami aranmaz.

Mehmet Demir’e gore;

Bu oyunun miizik icrasinda zurnanin tiim perdeleri kullaniliyordu. Her bir perde
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yani notaya gore bir ezgi var. Dolayisiyla icrada oyuncunun karakteristik yapisina uygun
olan1 bulup bir dikis tutturup oradan devam edersin. Bir¢ok dogaclama ezgisi oldugu gibi
birde so6zli olarak da icra edilen bir tir oyundu. Bu oyunun bir de esmerim denilen bir
tiirkiisii vardi. Genelde en basta yani ilk giriste ¢alinirdi. Sonrasinda ise bir¢ok c¢agrisim
uyandiran o dogaclama ezgileri ¢aldik¢a aklina geldikge caliyorsun ve oyunun usul ve
makam igerisinde ¢ikmadan. Ozan olan birinde eser bitmez. Tabiatta ki dogal olan
seslerden bile ezgiler Uretir. Ya da kendi diinyasinda duygu halinde ezgiler tiretir. Oyunun

ritmik degeri 6/4’liiktiir. Metronomu ise ¢ok yavastir.

3.5.5. Sekme (Tek Ayak, Susane)

Cogunlukla bu oyunumuz koylerde kirsal kesimde ki takimlar tarafindan karsilikli
atismali olarak oynanan bir oyundur. Bu oyundaki adim clmleleri halayla benzerlik
gosterse bile, sahsina has figurler olmasi ve bu figurlerin en blyik 6zelligi ise figlrlerin

kesik kesik olmasidir.
Abdurrezak Inal’a gore;

Yukaridaki bazi oyunlarda da belirtildigi gibi oyunlara verilen isimler iizerinden
yiirlindiigiinde bazi anlam kargasasinin ortaya ¢iktigi ve ¢ikan bu anlam kargasasindan
dolay1 da oyun isimleri ile oyun yapilarinin birbiri ile ortiismedigi goriilmektedir. Gerek
Tiirkce liigatte ki baz1 anlam c¢eligkilerinden dolay1 gerek de bdlgenin kendi ana dilleriyle
alakali bir tezathgin oldugu da goriilmektedir. Ornegin; Govend (Halay, Cida gibi)
oyununun yorede kullanilan bir diger ismi Cida’dir. Bu ismi ele alirsak, Tiirk¢e yerinde
oynamak anlamina denk gelir. Fakat bu oyunda sadece yerinde sabit oynama tarzi yoktur.
Oyunun sadece bir boliimii yerinde ¢akili bir sekilde oynanir. O da oyunun diki diye tabir

edilen bolimdr.

Bu oyunun bir hareket ciimlesi icerisinde sol ayak seri bir sekilde hareket eder. Sol
ayagin yere temas etmesiyle de sekme yapilir. Sol ayak bir defa hareket ettirilirse “Tek
ayak” (Bir ayak) iki defa hareket ettirilirse “Cift ayak” (iki ayak) diye tabir edilir. Aslinda

bu oyun sekilerek oynandigi i¢in iki grup seklinde ve karsilikli atigmali oynanir. Merkezde
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bu oyuna “Sekme” kirsalda ise “Susane” denir.

Oyun yapist ayn1 Govend (Halay) oyunu gibidir. Sadece metronom (Hiz) farliligi
vardir. Biitiin oyunlarin kendine gore farkli bir metronomlar1 (Hiz) vardir. Fakat Govend
(Halay), Cacan, Cepik oyunlarinin metronomlari hemen hemen birbirine yakindir. Oyunun
birbirinden farkli oldugu oyunun ezgisinden fark edilirdi. Ornegin; Oyunun Cacan mu,
Cepikmi, Govend mi oldugunu anlamak i¢in zurnadan ¢ikan melodiden tespit edilir.
Davulun ritim 06lgiisii yukarda 6rnekte belirtilen halaylarla aynidir. Ama simdi bakiyorsun
oyun ritimlerinin metronomu (Hiz) oldukg¢a yiiksektir. Ritim iistadi oyunun ritmini ¢alar
viicutta ona ayni Olgiide cevap verir. Bu oyunda da omuz omuza yanasik bir diizene
gecerek eller arkada ve iki kisinin arasinda duracak bir sekilde tutulur. Bu oyun merkezde
iki grup halinde 6ne adim alma hareket ciimlesinde ayak motifleri yapilarak oyun icra
edilirdi. Kirsalda ise bu oyun oynanirken 6ne adim alma hareket climlesinde yine iki grup
karsilikli fakat ayak motifleri olmadan oyun icra edilirdi. Kirsalda bu oyun sozler
sOylenerek de oynanirdi. Ayn1 Govend (Halay) oyununda oldugu gibi, ya halay basina
yakin olanlar halay basina eslik ederek veyahut karsilikli gruplar halinde séyleyerek oyun
icra edilirdi. Bu oyunun bagka bir varyanti da medreselerde Fakilarin icazet aldiklari
mezuniyet torenlerinde veya dini bayramlarda Berimte dedikleri bu oyunu ilahiler

esliginde de karsilikli oynarlardi.

Mehmet Tekin’e gore;

Benim gordiigiim, gozlemledigim kadariyla Sekme halay1 veya Tek ayak halayi
diye tabir edilen bir oyunumuzun olmadigi yoniindedir. Susane diye tabir edilen bir
oyunumuz vardir. Cift ayak (Du ling) halay:r diye tabir edilen oyununun 6ne adim atma
hareket ciimlesi igerisinde sol ayak hareketinin iki defa ayni sekilde yere temas etme
eyleminin, bir defa yere temas etme eylemidir. Yani Cift ayak (Du ling) oyununa gore ayni
hareketi bir adet eksik yapmis olmasi olayidir. Bu oyunun tutusu, Cida (Govend, Halay)
oyununda oldugu gibidir. Oyunun 6ne adim atma hareketinde ayak motifleri yoktur.
Tamamen ylirlime eylemli olan ve diiz bir sekilde icra edilen bir oyundur. Bu oyun Karaca
dag bolgesine ait olan bir oyundur. Karaca dag Diyarbakir sinirlart igerisinde olan, sonmiis
volkanik bir dagdir. Dolayisiyla da bu bdlgeye haiz olan bazi durumlarin bdlgenin

karakteristik yapisina uygun olarak ve birtakim olgularin giin yiiziine ¢iktigini
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gormekteyiz. Bu durumun oyunlar Gzerinde de etkisini gormekteyiz. Bunlardan biri de
Susane diye tabir edilen oyundur. Susanenin kelime anlamina bakildiginda “Sus-ane”
Kiirtce bir kelime oldugu ve kaymaca anlamina geldigi goriilmektedir. Bolgenin yapisina
bakildiginda ise volkanik dag olgusuna uyumlu ve bdlgenin karakteristik yapisina uyumlu
olan bir oyun oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Yani ayak motiflerinin icrasi olmadan
sadece yiirime adimi ile adim atma hareketleriyle icra edilen bir oyun tiiriidiir. Bu
durumun da Karaca dagdan dolayr yani cografi yapisindan dolayr oldugunu

diistinmekteyim.

Oyunun oynama sekli ise tic adim One yiirlime hali igerisinde atilir {igiincii zaman
ve dordiincii zaman igerisinde arkadan ellerini geriye dogru kaldirip omuzlarint 6ne dogru
hafif yere paralel olacak sekilde egiyorsun. Zaten ellerini geriye g¢ekmenle viicut
kendiliginde o refleksi gosteriyor. Sol ayagini yani besinci zamana denk gelen sol ayagin
ise yere basip tekrardan diizelip adim aliyorsun. Ve yarim daire formatindan 6ne adim
aliyorsun. Yavas bir tempo ile icra edilen bir oyundur. Ginimuizde goérulen ve Tekayak

diye tabir edilen oyun ile hi¢bir alakas1 yoktur.

Mehmet Demir’e gore;

Susane, kadinlarin icra ettikleri bir oyun tarzidir. Giiniimiizde Tek Ayak denilen bir
oyun tarzinda oynanildigi goriilmektedir. Oysaki Susane denilen oyunun, Tek Ayak
denilen oyununun oynama tarzi ile hicbir alakasi olmayan bir yapiya sahipti. Susane
oyununu Ali Pinar bdlgesinde kadinlar oynarlardi. Iki grup seklinde ve karsilikli oynanirdh.
Gruplar karsilikli atisirlardi. Bir A grubu digeri ise B grubu oyun alanmin ortasinda
bulusur sonra bir grup diger grubu oyun alanini digina oynayarak gotiiriirdii. Yani belli bir
yere kadar gotiiriiliirdii akabinde diger grup bu defa o grubu oyun alaninin disina iterdi.
Tek ayak oyunu ise ¢akili yani icra edilen yerde sabit idi. Susane oyunu ise atismali ve

kovalamacili bir oyundur.
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3.5.6. Du Ling (Cift Ayak)

Bolgede bu oyunla ilgili fazla kuramsal bilgi olmamakla birlikte bu oyunumuz
bazen kuclk ayirtilar disinda hemen hemen sekme oyunuyla aynmi gidisat1 gosterir. Ayni
sekilde bu oyunumuzda tek bir takim olarak da oynanabilinirdi. Ya da bir takimin 6ne
¢ikarken diger takimin geriye adim atmasi daha sonra bu islemin tersi uygulanarak devam

etmesi seklinde oynanma bigimi de bdlgede vardir.

Abdurrezak Inal’a gére;

Ayn1 Sekme (Tek Ayak, Susane) gibi oynanilan Diyarbakir halaylarindan bir oyun
tiriidiir. Aradaki fark sadece sag ayagini bu oyunda bir hareket ciimlesi igerisinde iki defa
hareket ettirir ve hareket climlesini tamamlar. Yani bu oyuna sekme oyununun farkli bir
varyant1 da denilebilinir. Tutusu metronomu (Hiz) ayak motifleri hepsi aynidir. Oyun
icrasinda ¢alinan ritim 6l¢iisii de aynidir. Ama zurna farkli bir ezgi ¢alar davulda bir 6l¢ii

fazladan ritim atar.

Mehmet Tekin’e gore;

Bu oyun benim goriisime gore Cida (Govend, Halay) oyununun bir versiyonudur.
Yani yap1 olarak birbirlerine benzer yonlerinin oldugu goriilmektedir. Sadece ondan bariz
bir sekilde farklilik gosteren yani 6ne adim atma hareket climlesinde sol ayagini iki defa
hareket ettirip yere temas ettiriyorsun. Yalniz bu oyunun da bir Karaca dag oyunu oldugu
kanisindayim. Ciinkii bakinca Karaca dag ve Bingdl daglari arasinda gidip gelen yani
mevsime gore konargdcerlik yapan, Beritan asireti vardi. Bu oyunu bu agiret ¢ok severdi.
Genelde de merasimlerde veya eglencelerde bu oyunu icra ederlerdi. Dolayisiyla onlardan
bu bolgeye aktarilan bir oyun olmasi ¢ok zayif bir ihtimaldir. Ciinkii bu asiret yilin sekiz
aymi Karaca dagda gecirirlerdi. Boylelikle bu asiret ne Karaca dagh ne de Bingolludiirler.

Beritan asireti, bu iki dag alani igerisinde yilin belirli zamanlar1 icerisinde gidip gelen
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Kogerlerdi. O insanlar bu oyunu Du ling oyununu uzun kaval ve dilsiz kaval esliginde icra

ederlerdi. Ben de yasim itibari ile bunu yerinde gérmiigiim.

Cidanin (Govend, Halay) bir versiyonudur. EI ve omuz Cida (Govend, Halay)
oyununda ki gibidir. Yiriimeli bir oyundur. Su an ki yarisma formatinda (Yalniz bu
yarigma formati, halaylara asir1 zarar verdi demeyeyim. Fakat faydadan otiirli, oyunu bir
duraksama evresine soktu. Sonugta insanlarin ugragmasina bir alan agmugtir. Fakat
oyunlarin asir1 derecede dejenerasyona ugradiklar1 goriilmektedir. Diyarbakir merkezde de
oynanilan bir oyun tiiriiydii. Fakat Karacadaglilar daha ¢ok tercih ederlerdi. Zaten bu oyun
Karaca daga 6zgii bir oyundur. Ciinkii benzeri baska bir yerde yok. Ozellikle Kogerler
(Konargogerler) tercih ederlerdi. Diyarbakir merkezin oynadigi ise c¢akili bir sekilde idi.
Yani genelde yerinde sabit icra edilirdi. Fakat orijinali ise yiirlime tarzinda 6ne adim alma

hareketi ile yapilirda.

Susane halayinda oldugu gibi oynama sekli li¢ adim 6ne yiiriime hareketi igerisinde
one adim alinir. Daha sonra devam eden birim zaman igerisinde viicut dne dogru hafif
egilerek kafadan bele dogru diizelip omuz yukariya dogru yiikselip 6ne hafif bir sekilde
egilir. Yani ani ve sert bir 6ne egilme degil, omuz hafif yukariya yiikselerek 6ne dogru bir
kavis olusturarak omuz hareketi tamamlanir. Sol ayak ise iki defa yere denk gelecek
sekilde yere temas ettirilir. Daha sonra da sol ayagi capraz atip saga dogru kavis ¢izilerek
yiirlime hareketi yapilir. Grani gibi yarim daire formatinda yon alip devam edilir oyuna.
Yarim daire formati oyunlar boyle birkag dakika siiren oyunlar gibi degil ¢ok agir yavas

naif kii¢iik adimlarla icra edilirlerdi. Bir alan1 donmek en az 15 20 dakika surer.

Gilintimiizde icra sekline baktigimda sol ayak kaldirilip saga dogru savurup iki defa
vurma seklinde bir oynama tarzini gériiyorum. Bu tamamen yanlis oynama seklidir. Bu
hareket ayagimi kaldir saga dogru savur hareketi Govend ve Susane oyunlarinda da
yapildig1 goriilmektedir. Cok yanlis bir harekettir. Asil olan1 sol ayagini alip iki defa sag
ayagin Oniine vurma hareketi ile icra edilirdi. Durusu ise viicut anatomini, yiiriiyilisiini

engellemeyecek sekilde yapilan bir durustu. Ezgileri de tamamen dogaglamadir.
Mehmet Demir’e gore;

Bu oyunun birgok ismi vardir. il genelinde cesitli isimlerle aniliyordu. Bu oyunun

PR

cesitli varyantlar1 vardir. Ayak sayisinin fazlalagmasi ile isimlerinin de degistigi goriiliiyor.
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Du ling (Cift ayak) iki defa sol ayagin hareket ettirilerek yere temasi etmesi, Seling
(Ucayak) ii¢ defa sol ayagin hareket ettirilerek yere temasi etmesi, Hura denilen oyun ise
dort defa ayagin hareket ettirilerek yere temasi etmesi ile icra edilen oyunlardi. Bu oyunu
pek bilen kisi yoktur. Ayak sayisinin fazlalasmasiyla oyunun hareket ciimlesi igerisinde ki
bir hareket olan ve yere giiglii olarak vurulan ayak sayisinin fazlalasmasiyla da isim halini

degistigi goriilmektedir. Oyunun ritmik degeri 2/4’liiktiir.

3.5.7. D1zo

Abdurrezak Inal’a gére;

Dizo oyunu, Diyarbakir’in cografi yapisindan dolayr bir bolgesinin daha ¢ok
etkilendigi goriilen Diyarbakir halaylarindan bir oyun tiiriidiir. Diyarbakir’in dogusuna
dogru gidildik¢ce Oyle bir oyun tarzina pek rastlanilmaz. Fakat ilce bazinda oyunu ele
alirsak Kulp, Silvan, Ergani, Hani gibi ilgelerde ¢ok rastlanilmadig: goriilmektedir. Ama

baz ilgeler etkilenmis olabilir.

1978 yilinda bir halk oyunlar1 yarismasinda Sanlurfa ili halk oyunlar1 takiminda bu
oyunu goérdum. Bu oyunun hem ezgisi hem de oynama tarzi beni ¢ok etkiledi. Daha sonra
Diyarbakir merkezde ikamet eden genglere bu oyunun adimlarim1 6grettim. Akabinde de
yore miizisyenlerine de ezgi ve ritmini 6grettim. Sehir merkezinde bu oyunu ilk ¢alan
davulcu Yasar, zurnay1 calan ise Mehmet TEKCANLI’dir. Genelde de Diyarbakir
halaylarim1 icra ederken sununun en sonunda yorgunlu§umu atmak i¢in bu oyunu icra
ederdim. Oyun yap1 itibariyle yumusak ve oynarken insani dinlendiren bir tarz1 var. Ben bu
oyunu hosuma gittigi i¢in oynadim halada oynuyorum. Beni ¢ok iyi bilen zurna iistadi
Mehmet DEMIR, bakiyorsun kendiliginde en son Dizo halayina cevirir yani artik dinlenme
fasli baslamistir. Viicut Oyle giizel rahathyor ki! Simdi bakiyorum Bingdl’de de
oynaniliyor. 15-20 y1l sonra bu oyun Bing6l tarafindan kendilerine ait oldugu iddia edilir.

Bir yandan annenin 6z evladi var ve diger yandan ise evlatlik edindikleri bir evlat var(!)

Tutusu aynen diger yanasik diizende icra edilen oyunlarimiz gibi yan yanadir. Sirali

bir dizilis tarz1 yoktur. Oyun bazen oldugu yerde sabit oynanirken bazen de saga dogru yon

105



alip adim atilarak dairesel bir formatta icra edilir. Oyun formlar kisi sayisinin fazlaligiyla
olugsan bir durumdur. Viicutta ise siirekli yere dogru paralel olacak sekilde salinimlar
yapilir. Halay basinin kendine has yapmis oldugu bazi motifler vardir. Omuz atma, ¢6kme,
kalkma, donme ve baz1 ayak motifleri gibi kendi maharetlerini sergiler. Diiz 6ne dogru
adim alma da vardir. Cember seklinde saga dogru adim alma da vardir. One adim hareket
cumlesinin oynama tarzi ne ise geriye adim hareket ciimlesi de dyledir. Bazen sag ayak
basarken ters tarafa yani sola dogru altmis derecelik agiyla viicuda yon verilir. Yani

oyunun akis1 saga dogrudur.

Yukarda belirttigim bir hususa deginmekte tekrar fayda buluyorum. Hatirlarsaniz
“Dizo halaym1 yorede en bilindik miizisyenlere c¢aldirmak istedigimi fakat
caldiramadigimi. Benim onlara verdigim bazi direktiflerle cat pat bir seyler ortaya
¢ikarmaya calistilar.” demistim. Buradan su kaniya varabiliriz. Sayet bir yorenin miizisyeni
bir oyunun ritmini ve ezgisini ¢alamiyorsa demek ki o oyun, o yoreye ait degildir. Yoksa
neden ¢alamasin ki! Gezmedikleri belde, ¢almadiklar diigiin yok ki! Miimkiin miidiir bu
iistatlar yoreye ait olan bir oyunu icra edemesinler. Aslinda tamamen yok de diyemeyiz.
Ciinkii bazi1 belli yerlerde de oldugunu goriiyoruz. Mesela Siverek, Hilvan, Viransehir gibi
illerin yani Karaca Dag’a sinir1 olan yerlerde icra edildigi goriilmektedir. Diger yandan da
bakiyorsun II’in diger bdlgelerinde ise olmadigini goriiyorsun. Yani iI’in bir yakasindaki
bir yerlesim birimi diger yakasindaki bir yerlesim birimi ile etkilesmedigi de acik bir
sekilde goriilmektedir. Oyunun karakteristik yapisina bakildiginda Diyarbakir halaylarinin
icrasinda neredeyse ayak motifleri olmayan bir oyun tirlne rastlanmazken. Bu oyunda
ayak motiflerinin olmadigr gorilmektedir. Yine baktigimizda oyunun viicut ile diz
kisminin icra edildigi yani ayak motiflerinin olmadig1 boliimde Diyarbakir halaylarinda
olmayan degisik bir diz tarzinin oldugu goriilmektedir. Edinilen bilgilere gore Dizo halay1
genellikle Sanlurfa’da yaygin olarak oynanilan bir oyun tiiridiir. Diyarbakir’da ise dyle
kapsayicilig1r olmayan tiim bolgelerimizde de oynanilmayan Karaca Dag dolaylarinda ki
yerlesim birimlerinde yani Sanliurfa’ya yakin olan bolgelerimizde genellikle icra edildigi

goriilmiistiir.
Mehmet Tekin’e gore;

Susane, Xaftano, Du ling gibi Dizo halay1 da Karaca dag bolgesine ait olan bir oyun

tiirtidiir. Govend tlirevi bir oyun oldugu goriilmektedir. Yani Cida oyunundan tiiredigi
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farkli bir varyanti oldugunu diistinmekteyim. Susane, Du ling oyunlarina da benzerlikleri
gbzden kagmamasi gereken ayrintilardandir. Yiirtime hareket climlesinin Susane ve Du
ling oyunlarina benzedigi goriilmektedir. Du ling gibi tutuslar1 var saga dogru adim
atilarak yiirtime hareketi gerceklestirilir. Aksak yani senkop denilen bir tarzda icra edildigi
goriiliir. Bir ayagin yere basarken diger ayagini bastigin ayagin yar1 degeri kadar bir zaman
diliminde bekletip akabinde ayagini kaldirip one atarak yliriiylip mesafe kat ediyorsun.
Bunun bagka bir farkli figiirii daha vardir. O da sag ayagini sol ayaginin ¢aprazina gelecek
sekilde basip ayn1 zaman dilimi igerisinde de viicudun yonii de o tarafa yani sola taraf 45
derecelik ac1 igerisinde olacak sekilde hareketi gerceklestirip tekrar ayagini kendi olmasi
gereken mecrasina ¢ekerek viicudun da eski haline donmesine yani 90 derecelik agiya
donmesine ve hareketin tamamlanmasi olaymi gergeklestirir. Yarim daire formatinda
yanagik bir diizende eller Govend oyununda oldugu gibi tutulur. Bu oyunun “lo dizo lo lo
dizo! Lo dizo bejra kane diz nadin pazde diska ...... hiska hiska” seklinde bir de s6zleri
vardir. Genel itibari ile bakildiginda Karaca dag bolgesine ait olan ve icra edilen oyunlarin
karakteristik yapisinda yumusaklik ve ¢ok yavas metronom ile icra edildikleri goralir.
Di1zo oyunu da bunlardan biridir. Yani yumusak bir sekilde yavas bir tempo ile icra edilir
ki ii¢ saat oynasan bile yorulmazsin. Ezgileri dogaclama agirlikli olanidir. Bazen de tiirkiilii

olan ezgi de ¢alinir.
Mehmet Demir’e gore;

Karaca dag bolgesinde icra edilen bir oyundu. Oyunun ritmik degeri 5/8’liktir.
Herkes bu oyunu oynuyordu. Kadinlar da bu oyunu oynarlardi. Grupga oynanan bir
oyundu. Oyunun kurulumu yanasik diizendi. Ezgi doga¢lama ve birden ¢ok ezgi calinirdi.
Calinan ezgi duygulu bir sekilde ve oyuna uygun bir ritim ile o an oyundan ¢ikmadan ve
uygun olan tiim ezgiler ¢alinabilinirdi. Oyun alanina gore de insanlar oyuna katilim

gosterirdi.
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3.5.8. Cacan

Abdurrezak Inal’a gore;

Cacan halay1 da Govend (Halay) oyunun bir varyantidir. Cagan halayinin degisik

bir oyun yapis1 vardir.

“Artik bir seyi itiraf etmem gerek! Davul meydanlarinda sevdigi kisinin koluna
girmek isteyen fakat oyun becerisi olmadigindan, gelip koluna girdiginde de seni tuluk gibi
sallayacagindan ve rahat bir oyun oynamana engel olacak kisiler oyuna girdiklerinde veya
kolunuzda oynamasini istemediginiz kisilerin oyuna dahil olmasi durumunda davulcuya
isaret verilirdi. Davul iistad1 da direk Cagan oyununa gecerdi. Meydanda Cacan oyununu
da pek oynayabilen olmadigindan ii¢ dort kisi ya kalird1 ya da kalmazdi. Digerleri tekrar

yerlerine otururlardi. Isin gercegi bu...”

Diyarbakir’da tarihi derinligi 70-80 yila dayanan Cacan oyunu su an ki oynanilan
tarz kendi gelenekselligine samil bir tarz degildir. Cacan halay1r da diger Diyarbakir
halaylarinda oldugu gibi gelenekselliginden bayagi uzaklastirilmis bir oyun tirtidiir. Bu
oyunun bir de sozleri vardir. Sozlerin temasia bakildiginda bir dykiiniin yasanmishgin
oldugu goriilmektedir. Bir kiz gelir kuyunun yani basina ve zincirle bagli olan sitil ile
kuyudan su ¢ekerken zincir kopar sitil kuyuya diiser. Yani bir kadin ile bir erkek arasinda
hasretlik hali vardir. Iste sitili suya indirme, yukariya ¢ekme kadina dogru ii¢ adim atma
gibi sozler yakinlagsma ve uzaklagma ile alakali olan kavramlardir. Diyarbakir halaylari ile

mukayese edildiginde tarihi gegmisi onlar kadar olmadig1 goriilmiistiir.

Cacan oyununun diki, Govend (Halay) oyununun diki ile birebir aynidir. Fakat
ayak motifleri ile metronomlar1 (Hiz) birbirinden farkli olan bir oyun tiiriidiir. Govend
(Halay) oyununda oldugu gibi dénce oyun yerinde sabit ve dizlerin omuzlarla bir biitiinliik
saglayarak 6 zaman oOlgiisii igerisinde yanasik diizende omuz omuza ve eller arkada gizli
bir sekilde tutularak icra edilir. Oyunun diki denilen kisim bittikten sonra oyunun adim
motifi kismina gegilir. Oyun kendi akisi icerisinde seyir halindeyken oyunu icra eden

kisilerce ayn1 zaman 6l¢iisii igerisinden ¢ikmadan dogru bir zaman 6lgiisii igerisinde birden
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cok kisinin ayn1 anda hareketi yapabilmesi dnemli bir husustur. Oyunun 6ne adim hareket
climlesinde tligayak adim motifi yapilir. Ayak motifleri ise diger halaylarda da belirtildigi
gibi 6dnemli bir husustur. Govend (Halay), Harrani, Du ling (Cift ayak) gibi oyunlarda olan
ayak motifi Cagan halayinda yoktur. Sadece tigayak hareketi vardir. Hatta bu hareket bazen
Govend (Halay) oyununda dikinde de ayak motiflerine ge¢me esnasinda {istat olan
oyuncular tarafindan dogru bir zaman 0l¢iisii igerisinde iicayak motifi yapilir ve Govend
(Halay) oyununun adim motifine ayni1 anda gegilirdi. Bu bir maharet isidir. Herkes bu tarz
hareketleri beceremezdi. Bir de bu oyunun ¢ékme motifi vardir. Govend (Halay) oyununda
6. zamana denk gelen sol ayagin zemine temasiyla geriye adim alma hareket ciimlesine
gecilir. Cagan oyununda ise bu hareketin yerine sol ayagin yere temasi ile ayni zaman
Olciisii icerisinde birden ¢ok kisinin ayn1 anda ¢okiip kalkmasiyla geriye adim alma hareket
climlesine gegilir. Geriye adim atma hareket climlesi ise yiiriime adimi igerisinde ayak
geriye dogru 3 adim atar. Uciincii adimimn zemine basmasi ile sol ayak sag diz kapagina
kadar ¢ekilir ve 6ne dogru hafif silker. Akabinde ayn1 ayagi geri alir ayagin zemine temas
etmesiyle bu defa sag ayak sol ayagin diz kapag yliksekligine kadar cekilir ve 6ne dogru
hafif bir silkme yapilir 6 zaman igerisinde hareket ciimlesi tamamlanir. Oyunu Sykiisiiyle
Ozdeslestirirsek, sol ayagin yere temasiyla ¢okme hareketinin yapilmasi dykiideki karsiligi;
sitilin kopup kuyunun dibine diismesidir. Cag¢an halayinda ¢6kme motifi kadinli erkekli
oynayan gruplarda yapilmazdi. Ciinkii hem kadinin anatomik yapisina uygun degil hem de
ahlaki anlamda da hos karsilanmadig1 i¢in ¢okmenin yerine sol ayak zemine taban gelecek
sekilde baski uygular aynt Govend (Halay) oyununda oldugu gibi geriye adim alma
hareketi yapilir. Erkek gruplarinda ise asil marifetin oldugu ¢6kme motifi yapilmadiginda
oyunun karakteristik yapisinda bir eksiklik olur. Bu hareketin yapilmama sebebi genel
olarak yarigma kriteri kaygist giidiildiigii icindir. Yani birlikteligi bozabilecek ve zor olan
hareketlerin puan gotiirebilecegi endisesinden 6tiirii bu tarz motiflerin yore halaylarindan
cikarildig1 goriilmektedir. Bakiyorsun halk oyunlar1 yarismalarina takimlar kalem gibi ama
oyunda ne bir duygu ne de bir lezzet var. Oyunun mahareti, duygusu tamamen icinden
alinmis mekaniklesmis bir hale biiriindiiriilmiis simdiki halaylar. Bizden once ki
biiyliklerimiz de bu oyunu oynadilar. Biz de onlara bakarak oynadik. Fakat onlar nasil
oynadilar ise bizlerde aynisin1 oynamaya ¢alistik. Itiraf etmeliyim ki ben bu oyunda baz1
degisiklikler yaptim. Yillar 6nce buna ayni Govend oyununda oldugu gibi adim motifi

ekledim. O giin bu giindiir bu oyun artik boyle icra edilmeye baslandi.

109



Mehmet Tekin’e gore;

Bu oyun Diyarbakir merkezde icra edilen bir oyun tiirii degildi. Cida (Govend,
Halay) oyunun bir versiyonudur. Cagan halaymin oynama tarzina bakildiginda hemen
hemen yarisindan fazlasi bire bir Cida (Govend, Halay) oyunu ile benzerlik gosterir.
Ozellikle Zaza bolgesinde ve genelde de daglik bolgede; Bingdl, Lice Hani gibi yerlesim
alanlarinda yayginlik gosteren bir oyun tiiriidiir. Yani daha ¢ok Bingdl’e yakin olan
kesimlerde icra edilirdi. Diyarbakir merkezde boyle bir oyun icrasi yoktu. Daha g¢ok
Diyarbakir kirsalinda daglik bolge ve Bing6l’e yakin olan yerlesim yerlerinde goriiliirdii.

Hatta ben bu oyunun Bingdl’e ait oldugunu diisiinmekteyim.
Mehmet Demir’e gore;

Bu oyunu herkes oynuyordu. Ama asli olarak yezidiler oynuyordu. Bu oyun 2/4

ritim usulii ile ¢alinir.

3.5.9. Meryemo

Bu oyun kimine gore insanlar aras iliskiler, sevda, mutluluk ve coskudan ortaya
¢cikmug, kimine gore isminden de anlasilacagi gibi bir bayana olan sevgiden ortaya ¢ikmis
bir oyundur. Meryem adindaki bir bayana duyulan sevgi anlatilmistir. Yine sonug olarak su
kaniya vartyoruz Ki bu oyunumuzda yorede seving, mutluluk ve sevdalardan ortaya ¢ikip

buglnlerimize kadar gelmistir.

Abdurrezak inal’a gore;

Meryemo, Diyarbakir halaylari igerisinde olan ve yorede icra edilen bir oyun

tiirtidiir. Bu oyunun {i¢ ¢esit tutus sekli vardir.
1) Eller avug avuca olacak sekilde tutulur.

2) Kenetlenerek tutulur.
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3) Serge parklardan tutulur.

Bu oyun ¢ember formunda oynanir. Oyun 6 zamandir. Ritim ise 2/4’tiir. 1. ve 2.
zaman Ol¢iisii icerisinde saga doru yiirlime biyiikliiglinde adim alinir. 3. zaman Ol¢iisti
igerisinde sag ayak yere basarken sol ayak ayni 6l¢ii igerisinde diz kapagina kadar yukari
cekilir. 4. zaman Olgiisii igerisinde sol ayak saga dogru savrulur ve hafif bir silkme hareketi
yapilir. 5. zaman 0lgiisli igerisinde sol ayak sola dogru ve sag ayagin hizasinda olacak
sekilde bir omuz mesafesinde yere basar. Ve ayni zaman 0l¢li igerisinde sag ayak yukariya
dogru diz kapagina kadar kalkar. 6. zaman Olgiisii igerisinde ise sag ayak sola dogru
savurur ve hafif bir silkme hareketi yapilir. Bu halay icra edilirken viicudun durusu ise 90

derecelik bir ag1 igerisinde gogiis kismi gemberin igine doniik olur.

Oyunun yapisal ozelligine bakildiginda kadini taklit etme hali vardir. Bu oyunun
isminin de bir kadin ismi oldugu goriilmektedir. Bu oyun merkezde icra edildiginde de
kendine ait bir tiirkiisii vardir. Yalnizca bu oyunda soylenirdi. Eskiden saray veya konak
ahalisine hizmet eden kadin ve erkekler vardi. Bu ¢alisanlarin kilik kiyafetine bakildiginda

hangi konagin calisani olduklari anlasilirdi.

Oyunun ana temasinda gegen Oykil ise soyledir: Sarayda veya konakta evin hanimi
ile ilgili bir sorun olusur. Bu sorunu goren Kello lakapli konagin bir ¢alisan1 ile konagin
hanimi arasinda gecen birtakim sozler oyunun icrasinda kullanilarak sergilenmistir. Konak

calisan1 Kello bir sorun goriir ve konak Hanimu ile arasinda gecen bir diyalog olur.
Aman Kello sdyleme,
Pasam Kello sdyleme!
Yarn ¢arsiya varayim,
Sana sapka alayim.
Sana sapka alayim,
Siperi ben olayim!
O da doniiyor evin hanimina diyor ki;

Valla Hanimim soylerem,
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Billah Hanimim sdylerem.
Ben kelem, ben kecelem,
Ben sapkay1 neylerem.
Dam basinda beklerem,
Agam gelse sOylerem.

Buna benzer bir¢ok dortliikler oyun icrasinda seslendirilirdi. Dortliikler bittiginde

oyuncular hizlanir akabinde ¢oker, kalkar ve bagka bir dortliige gegerlerdi.

Eller avug igleri bir birine denk gelecek sekilde tutulur, omuz ekleminden ritmik

6l¢l icerisinde 6ne ve geriye sallanirdi.

Mehmet Tekin’e gore;

Meryemo (Papure, Dondurxan, Kegelo, Griyo) :Yan baslikta da gorildigi tizere
birden ¢ok isimden olusan bir oyun tiiriidiir. Yani bu oyun birka¢ bdliimden olusan bir
oyun tiiridiir. Dolayisiyla her boliime gerek oyundan tiireyen gerekse de ismini miizigin
tirkiisiinden alan isimlerle nitelendigi goriilmektedir. Yukarida belirtilen her bir ismin
kendine ait bir ezgisi ve oynama tarzi vardir. Fakat miizik dyle bir birine dyle ¢ok uzak
degil genelde bir birine yakin miiziklerdir. Genelde kona gecelerinde damadin etrafinda
oynanilan bir oyundur. Damat veya gelin etrafinda doniilerek icra edilir. Geline kina
yapilirken kadinlar gelinin etrafindan donerek tiirkii veya miizik esliginde icra edilirdi.
Hatta enstriimancilar o an hazir olsalar bile onlar1 durdurup kendileri sozlii olarak

sOylerlerdi. Ayni seyler erkek tarafi ve damat icin de gegerliydi.

Erkeklerde eller genellikle omuz omuza atilirdi. Kadinlar ise fiziki yapilari, dini
inanglar1 ve edepten dolay1 el ele tutusarak ellerini ice disa sallayarak oynarlardi. Omuz
omuza atmazlardi. Saga dogru adim alinip daire formatinda oynamlirdi. Iki adim atilip sol
ayagini sag capraza, sag ayagini sol ¢apraza silkerlerdi. Bazen de bu hareketi yapmadan
saga dogru viicuda yliklenir akabinde sola viicutlarini uzatirlardi. Erkekler bunu da

yaparlardi. Bolgeden bolgeye oyunun ismi farklilik gosterebilmekteydi. Mesela Ergani
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bolgesinde bu oyuna “Nure” denirdi. “Ah le Nure le Nure le le Nure ayle Nure le Nure
zalim Nure” seklinde tiirkiisii de vardi. Kiirtge sdylenen bir tiirkiiydii. Bir diger sdylenen
tirkiisii yine Kiirtge idi. Tiirkiiniin ismi ise “kegelo” idi. Su sekilde sdylenirdi: Kegelo haye
maye gulliyo hayemaye... Hazro, Silvan taraflarinda bu tirkii sdylenirdi. Diyarbakir
merkezde buna Dellocan ismi ile hitap edilirdi. Sazlar esliginde ¢alinip oynanirdi. Tiirkiisi
ise soyleydi: Dello dello dellocan dellocan dellocan... seklinde tekrar edilerek dakikalarca

sOylenerek oyun icra edilirdi.

Mehmet Demir’e gore;

Meryemo oyunun igerisinde 5 tane farkli oyun vardir. Dolayisiyla ezgi ve ritim de
farklilik gOsterir. Yani birden ¢ok ezgi ile bu oyun icra edilir. Oyun birka¢ boéliimden
olusur. Bu oyunun metronomu iki tiirliidiir. Biri yavas degeri ise hizhidir. Ezgi degisir eller
omuza cikar. Yine ezgi degisir bu defa Papure denilen oyuna gecilir. Akabinde dizler
devreye girer ve eller yine omuza alinir. Dizler hareketleri yapildiktan sonra bu defa herkes
bir digerinin yerine atlayip ve orada oyunun diki denilen kismu icras1 gergeklestirilir. Oyun
stirekli boyle deva ederdi. Bu oyunun Ritmik degeri 2/4’tiir. Her harekettin kendine gore

ezgisi vardir. Papure oyunun da kendine gore bir ezgisi vardir.

3.5.10. Papure

Bu oyun insanlar arasi iligkiler, sevda, mutluluk ve coskudan ortaya ¢ikmistir. Bu
oyun Meryemo oyununun bir baska varyanti olup icinde halay oyunun adimlarin1 da
gormek mumkiindur. Bu oyunda ciddi anlamda bir strat ve sert adim figirler gérmek

mimkunddr. Yine bu oyunumuzda gegmisten giinimuize kadar gelmistir.
Abdurrezak Inal’a gére;

Bu oyun ¢ember formunda oynanilan Diyarbakir halaylarindan bir oyun tiirtidiir.
Ellerin tutus ve hareket tarzi Meryemo’dan farklidir. Burada ellerin avug icleri kisinin

omzunu kavrayacak sekilde tutulurdu. Viicudun 6n kismi 90 derecelik ag1 igerisinde
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cemberin igine bakarak Govend (Halay) veya Cagan oyunlarmin diki diye tabir edilen
boliimi icra edilirdi. Daha sonra halay basinin isareti ile oyunu icra eden kisiler kendi
sagini takip ederek saginda oynayan kisinin yerine atlar ve yer degisirdi. Akabinde oyunun
diki devam ederdi. Bu oyunda ayak motifi (Sag ayak topugu ile 2/4’liik zaman ol¢iisii
icerinde yorede iiclii vurus olarak ifade edilen ve senkronize edilmis bir ayak motifi
cesididir. ) yoktur. Ayak motifi Bingdl iline haiz olan bir hareket cimlesidir. Diyarbakir

ilinde boyle bir motif icra edilmezdi.

3.5.11. Cepik

Oyun admi iki elin birbirine vurmasindan alir. Oyunda yoredeki kisiler ya da

topluluklar arasinda ¢ikan kavgalarin taklit edilisi anlatilmistir.
Abdurrezak Inal’a gére;

Cepik oyunu, yorede icra edilen halaylardan biridir. Tarihi derinligi de oldukga
genis olan bir oyundur. Oyunun yapisal 6zelligi yorede icra edilen diger halaylardan
farklidir. Ornegin; Diyarbakir halaylarinin genelinde ¢esitli tutus sekillerinin oldugu
goriiliirken bu oyunun icrasinda herhangi bir tutus seklinin olmadig1 goriilmektedir. Yani
diger halaylarda ki gibi omuz omuza, kol kola, el ele oynama tarzinin olmadigi; oyunun
yapisinda ise esaretten kurtulma halinin oldugu géze carpan farkliliklardandir. Herkesin
kendi bagina ve kendisinde mevcut olan tim maharetlerini sergiledikleri bir oyun tirdddr.
Oyunun diger bir 6zelligi ise “temasa” (Goriilmeye deger sey) denilen kisi veya kisilerce
icra edilen oyunun bazi taklitsel hallere biiriinerek hem oyuncularin kendi aralarindaki
sakalagmalar1 hem de izleyenleri keyiflendirmeye ve giildiirmeye yonelik icra edilen bir
oynama tarzidir. Bu oyun icra edilirken karsilikli oynayan ¢iftlerin oynama tarzlarinin bir
birlerine kesinlikle benzememesi 6nemli bir husustur. Clnkt ferdi oynanan bir oyundur.
Ve oyunun kendi ana temasinda herkes soyle vuracak diye bir sey yoktur. Oyle olsa ne
diye kollar birakilsin ki! Kollarin birakilmasi birebir kisinin maharetini sergilemesine firsat
tanir. Oyunun ezgi ve ritmi oyunu degistirebilir, bazen sertlestirirken bazen de
yumusatabilirdi. Yani vurugsma oldugu gibi temasa durumuna da doniisebiliyordu. Sehir
merkezinde Cepik oyunu oynanirken vurugma tarzi daha c¢ok kullanilirdi. Bu tarz
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sergilenirken ¢okta sert vurulurdu. Fakat karsilikli vurugsma oncesi ¢esitli olagan Ustl
kisiye 6zgii bazi hareketler icra edilirdi. Ornegin; baz1 viicutsal ¢alimlar, keklik gibi sekme
hareketi, kosarak davula dogru gitme, karsilikli vuruslar sergileyerek bir ugtan diger bir
uca gidip gelme gibi ¢esitli motifler sergilenirdi. Cepik oyununa ge¢ildiginde oyunu en iyi
oynayabilen, hareketi kendine yakistirabilen ve oynadiginda kendini izletebilen kisiler bu
oyunu icra ederlerdi. Diger kalanlar ise “Biz bosuna bu alan1 kaplamayalim onlar oynasin,

alan genis olsun ki biz de izleyelim.” diye dustindrlerdi.

Kisilerin ellerinin birbirine temasiyla karsilikli vurusmalarindan dolay1 bu oyunun
bir kavga oyunuymus gibi nitelendirilmesi dogru bir disiince degildir. Kisi bir seye
sevindiginde veya biriyle konustugunda mutlu bir aninda o sevinci yasamaya yonelik
ellerini birbirine vurur ve sevincini beden diliyle bir eylem haline getirirdi. Ornegin; el
cirpma hareketiyle sevincini dile getirme gibi. Ha! Bu oyunda kisilerin karsilikli
birbirlerine vurma hali vardir. Ve birbirlerini en ¢ok seven kisiler genellikle karsilikli bu
oyunu oynarlar. Kisi diledigiyle Cepik oyununu oynar. Cepik oyunun kendi 6ziinde bir
diizensizlik var. Sayet sen bu oyuna diizen vermeye kalkarsan oyun manasindan ¢ikiverir.
Birileri tarafindan talimat verilmis yonlendirilmis bir hale doniisiir. Herkes kendi olmali ve
bir bagkasi olmamalidir. Ozellikle halk oyunlar1 geleneksel yarismalarinda Hocalar Cepik
oynayan ¢ocuklara miidahale etmemelidir. Cocuklar1 rahat birakarak kendi maharetlerini

sergilemelerine firsat tanimalidir.

Mehmet Demir’e gore;

Bu oyunun ritmik degeri 2/4’tiir. En az iki kisi ile oynanan bir oyundur. Ezgisi
genelde iki tiirliidiir. Oyunun kurulumunda 1sinma evresi denilen kisim ile baslanir. Daha
sonra tezilme (Isinilmis, motive olunmus bir hal.) denilen boliim baslanir. Miizik icrasinda
cok degisim olmaz. Fakat davul iistad1 oyunun sevkine kapilip ¢esitli siislemeler (Tokmag:
kasnaga vurma gibi.) yapardi. Zurnada ise oyuna 6zgii olan ezgiyi calardi. Bir ¢ift veya

birden fazla ciftler oyunu icra ederlerdi.
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3.5.12. Cemgce Gelin

Abdurrezak Inal’a gore;

Cemge yorede zayif, kuru anlamina gelen bir sozcliktiir. Cemge gelin, kirsalda
goriildiigi gibi sehir merkezinde de goriilen bir oyun tiiriidiir. Diyarbakir yoresinde
goriildiigi gibi diger halaylarda da goriilen ve ¢cok yaygin olan bir oyun tiiriidiir. Hatta Bat1
da bile goriiliirdii. Fakat diger goriilen yerlerde isim farklilig1 olabildigi gibi kiigiik ¢apl
bazi degiskenliklerde olabilir.

Cemce gelinin ana temasi incelendiginde bir inang tarzindan dogdugu ve giiniimiize
kadar da o sekliyle ulastig1 goriilmektedir. Yagmur yagmayinca, yagmurun yagmasi i¢in
agactan (Ahsap) derme catma bir kukla yaparak eski piiskii ¢aput bezler giydirilirdi. Bir
taraftan yash bir kadmn, Obiir taraftan da ihtiyar bir adam sekline biiriinmiis kisiler
tarafindan koyiin gengleri ve ¢ocuklarinin da onlarin arkasina takilmasiyla kalabalik bir
grup halinde ev ev, sokak sokak dolasirlardi. Tak, tak, tak! Kapilar ¢calinirdi. “Cemce gelin
ne ister? Allah’tan yagmur ister, un ister, seker ister...” Gibi seyleri sOyleyerek ev
ahalisinden erzak talebinde bulunurlardi. Verilen erzaklar1 heybesine doldurur baska bir
evin kapisina yonelirlerdi. Gecenin sonunda da bu erzaklar1 alip evine gotiiriip ihtiyaglarin
giderirlerdi. Daha sonra da yagmur duasina cikarlard:. Islamiyet’in hakimiyetiyle bu durum
degisti. Yagmurun yagmasi i¢in hamile kadinlar, yasl kadin ve erkekler, biilug cagina
ermeyen cocuklar gibi kisilerce 2 rekdt namaz kilimarak yagmur duasina cikilmaya
baslandi. inang geregi olan bu durum daha sonralari sahneye uyarlanarak oyun haline

getirildi.
Mehmet Tekin’e gore;

Kelime anlami zayif ciliz anlamina gelir. Bebek seklinde tahtadan veya agagtan bir
kukla yapilirdi. Bu kuklanin iizerine eski, yirtik bez pargalarindan elbiseler giydirirlerdi.
Ozellikle yagmurun yagmadigi sonbahar aylarinda, Diyarbakir merkezde ¢émge gelin;
kirsalda ise buke barane dedikleri ve bir inan¢ geregi yagmurun yagmadigi zamanlarda,

yagmurun yagmasi i¢in bagvurulan bir eylemdir. Elde ettikleri bu kuklay1 evlerde ve
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sokaklarda dolastirirlardi. Bu alanlarda dolasirken birde bu oyunun tdrkusunu de
sOylerlerdi. Barane bubar bubar cuicika geneme me xar, seklinde sdylenirdi. Eyliil ekim
aylarinda tarlay1 siirmeye koyliiler giderlerdi. Teknolojinin bu kadar ileri olmadigi bir
donemde ne meteoroloji olayindan haberdardik ne de telefon vardi. Haberlesme olay1 ¢ok
zayif bir donemden bahsediyorum. Allahin bilecegi is ne zaman yagmur yagsa tohumu
tarlaya yesermesi i¢in atardik. Bu defa da yagmur yagana kadar kuslar gelip tarlaya atilan o
tohumu yerlerdi. Bu olay kirsalda yasayanlar igindi. Sehirdekiler ne yapiyorlardi?
Kirsaldakilere destek amacli kdylere yagmur yagmazsa, bugday yetismezse, iiretim
olmazsa kendilerini de etkileyeceginden dolayi onlarda bir dayanisma adina yagmur
duasina ¢ikarlardi. Zamanla bu olay sahneye tasinarak giiniimiize kadar gelmis ve inangtan
tiireyen bir oyun tiiriidiir. S6zIi tiirkiiler ve oyuna ait maniler vardir. “Cemgce gelin ne ister.
Allahtan yagmur ister su ister as ister gibi.” ¢esitli maniler sdylenirdi. Yilbasi’nda da buna
benzer mizansenlige 6n planda olan tiyatral bir sunum yapilirds. Iki erkek kilik kiyafetlerini
degistirip farkli karakterlere, kisilige biirtiniirlerdi. Tamamen giildiiriiye dayali bir ortam
hazirlanirdi. Erkek kadin kiligina girerdi. Bazen de nine veya dede kiligina girerlerdi... Ev
ev dolasilirdi. Eskiden para verme olay:1 yoktu. Erzak tiirii seyler; tahil, pestil gibi seyler
verirlerdi. Yani tamamen yiyecege yonelik iriinler verilirdi. Bazi evler lizerlerine su

dokerdi. Buna bir inang ritiieli veya eski inanma gelenegi de diyebiliriz.

Mehmet Demir’e gore;

Cemge gelininde kendine ait bir ezgisi vardi. Fakat oyun tiyatral bir halde
oynanirdi. Yilbaslarinda geleneksel olarak kutlanirdi. Ev ev dolasilirdi. Ahsaptan bir bebek
yapilird. Ustii de yavan bir sekilde giydirilir ve onu dolastirirlard.
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3.5.13. Kose

Abdurrezak Inal’a gére;

Kose kelimesinin anlami sagi, sakali ve biyig1 ¢ikmayan kisilere verilen bir isimdir.
Yorede kullanilan diger bir anlami ise dolii olmayan yani ¢ocugu olmayan kisilere de kdse
denilirdi. Daha ¢ok kdy meydanlarinda oynanilan bir oyundur. Oyunun daha alica bir hale
gelmesi icin herhangi birine pejmiirde bir kilik kiyafet giydirilerek, aksakalli yash bir
ihtiyara burunddraltrdd. Buradaki maksat géze ve duyguya hitaben oyuna tiyatral bir yon
kazandirmak ve bunu sunum haline getirmektir. Geng biri de kose olabilir. Fakat kdsenin
ihtiyar olmasi daha temasas1 yiiksek olacagindan dolayr kisi yashi bir role
biirlindiiriiliyordu. Bunlar davul alanina intikal eder. Kdsenin yaninda bir de karis1 vardir.
Nihayetinde sunum baglar. Hoplaya ziplaya alana gelirler. Yagh aksakalli kose sopasi
elinde karis1 kolunda oyun alanina intikal ederler. Karisi ile el ele oyuna giriyorlar. Ooo!
Kose gelmig! Siirekli oyuna dahil olan kisiler ikisinin eline girer ve bir siire sonra karisiyla
olan mesafesi agilir. K&senin mesafesi karisiyla agilinca birileri tarafindan karisi kagirilir.
Kose birden farkina varir ki karis1 yok! Kdse karisin1 armaya baglar. Saga bakar, sola bakar
karis1 yok! Etraftakilere saldirmaya baglar. Kendini yere birakir. Bazen de yeri koklayarak
karisinin izini stirmeye c¢alisir.  Etraftaki bazi kisiler kdsenin basini oksar. Bazisi
oynatmaya calisir. Ve en sonunda etraftakilerden biri vicdana gelir, kdsenin karisinin
getiri. Koseyle karisi birbirini goriir gérmez birbirlerine sarilir ve kendilerini yere
birakirlar. Taklalar atarak seving ve mutluluk yasarlar. Oyun boylelikle son bulurdu.
Genellikle diigiliniin sonlarina dogru olurdu. Bu ve buna benzer orta oyunu denilen oyunlar

oynanildiginda diigiiniin sonu oldugu yore halki tarafindan bilinirdi.

Bu oyunu oynayanlar genellikle mizansen yoni oldukga gugli ve kendini
izletebilen kisilerdi. Kose, Guru-Pez (Kurt-Kuzu), Cemge gelin gibi yorede oynanilan

oyunlar mizansen yonii olan oyunlardir.

Mehmet Tekin’e gore;

Kose oyunu iki vakit oynanilan mizansen bir oyun tiirlidiir. Birinci vakit, kirsal
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bolgede gece vakti kina gecelerinde oynanirdi. Kose dyle daginik (Yirtik, eski ve perisan
bir giyim tarzi) bir elbise igerisinde ve yasl kiliginda olan bir ¢iftin yani ihtiyar kari
kocanin diigiin meydaninda icra ettikleri tiyatral bir sunumdur. Bu rolii canlandiran kisi
ayriyeten beline kambur sirt yapar, yliziine takma sakal takar ya da is silirer ve roliini
canlandirirdi. Tabi ki etraftakiler o kiyafetlerin icerisinde kimin oldugunu bilmiyorlar ve
bilmemeleri de gereklidir. Biri kadin digeri erkek roliinde oynanirdi. Tabi giiniimiizde
oynanilan tarzina bakildiginda bu oyununda dejenere edildigi goriilmektedir. Bakiyorsun
iki kisiden fazla oynayan var, giindiiz vakti oynayan var bunlar yanlis uygulamalardir. Bir
kere Kose gilindiiz degil aksam ve kina gecelerinde oynanan bir oyundur. Clnkl gunduz
vakti oynandiginda kim oldugu anlasila bilineceginden dolay1 gece oynanilan bir mizansen
oyundur. Insanlar1 eglendirmeye yonelik ve gelisigiizel oynanirdi. Koseler terstirler.
Ornegin; sen Sam dersin, o Halep der! Bir bakiyorsun birileri kose ile karismin eline
girmis birlikte oynuyorlar. Daha sonra etraftakilerce kosenin dalginlifindan yararlanip
karisin1 kagirip saklarlar. Kose birden fark eder karist yoktur. Kose kudurup ortaya diiser.
“Karim nerde!” diye aramaya baglar. Kdse, “Bu kdyiin muhtar1 kim?” diye bagirir. Biri
oradan cikar “Benim!” der. Kose, benim karim bu kdyde kayboldu. Kose “Cabuk karimi

"’

bulup getirin!” der. Tamamen mizansene dayali bir oyundur. Etraftakiler kdseye satagirlar.
Koseye “Senin karmin yerini biliyoruz.” derler ve kendisini kandirirlar. Senaryodan dolay1
bir miiddet bdyle sikict olmayacak sekilde birtakim sakalasmalar tarzinda uygulamalar
olur. Ve oyun tadinda birakilirdi. Kdseler meydana gelince halk oyunlar1 oynadiklarinda o

an ne oynaniyorsa veya davul ne galarsa onu oynarlardi.

Ikincisi vakit ise yilbasi gecelerinde oynanirdi. Bizim bu bdlgede Rumi takvime
gore yilbasi 13 Ocak’ta kutlanir. Yilbasi gecelerinde kilik kiyafet tertip diizene ayniydi.
Yani goriintii ayn1 senaryo farkliydi. Burada iki kisiden fazla olabilirlerdi. Bunun tabi ki
dezavantajli yonii de vardi. Diisman sahibi olan biri taninmamak icin kendini o kiliga
sokup gidip diismanina saldirabilirdi. Yilbasin1 kutlamak i¢in oynanilan bir ritiieldi. Bu
oyunun o giine 6zel manileri de vardi. Maniler “Seri sale bine sale Huda lav ki bide
wimale” sOylenirdi. Ve ev ev, sokak sokak dolagirlardi. Simdilerde para da verilir. Eski
zamanlarda Oyle para olay1 yoktu. Genellikle yemeye dayali zahireler verilirdi. Gecenin
sonunda toplanan zahireleri kendi aralarinda boliisiirlerdi. Bu sekilde ilerleyen saatlerde
son bulurdu. Bundan 20-30 yil 6nceye kadar da buralarda sik¢a kutlanirdi. Simdilerde

yayginlhigini kaybetti.
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Mehmet Demir’e gore;

Kadinlara hangi tarzda miizik icrasi1 gerceklestiriliyorsa bu oyunda da ayni tarzda
bir miizik icras1 gergeklestirilirdi. Clinkii kdsenin kolunda karis1 vardi. Kadin isin igerisine
girince oyun tarzlarinda nasil ki degisimler oluyorsa miizikte de degisimler oluyor. Kdse
roliinii canlandiran ii¢ kisiydi. Bu ii¢ kiside erkeklerdi. Biri kadin kiligina girerdi. Ikisi de
erkek kiliginda olurdu. Bu rolii canlandiran kisiler goriiniis olarak yagl bir imaja biiriiniir
ve o rolde oynarlardi. Kadin iki kdse erkegin ortasinda yiiriir. Fakat koselerden biri onunla
giderken digeri ise kadin1 ondan alip bagka bir tarafa gekmeye ¢alistyordu. Bu iki kdse biri
birlerine rakiplerdi. Etrafta ki izleyenler de olaya miidahil olurlardi. Kadmi kacirip
saklarlardi ki ortalik biraz matrak bir havaya biirlinsiin. Bir de iki koseyi birbirine
kirdirmaya c¢alisirlardi. Etrafta izleyenlerin icerisinde birileri giildiiriiye dayali hallerde
bulunurlardi. Ornegin; koselerin {izerlerine un atarlardi. Toz biber atarlardi ki gozleri
yasarsin. Tamamen eglendirmeye doniik haller uygulanirdi. En sonunda, etraftakiler kadini
kagirip saklarlar. Kadimi aramaya koyulan koseler birbirinden siiphelenir. Bu durumdan
dolay1 da ikisi birbirlerine girerlerdi. Bu sure zarfi igerisinde giildiiriiye dayali hareketler

kadin1 bulana kadar devam ederdi. Kadin bulununca da oyun son bulurdu.

3.5.14. Kamgi

Abdurrezak Inal’a gore;

Bu oyunun yaygin olarak oynandigi yer Diyarbakir’in Terkan bolgesidir. Bilklen
cay1 ile Dicle nehri arasinda kalmis olan yere Terkan denir. Burada 100’{in iizerinde kdy
vardir. Baharin gelisiyle farkli kdylerde ve ayni giine denk gelecek sekilde uygulanan bir
taklit oyunudur. Acik¢asi Kam¢iya oyun denmesi de ne kadar dogrudur o da isin ayr1 bir
tartisma boyutudur. Koyiin gengleri toplanir. Sadece kdyiin gencleriyle kalmaz civar
koylerde isi gilicii olmayan o an miisait olan herkes orda bulunabilirdi. Panayir edasiyla
birgok yemek c¢esitleri bulunurdu. Mangaldan tutun sekerlemelere kadar yiyecek

iriinlerinin bulundugu bir ortam hazirlanirdi. Ne dersen var ayni bayram alani gibi.

Gengler ellerine bir bez parcasi alir ucunu baglayarak topuz sekline getirirlerdi.
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Karsiliklt hasimlik yaptiklari kisilerce veya farkli ailelerin ¢ocuklariyla ya da birbirileri ile
alacak verecek gibi meselelerden dolayr bir sorun yasiyorlar ise o alanda bu gengler
diiserler birbirlerin tizerine yigitliklerini ispatlama gayesi igerisinde 0 bezler ile vurmaya.
Fakat daha sonralar1 bu gelenek dyle bir hal aldi1 ki kdylere jandarma ekipleri gelerek olaya
miidahale etmek zorunda kaldi. Ciinkii is kasta dondii. Artik is eglence, diyalog ve
yakinlagmaktan ziyade bir intikam alma gayesine dondii. Biiyiik kavgalar ¢ikmaya basladi.
Kolluk gorevlileri olaya miidahil oldu. Boyle olunca da yavas yavas yaygmligini da

kaybetti. Bir de bu kam¢1 oyunun yapildig1 yerde mutlaka bir “Yatir” vardi.

Mehmet Tekin’e gore;

Ozellikle Terkan bolgesinde, Dicle nehri ile ambar ¢ay1 arasinda kalan bdlgede bir
de Hani boélgesinde bu oyun oynanirdi. Bu oyun cocuklarin mendil kapmaca oyununa
benzeyen bir oyun tarzi ile oynanirdi. Fakat mendil kapmaca oyunundan degisik olan
tarafi, bu oyun doviiglii bir oyundu. Bu oyunda karsilikli olarak iki kisinin elinde kamg1
bulunurdu. Ve o kamgilarla birbirlerine vurup kagarlardi. Birbirlerine vurup darbelerden de
kacinmaya calisirlardi. Bu oyunda bir {stlinliikk olayr vardi. Yani kim kime dstiinliik
sagladiysa da artik kim kime gii¢ yetirdiyse veya vurup iyi kagabildiyse... Bu olay bir
zaman sonra manasindan ¢ikip gercege donmesiyle geleneksel oyun son buldu. Hatta dyle
seyler oldu ki jandarmalik olan aileler oldu. Tabi isin gelenekselliginde gercek kamgilarla
icra edilmezdi. Bir bez parcasi veya kefi denilen bir parganin ug¢ tarafi diigiim sekline
getirilirdi. Karsilikli olarak ¢ok fazla incitici olmayacak sekle getirilip oynanirdi. Yani
gercek kamgcilarla icra edilmezlerdi. Temsili olarak icra edilirdi. Kim kime yetistiyse o ona
darbeyi vururdu. Kisi kagarken kendi hedef alanina kam¢1 darbesi almadan oraya yetisirse
o kisi kazanirdi. Hedef hareket alani igerisinde vurabildiysen eger vurabildigin kadar
vurursun. Menziline varincaya kadar sen onun sirtina vurmadiysan bu sefer o seni takip
eder oraya kadar sen oturuyorsun. Kamgiyr vuran adam siirekli ayakta kaliyor. Dayak
yedigi an o da diisiiyor yani bdyle bir iddiaya dayali ama kavga degil karsidakini

giildiirmeye dayali oyundur...
Mehmet Demir’e gore;

Kamg¢1 oyunun ne bir ezgisi ne de bir ritmi vardir. Geng erkeklerin birbirini
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vurmastyla iistiinliik yakalamaya ¢alisma eylemiydi. Terkan bolgesine ait olan bir oyundur.
Bu bolgeye bu etkinlik yapildiginda ¢evre kdylerden de gelip katilim saglayanlar olurdu.
Kutlama icin yilin belli giinleri vardi. Iyi kosabilen kisi atilan darbelerden kendi
koruyabilirdi. Vuran1 kimse zaten tutamazdi. Ancak kacan iyi kosabilseydi kendini atilan

darbelerden korurdu.

3.5.15. Kereboz

Abdurrezak Inal’a gére;

Delilo (Delile, Grani) halaymin bir varyanti olan Diyarbakir halaylar igerisinde bir
oyun tliriidiir. Delilo’ya (Delile, Grani) gore metronom (Hiz), ritim ve adimlarda bazi
farkliliklar vardir. Oyunun adimlar Oyle yiiriiylis adimlart ile O0yle yumusak bir tarzi
yoktur. Oyunun ismine baktigimizda Kiirt¢e bir kelimedir. Kelime manasi ise boz esek
anlamina gelir. Esek varsa cifte de olabilir. Boylelikle bir sertligin olma ihtimali yiiksektir.
Sehir merkezinde oynanilan bir oyun degildir. Karaca dag eteklerinde oynanilan bir

oyundur.

Mehmet Tekin’e gore;

Bu oyun Karaca dag bolgesinde icra edilen bir tiir halaylardandir. Grani (Delilo,
Delile) oyunun bir varyantidir. Oyun yukariya doru asir1 olmayacak bir sekilde si¢cranarak
icra edilen bir oyundu. Oyunun temelinde yerden yukariya hafif sicrama vardir. Oynama

tarzi ve oyun formu tamamen Grani (Delilo, Delile) oyununa benzemektedir.

Mehmet Demir’e gore;

Grani oyunun bir varyantidir. Adimlar1 Delilo oyunun adimlariyla aynidir. Fakat
ziplayarak ve sekerek oynanilan bir oyun tarzi vardi. Genellikle Karaca dagin eteklerinde
ve ovalarinda ki asiretlerin oynadiklar1 bir oyun tiiriidiir. Kadinlarda bu oyunu oynarlardi.
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Cok da giizel ve duygulu oynarlardi. Oyunun ismine bakilarak manasi bakiminda yanlis
anlasilmaya sebebiyet vermesin. Bu oyuna bu ismin verilmesi bir hayvan toplulugu ile
alakali bir durumdan ibarettir. Yani siirii, topluluk anlamima gelir. Keri ise en az yiiz

hayvandan olusan bir siirli anlamina gelmektedir.

Genelde dyle siradan kisilerin oynadiklar1 bir oyun tarzi degildir. O bdlgenin en

ag1r asiretleri bu oyunu icra ederlerdi. Bu oyunun ritmik degeri 4/4’liiktiir.

3.5.16. Xaftano

Abdurrezak Inal’a gére;

Govend (Halay) oyununun bir varyantidir. Tepinmesi ¢ok olan bir oyundur. Yani
sehir merkezinde ki gibi 4 kirma 3 salinim degildir. Ayak motifleri ve dikleri de kere boz

gibi tepinmeli bir oyundur.

Mehmet Tekin’e gore;

Xaftano, Cida (Govend, Halay) oyunun Karaca dagda oynanilan bir varyantidir.
Kadinlarin icra ettikleri “kadin halayina” benzerdi. Ayaklar bir omuz mesafesinde olacak
sekilde acik, saga dogru adim alinarak ve yerden yukariya dogru sigrayarak diz kirmanin
tersi olacak sekilde iki kirma iki salinim yapilirdi. Yalniz Karaca dagdaki o bolgeye yakin

olanlar ve Karaca dagin iist kismindaki biitiin koyler bu oyunu oynardi.

Siverek, Viransehir, Cermik’in giiney tarafi Ergani’nin gilineybatisi Derik’in

kuzeybatis1 da bu oyunu oynarlardi.

Mehmet Demir’e gore;

Hem kadin hem de erkeklerin oynadig1 bir oyun tiiriidiir. Oyunun ritmik degeri

4/4°1iik, A ve B seklindedir. Dizden kirmal1 ve asir1 bir kirma vardir. Bazen iki dizini saga
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dogru kirtyor, akabinde sola dogru kirilirdi.

3.6. Diyarbakir Halk Oyunlar icrasinda Kullanilan Oyun Formlar:

Abdurrezak Inal’a gére;

Yorede icra edilen halaylar meydanlarda oynanildigi i¢in herhalde kendi kendine
oynanilacak ve kendi kendine seyredilecek bir hali yoktur. Etrafta oynayanlar1 seyreden
birileri de illaki vardir. O kitle de genellikle genis bir ¢gember halinde olurdu. Bu kesim
meydandaki kiirsiilerle ¢ember seklinde biiyiik bir daire olustururlardi. Bu alanda da
halaylar icra ederlerdi. Yorede icra edilen halaylarin oyun formu cesitlilik géstermektedir.
Bazilar1 ¢izgi, bazilari ¢ember ve bazilart da daginik icra edilirdi. Bu oyun formlart
genellikle halaylarin hareket alanina gore veya oyun karakterine gore degiskenlik
gosterirlerdi. Ornegin ydrede icra edilen Delilo (Grani, Delile), Keseo gibi halaylar gember
halindedir. Alan ve adim atmayla alakalidir. Mesela Govend (Halay), Sekme, Harrani, Du
ling gibi oyunlar tam manasiyla diimdiiz bir ¢izgi halinde degillerdi. Doniisleri vardi.
Cember seklinde icra edilen halaylarda ise ¢izgiyi diizeltme gibi bir gayret vardi. Meryemo
ile Papure halaylar1 ¢ember halinde icra edilirken Cepik oyunu ise dagimik bir sekilde icra
edilirdi. Tesi ve Sur’u-Mertal halay1 ise ¢izgi formunda icra edilirdi. Fakat oyununun

dizilisi yan yana degil siral1 bir diizen igerisinde oyun icra edilirdi.

Mehmet Tekin’e gore;

Benim yapmis oldugum arastirmalarima gore halay bolgesi ozellikle de Krtlerin
yaygin olarak yasadiklar1 bolgeleri ele alirsak genellikle oyunlar daireseldir. Buna
Diyarbakir da dahil olmak iizere. Grani (Delilo, Delile) oyunu dairesel, D1zo oyunu dairsel
oyunlardir. Fakat yarisma formatinin yayginlik gostermesiyle ¢izgisel formlarinda tiiredigi
goriilmektedir. Isin gelenekselliginde ¢izgi formati gériinmeyen bir oyun formuydu. Cida
(Govend, Halay), Harrani, Du ling, Susane gibi oyunlarin artik biiyiik bir kism1 yarisma
formatia gectigi icin glinden giine daha kolaylik saglasin diye veya gecisler basitlessin

diye, oyunlar maalesef ¢akili hale biiriinmiistiir. Simdi ¢izgi halinde icra ediliyorlar.
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Harrani oyununu diger oyunlardan ayirtyorum. Ciinkii bu oyun merkezde oynanan
bir oyun degildi. Onun digindaki tiim oyunlar geleneksel olarak dairesel oynanirdi. Ciinkii
birinci derecedeki akraba olan erkekler, kadinlarin koluna girip kadin halaylarma ve
kadinlara uyum saglarlardi. Usul bunu gerektiriyordu. Haliyle de kadin halay formlari
daireseldi. Erkeklerde kendi icralarina bu sekilde yon verirlerdi. Cida (Govend, Halay)
oyunu sanki ismen yerindeymis gibi anlasilabilir. Fakat dairesel icra edilen bir oyun
formuydu. Grani (Delilo, Delile), Keseo oyunlar1 da daireseldir. Fakat Cepik oyunu
daginiktir. Bir diizen igerisinde degildir. Bu oyunu iki kisi bazen sirali bazen diizensiz
oynarlardi. Onde giden ani refleksler yaparak bazen doniis yapar bazen de aniden
dagilirlardi. Ama sonra kars1 karstya gelir ve karsilikli vurugmalar yapilirdi. Yani normalde
gelenekseli boyleydi. Yani simdilerde ki gibi bdyle geometrik sekiller falan yoktu.
Diyarbakir merkez oyunlar1 olan Cida (Govend, Halay), Duling, Susane gibi oyunlar
sistemden dolay1 ve yalniz erkeklerin icra ettikleri oyunlar ¢akili hale gelmistir. Yani diiz
¢izgi formundan sistemden etkilenip artik bu hali almislar. Yaklasik 40-50 yildir bu sekli

biiriinmiisler.

3.6.1. Cizgi Formu

Cizgi formlarinin kullanildig1 oyunlarda eller genel olarak Govend (Halay) tutuslu,
omuzlar yanasik halaya durulurdu. Tutularak veya serbest olarak kullanilir. Oyunlar
genellikle tek boliimlii olup ekip basi soloya cikar. Govend (Halay), Sekme, Harrani, Du

ling gibi oyunlar tam manasiyla diimdiiz bir ¢izgi halinde degillerdi.

3.6.2. Yarim Daire (Hilal) Formu

Geleneksel oyunlarda yarim daire formundan daire ve ¢izgi formuna gegisler
gdzlenir. Oyun kapali alan veya acik alanda oynamaya gore seyirci karsiya alinacak sekilde
oyun sergilenir. Delilo (Grani, Delile), Keseo gibi halaylar ¢ember halindedir. Alan ve

adim atmayla alakalidir.
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3.6.3. Daire (Cember) Formu

Daire diizeninde oynanan geleneksel oyunlarda oyuncular merkezden esit uzaklikta
ve birbirinden esit araliklarla bir ¢ember iizerinde konumlarimi belirlerler. Bu bicimsel
kurguda prensip, oyuncunun ve oyuncularin hem kendi ekseni etrafinda hem de beraberce
daire etrafinda donmeleridir. Geleneksel yapida karakteristik 6zellikleri bozmadan i¢ ige
daire, birden fazla daire, ¢ok katli daire gibi formlar birbirini takiben gecis yapilarak farkli
goriintiiler olarak kullanilmaktadir. Cember bi¢iminde oynanan oyunlarin bir 6zelligi de
oyun boyunca hareket yani doniis yOniinii degistirebilmesidir. Doniis yonli oynanan
oyunun tiirline gore saat yonii veya ters yonii olarak oynanir. Diyarbakir yoresinde ¢gember
seklinde icra edilen halaylar Delilo (Grani, Delile), Keseo, Meryemo ve Papure gibi

oyunlardi.

3.6.4. Daginmik

Bu formda oyuncular diger formlardaki gibi sabit veya sirayla dizilmemis her
oyuncunun kendine gore bir noktas1 vardir. Burada her oyuncu kendisi ayr1 bir form olarak
degerlendirilir ve kendi iizerinde bulunan oyunu sergiler. Bu forma Cepik oyunu 6rnek

verilebilinir. Ciinkii Cepik oyunun ana temasinda bir diizensizlik vardir.

3.7. Diyarbakir Halk Oyunlar1 icrasinda Oyuncularin Gérev ve

Sorumluluklari

Halk oyunlariin sahnelenmesinde gorsel sunuyu izleyicilere aktaran ana unsur
gorevli olan oyunculardir. Her oyuncunun kendine gore bir gorevi ve sorumlulugu vardir.
Halk oyununda ekip basinin sergiledigi oyuna onun pesinden gelen oyuncu ve en sonuncu
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oyuncu da ayak uydurmasi s6z konusudur.

Abdurrezak Inal’a gére;

Halaylar kendiliginde olusan bir oyun tiiriidiir. Birilerinin direktifiyle olugsmazlar.
Sen basa, sen ortaya, sen sona gibi. Tabi halayin icrasi i¢in birden ¢ok kisinin, artik icra
edilen halay tirlne gore bir dizilis hali vardir. Dizilen bir halayin basi da olur sonu da olur.
Cok kalabalik kisilerce oyun icra edilir. Yani tabiri caizse basi var sonu yoktur. Zaten bu
olay halaylarin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bir diger 6zelligi ise iginde sevgiyi,
saygty1, degeri, hoggoriiyii, beraberligi, paylasmay1 ve omuz omuza birlikteligi temsil eden

cok onemli degerlere sahiptir.

3.7.1. Ekip Basinin Yeri ve Onemi

Bolgede ekibi yoneten, komut veren ve soloya cikarak etraftakilere farkli bir Halk
oyunu zevki tattiran hem de kendi maharetini sergileyendir. Ekip baslar1 bir¢ok diigiine,
kina gecelerine ya da farkli yerlere 6zel bir sekilde, yani ev sahibinin kendisiyle goriisiip
davet etmesi lizerine o alana istirak ederlerdi. Halk oyunlari icra edilirken kendine has
yetenegi bulunanlar soloya ¢ikarlar, bolgede soloya genelde ekip baslari ¢ikar. Ekip baginin
en bliyilik 6zelligi solodayken hem harika figiirler sergileyerek izleyenlere zevkli dakikalar

yasatmas1 hem de ritimden ¢ikmayarak calinan miizige uyum saglamasidir.

Abdurrezak inal’a gore;

Halay1 yoneten kisiye denir. Gerek halay1 icra edenler gerek de miizisyenler halayin
basindan sorumluydular. Miizisyenleri kendisi yonlendirirdi. Diyarbakir halaylarinda
miizisyenler kendi keyiflerine gore istediklerini ¢alamazlardi. Miizisyenler halay basinin
icra ettigi oyuna uyum saglar ve onun istedigi ezgileri ¢alarlardi. Halayin basi yoreye
hakim olan kisiydi. Oyunu kendine yakistirmasi ve olagan iistii maharetler sergileyen

kisiler halayin basina gegerlerdi. Herkes tarafindan begenilmeleri de 6nemliydi. Halay
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baslariin endami da 6nemliydi.

Halay baglar1 iyi mendil sallayan kisilerdi. Halay baslar1 oynayan arkadaslarina
saygiliydi. Yasi ise kolunda oynayan digerlerine nazaran biraz daha ileri olan kisiydi.
Halay1 icra edenlerin tamami1 vekaleti halay basina verirlerdi. Buyur sana sancagi mendili
verdik bu 6zelliklerden dolay1 bizi temsil et! Sana verilen temsilcilige de layik ol. Simdiki
gruplara bakiyorsun oyun icrast yarisma formuna indirgendigi i¢in daha diizgilin bir sahne
kullanimin1 gergeklestirmek i¢in ekibin basi, ortasi ve sonu herkese bazi gorevler diisiiyor.
Aslinda isin geleneginde Oyle bir durum s6z konusu degildi. Herkes halay basina tabi
olurdu. Tipki camide ki imama tabi olundugu gibidir. Halayda kol kola oldugu kisileri
costuran motive eden ve mendilleriyle ¢ok giizel mesajlar veren kisiydi. Halay bas1 dyle
marifetliyse! Miizisyenin de ondan geri kalir yaninin olmamasi lazim. Miizisyen ona
muhtesem bir sofra hazirlamis ve en sevdigi nimetler o sofrada mevcuttur. Ve halay basini
sofraya buyur eder. Halaymn basi da a¢ olmasina ragmen yine de adabiyla soloya gider.
Kendi durusunu kisiligini bozmadan adap cergevesi igerisinde duydugu ritme kafasiyla
gbvdesiyle omuzlariyla adimlariyla kibar makul bir sekilde cevap verir. Daha sonra da
beyefendiligine, ustaligina, viicut anatomisine yakisir bir sekilde maharetlerini sergiler ve
ben doydum tesekkiir ederim der! Tekrar gelir halayin basina gecerdi. iste burada kendine
yakisir hareketler yapmasi marifetli olusu kendi ile beraber oynayan grubu da bir nevi
motive ederdi. Ciinkii onlar mendili kendilerini temsil etmeleri i¢in ona vermisler! O da
layikiyla o temsiliyeti yerine getirdiginden dolayr onunla beraber oynayan grubun da
kendinden ge¢mesine ve giizel oynamalarina vesile olurdu. Haykiris ve omuz gibi
tavirlarla karsilik verirlerdi. Halayin basi oynayan kisilere asla saygisizlik yapmazdi. Halay
Kirkpmar giires arenasi degildir. insanm kendi nefsini kendi &zelliklerini bire bir ortaya
koyma alanm1 da degildir. Simdilerde bakiyorsun bu gelenek tamamen degismis. Halayin
bas1 oynuyor digerleri ya duruyor ya da alkis hareketini yapiyorlar. Beyefendinin de
vicdani ne zaman gelmesine miisaade ederse o zaman grubun basima gegiyor. Istedigi gibi
hareketler yapabiliyor. Bakiyorsun saga kosuyor, sola kosuyor; yerde yuvarlaniyor, havaya
zipliyor Oyle acayip acayip sekilsiz bir dizi hareketler yapiyor. Adamin niyeti halay
oynamak degil ki! Adamin niyeti kendisine verilen vekaleti harfiyen yerine getirmek degil
ki! Adammn niyeti onurlanmak degil ki! Ne yapaymm da millet beni temasa etsin? Iste ne

halden ne hale geldik.

Birden fazla gruplar davul meydanlarinda halay icra ederken her grubun da kendine
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ait bir halay bas1 olurdu. Davul hangi gruba yakin ise o grup icrasini sergilerdi. Halay basi
da soloya giderdi. Halay basi kendi maharetini sergilerdi. Tiim halay gruplarini ¢ok
bekletmeden gelir grubunun basina gegerdi. Ciinkii Diyarbakir halaylar1 bazen birden ¢ok
gruplar halinde de icra edilirdi. Yani halay basi solosunu ¢ok uzatmazdi az ve 6z oynardi.
Nezaket cercevesi icerisinde oyun icra eden tiim fertleri de diistiniirlerdi. Eger ekip basi
saatlerce kendini davulun 6niinde halden hale sokarsa davul diger gruba gidemez ki! Halay
bas1 yerine ge¢mesi lazim ki! Davulcu baska bir grubun basina gegsin. Oyle uzun solo

yapan kisi onu bekleyenlere saygisizlik yapmis olurdu.

Donanimli bir halay basinin solo icralarinda kendine ait bazi ezgileri vardi. Ya
kendi istegi ile miizisyenler calarlardi. Ya da miizisyenler halay basmi bildiklerinden
dolay1 icrasini daha rahat sergileyebilmesi i¢in hoslandi1 ezgiyi calarlardi. Iyi bir zurna
listad1, oturam yerinden kaldiran; oyuncuyu oynatan ve onu oturtmayan kisidir. Oyle bir
zurna c¢alacaksin ki 6li dirilecek! Solo yapan kisi soloda ne kadar duracagini bilir ve
kendini ona gore ayarlar. Mesela bizim kupeli halaf Miho (Mehmet) dedigimiz adam su
memlekette bu isin piriydi. Benim babamin kolunda yetismisti. Binlerce defa ben o adami
seyir etmigsim. Davul ve zurna {statlar1 bu adamin karsisinda calmaya cesaret
edemiyorlardi. Bu zat oyuna girdigi esnada davul ve zurna {istatlar1 biri birlerine icra
sirasin1 verme telagina girerlerdi. Ciinkii bu zat her ¢alinan ezgiyle oynayan bir zat degildi.
Davul meydanlarinda birden ¢ok miizisyen ¢ift bulunurdu. Bunun sebebi yorulan miizisyen
bir ¢iftin diger miizisyen bir ¢ifte oyun akiginin siirdiirebilirligini saglamak i¢in gorevlerini
devrederlerdi. Cilinki davul meydanlarindaki oyun icrasit birka¢ giinii bulabiliyordu.
Saatlerce kalabalik kitleler farkli farkli gruplar halinde halay icra ederlerdi. Bazen soyle
durumlar da olabiliyordu. Ornegin; yorulan miizisyen bir ¢ift dinlenmek {izere gorevini
diger miizisyen bir ¢ifte devrettikten kisa bir siire sonra oyuna yeni bir iistat dahil olur ve o
anda da miizigi icra eden c¢ift oyuna dahil olan iistada eslik edebilecek seviyede
olmadiginda ise ona en iyi ayak uydurabilecek miizisyen ¢ift gorevi listlenirdi. Sayet yeni
dinlenmeye gecmis olsaydilar bile tekrardan enstriimanlarini alir ve miizik icrasini kalinan
yerden devam ettirirlerdi. Simdiki gengler ise c¢alinan ne? Calan kim? Hi¢ sorgulamadan

halay icra ettiklerine sahit oluyoruz.
Mehmet Tekin’e gore;

Diigiin meydanlarinda genellikle daha iyi oynayabilen kisiler mendili alir, oyunu
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kurarlardi. Bu kisilere ekip basi denirdi. Daha diigiiniin ilk kurulma asamasinda sabah
heniiz misafirler gelmemisken merakli olan basa gecmeyi seven biri mendili alirdi. Ama
oyunun asil otantiginde artik is ciddiye bindigi zamanlarda misafirler gelmeye baslayinca
diigiin esrafindan biri utana, sikila basi misafirlerden birine verirdi. Diiglin sahibi her
zaman en sonda oynardi. Oyunun ciddi oldugu bir zaman diliminde iyi marifetli olan ekip
bast en basta oynardi. Biri direk gidip de bastaki kisinin elinden mendili alamazdi. Bu
gelenegimizde saygisizlik olarak goriiliirdii. Kiigiik de olsa biiyiik de olsa bdyle yaparak
oyuna katilamazdi. Zaten oyuna yeni katilan biri bilingli oyuncu ise ekip basinin koluna
girmezdi. Ekip basi kendisinden daha iyi oldugunu anladig: kisiye mendili verirdi. O kisi
kendisinden yagl ise hiirmeten gelir ona mendili takdim ederdi. Fakat veya bakiyorsun ki
ekip basindan daha iyi bir usta var ama ekip basi o kisiyi tanimiyor. O oyuncu hicbir
zaman gidip ekip basindan mendili almaz bastan ikinci veya iiciincii siraya gecer ekip bast
yorulana kadar spontane bir sekilde sira ona gelirdi. Yani bunlar bir gérevdi. Ama yazili
bir kural degildi. Tamamen centilmenlige, nezakete; gelenek, orf ve adetlere dayali bir
gorevdi. Ama ekip sonunda her zaman diigiin sahipleri olurdu. Gelen misafir ekibin
sonunda oldu mu, sanki ayip bir seymis gibi karsilanirdi. Bunlar geleneksel bir hal aldigi
icin ekip sahipleri yabanci misafirin oraya ekibin sonuna denk gelmemesine gayret

gosterirlerdi.

Ekip bas1 kogeklik gelenegi yoreden yoreye degisiklik gosteren bir olgudur. Her
bolgenin farkli uygulamalar1 vardir. Mesela Diyarbakir genis bir cografyaya mensup bir il
olmas1 hasebiyle, bir tarafi Bing6l’e; bir tarafi Batman’a bir tarafi Sanlurfa’ya, bir tarafi
Malatya’ya bir tarafi da Mardin’e dayaniyor. Baktigimizda bir bolgenin kuzeyi ile giiney

arasinda bile tamamen farkliliklarin oldugu gériilmektedir.

Ekip basi marifetini sergilerken orda onunla beraber oynayanlar1 da diisiinmek
zorundadir. Onlar1 ¢ok fazla bekletmeden ve oyunun akigint bozmamak admna kivami
kendisi bilir. Alkis olay1 ise ekip baslarinin marifetlerini daha iyi sergileyebilmeleri i¢in
oradakiler alkis hareketini yaparlardi. Veya adam ortada solosunu yaparken halaydakiler
ona uyum saglayamadiklari i¢in alkis hareketini yaparlardi. Ya da yorulmus olabilirler ve
dinlenmek i¢in bekleyip o siireci alkisla tamamlamak i¢inde olmus olabilir. Bu ihtimaller
dahilinde olabilen durumdan dolay1 alkis hareketi yapilmis olabilir. Kesinlik yok tamamen
ihtimalle dayalidir. Benim fikrimce adam iyi oynuyordur oradakiler de onu begenip onure

etmek i¢in yapilan bir eylem oldugunu diisiinmekteyim. Diyarbakir’in her bolgesinde de
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koceklik gelenegi yoktu ki! Mesela kuzey bolgelerinde 6zellikle Dicle’de yoktu. Ama
suanda her yerde ¢ikmis. Bundan 40 yil 6nce kdgeklik ayip bir seydi. Boyle bir sey yoktu.
Zaman gectikce yeni seyler motifler eklenmeye baslandi. Fakat ekip basilar 6zel kisilerdi.
Ozel olarak davet edilirdi. Mesela Siikiirlii Veli gibi insanlar ¢ok hayranlikla izlenirdi.
Miizisyenler de hayranlikla galarlardi. Ozel maharetli insanlar1 izleyenler de onlardan haz

alirds.

Mehmet Demir’e gore;

Bir kere oyuna ¢ok iyi hakim olmasi gerekirdi. Mesela siikiirlii Velo’nun niye adi
vardi. Ciinkii adam ¢ok farkli oynuyordu. Kendine has bir tarz1 vardi. Ve oyunu kendine
yakistirmasint biliyordu. Yani bir oyuncu oyun icrasini sunarken duygu olmali ve
izleyiciye kendini izletmesini bilmelidir. Siikiirli Veli de oynadiginda insanlar aglayarak
izliyorlardi. Ciinkii o duyguyu yansitabiliyordu. Iyi bir ekip basi ve ¢ok iyi duyguyu
yansitabilen kendini hayranlikla izletebilen kisiydi. Ama gliniimiizde bakiyorum ekip
baslarina ¢ok kuru yatmacik kendisi gibi olmayan ve 6zellikle de duygusuz kup kuru bir
oyun icra ediyorlar. Her halay basi aglatamaz. Yani o duyguyu veremez. Belki giildiiriir
ama suan aglatabilen bir kisiye rastlamadim. Herkes halay basi roliinii beceremezdi. lyi bir
halay basi viicudunun bir¢ok uzuvlarimi yani tirnagindan tutun da saginin teline kadar
melodiden usulden ¢ikmadan oynatir ve kendine yakistirirdi. Ve bunlar1 yaparken zurnanin
ezgilerini ¢ok 1iyi hissedebilen ve c¢ikan o ezgilere uzuvlarini uydurabilen istatlar
gunimuizde artik yokturlar. Ekip basi grubu birakip ferdi olarak kendine has sunum
yapardi. Hatta birden fazla gruplar vardi ve halay baslar tatli atisma icerisinde idiler. Yani

gidip siirekli ortada sov yapsin degil.

3.7.2. Ekip Sonunun Yeri ve Onemi

Ozellikle halay tarzi oyunlarin sonunda oynayan oyuncuya verilen ad (Pogglk,
poccik, kuyruk vb.) ile ekip sonu belirlenir. Halay basindaki gibi elinde mendil bulunur.

Burada ekip basinin tamamlayicisi ekip basmin verdigi komutlar1 mendili sallayarak ve
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oyunuyla karsilik verir.
Abdurrezak inal’a gore;

Pocik (Ekip sonu) halay basinin tamamlayicisidir. Halay basinin  mendil
sallamasinin tamamlayicisidir. Ne zaman halay bas1 mendil sallarsa o da ayn1 zamanda ona
yakin bir mendil sallama motifi ile kendisine eslik ederek mendil sallar. Yani halay bast

liderdir herkes ona tabidir.

Mehmet Demir’e gore;

Aslinda en az halay basi1 kadar énemli bir alandir. Ciinkii kisi kendine giivenmese
mendili alip gidip sonda oyunu icra etmezdi. Mendil olarak da halaym baginin
tamamlayicisidir. Her ekip sonu sol eli ile iyi bir mendil sallayamaz. Bazen de bakar
halayin bas1 iyi degil ekip sonu grubu birakip ferdi olarak ¢esitli hareket motiflerini kendi

viicuduna yakistirarak kendisi bir solo icrast yapardi.

3.8. Diyarbakir Halk Oyunlarinin icrasinda Oyuncu Sayisinin Yeri ve Onemi

Halk oyunlarin icrasinda oyuncu bulunmasi gereklidir tabi bu 3-4 kisi ile olacak bir
durum degildir. Oyunun sergilendigi alan veya yere bagli olarak oyuncu sayis1 degisir. Koy
ortamlarinda bu oyuncu sayist ¢ok sayida olur. Oyun sergilenmesinde oyuncu sayisi
arttik¢a etkilesim de artmakta halay veya halk oyunu farkli bir boyut almaktadir. insanlar

gecmisten kalma birbirini taklit etme yontemiyle oyunu 6grenip sergilerlerdi.

Abdurrezak inal’a gore;

Halaylarda oyuncu sayisini sabitlemek yanlis olur. Ciinkii halaylarda birden c¢ok
kisinin kol kola omuz omuza bir biitiinliikk igerisinde halay icra ettiklerini goriiyoruz.

Dolayisiyla biz “Halaylar su kadar kisi ile oynanmasi gerekir.” boyle bir telkinde
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bulunamayiz. Halaylar icra edilecegi alana gore ve insanlarin o alana sigmasi ile alakali
olan bir durumdur. Ama genellikle halaymn kurulabilmesi ve rahat oynanabilmesi
onemlidir. Mesela bizde bir Cepik oyunu var. Bu oyun 3 kisi ile oynanmaz. Karsilikli 2
kisi ile oynanilan bir oyundur. Yani oynanilan oyunun teklik ve ¢iftlik yapis1 onemlidir
Ama bakiyorsun bazi calismalara sayisal verilerle ilgili ¢esitli sOylentiler ve yazilanlar var.
Bu iddia edilenler baska bir yorenin halaylari ile ortiismiiyor olabilir. Yani neye gore bu
kisi sayis1 veriliyor dogrusu anlayabilmis degilim! Net say1 vermekten ise sdyle demek
daha dogru olur. Halaylar; nese, cosku, birlik ve beraberlik gibi 6zellikleri igerisinde
barindiran ve birden ¢ok kisinin bir arada kol kola omuz omuza oynadiklari bir oyun
tiiriidiir. Bu isin en az1 en ¢ogu olmaz. Halaylarin ana temasinda mutluluk seving vardir.

Dolayisiyla kisi sayist ne kadar fazla olursa oyunun ana temasina daha uygun olur.

Mehmet Tekin’e gore;

Oyuncu sayisinda kati bir sekilde smirlama yoktur. Ug kisiyle de bir halay
donmeyeceginden yani en azindan 5-6 kisi olmasi ekip olusumu anlaminda ve goriintii
anlaminda iyi olur. Diyarbakir’in baz1 yerlerinde goriiyorum diigiin alanlarinda ti¢ kisi, dort
kisi kol kola girip birka¢ grup olusturuyorlar. Miizisyenler bir grubun karsisina gecer, o
grup ileri-geri yiirtimeler yapar ve sonra bastaki kisi ekibi birakir ekipte bagimsiz olarak
kisisel marifetini gosterip akabinde gelip yerine gecer. Sonra bakiyorsun miizisyen bu defa
diger bir grubun karsisina geger. Bu defa orasi da ileri-geri ylrimeler yapar. Sonra bu
grubun ekip bas1 marifetini sergilemek icin gruptan kopar marifetini sergiler tekrar yerine
gecer. Miizisyenler bir grubun basina gectiklerinde baktilar ki o kisi soloya ¢ikmiyorsa bu
defa miizisyenler diger gruba gecerdi. Bdylece ka¢ grup varsa miizisyenler kurulan tiim
gruplar1 dolagirdi. Bu olay son 40 yildir adet haline geldi. Aslinda bu isin geleneginde
boyle bir sey yoktu. Iki yiiz kadar kisi bir araya gelip tek bir grup olarak kol kola omuz
omuza birlik beraberligin simgesi olan halay1 icra ederlerdi. Boyle grup olayr olmadan
boliinmeden oynarlardi. Mesela baz1 bolgelerde de kadin ve erkekler inangtan kaynakli ayri

ayr1 ama aile i¢iyse kol kola oynadiklar1 gériilmiistiir.
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3.9. Diyarbakir Halk Oyunlarinda Cinsiyetin Yeri ve Onemi

Bolge halkinin gelenek gorenek veya yasam tarzina gore yapisal bir degisiklik arz
etmektedir. Karma yani kadin erkek karisik beraber oynayabilmeleri i¢in en basta yakin

akraba olmalar1 yore halkinin inanciyla alakaliyda.

Oyunlar cinsiyete gdre énem kazanmaktaydi. Ornegin bir kilig- kalkan oyununda
sadece erkekler oynar iken halay tarzi halk oyunlarinda kadin erkek ayri ayr1 veya karigik
bir sekilde oyun sergiledikleri goriilmekteydi. Yine oyun tiiriine gore oyuncu sayilar1 da
degismekteydi. Diigilin kina gibi halk oyunlarinda say1 hem kadin hem erkek olarak belli
degildir. Gelen aile veya cevreden katilan ailelere bagli olarak sayr degiskenlik

gosterebilirdi.

Abdurrezak Inal’a gore;

Cinsiyet faktoriiniin Diyarbakir halaylarina etkisi oldukga yiiksektir. Bunun sebebi
ise ugrasilan meslekler, iklim, dini inanclar, gelenek ve gorenek gibi olgularin insan
yasami tlizerindeki etkisinden kaynaklidir. Oyunlarin hareket tarzlarma bakildiginda
kullanilan adim motiflerinin biiyiik cogunlugunun erkeksi yaninin daha 6n planda oldugu
goriilmektedir. Kadin hareket tarzina bakildiginda kullanilan adim motifleri daha zarif iken
Diyarbakir halaylarinda bu durumun pek olmadig: goriiliiyor. Fakat Delilo (Grani, Delile)
ve Govend (Halay) oyunlarinin yérede kadinlara 6zgii bir tarzda icra edildigi ve kadinsi
yaninin 6n planda oldugu kadinlarin icra ettikleri iki halay tiirlidiir. Erkeklerin oynadig:
tarzdan daha farkli kadmsi yaninin daha giicli oldugu bir tarzda icra edildigi
goriilmektedir. Ama yore halaylarinin biiyiik cogunlugu erkeksi bir tarzda icra edildikleri
goriilmektedir. Kent merkezinde ki avlulu evlerde cengaver erkekler oynadiklarinda
kadinlar ise ya ayvanda perdenin arkasinda ya da evin damindan asagidaki erkekleri
seyrederlerdi. Diigiin meydanlarinda kadinlarin oyuna dahil olup erkelerin eline girdigi hig¢
goriilmemistir. Bayram meydanlarinda da bu durum de§ismezdi. Fakat bayramin son

giinlinde birkag¢ erkek kadin kiyafetlerini giyer gelip erkelerin i¢inde oynardi. Bu davranig
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tarzinin da kadinlarin mahrum edilmediginin temsili yetiydi. Tabi ki kadinlar diigiin, nisan,
serbet ve 6zel giinlerde kendi aralarinda oynarlardi. Fakat sayilar1 oldukg¢a az olan kadinsi
halaylar yorede icra edilirdi. Kadin ve erkeklerin bir arada oynayabilmeleri ise abdest
bozulmama durumunun oldugu hallerde olurdu. Erkekler kadinlarin tarafina geger ve
kadinlarin icra ettikleri oyuna uyum saglarlardi. Simdiki déonemde kadin ve erkeklerin
birlikte oynadiklar1 gruplarda haramlik selamlig1 ortadan kaldirmak adina kadin ve erkek
esitligi adi1 altinda karma icra edilen halaylarda kadmlarin erkeklestirildikleri
goriilmektedir. Yani kadinlar tamamen erkek tavri ile halaylar1 icra eder olmuslar. Oysaki
kadin zarafetiyle kibarligiyla 6n planda olan bir varliktir. Erkekler ise daha sert gui¢li olan
yanlartyla 6n planda olan bir varliktir. Simdiki kadin ve erkeklerin birlikte oynadiklari
halaylarda kadinlarin icra ettikleri adim motiflerinin, kadin tavri ile uzaktan yakindan bir

alakasi yoktur.

Mehmet Tekin’e gore;

Diyarbakir halaylarinda cinsiyetin rolii olduk¢a yiiksek idi. Yo6re oyunlarinin
karakteristik yapilarina bakildiginda kadins1 ve erkeksi oyunlar acik bir sekilde farklilik
gosterdigi goriilmektedir. Bunun nedeni ise cinsiyetlerin anatomik yapisiyla alakali olan
bir durumdur. Tabi bu bilimsel bir terimdir. Isin geleneksel boyutunda kadin erkek
fitratlarinin farkliligindan kaynakli oldugu halk arasinda yaygin olarak kullanilan bir

terimdir.

Malum bélgede Islamiyet’in yaygmlik gosterdigi bir cografyada bulunmaktayiz.
Bundan dolay1 yagam hallerimizde oldugu gibi geleneksel halk oyunlarinda da dinin etkisi
oldukca yiiksek goriilmektedir. Mesela Harrani halaymi kadmnlar oynamazdi. Ciinki
kadinlarin fitratlar1 geregi kalga atma olayr edep ahlak anlaminda kabul edilemeyen bir
durumdu. Inang geregi kadinin edep smirlarmi bilip dinin ritiiellerini yerine getirmesi ilahi
Kudretin istedigi bir yasam bi¢imidir. Bundan dolayr da bu oyunun kadina uymayan
hareketlerinin oldugundan dolay1 uygun goriilmezdi. Kadin ve erkeklerin beraber veya ayri
gruplarda oynadiklar1 bir ortamda bundan 30 40 yil 6nce ki bir donemde bastaki erkek
oyuncu miizisyenden Harrani oyununu ¢almasini ister fakat oyunda kadin vardir diye istek
geri cevrilirdi. Bu anlattiklarim tamamen geleneksel olan seylerdir. Ayni1 sekilde kadinlar

Cepik oyununu da kesinlikle oynamamislardir. Cepik bir erkek oyunudur. Bagka bir oyun
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tiirii olan Tesi oyununu da oynamamaiglardir. Ciinkii Tesi oyunu bir kadin taklidi oyunuydu.
Kadinlar iki tane oyun oynamuslar. Biri Grani (Delilo, Delile) oyunuydu. Kadinlar bu
oyunu oynarken el tutuslar1 yukariya dogru gogse kadar c¢ekilirdi. Kadinlarin oyunlari
erkeklere gore bazi kiiglik ¢apl farkliliklar gosterebilmekteydi. Bu durum kadinlarin viicut
anatomisi ile alakali bir durumdu. Yani tamamen onlara has bazi tavir ve iisluplarla
alakalrydi. Ikinci oyun ise Cida (Govend, Halay) oyunuydu. Bu oyunu da kadinlar
erkeklerden farkli oynarlardi. Burada da iki kirma iki salinim sonra yine iki seri kirma
vard1. Diyarbakir’m baz1 bolgelerinde de farkliliklar vardi. Islamiyet’in daha agir yasandigi
yerlerde kadin erkek beraber oynamazlardi. Omegin; Egil’in bazi yerlerinde... Hatta
zurnanin bile haram olduguna inanirlardi. Zurnay1 ¢aldirmazlardi. Kaval ile oynarlardi.
Genellikle bu inangtan dolay1 Zazalar diiglinlerinde hassas davranirlardi. Giiniimiizde de
kadin ve erkelerin ayr1 oynadiklar1 goriilmektedir. Tabi beraber oynayanlar da vardir. Fakat
agirlikli olarak diigiinlerde ayni yerlerde bulunup kadin ayri, erkek ayri olur. Agirlik bu
ama bu bir kural degildir. Mesela bazi birinci derecede akrabalar beraber oynarlar. Karma

oyunlarda ise erkek, kadin oyununa uyarda.

Mehmet Demir’e gore;

Kadinlar erkeklerin bulundugu ortamda genelde oynamazlardi. Kadinlar evin
daminda veya herhangi miisait bir yerinde erkeklerin olmadig1 bir ortamda oynarlardi. Biz
miizisyenler de kadinlara ¢almak i¢in evin damina veya neresi miisait ise oraya geger

calardik.

Kadinlara ait birka¢ oyun vardir. Bunlar kadin Delilosu ve kadin Govendi
(Kegkandi) oyunuydu. Giindiiz erkekler hayvan pazarina giderlerdi. Isine giiciine
bakarlardi. Diigiin kadinlara kalirdi. Ta..ikindi vakitlerine kadar. Yani erkekler gelene
kadar. Tabi Oyle ailenin birka¢ biiyiik erkekleri kalirdi. Ne olur, ne olmaz diye...
Kadinlarin yaninda kalirlardi. Bu erkeklerde kadinlarin birinci dereceden akrabalari
olduklarinda kadinlarla oynarlardi. Ya halay basini tutarlardi. Veyahut herhangi bir yerinde
oynuyorlardi. Bilmeyenler de o an orda oynamaya 6grenmeye ¢alisirdi. Daha sonra o da
oyuna dahil olurdu. Bazi diigiinlerde koy diiglinleri ayirma olay1 yoktu toplu haldeydi
misafirin kolunda kadimnlar1 miimkiin degildi oynayamazlardi. Oyle ¢ok tanidik olmayan

oynayamazdi. Karaca dag bdlgesi, iki erkek bir kadin iki erkek bir kadin olarak karma
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oynuyorlardi.

Kadin ve erkeklerin kendilerine dzgii oyunlar1 vardi. Ornegin; kadinlarin ki Kadin
Halay1, Kadin Delilosu gibi. Aslinda kadinlar birgok oyunu oynarlardi. Ama metronom
daha diisiik olarak ¢alinirdi. Bir de kadin oyunlarin tarzi motifleri ayni isimle hitap edilen

oyunun farkli bir tarzda ve yumusak daha narin oynarlardi.

Kadinlar Keseo ve Harraniyi ¢ok eskiden oynamiyorlardi. Fakat simdi ki genglere
bakiyorum artik Harraniyi bayagi zamandir da kadinlarda oynuyor. Kadinlar su oyunlari
kendi aralarinda oynarlardi. Cepik oyununu Silvan’da kadinlar oynarlardi. Hazro’da da
oynuyorlardi. Biz bu bolgelere diiglin ¢almaya giderken kendilerine istekleri iizerine
caliyorduk. Meryemo ve Papureyi oynamazlardi ¢iinkii ziplamali oyun oldugu i¢in ve bu
durumun bdlge inancindan kaynakli hos karsilanmadigindan dolay1 oynamazlardi. Eskiden
dini ve geleneksel inangla alakali eger kadinin ayak bilek kemikleri goziikseydi erkekler
bosamaya kadar olayi tasirlardi. Bu soyledigim oyunlar hane kadinlarin oldugu ortamlarda
kendi kendilerine erkeklerin oldugu yerlerde oynamazlardi. Davul meydanlarinda kadinlar

Harrani oyununu oynayamaz ve halay basi olarak ortada oynayamazlardi.

3.10. Diyarbakir Halk Oyunlari Icrasinda Kullanilan Enstriimanlar

Halk oyunlarinda kullanilan enstriimanlar yap1 ve bi¢cimlerine gore farkli guruplara
ayrilmistir. Bu bolgede halk arasinda en ¢ok kullanilan davul, zurna, arbane, dilli kaval vb.

enstrimanlar vardir.

Kamigh nefesli sazlarin en yaygin olani zurna ailesidir. Kiiciiklerine Cura zurna ve
Zil zurna, orta biiyiikliikte olanlarina Orta kaba zurna ve en blyUklerine Kaba zurna denir.
Zurnalar birbirinden farkl {i¢ parcadan olusurlar. Biiyiik parcgasi liile, kamistan yapilan
kiiclik pargast sipsi vey zipcik adiyla bilinir. Kamisla biiylik parga arasinda kalan pargaya
da dil denir. Dilin biiyiik bir kismu liilenin i¢ine girer. Liile kisminda yedi, arka tarafta ise
bir delik vardir. Kamis boliimiine daire seklinde bir parca gecirilir. Buna agizlik denir.
Zurna calmaya gucli nefes gereklidir. Zurnada iki oktavlik ses ¢ikartmak biiyiik bir

basaridir.
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Vurmali sazlarda zurnanin da arkadasi sayilan davul gelir. Daima agik alanlarda
diigiin, kina, nisan ve karsilamalarda kullanilir. Yapilar1 genis bir kasnagin iki yanina deri
gerilmek suretiyle yapilan bu saz tokmak ve ¢ubukla ¢alinir. Genellikle ayakta calindigi

i¢in iki tarafindan tutturulan kayislarla calanin omzuna asilir.

Vurmal:i sazlarda davuldan sonra gelen en 6nemlisi teflerdir. Tefler daire bigiminde
bir kasnaga deri gegirilerek yapilirlar. Bazilarina zil takilarak kullanilmaktadir. Vurmali

sazlardan bir baskas1 darbuka(diimbelek) yaygin olarak kullanilmaktadir.

Abdurrezak Inal’a gore;

Gecmisten glinlimiize kadar nasil ki giysi ve ezgilerde degisim olmus ise oyunlarda
da birtakim degisiklikler olmustur. Bu durumu enstriimanlarda da goérmek miimkiindiir.
Vurmali ve nefesli c¢algilarin tarihi derinliklerine bakildiginda kavalin zurnadan oOnce
kullanildig1 kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii zurnanin, kaval enstriimaninda olmayan farkli
bir aparati (kamis) daha vardir. Yani bu ne demek oluyor? Bu enstriimanin bir agama
gecirmis oldugu ve boylelikle bu asamaya gelmis oldugu ihtimalini bize veriyor. Yani bir
enstriiman aletinin birden fazla par¢adan olusmasi diger yandan hig¢bir parcadan olusmayan
tamamen kendi ana parcasindan olusan enstriimana gore daha yakin bir tarihte

kullanildiginin gostergesidir.

Vurmali calgilara bakildiginda ise davul, def ve arbane gibi enstriimanlarin yore
halaylarmin icrasinda kullanildiklar1 goriilmistiir. Gegmisten gilinlimiize kadar tarihi
derinliklerine bakildiginda ise en eski olan davuldur. Daha sonralari def ondan sonra da
arbanenin (Erbane) geldigi goriilmektedir. Ellerle calinan defin bir zaman sonra ellerin
tokmak ve ¢ubuga doniistiigii, tek deri ve tek gember olarak kullanilan defin ise ¢ift deri ve
kasnaga doniistiigi gézden kagmamasi gereken onemli bir ayrintidir. Yani aletler islem
gordiikce daha yakin zamana ait oldugu ve ilkel zamandan ¢ikip daha modern zamana
gecildiginin gostergesidir. Arbanenin (Erbane) kasnagina takili olan 99 halkanin Esma-(l
Hiisna’y1 belirten sembolik bir olgudur. Genellikle Tekke ve Zaviyelerde bu enstriiman
kullanilirdi. Bu enstriimanin Diyarbakir halaylarinin icrasinda da kullanildigi goriilmiistiir.
Kisi kendi dini inancina gore diigiinlerini, kutlamalarini veya zikirlerini yaparken inancina

uygun olan enstriimani da tercih ederdi. Tarih boyunca bir akim igerisinde giiniimiize kadar
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ve genellikle de Diyarbakir sehir merkezinde kullanilan diger enstriimanlar ise darbuka,
carpara, zilli def, climbiis, kanun gibi ¢algilardi. Bir de Ribap denilen bir enstriiman vardi.
Bu enstriiman keman ailesindendir. Ve Diyarbakir’in bazi bdlgelerinde kullanilan bir

enstrimandir.

Mehmet Tekin’e gore;

Enstriimanlar1 tarihsel bir perspektiften ele almak onemli bir durumdur. Bizim
yetistigimiz kadariyla biz neleri gordiik. Mesela arbane ile diigiin yapanlar1 gérdiim. Higbir
enstriiman kullanilmadan da sadece tiirkil sdylenerek oynanilan diigiinleri de gérdiim. Bir
veya birden fazla kisi soyler, digerleri ise ardindan koro seklinde devam ederlerdi. Sadece
arbane ile tirkii soyleyerek oynadiklarini veya dilli kaval, uzun kaval (dilsiz) gibi
enstriimanlarin arbane ile beraber ¢alinip icra edilen diigiinleri de gérdiim. Davul, zurna ile
calimani da diidiik (mey) ve davulun birlikte ¢alinip oynan oyun icralarin1 da gordiim.
Ozellikle Egil’de halada goriilmektedir. Zurnanin haram olduguna inandiklar1 i¢in bu
bolgede geleneksel bir hal almistir. Bundan 40 50 yil 6nce de diigiinlerde goriiliirdii. Hala
da devam etmektedir. Sehir merkezlerinde ciimbiis, darbuka, zilli def, giiniimiizde ise

elektro baglama gibi enstriimanlar da ¢alinmistir.

Mehmet Demir’e gore;

Zurna, davul, dilli kaval, ¢coban kavali, arbane; baglama, ciimbiis, ud, keman gibi
(Baglama, ciimbiis, ud, keman enstriimanlar1i hamam ve meyhanelerde c¢alinirdi.)
enstriimanlar kullanilirdi. Tambur daha sonralar1 calinmaya baslandi. Ozellikle de
Diyarbakir’a yakin olan yerlerde... Riibap ise Kizil Tepe, Viran Sehir, Batman ve Mardin
gibi yerlerde ¢alintyordu. Mardin ve Batman’da davul yoktu. Genelde riibap ¢alardu.
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3.10.1. Diyarbakir Halk Oyunlarinda Kullamilan Ezgi ve Ritimler

Oyun ve miizik yani ezgi ve ritim birbirini biitlinleyici 6zelligine sahip iki 6gedir.
Ozellikle oyun ezgisiz ve ritimsiz olmaz. Ezgi ve ritim oyunlar1 anlayip anlamlandirmay1
saglayict  bir biitlinlik saglamaktadir. Oyunun Dbi¢imsel ogelerinin irdelenip
tanimlanabilmesi, ezgi analizinin yapilmasini zorunlu hale gelirdi. Halk oyunlarinin
icerisinde biitiinligii ve yapisal Ozellikleri, bolgenin miiziksel Ozelliklerini anlamada
faydali olacaktir. Halk oyunlarinda sozlii veya sozsiliz bicimler olmaktadir. Daha cok
sOzsliz olanlar oyun havalarim1 kapsardi. Sozlii olanlar ise uzun hava, agit, ninni, kina,
nisan, diigiin ve merasim gibi kapsadigi konular ise; sevgi, 0liim, savas, ayrilik, kan davast
ve seving gibi konular1 igermektedir. Bolge halkinin kendi yapisina gore seslendirme ve
dilde sdylemlerle icra edilirdi. Bunlar davul zurna miizik aletleri esliginde etkin bir ritim

tutmaktadir.
Mehmet Demir’e gore;

Sabah seher vaktinde davulun sesini nereye kadar duyurabildiysen o kadar insanin
haberdar edip nerede bir diigiin oldugunu agiga ¢ikarirdin. Iste bu vakitte de calinan bazi

ezgiler vardi. Bunlar gelin havasi, Cezayir gibi ezgilerdi.

3.11. Diyarbakir’da Giyim ve Kusam

Diyarbakir yoresinde hakim olan sert karasal iklim ve yar1 kurak yayla iklimi
sebebiyle yazlar sicak ve kurak, kislar ise ¢cok soguk geger. Birazda bu iklimin etkisiyle
halk arasinda birlik, beraberlik, dayanigsma daha yogundur. Bu yogunluk geleneklere daha
sik1 sarilmayi, inanglarima daha fazla sahip ¢ikmayi1 beraberinde getirmistir. Tiim bu
geleneklere baglilik giyim kusamin devam edilip giiniimiize kadar dimdik ayakta gelmesini

kolaylastirmistir.

Yorede birgok kiiltiiriin beraber yasamasi ve kiltliir aligverisinde bulunulmasi,
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Oziindekini kaybetmeden, giyilen kiyafetleri etkilemis ve bu etkilesim yore kiyafetlerine
zenginlik katmigtir. Yorenin iklimi, cografyasi ve i¢inde bulundugu ekonomik sartlar
kiyafetler tizerinde etkili olup giinliik yasamda daha gtizel goriinup, insanlar tizerinde glcli
goziikkmek ve 6zel giinlerde kendini 6ne ¢ikarmak faktorleri kiyafetler iizerinde 6nemli rol
oynamistir. Bélgede hakimiyet kuran medeniyetlerin kiyafetlerle ilgili koydugu yasaklar ve
onerdigi kiyafetler hic¢ siiphesiz ciddi birer etken olup kutsal kitaplar ve dini yayinlar
insanlar giyilenler hakkinda kesin hiikiimler verdiginden dinsel inanglar bireylerin giyimi

tizerinde ciddi anlamda etkiler birakmuastir.

Abdurrezak Inal’a gore;

Giyinmeyi, ortinme ve bezenme olarak iki sekilde ele alabiliriz. Ortiinme,
insanlarin kendi uzuvlarini mevsimin ve iklimin degiskenligine gore giiniin kosullarina
uyum saglamak amacli giyinme halidir. Bezenme ise 6zel anlarda giyilen bir tiir giyinme
halidir. Yani bezenme ayni zamanda bir siislenme halidir. Bezenmede giyilenlerin kendi
icerisindeki uyumu, kiyafetlerin kalitesi olduk¢a onemlidir. Fakat ortiinmede ise kendini

dis etkenlerden korumaya doniik bir eylemdir.

Diyarbakir halkinin giymis olduklari giysilerin tarihi derinliklerini irdeledigimizde
karsimiza bir takim ilkel uygulamalar c¢ikar. Daha heniiz makinelesmenin olmadigi
donemlerde “YTin tarag1” denilen bir tiir alet ile insanlar iplik elde ederlerdi. Bu alete yiinii
ceker bir islemden gegirirlerdi. Daha sonra da tesi aleti ile bu yiinii eger ve iplik haline
getirilerdi. Iplik haline doniistiiriilen yiin, kadinlar tarafindan sislerle oriiliip ceket, yelek,
kazak, salvar gibi insanlarin giyebilecekleri giysiler haline doniistiiriiliirdii. Genellikle
orgiilerde en ¢ok kullanilan motif ise ¢ift oriiklii sa¢c bagi motifiydi. Oriilen kazaklar
entarilerin {lizerine de giyilirdi. Erkekler de oriilii giysileri giyerdi. Aslinda oriilerek elde
edilen giysi tiirleri yorede yaygin olarak en ¢ok kullanilan giysi tiiriiydi. Simdilerde
bakiyorum ekiplerin hi¢ birinde elle dokumasi yapilan sonra sislerle oriilen higbir giysi
tiiri yoktur. Kaldik yalnizca Karaca Dag ve g¢evresinde genellikle kullanilan Kotik giysi
tiiriine. Daha onceki donemde ise kirsal bolgede yasayan kadinlar, kullanabilecekleri giysi
tirlerinde gok fazla alternatiflerinin olmamasindan dolayr ya Amerikan bezinden ya da
Japon bezinden Derpe-Kras denilen bir tiir giysiyi alip giyerlerdi. O donemde ayakkabi da

yoktu. Insanlar ayakkabi niyetine ¢arik (Hayvan derisinden yapilan ayaga giyilen bir tiir
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ilkel papug) giyerlerdi. Makinelesmeye heniiz gecilmediginden dolay1 insanlar giyecekleri
tirtinleri ellen yaparlardi. Derpe-Kras denilen giysi, giindiiz vakti disa giyilenlerin altinda
giyilen bir giysi tlrtydi. Geceleri de gecelik niyetine uyurken giyilirdi. Eski dénemlerde
imkanlar kisith oldugundan dolay1 bir {iriin birden fazla amag i¢in de kullanilirdi. Daha
sonra ki zamanda kirsal bdlgede yasayanlar Haso (igi pamuklu ve kalin olan, iizerinde
baklava dilimi seklinde dikisleri olan; ceket niyetine giyilen yarim kollu bir tiir giysi.)
denilen bir tiir giysi kullanmaya basladilar. Sehir merkezinde yasayan erkekler ise yiinden
elde ettikleri giysileri giyerlerdi. Kadinlar ise kendi diktikleri entarileri giyerlerdi.

Makinelesmeye gecilince de artik kumastan giysiler yapilmaya baslandi.

Mehmet Tekin’e gore;

Bundan 100 yil Once fabrikalarda dokumacilik gelismedigi bir dénemde
hayvancilikla ugragsan halk yiinii tezgahlarda ipe ¢evirip daha sonra da elde ettikleri bu
iplerle kendileri i¢in kazaklar 6rerlerdi. Ayrica elde ettikleri kumaslarla da yeleklerini veya
salvarlarin1 elle dikerlerdi. Daglik bolgelerde elde edilen elbiseler kalindi. Daha ovalik
bolgelerde olanlar ise daha ince elbiseler elde ederlerdi. Kalin elbiseler genellikle kaba ve

agir olurdu. Hele bir de yagmurda 1slaninca hepten agirlasirdi.

Mehmet Demir’e gore;

Yorede zengin ve fakir arasinda farkliliklar vardi. Fakir birinin pek imkani olmazdi
ve 1yi giyinemezdi. Genellikle fakir kesim ayaga carik, iiste ise Derpi-kiras giyerlerdi.
Zengin olan kimseler gabardin isminden bir tiir kumastan (Halep kumas) salvar, yelek
giyer; beline de acem kusak baglarlardi. Kaliteli bir kumas dokumasi vardi. Oyle suan ki
gibi olanlardan degildi. Zenginler genellikle Halep kumastan asag1 giymezdiler. Birde dyle
islemeler falan vardi. Cep kenarlar salvarda diz alti gibi yerler islenilirdi. Genellikle
isleme ve el sanatlar1 gibi alanlarin iistatlar1 Ermeniler idi. Ermeniler bu islemeleri olduk¢a
kaliteli islerlerdi. Oyle kaliteli terzileri vardi. Bu bdlgenin yelek tiirlerinden biri olan kirk
diigme yelek giyilirdi. Ayakkab1 Pogikli denilen bir tiir yemeni ayakkabi kullanilirdi. Onii
hafif oval ve bir sekilde sivriydi. Trabzon lastikleri vardi. Bu lastikleri fakirler giyerdi.
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Bazi dénemlerde carik bile bulamazlardi. Carik, cagmis derisinden yapilirdi. Ustleri ve
yanlar1 dyle keci kilindan olusurdu. Yoksa dyle dayanikli olmaz ve cabuk yirtilirds. Igine
de saman ve yabani1 kurumus otlar konulurdu. Oyle bir hal aliyordu ne kar ne yagmur etki
etmezdi. Camur bile yapismaz iizerinde ve altinda kalmazdi. Oyle yumurta topuk
ayakkabilar1 Diyarbakir’in hovardalart giyerdi. Ciftgilikle ugrasanlar c¢arik, Trabzon
lastiklerini giyerlerdi. Yelek ise kapakli olan vardi. “V” tarzi olan vardi. Ceket istege
bagliydi. Genelde kirvaze olanlar tercih edilirdi. Sekiz kose sapka da kullanilirdi. Kiilah,
kefi (pusi), bunlar ¢ok uzun zaman 6nce kullanilan erkek baslik giysilerindendi. Kdyliiler
ise kefi (agal) giyerlerdi. Kiilah da giyerlerdi. Genellikle kirsal bolgelerde... Elbisenin dyle
cok renk olay1r yoktu. Zevke gore degisirdi. Kisi gider kendi zevkine gore zengin olan
terziye diktirirdi. Gomleklerin kolu bileklik olan yeri iki veya bazen de tekli diigmeler

olurdu. Bazilar1 da desenlerle islenirdi. Kiyamazdin ki bakmaya...

Kotikler dyle desenli olarak el emegi gbz nuru olarak islenirdi. Elbiselerin dikimi
¢ok uzun siirerdi. Ayakkabinin rengi de zevk meselesi idi. Siyah, kahverengi, lacivert,
beyaz krem gibi renkler kullanilirdi. Kadinlar kirmizi da kullanirlardi. Kadinlarda fakirlik
zenginlik kavrami vardi. Eski kadife kumaslar kullanilirdi. Kisinin kendi maddi durum ve
alim giiciiyle alakaliydi. Mesela her tarafta Kofi takilmazdi. Bazi il¢elerde giyilmezlerdi.
Mesela Karaca dag bolgesinde gazi takarlardi. Kadinlar ismi ziilup (¢eyrek altina benzer
pul seklindeydi) olan seyleri basliklarina takarlardi. Saare-kesrevan, ahvani olan hakiki
yedi veziri saarlar takarlardi. Altina da kitan ayri, namazlik ayr1 kullanilirdi. Bunlar
kadinlar takardi. Kitanlar kendini seven kadinlar kullanirlardi. Tiilbentler, hakiki ipek
kitanlar genelde Halep’ten gelirdi. Kadinlar bunlar takarlardi. Fakir olan kadinlarda
normal tiilbent takarlardi. Genelde 3 metre alirla ve diker orterlerdi. Saarin birinci ve ikinci
kalitesi o zamanlar da vardi. Bir de basa takilan horbi denilen bir tiir kumastan olan ve basa
takilan giysi tiirii de kullanilirdi. Kizlar gelinler takarlardi. Aga bani denilen kefiyi de basa
baglarlardi. Uzerine de farkli farkli renklerdeki horbileri takarlardi. Merkezdeki kadinlar
daha modernlerdi. Entari, Kofi gibi seyleri giymezlerdi. Suan ki gibi giyinirlerdi. Sadece
pantolon yoktu. Kisa ve dar olan etek tarzlar1 da o donem mevcuttu ve giyilirdi.
Ayakkabilart ise dyle klasik, genis ve topukluydu. Yani babet tarzi ayakkabilardi. Carsaf
giyen kadmlar da vardi. Bazi sarma aga bani tarzi seyi de sararlardi. Ermeniler de carsaf
giyerlerdi. Giinlimiiz bey ve agalar1 bu adetleri almiglar. Ermeni kadinlar evin i¢inde agik

disarida ise ¢arsafli idiler igerde agiktilar. Disarida ¢arsafla dolasirlardi.
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Kiras gecelik olarak da kullanilan bir giysiydi. Ayaginda yiin ¢orap, pogikli
ayakkabi, fistan, derpe-kiras gibi giysi tiirleri olmazsa ve bunlarin iizerinde de kotik

olmazsa art1 baginda da kofi, belinde de agabani eksik demek olurdu.

Karaca dagin ii¢ etek (Kaftan) giysileri vardi. Kadinlar onu da giyerlerdi. Yedi
veziri (yedi renk) kumastan gelin olana yaparlardi. Hakiki olani ipek kumastan yapilirdi.
Ucg etegin igi ayri, alt1 ayri, iistii ayr1 renkler ve desenlerden olusurdu. Yedi vezire kumas
gibi yani alaca renklerden olusan bir kumas tiiriinden yapilirdi. Ust kismu ¢gesitli renklere
bezenmis bir modeli vardi. Bu renkler; sar1, siyah, mor, lacivert gibi renklerden olusurdu.
Giysiye bakildiginda yilanlarin kendini asip yere dogru birakmiglar gibi bir goriintiiniin
Olustugu hissini verirdi. Derpe (Tuman, Kadin salvari.) olmazsa olmazlarindandi. Ayaga

giyilen bir giysi tlrtydd.

3.11.1. Erkeklerde Giyim ve Kusam

Erkeklerde baslarina defe tlyiinden kilah, sapka, kefi gibi giysileri tarihsel zamana
gore kullanmiglar. Kirsal bolgenin yasam kosulu farklilik gosterdigi igin bu durum
giysilere de yansimis. Kirsalda heso denilen bir tir giysi disa giyilirdi. Tarihsel derinlige
bakildiginda onceleri el ile 6rulen bir takim giysiler daha sonralar1 ipekten elde edilen
giysiler sonralar1 da kumastan bir takim giysiler elde edildikce de yorede giyilmislerdir.
Yorede kullanilan erkek giysileri soyleydi; kulah, sapka, kefi, mantin yelek, kapakl yelek,
kirk diigme yelek, katirc1 yelegi, salvar, derpe-kras, uzun zubun, orta zubun, kilot pantolon
(Ingiliz Kilotu), ceket, palto, yiin corap, carik, cizlavet, yemeni ayakkabi, rugan ayakkabi

gibi giysiler yore insanlar1 tarafindan kullanilmislar.

Abdurrezak Inal’a gore;

Kadinlarda oldu gibi erkeklerde de yerlesim alani ve iklim sartlarina gore giysilerin
degiskenlik gosterdigini goriiyoruz. Mesela yorede Heso denilen bir tiir iiste giyilen kalin
bir giysinin kirsal bolgede ¢ok giyildigi ve 6zellikle de havanin soguk oldugu zamanlarda

kullanildig1 goriilmektedir. Cilinkii iklim oldukga sert ve kirsalda yasayanlarin da disari
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¢ikip giin icerisinde yapmalar1 gereken bir takim isler var. Ornegin; baga gitme, hayvanlara

yem ve su verme gibi.

Islami inancin bir geregi olan ve tipki kadinlarda oldugu gibi erkeklerin de mutlaka
baslarina bir sey giymeleri gerekliydi. Bu inangtan otiirii yorede mutlaka baslarina
devetiiyiinden yapilan kiilahlar takilirdi. Ve etrafi da pusi ile sarilirdi. Daha sonralar ise

cesitli sapkalar da takilmaya baglandi.

Diyarbakir ilinin bazi ilgeleri sinir disiyla gesitli ticari baglar1 vardi. Ornegin; Hani,
Lice gibi. Kacak yollarla Suriye’nin Halep, Sam gibi illerinden malzemeler getirilir ve
Diyarbakir’da satilirdi. Buralarda cesitli giyim kusam malzemeleri de getirilirdi. Ornegin;
Suriye’nin Hama sehrinden Hama pusisi getirilirdi. Pakistan’in Lahor sehrinde alyans bir
yliziigiin icerisinden kusagin tamaminin gectigi bir tiir ipek kusak getirilirdi. Buna da
Lahor kusak denirdi. Iran’dan ise yiin agirlikli olan Acem salvari, Acem kusag: getirilirdi.
Yazin da hicazdan getirdikleri ipek aga banileri bellerine sararlardi. Suriye ve iran ile olan
iliskisinden dolay1 bu iilkelerden gabardin denilen bir tiir kumas getirilirdi. Bu kumas
tiiriinden ise kirk diigme yelek elde edip giyerlerdi. Disaridan gelen bir {iriiniin fiyat1 daha
yuksek olurdu. Kalitesi yiksek olan giysileri hem maddi durumu iyi olan hem de kendini
seven kimseler alip giyerlerdi. Erkekler yedi veziri denilen bir tiir kumastan gomlekler
giyerlerdi. Bu kumas kutnu denilen bir dokumadan {iretilirdi. Mor rengin iizerinde beyaz
cizgileri olan yani alacali renklerden olusan bir kumasg tiiriiydii. Daha sonralart ise keten
pelus denilen bir tiir kumagstan da gémlekler giyilmeye baslandi. Gomleklerin iizerine Heso

denilen giysi giyilirdi.

Kirsal bolgede onceleri heso daha sonralari ise sirasiyla aba, yarim aba, ceket ve
zubun gibi giysiler kullanilirdi. Bunlar diga giyilen giysilerdi. Zubunlar ikiye ayrilirdi.

Bunlardan biri uzun zubun, digeri ise boydan zubun idi.

Sehir merkezindeki erkekler genellikle aga bani denilen bir kusak tiirlini

kullanirlardi. Aga bani, erkeklerin beline bagladiklar bir tiir kusak cesididir.

Kirsalda yasayanlar genellikle Derpe-Kras giyerlerdi. Derpe-kras iki pargadan
olusurdu. Birinci pargas1 Derpe, ikinci pargast ise Kras boliimiiydii. Kras denilen boliim
yuvarlak ve yirtmagliydi. Kol boliimii ise boyun kismina kadar yirtmacliydi. Genellikle

Kras ile Derpenin hem kumas 6zellikleri hem de renkleri ayniydi. Yani birbirleri ile farkli
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renklerden olusmazlardi.

Carik doneminden sonra el yapimi ¢evirmeli yemeni donemi basladi. Bu yemeni
denilen ayakkabilarin renkleri kisiden kisiye farklilik gosterirdi. Genellikle siyah, kahve
renkleri tercih edilen renklerdi. Fakat portakal rengi gibi farkli renkler de kullanilirdi.
Koriiklii ve arka kismi da mahmuzlu olan bir tiir ¢izme de kullanildi. Mahmuz, gizmenin

arkasina takilan binek hayvanlari diirterek hizlandirmaya yarayan metal bir parcadir.

Diyarbakir’da ipek bocegi kozalar1 oldukga yaygindi. Bundan dolay1 da yorede ipek
bocekgiligi yapilirdi. Bu kozalardan ipek ¢ikarilir ve bu ipekleri tezgahlarda dokuyup
pusiler tretilirdi. Bu pusiler devetiiyiinden yapilmis olan kiilahlarin renklerine benzer bir
renkte retilirdi. Bir digeri de Sehr-i Hama denilen ydreye ait Hama pusilerini sararak

giyerlerdi. Bu Hama pusileri genelde simli olurdu.

Yorede kullanilan giysi tiirlerinden biri de mantin yelek idi. Ipek bocekgiligi ile
ugrasildigi donemde, ipek iiretim tezgahlarinda bu yelekler iiretilirdi. Mantin yelekler
genelde iki sekil ve iki renkten olusurdu. Siyah iizerine beyaz desen, kirmizi iizerine de
beyaz desenler vardi. Mantin yelekler diigmeli olur ve diigmeleri de sedeften olurdu.
Mantin yeleklerin astar1 ise ipekten olurdu. Bu yeleklerin ense kismi da ¢esitli motiflerle

islenirdi.

Bir diger model ise kapakli yelek modeliydi. Yine ipek kumas pargalarinda bazen
kirmizi zemin iizerine beyaz yildiz, bazen de beyaz zemin lizerine kirmizi yildiz aym
kapakli yelekte oldugu gibi kolsuz bir sekilde yapilir ve giyilirdi. ipek kozalarmdan elde
ettikleri kumagslardan carsaflarda yapip giyerlerdi. Kumas kalitesinde farklilik olurdu fakat

model ayniydi. Kisinin maddi giicline gore de giyim kusam degiskenlik gdsterirdi.

Diyarbakir’in kiglar1 olduk¢a soguk gecerdi. Bu bolgede yasayan insanlar giin
icerisinde bag, bostan, bahge gibi islerin yani1 sira balik¢ilik ve tasimacilik gibi de bir takim
islerle ugrasirlardi. Dolayisiyla da Dicle nehri ile i¢ igeydiler. Ciinkii Dicle nehrinden
ekmek paralarini kazandiklart bir alandi. Dicle nehrinin kenarinda ise kum ocaklar1 vardi.
Yore halki insaatta kullanilan kumu alip merkeplerle tasiyarak ticaretini yaparlardi. Bu is
ile ugrasan kisilere de katirci denirdi. Bu kisiler havanin soguk oldugu doénemlerde
gogiislerini soguktan korumak icin kapakli yelek (Sol gogiis kisminin sag gogiis kisminin

Uzerine gecirilen bir tir giysi.) denilen bir tir yelek giyerlerdi. Buna da katirct yelegi
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denirdi. Kadinlar beylerine yiinden bazi giysiler orer ve latife olsun diye de giizelce bir
islerdiler. Yeleklerin kenarlarini, cep agizlarin1 ve diigme kenarlarini; kus, gil ve

geometrik gibi bazi sekillerle giizel goriinmesi i¢in islerlerdi.

Diyarbakir dogu ipek yolunun {izerinde oldugu i¢in burada ipekgilik gelismisti.
Ipekler doguya bu yoldan ve daha sonra da baharat yoluna baglanip giderdi. Diyarbakir’m
baz1 sokaklarinda ipek dokumacilii yapilirdi. Genelliklede Ermeniler el sanatlar1 gibi
beceri gerektiren sanatsal isleri yaparlardi. Sanat onlarin isiydi. Bu tarz konularda oldukc¢a

marifetliydiler.

Gomleklerde yaka olmazdi. Yakasit olmayan gomlegin kol manseti de olmazdi.
Yani carsiya git. Cizgili bir gomlek al. O gomlegi terziye gotiir. Terzi gomlegin yakasini
cikarsin. Ve gomlegi yoresel bir kostlime doniistiirmeye caligsin. Nafile! Ciinkii bir
giysinin geleneksel olabilmesi i¢in onun hem sekli hem de kumas tiirii olduk¢a dnemlidir.
Yoresellik kazanabilmesi i¢in bazi onemli durumlar s6z konusudur. Gerek kumas tiirii
gerek model gibi olgular olmazsa olmazlarindandir. Diyarbakir’da kullanilan baska bir tiir
kumas ise fitilli kadife kumas idi. Bu kumastan erkekler palto ve sapka diktiriverirdi. Yani
adam paltosunun kumasindan sapkasini da yapardi. Altin yi1ldiz, merinos ve gabardin tiirii
kumaslardan; salvar, yelek, ceket gibi giysiler giyilirdi. Artik makinelesme donemine
gecildiginden dolayr kumas tiirii giysiler yayginlasmaya baslandi. El isleri ragbetini
kaybetti.

Yorede kullanilan gomleklerin gelenekselliginde el bileginin oldugu yerde manset
yoktur. El bileginin oldugu yerde kiiciik bir yirtmag olurdu. Diigme ile hi¢bir alakas1 yoktu.
Aynm Derpe-Kras da oldugu gibiydi. Daha Sonralar1 birilerinin hosuna gittigi icin el
bilegine manset yapmuslar. Fakat isin gelenekselliginde dyle bir tarz yoktur. Kirk diigme
yelekte yaka yoktur. Kapakli yelekte de yaka yoktur. Yeleklerin higbirinde yaka yoktur.
Yaka yelek ve gomleklerde degil cekette olurdu. Bir de farkl iilkelerden gelen adina da
setre denilen bir tiir giysinin de yakas1 vardi. Bu giysi cekete benzerdi. Usten cepli
arkasinda da giizel goriinsiin diye Oriiklii sa¢ bagina benzer bir aparati vardi. Bu giysi

ceketin altinda da giyilirdi.

Gilintimiizde halk oyunlarini icra eden hicbir ekipte maalesef ceketin giyilmedigi
goriiliiyor. Aslinda Diyarbakir gencleri giinliik yasantilarinda asla ceketsiz dolasmazlardi.

Yazin bile ceket giyerlerdi. Mutlaka iizerlerinde bir sey olurdu. Genellikle sehir
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merkezinde giyilen baska bir giysi tiirii de cekete benzeyen fakat ne yakasi ne de kol

diigmeleri olmayan bir tiir giysi giyilirdi. Bu giysi ceket niyetiyle giyilirdi.

Erkeklerin ayaga giydikleri bir diger giysi tiirli ise setre pantolondu. Yirmi yasin
ustiinde olan kisiler ise uzun zubun giyer ve bel kismini1 da aga bani veya palaska baglardi.
Diyarbakir merkezde uzun zubun giyen bir¢ok insan vardi. Ramazan ayinda gerek teravih
namazlarinda gerekse de gece namazlarinda uzun zubun giyen insanlar goriiliirdii. Daha
sonralar1 ise yarim zubunlar ¢ikti. Bu yarim zubunlar gomlegin iizerine giyilir salvarin
igerisine birakilirdi. Ve bel kismina da aga bani denilen bir tiir kusak baglanirdi. Siivari
keten pantolon yani Ingiliz kilotu denilen bir tiir pantolonda gerek kirsalda gerekse de sehir
merkezinde giyilirdi. Genellikle askeri bir giysi tlirliydii. Yanlarinda kapakli cepler vardi.

Diyarbakir’da bir donem yaygin olarak kullanildu.

Carik cagmis derisinden yapilirdi. Clinkii derisi oldukca sert ve dayanikliydi. Bu
deri ilaclanip kuyularda haftalarca bekletilirdi. Bu islem bittikten sonra elde edilen deriden
carik yapilirdi. Carik doneminden sonra tamamen el becerisiyle yapilan ¢evirme yemeni
(Bir tiir ayakkab1) dénemi basladi. islenmis deri el tezgahlarinda cevirtilerek yemeni derisi
haline getirilirdi. Ipligi ise bal mumundan gegirilerek sertlestirilirdi. Haftalarca kireg
kuyularinda bekletilen cagmis derisi kosele halini aldiktan sonra bir tiir alet ile delinirdi.
Delinen kosele bal mumundan sertlesmis olan iplerle ¢apraz bir sekilde bu deliklerden
gecirilirdi. Daha sonra ise deri cevirtilerek yemeni elde edilirdi. Elde edilen yemeni
yillarca giyilirdi. Yemeni, onii bagcik siz ve kapali olan arka tarafinda ise ¢ekecek niyetine
kullanilan kulak¢ig1 (Pogik) olan ayaga giyilen bir tiir ayakkabidir. Kadin yemenisinde
pocik olmazdi. Genellikle kullanilan renkler ise siyah, kahverengi, sekerrengi ve portakal
renkleriydi. Daha sonralari ise ii¢ bag, bes bag ve yumurta topuk gibi farkli model ve farkl
renklerde de ayakkabilar iiretilmeye baslandi. Ornegin; {i¢ bag olan ayakkabilarin yam
kahverengi orta kismi ise krem rengindeydi. Bazen zit renkler de kullanilirdi. Mesela
siyahin igerisine beyaz gibidir. Yemeni ayakkabilarin 6n kismina sa¢ bagi seklinde bir
aparat takilirdi. Bir diger ayakkabi tiirli ise derisi parlak olan yani rugan denilen bir tir

ayakkabi cesidiydi.
Mehmet Tekin’e gore;

Bizim yorede erkekler kisin veya diger mevsimlerde genelde salvar giyerlerdi.

Genellikle orta yashilar giyerdi. Yelek olarak da iki tip yelek vardi. Suanda halk oyunlar1
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ekiplerinin kullandiklar1 yelekler, yereldeki halkin giydigi yeleklerden farklidir. Ornegin;
kapakl1 yelek diye tabir edilen bir tiir yelek diger bir adiyla katirct yelegi. Genellikle bunu
Dicle nehrinden odun getirip sehirde satmaya giden oduncular giyerlerdi. Bogaz ve gogiis
kisimlarina soguk islememesi i¢in bu kapakli yelegi giyerlerdi. Yelegin sag tarafi alta
girerdi sol tarafi da sag tarafin listiinii bogaza kadar tamamen oOrter ve kapatirdi. Simdi
bunlart alip getirmisler halk oyunlar ekiplerine giydiriyorlar. Sanki baska yelek yokmus
gibi. Ama bu sekilde degil! Normalde Diyarbakir yelegi kisinin pantolon kemer yerini
gecmeyecek sekilde ve salvarin {izerinde olurdu. Katirci yelegi ise salvarin altina
koyulurdu. Salvarlarda siyah renk tercih edilirdi. Diyarbakir yeleginin gogiis kismi da ” V”
seklindeydi. Bazi kisiler alttan iki diigmeyi iliklerdi. Baz1 kisiler de oniinii agik birakirlardi.
Bu tamamen kisilikle alakaliydi. Ogle hovarda tipler 6nii agik gezerdi. Miitevazi olanlar
Ontinii Orterdi. Kendini seven kisiler kostek saat de takarlardi. Eskiden kumas olarak da iki
tiir kumas tercih edilirdi. Biri yorede karemendo, diye tabir edilen kumasg tiiriiydii. Digeri

ise yOrede lastikotin, diye tabir edilirdi.

Karamendo; eskiden insanlar Terkan veya Hani bolgesinden Diyarbakir’a
geldiklerinde koprii falan yoktu. Insanlar nehrin kars1 tarafina gegmesi gerekiyordu.
Dolayisiyla karsiya gecmek icin salvarlarini ¢ikarirlardi. Yiizme bilmeyenler salvarlarini
suya calardi sonra agik olan yerlerini baglarlardi ve tifleyip sisirirlerdi tuluk sekline
getirilirdi ve insanlar ona binip Dicle nehrini karsidan karsiya gecerlerdi. Buna tiir kumasa

halk arasinda karamendo denirdi.

Lastikkotin; eskiden kullanilan ve yore halkinin lastikotin, diye tabir ettikleri bir
kumas tiirliydii. Su gecirmez naylon agirlikli olan bir kumas tiiriydii. Rengi ise siyah idi.
Altin yildiz firmas1 halada bu kumas tiirlinii liretiyor. Suan bakiyorum lacivert, mor ve
baska renkleri de mevcuttur. Eskiden renk cesitliligi pek yoktu. Genelde siyah renk
hakimdi. Bazen az da olsa koyu kahverengi de bulunabiliyordu. Diyarbakir’da dyle civik
renkleri kimse pek giymezdi. Siyah renk genelde agir bir renk oldugundan tercih edilirdi.
Simdiki genclere bakiyorum salvar farkli bir ren yelek farkli bir renk giyiniyorlar.
Diyarbakir insan1 kendini severdi. Fakir bile olsaydi genelde renkleri uyumunu
oturturlardi. Yore halki genelde alt iist takim seklinde elbise giyerlerdi. Salvar giysi
tiirlinde siyah renk daha yaygin tercih edilirdi. Bazen de fistik yesili tercih edilirdi. Cok
eski donemlerde yiin salvarlar da giyilirdi. Ben o tarz giyimi de yasim itibari ile gérdiim.
Kildan yapilan salvarlar1 da gordiim. Bir de kirsal bolgede asir1 sicakliktan dolay erkekler
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Derpe-Kras denilen bir tiir entariye sekil olarak benzeyen fakat dikisi farkliydi. Salvar gibi
beyaz, Amerikan bezinden veya Japon bezi denilen kumas tiiriinden elde edilen bir giyside
tiirliydii. Bunlarin {izerine de siyah yelek kusak ozellikle de aga bami takilirdi. Kogerler

bunlar1 kullaniyordu. Salvarin altina yiin ¢orap kesinlikle olurdu.

Zengin kimseler, lastik kotin denilen veya son donemlerde sanayinin gelismesi ile
fabrikalarda iiretilen kabardin denilen bir tiir kumasi tercih ederlerdi. Hatta eskiden
insanlarin giyecek cok elbiseleri olmadigindan diiglinlere giderken birbirlerinden 6diing
alirlardi. Eskiden carik vardi. Daha sonra yemeni denilen ayakkabilar ¢ikti. Kerata
(Cekecek) olmadigindan dolayr ve insanlar kolay giyebilsinler diye pogikli ayakkabilar
yani yemeni denilen ayakkabilar giyerlerdi. Genelde siyah renk tercih edilirdi. Beyaz renk
yemeni ayakkabilar giyilmezdi. Giyenler genelde paytonculardi. Veya farkli bir kisilige
mensup olan hos karsilanmayan tiplerdi. Kadinlar da genelde kirmizi rengi sikga
kullanirlardi. Yemeni denilen ayakkabilari giyerlerdi. Simdi visne rengi beyaz giyenler
vardir. Eskiden Oyle bir sey yoktu genellikle erkekler siyah bazen kahverengi giyerlerdi.
Kadinlarda genellikle kirmiz1 giyerlerdi. Bazen sehir merkezinde sivri burun degil de kesik
uclu ayakkabilar bagl olanlar ya da yumurta topuklu olanlar kullanilirdi. Agirlikli olarak

yemeni kullanilirdi.

Gomlek; eski donemlerde insanlar genelde serin tutan kumaslart tercih ederlerdi.
Bu kumas tiirleri ya beleso ya da haftrenk yani yedi veziri denilen kumas tiirleriydi. Ermeni
kadinlar da bu kumaglan isleyip siislerlerdi. Bu bahsettigi sehir merkezinde genellikle

kullanilirdi.

Sapka; genelde sekiz kose olan kullanilirdi. Ayrica devetiiylinden yapilan kiilahlar
da kullanilirdi. O zamanlar Diyarbakir’da develer ¢ok oldugundan bunlarin yiiniinden de

kiilahlar yapilir, tezgahlarda satilirdi.

Haso; erkek giysilerinden diga giyilen kirsal bolgede genellikle kullanilan bir tiir
giysi idi. Bu giysinin iki tiirii vardi. Kollu olan1 ve kolsuz olani... Yazlik olanlarda pamuk
kislik olanlar yiin olurdu. Yorgan ipinden dikislerle baklava dilimi tarzinda desenler ile
dikilirdi. Bu giysiler insanlar1 yazin giinesten kisin soguktan korurdu. Biraz daha kirsal

kesimlerde aba vardi. O da devetiiyiinden ya da koyunyuntnden elde edilirdi.

Kusak; yorede iki cesit olarak kullanilirdi. Biri Iran’dan gelen acem kusagiyd.
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Genelde kendini sevenler kullanirlardi. Bir de Pakistan’in Lahor kentinden gelenler vardi.
Pakistan’dan gelenler ¢ok zarif ve ipekten idi. Ve kusagin tamami alyans yiiziiglin
igerisinden gegecek kadar zarif bir kumas tiiriine sahipti. Simdi bakiyorsun farkli degisik
bir tiir kusak kullaniliyor. Bunlar hi¢ hos ve estetik durmayan bir kusak tiriidiir. Bir de
yazin Halep’ten getirilen aga ban1 dedikleri sar1 renkli olan yazlik kusaklar kullanirdi. Bir
de kiglik kusaklar vardi.

Kusaklarin farkli farkli kullanim amaglar1 vardir. Beli sarmak igin, siis niyetine ya
da silah veya hangeri saklamak i¢in, yagmurdan kafasini korumak i¢in, tarladan bir seyler
icine koymak ya da poset niyetine kullanmak ya da ¢ocugu sirtina baglamak gibi birden

¢ok maksadi olan bir giysi tiiriiydii.

3.11.2. Kadinlarda Giyim ve Kusam

Kofi kadinlarin basa taktiklar1 giysilerdendir. Kenarlar1 ¢uhaya benzer kumasla
cevrelenmis, tepesi ise ipek veya benzeri Ipliklerle elde edilmis bir basliktir. Pargalari ise;
Tar denilen tas bicimindeki tahta ya da tenekeden yapilmis malzeme; Tarin Ustline
gecirilen sacakli ya da sacak siz fes Kofi’ye takma sac¢ eklenir ve yanlardan orgiler
sarkitilir. Agik basa 6nce beyaz renkte tilbent sonra yorede saar denilen sarik ve bununda
Uzerine genelde canli renklerden secilen posular sarilir. Kofi’nin Ustline sarilan saar
diigiimiine gore takan kisinin hangi bdlgeye ait oldugunu belirtir. Kadinlarda giyilenler
genelde sunlardi: Kofi, entari, basma entari, fistan, derpe-kras, melekof, kotik, yin corap,

yemeni, cizlavet ve sislerle oriilen birtakim giysiler yorede kullanilmigtir.

Abdurrezak Inal’a gore;

Kirsalda yasayan kadinlar ile sehir merkezinde yasayan kadinlar arasinda
bulunduklar1 cografi konumlarindan dolay1 birtakim farkliliklar olusmaktaydi. Gerek
yasam kosullar1 gerek iklim sartlarinin etkisiyle de ister istemez giysilerde de birtakim
farkliliklar olusurdu. Sehirde yasayan kadinlar kirsal bolgede yasayan kadinlara gére daha
pahali ve daha kaliteli kumaslardan elde edilen giysileri giyerlerdi. Kirsalda yasayan
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kadinlar ise boyle pahali ve kaliteli giysileri firsat bulduklari zamanlarda ancak
giyebilirlerdi. O firsat1 da pek bulamazlardi. Giin igerisinde ugrasmalar1 gereken giinliik
isler oldugundan kaliteli giyinmelerine pek zamanlar1 olmazdi. Cilinkli onlar sabahtan
aksama kadar biitlin zamanimi kirsalda ugras i¢inde gegirirlerdi. Tarlada, bahgede,
hayvanlarla ugrasarak zaman gegirirlerdi. Sayet vakit bulup giyindiklerinde ise geng
kadinlar Kofi denilen sag bagi olan ve basa gegirilen bir ¢esit giysi tiiriinii takarlardi. Bazen
sa¢ baglarin1 uzatip sarkitirlardi. Bazen de ¢ift oriik yaparlardi. Geng kizlar o Oriklerin
uclarma siislii seyler takarlardi. Mesela mermi uglari, giimiis mecidiye paralar, mavi
boncuklar gibi veya cesit ¢esit renkli bezlerle baglarlardi. Yasi daha ileri olan yani evlenme
yasini gecen kadinlar ise Fini kullanirlardi. Fini, sa¢ bagi olmayan basa giyilen bir tiir
giysidir. Orta Fini, yiliksek Fini olmak {izere iki sekilde kullanilirdi. Yiiksek olan Fininin
icerisine kasnak seklinde bir cisim koyulurdu. Boylelikle Fini daha yiiksek goriiniirdii.
Fininin etrafiyla 6zdeslesmis olan, kadinlarin kullandiklar1 kenarlar1 renkli olan, ince ipek
kumas tiirlinden olusan ve adina da Saar denilen bir tiir pusi baglanirdi. Yasl kadinlar ise
Finisini basma gecirir, Saar denilen pusisini iizerine baglar, tiilbendini de {izerine
orterlerdi. Yani tiilbent dista kalirdi. Geng kizlar da Kofi’nin etrafina Saar denilen pusiyi
sarip baglarlardi. Altina herhangi bir sey baglamazlardi. Zaten geng kizlarin sa¢ baglari
gerek sirt kisminmi gerek de gerdanligimi orterdi. Altina beyaz namazligini gegirir {izerine
Kofi’sini takarlardi. Kadinlar bazen de beyaz tiilbent takarlardi ki gerdanliklar1 goériinmesin
diye. Kofi’nin {izerine ise Saar denilen pusiyi baglarlardi. Yorede Temezi diye adlandirilan
ve rengarenk olan pusiler ise 0yle 6zel hallerde Kofi’nin etrafina baglanirdi. Nadiren
kullanilan pusilerdi. Koylerde genellikle gelin almaya gidildiginde kadinlar hem
kendilerini hem de bindikleri atlarin1 Temezilerle siislerlerdi. Yani erkek tarafinin geldigi

boylelikle beli olurdu.

Kadinlar entari giyerlerdi. Entariler belden oturtmaliydi. Entarinin tird ise basma
entariydi. Bu entarilerin desenleri, renkleri ve modelleri kisinin kendi zevkine gore
degiskenlik gosterirdi. Yani kadmin kendi zevkine goreydi. Bazen entarilerin etek kismi
diiz olurdu. Bazen de firfirli veyahut silvanl denilen kirmali bir sekilde de olabiliyordu.
Yorede kullanilan bir bagka giysi tiirii ise mele koftur. Hem entarinin altinda giyilebilen
hem de geceleri uyurken giyilen bir tiir kadin giysisidir. i¢ kisma bir kemer baglanirdi. Bu
kemere de gerek kilerinin anahtarini gerek de evdeki dolaplarinin anahtarlarii takar

oradan da mele kofunun cebine indirirdi. Entarisini de iistiine giyer bir sey disaridan
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gorulmezdi. Genellikle evin anneannesi veya babaannesi giyerdi.

Entarinin {izerine Kotik denilen ceket seklinde fakat yakasi olmayan disa giyilen
giysi tiirlerinden olan ve iizeri de sutasi ile ¢esitli geometrik motiflerle islenmis bir tiir giysi
giyerlerdi. Kotik genellikle Karaca Dag bolgesinde yaygin olarak kullanilirdi.
Diyarbakir’in bazi1 bolgelerinde kadinlar entarinin {lizerine Ugetek denilen bir tlr giysiyi de
giyerlerdi. Bu etegin i¢ kismi desenli yanlar1 yirtmagliydi. Arkadan c¢apraz cevirtilerek
kusagin arasina birakilarak entarinin lizerine o sekilde giyilirdi. Bazen de kirsal bolgede
kollara kilgik takilarak entarinin iizerine arkadan ense kismina diigiim atilir asagiya
dogruda sarkitilirdi. Entarinin altinda da kadin salvar1 denilen bir tiir giysi giyilirdi. Buna

yorede Derpe veya Tuman da denilirdi.

Kusaklar yerlesim alan1 ve ailenin maddi imkanina gore degiskenlik gdosterirdi.
Bunlar ya keci kilindan dokunmus Keji denile bir tiir kemer veyahut glimiis ya da altin
kemerler idi. Genellikle Karaca Dag bolgesinde yaygin olarak kullanilirdi. Giyinmeyi
seven kisiler ya cezaevlerinde ya da becerebiliyorlarsa kendileri boncuktan kemer
Orerlerdi. Bu kemeri drerlerken bir kumas veyahut bir deri iizerine orerlerdi. Ve bu kemeri

entarinin lizerine baglarlardi.

Ayaga yiin ¢orap giyilirdi. Genellikle kadinlar tesilerle yiinii iplige c¢evirir hem
kendilerine hem de beylerine yiin ¢orap oOrerlerdi. Sehir merkezinde yas1 gegmis kadinlar
mest giyerdi. Sabah namazina kalkinca mesti giyer aksama kadar mesti ¢ikarmazlardi.

Abdest alirken de ayaklarin1 mesh ederlerdi.

Ayakkabr sekilleri donem donem farklilik gostermistir. Ayakkabinin tarihi
derinligine inersek Onceleri carik daha sonra yemeni denilen bir tiir ayakkabi cesidi
tiretildi. Makinelesmeyle beraber ham maddesi lastik olan Cizlavet ve Karalastik denilen

ve ayakkabi niyetine giyilen bir tiir ayak giysisi kullanildu.

Sehir merkezine inildik¢e kadin giysilerinin biraz daha sadelestigini goriiyoruz.
Kotik denilen giysi tamamen ortadan kalkip yerini basma entariler veya kadife entarilere
birakiyor. Alman kadifelerinden tutun Ingiliz kadifelerine kadar sekilden sekle ve desenden
desene ¢esitlilik gosteriyordu. Yani bu kumasglarin gerek ham maddesi gerek de

kalitelerinde farkliliklar oluyordu.
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Sehir merkezinde Kofi ve Fini takma olay1 yoktu. Geng kadinlar kundak bas1 baglar
ve kundak basiin kenarlarin1 da boncuktan oya islemeli siislemelerle siislerlerdi. Evlilik
cagina girmis veya evlilik caginin Gtesinde olanlar beyaz namazlik denilen yani
tiilbentlerini baslarina baglarlardi. Bunlarin bazilar1 sade bazilar1 ise oriilii olurdu. Mesela
yeni evlenmis olan kisiler kendileri boncuklarla veyahut oyalarla tiilbentlerin etrafini

Orerlerdi.

Sehir merkezinde kullanilan ayakkabilar islemeliydi. Ayakkabilara c¢esitli desenler
verilirdi. Giyilen kiyafete uydurulurdu. Makinelesmeden dnce bunlar ellen yapilirdi. Daha

sonra makinelesmeye gecilince artik daha fabrikasyon ayakkabilar tiretilmeye baslandi.

Mehmet Tekin’e gore;

Fistan; diger adiyla entari, kadinlarin olmazsa olmazlarindandi. Entari dedigimiz
elbise boydan olan uzun bir elbise tiiriiydii. Yani bilekte ki asik kemigine kadar uzun
olmali hatta o kemik de goriilmemeliydi. Islam dini geregince yoredeki insanlar bu duruma

hassasiyet gosteriyorlardi. Kadinlar kisa elbise giymezlerdi. Genelde uzun elbiseler tercih

edilirdi.

Kusak; kadinlar bellerine siirekli kusak takarlardi. Yiin ile oriilenlere; keje,
denilirdi. Bu kusaklar iki li¢ parmak kalinligindan bele sarilir ve farkli amaclar i¢inde
kullanilirdi. Ornegin; kadinlar tesisini kusaginm arasina yerlestirirlerdi. Bazen de bir sey
getirdiklerinde bu kugag sararlardi. Kadinlarin olmazsa olmazlarindan biride pestamal idi.

Onu da entarileri kirlenmesin diye 6nlerine takarlardi.

Kofi; eskiden kadinlar baslarina Kofi takarlardi. Simdi ki gibi sirikli Kofi degildi.
Kofi’nin etrafinda saga benzetilen sagaklar vardi. Bir de Kofi’nin etrafina da saar
sararlardi. Ya da etrafina ii¢ dort renkten meydana gelen temezi (Pusi) takarlardi. Kadinlar
kafalarina tllbent, Gzerine Kofi sonra da temezi ve saar gibi siis esyalarini kufinin etrafina
sarar ve siislerlerdi. Kofi’nin dik durmasi i¢in bazen karton, bazen de bir tahta parcasinda

olusan kasnak ile kaliba sokulurdu.

Kofi’nin takilis sekli bolgeden bolgeye degisiklik gostermekteydi. Mesela
Ergani’de kadinlarin Kofi’si diiz bir sekilde basa giyilirdi. Ne 6ne egik ne de arkaya
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yatiktt. Cermik tarafinda ki kadinlarin Kofi’sinin iist kismi geriye dogru yatikti. Hani
tarafinda Kofi’nin diiglimlerini sol tarafa baglarlardi. Bdylelikle Diyarbakir’a merkeze

gelen bir kadiin nereden geldigi hangi asirete mensup oldugu bilinirdi.

3.12. Diyarbakir’da Kullanmilan Siis ve Takilar

Yorede takilarin dnemi biiyiiktiir. Daha ¢ok bu takilar bayanlarda 6n planda ortaya
cikmaktadir. Erkekler de az da olsa takilar kullanilmaktadir. Bu da halk oyunlarda dis
gorlinlis ve gosterisli bir goriintii olmasmma ve daha cok dikkat cekilmesine ve
begenilmesine olanak saglamaktadir. Takilarda kadin ve erkek takilari olarak farklilik

gostermektedir.

Mehmet Demir’e gore;

Taki 6nemli bir aksesuardi. Ziluf (Yani gazi cenik), Sirik gibi aksesuarlar bagligi
siislemek icin kullanilirdi. Ayna gibi parlayan pullar vardi. Bunlar glimiisten idi. Kadin
Kofi’sinin 6n kismina takilir ve siis niyetiyle kullanilirdi. Genelde Sirikli Kofi’nin 6nine
takilirdi. Bilezik, hasir bilezikler vardi. Bunlar giimiisten idi. Kiipeler de giimiistii. Glimiis
cok kiymet goriiyordu. Altin herkeste bulunabiliyordu. Fakat giimiis Oyle degildi.
Glimiisiin is¢iligini Ermeniler yaparlardi. El emegi goz nuruyla yaparlardi. Dolayisiyla da
ve ¢ok kiymetliydi. Giimiis kemer takan kadinlar vardi. Karaca dag bolgesinde genellikle

takilirdi.

Karaca dagda yiinden yapilan bele baglamak i¢in Kejler (Bir tiir kalin ipten olusan
ve bele kemer veya kusak niyetiyle sarilan bir aksesuardir.) vardi. Cok uzun ve 4 defa bele
sarilabilirdi. Kejler kemer genisligine getirilerek sarilirlardi. Cok gosterisliydi. (Zengin
olan kimseler genelde glimiis sever ve glimiisten kemer takarlardi). Cesitli renklerden
olusan cicek desenler vardi. Onu da iizerine baglarlardi. Giil seklinde olan, ipekten yapilan
ve farkli renklerden olusan piiskiiller vardi. Uzerine baglanirdi. Piiskiiliinii de asagiya

sarkitirlardi. Bu piiskiilleri basa sarilirdi.
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Bir siislenme ¢esidi mi farkli bir sey mi bilemiyorum. Fakat kirsalda Dak denilen
(Bir tiir dovme.) tarihi bayagi derin olan bir ddvme isleme sanatiydi. Tabi bagli oldugun
asireti simgelerdi. Artik o agiretin simgesi neydi ise ya ¢enesine veyahut kaglarinin arasina
yaparlardi. Oyle boyadan degil kadin siitii ile ates iizerindeki kaba bulasan siyahlik (is)
karistirtlir ve kaynatip eritip krem kivamina getirilir. Daha sonra ise 5 10 igne bir birine
baglanir, onu viicuda dokiip igneyle islerlerdi. Artik Omiirliik olurdu ve uzun vadeli
kullanilirdi. Bazilar1 yanak ve burunlarina da yaparlardi. Bir de kayip olaymin Oniine
gecmek i¢in isaret niyeti ile yapilirdi. Mesela bir savas oldugunda kayip olan bir kisinin
eskali tanilamaz halde oldugunda o kayip olan kisiyi bu isaret sayesinde bulmakti.Bunlar
merkezde yoktu. Merkezdekiler zengin hayati yasarlardi. Daha modernlerdi. Eglenir
hamama giderlerdi. Eski kadinlarda 6yle makyaj yoktu. Kilden (slirme) o da vard.

Merkezde ki kadinlar makyaj yapanlar vardi. Kirsalda ayip olarak karsilanirdi.

3.12.1. Erkeklerin Kullandiklar1 Takilar

Hamayli; sekil olarak kare, licgen, dikdortgen veya silindir seklinde olan boyun
takisidir. Boyuna koldan gecilerek takilir. Genelde deriden ve sade bir bicimde yapilirdi.
Icerisine Kuran’da gegen bazi siire ve dualar birakilirdi. Daha ¢ok korunmaya yonelik

inang geregi kullanilirdi.

Pazubent; sekil olarak kare, tiggen ve dikdortgen sekilleri olan kolun dirsek ile
omuz arasina takilan bir kol takisidir. Genelde deriden ve sade bir bigimde yapilirdi.
Pazuya takilmas: iginde lastik ile tutturulurdu. I¢erisine Kuran’da gegen baz sire ve dualar

birakilirdi. Daha ¢ok korunmaya yonelik inang geregi kullanilirdi.

Kostek; yorede iki degisik ¢esidi bulunan, en eski erkek takilarindan olan, bir taki
cesididir. Iki sekli mevcuttur. Boyundan asilan ve ucuna saat takilan, digeri yelegin diigme

iligine kancasiyla tutturulan ve ucuna saat takilip saatle beraber yelegin cebine birakilan.

Zincir; giimiis veya altindan olup, yelegin diigme deliginde tutturulup, kusagin i¢

kismina konan bir takidir.

Mendil; yorede genelde agik renklerden segilen, kare seklinde,hem islemeli hem de
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islemesiz olup katlanarak kusakla yelek arasina sikistirilir, iglemeli olani ise kusagin sag
veya sol kismina takilip yere paralel bir sekilde sarkitilirdi.Mendil gerek ihtiyag gerekse de

bir aksesuar olarak kullanilirdi.

Abdurrezak Inal’a gére;

Erkekler genelde taki aksesuar1 olarak en ¢ok cep saatini kullanirlardi. Bu saatler
glimiis kostek saatler idi. Saate takilan kordonlar1 da giimiistendi. Bu kordonun bir ucu
yelegin diigme iligine diger ucu ise saate takilirdi. Ve saat yelegin cebine konurdu.
Diyarbakir’da erkekler palaskasiz dolasmazlardi. Yani diger bir taki aksesuari ise erkek
palaskas1 idi. Genelde palaska kusagin altinda kalirdi. Palaska beli saglam tutardi. Saginda
ve solunda tabanca kabzasi vardi. Boyundan uzatilan kordon ise o kabzaya baglanirdi.
Diyarbakir gelenek ve goreneginde erkegin ne kamasi ne de silah1 gériinmezdi. Ciinkii

goriinmesi ayiplanirdi.

Erkeklerde pazibent ve hamayli denilen bir tiir taki aksesuar1 da kullanilirdi. Fakat
bunlarin disaridakiler tarafindan goriilmemesi 6nemi yet arz etmekteydi. Aslinda siis
takisinda ziyade inan¢ geregi kullanilan bir tiir takiydi. Kisiyi koruduguna inanilan
igerisinde de Kuran’da gecen bazi dua ve siireler konurdu. Dolayisiyla bunlarin disaridan
gozilkmemesi gerektigine inanilirdi. Bunun nedeni ise insanlarin Kuran’a gosterdikleri

saygidan Otiirliydii.

Mendil, yore insaninda siirekli bulunan bir aracti. Gerek terlediginde terini silmeye
gerekse de baginda bahgesinde bir mahsul {iriiniinii tasimak i¢inde kullanilan adete gok
amacl bir ara¢ gibi erkeklerin olmazsa olmazlarindandi. Bazen de siislenmek i¢in de
kullanilirdi. Ornegin; kusagin sag veya sol tarafindan yere paralel olarak sarkitilirdi. Tabi
stislenmek i¢in kullanilan mendil giinliikk yasami icerisinde kullanilan mendilden farkliydi.
Ya sevgilisinin sevdigine isleyip verdigi ya da kendisinin zevkine gore siisleyip isledigi bir
mendil tiriiydii. Onu o sekilde kusagin iizerine siis niyetiyle sarkitirlardi. Salvarin
uckurunun ucuna birgok renkten olusan giil seklinde piiskiiller vardi. Bu puskdlleri

uckurun ucuna takar ve kusagin altindan onu ¢ikarir yere paralel bir sekilde sarkitirlardi.
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3.12.2. Kadinlarda Siis ve Taki

Bas takilart;

Siurrik, yorede ¢ok yaygin olarak kullanilan, sadece giimiisten imal edilen, iizerinde
damla, giines, yaprak, yilan motifleri bulunan bir taki ¢esididir. Takinin orta kismi alnin
tam ortasina gelecek sekilde Kofi denilen basliga tutturulur. Boyuna takilacak sekilde,

kolye bi¢ciminde olanlar1 mevcuttur.

Eyylin; bir par¢a kumas listline diizenli bir sekilde altin paralar siralanir. Yapilan bu
tak1 Kofinin iistiine, yani kasin tam {istline gelecek sekilde yerlestirilir, bagin arka kisminda
diigim atilir, baz1 bolgelerde ekonomik giice gore altin ya da giimiis paralar olarak

degisebilir.

Kiipe; kulaga siis olarak takilan ve hala eski canliligiyla kullanilan bir taki ¢esididir.

Genelde yoreye 6zgii kiipeler: Kisnisli kiipe, habli kiipe, gibi.

Hizma; yorenin belli kesimlerinde kullanilan, bayanlarin sag ya da sol burun
deliklerine takilan bir takidir. Genelde altin ya da giimiis olup, iizerinde mavi boncuk

olabilir.
Boyun takilari;

Hamayli; yorede boylamada denilen bir siis esyasidir. Hamayli bayanlarda kot
riiya, karanliklardan ve nazardan korunmak amagh takilir. Genelde yorede bayanlarin
yazin iglerine giydigi melekof ve giinliik zamandaki fistanin arasinda olup disaridan
goziikkmez. Diger takilardan farkli 6zelligi dini inanisin etkisinde kalarak i¢ginde kurandan

ayetler vardir.

Kolye; yorede yaygin olarak ve fazlaca ¢esidi bulunan bir boyun takisidir. Habli
kolye, kisnisli kolye, incili kolye gibi.

Besibirlik; bes altin lira degerindeki Osmanli parasidir. Yorede Besibiryerde adi
verilmektedir. En yiiksek altin para sayilan taki, ip ya da kumag pargasi lizerine bes adet

takilir ve dylece boyuna asilir.
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Mercan; mavi ve turuncu renklerden, ii¢ sirali boncuktan olup, gen¢ kizlarin
boynuna taktig1 bir takidir. En temel 6zelligi tam boynu saracak sekilde olmasidir. Hamayh

gibi sarkmaz.

Kordon; metalden olup kirsal kesimdeki bayanlarda ucuna kullandigi sandigiin
anahtari, sehir merkezinde yasayan bayanlarin ise giydikleri elbisenin sol iist kdsesindeki
cebe koyduklar1 cep saati kordonudur. Yani kirsal kesimdeki bayanlar i¢in anahtar, sehir

merkezindeki bayanlar i¢in saat kordonu gorevini géren bir boyun takisidir.

Kehribar; yorede sarilik hastaligina yakalanan bayanlarin kullandigi, ceviz

biiytlikliigiinde, ortasinda ip gecen, sar1 kehribar taginda olan bir boyun takisidir.
Kol takilar;

Bilezik; donemine gore ¢esitli motiflerle siislenen, degisik isciligi olan deri, agag,
bakir, giimiil, altindan yapilan, eski donemlerde erkeklerinde kullandigi sdylenen ve hala

yaygin olarak kullanilan siis takisidir. Hasir bilezik, paral bilezik...
Bel takilarti;

Gilimiis kemer; giil menekse, lale, yonca yapragi gibi motifleri bulunan giimiisten

imal edilip ve bele takilan bir siis egyasidir.
Ayak takilar;

Halhal; yorede geng¢ kizlarin ve cocuklarin ayaklarina taktiklari, piring ya da
giimiisten yapilan, hareket ettikge ses ¢ikaran bir ayak takisidir. Halhalin ses ¢ikarmasi

cocuga yaklasan hayvanlar1 korkutmak i¢indir.

Abdurrezak Inal’a gére;

Hizma, Diyarbakir ilinin kirsal bolgesinde kadinlarin genelde siislenmek igin

kullandiklar1 bir tiir siislenme bi¢imidir.

Halhal, baska bir slislenme bi¢imidir. Kadinlarin ayak bileklerine taktiklari bir tiir

taki aksesuaridir. Bu taki aksesuarinin bir de kendine ait bir totemi vardi. Sicak bolgelerde
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yilan ve akrep gibi tehlike sacan yaratiklarin ayak bilegine takilan Halhal’larin birbirine
degmesiyle ¢ikarmis olduklar1 sesten {irkiip insanlardan uzaklagmasimna yaradigina

inanilmistir.

Diyarbakir’da yaygin olarak entarinin sol 6n tarafi cepli olurdu. Kadinlar glimiis ya
da altindan olan kordonlar1 bu saate baglar ve o on ceplerine koyarlardi. Kadmlar da
erkekler gibi cep saati kullanirlardi. Erkeklerin cep saatlerinin kostekleri kisa ve cebe
bagliydi. Kadinlarin ise kordonlar1 boyun kismindan uzatilip saate takilan giimiis veya
altindan olan kordonlar vardi. Bu kordonu kadinlara kullanirlardi. Gerdanliklar,
besibirlikler, kignisli kolyeler ve kiipeler gibi taki aksesuarlari kullanilirdi. Kofi ve Fini’nin
de etrafini1 siislemek icin lizerinde géz sembolii olan mavi boncuklarla siislerlerdi. Siitii
olmayan kadinlar kehribar veya mercan boncuklardan yaptiklar1 kolyeleri boyunlarina
takarlardi. Diger bir taki tiirii ise Diyarbakir’a 6zgii olan hasir bileziklerdi. Bu bilezik
tirtiniin bir de ¢ift hasirli olan1 vardi. Diyarbakir’a 6zgii olan bu hasir bilezik kadinlarda
yaygin olarak bulunan bir taki aksesuartydi. Clinkii kadinin 6liimiinde bu bilezigin maddi
karsiligiyla kendi kefen ve defin masraflarinin karsilanmasina denk gelen bir maddi rolii de

vardi. Kadinlar giimiis kemer takarlard.

Sehir merkezinde entarinin {izerine giimiis veya altin kemer takilirdi. Sehir
merkezlerinde kemer disinda kusak baglama tarzi yoktu. Onun i¢indir kadinlar kirsalda ki

gibi kusak baglamazlardi.

Mehmet Tekin’e gore;

Kadinlar burunlarima hizma takarlardi. Boyunlarina altin besibirlik, kolye veya
gerdanlik tiir takilan takarlardi. Bizim bolgemizde kadinlar Sanlurfa bolgesinde oldugu
gibi altin kemer falan takmamaiglar. Varsa da Diyarbakir’in Sanlurfa’ya yakin olan bolgesi

Karaca dag bolgesinde olabilir.
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3.13. Diyarbakir Halk Oyunlari Icrasinda Kullanilan Ara¢ Gerecler

Halk oyunlarinda oyunun konusuna gore kullandigi ara¢ gereclerde c¢esitlilik
olusturmaktadir. Doviis oyunlarinda agag, sopa ve kendini korumaya doniik herhangi bir
cisim kullanilmistir. Cinsiyete ve oyununa gore kullanilan araglar 6rnegin tesi gibi yilin
sarma araglari kullanilmistir. Yorede bazi oyunlarda kullanilan arag¢ geregler ise tesi,

bakrag, sopa, tirpan, kepenek, gibi.

Abdurrezak Inal’a gére;

Halay basi ve halay sonunun (Pogik) kullandiklari mendiller bir ara¢ niyetiyle
kullanilirdi. Ciinkii halaylarda kullanilan mendillerin bir gayesi vardi. Genellikle iki farkli
renkte olmasi ve bu renklerin de beyaz kirmizi olmas: tercih edilen bir tutumdu. Bir diger
husus ise halay basi ve koltugundaki kisi arasinda mendil olurdu. Bir ucunda halay basi,
diger bir ucunda ise koltugundaki kisi tutardi. Oylece halay bag1 solosunu yapardi. Hatta
halay basi grubu birakip soloya ¢iktiginda da koltugundaki kisinin elindeki mendili
koltuguna birakirdi. Ve halay basinin koltugu da vekaleten halay baginin yerine bakardi.
Gelenekselde halay baslarmm iki elinde mendil olmazdi. Suan ki genglerin yapmis
olduklar1 sololarda halay baglarinin her iki elinde de ayr1 ayri mendil olmasi gergegi

yansitmamaktadir.

Tesi ve Sur’u-Mertal halayi icra edilirken mutlaka halay baslarinin elinde ince uzun
bir aga¢ dali olurdu. Bu oyunun gelenekselliginde bu vardi. Suan gordiigiiniiz haziran
agaclari isin gelenekselliginde uzak tamamen sahneye uyarlanmis halidir. iste bu oyunda
kullanilan aga¢ dali da bir arag geregtir. Ciinkii bir gayesi vardir. Tabi karsilikli vurugmalar
oldugu i¢in bir de kendini savunman igin Mertal (Kalkan) gerekecek! Iste oyunun icra
edildigi ve o meydanda kendini savunabilmen igin eline gegen herhangi bir sey olabilir.
Yani sana gelen darbeden seni koruyabilecek herhangi bir sey! Ornegin; kiiciik ahsap

kiirsiiler, herhangi bir sopa veya bir cisim olabilir. Giiniimiizde ellere yemeni ayakkabi
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takilarak gelen darbelerden kendini korumaya calisiliyorlar. Bu tamamen oyunun sahneye

uyarlanmis halidir. Oyunun 6ziinde dyle bir sey yoktur.

Guru-Pez (Kurt-Kuzu) oyununda da bazi arag¢ geregler taklit edilirdi. Ornegin;
cobanin tiifegi, cobanin sopasi, ¢gobanin kavali gibi. Bu arag gerecler icracilar tarafindan
taklit edilirdi. Yani oyunun sunu kisminda bu arag gereglerin kullanilmadigi, tamamen
oyuncularin kendi taklit yetenegi ile bu ara¢ geregleri kendi eylemleri ile taklit etmeleri ve
izleyicilere de bu eylemi aktarabilme sanatiydi. Bu oyunun sunu kisminda gercek arac ve

gerecleri sahneye tasma olay1 yoktur. Isin gelenekselligi de bunu gerektirir.

Kamg¢1 karsilikli olarak kigilerin birbirlerini temsili olarak vurma eylemi ile
gerceklestirilen bir sunudur. Bir bez par¢asinin ucu topuz haline getirilir ve kamg¢1 niyetiyle
kisiler birbirlerine vurmaya calisir. Yani kamg¢iyr temsilen yapilan bir vurma eylemdir.
Ciinkii gercek kamgryr insanlar birbirlerine vurduklarinda ciddi manada bir hasara
doniigebilirdi. Oyun, oyunluktan ¢ikip baska bir hale biirlinlirdii. Tamamen temsili olarak

bir aparatin olusturulmasi eylemidir.

Kelek oyunu, Dicle nehrinde odun tasimaciligi i¢in kullanilan bir tiir “Sandal”1
taklit eden meydanlarda icra edilen bir halaydir. Kullanilan ara¢ geregler ise kisinin
eylemleri ile oyunun 0ziinde gegen fiili eylemleri taklit etmesiyle izleyenlere onu aktarma

sanatidir. Oyunda gecen arag geregler ise fanus, sal, kiirek gibi materyaller idi.

Cemge gelinde kullanilan ara¢ ve geregler ise ahsaptan yapilmis bir kuklaydi. Bu

kuklanin tizeri de ¢aput bezlerle giydirilirdi.

Mehmet Tekin’e gore;

Diyarbakir yoresinde ekip basinin mendili olmazsa olmazlarindandir. Diigiinde
kullanilan ve gerekli bir ara¢ idi. Diigiin esnasinda ekip basinda bazen c¢ift mendil bile
olurdu. Terini silmek i¢in her zaman boynunda yani gomlek yakasmin oldugu bolgede
Olurdu. Merxame denilen eski mendillerden idi. Bunlar biraz da biiyiik ebatli olurdu.
Diigiin esrafi oynarken bu mendili hem diigiin sahibi hem ekip bas1 hem de ekip sonu
tasirdi. Mendilin yani sira eger aracli bir oyun oynaniyor ise mesela Sur’u-Mertal (Kilis-
Kalkan) oyunu gibi bir adet diizgiin agag¢ ve bir ¢ift ayakkabi ellerine alirlardi. Veya Tesi
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oyunu oynayan biri diizgiin bir sopa veya oklava alirdi. Beri oyununu oynayan kadinlarda
yini igslemek i¢in Tesi’leri veya Albik (Sitil) dedikleri igine siit sagilan tahta sitilleri

yanlarina alirlardi.

3.13.1. Erkeklerin Kullandiklar1 Ara¢ ve Gerecler

Sopa; degnek, c¢ubuk gibi agactan elde edilen birtakim araglarla oyunlar
oynanmistir. Genelde az sayida kisi tarafindan oynanir ve kavga- doviis konusunu temsil

amagcli oynanmaktadir.

Mendil; genellikle halay basi ve sonunun elinde sallayarak kullandigi farkli

renklerde oyuna gore sallanan aragtir. Erkek ve kadinlarin kullandig1 ortak bir aragtir.

3.13.2. Kadinlarin Kullandiklar: Arag¢ ve Geregler

Tesi; bu ara¢ genellikle kadinlar tarafindan kullanilir. Daha ¢ok ip sarma konulu
oyunlarda kullanilmistir. Basi top ve ucunda kancali inesi veya tahta bulunan alt kismi ince

uzun oklava gibi elle dondiirme yapilan aragtir.

Bakrag; genellikle kina, diigiin gibi merasimlerde kadinlar tarafindan kullanilir.

Kadin omzuna alarak damattin (erkegin) etrafinda oynayarak oyununu sergiler.

Mendil; genellikle halay bast ve sonunun elinde sallayarak kullandigi farkl

renklerde oyuna gore sallanan aragtir. Erkek ve kadinlarin kullandig1 ortak bir aragtir.

Sitil; beriye siit sagmaya gidildiginde kullanilan bir aragti. Ham maddesi onceleri

ahsam daha sonralar1 bakir ve alliminyum olarak degigkenlik gosteren bir aragtir.
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SONUGC

Halkin icra ettikleri kendi geleneksel halk oyunlariin insanlik tarihi boyunca siire
geldigi goriilmektedir. Biitiin kavimlerin mutlakla kendilerine has olan oyunlart vardir.
Miizik ile icra edilen bu oyunlarin yasam igerisinde bircok faktorden etkilendikleri
goriilmektedir. Dolayisiyla ¢ikan bu sonug¢ cergevesinde Diyarbakir’in bolgesel alani
incelendiginde de birgok faktoriin Diyarbakir’da oynanan halk oyunlarina etki ettigi
goriilmektedir. Inang, ayin, torenler, cografi yap, etnik yap1, ugrasilan meslekler vb. birgok
faktoriin etkisi altinda kaldig1 bariz bir sekilde goriilmektedir. Bunlarin en baginda ve en
etkili olan1 inang ve etnik yap1 faktorleridir. Bir de tabiat ile olan iliskilerin de icra edilen
oyunlara etki ettigi goriilmektedir. Ornegin; hayvanlari taklit etme, tarim ve iklim ile ilgili
bazi oyunlar, ugrasilan bir takim meslekler yani kisacasi giinliik yasam igerisinde ki baz1

hallerin de zamanla oyunlasip sahnede icra edildikleri goriilmektedir.

Diyarbakir halk oyunlarini yapisal anlamda ele aldigimizda Halay Turu igerisinde
olan bir tir oldugu gorilmektedir. Bu bdlgede oyunlar ¢ogunlukla heyecani, muhabbeti,
ahengi, hiiznu, cesareti, mertligi ve gunlik doga hadiselerini igerir. Kokenleri ¢ok eskiye
dayanmasina ragmen gunUmize kadar evirilerek geldikleri gortilmektedir. Ydrede icra
edilen bu oyunlarin bdélgenin yasam sekli, toplumsal ve Kkiltirel baglarindan da
etkilendikleri gorilmektedir. Bolgede icra edilen oyun adimlar1 genelde saga dogrudur.
Ayni oyunlarin farkli ilge veya farkli kOyde ve mezralarinda bazi kiiglik niians
degisikliklerle icra edildikleri gorilmektedir. Fakat genel cercevede yoreye ait olan oyun
tarzt asagi yukari Ortiistigii gOrllmektedir. Bunun nedeni ise birbirine yakin olan

cografyalarda kiltlirel etkilesimden kaynakli oldugu saptanmaktadir.

Diyarbakir’da halk oyunlari; 6zel gunlerde ve zamanlarda kina geceleri, diigiin,
bayramlarda icra edilir. Baz1 vakitlerde de muhabbet ve eglenme icin gidilen mekéanlarda
halk oyunlar1 da oynanirdi. Bblgeye has eyvanli evlerde eglence igin toplanilir ve bu
sohbetlerin baslangici halk oyunlariyla olurdu. Sonrasinda mizik ile devam eder, hatta bu

guzel sohbetler igin 6zel davul zurna bile getirilirdi. Bélgede oyunlar ¢ogunlukla agirdan



baslayip hizlanarak siirdiiriildigii gortlmektedir. Yorede halk oyunlarma goniil vermis
kisilerce de bilinen yore halaylar1 ii¢ grup halinde ele alinmig yirminin {izerinde bilindik
oyun oldugu tespit edilmistir. Birinci grup, halaylar basligi adi altinda toplanan; Keseo,
Delilo (Grani, Delile), Govend (Halay, Cida), Harrani, Susane (Tek ayak, Sekme), Du ling
(Cift ayak), Cagan, Cepik, Di1zo, Meryemo, Papure, Kegkandi (Kadin halay1), Xaftano,
Kere boz ve son zamanlarda Karca dag taraflarinda icra edilen Sevko gibi oyunlardir.
Ikinci grup oyunlar seyirlik (Mizansen) denilen; Kamci1, Kose (Kose), Cemce gelin gibi
oyunlardir. Ugiin grup oyunlar ise giinliik yasantiy1 anlatan Beri, Tesi, Kelek, Guru-pez
(Kurt-kuzu) gibi oyunlardir. Bu oyunlar tek tek ele alinarak gerek yapisal Ozellikleri
gerekse de ne anlam ifade ettikleri irdelenmeye c¢alisilmigtir. Yaptigim okumalar
gerceklestirdigim birebir miilakatlarda yorede icra edilen halaylarin kesin bir bilgiye
dayanarak ne anlam ifade ettikleriyle alakali bir belge bulguya rastlanilmamistir. Bunun
nedeni ise gegmisten giiniimiize sozel olarak aktarildigi i¢in degisime ugramaya agik
oldugu ve ne anlam ifade ettiklerine dair yazili bir dokiimanin olmadig1 yoniindedir.
Tamamen usta ¢irak iligkisi ve bakilarak 6grenme yontemiyle giiniimiize kadar geldikleri
gorilmektedir. Bedensel hareketler ve gesitli sekillerle bir anlatim tarzinin oldugu bir
yontemdir. Yore oyunlarinin yapisal 6zelligi irdelendiginde ise bir takim olgularin biiyiik
etken oldugu gorilmektedir. Yorede icra edilen halaylarinin kendi ana temasindan
c¢ikmadan cesitli varyantlarin tiiredigi kanisina varilmistir. Bazi olgularin insan {izerinde
olusturdugu etkiyle yorede nasil ne amagla ¢iktig1 bilinmeyen oyun icralarina sirayet ettigi

gorulmektedir.

Ayn1 oyun tarzini farkli cografyalarda yasayan kisilere uygulatmaya kalktiginizda
oyunun sahip oldugu asil cografyada yasayan kisiler gibi birebir oyunu icra edemedikleri
kanisina varilmistir. Dolayisiyla halaylarin karakteristik yapisi, o bdlgede yasayan
insanlarin kisilik tarzlariyla da bir baginin oldugu agik¢a goriilmektedir. Yani farkli
cografyalarda yasayan insanlarin oyun icralarinda yiizeysel olarak oyunu icra
edebilecekleri goriilirken  birebir yorenin karakterini yansitmada ¢ok basarili
olamayacaklarinin gostergesidir. Yoksa oyunun oynama tarzi ile alakali bir durum s6z

konusu degildir.

Yorede icra edilen halaylar meydanlarda oynanildigindan bir de bunlari izleyenle
olurdu. O kitle de genellikle genis bir ¢cember halinde olurdu. Bu kesim meydandaki

kiirsiilerle ¢ember seklinde biiylik bir daire olustururlardi. Bu alanda da halaylar icra
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ederlerdi. Halaylarin genelinde su ¢izgi formlar1 goriilmektedir. Daire (Cember), yarim
daire (Hilal), ¢izgi (Diiz bir sekilde oynanan oyun tarzi), daginik (Bireysel ve bagimsiz)
gibi formlar genellikle kullanilmistir. Ne maksat ile c¢iktiklar1 kesin bir bilgiye
dayanmamakla beraber icra edilen alan ve oyunlarin yapilarn ile alakali olduklar
diistiniilmektedir. Diyarbakir oyunlar1 {izerinde yorumlarsak yukarida belirtilenlerle

ortiistiigii goriilmektedir.

Halk oyunlarinin sahnelenmesinde gorsel sunuyu izleyicilere aktaran ana unsur
icract oyunculardir. Her oyuncunun kendine gére gorev ve sorumluluklart vardir. Ornegin,
halaylarda halay basi faktorii olduk¢a Onemli bir alan oldugu goriilmektedir. Oyun ve
oyuncularin sorumlulugunu alan ve onlara liderlik eden bir figiir oldugu gorulmektedir.
Akabinde yaninda ki koltuk denilen ikinci kisi ve pogik denilen sonuncu kisi bunlarda

olduk¢a 6nemli figiirlerdir. Halay basinin tamamlayicisidirlar.

Halaylarda oyuncu sayisina net bir veri verilmemesi dogru olan bir davranis oldugu
saptanmaktadir. Ciinkii baz1 bdlgelerin oyun yapilari ile o sayisal verilerin Ortiismedigi
goriilmektedir. Ornegin Diyarbakir yoresi Cepigi ¢ift rakamla belirlenmesi gereken bir
oyundur. Halayin karakteristik yapisina uygun olan sayisal verinin “Birden ¢ok kisinin bir
araya gelerek, bolgelerin oyun yapilarimi da gozeterek; cosku, ahenk, haykiris ve hiiziin
gibi duygu hallerini bedensel hareketlerle ya da mimiklerle yansitan; ve yan yana gelerek
omuz omuza birliktelik igerisinde bir dayanigmay1 gdsteren, oyun tiirlidiir.” bu sekilde

sOylenmesi daha dogru olacaktir.

Inang geregi insanlarin, kadinlara yiikledikleri bir misyonun oldugu saptanmaktadir.
Dolayisiyla yasamin her alaninda oldugu gibi halk oyunlarinda da bunun oldugu
goriilmektedir. Bu kapsamda yapilan incelemelerde diger tiim bolgelerde oldugu gibi
Diyarbakir yerelde de goriiliiyor ki halk oyunlart icrasinda gerek dini inang gerekse de
cinsiyetin vermis oldugu anatomik yapidan kaynakli kadin ve erkeklerin oyunlarda

ayristig1 goriilmektedir.

Halk oyunlarinda kullanilan enstriimanlar yap1 ve bicimlerine gore farkli guruplara
ayrilmistir. Halay bolgesinde halk arasinda en ¢ok kullanilan enstrimanlar; davul, zurna,
arbane, dilli kaval ve klarnetgibi enstriimanlardir. Kamisi olan ve nefesli sazlarin en yaygin

olan1 zurna ailesidir. Genellikle de bu bolgede cura zurnalar yaygin olarak goriilmektedir.
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Vurmali sazlarda ise davul gelir. Daima agik alanlarda diigiin, kina, nisan, dini ve
resmi bayramlar gibi birtakim etkinliklerde kullanilir. Yap: olarak genis bir kasnagin iki
yanina deri gerilmek suretiyle yapilan, tokmak ve c¢ubukla calinan bir enstriimandir.
Vurmali sazlarda davuldan sonra gelen en onemlisi teflerdir. Tefler daire biciminde bir
kasnaga deri gecirilerek yapilirlar. Bazilarina zil takilarak kullanilmaktadir. Vurmali
sazlardan bir bagkasi darbuka(diimbelek) yaygin olarak kullanilmaktadir. Bir diger

enstriiman ise arbaneydi. Genelde dini torenlerde kullanilan bir enstriimandir.

Enstriimanlarin  tarihi derinlikleri de O6nemli bir durumdur. Cilnkid hangi
enstriimanin bir diger enstriimandan 6ncen kullanilip kullanilmadigini bilmek i¢in 6nemli
bir olgudur. Mesela kaval ile zurna enstriimanlarin veya davul ile kasnakli davulun tarihi
derinliklerine bakilip hangisi hangisinden 6nce kullanildig1 gérmiis oldugu islem ile tespit
edilebilinir. Ornegin; zurna ii¢ par¢adan olusur. Kaval ise tek parcadan olusur. Dolayisiyla
burada islem goren zurna oldugu goriilmektedir. Ciinkii ana par¢a olan gévdenin iizerine
kamisin eklendigi goriilmektedir. Dolayisiyla da teknolojinin ilerlemesiyle bdyle bir
is¢iligin cikarildigi tahmin edilmektedir. Dolayisiyla kavalin her hangi bir aparatinin
olmamasi onun bir islemden ge¢medigini gostermektedir. Dolayistyla zurnadan daha eski

bir tarthe dayandigini soyleyebiliriz.

Diyarbakir ilinde yaygin olarak kullanilan enstriimanlar ise zurna, davul, dilli kaval,
coban kavali, arbane; baglama, ciimbiis, ud, keman gibi (Baglama, ciimbiis, ud, keman
enstriimanlart hamam ve meyhanelerde ¢alinirdi.) enstriimanlar kullanilirdi. Tambur daha
sonralar1 ¢alinmaya baslandi. Ozellikle de Diyarbakir’a yakin olan yerlerde... Riibap ise
Kizil Tepe, Viran Sehir, Batman ve Mardin gibi yerlerde c¢aliniyordu.. Mardin ve

Batmanda davul yoktu. Genelde riibap ¢alardi.

Diyarbakir yerelde kullanilan ezgiler genellikle dogaglama ezgilerdi. Bunun yam

sira sozlii olan eserlerde oyun icralarinda kullanilirdi.

Diyarbakir yoresinde hakim olan sert karasal iklim ve yar1 kurak yayla iklimi
sebebiyle yazlar sicak ve kurak, kislar ise ¢ok soguk gecer. Birazda bu iklimin etkisiyle
halk arasinda birlik, beraberlik, dayanigma daha yogundur. Bu yogunluk geleneklere daha
sik1 sarilmayi, inanclarma daha fazla sahip ¢ikmay1 beraberinde getirmistir. Tiim bu
geleneklere baglilik giyim kusamin devam edilip giiniimiize kadar dimdik ayakta gelmesini

kolaylastirmistir.
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Yorede birgok kiiltliriin beraber yasamasi ve kiiltiir alisveriginde bulunulmast,
Oziindekini kaybetmeden, giyilen kiyafetleri etkilemis ve bu etkilesim yore kiyafetlerine
zenginlik katmistir. Yorenin iklimi, cografyasi ve i¢inde bulundugu ekonomik sartlar
kiyafetler iizerinde etkili olup gilinliilk yasamda daha giizel goriiniip, insanlar tizerinde giiclii
goziikmek ve 0zel giinlerde kendini 6ne ¢ikarmak faktorleri kiyafetler iizerinde 6nemli rol
oynamistir. Bélgede hakimiyet kuran medeniyetlerin kiyafetlerle ilgili koydugu yasaklar ve
onerdigi kiyafetler hi¢ siiphesiz ciddi birer etken olup kutsal kitaplar ve dini yayinlar
insanlar giyilenler hakkinda kesin hiikiimler verdiginden dinsel inanglar bireylerin giyimi

tizerinde ciddi anlamda etkiler birakmustir.

Yorede takilarin dnemi biiyiiktiir. Daha ¢ok bu takilar bayanlarda 6n planda ortaya
cikmaktadir. Erkekler, az da olsa taki kullanilmislar. Bu da halk oyunlarda dis goriiniis ve
gosterisli bir goriintii olmasina ve daha ¢ok dikkat ¢ekilmesine ve begenilmesine olanak

saglamaktadir. Takilarda kadin ve erkek takilari olarak farklilik gostermektedir.

Halk oyunlarinda oyunun konusuna gore kullandigi arag gereglerde g¢esitlilik
olusturmaktadir. Doviis oyunlarinda agag, sopa ve kendini korumaya doniik herhangi bir
cisim kullanilmigtir. Cinsiyete ve oyununa gore kullanilan araglar 6rnegin tesi gibi yiin
sarma araclari kullanilmistir. Yorede bazi oyunlarda kullanilan ara¢ gerecler ise tesi,

bakrag, sopa, tirpan, kepenek, gibi.

Halk oyunlarinin karakteristik yapisinin incelenmesi (Diyarbakir 6rnegi) adh

calismada edinilen 6neriler su yondedir.

- Insanlik tarihini var olusundan bu yana halk oyunlar1 adina yeterli bilgi ve
belgelerin olmamasindan kaynakli genelde Tiirkiye yerelde ise Diyarbakir halk oyunlarinin
ne anlam ifade ettikleri ve Onceleri nasil icra edildikleri ile alakali verilerin olmayist bu
sorularin askida kalmasina neden olmustur. Dolayisiyla teknolojinin bu kadar ileri oldugu
bu donemde bilgi, belge, gorlintii gibi olgular1 saglam kullanip giiniimiizde icra edilen
oyunlarin arsivlenmesi ve gelecek kusaklara dogru bilgiler ulastirmak Onemli bir
durumdur.

- Kusaklarin kendi aralarinda bizim donemimizde ki oyunlarin daha
dogruydu sizin doneminizde oynadiklariniz dogru degildir gibi kisir tartigmalara girmeyip
kilturel zenginligin Oniinii agmalar1 dogru bir davranig olacaktir. Ciinkii teknolojinin 21.

YY.’da bu kadar ileri olmugken ve bir siirli alanda gelisme kat etmisken, dolayisiyla halk
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oyunlar1 da bir yasam bicimi ise degisim donilisiim gormesi gayet dogal olmakla beraber
yadirgamamak gerekir.

- Halk oyunlarinda bir oyunun ¢esitli isimlerle hitap edilmesi gayet normal
karsilanmal1 6nemli olan kisilerin ayn1 oyunu anlamalaridir.

- Halk oyunlarinin yanlis insanlarin tekerinden ¢ikarip rant, menfaat ahbap
cavus iligkisinden ziyade liyakat sahibi olan ve bu alanda ehil olan insanlara birakilmalidir.

- Devletimizin halk oyunlarina el atmasi, énemsemesi ve kendi tekerinde
barindirmasi 6nemli bir durumdur.

- Uluslararas1 federasyon faaliyetleri ile kiiltiirel degerleri yasatma adina
guzel projeler yapilmali ve Devlet eliyle halk oyunlari bu projelerde yer almali.

- Halk oyunlar1 alaninin daha yayginlagmasi dolayisiyla da liyakat sahibi olan
insanlara bu isin verilmesi 6nem arz etmektedir.

- Yore egiticilerine bazi sinirlamalar getirilmeli liyakate 6nem verilmelidir.
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EK-1. MULAKAT SORULARI

Halay tiiriiniin 6zellikleri nelerdir ve Diyarbakir halk oyunlarinin tiirii nedir
aciklayiniz?

Diyarbakir halk oyunlarinda taklit edilen oyun tiirii var midir? Var ise bu oyunlarin
yapisal 6zellikleri ve ne anlam ifade etiklerini anlatiniz.

Diyarbakir halk oyunlarmnin olusumuna etki eden faktorleri (Inang, Doga, Olagan
Ustli Olaylar, Cografi Faktorler, Mevsimsel Etkenler, Kiiltiirel Yapi, Etnik Yapi ve
Ugrasilan Meslekler gibi.) agiklayimniz.

Diyarbakir halk oyunlarinin yapisal 6zellikleri ve tasvirini agiklayiniz.

° Keseo

. Delilo

o Halay (Govend)

J Harrani

. Tek Ayak (Sekme)
. Cift Ayak (Du ling)

. Susani

. Dizo

o Cacan

. Meryemo

. Papure

o Cepik

o Kurt Kuzu (Guru Pez)
. Tesi

. Suremertal

o Beri

o Cemge Gelin
o Kose
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. Kamg¢i
. Kere Boz

. Xaftano

Diyarbakir halk oyunlarinda icra edilen oyun formlari, oyuncu gorev ve

sorumluluklari, oyuncu sayis1 ve cinsiyet faktoriinii agiklaymiz.  ?

Diyarbakir halk oyunlarinda kullanilan enstriimanlar ve oyun ezgi-ritimleri nelerdir

aciklayiniz?

Diyarbakir yoresi erkek ve kadin giyim kusam oOzelliklerinden sus-taki ve arac-

geregleri agiklayiniz?

173



0Z GECMIS

Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi : Aytac KORALTAN
Dogum Yeri ve Tarihi . Diyarbakir-1985

Egitim Durumu
Lisans Ogrenimi . Dicle Universitesi- Devlet Konservatuar Boliimii

Yiiksek Lisans Ogrenimi : Bartin Universitesi-Sosyal Bilimler Enstitisi-Beden
Egitimi ve Spor Anabilim Dali

Bildigi Yabanci Diller . Ingilizce

Bilimsel Faaliyet : Spor Bilimleri Fakultesi Spor Yoneticiligi Bolimi
Ogrencilerinin iletisim Yeterliliklerinin Bazi Degiskenler Acisindan
Incelenmesi. Uluslararas1 Giincel Arastirmalar Dergisi, 5(1), 42-51

Is Deneyimi

Calistig1 kurumlar : Milli Egitim Bakanlig1, Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi,
Genglik Spor Bakanlig1 ve Tiirkiye Halk oyunlar1 Federasyonu

Tletisim
E-Posta Adresi . folkdanss_21@hotmail.com
Tarih : 31/01/2020

174



