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BEYAN

“1960’lh Yillar Tirkiye’sinde Gilindelik Hayat ve Sinemaya Yansimalar1” adli yiiksek
lisans tezinin hazirlk ve yazimi sirasinda bilimsel ahlak kurallarina uydugumu,
baskalarinin eserlerinden yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak
atifta bulundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin
herhangi bir kismin1 Bilecik Seyh Edebali Universitesi veya baska bir iiniversitedeki

baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

Kerem TABAK
05/08/2019



ON SOz

Hazirlanan bu c¢alismada 1960-1970 yillar1 arasinda Tirkiye’de toplumu
etkileyen konularin nasil bir cesitlilik arz ettigi, giindelik yasam kapsaminda ele
alinmustir. ikinci Diinya Savasi siirecinde hissedilen sikintilarm ardindan Bat1 etkisinin
halkin yasantist i¢inde gozle goriiliir hale gelmesi, 27 Mayis’in sonrasinda ise kaotik
durumlarin mevcudiyetinin fark edilmesi, 60’1 yillara toplumsal manada bakilmasini
gerekli hale getirmistir. Bu minvalde, topluma uzaktan degil yanm1 basindan bakan
sanatin, tarihi gerceklige 151k tutmasi gayesiyle sinemanin Tiirk toplumunu nasil
gordiigii ve gosterdigi hazirlanan ¢alismada ele alinmaya ¢alisilmistir. Disiplinler arasi
bir calisma olarak degerlendirilmesi gereken bu tezin hazirlanmasi siirecinde hem tarihi
kaynaklardan istifade edilmis hem de sanat ve sosyoloji temelli kaynaklardan
yararlanilmistir. Tezin yazilmasi asamasinda katkilari ile yanimda olan degerli tez
damismanim sayin Dr. Ogr. Uyesi Selma GOKTURK CETINKAYA’ya, 6zellikle
sinema boliimiiyle ilgili katkilariyla ikinci bir danigman gibi yonlendiricilik yapan sayin
Dog. Dr. Sirr1 Serhat SERTER’e ve destekleriyle beni her zaman daha giiglii kilan

sevgili aile liyelerime siikranlarimi sunuyorum.

Kerem TABAK

05.08.2019



OZET

Giindelik hayat, ¢ok sik isitilen bir sdzciik olmasina karsin felsefi ve akademik
icerigi cok fazla merak edilmeyen bir kavramdir. Buna neden olarak giindelik hayat
kavraminin, tekdiize ve siradan olaylarin devindigi zaman dilimini ifade ettigi
diistincesinin varligina isaret edilebilir. Oysa bu kavramin, daha derin ve incelenmeyi
gerektiren bir igerigi oldugu diisiiniilmektedir. Ustelik sanayi devriminden sonra
toplumlarin giindelik hayat pratikleri koklii degisimlere ugramistir. Artik toplumsal
yasam, i ve seri uretim siiregleri etrafinda sekillenmektedir. Bu durum, giindelik
hayatin hizlanmasi ve bayagilasmasi algisin1 dogurabilmektedir. Bahsedilen siirecin
neticesinde, bireylerin bazi giindelik isleri kolaylagsa da hayati anlamlandirma ve
degerleri yerine koyabilme konularinda ciddi zorluklar gekilebilmistir. Ozetlenen

yasantinin i¢erigini diislince diinyasi, “modernite” seklinde kavramlastirmaktadir.

Giindelik hayatin incelenmesi, hayatin en kii¢iikk biriminin tim yonleriyle
irdelenmesini ve yapilan tespitlerden yola cikarak hayatin biitiiniine dair ¢ikarimlar
yapilabilmesini amaclamaktadir. Giindelik hayatin kapsayici bir kavram olmasi, onun
iceriginin de kapsayici bir arastirma ile incelenmesini gerektirmektedir. Bu nedenle bu
arastirma, kavramin icerigini tarih, sosyoloji, psikoloji, felsefe, edebiyat, gibi farkli ve
birbirini tamamlayici alanlara basvurarak aciklamaya gayret etmistir. Yapilan tespitler
neticesinde gelinen nokta, en kusatici sanat dallarindan oldugu diisiiniilen sinema sanati
ile tamamlanmaya calisilmistir. Arastirmanin odaklandigi siireg, 1960-1970 arasi
donemdir. Bu donemde Tiirkiye’de gozlenen giindelik hayat pratikleri ve bu pratiklerin
icerigi, arastirmanin esas merak konusudur. Ancak s6z konusu arastirma, yukarida da
Ozetlenen sebeplerden dolayr daha genis bir literatiir taramasmin yapilmasini
gerektirmistir. Buna ragmen yazma asamasinda, konunun 6ziinden uzaklagmamaya ve

konuyu karmagiklastirmamaya 6zen gosterilmistir.

Sanatgilar, i¢inde bulunduklar1 zamani -tuhaf ama aslinda- en objektif sekilde
yorumlayan insanlardir. Sanat eserleri, tamamen kisisel bakis agilariyla meydana
getirilen yapitlar olsalar da insan ruhunun hakikatlerinin bilgisini tasimaktadirlar. Zira
sanat, hem zaman Gtesi kolektif bilingdis1 ile hem de yasanilan zamanin bireysel ve
toplumsal bilinciyle iliskiye girmeden iretilememektedir. Dolayisiyla sanat, herhangi

bir zamanin igerigini arastiran arastiricilar icin en az bilimsel caligmalar kadar degerli



kaynaklardir. Bu bakisla; giindelik olanin bilgisine, Tiirk sinemasinin bu yillarda
trettigi filmlerden faydalanarak ulasmaya ¢alismak bu arastirmanin Oncelikli

hedeflerinden biri olmustur.

Anahtar Kelimeler: 1960’11 Yillar, Tiirkiye, Giindelik Hayat, Sinema, Modernite



ABSTRACT

Although it is a heard word too often, everyday life is a notion that is not
worried as philosophic and academical. The reason of this is that everyday life has
monotony and ordinary events as a content. But this notion is thought to involve deeper
research. Besides, after industrial evolution, everyday life practices of communities
have changed radically. Communal living is shaped by job and duplicate production
processes. Thus causes communal living to accelerate and became vulgar. As a result of
process mentioned, though individuals’ everyday works became easy, they have
difficulties explaining life and values. The world of thought conceptualizes this life as

modernity.

The research of everyday life aims to study the smallest units of life in all its
parts and to make a deduction about whole life. Being an inclusive notion of everyday
life requires to be examined with an inclusive research. So this research tries hard to
explain the content of notion consulting subsidiary areas such as history, sociology,
psychology, philosophy and literature. As a result of determination, it is tried to be
completed with the cinema which is the one of the most surrounding art branches. The
process that the research focuses is between 1960 and 1970. In this era, everyday life
practices and the content of these practices have become object of curiosity. However,
topic research has required deeper literature scanning due to reasons mentioned above.
However, at writing stage, it is taken care of not moving away essence of the matter and

not complicating the matter.

The artists are the people who interpret the time they are in — oddly, but actually-
the most objectively. Art works carry the knowledge of the truths of the human soul
even though they are works created entirely from personal perspective. For art cannot be
produced without associating it with both the collective unconscious beyond time and
the individual and social consciousness of the time that is experienced. Hence, art is a
resource as valuable as scientific researches for researchers who investigate the facts of
any time. With this perspective in mind, for everyday life information, making use of

Turkish cinemas’ films has become one of the main purposes.

Key Words: 1960s, Turkey, Everyday Life, Cinema, Modernity
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GIRIS

Problem

Siklikla kullanilan “giindelik hayat” kavraminin manasini anlamaya genellikle
gerek duyulmamasi, topluma aitligi ve onunla beraberligi dogrultusunda agiklanabilir.
Insanin icinde yasadig: siirecin kendisi olan giindelik olaylar1 ve durumlari, hep goz
Oniinde oldugu i¢in fark edebilmek tahmin edilenden daha zordur. Onun, insan yasami
icin en degerli sey olma ihtimali olsa bile g¢ogunlukla dikkat edilmeye deger
goriilmedigi fark edilebilecektir. Nitekim insanlar ¢ogu zaman, yagamlarinin devamini
saglayan seyin varligint ve islevini gormekte zorlanabilmektedirler. Giindelik hayati
kavrayabilmek, “an” denilen zaman dilimini farkindalikli bi¢cimde yasamayi
gerektirmektedir. Hayati sorgularken daha ¢ok gelecegi ve ge¢misi anlama cabasi
gosterilmekle birlikte gilindelik denilen hayat, bireyin yasam kalitesini ve zihinsel

stireclerini temel noktalardan etkilemektedir.

“Giindelik hayat” dendiginde beslenme, giyinme, barinma, uyuma gibi temel
yasamsal faaliyetlerin devindigi zaman diliminin anlagilmas1 gerekmektedir (Tekels,
2010: 17). Gozden kagirilmamasi gereken husus, giindelik hayatin biitiinselligi
olmalidir. Hem ¢alisma zamani hem bos zaman denilen dinlenme zamani bu biitiiniin
parcalaridir (Lefebvre, 2012: 37). Buradan hareketle, hangi eylemlerin giindelik kabul
edilebilecegi degerlendirilmelidir. Giindelik eylemlerin ayirdina varirken ilk dikkat
edilecek nokta, tekrarlanabilir olup olmadigidir. Ornegin, bir yazarm kitabin
yayinlamasi giindelik bir eylem degildir. Ancak, ayn1 yazarin kitab1 tamamlayabilmek
adia her giin istikrarli bicimde yaptigi yazma eylemi giindeliktir. Giindelik olanin
farkina zor varilmasinin sebebi de bu o6zelliginden kaynaklanmaktadir. Siirekli
tekrarlanir olmasi nedeniyle 6nemsiz bir eylem algis1 yaratabilmekteyse de pargalar bir

siire sonra biitiinli olusturmaktadir.

Giindelik hayati, viicudun en kiiciik atom alt1 parcacigina benzetebilmek de
mimkiindiir. Onu inceleyen arastirmacinin hedefi, parcalari anlamlandirip biitiinii
gorebilmek olsa da biitiiniin tam anlamiyla kavranabilmesi miimkiin gdriinmeyen bir

hedef olmaya devam edecektir. Ciinkii giindelik olani anlamak, hayatin tamamini



anlamanin olduk¢a 6nemli bir adimidir. Hayatin tamamini anlamak ise ¢ok daha zor bir
hedef olmalidir. Tiim bunlara karsin, varmanin degil yolda olmanin 6nemini bilen
arastirmaci, bu denli biiyiik bir yiikiin altina girmeye cesaret edebilir. Anlama ¢abasinin
yiriitildiigi giindelik hayatin igindeyken, insanlarin 6zel yasamlarini ve zihniyet
diinyalarin1 gozlemleyebilmek oldukc¢a zor goriinmektedir. Onlarin diistindiikleri ve
diisiinmedikleri ancak, giindelik hayat pratik ve davranislari incelenerek ¢ikarsanabilir

(Cetin, 2014: 266).

Goethe “dogada hicbir seyi hicbir zaman tek basina gormeyiz. Her seyi her
zaman altindaki, listiindeki, yanindaki ve arkasindaki bir baska seyle baglantili olarak
goriirtiz” diye sOylemektedir (Yildiz, 2008: 10). Giindelik hayati incelerken de
Goethe’nin bu prensibine kulak kabartmak yerinde olacaktir. Ciinkii giindelik olan
ancak biitiine bakildiginda anlagilabilecektir. Tek basina yeme-igme, barinma, giyinme,
calisma, dinlenme gibi eylemler giindelik olan1 anlamaya yetmeyecektir. Zira tiim
giindelik davranislar, bireysel oldugu kadar grupsal ve toplumsaldir (Lefebvre, 2015: 8-
9). Her ne kadar olduk¢a zor goriinse de eylemler arasindaki bu biitlinciil bag
kuruldugunda, detaylarin siradanlhigindan kurtulabilmek ve elle tutulur ¢ikarsamalarda
bulunabilmek miimkiindiir. Buna karsin, giindelik hayatin 6znesi konumundaki birey,
yasadig1 alandan, mekandan, toplumdan, cografyadan soyutlanamaz. Onun sergiledigi
her tiirden eyleme, yasadigi mekanm olumlu-olumsuz etkileri olacaktir. Buna bagl
olarak insan, ortamiyla vardir (Eyuboglu, 1979: 5). Bu sebeple ve o halde; evrenin her
parcasinda oldugu gibi bireyin yasantisinda ve eylemlerinde de bir biitlinsellik

goriilebilecektir.

Bu arastirmada giindelik hayat, Tiirk toplum yapist i¢inde 1960-1970 yillar
arasindaki donem baz alinarak incelenecektir. Arastirma igin segilen donemin 1960-
1970 yillar1 arasinda gozlenen yillar olmasi, bu donemin, Tiirkiye’de tliketim
aliskanliklarmin degistigi ve yerlestigi, geleneklerin sarsildigi, giindelik eylemlerin
dontistiigii, glinliik hayatin bas dondiiriicii bir hiza erismeye evirildigi yillara rastlamasi
ile agiklanabilir (Kaplan, 2015: 23). Bu donemde hem diinya konjonktiiriinde yasanan
gelismeler hem Tiirkiye Ozelinde cereyan eden olaylar, “Modernite” seklinde tek
kelimeye indirgenebilecek modern toplum yasantisinin 6ziimsenmesine sebep olmustur.
Bu yiizden 60’l1 yillar 6nemlidir ve c¢alisma konusunun odak noktasi olmayi hak

etmektedir. Altmigh yillarda Tiirkiye’de giindelik hayatin nasil sekillendigine deginecek



olan bu arastirma, bir yandan da bu sekillenmenin dénemin Tiirk sinemasina nasil

yansidigini ele alacaktir.

Insan bilimleri iizerine ¢alisan bilim insani i¢in gérecelik kuramlari, en az doga
bilimleriyle ugrasanlar kadar gereklidir. Onun da en az digerleri kadar biitiinsel
yaklasimin ayirdina varmasi gerekmektedir. Biitlinsel yaklagimmm ne oldugu
diisiiniildiigiinde pozitivist yaklagim, elestirel diisiinceyi dislamakla suclanabilmektedir
(Lefebvre, 2015: 10). Ozellikle sosyal bilimler, elestirel diisiinme siirecine girmeden,
tek bir anin dogrusunu genelleme yaparak doyurucu yanitlara ulasamayacaktir. Oyle
goriiniiyor  ki; elestirel ve diyalektik bakis agist olmadan insan dogasi
anlasilamayacaktir. O halde artik, sosyal bilimlerde de Oklid ve Newton’un degil
Einstein’in goreceli zaman-mekan yorumu hiikiim siirliyor denilebilir (Lefebvre, 2015:
52-53). Yapilan arastirmalar gostermistir ki; insanin giinlilk davranislarinin yalnizca
%10 luk bir bolimii bilingli diisiinme siireglerinden sonra eyleme ge¢mekte, geriye
kalan davraniglarin tamamu ise bilingdisindaki kabul ve inanglar dogrultusunda otomatik
olarak gergeklesmektedir (Tarhan, 2011: 21). Boylesi farkli kodlara sahip bir varlik olan
insan dogasini pozitivist yaklagimla aciklama cabasi, siirdiiriilebilir gériinmemektedir.

Onu ve toplumunu anlamanin yolu biitiinciil bir yaklasimda yatiyor olmalidir.

Evrenin ve insanin sorgulanmaya caligilan bu biitiinciil ve etkilesimli ¢calisma
prensibi, bilim dallarmnin da birlesmesi geregini dogurmus olabilir. Ciinkii her biri,
insana veya evrene dair farkli bir noktay:r incelemekte ve biitiinsel cerceveye dair
sorulan sorulara cevap vermekte yetersiz kalabilmektedir. Tiim bilimlerin kapsayicist ve
birlestiricisi konumunda yeni bir bilim dali XXI. yilizyi1lda dogar m1 simdilik bilinemese
de bu yonde bir ihtiya¢ olup olmadig tartisilmaya devam edecektir (Tarlaci, 2009: 9-
10).

Kapsayici ve biitlinleyici bilim dallarindan biri olmas1 gereken tarih bilimi, i¢ine
sik sik distiriildiigii ideolojik yaklasimlar sebebiyle gereksiz ve sikict bir bilim olarak
algilanabilmektedir. Hi¢ kimse giindelik eylemlerini bir kahramanlik hikayesine
doniistiirerek anlatmiyor ise gegmis denilen sey sadece, bugiiniin anlarinin ge¢miste
cereyan edis sekli olmahdir. Hi¢ kimse higbir glindelik olayi; biiyiik bir olay olarak
algilamadigina gore, sezgisel olarak da olsa, bircok durum ve olayin bir araya gelisiyle

onemli olaylarin yasandigi biliniyor demektir. O halde geg¢miste yasayanlar da bu



durumu biliyor olmalilardir. Bu noktadan hareketle tarih, insanlarin gergekten
yasadiklar1 bi¢cimde yazilabilmelidir. Dahasi, “Ge¢mis, bir ulusun zaferlerle dolu
hikayesi haline dontstiiriildiigiinde bir bilim olarak yararsiz olmakla kalmayacak, ayni
zamanda asir1 derecede sikici ve robotik bir ruha da biiriinecektir” (King, 2016: 11-12).
Dolayisiyla tarihin, magara insaninin ates basinda anlattigi kahramanlik destanlari

olmamasi gerekmektedir.

Tiim bunlarin yaninda, tarihin ger¢ek anlamda nesnel olup olamayacagi konusu
tartisilmakta olan bir konudur. Ciinkii nesnelligin, insan tarafindan icra edilen hemen
her eylemde tam anlamiyla miimkiin olamayacagi diisiiniilmektedir. Dahasi pek ¢ok
diisiiniir, nesnellikle ilgili s6z konusu diisiincelerine bilimsel arastirmalart da dahil
edebilmektedir. Gegtigimiz yiizyilin 6nemli diigiiniirlerinden birgogu, tarihin nesnel bir
ugras sayillamayacagini, onun ancak bir bakis acis1 olabilecegini belirtmislerdir. Karsit
fikirli kisilerin anlattig1 ayn1 olay, o kadar farkli bigimlere doniisiir ki bagka olaylardan
s0z edildigi disiiniiliir. Arastirmaci, konuyu ister istemez kendi bakis agisiyla goriip
degerlendirecektir. O halde doga bilimlerinde bile arastiricinin tutumu c¢ikarilacak
sonucu bir sekilde etkileyecektir. Dolayisiyla bu durum, sosyal bilimler acisindan daha
hassas goriinmektedir. Bunun nasilimi diislintirken, yardima diyalektik diisiinme

bigimleri kosabilir (Hilav, 2012: 232-234).

Bilimsel ¢alismalar1 degerlendirirken diyalektik diistinmek, kisiyi her seferinde
daha dogruya gotiirecektir. Boylesi degerlendirmeler, saglikli diistinme bi¢imi olmaya
devam edecek gibi goriinmektedir. O halde goreceligin fikir diinyasindaki karsilig
diyalektik diisiinme bicimi olabilir mi? Cevap evet ise su cikarsama yapilabilir:
Sozciiklerin anlami, i¢inde bulunduklart ciimleye gore degisecektir (Hilav, 2012: 250).
Bu calisma, i¢inde bulunulan climleyi tarihsel boyutla birlikte sanatsal ¢ercevede de ele
almay1 amaclamaktadir. Clinkii tarih gibi ¢agdas sinema ve tiyatro da bilingli yahut

bilingsiz bigimde giindelik hayatin hakikatini sunabilmektedir (Lefebvre, 2012: 16).

Sinemanin kokenine bakildiginda fotograf makinesi ile karsilasilmaktadir.
Fotograf makinesinin yaptig1 sey ise giindelik hayatin anlarini1 kaydetmektir. Bu yiizden
olsa gerek, ilk sinema filmleri giindelik hayattan sahneler igermislerdir. Yaklasan tren,
su hortumuyla islatilan bahgivan gibi temalar, oldugu gibi giindelik hayatin olagan

durumlaridir (Betton, 1990: 7). Tarihte yapilmis en basarili romanlara ve filmlere



bakildiginda bunlarin da giindelik hayatla ilintili konulara odaklandigi goriilmektedir.
Bu baglamda akillara gelebilecek ilk orneklerden biri Charlie Chaplin sinemasi
olacaktir. Lefebvre’ye gore Chaplin’in ilk filmleri, giindelik hayatin elestirisi olarak
okunmalidir (2012: 17). Dolayisiyla Chaplin sinemasinin giicii, biiylik oranda giindelik
problemlere egilmesinden kaynaklaniyor olmalidir. Insan dogasii ve giindelik
problemleri aktarmadaki basaris1 ve bu konular1 dert edinmesi, Chaplin sinemasinin
Oliimsiizlesmesini saglamaktadir. Ondan sonra yapilmis ve akillarda kalmay1 basarmis
onlarca film diisiintildiiglinde, yine ortak noktalarinin insan dogasina odaklanmalar1 ve
bir yoniiyle giindelik hayat1 islemeleri oldugu goriilecektir. Bu haliyle giindelik hayat,
insan dogasinin tiim ¢iplakligiyla sergilendigi bir alan sayilmalidir (Lefebvre, 2015: 10).
Dahasi, filmlerde goriilen gercekiistii kahramanlar bile, bir yonleriyle insan dogasini
¢oziimleme firsat1 sunabileceklerdir (Kaplan, 2015: 13). Zaten sinemanin hedefi de
insan dogasini ve hayatin “catigmalarini” anlamlandirmaktir. Bu hedefe en dogrudan
ulagmanin yolu da gilindelik hayat1 konu edinmekten geciyor olmalidir. Bu ¢6ziimlemeyi
yapmis bazi elestirmenler, Anton Cehov’un da tiyatronun giindelik hayati1 temsil etmesi
gerektigine inandigini savunmustur —Cehov o6ldiiglinde sinema heniiz bir endiistri

degildir- (Lefebvre, 2012: 13).

Sinema, yansitici olma 6zelligi nedeniyle de giindelik hayat agisindan 6nemlidir.
Bu duruma bagli olarak, bir lilkenin sinemasini inceleyerek o tlilkede gozlenen tavirlar,
yasam bicimleri ve diislince iklimiyle ilgili ¢ikarsamalarda bulunulabilir (Onaran O.,
1994: XII). Bu yoniiyle sinema; topluma, dolayisiyla da giindelik hayata ayna tutabilir.
Oyle ki, en kétii filmlerde bile -ki goreceli bir kavramdir- bu ¢ikarimlar1 yapabilmek

mumkindiir.

Ticari kayginin otesinde hedefi olmayan bir filmde dahi gilindelik eylemlere
rastlayabilmek olagandir. Bu agidan sinema, insan bilimleriyle ugrasan arastirmaci igin
degerli bir malzemedir. Ayrica sinema, kendisini diger sanatlardan ayricalikli bir
noktaya ulastiran bir dizi Ozellige sahiptir. Onun en biyik Ozelligi yanilsama
yaratabilme giiciidiir. Bu 6zellik, modernite ve giindelik hayata odaklanan bir konu i¢in
essiz firsatlar dogurmaktadir. Ek olarak, sinemanin ¢ok giiclii bir propaganda araci
oldugu da belirtilmelidir (Dogan, 2010: 78). Ciinkii sinema, bulundugu giinden itibaren
hizla gelismis ve ¢ok kisa bir siire icerisinde en popiiler sanat dalina donlismiistiir.

(Yildiz, 2019: 2). Bu ozelligiyle baglantili olarak, televizyonun olmadigi 60’lar



Tiirkiye’sinde sinema, toplumu ydnlendirmede onemli bir ara¢ olarak kullanilmistir
(Kaplan, 2015: 16). Bu donemde Tiirk Sinemasi genis kesimlere ulagsma firsatt da
yakalamistir. Bu kesimler sinemayla giiclii sekilde etkilesmislerdir. S6z konusu dénem,
toplumsal konularin -dolayisiyla giindelik eylemlerin- islendigi yillardir (Kaplan, 2015:
9). Onceki yillara nazaran c¢ok daha fazla islenen bu konular icinde &zellikle
sanayilesme, goc, is¢i haklari, bireyin yabancilagsmasi, kdy yasantisi, gecekondu hayati,
insan psikolojisi yer almaktadir ve bu olgular, bu arastirmanin konusu agisindan

olduk¢a onemlidirler.

Amacg

Bu c¢aligmanin temel amaci, gilindelik hayat kavraminin kuramsal ve felsefi
tanimlarint irdelemek, altmish yillarda Tiirk toplumunun yasadigi giindelik hayat
tecriibelerini anlamak, yasanilan giindelik hayat deneyimlerinin, secilen orneklem
filmlerden hareketle donemin sinemasina nasil ve ne sekilde yansidigini agiklamaya
calismaktir. Bu amagclar dogrultusunda calismanin ¢6ziim aradigi sorular asagidaki
gibidir:

1. 1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk toplumun yasadigi toplumsal olay ve olgular

nelerdir?

2. 1960-1970 aras1 donemde Tiirkiye’ deki giindelik yasantinin sahip oldugu

ozellikler nelerdir, bu 6zellikler pratikte nasil karsilik bulmustur?

3. Sinema sanat1 ile giindelik hayat kavrami arasinda nasil bir kuramsal iligki

vardir?

4. Secilen oOrneklem filmlere donemin giindelik hayat deneyimleri nasil

yansimisgtir?

Onem

Bilim cevrelerinde giindelik hayat kavrami, daha ¢ok felsefi bir kavram olarak
kabul edilmektedir. Bu konuda yapilan c¢aligsmalarin biiyiik ¢ogunlugunu ise sosyoloji

merkezli ¢alismalar olusturmaktadir. Yine de kavram, sosyal bilimlerin hemen hepsinin



kesisim noktas1 olabilecek bir dneme sahiptir. Bu duruma ragmen Tiirkiye’de gilindelik
hayatla ilgili yapilmus tarih calismalari son derece simirlidir. Ozellikle -1960-1970 yillart
arast gibi- dar bir tarih araligmma odaklanan ve yalnizca giindelik hayat konusunu
arastiran bir tarih calismasina yapilan taramalar neticesinde maalesef ulagilamamustir.
Konunun ayni zamanda sinema ile baglantilarinin arastiriliyor olusu ise calismayi
multidisipliner bir aragtirma sinifina sokmaktadir. Bu noktalardan hareketle ¢aligsmanin,
s0z konusu orijinal nitelikleri sebebiyle, konuyla ilgili yapilacak yeni ¢caligmalar i¢in de

onemli imkanlar tasidig1 diisiiniilmektedir.

Varsayimlar

Bu arastirma, giindelik hayat kavraminin kuramsal tartigmalari, tarihi seyirde
altmigh yillar Tiirkiye’sinde ne sekilde cereyan ettii ve sinemadaki izdiisiimleri ile
ilgilidir. 1960-1970 arasinda yasanan donem, gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de yeni
bir asamanin baslangici kabul edilmektedir. Bu yillar, gelismekte ve geri kalmus iilkeleri
de kapsayacak sekilde modern sonrasi toplumlarin tohumlarmin atildigi yillardir.
Calismada, modernite seklinde kavramlastirilan s6z konusu tiikketim odakli yeni yasam
bi¢iminin diger diinya tilkeleri ile birlikte Tiirkiye’de de ayn1 yillarda olusum gosterdigi
varsayllmistir. Yapilan arastirmalar, bahsedilen varsayimin yerinde bir varsayim

sayllmasi geregini ortaya koymustur.

Calismada varsayilan diger bir husus ise Tiirk sinemasinin bu yillarda, 6ncesinde
ya da sonrasinda hi¢ olmadig1 kadar yaygin bi¢cimde toplumsal konularla ve gilindelik
problemlerle ilgilendigi goriistidiir. Altmigh yillar, Tiirk sinemasinda Toplumsal
Gergekei filmlerin tretildigi ve Yesilgam filmlerinin alisildik ¢izgisinden c¢ikildigi
filmlerin ¢ogaldig1 yillardir. Bu anlamda galisma, Tirk sinemasinin altmish yillarda

giindelik yasamla ilgili konular1 daha zengin bigimde icerdigini varsaymaktadir.

Swnrliliklar

Bu arastirmanin evrenini, 1960-1970 yillar1 arasinda ¢ekilmis Tiirk filmlerinden
toplumsal konulara egilen ve giindelik hayat konulu bir aragtirmaya zengin malzemeler

sundugu tespit edilen 30 film olusturmaktadir. Caligma evrenini olusturan 30 filmin her



birini ayr1 ayri analiz etmek zor oldugu i¢in, ¢alismanin detaylandirdig: alt bagliklara
ornek teskil edecek 3 film secilmistir. Arastirmanin smirliliklart  kapsaminda
incelenecek ii¢ film sdyledir: “Kirik Canaklar (Yonetmen: Memduh Un [1960])”,
“Gurbet Kuslar1 (Yonetmen: Halit Refig [1964])”, “Bitmeyen Yol (Y6netmen: Duygu
Sagiroglu [1965])”.

Yontem

Hadiselerin sadece belgelere dayandirildigi tarihgilik icinde sorulan bir¢ok
sorunun cevaplandirilamadig: realitesinden hareketle, sinemadan alinan yardimla sosyal
tarihgilige katki saglamasi diisiiniilen bu tez i¢inde pek ¢ok yontemden yararlanilmistir.
Bu yontemler iginde Tarih Anabilim Dalina uygunlugu nedeniyle Tarihsel yonteme
oncelik verilmistir. 1960-1970 yillar1 arasinda yasanan donemin giindelik hayatina dair
pek cok farkli gelismeyi incelerken ve neyin hangi sartlar altinda, nasil gerceklestigini
anlamaya gayret ederken bu yontemden oldukga fayda saglanmistir. Bu ¢ergevede, tezin
hazirlanmasinda 6zellikle niteliksel arastirma yontemleri ile Tarihsel yontemden destek
saglanmigtir. Etnografik yontemle halkin giindelik yasantisindan kesitler sunulmaya
calisgilmistir. Bu yontem ile Tirk toplumunun kosullari, aile mefhumu, geleneksel
yapimin tesirleri incelenmis ve 1960-1970 araliginda gozlenen toplumsal gerceklere
giindelik hayat cercevesinde deginilmistir. Bu minvalde sosyolojik bir ¢alisma olarak da
degerlendirilebilecek tez, disiplinler arasi ¢alisma olma 6zelligiyle dikkat ¢ekmelidir.
Fenomenoloji yontemi ¢ergevesinde halkin ilgi gésterdigi ve gostermedigi giindelik
hayat olgular1 belirlenerek bu ilginin ya da ilgisizligin sebepleri belirlenmeye
calistimistir. Olumlu ve olumsuz tutumlarin takinildigr giindelik hayatlar {izerinde

durulmustur.

Tezin hazirlanmasinda ayrica betimsel analiz yontemi kullanilmis, bu sayede
1960-1970 aras1 donemde gozlenen mevcut durum, konuyla baglantili olacak sekilde
belirlenmeye calisilmistir. Bu baglamda, Tiirkiye’nin giindelik hayatinda 6ne ¢ikan cars1
pazarlardan eglence mekanlarina kadar farkli mekanlar ve konular iizerinde
durulmustur. Isciler, dgrenciler, kadinlar, gocmenler gibi farkli kimlikten insanlarin
davranis ve tutumlarimin gilindelik yansimalarina deginilmistir. Bagimtisal yontemle

giindelik hayatin sinema i¢indeki varligi gozlemlenmeye calisilmistir. Bu yontemle



giindelik hayatin insan lizerindeki degiskenligine yer verilmek istenmistir. Bunlar
yapilirken, bireylerin giinliikk yasantisinin toplumun bakis agisiyla da etkilesimli

olabilecegi gercekliginden hareket edilmistir.

Biitiin bu yontemlerin kullanilmasinda esas alinan, bagli bulunulan bilim dal
dolayisiyla, biraz 6nce de belirtildigi gibi tarihsel yontem olmustur. Her boliim kendi
icinde kronolojik bir diizen igerisinde islenmis, neden-nasilct bakigla aragtirma yapilmisg
ve metinde bu arastirma sonuglar1 ortaya konmustur. Hazirlanan tez, konusu itibariyle
Tirk toplumunu ele aldig1 i¢in alan arastirmasi kapsaminda yer almaktadir. Dolayisiyla
tarama usulll ile toplanan kaynaklar arasinda devletin topluma ve sinemaya karsi
diisiince ve uygulamalarini 6grenmek adina TBMM Zabit Tutanaklar1 ve Resmi Gazete
kullanilmistir. Yine donemin siireli yayinlar tezde yararlanilan kaynaklar arasinda yer
almistir. Dergilerin 6zellikle sinema icerikli olanlarma agirlik verilmistir. Konuyla

iligkilendirilebilecek tezlerden de bu ¢alismada faydalanilmistir.

Sosyal bilim aragtirmalarinda, arastirilan konuyla baglantili biitiin arastirma
evreninin incelenmesi miimkiin olamamaktadir. Bu sebeple, geleneksel bilim
anlayisinin ~ “indirgeme” ilkesi dogrultusunda bir Orneklem kiimesi seg¢ilmesi
gerekmektedir. Orneklem se¢imi, yine geleneksel bilim anlayisinin bir diger ilkesi olan
“olasilik” ilkesi ile baglantilidir. “Olasilik Kurami”, evrendeki belirli 6zelliklerin tiim
evrene normal sekilde dagildigi kabuliine dayanmaktadir (Yildirrm ve Simsek, 2016:
113). Tim bu ortak ozelliklere karsin glinlimiiz sosyal bilimleri, bambaska iki
paradigma cergevesinde sekillenmektedir. Nicel ve nitel arastirmalar olarak kabul edilen
bu iki bakis, farkli felsefi ve kuramsal temellere dayanmaktadir. Geleneksel nicel
arastirma yontemlerinin aksine nitel aragtirma yontemleri, genelleme yapma amaci
tasimaz. Bu nedenle indirgemeci degildir. Nitel aragtirma yontemlerinin bazi felsefi
kabulleri mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi; giiniimiiz toplumlarinin, katmanlagsmis ve
karmasiklasmis oldugu goriistidiir. Toplumun biitiinii icinde kendine 6zgii 6zellikler
gosteren alt katmanlar ortaya ¢ikmistir. Fakat her katmanin ayri bir evren olarak
calisilmasi neredeyse olanaksizdir (Yildirim ve Simsek, 2016: 114). Bu tiir nedenlerle
nitel arastirmalar, genellemeler yapmay1 degil, biitlinciil resmi gormeyi hedeflemektedir
(Yildirim ve Simsek, 2016: 118). Se¢ilen 6rneklemlere de bu hedef dogrultusunda karar

verilmektedir.



Yapilan ¢alismanin ozellikle “Sinemaya Yansiyanlar” boliimii, bu kuramsal
gergeve ile hazirlanmistir. 1960-1970 arasinda toplam 1710 Tirk filmi seyirci ile
bulusturulmustur. Tiim bu evrenin incelenmesi hem olanaksiz hem de gereksizdir. Bu
sebeple arastirma kapsaminda, arastirma konusuna hizmet eden 30 filmlik bir evren
kiimesi se¢ilmistir. Incelenen 30 filmin 3’1, “Admacli Ornekleme Yéontemleri” nden biri
olan “Kritik Durum Orneklemesi” yontemi ile drneklem grubuna dahil edilmistir. Bu
yontem, “Bu durum burada gergeklesiyorsa diger benzer durumlarda da olacaktir veya
burada olmuyorsa baska benzer durumlarda da olmayacaktir”” prensibine
dayanmaktadir. Bu yontemin amaci genellemeler yapmaktan daha ¢ok, elde edilen
verilerle varilacak sonuglar1 zenginlestirmek ve desteklemektir. Ayn1 yontem, dolayl
olarak da olsa genellemeler yapilabilmesine de olanak saglayabilmektir (Yildirim ve
Simsek, 2016: 121). S0z konusu yontem dogrultusunda secilen “Kirik Canaklar
(Yénetmen: Memduh Un [1960])”, “Gurbet Kuslar1 (Yonetmen: Halit Refig [1964])” ve
“Bitmeyen Yol (Yonetmen: Duygu Sagiroglu [1965])” filmleri, arastirmanin 6rneklem
kiimesini olusturmaktadir. Bu filmlerden “Kirik Canaklar” filmi, 60’l1 yillarda
Tiirkiye’deki aile yapist ve kadmin toplumsal konumu ile ilgili veriler sunmaktadir.
Diger iki film ise ayn1 donem Tiirkiye’sini; i¢gd¢ ve kentlesme, sanayilesme ve iggiicli
ac18, aile iligkileri ve degisen gelenekler, kent yasamindaki iliski aglar1 gibi veriler
vasitastyla yansitmakta, “Giindelik Hayat” konulu bir ¢alismanin amaglarina hizmet

eden “kritik ornekler” igermektedirler.

Konu baglaminda, 1960-1970 yillar1 arasinda ¢ekilmis Tiirk filmlerinden otuz
tanesi izlenerek degerlendirilmis ve bunlardan iigli tezde analiz edilmistir. Filmler
incelenirken “tarihsel elestiri” metoduna uygun hareket edilmistir. Izlenen filmlerin
listesi ise tezin sonunda Ekler kisminda verilmistir. Segilen O6rneklemlerin analizinde
benimsenen yontem, “tarihsel elestiri” yontemidir. Bu yonteme gore filmler,
uretildikleri tarihsel siirecteki baglamlari kapsaminda degerlendirilmektedirler. Ciinkii
sinema filmleri her ne kadar bir sanat eseri olmalar1 sebebiyle evrensel duygu, diisiince
ve temalar igerseler de ayn1 zamanda yaratildiklar1 donemin toplumsal ruh durumunu,
doneminin egemen diislince ve diinya goriislinii, deger yargilarini temsil etmektedirler.
Ayni zamanda ayni filmler, tiretildikleri donemin endiistriyel sinema ortamindan da
cokca etkilenmektedirler. S6z konusu donemsel ortam, hem filmin estetik anlayisini

hem de filmin fikirsel alt yapisin1 dogrudan yahut dolayli olarak etkileyecektir (Ozden,
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2004: 119-120). “Tarihsel Elestiri” anlayisi, hem filmin ¢ekildigi tarihin toplumsal
yasantisini géz oniinde bulundurmakta hem de filmin sinema tarihi i¢indeki donemsel
konumunu goéz oniinde bulundurmaktadir. Bu iki yaklagiminin bir arada kullanilmasi,

daha biitiinliiklii ¢ikarimlar yapilmasini da olanakli kilmaktadir (Ozden, 2004: 123).
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BIiRINCi BOLUM

GUNDELIK HAYATA DAIR KAVRAMLAR ve KURAMSAL
TARTISMALAR

Giindelik davranislarin 6znesi konumundaki birey, giindelik hayatin da dogal
olarak basrol oyuncusu goriinmektedir. Fakat bireyi yasadigi toplumdan soyutlamak da
miimkiin degildir. O halde giindelik olanin bilgisine sahip olabilmek i¢in odaklanilmasi

gereken hangisi olmalidir? Birey mi? Toplum mu?

1.1. MODERN BiREY

Insanoglu, kestiremeyecegi bir ¢evrenin tam ortasinda dogmaktadir. Sanilanin
aksine, onun davranislar1 da belli sinirlarla ¢evrelenmis kaliplarin kiskacinda sayilabilir
(Goka, 2006: 53). O halde; bireyin kendi toplumunda kabul edilmesinin 6n kosulu, bu
normlarin simirlarini agmamasina bagl olacaktir. Insan eylemlerinde bu sinirlarin
olmasinin gerekli olup olmadig1r diisiince insanlar1 tarafindan tartigilmaktadir. Bu
tartismaya girmeden s6z konusu sinirlarin  kaynaginin sorgulanmasi yapilabilir.
Gelenek, kiiltiir, din gibi kavramlar, insan eylemlerini sinirlamakla zaman zaman
suclanabilmislerdir. Kars1 bir bakisla tek suclunun bu yalin konular sayilamayacagi da
diigiiniilebilir. Bu noktada zihniyet kavramini kullanmak tercih edilebilecektir. Bu
kavram, bir toplumdaki diisiinceye dair her seyin toplami olarak kabul gérmektedir. Bu
haliyle zihniyet kavrami, tiim bu kavramlarin kapsayicisi niteliginde bir kavram
seklinde kabul edilmelidir. Bu noktadan hareketle, toplumlarin her tiirden inanis ve
kabulleri o toplumun genel zihniyetini yansitir sonucu c¢ikarilabilir. Zihniyete dair
bilinen en basat Ozellik, onun cok yavas degismesi Ozelligidir. Bunun yaninda,
zihniyetle ilintili giindelik hayat degerlerinin kalic1 oldugunun diistiniilmesi, onun ¢ok
yavas degismesi ozelligine baglanabilecektir (Braudel, 1996: 46). Ozellikle modern

oncesi toplumlarin giiniimiiz toplumlarina gore ¢ok daha yavas degistigi bilinmektedir.

Zihniyet kavraminin birey eksenli kdkenine dair de diigiince iiretimi yapilabilir.
Bireyin zihniyeti, her tiirden inanclarinin toplami sayilmalidir. Dogru veya yararh

olduguna inanilmayan davramislar  sergilemekten kaciniliyor ise, “Bizim
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zamammizda...” diye baslayan ciimlelerin temelinde nelerin yattig1 sorgulanabilecektir.
Bu sorgulamadan yola c¢ikarak, toplumsal zihniyetlerin ve bireysel inanglarin
degismekte oldugu sonucuna da ulasilabilecektir. Ciimlenin alt metni su sekilde
okunabilir: “Biz baska seylere inanmistik ve bu inanglarin gerektirdigi gibi
davraniyorduk. Siz, bu farkli davramslarmizla bizim inandiklarimiza karst ¢ikmig
oldunuz.”. Peki, inanglari belirleyen seyler nelerdir? Norobilim uzmanlarinin ve baskaca
bilim ve diisiince insanlarinin cevabi enteresan goriinmektedir. Bu kesimlerin goriisii,
her inancin kokiinde bir bilginin yattig1 yoniindedir. Bu cevabin saglamasi bir 6rneklem
tizerinden yapilabilecektir. Bazi 6gretmenlerin sinifla ilk karsilastiklarinda 6grencilere
sert davrandiklar1 bilinmektedir. Bu tutum, 6grencinin kafasinda 6gretmenin sert biri
oldugu bilgisini doguruyor ve bu bilgi inanca eviriliyor olmalidir. Ik karsilasmadaki bu
kat1 durus, Ogretmenin sonraki zamanlarda toleransli davranma sansim1 da
dogurabilmektedir. Ogrencilerin kafasindaki sert gretmen inanci, dgretmen ne kadar

yumusak davranirsa davransin degismiyor olmalidir (Goffman, 2014: 24).

Simdiye kadar, insan dogasinin davranis olusturma siireclerinin kaynaklari
tartisildi. Davranislarin kdokeninde yatan bilgi ve bu bilgiye dayanan inanglarin varligina
giivenildiginde dahi bugiinkii diinyada sergilenen davranis ve eylemlerin anlagilmasinda
gucliikler cekilebilmektedir. Ciinkii giinlimiiz bireyi artik, sanayi sonrasi modern
toplumun bir parcast durumundadir. Modernite ve onun varliginin gerekli olup
olmadigi, baska bir tartigma konusudur. Bu tartismaya girilmesi, tez konusunun eksenini
sasirmasini beraberinde getirebilir. Bu sebeple moderniteyi bir “ocii” ilan etmek daha
pragmatik bir karar olacaktir. Ayn1 zamanda bu, diisiin diinyasindaki yaygin diisiince
kiimesine dahil olunmasini da saglayacaktir. Bu olumsuz bakisla modernite, giindelik
toplum yasantisinin dogasin1 kokten degistirme giicline sahip goriinmektedir (Giddens,

2010: 11). Isleyis, bu giiciin kaynagimni bilgiyi iiretebilme kudretinden aliyor olmalidr.

Bazi diisiiniirler bu konuda soyle diisiinmektedirler: “Insanlarin istediginiz
bilgiye inanmasimi saglayabiliyorsaniz, dahasi insanlarin inanmasi istediginiz
bilgileri iiretme yetkinligine sahipseniz, onlarin davramiglarini da yonlendiriyorsunuz
demektir.” Bu goriis dogru kabul edildiginde bu kabule dayanan yeni bir ¢ikarim
yapmak da miimkiin olabilecektir: “I¢inde yasanilan diizenin alametifarikas: tam olarak
budur; bilgi iiret, inandir ve boylece hedefe ulasmis ol.” Tirkiye’de margarin

tiiketiminin yayginlagsma siireci ve zeytinyaginin basina gelenler diisiiniildiigiinde, bu
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cikarsamanin hakli olabilecegi diisiiniilebilir. Bu konuda yeni bir ¢ikarim yapmak da
miimkiin goriinmektedir: “Bilgi iiretimi ve arkasindan gelen davranis kaliplart hayatin
her alaminda ve tiim toplumlarda gozlenebilmektedir.” O halde, modernitenin evrensel
oldugu, tiim toplumlar1 bir sekilde etkiledigi savi giivenilir durmaktadir. Bir kez daha
hakli olundugu varsayimi ile bagka bir ¢ikarim daha yapilabilecektir: “Modern birey,
stirekli olarak kalip bilgilerin bombardimant altinda yasamak durumundadir.” Baska
tiirli onu yonlendirmek miimkiin olamayacagindan, kesintisiz karsi karsiya gelinen
kalip bilgilerin insan1 bigimlendirme kararliligi da kabul edilebilecektir (Zijderveld,
1985: 16). O halde su soru sorulabilecektir: Bdyle bir bireyin 6zgiin ve sahsina
miinhasir bir kisilik sergilemesini beklemek gergek¢i midir? Bireylerin giiniimiiz
toplumunda, giderek artan bir hizla biirokratik yonelimli davranis kaliplarinin igine
siiriiklendigi diisiiniilecek olursa, 6zgiir ve 0zglin bireyin ne oldugu tartigmasi,

bambagka boyutlar aralanmasini saglayabilir.

Buradan ¢ikisla glinimiiz bireyinin, gozle gorilemeyen otoritelere karsi
sorgusuz itaat gereksinimi hissettigi ¢ikarimini yapmak da miimkiin goériiniiyor. Eger
insanlara dogru olanin bilgisi verilmekte ise ve bilginin gercegi meydana getirdigi savi
dogru ise, glinlimiiz toplumunu anlamaya calisirken ne kadar zorlanilacagi ortadadir.
Oyleyse bu bireyler, bos zamanlarinda bile kendilerine sunulan tiiketim mallarin1 biiyiik
bir istahla sahiplenmek ve miimkiin olan en kisa stirede tiilketmek yarisinda olacaklardir
(Zijderveld, 1985: 150). Peki, bdyle bir sistematigi olan toplumu incelemek ne kadar
miimkiindiir? Bunun miimkiin olmadigin1 varsayip ve bu varsayima dayanip kenara
¢ekilmek de olmayacak bir is gibi gortinmektedir. O halde devede kulak da olsa, bu
yolla yapilacak ¢ikarsamalar degerli olabilir.  Ustelik sdz konusu ¢ikarsamalar
sayesinde, bireyin toplum ile arasinda kurdugu iligkilerle ilgili tespitler de

yapilabilecektir.

1.1.1. Birey-Toplum iliskileri

Giindelik hayati kafaya takan sosyal bilimcilerin igine diistiikleri en biiytlik
paradoks, muhtemelen toplum-birey iliskileridir. Bu paradoksla kars1 karsiya
gelinmesinin nedeni, insan denilen varligin ¢ok yonlii ve biitiinsel bir varlik olmasindan

ileri gelmektedir. Yiizlerce yildir insanlik tarihi, bireyin 6zgiirlesme miicadelesinin
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tizerine kurulmus durumdadir. Fakat insan denilen varlik, i¢inde dogdugu ve yasadigi
toplumdan bagimsiz olarak da diisiiniilememektedir. Bireyin diger bireylerle ve genis
anlamda toplumla arasinda kurdugu iliskiler agi, giindelik denilen hayatin ana eksenini
kapsamaktadir. Peki, fail olan hangisi olmalidir? Ozgiir birey mi? Yoksa iiyesi oldugu
toplum mu? Ya da bunun bir orta yolu bulunabilir mi? Bu tartigma nasil sonuglanir
bilinmez ama net olarak sdylenebilecek husus su olmalidir: Giindelik olanin 6zii,

iliskilerde saklidir.

Insanlar, yeni birileriyle tanistiklarinda onlar hakkinda bilgi sahibi olmak
istemektedirler. Ayni sekilde muhataplar1 da kendilerine dair bilgilerin bilinmesini talep
etmektedirler. S6z konusu karsilikli isten¢ sebepsiz olmamalidir. Bireyler,
karsilarindakinden neyi bekleyip neyi bekleyemeyecegi kanisina ancak bu bilgiler
sayesinde karar verebilecektir. Bu noktada ¢ogu insan islerini kolaylastirmak gayesiyle
hazir kaliplara bagvurabilmektedir. Bu amagla toplumsal siniflarin veya gruplarin
benzer tutum ve davraniglar sergileyecegine dair giiclii hiikiimler verilebilmektedir.
Oysa kisinin hakiki tutum, inan¢ ve duygulari ancak kendi sozleri ve istengdist goriinen

davraniglari vasitasiyla dolayli olarak anlagilacaktir (Goffman, 2014: 15-16).

Tanisma anlar1 énemlidir. Ik goriisme, sonraki karsilasma(ya da bulusma) icin
bir taahhiitname niteligi tasimaktadir. Iki taraf da iliskinin sonraki safhalari igin
kendisine bir rol ve tutum se¢mektedir. Sonraki karsilagmalarda ayni rol ve tutumun
sergilenmesi prensibi  gegerlidir. Toplumsal hayatin gliven zemini {izerine
kurulabilmesinin bu 6n sartina kahiri ekser riayet edilmektedir (Goffman, 2014: 23-24).
Kisi (person) sozciigliniin ilk anlaminin maske olmasinin nedeninin de buradan ileri
geldigi disiiniilmektedir. Bu diisiince dogru ise, bulunulan ortama ve muhataplara
uygun roller seciliyor olmalidir. S6z konusu roliin anlanis sekli ve uygulanisi ise bireyin
kisiligi haline doniigsebilecektir (Goffman, 2014: 31). Sartre, “ilgili olmak isteyen
ogrenci, gozleri sabit sekilde 6gretmende, kulaklar: piir dikkat, ilgili rolii oynarken,
kendini o denli tiiketir ki en sonunda hi¢bir sey duyamaz olur” demistir (Goffman:
2014, 43). Sartre hakliysa; icine biiriiniilmiis olan rol, kisiyi olmadigi birine bile
doniistiirebilecektir goriisiine itilmis olunacaktir. Iste giindelik hayat; bu tiirden resmi ve
gayri resmi iliskilerin siirlip gittigi devasa bir ¢calisma alanidir. Ona dayanarak her tiirlii

gozlem yapilabilecektir. Ustelik bu gozlemler, ¢ikarimlar yapabilme sans1 da
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doguracaktir. Fakat bu ¢ikarimlarda yanilma ihtimali de olduk¢a miimkiindiir. Bu

sebeple bilimsel aragtirmalarin yanilma paylar1 hos goriilebilmelidir.

Yaygin kani, toplumsal statiisii yiiksek kisilerin daha nazik ve edepli olduklar
yoniindedir. Kaba davraniglar, “kahvehane muhabbetleri” piramidin alt kisimlarina
yakistirllmaktadir. Oysa ¢ogu zaman aralarindaki esas fark, siklikla zaman gegirdikleri
ortamlarla smirhdir. Plazada son derece kibar bir goriintii ¢izen is adami, yakin bir
arkadasiyla iken anlamsiz sohbetler gergeklestirebilecektir (Goffman, 2014: 130). Bu
bilgilerin farkina varmak da arastirmacinin isini zorlastirmaktadir. Ciinkii gelinen nokta
arastirictyr soyle bir soruyla karsilagtiracaktir: Davranislara ne kadar giivenebiliriz?
Gliven kavramiin ne oldugunu bir sonuca baglamak ise ¢ok daha zor bir tartisma
olacaktir. Dahasi, modernite etkisindeki bir toplumda yasamin giiven zeminine
oturmasinin miimkiin olup olmadigmni tespit edebilmek biraz daha zor bir tartigma
konusudur. Yine de ve en azindan, giivenmeye dair birincil 6zellik aktarilabilir.
Psikologlara gore giivenmek bir ihtiyactir. Yine onlara gore toplumsal hayatin sagligi,

giiven hissinin varligina baglidir (Giddens, 2010: 14).

Tartisilmakta olan giliven konusu, bireyin toplumla arasinda kurdugu iligkilerin
yoniinii ve zeminini anlamlandirma g¢abasi ylriitiirken arastiriciyr en ¢ok diisiindiiren
hususlardandir. Bu konu, bireyin degerini belirleyen Olgiitlerin neler olduguyla ilgili
meraklar1 da beraberinde getirmektedir. Ciinkii modern bireyin sahip oldugu deger,
sahip oldugu kisilik 6zelliklerinde degil sahip oldugu nesneler, kariyer basarilar1 ve

unvanlar aracilifiyla degerlendirilebilmektedir.

1.1.2. Ozne-Nesne ve Kisilik

Modernite toplumlarmin en biiyiik eksikligi, giiclii kisiliklerin olmayisidir. Isin
kotiisti, modernitede kisiliksizlik durumu bilingli olarak iiretiliyor goriinmektedir. Fakat
insan dogasi, essiz ve biricik kisilikler iizerine kuruludur. Baz1 diisiiniirler bu konuda su
ornegi vermektedirler; kiiciik cocuklarin belli zamanlarda biiyiiklerinin sozlerini
dinlemeyisleri, “benim bir kisiligim var” demenin eylemsel yollarindandir. Bu tiir
davraniglar, ¢ocuktaki kisilik gelisiminin gostergelerinden sayilmalidir. Siirekli “bag
tistiine” diyen bireylerde kisilik aramak olasi olmamalidir (Eyuboglu, 1979: 230-231).

Oysa modernitenin tam olarak bunu talep ettigi bilinmektedir. Onun en temel amacinin
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kisiligi yok etmek oldugu bilgisi de disiiniirlerce mutabik kalinan bir husus olarak
paragrafin girisinde belirtilmisti. O halde modernitenin ilgilendigi sey, sozler ve ani
cikislar degil eylemin kendisi olacaktir. Sartsiz mutlak riza talebinde oldugu bilinen
modernite, eylemi Onceleyecektir. Lefebvre, kisiligin yitirilisini, toplumun tslupsuz-
lagmasi olarak yorumlamistir. Kendisi daha da ileri gitmis ve topyekin giindelik hayatin
tislupsuzluk iizerine kuruldugunu iddia etmistir. Hatta iddiasinda bir adim daha ileri
giderek modern toplumlari, ilkel toplumlardan bile daha yabani olmakla elestirmistir.
Kendisine gore gegmiste; en ilkel toplumdan en ileri topluma kadar herkesin ve her

seyin bir tislubu olmustur (Lefebvre, 2007: 41).

Peki, modernite tiim bunlar1 nasil basarabilmektedir? Lefebvre, modernitenin
insan1 sumsiki baglarla ¢epegevre kusattigini belirtmektedir. S6z konusu baglarin an be
an devam ettigi de goz Oniine katilmalidir. Bunun &tesinde, an be an devam eden bilgi
bombardimani, neye inanilmasi gerektigine ve nasil olunmasi gerektigine de karar

vermeye niyetlenecektir (Lefebvre, 2007: 36).

Konunun toparlanmasi amaciyla modernitenin iislupsuzlastirmast bilgisinin
derinlestirilmesi denenebilecektir. Tim bu kisiliksizlestirme ve {islupsuzlastirma
siirecinin dogurdugu sonu¢ nedir? Bu noktada yaygin bir kabul olarak, modern
toplumlarda basrol oyuncusunun degistigi belirtilmelidir. Bu toplumlarin nazarinda
artik, 0zneler degil nesneler deger gormektedir. Dolayisiyla, artik basrolde 6znenin
degil nesnenin oldugu bir diinyada yasanildig: fikri diisiinmeye deger goriinmektedir.
Yeni bir ¢ikarim yapilmasi da miimkiin goriiniiyor: Bu toplumda 6nemli olan, kisiler ve
kisilikler degildir. Tam aksine, tiiketim mallar1 ve her tiirden nesne modern toplumda
Kisilerden daha fazla deger ve hiirmet gérmektedir. Bir adim 6teye gegebilmek amaciyla
Lefebvre’ den yeni bir ¢ikarim daha yapilabilir: Modern bireyin degeri ancak, tiiketim

mallar1 basta olmak iizere her tiirden nesne ile arasinda kurdugu iliskiler agina gore

Olctilmektedir (2007: 16).

Bahsedilen 6zellikler, modern bireylerin giindelik hayatta uymasi gereken yazili
olmayan kurallar1 belirliyor olmalidir. Bu kurallar c¢ergevesinde toplumsallasan
bireylerin olusturdugu toplumlarin, geleneksel sekilde oOrgiitlenen toplumlarin sahip

olmadig1 kurallar1 s6z konusu olacaktir.
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1.2. MODERN TOPLUM

1.2.1. Kiiltiir ve Ideoloji Karmasasi

Bireyin bir giin olarak tarif edilen 24 saatlik zaman dilimi igerisinde yaptigi is ve
davraniglar ile trettigi disiincelerinin tamami kultiir olarak kabul edilebilir. Bu
kabulden hareketle giindelik hayatin incelenmesi demek, bir bakima kiiltiiriin
incelenmesi anlamini da tagimaktadir (Baykara, 2001: 11). Kiiltlir teriminin kokiinde
iretme, yetistirme ve ekip bigme gibi anlamlar bulunmaktadir. Kiiltiir terimi ile ilk
kastedilenin maddi iiretimler olmasi, bunun nedeni olmalidir. Giinlimiizde ise kavram:;
genislemis, bir halkin yasayis tarzi ve inaniglarini da kapsayict bir mahiyet kazanmig
bicimiyle kullanilir olmustur (Keskin: 2016, 77-78). Bu genis anlamiyla
diisiiniildiglinde insanlik tarihi, biiyilk oranda kiltiir tarihi ile esdeger hale
dontismektedir. Bu konudan hareketle kiiltiiriin kaliplagmis noktalar1 sik¢a tartigmaya
acilmistir. Ancak 19. ylizy1l sonrasi toplumlart bu yonleriyle tartismak, ciddi bir
reaksiyonu da beraberinde getirebilmektedir. Ciinkii modernitenin  ideolojik
sartlamalartyla kurulan toplumlar; din, ahlak, gelenek, giindelik aliskanliklar gibi
konularda kirmizigizgilere sahiplerdir. Zira bu konular: tartisabilmek i¢in, kdklesmis ve
tabulagtirllmis gelenekleri glindeme getirmek gerekebilmektedir. Suraiya Faroghi,
(2005: 14) modern toplumlarda bu tiirden alanlarin ylizeysel sekilde islenmekte

olmasini elestirmistir.

Kiiltiir lizerine yapilan arasgtirmalar gostermistir ki kiltiir, diger kiiltiirlerle
etkilesmez ve zaman iginde degisikliklere ugramaz degildir. Ancak s6z konusu
etkilesimlerin saglikli bir zemine oturmasi saglanmalidir. Modern toplum yasantisi,
dogal yollu etkilesim siireclerinin yollarmn1 tikamak ve bunun yerine dayatmalarla
kiiltiirii baskilamakla elestirilmektedir. Bu konuda Fransiz bir sosyologdan alinti
yapilabilir. S6z konusu alinti, modern toplumlarin kiiltiir baglaminda se¢me haklarinin

mevcut olup olmadiginin da sorgulanmasini saglayabilecektir:

Biitiin kiiltiirler, zamanmin akist i¢inde bazi degisimlere ugrarlar. Baska kiiltiirlerle
temasin ve toplumlardaki dogal gelismenin sonucunda ortaya ¢ikan yeni goriisler,
toplumun temel deger yargilarinin ¢ergevesinde kalmak kosuluyla onun kiiltiiriinii
etkiler. Toplum, temeliyle celismeyen goriisleri zaman i¢inde benimseyebilirken,
celisenleri reddeder. Bu se¢me hakki yitirilmedigi siirece kiiltiir, dengesini ve
benligini korur. Se¢me hakkimin ortadan kalktigi durumlarda ise temel degerler
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degisebilir ve yasamsal kurallar sarsilabilir. Bu gelisme sonucunda kiiltiir yikilir,
pargalanir ve kiiltiirsiizlesme dedigimiz durum ortaya ¢ikar (Tanilli, 2006: 435).

Modernite etkisindeki toplumlarin kurulus koklerine bakildiginda ideolojilerle
karsilagilmaktadir. Kirik ve Arvas (2015: 100), Serif Mardin’ e atifla ideolojinin
tanimini; “olaylar iizerine kurulu, insanlarin diigiince ve davranislarini etkileyen, ¢esitli
kaynaklardan beslenen bir inang sistemi” seklinde aktarmislardir. Tanimdaki iki husus
dikkat cekici goriilebilecektir. Birincisi ideolojik fikirlerin ¢ikis noktasinin olaylar
tizerine kurulmus olmasi, ikincisi ise onlarm birer —kaliplasmis ya da ister istemez
kaliplasacak olan- inang¢ sistemleri olmalaridir. Giris boliimiinde olaylarin degiskenligi
ve higbir zaman net bir zemine oturtulamayacaklari konusu tartisilmisti. Burada, her
olaym yalnizca i¢inde bulunduklart anin etkileri nispetinde cereyan edebileceginden ve
ayni sekilde tekrarlanamayacagindan s6z edilmektedir. O halde degisim halindeki olay
ve durumlara dayanarak yiiz yil sonra bile gecerli olacagi iimit edilen diisiince ve
inanclar tretilebilir mi? Cevabin hayir olabilecegi kabuliine dayanarak su g¢ikarim
yapilabilir: Herhangi bir ideolojiye sorgusuz baglilik, ger¢cekei ve tutarl bir bakis agisi
saglamayacaktir. Ciinki gecmiste {iretilmis ideolojiler artik kaliplasmis ve heniiz

kaliplasmamissa bile ¢oklukla i¢i bosalmis hazir sablonlara doniigsmiislerdir.

Bu konuyla baglantili olarak, mevcut yasantinin kiskaglarindan bunalmis
durumda olan modern birey, icine diistiigli yalmizlik ve yabancilasmayi herhangi bir
cemaate —yalnmizca dini cemaatler kastedilmemektedir- iiye olarak gidermeye
caligmaktadir. Cemaat i¢inde giderdigi aidiyet ihtiyacinin karsilig1 olarak ise grubuna,
Ozgilin fikirler liretmemeyi garanti etmektedir. Bunun yerine grubunun savundugu her
tiirden diisiinceyi, ideolojiyi ya da goriisii sorgusuz kabullenebilmektedir. Bu durum,
toplum yasaminda karakterlerin degil itaate meyilli tiplerin etkin olmasim
saglayabilmektedir. Yine de, modernitenin bir sonucu olarak degisen birey-cemaat
iliskileri konusu daha genis ve tartismaya agik bir konudur. Bu noktada, modernite

kavraminin kendisi tartisilarak konuyu genisletmek gerekebilir.

1.2.2.Modernite

Modernite kavramiyla kastedilen, 20. yiizyllda toplumsal yasamin tam

merkezine yerlesen ve i¢inde bulunulan zamanlarda da varligin1 devam ettirmekte olan
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toplumsal yasayis diizenidir. Bu toplumsal yasayis diizeninin belli kural ve 6zellikleri
olmalidir. En basat 6zelliklerden birinin, toplumlarin {islup ve kiiltiirlerinin yok olusu
oldugu belirtilmisti. Bu 6zellige bagli olarak modernitede teknoloji biiylik bir hizla
gelismekte fakat tislup ve kiltirii yok etmek gibi bir hedef i¢in kullanilmaktadir
(Lefebvre, 2007: 70). Modernitenin varligini miimkiin kilan en Onemli araglarsa
malumatlardir. Bu malumatlar, kurumlarin kurucu unsurlar1 olarak (Giddens, 2010: 35)
modern bireyin karsisina ¢ikarilmaktadirlar. Bu malumatlarin inang tiretme islevleri de

tartisilmisti.

Modernite, Ortilk ve zor anlasilir bir sistem izlenimi vermesini ise sunulan
malumatlarin kaynaginin belirsiz olmasi 6zelligi ile gerceklestirebilmektedir. Haliyle bu
durumda kafalar karisacak, anlam kaybolacaktir. Kaybolan anlamin sonucu, degerlerin
toplumsal rahatsizlik olgusu olmalidir. Ancak modernitenin ortaya c¢ikan rahatsizlig
bastirmak i¢in kullandigi, ¢ok iyi kurgulanmis yontemleri vardir. Bu tiir rahatsizlik
anlarinda, bireye ve topluma derhal yeni kagis noktalar1 ve sanal mutluluklar
sunulmaktadir (Lefebvre, 2007: 94). Ciinkii ve boylece, ortaya c¢ikan bosluk
doldurulabilecektir.

Pek cok diisiiniire gére s6z konusu boslugun ve rahatsizligin olugsmasinin ana
sebebi, is yasaminin isleyisidir. Bu noktada modernitenin ilk c¢eliskisi fark edilmis
olunabilir. Ciinkii isleyis, bir yandan calismayr 6vmekte, bir yandan da c¢alisma
hayatinin yaratti1 psikolojik rahatsizliklara ¢ziim yollar: tasarlamaktadir. Modernite
her seyden Once calismayr yiiceltmek durumundadir. Ciinkii tiiketmek {izerine
kurgulanmistir. Fakat bir yandan da is yasaminin kiskaclarindan kurtulmaya calisan
bireye, kagis noktasi olarak kullanmasi gereken yollar1 da kendisi agmalidir. Oyle
goriiniiyor ki modernite, glinlimiiz ¢alisma hayatinin insan dogasma ne kadar aykir

oldugunun bilincindedir.

Baz1 sosyologlara gore bu yasamin igeriginde sersemlestirici ve bunaltic1 bir
zihni koélelik vardir. Bu haliyle modernitenin, insanlarin s6z konusu ¢elisik hayata kendi
arzulariyla dahil olmalarini saglamasi gerekmektedir. Belki de bu sebeple bos zaman ve
tatil gibi -200 yi1l 6nce var olmayan- kavramlar iretilmis goriinmektedir. Bu bakis

acisina gore i yasaminin zihni kéleliginden bunalmis olan birey i¢in; goz alic1 kentler,
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turistik bolgeler, miizeler ve hatta doga, rahatlama tesisleri olarak gorev
yapabilmektedir (Tanilli, 2007: 560). Boylece buralar, tliketicilerin hiicumu ile beraber
tiketilmeye miisait hale getirilebilmektedirler (Lefebvre, 2007: 99). Yine de
modernitenin ¢alisma hayatini isletisine temkinli bir yaklagim sergilemek gerekebilir.
Zira ideal ¢alisma hayatinin ne oldugu, i¢inden ¢ikilmasi oldukca gii¢ bir tartisma
konusu olacaktir. Bu yonde bir tartismaya girmeden, mevcut gerceveye dair bir tespit
yapmak ise daha miimkiin goriinmektedir. Bu tespite gore; tim dogay: tiiketicinin
hiicumuna sermekten ¢ekinmeyen modernite, kendi mevcudiyetini koruyabilmek igin
diinyanin yok olmasini bile goze almaktadir, denilebilir. Dahasi, modernitenin sahip
oldugu essiz dinamizm (Giddens, 2010: 30), onun bu go6zii karaligi ile baglantili
olmalidir. Dinamizm kavramiyla kast edilen, giindelik hayatlarimizin freni patlamis bir
kamyon misali akip gitmesidir. Peki, hayatin bu kadar hizli aktigi bir zaman diliminde

oturup diisiinmeye vakit kalabilir mi?

S6z konusu toplumun bir pargasi olan birey, yabancilasmistir ve degerlerini
yitirmistir. Haliyle bdyle bir toplumun birey 6zgiirliigii iizerine kurulu oldugu diisiincesi
inandiric1 gelmemektedir. Dahas1 bu diislince, lizerine diisiintildiigiinde komik de
gorlinebilecektir. Bu diisiince biraz daha genisletilebilir. Modernitenin pratikteki toplum
tastyicilarinin kurumlar, cemaatler ve sosyal gruplar oldugu kabul edilmektedir. O halde
on plana ¢ikarilan, birey degil grup davranisi olmalidir (Gilingdrmez, 2003: 150). Bu
durumun ortaya cikardigr sonuclar nedeniyle modern toplumlar, akilcilagtirilmis bir
toplum olmakla elestirilmektedir. Ciinkii modern bireye dair yapilan sosyolojik ve
psikolojik arastirmalar gostermistir ki bu toplumda hem bireyler hem de gruplar

stirprizlerden hoslanmamaktadirlar.

Modern toplumlarin hemen her kesimi, kestirilebilir ve tahmin edilebilir olani
talep etmektedirler (Ritzer, 2011: 126). Fast-food yiyecekler, is yasamindaki performans
beklentileri, market iirtinleri, otel odalari, okul siniflari, hastane koridorlar1 gibi pek cok
sey her zaman ve her yerde aynidirlar. Yaraticit ve 6zgiin bir iirlinle karsilasan tiiketici,
kandiriliyorum hissine kapilabilmektedir. Ogretmen, dgrencileriyle bir agacin golgesi
altinda bulusmamalidir. Caligan, gorevini 06zglin bir diisiince ve metotla yerine
getirmemelidir. Ona Ogretilen kaliplarin disina ¢ikmamalidir. Marketlerde bir hafta
sonra bozulacak tiriinler satilmamalidir. Bu tiir sira disiliklart modern bireyin kendisi de

reddedecektir. Ciinkii artik onun, giicli bir kestirilebilir olani talep etme arzusu
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bulunmaktadir. Halbuki dogada; keskin c¢izgiler, dikdortgen ve kareler, kusursuz
daireler bulunmamaktadir. O halde toplum yasaminda ni¢in 6nceden bilinebilir kaliplar
aranmaktadir? Bu haliyle rasyonel oldugunu iddia eden modern toplum, akildisiligin her
gecen glin daha da biiyiidiigii bir toplum olmakla elestirilmektedir (Lefebvre, 2007: 97).
Bu tiirden celiskileri sebebiyle modern yasami elestiren bazi psikologlar da bu toplumun
bireyselligi savundugunu, pratikte ise bireyciligi(egoizmi) 6n plana ¢ikardigini 6ne

stirmiislerdir (Tarhan, 2011: 75).

Moderniteye dair bahsedilebilecek diger bir 6zellik, onun korku iiretmedeki
basarist ve bu korkunun dogurdugu kaygi ve stres konusu olmalidir. Aslinda ge¢mis
donemlerde de biiyiik korkular mevcuttur. Gizli giicler, oliiler, 6limler, aglik, biiyii,
gbzbag1 gibi. Bugiiniin korkular ise kimyasal savas ihtimali, teror, ekonomik krizler ve
bireysel basarisizik  tiiriinden  korkulardir  (Lefebvre, 2007: 56). Uzerine
diisiiniildiiginde bu korkularin da en az ge¢mistekiler kadar irrasyonel olabilecegi fark
edilebilecektir. Ciinkii basarisizlik kavraminin soyut ve goreceli bir kavram oldugu
disiiniilmektedir. Diger korkular1 yasamak ise mevcut diinya konjonktiirii
incelendiginde zaten yersiz goriinmektedir. O halde, bu korkularin var edilmeye devam

edilmesinin nedeni, tiikketim aligkanligiyla ilintili olmalidur.

Bagka bir ozellik olarak, modernitenin kendisini arka plana c¢ekmeyi neden
arzuladigr tartistlmalidir. Pek ¢oklar1 hemfikirlerdir ki, modernitenin goriinen bir
hiikiimdar1 ya da oligarsik yonetici kadrosu bulunmamaktadir. On planda kisiler degil,
isleyisin kendisi bulunmaktadir. O halde otoriteyi saglamak nasil miimkiin olmaktadir?
Bu toplumun biirokratik yonlendirilmis bir toplum oldugu bilgisi, arastirmaciyr bir
nebze doyurabilecektir. Biirokratik yonlendirilebilen bir toplumu, géz Oniindeki bir
otorite ile yonetmek, gereksiz ve riskli goriinmektedir. Dahas1 gériinmez olma tercihi
biiyiik bir avantaj1 da beraberinde getirmektedir. Varsayilsin ki bir grup insan bir araya
geldi ve bu insanlar soyle bir karar aldilar: “Artik mevcut diinya diizeninde yasamayi
tercih etmiyoruz. Yeni bir sistemin gegerli kilinmasini talep etmekteyiz.” Bu insanlar bu
isteklerini hangi makama ya da hangi kuruma iletmelidirler? Boyle bir makamin
olmayis1, modernitenin en biiylik avantaji olmalidir. Pek ¢ok toplum bilimci, totaliter
rejimlerle glinlimiiz toplumu arasindaki farkin da bu oldugu goriisiinde birlesiyorlar.

Ciinkii totaliter toplum iiyesi, isyan etmek istediginde neye karst miicadele etmesi
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gerektigini bilmektedir (Zijderveld, 1985: 151). Modern toplum {iyesinin ise boyle bir

sans1 olmayacaktir. Zira artik ortada bdyle bir hiikkiimdar bulunmamaktadir.

Tarihi siirecte modernitenin c¢ikisini hazirlayan olgu, sanayilesmis diinya
olgusudur. Sanayilesmenin getiri ve gotlriileri baska bir tartisma konusu olacaktir.
Temel bilgilerden hareketle eski-yeni karsilastirmasi yapilmasi ise daha islevsel
goriinmektedir. Sanayi sonrasi toplumlarin yasayislari bilinmektedir. Peki, eskiler nasil
yasamiglardir? Eski yasam, agirlikli olarak koy yasamidir. Koy agirlikli orgiitlenen
toplumlarin en ¢ok elestirilen 6zellikleri, toplumsal degisimlere kapali ve duragan
olmalaridir. Bu nazarla eski toplumlara Oykiinmek yersiz goriinebilecektir. Ancak
giiniimiiz toplumlarinin da ger¢ek anlamda kent hayati yasadiklar1 iddia edilemeyebilir.
Gilinlimiiz kentleri, eski kdy yasantilarinin yasandigi ¢evrelere doniismiis olabilirler.
Gilintimiiz kentlerini modernitenin yeni kdyleri olmakla elestiren diisiiniirler, 6zellikle
yar1 sanayilesmis toplumlarda bu 6zelligin ¢ok daha agik sekilde gozlenebilecegini ifade
etmislerdir (Lefebvre, 2007: 204).

Modernlesme kavramimin kokleri, 17 ve 18. vyiizyillarda olgunlasan
Aydinlanmaci gelenege dayanmaktadir (Cetin, 2003: 12). Aydinlanma felsefesinin,
modernite yasayis bi¢imine evirilisi ise 19. ylizyilda bulunabilecektir. Aydinlanma
felsefesinin temel diisturlarmi  tartisarak ¢ikarimlar yapmayr denemek olasi
goriinmektedir. Aydinlanmaci diisiiniirlere gore akil ve bilgi, kesin ve tutarli bir yolda
ilerlemektedir. Bu diislince bi¢imi, pozitivizm denilen bilim paradigmasinin
yiiceltilmesini de beraberinde getirmistir (Cetin, 2003: 37). Ancak giiniimiiz bilim
anlayisinin pozitivist paradigmay tartistyor olusu uzunca bir siiredir devam etmektedir.
Modernitenin yukarida deginilen Ozellikleri yami sira belli aygitlari da olmalidir.

Popiiler kiiltiir kavrami, s6z konusu aygitlardan biri olarak degerlendirilmelidir.

1.2.3. Popiiler Kiiltiir, Kitle Kiiltiiri

Toplum yasaminda kiiltiirlin yeri ve 6éneminden yukarida s6z edilmisti. Boylesi
onemli bir toplum tasiyicisi, modernite tarafindan tabii olarak gdérmezden
gelinemeyecektir. Modernite, varligin1 gii¢lii bigcimde siirdiirebilmek adma kendi
kiiltiirtinii yaratmak durumundadir. O halde onun, popiiler kiiltiirii bu kadar yiiceltmesi

sebepsiz goriinmemektedir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii gibi kavramlarin

23



hayatlarimizin bagkdsesine yerlesmis olmasi sebepsiz olmamali. Giinlimiizde, kiiltiir
teriminin ortak kabul gérmiis bir anlami bulunmamaktadir. Hatta bu kavram, ¢ogu
zaman muglak bir anlama biiriinebilmektedir. Buna karsin popiiler kiiltiir kavrami, ¢ok
daha acik ve kafada canlandirilabilir bir anlama sahip goriinmektedir. Bu haliyle

popiiler kiiltiir, modernite toplumlarinin yeni kiiltiirii olarak tasarlanmis olabilir.

Popiiler kiiltiir, “toplumun genis kesimlerince paylasilan inanglar ve bu
inanglara dayanan hazci tiiketim davranislart” olarak tanimlanabilecektir. Popiiler
kiltliriin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri, yliksek ve alt kiiltiir ayrimi yapilmaksizin
tim toplumsal katmanlarca paylasilmasidir (Mutlu, 2004: 27). Pek tabii olarak bu
kavram da diislintirlerin elestirilerinden kagamamuistir. Popiiler kiiltiirle ilgili 6nemli
elestirilerden birkaci su sekildedir: Popiiler kiiltiir aliskanliklar1 yoluyla yaratilmak
istenen toplum, bireysel farklilik sloganlari arasinda homojenlesmis bir toplumdur
(Erdogan, 2004: 84). Bir diger elestiri: Popiiler kiiltiiriin fark edilmesini saglayan en
temel ayrim noktasi, onun, ragbette olani degerli olan olarak algilatma c¢abasidir.
Muteber olanla degil, ragbette olanla sinirlar ¢izilen popiiler kiiltiir, giindelik hayatin

tam merkezinde yer almaktadir (S6zen, 2004: 57).

Ragbette olanin muteber sayilmasi 6zelligi, onunla kitle kiiltiirii arasindaki farki
da belirlemektedir. Modernitenin tirettigi her gesit kiiltiir 6gesi kitle kiiltiiriiniin igerigine
dahil edilebilecektir. Iglerinden ragbette olan dgeler ise popiiler kiiltiir 6gesi haline
doniiseceklerdir. Ornegin bir film, kitle kiiltiirii kiimesindedir. Ayn1 film, ragbet goriir
ve popiilerlesirse, popiiler kiiltiir kiimesine dahil olmus olacaktir. Kitle kiiltiirii {iriinleri,
hazir yorumlar icermektedirler. Tiiketicinin diisiinmek gibi gereksiz bir edimde
bulunmasina gerek yoktur. Zira diinyanin yorumu, hazir olarak sablonlar halinde
sunulmaktadir. Tiiketici, bu sablonlardan diledigini se¢gme Ozgiirliigiine sahiptir. Kitle
kiiltiiri tirtinleri olarak; reklam, basin, TV programlari, ¢ok satan kitaplar gibi {irlinler
sayilabilir. Bu triinlerin ortak noktalari, eglendiricilik temasi tizerine kurulu olmalaridir
(Sozen, 2004: 62). Bu eglence ile hedeflenen salt giildiirmek degil, bir sekilde tiiketiciye
arzuladig1 hazzi yasatmaktir. Bu baglamda bir korku filmi de eglenceli iiriin sinifina

dahil edilebilir.

Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirtiniin giindelik yasama dahil oluslar1 kiiresellesme

siireciyle beraber belirginlesmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki siirecte
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ivmelenmeye baslayan kiiresellesme, Amerika’nin kendi kiiltiiriinii popiiler kiiltiir
olarak diinya pazarina agmasi siirecidir (Biiken, 2004: 43). Dolayisiyla ortada ekonomik
bir kaygi da s6z konusu olmalidir. Bu anlamiyla popiiler kiiltiirii; Amerika’nin ve
dolayisiyla kapitalizmin, yaygin halk Kkiiltiirii olarak gdérmek miimkiin goriiniiyor
(Mutlu, 2004: 29). Son olarak Baudrillard’in popiiler kiiltlir tarifinden soz edilebilir.
Yukarida uzun ciimlelerle tartisilmaya calisilan kavrami, kendisi tek bir tamlamayla
Ozetlemistir: “Kiiltiiriin fotokopilesmesi (Dede, 2015: 22).” Tim Kkiiltiirlerin popiiler
kiltlir ¢atis1 altinda aynilagiyor olusu, onceki yiizyilin en ¢ok tartisilmis konularindan
birisidir. S6z konusu aynilasma durumunun ortaya ¢ikmasinda Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra yasanan gelismeler ve olusan kiiresellesme ortami, bu baglamin

doniim noktasi olarak goriilmelidir.

1.2.4. Kiiresellesme

Kiiresellesme olgusuyla ilk kez, Ikinci Diinya Savasi sonrasi siirecte
karsilasildigr belirtilmisti. Marshall yardimlariin da igerisinde oldugu ilk adimlarla dig
pazara yapilan acilma, Amerikan Kkitleselliginin ve kiiltliriiniin de bu pazarlara
aktarilmasini saglamistir. Aslinda kitlesel olma durumu, egemen otoritelerin tarih
icindeki tutumlan diisiiniildiigiinde alisilmadik bir 6zelliktir. On dokuzuncu yiizyilda
gii¢ sahibi olan Bat1 Avrupa, otoritesini aristokratik bir tavirla sergilemistir. Bu yiizden,
son donem Osmanli alafrangalar1 seckin ziimrelerdir. Oysa Amerikan kitleselligi tiim
kesimlere esit mesafeden hitap etmektedir. Bu anlamiyla, onun hedefindeki siradan
insan da olduk¢a 6nemli bir noktadadir. Bu kapsayicilik ve kusaticiligin bir sebebi
olmalidir. S6z konusu kiiltiir agilimmin altinda yatan sebep, Amerikan kapitalizmi
olabilir (Organ, 2007: 127-128). Daha genis kapsamli bir birlestirme yapilmasi da
denenebilir. Modernite denilen seyin altinda yatan birincil sebep, pazar ve ekonomik

menfaat kavgasi olmalidir (Baykara, 2001: 11).

Bahsedilen siiregte ulagim ve iletisim araglar1 ciddi sekilde gelismis, ulusal
sermayeler gosterdigi durgunluk sonrasinda cokuluslu bir yapiya biiriinmiistiir. Bu
ortam, dnce ekonomik kiiresellesmeyi, bunun beraberinde de kiiltiirel kiiresellesmeyi
tetikleyecektir (Aydogan, 2013: 7). Dolayisiyla, kiiresellesme tabiri ile yalnizca

ekonomik kiiresellesme degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kiiresellesme de anlasilmalidir.
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Ciinki bu ikisi, birbiriyle baglantili ve tamamlayici bir bigimde gelisim gdstermektedir.
Kiiltiirel kiiresellesme kavrami ile haz ve degerlerin aynilagmasi anlagilabilecektir. Buna
Baudrillard’in ifadesiyle ‘kiiltiirin fotokopilesmesi’ de denilebilecektir. (Dede, 2015:
22) Kiiltiirtin aynilagmasi, ilk isitildiginde afaki kalabiliyor. Onun saglamasi yemek
kiiltiiri lizerinden yapilabilir. Margaret Visser; yemek kiiltiirlindeki degisimlerin,
degisen kiiltiirlin gostergesi sayillmasinin geregini savunmustur (Mutlu, 2004: 38).
Ciinkii yemek kiiltiirii en zor degisen kiiltiir 6gelerinin basinda gelmektedir. Dolayisiyla
yemek aliskanliklarinin degismesi, topyekin kiiltiiriin degistiginin ¢ok 6nemli bir adimi
olarak kabul edilmelidir. Yemek kiltiirii {lizerinden agik bigcimde gozlenebilecek
aynilasma olgusu ile kiiltiirel kiiresellesme olgusunun yakin iliski igerisinde oldugu
diisiiniilmektedir. Aynilasmanin dogurdugu en 6nemli sonug¢ ise hayatin, dznelerin,

nesnelerin standartlasiyor olmasi durumudur.

1.2.5. Standartlasma

Bazi yazarlar, modern toplumun tiiketim aligkanliklarini, tiiketimin psikolojik
arka plan1 ¢ercevesinde agiklama tercihinde bulunmuslardir. Bu isimlerden biri olan
George Ritzer, “Toplumun McDonaldlagtirilmastr” isimli kitabinda konuyu dikkat ¢ekici
yonleri ile beraber ele almistir. Kitaba gore, standartlasma olarak ifade edilebilecek
“mcdonaldslastirma” kavrami ile tarif edilen tiiketim aligkanliklari, doért 6nemli sebep
sayesinde bagarili olabilmektedir. (2011: 34) Bu dort psikolojik sebep modern bireyin
nasil oluyor da tliketim aligkanliklarmin degismeden siirlip gittiginin anlagilmasini
saglayabilecektir. Ik psikolojik sebep, hesaplana-bilirlik. Bununla kast edilen sey,
gorece az bir meblag karsiliginda boyutga biiylik {iriinlere ulasilabiliyor olunmasidir.
Zaten popiiler kiiltiiriin yticelttigi degerlerden birisi de boyutsal biiytikliiktiir. En biiyiik
evlerde ve sehirlerde yasamak, en biiyilik paralara sahip olmak gibi. Modern diinya, en
biiyiigiin en ragbet gérmeyi hak eden oldugu telkinini yapmaktadir. Haliyle yemek
yerken bile en saglikli, en doyurucu, en lezzetli yemek tiirlinde kistaslar degil en

bliyligiin hangisi oldugu yoniindeki kistaslar 6ne plana ¢ikarilmaktadir.

Standartlasmanin altinda yatan diger bir psikolojik sebep, verimlilik
psikolojisidir. Modern zamanlarin en biiyiikk 6zelliginin dinamizm oldugu ve bu

diinyada vakit kaybina tahammiil olmadig1 hususu tartisilmisti. Fast-food restoranlarinin
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ve diger bircok tiiketim nesnesinin sahip oldugu bu 6zellik, en kisa yoldan ihtiyacin
giderilmesini saglamaktadir. Boylece hayatin dinamizmine, vakit kaybma izin

vermeksizin katilinmis olunabilmektedir.

Uciincii  psikolojik sebep olarak o6ngoriilebilirlik 6zelligi belirtilebilecektir.
Modern diinyada siirprizlerden hoslanilmadig1 konusu tartisilmisti. Diinyanin neresinde
olunursa olunsun fast-food restoranlar, ayni lezzeti ve ayni boyutu vaat etmektedirler.

Ustelik bu vaat, modern insana giiven veriyor olmalidir.

Agiklanmasi gereken son 6zellik, denetim Ozelligidir. Denetim, ortiilk bigimde
miisteriler {lizerinde kurulan kontrol mekanizmasidir. Yazilar, smirli meniiler, az
secenekler, rahatsiz oturaklar; yemek yiyenleri isletmenin kendilerinden istedigi seyi
yapmaya yoneltecektir; “hemen ye ve ¢ik” (Ritzer, 2011: 34-37). Bu ozellik,
modernitenin tipki bir hayalet gibi(otoritesiz bigimde) otorite kurmasi 6zelligi ile de
ortiisiiyor goriinmektedir. Standartlasan hayat, zaman kavrami ve yonetimi konusunda
bile yasam pratiklerini etkileyebilmektedir. Modern zamanlarda zamanin c¢ok hizl
akiyor olusu, s6z konusu kavramin da standartlasmakta oldugunun bir isareti sayilabilir.
Bu noktada bos zaman kavrammin igerigini irdelemenin gerekli oldugu

diistiniilmektedir.

1.2.6. Bos zaman, Caliyma Zamani

Biiytik olasilikla modernite 6ncesinde bos zaman ile ¢calisma zamani arasinda bu
denli keskin bir ayrim bulunmamaktaydi (Madendag ve Bilecen, 216: 86). Dahasi
zaman kavraminin ne oldugu, yiizlerce yildir tartisilan bir konudur. Eger zamanin ne
oldugu doga gozlemlenerek yapilacak olursa, doganin zamana degil, siire¢c ve dongiilere
sahip oldugu goriilebilecektir. Peki, bos zaman-¢alisma zamani arasindaki ayrimin bu
denli keskinlesmis olmasinin sebebi nedir? Bu ayrimlarin kamusal isleri diizene sokmak
amactyla yapildig: diistiniilebilecektir. Fakat bu 6n kabule gilivenildiginde dahi, hayatin
tamaminin bos zaman kazanmak i¢in silrdiiriilmesi konusu sorgulanmaya devam

edebilmektedir.

Modernitenin her seyden oOnce calismayi yiiceltmekte oldugu bilinmektedir.

Caligma kavramiyla insan dogasina aykir1 is yasaminin kast edildigi hatirlatilmalidir. Bu
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anlamiyla c¢aligmanin yiiceltilmesi anlasilabilirdir. Ciinkii modernitenin varligi, daha
¢ok iiretime, bunun beraberinde de daha ¢ok tiiketime baglidir. Uretim-tiiketim déngiisii
araliksiz olarak siirdiiriilmelidir. Uretimin aksamamas1 igin yapilan c¢alismanin
yiiceltilmesi, bu anlamiyla anlasilabilir goriinmektedir. Ancak c¢alisma hayatinin da
zihni koleligi beraberinde getirdigi yaygin bir kabuldiir. O halde bu boslugu, bos zaman
kavrami ile doldurmak miimkiin olabilecektir. Ciinkii bos zaman, yabancilasan bireyi
avutmasinin yaninda, yeni bir pazar ve gelir kaynagi olusturmasi 6zelligiyle de kulaga
anlagilabilir goriinmektedir. O halde bos zamanin yiiceltilmesi de sebepsiz olmamalidir.
Boylece, bu diizeni siirdiirebilmek admna olusturulan mekanik zaman hesaplama

kavramlar1 da yerine oturmus olmaktadir.

Peki, mekanik zaman hesaplama araglarimin varligit neye yol ag¢maktadir?
Modernitenin sahip oldugu dinamizmle, tiim bunlarin bir baglantis1 bulunabilir. Tiim bu
stirecin karsisinda duran Lefebvre; bos zamana dayali giindelik yasantinin, hem bir
Ozgirliikk yanilsamasina yol agtigini belirtmis, hem de mutlak kagisin asla miimkiin
olamayacagini one siirmiistiir. Bos zaman kavraminin igerigini detayl sekilde aciklayan
Lefebvre, konuyu asagidaki climlelerle 6zetlemektedir: “Bos zaman kazanmak igin
calisiriz ve bos zamamn tek bir anlami vardir: isten yani su cehennemi dongiiden
uzaklagma (Kose, 2008: 12).” Bir sekilde bos zamanin elde edildigi varsayilsin. Bu
durumda dahi bos zaman, isleyisin devamliligint ve dongiiselligini sagliyor olmalidir.

Bu yiizden bos zamanin modernitedeki anlami tiikketmekle ilintilidir.

1.2.7. Tiiketim ve Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim, modernite i¢in hayati 6neme sahiptir. Ayni zamanda bu kavram,
modernitenin hem en gii¢lii oldugu hem de en zayif oldugu konuyu isaret etmektedir.
Ya tiiketmezsek? Ekonomik krizlerin hemen hepsinin, tliketimin yavasladig
donemlerde ortaya ciktigi bilinmektedir (Kadioglu, 2013: 102). Bu noktada saglikli
tilketimin ne oldugunu tartismak daha yerinde olacaktir. Saglikli tiiketim, ihtiyaglar
dogrultusunda yapilan tiiketim olmalidir. Modernitede ise tiiketim, geg¢ici hazlarin gegici
olarak tatmin edilmesi prensibine sahiptir (Kadioglu, 2013: 104). Bu anlamiyla bireye,
duygusal tatmin saglamak vaat ediliyor olmalidir. Fakat bu vaadin karsiliginda verilen

sey, cogunlukla biiyiik bir yanilgi ve sanidan ibaret olmaktadir. Oyle goriiniiyor ki,
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insan denilen varligin asil ihtiyaglari maddesel olmamalidir. Sevmek-sevilmek, saygi
duymak-duyulmak, takdir etmek-edilmek, kogmak-yiiriimek, paylasmak, sohbet etmek,
duygular1 deneyimlemek, hissetmek, fark etmek, kesfetmek, 6grenmek, biiylimek vd.
Modernite, bu giizel riiyadan uyanilmasimi saglayacaktir. Ciinkii onun argiimani, az
once dislenilenlerden ¢ok daha etkili: “Mutlu olmak.” Tiiketme gilidiistiniin iginde,
tartisilmakta olan mutlu olma samisinin kendisi olmalidir. Ustelik her yeni tiiketimde
daha fazla mutluluk sanisi elde etme sansi1 da beraberinde geliyor olmalidir (Dede,
2015: 17). O halde nesnelere yiiklenen mutlu olma sanisi, nesnelerin aslinda sahip
olmadiklar1 yeni anlamlar kazanmasini da saglayacaktir. Ustelik bu yeni anlam, siradan

bir mutlu olma sanis1 olmayacaktir.

Nesne ile beraber satin alinan aslinda bir kimlik olmalidir. Sahip olmak istenilen
kimlikler, statiiler ve yasam standartlar1 ancak gerekli nesnelerin satin alinmasi ile elde
edilebilecektir. Ciinkli toplumun deger yargilart bu yonde doniistiiriilmiis olmalidir.
Dolayistyla pazarlanan birincil sey iirlintin kendisi degil; yasam bicimi, sosyal statii ve
grup aidiyeti motivasyonu olmalidir (Kadioglu, 2013: 103). Tiiketim giidiisiiniin altinda
yatan psikoloji, bdyle bir siire¢ten geciyor olmalidir. Gelinen noktayr destekleyen
Baudrillard, gliniimiiz toplumlarini “¢dp sepeti uygariigi” olarak tarif etmektedir (Dede,
2015: 20).

Her seyin nesnel ve hesaplanabilir oldugu inanci iizerine kurulmus olan modern
toplum, su tlirden nicel degerlendirmeler yapmaktadir: Su kadar kaloriye bu kadar
isglicli, su sugca bu kadar ceza vb. Baudrillard’a goére hayatin bu sekilde
degerlendirilmesinin sonucu, kagis1 olmayan bi¢cimde nevrozlar ve psiko-sosyal
hastaliklardir (2011: 182). Artik kent merkezlerinde meydanlar, camiler vs. geleneksel
mekanlar yer almamaktadir. Bu diinyanin kentleri; AVM’ler, yani modern toplumun
yeni tapinaklart etrafinda insa edilmektedir (Baudrillard, 2011: 114). Bunun yaninda,
modernitenin birincil amaglarindan olan tiiketimin saglanmasi i¢in bireylerin tilketmeye
endekslenmesi gerekmektedir. Bunun saglanabilmesi i¢in ise giindelik propagandalarin
her an devam etmesi ve kisileri yonlendirmesi gerekecektir. Ciinkii ihtiya¢ dist

tiiketimin devamlilig1 baska tiirlii saglanamayacaktir.
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1.2.8. Propaganda

Modernitenin biirokratik yonlendirilmis bir toplum meydana getirdigi ve bu
toplumda belirli bir otoritenin olmadigr konusu tartisilmisti. Peki, bu toplum hangi
vasitalarla yonlendirilmektedir? Sorunun cevabi, ‘telkin yoluyla’ olmalidir. Ayrica bu
telkinler, ¢ok kapsamli ve uzun kollu olmalidir ki toplumun tiim kesimlerine
seslenebilsin. Dahasi, telkinlerle bilgi iiretmek amaglantyor olmalidir. Ciinkii bazi bilim
insanlariin dedigine gore bilgi, inan¢ denilen duygunun altinda yatan sebeplerdendir.
Dolayisiyla giiniimiiz telkinleri, bilgi iiretme amaci tasiyan telkinler olacaktir. So6z
konusu bilgileri iiretip bu bilgilere kitleleri inandirmak, amacglanan hedeflerin basinda

geliyor olmalidir.

Baudrillard, modernitenin bilgi ve gercek {iretme konusunda sinirsiz
ozgiirliiklere sahip oldugunu iddia etmektedir. Gergegin gercekten gercek olmasi
gerekmemektedir. Basta tiikketim aligkanliklari olmak tizere, her tiirlii gaye adina gergek
iiretilebilecektir. Ustelik bu gercek, yeniden ve yeniden de iiretilebilecektir. Ona gore en
basat gercek iiretim yerleri kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim araclari, siirekli
yinelenen mitlerin tekrar tekrar simiile edilmesini saglayabilmektedirler. Onlarin gérevi

sanildig1 gibi bilgi vermek degil, aksine bilgi tiretmek olmalidir. (2011)

Hangi bilgilerin etkin olacagi yoniinde gergeklesen telkin c¢atismalarinda
taraflarin basvurduklar1 en etkin silahlardan biri de propagandadir. Propaganda cok
kapsayict bir kavramdir ve giindelik hayattan biiyiik toplumsal olaylara kadar hayatin
her evresinde kullanilmaktadir. Cogu zaman propagandanin varligi da belirsizdir.
Giindelik hayat acisindan da propagandalar biiyiik 6neme sahip goriinmektedirler.
Ciinkii altmiglardan giliniimiize uzanan stirecte giindelik hayat, bilgi bombardimani
altinda yasanilmasimi gerektiren bir zaman dilimini kapsamaktadir. Girift 6zelliklere
sahip olmakla beraber temelde {i¢ ¢esit propagandanin yapildigi bilinmektedir. Bunlar
beyaz, gri ve kara propaganda olarak adlandirilmaktadirlar. Beyaz propaganda, agik
propagandadir. Kars1 tarafin bir agigr bulunmakta ve bu agik siirekli olarak
dillendirilmektedir. Boylece, karsi tarafin itibar1 sarsilmak isteniyor olmalidir. Gri
propaganda ise kaynagi belirsiz propagandalardir. Burada s6z konusu olan rivayetlerdir.
Propaganda yapildigr hissi dogurmamaktadir. Onlarca dogru bilginin arasina birkag

yanlig bilginin sokusturuldugu, siiphe duymay1 gerektirmeyen, ilk bakista giiven veren
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propaganda tiiriidiir. Ajanlarin siklikla kullandigi yontem budur. Son olarak kara
propaganda, kaynagi belirsiz propagandalardir. Ana malzeme, yalan ve iftiradir.
Propaganda, kaynak a¢iga ciktigi anda etkisini yitirecektir (Tarhan, 2003: 36-44).
Modernitedeki propaganda araglarindan biri de reklamdir. Reklam, {iriin pazarlama isi

yant sira ¢esitli telkinlerde bulunabilmekte ve bu sayede tiikketmeyi yiiceltebilmektedir.

1.2.9. Reklam

Giindelik hayatin en etkin bilgi iiretim araglarindan olan reklamla konu, biraz
daha genisletilebilir. Lefebvre’ye gore reklam, tiiketim toplumunda ideolojilerin yerini
almis durumdadir. Hatta ona gore reklam; felsefe, din ve ahlakin da yerine gegmis
durumdadir (Kose, 2008: 19). Ciinkii artik reklamin tek amaci iiriinii pazarlamak
degildir. Ayn1 zamanda ve en az ilki kadar 6nemli bir hedef olarak, kitleye bir diinya
goriisii ve hayat felsefesi sunulmaktadir. Imgeler ve gostergeler yoluyla ideal yasam
tarzlar1 ve aligkanliklari sunmasi, onun bir diger 6zelligidir. Bu noktada; “bu iiriin sizi
ozgiirlestirecek”, “se¢meyi biliyorsaniz su markayr segin” tiiriinde reklam sloganlari

animsatilabilecektir.

Modernitenin tasiyict unsurlarindan olan kitle iletisim araglarinin yerine
getirdigi onemli gorevlerden biri de “dolayli deneyim” yasatabilme giiciidiir. Dolayli
deneyim, uzaktaki olaylarin giindelik bilince niifus etmesidir (Giddens, 2010: 43-44).
Yasanilan ya da bulunulan mekandan uzakta cereyan eden kimi olaylar, duyusal
deneyimleme yoluyla hayatlarimizin merkezine yerlesebilmektedirler. Olaylar1 sanki biz
yasiyor ve deneyimliyoruz hissini dogurabilmektedirler. Bu duruma dolayli deneyim
denilmektedir ve kitle iletisim araglari, dolayli deneyimi saglama konusunda oldukca
maharetli goriinmektedirler. Dolayli deneyimin saglanmasini saglayan ise insanlarin
icsellestirebilme, karsisindakinde kendisini gorebilme o6zelligi olmalidir. Cocuklarin
anne ya da babalarini igsellestirerek taklit etmeleri, i¢sellestirmenin insan dogasina
uygun Orneklerinden biri sayilmalidir. Bu konuda Kirik ve Arvas (2015: 100), Ryan ve
Kellner’ den alinti yapmuslardir: “Temsiller onemlidir. Insa siireci temsillerin
i¢csellestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Insamin nesnelerle, kisilerle ve olaylarla arasindaki
bag kurar. Icsellestirilerek benligin bir parcast haline doniisiir.” Reklamlarm ve genel

anlamda kitle iletisim araglarinin en temel amaci, s6z konusu insani 6zelligi kullanmak
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olmalidir. Reklam konusunda da bolca kalem oynatmis olan Henry Lefebvre’ nin
giindelik hayata dair genel degerlendirmelerini tartisarak konuyu genisletebilir ve

toparlayabiliriz.

1.3. HENRY LEFEBVRE ve GUNDELIK HAYAT FELSEFESI

Giindelik hayat konulu bir ¢alismada Henry Lefebvre’ye 6zel bir yer agmamak
olast goriinmemektedir. Zira kendisinin 6ne siirdiigii fikirler, diisiince diinyasinda —
actig1 yeni ufuklar nedeniyle- olduk¢a degerli bir konuma sahiplerdir. Henry Lefebvre,
1901 yilinda Paris’te dogmustur. Sorbone Universitesi’nde felsefe egitimi almistir. 1958
yilinda Strasbourg Universitesi'nde sosyoloji profesdrliigii yapmaya baslamis, 1947
yilinda yayimlanan “Giindelik Hayatin Elestirisi” isimli kitab1 ile ise entelektiiel
cevrelerde bliylik ses getirmistir. Yasadigr ylizyili oldukga etkileyici bi¢imde analiz

eden Lefebvre, 1991 yilinda Paris’te yasamini yitirmistir.

Lefebvre, giindelik hayat kavraminin felsefeden geldigini ve onun felsefe
olmadan anlagilamayacagini savunmaktadir (2007: 23). Ona goére giindelik hayat,
zamanin ruhudur. Ozdiir. Bu baglamda dogal ve giivenilir olan giindelik olandir (2007:
35-36). Ciinkii degerli olan, basit olandir. En tuhaf ve sira dis1 sey, aslinda en basit
olandir. En insani olan sey de en basit olandir. Gilindelik hayat, bu basitlikle
yiizlesilmesini saglamaktadir. Degerli olanin basit olan oldugunun goriilmesini miimkiin
kilmaktadir (Lefebvre, 2012: 19). Chaplin, giiciinii basit olan giindelikten almistir.
Bebekler basit yasayarak tim sevgiyi lzerlerine ¢ekmektedirler. Lefebvre, basit

konulardan bahsederek giiclii bir etki yaratmustir.

Modernite her seyi karmasiklastirarak 6ziinden uzaklastirmaktadir. Bu karmasa,
bireyin yabancilasmasina neden olmaktadir. Bu yiizden “giindelik hayatin elestirisi”,
bireyin yabancilasmasi temasi iizerine kurulmustur (Lefebvre, 2012: 9). Yabancilagmis
modern insan, relaks olma diye tarif edilen durumu talep etmektedir (Lefebvre, 2012:
39). Bunun i¢in ise bos vakit bulmayr ummaktadir. Bu arada kagirmakta oldugu sey
hayatin kendisi olabilmektedir. Bu konu iizerine diisiinlince su durum fark
edilebilecektir: Eskiden yeme-igme, barinma gibi konularda kitliklar yasanabilmistir.
Gilinlimiizde ise zaman, mekan ve insani ihtiyaclarin karsilanmasi noktasinda biiyiik

kitliklar ¢ekilmektedir.
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Yukarda ozetlenmeye calisilan analizlerden sonra Lefebvre, sosyal bilimler
neden giindelik olan1 konu edinmesin diye sormaktadir (2007: 23). Giindelik olan, tim
bilimlerin kesisim noktasi degil midir? Aslinda en basindan beri insan bilimlerinin
yegane kaynagi gilindelik seyler olmus olmalidir. Lefebvre’ye gore obiir tiirliisii, olsa
olsa ideolojik propagandadir (2012: 138). Onun, ¢agdasi oldugu tarihgilerle ilgili
goriigleri su sekildedir:

Tarihgi tarihi giindelik hayatin 1s1ginda incelemeyi ihmal ettiginde, budalalara
kurulan tuzaga naif bir sekilde, kagcinilmaz olarak diiser. Aliklar arasinda kalir; agz
bir karis agik bir halde, yeryiiziiniin biiyiiklerine -kagit iizerinde- yakinlasmaktan
saskina donmiis kiiciik entelektiiel gibidir. Sahneler san, séhret amaciyla (ne kadar
samimi!) tasarlanmistir; naif tarihgi, ¢cagdaslart gibi, bu duruma kanmistir. Onda
hem ironi, hem sanat, hem de biling eksiktir. Allame bilgi¢ olarak, yogunluktan,
agirliktan, insan bilincinden yoksundur. Tarihsel senaryolari cereyan edis sirasi
icinde tekrarlamakla yetinir. Ve bir anekdotlar yiginyla karsi karsiya kalr;
krallarin tanrisal karakterine inanmaya ¢ok hazirdr (2012: 141).

Lefebvre, tarihginin bdylesi vahim bir yanilgiya diigmesinin sebebini, “ger¢ek
nedir?” sorusuna yanlis sekilde cevap verilmesinin neden oldugunu belirtmistir. Ciinki
modernite gercegi, pratik ¢ikar saglayan olarak algilatmaktadir. Dissal olaylarda goriilen
ve duyular vasitasiyla algilanan, gergegin kendisiymis gibi kabul edilmektedir. Oysa
digsal diinyaya dair gercek, degiskenlikler gostermektedir ve siirekli yer
degistirmektedir (Lefebvre, 2015: 11). Higbir sart bir digeriyle ayn1 olamamaktadir. Hig
olmazsa zaman degismektedir. Dolayisiyla gercek denilen sey de degisecektir. S6z
konusu degiskenligi takip etmek, kaliplasmis kabullerin yikilmasimi ve her kabuliin
zamani geldiginde degistirilmesini gerektirmektedir. Isin kotiisii; s6z konusu
degiskenlik, “bilim  nesnel olmalidir ve degismemelidir” anlayisiyla da
ortismemektedir. Lefebvre’ye gore bu durum, giiniimiiz sosyal bilimcisinin yanilgisinin
altinda yatan birincil nedenlerdendir (2013: 194). Sorunun 6nemli bir boliimi, biitiinciil
yaklagimin 6ziimsenmesi ile c¢oziilebilecek olabilir. Ciinkii diger tiirliisli, bireyin ve

toplumun degil, “krallarin” tarihi olmaya devam edecektir.
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IKiINCi BOLUM

1960°LI YILLARDA DUNYADA VE TURKIYE’DE
GOZLENEN KONJONKTUREL ORTAM

2.1. DUNYADAKIi GENEL DURUM

Modernite, ikinci Diinya Savasindan sonraki siiregte yeni bir asamaya gec¢mistir.
Bu savasin sonrasinda yasanan gelismeler, modernitenin yeni evresinin baslangici
sayilabilir. Modernite, artitk hi¢ olmadigi kadar kitlesel ve kiiresel bir goriiniim
kazanmugtir. Kitlesellik baglaminda 1929 Diinya Ekonomik Krizi, bir déniim noktasi
olarak degerlendirilmelidir. (Karpat, 2016: 37). Bu kriz gosterecektir ki kapitalizmin
beslenmesi, mevcut pazarlar vasitasiyla saglanamamaktadir. Bu sebeple artik, iigiincii
diinya iilkelerine de bir pazar ve tiiketici grubu olarak el atmak gerekmistir. S6z konusu

yeni pazarlarin agilmasi durumu ise yeni bir kdyden kente go¢ dalgasini gerektirecektir.

Bati’'nin 19. ylizyilda yasadigi goc stirecini bu donemde de iigiincii diinya
iilkeleri yasamaktadir. Clinkli pazar demek; sanayilesme, makinelesme ve beraberinde
de is giicli ac1g1 demektir. Savastan sonra tiim diinyada yaklasik bir milyar kisi kdyden
kente goc¢ etmistir. Bilhassa; Asya, Afrika ve Giiney Amerika’da ¢ok yogun bir go¢
dalgas1 yayilmistir. Pek c¢ok kisiye gore bu durum, kentlerin kdylesmesi olarak
yorumlanacaktir (Karpat, 2016: 9). Birlesmis Milletler verilerine gore az gelismis
iilkelerdeki kentsel niifus 1940 yilinda 220 milyon iken, bu rakam 1960 yilina
gelindiginde 490 milyona ulasmis durumdadir. Bahsedilen yogun hareketlilik, kentlerde
derme catma yapilarda kurulan yerlesim alanlarini da beraberinde getirecektir. Yine
Birlesmis Milletler verilerine gére 1960 yilinda, gelismemis iilkelerin niifusunun % 35’1

bu tiir derme ¢atma yapilarda yasamaktadir (Karpat, 2016: 18).

Savag sonrasi donemde ulasim ve iletisim imkanlarmin gelismesi, mal ve
hizmetlerin daha kolay ve hizli takas edilmesini miimkiin kilacaktir. Yasanacak
ekonomik kiiresellesme, kiiltiirel kiiresellesmenin de Oniinii agmaktadir. Savas sonrasi
yasanan Amerikan yayilisi, liclincii diinya ilkelerine yapilan yardimlar ve Marshall

Plan1 ile sahada somutlagsmaya baslamaktadir (Tanilli, 2007: 288). Bu yayilis ¢cok kisa

34



bir siire igerisinde kiiltiirel bir zemine de oturacaktir. Savas sonrasi donem, Ikinci
Sanayi Devriminin ivmelendigi yillardir. Bahsedilen siirecte, savas ekonomisinin
yikintilarindan ¢ok ¢ekilmesinin ve silah yatirimlarinin  sanayi yatirimlarina
cevrilmesinin pay1 goz ardi edilemez. Ancak, kapitalizmin yeni pazar arayislari da
sanayi atilimlarmin berisindeki bir diger neden olarak belirtilebilecektir. Ayni yillar,
Soguk Savas tehdidinin de diinyanin tepesine ¢oktiigii yillardir. Artik diinyada sag ve
sol kavramlar1 vardir (Battal, 2014: 14). iki kutba boliinen diinya; yalnizca siyasileri

degil, bizzat toplumlarin kendisini ayristirmay1 hedeflemektedir.

Altmigh yillar, tim diinyada Soguk Savasin siddetli bicimde yasandigi yillardir.
Bu donemde yasanan Kennedy Suikasti, Berlin Duvari’nin Oriilmesi, Fiize Krizi,
Paris’teki 6grenci protestolar1 gibi olaylar, donemin dikkat ¢ceken gelismeleridir. Aym
yillar, silahlanma i¢in de biiylik paralarin harcandigi yillardir. Vietnam Savasi da bu
yillara rastlamistir. Yine pek cok Afrika ve Asya iilkesinin bagimsizliklarini
kazandiklar1 donem de 1960’1 yillardir. Maalesef s6z konusu bagimsizliklarin sonucu
kanli i¢ savaslar ve insani felaketler olmustur. Bunun disinda ayni dénem, toplumsal
kutuplasma ve sag-sol catigsmalarinin Avrupa da dahil olmak iizere birgok iilkede
giindelik haline donistiigii yillara rastlayacaktir. Amerikan siyahilerinin protesto
gosterileri de en yogun bigimiyle altmigh yillarda cereyan etmistir (Yetmen, 2011: 23-
26).

Her etkinin bir tepkiye neden oldugu gibi kiiresellesen ve kutuplagan altmish
yillar, beraberinde toplumsal hareketleri ve reaksiyonlari dogurmustur. Bu anlamda
altmiglar; marjinal hareketlerin, uyusturucu kullanimimin ve cinsel baskaldirinin
yillaridir (Tanilli, 2007: 602). Hippi kiiltiirii ve modast bu donemde yayilmis, rock’in
roll gruplar ¢ogalmig, alternatif arayisindaki yabancilagsmis birey, kendisine uygun
yasam bicimlerinden birini segme egilimi gostermistir (Yetmen, 2011: 14-17). Basta
gengler olmak {izere alternatif arayisindaki toplum, sistemin c¢ikmazlarindan bu
yollardan birine sarilarak kurtulmaya calismistir. Gengligin yiikselen harareti, altmis
sekiz olaylariyla birlikte patlama noktasina gelecektir. Bu cergevede 1968 yili, sokak
catigmalarinin ve genglik eylemlerinin tavan yaptigi, gilindelik hale dontistigi bir

siiregtir.
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Yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Dada, Konstriiktivizm gibi soyut
sanat akimlari, en degerli tirlinlerini altmigh yillarda vermistir. Avand-garde kavrami ve
diisiince iirlinlerinin sonuglar1 da yine ayn1 donemde goriilebilecektir. Bu tiir arayislarin
nedeni, toplumsal hayatin bozuk bir zemine oturmasinda aranabilir. Tarih boyunca
sanatin ideal olan1 aradig1 kabul edilecek olursa, ¢agdas sanat akimlarinin bir kisminin
kusurluya yonelisinin nedenleri merak uyandirabilmektedir. Ciinkii s6z konusu
akimlarin ortak tercihleri; bozuk geometrik sekiller, simetrik olmayan diizlemler ve
caprasik estetik anlayiglardir. Modernitenin kusursuzlastirdigi toplum yasantisi, sanatin
kusurluya yonelmesini beraberinde getirmis olabilir. Amerika’nin sanat endiistrisine
biiyiik yatirnmlar yaptigi, sanat pazarini Paris ve Londra’dan kendisine ¢ekebildigi bu
donemde, en hakim tavir olarak soyut sanat tiim diinyada ses getirecektir (Yetmen,
2011: 37). Ayn1 yillar, popiiler kiiltiirii yiiceltmekle gorevli bir sanat akimiyla daha
karsilagilir: Pop-sanat. Ingiltere’de dogan bu akim, tiiketim kiiltiiriinii elestirisiz kabul
etmis ve savunmustur. Tiiketim diinyas: bu akim tarafindan, oldugu gibi sergilenmis

fakat bu diinyanin sanrilarindan s6z edilmemistir (Yetmen, 2011: 38).

Savas sonrasi diisiince hayati ve felsefenin agirlikli olarak miisterek oldugu
gorls, bireyin olaylarin merkezinde olmasi geregi goriisiidiir. Yasanan her olay, ancak
bireyin bakis agisiyla ve konuyu algilayisiyla anlam kazanabilir. Determinist anlayis,
insan dogasin1 aciklamakta yetersiz kalabilmektedir. Ayni olay, farkli kisilerce
bambaska sekillerde degerlendirilebilecektir. Altmish yillar disiince diinyasinda,
bilimsel bilgiye ve nesnellige olan giiven sarsilmaktadir (Tanilli, 2007: 325-326). Bu
anlamda, fikirsel tartigmalarin da ¢cok yogun yasandigi bir siirectir altmiglar. Tartigilan
konulardan biri de tarihsel ilerlemenin miimkiin olup olmadigi konusudur. Teknik ve
teknolojik gelisim, insanligin ileriye dogru atilim yaptigin1 gostermek igin yeterli bir
6l¢iit miidiir? Bunun miimkiin olmadig1 goriisiinii savunan diigiiniirler pek ¢ok eserini bu
yillarda ortaya cikaracaktir. Bu tartismayla ilgili olarak; gelisimin basat gostergelerini,
toplum yasantisinin saglikli isleyisinde ve bireylerin zihinsel gelisiminin devamliliginda

aramak akla daha yatkin goriinmektedir.
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2.2. TURKIYE’DE YASANAN GELiSMELER

Gliniimiiz Tirkiye’sinin iizerine kuruldugu pek cok dinamik, 1960’11 yillarda
koklerini topraga salmistir. Bu yillarda yasanan dontistimler, kirk yil sonra bile giindelik
hayattaki etkinligini devam ettirecektir. Bu yillarda bir yandan diinyada olup bitenlerin
etkileri tilkede hi¢ olmadig1 kadar yakindan hissedilmis, diger yandan 6zgiin bir kimlik
arayist ortaya konmaya calisilmigtir. Tiiketim aligkanliklari, markalar, temel hak ve
Ozgiirliik tartismalari, 6zerk yapilar, sosyalizm, Dogu sorunu, toplumcu sanat ve bilim,
planli kalkinma, ithal ikameci iktisat anlayisi, Anadolu Rock, Arabesk, hafif miizik,
gecekondu gibi konular giindemdedir. Kisacasi, bu déonemde hemen her alanda bir

aray1s ve var olus kavgasi gozlenebilmektedir (Alkan, 2017: 933).

Askeri vesayetin anti-demokratik niteligi goérmezden gelinebilse -ki bu
imkansiz- 61 Anayasasi i¢in, Tiirkiye’de modernlesme tarihinin gordiigii en demokratik
anayasa degerlendirmesi yapilabilir (Hiirriyet, 1961: 1-3); Alkan, 2017: 943). Ciinki bu
anayasa, temel hak ve Ozgiirlik eksenli toplumsal diizen hedefini samimi bir sekilde
arzuluyor goriinmektedir (Talas, 1992: 151). Bu sebeple olacak ki, planlanan ekonomik
stratejiler sosyal politikalar baglamina yerlestirilmis durumdadir. 1963-1967 yillari
arasinda uygulanan Birinci Bes Yillik Kalkinma Planina dayanarak, artik bilimin daha
fazla oncelendigi tahmin edilebilecektir. Zira bu plan, salt ekonomik hedefleri degil,
sosyal hayatin giindelik problemlerini ¢6ziime kavusturma gayretini de ortaya
koymaktadir. Bu ylizden olsa gerek plan g¢ercevesinde; sendikalarin gelistirilmesi, adil
gelir dagilimi, grev ve lokavtla ilgili konularda yasa tekliflerinde bulunulmas: tiiriinden
adimlar Ongoriilmektedir (Talas, 1992: 154). Bu anlamda takdiri hak eden bir

yaklasimla kars1 karsiya olabiliriz.

Ortaya konulan iradenin toplumsal yasama yansiylp yansimadigi konusu ise
daha genis bir tartigmaya kapi aralayabilir. Hedeflenenlerin tam anlamiyla hayata
gecirilemedigini diisinen bazi iktisatgilar; Demirel Hiikiimetinin enflasyonlu kalkinma
tercihini, istenilen basarinin yakalanamama nedenlerinden biri olarak gostermektedirler.
Ciinkii onlara gore bu tercih, iireticilerin yiikiinii artirmaktadir. Sonugta da dengesiz,
ancak bir o kadar da hizli bir biiyiime saglanabilmistir. Bu baglamda, altmish yillarda
goriilen yiiksek ticret talepli isci grevleri olagan goriilebilecektir (Tugen, 2011: 26).

Ekonomik baglamda doneme dair dikkat ¢eken bir diger husus, dis yardim ve yabanci
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sermaye konusunda Tiirkiye’nin disartya duydugu bagimlilik kaynakli yasanan
ikilemlerdir. Dis yardimlar yavasladiginda ya da yardim ve krediler ihtiyaglara
yetmediginde ideolojik goniilslizliige karsin Sovyetler Birligi ile bile iliskilerin
siklagsmasi, disartya bagimliligin boyutlarinin tahmin edilmesini kolaylastirmaktadir
(Tugen, 2011: 27). 1960’1 yillar, Tiirk toplumunun tanistig1 yeni kurumlar anlaminda
da aligkanliklarin degismesine katki saglamigtir. Anayasa Mahkemesi, Yiksek
Hakimler Kurulu, Devlet Planlama Teskilati, RTUK, TRT, Cumhuriyet Senatosu gibi
kurumlar bu dénemde toplum yasamina dshil olmustur (Kasim ve Atayeter, 2012: 25).

Ayni zamanda bu kurumlarin bir¢ogu kalici olmus ve islevsellik kazanmustir.

1960’11 yillar Tirkiye’si, her tiirden sosyal ve siyasal konunun tartisildigi
(Tugen, 2011: 37), buna bagl olarak da toplumsal hayatin aktif yasandig1 bir arastirma
sahasidir. Bu donemin kalic1 olarak degistirdigi iki 6nemli mesele vardir; bunlardan ilki
degisen niifus yapisidir. Diger konu ise, sehircilik anlaminda yapilan hatalar ve bu
hatalarin dogurdugu geri doniisii cok zor sonuglardir. Her iki konu da Istanbul 6zelinden
yola ¢ikarak genellestirilebilir. Ciinkii Istanbul, tarih boyunca oldugu gibi bu siirecte de
ilkenin yansiticis1 olmayi siirdiirmiistiir. Niifusa dair dikkat ceken dnemli meselelerden
ilki gayrimiislim niifusun azalist konusudur. Ciinkii ellili yillara kadar Istanbul’da
onemli bir gayrimiislim niifusunun yasadigi gozlenebilmistir. Altmisl yillarin sonuna
yaklagildiginda ise bu niifusun 6nemli bir kismu {ilkeyi ¢oktan terk etmis durumdadir.
Gayrimiislim niifusun ¢ok olmasi, kente bir hosgorii ve saygi kiiltiirli katiyor olmalidir.
Homojenlesmemis ve buna ragmen bir arada yasayabilen toplum tasavvuru, ileri bir
toplumun isaretlerinden sayilmalidir. 1960°lar Tiirkiye’si, sahip oldugu bu gayrimiislim
niifusun yaridan fazlasini kaybetmistir (Keyder, 2013: 208). Istatistiklere gore; Istanbul
niifusunun 1955 yilindaki gayrimiislim niifus orant % 10’dur. Bu oran 1965 yilina

gelindiginde % 4’e diisecektir (Ozbay, 2015: 186-187).

Aymi siiregte Istanbul’un genel niifusu da biiyiik bir hizla yiikselmistir. Niifus
patlamasinin en temel sebebi ise gd¢ olgusudur. Gogle beraber ivmelenen Istanbul
niifusu, yanlis sehirlesme stratejileriyle birlesince, ortaya carpik ve kisiliksiz bir sehir
cikabilecektir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda; ellili yillardan itibaren baslanan yik-yap
dalgasinin bilim temelli yiiriitilememesi gosterilebilir. Altmighi yillar boyunca da
Istanbul basta olmak iizere pek cok biiyiik kent, devasa bir santiye alam1 olma

hiiviyetlerini korumusglardir. Bu durumun kag¢inilmaz sonuclarindan birisi, tehlikeli
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boyutlara varan hava kirliligi sorunu olacaktir (Ozbay, 2015: 180). Niifus giinden giine
artmig, 1965 yilinda ¢ikarilan Kat Miilkiyeti Kanunu (Kat Miilkiyeti Kanunu [1965],
T.C. Resmi Gazete, 12038, 2 Temmuz) ile apartmanlasma siireci daha da hiz
kazanmistir. Uygulanan popiilist politikalar, vizyonsuz se¢im yatirimlari, yarimi degil
giinii kurtarma diisiincesi, kentlerin imar planini yok etmekle suglanan bas etkenler
olarak gosterilmektedirler (Ozbay, 2015: 190). Hizl1 kentlesmenin dogurdugu olumsuz
sonuglarin berisinde yatan en dnemli sebep sanayilesme ve bunun getirdigi is giicli

acigidir. Bu konuyu daha detayl sekilde irdelemek yerinde olacaktir.

2.2.1. Sanayilesme, Isci Hareketleri

1960’lar 6zelinde gelisme kavramimi kapitalistlesme  Olgiitlerine  gore
degerlendirmek gerekmektedir. Kapitalizmin tasiyicit toplumsal smifi burjuvadir. Bu
sinif, ticaret ve sanayi yoluyla ekonomiyi yonetmekte ve iilkenin ekonomik atilimlarini
gerceklestirmektedir. Kapitalizm i¢in gerekli bir diger altyapi, 6zel miilkiyetin
varligidir. Orta Cag Avrupa’sinda senyor, topragi istedigi gibi tasarruf etme ve
koyli/serf-leri somiirme hakkina sahip olmustur. Bu durum, 6zel miilkiyet sistemine
geciste dnemli bir asamadir. Ozel miilkiyetin varli1 ise kapitalizme gegis asamasinda
toplumun yeni toplum diizenini i¢sellestirmesini kolaylamaktadir. Tiirkiye’de ise timar
sahibinin bdyle bir ayricaligi olmamustir (Tanilli, 2006: 321-324). Toprak her zaman
devletindir. Topragi tasarrufu altina alan kim olursa olsun, bu sahipligin geg¢ici

oldugunu bilir.

Aciklanmaya calisilan tarihi durum, Tiirkiye’de kapitalizm ekonomisinin higbir
donem gii¢lii bir bigimde olusturulamamis olmasinin 6nemli bir nedenidir. Yine de
Tirkiye, bu siireci hizlandirmak i¢in donem donem iyi niyetli hamlelerde bulunmustur.
Uzun savas yillarindan ve toplumsal sefaletlerden sonra kurulan gen¢ Cumhuriyet,
kimsenin sahiplenmek istemeyecegi bir mirasla kars1 karsiya kalmistir. Cok kiigiik bir
azinlik disinda toplumun tamami tarimla ugrasmaktadir. Ustelik bu tarim, ¢oklukla ilkel
yontemlerle gergeklestirilmektedir (Talas, 1992: 44). Kisa vadede doniisiimiin
zorlugunun farkinda olan devlet, devletgi anlayisi bir gecis araci olarak gorecektir.
Ciinkii hedeflenen diizene gegebilmek icin Oncelikle; burjuva sinifina, altyap:

yatirimlarina, nitelikli is giiciine, sanayi yatirimlarina ve hepsinden énemlisi toplumsal
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zihniyet degisimine ihtiya¢ duyulmaktadir. 1950 yilina kadar s6z konusu gereklilikler
icin 6n hazirliklar biiyiik oranda tamamlanmistir. Tiirkiye’ nin asil kapitalistlesme siireci

ise Demokrat Parti doneminde baslayacaktir.

Demokrat Parti iktidari, sanayiyi tesvik amaciyla ciddi yatinnmlar yapmistir. Bu
donemde altyapi1 yatirimlari hi¢ olmadigi kadar hiz kazanacaktir. Giiglii sayilabilecek bir
burjuva sinifinin da yaratildig1 bu dénem, ciddi sanayi atilimlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Bu donemde, 6zellikle dayanikli tiikketim mallar1 sanayiinde kayda deger bir biiyiime
saglanmistir (Talas, 1992: 46). Bununla birlikte aynmi yillar, sehircilik alaninda ciddi
hatalarm yapildig1 bir dSnem olarak da goze carpmaktadir (Ozbay, 2015: 184). Ellilerde
atilan bu adimlarin devami, altmish yillardaki sanayi atilimlariyla saglanacaktir. Bu

arada giiciin merkezi de ticaret burjuvazisinden sanayi burjuvazisine kaymaktadir

(Tanilli, 2006: 365).

1960’11 yillar, sanayide yiiksek biiyiime rakamlarinin tutturuldugu yillardir.
Yillik ortalama biiyiime yiizdesi 5,6°dir. Ozellikle sanayi alaninda yakalanan % 9,5°lik
bliylime rakamlari, bu Olgiitlere gore basarili sayilmalidir. Ayn1 doénemde ticaret
sektoriindeki biiyiime ortalamasi ise % 6,7 olarak kayitlara gegmistir (Ozcan, 2017:
190). Tiirkiye’nin safi ulusal tiretimi 1950°de 9 milyon TL iken, bu rakam 1960°ta 16
milyona, 1965’te 21 milyona ve 1972’de ise 42 milyona yiikselmistir. 1950°de
GSMH’nin % 80’ini olusturan tarimsal iiretimin payi, 1970’e gelindiginde % 55’lere
gerileyecektir. Tarimda c¢alisanlarin oran1 ise 1950°den 1965°e gelindiginde % 69’dan %
57’ye diisecektir (Karpat, 2016: 93).

Sanayilesmenin gelismesi demek, buna paralel olarak is¢i haklarinin giindeme
gelmesi demektir. Bu baglamda altmislar, is¢i ve isci haklar1 meselesi iizerinden
irdelenmeyi hak eden bir hareketlilige sahne olmustur. S6z konusu hareketlilikte, 61
Anayasas’nin sendikal haklar noktasinda gosterdigi hassasiyet etkili olmus olabilir
(Talas, 1992: 55). Tiirkiye’nin bir “sosyal devlet” olmasin1 hedefleyen 61 Anayasasi,
siyasilerin de bu baglamda politika iiretmesini dogurmustur. 1965°te Sosyal Sigortalar
Kurumu’nun ortaya ¢ikmasi, 1967°de Is Yasasinin yenilenmesi bu politikalara drnektir.
(Ziircher, 2015: 393). 1963 yilinda ¢ikarilan Sendikalar Kanunu (Sendikalar Kanunu
[1963], T.C. Resmi Gazete, 11462, 24 Temmuz) ile Grev ve Lokavt Kanunlar da
(Toplu Is Sozlesmesi, Grev ve Lokavt Kanunu [1963], T.C. Resmi Gazete, 11462, 24
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Temmuz) dikkat ¢ekicidir. Bu tarihten itibaren Tirkiye’deki sendika ve sendikali kisi
sayist kademeli olarak artacaktir. 1970’e ulasildiginda iilkedeki sendika sayist 737,
sendikal1 sayis1 da 2 milyona ulasmis durumdadir (Talas, 1992: 158).

Bu agidan bakinca altmisli yillar, Tirkiye’ deki is¢i hareketinin altin yillar
sayilabilir (Tanilli, 2006: 374). Ekonominin duraganlagtig1 ve yatirimlarin yavasladigi
donemlerde artan grevler olduk¢a biiylik ses getirecektir. Dogal olarak bu tiir
zamanlarda igveren ve hiikiimet ciddi bir tedirginlik yasamuistir. Yiksek biiyiime
rakamlarinin yakalandig1 gorece rahat bu donemin ardindan gelen yetmisler ise ¢ok
daha hareketli gececektir. Clinkii yetmisli yillar, yatirnmlarin yavasladigir ve biiyiime
rakamlarinin diistiigii yillardir. Donemin basinda; 15-16 Haziran 1970°te gergeklesen
is¢i hareketi, bu siiregcte yasanan kapsamli ve yogunluklu eylemlerin ilk 6rneklerinden

biri olmasi sebebiyle dikkat ¢ekicidir (Ozbay, 2015: 193).

Sanayilesme olgusu, onun getiri ve gotiiriileri ile birlikte ele alindiginda altmish
yillar Tiirkiye’sinin 6ncelikli meselelerinden sayilmalidir. Sanayilesmenin toplumsal
olarak belki de en 6nemli sonucu ise neden oldugu gd¢ hareketi olmustur. Gog ile
beraber gerceklesen hizli kentlesme durumu ise baska baska sorunlari beraberinde

getirmistir.

2.2.2. Niifus, Go¢, Gecekondu

1960’1 yillar Tiirkiye’sinde toplumsal baglamda en Onemli konu; i¢gdc,
kentlesme ve niifus konusudur. Bu {i¢ konu birbirinden bagimsiz konular degildir ve her
birinin sonucu digerinin sebebini olusturmaktadir. 19. ylizyili da igerecek uzun bir
donem boyunca Anadolu, neredeyse tiimiiyle tasra olarak algilanmistir. Bu diisliniis,
ellili yillara kadar siirdiiriilecektir. Bu tarihlere degin yoksulluk, en ¢ok kirsalda bas
gostermektedir. Hatta ellilere degin, koyliilerin kente goc¢ etmesini engelleyecek
politikalar dahi gelistirilebilmistir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise kdyden kente
gocli doguracak bir dizi sebep cereyan edecektir (Cetin, 2017: 27). 1960’lara
gelindiginde kentlerin biiyiikk kismin1 artik, Onceleri “istenilmeyen” koyliiler
olusturmaktadir. Artik kdy, 1930’larda oldugu gibi medenilestirilmesi gereken yer
degildir. 1950’lerde oldugu gibi kdy, makinelestirilmesi gereken yer de degildir. Koy

artik kentlerin gecekondu mabhalleleridir. Aslinda ortaya c¢ikan bu sonug, bilingli bir
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zihinle hedeflenmemis olabilir. Ciinkii bir yandan sanayide ¢alisacak is giicli i¢in bu
koyliilerin sehirde yasamalar1 gerekmektedir, diger yandan ise kentin bozulan sosyo-
kiiltiirel atmosferi nedeniyle gelmemeleri tercih edilmektedir. Oyle ki bu sebeple, zaman
zaman giindeme getirilen toprak reformu gibi seceneklerle goclin Oniine gegilmek

istenecektir (Alkan, 2017: 938).

Her seyden once go¢, modern toplum yasantisinin ve modernitenin bir sonucu
kabul edilmelidir. Temel sebep diger tilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’de de aynidir. Yerel
sebepler iilkeden {ilkeye degiskenlik gdsterebilmekle birlikte higbiri, sonucu
degistirebilecek mahiyette degildir. 1950-1970 yillar1 arasinda diinya ekonomisindeki
canlanma ve kentlerin bir pazara doniistiiriilmesi siireci goglin ana sebebi olarak kabul
edilebilir. Bu donemde Tirkiye’ye ciddi bir yabanci sermaye akisi yasanmus,
fabrikasyon iiretim sistemleri gelismis ve buna baglh olarak da is giicii agig1 ortaya
cikmistir (Yildiz, 2008: 7). Bu agidan bakildiginda koyden kente gogiin sebepleri olarak
siralanan itici ve ¢ekici nedenler (saglik, egitim, is olanaklari vs.) ikincil sebepler olarak
goriilebilecektir. Ustelik bu dénemde karsilasilan go¢ olgusu, yalnizca Tiirkiye’ye has
bir mesele de degildir. Asya, Afrika ve Giiney Amerika’nin neredeyse tamaminda da
ayni olgu yasanmustir. Bati Avrupa’nin ise, aymi go¢ ve denetimsiz yerlesme

sorunlariyla 19. ylizyilda ugrastigi animsanmalidir (Karpat, 2016: 24).

Go¢ demek denetimsiz yerlesme demektir. Bu tiirden yerlesmelere diinya
literatiirlinde verilen isim “Squatter Towns” dur. Altmish yillar baslarinda Birlesmis
Milletler verilerine goére Squatter Town’larda yasayanlar, goclin yasandig: iilke
niifuslarinin % 35’ine tekabiil etmektedir (Karpat, 2016: 18). Tiirkiye’de kdyden kente
go¢ edenlerin kurduklar1 evlere verilen gecekondu ismi ise, evlerin alelacele bir gecede
insa edildigi veya tilkedeki miilkiyet haklarinin gelismemis olduguna dikkat geken “kim
kaparsa elinde kalir’ anlaminda ifade edilmektedir (Karpat, 2016: 9). 1960’lar
Tirkiye’sinin belki de en 6nemli konusu olan gecekondulasma, ¢arpik kentlesme ve
diizensiz gelir dagilimi gibi sonuglar1 baglaminda degerlendirilmelidir. Ciinkii bu
sonuglar, bagka biiyiik sorunlar1 da beraberinde getirmistir (Alkan, 2017: 934). Kemal
Karpat, Brezilya favelalarinda yaptigi incelemeler g¢ergevesinde gordiigii gecekondu
(favela) sakinlerinin, Tiirkiye’dekilerle benzer sorunlar, kisilikler ve tepkiler
sergilediklerini belirtmistir (2016: 13). Dolayisiyla Tiirkiye’nin séz konusu donemde

yasadig1 bu sorun, birey merkeze alindiginda evrensel bir zemine oturtulabilmektedir.
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Bu tiir yerlesimlerin zamanla yarattiklar1 6zgiin kiiltiirlerinin de pek ¢ok konuda ortak

ozellikler tasidigi vurgulanabilir.

Gecekondu meselesinin carpik kentlesme gibi sorunlarin yaninda daha biiytik
sosyolojik problemlere yol agmasmin sebebi de bahsedilen bu yeni kiiltiir dolayisiyla
olmalidir. Tirkiye’de “Arabesk” terimiyle tek kelimeye indirgenen gecekondu kiiltiiri,
toplumsal kabul gérebilmek i¢in uzun bir ugras doneminde bulunmus, bu siire zarfinda
da s6z konusu kesimler, bir kimlik bunalimi yasamislardir. Gecekondu meselesinin
gecici bir durum olmadigi anlasilmis olacak ki; 1966 yilinda Tiirkiye’de bir gecekondu
kanunu (Gecekondu Kanunu [1966], T.C. Resmi Gazete, 12362, 30 Temmuz) bile
cikartlmistir (Alkan, 2017: 935). Carpik kentlesme baglaminda gecekondulasmanin
dogurdugu sonuglar, Imar ve Iskin Bakanligi’nin 1960 baslarinda yaptig1 arastirmada
goriilebilir. Arastirma sonuclarina gére Ankara konutlarinin % 64°ii, Adana konutlarinin
% 48, Istanbul, Erzurum ve Iskenderun konutlarmmm % 40’1 gecekondulardan
olugmaktadir. Gecekondularda yasayanlar ise toplam niifusun Ankara’da % 59’unu,
Istanbul’da % 45’ini, Adana’da % 44’{inii ve Izmir’de % 33’iinii ihtiva etmektedir

(Karpat, 2016: 29).

Tablo 1: Tirkiye’ de Gecekondu ve Gecekondulu Niifusu:

Yillar Gecekondu Gecekondulu Kentsel
Niifus Niifustaki
Pay1(%)
1955 50.000 250.000 4.7
1960 240.000 1.200.000 16.4
1965 430.000 2.150.000 22.9
1970 600.000 3.000.000 23.6
1980 1.150.000 5.750.000 26.1
1990 1.750.000 8.750.000 33.9
1995 2.000.000 10.000.000 35

Kaynak: (Yildiz, 2008: 42).
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Tiirkiye’de kentsel niifus, 1945 yilina kadar dogal ve kiigiik degisimler
sayllmazsa sabit kalmistir. O gilinlerin biiyiik kentlerinde genis meyve bahgeleri yahut
mandiralar gérebilmek gayet olagan bir durumdur. Dolayisiyla tarim, kentlerin bile ana
ekonomik ugrasi konumundadir. Istanbul basta olmak iizere kentlerdeki niifus patlamasi
ellili yillarda baslamustir. Istanbul’'un 1950 yilinda 1 milyon olan niifusu’, 1970’¢
gelindiginde 3 milyona tirmanmis durumdadir (Keyder, 2013: 174).

Bu olagandis1 niifus artisi, cok hacimli bir go¢ olgusunun sonucudur. 1950’li
yillarda Istanbul yalnizca go¢ almakla kalmamus, sahip oldugu gayrimiislim niifusu da
yitirmeye baslamistir’. Bu durum kentte, dnceden de belirtildigi gibi, hosgoriisiizliikten
kaynaklanan hatirn sayilir sorunlara neden olacaktir. Sehir, dini bakimdan
homojenlesmis goriinmekle birlikte, igsel olarak daha da karmasiklasmistir (Erder,
2013: 192). 1950 yilinda 20 milyon olarak sayilan Tiirkiye’nin toplam niifusu, 1965
yilinda 31 milyona ulagsmistir. Yine 1950 yilinda toplam niifusun % 25’ini olusturan
kentli niifus, 1970 yilina gelindiginde % 39’a yiikselmistir (Karpat, 2016: 93).
Tiirkiye’de 1950’lerin basindan itibaren ivme kazanarak ayni dénemin ikinci yarisinda
yilda ortalama % 2,85 ile zirveye ulasmis olan niifus artis hizi, 1960-65 donemi i¢in %

2,46, 1965-70 dénemi igin ise % 2,52 olarak gergeklesecektir (Ozcan, 2017: 188).

1960 yilinda Tirkiye’nin sahip oldugu 27,7 milyonluk toplam niifus, 1970
yilinda 35,6 milyon olarak sayilmistir. Yine ayni yillar arasinda toplam is giicii, 13
milyondan 15 milyona yiikselmis durumdadir. Kadmlarin % 39 olan is giiciine katilim
orant ise % 33’e gerilemistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasina, tarimda c¢alisan kadinlarin
goc ile birlikte evlerine c¢ekilmesinin sebep oldugu disiiniilmektedir. Ayni tarith
araliginda igsizlik oranlar1 ise % 7’den % 10’a yiikselecektir. Bu donemde yurt digina
gonderilen 300 bin isciye karsin, issizlik oranlarinda goriilen bu yiikselis
diistindiirtictidiir. Ayrica, artik niifusun 6nemli bir boliimii kentlerde yasamaktadir.
1950’1lerde niifusu 20 binden fazla olan kentlerde yasayanlarin toplam niifusa orant %

15’ten az iken, bu oran 1970’e gelindiginde % 28’e ulasmis durumdadir. Bu siirec,

11950 yil1 niifus sayimma gore Istanbul’un toplam niifusu 983.041°dir. Bkz. Dogan, 2012: 264.

2 Bu kapsamda 6zellikle 6-7 Eyliil Olaylar hatira gelmektedir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Dilek
Giiven, Cumhuriyet Donemi Azmlik Politikalar1 ve Stratejileri Baglaminda 6-7 Eyliil Olaylari, Cev.
Bahar Sahin Firat, 7. Basim, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2017.
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biiyiik kentlerin niifuslarinin -on yildan kisa bir siire igerisinde- ikiye katlandigi bir

doniisiimii de beraberinde getirmektedir (Ozcan, 2017: 189).

Tablo 2: Tirkiye’ de Kentsel Niifusun Geligimi:

Yillar Kentsel Toplam Niifus Oran
Niifus(toplam)
1960 8.859.731 27.754.820 % 32
1970 13.691.101 35.605.176 % 30
1980 21.993.318 44.736.957 % 49
1990 33.666.967 56.969.109 % 59.9

Kaynak: (Yildiz, 2008: 35).

1960’11 yillarda karsilasilan diger bir problem, kentlesmeyle beraber ortaya ¢ikan
konut a¢1g1 sorunudur. Dénemin baslica barinma mekanlari; apartmanlar, gecekondular,
kooperatif evleri ve lojmanlardir. Yine bu donemde toplum yasamina -Tiirkiye’ye 6zgii
olan- kapicilik meslegi girecektir (Alkan, 2017: 935). Konut ag¢igmin yarattigi barinma
problemleri bazi1 kesimler i¢in ise bir firsata doniigmiistiir. Cilinkii bu donemde arsa
fiyatlar1 fahis oranlarda yiikselmistir. Istanbul’da 1949 yilinda 50 liraya satilan bazi
arsalar 1965 yila gelindiginde 50 bin liraya alici bulabilecektir. Bu durum, hizla
biliyliyen kentli girisimci smifin sermaye birikimine uygun ortam saglayabilmistir

(Karpat, 2016: 92).

Altmigh yillarda biiylik kentler biiylimeye ve degismeye eviriledursun, ayni
tarthler Tirkiye’deki ogrenci ve genclik olaylarmin da tohumlarinin atildigr yillan
kapsamaktadir. Alisilmadik bir hizla degismekte olan giindelik hayatin  ve
problemlerinin sonuglarina ilk tepkileri 6nceki donemlerde oldugu gibi yine geng

kesimler gosterecektir.
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2.2.3. Ogrenci ve Genglik Hareketleri

1960’11 yillarda yasanan fikri tartigmalarin ve sag-sol ¢atismalarmin koklerini,
Tanzimat sonrasinda artarak cesitlenen “iilkeyi nasil kurtaririz?” temali diislince
olusumlarinda aramak gerekmektedir. Bu tartismalar 1945 sonrasinda sag ve sol
kavramlar1 etrafinda toplanacaktir. Basta gencler olmak iizere toplum, kendisinde iki
taraftan birini se¢cme zorunlulugu hissedecektir. Bu yillarda Tirkiye’de, giiglii
sayilabilecek bir islamc1 ve onlarin karsisinda da Sovyet yanlis1 bir yt')nelim3 mevcuttur.
Ciinkii bir yerde catisma c¢ikabilmesi icin her iki tarafin da yeterince giiclii olmasi
beklenmektedir. Bu baglamdan bakildiginda, altmiglarda ivmelenmeye baslayan

catigmalarin temelinde komiinizm-kapitalizm karsitlig1 goriilebilecektir.

1960 yilina girilirken gengler, siyasi hayatta etkin bir figiir olduklarini kanitlamis
bulunmaktaydilar. Universitelerdeki diisiince olusumlari, fikir kuliipleri ve dernekleri,
gerceklestirilen ses getirici eylemlerle gormezden gelinemeyecek bir etki giiciine
sahiptiler (Battal, 2014: 30). Oyle ki; Demokrat Parti’nin bir darbeye maruz kalmasinda
tetikleyici unsur olarak dgrenci protestolarmin da® azimsanamayacak bir payi vardir.
Altmiglar boyunca da bir tarafta Amerikan karsitlar1 diger tarafta komiinizm
karsitlarinin olusturdugu iki grup siirekli ¢atigsma halinde olmuslardir (Battal, 2014: 35).
Toplumsal kutuplasma o boyuttadir ki; sag ve sol kendi modasini bile yaratmistir.
Sakal-biyik gesitleri ve tercih edilen postal ve parka modelleri ile karsit gorisliiler,
birbirlerinden farkli tercihlerde bulunma gerekliligi hissetmislerdir. Bu yillar Amerikan
karsithiginin toplum tabaninda da karsilik buldugu yillardir. 1950’lerdeki dost Amerika
imaj1 artik yoktur ve yeni “kalles” Amerika imaji, sanat ve bilim de dahil olmak tizere

pek ¢ok alanda gozlenebilmektedir (Alkan, 2017: 960).

S6z konusu Anti-Amerikancilik, 1968 yilinda yasanan Komer olayinda zirve
yapmustir. On iki yil CIA ajanligi yapmis olan Komer, Tirkiye’ye biiylikel¢i olarak
ataninca olaylar patlamistir. Daha Komer’in Tiirkiye’ye gelisi sirasinda havaalaninda

baglatilan gosteriler, bir dizi eylem ve protestoyu da beraberinde getirecektir. Ardindan,

% 1968°de Sovyetlerin Cekoslovakya’y1 isgal etmesinden sonra Tiirkiye’deki Sovyet yanlisi grup ikiye
bolinmiistiir. Genel olarak Tiirkiye’deki genglik hareketlerinde 1968 itibariyle Almanya ve ozellikle de
Fransa’dan etkilenilmistir. Bkz. Ziircher, 2015: 370.

* 27 Mayis’tan bir ay once baslayan 6grenci hareketliligi istanbul ve Ankara’daki muhalif goriislii
iiniversite gengligi lizerinden degerlendirilmelidir. 27-28 Nisan Olaylar1, 555-K gibi tarihe not diigiilecek
isimler verilen genclik eylemleri ile ilgili olarak bkz. Cetinkaya, 2016: 308-318.
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Komer’in 6 Ocak 1969 tarihli ODTU ziyareti sirasinda otomobili yakilmis, boylece
protesto gosterileri yeni bir boyut kazanmustir (Battal, 2014: 51). Altmislarin
sonlarindan itibaren; {iniversite isgalleri, derslerin boykot edilmesi, karsit goriisliilerin
camlariin kirilip tabelalarinin indirilmesi, sokak yiiriiyiisleri, kars1 tarafin cenazesinin
basilip sloganlar atilmasi son derece olaganlagmig bir giindelik haline doniisecektir.
Ustelik her iki taraf da karsi tarafin “vatan haini” oldugunu diisiinmektedir. Ayni
donemde Bati’da da yasanan genglik olaylariyla Tiirkiye’dekiler bu anlamiyla
birbirlerinden ayrilmalidir. Orada bireyin 6zgilirlesmesi lizerine kurulmus olan kavgalar

on planda iken Tiirkiye’deki motivasyonun kaynagi ideolojik catismalar olmustur.

Donem kosullarina ve mevcut gostergelere bakarak Tiirkiye'nin 1960’lar
déneminde muasir bir {ilke oldugunu ifade etmek kolay goriinmemektedir. Fikirsel
tartismalar ve felsefi bakis acilar1 baglaminda da ilkenin, ayni kisir dongiileri
stirdirdigti ifade edilebilecektir (Battal, 2014: 109). Bu donemde ortaya atilan
diisiincelerin 6zglinliikten ve gercekgilikten uzak oldugu goriisii, sonraki donemlerde de
tartisilmaya devam etmistir. Ideolojik diisiincelerin kurtulus recetesi olarak savunuldugu
bu siireg, Tiirk diisiin hayatinin gecmis donemlerdeki ayak baglarindan bu dénemde de
kurtulamadigin1 diistindiirebilmektedir. Gengligin tarihi kodlarindan aldigi, bilek
giiclinii bir ¢0ziim araci olarak gormesi durumu da yasanilan fikri problemlerin

sokaklara tagmasina zemin hazirlamig olmalidir. Stirling, bu konuda sunlari sdylemistir.

Geleneksel olarak silahlanan, asagilanmaya karsi tez canli olan bir halk arasinda,
en azindan bunlarin bir kismui icin, kavga[husumet], onlar: bir arada tutmaya ve
hatta soylarimin sayginhigin siirdiirmeye hizmet edebilir; bu da hatirt sayilwr élgiide

siddete yol acar (Mardin, 1991: 266).

Modernlesme probleminin tam ortasinda kendisini bulan Tirk aydimi ve
gengligi; ¢oziimii, bu yillarda da yasanan olay ve durumlari takip ederek aramistir. Oysa
modernitenin ortaya ¢ikardigi giindelik ve toplumsal sorunlar daha derinlerde olmalidir.
Bu baglamda; “giicii temsil eden iilke ve bu iilkelerin giic gostergeleri (ekonomi, askeri,
teknoloji vs.), ulasiimasi gereken hedef olarak goriilmiistiir” c¢ikarimi yapilabilir.
Toplumsal degisimin birincil sartinin bireylerin zihinsel degisimi oldugu sezinlenmisse

bile, bu amacin gergeklesmesi i¢in dogru adimlar atilamamis olmalidir.

1960’lar doneminde de gengligin birincil hedefi, aydinlatilmasi1 gereken halk
fikri olmustur. Onlara gore, sanat ve bilim toplum i¢in yapilmali, halka her sey

ogretilmelidir. Oysaki modern toplumlar Kitle kiiltiirii tizerine insa edilmislerdir. Bu
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kiiltiiriin yasandigi bir toplumda hayati anlamlandiran bilgileri olaylarda degil, bilingdis1
stireglerinde aramak gerekebilmektedir. Ciinkii degistirilmek istenen toplumun yasadigi
kitle kiiltiirliniin bir sahibi yoktur. Sahibi olmayan kiiltiir demek kokii olmayan inanglar
demektir. Bu sekilde yonlendirilen bir topluma; “bu dogrudur, bu yanhstir”
yaklasimiyla bir sey “dgretilemeyecektir’. Kitlenin biiylisii altinda yasayan birine sahip
oldugu biricikligi hatirlatilmadan, arzulanan toplumsal donilisiimi saglamak kolay
olmamalidir. Aksi halde goriintirdeki fikir, dogru ve inanglardan biri olmazsa digerine
yoneltilebilecektir. Kendisini yagamayan birinin, tercihlerini de bagkalar1 i¢in yapmasi
gayet dogal karsilanmalidir (Mardin, 1991: 333). Bahsedilen siireg¢lerde Tiirkiye’nin
fikri alanda oldukga bocalamis olmasi, yukarida deginilen sebeplerin de etkisi ile olmus

olmalidir.

Her tiirden toplumsal doniisiimler, toplumlarin ayna tutma gorevlileri olan
sanatg¢ilart tarafindan sanat ve edebiyat eserlerine yansitilmaktadir. Bu durum, altmislt
yillar Tirkiye’sinde de gozlemlenebilecektir. Bu yillar Tiirkiye’sinde yasanan
sanayilesme, goc, gecekondulasma, tiiketim aliskanliklarimin evirilisi, genglik

hareketleri gibi olaylarin hepsi es zamanli olarak sanat eserlerinde goriilebilmektedir.

2.2.4. Sanat ve Edebiyat

1960’lar Tiirkiye’sinde sanat yasami da bir yandan diinyada olan bitene
yiliziinlii ¢evirmis, diger yandan da kendi kimligini arama siirecini yasamistir. Bu
donemde, diinyada ses getiren Rock’in Roll dalgasi Tiirkiye’de de yayilmaya ve daha
fazla kisiye ulasmaya baslamistir (Yetmen, 2011: 17). Dénemin basarili isimlerinden
olan Cem Karaca da bu dénemde grubuyla birlikte cogunlukla Ingilizce Rock’in Roll
sOylemistir (Stokes, 2013: 160). 60’larin ikinci yarisi itibariyle ise sirasiyla Apaslar,
Kardaglar ve Mogolllar ile sonra da Karasaban ve Dervisan gruplari ile tanigilmistir
(Kavukguoglu, 2016: 135). Bu yillar ayn1 zamanda, alaturka denilen miizigin ulusal
Olcekte kabul gorme miicadelesi verdigi zamanlardir. Alaturkanin miizik diinyasindaki
yeri kavranamamis, yasaklamalara arka c¢ikilmis ve alaturka, sarhos sofrasi miizigine
indirgenmistir (fleri, 2012: 25). Bu durumun basarili bir elestirisi, 1966 yapimi “Ah
Giizel Istanbul” filminde bulunabilir. Bunlara ek, bu dénemde yeni miizik terimleri ile

de tanigilmigtir. Tiirk Sanat Miizigi, Hafif Bat1 ve Tiirk Miizigi, Anadolu Rock, Arabesk
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gibi miizik kavramlaryla ilk kez bu donemde karsilagilmistir. Ayrica bu donemde,
miizik dagitimmin 6nemli bir aracit olan plaklar, giindelik hayatin da &nemli bir

pargasina doniismiislerdir (Alkan, 2017: 937).

Arabesk, basli basina kayda deger bir arastirma konusudur. Icerik ve etki giicii
sebebiyle sonraki donemlerde detayli arastirmalara da konu olabilmistir. Kavramsal
olarak Arabesk; bir seyin katisik, melez, derme ¢atma oldugunu ifade etmek i¢in, daha
Ozel bir anlamda ise 60’larda kentle iligkilerini igsellestirmeye calisan gé¢gmenlerin
popiilerlik kazanan miizigi i¢in kullanilmaktadir. Hem Tirk Halk Miizigi hem de Tiirk
Sanat Miizigi kaliplarina uymadigi ve onlara bir anlamda meydan okudugu i¢in uzun
siire televizyon ve radyoda kendisine yer bulamamistir (Oncii, 2013: 128). Aslinda bu
baskilama, bir miizigin degil bir duygunun baskilanmasi sayilabilir. Bu sebebin de
etkisiyle, 70’lere gelindiginde biiyiikk bir furya olarak patlama yasayacaktir. Halbuki
arabesk, 60’11 yillarda da toplumsal hayatin igerisindedir. Minibiislerde, dolmuslarda,
birahanelerde, salas meyhanelerde, ikinci sinif tavernalarda arabeskle karsilasmak son
derece olagandir. Fakat 60’lar boyunca televizyon ve radyoda arabesk ezgilere yer
verilmemeye devam edilmistir. Milyonlarca insan dinlemis, radyo ve televizyon ise

gormezden gelmistir (Ileri, 2012: 57).

60’11 yillar, yaymn hayat1 baglaminda da hareketli ge¢mistir. Yayin diinyasinin
hegemonyas: bu dénemde Istanbul’dan c¢ikmus, diger kentlere de giiclii yayinevleri
acilmaya baglanmistir. 1964 yilinda kurulan Ankara Universitesi Basin Yaymn
Yiiksekokulu, bu alanda sonraki yillarda basarili olacak Ogrenciler yetistirmeye
baglamistir. Kaliteli ¢eviriler anlaminda da bereketli yillardir 60’lar. Bilim, felsefe,
sosyoloji ve siyaset basta olmak iizere pek ¢ok alanda basarili geviriler yapilmustir.
MEB, 100 Temel Eser projesine bu dénemde baslamustir. 1963 yilinda TUBITAK
kurulmustur (Alkan, 2017: 979-980).

Bu dénemde, romanda da basarili eserlerle karsilasilmistir. Zaten Cumhuriyet
donemi roman ve hikayesi her zaman zengin bir malzemeye sahip olmustur.
Cukurova’dan Ege kiyilarina, Dogu Anadolu’dan biiylik kentlerin gecekondularina
degin uzanan g¢evreler, pamuk, tiitiin ve tahil iireticileri, siingerciler, ig¢iler, mahk(mlar,
gurbetciler donemin roman karakterlerinden bazilaridir. Tim bu zengin malzeme,

roman ve hikaye yazarinin siklikla kullandig1 karakter kimlikleridir (Tanilli, 2006: 486).
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60’lar Ozelinde ise sosyal-siyasal tezli romanlar One ¢ikmaktadir. Arayis yillarinin
romancist da arayis icerisindedir. Ornegin Kemal Tahir, Dogu-Bat: ikiligi temasi
lizerine oturttugu romanlar1 ile dikkat ¢ekmistir. Onun edebi giiciiniin sirr1 biraz da
dolayli yoldan Tiirk modernlesmesini tartismasinda bulunabilecektir (Tanilli, 2006:
490). Kendisinin pek c¢ok eseri sinemaya da uyarlanmistir. Zaten Tiirk sinemasinin bu
donemdeki en Onemli Ozelligi, toplumsal konulara hi¢ olmadigi kadar agirhik

vermesidir.

60’lar, siirde de heniiz ¢ok geng bir akimla karsilasilmasini saglamustir: Ikinci
Yeni. Gilinlimiizde dahi ¢agdas siirin en ¢ok takdir edilen akimlarindan olmay1 siirdiiren
bu akim giiclinli, belki de hissi bir kararlilikla moderniteye karsi durmasindan
almaktadir. Toplumsal diizensizligi siirdeki kacisla temsil eden akim, siyasi ve sosyal
hayatin kesmekesinden kagma cabasi gostermektedir. Bunu yaparken de hemen her
kurali arka plana atmaktadir. Akimin 6nde gelen sairlerinden Turgut Uyar’in “Bir Giin
Sabah Sabah” siiri, konumuz giindelik hayata yaptig1 diisiiniilen katk1 ve sahip oldugu

sanat giicli sebebiyle paylagilmistir:

Bir Giin Sabah Sabah

Bir giin sabah vakti kapiy1 ¢alsam,
Uykudan uyandirsam seni:

Ki, sisler daha kalkmamigtir Halig ten.
Vapur didiikleri 6tmektedir.

Etraf alacakaranlik,

Koprii agiktir heniiz.

Bir giin sabah sabah kap1y1 galsam...
Yolculugum uzun siirmiis olduk¢a
Gece demir kopriilerden gegmistir tren.
Dag basinda bes-on haneli kdyler,
Telgraf direkleri yollar boyunca
Kosusup durmus bizle beraber.
Sarkilar soylemisim pencereden.
Uyanip uyanip yine dalmigim.

Biletim tiglincii mevki,

Fakirlik hali.

Liile tasindan gerdanliga giiciim yetmemis,
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Sana Sapanca’dan bir sepet elma almigim.
Ver elini Haydarpasa demisiz,

Vapur rihtimdadir piril piril,

Hava hafiften soguk,

Deniz katran ve balik kokulu.

Kopriiden kayikla gegmisim karsiya,

Bir nefeste ¢ikmisim bizim yokusu...

Bir giin sabah sabah kapiy1 vursam,

-Kim o dersin uykulu sesinle igerden.
Sac¢larin daginiktir, mahmursundur.

Kim bilir ne giizel goriiniirsiin sevgilim,
Bir sabah vakti kapiy1 ¢alsam,

Uykudan uyandirsam seni,

Ki, daha sisler kalkmamistir Halig ten.
Fabrika duidiikleri 6tmektedir (Uyar, 2011: 17).

1960’larda sanatta yakalanan en Ozgiin basarilara ise karikatiir alaninda
ulagilmigtir. 1957 yilinda Turhan Selguk’un kazandigi Bordighera Altin Palmiye
odiiliintin yan1 sira, 60’lar boyunca da Tiirk karikatiirii pek c¢ok uluslararasi 6diil
kazanmaya devam etmistir (Tanilli, 2006: 554). Bu anlamda karikatiir, cagdas sanatta en
basarili olunan alanlarin basini ¢ekmektedir. 60’11 yillarda da karikatiir, toplumsal
elestirinin 6zgiin bicimde yapildig1 bir sanat olarak, pek ¢ok yerel ve evrensel konuda
kalem oynatmustir (Oncii, 2013:127). Fakat bu dénemde, énceki on yila damga vurmus
bircok dergi cesitli sebeplerle kapanacaktir. iclerinde en kdkliilerinden olan Akbaba ise
yayin hayatina devam edenler arasinda en ¢ok dikkat ¢eken dergidir (Alkan, 2017: 941).

60’1 yillar Tirkiye’sinde gozlenen 6nemli olaylarin genel ¢ergevesi yukarida
cizilmeye calisilmistir. S6z konusu olaylarin berisinde gizlenenler diisiiniildiigiinde ise
donemin giindelik yasantis1 ve bu yasantinin ig¢erigi merak uyandirabilmektedir. 60’11
yillarda gozlenen giindelik hayat, yukarida 6zetlenen konularin nedenlerinin daha iyi
anlagilmasim1 da saglayabilecektir. Ciinkii bu donemin giindelik yasantisi, Onceki
donemlerde goriilmemis bir dizi 6zellige sahiptir. Ayrica, birinci boliimde tartisilan
konularin Tiirkiye’de buldugu ya da bulmadigi karsilik, donemin giindelik hayatinin
incelenmesi ile fark edilebilecektir.
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UCUNCU BOLUM

1960°LI YILLAR TURKIYE’ SINDE GUNDELIK HAYAT

3.1. TOPLUMSAL HAYATIN GUNDELIGIi

60’11 yillar Tiirkiye’sinde gozlenen gilindelik hayat deneyimlerine genel
cerceveden bakildiginda, iilkenin 6znel kosullari ile kiiresel etkilesmelerin bir mozaigi
gbze carpabilecektir. Altyapr hizmetlerinin yetersiz oldugu bu donem, ¢ocuklara bile
enflasyonun ne oldugunu o6greten ekonomik korkular ile gilindelik hayatin ve insan
iligkilerinin degisme ve degisememe sorunlarini ayni anda yasatmistir. 1970 yilina
varildiginda goriilen toplam iilke niifusunun heniiz % 57’sinin okuryazar olmasi
istatistigi ve tilkedeki tiim konutlarin yalnizca % 39’unda elektrik hizmetinin aliniyor
olmasi verisi, kiiresellesme soylemleri ve aliskanliklari ile 6zgiin kiiltiirel yasantinin i¢
ice gegtigi bir manzaranin gézlenmesini miimkiin kilmaktadir (Emiroglu, 2017: XIX).
S6z konusu manzara, 60’11 yillardaki giindelik karmasayi isabetli bicimde algilamay1 da

oldukca zorlagtirmaktadir.

60’11 yillarda gozlenen bu karmaga, modernitenin meydana getirmeyi hedefledigi
tislupsuzlastirma ile biiyiik oranda ortiismektedir. Dolayisiyla bu donem Tiirkiye’si ne
tam anlamiyla Bat1 ne de Dogu sayilabilmektedir. Ustelik ortaya ¢ikan sonug, giindelik
problemlere ¢oziim iiretebilen bir sentez islevi de goéremiyor olmalidir. “Ucuz ve siislii
binalar, Avrupa’dan gelmis ates dans¢ilarimin pegi sira sahne alan oryantaller, sahneye
pege ile ¢ikan striptizciler, kiiltiirsiiz ve zevksiz zenginlerin zevksiz ihtisam

diiskiinliikleri...” donemin dikkat ¢eken karsitliklarindandir (Koncavar, 2017: 71).

Bu doénemde; bir yandan nostalji 6zlemlerinin dayanagi olan, heniiz yitirilmemis
kiltirel degerler yasanmakta, bir yandan da modern ¢aglarin Gziimsenememis
aligkanliklar1 gilindelik hayata yansimaktadir. “Nerede eski ramazanlar?” ozlemi
cekenlerin aradigi samimiyet de altmislardadir, modern cag simgelerinden olan

gokdelenlerin  arkaik Ornekleri olan yiiksek apartmanlar da  altmuslardadir.”

% 1965°te tek bagina iktidara gelen Siileyman Demirel’e belki de bir siyasi lider icin ilk kez yapilmis olan
plakta Ayta¢c Altindag, ovgililer siralarken yiiksek binalardan da bahsetmistir: ““...Demirel Demirel/ Her
giin yeni bir temel/ Elin degdigi her yerde/ Yiikselir abideler...” Bkz. Merig, 2016: 48.
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Televizyonun olmadigi, hayatin daha yavas ve sindirerek yasandigi donem de
altmiglardir, sanayilesmenin getirisi olan i¢go¢lerin neden oldugu kalabaliklagsma ve
kaos da altmislardadir. S6z konusu karmasa, donemin eglence Kkiiltiirii ve bos zaman

aktivitelerinde de gozlenebilecektir.

3.1.1. Eglence ve Bos Zaman

Tiirkiye’de 60’11 yillar eglence kiiltiirii ve iiretimleri, popiiler kiiltiir 6gelerini
Oncelemis ve alt tabakanin zevklerini de kapsayici bir mahiyete sahip sekilde gelisim
gostermistir (Tekelioglu ve Arslan, 2016: 91). Her alanda yasanmakta olan degisim ve
dontisiim, iilkenin giindelik yasantisina ve bos zaman aktivitelerine de derinlemesine
sirayet etmistir. Bu baglamda 60’lar eglence hayatinda sinemalar, tiyatrolar, ¢ay
bahgeleri, gazinolar, gece kuliipleri, kahvehaneler, diizenlenen piknikler ve gidilen
sirkler dikkat g¢ekicidir. Bahsi gegen aktivitelerin ve mekanlarin bir kismi ile yeni
tanisilmakta ise de bir boliimiiyle Cumhuriyet 6ncesi donemde tanisilmistir. Bu siiregte,
Cumhuriyet oncesinden miras kalan karagdz, meddah, orta oyunu gibi klasik temsil
sanatlar1 toplumsal etkinligini yitirmektedir. Ciinkii s6z konusu sanatlarin gerceklik
tiretmeme tercihleri, sinema ve tiyatronun bu yonde ortaya koyduklar1 gercekle
kiyaslandiginda psikolojik doyuruculuk saglayamiyor olmalidir. Ornegin, karagdz
oyunu acilisinda perdenin yalnizca bir hayal perdesi oldugu, birazdan izleneceklerin
gercegin kendisiymis gibi algilanmamasi geregi alenen belirtilir (Erdogan, N., 2004:
110). Buna karsilik 60’11 yillarda iretilmis sinema filmleri, seyircilere karakterlerle

0zdeslik kurabilme imkanlar1 sunabilmistir.

Agiklanmaya calisilan etki giiciiniin de katkistyla 60’11 yillarin en gozde eglence
mekanlar1 sinemalardir. 60’l1 yillar Tiirkiye’sinde sinemalar kis aylarinda salonlarda,
yaz aylarinda ise hemen her semtte kurulan alanlarda hizmet vermislerdir. Dolayisiyla
bu donemde sinema, hayatin i¢inde ve giindelik hayatin en etkin noktasindadir (Kaplan,
2015: 26). Sanatsal yonden de sinema, en ¢ok 6nem verilen sanat dallarinin basimi
cekmektedir. 1966°da Yeni Sinema dergisi ¢ikmaya baslarken hedeflenenler sdyle ifade
edilmistir:

Giiniimiiziin en etkileyici sanati sinemann iilkemizde olduk¢a uzun bir gecmisi
vardwr. ‘Ayastefanos Abidesinin Yikilist” filminden bu yana binlerce film cekildi
Tiirkiye'de. Ancak bu yarim yiizyila yaklasan geg¢misin hemen hemen biiyiik bir
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béliimii gene ayni derece uzun siiren bir sorumsuzlugun kotii izlerini tasimaktadir.
Birka¢ sinemacimin ve sinema yazarmn iyi niyetli, gézii pek ¢ikisi bir yana
bwrakilirsa, iyiyi kotiiden aywrabilen, koklii, siirekli bir sinema ortaminin
yaratilamadig1 gergektir (Oztiirk, 1985: 9).

Sinemanin gordigii yiiksek talep, ellili yillardan itibaren devam etmektedir® ve
sinema, toplumun biricik bos zaman aktivitesi olma hiiviyetini bu yillardan beri
muhafaza etmektedir. Sinema bu yillarda o denli etkindir ki giindelik hayatin eglence
ihtiyacim1 tek basimma doldurabilecek kadar gii¢lii bir konuma sahiptir (Madendag ve
Bilecen, 2016: 89). Televizyonun heniiz giindelik hayatin bir pargas1 olmadigi 60’larda
sinema, her yastan toplum kesimini kendisine ¢ekmeyi basarmis, ailelerin sinema
disindaki hayatlarin1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Sinema biletlerinin nispeten ucuz
olmasi, her gelirden vatandasin sinemaya ulagmasint miimkiin kilacaktir. Sinemanin
varlig1 o kadar yaygindir ki bazen bir semte birka¢ farkli acik hava sinemasi ayni anda
kurulabilmistir (Savur, 2017: 155-156). Bu da beraberinde rekabeti de getirmistir
(Terciiman, 1967: 1). Ozellikle 1965’ten sonra iyice cogalan acik hava sinemalar
muhakkak her semtte ve hatta mahallede kurulmaya baslanmig, herkesin yiirliyerek
ulagabilecegi yakinlikta yer alarak toplumsal hayata damgasini vurabilmistir (Savur,
2017: 159). Diger yandan aynmi yillar, salonlarin yikilarak yerlerine apartmanlarin
dikilmeye basladigi bir donem olarak da dikkat ¢ekmektedir (Savur, 2017: 160).
Kendisiyle sozlii tarih miilakati yapilan Rengin Yurdakul’un bu yillarda haftada iki defa
sinemaya gittigi diisliniilecek olursa sinemanin toplumsal etkinligi daha iyi

anlagilabilecektir ([Miilakat Sesli Dosyal)).

Bu etkiye bagl olarak, yetmisli yillarin baglarinda Tirkiye’de en az 3000 sinema
salonu oldugu tahmin edilmektedir. Ancak s6z konusu etki giici zamanla azalacak,
1995 yilina gelindiginde {ilke niifusu 35 milyondan 60 milyona tirmanmis olmasina
ragmen sinema sayis1 363’°e gerileyecektir (Erdogan, N., 2004: 114). Tiim bu sebeplerle

60’11 yillar Tiirkiye’sinde sinema oldukc¢a merkezi bir 6neme sahiptir.

® Ellili yillarda baslayan bu yiikselme, o yillardaki filmlerin altmislarda tekrarlanmasina yahut drnek
tegkil etmesine neden olmugtur. 1960°ta ¢evrilen filmlerin bir dnceki yilin gise rekorlar1 kiran filmlerin
benzeri olmasi da dnemli bir ayrmtidir: “Atif Yilmaz’in ‘Aysecik Seytan Cekici’, Memduh Un’iin ‘Kirik
Canaklar’, Cetin Karantanbey’in ‘Aliiii’, Abdurrahman Palay’in ‘Seytan Kiz’, Muharrem Giirses’in
‘Talihsiz Yavru’ ve ‘Can Mustafa’, Miinir Hayri Egeli’nin ‘Kolsuz Bebek’ filmleri ‘Aysecik’in basarisi,
Liitfi Akad’in ‘Disi Kurt’, Nisan Hanger’in ‘Riizgar Zehra’ filmleri ise ‘Sofor Nebahat’in basarisi lizerine
prodiiktorler tarafindan empoze edildi”. 1960°ta yine ellilerdeki gibi romanlarin sinemaya uyarlanmasi da
devam etmistir: “Turgut Demirag Server Bedi’nin ‘Cumbadan Rumbaya’ adli romanini, Dr. A. Alyanak,
Muazzez Tahsin Berkand’in ‘Kezban’1 ile Ozdemir Hazer’in ‘Satin Alman Adam’ini, Atif Yilmaz Umit
Deniz’in ‘Oliim Perdesi’ni, ayn1 adla Nevzat Pesen ise Kerime Nadir’in ‘Ask Riiyas1’ adli romanii
‘Sahane Kadin’ adiyla beyaz perdeye aktardi”. Bkz. Sinema 1960, “1960°da Tiirk Sinemas1”, S: 7, s. 10.
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60’11 yillar agik hava sinemalar1 ile salon sinemalar1 arasinda aligkanliklar
baglaminda bazi farkliliklar bulunmaktadir. Salon sinemalar1 daha ¢ok kiiresel sinema
kiiltliriiniin yasandig1 mekanlar olagelmisken, agik hava sinemalar1 Tiirkiye nin kendine
0zgii atmosferi ¢ercevesinde yeni bir kiiltiir olusturabilmistir. S6z konusu yerel kiiltiire
gore yazlik sinemalar; kadmiyla erkegiyle, cocuguyla yaslisiyla ve genelde konu
komsuyla birlikte istirak edilen sosyal paylagim alanlaridir. Kadinlarin ev iglerini film
saatine gore ayarladiklari, es dost toplasip beraberce gidilen bu sinemalar, toplumun
tiim kesimlerine ayni anda hitap etmesi 6zelligiyle 6zgiin bir kiiltiir yaratmay1 basarmis
olmalidir (Savur, 2017: 155). Ayrica yazlik sinemalar, gidenlerin en sik kiyafetlerini
giymelerini saglayacak kadar deger gérmiis, bu anlamda yalnizca kiiltiirel bir aktivite
alanm1 olarak degil ayn1 zamanda flortlesmek i¢in gidilen bulusma mekanlar1 olarak da
tercih edilmislerdir (Savur, 2017: 162). Zira bu yillarda, o giinlerin tabiriyle “anlasan”

ciftlerin disarida bag basa goriismeleri pek hos karsilanmamaktadir.

Sinemada filmin esas oglan ve esas kiziyla 6zdeslik kurma, bunun neticesinde
filmi interaktif bir aktiviteye doniistiirme durumu alisildik bir durumdur. Dahasi filmin
kalite 6lgegi, acikli olma seviyesiyle es tutulmustur (Savur, 2017: 155). 60’11 yillarin
sicak yaz giinlerinin aksam saatlerinde 6n plana ¢ikan, arkadaslarla bulugsma veya
komsularla toplanma yeri olarak da degerlendirilen agik hava sinemalar1 sosyo-kiiltiirel
yonden onemli goriilmelidir (Kavukcuoglu, 2016: 82-83). Acik hava sinemalarinin
oturma yerleri tahta sandalyelerdir. Bu sandalyeler pek rahat olmamasina ragmen zor
kirlenmesi ve kolay temizlenebilmesi nedenleriyle tercih edilmislerdir. Rahatsiz
sandalyeleri gorece konforlu hale doniistiirme gorevi {istlenen nesneler ise minderlerdir.
Ustelik bu minderleri yaninda getirmeyenler i¢in sinema girisinde kiralama segenegi de
bulunmaktadir. Ay ¢ekirdegi olmazsa olmazlardandir. Sinemada konugmak serbesttir.
Cocuklarin aglagsma ve giiliisme sesleri ile biiyliklerin filme dair yorumlarinin birbirine

karistig1 bu ortam, herkes i¢in olagan bir durumdur.

Acik hava sinemalarinin diger bir simgesi olan sade gazozlar ozellikle
cocuklarin riiyalarini siisleyebilmistir. Boynuna aldigi metal kovayi seyirciler arasinda
gezdiren gazozcu, ara ara kovay: tiklatir. Boylece filmin heyecaniyla yasanabilecek
unutulma ihtimalini de engellemis olmaktadir. Sinemaya ailecek gidildiginden en ¢ok;
komedi, dram ve kovboy filmleri ragbet gérmiistiir. Polisiye ve korku tiirleri ¢ok fazla

gosterim sanst bulamamaktadir (Savur, 2017: 159-160). Acik hava sinema
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talimatnamesine gore her sinemanin sandalye sayist belirlidir fakat isletmeciler daha
fazla miisteri daha fazla para diisturuyla sandalye sayisini arttirabilmis, salonu tiklim
tikis edebilmistir. Bu tiir hileler nedeniyle ceza alan hatta kapatilan agik hava sinemalar1
bile goriilebilmistir (Savur, 2017: 160). Kapali sinemalarmn bilet fiyatlarinin
yiiksekligine kars1 agik hava sinemalarinin hayli ucuz olmasi insanlarin buralar tercih
etmesinde miihim rol oynamistir. Bu talep karsisinda da isletmeciler belirtildigi gibi
sandalye sayisin1 yasal olmayarak arttirabilmislerdir (Gokmen ve Giir, 2017: 13).
Evlerinin balkonu sinemay1 gorenler hem ¢ok sanshidirlar hem de c¢ok sanssiz. Filmi
ticretsiz izleme sansina sahip olan bu insanlar, her giin bagka bir misafir agirlamak, ayni
filmi defalarca izlemek zorunda kalabilmislerdir (Savur, 2017: 162). Salon
sinemalarinda ise organizasyon biraz daha nizamlidir. Buralarda farkli konfor ve
fiyatlarda localar bulunabilir. Salonlarda agik hava sinemalarindan farkli olarak
cogunlukla Hollywood filmleri gosterilmis, bu filmlerin girislerinde biiyiikk kuyruklar
olusabilmistir (Akarslan, [Miilakat Sesli Dosya]).

60’11 yillarda sinema disindaki eglence mekanlari; gazinolar, gece kuliipleri,
miizikli lokantalar ve ¢ay bahceleridir. Gece kuliiplerine yalnizca erkekler giderken,
gazino ve ¢ay bahgelerine ailecek gidilebilmistir. Donemin ¢ay bahgelerinde de miizikli
eglenceler tertiplenmis, dnemli sanatcilar sahne alabilmistir (Savur, 2017: 163). Bu
duruma bagl olarak gozde sanat¢ilarin sahne aldiklar1 gazinolar, miizikli ¢ay bahgeleri
ve gece kullipleri de biiylik kentlerin eglence hayatinin sekillendigi mekanlar
olmuslardir. Bu tespitten hareketle o giinlerin gazinosunun, bugiinkiinden farkli bir alg
ve igerige sahip oldugu belirtilmelidir. Miiziksiz ¢ay bahgelerinin ise ailecek gidilen ve
her semtte ¢ok¢a bulunabilen mekanlar oldugu hatirlatilabilir. Kendisiyle sozlii tarih
miilakati gergeklestirilen Faruk Ozbakan’in belirttigine gére ¢ay bahgeleri, es dost
gormenin ¢ok olagan oldugu, mahallelilerin siklikla karsilastiklar1 yerler olagelmislerdir

([Miilakat Sesli Dosyal).

Cumhuriyet devrine degin Istanbul’da ve dogal olarak Tiirkiye’de bugiinkii
anlamda gece hayati yoktur. Ek olarak; bu donemde kadinlarin geceleri sokaga
yanlarinda bir kdsemen olmadan ¢ikmalarinin abes karsilanmakta oldugu bilinmektedir.
Malik Aksel’e gore bu durumun istisnai Orneklerine ancak ramazan ve donanma
gecelerinde rastlanabilmistir (2011: 14). Donemin yeni yeni tanisilmakta olan

tiyatrolarinda Miisliman kadinlarin rol almalarinin yasak oldugu bilgisi de kadinin
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toplumsal konumuna dair tahminler yapilmasimi kolaylayacaktir. (Nutku, 2018: 127).
Kadinlarin sokaga kendi baslarina ¢ikamama durumu, 60’11 yillarda da kiiltiirel bir kural
olarak devam ediyor olabilir. Istanbul’da gece hayati, Abdiilmecid déneminde Galata’da
goriilen bir iki lirkek denemeyle baslamis, yavas yavas Bati tarzi lokantaya, otele,
birahaneye, konferansa dogru yayilmistir (Tanpinar, 2005: 190). Ellili yillara
gelindiginde Adana’da barlara giris yas1 21 olsa da donemin itibar kaynaklarindan olan
biyik, yas sinirina takilan genglerin imdadina yetisebilmis; bu duruma bagh olarak biyik
birakma adeti biiyiik goriinmek isteyen gencgler arasinda yaygilasmistir (Madendag ve

Bilecen, 2016: 91). Ayn1 aliskanlik yiiksek ihtimalle 60’11 yillarda da siirmiis olmalidir.

Donemin ailecek hatta coklukla mahallece istirak edilen eglence aktiviteleri
piknik organizasyonlaridir. Baharin gelmesiyle beraber diizenlenmeye baslanan
piknikler, birka¢ ailenin toplasip kalabalik gruplar halinde gittikleri bos zaman
faaliyetleridir (Savur, 2017: 155). Bu yillarda gidilen baska bir eglence faaliyeti ise
sirklerdir (Cokbiger, [Miilakat Sesli Dosya]). Ozellikle ¢ocuklarin ¢ok sevdigi sirkler,
orta ve list gelir grubuna dahil olan ailelerin siklikla gittikleri yerler olmuslardir.
Istanbul’da yasayan aileler dzelinde ise Giilhane Parkinin énemine deginilmelidir.
Doénemin Giilhane Parki, eglence ve yemek yeme alanlari ile kukla ve karagdz
oyunlarinin sergilendigi aktif bir yer olmasi sebebiyle gézde bir ¢ekim alanidir. Parka

girisler biletlidir ve 6zellikle aksamlar1 olduk¢a renkli gegmektedir.

Onem verilen baska bir bos zaman aktivitesi ise ev gezmeleridir. Toplumsal
hayatin daha kolektif yasandigi 60’larda misafire gidip gelme aligkanligi oldukca
yaygindir. Kemal Karpat’a gore 6zellikle gecekondu ailelerinin biricik eglencesi, s6z
konusu ev oturmalaridir. Bu kesimler tarafindan da katilim saglanan diger eglence
araglari ise tiyatrolar, halk oyunlari, el isi hobileri ve kart oyunlaridir (2016: 196). Gergi
bazi kart oyunlar1 varlikli kesimler i¢in de eglence aktivitesi olarak goriilmiistiir. Orhan
Pamuk’a gore bu yillarda bezik adindaki kart oyunu kokanalar arasinda bir hayli
popiilerdir (2003: 69). Donemin bos zaman gec¢irme mekanlarindan olan kahvehaneler
ise toplanma islevini korumasmin yaninda eski entelektiiel faaliyet alanlari olma
ozelliklerini yitirmis durumdadirlar. Hatta kumarhane olarak isletilen ve sik¢a baskin
yiyen kahvehaneler, donemin gazetelerinin bol bol yer verdigi haberler arasinda
olabilmislerdir (Madendag ve Bilecen, 2016: 91).
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Glinlimiiz Tirkiye’sinin 6nemli bos zaman aktivitelerinden olan i¢ turizm, 60’11
yillar Tirkiye’si i¢in heniiz bir sektor degildir. Bu faaliyet yetmisli yillarda yayilmaya
baslayacaktir. Bu yillarda Istanbul’da yasayanlar i¢cin Anadolu’ya gitmek, en son akla
diisebilecek fikirler arasindadir. Bu tiirden seyahatler yerine kent igindeki sayfiye
yerlerine yapilan giiniibirlik ziyaretler daha c¢ok tercih edilmistir. Dolayisiyla
Istanbul’da yasayanlarin 60’larda basvurduklari bir diger gdzde eglence araci denizdir
(Cengiz, 2016: 16). Mina Urgan’a gore parast olup gezmek isteyenlerin tercihleri
yalnizca Avrupa’yla sinirli olmustur. Marmaris, Bodrum, Antalya gibi yerlerin
popiilerlesmesi durumu ise ancak, kentlerde denize girmek imkansiz hale geldiginde

gergeklesecektir (1999: 84).

Bos zaman faaliyetleri disinda giindelik toplumsal hayatin en canli bigcimde
yasandig1 yerler, ekonomik hayatin da merkezleri olan ¢ars1 pazarlardir. 60’11 yillarda
yasanmakta olan doniisiim, asamali olarak yasanmis olsa da bu alanlarda

izlenebilecektir.

3.1.2. Cars1-Pazar

Yerlesik hayata gecildiginden beri tiim toplumlarin en aktif alig-veris merkezleri
cars1 ve pazarlar olagelmistir. Ticari faaliyetlerin glindelik hayata dogrudan aksettigi bu
alanlar, toplu alig-veris eyleminin gergeklestigi kalabalik alanlardir. Cars1 demek
hareket demektir. Tiirk giindeliginde de c¢arsilarin hareketli olma durumlariyla
oviinlilmiis, bu ozelligin bereket getirdigine inanmilmistir. Carsi-pazarlarin toplumsal
islevleri herkesce kabul edilse de bu mekéanlarda ahlaki degerlerin ne derece tesis
edilebildigi her doénem ve tim toplumlarda tartisitlmistir. Zira carsi-pazarlarda
ihtiyaglarin karsilanmasi yani sira maddi menfaatlerin catigabilmesi ihtimali de
mevcuttur. Carsilarin bu 6zelligine binaen divan siiri, ¢carsida namus ve adaletin bile
satilabilecegini giindeme getirebilmektedir (Boysan, 2004: 64). Ger¢i Osmanli Devleti,
narh sisteminin ve diger ¢arsi pazar kurallarinin sekteye ugramamasi amaciyla,
muhtesip hatta bazen bizzat kadilar araciligiyla biiyiik ¢abalar harcamistir. Fakat koti
niyetli insanlarin tam anlamiyla kontrol edilebilmesi ve magduriyetlerin sona

erdirilebilmesi kolay ulasilabilecek bir hedef degildir.
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Carsilarda glindeme gelen meselelerin basinda, satin alinan iiriinlerin evlere nasil
tasinacagi konusu gelmektedir. 60’11 yillar Tirkiye’sinde bu is i¢in en ¢ok kiifeli
hamallar tercih edilmistir. Bu donemde tasima islerinde basvurulan hamallar 6nemli bir
is kolunun da temsilcisidirler. Agir yiikleri tasima isinin sirt ya da ip hamallar
vasitasiyla, sebze-meyve yiiklerini tasima isinin ise kiife hamallar1 araciligiyla
giderildigi bilinmektedir. Eski donemlerden beri s6z konusu kiife hamallari, meyhanede
s1zip kalmis sarhoslarin evlerine tasinmasi icin de gorev yapmiglardir (Emiroglu, 2017:
133). Hamallara ihtiya¢ duyulmayan durumlarda ise tagima isi i¢in aligveris fileleri
tercih edilmistir. Bilhassa gida aligverigini tagimak igin file torbalar kullanilacak, ona da

gerek duyulmayan aligverislerde kese kagitlar1 kullanilacaktir.

Diikkanlara tabela koyma geleneginin ise 19. yiizyil ortalarina rastladigi tahmin
edilmektedir. Bu tarihlerde ve onceki donemlerde diikkanlar genellikle sahiplerinin
adlariyla anilmig, zamanla diikkanlara baskaca isimler verme gelenegi yayilmigtir
(Emiroglu, 2017: 526). Modernitenin de etkisiyle 60’11 yillardan itibaren diikkanlara
Ingilizce isimler verme aliskanlig1 yerlesmeye baslayacaktir. Ozellikle turistik
bolgelerde bu durum ¢ok daha abartili boyutlara ulasabilmistir (Urgan, 1999: 56). Bu
doneme dair Tirkiye’ye Ozgii alis-veris aliskanliklarinin basini ise seyyar saticilik
meslegi ¢cekmektedir. 60’11 yillar, seyyar saticilik meslegi agisindan hareketli ve canli

yasanmis bir donemi kapsamaktadir.

3.1.3. Seyyar Saticilar ve Sokak Fotograf¢ilar:

Seyyar saticilar, giinliik ihtiyaglarin giderilmesini saglamalar1 yaninda mahalle
kiiltiirlinlin vazgecilmez unsurlarindan olmalar1 bakimindan da 60’11 yillar Tiirkiye’sinin
ayirt edici simgeleri arasinda yer almislardir. S6z konusu saticilarin gecis saatleri
cogunlukla sabittir. Bu duruma bagli olarak mahalleliye, giiniin hangi diliminde
olduklarin1 gosterme islevleri de mevcuttur. Dahasi seyyar saticilik isi uzunca bir
siredir devam etmektedir ve sahip oldugu geleneklesmis aliskanliklariyla mahalle
yasaminin 6nemli bir pargasi olmayi siirdiirmektedir. Buna ragmen bu meslek 60’1
yillarda son demlerini yasamakta olup modernlesen ve hizlanan hayatin ihtiyaglarina -
yahut sartlarina- ayak uyduramayacaktir. Bu sonugla karsilasilmasinda mahalle

kiiltliriiniin yok olmast durumu yadsinamaz. Ayrica tiiketim aligkanliklarinin iginden
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gecmekte oldugu doniisiim, seyyar saticilik mesleginin giiciinii yitirmesinde etkili olan
bir diger etkendir. Yine de 60’lar, seyyar saticilik mesleginin geleneksel bigimde

yasanmaya devam ettigi yillardir.

1960’11 yillarda mahalle sakinleri akla gelebilecek her tiirlii ihtiyaglarini seyyar
saticilar vasitasiyla giderebilmislerdir. Ustelik bu saticilar, mahalleliyle ahbap olmalar
Ozellikleriyle de mahalle hayatinin 6nemli bir parcasidirlar. Siit¢ii, yogurtcu, kaymaket,
sebze meyveci, ekmekc¢i, dondurmaci, salep¢i, koz helvaci, zerzevatgi, hirdavatci,
komiircii, sucu, zeytinci, kumasci, seyyar berber, giindelik¢i terzi ve daha niceleri...
Sesleri ¢ogu kez birbirlerine karisan bu saticilar, kii¢iik bir ses ormani olusturmalari
yani sira saatlere rengini vermeleri 6zellikleriyle de ayirt edici olmuslardir. (Tanpinar,

2005: 134).

En cok aranilir olan seyyar saticilarin basini siitgiiler ¢ekmistir. Ciinkii bu
donemde fabrikasyon olarak {iretilen paketlenmis siitlere ragbet neredeyse hi¢ yoktur.
Siitciiler, kendi aralarinda mahalleleri paylasarak mesleklerini icra etmislerdir. Yeni bir
mabhalleye siit satma hakki kazanmaya “mahalle almak” denmekte olup, bu hakki elde
etmek i¢in o mahalleyi gezen siit¢liye hava paras1 6demek gerekmistir (Cengiz, 2016:
14). Siit¢ii, Urlinlerini ¢gogunlukla atla satmis, yine ¢ogunlukla sabah ve aksam olmak

tizere giinde iki kez mahalleleri dolasmistir. (Cengiz, 2016: 38).

Yerel esnafla ahbap olundugu bilinen bu donemde seyyar saticilar da
mabhallelinin tanis olduklar1 insanlardir. Donemin seyyar saticilar1 arasinda gayrimiislim
vatandaslar da’ yer alabilmistir. Ornegin, kendisiyle s6zlii tarih miilakat1 yapilan Bilgin
Cokbicer, mahallelerinden kaymak ve yogurt satan bir Bulgar’in gegmekte oldugunu
belirtmistir ([Miilakat Sesli Dosya]). Bir baska sozlii tarih miilakatgis1t Nesrin Giiliim
Kocal ise mahallelerinden gecen sebzecinin Arnavut asilli oldugunu aktarmistir. Bahsi
gecen sebzeci Urilinlerini atina yiiklemis ve bdylece sokaklari dolasmaya koyulmustur
([Miilakat Sesli Dosya]). Giilstim Cengiz’e gore at ya da at arabasi olmayan saticilar ise
kiife yahut sepetlerle mesleklerini icra etmislerdir. Kendisinin hatiralarina gore sebze-
meyve saticilart tirlinlerini bostanlardan aliyor, {riinleri at arabalarina doldurduktan

sonra sokaklar1 gezmeye basliyordur (2016: 76).

" Izmir’de sokak lezzetlerinin Tiirk, Yahudi, Rum, Arap, Tatar, Arnavut, Bosnak ve Ermeni kokenli
olduguna dair detayli bilgilendirme i¢in bkz. Nejat Yentiirk, Ayakiistii Izmir/Sokak ve Firin Lezzetleri,
Oglak Yayncilik, Istanbul 2018.
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Tasima isi i¢in kiife, at ya da esegi tercih etmeyen saticilar ise bir sirigin iki
ucuna astiklar1 kova yahut tepsilere yerlestirdikleri lirtinlerini omuzlarinda tagimislardir.
Bu yontemi en ¢ok benimseyen seyyar saticilar yogurtculardir. Ayni sekilde
dondurmacilar da ¢ogunlukla sirik yardimiyla dondurmalarin1 dolagtirmiglardir. Aydin
Boysan’a gore yazin dondurma satan seyyar saticilar kisin salebe donerek kazanglarini
sekteye ugramaktan kurtulmaktadirlar (2004: 32). Ek olarak, kis mevsiminde
salepgilerden baska koz helvasi satanlar da c¢oktur (Boysan, 2004: 215). Dogalgazin
olmadig1r bu donemde sokak sokak dolasan diger bir onemli satic1 ise komiirciidiir.
Komiircii, ¢cogunlukla birka¢ deveden olusan kervanina yiikledigi komiirleri sehir
merkezinde dolasarak satmistir. (Ileri, 2012: 46). Bunlardan baska, kiifelerin icindeki
cam damacanalarda gezdirilen i¢gme sularim1 satan sakalar1 gérmek de 60’11 yillar

giindeliginde son derece olagandir (Ozbakan, [Miilakat Sesli Dosyal).

Bu donemde gida iiriinleri satisi disinda hizmet saglayan seyyar saticilar da
goriilebilmistir. Bu anlamda donemin Onemli seyyar saticilarindan digerleri de
kumaseilardir. Coklukla el arabasina yiikledikleri kumaslar1 satan kumascilarin sattiklari
cesit ¢esit kumaslar, yine seyyar sayilabilecek giindelik¢i terzilerin elinde entari gibi
kiyafetlere doniistiiriilmiistiir (Ozbakan, [Miilakat Sesli Dosya]). S6z konusu terziler ev
ev gezerek istenilen kiyafetleri dikmisler, boylece giindelik hayat acisindan 6nemli bir
thtiyaca ¢Oziim tiretmislerdir. Zira bu donemde hazir giyim sanayii yeni yeni
kurulmaktadir ve herkesin ulasabilecegi bir yaygimliga sahip degildir. Kumasgr ve
terzilerden baska berberler de mesleklerini seyyar olarak icra edebilmislerdir.
Berberlerin islerini iyi yapmalarinin gostergesi kafay: piiriizsiiz olarak kaziyabilmektir
(Boysan, 2004: 33). Bahsedilen yillar, tiiketim zevklerinin degismeye baslamasi
ozellikleriyle de dikkat ¢ekmektedir. Moda takibinin 6nemli olduguna ve 6zenilmesi
geregine inandirilan ¢ogu ev kadini bu yillarda, istanbul resimleriyle bezeli tepsileri
kap1 oOniinden gecen hirdavatgilarin plastik bidon, mandal ve kovalariyla takas

edebilmislerdir (ileri, 2012: 5).

Seyyar satic1 olarak da goriilebilecek son derece 6nemli diger bir meslek, sokak
fotografciligidir. Birinci Savas’tan sonra alaminiit, dakikalik veya argoda sipsak
adlariyla anilan sokak fotografgilar1i bir hayli yaygimlasmistir. Cogunlukla resmi
dairelerin ¢evrelerinde yerlesen fotografcilar, resmi isler i¢in duyulan vesikalik

ithtiyacin1 gidermeleri yani sira hatira fotograflar1 g¢ekmeleri sebebiyle de talep
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gormiislerdir. Ozellikle istanbul Hatiras1 yazili siyah perdenin oniinde fotograf
cekinmek olduk¢a meshur olmustur (Aksel, 2011: 93). Sokak fotografciligi, ailecek
yahut arkadas grubuyla fotograf ¢ekinmek isteyenlerin de katkilartyla uzunca bir siire
varligini korumus, sanat ve edebiyat eserlerinde de bahsedilen islevleri sayesinde

kendisine yer bulabilmistir.

Yukarida deginilen mesleklerin yani sira 60’l1 yillar, endistriyel seri iiretim
alanlarinin ¢ogalmaya basladigi bir doneme rastlamistir. Bu tiir ¢alisma alanlarinin
cogunlugu kapsadigi yeni calisma sahalarinin isleyisi, geleneksel sekilde orglitlenmis

tiretim alanlarinin isleyisinden de pek ¢cok konuda ayrilabilecektir.

3.1.4. Cahisma Hayati

60’11 yillar calisma hayatinin sekillendigi basat iiretim tesisleri, ¢esitlenerek
gelismekte olan fabrikalardir. Buna ragmen s6z konusu donemde geleneksel atdlye tipi
kiigiik tretim isletmeleri de -en azindan bir siireligine- varliklarini devam
ettirebilmislerdir. Genellikle bes kisiden az calisan sayisina sahip kiigiik sanayi kollari,
nicelik olarak kii¢iik meta iiretme 6zelligine sahiplerdir. Bu tiir is yerlerinde 1963 yili
verilerine gore calisanlarin sayis1 284 bin dolaylarinda olup bu insanlarin 86 bini ticretli
olarak istihdam edilmislerdir. 60’11 yillardan itibaren bu tiir igyerleri, istihdam edilen
kisi sayist ve ekonomik katma deger baglaminda araliksiz olarak gii¢c kaybedecektir.
Yine de bazi is kollarinda bu tiirden {iretim tarzi piyasadaki varligini koruyabilecektir.
Ozellikle kundura ve giyim sektorleri, kiigiik isletmelerce iiretim yapabilme ve istihdam
yaratabilme olanaklarin1 korumaya devam edebilmistir. Bunun yaninda 1963-1973
yillar1 araliginda kiigiik sanayi {retimlerinin gelisim gdsterdigi yeni is kollar1 da
giindeme gelmistir. Bu is kollarinin basini elektrikli ve elektriksiz makine sanayii ile
tasima araglar sanayii ¢ekmektedir. Bahsi gecen sanayi kollarinin gosterdigi gelisim
daha ¢ok, gelisen fabrikasyon iiretimin dogal sonuglariyla baglantili olmalidir.
Fabrikasyon iiretim sistemlerinin ihtiya¢ duydugu montaj ve tamirat isleri, bahsi gecen

yeni sanayi kollar1 araciligiyla giderilecektir (Naci, 1990: 359).

Doénemin degisen iiretim sistemlerine ayak uyduramayan ve yok olan sektorler
de yok degildir. Ornegin; geleneksel iiretim yapan is kollarindan olan yazmacilar,

degisen iiretim cesitliligine ayak uyduramayacaklardir. Yazmalar, geleneksel esarplardir
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ve bu metalarin iiretimleri de endiistriyel iiretim sistemleri neticesinde kiiciik liretim
tesislerinin tekelinden c¢ikacaktir. Geleneksel el halilar1 sanayii ise korudugu giiclii

gelenekleri sayesinde olsa gerek, sahip oldugu katma degeri korumayi basarmistir

(Boysan, 2004: 52).

Kitlesel c¢alisma hayatinin sekillendigi fabrikalar, ulasilan yiiksek istthdam
rakamlari ile toplumun genis kesimlerini etkileyen ekonomik hayat alanlaridir. 60’11
yillar 6zelinde fabrikalarda goriilen bazi rutinler, o giinlerin fabrika hayati ile sonraki
doénemlerin fabrika hayatiin birbirlerinden ayrilabilmesini saglayabilmektedir. Ornegin
yeni is¢i alacak bazi fabrikalar, “akort” adi verilen bir sistemle is¢i adaylarini birkag
haftaligina deneyebilmiglerdir. Adaym begenilmesi durumunda kalic1 olarak istihdam
edilecek oldugu bu sistem, sonraki siireclerde kaldirilan bir uygulama olarak dikkat
cekmektedir (Cengiz, 2016: 23). Fabrika iiretimlerinin hizla arttig1 bu yillar, is¢i haklar
konusu {iizerinden de incelenebilecek bir donemdir. Sendikal hareketlerin yogun
yasandigi 60’lar bu baglamda c¢ok sayida greve de sahne olmustur. 1963-1973
araliginda gergeklesen toplam 633 grev, 109.323 is¢inin katilim saglamasi sebebiyle
donemin ses getirici hareketleridir. S6z konusu grevler, kaybedilen 3.218.002 is giinii
istatistikleri ¢ergevesinde de dikkat ¢ekmektedir (Naci, 1990: 331). Elbette greve giden
iscileri tamamen fabrika calisam1 olarak da gormemek gerekmektedir. Belediye
calisanlarinin da bu siiregte grevleri olmustur (Aksam, 1964, 1-4). Bu donemdeki
grevlerin tiniversiteli gencler tarafindan da desteklenmis olmasi, 60’lar sonrasindaki
doneme sirayet eden 6nemli bir 6zellik olarak da hafizalara kazinacaktir (Arolat, 2015:

34).

60’11 yillarin ilgi ¢ekici bir baska ¢alisma hayat1 6zelligi ise erken yaz mesaisi
sistemidir. Bu sisteme gore devlet memurlar1 cumartesi giinleri 6gleden sonra ikiye
kadar calismiglardir. Donemin Onemli unsurlarindan olan gecekondu sakinleri ise
fabrika is¢iligi disinda en cok; taksi soforliigii, seyyar saticilik, insaat is¢iligi gibi islerde
istihdam olmuslardir (Karpat, 2016: 65). Bununla birlikte, gecekondu sakinlerinin bu
yillarda yasadigt sorunlar is bulma ve calisma kosullariyla da sinirli degildir. Bu
kesimlerin halletmek zorunda oldugu daha kapsamli ve dncelikli sorunlarin ¢oziimii i¢in
cogunlukla birlikte hareket edilmesi gerekebilmistir. Bahsedilen birlikteligin resmiyete

dokiilebilen bigimleri ise dernek catilart altinda saglanmis olmalidir.
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3.1.5. Toplanma ve Derneklesme

Tarih boyunca ortak bir hedef igin bir araya gelmis olan toplumsal gruplar, ortak
kararlar alma maksadiyla ¢esitli merkezlerde toplanmislardir. 60’11 yillar da bu anlamda
incelenmeye deger goriiniiyor. Ozellikle donemin sonlarinda hareketlenen sag-sol
gruplarinin kose baslart dahil pek c¢ok yerde toplasip kararlar aldigi, bu kararlar
dogrultusunda eyleme gectikleri bilinmektedir. 60’11 yillarin 6rgiitlenme ¢abasinda olan
diger onemli gruplari ise gecekondululardir. Bu insanlar, yeni katildiklar1 kent yagamina
giiclii bicimde ayak uydurabilmek ve c¢esitli haklar elde edebilmek amaciyla
cemaatleseceklerdir. Gecekondu sakinlerinin en 6nemli toplanma mekanlar1 gecekondu
mabhallesinde kurulan kahvehanelerdir. Bu baglamda gecekondu kahvehaneleri bir nevi
toplantt salonu islevi gormiis olmalidir. Gecekondulular, sorunlarinin ¢éziimii i¢in
burada bulusmus, tartismis ve kararlar almislardir. Dolayisiyla, mahalleliyi ilgilendiren
hemen her Onemli kararin kahvehanelerde alindigi ¢ikariminda bulunmak yerinde
sayilabilir. Dahasi, mahalleye bilgi alma niyetiyle disaridan gelen yabancilarin ilk
ugradiklar1 mekanlar da kahvehanelerdir. Hatta siyasi propaganda yapmak icin

gelinmesi gereken yer de ayn1 mekanlar olmustur (Karpat, 2016: 177).

Ortak hedefler dogrultusunda olusturulan diger 6nemli toplanma merkezleri,
ayni zamanda sivil toplum Orgiitleri de olan derneklerdir. Dernekler, resmi kurulus
olmalar1 sayesinde gayri resmi girisimlere gore daha fazla etki giiciine sahiplerdir.
Gecekondulu yeni kentliler de siklikla dernek catisi altinda toplanmis, hemserileri ile
buralar iizerinden iliskilerini siirdiirebilmislerdir. 60’11 yillarda bu tiirden hemseri
derneklerinin sayis1 giinden giine artacak ve boylece kentteki hemseri iligkileri yerlesik
hale doniisebilecektir. Ustelik derneklesme, hemserilik iliskilerine dayali miinasebetleri
tasradaki akraba agindan daha islevsel bigimde siirdiirme giicline de sahip olacaktir
(Erder, 2013: 201). Bu baglamda en ¢ok rastlanan dernek yapisi, “gecekonduyu
giizellegtirme” dernegidir. Bu dernek tiirli hemen her biiylik gecekondu mahallesinde
goriilebilmistir. Boylece kahvehanelerde alinan kararlarin resmiyete dokiilmesi de
saglanmis olabilmektedir (Karpat, 2016: 178). Bahsedilen derneklerin bir adim 6tesi ise
“koyii yasatma ve kalkindirma” dernekleridir (Karpat, 2016: 222). Bu derneklerin

kurulmus olmasi, gecekondulularin kente biiyiik oranda uyum sagladiginin da bir isareti
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sayilabilir. Zira kent yasamina uyum tamamlanmig olmalidir ki koylin ve kdyde

yasamakta olan akrabalarin haklarinin savunusuna gegilebilmistir.

Bu yillarda gecekondular, kentlerin en dikkat ¢eken ve tartisilan yasam sahalari
olmustur. Ancak diger taraftan kentler, yalnizca gecekondulardan olusan yasam alanlari
olarak goriilemeyecek kadar biiyilk yasam alanlaridir. 60’1 yillarda kentlerin genel
goriiniimii, gecekondular1 da kapsadigi diisliniildiigiinde oldukca 0zgiin fotograflar

verebilmis olmalidir.

3.1.6. Sokak, Mahalle ve Sehir

Yerlesik hayata gecildiginden beri tim uygarliklarin st kiltiirlerini fiziki
diinyaya aksettirdikleri sahalar kent merkezleri olagelmistir. Bu sebeple olsa gerek, tarih
boyunca kurulmus tiim uygarliklar, sehir yapilasmalarina bir¢ok seyden daha fazla
onem atfetmislerdir. Bu baglamda Tiirk sehirleri; sivil konut, sokak, mahalle ve bu

parcalarin biitiinliigli olan sehir seklinde incelenmeye miisaittir.

Sokak yasantisi, basta ¢ocuklar olmak tizere mahalle halkinin karsilastiklar1 ya
da bulustuklari, hatta birlikte vakit gecirdikleri alanlar olmasi sebebiyle dnemlidir. Bu
anlamda akillara, bir evin 6niinde toplasip sohbet eden, el isi yapan, sokaktan gecen
mahalleliyle sakalasan kadinlar getirilebilir. Bu bilgilerden hareketle sokaklari,
viicuttaki kan akigini saglayan damarlara benzetmek de miimkiin goriinmektedir. 60’1l
yillar, bir yandan mahalle kiiltiiriine dayali yasayisin siirdiiriildiigii bir yandan da bu
yasayls bi¢iminin donlismekte oldugu bir donem olarak sokaklarin islevlerini de
degistirecektir. Her seyden once artik sehirdeki otomobil sayisi artmaktadir. 1960
yilinda Istanbul’daki kayith ara¢ sayist 35 bine ulasmis durumdadir (Keyder, 2013:
208). Trafik yogunlugu arttik¢a da arka sokaklar trafige acilmaktadir. Boylece sokak
hayatinin 6zgiir hareket etme islevi sonlanmaya baglayacak, belki de daha énemli bir
sonug olarak ¢ocuklarin 6nemli bir oyun alani yitirilmeye baslanacaktir. Yine de 60’11
yillarin ¢ogu sokaginda bu anlamdaki donilisim keskin c¢izgilerle godzlenemiyor
olmalidir. Ciinkii ¢ogu sokaktan hala otuz-kirk dakikada bir ara¢ gegmektedir. Ustelik
bu araglar, cocuklar tarafindan hevesle kovalanmaktadir. Zira otomobiller, o giin i¢in
farkli ve az rastlanan bir nesne olmasi sebebiyle ¢ocuklarn ilgisini ¢ekmektedir.

Dolayisiyla araglarin sokak yasantisina vurdugu ketlerden ziyade yeni bir sey olmasi
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yonii on planda tutuluyor goriinmektedir. Ciinkii Istanbul’un dahi bos ve kuytu oldugu
bu yillar, ¢cok uzak olmadig: siirece ¢ogu yere yiirliyerek ulagim saglanan bir donemi

kapsamaktadir (Kocal, [Miilakat Sesli Dosyal]).

Sokaklar, mahallelerin baglanti yollar1 olmasi 6zelligiyle de incelenmeye miisait
alanlardir. “Parke tash yollar, Arnavut kaldirimlari, demir korkuluklu pencereler...
(Pamuk, 2003: 25)” Bu yillarda boylece tasvir edilebilecek hemen her sokakta; kii¢iik
bir bakkal, bir kiiclik kasap ve coklukla bir de tuhafiyeci bulunabilecektir. Her
mahallede ise en azindan bir firin bulunabilmelidir (Keyder, 2013: 207). Fakat 60’
yillar, gelisen ticari faaliyetlerin etkisiyle s6z konusu diikkanlarin da cesitlenmesini
sagliyordur. Ornegin artik kiiciik bir oto tamircisi gérmek de olasidir her hangi bir
mahallenin sokaginda. Yine de ayni sokakta ¢cember ¢evirmekte olan kiz ¢ocuklarina,
sokagin parke tasli yollarinda top oynamakta olan erkek ¢ocuklarina, tanidik bakkaldan
topac satin almakta olan kizli erkekli cocuk gruplarmma da denk gelinebilecektir.
Sokaklarin caddeye doniistiigii daha islek yerlerde ise isler biraz daha karmasik
goriinmektedir. Dolmus soforleri, ¢oklukla hakli olarak dert yanmaktadir miisterilerine:
Kanalizasyon, elektrik vs. tamiri i¢in kazilip acilan yollarin bu hali bir tiirlii bitmek

bilmemektedir zira (Pamuk, 2003: 25).

Etiler’in dahi bir kenar mahalle oldugu (Boysan, 2004: 134) 60’1 yillarin
kentlerini, bag ve bahgelerle ¢evrili alanlar olarak diisiinmek son derece miimkiindiir
(Cengiz, 2016: 16). Bu sekilde goriinen sehirlerin mahalleleri de kentlerin s6z konusu
biitiinsel goriiniimiiyle ortiisen bir kiiltiirii yasiyor olmalidir. Ornegin, taniklarmn
anlattiklarima gore heniliz apartmana doniistiiriilmemis miistakil evler bile bakiml
bahgelere sahiplerdir. Bahsi gecen taniklardan olan Nesrin Giiliim Kocal, evlerin disinda
sehirlerin de genis bahgelerle ¢evrili oldugunu aktarmistir. Kendisine gore bu siirecte,
apartmanlagan mahallelerde dahi mahalle kiiltlirii yasanmaya devam edebilmistir

([Miilakat Sesli Dosya]).

Mahalle kiiltiiriiniin en dikkat ¢eken ozelligi, giicli komsuluk iliskilerinin
varhigidir. O kadar ki komsuya evin anahtar1 dahi emanet edilebilmektedir (Yurdakul,
[Miilakat Sesli Dosya]). Mahallelilerin birbirleriyle bir nevi akraba olarak bagh
bulunduklari bu kiiltiir, olumlu ve olumsuz yonleriyle tartisilabilecektir. Ancak,

toplumsal dayanismanin etkinligi ¢ercevesinde apartmanlagsmanin olumsuz etkileri akla
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daha yatkin goriiniiyor. Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore apartmanlasma, iist kattaki alt
kattakinden habersiz, olimiine dirimine kayitsiz, “Babilvari” bir toplum yaratmistir
(2005: 138). Yine de 60’11 yillar, komsuluk iliskilerinin tam anlamiyla yitirilmedigi,
klasik Osmanli mahallesinin izlerinin stiriilebilecegi bir donem olarak goriilebilecektir.
Ormegin; mahalle kadmlarmin tertipledikleri camasir giinlerinde biiyiik ateslerde
kazanla su kaynattiklar1 ve ¢camasir yikadiklar1 (Cengiz, 2016: 22), mahalleli cocuklarin
beraberce oyunlar oynadiklari, mahalle delikanlilarinin mahallenin kizlarina sarkintilik
edenleri patakladiklari, ozellikle kirsal bolgelerde kapi Kkilitlemeye bile gerek
duyulmadig1 (Urgan, 1999: 39), komsulugun ve yardimlagmanin hala ¢ok giiclii oldugu
bilinmektedir.

Tim bu olumlu Orneklere karsin ayni kiiltlir; okutulan kizlar hakkinda
mahallelice cesitli dedikodu ve itirazlarin yapilabildigi bir tutuculugu da siirdiirmiistiir.
Mahalle hayatinin en yaygin unsurlarindan olan dedikodu kiiltiirii, 6yle goriiniiyor ki
60’l1 yillarda da bir hayli aktiftir. Biitiin dedikodularin toplanip, yorumlanip,
degerlendirilip yeniden mahalleye servis edildigi merkezlerse tahmin edilecegi iizere
cogunlukla bir diikkan olacaktir (Pamuk, 2003: 51). Yine 0yle goriiniiyor ki; hurafe ve
efsanelestirme kiiltiirii de degistirilmis ve yumusatilmis bigimde varligin1 korumaktadir.
Istanbul 6zelinde, yasanan Bogaz kazalarinin kulaktan kulaga bir efsane boyutuna
c¢ikartilarak hikayelestirilmesi durumu da 60’11 yillara rastlamaktadir zira (Pamuk, 2003:
135).

Ayni siiregte gecekondu mahallelerini, zamanla olusturacaklar yerel ve 6zgiin
kiiltirleri sebebiyle diger mahallelerden bazi1 noktalarda ayirmak gerekmektedir. Ciinki
gecekondu mahallesi sakinleri, kent yasamina yeni adapte olmakta ve daha temel
konularda var olus miicadelesi vermektedirler. Fakat bu mahallelerin hakim duygusu
varsayildig1 sekliyle kin ve nefret olmamistir. Dahasi bu bolgelerdeki su¢ oranlari da
sanildig1 kadar ytiksek degildir. Aksine gecekondu mahallelerinin biiyiik ¢ogunlugunda
devlete ciddi bir hiirmet duyulmus ve bu sayede gecekondular, radikal eylemcilerin

orgiitlenme alanlar1 olmamislardir (Karpat, 2016: 74).

Buna ragmen gecekondu sakinlerinin kente uyum c¢abalar1i ve sadakatleri
politikacilar tarafindan bir parca kullanilmis goriilebilir. Oyle ki; bu insanlara imar

hususunda miisamaha gosterilmesi ve uzunca bir silire yerine getirilmeyecek olan
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elektrik, su gibi sorunlara dair vaatlerde bulunulmasi sebepsiz degildir. Ciinkii
politikacilara gore gecekondu mahalleleri, vazgegilemeyecek oy depolaridir. Dahasi bu
mahallelerin oylar1 ¢cogunlukla bireysel degil grupsaldir. Dolayisiyla mahalle liderlerini
ikna etmek, tiim mahallenin oylarini toplayabilmek i¢in kafidir (Karpat, 2016: 100). Bu
donemde toplumsal iligkilerin mahiyetleri yukaridaki Ornekte oldugu gibi farkli
bicimlere dogru doniisedursun; gecekondu mahallerinin basini ¢ektigi ¢arpik kentlesme
olgusu; yol, su, elektrik, kanalizasyon gibi altyapi sorunlarim1 da beraberinde

getirecektir (Kirik ve Arvas, 2015: 105).

60’11 yillarda sehrin bir biitiin olarak nasil goriindiiglinii Orhan Pamuk su sekilde

aktarmugtir:

Cami kubbelerine yerlesmis marti siiviileri, hava kirliligi, evlerden sokaklara top
namlusu gibi uzanan soba borulari, paslanmis ¢op tenekeleri, kig giinleri bos ve
bakimsiz kalan parklar ve bahgeler, yiizyillardir akmayan orast burast kirik
cesmeler, siyah onliiklii beyaz yakali ilkokul dgrencileri, i¢leri eskilikten, igsizlik ve
tozdan karanliklagsmug kiiciik bakkal diikkdnlar,, kederli issizlerle dolu kiiciik
mahalle kahvehaneleri, kirli kaldirimlar, servi agaglari, tepelere yayilmis eski
mezarliklar, muhallebici diikkdnlari, kaldwimlarda gazete satan insanlar, soluk

sokak lambalari... (2003: 26-27) ... Beledive denetiminde isletilen kerhaneler,
yirtilmis ve karalanmis duvar afisleri, gazetelerde kimsenin okumadigi ‘deviet
nerede?’ temali okur mektuplari, kirik merdivenlerle dolu iist gecitler, Istanbul
kartpostallar: satan adamlar, kalabalik caddelerde vapurda, pasajlarda birden
burnunuza gelen hela kokusu, her biri yenilgiyle sonu¢lanan milli maglar, bogazin

iizerinden gegen leylekler... (2003: 56-57).

Kalabaliklagan ve modernlesen 20. yiizyil kentlerini geleneksel yontemlerle
yapilandirabilmek pek miimkiin goriinmemektedir. Dolayisiyla bu ylizyilda insa
edilecek sehirlerin planli ve bilim temelli tasarlanmasi geregi ortaya ¢ikmaktadir. Fakat
sehircilik, 60’11 yillar Tiirkiye’si 6rneginde oldugu gibi insan degil rant merkezli
yapildiginda, carpik ve sekilsiz bir sehir sonucuyla kaginilmaz olarak karsilasilmistir.
Elbette s6z konusu sonugla karsilasilmasinda toplumsal olarak var oldugu
yadsinamayacak olan bilgisizlik ve distincesizlik etmenlerinin etkileri de kabul
edilmelidir. Bu kabule yerinde bir 6rnek olarak 1968 senesine ait bir gazete haberi
okunabilir: “Hali¢ Hali¢ olmaktan ¢ikti da fabrikalarla atéolyelerin, mezbahanin pis bir
havuzu haline geldi. Gemi lesleri, fabrika asitleri, atolye katranlar: ve lagimlarla HalicCi

mahvettik” (Pamuk, 2003: 83).

60’11 yillarda yasanan sehircilik sorunlarinin biiyiikliigii, s6z konusu problemin
toplumsal bir zemine oturtulmasimi gerekli kiliyor olmalidir. Zira Orhan Pamuk’un

gozlemlerine gore sehir bu yillarda biiyilik bir tehditler ve azarlar ormanidir fakat yine
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de bu levhalar sonucu degistirememistir: “Cimlere basmayiniz!”, “Cop atilmaz!”,
“Yaklasmak yasak ve tehlikelidir!”, “Yerlere tiikiirmeyiniz...” (2003: 78) Oyle
gorliiniiyor ki sorunun oOnemli bir kismi, bu tiirden levhalarin asilmasina gerek

duyulmayincaya kadar ¢oziilemeyecektir.

Irdelemeye calisilan 60’lar sehir hayati; yiiz giilimseten ve can sikan olaylarin
ayn1 anda cereyan etmesi durumuyla ¢éziimlenmesi zor bir donem olmayi stirdiirmiistiir.
Ornegin; sehrin farkli noktalarina dagilmis tuvaletlerin kokusu sebebiyle burun
kapamamanin imkansiz oldugu sehir de Istanbul’dur, hemen her yerinde goniil
rahatligiyla denize girilebilecek sehir de Istanbul’dur. Insaat molozlarmin denize
dokiildiigli ve denizi sapsar1 goriintiilere biiriiyebilen olaylar da bu sehirde yasanabilir,
deniz spor kuliipleri vasitasiyla Bogaz’da yelken ve kiirek sporlar1 da bu sehirde
yapilabilir (Ozbakan, [Miilakat Sesli Dosya]). Lavanta kokulu Beyoglu’nda artist gérme
umuduyla gezilebilecek sehir de bu sehirdir (Deran, [Miilakat Sesli Dosya]), kis
giinlerinde tiim gokyliziinii kaplayan ve nefes almayi1 zorlagtiran kapkara duman
bulutlarina tahammiil edilmesi gereken sehir de bu sehirdir (Ozbakan, [Miilakat Sesli
Dosya]). Tim kenti istila eden -¢ogu kuduz- kopek c¢etelerinden korunmak zorunda
olunan sehir de aymidir (Pamuk, 2003: 28), ancak mevsiminde ulasip tiiketilebilecek
gesit ¢esit sebzelerin yetistirildigi genis bostanlarla bezeli sehir de aymidir (Deran,
[Miilakat Sesli Dosya]). Sonu gelmez vapur kuyruklarinda uzun uzun bekleyip bir daha
ne zaman gelecegi meghul olan diger vapura kalma korkusunun yasandigi sehir de
Istanbul’dur (Yurdakul, [Miilakat Sesli Dosya]), arkadas grubuyla kiralanabilecek
sandalla denize agilip olta atilabilecek ve acik sularda yiizebilecek sehir de Istanbul’dur
(Ozbakan, [Miilakat Sesli Dosya]). Herkesin ¢opiinii attign sokaklarda ¢cop daglariyla
karsilasabilecek sehir de burasidir, ¢at kapi bir dosta ugranip samimi sohbetler

edilebilecek sakin sehir de burasidir. Haliyle istanbul, 60’larda da Istanbul’dur.

Tiim bunlarin yaninda giindelik hayat, bireyleri de kapsayacak sekilde ve onlarin
0zne olmalar1 gerceginden yola ¢ikarak irdelenmelidir. Bununla birlikte, 60’1 yillarda
yasamis olan bireylerin yasam pratikleri, aligkanliklar1 ve tercihleri bu yillarda iginden

gecilmekte olan her tiirlii etkiden bagimsiz olarak da diistiniilemeyecektir.
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3.2. OZEL HAYATIN GUNDELIGI

3.2.1. Aile ve Evlilik

Kapitalizm oOncesi toplumlarda aile; bireylerin fizyolojik, psikolojik ve
sosyolojik ihtiyaglarinin hepsinin birden karsilanmasini saglayan bir yapi olmasi
sebebiyle hayatin en vazgegilmez unsurlar1 olagelmistir. Bireylere ailesi araciliiyla
Oziimsetilen toplumsal normlar, bu baglamda aileyi ¢ok kutsal bir konuma
yerlestirecektir. Bu gorevinin yam sira aile; toplumsal yasayisin devaminmi saglayan
iiretim ve iireme yiikiimliiliiklerini yerine getirmesi goreviyle de alternatifsiz olarak
goriilen bir kurumdur. Ciinkii ve boylece aile, birey ile toplum arasindaki iliski
biitiinliglinii yeniden ve yeniden diizenleme sorumlulugunu saglamis olmaktadir. Bu
sebeplerle toplumlarin temeli ve vazgecilmez unsurlari ailelerdir. Baz1 sosyologlara
gore ailenin bahsedilen toplumsal roliiniin sarsilmasini; liretme faaliyetinin ailenin
tekelinden ¢ikmasinda ve bu gorevin kar amaclh biiyiik isletmelere devredilmesinde
aramak miimkiindiir (Ozbay, 2015: 32-33). Geleneksel ailenin s6z konusu elzem islevi,
Tiirklerin yasantisinda da biiyiik bir anlam tagimistir. O kadar ki Tiirklere gore aile,
onemli oldugu kadar kutsaldir da. Bu kutsiyete bagl olarak ev, “ocak” simgesiyle
anilmis, ocagin araliksiz olarak tlitmesinin neredeyse her seyden daha gerekli oldugu

vurgulanmistir (Goka, 2006: 114).

19. yiizy1l Osmanl iilkesinde aile hayatinin yasandigi mekéan olan ev; aile
yasantisin1 dis diinyadan soyutlamasi 6zelligiyle dikkat ¢ekmektedir. Bu sayede giiglii
bir mahremiyet ve 6zel olma durumu, aile yasantisinin karakteristigi olabilmistir. Bu
amacla evler, s6z konusu mahremiyeti saglayabilecek bahg¢e duvarlar1 ve pencere
kafesleri ile disariya karsi kapali olacak sekilde insa edilegelmislerdir. Evlerin bu
sekilde insa edilmesi, ailenin toplum yasantisinin kurucu ve koruyucu unsuru olmast
ozelligiyle de baglantili olmalidir. Geleneksel aile, her bir aile iiyesinin yerine
getirmekle sorumlu oldugu gorevleri de bilinyesinde tasimaktadir. Bu yapiya gore ¢ocuk
oyun oynamali, kadin aile yasantisinin i¢ islerini yiiriitmeli, erkek dis diinya ile ev
arasindaki iliskiyi kurmali, yaslilar da aileyi geleneksel normlar o&lgeginde
denetlemelidir (Isin, 1985: 548). Bahsetmekte olunan geleneksel aile tipinin avantaj ve

dezavantajlar1 tartismaya acik goriinmektedir. Bu sekilde orgiitlenen klasik aile yapisi
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zamanla degisim siireclerine tabi tutulacak, 20. ylizyil baglarina gelindiginde bu tiirden
genis aileler en azindan Istanbul 6zelinde azalmaya baslayacaktir. Bu donemde Istanbul
hanelerinin % 40’1 ¢ekirdek aile yapisindadir ve ayn1 donemde ailenin ortalama niifusu

3,7 kisiden miitesekkildir (Duben ve Behar, 2014: 65).

60’11 yillara gelindiginde toplumsal ve kiiltiirel bazda yasanan Dbiiyiik
dontigiimlere pek tabii olarak aile kurumu da maruz kalmig durumdadir. Bu donemde
Tirkiye hala, yogunluklu olarak tarim ekonomisine dayali orgiitlenmis olan bir iilkedir.
Buna ragmen ataerkil genis aileler degil ¢ekirdek aileler cogunluktadir (Kaplan, 2015:
65). Yine de yasanmakta olan doniisiim ailenin tipiyle de sinirli degildir. Aile igi
iligkiler de yeni goriinimlere biirlinebilecektir. Modernitenin olumsuz etkilerinin de
tesiriyle olsa gerek; birbirlerinden kopuk, iletisimsiz, birbirlerini tam olarak tanimayan,
birbirlerine ve kendilerine yabancilasmis aile iiyelerinin olusturdugu modern aileler
goriilebilmektedir bu dénemde (Kaplan, 2015: 110-111). Dolayisiyla yabancilasma
kavrami, yalnizca ig ve toplum hayatinda degil aile yasantisinda da hissedilebilecektir.
Bu duruma ragmen 60’11 yillari, geleneksel ve giiclii aile yapisinin da gozlenebilecegi
bir gecis siireci olarak gérmek daha isabetli goriiniiyor. Ciinkii bu donemi anlatan sozlii
tarth taniklarinin hemen hepsi, kendi aile iiyelerinin ¢ok giiclii bir bag ile birbirlerine
bagli oldugunu aktarmistir. Bu ihtiyath yaklagima karsin, bu donemde Amerikan tipi
aile yasantisinin siklastigi gercegi de belirtilmelidir. Hollywood filmleri ve Amerikan
dergilerinin yarattig1 kitlesel etkileri diislintildiiglinde, geleneksel oldugunu iddia eden
ailelerin bile bir yoniiyle yasanan toplumsal doniisiimden nasiplerini almakta olduklar1
belirtilebilir (Yetmen, 2011: 75). Daha once de belirtildigi {izere ortaya ¢ikan yeni aile
tipinin olumlu ve olumsuz yonlerinin karsilastirilmasi, daha kapsamli ve yogunluklu
analizlere ihtiya¢ duymaktadir. 60’11 yillar aile yasantisina dair kesin olarak
yapilabilecek ¢ikarim ise Amerikan tipi seklinde kitlesellesmekte olan aile yapisinin

yayginlagsmakta oldugudur.

Bu donemde, geleneksel ve yaygin evlilik tiirli olan goriicii usulii evlenme ile
anlasarak evlenme tiirleri zamandas olarak gozlenebilecektir. Ozellikle kirsal bolgelerde
kadinlarin erken yasta evlendirilme istatistikleri devam ederken kentlerde evlilik
bicimleri degismeye baslamistir. Kirsalda ve gecekondularda akraba evlilikleri hala
giindemdedir ve biiyiiklerin iradesi es seciminde 6n plandadir. Ozellikle kirsalda baslik

parast sistemi de devam etmektedir. Bu olgunun yasanmasinin nedeni olarak, tarim
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iscisi olarak c¢alisan kadinlarin ailesi tarafindan ekonomik deger iireten bir is giicii
olarak goriilmesi gosterilmektedir. Evlilik durumuyla beraber kaybedilecek olan is
giictiniin karsiligr olarak istenilen baslik parasi, 60’l1 yillar gecekondularinda dahi

rastlanabilecek bir sistem olarak varligini stirdiirmiistiir.

Benzes bir olgu olarak; Kemal Karpat’in inceledigi gecekondu mahallerinde
yasayan bekar erkeklerin % 45’1 kdyden bir kadinla evlenmek istedigini belirtmis,
bunun karsiliginda kadinlarin ise % 76’s1 sehirli bir erkekle evlenme arzusunu
aktarmistir. Ayni arastirma grubunun yarisi, eslerini kendileri se¢cmek istediklerini
sOylerken diger yarist goriicii usuliiyle ya da aile biiyiikleriyle ortaklasa olarak es
se¢mek istediklerini belirtmislerdir (Karpat, 2016: 201). Goriicii usuliiyle evlilik konusu
da goreceli bir konu olarak karsimizda durmaktadir. Zira bu sekilde evlenip mutlu olan
ciftler goriilebilecegi gibi aymi sistemle evlenip bir Omiir zulim goéren -6zellikle

kadinlar- ¢oktur.

Evli yahut bekar olsun, insanlarin yasamlarmi stirdiirdiikleri en 6zel alanlar
kendi evleridir. Evlerin mimarisi ve i¢ tasarimi ise kiltiirel ve donemsel iklimle ilintili
oldugu kabulii tizerine incelenebilecektir. 60’1 yillar, ev konusunda da yeniliklerle

tanigilmis bir donemi kapsamaistir.

3.2.2. Ev -Apartman, Lojman, Kooperatif, Gecekondu-

Altmigh yillarda yasanan go¢ olayr ve bdylece katlanarak artan kent niifuslar
ciddi bir konut acig1 sorununu da beraberinde getirmistir. Bu anlamda s6z konusu
donem, kalan son ahsap evlerin ve yeni sayilabilecek konut tiplerinin ayni anda
gozlenebilecegi bir zaman dilimine denk gelmistir. Apartmanlar, gecekondular,
kooperatif evleri ve lojmanlar dénemin baglica barinma mekanlaridir (Alkan, 2017:
935). Ayni siirecte ayakta kalmayr siirdliren ahgap evlerin biiylik cogunlugu ise
sahiplerinin utan¢ kaynaklar1 olacak kadar gézden diismiis durumdadirlar. O kadar ki,
Istanbul’un sahil kenarlarinda goriilebilen ahsap kdsklerin zengin sahipleri bu evleri,
katlarin yaris1 karsiliginda tasradan gelmis miiteahhitlere devredebilmislerdir. Boylece
tek bir koskiin bahgesi kadar arsaya birka¢ tane 5-10 katli apartman dikilebilmistir
(Keyder, 2013: 181-182). Buna ragmen o giinleri anlatan taniklar ahsap evlerden

coklukla 6zlemle bahsetmislerdir. Ahsap evler, sebze-meyve yetistirmeye imkan veren
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bahcgeleri ve nefes alma firsati veren ferahliklari ile 6zleniyor olmalidir. Fakat aym
evler, tahtakurusu ve bit liremesine sebebiyet vermesi gibi olumsuz hatiralarin da

miisebbibi olabilmistir (Akarslan, [Miilakat Sesli Dosya]).

1968 yilma ulasildiginda Istanbul’un iyi bir semtindeki 120 metrekarelik bir
apartman dairesinin ortalama fiyat1 130 bin lira dolaylarindadir (Oktiirk, 1999: 61). Bu
yillarda doludizgin kosulmakta olan apartman hayati; konforlu, ekonomik, modern ve
sik konutlar olarak goriilmiis olmalidir (Ileri, 2012: 5). Bu algi sonucunda ahsap yapilar
silinip gidecek, dahasi kentlerin bitki Ortlisii cilizlasacaktir. Buna ragmen apartman
hayat1 Batililasmanin geregi olarak goriilecek ve bu ugurda Bogaz’daki yalilardan bile
vazgecilecektir. Bu sebeple olsa gerek; bakimsiz ve atil kalan yalilarda sik sik ¢ikan
yanginlar dahi kimseyi etkilemeyebilecektir (Pamuk, 2003: 35-36). 60’11 yillarda,
apartman hayatinin baska bir fraksiyonuyla daha karsilagilmistir: lojman. Bu konut tipi
birgoklarinca, toplumdan kopuk yasantilara neden olmakla elestirilmistir (Alkan, 2017:
936).

Bu on yilda hesaplanan konut a¢ig1 rakami 300.000°dir. Sorunun ¢oziimii i¢in
ortaya atilan kagit tizerinde en akillica fikirlerden olan kooperatif konutlari, donemin bir
baska barinma mekéanlar1 olacaklardir (Alkan, 2017: 935). Dolandiricilik tesebbiislerinin
de siklikla goriilebildigi bu uygulamaya gore kooperatif liyeleri, arazinin satin alinmasi
icin gerekli olan bedeli pesinat olarak 6deyecek, kalan giderler icin ise insaat siireci
boyunca taksitler halinde 6deme yapmay siirdiireceklerdir. Kooperatif¢ilik; ¢coklukla
subay, doktor, hakim, gazeteci gibi orta iist sinif mensuplarinin iiye olacaklar1 bir konut

edinme sistemi olarak uygulamaya gecirilmistir (Keyder, 2013: 182).

Gecekondular baslangigta ¢ogunlukla tek odadan ibarettir. Bir gecede
dikilebilmektedirler. Cogunlukla da ayni gecenin sabahinda yetersiz de olsa dayanip
dosenmislerdir. Bu ilk odalar -yine gogunlukla- ge¢ici malzemeden insa edilmislerdir.
Boylece, mesklin evlerin tebligat yapilmaksizin yikilmasini yasaklayan yasalardan
yararlanmak miimkiin olabilmistir (Karpat, 2016: 131). Ilk insa edilen odaya 6zellikle
arazinin tapusu elde edildikten sonra yeni odalar ve katlar eklemlenecek, bdylece
kuliibeler gercek bir ev bigimlerine doniistiiriilebilecektir. Dolayisiyla tek odali ilk

kuliibeler, gecekondunun demirleme noktasi olarak goriilebilir.
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Bir sekilde arazinin tapusu alindiginda ise sira, evin 6zene bezene genisletilmesi
ve gelistirilmesi isine gelebilmistir (Karpat, 2016: 53). Uzaktan bakildiginda
gecekondular, genelde kentlerin kenarlarinda alelacele insa edilmis kuliibe yiginlari
seklinde goriinmiiglerdir. Tek odali olmalar1 yazili olmayan bir kural olsa da bazi
gecekondularin arazinin uygunluguna bagl olarak kiiciik bir bahgesi de olabilmistir. Bu
sekilde yapilan barmaklarin, bos tepeleri bir gecede on binlerce insanin esyalariyla
birlikte yerlestikleri alanlara doniistiirdiigline sahit olmak bu yillarda son derece olagan
karsilanmistir. Boylece kurulan yerlesim alanlarinin niifuslari, birka¢ diizine insan ile

yiiz binden fazla insan arasinda degisebilmistir (Karpat, 2016: 33).

Yasanilan evlerin yapisi doniisedurun, evlerde ve hayatin diger alanlarinda
kullanilan nesne ve esyalarin yapist da yasanmakta olan donemin izlerini
tastyabilecektir. Bu yillar Tirkiye’sinde kullanilan ¢ogu esya da bu donemle

0zdeslesecek ve bu yillar1 hatirlatan anilarin ¢ikis noktalari olacaklardir.

3.3. BAZI SEY’LERIN GUNDELIGI
3.3.1. Nesneler, Esyalar, Uriinler

Giindelik hayatta kullanilan nesne, esya ve dlriinler; bireylerin kimliklerini,
kiiltiirlerini ve geleneklerini yansitmalari itibarlariyla incelenmeyi hak etmektedirler. Bu
nesnelerin bir kism1 toplumun maddi kiiltiirlerinin tezahiirleri olmalar1 sebebiyle dikkat
cekerken bir kismi da yasamilan zamanin ruhunu yansitmalar1 sebebiyle dikkat
cekicidirler. Altmigh yillar, tiiketim kiiltiiriiniin ylicelmeye basladig1 yillardir. Buna
ragmen sahiplenilen her tiirden nesneyi bu nazarla degerlendirmek abartili bir yaklasim
olacaktir. Dolayisiyla nesnenin kendisine degil, onun kullanom amaci ve alanina
odaklanmak daha isabetli ¢ikarimlar yapabilme ihtimalini artiracaktir. Bu anlamda kimi
nesneler evrensel kullanim alanina, kimi nesneler de daha 6znel yahut yerel kullanim

alanlarina sahip olacaklardir.

Sahiplenilen kimliklerin yansiticilart olmasi 6zellikleriyle nesneler, Onceki
yiizyillardan itibaren itibar gdrmiislerdir. Ornegin 19. yiizy1l Osmanl iilkesinde yasamus
olan iist tabakalar, ¢alabilmek icin degil bu objeye sahip olmayan alt tabakalar

karsisinda bir ustiinliik ve farklilik getirdigi diisiincesiyle piyano satin alabilmislerdir
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(Isin, 1985: 552). Ayni ylizyilda, fayton, atli tramvay, otomobil, elektrikli tramvay,
telgraf, telefon gibi yeni nesnelerle de tanisilmistir (Isin, 1985: 557). Elbette bu
nesnelerin de hangi amaglarla kullanilacagi, sahiplerinin tutum ve tavirlarina gore

degisiklikler gosterebilmistir.

Buradan hareketle, bu donemde tanisilan ¢ogu esyanin olumsuz bir itibarla
anildiklar1 konusu tartismaya agilabilir. “Seytanarabasi” olarak anilan bisiklet
orneginde gorildiigii gibi ¢ogu yeni esyanin, “gdvur icadr” seklinde degerlendirilmis
olmasi, tretmeyen toplumlarin igine disebildikleri bir diisiiniis olmakla
elestirilebilecektir. Bu teze karsilik, Bat1 ile yiizlerce yildir siiren rekabetin, buradan
gelen iiriinlere de olumsuz tavir takinilmasi sonucunu dogurmus olabilecegi antitezi
ortaya atilabilir. Sebebi her ne olursa olsun, bu dénemlerde yeni tanisilan Bat1 kokenli
esyalara ciddi bir toplumsal reaksiyon gosterildigi gercegi kabul edilmelidir. Zaten bu
yiizyil, toplumun genis kesimlerinin yoksullukla miicadele ettigi ve yeni liriinlere zor
ulasabildigi bir dénemi de kapsamistir. Utiiniin hatta ¢engelli ignenin dahi ne oldugu
bilinmez Ornegin. Dahasi, kibrit kutusu iizerine bile nasil yakilacagini agiklayan bir

tarife koyulmasi ihtiyaci hissedilmistir (Aksel, 2011: 151).

“Bor¢ yigidin kamg¢isidir” anlayisinin sloganlastigi 60’11 yillarda buna bagh
olarak kredili ve taksitli satiglar da katlanacaktir (Yetmen, 2011: 74). Satisa en ¢ok bu
sekilde sunulan iiriinler ise beyaz esyalardir. Ilk kez 30’lu yillarda iilkeye giren
buzdolaplar1 yavas yavas 60’11 yillarda evlere de girmeye baslamistir. 1958’de Argelik,
1961°de Profilo marka yerli buzdolaplarinin {iretimine baglanmasi ile bu {irlinlere
ulasim da gorece daha kolay hale gelmistir (Emiroglu, 2017: 128). Deterjanlarin
yayginlagsmasi da 60’lara rastlar fakat ¢gamasir makinelerinin ev yasamina dahili igin bir
stire daha gegmesi gerekmistir. Bu yillarda kadinlarin biiyiik ¢ogunlugu, diizenledikleri
camasir giinlerinde su ve ¢esme kenarlarinda yahut bu ise uygun bir evin bahgesinde

toplanacaklardir (Emiroglu, 2017: 208-209).

Pisirme ve 1sinma ihtiyacini ayni anda karsiladigindan dolay1 ocak, hemen her
kiiltiirde degerlidir. Oyle ki; yakin zamanlara kadar ates yakmanin kolay bir is olmamasi
sebebiyle yanan atesin sonmesi durumu ugursuzluk alameti sayillmistir. “Komsu
komsunun kiiltine muhtactir” tiirevinde ¢okca rastlanabilecek atasozleri de atesin bahsi

gecen Onemine vurgu yapmaktadir. Bu baglamda ocak kavrami, yalnizca yemek
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pisirilen yer degil ayni zamanda evin tamamini simgeleyen bir benzetim olarak da
kullanilagelmistir (Emiroglu, 2017: 115). Tiirkiye’de evlerde kullanilan set iistii ocaklar
ilk kez 60’11 yillarda tiretilse de daha eskilerden kalma gaz ocaklari da bu dénemde
yaygmligimi korumustur (Emiroglu, 2017: 120). S6z konusu ocaklar, govdesine gaz

doldurularak ve pompalanarak yakilan ev tipi mutfak ocaklaridir.

60’11 yillar1 animsatan énemli ev modalarindan biri de duvar halilaridir. Geyik,
kahve fali bakan kadinlar, saraydan kiz kagirilmasi gibi anlar1 gorsellestiren smirlt
sayidaki modelleriyle bu esyalar, biiyiik olasilikla {retici sayisimin kisitli olmasi
sebebiyle az sayida modelle piyasada yer edinebilmistir. Sonralar1 farkli modellerde
duvar halilar1 da iretilecek ancak yeni modeller, s6z konusu moda sona erdigi igin
beklenen popiilerlige ulasamayacaklardir (Emiroglu, 2017: 151). Donemin bir bagka
popliler ev aksesuari, duvar resimleridir. Bununla birlikte, evlerin duvarlarinm siisleyen
resimler de smirli sayida modelden ibarettir. Ressamlar arasinda “kasap resmi” olarak
anilacak bu tiirden piyasa resimleri, sanatsal giicli yiiksek resimler karsisinda ¢cok daha
fazla ragbet gorecek, -muglak bir kavram olsa da- sanat resmi yapma inadini siirdiiren
ressamlar, ge¢imlerini temin edemeyeceklerdir. Metin Akarslan’a gére tam da bu

sebeple ressamlar, siirekli kegi resmi yapip durmuslardir ([Miilakat Sesli Dosya]).

Her donem oldugu gibi 60’11 yillarda da prestij gostergesi sayilacak {iriin ve
nesneler, giindelik hayatin igerigine dahil olabilmislerdir. Bu yillarin itibar ve zenginlik
gostergeleri ise tiil perde, karyola ve koltuk takimidir (Emiroglu, 2017: 156). Ayni
Olciitler gecekondu evleri i¢in de gecerlidir. Perdesi olan ev demek, belli bir ekonomik
diizeyin lizerinde standartlara sahip aile demektir. Ev yasamina yeni katilan bir bagka
nesne ise girgirdir. Fir¢ali, minimal ve pratik siipiirge olarak tarif edilebilecek bu nesne,
pek cok ev gereci gibi bu donemde ilk kez goriiciiye ¢ikmistir (Yetmen, 2011: 76).
Donemin bir numarali esyasi ise koriiklii radyolardir (Ileri, 2012: 80). Hemen her evde
bulunabilecek radyolar, genelde duvara cakilmis raflara konulmus, iizerlerine de
islemeli birer ortii serilmistir (Cengiz, 2016: 24). Zaten bu yillarda, tabak iistii i¢in t1g
ile yapilan danteller ¢ok meshurdur. Bu danteller, misafire gosterilen hiirmetin de

onemli bir gdstergesi sayilmiglardir (Ileri, 2012: 37).

Televizyon ise on yilin sonlarinda evlere yavas yavas girmeye baglamistir. Bu

nesne ¢ok kisa bir siire icerisinde evlerin en degerli esyasina doniisecektir. Bu yillarda
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oldukga pahali olan televizyona sahip olmak, ¢ok etkin bir sosyal statiiye sahip olma
giiciinii de beraberinde getirecektir. Tabii olarak evlerin yeni gbz agris1 da dantellerle
ortillmiis, her tirlii musibetten dikkatle sakinilmis, dahasi televizyonu olan evlerin
“telesafir’ adiyla anilan misafirleri de hi¢ eksik olmamustir (Akyol, 1963: 1. Alkan,
2017: 966). Bu yillarda montaj sanayinin atilim igerisinde oldugundan bahsedilmisti.
Buna bagli olarak 60’11 yillarda igneden iplige, beyaz esyadan otomobile kadar pek ¢ok
sanayi iriinleri de giindelik hayata niifus etmeyi basarabilmistir. Ornegin 1967 yilinda
piyasaya siiriillen Anadol marka otomobil (Aksam, 1966: 1-7), sonraki on yillar1 da

kapsayacak bir etki giicii yaratmay1 basarabilecektir.

Bu dénemde mevsimlere uyum, 6zen gosterilen konularin baginda gelmistir. Bu
sebeple hemen her evde bir sandik bulunmus, kislik ve yazlik egyalar mevsimi
geldiginde ¢ikarilmak iizere bu sandiklarda saklanmustir (ileri, 2012: 46). Ailecek
objektife bakilarak ¢ekilmis olan fotograflarin cogunlukta oldugu fotograf alblimleri de
s0z konusu sandiklarda saklanabilecektir. Evlerin en ¢ok 6nem verilen boliimleri ise
misafir odalaridir. Ne zaman gelecegi belli olmayan kimi hayali ziyaret¢iler i¢in kurulan
bu kiiclik miizeler, biiyiik olasilikla Batililasma merakiyla ilgilidir (Pamuk, 2003: 9).
60’11 yillarin -bugiinden bakildiginda- belki de en garip ev nesneleri ise sominelerdir.
Orta gelir grubu i¢in yapilmis apartman dairelerinin vazgec¢ilmezi olan sOmineler,
yalnizca filmlerde giiriil giiriil yanabilmis olmalidir zira (Emiroglu, 2017: 138). Tim
bunlarin disinda bazi esyalar vardir ki bunlar, geleneksel toplumlarin alismadiklar
tiirden esyalardir. Ornegin o dénem Tiirkiye’si i¢in radyolar, cok geng bir iiriindiir.
Televizyonla ise donemin sonlarinda yeni yeni tanisilmaya baslanacaktir. Bu tiirden
uriinler, modern hayatin getirdiklerinden sayilmalidir ve diger esyalardan ayri olarak

incelenebilmelidir.

3.3.2. Radyo, Reklam, Televizyon, Gazete, Cizgi Roman

Donemin en yaygin iletisim kanali, neredeyse her evde yayin yapan radyolardir.
Gecekondu evlerinin dahi tigte ikisinde bulunan radyo, ellili yillardan itibaren giindelik
hayatin merkezine yerlesmektedir (Karpat, 2016: 195). 60’11 yillarda ise 6nemini ve etki
giiciinii katlayacaktir. 1964 yilinda iilkedeki kayitli radyo sayisi iki milyonu gec¢mis
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durumdadir. Ayni yil kurulan TRT®, haber yaymlarindan radyo tiyatrosuna ve halk
miizigi programlarina kadar genis bir yelpazede yayinlar yapmistir. Bu anlamda radyo,
60’11 yillar giindelik hayatinin birincil nesnesi olarak kabul edilebilecektir. Ustelik
radyoculuk hizli bir gelisim gosterecek, 1970 yilina gelindiginde iilkede TRT haricinde
yetmis radyo frekansi daha dinlenebilecektir (Alkan, 2017: 964-965). Aksamlari
radyoda canlandirilan piyesler g6z Oniine alindiginda radyonun, iilkenin kiiltiir

hayatinda da bir hayli etkin oldugu ¢ikarimi yapilabilir (Pamuk, 2003: 51).

Bu yillarin biiyiik atilim igerisinde olan bagka bir sektorii ise reklamciliktir. 1961
yilinda kurulan Basin ilan Kurumu (Basin lan Kurumu Teskiline Dair Kanun [1961],
T.C. Resmi Gazete, 10702, 2 Ocak) ile birlikte bu is belirli bir sistematige oturmus,
bunun sonucunda da c¢ok sayida yeni reklam sirketi kurulmaya baglanmistir. Dahasi
reklamcilik, bir meslek halini alabilmistir. Bu duruma paralel olarak da dergi ve
gazetelerde yayinlanan reklam sayisinda ve kalitesinde de ciddi bir artis gozlenecektir
(Alkan, 2017: 976). Bu donemde yayinlanan reklamlarda kisa sloganlar degil, aksine
uzun ciimle ve paragraflar 6n plandadir (ileri, 2012: 55). Artik reklamcilik kendine has
bir dil kesfetmektedir. Logo, afis, tabela ve renk bilgisi gibi alanlarin reklameciliktaki
onemi anlasilacak, grafik tasarim meslegi ve dili reklamciligin vazgecilemez alfabesine
dontisecektir. Boylece grafik sanatlarin sahip oldugu dil, reklamciligin yeni dilinin de
bliylik boliimiinii kapsayabilmistir. Dahas1 yalnizca reklamcilikta degil moda ve tekstil
islerinde dahi alternatifsiz bir konuma yerlesen grafik sanatlar, Tiirkiye icin yeni bir

propaganda dilini de beraberinde getirebilecektir (Yetmen, 2011: 38).

Reklamciligin, iriin pazarlama gorevi yaninda modernitenin tasiyiciligini
yapmak gibi bir gorevi de iistlenebildigi konusu tartisilmisti. S6z konusu baglamda 60’11
yillar, bu konuda ornek gosterilebilecek reklamlarla karsilagabilme firsatlarini
sunmaktadir. Ornegin, dénemin one ¢ikan kampanyalarmdan olan villa ve apartman
dairesi reklamlari; “cagdas hayat felsefesinin geregi bu evlerde yasamaktir” minvalinde
diisturlarla yapilmistir. Dolayisiyla; Avrupai tarzda, sehrin pisligine ve giiriiltiisiine
katlanmaksizin bir yasam siirdiirebilmek i¢in bu evlerde yasamak zorunlulugu soz

konusudur (Keyder, 2013: 186).

8 Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu Kanunu 24 Aralik 1963’te kabul edilmis, 359 numarali kanun
olarak 2 Ocak 1964’te yiiriirliige girmistir. Bkz. Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu Kanunu [1964], T.C.
Resmi Gazete, 11596, 2 Ocak.
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Bagka bir 6rnek olarak, ayn1 zamanda Amerikan yasam tarzinin ve kiiltiirel
kiiresellesmenin de bir simgesi olan Coca Cola reklamlar1 gosterilebilir. Tiirkiye’deki
ilk fabrikasim1 1961 yilinda acan sirket, 6zellikle 1965 yilindan sonra baslattig1 giiclii
reklam kampanyalariyla tlilkedeki tiiketim aliskanliklarinin doniismesinde oncii bir rol
oynayabilecektir. Bu tarihlerden itibaren agirlik verilen film sponsorluklart ve maliyetli
reklamlar sayesinde Coca Cola, bireylerin kafasini ¢evirdikleri her yerdedir. Bu sayede
iilkedeki igme aligkanliklar1 da gazli igecekler dogrultusunda doniisiime ugrayabilmis
olmalidir. Ayrica Coca Cola, bir Amerikan sermayesinin lilkeye yatirim yapmasi
ozelligiyle de dikkat cekicidir (Alkan, 2017: 977-978). Ek olarak; donemin sinema
filmlerinin reklamlarinin da gazete sayfalarinda yer almakta oldugu animsatiimalidir
(Aksam, 1964: 4; Sinema 60, 1960: 5). Son olarak ise margarin reklamlarindan
bahsedilebilir. Giirbiiz Tirk ¢ocuklarinin fotograflarm kullanildigr Vita ve Ufa gibi
margarin markalar1 bu yillarda, “bol vitaminli, saf ve hazmi kolay” sloganlariyla

{iriinlerini tanitmuslardir (ileri, 2012: 54).

On yilin son diizliglinde, az sayidaki eve yeni yeni girmeye baslayan
televizyonun yaymn gec¢misi aslinda daha eskilere dayanmaktadir. Tiirkiye’deki ilk
televizyon deneme yaymi 1952 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Magka Maden
Fakiiltesi’nde yapilmistir (Akcan, 2017: 13). TRT nin ilk televizyon yayimi ise 1968
yilina rastlayacak ve bir miiddet haftada yalnizca ii¢ aksam yayin yapilacaktir (Alkan,
2017: 965-966). Altmisgh yillarin tamaminin en etkili kitle iletisim araglar1 ise -uzun bir
siredir oldugu gibi- gilinliik gazeteler olmaya devam etmistir. Gecekonduda
yasayanlarin % 63’iiniin her giin bir gazete okuyor oluslar1 (Karpat, 2016: 194), bu
yillarda hemen her eve her gin en az bir gazetenin girdiginin varsayillmasini

saglayabilmektedir.

60’lara damgasin1 vurabilmis dnemli yayinlarin bagini ise ¢izgi ve foto romanlar
¢ekmislerdir. Cizgi-romanlar genellikle fantastik konulari oncelerken foto-romanlar
giindelik ve gercekei kurgular1 daha c¢ok isleyeceklerdir. Bununla birlikte ¢izgi-roman,
daha eski bir tarihe sahip olmasi, foto-romanlarin ilhamcisi olmasi, dahasi kolay
tiiketilebilmesi gibi sebeplerle daha fazla popiilerlesebilmistir. Cogu ebeveyn tarafindan
yararsiz ve gereksiz goriilmesine ragmen c¢izgi-romanlar, Tiirkiye’de beklenilenin bile

cok otesinde tutmuslardir. Ders kitaplar1 arasinda gizli gizli okunmasi yaygin olan bu
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yayinlar, arkadaslar arasinda degis-tokus edilecek, sinema onlerinde agilan tezgahlarda

aliip satilabilecektir (Emiroglu, 2017: 428).

17. ylizyilda karikatiirle birlikte dogan ¢izgi-roman, 19. yiizyilin son
demlerinde bagimsiz bir tiir olmay1 basarmistir. Ik ¢izgi-roman dergisi 1933 yilinda
Amerika’da yayinlanmaya baglayacak, Tiirkiye’de ise ilk kez 1950 yilinda, Hiirriyet
gazetesinin ¢ikardigi bir pazar ekiyle goriiciiye ¢ikacaktir. Cizgi-romanlarin bir furyaya
donlisme siireci ise, 1955°te ¢ikan Tommiks ile 1956’da ¢ikan Teksas yayinlarina
borgludur. 60’11 yillara gelindiginde yalnizca ¢ocuk ve genglerin degil yetiskinlerin de
meraklarin1 ¢ekebilecek bir yaygmliga kavusan ¢izgi-romanlar; Kaan, Malkocoglu ve
Karaoglan gibi yerli versiyonlariyla giiclenmeye devam etmislerdir. Yetmisli yillar ise
cizgi-romanlarin altin ¢cagini kapsamistir. Artik herkes, onlarca kahramandan diledigini

secip okuyabilecek kadar zengin bir ¢esitlilikle kars1 karsiyadir (Emiroglu, 2017: 429).

Glindelik hayat denilince akla gelen ilk eylemlerden biri, yeme-igme
aligkanliklart olacaktir. Bu evre, beslenme aliskanliklar1 agisindan da sonraki

donemlerden ayrilan bir dizi 6zellige sahiptir.

3.3.3. Yeme-i¢me, Beslenme

Donemin beslenme aliskanliklarinin 6ne ¢ikan 6zelligi mevsimlere uyumdur. Bu
anlamda giindelik hayatin sik kullanilan deyimlerinden birisi de “kist atlatmak”
olmustur. Kis1 atlatmak, atlatabilmek Onem verilen bir mesele oldugundan yaz
aylarindan itibaren kis mevsimine hazirhiklar baslamaktadir (Ileri, 2012: 47). Bu
baglamda sebze-meyve kati bir kural olarak mevsiminde ve taze olarak tiiketilmistir.
Ornegin kis aylarinda patlican ya da kabak bulmak neredeyse olanaksizdir. Ciinkii artik
karnabahar, lahana gibi sebzelerin sdzii gegmektedir (ileri, 2012: 279). Cok biiyiik
olasilikla boylesi bir beslenme tarzinin disinda bir arayis gozlemek zaten miimkiin
degildir. Dolayisiyla mutfak diizeni de kisin baska yazin baska olmustur. Bahsedilen
diizenin varhiginda buzdolabinin ¢ok nadir olusu da 6nemli bir etkendir. Dahasi bu
engel, sebze-meyvenin taze tiiketilmesi gibi olumlu bir sonucu da beraberinde

getirmistir.
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Bu yillarda hazir market tiriinleri bulmak olduk¢a zordur. Esasen bu anlamda bir
talebin bulunmadigi da tahmin edilebilecektir. Dahas1 disarida yemek yeme kiiltiirii
neredeyse hi¢ yoktur (Kocal, [Miilakat Sesli Dosya]). Bu durum, gorece varlikl aileler
icin de riayet edilen bir kural olabilmis goriiniiyor. Dolayisiyla tiiketilecek besinlerin
cok biiyiik bolimii bizatihi evlerde hazirlanmistir. Yazlart bulgur kaynatip tarhana,
lizim suyu kaynatip pekmez yapilacaktir 6rnegin. Salca da hala evlerde yapilmaktadir.
Dahas1 bakkallarda satilan hazir salgalara hig iltifat edilmemektedir (Ileri, 2012: 282).
Katmer, cevizli susamli borek, un helvasi, yufka ekmek, ¢cokelek evlerde yapilan diger
yemeklerdendir (Cengiz, 2016: 15). Yaz aylarinda, kisin tiikketmek amaciyla sebze-
meyve kurutmak da oldukg¢a 6zen gosterilen bir konudur. Yazin kurutulan biber,
patlican, bamya gibi sebzeler aralik ayinda ortaya cikarilmaktadir drnegin (ileri, 2012:
48). Doneme dair enteresan goriinen konu olarak ise yumurtanin ¢ok nadir kullanilmig
olmasi soylenebilir. Pasta, borek seyrek olarak yapildigindan yumurta tiikketimi de ¢ok
yayginlasmamis goriiniiyor (Kocal, [Miilakat Sesli Dosya]). Kahvaltida tiiketilmek
lizere alman yumurta ise kentli orta ve alt-orta kesimler igin yeterince ekonomik

goriilmemis olmalidir.

Gecekondu mabhallelerinde de beslenme konusu varsayildigi kadar hazin
durumda degildir. Kemal Karpat’in inceledigi gecekondu mahallesi orneklemlerinde
ucuz sebze meyveye, kat1 ve sivi yaglara diizenli olarak ulasilabildigi bilinmektedir. Bu
bilgiye dayanarak, besleyici ve saglikli besinlerin bu mubhitlerde de tiiketilebildigi
sonucu ¢ikarilabilir. Dahas1 ayn1 mahallelerde haftada bir et tiiketilebildigi, yapilan
arastirmanin sonucunda elde edilen bilgilerden bir digeridir. Gecekonduda yasayan
is¢ilerin 6gle yemeklerini diizenli olarak fabrikada yeme firsatina sahip olduklar1 da
animsatilmalidir. Dolayisiyla Tiirkiye’deki gecekondularin diinyanin diger tilkelerindeki
gecekondulara kiyasla ¢ok daha iyi beslenebildikleri ¢ikarimini yapmak yerinde

olacaktir (2016: 151-152).

Bu yillarda yeni yeni tanisilmakta olan hazir gidalar, yeni olma ozellikleri
nedeniyle ilgi ¢ekmis goriiniiyorlar. Zor ulasilabilir oluslar1 da bu gidalarin gizem ve
merak uyandirmasint saglamis olmalidir. Fakat ayni gidalar bir yandan da, mevcut
damak zevklerine c¢ok yabanci oluslari nedeniyle cabuk benimsenemeyeceklerdir.
Ornegin hazir gorbalar bu yillar icin liiks bir gidadir. Genellikle Avrupa’dan hediye

olarak getirilmislerdir. Bu iiriinlerin yapilist ise ¢ogunlukla dert olup c¢ikabilmistir.
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Yabanci dildeki tarif tekrar tekrar okunmus, ¢evirisi yapilmis, tarife birebir uyulmus,
yine de istenilen kivam bir tiirlii tutturulamamaistir. Buna ragmen hediye sahibine ¢ok
lezzetliymis denilmistir (Ileri, 2012: 280). Ulkedeki hazir gidalar ise son derece sinirli
cesitliliktedir. Cocuklarin ilgisini ¢ekebilecek abur cuburlar potibér nev’inde birkag
cesit agik biskiivi ile sinirlidir. Buna karsin margarinler altin ¢agin1 yasamaktadirlar.
Ornegin, bir margarin markasi olan Vita, tiim kesimlerin kolaylikla ulasabilecegi kadar
popiilerdir. Beslenme aligkanliklar1 yani sira giyim-kusam aliskanliklar1 da giindelik
hayata dair 6nemli bir konudur. Bu yillarda gozlenen kiyafet seg¢imleri ve moda
aligkanliklar, hizla evirilen alanlarin basini ¢ekmistir ve bu anlamiyla diger

donemlerden kolaylikla ayrilabilecektir.

3.3.4. Giyim-Kusam, Moda

Giyilen kiyafetle sahip olunan Kkiiltiir ve zihniyet arasinda ¢ok yakin bir
paralellik vardir. Sanayi 6ncesi donemdeki kiyafet se¢imleri ile yerel kiiltiir ve yasanilan
cografya faktorleri arasindaki bu yakin iliski, modern diinyanin 6nemsemesi gereken bir
faktor olmayacaktir. 20. yiizyilin dogaya hiikkmeden diinyasinda kisisel tercihler ve
ihtiyaglar, bu konunun karar vericisi olabilme kudretine sahip goriinmektedir. Ancak,
kisisel tercihlerin ne kadar kisisel olabildigi sorusuna net yanit verebilmek o kadar da
kolay degildir. Zira 60’11 yillarda yiiceltilen moda anlayisi, bireysel tercihleri gegersiz
kilma giiciine sahip olmustur. Dolayisiyla giinlimiiz giyim-kusam aliskanliklarinin
temelleri, 60’11 yillar yer kiiresinin bu konuda yasadigi siireclerin Tirkiye’deki iz
diistimleri adresi takip edilerek bulunabilir. Ciinkii kiiltiir sanat alanlarinin 6nciiliik ettigi
popiiler kiiltiir 6geleri, kilik-kiyafet konusunu da moda big¢imiyle bu yillarda dizayn

edecektir.

Yeni olan hemen her sey ilgi ¢ekmektedir. Bu durum, insani bir refleks
olmalidir. Modanin yaptig1 da bu insani refleksi etkili bicimde kullanmaktan ibaret gibi
goriinliyor. Clinkii moda, tiiketim kiiltliriiyle yakin bir baglantiya sahiptir ve haliyle de
miisterilerini yakindan tanimasi1 gerekmektedir. 60’11 yillar bu anlamda modanin verimli
yillart olarak sayilmalidir. Defilelerde tanitilan kiyafetlerin; ¢agdas, dinamik ve modern

goriinmenin olmazsa olmazi olarak tanitilmasi, etkili ve ise yarayan bir psikolojik
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yontem olabilmistir zira (Yetmen, 2011: 11). Dolayisiyla artik; bireysel ve kiiltiirel

tercihlerin de ¢ok énemi yoktur. Ideal ve modern olan, moda olandur.

Modernitenin yaratmak istedigi tiiketim toplumu, tiikketme aliskanliginin bireysel
degil kitlesel olgeklerde sekillenmesini gerektirmektedir. Ciinkii seri halinde yapilan
imalat, ancak kitle tliketimi sayesinde bir anlam tasiyabilmektedir. Bu sebeplerle
tiiketimin de bireysel degil kitlesel degerler iizerine oturtulmasi zarureti sz konusudur
(Yetmen, 2011: 30). Bu baglamda altmislar, giyim kusamda dogalligin yitirildigi,
makinelesme ve aynilagsmanin yiiceltildigi yillardir. On yilin sonlarina dogru arka
arkaya acilmaya baglanan hazir giyim firmalarinin etkinligi ve hizli gelisimi, bahsi
gecen diisturlarin toplumsal karsilik bulmasinda atilan 6nemli bir adim olmalidir. Bunun
yaninda ayni firmalar, terzilerin giyim konusunda tekel olma gii¢lerini de sonlandirmay1
basarabileceklerdir. Fakat 60’1 yillarda Tiirk kadinlarinin biiylik oranda terziler eliyle
giyinmeye devam ettikleri bilgisi de belirtilmelidir. Ciinkii bu yilarda kadinlar,
mefrusatcilardan aldiklari  kumaslart ya kendileri dikmisler, ya da terzilere
diktirmiglerdir. Bunun yaninda gazetelerin moda ilavelerinden yahut moda
dergilerinden alinan modellerin elbiseye doniistiiriilmesi isi de baglamis bulunmaktadir.
“Giindelik¢i” diye tabir edilen ve ucuza dikim yapan terzilerin en ¢ok diktikleri elbiseler
bu modeller olacaktir (Yetmen, 2011: 17). Boylece moda kavrami, giindelik hayatin

igerigine dahil olma yolculuguna koyulabilecektir.

Bu dénemde iizerlerine en gok egilim gosterilen kesimler genglerdir. Ustelik bu
caba karsiliksiz kalmayacak, genclerin dnemli bir boliimiiniin en biiyiik arzusu son
moda goriinlimlere biliriinmek olacaktir. Ciinkii moda tasarimcilarinin gelecegin
tasarimlarini yarattiklar1 yonilinde yaratilan bir algi s6z konusudur. Dahasi1 bu dayatma
ise yarayacaktir ve toplumda, “gelecegi takip etmek i¢in modayi takip etmek gerekir”
algis1 glin yliziine ¢ikacaktir. Bu yillar kadin giyiminde sert ve geometrik kiyafetler
modadir. Beden miimkiin oldugunca ¢iplak kalmalidir ve miimkiin oldugunca fazla
erotizm c¢agristiritlmalidir. Etek boylar1 basenlere kadar kisalmistir. Feminist bir sdylem
olarak, “sityeni yak” slogani giindemdedir (Yetmen, 2011: 13). Artik dogal lifler
yaninda yapay lifler de tekstil sektoriinde yer edinmeye baslamis durumdadir. Dahasi
moday1 da bu sentetik kumaglar bi¢imlendirmektedir (Yetmen, 2011: 31). Kot pantolon
modas1 yeni yeni bu yillarda baglamistir. Yerli kotlar 25 liraya satilirken, Amerikan

mallar1 100-150 liraya alic1 ¢ekebilmistir (Emiroglu, 2017: 239). Mini etek modasi da
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ayni doneme rastlar. 1962 yilinda Fransa’da ortaya ¢ikan bu moda, kisa siire icerisinde
Tiirkiye’de de yayilma firsati bulacaktir. On yilin sonlarinda ise bu kez maksi etek
modas1 baglayacaktir (Alkan, 2017: 949). Altmish yillarin sivri burunlu ince topuklu
ayakkab1 modasi1 da yetmislerde yerini apartman topuk denilen modellere birakmuistir ki
altmiglarin sonrasindaki doneme nazaran modada daha zarif bir goriinim sergilendigi
ortadadir. Erkek giyiminde de altmislarda dar yakali ceketler, ince kravatlar ve
azimsanmayacak derecede yaygin kullanimi olan papyonlar goze carpmaktadir ve

bunlar yetmislerde “koskocaman” papyonlara yerini birakacaktir (Tung, 2016: 197-200).

Moda goriinimiiyle dayatilmakta olan tek tiplestirmeye diinya genelinde ve
Tiirkiye oOzelinde tepki verilmemis degildir. Bu tepkilerin merkezinde, donemin
artmakta olan hak ve 6zgiirliik sdylemleri ile demokratiklesme ¢abalar1 arasinda siki bir
bag bulunabilir (Yetmen, 2011: 23). Ozellikle on yilin sonlarinda yiikselen genglik
tepkileri uzun vadede basarili olamayacak olsa da kisa vadede etkili sonuglar
dogurabilmis goriiniiyor. Bu baglamda, sergilenmekte olan tepkilerin bir bolimii moda
dayatmalar1 ¢evresinde sekillenmis, bunun neticesinde de kendi giyim tarzlarini yaratan
kesimlerle karsilasilabilmistir. Bahsi gecen durum diinya genelinde daha bariz sekilde
gozlenebilecek, Tirkiye Ozelinde ise siirli da olsa karsilik bulabilecektir. 1968’e
girilirken Tirkiye’deki geng erkeklerin iitiilii pantolonlarini ve takim elbiselerini ¢ikarip
kadife pantolon giymeye baslamalari, bu tespite verilebilecek dogru bir 6rnektir. Ayni
stirecte geng kadinlar ise frapan renkli elbiseler yerine daha sade kiyafet tercihlerinde

bulunmaya baglayacaklardir (Yetmen, 2011: 17).

Modanin yiiceltilmesinde kiiltiir-sanat akimlari ve medyanin ciddi bir etkinligi
oldugundan s6z edilmisti. Bu etkinin, modanin hem 6viilmesi hem de yerilmesi seklinde
olusum gosterebildigi hatirlatilmalidir. Ozellikle sinema, 60’lar moda anlayisinin
sekillenmesinde oldukc¢a etkindir. Bu yillar Tiirk ve Hollywood sinemasinin iizerine
kurulu oldugu yildiz sistemi, s6z konusu yildizlarin giyindiklerini hizli bicimde moda
bigimine doniistiirebilme giiciine sahiptir. Donemin kendi modasini1 yaratabilen
akimlarmin basinda ise rock’n’roll gelir. Bu akim, Tiirkiye’de de biiyiikk yank1
uyandiracak, Tiirk rock’n’roll gruplarin giyim tercihleri genglerin kiyafet se¢imlerinde
belirleyici olacaktir. 60’lar diinyasinda biiyiik ses getiren Hippi kiiltlirii ve tarzi ise
diinyada oldugu kadar Tirkiye’de yayginlasamaz. Buna ragmen, Hippi tarzinin temel

tercihi olan kirli ve pasakli kiyafetler, toplum digina itilmis sorunlu genclerin

84



duygularint yansitmasit bakimindan dikkat cekicidir (Yetmen, 2011: 14). Moda
elestirisinin ses getirici bigimlerde yapildig1 baska bir platform ise miizik sektoriidiir.
Buradan hareketle, 60’11 yillar plaklarinda moda konusunun da yogun bi¢imde islenmis
oldugu hatirlatilabilir (Alkan, 2017: 951).

Bireylerin giindelik yasantisi, elbette giydikleri kiyafetlerden ya da yiyip
ictiklerinden ibaret sayillamaz. Bu sebeple, 60’11 yillar Tiirkiye’sindeki baz1 kesimlerin
bireye indirgenerek incelenmesi, iyl niyetli oldugu kadar gerekli bir yonelim olarak

goriilebilecektir.

3.4. BIREYIN GUNDELIGI

Kaliteli bilim ve sanat eserleri, sahip olduklar1 giiciin asil kaynagini bireysellikle
toplumsallik arasinda kurduklar1 kusursuz bag sayesinde saglayabilmektedirler (Naci,
1990: 468). Bu ¢ok zor gorevin tam anlamiyla basarilmasi ne derece miimkiin olabilir
bilinemese de en azindan bu yonde bir hedef belirlemek, vazgegilemeyecek bir mihenk
olmay: siirdiirmelidir. S6z konusu i¢ i¢e olma durumu, asil olanin birey oldugu
gercegini de devre dist birakmamalidir. Yiizyil boyunca araliklarla atilmis olan
toplumcu sanat tohumlarinin, bir 6ncelik olarak bireyi hedefe almamis olmasi bazi
cikarimlar yapilabilmesini miimkiin kilmaktadir. Cogunlukla toplumsal ¢ikmazlarin
akabinde cereyan eden Italyan yeni gercegi Orneginde oldugu gibi toplumcu sanat
girisimleri, s6z konusu ¢ikmazlarin bir nebze asilmasi yahut toplumsal yasayisin belli
bir rutine yerlesmesi sonucunda eski gii¢ ve etkisini yitirmiglerdir. Benzer bir siirecin
1960-1965 araliginda Tiirkiye’de de yasanmis oldugu bilinmektedir. O halde bilim ve
sanatin yegane malzemesi, ayn1 zamanda yegane hedef kitlesi, bireyin bizzat kendisi
olmahidir. Ciinkii toplumsal yasayis donemsel olarak degismektedir. Bu anlamda
giivenilir degildir. Oysa insan denilen varligin karakteristigi her zaman ve her yerde
aynmidir. Onun degisimleri kisiseldir. Varolugsal oOzellikleri ise sabittir. Bu sebeple
giivenilirdir. Bu tespitler, bilim ve sanat baglaminda yeryiiziindeki yegane 6znenin birey
oldugu diisiincesinin savunusunu gerektirmektedir. Tarkovski’nin basarisi da iizerine
insa ettigi bu felsefede bulunabilir. Kendisi sOyle demistir: “Koca bir evreni iginde

tagiyan insan: igte benim tek ilgi odagim (2008: 181)...”
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60’1 yillar Tiirkiye’si 6zelinde bireylerin yasayis tarzlarmi ve zihin yapilarini
gbzleme firsatimiz bulunmamaktadir. Ancak varolussal olarak bizimle ayni 6zelliklere
sahip olduklar1 bilinmektedir. Ayn bilgi, bin yil 6nce yasamis olan insanlar i¢in dahi
gecerli oldugundan bireyi merkeze almak arastiricinin isini kolaylayacak, dahasi
eglenceli bir bigime de doniistiirebilecektir. Donemin insanina dair, taniklarin izini
siirerek cikarimlar yapmak denenebilir. Selim ileri, 1965’te yayinlanan Melih Cevdet
Anday roman1 ‘Aylaklar’1 soyle yorumlamustir: “hi¢ ¢alismadan, iiretmeden yasamak
isteyen bu imparatorluk cocuklari ve onlarin yetistirdigi kusak (Ozbay, 2015: 181)”
Uzerine ¢ok diisiiniilmesi, az konusulmasi gereken bir alnt1 yapilmis goriiniiyor. Aydin
Boysan ise bu kadar karamsar degildir. Kendisi 0 yillarda; zevk ve estetik gurmesi,
incelikli ve hassas diisiince yapili insanlarin yasamaya devam etmekte oldugunu
aktarmigtir. Ona gore, yirmi bes ¢esit suyun tadmi ayirt edebilen insanlara bile
rastlanabilmektedir bu yillarda. Fakat yine ona gore ayni donem; telasli, aceleci ve
farkindaliktan yoksun bireylerin tohumlarinin atildigr yillar olmasi sebebiyle de
diisinmeye sevk edici goriinmektedir (2004: 114). S6z konusu genel degerlendirmeler
yant sira, konuyu biraz daha 6zele indirgemek gerekiyor olabilir. Bu baglamda, 60’11
yillarin en yeni kentli bireylerinden olan gecekondulularin yagantilarini inceleyerek ise

koyulmak yerinde olacaktir.

3.4.1. Gocmen

60’11 yillarin en mithim konularinin basini ¢eken i¢gdc olgusu, s6z konusu
goclerin  Oznesi konumundaki go¢menlerin duygu ve disiiniislerini incelemeyi
gerektirmektedir. Fakat bundan once go¢gmenlerin, halihazirda kentlerde yasamakta olan
kentli orta smif nezdindeki algisinin irdelenmesi yerinde olacaktir. Kentlerdeki ¢ogu
orta sinif, gogleri bir koyli istilas1 olarak gormiislerdir. Bu sebeple go¢ olgusuna da hig
sicak bakilmamis olmalidir. Dolayisiyla gog¢menlere de iyi bir gozle bakilmadigi
cikarimi yapilabilir. Buna ragmen kentlilerin iddia ettikleri; gé¢menlerin karistigt sug
oranlarinin yiiksek oldugu yoniindeki diisiinceler, gergcekte olani yansitmamaktadir.
Dolayisiyla gog¢menler, en azindan bir siire i¢in, su¢ isleme potansiyelleri yliksek

insanlar On yargisi ile yasamak durumunda kalmislardir. Kentlilerin gd¢menlere dair
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yaptiklar1 bir baska sikayet ise kent gorgii ve mahremiyetini zedelemeleri olmustur ki

bu konuda kentliler hakli goriinmektedirler (Karpat, 2016: 99).

Gogmen bir birey kentte yasadik¢a; giyim-kusamdan aile aliskanliklarina,
eglence tercihlerinden Kkiiltiir ve geleneklerine kadar bir¢ok konuda degismeye
baslamaktadir. Bu degisimler gozle goriilemeyen bir yavaslikta fakat geri doniisii
olmayacak bir kesinlikte gerceklesecektir. Dahasi bu birey, bir yandan kentteki halk
kiltiriinii 6ztimseyecek, diger yandan da kendi kiiltiiriinii kent yasamina entegre
edebilecektir (Karpat, 2016: 67). Ayrica go¢menler, kentle karsilikli olarak
biitiinlesmeleri geregini de fark etmis goriinliyorlar. Ciinkii bu insanlar, ¢ocuklarin
egitimlerine biiyik bir O6nem vermislerdir. Cogu gecekondu mahallesinde okul
olmamasima karsin ¢ocuklarin uzak-yakin demeden okullara gonderilmis olmasi
(Karpat, 2016: 148), egitime ve entegrasyona karsi duyulan sadakatin goriilmesini
saglamaktadir. Go¢menlerin kentlilestikten sonra degisecekleri konularin baslangicini
bulmak i¢in, kurulmaya baslanan yeni toplumsal iligki aglarini irdelemek gerekiyor.
Onceleri akrabalik baglart merkezli iletisim aglar1 kurmakta olan gdgmen birey, kente
yerlestikten sonra meslek grubu icerisinde kendisine yeni bir toplumsal konum
arayacaktir zira. Zaten kentlilesme denilen olgunun ana ekseni de bu degisim siirecinin
kendisidir. Ciinkii gogmen birey bundan bdyle, akrabalik iliskileri icerisinde degil
meslek grubu igerisinde konumlanmaya baslayacaktir toplumsal olarak (Karpat, 2016:

64).

Gogmenlerin % 75’1 gecekonduda yasamaktan utanmadigini aktarmistir (Karpat,
2016: 205). Ciinkii onlara gore bu durum gecicidir ve yakinda daha iyi sartlarda
yasamaya baslayacaklardir. Bunun yerine gé¢menlerin odaklandiklar1 asil konu, bir an
evvel kente uyum siirecini tamamlamak olmustur. Onlara gbre bu uyum, geri doniis
thtimalini ortadan kaldiracak cinste gerceklesmek zorundadir. Bu ugurda ve bu yiizden
goemenler; polis, jandarma ve zabita ile kars1 karsiya gelmekten dahi kaginmamuslardir.
Kentliler bu durumu baglarda yadirgamis olsa da gé¢menlerin —iskan ve is konusunda
haklar elde etme amaciyla- biirokrasi ile giristikleri miicadele zamanla kaniksanacaktir.
Dahas1 go¢menlerin bu tiirden g¢atigmalari, zamanla ilgi uyandirmayan bir gilindelik
haline bile dontisebilecektir (Erder, 2013: 194). Mesleki olarak ise en biiyiik arzu devlet
memurlugu olmaya devam etmistir. Memuriyet disinda hayali olan gecekondulularin

onemli bir kismui ise bilylik ve dnemli bir i adami olmay1 arzulamaktadirlar (Karpat,
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2016: 210). Son olarak, go¢cmenlerin ¢ok kiiciik bir kesiminin kdye geri donmek
istedikleri belirtilmelidir. Kiigik bir azmnlik, emekli olduktan sonra bu ihtimali
gerceklestirmek istedigini belirtmis olsa da bliylik ¢cogunluk, kentte tamamen kalici
olmak niyetindedir (Karpat, 2016: 62). Ciinkii 6biir tiirlii, bunca sikintiya katlanmanin

da bir anlam1 olmayacaktir.

Goglerin asil sebebi olan sanayideki is giicii acig1, gecekonduda yasayan
bireylerin onemli bir kisminin fabrika isgisi olarak istihdam edilmesi sonucunu
beraberinde getirmistir. Gergi bu isi yapan kentli bireyler de bir hayli fazladir fakat bu
iki is¢i arasinda bazi anlayis farklar1 bulunmaktadir. Bu baglamda, tasradan go¢cmiis
olan is¢iler sendikalagsmaya c¢oklukla sicak bakmayacak, kentli isciler ise bu konuda
daha acik bir gorlis benimseyeceklerdir. Gogmenler arasinda sendikalasmaya mesafeli
durulmasinin en biiyiik sebebi, boyle bir tercihin, kutsiyet atfedilen devlete karsi bir
bagkaldir1 olarak yorumlanabilecegi diisiincesinde aranabilir (Kaplan, 2015: 108).
Ayrica yeni yeni kente tutunmakta olan gd¢menler, isten atilma korkusu nedeniyle de
sendikacilik girisimlerine miidahil olmamay secebileceklerdir (Karpat, 2016: 179). Son
olarak; donemin en c¢ok tartisilan konularinin basini c¢eken is¢i haklari, grev, toplu
sozlesme gibi konulara dair takinilan bireysel tutum ve tavirlarin, donemin filmlerine de
siklikla yansidigi hatirlatilmalidir. Tiirk toplumunda en sik tartisilan konulardan olan
kadin konusuyla ve kadinlarin 60’11 yillar giindelik hayat ugraslariyla konuyu

stirdiirmek olas1 goriiniiyor.

3.4.2. Kadin

60’11 yillarda kadinlar, toplumsal konumlariyla ilgili yeni haklar elde etmeye
devam etmislerdir. Esit ise esit 6deme alinmasi, is hayatinda cinsel ayrimin agilmasi
gibi konularda yasanan olumlu gelismeler, kazanilan onemli haklardandir. Ancak
kadinlarin sosyal hayatta yasadiklar1 kimi sorunlar, Tiirkiye 6zelinde yaganmaya devam
edecektir. Bu baglamda kadinlarin iyi bir es ve anne olma hedefi dogrultusunda
sosyallestiriliyor oluslari, donemin 6nemli tartisma konularindan biridir (Arat, 2016:
332). Zira bu donemde ¢alisan kadin sayis1 bir hayli azdir. Ornegin 1968°de Tiirkiye’de
sadece iki kadin genel miidiiriin var oldugu donem basminda haber yapilmistir

(Hiirriyet, 1968: 1). Kadinlarin sikayetci olduklart bir baska konu ise kamusal hayatta
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ugradiklar esitsizliktir. Bu yillarda disar1 ¢ikmak isteyen kadinlara ¢cogunlukla erkek
kardeslerinin eslik ediyor olmasi, eski bir gérenegin devami olmalidir (Tuncer, 2016:

60).

Aynm yillarda gecekonduda yasayan kadinlarin ise yalnizca % 30’u bir iste
calismaktadir (Karpat, 2016: 65). Ustelik kadinlarin kodydeki diisiik hiyerarsik
konumlar1 gehirde de devam etmektedir. Dahasi kadinlardan birincil gorev olarak,
kocalarma uyumlu ve bagimli olmalar1 beklenmektedir (Karpat, 2016: 173). Daha
iddial1 bir tespit olarak; kadinin sehirde, koyde oldugundan bile daha dar bir ¢evreye
hapsoldugunu aktaran arastirmacilar da vardir. Cilinkii tarimda calisan ve bu sekilde
sosyal hayata katilabilen koylii kadin sehre goctiiginde, koydeki gelenek aglariyla
sarilmasinin yani sira fiziksel olarak da evden ¢ikamaz olacaktir. Dolayisiyla kadinlarin

ailedeki ikincil statiileri daha da belirginlik kazanmis durumdadir (Cetin, 2017: 5).

Donemin toplumsal etkinligi ¢ok gliclii mecralarindan olan sinema, kadin
konusunda sergilenen tavir nedeniyle elestirilmektedir. 60’11 yillarda ¢ekilmis filmlerde
kadin, iy1 bir es ve anne olarak 6n plandadir zira. Meslek sahibi olan kadinlar dahi
giizellikleri ve zarafetleri ile yliceltilmektedirler (Kaplan, 2015: 29). Aytun¢ Altindal’a
gore zengin ve yikik erkek ile fakir ve asik kadin imajlar1 Amerikan kokenlidir. Ustelik
bu imajlar, kadin1 diisiinmeye degil aglamaya ve kabullenmeye sevk etmektedir
(Kaplan, 2015: 37). Kadin aldatilsa bile bosanmamalidir. Ciinkii kadinin yeri, erkeginin
yanidir. Bosanan kadin toplumca hos karsilanmaz. Bu yilizden, dayak ve sadakatsizlik
dahil her seye katlanilmalidir (Kaplan, 2015: 39). Bu tiirden bir bakisin karsisinda tutum
sergileyen eserler liretilmigse de 60’lar sinemasi ve genel anlamda Yesilcam, kadin
konusunda c¢okca elestirilmektedir. Kadinlar disinda toplumun bir diger 6nemli
bireyleri ise ¢ocuklardir. Bu nedenle ¢ocuklarin 60’11 yillardaki giindelik yasantis1 ile

devam etmek yerinde olacaktir.

3.4.3. Cocuk

60’11 yillarin karmasik ve engebeli yollarindan tabii olarak cocuklar da
gecmislerdir. Bu yillarda onlarim giindelik hayatlar1 da zorluklarla doludur. Buna
ragmen mutlu ve temiz kalmay1 basaranlar da yine onlar olmalilardir. Bu adam ve

kadinlarin birincil ihtiyaclarindan olan oyuncaklar, 0 yillarin ulagilmasi en zor nesneleri
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arasindadir. Zira hazir oyuncaklar neredeyse hi¢ yoktur. Fakat ¢ocuklar i¢in bu bile dert
degildir. Bu devrin ¢ocuklar1 kendi oyuncaklarmni kendileri yapmaktadirlar. Ornegin,
citlembik dallarindan yapilan borularla ¢itlembik {ifleyebilmislerdir. Ya da en biiyiik
eglence olarak, biiyiiklerle beraber yaptiklart ugurtmalarin gokyiiziinde siiziiliislerini

izleyebilmislerdir. (Cengiz, 2016: 83).

Bu doénemde hazir oyuncaklara ulasmak orta halli aile ¢ocuklari i¢in bile ¢ok
zordur. Bu yiizden c¢ocuklar kendi oyuncaklarmmi yapmislardir. Kiz ¢ocuklarin
vazgecilmezi olan oyuncak bebekler bile cocuklarin kendi ellerinden ¢ikmaktadir. Kis
icin yapilan kizaklar ile yaz igin yapilan tahta arabalar ise yapimi ustalik gerektiren
oyuncaklardir. Citali ugurtmalar da ayni sebeple ¢ogunlukla biraz biiyiik ¢ocuklarin
ihtisas alanina girmektedir. Gazoz kapaklariyla oynanan “yutmali”, “iitmeli” ya da
“kokmeli” oyunda iyi1 olmak (doksanlar taso’su) en biiyiik itibar kaynagidir. Para verip
alan ender oyuncaklar ise misket ve topaglardir. Haliyle plastik oyuncaklar piyasada
bulunamiyordur. Bunun yerine, {izeri resimli tahta oyuncaklar iist iiste dizilerek koprii,
kule ve bina yapilmaktadir. Bir ara Is Bankasi, ¢ocuklar igin kumbara dagitma
kampanyas1 baglatmistir. Alt boliimiinden anahtarla acilabilen bu kumbara, iistte sap1
olan metal kumbaralardandir. Bu kumbaralar da bir nevi oyuncak islevi gorecektir

cocuklarin diinyasinda (Cengiz, 2016: 18).

Cocuklar i¢in, “Biitiin Diinya” ve “Dogan Kardesler” dergileri piyasaya
stirilmektedir. Bilimsel gelismeler ilk olarak bu dergilerden takip edilecektir (Cengiz,
2016: 19). Teksas ve Tommiks de ¢ok okunmaktadir ¢ocuklar tarafindan. O kadar ki; bu
cizgi romanlarin etkisiyle oyun tasarimlar1 dahi {iretilecektir. Oyun sonunda “vahsi”
Kizilderililerin kaybettigi oyunlar, bu romanlarin etkisiyledir (Cengiz, 2016: 82). Peter
Pan da bir hayli meshurdur. En cafcafli donemlerini yasamakta olan “Amerikan
Riiyasi”, ¢ocuklarin diinyasini bile etkileyecek kadar renkli kivilcimlar sagmaktadir.
Tiirkiye’deki basin, Amerikali ¢ocuklarin vakitlerini nasil degerlendirdiklerini anlatir
durur Tirk ¢ocuklar1 6rnek alsinlar diye. Hulolop ithal edilmistir Amerika’dan bir de.
Tekerleme esliginde oynanmasi makbuldiir: “Iyi kvir salla, salla yavrum salla

(Madendag ve Bilecen, 2016: 93).”

Bu dénemde ¢ocuklar, tam giin siiren bir egitime tabi tutulmuslardir. Oglen

arasinda evi yakin olanlar, evlerine yemek yemeye gidebilecek siireye sahiplerdir. Farkl
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bir uygulama olarak; cumartesi giinleri de yarim giin boyunca okula gelinmesi s6z
konusudur. Karma egitim sistemi devam etmektedir (Cengiz, 2016: 29). Bu yillarda
Ogrencilere ti¢ defa karne verilmektedir. Ciinkii okullarda iki kez yariyil tatili olmaktadir
ve her bir tatil on bes giin uzunlugundadir (Cengiz, 2016: 34). Bu giinleri 6grenci olarak
yasamis taniklara bir sorulup bin ah isitilen bir konu vardir ki o da siit tozu dagitimi
uygulamasidir. Bu uygulama bir hayli enteresan goriiniiyor. Aylar siiren gemi
yolculugunun ardindan iilkeye ulasan siit tozlari, okullardaki hizmetliler tarafindan
stvilastirilmisg, siit niyetine c¢ocuklara igirilmistir. Siit tozlarinin yanma da kavunigi
renkli yaglar ekmege siiriiliip ¢ocuklara yedirilecektir. Hemen akabinde de Amerika
menseli balik yaglar1 ikram edilmektedir. Ustelik ¢ocuklarm bunlar1 geri ¢evirme gibi
bir tercih haklar1 da bulunmamaktadir. Bu gidalar, tatlarinin ¢ok kétii olmasi bir yana,
her giin onlarca 6grencinin kusmasinin da sebebi olmuslardir (Cengiz, 2016: 36). Yine
de iddia edilen, bu firtinlerin saglik sagtig1 yoniindedir. Bazi taniklar, sokak kopeklerinin
bile bu seyleri tilketmedigini sOylemislerdir. Cocuk felci dahil sayisiz saglik sorunu ve
zehirlenme vakasi neticesinde ancak uygulamadan kaldirilacak olan siit tozlari, boylece

birkag kusagmg hatirlamak bile istemeyecegi anilarin da miisebbibi olmuslardir.

Bu boliimde, 60’1 yillarda gozlenen toplumsal ve bireysel giindelik hayat
incelenmeye ¢alisilmistir. Ortaya ¢ikan manzaranin birinci boliimde tartisilan hususlarla
ne derece Ortiistiigli sonu¢ boliimiinde degerlendirilecektir. Bununla birlikte aktarilan
giindelik yasanti, tabii olarak donemin sanat yapitlarina ve O6zellikle sinemasma da
yansimigtir. S6z konusu evrede gozlenen Tiirk sinemasinin incelenmesi, gilindelik
hayatla ilgili 6nceki ve sonraki yillara nazaran daha zengin malzemeleri icermis olmasi

nedeniyle de konuya yeni bakis acilar1 kazandirabilecektir.

% Ogrencilere siit tozu dagitilmasina dair uygulama yetmislerde de devam etmistir: “60 larda siit tozunun
yam sira, yatuli okullarda tuhaf renkli, alisilmadik kokulu peynirlerin dagitilmasiyla da hafizalarda yer
eden Amerikan yardimi hala devam ediyordu. Beslenme saatinde siit tozlarini suyla karigtirip bir giigiime
doldurmus olan gorevli iceri girer ve ‘siit’ dagitirdr. Bazi okullarda bu ‘siit’e pogaga biiyiikliigiinde bir
ekmek de eklenirdi.” Bkz. Tung, 2016: 81-82.
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DORDUNCU BOLUM

SINEMAYA YANSIYANLAR

4.1. SINEMA SANATI VE GUNDELIK HAYAT ILISKISI

Insan gdzii, hizli akan kareleri hareketliymis gibi algilayan bir fizyolojiye
sahiptir. Sinemanin yaptig1 da insanin sahip oldugu bu 6zelligi kullanmakla ilintilidir.
Bu bakisla sinema, bir yanilsama sanatidir. Bununla birlikte sinema ayni zamanda,
dissal gercekle birebir iligki kurabilen sanatlardan birisidir. Clinkii kameranin kendisi
yalan sdyleyememektedir. Dogas1 geregi ham gercegi ve gergekligi kaydetmektedir.
Elbette; 151k, acilar, cerceve ve post vasitasi ile bambaska duygu ve anlamlar
tiretilebilecektir. Ancak sinemanin esas biiylisii ve ¢ekiciligi, onun insanlar1 kendi
gercekleriyle ylizlestirebilme giictinde yatiyor olmalidir (Daldal, 2005: 37-38). Dahasi,
sinemanin mekanik manada fotograf makinesi kékenli olusu da onun daha temelde

gercekle iliskili oldugunu gostermektedir (Ekicigil, 2013: 4).

Sinema, tiim sanatlarin kesisim noktasi olmasi itibariyla ¢ok giiclii bir etki
potansiyeline sahiptir. Dahasi sinema, evrende var olan her seyi malzeme olarak
kullanma imkénina da sahiptir. Sinemanin sahip oldugu giiciin bir diger sebebi ise onun,
ayni anda hem bir sanat yapiti hem de bir kitle iletisim araci olmasindan ileri
gelmektedir. Haliyle bunca imkan, kitleleri derinden etkileme ve degistirme giiciinii de
beraberinde getirmektedir. Aslinda temelde yapilan sey insanlik tarihi kadar eski bir
seydir: Hikdye anlatmak. Iyi anlatilmis iyi hikayeleri dinlemek en basindan beri
insanlarin en sevdikleri faaliyetlerden olmustur. Bununla birlikte sinema, s6z konusu
oykiileri gelisigiizel anlatma sansma sahip degildir. Ozgiin bir dili ve bicemi olan
yonetmenler bu baglamda dikkat ¢ekmektedirler. Kendine 06zgii bicemi olan
yonetmenlerin filmleri, goriintiilerin ve diyaloglarin arka arkaya siralanmasindan c¢ok
daha fazlasini sunmaktadir. Bu yonetmenlerin en biiyilik basarisi, filmlerinde zaman ve
mekan uyumunu yakalamalar1 olmaktadir. Ayrica bu yonetmenler, diyaloglardan dekor
tasarimina kadar filmin tiim G6gelerine diistinsel ve insani bir derinlik katmaktadirlar.

(Serter, 2009: 137) Boylece iiretilen sinema filmleri, higbir kiiltlir ayrimi yapilmaksizin
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tiim toplumlarin benimsedikleri bir evrensellige sahiplerdir. Ustelik sinema sayesinde
Oykiiler, ayn1 zamanda gorsellik de kazanmig durumdadirlar. Bu anlamda sinema, ¢ok
giiclii bir aragtir. Bundan dolay1 sinema, afyon amaciyla kullanilabilecegi gibi bireyleri

silkeleyici bir rol de iistlenebilecektir. (Kirik ve Arvas, 2015: 102)

Sinema izleyicileri filmdeki kahramanlarla 6zdeslik kurmakta, iyi anlatilmis bir
hikaye vasitasiyla da verilmek istenen mesaj konusunda fikir birligine varmaktadirlar.
Ayni mesajin birden fazla film araciligiyla tekrar tekrar verilmesi de kitleler lizerinde
toplu bir davranis bicimi gelistirebilmektedir (Kaplan, 2015: 25). Bu acidan sinema,
giindelik iligkiler baglaminda da hayatin icerisindedir (Kaplan, 2015: 26).

Sinema, keskin bir bicak gibidir. Iyi ya da kétii bir amag igin kullanilabilecektir.
Sanat eseri olmasi sebebiyle -hem sanatci hem izleyici ig¢in- bireysel bir gelisimi de
tetikleyebilir, kitle iletisim araci olmasi sebebiyle ideolojilerin en gii¢lii propaganda
araglarma da doniisebilir. Birincisinde daha ¢ok bireysel, ikincisinde kitlesel bir etki
yaratmasi hedeflenmektedir. Her iki amag i¢in de iiretildigi toplumun gerceklerinden
yola koyulmak durumundadir. Ciinkii ilgili toplumun dilini, kiyafetlerini, geleneklerini,
kiiltiirinti, degerlerini, mekanlarini ve nesnelerini yansitmak durumundadir. (Kaplan,
2015: 21). Kimi kez giindelik hayatta karsilasilan soyut duygular ve biligsel siirecler

irdelenir, kimi kez de toplumsal etkinligi olan olaylar, durumlar ya da kisiler incelenir.

Savas ve darbe benzeri biiyiilk toplumsal kriz donemlerinde sanat eserleri
cogunlukla gercek¢ci bir egilim gostermektedirler. Bdylece, toplumu yeniden
canlandirma ve yapilandirma gorevini sanat aracilifiyla yerine getirmek hedefleniyor
olmalidir (Daldal, 2005: 31). S6z konusu yonelimler, ayn1 zamanda toplumu bir arada
tutma cabasimi da glidiiyor olmalidir. Tiirk sinemasi1 da 27 Mayis Darbesi sonrasinda
benzer bir siireci yasamistir (Ekicigil, 2013: 40). Toplumsal Gergekgilik olarak
adlandirilan bu egilim, Tiirkiye’deki sinema anlayiginin bazi kaliplardan kurtulmasinda
onciiliikk yapmistir. Ayn1 zamanda bu egilim, doksan sonrasinda filizlenecek olan yeni

Tiik sinemasinin tohumlariin atildig: siireci de kapsamaktadir.

Toplumsal konular1 merkezine alan sanat, “mimesis” kavramiyla
aciklanmaktadir. Eski Yunancada taklit, benzetme gibi anlamlarda kullanilan bu kavram
ilk defa Aristoteles’in Poetika’sinda ge¢mistir. Eserde Aristo, sanatin dogay1 taklit

etmesi gerektigini savunmaktadir. Bu anlayistan yola koyulan “mimesis” gelenegi de
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sanat1 bilime yaklastirmaktadir. Ne kadar soyut ve fantastik &geler igerirse igersin
sanatin gerceklerden yola c¢iktigini ve ideal olan gercegi aradigini savunmaktadir
(Daldal, 2005: 16). Sanat ve bilimin esasen birbirlerinden uzak kavramlar olmadigini

aktaran Aristo, ikisinin de gercegi aradigini su sozlerle agiklamistir:

Ozanin édevi gergekten olan seyi degil, tersine olabilir olan seyi, yani olasilik ya da
zorunluluk yasalarina gore olanakli olan seyi anlatmaktir. Tarih yazari ve ozan, biri
diizyazi, oteki nazim yazdigi icin birbirlerinden ayrilmazlar. Ciinkii Herodotos un
yapitimin misralar haline getirilmis oldugu diisiiniilebilir. Bununla birlikte, ister
nazim, ister diizyazi biciminde olsun, Herodotos 'un yaput1 bir tarih yapitidir. Ayrilik
daha ¢ok su noktada bulunur: tarih¢i daha ¢ok gergekten olami, ozansa olabilir
olani anlatir (Daldal, 2005: 17).

Sanatin toplumsal etkinligi ve rolii yadsinamayacak bir ger¢ek olsa da sanatin
asil islevinin, bireyin kendi ger¢eklerini arayis siirecine hizmet etmek oldugunu savunan
goriisler de mevcuttur. Tiirk sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden olan Metin

Erksan bu konuyla baglantili olarak sunlar1 soylemistir:

Biliyorsunuz bir televizyon konugsmasinda ‘ben kendim igin film yaparim’ dedim,
kiyamet koptu. Tabii, kendim igin yaparim, simdi de onu séyliiyorum, ama ben
nerede, ne icin yasiyorum? Bir adada Robenson degilim ki, i¢inde bulundugum
diinya ile iletisimim var. Onlardan birisi olarak yapiyorum... Ben tezgdhtarilik
yapmak istemiyorum... Ne diyor bazilari, ben devrim icin yaziyorum, ben halk i¢in
yaziyorum, ben insan i¢in yaziyorum, ben toplum icin yaziyorum... Hepsi
tezgahtarlik bunlarin. Yani sen demek ki evvelden okuyucuyu sartliyorsun... Yok
kardesim, sen yazarsin, okuyucu anlar senin toplum icin yazip yazmadigini... Ben
hayatimda hi¢hbir zaman béyle bir sey soylemedim (Daldal, 2005: 97).

Farkli bakis agilarina sahip farkli sanatcilar tarafindan icra edilseler de pek ¢ok
degerli sinema filminin bir yoniiyle giindelik hayati igcerdigi bilinmektedir. Zaten insan
dogasinin  islendigi tim sinema filmleri, s6z konusu genis anlamiyla
degerlendirildiginde giindelik kabul edilebilecektir. Bununla birlikte, sinema filmlerinin
iceriginde nelerin bulunup bulunmadigi konusu dénemsel sartlarin da gereklilikleriyle
bagintilidir. Bu ylizden, sinema filmlerindeki giindelik unsurlarin tespit edilebilmesi igin

oncelikle, donemin sinema ortamini irdelemek gerekmektedir.

4.2. 1960°L1 YILLARDA TURK SINEMASI

1960’11 yillar, Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olarak kabul gérmektedir. Uretim ve
dagitim islerinde profesyonel niteliklerin yakalanmaya baslamasi, tiyatro etkisinden
kurtulma ¢abalarinin sonucglarinin gériilmesi, iiretilen film sayilarin artig gostermesi

gibi faktorler, bu yillarm bu sekilde anilmasmnin sebepleri olarak gosterilmektedir. Oyle
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ki, 1964 yilinda iiretilen film sayist diinyada dordiincii siraya kadar yiikselmis
durumdadir. Ayrica uluslararasi festivallerde daha sik boy gosterilebilmeye baslanan ve
buralarda onemli odiiller kazanilan donem de ayni yillar1 kapsamaktadir (Kirik ve
Arvas, 2015: 108). Bu yillarda belli 6l¢iilerde devlet destegi saglamay1 da basaran Tiirk
sinemas, ¢esitli film senlikleri diizenlemeye ve bdylece kurumsallagmaya baglayacaktir.
Birincisi 1964 yilinda diizenlenen Antalya Senligi, bu alanda diizenlenen en uzun
omiirlii ve en prestijli festival olmay1 basarmustir. Ik festivalin en iyi film o6diiliinii
Gurbet Kuslar1 kazanmistir (Kaplan, 2015: 87-88). S6z konusu organizasyon, 1967
yilindan itibaren Antalya Film Festivali adiyla diizenlenmeye baglayacaktir (Koncavar,
2017: 49). Ayn1 dénemde Antalya disinda Izmir, Adana ve Ankara’da da film senlikleri
boy gostermeye baslamistir (Onaran, 1994: 105).

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirkiye’de toplam 1710 film g¢ekilmistir. Ustelik -
azinlikta kalmis olsalar da- bu filmlerin i¢inde nitelik bakimindan evrensel bir kalite
yakalamis filmler de bulunmaktadir (Kirik ve Arvas, 2015: 108). Ayni yillarda; sinema
dergileri, kuliipleri ve festivallerinin hatir1 sayilir bir ¢esitlilik ve canliliga ulastigi da
hatirlatilmalidir. Si-Sa, Yeni Sinema, Sine-Film, Sinema 65, darbeyi takip eden yillarda
okuyucusuyla bulugsmus olan dergilerden birkacidir. Kuliip Sinema 7, Ankara Sinema
Dernegi, Istanbul Fransiz Kiiltiir Sinema Dernegi ve tabi ki Sinematek aym yillarda
kurulmuslardir. Berlin, Edinbourgh, Locarno, Karlovy-Vary ve Moskova gibi
uluslararas1 festivallere Tiirk filmlerinin de kabul edildigi ve odiiller toplamaya

baslanilan donem de 60’11 yillardir (Daldal, 2005: 58).

60’11 yillarda Tiirk sinemas: endiistrilesme siirecini tamamlama ddnemini
yasamaktadir. Dolayisiyla ekonomik ve iiretim baglaminda hizli bir biiyiime
saglanmaktadir. S6z konusu bilylime enflasyona yol agmakta, bunun neticesinde de
furyalar olugsmaktadir. Ayn1 zamanda sinemanin felsefi olarak hangi temellere oturmasi
geregi de yogun bicimde bu donemde tartisilmistir. Bu sebeple; sinemaya yon vermek
isteyen, bir sinema kiiltiiriinii isler kilmayi dileyen, sinema biliminin Ogretimini
yayginlagtirmay1 hedefleyen sinemacilar ve entelektiiel girisimciler sinemanin
kurumsallagsmas1 admna altmish yillar boyunca girisimlerde bulunmuglardir. Bu tiir
kaygilarin sonucunda Toplumsal Gergekgilik, Devrimei Sinema, Halk Sinemasi, Ulusal
Sinema, Milli Sinema gibi kuramlar tartismaya acilmis durumdadir (Koncavar, 2017:

37). Tim bu gelismelerin yaganmasinda sinemanin toplumsal olarak genis kitlelere
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seslenebilmesinin ve talep edilmesinin dnemli bir pay1 séz konusudur. Televizyonun
olmadigr altmisli yillarda sinema, yedisinden yetmisine, koyliisiinden kentlisine,
kadinindan erkegine ve sagcisindan solcusuna kadar tiim kesimlerin bir sekilde hayatina

niifus edebilme etkinligine sahiptir.

60’11 yillar Tiirk sinemasinin sik basvurdugu kaynaklarin basinda riistlinii ispat
etmis romanlar gelmistir. Oykii anlatmalar1 ve insan dogasii incelemeleri bakimindan
ortak Ozellikler barindiran roman ve sinema, bu baglamda uyumlu bir gifttir (Ekicigil,
2013: 3). Sinemaya tema, konu ve hikdye anlaminda hazir malzemeler sunabilen
romanlar, bu Ozellikleri nedeniyle basi sikisan sinemacilarin ilk aradiklari dostlar
olacaktir. Dénemin 6nemli roman uyarlamalar1 Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz, Vurun
Kahpeye, Dudaktan Kalbe, Murtaza, Aksam Giinesi, Calikusu, U¢ Tekerlekli Bisiklet,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Sinekli Bakkal, Yaprak Dokiimii gibi filmlerdir (Ekicigil,
2013: 43).

Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Cevat Capan ve Tuncan Okan yonetim
kadrosuyla 1965 yilinda kurulan Tiirk Sinematek Dernegi, Tirkiye’de sinemanin
tanitilip sevdirilmesinde ve Ozellikle elestirmen kusaginin yetistirilmesinde onemli
hizmetlerde bulunmustur. Dernegin amaglari; bilingli sinema seyircilerinin yetismesi
icin; sinema aragtirmalari yapmak, ilgili yaymn ve filmleri toplamak, acik oturumlar
diizenlemek, diinya sinemasinin onemli filmlerini gostermek, korumak, saklamak ve
dagitmaktir (Koncavar, 2017: 49). Tiirk Sinematek Dernegi, on yil boyunca diizenledigi
film gosterimleri ve yayinladigi Yeni Sinema Dergisi araciligiyla sinema sanatinin
tanitilmasi1 ve sevdirilmesi konusunda onemli katkilarda bulunacaktir (Teksoy, 2009b:
921). Dernegin dnceligi sanat niteligi iistiin filmlerin tanitilip sevdirilmesidir. Onceleri
kalabalik iiye sayilarina ve genis imkanlara sahip bulunan Sinematek, 1970 ortalarinda

eski etkinligini yitirmis, 12 Eyliil sonrasinda da kapatilmistir (Tugen, 2011: 39).

Tiim bunlarin yaninda altmigh yillarin sinema ortami en ¢ok, ortaya ¢ikan yeni
sinema yoOnelimleriyle dikkat cekmektedir. Bunlarin i¢inde en fazla etki giicii
yaratabilmis yonelim ise donemin hemen basinda ortaya c¢ikmis olan toplumsal

gercekeilik hareketidir.
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4.2.1. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Ger¢ekgilik ve Donemin Diger Sinema

Yonelimleri

60’11 yillar diisiinsel olarak herkesin kendi penceresinden Tiirkiye’nin geri
kalmishg ile ilgili fikir tiretme ¢abasi gosterdigi ve bunu yaparken de nispeten daha
gercekei bir tutum sergiledigi bir donemi kapsamaktadir. Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan
Toplumsal Gergekgilik yonelimi de bu ¢abanin bir sonucudur (Cetin, 2017: 142). Bu
anlamda s6z konusu donem, modernlesme evresinde karsilasilan ¢ikmazlarla
yiizlesilmesi gereginin, bunun sonucunda da hayallerden siyrilarak gergeklerle yiiz yiize
gelinmesinin  gerekliliginin adimlarinin atildigi bir siirectir. Toplumsal Gergekeilik
hareketinin yapmaya calistigt da bahsedilen yiizlesmeyi gergeklestirmek olmalidir
(Tugen, 2011: 51). Toplum gerceke¢i filmlerin “yabancilasma™ temast etrafinda
sekillenmis olmasi, s6z konusu modernlesme paradokslarinin fark edilmeye
baslandiginin bir sonucu olarak da goriilebilecektir (Kaplan, 2015: 110). Mesut Ugakan,

Toplumsal Gergekeiligi su sozlerle anlatmaktadir:

... Sanatwla, siyasetiyle Tiirkiye'nin geri kalmisliktan kurtulma savasina katiima
cabasidir. Sosyal problemlere yéonelinmeli, haklari gasp edilen, ezilen, horlanan
emekgi kitlelerin meseleleri, sehirlesmenin ve sanayilesmenin getirdigi sonuglar
incelenmeli, bunlara ¢oziim yollar: arastirilarak, kuru hayalcilik atilmalidir artik...
bu tiir endiseler anlatimi da etkilemis, mizansenlerden olaylar zincirine varincaya
kadar biitiin dramatik yapt daha durgun, daha sogukkanli, daha bilimsel bir ézellige
dogru kaymus, ifadeler aswriliktan kurtularak, konular halkin sosyal hayatinda birer
yara halinde duran giinliik dertlerinden se¢ilmistir... (Daldal, 2005: 58).

Toplumsal Gergekei filmlerin merkezinde yer alan on film sdyledir: Gecelerin
Otesi(Metin Erksan/1960), Yilanlarin Ocii(Metin Erksan/1962), Susuz Yaz(Metin
Erksan/1963), Suglular Aramizda(Metin Erksan/1964), Sehirdeki Yabanci(Halit
Refig/1962), Gurbet Kuslari(Halit Refig/1964), Haremde Dort Kadin(Halit Refig/1965),
Otobiis Yolculari(Ertem Goreg/1961), Karanlikta Uyananlar(Ertem Goreg/1964) ve
Bitmeyen Yol(Duygu Sagiroglu/1965). Bu filmlerin disinda giindelik problemlere ve
insan dogasma odaklanan bazi filmler de ayni egilim cergevesinde iiretilen filmler
olarak kabul edilmektedir. Kirik Canaklar(Memduh Un/1960), Acit Hayat(Metin
Erksan/1962), Uc Tekerlekli Bisiklet(Liitfi Akad/1962), Murtaza(Tung¢ Basaran/1965),
Yasak Ask(Halit Refig/1961), Sevistigimiz Giinler(Halit Refig/1961) bu filmlerden
bazilaridir (Daldal, 2005: 60).
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Bu hareketin Tiirk sinemasina yaptig1 katki tiim kesimlerce takdir edilmektedir.
Fakat ayni hareketin bilingli ve sistemli bir akim olup olmadig1 uzunca bir siiredir
tartisilmaya devam etmektedir. Zira bu hareketin toplumsal ve estetik boyutlari tizerinde
bir uzlas1 s6z konusu olmamistir. Fakat cogunlukla hareketin bir akim olmadig: ileri
stiriilmektedir. Hatta 1965’den sonra, hareketin icerisinde bulunan ydnetmenlerin bir
kism1 bile bu egilimin bir akim sayillamayacagi goriisiinde olmuslardir. Bu kaniya
varmalarinda s6z konusu yonetmenlerin sektorden silinmek istemiyor oluslar1 da etkili
olmus olabilir. Ayni yillarda sinema elestirmenlerinin biiyiik bolimii de Toplumsal
Gergekgiligi bir akim olarak kabul etmemis, basta Sinematek gevresi olmak {izere Nijat
Oz6n, Scognamillo gibi elestirmenler bu harekete olumsuz bir nazarla bakmislardir.
Yasanan hararetli tartismalarin asil nedeninin, ¢oklar1 tarafindan kisisel ve ideolojik
siirtiismeler oldugu diistiniilmektedir. Dolayisiyla bu donemde yasanan tartigsmalar,
Cumhuriyet tarihinin kroniklesmis sorunu, “aydin kutuplagmasi” sorunuyla baglantili

olarak goriilebilecektir (Daldal, 2005: 57).

Sinema giiclii bir propaganda araci oldugundan en basindan beri sansiirle
miicadele etmek durumunda kalmis bir sanat dalidir. Altmigh yillarda da Tiirk
sinemasinin gelismesinin Oniinde duran en biiyiik digsal etken, sansiir kurulunun
varligim1 devam ettiriyor olmasidir. Mussolini’nin sansiir yonetmeligini kopyalayan
sanslir kurulu, gergekei filmler yapmak isteyen yonetmenlerin 6niinde duran biiytik bir
engeldir (Daldal, 2005: 66). 61 Anayasasinin benimsedigi toplumsal sorunlara egilme
yonelimi bile sansiir kurulunun politikalarmi degistirmeye yetmeyecek, bu durum en
cok da toplumsal konulara egilme ¢abasi gosteren yonetmenlerin isini zorlastiracaktir.
Bu sebeple sinemacilar, cogunlukla sansiir kurulunun izin verdigi olgiilerde toplumsal
konulara egilebilmislerdir (Ekicigil, 2013: 42). Bu dénemde sansiir kurulu tarafindan
gdsterimi tamamen reddedilen filmler; Yilanlarm Ocii, Susuz Yaz(Altin Ay 6diillii ilk

Tirk filmidir), Bitmeyen Yol ve Umut’tur (Dogan, 2010: 81).

60’11 yillar Tiirkiye’sinde yasanmakta olan siyasal kamplasma iilkenin sinema
ortamina da yansimustir. Sansiir ve ticari basarisizlik gibi nedenlere ragmen varligin
korumaya ¢alisan toplumcu sinemacilar, bu olumsuzluklara ek olarak yasanan yipratici
tartismalarin da etkisiyle yeni arayislara yonelmek durumunda kalacaklardir (Kaplan,
2015: 91). Toplumsal Gergekgilik etrafinda toplanan sinemacilarla Sinematek c¢evresi

arasinda yasanan karsilikli atigmalar, s0z konusu tartigmalarin ana eksenini
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olusturmaktadir. Sinematek cevresi, Bat1 estetik norm ve anlayisiyla iiretilen filmleri
yiiceltmekte, iilkede yapilan filmlerin ise yetersiz oldugunu savunmaktadir. Bu ¢evreler,
aydinlanmanin ancak, Bati1 diisiince ve sanatim 6grenmekle kavranabilecegini
diistinmektedirler. Bu goriisiin karsisinda duran sinemacilar ise ulusal gergeklerin
ogrenilmesinin geregini savunmaktadirlar (Oztiirk, 2013: 210). Bu gériis farklilis
merkezli olarak yaganan tartismalar zaman zaman kavga boyutuna dahi ulasabilecek, is

kiifiirlesmelere kadar varabilecektir.

Bahsedilen tartismalar neticesinde Tiirk sinemasinda yeni arayislar baslayacak;
Ulusal Sinema, Halk Sinemasi, Devrimci Sinema ve Milli Sinema gibi yeni olusumlar
denenecektir. Beklenecegi lizere bu yeni olusumlar, yeni tartismalari da beraberinde
getirmistir. Toplum Gergek¢i yonetmenlerin etrafinda birlestikleri yeni olusum Ulusal
Sinema anlayisidir. Grubun sozciisii Halit Refig’dir. Rekin Teksoy’a gdre bu anlayis
popiilist bir olusumdur ve bu yonde bir dil gelistirmektedir (2009b: 917). Diger taraftan,
1965 yilinda ilhan Engin’in yonettigi Artik Diisman Degiliz filmi ile sag egilimli siyasal
sinema denemeleri baslamistir (Koncavar, 2017: 38). On yilin ikinci yarisinda denenen
bir diger egilim ise Mili Sinema olusumudur. MTTB etrafinda bir araya gelen birkag
yonetmen ve elestirmenin (Yiicel Cakmakli, Salih Diriklik, Mesut Ugakan) baglattigi bu
olusum, Birlesen Yollar ve Memleketim gibi birka¢ filmle sl kalmstir (Oztiirk,
2013: 26). Aym yillar, Tirk sinemasi i¢in yeni tiirlerin denenmeye basladigr yillar1 da
kapsamaktadir. Zafer Davutoglu’nun 1967 yilinda ¢ektigi ilk Western filmi Ringo, bu
alanda yapilan ilk denemelerdendir (Koncavar, 2017: 39).

1964 yilinda ¢ekilen Kirik Hayatlar, Kesanli Ali Destan1 ve Karanlikta
Uyananlar filmleri ticari olarak basarisiz olmuslardir. Ayni yilin en ¢ok izlenen filmleri
ise Fistik Gibi Masallah, Oksiiz Kiz, Fabrikanim Giilii gibi filmlerdir. Bu filmlerin hepsi,
daha once yurt disinda birkag kez gosterilmis filmlerin aktarmalaridir. Yerli bir kaynaga
dayanip da is yapan tek film ise Vurun Kahpeye filmidir. O da hem daha once
cekilmistir hem de iinlii bir romandir. Dolayisiyla bu film de bir tekrardir. Bahsedilen
ortam, toplum gercek¢i sinemacilarin sevklerinin kirilmasia neden olacaktir (Oztiirk,
2013: 208). Dahasi, varligin1i devam ettirmekte olan sansiir engeli de sinemacilarin
istedikleri bigimde film ¢ekmelerini 6nlemektedir. Toplum Gergek¢i Sinemacilar, bu
tiirden bir ortamin sonucunda 1966 yilindan itibaren ticari sinemanin isteklerine uyum

saglamaya baslamislardir (Kaplan, 2015: 92).
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1966°da ortaya atilan Ulusal Sinema fikrinin icerisinde de biiylik oranda ayni1
yonetmenler bulunmaktadir. Hareketin icerisinde Halit Refig, Metin Erksan, Duygu
Sagiroglu, bir dlgiide de Atif Yilmaz ve Liitfi Akad yer almaktadir. Ulusal Sinemacilar,
Tirk sinemasinin bir halk sinemasi olmasi gerektigini savunmaktadirlar. Akimin
diisiincelerini  savunup, kavgalarint veren Halit Refig’e gore Ulusal Sinema
cercevesinde sayilabilecek filmler; Haremde Dort Kadin, Sevmek Zamani, Kuyu ve Bir
Tirk’e Goniil Verdim gibi birka¢ filmle simirlidir. Bu hareket, uzun vadede somut
sonuglara ve 6nemli filmlere imza atamamus olsa da uzunca bir siire sinema ¢evrelerinde

tartisilmaya devam etmistir (Koncavar, 2017: 49).

Ulusal Sinema anlayisinin yogun bigimde tartisilmakta oldugu 60’Li yillarin
ikinci yarisinda Vedat Tiirkali, Yedinci Sanat Dergisi ile bir sdylesi gerceklestirmis ve

konuyla ilgili goriislerini aktarmistir:

Ulusal olmak tarihin miizesine kaldirilmig bir takim fosilleri savunmak degil,
yasayan, gecmigsin kiiltiiriinden miras olarak sahip ¢ikabilecegimiz, kendi iilkemizin
hallkinda canli olarak var olan ve halkimizin daha ileri bir asamaya ge¢mesine
yardimci olabilecek, ona ayak bagi degil, yol gésterici olabilecek nitelikte degerleri
savunmak anlamint tasir. Ulusal sinemaci, Karagoz'den, Ortaoyunundan da
yararlanmir, Tiirk halkinin ge¢misinde birikmis olan mimarisinden, folklorundan,
dansindan, manilerinden, fikralarindan da yararlanir. Ancak onlarin icerisinden
Tiirk hallanin bir ulus olarak daha ileri bir asamaya ge¢mesine ve bugiinkii
ozgirliiksiiz, bagiml yasamindan kurtulmasina etken olabilecek bicim ve icerigi
arayp bulmayi bir gorev bilerek, bir senteze vararak yararlanur (Kaplan, 2015: 92).

Yukarida, Tiirk sinemasinda 60’11 yillarda gozlenen yonelimler, fikirler ve
ayrismalar irdelenmistir. Ancak donem boyunca iiretilen tiim filmlerin benzer ya da
farkli idealler dogrultusunda ¢ekildigi diisiiniilmemelidir. Sinema filmlerinin maliyeti
yiiksek sanat eserleri olmasi ve bu sanatin popiiler kiiltliir 6geleriyle i¢ ice olma
mecburiyeti, s6z konusu sanatin ekonomik gii¢ ortaya koyan kuruluslarla baglantili ve
“uyumlu” ¢alismasini da gerektirebilmektedir. Bu nedenle Yesilgam sinemasinin genel
yapisini da s6z konusu zorunluluklar penceresinden irdelemek gerekmektedir. Yesilgam
sinemasina dair olumlu ve olumsuz pek cok elestiri yapabilmek miimkiin olsa da s6z
konusu elestirilerin arkasina yukarida deginilen serhlerin diislilmesi geregi

hatirlatilmalidir.
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4.2.2. Yesilcam Sinemasi ve Ozellikleri

1960-1970 yillart arasinda toplam 1710 filmin ¢ekildigi aktarilmisti. Bunlarin
tamaminin ¢esitli idealler dogrultusunda yapilan isler oldugu diisiiniilmemelidir. Donem
boyunca ¢ekilen filmlerin biiylik ¢ogunlugu tiiccar mantigiyla ¢ekilen ve popiiler olani
onceleyen girisimler olmustur. Bu baglamda, ellili yillardan itibaren g¢ok sayida
yonetmen ve yatirimei sinemayi, biiyiik yatirim yapmay1 gerektirmeyen son derece karli
bir kazang kapisi olarak gormiistiir. Bu fark edisin neticesinde Yesilcam Sokagi ve
cevresi film yazihaneleriyle donatilmistir. Bdoylece sinema bir endiistri koluna
doniismekte, yildiz sistemine dayanan ve seyirciyi yalnizca oyalamayir amaglayan bir
sinema dili gelistirilmektedir. Bunu yaparken de her tiirli duygu ve inang
somiiriilebilmektedir (Teksoy, 2009a: 481). Ustelik yildiz sistemine gore oyuncularmn
yetenekli olmalarina bile gerek yoktur. Seyirci ile bir sekilde bagdasmalar1 ve seyirci

cekmeleri yeterlidir (Ekicigil, 2013: 44).

Ozellikle 1965 yilindan itibaren bireysel ¢ikislar neredeyse tamamen tiikkenecek
ve en lyisinden en kotiisiine degin yabanci filmler sahne sahne Tiirk sinemasina
aktarilmaya baslanacaktir. S6z konusu donemde yabanci filmlerin isimlerini
degistirerek yapilan aynen uyarlamalar son derece yaygindir. Bu konudaki rahatlik, o
yillardaki uluslararasi telif diizeninin isler olmamasindan ileri gelmektedir (Ekicigil,
2013: 45). 1965 yilinda ¢ekilen iki yiiz filmin ¢cogu, en temel sinema bilgilerinden dahi
yoksundur. Yabanci filmler, eskiden ¢ekilmis yerli filmler, klasikler, piyasa romanlari
yagmalanmaktadir. Din ve cinsellik somiiriisii alisildik bir durumdur (Koncavar, 2017:
39). Bu yillarda sinemaya yatirim yapan yatirimcilar gergekten de biiylik kazanclar elde
etmislerdir. Buna ragmen sinemanin profesyonellesmesi ve kuramsallik kazanmasi
amaciyla yatirnm yapilmayacaktir (Kirik ve Arvas, 2015: 109). Clinkii sinema yeterince
karlidir ve risk almaya gerek duyulmamaktadir. Onat Kutlar, Yesilgam Sinemasinin

isleyisini su sozlerle aciklamaktadir:

Tiirkiye 'deki sinema ortami, iki ¢agdist yapimin karigimidir. Lonca yapisiyla, eski
Galata tiiccarlarmmin karigimi. Lonca yapist tipki ¢esitli zanaatlar, ayakkabicilik
zanaati, duvarcuik zanaati gibi sinemacilik zanaatini olusturmustur tilkemizde.
Feodal bir yapidir... Kameramanlar usta-¢irak iliskisiyle yetisir, yonetmenler keza
oyle, hatta oyuncular bile belli él¢iilerde boyle yetisir. Setteki iliskilerde tipik Lonca
smift hiyerarsisi hissedilir... Galata tiiccarlarimin biitiin isi ise disariyladwr. Biitiin
amaglart disaridan bir sey ithal edip Tiirkiye de satmaktir (Daldal, 2005: 65-66).
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60’11 yillar Tiirk sinemasini degerlendiren Nijat Ozén’e gore bu yillarm tipik
filmleri; bazi toplumcu filmler bir yana koyulursa, erkek tavirli kadin kahramanli
filmler, destan kahramani goriiniimlii cocuk filmleri, yabanci film aktarmalar1 ve piyasa
filmlerinin uyarlamalaridir. Sonraki yillarda bu filmleri; salon giildiiriileri, polisiye
filmler, macera filmleri, her g¢esit giildiirii filmleri, westernler ve erotik filmler takip

edecektir (Koncavar, 2017: 38).

Kadin karakterler yalnizca 1yi kadin ve kotii kadin olmak iizere iki gruptan
olusmaktadir. Iyi iseler; namuslu, evlerinin kadini c¢ocuklarinin anasi, sevgi dolu,
tiziildiiglinde gozyaslarmi icine atan kadin tipindedirler. Koti iseler; cinselliginden
baska bir seyi olmayan, mutlu yuvalara diisman, erkekleri yoldan ¢ikaran tiptedirler
(Kaplan, 2015: 51). Bu yillar sinemasinin sik¢a basvurdugu kaliplari Rekin Teksoy su

sozlerle aciklamistir:

. Minare, ezan, mevlit ve mezarlhik goriintiileri; gazel haneler, hanendeler,
rakkaseler, kotii yiirekli varlikli erkekler ve kadnlar, iyi yiirekli yoksul geng kiz ve
delikanlilar, koti yola diismiis altin yiirekli fahigeler; namus ugruna islenen
cinayetler, aldatilan egler, tecaviize ugrayan kadinlar bu filmlerin yaygin ogeleri
oldu. Bu filmleri izleyenler, o yillar Tiirkiye’sinin toplumsal yasami konusunda,
filmin ¢ekildigi kent, kasaba ya da koyiin sokak goriintiilerinden baska bir sey
bulamazlar (2009a: 481).

Giovanni Scognamillo da Yesilcam Sinemasmin formiil ve klise sinemasi
oldugu goriisiindedir:

...Gecekondu mahallesinden ¢ikan kiz giiniin birinde ses yildizi olur. Kenar mahalle
delikanlis, tetik¢i ya da soyguncu. Toplumsal basamaklar: tirmanmak trajediler ya
da giildiiriiler dogurur, kentin isiklart aldatici olur, eglencenin de tuzaklari. Saf
mahalle giizeli ya igfal edilir ya da randevu evine diiser. Giizel bir sesi varsa
yildizliga dogru yol alir, daima saf ve temiz kalarak. Bazen bir mafya babasiyla
tanisir ki bu mafya babast mutlaka mert biridir. Ve ona dsik olur. Ama kanun digi
oldugu i¢in finalde adam vurulabilir de (Yildiz, 2008: 92).

Karakterler ¢cogu filmde ayni 6zelliklere sahiplerdir. Gecekondu halki iyi ve
saftir. Sehirliler firlama ve uyaniktir. Tagradan gelenler saf, sapsal ve kurnazdir. Sehirli
kotii kadinlar ¢cogu zaman sarigindirlar. Koyli kadinlarsa iffetli ve saftirlar. Altin kalpli
yoksullar her zaman bir kahramana ihtiya¢ duymaktadirlar. Neyse ki aranilan kahraman
yani baslarindadir. Zenginleri alt etmek ve gecekondulular1 kurtarmakla gorevli olan
kahraman, bu hedefi her defasinda sorunsuz bigimde ger¢eklestirmektedir (Y1ldiz, 2008:
92-93).

60’lh yillar Tiirk sinemasimin bir diger o6zelligi ise kentlerde yogunlasan ve

gecekondularda yasayan yoksullart yatigtirmaktir. Bu insanlarin 6fke ve isyan gibi
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duygulara kapilmamalar1 i¢in yoksullugu kutsayan, zengin olmayi yeren temalar, bu
donemde c¢ekilen filmlerin sikca igledigi bir kaliptir. Bu filmlere gore yoksul olmak
soylu bir durumdur ve zenginlesmek demek tiim ahlaki degerlerden vazge¢mek
anlamina gelmektedir. Yoksullara, zenginlestikleri takdirde manevi yozlagsmaya
ugrayacaklart mesaji verilen bu filmler, boylece yoksullarda olusabilecek toplum disina
itilmislik duygusunu da torpiilemeyi hedeflemektedir (Cetin, 2017: 3-4). Bu filmlere
gore para kazanmak i¢in kirli yollara bagvurma zorunlulugu s6z konusudur. Zenginlesen
herkes bozulmaktadir. Buna ragmen bu filmlerdeki yoksul gengler zengin olmaya biiytik
bir 6zlem duymaktadirlar. Ustelik buna da ¢alismadan ve kolay yoldan ulasma
arzusundadirlar. Erkekler; hirsizlik, zorbalik gibi yollara basvurmakta, kizlar da
mankenlik, oyunculuk, sarkicilik gibi arayislardadir. Amaglanan hayat, calismadan,
tiretmeden, siirekli tiiketerek ve giiniinii giin ederek yasamaktan ibarettir (Onaran O.,

1994: 58-59).

Cocuk kahramanli filmlerde ¢ocuk, mitolojik bir efsaneden firlayip gelmis
gibidir. Filmde problem aile i¢i sorunlarsa kahraman, aile kurumunu tek basina
kurtarmak icin hazirda beklemektedir. Bir cinayete sahit olmus ise tiim cinayeti tek
basina aydinliga kavusturabilmekte ve kotii adamlar tek basina cezalandirabilmektedir.
Mahallelinin bas1 dertte ise ¢ocuk kahraman bu kez de tiim mabhalleliyi tek basina
kurtaracaktir. Dolayisiyla ¢gocuk kahraman bir nevi mucizevi giiglere sahiptir. (Kaplan,
2015: 61). Bol gozyast ve mutlu sonlar vaat eden ¢ocuk kahramanli filmler basit
ezberlere dayanmaktadir. Siirekli mucizevi rastlantilar yaganmaktadir. Cocuk kahraman;
bliylimiis de kiiclilmiis, konuskan, bilge, yoksul ama sempatik ve sevecen bir karaktere
sahiptir. Ik cocuk kahramanl film olan Aysecik’in (1960) sira dis1 ilgi gdrmesi iizerine
bu filmlerin benzer versiyonlar: tekrar tekrar ¢ekilmeye baslanacaktir. Furyaya doniigen
cocuk kahramanl filmlerin bazilar1 Omercik, Yumurcak, Afacan ve bu filmlerin devam

filmleridir (Koncavar, 2017: 48).

O yillarda furyaya doniisen diger bir film tirii ise erkek davramigh kadin
kahramanlarin rol aldigi filmlerdir. Argolu konusan, kiilhanbeyi, erkek giyimli ve
davranigh kadin kahramanlarin basrolde oldugu bu furyanin baglangict 1959 yapimi
Fosforlu Cevriye filmi ile olmustur. Hemen ardindan bu filmin benzerleri de bir salgin
halini almistir (Koncavar, 2017: 48). Kadin konusunda daha gercek¢i filmler ise

toplumsal gergek yonelimli filmlerde islenecektir. Kadmin toplumsal konumunun
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sorgulandigr bu filmler, 6zgiir bir birey olabilmesi i¢in kadmnin artik caligmasi
gerektigini ortaya koymaktadir. Yine ayni filmlerde, kadinin 6zgiirliigiinii kisitlayan
baz1 gelenekler de sorgulanabilecektir (Kaplan, 2015: 17).

Yukarida 1960’11 yillar Tiirk sinemasinin genel ¢ercevesi ¢izilmeye ¢alisilmistir.
Bu bilgilerin 15181nda asil konumuz olan gilindelik hayat merkezli film incelemelerine

gecilebilecektir.

4.3. ORNEK FILMLERDE GUNDELIK HAYAT

4.3.1. Kirik Canaklar (1960)

4.3.1.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Yonetmen: Memduh Un

Senaryo: Lale Oraloglu, Biilent Oran, Halit Refig
Yapimci: Nusret Ikbal

Goriintii Yonetmeni: Turgut Oren

Oyuncular: Lale Oraloglu (Sabahat), Riiya Giimiisata (Ayten), Mualla Kaynak
(Mualla), Turgut Ozatay (Cemal), Salih Tozan (Deve Hiiseyin), Reha Yurdakul (Sabri),
Engin Deniz (Parlak Ahmet).

Filmin Ozeti

Geleneksel, ataerkil aile babasi tiplemesine uygun bir karakter olan Cemal; esi,
kiz1 ve babasiyla birlikte Uskiidar’ da miistakil bir evde yasamaktadir. Cemal’in esi olan
Sabahat, ev hanimidir. Zamaninin biiylik boliimiinii ev isleri ile kiz1 ve kayinbabasinin
bakimlar i¢in harcamaktadir. Kizinin ad1 Ayten, kaymbabasinin adi ise Hiiseyin’dir.
Ayn1 bahgeyi paylastiklart kap1 komsulari, bekar bir kadin olan Mualla’dir. Cemal, bir
ingaat sirketinde kamyon soforii olarak ¢alismaktadir. En yakin arkadasi olan Sabri de

ayni yerde ¢alistyordur.

Evin tiim islerini tek basina ¢ekip ¢evirmek zorunda olan Sabahat, bu durumdan

rahatsiz olsa da ailesini ¢ok sever. Ustelik kizi, son derece enerji dolu, yaramaz bir
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kizdir. Kayinbabasi ise ¢ok sakardir. Kendisinin evde olmadigi bir giin dede ile torun
mutfak rafin1 yere devirirler ve tim tabaklarin kirilmasima sebep olurlar. Sabahat’in
verecegi tepkiden cekindikleri i¢in de aksam Cemal eve donene kadar disarida vakit
gecirmeye karar verirler. Ayni giin Cemal’in gonderdigi baliklar1 teslim etmek iizere
eve Sabri gelir. Mutfakta yasananlarla ilgili Sabri’ye dert yanan Sabahat, gelip gérmesi
icin Sabri’yi igeriye davet eder. Sabri’nin eve girdigini géren komsu Mualla,
gordiiklerini abartarak ve yalanlar katarak Cemal’e anlatir. Cocuklar da evden Sabahat
yiiziinden kagtiklarini séylemislerdir. Duyduklari {izerine sinirlenen Cemal ile Sabahat,
aksam giirtiltiilii bir tartigmaya tutusurlar. Tartisma, Sabahat’in Cemal tarafindan evden
kovulmasiyla neticelenir. Sabahat 6nce Mualla’ya gider. Mualla Sabahat’1 kabul etmez
ve annesiyle birlikte yasayan Sabri’ye gitmesini 6giitler. Cemal, bir siire sonra karisini
almak tizere Mualla’nin kapisina gelir. Mualla, Sabahat ile Sabri’nin beraber olduklar1

yalanini soyler.

Bu iftira sonrasinda Cemal, hem esine bosanma davasi acar hem de Sabri ile
arkadagligini bitirir. Onlar o6ldiirmesine engel olan ise Mualla olmustur. Sabahat
yokken evin islerine yardim etmek i¢in Cemallere girip ¢ikan Mualla ile Cemal bir siire
sonra beraber olurlar. Bu olaydan sonra Ayten’e ve Hiiseyin’e ¢ok kotii davranmaya
baglamistir. Bu durumdan rahatsiz olan ve Sabahat’i 6zleyen Ayten ile Hiiseyin
yasananlar1 Sabri’ye anlatir. Sabri, iftiranin kaynagimin Mualla oldugunu anlamistir.
Mualla ile patronun 6zel soforii Parlak Ahmet’in bulusmasi {izerine kurulu bir oyun
planlar. Hafifmesrep bir kadin olan Mualla, liiks arabanin ve yakigikli Ahmet’in teklifini
kabul eder. Bulusma evine Cemal’in de getirilmesi ile Mualla her seyi itiraf etmek

zorunda kalir.

4.3.1.2. Kirik Canaklar Filmindeki Giindelik Hayat Unsurlari

Kirik Canaklar filmi, 1960 yapimi siyah beyaz bir Memduh Un filmidir. Film,
cogunlukla Uskiidar’m bir mahallesinde ge¢cmektedir. Film araciligiyla; tas duvarlarla
cevrilmis, bahgeli, miistakil evlerin yogunlukta oldugu mahallede, geleneksel komsuluk
iligkileri ve mahalle kiiltlirii gézlenebilmektedir. Herkesin birbirini ismen ve yakinen
tanidig1 mahallede, yardimseverlik ve komsuluk iligkilerinin giliglii oldugu fark

edilebilecektir. Ayn1 mahallede ciddi seviyede bir “laf olur, séz olur” korkusunun da
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yasanmaya devam ettigi goriilmektedir. Bu tiirden korkularin, geleneksel Osmanli
mahallelerinden itibaren, toplumsal normlart siirdiiriilebilir kilmak ve i¢ denetimi
saglayabilmek amaciyla bir ara¢ olarak kullanildigi bilinmektedir. Fakat filmde ayni
korkularin, kisitlayici ve baskilayict bir dedikodu kiiltiiriine de zemin hazirladigi
gosterilmistir. Bununla birlikte, filmde gozlenen insan iligkilerinin daha samimi oldugu
ve modernitenin getirisi ile iligkilerin yiizeysellesmesi durumuna heniiz ugramadig:
yorumu yapilmalidir. Ornegin, mahallede seyyar olarak boyacilik meslegini yapmakta
olan Hac1 Baba, diger mahalleliler tarafindan ismen taninmaktadir ve o da kimin hangi
evde oturdugunu bilecek kadar mahalleliyi yakindan tanimaktadir. Dolayisiyla Haci

Baba da mahallenin bir iiyesi ve parcasi sayilabilir.

Filmde her firsatta 1928 yilinda agilmis olan Uskiidar-Kisikli tramvayma ait
goriintliler gosterilmistir. Ayn1 yoldan at arabalarinin da ge¢gmekte oldugu ve motorlu
arag trafiginin mahalle aralarinda yok denecek kadar az oldugu da fark edilebilmektedir.
Cocuklar, kalabalik gruplar halinde sokak aralarinda ve bos arsalarda birlikte oyunlar
oynamaktadirlar. Dolayisiyla mahalle, cocuklar i¢in en énemli oyun alani hiiviyeti de
tagimaktadir. Altmish yillarda ¢ocuklarin oyun ve oyuncak konusunda yaratict olmak
zorunda olduklar1 aktarilmisti. Film, bu tespiti onaylayan bazi sahneler icermektedir.
Ornegin film, kii¢iik su birikintilerinin bile ¢ocuklar tarafindan bir oyuna dahil
edilebildigini (kagittan veya tahtadan yapilmis gemiler, ¢ocuklar tarafindan bu su

birikintilerinde yiizdiiriilmektedir) gostermektedir.

Osmanli mahalle ve kent yasamina dair bilinen “yangin korkusu” olgusunun
1960 yapimi bir filmde dahi goriilebildigi tespit edilmistir. Filmin bir sahnesinde
cocuklar, bos arsada ates yakmislardir. Bu kiiciik atesi goren bir yetiskin, gordiigii
manzara karsisinda korku ile: “Eyvah mahalleyi yakacaklar komsular!” seklinde biiyiik
bir tepki gostermistir. Donemin giindelik hayatindan bahsedilirken ¢amagir giinlerinin
varligina da deginilmisti. Bu filmde de ¢amasir yikamak i¢in haftanin belirli bir giini

secilmekte, o glin bahgedeki kazanlarda su kaynatilarak ¢amasirlar yikanmaktadir.

Bahgeli evlerin ¢ogunda tulumba ile kuyudan su ¢ekilmektedir. Filmde, sebeke
sularinin da var oldugu fakat ¢ok sik kesinti yapildigi gosterilmistir. Kirik Canaklar,
eski tip tahta radyolarin evlerin baskdselerinde {izerlerindeki dantellerle birlikte

goriilebildigi bir filmdir ki bu bilginin de tarihsel olarak dogru bir bilgi oldugu
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belirtilmelidir. Yag tenekelerinin saksi olarak kullanilmast durumu da dénemin
giindelik hayatina dair bir izlenim vermektedir. Bu yillarda, kis aylar1 igin evlerde
sebze-meyve kurutuldugu bilgisi paylasilmisti. Cemallerin evinde de duvara asilmis
biberlerin kurutulmakta oldugu fark edilebilecektir. Son olarak, bu donemde duvar
halilarinin son derece moda oldugu bilinmektedir. Bu durum filme de yansimistir.
Cemallerin evinde geyik desenli duvar halisi, Sabrilerin evinde ise yer halist desenli bir

duvar halis1 géze ¢arpmaktadir.

Kirik Canaklar, aynt odayr paylagsmakta olan dede (Hiiseyin) ile torununun
(Ayten) uyanma sahnesi ile baglar. Bu durum, geleneksel genis ailelerde sik rastlanan,
dede ile ¢ocuklarin ayni odayir paylasabilmesi durumu ile de Ortiistiiriilebilecektir.
Hiiseyin’i horlayarak uyumasi nedeniyle sisirdigi kese kagidini patlatarak uyandiran
Ayten, bitirim ve enerji dolu bir ¢cocuk goriintlisii vermektedir. Ayn1 zamanda bu ilk
sahne, dede ile torunu arasinda giliclii ve sevgiye dayanan bir bag oldugunun ilk

isaretlerini de vermektedir.

Kirik Canaklar’in ilk sahneleri, bir ailenin yasadig: giindelik olaylarla oriiliidiir.
Ailesini gecindirmek i¢in tiim gilin ¢calismakta olan Cemal, erkenden isin yolunu tutar,
Sabahat ise evin isleriyle, Hiiseyin ve Ayten’ in bakimlariyla ilgilenmeye koyulur.
Hiiseyin’in her sabah Tiirk kahvesi iciyor olusu, geleneksel bir aliskanligin varligini
sirdiirmekte oldugunu gostermektedir. Sabahat, evin tiim islerinden tek basina

sorumludur. Buna, ¢ocuk ve dedenin bakimlar1 da dahildir.

Genis ailelerde goriilebilen aile i¢i catismalar, daha ilk sahnelerden itibaren
gozlenebilmektedir. Hiiseyin, Sabahat’in aslinda kendisini evde istemedigini ve fazlalik
olarak goriildiigiinii diisiinmektedir. Sabahat, tiim ev islerinin kendisine yiiklenmis
olmasindan sikayet etmektedir. Ayten ise 6zgiirce oyun oynayamamasindan, dokiip
sacamamasindan, kirlenememesinden ve annesinin uyarmalarindan sikayet etmektedir.
Cocuklarin kirlenmemeleri hususundaki uyarilar, bu donemde ¢amasir yikama isinin
zahmetli bir i3 olmas1 durumuna baglanabilecektir. Diger taraftan Cemal; sert, karisina
kars1 kaba davraniglar sergileyen ama bunun yaninda ailesini seven bir baba olarak
resmedilmigtir. Bir insaat sirketinde kamyon soforliigli yaparak ailesinin gegimini
saglamaktadir. Ailedeki herkes, bir sekilde birbiriyle ¢atisma halinde goriilse de

aralarinda ayn1 zamanda giiclii bir sevgi bagi oldugu da sezilebilmektedir.
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Ailenin kap1 komsusu, Mualla ismindeki bekar ve hafifmesrep bir kadindir.
Siirekli diigiin dernek dolasan bir kadin olan Mualla, Sabahat’1 ¢ikip gezemedigi ve
sinemaya gidemedigi konusunda doldurusa getirmeye ¢alismaktadir. Gii¢lii bir karakter
olarak c¢izilen Sabahat ise bu telkinlere kulak asmamaktadir. Mualla, filmdeki koti
kadin tiplemesindedir. Yesilcam’in klasik kotii kadin tiplemesine uygun bir karakterdir
Yine de hikdyenin baslarinda kendisini mahalle geleneklerine bagli gostermek
amacindadir. Deneyimli bir Yesilgam seyircisi, onun koétii kadin oldugunu daha ilk
sahnesinden anlayabilecektir. Fakat 1960 yapimi bu filmin giincel seyircisi, Mualla’ya

kars1 ilk sahnelerinde daha hosgoriilii bir tutum sergilemis olabilir.

Mualla, filmdeki karakterler i¢inde yabancilagsmakta oldugu tespiti yapilabilecek
belki de tek karakterdir. Evinin duvarina astig1 artist fotograflarindan, popiiler kiiltiir
Ogelerinin giindelik hayata niifus etmeye basladigi ¢ikarimi da yapilabilecektir. Baska
bir sahnede ise Mualla’nin elinde magazin mecmuasi vardir. Kiskang, iftiraci ve “iyi
ailelerin diigmant” bir karakter olmasinin altinda yatan sebep olarak, onun {inlii ve
varlikli insanlara 6zenmesi Ozelligi gosteriliyor olabilir. Cilinkii filmdeki tek kotii
karakter kendisidir ve ayni zamanda evine poster asip, magazin mecmualarini takip

eden tek karakter de yine sadece Mualla’dir. Bu cikarim, altmish yillar Tiirk

sinemasinin zenginligi yermesi karakteristigi ile de tutarli gortinmektedir.

Hikayenin siradan diinyas1 son derece basarili eklemlenmis biitiinlesik sahnelerle
resmedilmistir. Bu sayede hem merak duygusu canli tutulabilmis hem de siirtikleyicilik
saglanabilmistir. Saglik sorunlar1 nedeniyle Hiiseyin’in sigara igmesi doktor tarafindan
yasaklanmistir. Bu nedenle Sabahat, sigara paketini evin degisik yerlerine
saklamaktadir. O sabah; Hiiseyin, Sabahat’in mutfakta yemekle ve bahg¢ede ¢amasirla
ugrasiyor olmasindan yararlanarak evin dolap ve ¢ekmecelerinde sigarasini arar. Bu
arada etrafi dagitir. Bu sirada Sabahat, kendisine yaptig1 kahveyi getirir. Hiiseyin’in
cekmeceleri dagitmasina sitem eden Sabahat ile Hiiseyin arasinda genis ailelerde
goriilebilen klasik bir gelin-kaymbaba catismasi baslar: “-Buras: benim oglumun evi,

2 13

istedigimi yaparim.” “-Ben sizin oglunuzla hizmetcilik etmek icin evlenmedim!”
Hiiseyin, sigarasinin saklanma nedeninin evden gonderilme maksadi tagidigini soyler.
Sabahat ise kendisinin sagligin1 diisiindiigiinii ifade eder. Tartisma sirasinda Sabahat,

ocaktaki yemegi unutmustur.
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Sabahat bahcede camasirlar1 yikarken Hiiseyin sigarasini aramaya devam eder.
Bu kez de cam lambay1 devirir ve kirar. Ardindan bir ¢ocuk afacanligi ile odasina
kacar. Sesler iizerine igeri gelen Sabahat, hakli olarak sdylenmeye baslar ve lambay1
stipiirtir. Bu sirada eve Ayten girer. Az dnce bir ¢ocukla su birikintisinde kavga etmistir
ve Ustii bast camur i¢indedir. O da sessiz ve gizlice st kata ¢cikmaya ¢alisir. Ayten’ in
bu halini goren Sabahat bir kez daha ¢ileden c¢ikar ve Ayten’i kovalamaya baglar.
Annesinden kurtulmak icin bahgeye kacan Ayten, bir de yeni yitkanmis camasir legenine
carpar ve devirir. O sirada Mualla gelmektedir ve ona siginir. Mualla, iyi komsu rolii
oynamaktadir ve yasananlarin kaza oldugunu, Ayten’ in bir daha aynm seyi
yapmayacagini sOyleyerek Sabahat’i teskin eder. BoOylece Ayten’in sevgisini de
kazanmigtir. Tulumba basinda annesi tarafindan yikanan Ayten, igeri girer ve dedesiyle
bir olup annesini cekistirmeye baslar. Aksam eve gelecek olan Cemal’e Sabahat’1
sikayet etmeye karar verirler. Onlara gore Sabahat, kendilerini kisitlamaktadir ve {istelik

kendilerini siirekli azarlamaktadir.

Sabahat ile Mualla bah¢ede bas basa kalmislardir ve sohbet etmektedirler.
Mualla, Sabahat’1 sinemaya davet eder. Acikli bir ask filmi oynayacagini ballandira
ballandira anlatir. Filmi, aglatmadigi kimse kalmamis sozleriyle methetmistir. Onun bu
s0zii, donemin sinema filmlerinin kalitesinin aglatip aglatamama 6zelligi ile o6l¢iildigi
bilgisini de dogrulamaktadir. Kendisinin sdylemine dayanarak, o yillarda ask temali
filmlerin ¢ok tuttugu ¢ikarimi da yapilabilecektir. Beklenecegi lizere Sabahat teklifi geri
cevirir. “Biz sinemamn adim unuttuk” diyerek ufak bir serzeniste bulunur. Ustelik
Cemal’den habersiz sinemaya gitmesinin imkansiz oldugunu ve bdyle bir durumda
Cemal’in evi basina yikacagini ekler. Bu sozler, Tirk toplumunda goriilen ataerkil
yapmn filme de yansitildigini gosteren sahnelerden biridir. Bunun iizerine Mualla,
feminist bir tavir takinir ve erkek milletine yaranilamayacagini, en iyisinin bile tepesine
gaz dokiilerek yakilmasi gerektigini sdyler. Bu abartili sGylem iizerine esini savunmaya
gecen Sabahat, biraz aksi de olsa Cemal’ in altin gibi kalbi oldugunu sdyler. Ardindan
sahnenin en kritik climlesini kurar: “ Sen benim séylendigime bakma, bagirir ¢cagirir
gene hepsini ¢ok severim.” Mualla ise Sabahat’in yasamini ¢ile doldurmak olarak
degerlendirir. Bu sahne, kadminin toplumsal konumu hakkinda g¢esitli tespitlerin

yapilmasina da imkan saglayabilmektedir.
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Evde bunlar yasanirken Cemal ise is hayatinin zorluklariyla miicadele
etmektedir. Aksi bir adam olan Cemal, agzindan hi¢ diisiirmedigi sigarasiyla bir sirkette
kamyon soforliigii yapar. Evde, yukarida bahsedilenlerin yasandigi giin kamyonunun
freni patlayan Cemal, bir evin duvarina ¢arparak durabilir ve biiytik tehlike atlatir. Zaten
sinirli bir adam olan Cemal, bu olay iizerine biraz daha ofkelenir. Ustelik sirketin
kendisine verdigi kamyonun gerekli bakimlar1 yapilmamaktadir ve alabileceginin ¢ok
lizerinde yiik tasitilmaktadir. Hisimla sirkete gelir. Once, patronun yardakeis1 oldugu

anlasilan bir ¢alisanla catisir. Is arkadaslarinin araya girmesiyle yatistirilir.

Cemal’in en yakin arkadasi Sabri de aymi sirkette calismaktadir. Cemal’i
korumak i¢in patronla kendisi konusan ve olayi tatliya baglayan da Sabri olur. Pek ¢ok
Yesilcam filminde goriilebilecegi gibi bu filmde de patron; paragdz, bencil ve kotii
olarak gosterilmektedir. Arkadasini korumak icin kendisinin isten atilma riskini bile
goze alan Sabri, diirlist ve giivenilir bir adamdir. Kendisi igin yapilan iyilige karsilik
olarak Cemal, Sabri’yi eve raki igmeye davet eder. Sabri, Sabahat’a zahmet olacagi
gerekgesiyle teklife ¢ekingen yaklasir. Cemal; “Ne zahmeti, yiyip icip keyif ediyor,
eglenceli bir de ¢ocuk yaptik, aslan gibi de kocasi var. Daha ne ister kadin kismi!”
seklinde karsilik verir. Bu climle de kadin konusunda filmde getirilen elestirilere 6rnek

olarak gosterilebilecektir.

Aksam eve geldiklerinde Hiiseyin ile Ayten tavla oynuyorlardir. Sabahat, biitiin
giin yasananlarin neticesinde yorgun ve bakimsiz goriinmektedir. Sabahat’in
goriintlistinden rahatsiz olan Cemal, karisina kaba davranir. Bagkalarinin karilarinin
kocalarinin karsisina “iki dirhem bir ¢ekirdek” ¢iktigimi sdyler. Sabahat, ev islerinden
dert yanar ve tartisirlar. Cemal, kendisinin aksama kadar lort gibi ayak uzatmadigini
soyleyerek Sabahat’1 sikayetlerinden dolay1 “edebiyat yapmak” la suglar. Tartismaya
sahit olan Sabri, Sabahat’1 hakli bulmaktadir. Cemal, bunun sebebini Sabri’nin heniiz
bekar olmasina ve hi¢ “kart dirdiri” ¢gekmemesine baglamistir. Hiiseyin de Cemal’i

destekler.

Ardindan Hiiseyin’le Sabri arasinda dikkat ¢eken bazi diyaloglar yasanir.
Hiiseyin: “Bizim zamanmimizda kadin erkege agzimi acacakti da erkek onun agzini
virtmayacakti.” Buna karsilik Sabri: “O devirler gecti Bey Baba, simdi her sey degisti”

der. Hiseyin: “Bunun gibi yumusak basl olursa degisir elbet. Kadinin cenneti erkegin
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ayagt altindadir derler. Kadin hali gibidir, dovdiik¢e krymetlenir.” der ve odasina geger.
Bunun tizerine Sabri, Hiiseyin’in “harbi kazak” oldugunu soyler Cemal’e. Cemal,
giilerek: “Kesiyor, annemden odii patlardi” der. Bu son ciimle ile birlikte diyalogun
sertligi yumusatilmis goriiniiyor. Ayrica bu sayede, hem kadin konusunda bir takim
zihniyetler elestirilmis, ayn1 anda da kadimnlarin, bu zihniyet karsisinda mutlak ve

kacinilmaz bir caresizlik yasamayabildikleri vurgulanmis olmalidir.

Sabri’nin 1srar1 ile Cemal, mutfaga Sabahat’in gonliinii almaya gider. Bu sirada
Sabahat, Sabri ve Cemal i¢in mezelik midye kizartmaktadir. Bir kez daha tartismaya
baslarlar. Ustelik bu kez ses tonlar1 komsularin duyabilecegi kadar yiiksektir. Bahgenin
ontinde Mualla ve ti¢ kadin toplanirlar. Duyduklari iizerine dedikodu yapmaya baglarlar.
Mualla, diger komsular1 Cemal’in hakli oldugu yoniinde ikna eder. “Kadin kisminin”
her zaman kocalarina giizel goriinmesi ve yorgunlugunu kocasina belli etmemesi geregi
tizerinde anlasirlar. Bununla da yetinmeyen Mualla, Sabri’yi glindiizleri Cemallere girip
cikarken gordiigiinii sdyler. Bu sahne, mahalle kiiltiiriinde yaygin olarak goriilebilen

dedikodu ve iftira olgusuna ciddi bir elestiri olarak okunabilecektir.

Ertesi Sabah Cemal’ le Sabahat barisirlar ve normal hayatlarina geri donerler.
Sabahat, Cemal ise gitmek {izereyken kendisinden para ister. Bir yakinlarinin diigiinii
icin kumas alip, elbise diktirmek istemektedir. Bu yillarda kadinlarin elbiselerini
cogunlukla elde kendileri diktikleri yahut giindelik¢i diye anilan terzilere diktirdikleri
caligmanin ilgili boliimiinde belirtilmisti. Fakat bu istege Cemal goniilsiiz yaklasir.
Sabahat’in 1srarlar1 ve kiigiik capli yalvarisi neticesinde “bakariz” yanitin1 ancak verir.
Ustelik Sabahat’in yalvarist Cemal’in hosuna gidiyor goriinmektedir. Bu sahne, kadmin
ekonomik olarak esine bagimli olmasimin dogurdugu sonuclara iyi bir 6rnek olarak

gosterilebilir.

Ayni giin Sabahat, pazar aligverisi igin evden ayrilir. Oncesinde ise Hiiseyin ve
Ayten’t evi kirip dokmemeleri hususunda uyarir. Sabahat’in evden ayrilmasini firsat
bilen Hiiseyin, sigara paketini aramaya karar verir. Ayten, sigaranin mutfakta, tabak
rafinin altinda oldugunu sdyler. Birlikte mutfaga girerler. Hiiseyin rafa erismeye
calisirken rafi devirir ve biitiin tabak ¢anagin kirilmasina sebep olur. Boylece hikdyenin
ana catigsmasi yasanmistir. Sabahat’in verecegi tepkiden korkan Hiiseyin ve Ayten,

Cemal eve donene kadar disarda vakit gecirmeye karar verirler. Bir miiddet Uskiidar
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sahilinde otururlar. Burada, denizde ylizmekte olan bir adam kameraya yansir. 60’l1
yillarda Istanbul’da denize girilebildigi bilgisi de ¢alismanin ilgili yerinde belirtilmisti.
Sahilde otururken Hiiseyin ve Ayten, piyangodan para c¢ikacagi iizerine hayaller
kurarlar. 60’11 yillarda ¢ekilmis filmlerin bir¢ogunda s6z konusu beklenti goze
carpabilmektedir. Bunun nedeni, filmler aracilifiyla yapilan bir propaganda
sayilabilecegi gibi “kolay yoldan késeyi domme” zihniyetine karsi yapilan bir elestiri
seklinde de okunabilecektir.

Sahilden ayrildiktan sonra Hiiseyin, yasl bir komsularina ev oturmasina gelir. O
sirada Ayten ise sokaktaki ¢cocuklarla oynamaya koyulur. Bu sirada, yukarida deginilen
ates yakma ve sonrasinda yasanan kiiglik capli yangin korkusu sahnesi yasanir.
Ardindan Ayten, komsularmin camimi kirar. Disarida bunlar yasanirken eve donen
Sabahat, mutfakta goérdiigli manzara nedeniyle aglamaya baslar. Kirilan tabaklardan biri,
evlendiginde aldig ilk tabaktir. Bu durum, aslinda tiikketim toplumunda rastlanmasi zor
bir durumdur. Dolayisiyla filmin ¢ekildigi tarihte nesnelerin de bir kisilik kazanabildigi
cikarimi yapilabilir. Tabak, yalnizca bir tabak degildir. Kendisine Sabahat tarafindan bir
sahsiyet yiiklenmistir.

Ogleden sonra Cemal, Sabri’ye para verir ve balik alip gegerken eve birakmasini
ister. Sabri, bu istegi yerine getirmek iizere Cemallere gelir. Kapiyr acan Sabahat, bir
miiddet mutfakta olanlarla ilgili dert yanar. Ardindan gelip kendisinin gormesini ister.
Ancak o sirada Mualla, evinin camindan Sabri’yi Cemallere girerken gormiistiir. Aksam
Cemal eve donerken Mualla ile karsilagir. Mualla, iyi kadini oynayarak ve dedikodu
olabileceginden korktugunu vurgulayarak gordiiklerini Cemal’e anlatir. Cemal, Sabri’yi
kendisi gondermistir. Fakat Mualla, Sabri’nin igeri girdigini ve yarim saat boyunca

cikmadigini sdyler. Ustelik cocuklarmn da evde olmadigmi ekler.

Doniis yolunda Cemal bu kez de Ayten’le karsilasir. Hiiseyin’i de alip eve dogru
yiirlirler. Her ikisi de Sabahat’in kendilerine kotii davrandigim1 ve bu yiizden evden
kacmak zorunda kaldiklarin1 sdyler. Duydugu seyler Cemal’it fazlasiyla
Ofkelendirmistir. Beklenecegi lizere evde biiyiik bir tartisma ¢ikar. Cemal, karisini
evden kovar. Sabahat 6nce Mualla’ya gider. Mualla Sabahat’a burada kalamayacagini,
annesiyle birlikte yasayan Sabrilere gitmesi gerektigini soyler. Bunun iizerine Sabahat,

Sabrilere gider. Dedikodu korkusuyla evde kalmasinin dogru olmayacagim diisiinen
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Sabri, bir arkadasinda kalmaya karar vermistir ve annesiyle Sabahat’i evde yalniz

birakmustir.

llerleyen dakikalarda Hiiseyin pisman olur. Cemal’i, karisim disarda
birakmamasi gere8i konusunda ikna eder. Cemal, Sabahat’in Mualla’da oldugunu
diisiinmektedir. Mualla’ya gider. Mualla Sabahat’in kendisine su sozleri acikladigini
soyler: “Cemal’den biktim, Sabri ile sevigiyoruz.” Bu yalan lizerine deliye donen Cemal
eve doner ve silahina sarilir. Mualla, arkasindan kosar ve elini kana bulamamasi

gerektigi konusunda kendisini ikna eder.

Ertesi giin Cemal is yerinde Sabri’yi gériir ve dldiiresiye dover. Isciler ve patron
araya girerler. Patron da iftiraya inanir ve Sabri isten atilir. Mualla giindiizleri Cemallere
gidip ev islerine yardim etmeye baslamistir. Kendisini ¢ocuklara iyice sevdirir. Sabahat
ise bir camasirhanede ise girer. Bir siire sonra Mualla ile Cemal birlikte olurlar. Bu
olaydan sonra Mualla; Ayten’i dovmeye, Hiiseyin’i ise tehditlerle asagilamaya baslar.
Ustelik tim mahalleli de Mualla’nin iftirasina inanmaya baslamistir. O kadar Ki,
mahalledeki ¢ocuklarin Ayten’le oynamasi bile yasaklanmistir. Anneleri ¢ocuklarini,
Ayten’le oynamalari halinde eve geri sokmakla tehdit ediyorlardir. Bu durum, dedikodu
kiiltlirlintin  boyutlarmin ve sonuglarinin  sanildigindan da vahim olabilecegini

diistindiirebilecektir.

Bir siire sonra Ayten ve Hiiseyin iyiden iyiye pisman olurlar. Sabahat’i
ozliiyorlardir. Onu gérmek i¢in Sabrilere giderler. Hiiseyin, Sabahat’tan 6ziir diler. Olan
biteni Sabri’ye anlatir. Sabri, iftiranin kaynaginin Mualla oldugunu ge¢ de olsa
anlamugtir. Iftiray1 agia cikarabilmek igin Parlak Ahmet’i devreye sokmayi planlar.
Parlak Ahmet, patronun 6zel aracinin soforiidiir. Ince biyikli yakisikli bir delikanldir.
Altindaki arabayr kendisinin gostererek ve kendisini fabrikator tanitarak yaptigi
capkinliklarla bilinmektedir. Simdiki gorevi ise Mualla’yr tavlamaktir. Parlak Ahmet
plan1 sorunsuz sekilde calisir. Mualla ve Ahmet bir evde bulusmak iizere
randevulagirlar. Haberi vermek {lizere Parlak Ahmet ile Sabri bir kahvehanede bulusur.
Yanlarindaki diger arkadaslart Ahmet’e, “yamansin be Ahmet” der. Ahmet ise “yok
camim, keramet bende degil otomobilde” seklinde karsilik verir. Bu diyalog, birinci

boliimde tartisilan, modernitede G6znelerin degerinin sahip olduklar1 nesnelere gore
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Olciildiigi tespiti ile de ortiistiiriilebilecektir. Mualla i¢cin Ahmet’in kisiliginin bir 6nemi

yoktur. Sahip oldugu nesne, onun degerli sayilabilmesi i¢in yeterlidir.

Mualla ile Parlak Ahmet’in bulusacagi haberini vermek amaciyla Sabri,
Cemal’in karsisina ¢ikar. Yine kavgaya tutusurlar. Bu kez Sabri Cemal’i adam akilli
pataklar. Parlak Ahmet planini ve her seyin bir iftira sonucu yasandigini soyler. Birlikte,
Ahmet’le Mualla’nin bulustuklar1 eve gelirler. Cemal, gordiigii manzara sonrasinda
gercegi anlamistir. Mualla, her seyi itiraf eder. Bir Yesilcam klasigi olarak kotii kadin,

filmin sonunda cezalandirilmistir.

Cemal, Sabahat’tan af diler ve yeniden kendisini eve getirir. Cemal ve Sabahat
eve taksi ile gelirler. Taksinin plakasinda il kodu degil yazi ile istanbul yazmaktadir.
Arac trafiginin yogun olmadigi bu yillarda plakalara illere goére kod yazilmasi
uygulamasi da heniiz baglamamustir. Filmin son sahnesinde, Sabri’nin de dahil oldugu
masada ailecek yemek yerler. Tabaklar toplanirken Hiiseyin bir kez daha tabaklar

diistiriir ve kirtlmasina neden olur. Bu kez, Hiiseyin dahil herkes giilityordur.

Sonu¢ olarak; Kirik Canaklar filmi, giindelik hayat konulu bir calisma icin
zengin malzemeler sunmaktadir. Hikdyenin yasandigi ana boliim, yalnizca iki gilinde
gerceklesmistir. Ilk giin yasananlar ile hikdyenin diinyasi gosterilmis, ikinci giiniin
sonunda ise Sabahat’in evden ayrilmak zorunda kaldigi tartisma ve iftira yasanmustir.
Bu o6zelligi ile film, ¢ok giiclii bir anlatim dili ve zenginligi yakalayabilmistir. Film;
giindelik iligkiler, 60’l1 yillar diisiiniis ve yasayis bi¢imlerine dair de bir nevi belge
niteligi sayilabilir. Bunlarin yaninda Kirik Canaklar, uyguladig: bir dizi anlatim dili ile
Yesilcam Sinemasinda uygulanacak olan pek ¢ok ezber ve klisenin de ilk 6rneklerini
vermistir. Ustelik bu ezberler, Kirik Canaklar &zelinde bir ezber degil yenilik olarak
degerlendirilmelidir. Filmin yakaladig1 basari, sonrasinda ¢ekilecek olan filmlere neden

bu denli ilham kaynag1 oldugunu da gostermektedir.
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4.3.2. Gurbet Kuslar: (1964)

4.3.2.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Yonetmen: Halit Refig

Senaryo: Orhan Kemal/Halit Refig
Govriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop
Yapum: Artist Film/Recep Ekicigil

Oyuncular: Tanju Giirsu (Murat), Filiz Akin (Ayla), Ozden Celik (Kemal),
Pervin Par (Fatma), Ciineyt Arkin (Selim), Onder Somer (Orhan), Sevda Ferdag
(Seval/Naciye), Miimtaz Erer (Tahir), Hiiseyin Baradan (Haybeci), Giilbin Eray
(Despina), Muadelet Tibet (Hatice), Muzaffer Nebioglu (Mualla), Mualla Siirer (Ev
Sahibi), Muammer Go6zalan (Saim Bey).

Filmin Ozeti

Hikaye, dort g¢ocuklu Marash bir ailenin Istanbul’a “sah olma” umuduyla
gelisiyle baslar. Istanbul’a ilk adimlarin1 Haydarpasa Gari’nda atan ailenin babas1 Tahir
Bakircioglu’dur. Esinin ad1 Hatice, ogullarinin isimleri biiyiikten kiigitige Selim, Murat
ve Kemal’ dir. Ailenin en kiictigii ve tek kiz ¢ocugu ise Fatma’dir. Kente attiklar ilk
adimlarindan itibaren biiyiikk hayaller kuran ve kisa siire igerisinde zenginlesecegine
inan ailenin tek gercek¢i iiyesi ise Kemal’dir. Kendisi, digerlerinin aksine Istanbul’a

calismaya degil tip fakiiltesinde egitim almaya gelmistir.

Bahsedilen go¢iin 20 giin dncesinde Tahir ile Selim, kalacak ev ayarlamak ve
diikkan kiralamak i¢in Istanbul’a gelmislerdir. Kenar bir mahallede kiraladiklari iki katl
evin iist katina yerlesirler. ilk aksamlarinda ailecek miitevaz1 bir sofraya otururlar ve
bliylik hayaller kurmaya devam ederler. Ertesi sabah evin tiim erkekleri, yirmi giin 6nce
kaporasim1 Odedikleri diikkani devralmaya giderler. Diikkana vardiklarinda, daha
Istanbul’a adimlarin1 dahi atmadan dolandirildiklarmni anlarlar. Dolandiricilar, biiyiik ve
islek bir tamirci diikkAnini kendilerinin gostererek Tahir ve Selim’e satmislardir. Ilk
hayal kirikliginin ardindan yeniden kollar1 sivayan aile, mahalle arasinda bir oto

tamircisi acar. Tahir ve Selim diikkanla ilgilenmektedir. Murat ise taksi soforliigii
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yapmaya baslamistir. Hatice ev hanimidir. Fatma ise biiylik bir baski ile karsi
karsiyadir. Abileri tarafindan bakkala, manava gitmesi dahi kisitlanmaktadir. Karsi
komsular1 olan Mualla ise suh bir kadindir. Fatma’ya makyaj yapmayi, giyinip

siislenmeyi 6gretir. Beraber gizli gizli sinemaya gitmeye baslarlar.

Selim, diikkanlarinin karsisindaki rakip Rum tamircinin karisi olan Despina’ ya
tutulur. Is saatlerinde bulusmaya baslarlar. Bu sirada isler aksamaktadir ve Selimlerin
miisterilerini kars1 diikkkan kapmaya baslamistir. Murat’in en biiyiik hayali ise Istanbullu
bir “kralice” bulmaktir. Miisteri olarak taksisine aldig1 Seval’e asik olur. Seval, bir
pavyonda konsomatrislik yapmaktadir. Murat, kendisinin yanina gidip gelmeye baslar.
Sevgili degillerdir fakat Murat, Seval’i bu hayatin i¢inden kurtaracagi hayalleri
kurmaktadir. Seval’in niyeti ise Murat’la vakit gegirmek ve arkadaslik yapmaktan
ibarettir. Bir siire sonra Murat, Seval’de kalmaya baslar. Kendi evine ugramaz olmustur.
Kazandig tiim paray1 da Seval i¢in harciyordur. Selim, Despina’ nin 7 yasinda bir oglu
koydugunu 6grenir. Zaten diikkan da artik kirasini bile ¢ikaramaz duruma gelmistir.
Fatma ise Mualla ile birlikte gittigi bir partide tanistigi zengin gen¢ Orhan’la ask
yasamaya baslamistir. Orhan’1 ¢ok sevmekte, evlenecekleri hayalleri kurmaktadir. Evde

gordiigl baskidan dolay1 gizli gizli Orhan’la bulusmaktadir.

Isleri yolunda giden tek isim Kemal’dir. Tip fakiiltesinde iyi bir egitim
almaktadir ve sosyal hayata saghikli sekilde miidahil olabilmektedir. Ilerde
nisanlanacaklari, varlikli bir ailenin kizi olan Ayla ile arkadaslik yapmaktadirlar.
Diikkéan1 kapattiktan sonra Tahir, hurda bir araba alip tamir eder. Taksicilige baglar.
Fakat isler istedigi gibi gitmiyordur. Ustelik araba siirekli bozulup yolda kaliyordur.
Yasadiklar1 evin kirasin1 dahi 6deyemez olmuslardir. Aile i¢in asil darbe ise Fatma’dan
gelir. Bir mektup yazarak evden ayrilir ve Orhan’a kacar. Fakat Orhan, yasadiklarmin
bir genclik hatast oldugunu sdyleyerek Fatma’y1 geri cevirir. Bunun iizerine Fatma,
“kotii yola diiser.” Aile her yerde Fatma’y1 artyordur fakat bulamiyordur. Bir siire sonra
Seval’le Murat kavga ederler ve arkadasliklarini bitirirler. Ertesi glin Murat, Seval’in
yaninda Fatma’yr goriir ve takip eder. Bir apartman dairesine girmislerdir. Murat
telefonla Selim’i cagirir. Telefon konusmasina sahit olan Kemal ve Ayla da Selim’i
takip eder. Selim ve Murat bir apartman dairesinde Fatma’y1 yakalarlar. Fatma binanin

catisina kacar ve Murat’in iizerine 1srarla yiiriimesi iizerine asagi atlar. Bu olay iizerine
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aile, Istanbul’la ilgili son umutlarin1 da kaybetmistir. Basladiklar1 yere donerler. Ustelik
Haydarpasa’dan Maras trenine binerken bir kisi eksilmislerdir. Kemal ve Ayla ise onlari
yolcu etmeye gelmistir. Istanbul’a ilk gelisleri sirasinda tanistiklar1 Haybeci de oradadir.
Fakat Haybeci’ nin seyahati geri doniis amaci tagimiyordur. Miiteahhitlik yapmaya

hazirlanan Haybeci, is i¢cin Kayseri’ye gidiyordur.

4.3.2.2. Gurbet Kuslar1 Filmindeki Giindelik Hayat Unsurlar:

Toplumsal bir birey olarak da goriilebilecek, ¢6ziimlenmesi filmdeki belki de en
zor karakter, Haybeci karakteri olmalidir. Ciinkii film, gé¢ konusundaki mesajlarini
Ayla ile Kemal’in bu konuda yaptiklar1 konugmalarla ve bir de Haybeci karakterinin
ortaya koydugu yasant1 ile vermistir. Haybeci lizerinden verilen s6z konusu mesajin
icerigi hakkinda bir tartisma baslatilabilecektir. Haybeci, azimli olmay1 ve ¢aliskanligi
m1 temsil etmektedir yoksa firsatgiligi, g6z acikligimi ve israrciligt mi temsil
etmektedir? Bakircioglu ailesinin “Istanbul’a Sah olmak” gibi bir hedefi oldugu
aktarilmisti. Aslinda ayn1 hedefe Haybeci de sahiptir. Ne aileye ne de Haybeciye refah,
miitevazi ve huzurlu bir yasam siirmek yetmemektedir. Fakat s6z konusu hedefe

Bakircioglu ailesi ulasamamis iken Haybeci ulagsmaktadir.

Sempatik ve kapidan kovulsa bacadan girecek bir karakter olarak sunulan
Haybeci, film boyunca kademeli olarak daha iyi yerlere gelir. Filmin sonunda ise
varlikli bir miiteahhite doniisiir. Onun dogru bir 6rnek oldugu diisiiniilecek olursa;
merdivenleri yavas c¢ikmasi, higbir isi yapmaktan gocunmamasi, kolay yoldan
zenginlesme hiilyalarina kapilmamasi akla getirilebilir. Cizdigi bu goriintii, onun aslinda
haybeci olmadigini da ortaya koymaktadir. Ancak farkli bir diisiiniis tarzi, Haybeci
karakterinin zenginlesme hedefinin ancak, kararli ve kuralsiz bir rekabetle
yakalanabilecegini diislindiirmektedir. Bu yonde bir diisiiniisiin temelinde, “sah olma”

hedefinin kendisine bir elestiri yatmaktadir.

Istanbul’daki ilk aksam yemeginde Tahir ile iki biiyiik oglu hayaller
kurmaktadir. Kemal araya girer: “Durun bakalim, diikkanin bu kadar iyi isleyecegini ne
biliyorsunuz?” Bu sozler iizerine Tahir, Selim ve Murat’in yiizleri diiser. Hatice
konusmaya baslar: “Oglum,; babanin, agalarinin neselerini ne diye kursaklarinda koyar,

araya sogukluk katarsin? En azi senden sunca yas biiyiik. Senin kadar akillart yok mu?”
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Bunun iizerine Fatma soze girer: “Kemal kotii bir sey demedi ki.” Fatma’'nin soze
karigsmasi, erkeklerin sinirlerini daha da bozar. Fatma daha soziinii bitirmeden Murat
araya girer: “Kes len.” Selim onu destekler: “Adam olmus da lafa karisiyor.” Tabhir,
ogullarini hakli bulmustur. Sinirli gozlerle Fatma’ya bakarak: “Kalk bir bez sabunla da
gel.” der. Fatma igerdeyken Hatice’ye: “Sen bu kizin gemlerini siki tut, éyle ikide bir
lafa soze karigmasin...” Aktarilan bu sahne, geleneksel ailelerde goriilebilen hiyerarsik

yapi ile ilgili bazi tespitler yapilabilmesine imkan saglamaktadir.

Bu sahnede, geleneksel ataerkil ailelerde goriilebilen yasca bliyiik olmanin saygi
gormek icin gerekli sayilmasi durumu gozlenebilecektir. Bu tip ailelerin hiyerarsik
yapilart once cinsiyetle ardindan da yasla degerlendirilebilmektedir. Fatma karakteri,
hem ailenin en kiictigli hem de kadin olmas1 6zelligiyle en dezavantajli konuma sahip
karakterdir. Onun kadar olmasa da en kiigiik erkek ¢ocuk olmasi sebebiyle benzer bir
zorlugu Kemal de yasamaktadir. Hatice ise geleneksel yapiy1 oldugu gibi kabullenmesi
ve igsellestirmesi ile dikkat cekmektedir. Hem bu sayede hem de yasg¢a biiyiik olmasi

nedeniyle Kemal ve Fatma’ya gore ailede gorece iyi bir konuma sahiptir.

Tasradan kente gdctiikten sonra kadinin toplumsal hayata katiliminin tasrada
oldugundan bile kotiilesebildigi ¢alismanin ilgili yerinde belirtilmisti. Belli dl¢tilerde de
olsa tasrada sosyal yasama katilabilen bazi kadinlarin gocten sonra evden ¢ikamaz
duruma gelmeleri, bu tespitin sebebi olarak gosterilmektedir. Gurbet Kuslari filmindeki
Fatma karakteri de bu duruma verilebilecek dogru bir 6rnek olacaktir. Oyle ki,
Fatma’nin bakkala, manava gitmesi dahi abileri tarafindan istenmemektedir. Biiyiik
sehirdeki ortama gilivenilmiyor olmasi, bu denli kisitlayiciligin sebebi sayilabilir. Fakat
bu durumun ortaya c¢ikmasinin bagka ve belki de daha biiyiik bir sebebi olarak,
Bakircioglu ailesinde gozlenen zihniyet de elestirilebilecektir. Farkli zamanlarda

yasanan iki kesit, bu durumu agiklayabilir.

Taksi soforliigli yapmakta olan Murat, bir giin kardesi Kemal’e rastlar. Kemal’in
yaninda kiz arkadas1 Ayla da vardir. Murat, cifti aracina alir ve gidecekleri yere birakir.
Murat, Kemal’in hayatinda biri oldugunu bu vesile ile 6grenir. Aksam eve geldiginde
Kemal ders calisiyordur. Heyecanla yanina yaklasir. “Aferin len, at da sana avrat da.

Goziime girdin az biraz kayarto.” der. Ardindan uyumakta olan abisi Selim’1 heyecanla
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kaldirir. Ona da sunlar1 soyler: “Seninkinden haberin var mi seninkinden? Bir yavru

vardi yaminda, helal olsun... Serefsizim ki bir i¢cim su...”

Baska bir giin Fatma, Mualla ile birlikte ailesinden gizli olarak bir evde partiye
katilir. Orada, Orhan isminde bir gengle tanigsmistir. Orhan kendisini arabasiyla
mabhalleye birakir. O sirada agzinda sigarasi ile bakkaldan ¢ikmakta olan Murat, Fatma
ile Orhan’1 goriir. Kendi kendine kardesine kiifreder, sigarasini O6tkeyle yere atar ve
hizla eve dogru yiirlimeye baglar. Fatma eve varmis, banyoda elini yiiziini
yikamaktadir. Murat, bir hisimla eve girer. Kardesinin tuvalette oldugunu 6grenir ve
hemen oraya dogru kosar. Fatma’y1 kolundan yakalar, yaka paga odasina gotiiriir. Sonra
da oldiiresiye tokatlamaya baslar. Ardindan eline bir makas alir ve Fatma’nin saglarini
keser. Fatma, once Kemal’in ardindan Tahir’in araya girmesiyle ancak kurtulabilir.
Murat, gordiiklerini babasina anlatir. Selim de ona destek verir. Tahir ise evdeki tek
otoritenin kendisi oldugunu, kimin ne ceza alacagina kendisinin karar verebilecegini
sOyler. Daha Onemlisi, Murat ve Selim’i kendileriyle yiizlestirir. Selim’in diikkani
batirma sebebi bir kadin yiiziindendir. Murat ise babasinin ifadesiyle serserilik
yapmakta ve eve ugramamaktadir. Bu baglamda Murat’la ilgili yapilabilecek daha
enteresan bir tespit ise onun Seval ile arasinda var olan iligkisi olmalidir. Fatma’y1
baska biriyle yan yana gormeye bile tahammiil edemeyen Murat, sevdigi kadin olan
konsomatris Seval’in baska adamlarla birlikte olmasina katlanabilmek zorundadir. S6z

konusu tespitler, filmin kadin konusunda getirdigi elestiriler olarak gdsterilebilecektir.

Modern toplumlarda giindelik yasantinin dikkat ¢eken 6zelligi, bu toplumlardaki
bireylerin yabancilasabilme ihtimali ile yasamalar1 gere8idir. Filmdeki Seval
karakterinin bodyle bir sorunla miicadele ettigi konusu tartisilabilir. Maras’ta Naciye
ismiyle yetisen Seval, ailesinin kendisini istemedigi bir evlilik yapmaya zorlamasi
nedeniyle Istanbul’a kacar. Maras’taki komsulari onun “kétii yola diistiigiinii”
diisiintirler ve kendi kizlarinin benzer bir sonla karsilasmasindan ¢ok korkarlar. Bu
komsulardan olan Bakircioglu ailesi de Fatma’yr her seferinde Naciye hatirlatmasi
lizerinden uyartyorlardir. Naciye, gercekten de Istanbul’da zor bir hayata baslamstir.
Bir artist acentesi sahibi, kazancina ortak olma karsiliginda onu g¢alistirmaya baslar.
Pavyonlarda sarki soyleyip, dans ediyordur. Artik para kazanabiliyordur fakat 6zgiir

sayllamaz. Daha miihimi, kimlik ¢atigmas1 ve arada kalmislik duygusu yasamaktadir.
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Yeni ad1 Naciye degil Seval’dir. Kendisini manen 6lmiis birisi olarak tanimliyordur. Bir

kafesten ¢ikmis, Obiiriine girmistir.

Bakircioglu ailesinin ev sahibi dul bir kadindir. Kadin, siirekli erkeksizlikten dert
yanar. Bu karakter iizerinden, Istanbul gibi biiyiik bir kentte erkeksizligin oldukca
aciasi ve zor bir durum oldugu vurgulaniyor olmalidir. Kadin, bu durumu nedeniyle
diger toplum iiyelerinden bazi iltimaslar bekler. Siirekli erkeksiz oldugunu vurgular ve
bunun neden oldugu zorluklar1 dillendirir. Evin anahtarin1 Bakircioglu ailesine teslim
ederken de dul bir kadin oldugunun altin1 ¢izer. Kiranin aksama ihtimalini ortadan

kaldirmak igin aile iiyelerinin vicdanlarina dokunuyordur.

Trenden indiklerinde Tahir’in yaptig1 ilk is, aile {iyelerini saymak olur. Teker
teker trenden inmekte olan ailesine seslenir: “Selim, Murat, Hatce, Fatma, Murat. fyi,
takim tamam. Dikkat edin birbirimizi yitirmeyelim, Istanbul’da sakaya gelmez bu is!”
sOzleriyle ailesinin biitiinliiglinii korumas1 geregini vurgular. Bu sozlerden, gelmeden
once Istanbul’un kurtlar sofrast oldugunu belki de yiizlerce defa duyduklari
anlasilabilecektir. Ayni giin, 6nceden kiraladiklar1 evlerine yerlesirler. Ik aksam,
miitevazi bir sofrada yemek yiyorlardir. Ertesi giin, 20 giin 6nce kaporasin1 ddedikleri
diikkani tutmaya gideceklerdir. Selim ve Murat’in kaparo verdikleri i¢in diikkan isini
halledilmis olarak gérmeleri Tahir’i rahatsiz eder. Cocuklarina su aciklamay1 yapar: “
OSlum, bunun burast Istanbul, Istanbul esnafindan bir yumurta mi aliyorsun, kir bak

sarist i¢inde mi?” Bu sozlerden, hem Bakircioglu ailesinde hem de toplumun genelinde

muhataplaria kars1 giiven problemi yasandig1 anlagilmaktadir.

Bu sekilde baslayan maceralari, hayal ettikleri gibi gitmiyordur. Selim, Despina
ile beraberligi nedeniyle diikkanin batmasina sebep olmustur. Bir giin bosta gezinirken
Haybeci ile Kkarsilasir. Haybeci, hamalliktan otopark gorevliligine simdi de
miizayedecilife gecmistir. Istanbul’daki hayat sartlar1 iizerine Selim’e su nasihati verir:
“Bos gezinmekle olmaz, bunun burast Istanbul. Allah’in arka cebinden peygamberi
calarlar valla!” Bu sbzlerden, Istanbul’daki insanlarin giiven vermedikleri gibi firsatc
olarak da goriildiikleri ¢ikarimi yapilabilecektir. Bu noktada, birinci boliimde tartisilan,
modernite sonrast toplumlarda artan giiven ihtiyacinin karsilanamamasi durumu

hatirlatiimalidir. Karakterlerin s6z konusu tutumlari, istanbul gibi biiyiik bir sehir igin
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olagan karsilanabilecegi gibi karsi bir bakisla, bu olumsuz durumun olaganlagmasi

durumuna elestirel bir yorum getirmek de s6z konusu edilebilir.

Istanbul’daki ilk aksamlarinda ailecek sofrada yemek yiyen aile, islerin yolunda
gitmesi ihtimali lizerine hayaller kurmaya baglarlar. Tahir, sanslarinin yaver gitmesi
halinde ne yapacagini bildigini sdylemesi lizerine Murat, “ne yapacagiz baba?” diye
sorar. Disarty1 izlemek iizere pencerenin kenarina yaklasan Selim su karsiligi verir:
“Ben biliyorum ne yapacagini babamin, ver elini Maras. Yakup Usta’nin oniinden gicir
gicwr gegecek.” Duyduklarindan son derece memnun olan Tahir yanit verir: “Bu oglan
benim kalbimi okur tekmil. Sirtimda Ingiliz laciverdi, sordan soraya kostekli serkisof
saati, ayaklarimda sar1 ayakkabilar, esnafa beles raki ismarlayacam ki pasalar gibi...”
sonrasinda giliisiirler ve sahnenin Ozetini Selim su sozlerle yapar: “Sah olacagiz
Istanbul’a Sah!” Bu sahne ve Tahir’in kurdugu hayal, bu dénemde toplumda

gozlenebilen satafat kiiltiiriiyle baglantili olmalidir.

Mahalle kiiltiiriniin getirdigi, diger insanlarin goziinde sahip olunan izlenime
verilen fazlaca kiymet de bu bakis acgisinin bir sebebi olarak gosterilebilecektir. Ayni
zamanda, donemin yayginlasmakta olan degeri tiiketim ve tiikketim kiiltiiriiniin de bu
bakis agisinda bir etkisi bulunabilecektir. Ciinkii Tahir’in hayalini kurdugu sey, rahat ve
imkanlarla dolu bir hayat yasayabilmek degil hemserilerine karsi itibar kazanmakla
ilintilidir. S6z konusu itibarin kaynaginin, sahip olunan para ve o para ile elde edilen
nesnelerde goriililyor olmasi, ancak tiikketim toplumunda gozlenebilecek bir beklentidir.
Selim’in agzindan duyulan “Sah o/ma” umudu ve beklentisi de kiiresellesme sonrasinda
gozlenebilecek bir diisiiniis tarz1 olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bu asamadan sonra,

bireylerin beklentileri miitevazi ve huzurlu bir hayat yasamanin 6tesine gegmektedir.

Yesilcam Sinemasinda zenginligin agirlikli olarak yerildigi bilgisi paylagiimisti.
Gurbet Kuslar1 filmindeki Ayla ve onun ailesi, so6z konusu ezberin disinda
gosterilebilecek bir drnektir. Filmin, “foplumsal gergek¢i” bir film olmasi ile yansitilan
bu durumun baglantili oldugu diisliniilmektedir. Ogullar1 Amerika’da doktor olan ve
Amerikal1 bir kizla evli olan ailenin kizlari ise tip fakiiltesinde okumaktadir. Donemin
zenginlik sembollerinden olan bir apartman dairesinde yagamaktadirlar. Saim Bey, sik
stk yurt disina seyahatlere c¢iktigin1 belirtmektedir ki bu da donem sartlari

diisiiniildiiglinde biiyiik bir liikstiir. Ekonomik durumlari iyi olmasina ragmen gorgiili,
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egitimli, nazik ve anlayish bireylerden olusan bir aile olarak resmedilmislerdir. Ornegin,
kizlarinin tasradan go¢miis bir gencle arkadaslik etmesi onlar i¢in sorun teskil

etmemektedir.

60’11 yillarda, kentli orta ve iist orta siiflarin yaganan goglerle ilgili olumsuz bir
tavir takinabildikleri konusu tartigilmisti. Filmde, bu konuyla ilgili de yerinde bir 6rnek
yer almaktadir. Ayla ile Kemal okul ¢ikisi tiyatroya gitmislerdir. Kemal, Ayla’y1 evine
birakirken bir merdivenden asagi dogru inerler. Karsilarina bir dilenci ¢ikar. Kemal,
kadina para verir. Ayla, Kemal’in dogru bir davranista bulunmadigimi diistindiigiini
sOyler. Neden olarak da kadinin sapasaglam oldugunu, calismasi gerektigini belirtir.
Hemen ardindan soéyledikleri ise Kemal’i de ilgilendiriyordur: “Sonra, neden
memleketini birakip gelmis? Dilenmek kolay is, kalk kéyiinden gel, Istanbulluyu soy!”
Kemal sorar: “Disardan her gelen, sehirliyi soymak igin mi geliyor?” Ayla net bir yanit
verir: “Valla Kemal, ne igin gelirlerse gelsinler, Istanbul’u Istanbul olmaktan

¢tkarryorlar. Her tarafta bunlar...”

Ayla’nin babasi ise gd¢ konusuna bambagka bir bakis agis1 getirmektedir.
Yukarida anlatilan olaydan uzun bir siire sonra Ayla ile Kemal’in iligkileri ciddiyet
kazanmistir. Ayla, ailesiyle tanistirmak iizere Kemal’i evlerine davet eder. Kemal, kendi
ifadesiyle gayet iyi karsilanmistir. Tanigsma sirasinda go¢ olgusu ile ilgili de bir sohbet
acilir. Ayla’nin abisi Amerika’ya go¢miistiir ve orada yasamaktadir. Kemal’in biiyiik
abisi Selim ise Almanya’ya go¢mek i¢in is¢i kurumuna bagvurmustur. Go¢ konusu,
Ayla’nin annesinin Kemal’e go¢ nedenlerini sormasiyla baglar. Kemal, go¢ nedenlerinin
daha 1yi bir hayat1 6zlemeleriyle baglantili olabilecegini sdyler. Saim Bey Kemal’i
onaylar: “Bakin bu ¢ok dogru, biz kabina sigamayan bir wkiz. Bir yerde uzun zaman
oturamayisimiz, Orta Asya’dan beri siiregelen bir vasfimiz. Daha dogrusu akinci
ruhumuz  galiba. Atalarimiz bu ruhla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelmisler,
Anadolu’dan gene bu ruhla Avrupa’yva ge¢misler...” Bu uzun agiklamanin ardindan
Ayla babasina: “Aman babacim gene tarih dersine basladiniz.” der. Kemal araya girer
ve bu konunun yalnizca bir tarih dersi sayllamayacagini, ayn1 zamanda glinlimiiziin de
en 6nemli meselesi oldugunu sdyler. Ardindan masanin iizerinde duran gazeteyi agar ve

ayn1 giin yapilmis ti¢ farkli gé¢ haberini Saim Bey ve Ayla’ya okur.
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Ilk haberde tasradan Istanbul’a gocenlerle ilgili bir yazi vardir. ikinci haber,
Tiirkiye’den Almanya’ya gogenlerle ilgilidir. Bu haberde, Almanya’ya gidenlerin en
bliyiik emellerinin bir otomobil almak, Tiirkiye’de de onu satarak kat sahibi olmak
oldugu yaziyordur. Bu ayrintinin verilmis olmasi ile Tiirkiye’de yasanan ig¢goclerle
Almanya’ya yapilan gdglerin benzer gayeler tasidig1 vurgulanmus olabilir. Ugiincii haber
ise Amerika’ya yerlesen Tiirk doktorlarla ilgilidir. Haberde, bu goglerin arkasindaki
nedenin de issizlik oldugu ve bu yoniiyle kdyden kente goglerle benzetilebilecegi
yaziyordur. Oglu Amerika’da yerlesmis bir doktor olan Saim Bey, haberde yazanlara
katilmaz: “Yok canim, meseleyi bu agidan ele almak yanls olur. Biitiin bu genglerimiz,
yvabanct diyarlarda giiciimiizii temsil ediyor bence... Bunun issizlikle ne alakasi var?”
Bu son agiklamasiyla ilgili Saim Bey hakli bulunabilecektir. Milliyet¢i biri oldugu igin,
Amerika gibi iilkelere yasanan gogleri beyin gocii olarak degerlendirmemis olabilir.
Fakat soylediklerinin, iistii kapali olarak bu anlama geldigi fark edilebilecektir. Bununla
birlikte, kdyden kente yasanan goclerle ilgili yaptigi yorumun fazlasiyla romantik

oldugu da diisiiniilebilecektir.

Tarihi siirecte gOo¢menler, yavas fakat cogunlukla kalici olarak geleneksel
aligkanliklarinda degisimlere ugrayabilmislerdir. Bu durum filmde de gdsterilmistir.
Ornegin ilk sahnelerde ailenin yemeklerini hep birlikte yedikleri goriiliir. Bu durum
zamanla degismeye baglar. Birbirlerini beklemeden yemege baslayabiliyorlardir.
Ayrica, ailedeki birlikte hareket etme ve birbirlerine destek olma oOzelligi de
degisiyordur. Herkes birbirinden kopuk ve habersiz yasamaya dogru yavasca evirilir.
Filmin ilk sahnesinde Tahir’in yaptigi “birbirimizi yitirmeyelim” uyarisi, yeterli

olamiyordur. Bir zaman sonra, evde nadiren bir araya gelebilir olmuslardir.

Tamircilik ve soforlik mesleklerinin gogmenler tarafindan en ¢ok yapilan
mesleklerden oldugu belirtilmisti. Bu filmde de bu iki meslek, aile iiyelerinin
gecimlerini saglayabilmek i¢in tercih ettikleri meslekler olarak gbéze c¢arpmaktadir.
Doénemin giindelik hayatinda sik rastlanan diger bir 6zellik ise elbiselerin ¢ogunlukla
elde dikilmesidir. Gurbet Kuslari’ nda bu 6zellik de gozlenebilmektedir. Filmdeki
varlikli kesimler apartmanda yasamay: tercih ediyorlardir. Seval bdyle bir evde
oturmaktadir. Aylalar da bir apartman dairesinde yasamaktadir. Gazete haberi araciligi
ile aktarilan, Almanya’ya gideceklerin Tiirkiye’den kat alma hayalleri de apartman

hayatinin o yillarda itibar ve statii getirdigini gostermektedir. Bu yillarda tatil i¢in sehir
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disina gitme aliskanlifinin olmadigr aktarilmigti. Bu nedenle olsa gerek, filmdeki en
varlikli karakter olan Orhanlarmn yazlik evi bile Istanbul’dadir. Film vasitasiyla,
donemin giindelik hayatinda boy gostermeye baslayan reklam tabelalar1 da dikkat
cekebilecektir. Ozellikle anayollarn yanindaki binalarin  boydan boya reklam
tabelalariyla kaplatilabildigi, Haybeci ile Selim’in karsilastiklar1 sahnede fark
edilmektedir.

Donemin yaygin eglence ve bos zaman gec¢irme mekanlarinin sinemalar ve
pastaneler oldugu bilinmektedir. Filmde, Bakircioglu ailesinin ekonomik olarak iyi
durumda olmamasina karsin ailecek sinemaya gittikleri belirtilmistir. Bu durum,
sinemanin o yillarda toplumun tim kesimlerince katilim saglanan yerler olmasi bilgisini
de percinlemektedir. Ayrica, bu filmde de sinemada aglatan filmlerin tercih edildigi
bilgisi Mualla’nin agzindan paylasilmistir. Mualla, {igiincii defa gidecegi bir filmi
Fatma’ya su sozlerle over: “Aglamaktan gézlerimde yas kalmadi.” Fatma ve Mualla,
sinemanin yani sira sik sik pastaneye, muhallebi ya da pasta yiyip limonata igmeye
gitmektedir. Seval’le Murat da filmin bir sahnesinde pastanede muhallebi yemislerdir.
Ayni sekilde Kemal ve Ayla da pastaneye gitmislerdir. Bu ornekler, bu yillarda
ozellikle cift olarak pastaneye gitme aliskanliginin bir hayli yaygin oldugunu
hatirlatmaktadir. Ev partileri ise filmde, zengin eglencesi olarak gosterilmistir. Mualla
ve Fatma, boyle bir partiye katilmislardir. Burada, alkollii igecek tiiketilmekte, rock’n

roll ve swing tarzi miizikler ¢alinip dans edilmektedir.

Gurbet Kuslar1’ ndaki parti sahnesi, kiiltiirel bir yozlasma olarak gdsterilmistir.
Parti’de Fatma’ya istemedigi halde zorla igki icirilisi ve bunun bir ayricalik olarak
algilamyor olusu dikkat cekmektedir. Bir Yesilcam ezberi olarak partideki zengin
gengler, ziippe ve ahlaki yonden zayif resmedilmislerdir. Gurbet Kuslar1’ nin 6zgiin
yanlar1 agir basan bir film olmasi, filmde baz1 Yesilgam kaliplarmin kullanilmadigin
diisiindiirmemelidir. Bu filmde de suh bir kadin olarak gosterilen karakterin adi
Mualla’dir. Filmde ayrica, evlenme vaadiyle fakir kiz1 kandiran ve birlikte olan zengin
geng tipi gorlilmektedir. Selim’le birlikte olup esini aldatan kadinin bir Tiirk degil Rum

olmas1 da donemin toplumsal hassasiyetleri nedeniyle yapilmis bir tercih olmalidir.

Filmdeki karakterlerden birinin de Istanbul’un kendisi oldugu diisiiniilmektedir.

Kentin daha once deginilen, zithiklar1 ayni anda sahnelemesi 06zelligi de filme
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yansitilmistir. Karakterler Istanbul’dan s6z ederken kimi kez onu yiiceltmisler, tasmin
topraginin kurban olmaya degecek kadar degerli oldugunu vurgulamislardir. Kimi
zaman da Istanbul’un sakaya gelmeyecegi, insan1 igine ¢ekip yutabilecegi iizerine dert
yanmislardir. Filmin gogle ilgili takindig1 tutum ise Ayla ile Kemal’in bir gecekondu
mabhallesine bakarak yaptig1 diyalogda aciklanmaktadir. S6z konusu diyalogda, iyi ve
refah bir hayat yagsamanin herkesin hakki oldugu, fakat bunun i¢in ¢alismanin ve verimli
olmanin gerektigi konusulmustur. Konusmanin sonunda Kemal’in sdyledikleri ile de
filmin asil mesaji iletiliyor olmalidir: “Insanlar birbirlerini bogazlamay: birakip birlikte
yvasamasini ogrendikleri giin, diinya biiyiik bir sehir olacak. Ama bizler simdilik, kendi

kiigiik evimizi onarmak zorundayiz.”

Sonug olarak; Gurbet Kuslari, 1964 yapimi, toplumsal gercekei bir Halit Refig
filmidir. Filmin diger bir 6zelligi ise Tiirk sinemasinda go¢ temasini igleyen ilk film
olmasidir. Filmin bagarisi, Birinci Antalya Film Festivalinde kazandig1 en iyi yonetmen
ve en iyi film o&dilleriyle taglandirilmistir. S6z konusu basarmmin berisindeki
etmenlerden biri filmin senaryosunun (Orhan Kemal’in ayni adli romanindan
uyarlanmistir) giliciidiir. Bunun yaninda en ¢ok dikkat ¢ceken husus, filmde sergilenen
oyunculuk performanslarinin kusursuzlugu olmalidir. Gurbet Kuslari® nin, dénemin
giindelik hayatiyla ilgili oldukca zengin malzemeler sundugu diisiiniilmektedir. Bu

malzemenin igerigine yukarida deginilmeye ¢alisilmistir.
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4.3.3. Bitmeyen Yol (1965)

4.3.3.1. Filmin Kiinyesi ve Ozeti

Yonetmen ve Senaryo: Duygu Sagiroglu
Goriintii Yonetmeni: Orhan Cagman
Miizik: Arif Erkin

Dekor: Metin Deniz

Yapim: Gen-Ar Film /Muhtar Kocatas

Oyuncular: Fikret Hakan (Ahmet), Selma Giineri (Cemile), Erol Tas (Koyli),
Aliye Rona (Giillii Baci1), Ayfer Feray (Fatma), Tuncel Kurtiz (K6ylii), Senih Orkan
(Insaat Cavusu), Tiirker Tekin (Hiiseyin Cavus), Osman Tiirkoglu (Kahveci Halil),
Aydemir Akbas (Koylil), Memduh Alpar (Ahmet’in vurdugu adam), Bilge Sen
(Cemile’nin Arkadas1), Esref Vural(Komiser).

Filmin Ozeti

Giilli Baci, sefalet icerisindeki bir gecekondu mahallesinde, tipki mahalle gibi
sefil durumda goriinen, tek goz odadan ibaret derme ¢atma bir gecekondu evinde iki kiz1
ve iki torunuyla beraber yasamaktadir. Biiylik kiz1 Fatma’nin esi Selim hapishanededir
ve Ozglrliigline kavusmasina daha 10 yil vardir. Fatma’nin iki ¢cocugu bulunur. Fatma,
apartman dairelerinde yasamakta olan zengin insanlarin evinde temizlik¢i olarak
caligmaktadir. Giillii Baci’nin diger kizinin adi ise Cemile’dir. Onun esi Osman ise
Almanya’ya is¢i olarak gitmistir. 1ki yila yakin siiredir oradadir ve kendisiyle yalmzca
mektuplasarak iletisim kurabiliyorlardir. Cemile, bir tekstil fabrikasinda ¢aligmaktadir.

Fatma’nin kii¢lik cocugu olan Ali, ilkokul birinci siifta okumaktadir ve evin tek erkegi
kendisidir.

Bir giin, Istanbul garina bir tren varir. Iginden yamali elbiseleriyle dikkat ¢eken
ve ¢ok fakir olduklar siiphe duymay1 gerektirmeyen alti adam iner. Trenden indikten
sonra birbirlerine yakin durarak yiiriimeye baslarlar. Saskin ve bir o kadar da korku dolu
gozlerle etrafi izliyorlardir. Gordiikleri hemen her seyi ilk kez goriiyor gibidirler. Sudan

cikmig baliklart andiriyorlardir. Bu adamlardan birinin adi Ahmet’tir. Kendisi, Giillii
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Bact’nin yakin bir koyliisiidiir. Diger koylii arkadaslariyla beraber Istanbul’da ilk
gittikleri yer, Giillii Bacilarin da yasadiklar1 gecekondu mahallesi olur. Once, mahallede
kahvehane isletmekte olan hemserileri Halil’in yanina varirlar. Ahmet, oradan Giilli
Bacilarin evine gecer. Giillii Bact Ahmet’i ¢ok sevmektedir. Kahvehanede yatmasina
gonlii raz1 olmaz. Ona, yasadiklar1 odanin bitisigindeki odunlukta yatak yapilir. Boylece

Ahmet, bir siire Giillii Bacilarda kalabilecektir.

Koyden heniiz gogmedikleri zamanlarda ve Cemile ile Osman evlendirilmeden
once, Ahmet ile Cemile birbirlerini seviyorlardir. Ancak séz konusu evlilikten ve
Istanbul’a yapilan gocten sonra bu iliski hi¢ olmamus gibi sayilmistir. Fakat simdi
Ahmet’ten hoslanan tek kisi Cemile degildir. Fatma, ahlaki yonden zayif biridir. Bir
gece Ahmet’in yatagina girer. Ahmet, yasadiklarindan dolayr pismandir. Fakat
Cemile’nin de yasanandan haberi vardir ve kendisini affettirmesi olanaksiz
gorinmektedir. Fakat bu asamada, hem Ahmet’'in hem de beraber geldikleri
koyliilerinin daha 6ncelikli sorunlar1 vardir. is bulmak ve para kazanmak zorundadirlar.
Hem dis goriiniisleri hem de katildiklar1 yeni diinyanin kurallarin1 bilmiyor oluslari, her
seferinde sonu hiisranla biten denemeler yapmalarin1 beraberinde getirir. En sonunda
amelelik isi de olsa bir ise girerler. Fakat higbiri, kalic1 bir is bulamryordur. Ustelik
gordiikleri ve yasadiklariyla, go¢ sorununun ortaya cikardigi tiim zithiklar1 hem i¢

diinyalarinda hem de dis diinyalarinda hissedebiliyorlardir.

Bir giin Cemile’yi fabrikadan arkadaglar1 kir gezmesine davet eder. Cemile,
giyecek kiyafeti olmadig1 gerekgesiyle teklifi geri ¢evirir. Zaten evlidir, listelik hala
Ahmet’i sevmektedir. Neyse ki, hem onu birakip Almanya’ya giden esine hem de
Fatma ile birlikte olan Ahmet’e kizgindir. Arkadaglari, fabrikanin kendi {irettigi
elbiselerden birini Cemile’ye giymesi igin verir. Gezi sirasinda bir adam, Cemile ile
yakinlagsmak ister. Cemile, adami iter ve kagmaya baslar. Adam pesinden kosuyordur.
Arkeoloji miizesinin bahgesindelerken Ahmet onlarin bogustuklarini goriir. Cemile’yi
adamdan kurtarir. Cemile Ahmet’i bagislamistir ve yillar sonra yeniden agk yasamaya
baslamiglardir. Biitiin giin beraber vakit gecirirler. Aksam; Ahmet, Cemile’yi eve
birakirken onlar1 Fatma goriir. Cok kiskanir. Cemile’nin iizerindeki elbiseyi ilk defa
goriiyordur. Bu pahali elbiseyi kendisine Ahmet’in alamayacagini tahmin etmek zor
olmaz. Ertesi sabah erkenden kalkar, elbiseyi gazete kagidina sarar ve Cemile’nin

calistig1 fabrikaya gider. Cemile, hirsizlik yaptig1 gerekgesiyle isten atilmigtir. Ahmet,
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bu haberi duydugunda Cemile’yi teselli eder ve gecimleriyle ilgili biitiin sorumlulugu
iistlendigini soyler. Is bulacak, calisacak, para kazanacak, Cemile’ye de evde
caligabilmesi i¢in bir dikis makinesi alacaktir. Biiyiik bir azim ve kararlilikla is bulma
yoluna koyulur. Caldig1 tiim kapilar suratina kapaniyordur. Belki onlarca belki yiizlerce
ret cevabindan sonra daha fazla katlanamaz. Kendisini reddeden son isvereni oOldiiriir.
Bitmeyen Yol’ da anlatilan karakterler, is¢i bile olamayacak kadar toplumdan

dislanmakta olan insanlardir.

4.3.3.2. Bitmeyen Yol Filmindeki Giindelik Hayat Unsurlar:

Modern toplum yasantisinin bireylerin diisliniis ve yasayis bi¢imlerinde 6nemli
degisiklikler yarattigi konusu, bu aragtirmanin birincil tartisma konusu olmustur. S6z
konusu degisimin ana eksenini, bireylerde gozlenebilen arada kalmislik, sikismislik ve
degerler yitirilisi duygulari olusturmaktadir. Lefebvre’nin de aralarinda oldugu bir grup
20. yilizyil diisiince insant bu durumu, “yabancilasma” kavrami ile agiklamislardir.
Bitmeyen Yol filmi, karakterlerini bu yonleriyle incelemeyi miimkiin kilan toplumsal
gercekei bir filmdir. Bu nedenle, filmin karakterlerini bu ana eksen dogrultusunda

incelemenin gerekli oldugu disiiniilmektedir.

Ahmet, ayn1 trenden indikleri diger koylii arkadaslarinin aksine gergekei, hakl
ve naif hayalleri olan bir karakterdir. “Istanbul u fethetmek” tiiriinden bir hayali yoktur.
Koyden, aganin baskisindan bunaldigi igin ayrilmistir. Zaten koyde alinmakta olan
mahsul ile gec¢imini temin etmesi de imkansizlasmistir. ilk ¢atismalarmi bu konuda
yasar. Koyde kalmasi miimkiin degildir fakat kent yasaminda gordiikleri ve katlanmak
zorunda olduklar1 da tercih ettigi bir yasam degildir. Cemile’yi sevmektedir. Onunla
beraber kiiciik ve mutlu bir yuva kurmak ister. Fakat sevdigi kizin baskasi ile
evlendirilmesine bile saygi gdstermistir. Istanbul’ a geldikten sonra, uzun miiddet
Cemile’ye “baci” diye hitap eder. Geleneksel diisiincelerine samimi olarak baghdir.
Filmdeki bazi diger karakterlerin aksine, koydeki baskidan dolayr bu diisiince ve
yasayis tarzini savunmuyordur. Kentte gordiigli bakimli kadinlara da ilgi duymuyordur.
Hatta onlarin makyajli goriiniislerine, geleneksel olarak karsi ¢ikar. Yukarida 6zetlenen
diistinceleri, Fatma ile yasadig1 bir diyalogda bulunabilecektir: “Bak Fatma, kotii bir is

ettik biz, seytana uyduk. Ama yeter gayri, herkese rezil mi olalim senin niyetin?” Fatma
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yanit verir: “Kime rezil olacakmisiz, buramin adi Istanbul. Kim kimee dum dumaa.”
Ahmet sinirlenir: “Yere batsin Istanbul'un senin. Sen béyle olacak kiz miydin be?”
Cebinden ¢ikardig kiigiik aynay1 Fatma’ya dogru tutar ve devam eder: “ Su haline bak,

boyali bardak gibi suratin. Sehir karilarina ozenip de rezillik etmenin manasi ne?”

Bu net durusa ulagsmadan Once ise biiyiik catigmalar yasamistir. Kendi i¢inde
yasadig1 ¢atismalarin yani sira sehir yasaminda gozlemledigi zengin-fakir manzaralari
da benzer catismalar1 yasamasini beraberinde getiriyordur. O kadar ki, gordigi
rilyalarda bile kisiliginin i¢inde bulundugu arada kalmislik duygusu gozlenebilmektedir.
Riiyasinda Cemile ile el ele liiks bir gazinoya girer. (Bu yillarda gazinolarin bugiinkii
algisindan farkli bir amaca hizmet ettigi belirtilmisti.) Cemile’nin {izerinde fabrikada
goriip 0zendigi elbise vardir. Ahmet ise sik bir takim elbise giymistir. Fonda Bati
kokenli bir melodi calar. Kendilerini deneyimli bir garson karsilar. Oturacaklart masay1
gosterir. Masaya birer sampanya getirilir. Arkalarinda ise diger koylii arkadaslari, yarim
cember c¢izecek sekilde yan yana oturmaktadir. Ahmet sagkin bigimde sampanya
bardaginin i¢ine bakar. Ardindan ayni saskin ifade ile Cemile ile bakisirlar. Sonra

giiliimserler.

Birden halay miizigi calmaya baglar. Ekranda ise Bat1 miizigi enstriimanlarinin
golgesi gosterilir. Tekrar masaya doniildiiglinde koyli arkadaslarinin geleneksel dans
kiyafetleri giydikler1 fark edilir. Halay cekilir. Kendileri de geleneksel kiyafetlere
biiriinmiislerdir. Bas basa yerel bir dans gosterisi yaparlar. Opiismeye baslarlar fakat
Ahmet’in ¢atigmalar1 heniiz bitmemistir. Bir anda kendisini Fatma ile sevisirken goriir.
Hizl gegislerle, farkli farkli ¢atigsmalar yasiyordur. Fatma, zengin ve bakimli bir goriintii
ile Bat1 tarzinda dans ediyordur. Ahmet, yamali kiyafetleri ve yalin ayaklar ile onun
yanindadir ve caresiz goriiniiyordur. Yeniden Cemile’yi goriir. Ona ulagsmak ister. Fakat
kalabalik bir dans grubu kendisini iglerine dogru ¢eker. Fatma’nin da iglerinde oldugu
insanlar etrafinda dans ederken yerde siiriinliyordur. Eliyle yliziinii kapatmaya,
ezilmekten korunmaya ¢alisiyordur. Bu sahne, yabancilasma probleminin belirtilerinden
olan arada kalmighk duygusunun Ahmet iizerinden gozlenebilmesine imkan

vermektedir.

Cemile karakteri i¢in, icsel olarak filmdeki en gilicli ve tutarli karakter

degerlendirmesini yapmak yerinde olacaktir. Cemile, istemedigi bir evlilik yapmaya
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stiriiklenmesi yaninda esiyle normal bir evlilik hayati bile yasayamamistir. Dort ay
boyunca esinin ailesiyle ayn1 evi paylasmis, ardindan da esi kendisini terk ederek
Almanya’ ya go¢mistiir. Kendisiyle arada mektuplasmasi disinda iletisim
kuramamaktadir. Ustelik bu mektuplarin icerigi cogunlukla ese dosta selam etmekle
sinirlidir. Tiim bunlarin yaninda kendisinden, sevdigi adam olan Ahmet’i unutmasi
beklenmektedir. Yasadiklari nedeniyle ige doniik bir kisilik gelistiren Cemile, yasadigi
sikintilar1 ve sevingleri annesiyle dahi paylagsmaktan ¢ekinir. Oysa hayattan son derece
basit ve kiiciik beklentileri vardir. Biiylik hiilyalara kapilmamaktadir. Dikis yapmayi
sevmektedir. Calistig1 fabrikada sik ve estetik kadin elbiseleri tiretiliyor olsa da bu
kiyafetlere sahip olmasi miimkiin goériinmemektedir. Bir defasinda, giizel bir kadin
oldugu i¢in, fabrikanin yeni {iretilen kiyafeti onun iizerinde prova edilir. Cocukg¢a ve
masumane bir mutluluk yasar. Hayata dair diger beklentileri de bunun gibi naif ve hakl
isteklerden ibarettir. Fatma gibi zenginlige ve satafata 6zenmemektedir. Glizel bir kadin
olmasima ve bunu yapacak firsatlar1 olmasina ragmen zengin kentli erkeklerle birlikte
olmak istemez. Sevdigi adamla birlikte daha refah bir hayat siirmek onun igin yeterli

olacaktir.

Buna ragmen, i¢inde bulundugu sartlar nedeniyle sikismislik ve kistirilmiglik
hissi yagamaktadir. Kendisinden; her giin fabrikaya gidip kendi giyemeyecegi elbiseleri
dikmesi, aksamlar1 ev islerine yardim etmesi, evli bir kadin olarak namusuna sahip
c¢ikmasi, sevdigi adami unutmasi ve sabirla, ne zaman gelecegi belli olmayan kocasini
beklemesi beklenmektedir. Iginde bulundugu kiskaglari, riiyalarina girecek kadar
derinden yasamaktadir. Bir gece, saat ii¢li ¢eyrek gece kan ter i¢inde, korku ile uyanur.
Riiyasinda azgin bir kopek siiriisii tarafindan etrafi sarilmistir. Son derece korkung
goriinen kopekler dislerini ¢ikararak ve vahsice havlayarak Cemile’ye biiyiik bir
sitkismishik hissi yasatmislardir. Yine de igsel olarak giiglii kalmayir ve karakterinin
erozyona ugramasini engellemeyi basarabilmektedir. Fabrikadan, “erkek meraklisi” iki
arkadasinin diizenli olarak yaptiklari telkinlere karsilik vermiyordur. Tiim bu sikismiglik

icinde, aradig1 6zgiirliigli yine kendi i¢inde bulmaya ¢alisir.

Bir giin, evin girisinde oturmus dikis dikerken diisiincelere dalar. Yerinden
kalkar, kars1 tepede gOriinen ve apartmanlarin arasinda yasanmakta olan hayatlari
seyreder. Aradig1 sey orada degildir. Gokyliziine bakar. Bir ucagin mavi bosluklara

dogru 6zgiirce ugusunu seyreder. Sonra saksidaki ¢igcegi koklar. Ardindan gilines 15181n1n
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yiiziine aksetmesini saglayacak bir yere geger ve umutla gililimser. Aniden igine yeni bir
stkigmiglik hissi gelir. Mimikleri kendisini ele veriyordur. Evin 6nlinde uzanan ¢ayir
alana dogru yiiriimeye baslar. Insanlardan iyice uzaklastiktan sonra bu kez kosmaya
baslar. Nefesi kesilene kadar kosar. Nefes nefese bir agacin altina oturur. Kendine has
naif bir 6fkeyle yerdeki otlar1 yolmaya baslar. Icinde yasamak zorunda oldugu hapisten

kurtulmak igin garesizce ¢irpintyordur.

Modernite etkisindeki toplumlarda birincil amacin toplumlar iislupsuzlastirmak
ve bireyleri kisiliksizlestirmek oldugu konusu, bu ¢alismanin igeriginde tartisilmisti. Bu
konuda, Bitmeyen Yol filmindeki Fatma karakteri iizerinden bir tartisma
yapilabilecektir. Fatma, bir apartman dairesinde temizlik¢i olarak calismaktadir.
Kendisinin sebebiyet verdigi bir olaydan dolay1 esi hapishaneye girmistir. iki gocuguyla
beraber, Giilli Baci’nin tek goz odadan ibaret gecekondu evinde zor sartlarda
yagsamaktadir. Filmdeki tiim karakterler benzer zorluklar1 yasiyor olsalar da Fatma’yi
onlardan ayiran baska 6zellikleri s6z konusudur. Davranislarin1 ve eylemlerini 6l¢iip
tartmasini saglayacak herhangi bir ahlaki degere sahip degildir. Bu yoniiyle, degerlerini
yitirmis bir bireydir. Kentin “modern” ve liikks yasamlarmin siiriildigi yerlerdeki
hayatlara imrenmektedir. “Istanbul’a sah olma” hayalini, bir kadin kimligi icerisinde
canli tutmaktadir. Kurdugu hayalin igeriginde, en giizel elbiseleri giyinmek, en pahali
makyaj malzemelerini kullanmak, en giizel evlerde yasamak, en liiks otomobillerle
gezinmek gibi enler yer almaktadir. Ustelik bu hayallerinin -en azindan bir kisminin-
gergeklesmesi ihtimali belirdiginde, kendisiyle yiizlesmesini gerektirecek degerlere

yahut ahlaki sinirlamalara bagvurma geregi hissetmemektedir.

Fatma, ¢alistig1 evin hanimina 6zenmektedir ki bu kadinin da yukarida agiklanan
ozelliklere sahip oldugu fark edilebilmektedir. Bir giin evin hanimi, Fatma’yi,
geldiginde higbir toz gérmemek hususunda sikica tembihleyerek ve azarlayarak evden
ayrilir. Fatma evde yalniz kalir. Hemen kapinin yanindaki aynada kendini seyretmeye
baslar. Ev sahibinin yerinde olmak istiyordur. Emrinde calisan hizmetgilere bagirip
azarlayan kisi kendisi olmalidir. Calisma onliiglinii ¢ikarirken yatak odasina dogru
yiiriir. Saglarini salar ve boy aynasinda kendisini seyreder. Uzerindeki elbiseyi de
cikardiktan sonra saglariyla oynamaya devam eder. Giizel goriindiigiinii diistiniiyordur.
Biraz daha giizellesebilmek i¢in makyaj masasina oturur. Ev sahibinin miicevherlerini

kendi boynunda dener. Sacglarimi tarar. Ev sahibinin malzemeleriyle makyaj yapar.
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Masadan kalktiktan sonra yeniden boy aynasinin karsisina geger. Tamamen soyunur ve
ev sahibinin geceligini iizerine gecirir. Bu haliyle evin zengin sahibine daha g¢ok

benziyordur. Keyifle kendi etrafinda donmeye baslar.

Aksam kendi evine geldiginde sabah yaptig1 makyajlar yiiziinde durmaktadir. O
sirada Ahmet’in de aralarinda oldugu aile, yer sofrasinda yemek yiyordur. Gelenekgi bir
kadin olan Giillii Baci kizina tepki gosterir: “Kiz bu ne hal béyle?” Fatma: “Ne varmis
ki halimde?” seklinde karsilik verir. Ahmet de Fatma’nin yeni gorlinlisiinii garipser. Bir
taraftan Fatma’nin bu halinden etkilenmis goriiniiyordur diger taraftan ise
yadirgiyordur. Fatma, Istanbul’un kdye benzemedigini, bir siire sonra Ahmet’in de yeni
duruma alisacagmi soyler. Istanbul konusu iizerinden, kendisinin yeni goriiniisiine
alisacagini ima ediyordur. Ardindan devam eder: “Bizim hanim, sende hi¢ koylii hali
kalmadi diyor bana.” Fatma’nin hayatina dair yukarida deginilen anekdotlar, onun
makyaj yapiyor olmasi ile degil, haniminin yasantisini ve degerlerini referans olarak
sunuyor olmasi ile dikkat ¢ekmelidir. Belki de daha miihimi Fatma, kdylii olmaktan ve
koyliiliikten utantyordur. Gegmisi ve gelenekleri ile bagintisint kesmistir. Bu noktada,

modernitenin bir diger 6zelliginin gelenekleri yok etmek oldugu 6zelligi hatirlatilabilir.

Baska bir sabah; Fatma, ise ge¢ kalmis olmasina ragmen yatmaya devam
etmektedir. Elindeki su kovalariyla birlikte igeri giren Giillii Baci, Fatma’ya tepki
gosterir: “Domuzun kizi, hala kalkmadin mi sen?” Fatma’nin yattig1 yer yataginin
yanindaki diger yatag: toplarken biraz daha sinirlenmistir: “Kovulmadigin kap: kalmadi,
buradan da atacaklar seni.” Fatma, Giilli Baci’nin yapmakta oldugu ziriltiy1 kesmesi
gerektigini soyler. Giilli Baci geri adim atmaz: “Kotii olacak sonun senin, basimiza bu
da gelecek, bu da...” Bu sozler lizerine isteksizce yataktan ¢cikan Fatma, memnuniyetsiz
bir ifadeyle aynanin yanina gider ve yiizline goziine bakar. Ardindan, masadaki kiiciik
stirahiyle kovadan doldurdugu suyu bardaga doker ve i¢meye baglar. Suyu igtikten
sonra serzeniginin siddetini artirir: “Biktim, biktim elin boklu donlarini yikamaktan.”
Yer sofrasinda kahvalt1 yapmakta olan kizina doner ve ¢iglik atarcasina konusmasini
strdiiriir: “Senden de biktim, hepinizden biktim, hepinizden biktim!” Giillii Bac1 yiiksek
bir ses tonuyla miidahale eder: “Biktin, biktin da ne gelir elinden. Simdiye dek yetmedi
mi yaptiklarin. Kocan senin yiiziinden diistii mahpuslara... De bakalim, orospu mu

olacan?” Fatma, ¢ok siddetli bir isyanla karsilik verir: “Olurum ya, olurum ya... Daha
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beteri bile olurum.” Sozlerini bitirirken elindeki bardagi yere carpar ve iki defa daha

“olurum” dedikten sonra aglayarak pencerenin dibine goker.

Bu sahne, Fatma’nin i¢inde bulundugu zor sartlarla toplumsal degerler arasinda
yasadigi catismanin boyutlarinin gozlenmesine imkan veren, ayn1i zamanda da
Fatma’nin icinde yasamakta oldugu degerler erozyonunun boyutlarinin tespit
edilebilmesini miimkiin kilan son derece etkileyici bir sahnedir. Son olarak; Fatma’nin
ortaya koydugu kisilik 6zelliklerinin elestirisi yapilirken, kendi zayifliklarinin yani sira
toplumsal ortamin yonlendiriciliginin etkilerinin de onun boyle bir kisilik ortaya

koymasinda etkin oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Bitmeyen Yol’ da gelenekleri temsil eden karakter Giilli Bact’dir. Gordiigii
durumlara ve yasadig1 olaylara anlam vermekte zorluk ¢eker. Gengliginde var olduguna
sahitlik ettigi toplumsal ortamla ve bizzat deneyimledikleri ile simdi gordiiklerini
ortiistiirmesi kolay olmamaktadir. Kéyde dogmus ve biliylimiistiir. Tiim geleneksel
degerleri derinlemesine yasamistir. Su an i¢inde bulunduklar1 yasantiya dair kaniksadigi
belki de tek durum, yasamakta olduklar1 fakirliktir. Eski kiyafetler giymek, tek goz
odada yasamak, ¢amasirt bulasigi elde yikamak, yer yataginda yatmak, suyu disardan
tasimak, yikanmak ve yemek yapmak icin suyu elde kaynatmak en az onu
gocunduruyordur. Yine de ¢ocuklari igin ¢ekinceleri vardir. Onlarin daha iyi sartlarda
yasamasini istemektedir. Onlar1 geleneklerine bagli kalmalar1 konusunda sik sik
uyarmay1 da ihmal etmiyordur. lyi niyetli bir kadindir ve inandigi gibi yasamak
istemektedir. Cemile’nin istemedigi bir evlilik yapmasina goz yumarken de geleneklerin
dokunulmazligina inanmaktadir, yedi yasindaki torununun okuyup biiyiik adam
olmasini isterken ve bu konuda her tiirlii fedakarligr yapmaya hazirken de ayni samimi
inanc1 ortaya koymaktadir. Ancak artik, hi¢ alisik olmadigi bir yasantiya ayak
uydurmak zorundadir. Haliyle zorlaniyordur. Goérdiiklerine anlam veremiyor, geng

mubhataplarini ancak “delilik yapmak ve deli olmak” seklinde degerlendirebiliyordur.

Bitmeyen Yol’da goriilen mahalle, biiylik bir sefalet yasamaktadir. Yol, su,
elektrik gibi alt yap1 hizmetlerinin hic¢birine sahip degildir. Bu yonleriyle kdydeki asgari
sartlar1 bile saglamiyor olmalidir. Gecekondu sakinlerinin biiyiik cogunlugu ayni kdy ya
da ¢evreden insanlardir ve birbirlerini tanimaktadir. Bu durum, tarihi seyirde gogle ilgili

aktarilan  “kentlerin  koylesmesi” elestirisini  de dogrulamaktadir. Gecekondu
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mabhallelerinde kahvehanelerin toplanma yerleri olarak kullanilmasi 6zelliginden
bahsedilmisti. Bu filmde de kahvehane, boyle bir amag i¢in kullanilmaktadir. Ahmet ve
arkadaslar1 Istanbul’da ilk &nce hemserileri Halil’in islettigi kahvehaneye gitmislerdir.
Film boyunca da ayni1 yerde toplanmis ve ¢esitli konular1 burada karara baglamislardir.
Kahvehane, ayn1 zamanda mahalleliyi ilgilendiren bilgilerin toplandig1 ve dagitildig:
mekandir. Osman’in Almanya’dan gonderdigi mektuplar 6nce buraya ulasmakta,

buradan da eve servis edilmektedir.

Bitmeyen Yol un gosterdigi go¢menlerle Gurbet Kuslari® nin  yansittig
gdemenlerin ayni sartlara sahip gdgmenler olmadiklari ayirt edilebilecektir. Istanbullu
icin her iki insan grubu da gog¢men diye taniniyor olsa da bunlardan biri kdydeki
topragini birakip kente geliyordur, digeri ise kii¢lik bir Anadolu kentinden gelmektedir.
Geldikleri yerde biri tarimla ugrasiyor iken digeri biiyiik kentte de yapilabilecek bir
meslege sahiptir. Bu yiizden Gurbet Kuslari’ ndaki Bakircioglu ailesi bir gecekondu
mahallesine yerlesmemis, eski bir Istanbul mahallesindeki iki katli ahsap evin iist katina
yerlesmistir. Bitmeyen Yol’ da goriilen gogmenler ise hayatlar1 boyunca tarimla veya
hayvancilikla ugragsmislardir. Dolayisiyla kente tutunabilmek i¢in bu insanlarin ¢ok
daha sert bir miicadele igerisine girmesi gerekmektedir. ki film araciligiyla yapilan
goemen karsilastirmast ve farklilifi, tarihi seyirde karsilasilan durumla da paralellik
gostermektedir. Bitmeyen Yol” un gé¢menleri, bos tepeleri bir gecede onlarca veya
yiizlerce gecekondu ile kaplayan gd¢cmenlerdir. Bu insanlarin bir boliimi kdydeki
aganin tahakkiimii altindan c¢ikip gelmistir. Yeni durumda ise modernite etkisinde

yasayan bir topluma uyum saglamalar1 gerekmektedir.

Bitmeyen Yol, cekildigi tarihteki kent goriintiilerini bir nevi belgeselci titizligi
ile yansitmayr basarmis bir filmdir. Alti kOyliiniin kente tutunma ve is bulma
siireclerinde Istanbul’un en islek yerleri her zaman c¢ercevenin merkezine
yerlesmektedir. Bin bir gesitlilikte seyyar saticilar, lilks magaza vitrinleri, bir yerlere
kosturmakta olan insan kalabaliklari, Arnavut kaldirimli sokaklar, yogun trafigin
ortasinda kalip nereden yiirlimesi gerektigini bilemeyen ve karsidan karsiya nasil
gececegini  kestiremeyen koyliiler, asfalta kalin harflerle yazilmis “Petrol

5510

millilestirilecektir” ibaresi, duvarlara asilmis film ve artist afigleri, Almanya pasaportu

19" Altrislardaki milli petrol davasi ve Raman’dan ¢ikan yerli petrolii kullanmaya dair ¢alismalar sanata
da yansimistir. Alpay’in ¢ikardigi ve Petrol Ofisi’nin bastirdigi, benzin istasyonlarinda dagitilan plakta
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cikartacagini iddia eden komisyoncular, reklam tabelalari, oniinden gecip durduklart is
bulma kurumunun ne ise yaradigini duyamamis kdyliiler, seyyar berberler, diikkan
tabelalar1, aylak aylak oturan insanlar, Almanya’ya gidebilmek i¢in evrak doldurup
duran insanlar, kuru ekmegini boliisen koyliiler, amelenin yevmiyesini kesen patronlar,
kara dumanlar ¢ikaran vapurlar, balikeilar, takim elbiseli genglerle gilizel kizlarin
Giilhane gezileri, “belki aldigim ayligi ikiye katlarim” umuduyla masum ve saf bir hirsa
kapilip “bul karay: al parayr” oynayan koyliiler, sevdigi adam hapse girecek olmasina
ragmen aglamaya bile korkar olmus genc¢ kizlar, yapilmakta olan yeni yapilar,
santiyeler, cocuk is¢iler, hamallarin arkasindan gecen liikks otomobiller, kente yeni gelen

gocmenler, yeni bir eve taginan kentliler...

60’11 yillarda Almanya’ya go¢ konusu, toplumsal giindemin igeriginde yer alan
meselelerin basim ¢ekmektedir. Ozellikle toplumun alt-orta kesimleri, bu meseleye
biiyiik bir umutla sarilabilmistir. Bitmeyen Yol, s6z konusu umudun bazi firsat¢ilar
tarafindan kullanilabildigini gosteren gercekei bir sahneye sahiptir. Ahmet, is aradigi bir
giin islek bir caddede yiiriiyordur. Vize islemleri yapan biirolarin ve is¢i kurumunun yer
aldig1 bu caddede Oniinii tanimadig1 bir adam keser. Ahmet’in de Almanya’ya gitmeye
calistigin1 diisliniir. Bir pazarlamaci iislubuyla Ahmet’le konusmaya baslar: “Yapalim
isini ahbap. Tosla bir bes yiizliik, iki giinde biitiin hepsi tamam. Veririm pasaportu eline.
Tamam mi? Tamam mi, anlastik mi ha?” Ahmet’in sevdigi kizi birakip Almanya’ya
gitmek gibi bir niyeti yoktur. Hi¢bir cevap vermeden arkasini doner. Adam, Ahmet’in
kolundan tutar ve yeni bir denemede bulunur: “Dur, dur gitme. Yok mu bes yiiziin? Hadi
sana dort yiiz lira yapalim. Ver parayi, al pasaportu.” Viicut diliyle Ahmet’i ikna
etmeye c¢alisiyordur. Elinin tersiyle Ahmet’in gdgsiine dokunuslar yaparak son bir
deneme yapar: “Alamanya’ya gidiyorsun kardesim, boru mu bu be... Gene mi olmadl,

ulan ne istedigini bilmiyorsun sen be!”

Filmde, koyliilerin en fazla giindelik iliski gelistirmek zorunda olduklart kisiler
isverenlerdir. Bu baglamda film, baz1 igverenlerin goziinde go¢menlerin nasil bir

konuma sahip oldugu yoniinde ¢esitli tespitler sunmaktadir. Kdyliilerin is bulabilmek

Alpay “...Bunlar bizim daglarimiz kardesim/Sen bilgin ben giiciimle el eleyiz/Bu petrol Tiirk’iin petrolii
kardesim/Sen buldun ben ¢ikardim, kullanacak bizleriz...” derken Tiirkpetrol’iin ¢ikarttigi 45likte Agik
Veysel iki tiirkii seslendirmistir. 1966-1968 yillar1 arasinda ti¢ kez Altin Mikrofon Yarigmasina katilan
TPAO Batman Orkestrasi ise son senesinde Altin Mikrofonu almistir. Bkz. Merig, 2016: 27-28.
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icin ilk bagvurduklar1 kisi, ayn1 zamanda hemserileri olan ve bir ingaat santiyesinde usta
olarak calisan Hiiseyin Cavus olur. Fakat Hiiseyin Cavus hemserilerini, zaten geldikleri
yer olan Halil’in kahvesine yonlendirir. Kahveye haber salacagini, bir is ¢ikarsa oradan
haberdar olabileceklerini sdylemistir. Isin asl, koyliilerini basindan savmustir. Bu
durum, is yagamindaki rekabetin yiiksek olmasina baglanabilecegi gibi Halil’e ait kisisel
bir davranig tercihi olarak da goriilebilecektir. Hiiseyin Cavus’un yanindan elleri bos

ayrilan koyliiler, bu kez ayr1 ayr1 is aramaya karar verir.

Her biri bireysel olarak ¢esitli denemeler yaptiktan sonra tekrar bulusurlar.
Gilnliik yevmiye usulii ile ¢alistirilmak {izere vasifsiz is¢i alan kamyonlarin yanastig
yerdedirler. Kamyon yanastiginda biiyiik bir izdiham yasanir. Isverenin 20 elemana
ihtiyac1 vardir. Fakat kamyonun i¢ine bir anda onlarca is¢i atlamustir. Isciler, birbirlerini
ezme pahasina kamyona atlamaya calistyorlardir. Duruma polisler miidahale etmek
zorunda kalir. Komiser, insaat cavusuna gordiigii kepazeligin ne oldugunu sorar.
Egilerek konusan Cavus ceketinin diigmelerini ilikler: “Miisaade ederseniz bendeniz
durumu izah edeyim Komiser Bey, biz 20 kisi lazim dedik, nah bu ayilarin hepsi
birbirini tekmeleyip saldirdilar.” Komiser, cavusun “ayr” sdylemine tepki gosterir. Yine
de bu soz ile amelelere nasil bir gozle baktigi ortaya ¢ikmistir. Polisler tarafindan
bosaltilan kamyon kasasina ¢ikan ¢avus, kalabaliga hitaben yirmi kisi sececegini soyler.
Ancak bu planda cavus alt agidan goriinmektedir ve hem goriintlisii hem de viicut diliyle
Hitler’i hatirlatiyordur. Bu tercih, igverenin isgiler iizerinde Hitler’vari bir baski

kurdugunu anlatiyor olmalidir.

Neyse ki alt1 koylii, segilen ameleler arasina girebilmistir. Insaat alanina
geldiklerinde patron, kum tedarik ettigi sirketin yetkililerine hesap vermektedir. Kum
tastyan kepge arizalandigi i¢in sevkiyat yavaglamistir. Zaten amele getirilmesinin nedeni
de calismayan kepcenin tasimasi gereken kumlari tasimak i¢indir. Sirket yetkilileri,
kiiciik bir tehdit savurduktan sonra patronun yanindan ayrilir. Patron, oh ¢eker ve
kurtuldugunu soyler. Biiyiik balik kiigiik balig1 yiyordur. Ama artik sira ondadir ve o da
az once getirilen ameleleri ezecektir. Oyle de yapar. Ilerleyen giinlerde kepge tamir
edilmistir. Ancak daha ilk ¢calismasinda devrilir ve bir is¢inin ayagina diiser. Arkadaglar
is¢iyi kucaklayip gotiiriirken ¢avus, bir sey olmus mu ayagina diye sorar. Bir seyi
olmadigimi soyleyerek adami gotiiriirler. Patron, cavusa doner: “Bunlara bir sey olmaz,

olan bizim paralara oldu” der. Film, bahsedilen sahneler vasitasiyla iilkedeki ¢alisma
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kosullarina ve isverenlerin is¢iye bakis acisina ciddi elestiriler getirmektedir. Islerin
aksamamasi ve iiretimin durmamasi, insan sagligindan bile dnemlidir. Clinkii sinirsiz ve

araliksiz tiikketim ancak, araliksiz olarak yapilan seri iiretimle miimkiin olabilmektedir.

Sonug olarak; Bitmeyen Yol filmi, otoriteler tarafindan Tiirk sinema tarihinin en
basarili birkag¢ filminden biri olarak gosterilmektedir. Filmin bu denli zaman 6tesi bir
basar1 yakalamasi, bireyden yola ¢ikarak toplumun biitiinline hitap eden bir yap1
kurmasina baglanabilecektir. Bunu yaparken, insan dogasi merkezli olacak sekilde
giindelik hayati konu ediniyor olusu, filmin etki giiciinli biraz daha artirmaktadir. Tiim
bunlar, Yesilgam sinemasinin hi¢bir ezberine bagvurmayan tamamen 6zgiin bir oyki
etrafina oriilmiistiir. Oyle ki, filmin basindaki ezan sesi ve Giillii Bac1’nin namaz kilma
sahnesi bile herhangi bir dini duyguyu harekete ge¢irme amaci tagimamaktadir. Bu
sahnede Giilli Baci, tamamen dogal goriinen bir sekilde giinliik ibadet rutinini
gerceklestirmektedir. Bahsedilen ozellikleri nedeniyle filmin, arastirmanin Kuramlar

boliimiinde tartisilan konulari somutlastirdigl ve tamamladigi diistintilmektedir.
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SONUC

Bu arastirmanin yanit aradigi sorulardan ilki giindelik hayatin igeriginin ne
oldugu olmustur. Gelinen nokta, giindelik hayat kavraminin kapsayic1 ve kusatici bir
kavram oldugu yoniindedir. Toplumsal bir varlik olan bireyin diisiinceleri, inanglari,
degerleri, duygulari, eylemleri, ekonomik ugraslari, sorumluluklart ve bunlarin
meydana getirdigi bir kisiligi vardir. Tiim bunlarin yaninda ayni bireyin toplumla
arasinda kurdugu resmi ve gayri resmi iligki aglar1 s6z konusudur. Giindelik hayat, s6z
konusu bireyin yukarida aktarilanlar1 da igerecek bigimde yasantiya doniistirdiigli her
tirden rutini kapsamaktadir. Bu genis anlamiyla giindelik hayat, diger adi beseri
bilimler olan sosyal bilimlerin birincil arastirma konularindan sayilmaktadir. Gilindelik
hayatin bu denli genis bir sahay1 arastirma geregi, bireysel ve toplumsal yasamda

gozlenen her seyin birbirleriyle baglantili olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bu sebeple; arastirma siirecinde yasanan en biiyiik zorluk, bireyin ¢evresinde var
olan her seyle etkilesim icerisinde olan bir varlik olmasiyla ilgili zorluklar olmustur.
Benzer tutum ve davranig kaliplari sergileyen toplumsal siiflarin benzer rutinleri
tekrarlayacaklar1 diisiiniilebilecek olsa dahi, s6z konusu siniflarin da mevcut olan her
seyle etkilestiklerine hak verilecektir. Dahasi, arastirmanin ilerleyen sathalarinda baska
bir diislinsel problemle daha karsilasilmigtir. Bu problem, kiiltiirel kiiresellesme ve
popiiler kiiltiir olgularinin bireyleri, benzer seylerden etkilenmeye ve etkilesmeye,
benzer seyler ¢ergevesinde kisilik gelistirmeye zorluyor olmasidir. S6z konusu diisiinsel
problem, arastirmanin iceriginde tartisilmaya ¢alisilmistir. Ancak itiraf edilebilir ki bu
problem, arastirma cercevesinde bazi genellemeler yapabilme firsatin1 da beraberinde
getirmistir. Bahsedilen felsefi tartigmalara agirlikli olarak birinci bélimde yer
verilmistir. Yine de ¢alismanin tiim boliimlerinde, bahsedilen diisiinsel alt yapinin izleri

-dogrudan ya da dolayli olarak- bulunabilecektir.

Giindelik hayat kavramini somutlastirmak amaciyla ilk olarak, 1960-1970 yillart
arast donemde diinyada ve Tiirkiye’de yasananlarin genel bir fotografi ¢ekilmeye
calisilmistir. Bu boliim, toplumlarin ve bireylerin ge¢misleriyle beraber var olduklari
gercegl goz ardi edilmeden hazirlanmistir. Aragtirma sirasinda, 1960-1970 yillar
arasinda yasanan pek ¢ok olaym ardinda, yakin ya da uzak ge¢misten gelen tetikleyici

unsurlarin bulundugu tespit edilmistir. Zorunlu durumlar disinda bu unsurlar icerige
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dahil edilmemistir. Bahsedilen arastirmaya gore 1960°l1 yillar, ekonomik ve kiiltiirel
kiiresellesmenin tiim diinyada ivmelendigi yillardir. Bu durum, zengin fakir ayrimi
yapilmaksizin yerkiiredeki tiim toplumlarin yasamlarini etkilemis ve asamali olarak
dontistiirmiistiir. Yasanan degisim ve doniisimlerin dogurdugu olumlu ve olumsuz
sonuglar, aragtirmanin iceriginde tartisilmistir. Bu yillarda benzer bir siireci, diinya ile
birlikte Tiirkiye de yasamistir. Artan sanayi yatirimlari ile liretim stirecleri ve ¢alisma
hayatinin prensipleri degisirken, ¢ogalan popiiler kiiltiir 6geleriyle beraber de geleneksel
ve kiiltiirel aligkanliklar asamali olarak doniismeye baslamistir. Bu baglamda dénemin
oncelikli meseleleri; sanayilesme, gd¢ ve bunlarin uzantilar1 olan is¢i hareketleri ve

gecekondulagmadir.

Arastirmanin omurgasint olusturan konu ise 1960-1970 arast1 donemde
Tiirkiye’de gozlenen giindelik yasantinin kendisi olmustur. S6z konusu yasant1 ilk dnce,
tarihsel ve sosyolojik baglaminda c¢alisilmistir. Bu yillar giindelik yasantisi, tipki
tilkenin genel durumunda gozlenebildigi gibi gelenekle-yeniligin, kentlilikle-
koyliligiin, fabrikasyon {iretimle-geleneksel iiretim big¢imlerinin, geleneksel aile
yapisiyla-Amerikan tipi ailelerin, eski tip evlerle-apartman yasaminin ve yeni yeni
yayginlagsmaya baslayan fabrikasyon esyalarin ve nesnelerin karmasik bir mozaigini
yansitmaktadir. Bu ¢atismalar ve hizli doniisiimler, bireylerin hayata bakislarinda ve
diisiince yapilarinda da birtakim bocalamalar1 meydana getirmistir. Bahsedilen karmasa,

60’11 yrllar giindelik yasaminin bir gegis siirecini ifade ettigini gostermektedir.

Gozlenen giindelik yasantinin en iyi sekilde donemin sinema filmlerinde
gozlenebilecegi diislincesi, arastirmanin sonraki boliimiiniin bu minvalde ¢alisilmasini
gerektirmistir. Bu yillarda Tiirk sinemas1 da arayis igerisindedir. Bu durum, sinemada
cesitli fikirsel tartigmalarin yasanmasi sonucunu beraberinde getirmistir. Dolayisiyla,
tiretilen filmlerin igerigi ve hedefledikleri de farkliliklar gdsterebilmektedir. Donemin
basinda ortaya ¢ikan toplumsal-gercekei sinema yonelimi, bu arastirma i¢in énemli bir
kaynak olmustur. Sonraki yillarda benzer ya da farkli ideallerin sinema filmlerine
yansimasi durumu bireysel c¢ikiglarla simurli kalacaktir. Yine de bu yillar Tirk
sinemasinin, giindelik hayat konulu bir arastirma ic¢in 6nemli firsatlar sundugu tespit
edilmistir. Segilen ii¢ Orneklem film iizerinden, arastirmanin igeriginde tartisilan

konularla sinirli kalmak kosuluyla ¢esitli saptamalar yapilmistir. Secilen filmlere, gerek
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toplumsal gerek bireysel yasanti ile ilgili pek ¢ok giindelik meselenin yansitildigi

distiniilmektedir.
Tartisma

Arastirmada; 6rneklem olarak secilen filmlerin, arastirmanin igeriginde tartigilan
konularin tamamlayicis1 ve toparlayicisi olmasi hedeflenmistir. Varilan sonuglar
gostermistir ki bir iilkenin sinemas: ile giindelik yasantisi arasinda siki bir iligki
mevcuttur. Kirik Canaklar (Memduh Un [1960]), Tiitk toplumunda dénemin aile
yasantisinin ve kadmin ailedeki konumunun goézlemlenmesi hususunda kiymetli
tespitler sunmaktadir. Gurbet Kuslar1 (Halit Refig [1964]), go¢ konusunu toplumsal ve
bireysel yonleriyle derinlemesine yansitmaktadir. Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu
[1965]) ise gecekondulasma konusunu, bireyin ve toplumun gdziinden son derece
basarili ve gercek¢i bicimde gostermektedir. Bu ii¢ film ayrica, igeriklerinde
barmdirdiklart giindelik tespitleri birbirleriyle karsilastirma firsatlar1 da sunmaktadir.
Hepsinin ortak tavir takindiklar1 veya farkli bakis agilari sergiledikleri ortak olgu ve
durumlar s6z konudur. Bu yonleriyle ¢ézlimlenen filmlerin, arastirmanin igeriginde

tartisilan konular1 tamamladiklar ve somutlastirdiklar: diistiniilmektedir.
Oneriler

Giindelik hayat, Tiirkiye’de son derece sinirli sayida akademik arastirmaya konu
olmustur. Bu durumun yarattig1 zorluk, arastirmanin bilgi toplama asamasinda derinden
hissedilmistir. Konunun felsefi ve kuramsal boyutlarinin 6tesine geg¢ip sokaga inebilen
aragtirma sayis1 ise daha da kisithdir. Bu nedenle arastirma, 1960’11 yillara ve sinemaya
odaklanan yeni caligmalara farkli bakis acilar1 kazandirabilecektir. Bunun yaninda
arastirmanin, giindelik hayat konusuna odaklanan arastirmacilar tarafindan bir kaynak

olarak kullanilabilecegi diigiiniilmektedir.
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