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OZET
ADALET AGAOGLU’NUN ‘ KOZALAR’ ADLI

OYUNUNDAKI
‘I. KADIN’ ROLUNE CALISMA SURECI

Yalgin, Nihal

[leri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi
Tez Yoneticisi: Yard. Dog. Dr. Kerem Karaboga

Temmuz 2006, 31sayfa

Bu calisma oyuncunun rol yaratim siirecinin uygulanan yontemler 1s1ginda ulastigi
sonucun analizi niteligindedir. S6z konusu rol, Adalet Agaoglu’ nun, “Kozalar” adl
oyunundaki “I. KADIN” roliidiir. Oyuncunun yoOnetmen ve kendi segimleri
dogrultusunda role yaklasimi, ulastigi sonuglar ve bu sonuglarin teorik olarak aktarimi
amaglanmistir. Calismanin 6znel deneyimlerin analizini aktarmayir amaglamis oldugu
g6z Onilinde bulunduruldugunda, deneyim analizinin pratigin teorisinden Gteye gecmesi

beklenmemelidir.

Anahtar Kelimeler: Kozalar, rol analizi, Adalet Agaoglu, karakter
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ABSTRACT

THE WORKING PROCESS FOR THE ROLE “I. KADIN”

FROM THE PLAY OF ADALET AGAOGLU’ S “KOZALAR”

Yalgin, Nihal

Advanced Acting Master Degree Program
Supervisor: Yard. Dog. Dr. Kerem Karaboga

July 2006, 31 pages

This study consitutes an analysis of the conclusion reached in light of the methods
practiced by the actress during role-creation process. The role in question is “I. KADIN”
in Adalet Agaoglu's play called “Kozalar”. It is aimed to convey actress's approach to
the role in parallel with director's and her own choices, the conclusion that the actress
reached and theorical conveyance of such conclusions. Considering that the study aims
to convey the analysis of subjective experiences, one must not expect the analysis on

experience to go beyond being a theory of the practice.

Keywords: Kozalar, role analysis, Adalet Agaoglu, character
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GIRIiS

Bu calisma Adalet Agaoglu’nun Kozalar adli oyunundaki I. KADIN roliiniin

yaratim asamasinin analizi niteligindedir.

Oyunun dramaturjik caligmasi provalar esnasinda yapilmistir. Oyunun
duragan ve daha c¢ok sOze dayali yapisi oyunun bir “anlar oyunu” olarak insa
edilmesini gerekli kilmistir. Bu an gecislerinin de keskin kdse doniisleriyle
oynanmasina karar verilmistir. Tiim bunlar oyun calisilmaya baslandiktan ve

oyundaki sozler araciligiyla sifreler ¢oziildiikten sonra belirlenmistir.

Oyundaki rollerin her an karsilasabilece§imiz, herkesin de tamidigini
diisiinecegi kadinlar olmasi, kadinlari ve oyunu kliselerle bas etmek zorunda
birakmistir.  Bu  kliseler  kadinlar1  karikatiirize  ederek  gerceklikten
uzaklagstirabilecekleri gibi onlar alelade ve sikict bir hale de getirebileceklerinden,
tizerinde en ¢ok durulan konu olmustur. Bu problemin iistesinden gelebilmek igin,
kadinlara sahip ¢ikmak, onlara hak vermek ve elestirel yaklagsmamak gerektigi
diisiincesinde karar kilinmistir. Metnin ne dedigi net oldugundan daha ¢ok nasil

sOylendigi ve dogru sdylenip sdylenmedigi lizerinde durulmustur.

Metin olduke¢a gercekei baslayip gittikge grotesklesen yapisi nedeniyle bazi

boliimleri ¢ikartilarak oynanmaistir.

Caligmaya bagladigim andan itibaren, bir oyuncu olarak benim igin asal ve

acilen halledilmesi gereken problem giiven problemiydi. Tiim bu siire¢ ve siirecin



aktarimi yogunluklu olarak bu amag¢ dogrultusunda sekillenmistir demek yanlis

olmayacaktir.

Bir oyuncu olarak yasadigim en biiyiilk problem genel itibari ile giiven
problemi oldugundan bu ¢alismay1 bu problemi halletmek, tam manasiyla olmasa da

en aza indirgemek adina bir firsat olarak degerlendirmek istedim.

Giivensizlik hissini en yogun bir oyucu olarak kendime dair yasiyordum.
Beceriksizlik hissiyati sahnede devam etmemi engelliyordu. Komik duruma diismek,
kendini beceriksiz hissetmek... Kisacasi hata yapma sansimi kullanamiyordum. Degil
kullanmak bence bir oyuncunun bodyle bir hakki yoktu. Bu devam ettigi siirece
oynamaya baslayamayacak, baglasam da devam ettiremeyecektim. Ayn1 zamanda bu

durum beni etkiledigi kadar oyun arkadaslarimi da etkileyecekti.

Bunlarin tiimiiyle bas edip edemeyecegimi gdérmek benim i¢in Onemli bir
deneyim olacakti. Tiim prova siirecini de sahnede diisme hakkimi kullanarak
gecirmek istedim. Beni uzun zamandir rahatsiz eden bu problemi halledip
edemeyecegimi gormek amaci benim i¢in birincil amacti. Bu tezi de bu problemi

oncelikli siraya koyarak yazdim.



1. KOZALAR OYUNUNUN METIN COZUMLEMESI

1.1. OYUNUN KONUSU

Oyunun yazildig: tarihe ve tarihteki toplumsal olaylara da bakarak, 1970’11
yillar Tiirkiye’sinde gectigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Disarida biiyiik bir kaos

hakimdir. Bombal1 eylemler, isci hareketleri, 6grenci hareketleri...

Oyunumuzun kahramanlar1 olan, ii¢ kadin da tiim bu kargasadan, disarinin tiim
tehlikesinden, karindan, sogugundan, yagmurundan, her tiirlii giriiltiisiinden

arindirilmis korunakli evlerinde giiven i¢indedirler; icerdedirler.

Her sey I. KADIN"'n evinde; biiylik bir 6zen ve zevksizlikle dosedigi, biiyiik
bir titizlikle de temizledigi, korudugu, gozii gibi baktig1 evinde geger. II. ve III.
KADIN misafirlerdir. Siradan ve belki de rutin araliklarla gerceklesen bir ev
gezmesidir bu. Bu bulugma, sahip olduklarini, mallarini—-miilklerini anlata anlata
bitiremeyecekleri, bunlarla Oviinlip bir digerine hava atacaklari, asagilayacaklari

harika bir firsattir. Bu {i¢ kadinin tiim hayati bundan ibarettir.

Disarida yasanan herhangi bir olay — gittik¢e tirmanan siddet olaylari, 68renci
hareketleri, patlayan bombalar- sahip olduklar1 mal varliklarini etkilemedigi siirece

oldukca kii¢iik ve dnemsiz ayrintilardir.

Kirilan bir ¢cay bardagi kadar bile 6nem tasimaz hayatlarinda. Ancak bir siire

sonra, var oluslarin1 kanitlamak, ne pahasina olursa olsun korumak ve siirdiirmek



adina olusturduklar1 tim savunma mekanizmalari aleyhlerine islemeye baslar. Ve

kendi ordiikleri kozalarin i¢ine hapis olurlar.

Sahip olduklar1 mallar1 korumayi, bunlarla dviiniip bir digerini asagilamay1 ve
bundan keyif almayi1 yasam bi¢imi haline getirmis, sorumsuz, toplumsal kisiligi
gelismemis, bu ii¢ orta sinif mensubu kadinin kisir ve kendini tekrarlarla tiikenen
yasamlari, oldukca gercekei, inandirict ve giderek grotesklesen bir bigimde

anlatilmistir.

Uc¢ kiigiik burjuva kadmmin, miilkiyet duygusuyla anlamlandirmaya
calistiklar1 hayatlarinda, gittikge nasil duyarsiz, bencil, gelismemis kisiliklere sahip
olduklarm gériiriiz. Igerde, higbir seyi duymadan, gérmeden yasamay tercih ederler.
Ciinkii disarida bulunmak giiclinden yoksundurlar. Ciinkii disarida olmak demek,
duymak demektir, gormek ve ¢cogu zaman da tiim bu duyulanlara, goriilenlere tepki

vermek demektir. Disarida olmanin gereklerini yerine getirmek demektir.

Disaridan kagcip, igeride gizlenmek kisa siireli bir ¢oziimdiir yalnizca. Digarinin
gecekleri seni ilgilendirdigi halde, ilgisizlikte diretirsen, o gercekler izin almadan
gelip giriverirler senin korunakli zannettigin hayatinin, evinin ta i¢ine. Hem de
sormadan, izin istemeden. Dokunmamaya calistikca daha c¢ok kirlenir ellerin.
Kulaklarmi tikamaya calistikca, daha ¢ok duymaya baslayacaksindir. Ciinkii yani

basinda oluyordur giiriiltii, hem de tiim siddetiyle.

Oyunun geneli diigiiniildiiglinde, “insan disarinin i¢inde bulundugu siirece, ne

yaparsa yapsin, igeri disar1 olmaya mahkumdur” demek miimkiindiir.



1. 2. ROL ANALIiZIi

1. 2. 1. 1. KADIN

[.Kadin, 35 yaslarinda, siska, sar1, ¢ok titiz bir kadindir. Burnundan konusur.

Bilgili gecinir. Ikide bir aksirir.

Korku ile karisik biiyiik bir saygi duydugu hissedilen, ne kadar kiis de olsalar,
kavgali da olsalar yatakta hi¢ aldirmayacak, onu kimselere muhta¢ etmeyecek bir
kocasi, onlart en iyi sekilde yetistirmeyi kendine gorev edindigi ve bu gorevi de
basariyla yerine getiriyor oldugunu her firsatta dile getirdigi, yakinda iicilinciisiiniin
eklenecegi iki ¢cocugu, degil altin kafeste, evlerindeki o siradan kafeste bile “ille de
vatanim” lafim1 asla sOylemeyecek denli narin, ince ruhlu, bir 6tiip bir susan,
kimselere veremeyecegi asil bir kanaryasi, radyosu, televizyonu, yatak odasi takimi,
yemek odasi takimi, kendilerinin bile ig¢inde zor dondiikleri, kocasinin babasindan
kalma cift kilit kapisi, saglam penceresi, oyle simdikiler gibi ii¢ santimlik uyduruk
duvarlara hi¢ mi hi¢ benzemeyen duvarlara olan, saglam mi saglam bir evi,
annesinden kalma kristal komposto takimi, kara giin i¢in alinmig tahvilleri, nereye
saklayacagini bir tiirlii bilemedigi elmas yiiziigii, arsalar1 ve bankada paralar1 vardir.
Tabii bir de tiim bu sahip olduklarini gosterecek, doya doya dvecek, doya doya hava

atacak bir firsat vardir elinde; misafirlige gelmis, II. ve III. KADIN.



I. KADIN, cok titizdir. Gozii stirekli bir toz pargasi arastirir. Kanaryasinin
suyunu bile kaynayip sogutulmus sudan koyar. Cocuklar okuldan gelir gelmez ilk isi

onlar1 banyoya sokup ova ova yikamaktir. Bir sey yapilacaksa o ¢oktan yapmustir.

“- I KADIN: Ashinda ¢ift kilit koydurmalvyiz hepimiz de.

-LKADIN: (I¢ rahathigi ile) Bizimki zaten ¢ift kilit” "

Her seyi en iyi I. KADIN bilir; morluklara yagli hamurun iyi geldigini, dis
macunun yaniklara iyi geldigini, suyun kaynatildiginda kirecinin gittigini, kirecin
mideye oturan bir sey oldugunu, otomati kullanmayi, ocagi kullanmayi, banyoda
nasil yikanilacagini, sandalyede nasil oturulacagini en iyi o bilir. Bu iyi bildigi seyler

tizerinden de diger iki kadini en iyi o ezer.

1. 2. 2. II. KADIN

40-45 yaslarindadir. Tombul, mizmiz, ¢ekingen hallidir. S6zciikleri uzata uzata
ve aglamakli bir tonda konusur. Aptalcadir. Oyun boyunca yiin orer; ve yliniin her

yeni sirasina dua ile baglar.

Onunda Oviinecek hava atacak bir siirii seyi vardir tabi. I. Ve II. KADIN'a
nazaran hava atmak konusunda biraz acemicedir fakat firsatin1 buldugunda da

kacirmaz.

Yatili okulda, terbiyeli yetistirdigi, koklii aile cocugu olarak tabir edilebilecek,

yatili okulda oldugu icin Oyle eskisi gibi sik sik degil ama hafta sonlar1 I. KADIN' in

Agaoglu, A., Toplu oyunlar1 2.Kozalar, Yap: Kredi Yaynlar1, istanbul, 2005 , sf. 41



yaptig1 gibi banyoya sokup ova ova yikadigi bir kizi, naz yapmaya pek gelemeyen
hemen sinirleniveren bir kocasi, kendi deyimi ile ¢ok zengin olmamakla birlikte bir
katlar1 birde arsalari, demir taktirip korunakli hale getirdigi pencereleri, evin iginde
donmelerini bile zorlastiracak coklukta ¢igek saksilari, glimiis kupalari, kilitlemeyi
unuttugu tencereleri, baskalar1 tizerinden dile getirdigi bir kiirk kiskangligi, ortaligi
gerginlestirip karigtirmaya elverigli bir ¢enesi, neredeyse her duruma uygun firsat

buldukga kullandig1 6zlii sdzleri vardir.

1. 2. 3. III. KADIN

30-35 yaglarindadir. Sisliidiir. Giizelcedir. Giizelligine giivenir. Sesine hep
kibar bir ton vermeye calisir. Her sézlin ardindan yerli yersiz giiler kikirdar. Hig
cocugu yoktur. Bu da oyunun bir¢ok yerinde I. KADIN'la aralarinda gerginlige

neden olacaktir. Oyun boyunca boncuktan bir ¢anta isler.

III. KADIN'da cinsellik 6n plandadir. Konugsmanin hi¢ beklenmedik bir aninda
konuyu cinsellige gotiirebilecek engin bir hayal giicline sahiptir. Ama tiim bunlari
yanlis buldugunu diger iki kadina gostermesi gerekecektir. Bunu da tiim bu

“ahlaksizca” seyleri yapan bagkalari iizerinden anlatarak gerceklestirir.

Sessiz-sakin, etliye siitliiye karigmayan, kimseye kasinin altinda goziin var
demeyen dairesinden evine, evinden dairesine mekik dokuyan memur bir kocas,
memur maasi ile zar zor alinmig, yanindan hi¢ aymrmadigi ve yalnizca kendine
yakisan bir kiirkii, babadan kalma bir ¢ift acem halisi, ¢ift kilitli olmasa da esik
taktirilmis bir kapisi, cayr fincanda sevecek ve kontes olacak kadar ince bir ruhu

vardir.



Herkes sOyle olmaliymis, bdyle olmaliymis, su yanlismis, bu yanlismis der
durur. Onlar karismazlar bile. Insanlar birbirini yiyorlarmig! Yemesinler! Onlar mi
dedi “yiyin birbirinizi” diye? Herkes evinin kapisini orterek, ¢orbasini igip tatlisini

yiyecegi yerde, terbiyeli terbiyeli cocuklar yetistirecegi yerde...

Ev yeterince korunaklidir. Herhangi bir seyin iceri sizacagi son delik de el
birligi ile tikanmigtir. Ancak onca temizlige, hijyene ragmen oturma odasinda beliren

ortimcekler kadinlar1 aglarina hapsedecektir.

Disarisi igeriye sizmistir. Disarida bu kadar sey olurken bunlarin igeriye
sizmamasi mimkiin degildir. Kiiglicikk toplu igne basi kadar bir delik de olsa

sizacaktir igeriye, disarist...



1.3. OLAYLAR DiZziSi

Her seyin piril piril ve yerli yerinde, gosterisli ama zevksiz ddsenmis
oldugunu belirleyen bir dekor, bir konuk ve yemek odasin1 gosterir. Konuk oturma
odas1 sol yanda, yemek odast sag yandadir. Oturma odasinda, koltuklarda ii¢ kadin
oturmaktadir. II. ve III. KADIN konuk kadimnlardir. I. KADIN ev sahibidir. II.
KADIN biiyiik bir ciddiyetle yiin 6rmekte, III. KADIN, 6niinde bir torba boncuk,

boncuktan bir ¢anta islemektedir.

I. KADIN oyun siiresince sik sik yerinden kalkar, ya bir esyanin tozunu iifler,
ya bir sigara masasini diizeltir, ya da egilir, yerden bir iplik, bir ¢op alarak tablaya

atar. Kanarya 6tmektedir.

I KADIN, belki de yalnizca laf agmak i¢in kanaryasindan séz ederek sohbeti
baslatmaya ¢alisir. Diger iki kadinin da dahil olmalariyla aralarinda bir sohbet
baslamisg olur. III. KADIN, II. KADIN’in ordigiiyle ilgilenir. 1. KADIN bu
durumdan rahatsiz olur. Kendi {istiindekini gostererek kadinlarin konugsmalarinin

arasina girer. 11k gerginlik burada yasanur.

Oyunda ikili olup, taraf tutma ve bir digerini disarida birakma tiirtinden bir
iliski yasanmaktadir. Bu anlamda ilk iliski bu olay sonucunda III. KADIN’in II.
KADIN’a taraf olup, I. KADIN’1 neredeyse azarlamasiyla yasanir. I. KADIN, II. ve
ITII. KADIN karsisinda tek basina kalmistir. Bu durum {izerinden baska bir konuya

gecilir.



Bu sefer de I. KADIN, diger iki kadin karsisinda yasadigi yenilgiyi, bilgili

oldugu bir konu {izerinden, basariyla esitlige tasir.

I. KADIN’ 1n ¢ay servisi yapmak i¢in odadan ¢ikmasiyla II. ve III. KADIN
arasindaki koalisyonun daha da giiclendigini gériiriiz. {lk dedikodu bu esnada
gergeklesir. I. KADIN oturma odasina geri geldiginde, I1I. KADIN’a oyun boyunca
yasanacak olan gerginlik nedeni, ilk kez burada karsimiza ¢ikar. I. KADIN, {igiincii
¢ocuguna hamile oldugu haberini verir. III. KADIN, bu durumu ¢ok kiskanir; ¢iinkii

ITI. KADIN’1n ¢ocugu yoktur.

[LKADIN’1n yapmis oldugu kurabiyeler, II. KADIN’1n dillendirdigi “un biti”
tehlikesi nedeniyle, daha ¢ok II. ve III. KADIN’lar tarafindan korkuyla karsilanir. Un
biti tehlikesi iizerinden, II. ve III. KADIN’larin hijyenle olan iliskilerine dair ilk
izlenimlerimizi edinmis oluruz. Bunun iizerine bir baska tehlike alarmiyla ortam
gerginlesir. III. KADIN bir kolera tehdidinden s6z eder. LKADIN’in kanaryanin
suyunu degistirmek i¢in kalkmasi ve kaynatilmis su {izerinden yapilan bilgi gosterisi,
I. ve II. KADIN arasindaki ilk koalisyonun nedeni olur. Bu defa da III. KADIN

disarida birakilmistir.

Tiim bunlarin ardindan II. KADIN 1n, ailesine bagkaldiran komsu oglu
vesilesiyle, hocalarina bas kaldiran ve bombali eylemler yapan genglerden konu
acilir . III. KADIN’1n tehlikeli bir komsu ogluyla kars1 karsiya kaldig: fikrine varilir.
Bu da,ii¢ kadinin, kapilarin saglam olmasi konusunda hem fikir olmalarini saglar. II.
KADIN, sokak kapisina esik taktirmistir. I. KADIN 1n kapist ¢ift kilitlidir. Bu, L
KADIN igin, II. ve III. KADIN’lara kars1 bir iistiinliik daha demektir. II. KADIN, bu

duruma oldukga bozulur.



Ik ciddi korku unsuruyla karsilagsmalari, II. KADIN 1, bir takim insanlarla,
ayn1 evi paylasmak zorunda birakilacaklari haberini vermesiyle yasanir. Bu durum,
kadinlarin ciddi anlamda ilk kez korkmalarini ve kizmalarin1 saglayacaktir. 1.
KADIN i¢in evine bagkalarinin yerlesmesi fikri olduk¢a korkutucudur. Fakat ayni
tehlikenin, diger iki kadin i¢in de gegerli oldugunu belirtmesi {iizerine, II. ve IIL
KADIN’larin da sahip olduklar1 miilkiyet duygusu 1lzerinden, ne kadar
bencillesebileceklerini gormiis oluruz. Tiim sahip olunanlar ve bunlara ne zorluklarla

sahip olundugu, bir bir siralanip dokiiliir.

Bu esnada kanaryanin otiisliniin kesildigi fark edilir. I. KADIN kanaryasini
yeniden ottiirebilmek i¢in radyoyu acar. Radyodan biiylik bir soygun haberi duyarlar.
Bu da, kadmlar i¢in, oyunun sonuna kadar yakalarin1 birakmayacak biiyiik korkunun

baslangicidir.

Bu haberlerin iistiine, I. KADIN igeriye, cocuklarina bakmaya gider. II. ve III.
KADIN bas basa kalmiglardir. Kap1 ¢alinir. II. ve III. KADIN, kapiy1 c¢alanlarin,
radyo haberlerindeki soyguncular oldugunu diisiiniirler. II. KADIN, ellerini yikamak
bahanesiyle banyoya gitmek ister. Bu arada, yiiniinii takip bardaklardan birini kirar.
Kapi araliklarla ¢calinmaya devam ediyordur. I. KADIN, giirtiltiileri duyup gelmistir.
II. ve III. KADIN’dan, kapmin ¢alindigin1 6grenir. I. KADIN evin erkeginin evde

olmadigin1 bahane ederek kapiy1 agmayacaktir.

LLKADIN, bardagin kirildigim1 fark eder. III. KADIN, bu arada banyoya
kagmistir. I. KADIN, bardak igin iiziilirken, kap1 yeniden ¢alinir. 1. ve II. KADIN

korkuyla birbirlerine siginirlar. I. KADIN tahvillerini saklamak i¢in yatak odasina



yonelir. II. KADIN da onunla gitmek ister. I. KADIN 6nce kabul eder, fakat oturma
odasinda kalmalarini daha iyi olacagini soyleyerek o an igin tahvilleri saklamaktan
vazgeger. III. KADIN, banyodan c¢ikmustir. Ucii yeniden oturma odasindadirlar.
Disaridan gelen bir patlama sesiyle korkular1 daha da artar. Korku iginde
beklerlerken, II. KADIN artik kapinin ¢alinmadigini sdyler. Bu, biraz da olsa,
korkularmin azalmasimi saglayacaktir. Yerlerine otururlarken, III. KADI, tim
bunlarin sorumlusu I. KADIN ve onun eviymis gibi, durmadan bir seyler olmasina
kizarak yerine oturur. Bu, I. KADIN’ a ve evine yoneltilmis biiylik bir hakarettir. I.
KADIN tiim bu olanlarin kendisiyle hicbir ilgisinin olmadigimi kanitlamak
istercesine, evinin saglamligini III. KADIN’a ispat etmeye calisir. III. KADIN ev ne
kadar saglam olursa olsun diisman bombasinin her sekilde igeri sizacagini soyler. 1.
KADIN, II. KADIN’1n da destegiyle, artik kendilerine zarar verecek bir diismanin

olmadigini I1I. KADIN’a anlatir.

Alttan alta devam eden bir korkuyla birlikte, sohbetin de destegiyle, kadinlar
demin yasadiklar1 yogun korkudan kurtulmus gibidirler. II. KADIN’1n ¢avus olan,
sarisin  komgusundan séz etmesi iizerine, III. KADIN’in da destegiyle, konu
cinsellige gelir. Kadinlar, ¢ekinerek de olsa, birbirlerine kocalarinin yatakta nasil
olduklarin1 —pek Oyle detaya girmeden- anlatirlar. Bu sohbeti, II. KADIN’mn
duydugunu zannettigi ses sonlandiracaktir.

Uc kadin da disaridan gelen ve korkularmi yeniden tetikleyecek seslerle
irkilirler. Disardan gelen seslerin ne olduguna anlam vermeye calisirken korkulari
gittikce artar. Sesleri duymamak i¢in, kulaklarini1 tikamaya karar verirler ama bu da
iyi bir fikir degildir. Ne I. KADIN c¢ay takimlarimi toplayabilecek, ne 1I. KADIN,
ylinlinii orebilecek, ne de III. KADIN bu sekilde boncuklarini dizebilecektir.

Kulaklarin1 agip islerine geri donerler.



Ugultular daha da artmustir. III. KADIN aceleyle kiirkiinii alip sirtina koyar, II.
KADIN cantasina sarilir, I. KADIN tahvillerini saklamak i¢in kalkar ve igeri gider. L.
KADIN yeniden odaya dondiigiinde giiriiltiiler iyice artmistir. Kapi1 zili yeniden ve
daha siirekli ¢alimir. Ug kadin da ses yapmamak icin ellerindeki tiim isleri birakirlar
ve hareketsizce dururlar. Tam bu sirada kafesteki kanarya en tiz sesiyle 0tmeye
baglar. I. KADIN, kafesi yerinden alir, ayaklarimin ucuna basa basa kanaryayi
icerdeki odaya gotiirmek i¢in salondan ¢ikar. I. KADIN koridorun alaca karanliginda
ciglik ¢igliga goriiniir. I. KADIN’1n ¢ocuklar1 yok olmustur. I. KADIN, II. ve III.
KADIN’1 da yanina alarak, cocuklarmi aramaya igeri gider. Cocuklar yoktur.
Cocuklar1 aramak ic¢in yataklarmin altina baktiklarinda, duvarda fare deligi
biiylikliigiinde bir delik oldugunu goriirler. Cocuklarin bu delikten kagirilmig
oldugunu diisiiniirler, ¢iinkii evin iginde ¢ikabilecekleri baska bir yer yoktur. Ug
kadin el birligiyle deligi tikarlar. Bu arada kanarya da yok olmustur. Ugultular

yeniden duyulur.

Hep birlikte yeniden konuk odasina gegerler. Caresizce birbirlerine sokulup
beklemeye baslarlar. I. KADIN boynuna bir seylerin dolandigini fark eder. Kocaman
bir driimcek iizerlerine dogru gelmektedir. I. KADIN 6riimcegin iizerine basarak onu
oldiirtir. Fakat bu sefer de tavanda kocaman bir 6riimcek belirmistir ve yeni yeni

ortimcekler tiiremektedir. Caresizce driimcek aglarinin i¢inde hapis olurlar.



2. UYGULAMA CALISMASI

2.1. LKADIN'IN METIN UZERINDEN YORUMLANMASI

Ev sahibi I. KADIN, II. ve III. KADIN’a oranla, ¢ok daha biiyiik ve hastalikli
bir miilkiyet duygusuna sahiptir. Bu sahip olma durumu tlizerinden gelistirdigi, sahip
olduklarimi koruma ve kimselerle paylasamama duygusu c¢ok kuvvetlidir. Sahip
oldugu herhangi bir seye zarar gelmesi ya da herhangi bir seyini bir baskasiyla
paylasmak gibi bir tehlikenin belirmesi aninda, ne derece bencillesebilecegini hig
cekinmeden  gosterebilecek  bir  patavatsizliga  sahiptir.  Kendini  nasil
kaybedebilecegini, agzindan kontrolsiizce ¢ikacak olan ve c¢ogu zaman da ¢ikan

laflarla gorebiliriz.

“-I.KADIN:Onlarin da analarindan kalsaydi, ne yapalim...
-ILKADIN: Onlarin da babalar: baba olsaydi, onlarin da...

-I. KADIN: Gézii kalamn gozii ¢iksin!™”

Fakat bu sahip olma durumunda, milkiyetle kurdugu iliskinin, diger
kadinlardan farkli olarak, ¢ok giiglii bir hijyen duygusu iizerinden de isliyor

oldugunu goriiriiz.

2 A. g. e, sf. 49-50



Bencillik ve hijyen, I. KADIN’1n en belirgin hareket ettiricisidir. Oyun da
zaten onun korunakli ve tertemiz evinde geger. Aslinda I. KADIN, tiim bu sahip

olduklarini korurken, kendini koruyordur.

I. KADIN’1n, belki de en saglam 6viing kaynaklarindan biri olan ¢ocuklariyla

iligkisinin de yine o ¢ok kuvvetli hijyen duygusu tizerinden gelistigini goriiriiz.

“l. KADIN: Benimkiler okuldan dondiiler mi, konuk yanina
ctkarmiyorum. Sokaga da birakmiyorum. (Aksirir.) Alryyorum iceri. Sokuyorum

banyoya. Ova ova yitkiyorum ikisini de... Iyice yikiyorum... Sonra..." >

Cocuklari, I. KADIN i¢in aslinda diger sahip olunan seylerin yaninda 6zel bir
oneme sahip degildirler. Cocuklarinin kaybolduklarim1  fark ettigi anda,
kayboldugunu fark ettigi guguklu saati i¢in de ayni bencil korkuyu yasadigini
gosterecektir. Onemli olan neyin kayboldugu degildir. Onemli olan 1. KADIN’in

sahip oldugu, korumakla ytikiimlii oldugu herhangi bir seyinin kaybolmus olmasidir.

“I. KADIN: Cocuklarim! (Girer) Cocuklarim! Saten ortiilerim! Guguklu
saatim!..

(Kapt zili uzun uzun ¢alinir.)

-II. KADIN: Duydular!..

-1Il. KADIN: Ne yapacagiz simdi? (Aglasirlar)

-II. KADIN: Disart ¢iksak olmaz...

-III. KADIN: Iceri gitsek hi¢ olmaz...

3 A.g. e, sf. 38



-I. KADIN: (Otekileri cekistirir) Saten értiilerim, diyorum size!.Guguklu

saatim!. Cocuklarim!

({k kez aglar)”*

Kocasi, I. KADIN’1n isteklerini yerine getirmesi bakimindan ideal bir estir.
Sert goriintlisiiniin altinda yumusak basli bir adam yatmaktadir. I. KADIN ne isterse
onu alir kocasi, istemezse almaz. Ama pek parlak olmayan, siradan bir cinsel
iligkileri vardir. I. KADIN’1n yatakta ne istedigi kocasi i¢in pek dnemli degildir. I.
KADIN’1n yatakta naz yapmak gibi bir sans1 yoktur. Denediyse bile basarisiz oldugu

aciktir.

“I. KADIN: Benimki mi? (Akswrir.) Benimki ne kadar kavgali olsak, ne

kadar kiis olsak hic aldirmaz...” ’

I. KADIN’1n yine hijyenle baglantili, dogrulugu deneyimlerle sabitlenmis bir
bilgi- birikimi vardir. Bu bilgiyi de yine ezici bir unsur olarak kullanir. Sahip oldugu
ve ona ezici bir listlinliik saglama firsat1 veren birikim, en iyi bildigi ve en iyi yaptigi,
zamaninin biiylik kisminit harcadigi temizlikle ilgilidir. Konu doniip dolasip temizlige

geleceginden, o da bu firsatlar1 en iyi sekilde degerlendirecektir.

I. KADIN, bu bilgileri diger iki kadinla paylasirken —ki bu kesinlikle iyi niyetli
bir paylasim degildir- onun genel tavriyla ilgili bir kamiya varmamizi da

saglayacaktir. Bu, kendinden emin, &grencilerini siirekli sinavla tehdit eden bir

4 A.g. e, sf. 57
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Ogretmen tavridir. Sabirla verilen dogru bilgilerin paylasimi aninda, yine

biricikligiyle dviinen kiistah bir kadin vardir.

Bu iliskiyi en ¢ok II. KADIN ile yasadigin1 goriiriiz. Aslinda II. KADIN da
bahsini ettigimiz deneyimlerle sabitlenmis bilgilere sahiptir. Fakat bu bilgilerin
yanlis, oldugunu I. KADIN’1n dogru bilgiyi, kendinden emin ve tartismaya meydan

vermeyecek bir bicimde aktarmasiyla dgreniriz.

“ -lll. KADIN: ( Fikirdar.) Hemen de goriirler. Séylemesi ayip,
gecende kolumu kaprya vurmusum. O da morarmis... insan bir yerini bir yere
carpinca morarir..

- 1. KADIN: Yaglh hamur iyi gelir. Morlugu alir.

- II. KADIN: Ben dis macunu stirerim

-I. KADIN: (Karsisindakini kii¢iimseyerek) Dis macunu yamiga iyi

gelir. Cay demlenmigtir. Cay igelim. Saati..." 6

I. KADIN, kisaca, burjuva siifinin, sahip olduklarina siki sikiya bagli, evi ve
icindekileri abartilmis bir hijyen duygusuyla savunmay1 kendine is edinmis, bencil ve

miilkiyetci figiiriine 6rnektir.
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2.2. PROVA SURECI

Oyunu calismaya karar verdigimizde, jiiri gdsterimi i¢in oldukg¢a kisa bir
zamanimiz vardi. Bu ylizden, bir ka¢ okuma provasindan sonra, sahneye gectik. Bu
okuma provalari, tamamen, replikler {izerinden sifreleri ¢6zmeye yonelik, soguk

okumalarda.

Okumalardan sonra gecilen sahnenin ilk asamasi, yOnetmenimiz, Cetin
Sarikartal’in yonlendirmeleri dogrultusundaki yiiriiylis ¢aligmalariydi. Bu yiiriiyiis

calismalar1 tamamen kadinlar fizik olarak bulmaya yonelikti.

I. KADIN, benim baglangicta oldukca rahat altindan kalkabilecegimi
diisiindiigiim bir roldii. Benim i¢in oldukc¢a tanidik ve bildikti. Bu yiizden de oyunu
calismaya basladigimizda ¢ok rahattim ve bu hep bdyle devam edecek zannettim. Ne

kadar yanildigimi gérmek uzun siirmedi.

I.LI. KADIN, benim ig¢in, c¢izgileri belli, pek Oyle derinligi olmayan bir
karakterdi. Kendini begenmis, ukala, sonradan gérme, temizlik hastast ve sevimsiz
bir kadindi. Bu sevimsizligi de , kadinla yakinlasmama bir tiirlii firsat vermiyordu.
Bu problem, siirekli olarak, I. KADIN’a elestirel bakmama neden oluyordu.
Agzimdan ¢ikan her laf, I. KADIN’n eksiklerini ve tiim bunlar1 neden yaptigini

gbsterme ¢abasina doniisiiyordu.



Tiim bunlarin yaninda, I. KADIN’in, o ¢ok baskin ve hastalikli miilkiyet hirsi
ve bu hirsin ona yaptirdiklarini gordiikge, onun deli olabilecegi fikri oldukca
kuvvetli bir hal aliyordu. Bu, aslinda, ¢ok kolay bir kagis yoluydu. I. KADIN’1n deli
olmasi fikri, benim oyunculugumu ve genel itibariyle oyunu, kliselere hapsetmekten

baska bir ise yaramayacakti.

Aslinda, oyun ilerledik¢e, kadinlarin olaylara kars1 gosterdikleri tepkiler,
kapmin calmasi ve bunun {iizerine hep birlikte, soyguncularin geldigi fikriyle
korkmalari, ¢ocuklarin kaybolmasi, hep birlikte kiigiiciik bir delikten ¢iktiklarina
inanmalar1 ve elbirligiyle o deligi tikamalari, oriimcek aglarina sarili dylece kala
kalmalarmi gordiikge, bu kadar gergekei baslayip devam eden ve gercek otesi biten
bir oyundan, kadinlarin bu hastalikli miilkiyet duygularinin, artik dayanilmaz bir hal
aldigini, miilkiyet duygusu bu kadar biiyiik ve hastalikli olunca da, ancak delilerin
bdyle davranabilecegini diisiinmeye baslamistim. Haliyle, boyle bir yaklagim da, bu

kadinlar1 dar ve eglencesiz bir kalip i¢ine sokacakti..

Hem bu nedenlerle, hem de oynamaya karar verdigimiz kismin, oyunun
derdini anlamakta yeterli oldugunu diisiindiik. Oyunun belli kisimlarini ¢ikararak

oynamaya karar verdik.

Zaten oyunu calismaya basladigimiz andan itibaren, yonetmenimiz Cetin
Sarikartal’in 1srarla {izerinde durdugu sey de buydu: Kadinlarin, kolaylikla, deli gibi

algilanabilecekleri ve bunun da bizim higbir isimize yaramayacagi.

Kadinlar gittikge grotesklesen oyun yapisi i¢inde ve basta da bahsettigim,

tanidigimiz1 zannettigimiz tavirlar1 nedeniyle, karikatiirlesmeye ¢ok miisaitlerdi. Bu



yanlighga diismemek igin, kadinlarin gergek olmalar1 gerekiyordu. Fakat bu
gerceklik de bizi aleladelige siiriikleyebilirdi —ki ¢ogu zaman tiim bunlar basimiza
gelmedi degil-. Kadinlarin tiim davranis ve konusmalari, kendilerinin sonuna kadar
inandiklar1 ve savunduklari miilkiyet duygusu tizerinden isliyordu ve kendilerince de
sonuna kadar hakliydilar. Bu hakli olma durumuna kadinlar kadar bizim de

inanmamiz gerekiyordu. Ancak boyle kadinlar1 yasiyor kilabilecektik

Baglarken bahsettigim, kadinlarimizi fizik olarak bulmak adina yaptigimiz
ylriime egzersizleri, benim i¢in deneyimlenmesi oldukca keyifli bir ¢alismaydi.
Gergi ilk sene, Cetin Hoca’yla yaptigimiz derslerde, bu ¢alismay1 deneyimlemistik.
Fakat, bir rolii yaratim siirecinden itibaren, boyle bir yontemi kullanmak ve her an,
bu yontemin kolayliklarina bagvurmak ve gercekten ise yarar sonuglar almak ¢ok
sasirtictydi. Ciinkii kendimi en beceriksiz hissettigim anlarda bile, I. KADIN’1n ve

diger iki kadinin bedenini diistinmem yetiyordu.

Yiiriime ¢alismalarina basladigimizda, ilk isimiz yalnizca yiiriimek oldu. Higbir
sey dlslinmeden yalnizca yiirlimek. Daha sonra bunlar, Cetin Hoca’nin
yonlendirmeleriyle fizigi harekete gecirecek yiiriiylislere doniistii. Yonetmen,
kadinlarimiza dair sifrelerle, bunlarin viicudumuzda yaratacagi tepkileri hesaba

katarak yiiriiytislerimize yon veriyordu.

Mesela, her seyin yeterince temiz olmadigina bakmamu istediginde, I. KADIN
dikkat kesiliyor, her ayrintiyr gérmeye basliyordu. Her seyi elestirmesi, hi¢ kimseyi
ve higbir seyi begenmemesi, her seyi bildigini zannetmesi tiim viicudunda gerginlik
yarattyordu. Bacaklarim, karnim, omuzlarim, boynum, yiiziim stirekli gergin durma

ihtiyaci duyuyordu. Cocuklarina bakmaya giderken, ¢ay servisi yapmak i¢in odadan



cikarken, siirekli tetikte oldugunu diistinmemi istediginde, I. KADIN, kisa aralikli ve
hizli adimlar atiyordu. Kalgalarinin farkindaydi. I1I. KADIN gibi kivirmasa da, onlar1
geriye c¢ikarmaktan hoslaniyordu. Bu kadar titiz olmasi, onun en ¢ok ellerini
kullanmasina yol agmisti. Elleri, hep bir seyleri toplamayi, bir toz pargasini sikistirip
atmay1 bekler gibi tetikteydi. Mesela I. KADIN 1n bu gergin hali, oyunda, bir seye
cok kizdig1 ya da ¢ok sinirlendiginde, sesinin ayarin1 kontrol edememek seklinde
eyleme geciyordu viicudunda. Fakat sesini duyar duymaz da toparlayiveriyordu
kendini. Bu calisma sonucu, kizginliginin ya da sinirli halinin noktalanmasi i¢in ya
da Oyleymis gibi goriinmesi igin, algalttigi sesinin boslugunu, bir el hareketi

tamamlay1veriyordu.

I. KADIN’ n alt bedeni sabit, iist bedenindeyse hareketli olan yer kafasi ve
elleriydi. Tam anlamiyla bir hareketsizlik degil ama, hareket etmek konusunda cimri

davrandigini sdyleyebilirim.

I. KADIN’ in “her seyi biliyorum” tavri, herkese kiiclimseyerek, tepeden bakar
hali, omuzlarinin sabit ve gergin durmasina, doniislerde de keskin hareket etmesine
neden oluyordu. Bir siire sonra — provalari bagladiktan bir siire sonra- I. KADIN’1n
hareket noktasinin boynu oldugunu kesfettim. Bunu kesfetmek, bir¢cok yerde c¢ok
isime yaradi. Herhangi bir degisim anini, boyun hareketiyle ifade edebilir hale

gelmistim.

[lk etapta, sanki, sozler bu fiziksel tavrin iginden geliyor gibiydi. Daha sonra
sOzler mana kazanip, oyuna destek vermeye baslayinca, kullandigimiz bu fiziksel

tavr1 da desteklemeye hatta zenginlestirmeye basladi. Bu durum, siirekli paslasan, bir



digerinin eksikligini, dogru yolla telafi eden bir makineye doniismiistii

viicudumuzda.

Bu ¢alisma yoOntemi, rolii yaratmaya calistigim siire boyunca kullanabilmem,
devamli bir bagvurma yontemi olmasi ve olumlu bir sonuca ulagsmami saglamasi

bakimindan benim i¢in ¢ok dnemliydi.

I. KADIN’1n, provalar siirecinde, yonetmenin de dogrulamasiyla, 6gretmen
gibi davrandigini ¢6ziimleyip, bunun lizerinden oynamaya karar verdim. Elbette
bu, I. KADIN’1 sekillendirirken bana yardimei olacak kiigiik bir ayrintiydi. Bu
sonuca da, onun bilgiyle olan iligkisi ve bu bilginin iizerinden de diger iki kadim

ezmeye c¢alismasi nedeniyle varmigtim.

Elimde artik bir iskelet vardi. Bu iskelet zamanla ete de biiriindii. Kiyafetlerini
de gecirdi Uistiine. Ama olmayan, olmadigin1 hissettigim bir sey vardi. Ne oldugunu
uzun bir slire bulamadim. Buldugumda da, dogru olup olmadigindan emin olamadim

bir tiirli.

Bu durum, ¢ok keyifle basladigim siireci, benim i¢in ¢ekilmez hale getirmeye
baslamisti. 1. Kadin aptallasmaya baslamisti benim i¢in. Bu da, ona dair oynanmaya
deger bir sey olmadigini diisiinmeme neden oluyordu. Séyledigim ve yaptigim hicbir
seye inanmiyordum. Isin kotii tarafi, rol arkadaslarrmi da inandiramadigimi
diisinmeye baglamistim. Bu yilizden de, onlara, benim degil, LKADIN’in aptal
oldugunu anlatmaya ¢abalayip duruyordum. Sanki bu beceriksizligimden, [. KADIN
sorumluymus da, ben ne yapsam olmayacakmis gibi hissetmelerini istiyordum.

[LKADIN’t kim oynasa aynen benim tikandifim sekilde tikanirdi diye



diisiiniiyordum. Bu yilizden de sdyledigim her repligi tekrarlamaya baslamistim.
Ciinkii oyun arkadaslarimi inandiramamak fikriyle bas edemiyordum. Ilk repligi
sOyleyip de, kendim bile inanmadigimda, bir daha sdylersem olacakmis gibi hissedip,

bastan aliyordum. Bazen de ciimleyi ortasindan kesip, bastan aliyordum.

Yonetmenimiz, bir giin bana, “Hani I. KADIN ¢aylarin1 getirdiginde, ¢aylara ne
kadar 6zendigini gosteriyor ya, sen de bu kadini oynamaya c¢alisirken ayni 6zenle
oynamaya calistyorsun, o yiizden olmuyor” dedi. Evet, ¢ok 6zeniyordum ve bu da

tek basima oynamama neden oluyordu.

En O6nemli oyun, benim oyunummus gibi. Bu da, oyun arkadaglarimin
oyununu goéremememe ve beyhude g¢abalamama neden oluyordu. Bu problemin
istesinden, kendimi tamamen diger arkadaslarima giiven duymak ve kendimi onlara

rahatca birakmakla geldim.

Bu da, Cetin Sarikartal’ i, yalnizca birbirimize konsantre olmamizi ve
birbirimizi her anlamda, —ne yapiyor, eli, ayagi, kasi, gézli, simdi ne diyecek...-

dikkatle izlememizi sdylediginde daha kolay asilabilir bir problem olmustu.

Bu sdylenenleri yaptiktan sonra, aslinda yapilmasi gerekenin, ¢ok basit bir sey

oldugunu gordiim. Sadece dinlemek ve karsindakine giivenmek.

Provalar esnasinda, en bas edemedigim problem, giilme problemiydi. Yavas
yavag oyunu seyretmeye gelen insanlar olmaya basladik¢a, kendi kendimize
yaptigimiz provalarda bas gosteren giilme problemim siddetlenmeye baslamisti. Isin

kotii tarafi, glilmeme neden olan sey, seyircinin giiliiyor olmastydi. Seyirci gibi L.



KADIN’1 izlemeye baslamistim. I. KADIN’1 disaridan, bir kukla oynaticist gibi
oynatiyordum. I. KADIN’1n i¢inde degildim. Bu aramiza bir mesafe koyuyordu.

Dolayisiyla ‘Nihal’ olarak giilmeye bagliyordum.

Oyunda, kendimi giilmekten alamadigim ve bu anlamda en zorlandigim yer; 1.
KADIN’1n kocasini taklit ettigi yerdi. Taklit etmek benim se¢imimdi. Kadinlarin
korkularimin hat safthada oldugu yerlerden birinde, II. KADIN, Kkocasinin
gelmedigini, eger gelseydi onlari bu durumdan mutlaka kurtaracagini soyledigi

zaman, [. KADIN’1n II. KADIN’1 onaylayip soyle dedigi bir yer vardir:

“ 1. KADIN: Benimki de ¢ok gecikti. Cok gecikti... Gelse onlart sustururdu.
“Gidin... Gidin... Kimseye zarart dokunmayan bizim gibi namuslu,sessiz insanlarin
evinin oralarda giiriiltii etmeyin!” derdi... “Huzur icinde yasamak i¢in biz...” ( Kapt

zili yeniden ve daha siirekli ¢calinir. ) Tanrim! Yine kapi!..” ’

Ben I. KADIN’1n, buray1 kocasinin taklidini yaparak oynamasini se¢mistim.
Diger kadinlarin yanindan uzaklasip, sahnenin 6niine gelip, kapiya dogru konusmaya
basliyordu. Sanki, disaridakiler duysa, evde erkek var sanip, gideceklermis gibi.
Benim i¢in ¢ok komikti, I. KADIN, tam bir aptal gibi goriiniiyordu.. Seyircimiz
olmadig1 zamanlarda buraya ¢ok fazla giilmiiyordum. Giilsem bile, hemen toparlayip
devam edebiliyordum. Ama geg¢irdigimiz, seyircili bir provadan sonra, benim i¢in
kabus niteligi tastyacak bir sorunum daha olmustu. Ne zaman o boliime yaklagsak,
ben giilecegim korkusuyla, giilmeye daha 6nce basliyordum. Birileri de benimle ayni
duyguyu paylasiyor diye, kendimi giilmekten alikoyamiyordum. I. KADIN’1n, oyun

boyunca, neredeyse lizerinden hi¢ birakmadigi, o ¢ok bilmis hali, artik komikliginin

7 A.g. e, sf. 56



son noktasinit yasiyordu bence. Bu da, tamamen yukarida bahsettigim nedenler

yiiziinden beni giilmeye siiriikliiyordu.

Bu problemden de, ancak kadinima sahip ¢ikarak kurtulabilirdim. Bu da tiim
sOylediklerine inanmamla olacakti. Yani, replikleri Nihal olarak degil, I. KADIN
olarak soylemem gerekiyordu. Yonetmen, seyircinin gliilmesine bozulmami istemisti.
Eger biri, I. KADIN inandig1 seylerden bahsederken, ona giilseydi, .KADIN bu
duruma cok kizardi ve inandiklarina daha cok sarilirdi. Ama boyle oldugunu

diistinmek ve buna inanmak, yapabilmek i¢in yeterli degildi.

Bir siire, LKADIN’1n o haline giilen seyirciye kizarak, oyuna devam etmek
yerine, glildiigiim i¢in kendime kizip oynayamaz olmustum. Ya da, birileri giiler de,
ben de giilmeye baslarim diye, oyunumu kii¢iiltmiistim. Oynamaktan en keyif
aldigim yerlerden biri olmasia karsin, hi¢ tadin1 ¢ikaramadan, ¢ok hizli gecerek

oynuyordum.

Sonu¢ olarak, giilme problemiyle, nasil basa ¢ikabilecegimi, yonetmenim
sayesinde  Ogrenmistim; fakat bunu tam manasiyla uygulayabildigimi

diisiinmiilyorum.

Giilme problemi yasadigim, hatta yasadigimiz birka¢ boliim daha vardi. Bunlar
da oyun arkadaslarima gililmekten kendimi alamadigim yerlerdi. Onlara giilme
nedenimse, tamamen Eren ve Serpil’in diistiikleri durumdan kaynaklaniyordu. Yine
Nihal olarak, oyunculara degil de, arkadaslarima giiliiyordum. Neyse ki bu digeri

kadar uzun siirlip basarisiz bir sonla bitmedi. Burada da, yine, Nihal olarak, Eren ve



Serpil’e bakmak yerine, I. KADIN olarak, II. ve III. KADIN’a bakmam giilme

problemiyle bas etmemi sagladi.

Gililme problemi, benim igin, karsilastigim, {stesinden tam anlamiyla
gelemedigim, bas edebilmek i¢in oyunumu degistirmek zorunda kaldigim, en zor

problemdi diyebilirim.

Iste, bu kadmlarmn, en zor yanlarindan biri de buydu. O ince ¢izgiyi astigimiz

an kadinlar, ¢ok kolay karikatiirize olabiliyorlardi.

Bir ara, kadmnlar c¢ok dramatiklesmeye basladilar. Cok glizel bir sohbet
geciyordu aramizda. Cok samimi, tamamen ger¢cek. Ama oyunun genel itibariyla
tutturamadigimiz ritmi tamamen bozuluyordu. Biz, c¢ok keyif aliyorduk ama
yetmeyen, Oyle oynandiginda da asla yetmeyecek, az gelecek bir enerji oluyordu
sahnede. Yani kadinlar, dogallik yerine aleladeligin tuzagina diistiriilityorlard: bizim
yliziimiizden. Ama o dogalligi da kaybedince hi¢ inandirict goriinmiiyorlardu.
Dinleyerek, dogru zamanli ve dogru tepkiler vermek gerekiyordu. Bunu
yapabildigimiz zaman oyunun temposunda bir problem yasanmiyordu. Tam tersi
durumlardaysa, biz de sikiliyorduk ve haliyle oyun da, kadinlar da ¢ekilmez bir hal
almaya basliyordu. Bu da oyundaki, ¢ok olan ve hizli degisen anlarla, net ve keskin

kose doniislerinden kaynaklaniyordu.

Oyunun miiziginin akigkanligini, hi¢ olmayacak bir melodi ya da
kullanilmamas1 gereken bir durakla bozdugumuz zaman, oyunun ritmini yeniden

yakalayip, ayni ritimden devam etmemiz miimkiin olmuyordu. Bu da, yine sik¢a



yasadigimiz ve c¢oOziimiine tam anlamiyla ulastigfimizi sdyleyemeyecegim bir

problemdi benim i¢in.

Bu caligma siireci, benim yukarda anlattigim tiim zorluklari1 deneyimlemem ve

¢Oziime ulagma yollarini kesfetmem agisindan olduke¢a degerliydi.



3. SONUC

Adalet Agaoglu'nun Kozalar oyununun prova siirecinde karsilasilan
problemler ve bu problemlerin ¢éziimlerinin yani sira, oyunculuk egitimim boyunca
ve Ozellikle programin ilk senesinde yasadigim baska bir problem vardi. Bu problem
derste gosterilmek i¢in hazirlanmis bir parcayi, kendimi yetersiz goriip, iyi
oynamadigimi diisiindiigiim anlarda, oyunu kesmemden ve devam edemememden
kaynaklaniyordu. Devam etmek icin hicbir ¢aba harcamiyordum. Cogu zaman da

sahneden inmek istiyordum.

Bu, oynamaktan sikilmakla ilgili bir sey degildi. Aksine bu kadar oynamak
isterken beni durduruveren, elimi ayagimi hareket ettirmemi bile engelleyen o tarifsiz
hisle ilgiliydi. Bu belki de, kendimi c¢ok elestiriyor olmamdan kaynaklanan,
beceriksizlik hissiydi ve bunun kimse tarafindan goriilmesini istemiyordum. Haliyle
kendime sahnede hata yapma sansi vermiyordum. Sahnede diisiip, sonra kalkip
devam etmek benim icin kendime yapmamam gereken bir kotiiliiktii. Zaten bu
kesmeler de, diisecegimi hissettigim anlarda oluyordu. Haliyle, tiim bunlar
yapmama neden olan, ¢ok iyi oynama tutkusu, bunu hi¢ yasamamama neden
oluyordu. Ben boyle yaptikca, degil ¢cok iyi oynamak, sadece oynamanin bile tadina

varamayacaktim.

Iste bu siireg, 6zellikle, ilk sene yaptigimiz dersler sonucu iistiine gitme cesareti
gosterdigim bu problemi, su an i¢in tam anlamiyla ¢6zdiigiimii hissetmeme neden

oldu.



Provalarin bu problem nedeniyle beni ve oyun arkadaglarimi olumsuz yonde
etkileyecegini diislinliyordum. Fakat bu zaafimi ¢ok iyi bilen yonetmenimizin dogru
yonlendirmeleri ve benim gdsterdigim yogun c¢aba sonucunda, neredeyse hi¢ bdyle
bir problem yasamadim diyebilirim. Bu duyguyu, ¢ok yogun olmasa da, ilk
provalarda hissettim. Fakat oyunumu bdlmeden devam ettim. Hem bu duyguyla
ugrasmak hem de oynamaya devam etmek, basta, bana ¢ok zor gelmisti. Kolay olani

secmeyip devam ettik¢e, bu duyguyu hatirlamadigimi gérmeye basladim.

Beni oyunculuk yapacagim siire boyunca rahatsiz edecek ve belki de
oyunculuk yapmamama neden olabilecek bu problemin iistesinden, yonetmenim ve

oyun arkadaslarim sayesinde gelmistim.

Oyunculukta en zorlandigim ve altindan kalkamayacagimi diisiindiigiim

problemimi ¢6zmesi bakimindan, bu ¢aligsma siireci benim i¢in amacina ulagmustir.
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