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Yesim’e...



Onsoz...

Bu kadar zor oldugunu soyleyen, elimden tutup beni geri ¢eken, ne yapiyorsun diyen
olmamist1 bana. Tiyatro okumak, tiyatrocu olmak istiyordum, doktor, avukat, buz hokeycisi
olmaktan 6nce. Onlarda giizeldi elbet, ama tiyatro, her zaman bir bagkaydi. Neden tiyatro?
Dediklerinde “baska bir sey yapamam ki dedim hep. (Zaten yapsaydim, bu bir felaket
olurdu. Sahnedeki bir Baris’1 seyretmekten daha katlanilmaz bir sey varsa, Buz Hokeyi yapan
bir Baris’1 seyretmektir herhalde. Jinekolog bir Barig’1 saymiyorum bile)

Soylemedi kimse, nasil bir diinyanin i¢ine giriyorum. Simdi, belki, en basta bilmem gereken
seyi en sonunda, anlamaya bagladim. Ben, hayatin kendisiyle ugrasityordum. Kendisinden bile
iistlin tutulan bir alaniyla. “Tiyatro, hayatin aynasi degildir! Hayat, tiyatronun kotii bir taklidi
olabilir yalnizca” diye yaziyordu, ilk oyunlarimi oynadigim salonun kapisinda. Zormus, en
zoruymus meger kimsenin beni uyarmadig tiyatro. Simdi, bu zor se¢imimin, daha ilk
basamagi olan akademik kismini1 bitiriyorum. Ve benim i¢in, merdiveni dik tutan, ¢ikacagim
yolu gosteren, diisiimii, hayalimi sekillendiren, yon veren, egiten, gelistiren, destek olan

herkese bir kez daha tesekkiir etmek istiyorum.

Yiiksek Lisans1 okuyabilmem i¢in bana firsat veren, 6grenimim boyunca, en az benim kadar
heyecan duyarak, paylasan, esirgemeyen hocalarim; Ayse Lebriz, Ezel Akay ve Demet

Akbag’a...

Kag¢manin degil, iistiine gitmenin surrmi veren, paketiyle degil, icindekiyle ugrasan,

ugrastiran, hem okulda, hem de sahnede, destek¢im, Haluk Bilginer’e...



Aklimm en 6n sirasindaki koltuklara oturttugum, kizdigim, kiifiir ettigim, korktugum,
korkuttugum ama en ¢ok da sevdigim iki degerli insan; arkadasim, agabeyim, hocam,

yonetmenim olan Kemal Aydogan ve Cetin Sarikartal’a...

En eglenceli gliniimii zehir, en sikkin giiniimii bayram eden, olmazlarsa olmayacak, iyi ki
varlar dedigim, yolu senlikli kilan yoldaslarim, smif arkadaslarima... Oner miydi ad1, neydi?

0 ¢ocuga...

Iki iiniversitemde de, bir sekilde yolumuzun kesistigi, tez danismanim, bilgi emekgisi hocam

Kerem Karaboga’ya...

[k gretmenim babama,

Beni hem kendinden, hem kendimden ¢ikaran, yolumu agmakla kalmayip, arkamdan da
itekleyen,

Canimin i¢i anneme. ..

Onlar1 ne kadar seviyorsun diye soran olursa, atmis yasimda bile, hi¢ utanmam, kollarimi iki

yana kocaman agar; ‘iste bu kadaaaaar’ diye bagiririm. Odeyemem hakkinizin faizini bile.

Cok, cok tesekkiir ederim hepinize.

Baris



OZET

“ATINALI TIMON VETIRESI ”
WILLIAM SHAKESPEARE’IN ATINALI TIMON OYUNU UZERINE

METIN VE CALISMA SURECI

Yildiz, Barig

Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi

Tez Yoneticisi: Yard. Dog¢.Dr. Kerem Karaboga

Mayis 2007, 59 sayfa

Bu tezin icerigi, William Shakespeare’in “Atinali Timon” adli oyununun, 27 Mart 2006
pazartesi giinii baslayan ve 17 Mayis Carsamba giinii, 15. Istanbul Uluslar Aras1 Tiyatro
Festivali kapsaminda oynanmasina kadar sliren prova siirecinin ayrmtili olarak
incelenmesinden olugsmaktadir. Caliymada, oyuncunun deney imledigi rol iizerinden, yaratim
ve prova asamalarmi degerlendirmesi, 6znel yaklasimini se¢mesi, siirece dahil oldugu andan,
sonuca giden yola kadar gegirdigi evreleri hem objektif hem de siibjektif olarak aktarmasi

esas almmustir.



Oyun incelemesi bdlimiinde ilk olarak, genel hatlariyla oyunun 6zeti ¢ikarilmis, ardindan
karakter tizerinden aciklamalara gidilmistir. Atinali Timon oyununda, deneyimlenen
karakterin ad1 “Sair”dir. Bu karakterin, yapinin i¢inde nereye oturduguna dair ¢oziimlemede
bulunulan ‘analiz’ boliimiine ilaveten, siire¢ boliimiinde ise ‘Sairi Anlamak’ baslig1 altinda,

karakter iizerinden neler hedeflendi ve ne kadar1 yapildi’ya ulasilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atinali Timon, William Shakespeare, Oyun, Oyunculuk
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ABSTRACT

“TIMON OF ATHENS PROCESS”

TIMON OF ATHENS FROM WILLIAM SHAKESPEARE

CONTENT AND REHEARSAL PHASE

Yildiz, Barig

Master’s Degree In Advance Acting

Supervisor: Yard. Do¢.Dr. Kerem Karaboga

May 2007, 59 page

The content of this thesis is become with the detailed examination of rehearsal period of

W.Shakespeare “Timon of Athens”.

In this work, it was evaluated that creation and rehearsal periods over the tried role. The

passed periods were transmissed as both objectively and subjectively.



Firstly, the summery of the play and then character analysis were written. In the chapter of

‘analysis’ and ‘understanding of the poet’ the ‘poet’ character was examined detailed.

Key Words: Timon of Athens, William Shakespeare, Play, Acting
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1. GIRIS

Bahgesehir Universitesi Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans bdliimiinde gegirilmis olan iki
verimli senenin ve siire¢ boyunca dgrenilen bilgilerin, pratik olarak uygulanip deneyimlendigi
‘Atinali Timon’ oyununun, oyuncu Baris Yildiz lizerinden gecirdigi evrelerin 6zeti niteliginde

diyebiliriz “Atinali Timon Oyunu Uzerine Metin ve Calisma Siireci” baslikli bu tez igin.

Tarafl bir bakis agis1 yanilgisina diismemeye calisarak; ayrintilariyla siirecin
asamalar1 incelenmeye calisildi ve nihayeti lizerine ¢ikarimlarda bulunuldu tez boyunca. Ve
ortaya, giris gelisme ve sonug boliimlerinin kademe kademe nasil gelisip, olgunlastigma dair,

akici bir kaynak 6zelligi tasiyan, tarafsiz bir tez ¢ikmasi hedeflendi.

William Shakespeare’in “Atinali Timon” oyunu igerisindeki “Sair” rolii esas alindig1
icin, hem ‘bir rol yaratmak’ evresi, hem de Shakespeare’in dili, anlatimi1 ve algilanis1 evresi
baslica kaynak olarak ele alindi. Boylece metnin dramaturjig kismi ile sahneleme kismu i¢ ige

incelenmis oldu. Bu ‘harman’ inceleme, yaratim siirecinin her asamasina dahil oldu.
> Y

Profesyonel bir tiyatro kurumu olan “Oyun Atdlyesi” sahnesinde, bir sezon boyunca
oynanan “Atinali Timon” oyunu incelemesinin, bir 6 grenci-oyuncu’nun gdziinden
olabildigince ayrintili olarak degerlendirmesi temeli iizerine kurulan tez, profesyonel hayat ile

okul egitimi arasindaki bagi da yalin bir ge¢isle aktarmasi temelini hedefliyor.



2.0YUN INCELEMESI

2.1. ATINALI TIMON

Timon, Atina'nin comertligiyle {in salmis bir hemserisidir. Kiliciyla Atina'y1 kurtarmus,
erdemleriyle de siislemistir. Kesesi devletin kesesi gibidir. Senato, kilicina giivendigi kadar,
kesesine de giivenir Timon'un. Kentinin karsilastigi her giigliige yetisen erdemli bir kisidir.
Sofrast da kesesi gibi herkese aciktir. Hemen hemen biitiin Atina, onun sarayi andiran
konaginda yiyip icmektedirler. Atina'nin babas1 sayilmakta, biitiin Atinalilarca sevilmektedir.

Timon sectigi bu yolda mutludur.

Boylesi bir comertlige dayanamayan kese elbette tiikenecektir. Alacaklilar, once
yavagtan, sonra hizlica kapisina birikmeye baslarlar. Timon, kuskusuzdur. Yakinlarina,
dostlaria, senatoya giivenmektedir. Atina'nin babasi, soylu, erdemli Timon'u ortada

birakacak degiller ya...Yardima kosmak siras1 Atina' ya, Atinalilara gelmistir.

Kahyasmnm her kapidan kovuldugunu, Atina'nin kendisine sirt ¢evirdigini duymak
Timon'u sasirtir 6nce. Kulaklarina inanamaz. Sonra yiireginde bir aci, her an biraz daha artan
bir act duymaya baglar. Kendisine rastlamamak icin evlerine saklanan yakinlarinin,
dostlarinm, senato iiyelerinin hikayesini duymaz kulaklarla dinler. Kirpikleri aglamak
istegiyle titremektedir, ama aglayamaz, i¢indeki sicak duygularla birlikte goz yaslarmi da

kurutmus gibidir. Artik, benligini saran tek bir duygu vardir: Tiksinti.



Timon tiksinir Atina'dan. Oysa belli etmez. Yeniden para buldugu, eski gosterigine
kavustugu sOylentisini yayarak Atina'ya son bir solen vermek istegindedir. Gizlendikleri
yerlerden birer ikiser ¢ikan Atinalilar, soylu Timon'un s6lenine kosarlar. Onu 6vmek, onun
erdemlerini belirtebilmek i¢in birbirleriyle yaris etmektedirler. Yazarlar ovgiiler dizmekte,
sairler siir diizmektedir. Sofra eski giinlerin mutlulugu icindedir. Herkes yerine oturunca

Timon sogukkanlilikla ayaga kalkar: Sahanlarmizin kapaklarini kaldirin, diye bagirir, yalayin

Insanlara karsi duydugu tiksinti dylesine sonsuzdur ki, Timon, Atina'y1 birakip tek
basina yasamak i¢in ormana c¢ekilir. Doniip son bir kez baktig1 Atina'nin duvarlar1 onu
tiksintiyle titretmektedir. Artik haykirisi, bencil, ama insanca bir haykiristir: Ey o kurtlar1
ceviren duvar, yere bat da Atina'y1 koruma. Analar, iffetinizi bir yana birakin; ¢ocuklar, itaat
nedir unutun. Koleler alni kirigik senato tiyelerini yerlerinden zorla ¢ekip atin da onlarin
yerine sizler ge¢in. On altisinda ki ogul, topallayan babanin elindeki degnegi kap da onun
beynini dagit. Biiyiiklere saygi, Tanrilara inan, barig, adalet, iyi komsuluklar, bilgi, gorgii,
sanatlar, meslekler, mertebeler birbirinizi yok eden zitliklar haline gelinde kargasaliklar
bitmesin. Zevk diiskiinliigii genclerin iliklerine kadar islesin de camur yigmni i¢in de
bogulsunlar. Kagintilar, donmalar Atinalilarin {istiine kok salin ki bigtikleri hasat bastan basa

clizam olsun!

Timon'un insanca bencilligi bagkaldirmistir artik. Merhaba diyenlere, 'ne olurdu biraz
temiz olsaydin da iistiine tiikiirseydim' diye karsilik veriyor. ' al su ekmegi, yemegine katik
yap' diyen olursa, ' dnce sen defol da agzimin tadi gelsin' diyor. Hele biri , 'seni seviyorum'

'

demeye gorsiin, karsiligini aliyor hemen: ' nigin sevesin, sana para vermedim ki?..." Bir

baskasma verdigi karsilik da erdem konusunda, bir¢ok sorunlarin cevaplarini veriyor: ' Aslan



olsan tilki sana oyun oynardi. Kuzu olsan kurt seni yerdi. Tilki olsan da esegin su¢clamasina
ugrasan aslan senden kugkulanirdi. Esek olsan sersemligin yliziinden dert c¢eker, ayiya
kahvalt1 olurdun. Ayr olsan at seni Oldiiriirdii. At olsan parsin pengesine diiserdin. Hangi
hayvan olmaliydin ki bagka bir hayvana boyun egmeyesin. Ne tiirlii bir hayvansin ki hayvan

olmakla neler kaybettigini gérmiiyorsun!..'

Timon'un biitlin erdemleri bencilliginden dogmustur. Yasama yolunda comertligi,
iyilikseverligi segmistir. Kendini koruma i¢giidiisiinii bu duygularla karsilamaktadir. Varhigini
comertligiyle, iyilikseverligiyle duyuruyordur. Sectigi yol olumlu bir yoldur. Varligini
cimriligiyle, kotiilik severligiyle de duyurabilirdi; kendini koruma i¢giidiisii bu yollarla da
karsilanabilirdi. Karay1 degil de aki, olumsuzlugu degil de olumlulugu se¢gmis olmast Timon'u
daha yolun basimndayken sevimli kiliyor. Bu yol, onu kendine karsi da dviindiirmektedir. '
yardimima giivenen birini silkip atacak bir yarista degilim' diyor. Yardimina giivenen birini
silkip atacak yaradilista bir insan olmayis1 onu mutlu kilmaktadir. 'diiskiinlerin kalkmasma
yardim etmek yetismez, sonra da onlara destek olmali' diyor. Diiskiinlerin kalkmasma yardim
etmekle yetinmeyip sonrada onlara destek olmak onu mutlu kilmaktadir. ' ben karsilik
beklemeksizin veririm'. Karsilik beklemeksizin vermek onu mutlu kilmaktadir. Timon, bu
duygulariyla kendini doyuruyor. Boyle olabildiginden 6tiirii mutludur. Bu mutluluk onu

biisbiitiin bdyle olmaya zorlamaktadir. Istegiyle mutlulugu birbirini etkileyerek gittikge daha

cok gelisecektir. Bu gelismenin sonucuysa dogal bir sonugtur: Timon tiikenecektir.

Timon'un hikayesini li¢ agamada toparlarsak eger; Timon, bu ilk goriinlisiin de;
erdemleriyle degil, bencilligiyle insandir. Comertligiyle, iyilikseverliliginin, mutlulugunun

birer araci olduklar1 giin gibi bellidir aslinda. Insanca olan karsiliksiz almak yerine,



insaniistiice olan karsiliksiz vermek yolunu se¢mistir. Gii¢lii bir bencillik onu buralara kadar

goturmustur.

Tiikenen Timon, ¢evresinin birdenbire bosalmaya basladigini goriince sasiriyor, Bacon
kadar akilli olmadig1 i¢in, bunun nedenlerini kavrayamiyor: 'cevresinde dostlar1 varken
Timon'un sikilacagini ne sdyle ne de aklima getir Flavius. Ne diye agliyorsun? Dost
bulamayacagimi sanacak kadar glivenin mi yok? Merak etme, dosttan yana hi¢ yoksul

degilim..."

Timon bu ikinci goriiniisiinde de, budalaligiyla insandir. Timon'un iiglincli goriiniisii,
insanca olan tepkisiyle belirmistir. Bu tepki, insan bencilliginin tepkisidir; bir inang
kirikligindan ¢ok, bir benlik kirikliginin sonucudur. Timon'un benligini doyuran araglar yok
olmustur. Kendini koruma i¢ giidiisii olumlu bir yolda ilerlemeyince olumsuz yollara sapmak

zorundadir. Timon, ak1 birakarak yeniden karaya donmitistiir.

Insanlardan tiksinmektedir. Ustiinden insanca olan her seyi ¢ikarip atmustir;giplaktir,
agac yapraklariyla ortiinmektedir. Artik yapabildigi comertlik yerine sévmek, iyilik yerine
kotiilik dilemektedir. Ak bir hayli giicliiydii, kara da bir o kadar giiclii olacaktir. Cilinkii bu
ticiincli goriinliste, benligini doyuran, kendini koruma ig¢giidiisiinii karsilayan tiksintiyle

sovmektedir. Yapabilecegi sadece budur, bagka da yapabilecegi bir sey kalmamastir....

XV. Yiizyila, insanin, kentin, ulusun kendini bulmaya, kendini tanimaya basladig1 bir
yiizyilda giin, birdenbire dogmaz. Aydmlik, karanligm icindedir. GOk, aydinligini,
karanhigmin iginden siizer. Insan diisiincesi Yenidendogusla (rénesans) daha da farkli

islemeye baglamigtir. Yeni insan, her tiirlii i¢ ve dis etkiden kurtulmus, kisiligini bulan ve



insanlhiga giivenen yepyeni bir varliktir artik. insanmn insanliga karsi bu giiveni, gdzlerimizi
yasartacak kadar duygulandiricidir. Insan, su kocaman evren igindeki bu yalniz varlik,
kendinden bagka kimden medet umabilirdi ki? Yildizlar, o ellerini uzatincaya kadar sirlarini
sakladilar. Asilmaz ¢oller, o adimlar1 atincaya kadar , kapilarmi agmadilar. Toprak, o iistiinde
giivenle tepininceye kadar, zenginliklerini vermedi. Denizler, o listlerine yiiriiyiinceye kadar
dalgalarin1 ¢ekmediler. Insan biitiin bunlardan mutlulugunu zorla almaliydi. Giicii yettigi
kadar yapabilirdi bunu. Elbette giiciinii kullanacakti. Oysa bu giiciin sonsuza kadar yetecegi
sezisi insanin i¢ini kaplamisti bir kez. Bu sezinin pesinden gitmek zorundaydi. Yeniden

dogusun getirdigi erdem, insanin insanliga olan giiveniydi...

Atinalt Timon'un da biitiin erdemleri bencilliginden dogmustur. Yeniden dogusun
getirdigi erdem ne tiirlii bir erdemdir ki? Bunu en iyi bi¢im e ancak sanatin aynas1 yansitabilir.

Bu cagimn yetistirdigi en biiylik sanat¢t William Shakespeare, Atinali Timon adli oyununda

bakigini ' 6zgilir ve erdemli yeni insan' in {stline ¢eviriyor. O ¢aglardan, gilinlimiize kadar

yanstyan Shakespeare'in Atinali Timon adli eseri, su an bile yankisint siirdiiriiyor...”"

"ey insanlara iyilik gonderen ulu Tanrilar ... I¢imize siikran duygusu
serpin, kendi armaganlariniz kendi adlarinizi yiikseltsin. Ama
verecekleriniz biisbiitiin tiikenmesin, yoksa Tanriliginiz hor goriiliir. Her
insana yetecek kadar verin ki birinin otekine vermesine meydan kalmasin.
Ctinkii siz, ey Tanrilar, insanlardan édiing almaya kalksaydiniz insanlar
sizlere de sirt cevirirlerdi.’

! Orhan Hangerlioglu — Diisiince Tarihi (s.167) Remzi Kitapevi



2.2. ROL ANALIiZIi

Oyun’un temel ve isimsiz karakterlerinden olan Sair, aslinda sanati ve sanatci
camiasmi temsil etmektedir. Bu camianin etken ve edilgen taraflarini, Atinali Timon, oyunu
boyunca Sair ve Ressam karakterleri iizerinden isler Shakespeare. Oyunun igerisinde ki
neden-sonug iligkisinin en bigimsel taglarindan biridir Sair ve bu ‘tas’ biitiin kivrimlariyla,

aktarilir oyun boyunca seyirciye.

Sair karakterini anlamak ve karsitliklarin1 c¢ikarabilmek icin, onun temsil ettigi
degerleri bilmemiz gerekir. Sanatin 6ncii ve duyarli yapisinin agilimini tam olarak bilirsek,
Shakespeare tarafindan, Sair karakterinin agziyla, alasagi edilen yonlerini de tiim ¢iplakligi ile
kavrayabiliriz. Clinkli Sahkespeare, Sair karakterini dillendirirken, olant ve olmas1 gerekeni
kars1 karstya koymus ve aradaki farklar1 bulmayi ise izleyicilerine birakmistir. Bu baglamda,
karakterin temsil ettigi ve bilmemiz gereken degerlerinin basinda, yukarida da belirtmis

oldugum, sanat ve sanat¢i1 kavramlarinin igerigini doldurmamiz gerekir.

Nedir sanat? Biitiinii algilayabilmektir. Gorebilen bir géze sahip kisinin i¢indekileri
ruh, zeka, duygu ve beden harmonisiyle disartya yansitmasidir. Hadi sozlik anlamiyla
inceleyelim; “Bir duygu, tasari, glizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami
veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik. Belli bir uygarligin veya toplulugun
anlayis ve zevk Olgiilerine uygun olarak yaratimig anlatim. Bir sey yapmada gdsterilen

ustalik. Zanaat.” 2

* Tiirk Dil Kurumu 2006 Tiirkge Sozliik (TDK Yayinlar)



Sanat¢1 nedir? Maddeyi kullanarak, hayal giicliyle ve yetenekleriyle degistirerek
sunan, mana yaratandir. Bunlar, bu iki kavramin, 6zellikle belirtmek istedigim tanimlari.
Ozellikle istedim ¢iinkii; Shakespeare’in oyunundaki Sair ve Ressam karakterleriyle bu

kavramlar ¢ok yonlii inceleniyor ve neredeyse bastan yaziliyor.

Shakespeare’in elestiri mekanizmasini bu ‘bastan yazma’ larla, kurduguna daha 6nceki
oyunlarinda da sik sik sahit olmustuk. Bunlardan en {inliisii, oyunculuk deneyimlerimi de
aciklayacagim bu teze ornek olarak da en ¢ok yakisani, herhalde Hamlet’ oyununda kullanmis

oldugu, Hamlet’in, Kralin karsisina ¢ikacak oyuncularina verdigi 6giit tiradidur.

HAMLET

Verdigim parcayi, ne olur, dedigim gibi, rahat, ozentisiz séyle. Clinkii bir¢ok
oyuncular gibi soz parlatmaya kalkacaksan, misralarimi sehrin tellalina okuturum daha iyi.
Elini kolunu da havalara savurma éyle; ol¢iisiinde, tadinda birak her seyi. Duydugun
coskunluk bir sel, bir firtina, bir kasiwrga gibi de olsa, onu dindirecek bir hava bulmali,
buldurmalisin. Dogrusu, yiirekler acist geliyor bana giirbiiz bir delikanlinin, takma saglar
sakallar icinde, bir acy yiiregini paralarca, didik didik ederce bagirp halkin kulaklarini
virtmasi; o halk ki ¢ogu kez anlasilmaz, dilsiz oyunlari, giiriiltii giimbiirtiiyii sever. Bir
oyuncu Termagant'in kendisinden daha yaygaraci, Nemrut'tan daha nemrut oldu mu, hak
ettigi sey kirbagtir bence. Bu hallere diisme, rica ederim.

Fazla durgun da olma; aklini kullanip olgiiyii bul. Yaptigin soyledigini tutsun,
sovledigin yaptigini. En basta gozetecegimiz sey, yaradilisa, tabiata aykirt olmamak. Crinkii
bunda sapittik mi tiyatronun amacindan ayrilmis oluruz. Dogdugu giin de, bugiin de
tiyatronun asil amact nedir? Diinyaya bir ayna tutmak, iyilerin iyiliklerini, kotiilerin
kotiiliiklerini géstermek, ¢cagimizin ne olup ne olmadigini ortaya koymak. Gergegi biiyiitmek
va da kiigiiltmekle bilgisizleri giildiirebilirsiniz, ama bu bilenleri iizer; oysa bir tek bilgili
dost, bilgisiz biitiin bir kalabaliktan daha 6nemli olmali sizin igin.

Ah ben éyle oyuncular gordiim ki sahnede, 6yle begenilen, alkislanan oyuncular
gordiim ki, giinaha girmeyeyim ama, degil Hiristiyan, degil Miisliiman, insan bile degillerdi.
Opylesine sisirme, uydurma hallere giriyorlardi ki, dedim bunlari tabiatin kaba iscileri
yvaratmis olmali, insan yapryorum derken insanligin berbat bir kopyasini yapmislar.

Az ¢ok degil, iyice yenmeli bunu. Sakin soyleyeceklerinden fazlasini soyletmeyin
soytarilariniza. Oylelerini gordiim ki, kendi baslarina giilmeye ve seyircilerin en



anlayissizlarim giildiirmeye kalkiyorlar. Hem de oyunun anlayis isteyen en can alici yerinde.
Kétii bir sey bu; acikli bir budalalik bu yoldan tutunmaya ¢alismak. Haydi, gidin hazirlann.’

Bu tirattan da anlasilacag iizere, Shakespeare, Hamlet oyununda, oyunculuk bi¢im ve
iislubuna yonelik sikintisini, oldukga elestirel bir dille Hamlet’in agzindan hem oyuncularina,
hem de seyircilerine sunmaktadir. Atinali Timon oyununda ise bu mekanizma, Timon
karakterinin oyun igerisindeki ¢oziimlemeleriyle ¢alisir. Timon’da hedef, Sair karakterinin

bulundugu sahnelerde Sanat ve sanat¢i kavramlarinin altinin nasil doldurulduguna yoneliktir..

Oyun igerisinde bulunan ¢éziimlemelere benim oynadigim Sair karakteri iizerinden
gidecek olursam; ‘farkindaligin kisi tarafindan en agir ve merkezci haliyle somiiriilmesi.
Cikar saglamak adma, ikiylizli bir tavirla, giiclii bir ara¢ olarak kullanilmasi’ olarak

aciklardim onu.

Atinali Timon’da, Sair, Shakespeare’in bu camiaya (sanat ve sanat¢i camiasi) ita fen
yazdig1 bir tip olarak c¢ikiyor karsimiza. Evet, Sair bir tiptir, karakter degil. Oyunun i¢inde
hi¢bir sekilde adinin, yasinin veya kendine has 6zelliginin yazilmamis olmasi da bunun en
biiyiik kanit1 olsa gerek. Ciinkii Sair 6zellikle bir smif olarak durur ve kabul goriir. Kisiyi
degil, kisileri, olay1 degil, olmus ve olacak olaylar1 temsil etmektedir oyun boyunca. Timon’u
bir merkez, paranin merkezi olarak alirsak, Sair’de bunu en kazanglh sekilde degerlendirmek
amaciyla orada ve onun yaninda bulunur her an. Timon’u daha konaktaki ilk sahneden, son
sahnedeki ormana kadar takip eden Sair, yukarida degindigim farkindaligini, sonuna kadar

kullanarak kazang¢ pesinde kosar.

? William Shakespeare — Hamlet (Remzi Kitapevi) cev. Sabahattin Eyiiboglu



Timon, bir doniisim oyunu olarak goriilebilir. Durum ve kosullar degistikee,
karakterler ve davraniglar1 da bu kosullar geregince, uyum saglamak i¢in doniisiir. Ana hikaye
Timon karakterinin bu doniisiimii nasil ve hangi yollardan gegerek tamamladigini incelerken,
yan hikaye ise olaymn kahramanlarini ve onlarin Timon’la iligkisini irdeler. Oyun boyunca, bir
stiri yan karakterle Timon’un hikayesine destek veren Shakespeare, dalkavuklarin,
soyguncularm, adilerin, soylularin, esnafin, ‘normal’ olmayanin ve benim oynadigim karakter
itibari ile sanat¢inin doniisiime sagladigr ‘katkiyr’” gosterir. Katki kelimesi, igerigi itibariyle
yapiciligr akla getirse de, Atinali Timon’da bu igerik, diger biitiin yardimci karakterler gibi

Sair’in elinde de oldukca ‘yikic1’ bir tutuma doniisiir.



2.3 OLAY ORGUSU

Esas olarak orijinal metnin degil, Oyun Atdlyesi’nde sahnelenen ve benim de Sair
rolityle i¢inde yer aldigin sahnelerin incelemesini yapmaya 6zen gosterdim. Olay orgiisiinde,
sahnelerin gec¢isi ve durumlarin {izerinde dururken, siire¢ analizi kisminda ise bu durumlarin

nasil yorumlandigi, yansitildigi ve sahnelemede nelere dikkat edildigi tizerinde duracagim.

1.PERDE

SAHNE-1

Oyun Timon’un zengin ve sasali hayatinin bir parc¢ast olan konaginda (yorumunda bu
konaga villa demeyi, hem giincellemek hem de giiniimiiz verisini ortaya ¢ikarmak icin daha
uygun bulduk) baslar. Devam eden sahne boyunca, sirasiyla V.’un Tahsildari, Bir Ihtiyar ve
Servilius girer sahneye. Timon’un da eslik ettigi konugmalar boyunca, ortami tanir ve en
onemlisi Timon’un cémertigine, agik yiirekli ve dostane davranislarina sahit oluruz. ilk sahne,

ilk izlenimlerimizi de olusturur bir yandan.

(Orhan Burian gevirisinin esas alindigr Atinali Timon oyununda, benim kullandigim
alintilar Oyun Atdlyesi tarafindan sahnelenen metinden gecirilmistir. Metin diizenlemesi
Haluk Bilginer, Kemal Aydogan ve Selcuk Aydogan tarafindan yapilmis ve Ingilizce aslina

bagh kalinarak, gerekli giincellestirmeler eklenmistir) *

TIMON

* Tez icinde oynadigimiz metinden yaptigimiz alintilar sadece sayfa numarasiyla belirtilecektir. Sergileme igin
yararlandigimiz kaynak: Oyun Atdlyesi, Atinalt Timon Arsiv Teksti.



Bir dostumun bana ihtiyact varken, ona yardim etmemek benim yaradilisima sigmaz.
Kendisine tabii ki yardim edecegim. Borcunu édeyip onu serbest birakacagim.’

TIMON
Selamlarimla birlikte bor¢larini 6deyecek parayr ona gonderecegimi iletin liitfen. Serbest
bwrakilinca soyleyin bana ugramayi ihmal etmesin. Diisene yardim etmek yetmez, ayaga
kaldirdiktan sonra da destek olmak gerekir...°
TIMON
Servilius namuslu bir ¢ocuktur. Bana ¢ok hizmeti dokundu. Onu mal miilk sahibi yapmak
benim i¢in bir insanlk borcudur. Ona yardim edecegim, séziim serefimdir.”
Bu sozlerle baslayan sahne, Timon’un disariya ¢ikmasi ve Sair’le, Ressam’in igeriye

girmesiyle devam eder. Oyunun sonuna kadar hep yan yana gérecegimiz bu ikiliyi, ilk defa bu

sekilde taniriz;

(SERVILIUS’la Ihtiyar ve Timon ¢ikarlar. Once ressam ardindan sair girer.)
SAIR
Selam...

RESSAM
Selam dostum. Sizi iyi gérdiigiime sevindim.

SAIR
Goriismeyeli epey oldu, diinya ne dlemde?

RESSAM
Dondiikge yipraniyor.®
Bu, s6ziim ona igten tanigma diyaloglar1 karsilikli, atismanin ilk antrenmani gibidir.
Yapay merhabalar, yerini yapay konulara birakacaktir. Ressam’m ‘dondiik¢e yipraniyor’
sOzii, bir sanat¢1 duyarliligmi gosterse de, bu yipraticilarindan (yikicilardan) en aktifi olan
Ressam ve Sair ikilisi sozii izerlerine almazlar tabii. S6z ¢ok, icraat yok. Sanat kisvesi altinda
sigindiklar1 6zli sozleri, akilli diisiinme bi¢imlerini, ne derecede yipratict bir ara¢ haline

getirdikleri, stire¢ boyunca, bu ilk sahnelerinden baslayarak azar azar goriilecektir.

> Ad1 Gegen Eser - S:2
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Bu tanisma faslindan hemen sonra, sahneye kuyumcu ve tekstilci girerler. Onlar da,
villada verilecek olan partiyi ve Timon’un o comert hediyelerini kagirmak istemediklerinden

erkenden gelmislerdir.

KUYUMCU
Ona bir tag getirdim ki...

TEKSTILCI
Bakayim. Timon i¢in mi?

KUYUMCU
Eger degerini verirse...

SAIR
“Odiil ugruna kétiiyii 6vmeye gorelim bir kere
degerine golge diiser siirimizin artik,
astl layik olanlari évdiigiimiizde...”

TEKSTILCI
Tiras giizel.”

Sair, bilen ve anlayan bir akli ve bunlara ters yasantisiyla algakligini daha ilk
climlelerinden belli eder. Deger verdigi, gdlge diiser diye korktugu siirleri, zaten gélge altinda
yazilmis yalanlardir sadece. Siir degil, siistiir onunkiler. Sair degil, bozuntusudur ancak zaten.
Buna vurgu yaparak birazda, Tekstilci, bizim argomuzdan oldukca tanidik bir kelimeyle
‘Traaagss’ manasinda tonlar, tirag giizel lafini. Hem kuyumcunun tagini 6vmiis, hem sairin
havasini1 sondiirmiis. Bir tasla iki kus vurmustur.

RESSAM
Zihniniz galiba o giizel insan Timon’a adayacaginiz eserle mesgul, yaniliyor muyum?

SAIR
Yok yanimiyorsunuz? Agzimdan rasgele bir seyler dokiildii. Sairin siiri, camin sakizi gibidir:
kendiliginden sizar beslendigi yerden. Cakmagin atesi, ¢cakilmadik¢a goriilmez. Bizim nazl
alevimiz ise kendiliginden tutusur, sel olur asar her rastladigi engeli."’

‘a.ge—s6
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Ressam, Sairin koltugunun altinda sakladigi altin yaldizli, kirmiz1 kurdeleli, janjanh
kitaba bakarak bir tahminde bulunmus ve hakli ¢ikmistir. Diiz okumayla, gayet miitevazi ve
coskun bir halde agiklama yapar gibi goziiken sair, aslinda hem kendini, hem de eserini agik

acik dviiyordur, vurgulariyla. Nazik, nazli ve dnemli bir istir onunki.

SAIR
Senin elinde ne var?

RESSAM
Bir tablo. Kitabiniz ne zaman ¢ikryor?

SAIR
Hemen, kendisine takdim ettikten sonra. Su resminize bir baksak.

RESSAM
Nasil olmus ...

SAIR
Giizel...Miikemmel ... Harika."
Koti, rezil, igreng... Alinda bu kelimeler ge¢iyordur aklindan ve gozlerinden, ama bir
Sair, her zaman kibar olmalidir degil mi? Bu ikilinin konusmalarinda agiga ¢ikan ve bizi
karakterlerin ylizeyselligi ile karsilagtiracak en biiyiik ipucu, siirekli olarak igerik ile degil
kabukla (dis goriintiiyle) ugrasmalar1 olmalidir. Kendi yapitlarinda da, elestirilerinde de, kars1

tarafin yorumlarmda da ilk olarak bu ylizeysellik ¢arpar géziimiize.

SAIR
Giizel...Miikemmel... Harika.

RESSAM
Eh iste, fena degil...

SAIR
Aaa, yapmayin!. Sahane olmus. Su zarafete bakin nasilda belli ediyor kisinin degerini. Su
gozlerden fiskiran zekaya bakin. Muazzam hayalgiicii hemen okunuyor dudaklardan. Dilsiz
resim dile gelmis neredeyse.

Mage —s:7



RESSAM
Hayatin hos bir tasviri... Su fir¢ca darbelerini nasil buldunuz?

Dogaya yol gosteriyor, ustalik ediy%ilfdeta. Gerceginden daha gergek...””

Bu karsilikli iltifatlar, birbirlerinin eserlerini dvmeler tamamen planli ve ustalikla
oynanan bir yalancilik oyunudur adeta. Ornegin, dilsiz resim dile gelmis, lafinda bile Sair,
kendi ugrasint 6ver Ressam’n ki yerine. Clinkii onun meslegi, dil ustaligidir. Ve bir Ressam
bozuntusunun gereksiz c¢izgileri, dile gelebilir ama ‘neredeyse’. Ciinkii Sair’in meslegi
ulagilmaz bir yliceliktedir. Sair karakterinin kullandig1 bu ikili, ironik yaklasim, neredeyse
her climlesinde bir kez ¢ikar kargimiza.

RESSAM
Bu adamin pesinde kimler yok ki...

SAIR
Atina meclisinin tiyeleri bile... Ne mutlu ona!.

RESSAM
Bakin, daha baska gelenler de var ...

SAIR
Siz yalniz bu partiye akin akin gelenleri gériiyorsunuz. Ben kabataslak yapitimda éyle bir
~adam canlandirdim ki onu biitiin yeryiizii kucakliyor, bagrina bastyor, el iistiinde tutuyor.
Imgelemim engel tammadan, dalgasiz engin bir iltifat denizde ilerliyor sanki... Sanatim, kotii
niyetli saldirilarla bir virgiil bile degistirmez, kartallar gibi ¢ekincesiz ve diimdiiz, ardinda iz
birakmadan ucar...”?

Evet, Sair daha ‘kabataslak’ olan yapitinda bile bu kadar hissiyatl olabilmistir. Oylesi
yiice bir sanatcidir o. Imgelemleri havalarda ugusur ve tam da gerekli dallara konar. Bir virgiil
bile ¢arpitmadim, dedigi sanati. Virgiillerinden baska her seyi carpitilmig bir methiyedir
aslinda. Bu arada, hicbir firsat1 kacrmayan Sair, Ressam’t konusmaya baslamadan egale

etmeyi basarmustir. Sizin alginiz ne kadar kiiciik, bense ‘kabataslak’ bir eserimde bile neler

yaratabiliyorum, goriiyor musunuz?’ diyerek.
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Bage —s7



RESSAM
Soylediklerinizi pek anlayamadim.

SAIR
Sizin i¢in agcayim dilimin kilidini. Her siniftan, her karakterden insan Timon’a baghliklarin
sunuyor. Onun yiice goniillii yaradilisinin emrinde olan o biiyiik serveti biitiin kalpleri
kendisine kul kéle ediyor: Dalkavugundan soytarisina, zengininden komutanina, devlet
voneticilerinden askerine hatta herkesi kendisinden nefret ettiren Apemantus’a kadar... O
huysuz kopek bile onun oniinde diz ¢okiiyor, bir bas isaretiyle mutlu oluyor.

RESSAM
Dogru, ben konugstuklarin bile gérdiim.

SAIR
Bak dostum ben yapitimda sansi, yiiksek ve giizel bir tepenin iistiine tahta kurulmug olarak
betimliyorum; bu tepenin etegi her karakterden, her siniftan insanlarla ¢evrili... Hepsinin
derdi biraz daha yukari ¢ikabilmek. Gozleri, sans denen bu yiicelige dikilmis olan o
insanlardan bir tanesini Timon olarak canlandiriyorum. Talih eliyle onu fildisi kulesine
cekiyor. Iste biitiin rakiplerini Timon’a kul kéle eden sey, Timonun bugiin icinde bulundugu
bu sans dorugunun tirettigi mutluluktur.

RESSAM
Betimlemeniz yerinde... Bize de asagidakiler arasindan segilip mutluluk tepesine ¢ikarilan bu
doruktaki, bu sans tepesindeki adama ovgiiler diizmek diiser.

SAIR
Bekle dostum bitmedi daha... Arkadagslari, dostlart hatta onun da tistiinde olanlar bile
pesinden ayrilmaz oldular. Villasina dolusanlar yoluna kurban bile olabileceklerini
fistldvyorlar kulagina. Onun kullandigi esyalart kutsal sayip, soluduklar: hava igin ona
tesekkiir edenlerin sayisi hi¢ de az degil.

RESSAM
FEee sonra?

SAIR
Sansin yanar-doner firlldak yapisi ¢arkini tersine dondiirmeye gérsiin, eski gozdesini
tizerinden ativerir bir anda, asag itiverir. Onun pesinden siirtinerek sansa ulasmak igin

tepeye tirmanmaya ¢aligsan diger tiim asalaklar o diiserken seyrine bakarlar. Bir tek el
uzanmaz kayan ayagi tutmak icin."*

Bu uzun agiklama ve nasihatler bir nevi oyunun, kisilerin ve durumlarinin, sikistirilmis
Ozeti gibidir. Karakter analizinde bahsetmis oldugum, sanat¢i farkinda i1, burada tiim
¢iplakligr ile gozler Oniine serilir, Sair’in sdylediklerinden. Her smiftan, her karakterden insan

Timon’a bagliliklarin1 sunuyor ve bunu, onun sahip oldugu para ve lizerinde oturdugu talih
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tahtina olan saygilarindan yapiyorlardir. Bu ciimleler, Sairin ikiyiizlii anlatiminin en bariz
orneklerindendir. Soyledigi ve elestirdiginin daha da fazlasmi kendisi yapiyor, ama hicbir
sekilde iizerine alinmiyordur. Alinda bu yaltaklanan insan siiriisiiniin basint kendisi
cekiyordur. Ama lafi Tiiccara, Kuyumcuya ve Ressam’a atar. Sair, ne olacagini goriir, ne
oldugunu anlar, yine herkesten iistiin tuttugu sanat¢it duyarhilifiyla. Ama bu bilgisini, ne
Timon’la, ne de ona yaltaklanan kisilerle paylagsmaz. Ciinkii o da pastadan pay almak, bir
anlamda altin yumurtlayan tavugunu kesmek istemiyordur. Bilir ama sdylemez. Anlar ama
yapmaz. Goriir ama goz yumar. Sair’in kisiliginin en temel tezatlaridir bunlar. Tipk: tiradinin
sonunda elestirdigi adamlar gibidir kendisi de. Timon’un bir giin ayag1 kayip diisecegini ¢ok

iyi biliyordur ama bu kayan ayagi tutmayan ilk insan da kendisi olacaktir.

RESSAM
Normal. Sansin aniden inen tokatlarim siirden daha iyi canlandiran binlerce resim vardir. Siz
her seye ragmen, giin gelip ayaklarin bas oldugunu, bunu en asagidakilerin bile bildigini
Timon'a gostermekle iyi edersiniz. °
Ressam’da onay verir bu anlatilanlara. O da en az digeri kadar biliyordur elbet gercekleri.
Ama bu gergekleri kullanarak para kazanmakta onun ustaligidir zaten. Ustelik bunu bir

Sair’den ¢ok daha iyi yapabilir, tablolariyla. Bu soziiyle, ilk bulugsmalarinda Sair’in attigi,

igneledigi laflarm da dciinii almis olur.

1.PERDE

SAHNE-2

SAIR
Sayin Timon nagizane su eserime liitfedip bakar misiniz?
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TIMON
Tesekkiir ederim. Sizin elinizdeki nedir dostum?

RESSAM
Bir tablo, siz efendimizden bunu kabul etmenizi rica ediyorum...

TIMON
Resme hayir demem. Ciinkii insant hakiki bir bicimde gosterir. Insan sahtekarlikla
tamstigindan beri i¢i ¢tiriidii sadece kabugu kaldr geriye. Ama bu resim nasil goriiniiyorsa
oyledir. Tablonuzu begendim. Birazdan siz de anliyacaksiniz begendigimi.

RESSAM
Tanr: eksikliginizi gostermesin.’®
Ve beklenen kisi, Para sahneye girig yapmistir. Sair ve Ressam agizlarinin suyu akarak
kosarlar bu kaynaga. Nacizane ve Onemsiz olarak sunduklari eserlerden, yiliklii miktarda
karsilik alacaklarmi ¢ok 1iyi biliyor ve heyecanlaniyorlardir. Bu diyaloglari, tiiccar ve

kuyumcunun da mallarin1 pazarlamalar1 izler.

KUYUMCU
Nasul, efendimiz, Takdir etmemek elde degil degil mi?

TIMON
Kelimeler yetmez. Onun degerine layik bir fiyat bigecek olsam cebimde bes kurusum kalmaz.

KUYUMCU
O sizin elinizde degerlenir. Sevgili efendimiz, bu miicevheri takmakla onun kiymetini
artiracak olan sizsiniz.

TIMON
Abartiyorsunuz.

TACIR

. ... . . . 17
Aaa olur mu efendim hepimizin gergek hislerine terciiman oluyor.

Bu curcunadan sonra, sahneye en senlikli insan, Aphemantus girer. Kimsenin
sevmedigi, bucak bucak kagtig1 bu deli, Shakespeare’in soytarilarinm bir versiyonudur adeta.

Herkesin tiksindigi kisi Aphemantus’un tek yaptigi1 dogruyu sdylemektir. Carpitmadan,
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dolandirmadan, degistirmeden, sadece dogruyu takip ederek agar agzini. Timon’da bilir onun

bu huyunu, ama ne yazik ki herkese a¢ik olan kalbi, ne mutlu ki ona da agiktir.

TIMON
Bakin kim geldi. Taslanmaya hazir misiniz?
(Apemantus girer.)

KUYUMCU
Sizinle birlikte dayaniriz.

TACIR

. 18
Kimseden sakinmaz tasina..

Bu iyimser tavirlar, bu hos gérmeler tamami ile maske tutumlardir. Timon’un varligi
geregi, yanindakiler de bu deli’ye katlanmak zorundadirlar. Ama ilerleyen bolimde de
gorecegimiz gibi, Timon’un mekan1 terk ettigi bir anda, Apemantus’a karsi takilan biitiin

maskeler diisecek ve bu iyimser tavirlar yerini yirtici bir hayvan sertligine birakacaktir.

‘ TIMON
Iyi giinler, saygideger Apemantus.

APEMANTUS
Benim saygideger oldugum giin, senin giiniin iyi olmayacak. Sen Timon un képegi, bu
diizenbazlarda diiriist olacak.

TIMON
Nigin onlart asagilyyorsun. Kendilerini tanimiyorsun ki...

APEMANTUS
Kentli degiller mi?

TIMON
Evet.

APEMANTUS

. v . 19
O zaman cuk diye oturur soziim.
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Apemantus, gercegin ve gecekligin ta kendisidir. Siisli citimleler, dalkavukluklar,
iyimserlikler vb. yoktur gergegin ¢iplakliginda. Gergek net ve acimasizdir. Kendini gergeklige
adayan ve koyiin delisi muamelesi goren Apemantus, sivri dilinin yettigince agiklamaya

calisir gordiiklerini tiim ¢iplakligi ile.

KUYUMCU
Beni taniyor musun, Apemantus?

APEMANTUS
Tamdigimi gordiin, sana adinla hitabettim.

TIMON
Kendini ¢ok tistiin gériiyorsun, Apemantus.

APEMANTUS
En biiyiik tistiinliigiim sana benzememek Timon efendimiz.

TIMON
Su resmi nasil buldun?

APEMANTUS
Resim masum en azindan.

TIMON
Onu yapan el iyi ¢alismamis mi?

APEMANTUS
Ressami yapanin el ¢ok ¢alismis ama ressam boktan ¢ikmus.

RESSAM
Hadi oradan, it oglu it!”’
Apemantus, daha girer girmez baslar aklindakileri dokmeye. Ve tabi ki oldukga
rahatsiz olur oradaki centilmenler bu durumdan. Ciinkii Apemantus, erisemeyecekleri veya
satin alamayacaklar1 bir yerden, aklin yolundan konusuyordur. Ve akil, dogru kullanildig:

zaman, ¢ok tehlikeli bir silahtur.
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APEMANTUS
Canin pahasina beni yanindan ayirma Timon, ne olup bittigini gormeye geldim. Goziinii ag
diyorum!

TIMON
Sozlerine kulak asacak degilim. Elimden bir sey gelmiyor, bari etlerim seni sustursun.

APEMANTUS
Senin etine basimi ¢evirip bakmam bile, yesem bogazima dizilir, ben sana dalkavukluk
vapmam. Ey tanrilar, insanlar Timon'u yiyor ama hi¢ birini gérmiiyor.

TIMON
Su tasibegendin mi, Apemantus?

APEMANTUS
Pirlanta gibi bir acik yiiregin yanindan gegemez bile! Ciinkii oyle bir yiiregi parayla satin
alamazsin

TIMON
Sence ne kadar eder?

APEMANTUS

Zihnimi yormaga degmez. Merhaba sair.”’

Gerekli yerlere, gerekli cevaplar1 yetistiren Apemantus, en nihayet Sair’in de yanina
gelir. Amaci onu da, tipki digerlerine yaptig1 gibi diirtiiklemek, huzurlu, konforlu alanindan

disariya, er meydanina ¢ikarmaktir.

APEMANTUS
Merhaba sair.
SAIR
Merhaba, feylesof-

APEMANTUS
Yalancz.

SAIR
Neden, feylesof degil misin?

APEMANTUS
Evet feylesofum.
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) SAIR
Oyleyse, yalan séylemiyorum.

APEMANTUS
Sen sair degil misin?

SAIR
Evet, sairim.
‘ APEMANTUS
Iste bak yalan séyliiyorsun. Son yazdigin seye bir bak, Timon u degerli bir adam olarak

yutturuyorsun.

SAIR
Ben yutturmuyorum, zaten degerli biri.

APEMANTUS

Evet, senin i¢cin degerli, hem zahmetinin karsiigini veriyor. Dalkavukluktan hoslananin
degeri dalkavugu ile aymdu”

Tipki Timon’un dalkavuklarini ¢irgiplak birakmasi gibi, Sair’in de maskesini birkag
ciimleyle diisiiriverir Aphemantus. Yatsiya kadar yanmig olan mumu ‘yalancisin’ diyerek
sondiiriir hemen. Bilir, tipk1 digerlerininki gibi, Sair’in de siirinin yalan oldugunu. Sair,
durumu kurtarmanin panigi i¢inde, alttan alsa da, zaten hi¢ sevmedigi Apemantus’a, kin dolu

gozlerle bakmaktadir artik.

Bu fasildan sonra, Timon, diger konuklarinin da gelmesiyle birlikte partisini
haraketlendirir. Saraplar igilir, kokainler cekilir. Dans¢1 kizlar sovlarini yapmaya, miizik
iyiden iyiye artmaya baslar. Timon bu eglencenin doruga ulastigi yerde, aska gelerek,
hizmetc¢isinden para sandigmni getirmesini ister. Ve orada bulunan herkese, degerli hediyeler
vermeye baslar. Biitiin dalkavuklarin, igtahla atildig1 bu nimetten tek faydalanmayan, yine
Aphemantus’dur bir tek. O biitliin bu curcunadan uzakta, sesini duyurabildigi kadariyla, dua

niyetine tekrar ettigi siirini okur yalnizca.
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APEMANTUS
Yiyin efendiler yiyin bu ikbal ani sizin
Doyunca, tiksirinca, patlaymcaya kadar yiyin
Bu kadeh tokusturmalar Insanin gelecegini karartir
Benim ickim su, tertemiz su. O insani hi¢ bataga diistirmez.
Yiyin efendiler yiyin bu ikbal ani sizin
Doyunca, tiksirinca, patlaymcaya kadar yiyin
Ey tarilar, sizden para dilenmem,
Kendimden baskasina dua etmem.
Baskalarinin séziine, yeminine inanmam
Inanacak kadar sersem olmam.
Ne gozyast doken fahiseye kanayim,
Ne uyur gibi goriinen kopege inanayim,
Ne hiirriyetimi koruyana tapayim,
Ne de dostlarimin eline bakayim.
Zengin, giinahiyla beslenir,
Ben de buldugum otla, kokle.
Amin”

2.PERDE

SAHNE-1

Akisa gore, swrastyla; Timon, usagindan borglarnin ¢ogaldigini, alacakli listesinin
kabardigin1 ve bunlar1 8deyecek higbir gelirinin de kalmadigini dgrenir. Once bu durumu
sakinlikle karsilayan Timon, hizmetgisini, ilk perdede villasindaki partide gordiigiimiiz
arkadaslarinin  konaklarma gonderir. Arkadaslarmin  onu bu sikistk  durumundan
kurtaracaklarina olan inanci sonsuzdur. Fakat, bizim basindan beri tahmin ettigimiz, fakat
Timon’un gozlerini baglayan bu sdziim ona dost kalabaligi, onu bu en zor giiniinde yalniz
birakir. Usaklari, gittikleri her yerden, ¢aldiklar1 her kapidan elleri bos donerler. Bunu duyan
Timon, ¢ilgina déner. Onceleri anlam veremedigi bu durumu, yavas yavas anlamaya baslar.
Aslinda hi¢ dostu, giivenebilecegi hi¢ kimse yoktur. Timon, goérkemli, yaldizli hayatin

arasindan kaymis, yalniz ve bor¢ bataginda, sefil bir adama donmiis, donilismiistiir.
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Servilius’tan, biitliin sézde dostlarin1 ve borg istedigi arkadaslarni ¢agirmasini ister. Onlara
biiyiik bir yemek hazirlatacak ve aklindan yiireginden gecen her seyi suratlarina ¢arpacaktir.
Sair ve Ressam’in da hazir bulunduklar1 bu ‘son aksam yemegi’nde, Timon i¢in herkes
Judas’dir. Bu sahne, tipk: ilk parti sahnesi gibi eglenceyle baglayacak, daha sonra Atinali
Timon oyununu bilen herkesin aklinda yer eden, meshur tiratla da bitecektir. Yorumsuz
olarak yazacagim bu meshur tirat, Timon’un hayatii yikip, yeniden baslangicini hazirladig:

yolun ilk donemecidir.

TIMON
Herkes sevgilisinin dudagina kosar gibi yerine ge¢sin. Hepiniz tipa tip ayni seyi
viveceksiniz. Resmi bir ziyafetteymis gibi yer se¢mekle oyalanip yemegi sogutmayin. Buyrun.
Once tanrilara siikran borcumuzu odeyelim.
Ey insanlara iyilik gosteren ulu tanrilar!
Icimize siikran hissi serpin, ciinkii sizler bizlere verdiklerinizle yiicelttiniz kendinizi.
Ama verecekleriniz biisbiitiin tiikenmesin, yoksa tanriliginiz hor gériiniir.

Her insana yetecek kadar verin ki, birinin é6tekine vermesine meydan kalmasin.
Clinkii siz tanrilar insanlardan édiing almaya kalksaniz, insanlar tanrilara sirt ¢evirirdi.
Emredin de yenen sey, o yemegi verenden daha ¢ok sevilsin.

Yirmi kisilik bir yemekte 10°u al¢ak 10°u asagilik olsun
Yiice tanrim geriye ne kadar lanetin kaldiysa, meclis tiyesinden ayak takimina ne kadar
insan varsa tizerine yagdirip mahvet onlari.

Buradaki dostlarima gelince: Hige saydigim i¢in hepsini, hi¢lik dilerim
hepsine. Buyursun hi¢ yesinler.

Kopekler! A¢in kapaklart ve yalayin.
(Tabaklarin kapaklar: kaldirilir, i¢lerinin sicak suyla dolu oldugu goriiliir.)

BAZILARI
Efendimiz ne demek istiyorlar?

DIGERLERI
Bilmem.**

Onceleri masada bulunan hi¢ kimse anlam veremez bu tutuma. Anlam vermek
bir yana, oldukca sasirmis ve panik olmuslardir. En giivendikleri kaynak, kurumanin
esigine gelmistir. Ve hi¢ de sessiz sedasiz gitmeye niyeti yok gibidir. Yine ger¢egin

ve gercekligin tiirlii yalanlara pabu¢ birakmayan carpiciligi, Timon’un diliyle
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masadakilerin tizerine boca olur...

TIMON
Dilerim ki bu ziyafetten daha iyisini gérmeyesiniz, sizi sézde dostlar sizi! Size en yakisani
duman ve ilik sudur. Timon'dan géreceginiz son ziyafet, bu iste: Uzerine pul pul yapisan
valtaklanmalarinizdan yikanip temizleniyor ve sizin buram buram terliyen al¢akliginiz
yiiziintize savuruyor. (Suyu yiizlerine atar.) Cok yasayin ama herkesten nefret gérerek yasayin,
sizi siritkan, sureti haktan goriinen igreng asalaklar! Sizi yiize giiliip arkadan kuyu kazanlar,
sevimli goriiniip bas yiven kurtlar! Sizi boynu biikiik ayilar sizi! Servet budalalari, ¢anak
valayicilar, donek herifler sizi! Canly varliklarin ugradigi dertlerin hepsine birden
ugrayin! Ne, gidiyor musunuz? Acele etmeyin! Once ildcini al! Sen de! Sen de! Dur
sana para verecegim; borg istemiyecem. Ne, hepiniz de gidiyorsunuz demek? Bundan
sonra al¢aklarin agirlanmadig ziyafet ziyafet olmasin. Ey villa yan! Ey kent bat! Bundan
sonra insana da, biitiin insanliga da Timon kin ve nefret beslesin...

TIMON
(giysilerini ¢ikararak)
Son kez doniip bakayim sana ey ¢akallarla ¢evrili kent!
Analar, namusunuzu bir tarafa birakin!
Evlatlar, itaat nedir unutun!
Koleler, kagiklar, omurgasiz meclis iiyelerini yerlerinden zorla ¢ekip atin onlarin yerine
sizler hiikiim siiriin!
Bakireler orta mali olun; hem bu isi ananizin babanizin gézii oniinde yapin!
Iflas etmisler, elinizdekini siki tutun, onu geri vermektense bicagimzi ¢ekip alacaklilarinizin
girtlagini kesin!
Kdleler, ¢calin; sizin saygideger efendileriniz, eli uzun haydutlardiwr, kanunu kendilerine
uydurup yagmalarlar herseyi!
Onaltisindaki ogul, topallayan ihtiyar babanin elinden koltuk degnegini kap da onun
beynini dagit!
kargasalik hi¢ bitmesin!

Igreng sehir, senden bir sey almadan ¢irciplak ¢ikiyorum, bunu da al, kat kat lanetlerle
beraber. Timon ormana gidiyor; doga da yasayacak artik. En yirtict canavarlar bile
daha insafli gelecek bana insanoglundan. Ey tanrim duy beni ve su kenttekileri yok et.

Artsin Timon un hinct yasiyla birlikte, biitiin insan soyuna; kélesine de efendisine de. AMIN®

2.PERDE

SAHNE-2

Timon tipki tiradinda soyledigi gibi, varmi yogunu birakip ormana gelmis, bir

magaranin i¢ine siginmis, sersefil, a¢ ve yalniz, insan ve insana dair her seyden kacan birine
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doniigsmiistiir. Ama beklenmedik bir sey, tanrinin oynadig1 bir oyun beklide; Timon, bu en zor
giinlerinin daha basinda, karnin1 doyurmak i¢in agalarin altinda kok aradigi bir sirada, sari,
piril piril, degerli bir sey bulur. Atlin! Kocaman, ham, altin! Bu ironik durumun duyulmasi
fazla zaman almaz. Ve biitiin, aggozlii takimi1 ormana akin eder. Amaglar1 Timon’u bulmak,
ve bir sekilde bu yeni firsattan yararlanmaktir. Bu gelenlerden biri de, tabii ki hi¢bir gelismeyi
kacirmak istemeyen Sair ve Ressam ekiirisidir.

RESSAM
Tarife gore buralarda bir yerde olmali.

SAIR
Insan ne diigiinecegini bilemiyor. Acaba altin sakladigi rivayeti dogru mudur?

RESSAM
Kesinlikle. Alcibiades soyliiyor, kizlara da altin vermis. Basibos dolasan fakir askerlerin
de ceplerini bol bol altinla doldurmus. Kahyasina da biiyiik bir servet bagisladigi séyleniyor.

SAIR
Opyleyse ifldsi, sadece dostlarint stnamak iginmis.

RESSAM
Tabi baska bir sey degil. Demek onu yine en yiikseklerde gorecegiz. Giiya bu zor giiniinde ona
sevgimizi gostermekte kusur etmemeliyiz. Serveti hakkindaki rivayet dogruysa basimiza devlet
kusunun konmasi an meselesidir.”’
Iste oyunun basindan beri, Sair ve Ressam’n en igten duygular, en gercek hisler
diyerek sergiledikleri tutumlarmin gercek yiizii bu ciimlede gizlidir. Bu zor giinlerinde

gosterilecek yalan bir sevgi tekrar para kaynaginmn agzini acgtirabilir. Bu diislince iki

akbabanin heyecanlanip, agizlarinin suyunu akitmaya yetmistir bile.

SAIR
Bu sefer ne sunacaksin ona.

RESSAM
Simdilik yalnizca bu ziyaret. Fakat onun igin ¢ok giizel bir tablo projem var.

SAIR
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Ben de onun iizerine projelerim oldugunu séylerim.

RESSAM
Harika bir bulus. Va’'detmek bugtiniin havasina en uygun sey. vaat beklentiyi uyarir, arzuyu
diklestirir. Bir proje ne zaman olursa olsun gercekleserek deger kaybeder. Soziinii tutmak
basit ve siradan insanlarn isidir. Soyledigini yapmanin giinii degil bugiin. Devir

deklarasyon devri. Va'detmek bugiiniin en biiyiik degeri. Va'dini yerine getirmekse en
hafifinden aptallik belirtisidir.

TIMON
(kendi kendine) Biiyiik usta, kendin kadar kétii bir resim yapamazsin.

SAIR
Kendisine nasil bir projeden soz etsem acaba. Onu temsil eden bir sey olmali: bollugun ne
kadar bog bir sey oldugunun ironisini mi yapsam yoksa geng¢ligin ve servetin ardindan
kosan sayisiz dalkavuklarin imgesinin eskizini mi ¢ikarsam?

TIMON
(kendi kendine) Sahiden hainligin en iyi 6rnegisin. Baskalarinda gordiiklerin kendi
kusurlarin olmali. Kepazeliklerini kirbagla da para vereyim sana

SAIR
Bir an once bulalim onu. Kazang yolumuzun tistiindeyken ona ge¢ kalmak en biiyiik aptallik

olur.

RESSAM
Dogru, géz gozii goriirken bulalim kazancimizi.

TIMON
(kendi kendine) Merak etmeyin bulacaksiniz beni. Ne yaman bir tanridir ki su altin, domuz
ahirindan daha pis tapinaklarda bile tapiliyor kendisine. Sari tanrt taptir kendine. Ancak
sana tapanlar beladan baska bir sey gérmesinler senden.”’

2.PERDE

SAHNE-3

Fakat ikisinin de, heniiz bilmedigi ve tahmin etmedikleri bir gercek, Timon’u
bulduklar1 zaman suratlarmna tokat gibi carpacaktir. Ustelik mecali anlamda da degil, fiilen.
Timon, degismistir. O eski halinden eser yoktur, istirap i¢inde, yorgundur simdi. Timon’un

evrimini belgeleyen konusmalari, ikilinin biraz daha para heveslerini tikar bogazlarina.
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Timon, kacip durduklar1 seyin, dogrunun ve gercegin ta kendisi olmustur. Bu hali ve tavriyla
Aphemantus gibidir adeta. Ama daha bunu bilmeyen Sair ve Ressam, birazdan engellenemez

bir bi¢imde carpisacaklardir bu yeni Timon’la.

SAIR
Selam sana, degerli Timon!
RESSAM

.. . . 28
Tiim zamanlarin en comert insani, selam.

Herbir seyin, durumun, ortamin ve gelisim siirecinin farkinda olan ikili, en bagta
oynadiklara oyuna geri donerler hemen. Sanki hi¢bir sey olmamis gibi dalkavukluklarina
baslarlar. Simdiye kadar tutan bu yOntem, simdiden sonra da ise yarar elbet diye
diisliniiyorlardir. Degismis, donlismiis Timon’da katilir bu oyuna hemen. Ama sonug, hig

de bu ikilinin tahmin ettigi gibi olmayacaktir.

TIMON
Eskiden tanmidiklarimin arasinda namuslu insanlarda varmis demek?

SAIR
Efendim, bir¢ok kez sizin o biiyiik comertliginizden nasiplendim. Simdi duyuyorum ki
diinyadan elinizi eteginizi ¢cekmissiniz. Dostlariniz -aah o pis ruhlu insanlar! Cehennemin
biitiin iskenceleri az gelir onlara!- siz, yildiz gibi parlayan asaletinizle hayat vermisken
onlara- onlarsa sizi terk edip gitmisler. Dilim tutuldu. Agzim agik sasirip kaldim, bu
nankorliik o kadar biiyiik ki kelimeler kifayetsiz kaliyor.

TIMON
Birakin oyle kalsin, herkes daha net goriir. Siz namuslu sanat¢ilar, oldugunuz gibi
goriinmekle diger insanlarin daha iyi anlasilmasini sagliyorsunuz.

RESSAM
Sanatg¢i dostum da, ben de hediyelerinizin saganagi altinda ¢alistik, tadini da hig
unutmadik.

TIMON
Eeee siz namuslu sanatc¢ilarsiniz tabii.

RESSAM
Buraya, size hizmetlerimizi sunmaya geldik.
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TIMON
Ah siz ne namuslu sanat¢i kisiliklersiniz! Sizi nasil édiillendirsem acaba? Kok yiyip soguk su
icer misiniz? Hayw mi?

IKISI
Size hizmet etmek icin elimizden ne gelirse yapariz.

TIMON
Sizi namuslu sanat¢iklar sizi. Param oldugunu duydunuz, -duydunuz degil mi- hadi
dogruyu soyleyin, ¢iinkii siz gelecegimizi aydinlatacak kisilikli sanat¢ilarsiniz!

RESSAM
Paranizi duyduk ¢ok sevindik. Ama bunun igin gelmedik.

TIMON
Demek 6yle, namus timsali sanat¢t dostlarim. Siz ki bir firca darbesiyle sahteyi gercege
benzetmeyi en giizel bicimde becerirsiniz.

RESSAM
Eh iste, tevecciihiiniiz.

TIMON
Oyledir efendim éyle, tam dedigim gibi. Alcak goniilliiliik yapmaymn. Ya siz; sizin
masallariniz: siirleriniz 6yle siislii ki yapmaciklik pek dogal goriiniir siz de. Ama gene de,
benim yaratilisi namuslu sanat¢t dostlarim, bir kiigiik kusurunuz oldugunu soylemeden
gecemeyecegim. Inamn ki, pek biiyiik bir sey degil, diizeltmek icin de fazla ugrasmaniz
gerekmez.

IKISI
Aaa liitfen soyleyin séyleyin séyleyin...

TIMON
Ama alinganlik yapmak yok.

IKISI
Sonsuz tesekkiirlerle karsiliyacagiz.

TIMON
Sahi mi?

IKISI
Stipheniz olmasin, degerli efendimiz.

TIMON
Peki, Inandig1 bir diizenbaz var ki sizi yaman aldatiyor.

Kisi
Oyle mi?

TIMON



Evet, onun yalan soyledigini biliyor, oyun ¢evirdigini goriiyors, diizenbazligina kaniyorsunuz,
ama yine de onu seviyor, besliyor, bagrmiza basiyorsunuz. Ama emin olun ki o tepeden tirnaga
katiksiz bir sahtekardir.

RESSAM
Baéyle birini tanimiyorum ben ama.

SAIR
Ben de

TIMON
Dinleyin, sizleri ¢ok severim, para da verecegim size, hadi gelin su hainleri basinizdan
defedin. Onlari ister asin, ister kesin, ister kubura atip bogun, bir yolunu bulup haklarindan
gelin; sonra bana gelin, size istediginiz kadar altin veririm.

| iKisi
Isimlerini soyleyin ki kim olduklarini bilelim.

TIMON
Sen su tarafa gitsen sen de bu tarafa, yine bir arada olursunuz o hainle. Eger sen
oldugun yerde iki hain bulunmasini istemiyorsan ona yaklasma, sen de eger yalniz bir
hainin bulundugu yerde olmak istiyorsan ondan ayril. Haydi, piliyi pirtiyt toplayin! Iste
altin. Siz altin icin geldiniz, kole herifler sizi! Biraz benim igin ¢alisin, alin iste ticretiniz.
(tas atar) Hadi bu taslart altina gevirin sizi gidi sanat¢i al¢ak simyagerler sizi.
(Onlart déve déve ¢cikartir. Sonra magarasina ¢ekilir.)”

Bu ve bunu takip eden diger sahneler boyunca, gitgide hir¢inlagan ve hakli isyaninin
giiciiyle saldiran Timon, bu sekilde ormana gelen, ondan hala altin dilenme yiizsiizliigiiyle
yanma ugrayan herkesin agzinin payini verir. Yorgun bedeni, ve kirgin kalbi tekrar yalniz

kaldig1 bir sahne sirasinda ona son sdzlerini sdyleme firsatini verir ve bu sozlerin esliginde

Timon olir.

TIMON
Bana bir daha gelmeyin, Atina'ya bildirin ki, Timon ebedi malikanesini beyaz kopiiklii
dalgalarin yaladigi tuzlu sularin kumsalina kurdu. Oraya gelin, mezar tasum yol gosterir
size. Aci sozler bitsin, dil konusmaz olsun artik! Bozuk ne varsa, musibete derde ugrayip
diizelsin! Insanlarin ortaya cikardiklar: en biiyiik eserleri, mezarlari; elde ettikleri biitiin
kazang éliimleri olsun! Ey giines sondiir isigini! Timon'un saltanati artik sona erdi. *°
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2.PERDE

SAHNE-4

Oyunun basindan beri, izleyici ve yargilayici roliinii {istlenen Aphemantus, son
gorevini de oyunun sonunda yerine getirir. Sadece izleyici degil anlaticidir da artik.
Aktaricidir. Shakespeare’in yiireginden gelen sesi, onun agzindan duyar ve bu son tiratla

oyunun sonunu getiririz.

APEMANTUS
Ey kentliler, dinleyin. Timon bir bilmece gondermis size. Okuyorum. Gokyiiziiniin altinda bir
deniz kiyisinda topragin icindeyim, séyleyin bakalim ben neyim? (ses ¢ikmaz) Olmiis, Timon
bir cesetmis artik. Size de bir mesaj yollamis, sevgili dostlarina:
Burada zavalli ruhuNdan mahrum, zavalli bir
ceset diigmiis yatiyor.
Adimi arayip sormayin sakin, geberesi hain
alcaklar sizi!
Burda yatan benim: sagken herkesten, biitiin
insanlardan igrenen Timon!
Geg, bildigin kadar bana soviip say, ama sakin
durma, ge¢ buradan git.
Timon olmiig dostlar: yagsiyor.
(kahkaha atar. Timon 'un oliisiinii gosterek)
Darist basimiza®
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3. SUREC ANALIZi

3.1 PRODUKSIYON SURECI

27 Mart 2006 Pazartesi, diinya Tiyatrolar Giinii’'nde ilk provay1 yaptik. Yonetmenimiz
Kemal Aydogan, degistirilip diizenlemeye ugramis metinleri ilk kez bu giin bizlere dagitt1.
Onceden yapilmis higbir calismanmm ve ezberin olmamas: icin tekstlerin daha once
verilmedigini sOyledi hepimize. Tekstin {izerinde hicbir noktalama isareti olmamasi da bu
bilingle yapilmis bir seydi yonetmen tarafindan. En biiyiik oyuncu zaaflarindan biri olan
vurgu ezberleme hastaliginin da daha ilk giinden Oniine gecilmis olundu bu sekilde. Masa
basinda baglayan bu giin ve devam eden bes giin boyunca her provada siklikla okuma,
diizenleme ve gelistirme yapildi. Bu gelistirme sirasinda sik sik dramaturgi adina sorular
soruldu ve hep beraber cevaplar1 bulunmaya calisildi. Bu sorulardan en Onemlisi, biitiin
oyuncularin ve benim de kafama takilan; Shakespeare oyunu koymanin ve yorum getirmenin
kistaslari iizerineydi. Oynadigimiz oyun Atinali Timon’du elbet ama elimizdeki tekste bir cok
diizenleme ve yenileme vardi Bunun i¢in hangi kistaslarin alindigina ve nelere agirhik
verildigine dair yapilan uzun konusmalardan sonra yonetmenimiz Kemal Aydogan hepimize

birer metin dagitt1.

Bu metin Alexander Gross’un®> 1973 yilinda yazdig1 ve Eren Aysan’mn evirdigi,
Sahne Dergisinde yaymlanan “Dramaturg ve Dramaturgi nedir?” yazisindan alintilar
iceriyordu. Bir oyun aktarmanin ve yorumlamanin iizerine sdylenebilecek en giincel sozleri

iceren bu yazidan bazi bdliimleri aktarmak istiyorum;

3% Alexander Gross, uzun yillar Royal Shakespeare Company’in dramaturglugunu yapmus, 6zellikle Antik
Tiyatro iizerine uzmanlasmis énemli bir tiyatro adamidir. Son olarak New York Universitesi Tiyatro
Boliimii’nde, kendi alani ile ilgili ders vermistir.

3 Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Dramaturgu



“Bir dramaturg, oyun metinlerini okumak, yorumlamak, yazarla iliski kurmak ve
onlarla anlagmalar diizenlemekle yiikiimlii olmakla beraber, asil gorevi bir oyun
sahnelenecegi zaman baslar, provalar boyunca da devam eder. Eger oyun ¢eviri ise dramaturg,
sahneye uygun bir ¢eviri olup olmadigin1 gérmek zorundadir. Hatta elindeki malzeme iyi
degilse, onu sahnelenecek bicime doniistiirmelidir. Bu, ¢ok emek ve sabir isteyen bir ugrastir.
Ancak belli ellerde sanat haline gelebilir. Boylece ¢eviri, aslindan bile daha iyi olabilir.
Dramaturg, yonetmenle birlikte metin iizerinde ¢aligmasini tamamladiktan sonra, provalarin
ilk haftasinda oyuncularin ihtiyaclarina ve kisisel 6zelliklerine gore son degisiklikleri yapar.
Asil dnemlisi bir Dramaturg, yonetmenle birlikte anlagtiklar1 yorumun disinda bir degisim

istegiyle karsilasirsa, metni korumakla yiikiimliidiir.

....Yalnizca metne sadik kalmak isteyenler, Royal Shakespeare Company’nin bile
Shakespeare’in biitiin biiyiik ve taninmis oyunlarini gézden gegirme siirecine tabi tuttugunu
ogrendiklerinde kiigiik dillerini yutacaklardir. Bu, 6zellikle de tarihi oyunlari i¢in gegerlidir.
RSC’de dramaturg Jhon Barton, bu oyunlar1 giinlimiiz izleyicisine ulasilabilir kilmak gibi
ovgiiye deger bir amag i¢in, metindeki pek cok satir ve sahneyi birlestirir, bazilarini atar, hatta

metne yeni “Sekspiryen” diyaloglar ekler.

Bir Shakespeare oyunu kendi donemindeki gibi sahnelendiginde, bu oyunlar1 o
donemin izleyicileri gibi saf ve tam olarak anlayabilecegimizi savunan —¢iinkii
Shakespeare’in sozleri dliimsiizdiir- romantik tiyatro okulu meraklilar1 vardir! Aslinda bu
dogmatik goriis, “keske her sey ayni kalsaydi, eskiyip degismeseydi” demenin siislii yolundan
baska bir sey degildir. Modern tiyatro deneyiminin karsisinda diipediiz gevezeliktir. Tabii

Shakespeare’i birebir sahneye koymaya yonelik 6zel ¢abalardan s6z etmiyorum. Tiyatroda,



bir oyunun metninin oldugu gibi almip sahnelenmesini savunan goriisler son derece

muhafazakardir; iistelik oyuna estetik bir deger katmaktan yoksundur...” **

Bu okumadan sonra, metne dair kuskular silinip, yerini rollere ve karakterlerin
catigmasia dair kuskulara birakti. Bu noktada yonetmen, biitiin oyunculara kendi rolleriyle
ilgili yararlanabilecekleri ek kaynaklar gosterdi. Benim oynadigim Sair ve Oner Erkan’in
oynadig1 Ressam (daha once de belirttigim gibi bu iki karakter ayni sinifi temsil ettiklerinden,
her sahnede birlikte duruyor, oyun i¢inde ayni safthada tutuluyordu) karakterleri i¢cin Donald
Kuspit’in yazdigi Sanatin Sonu kitab1 verildi. Bu kitapta Kuspit: Sanatin ve Yeni Cag
diizenlemelerinin nedenlerini, gereklerini ortaya koyuyor. Tarifini yaptig1 bu iki kavramin
nihai madde olarak gordiigii paraya donistiiriilmesini inceliyordu. Bu inceleme 6zellikle,
Timon oyununda, Shakespeare’in sanati ve sanat¢i tutumunu irdeledigi Sair ve Ressam

karakterleri i¢in bizim kafamizda biiyiik bir diisiinme alan1 olusturmaya yarar saglayabilirdi.

Kitapta; “Sanattaki el becerisi ve teknik yetenekler bana dindeki kendinden emin olma
durumunu hatirlatiyor. Sanat aracilifiyla yeniden yaratarak, onlar1 ‘sey’ olmaktan, yasayan

Oliiler mertebesinden kurtarabiliriz.

....Sanat s6hrete degil, yoksulluk ve aciya dayaniyor.

....Van Gogh’un ugruna akademisyenler tarafindan ¢armiha gerilmeyi goze aldigi,

yasamimi vermeye hazir oldugu sey de sanattir. Her kim kendi yasamimi kurtarirsa, onu

kaybedecektir.

** ‘Dramaturg ve Dramaturgi Nedir?” - Sahne Dergisi (Mart-Nisan 2006)



Ama formiil tersine iglemis ve zaman — para — sanat toplamima kaymustir. ....Sanat
diinyasinda ciddi ve belirgin bi¢gimde yanlis giden bir seyler vardir. Sergiler, kitaplar, resim

magazalari, her sey ama her sey paray1 ele gecirmeye basaranlarin giidiimiindedir.

....Bir sanat tacirinin eline diismektense kit kanaat yasamayi tercih edecek bir ¢cagdas
sanat¢1 gosterin bana? Kapitalizm prima materia — ilk madde- olan zamani, ultima materia —
nihai madde- olan paraya donistirmiistir. Kapitalizm biiyilk bir simyasal mucize
gerceklestirmistir, ¢linkii sanati paraya doniistiirerek, sanatin, sonsuzluk adi verilen o nihai
maddenin diinya {izerindeki temsilcisi olma roliinii gegersiz kilmistir. Eskiden ‘sonsuz simdi’
olan sanat, gliniimiizde, tamamen i¢inde bulundugu donemi yansitir hale gelmis, idealizmini

yitirmigtir.

.... A. Warhol, “Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari
sanat¢1 olarak basladim ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adma ister ‘sanat’
densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra piyasa sanatma yoneldim. Sanat¢1 Isadami ya
da Isadam Sanatc¢1 olmak istedim. Piyasada iyi is yapmak, sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi
doneminde insanlar piyasa diisiincesinden uzaklagsmislar, ‘para kotiidiir’ ‘calismak kotiidiir’
gibi seyler sdylemeye baslamislardi. Oysa para kazanmak sanattir, ¢alismak da sanatti,
piyasada is yapmaksa en iyi sanattir” buyurmustur. Warhol’un ‘ister sanat densin ister bagka
bir sey’ bicimindeki ifadesi ¢cok net anlatmaktadir. Artik, sanatin ne oldugu ya da ne anlama
geldigi ya da neden 6nemli oldugu acik degildir. Paranin Warhol’a ne ifade ettigi ise gayet

aciktir. Sanat belirsiz olabilir, oysaki para sanati belirleyecek giice sahiptir.



....Kandinsky’nin, sanatin materyalizme kars1 maneviyatin son kalesini olusturdugu
yolundaki diislincesinin ¢oziilmesi yarim ylizyildan biraz daha fazla zaman aldi. Oysa para,

baska bir seyle degistirilmedigi siirece degersizdir. Kagittir sadece” > diyordu.

Sair rolil i¢in yaptigimiz 6n ¢alisma. Bu okumalarla birlikte bayag: bir yon kazanda.
Provanin ilerleyen giinlerinde bu bilgileri sahneye yansitmak ic¢in karsilikli fikir alig-verisi

yapmaya olanak sagladi.

Oyundaki biitiin roller, olusturulacak ¢adirin bir ayagini tutuyorlardi. Ve karakterlerin,
hangi ayag1 olusturduguna ve oyun igerisinde nasil bir konuma sahip olduklarma oldukca
hakim olmalar1 gerekiyordu. Bu hakimiyet, olusturulacak yapimin temelinin de saglam
olmasmin ilk adimiydi elbette. Benim Sair rolii i¢in yaptigim okumalar, prodiiksiyon siireci
boyunca biitiin oyuncularin da kendi rolleri i¢in yararlandigi kaynaklarla genisletildi.
Shakespeare’i anlamak, bir derdin anlatimmi {stlenmek ve Atinali Timon oyununu
yansitabilmek amaciyla yapilan bu fikir aligverisleri ve yararlanilan kaynaklar esliginde masa
bast dedigimiz ve ydnetmeniniz tarafindan, olduk¢a kisa tutulmasi gerektigine inanilan bu

stireci basariyla tamamladik.

Kemal Aydogan, oyunun kavrama ve yaratim siirecini hizlandirmak i¢in, durgun bir
yapidan (masa basi) bir an once siyrilip, haraketli bir platforma (sahne iizerine) tasinmak

gerektigine inantyordu. Biz de dyle yaptik.

Okuma provalarindan sonra, yogun bir sekilde ilerleme kaydedilen sahne {istii

provalar1 kismini, bir alt konu baslig1 olan ‘Sair’i Anlamak’ boliimiinde aktaracagim. Kendi

% Sanatin Sonu (The End of Art) - Donald Kuspit (Metis Yayinevi — s:161-162-165-170 gev: Yasemin
Tezgiden)



deneyimledigim rol lizerinden, hem karakter analizine hem de sahne {istii yaratim siirecine bu
baslik altinda deginecegim. Sair’in adim adim olugmasi ve onun penceresinden bakmaya

baslayan bir oyuncunun 6znel yaklagimi 6n planda olacak...



3.2 SAIR’I ANLAMAK

Atinali Timon oyununda, Timon’un haricindeki biitiin karakterler merkez olarak
aldiklar1 Timon’un, yani paranin ya yandasi, ya da destekleyicisiydiler. Oynadigim Sair
karakteri de, (aslinda yukarida da belirttigim gibi benim roliim {izerinden gidersek Sair roliine
karakter yerine ‘tip” demek daha dogru olacaktir) Timon’un ¢evresindeki bu kalabaligin sanat

ve sanat¢1 ayagini temsil ediyordu.

Baris’in oyuncu kimliginin Sair karakterine doniisiim siirecinin, oynadigim karakterin,
oyun igerisinde durdugu yerin tam olarak belirlenmesi ve bu tespitin biitiin yonleriyle

incelenmesi ile baglamasi gerekiyordu.

Ortaya ¢ikarilacak yorum, ydnetmen ve oyuncunun ortak segimleri, eleyip veya tam
tersi  ¢ogaltip olusturduklar1 bir gosterge olacaktir. Bu baglamda, prova siirecini de,
oyuncunun, duruma roliiniin penceresinden bakma etkinligini kazandiracak bir deneme-
yanilma zamani olarak gérmek yanlis olmayacaktir. Bu siiregte oyuncu, ¢éziimlemeye dair
her tiirlii soru ve cevaplarla ugrasip, sonuca ulasacak yolu dogru bir yaklasimla olusturmaya

baslayacaktir.

‘Sairi Anlamak’ basligi da, iste bu alt bilginin varligi ile ¢calismaya basladigim Atinali

Timon oyununda benim i¢in ilk adim oldu.

Provanin ilk giinlerinde yonetmenimiz Kemal Aydogan, her oyuncunun kendi roliiyle
ilgili cesitli egzersizler yapmasi gerektigi ilizerinde oOzellikle durmustu. Bu egzersizler,

oynadigimiz roliin, ¢apm1 ve boyutunu tartmamiz igin bir 6n hazirlik olusturacakti. Ornegin,



Sair i¢in, ‘ona en fazla benzeyen hayvami taklit etmek’ gibi. Boylesine bir calisma, roliin
ritmini ve tavrini ¢ikarabilmek i¢in bana ¢ok faydali olacakti. Ben de Sairi ¢aligirken, yaban
sinegini deneyimledim. Bu sinege ciplak gdzle bakarken, bizim ancak algilayabildigimiz
birka¢ kanat hareketi, agir ¢cekim bir kamerayla izlendiginde, saniyede ylizlerce kez tekrar
eden kanat c¢irpislarindan olusur aslinda. Yani, bizim yiizeysel olarak gordiigiimiiz ve
inandigimiz gergeklik, aslinda bir yanilsamadan ibarettir. Bu baglamda Sair’de ylizeyde, sanat
ve sanat¢1 kavramlarinin lizerinde olusturdugu etkiyi dogru yonleriyle gosterebilen biri olarak
cikar karsimiza. Ama isin igyiizii hi¢ de dyle degildir. Tipk: sinekte oldugu gibi, Sair’i de agir

cekim incelersek, ikiyiizli bir dalkavugun biitiin kivrakligi ile ortaya ¢iktigini goriiriiz.

Cetin Hoca’nin derslerinde prova siirecinde yapilan egzersizlerin gerekliligi su sekilde
konusulmustu. Egzersiz, bizi giinliik yasantidan koparir. Stiregelen aligkanliklarimizdan ve bir
oyuncu olarak, her an sarilmaya muhta¢ kalabilecegimiz, kolaya kagma durumundan
uzaklastirir. En biiyiik faydalarindan biri de budur. Giinliik yasantiy1 yataktan kalkan yasar,
biz oyuncu olarak prova sirasinda yataktan kalkandan ancak bu sekilde kurtuluruz.. Egzersiz
ve dogaclama aklin sezen tarafiyla hareket etmektir Kendini ¢6zmenin gergek sorun

olmadigini, kendi smirlarini tanimanin gergek sorun oldugunu dgretir egzersiz.

Ayn1 oyunda oynayacak olan oyuncularin, hem kendini tanitmas1 hem birbirilerini
iyice tanimasi i¢in yoOnetmen tarafindan oOzellikle, prova siirecinin basina koyulan bu
egzersizleri takiben, prova giinleri kisilere gore boliindii. Ve her boliinen grup (6rnegin; yap1
itibari ile oyun igerisinde birbiriyle paralel ilerleyen Sair ve Ressam karakteri) yonetmenle
ayr1 ayr1 ¢alismaya baslad1. Iste bu siirece geldigimizde Sair karakterinin oyun igerisindeki

tutum, davranis ve yonelimlerini ortaya ¢ikaracak 6znel ¢aligmalara da ge¢gmis olduk.



Kargilastigim ilk problem, Sair’i, kendi bedenimden ayiracak bir tutum
gelistiremememdi. Bu agsamada Sair’e dair giincel gondermeler ve gestuslar bulmak i¢in yazili
ve gorsel basindan yararlanmaya bagladim. Paparazzi programlarindan, magazin ve sosyete
dergilerine kadar her sey benim icin 6nemli bir kaynak olusturmaya basladi. Ornegin Sairin
giiliislinli, Alem dergisinin yaymladigr bir sergi acilist kokteylinden ¢ekilmis sanatci
fotograflarindan, vyiiriiylisiinli, televole programina ¢ikan magazinsel sanatgilardan,
konusmasimi ‘kiiciikken pegeteme sildigim spermleri, yillar sonra agik arttirmayla satisa
sunacagim’ diyen Bedri Baykam’dan, esinlenerek yaratmaya baslamigtim. Bu incelemelerin

sonucunda, Baris’tan bagimsiz bir Sair’in varhigi gézle goriiliir bir hal almaya baslad.

Shakespeare’in dili, yapis1 itibari ile oyuncu ig¢in zorlayici bir aragtir. Giiniimiiz
kullanimindan, oldukga uzak olan Shakespeare dili, her ne kadar bizim kullandigimiz, Oyun
Atolyesi tarafindan gilincellestirilmis tekstte en sade haliyle kullanilmis olsa bile, yine de
aktarmaya calisirken pek c¢ok problem yasadigim ciimlelerle donatilmist. Universite

yillarimda okudugum bir paragraf, problemi ve ¢oziimiinii su sekilde a¢ikliyordu;

“Oyuncu kendisine yabact gelen ciimleleri bir ¢irpida soyleyip kurtulma hevesi icerisindedir.
Bu ciimleler karsisinda kendisini ¢aresiz hisseder. Bu da oyunun icerisinde bosluklarin ve
kopukluklarin olusmasina neden olur. Boylece sahip oldugumuz en degerli seyi, sozciikleri
yani metni ¢ope atmis oluruz. Seyirci oyuncunun anlamadan aktardigi sozciikleri
anlamayacaktir. Ciinkii oyuncu tarafindan 6&ylesine soylenmistir. Biitiin  bunlarla bas
edebilmenin tek yolu anlamak ve aktarmaktir. Oyuncu olarak karakterin hikayesini iyice
anlamak ve bizdeki duygulart karsithiklarini harekete gegirecek olan kendi hikayemizle
iliskilendirmek zorundayiz. "

Yonetmenle de paylastigim bu sorunun ¢oziimiiniin tek tek kelimelerin degil, bir

biitiin olarak karakterin yapisin1 iyiden iyiye anlamaktan gectigini fark ettim.

%% Bir Karakter Yaratmak - Konstantin S. Stanislavski (Papiriis Yaymevi Cev. Suat Taser)



Kemal Aydogan’in ve Haluk Bilginer’in bu noktadan sonra oyuna ve Sair tipine dair
pek ¢ok agiklamasi oldu. Timon’da sahne, “verili’ bir alandir diyordu Kemal Aydogan. Bunun
farkinda olarak sahneye girmemi ve “dolu” olarak oynamam gerektigini hatirlatiyordu. Yani,
sanat¢1 bir karakteri oynamamin getirdigi farkindaligi tamamiyla benimsememi ve bunun
izerine gitmemi istiyordu. Bu rol (Sair) oyunda neye hizmet ediyor? Kimi temsil ediyor? Ne
yapiyor? Ne yapacak? Nasil yapacak? Neden yapacak? Biitiin bu sorulari, her replikte tekrar

aklimdan gegirmeli ve seyirciye yansitmaliydim.

Yine gestus kullanma adina yapilan bir uyarida, kendi bedenimden siyrilmam,
gerekirse biiyiikk oynayarak, genis bir alam1 kullanmam gerekiyordu. Bu hem beni (Kisi
Baris’1) uzaklastirip, Sair’i sahneye getirecek, hem de rol kisisinin si§indig1 6zgiiveninin
abartisin1 betimleyecekti. Ben de, sairin bir bedeni, beden kullanim1 ve sesi olmas1 gerektigi

izerine yogunlagsmaya basladim.

Atinali Timon’ bir vahset oyunuydu. Hatta Haluk Bilginer’in deyimiyle ‘Vahset
Belgeseliydi” Yikma ve kaybetme iizerine kurulu bir yapist ve karakterleri vardi (Bu
betimleme oyunun afisine de Iskender Kardaslar tarafindan; icinden kiymalar ¢ikan altin bir
Ogiitme makinesi olarak gecirilmisti). Timon bizim i¢in bir KIYIM oyunuydu. Sairin de, tipk1
oyundaki diger karakterler gibi bunu yansitabilecek kotiiliikk, riya, vahsete sahip olmasi ve

bunu bedenine gegirmesi lizerine galigtim.

Apemantus’la olan Sair diyaloglari bu 6zellikleri denemek icin en iyi yerlerden
biriydi. Ik olarak onu yok sayarak iliski kurmayla ise basladim. Ben bir ‘sey’ le iliskiye
girmezsem, o ‘sey’ yoktur. Yani basimda olsa bile. Apemantus’un, Sair’e laf attig1 sahnede,

merkezi Timon olarak alip, onu ezmeyi ve kapitalist sistemin yok ediciligine kars1 ilk 6rnegi



gostermeyi amagladim. Benim i¢in kiblenin Timon oldugu bu sahnelerde, Aphemantus’un
soyledikleri sadece laf kalabaligiyd: 6rnegin. Ustelik cok énemli seyler sdylese bile. Ama bu
diistindiiklerimi uygulamakta bayagi bir zorluk ¢ekiyordum. Ydnetmen, hepimizin kafasindan
bir seyler ge¢iyordur muhakkak, ama yaratabildigimiz 6l¢iide varizdir, diyerek beni denemeye

zorladi.

Sair’in oyun boyunca yaptigi, sermaye merkezli (Timon!) yapit {retmekti.
Konusmasindan, sundugu dizelere, oyun i¢inde verdigi kitaba kadar. Timon’u sansin
doruklarinda yiikselen bir ulu olarak gdsterirken, amaci ve niyeti belli olmaliydi. Bunun i¢in
de yukarida bahsettigim mask oyunculuk devreye girdi ve iyice pekismeye basladi. Her replik
iki anlaml1 olarak tekrar sekillendi yonetmenin uyarisiyla. Timon’la konusurken, baska, diger
karakterlerle konusurken baska, Apemantus’la konusurken baska ve Ressam’la (rakiple)

konusurken bagka bir tavir gelistirmeye bagladim.

Sair karakteri, ayn1 zamanda bir komedi unsuru olarak da oyunda yer almaktaydi.
Kemal Aydogan’la komedi ve giilme unsuru iizerine yaptigimiz bir provanin sonucunda su
fikirler ortaya cikti;; Bizim o insanin (Sairin) makamina, temsil ettigi degere glilmemiz
gerekir. Kisiye degil. Duruma tepki gostermeliyiz. Bizim Sair ve Ressam olarak giinlimiiz
sanatgilariyla ilgili bir elestirimiz olmali ki, onu gosterebilelim. Giilmek’le, eglenceyle bir
sorunumuz yok, sadece seyirci bir trajedi izlediginin farkinda olmali ki, meramimizi
anlatabilelim.

Fakat, 6zellikle eklenmis gondermeler ve kosullarin yarattigi durum komedisi, ortaya
yumusak bir karakterin ¢ikmasma yol agmaya basladi. Ama bu bir engeldi, ¢iinkii
acgozIliligin yumusakli§i olmaz. Aksine, paraya (yani Timon’a) giden yol, bu yumusak

yiiziin arkasinda sigman ag¢gdzlii, ikiyiizlii hayvanda saklaniyor olmaliydi. Bu ikilemden



sonra, Sair karakterini giderek mask bir yapiya biirliindiirmeye basladim. Bilingli, bilgisinin
farkinda olan, goren ama bunu yansitmayan bir kisi olarak siirekli bir maske ile dolasmasina
yonetmen tarafindan da onay verildi. (Zaten daha sonra oyunun aksesuarlar1 arasina, her

oyuncunun ¢esitli sahnelerde takacagi gercek maskelerde eklenmis oldu)

Biitlin bu yonelimler ve denemeler provanin sonlarina dogru meyvelerini vermeye
basladi. Sair ve Ressam karakterlerinin olusturdugu riya alani agikca goriilmeye ve izlenebilir
olmaya basladikca giin be giin renkler de eklenmeye basladi. Sair karakteri, tipki1 zamaninda
Shakespeare’in kendi akranlarma yazmis oldugu gibi, giiniimiiz sanat camiasina hiicum eden
bir tip olmaya ve bu yonde sekillenmeye devam etti, ta ki ilk oyuna kadar. Tabi ki siire¢

oyunun sahnelemesi ile de bitmedi ama yolu agikca belirgindi artik.



4. SONUC

Yiiksek lisans egitiminin ve gecirdigim prova siirecinin bana sagladigi en biiyiik yarar,
Ogrenmeyi 6gretmesi olmustur herhalde. Sadece Atinali Timon i¢in degil, herhangi bir oyun
icin de, en gerekli olan siire¢ muhakkak bu olsa gerek. Ogrenmek, her tiirlii sorunun kilidini
acan anahtar, metin ise, her tiirli sorunu barmdwran bir sandik. Bizler ise yeni baslayan

cilingirler...

Eger bu siireci, dncesi ve sonrasi olarak ayirmam gerekirse (ki kesinlikle gerekir),
varligindan bile haberdar olmadigim, bilip tanimlayamadigim, ya da sorun olarak gérmedigim
bir ¢ok oyunculuk problemiyle ylizlestigimi sdyleyebilirim. Bu yiizlesmeler, 6zellikle bende
biiyiik eksiklik olarak one ¢ikan ‘anlam’ iizerinde durmama zaafini gérmemi ve bunun
tizerine gitmemi sagladi. Neresinden, nasil ve neden baktigimizi bilebildigimiz, bu konuda
yorum yapabildigimiz siirece, siire¢ igerisinde bir varligimiz olacaktir. Ister yonetmen, ister

oyuncu, isterse sadece seyirci olalim.

Atinali Timon oyunu, beni hem oyuncu, hem de tez asamasindaki bir dgrenci olarak
fazlasiyla doyurdu. William Shakespeare’in, insana dair biitiin duygularin haritalarini ¢izdigi
oyunlarmda oldugu gibi, bu oyunda da incelenmesi gereken bir ¢ok nokta, asilmasi gereken
pek cok dag tepe vardi oniimiizde. Iki aylik prova siireci ve devam eden bir sezonluk
sergileme boyunca hep beraber bu yollarin gereklilikleriyle cebellestik. Ve sonugta, aslinda
“sonu¢” bu noktada biitiin degerini yitiriyor ve akisin degeri ¢ikiyordu karsima. Sonug, sadece
siirecte gelinen yer, ve daha da gidilecek olan ilerletilecek olan algmin kiiciik bir pargas1. Iste

o ilerletilecek algi dedigim bakis acismni bu oyunu inceler ve provalarmma devam ederken



kesfettim. Dersler boyunca Ogrendigim, biitiin algi bigimlerini deneme firsatim oldu
provalarda. Verim aldigim alanlarda pekiserek, oyuna ve oynadigim karaktere aktarilmis oldu

bu sekilde.

Shakespeare oyunlarinda, karakterler katmanli ve boyutlu bir halde karsimiza ¢ikar.
(Coziimleme, ugras ve emek isteyen zorlayict bir itki oldu benim i¢in. Derslerde
deneyimledigim biitiin oyunculuk sorunlari, provalar boyunca da devam etti. Ama bu defa,

sebep-sonug iliskisi kurabildigim her sorunun ¢éziimiiyle asama kaydedebildim.

Basta da soyledigim gibi, 6grenmeyi 6grenmek derslerin, bu bilgiyi pekistirmek ise
provanin benim i¢in tamamlayict kisimlariydi. Dogru bir alan yaratip, bunu deneyimleme

firsat1 yakaladigim i¢in ¢ok mutluyum. Emegi gecen herkese bir kez daha tesekkiir ederim.
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EKLER

(APPENDIX)

EK-A1 ATINALI TIMON KARAKTER LiSTESI

1623 folio baskisinda yaymlanan Atinali Timon’un hangi tarihte yazildigi tam olarak
belli degildir. Fakat, baslica temasi, havasi ve yaklasik konusuyla Kral Lear’1 andirdigt i¢in,
cogu Shakespeare uzmant, bu tragedyanin Kral Lear’dan ya hemen 6nce, ya da hemen sonra,
yani 1606 ile 1608 yillar1 arasinda yazildigini ileri siirer. Ilk kisiler listesi iste bu tarihli

Atinali Timon oyununun orijinal karakter listesidir.

KIiSILER:
TIMON
APEMANTUS
ALCIBIADES
LUCIUS
LUCULLUS
SEMPRONIUS
VENTIDIUS
FLAVIUS
FLAMINIUS
LUCILIUS
SERVILIUS
CAPHIS
PHILOTUS
TITUS
HORTENSIUS
SAIR
RESSAM
KUYUMCU
TUCCAR
YASLI ADAM
UC YABANCI
IC OGLANI
SOYTARI
TIMANDRA
PHRYNIA



SOYLULAR

SENATO UYELERI

ASKERLER

ESKIYALAR

HiZMETCILER

OYUN ICINDE OYUNDA CUPIDON VE AMAZONLAR

ATINALI TIMON’UN OYUN ATOLYESI PRODUKSIYONUN DA KI

KARAKTER LISTESI :

*(2006—2007 sezonunda Oyun Atdlyesinde sahnelenen Atinali Timon oyununun degistirilmis
ve uyarlanmis karakter listesi. Oyunun bazi sahneleri ¢ikarildigi, bazi karakteri de tiimden

kaldirildig1 i¢in orijinal ile yorum arasindaki fark agik¢a goriilmektedir.)

KIiSILER:

TIMON

APEMANTUS

FLAVIUS

ALCIBIADES

LUCULLUS, KUYUMCU, 2. MECLIS UYESI
SEMPRONIUS, TEKSTILCI, 4. MECLIS UYESI
VENTIDIUS, IHTIYAR, 3. MECLIS UYESI
SAIR, 1.SENATOR’UN TAHSILDARI
RESSAM, DJ, LUCULLUS’UN TAHSILDARI
1.MECLIS UYESI, BIR VATANDAS
SERVILIUS

VENTIDIUS’UN TAHSILDARI

1.KADIN

2. KADIN

3. KADIN



EK-A2 PROVA GUNLUGU (ATOLYE ARSIiVi)

Prova giinliigii - Atinali Timon - Togan Serif Onay - Reji asistani

PROVA NOTLARI

27 Mart Pazartesi 2006

Diinya Tiyatrolar Giinii’'nde William Shakespeare’in 6nemli tragedyalarindan biri olan Atinal1
Timon’un provasina bagladik. Kullanilacak oyun metninin ¢evirmeni Orhan Burian. Oyunun
ilk gdsterimi, 15.Uluslararas1 Tiyatro Festivali kapsaminda, 17 Mayis 2006 tarihinde Istanbul

Sehir Tiyatrosu Muhsin Ertugrul Sahnesi'nde yapilacak.

Kemal Aydogan’in yonetecegi oyunun sahne tasarimmi Bengi Giinay ve Gamze Kus, oyun
miiziklerini Tolga Cebi, 151k tasarimini Irfan Varly, taki tasarimmi Sabrina Fresko, aksesuar
tasarimin1 Cenk Dogusal, afis ve brosiir tasarimini Iskender Kardaslar, dekor uygulamasmi

Kadir Yediler ve mekanik uygulamasini Hakan Tozkoparan yapacak.

Oyunda Haluk Bilginer, Tiilay Bursa, Mahmut Gokgoz, Cilineyt Uzunlar, Giirkan Uygun,
Sermiyan Midyat, Baris Y1ldiz, Oner Erkan, Togan Serif Onay, Baris Aksavas, Tuna Kirli,

Evrim Alasya, Fulya Ceylan yer alacaklar.

Ismail ve Erdal sahnedeki tiim hazirliklar1 yapti. Ilk giiniin ve Diinya Tiyatrolar Giinii’niin
serefine sahnede sampanyalar yudumlandi ve pasta kesildi. Daha sonra oyun metni okundu ve

oyun lizerine konusuldu. Gamze ve Bengi de dekor ve kostiimler hakkinda bilgi verdi.



28 Mart Sah 2006
Mahmut Gokgdz, Baris Aksavas, Evrim Alasya ve Oner Erkan ¢ekimleri nedeniyle bugiinkii

provaya katilamadilar.

Ekip Saat 13.00’te, ge¢ kalan Barig Yildiz’1t beklerken antre cafe’de caylarmi yudumladi
oyun atdlyesi’'nde provaya gec¢ kalan oyuncu, ge¢ kalma tatlisin1 aldiktan sonra provaya
gelmesi kuraldir. Ancak Kemal Aydogan bir kural degisikligine gitmeyi 6nerdi. Bundan sonra
15 dakikaya kadar ge¢ kalan “Bes YTL” 15 dakikadan daha ge¢ gelen ise “On YTL” verecek.

Paralar bir kutuda toplanacak.

Erdal Ciftci ve Togan Serif Onay “Timon Kumbarasi”ni hazirladilar. Baris, ge¢ kalmasi

nedeniyle kumbaraya para atan ilk kisi oldu. Sahnede oyun metni okundu ve prova sona erdi.

29 Mart Carsamba 2006

Bugiin de Mahmut Gokgoz, Baris Aksavas, Sermiyan Midyat ve Tuna Kirli isleri nedeniyle
provaya katilamadilar. antre cafe’nin Oniinde “Gilines tutulmasini” izleyen Haluk Bilginer’in
bahanesi, yonetmen ve asistan tarafindan kaale almmadi ve “Tiyatro sahibi ge¢ kalirsa
cezanin iki katin1 6der” seklinde getirilen yeni bir kuralla Haluk Bilginer'den on YTL alind1
ve kumbaraya atildi. Oguz Yilmaz’in miizigi esliginde sahnede dans ettikten sonra “ebe-tura
1, 2, 3” adli oyun oynandi. Bundan sonra her giin bir kisi bir ¢ocuk oyunu dnerecek ve prova

o oyunun oynanmastyla baglayacak.

Sahnede oyunun okuma provasi yapildi. Ara 6giin olarak simit ve peynir yenildi. Metinde

kiigtik degisiklikler yapild1 ve prova 17.30’da sona erdi.



30 Mart Persembe 2006

Prova 13.45’te sahnede alinan okumayla basladi. Giirkan Uygun gec¢ kaldig1 i¢in iki tane pasta
getirdi. Oyunun tamami sahnede okunduktan sonra, sigara ve c¢ay molasi verildi. Mola
esnasinda oyun iizerine konugsuldu. Kemal Aydogan, kadinlarin ikinci perdedeki Timon’la
olan sahnelerinde, kadinlarin dalga ge¢medigini, karakterlerinin boyle oldugu soyledi.
Moladan sonra, oyun bir kez daha sahnede okundu. Kemal Aydogan, pazartesi giinli yemek

sahnesinde oynayacak oyuncularin, giines gozIigli getirmesini istedi.

31 Mart Cuma 2006

Bugiin Sair — Ressam sahnesi ¢alisildi. Provaya Oner Erkan ve Baris Yildiz geldi. Sair —
Ressam sahnesinin blok olmasi gerektigini sdyleyen Kemal Aydogan, Tekstilci ve
Kuyumcunun giris yerlerini degistirdi. Kemal Aydogan, pazartesi giinkii provaya golf sopasi,
golf topu ve tenis raketinin getirilmesini istedi. Bugiin dekor geldi. Sahne tasarimcilari,

kostiimlerin bir kismini1 getirdiler ve gelen kostiimler denendi.

3 Nisan Pazartesi 2006
Baris Yildiz ge¢ kaldig1 igin, bor¢ hanesine bes YTL daha yazildi. Bugiin provaya Baris
Aksavas da katildi. DJ’in 6n oyunuyla baslayan provada, 1. perde 1. sahne ¢alisildi. Ekip

fotografi ¢ekildi. Yemek provasmdan sonra 1. sahnenin ¢alisiimasina devam edildi.

4 Nisan Sah 2006
Prova 1. perde, 1. sahnenin calisilmasiyla basladi. Yemek molasindan sonra Tahsildarlarin
sahnesi calisildi. Sigara molasmin ardindan Alcibiades — Senato Uyeleri sahnesi calisildi ve

prova sona erdi.



5 Nisan Carsamba 2006

Prova dansla 1sinma esliginde basladi. Isinmanimn ardindan Tahsildarlarin sahneleri (3.sahne
ve 7. sahne) calisildi. Bu ¢alismalar esnasinda Baris Yildiz belinden hafifce sakatlandi. 1.
perdenin son sahnesi (8.Sahne) ¢alisildi. Bu sahnede meclis iiyeleriyle Alcibiades arasinda ki
catigmaya dair gilizel renkler bulundu. Daha sonra kizlarm girisi ve dans sahnesi caligildi.
Tuna Kirli, Baris Yildiz’1 marke etti. Haluk Bilginer “Jeanne d’Arc’in 6teki 6limi” adli
oyunun turnesi nedeniyle izmir’e yolcu edildi. Bu esnada bir de ¢ay-sigara molas1 verildi.
Moladan sonra Servilius ve Flavius’un beylerden para isteme sahneleri ¢aligildi (4.-5. ve 6.
sahneler). Bu calismanin ardindan Oner Erkan ve Togan Serif Onay disindaki ekibe izin
verildi ve bir saatlik yemek molasi verildi. Bengi ve Gamze kostiim provasi yaptilar.
Yemekten sonra 2. sahne ¢aligildi. Yaklasik iki saatlik ¢aligmanin sonunda prova sona erdi.

Bugiinkii provada, 1.Perdenin tiim sahneleri ¢aligilmis oldu.

6 Nisan Persembe 2006

Prova saat 13.00’te 1. Meclis Uyesi ve Tahsildar sahnesinin calismasiyla baslandi. Daha
sonra Sair — Ressam sahnesi c¢alisildi. Sahnenin ¢alisilmas: sirasinda, miizigin nasil
kullanilacag: netlestirildi. Baris Y1ldiz efemine bir tipin iistiine gitti. Oner Erkan da bu sahne

tizerine ¢alisacagini soyledi.

10 Nisan Pazartesi 2006

Pazar gilinii dekorun siitunlar1 geldi. Bugiinkii provaya Barig Aksavas ge¢ kaldigi igcin
Timon Kumbarasi” na bes YTL atti. Servilius ve Flavius’un, beylerden para isteme sahnesi
calisildi. Yonetmen, 4. 5. 6. sahnelerde oyuncularin hareketlerinin 6nce simetrik sonra

asimetrik olmasi gerektigini sdyledi. Saat sesini andiran bir yliriiyilis ritmi bulunmasini ve ayni1

anda yapilmasini istedi. Fulya Ceylan, Evrim Alasya trampet ve davulla ¢aligtilar. Sonra da



caligmalarini ekibe gdsterdiler. Giirkan Uygun ve Sermiyan Midyat’in oynadigi, zengin beyler
rollerinin karikatiirize degil ¢ok igten oynanmas1 gerektigi tespit edildi. Kemal Aydogan ayni
durumun 1. Meclis Uyesi'nde de olmasi gerektigini sdyledi. Caligma bu sahnelerin tekrar

tekrar calisilmasiyla sona erdi.

11 Nisan Sah 2006
Iskender Kardaslar ve Tolga Cebi geldi. Saat 14.00’te 1. perdenin akis1 alindi. Ilk perde
akisimiz 1 saat 16 dakika siirdii. Oyun oturdugu zaman 1 saate indirilmeye caligilacak. Daha

sonra parti sahnesi, Tahsildarlarin 3. sahnesi ve 1. perde finali (8.sahne) ¢aligildi.

12 Nisan Carsamba 2006

Prova 13.30’da oyunun finalinin ¢aligilmasiyla bagladi. Ciineyt Uzunlar, konusmasindaki
durak yerlerini tespit etti. Kemal Aydogan, kizlarin final sahnesine “dehset sacan” bir miizik
yaparak girmeleri gerektigini sdyledi. Bu sahnenin ¢alisilmasinin ardindan birinci perdenin
finali calisildi. Kemal Aydogan Meclis Uyelerinin baslangigta Alcibiades’i sicak karsilamasi
gerektigini sdyledi. Yemek molasindan sonra ikinci perdenin basindaki yemek sahnesi
calisildi. Konuklarin bu sahnede, Timon’un maddi durumunun iyi oldugunu diisiinerek,

piskinlikle ve yalakalikla oynamalar1 gerektigi tespit edildi.

13 Nisan Persembe 2006

2. perdedeki Timon — Apemantus sahnesi ¢alisildi. Bu sahnede Kemal Aydogan
Apemantus’un Timon’a acimamasi gerektigini ve onunla dalga ge¢meyi siirdlirmesi
gerektigini sdyledi. Bu sahnenin c¢alisilmasindan sonra ikinci perdedeki Timon — Hirsizlar ve

Flavius sahnesi ¢alisild1.



17 Nisan Pazartesi 2006

Prova 2. perdenin g¢alisilmasiyla basladi. Kemal Aydogan girisin ¢ok eglenceli olmasi
gerektigini sdyledi. Ayrica konuklarin Timon’un eski giinlerine donmiis oldugu ve en sevilen
kisilerin kendileri oldugu diisiincesiyle hareket etmeleri gerektigini sdyledi. Daha sonra
Servilius — Flavius ve Timon ile Alcibiades ve kizlarin sahnesi ¢alisildi. Daha sonra Timon —
Sair — Ressam sahnesi ¢alisildi. Cilineyt Uzunlar erken gidecegi i¢in yemek molast vermeden
once oyunun finali ¢alisildi. Arkadaki perde indikten sonra, Alcibiades, sehre girerken Meclis
Uyelerinin ve o fotografta bulunan herkesin oportiinist bir yiiz ifadesini tasimalar1 gerektigi,
finale kadar da bu ifadenin tasinacagi belirtildi. Yemek molasinin ardindan meclis sahnesine

kadar birinci perdenin akis1 alindi.

18 Nisan Sah 2006

Prova saat 13.30’da (2. perde) Alcibiades — Timon sahnesinin ¢alisilmasiyla bagladi. Kemal
Aydogan, kizlar ordusunun koridordan trampet ve davul ¢alarak sahneye gelmelerini istedi.
Askerlerin, komutanin denetiminde olmadigi konusuldu. Sigara molasindan sonra Meclis
Uyeleri — Timon sahnesi finale baglandi. Meclis Uyelerinin Timon’la yaptiklar1 goriismede
zaman zaman umutlanarak sevinglerini belirtmeleri zaman zaman da umutsuzluga diismeleri
gerektigi sOylendi. Final sahnesinde fotografta siritik giiliis yapildi. Yemek molasindan sonra,
Timon- Apemantus, Timon — Hirsizlar sahneleri ¢aligildi. Prova, Timon — Sair — Ressam

sahnesinin (2. perde) ¢alisilmasiyla son buldu.

19 Nisan Carsamba 2006
Prova saat 14.00’te oyunun akisinin alinmasiyla basladi. 1. perde 1 saat 22 dakika, 2. perde 58
dakika siirdii. Akis tizerine konusuldu. Kemal Aydogan, iyi bir akis olmadigmi, oyunun daha

enerjik oynanmasi gerektigini soyledi. Ikinci perde basmnin 1. perde finaline almmasi



kesinlesti. 1. perde ise yemek sahnesiyle bitecek. Yemek molasmnin ardindan Timon —
Apemantus sahnesi calisildi. Sigara molasindan sonra yemek sahnesi {izerine yogunlagildi.
Yemek sahnesi ¢ok keyifli ¢ikti. Iliskiler netlesti. Yemegin sonunda Flavius — Apemantus
arasinda da giizel bir oyun ¢ikti. Prova saat 22.30°da son buldu. Kemal Aydogan, bu iyi

provadan dolay1 oyunculara icki ikram etti.

20 Nisan Persembe 2006

1. perdedeki Sair — Ressam sahnesi c¢alisildi. Kemal Aydogan bu ikili arasinda da rekabet
oldugunu soyledi. 2. perdedeki Sair — Ressam sahnesinde Togan Serif Onay’m “Timon abi”
diye baslayan ciimlesi, ekibin ona takilmasina neden oldu. Sair ve Ressam’in 2. perdede, ara

ara oyuna girip ormanda Timon’u aramalarina karar verildi.

21 Nisan Cuma 2006
[rfan Varl, Cenk Dogusal’dan yemek sahnesi i¢in kullanacagimiz yemekleri almaya gitti.

Aksesuarlar ve dekor da yavas yavas tamamlaniyor.

23 Nisan Pazar 2006
Iskender Kardaslar afis fotografi igin ¢ekim yapti. Prova saat 20.30’da basladi. Flavius ve
Servillius’un dekor degistirmeleri ¢aligildi. Ayrica zenginlerden para istemeye gidis sahnesi

ile Alcibiades — Meclis Uyeleri sahneleri ¢alisildi. Prova 00.20’de sona erdi.

24 Nisan Pazartesi 2006
Kemal Aydogan, Sair ve Ressam’in hir¢gin ve yirtict halini anlamamiz gerektigini soyledi.

Ayrica yemek sahnesindeki eglencenin dozunun arttirilmas: gerektigini sdyledi. Daha sonra

¢

Tahsildarlar sahnesi g¢alisildi ve yemek molasi verildi. Yemek molasi esnasinda “zemin



kaplamas1” geldi. Zemine dosendi. Kostiimler gelmeye devam etti. Kostiimlerin paga
boylarmi terzi diizeltti. Emindnii’nden servis tabaklari alindi. Sabrina Fresco oyunda
kullanilacak yiiziikleri yollad1. Oyuncular tarafindan yiiziikler denendi. Yemek sonras1 Kemal
Aydogan ve oyuncular oyunun nasil gittigi iizerine konustular. Kemal Aydogan, FErdal
Cift¢i’nin de hem Timon’un adami hem de final de Alcibiades ordusunun askeri olarak oyuna

katilacagini soyledi.

25 Nisan Sah 2006

Prova oyun akigsmin alimmasiyla bagladi. Akistan sonra yemek molast verildi. Sahneyi
boydan boya kaplayip siitunlara asilacak olan kumas geldi. Sahnede kullanilacak ses sistemi
dekora monte edildi. Dekor iizerine caligmalara devam edildi. Yemek molasindan sonra
Tahsildarlar sahnesi ¢aligildi. Daha sonra Sempronius ve Ventidius sahneleri ¢alisildi. Prova,

Sair — Ressam sahnesinin ¢aligilmastyla sona erdi.

26 Nisan Carsamba 2006

Prova final sahnesinin ¢alisilmasiyla basladi. Kemal Aydogan o©nce bando sesinin
duyulacagini daha sonra Flavius, Servilius ve Erdal Cift¢i'nin komutanlarimi bekleyen askerler
olarak sahneye ¢ikacagini, Alcibiades ve bando ekibinin gelisiyle beraber de Ortiiyli savasir
gibi toplayacaklarmi sdyledi. Erdal Cift¢i’nin sahnede “oyuncu” gibi degil, “teknik eleman”
gibi davranmasi ekibin esprilerine neden oldu. Final sahnesinin ¢aligilmasindan sonra,
Alcibiades — Timon sahnesinin ¢alisilmasma geg¢ildi. Kemal Aydogan, kizlarin baslangicta
Timon’u asagilayan bir tutum i¢inde olmalar1 gerektigini, Timon’un hala zengin oldugunu
Ogrendikten sonra da Timon’a yavsayan, ona kur yapan bir tutuma girmeleri gerektigini

sOyledi. Prova, Sempronius sahnesinin ¢aligilmasiyla sona erdi.



27 Nisan Persembe 2006

Sair ve Ressam’m ormana gelis sahneleri ¢alisildi. Kemal Aydogan, bu ikilinin ormandaki ilk
sahnelerinde dogadan daha vahsi olmalar1 gerektigini, oraya Timon’un parasi i¢in geldiklerini
unutmamalarmi istedi. Ikinci gelislerinde ise bulunduklar1 yerden sikildiklarm,
agresiflestiklerini ve korktuklarmi, Timon’u gordiikten sonra da yine para ugruna ona yag

cektiklerini sdyledi.

1 May1s Pazartesi 2006

1 Mayis is¢i bayrami nedeniyle kapanan yollar Baris Yildiz, Sermiyan Midyat ve Haluk
Bilginer’in provaya ge¢ kalmasma neden oldu. Ge¢ kalma kumbaramiz da bu vesileyle en
karl giliniinii yasadi. Prova saat 14.30°da oyun akismin alinmastyla basladi. 1. perde 1 saat 24
dakika, 2. perde 53 dakika siirdii. Kemal Aydogan repliklerin aktariminda, oyun i¢i enerjide
eksiklerin oldugunu, bu eksikler nedeniyle meselenin anlasilmadigmi soyledi. oyun
atolyesi’nin oyuncuya inandigini, teknik katkilarin ise sadece oyunun siisii oldugunu,
oyuncunun, enerjisiyle oyunu, mekani, atmosferi, dekorlar1 var edebilecegini soyledi. Daha
sonra Mahmut Gokgodz, Baris Aksavas ve Erdal Cift¢i’nin fon perdesini toplama sahnesi

calisildi. Prova, Alcibiades — Timon sahnesinin ¢alisilmasiyla sona erdi.

2 Mayis Sah 2006

Kemal Aydogan, Baris Yildiz ve Oner Erkan’m kendilerine bir Sair — Ressam bedeni
bulmalar1 gerektigini soyledi. Tavirlariyla, bedenleriyle ve sesleriyle Sair ve Ressam'a
biiriinmeleri gerektigini, ayrica paraya digkiinliiklerini, birinci olma duygularini,
hirgmliklarin1 ve tepeden bakma duygularimmi da gostermeleri gerektigini sdyledi. Kemal
Aydogan tavir sorununun sadece Sair ve Ressam i¢in degil tiim oyuncular i¢in de gecerli

oldugunu ekledi. Kemal Aydogan, Meclis Uyelerinin Timon’a soyut bir sey sunduklarini ve



Timon’u degil kendilerini diisiindiiklerini sdyledi. Irfan Varli da bu esnada orman sahneleri
icin 151k ¢aligmasi yapti. Yemek molasmin ardindan Timon — Sair — Ressam sahnesinin

calisilmasina gecildi ve prova bu sahnenin ¢alisilmasiyla sona erdi.

3 Mayis Carsamba 2006

Prova saat 16.00’da Alcibiades — Timon sahnesinin c¢alisilmasiyla basladi. Bu sahnede
Alcibiades’in Timon’un durumuna {iziildiigii, ona somut bir sey sundugu ve kente agtig1 savas
icin artik yeni bir nedeninin daha oldugu tespit edildi. Daha sonra Ciineyt Uzunlar; Mahmut
Gokgoz, Barig Aksavas ve Erdal Cift¢i’ye sopalarla yapacaklari oyunu gosterdi. Savas
hareketlerinin c¢alisilmasinin ardindan kostiim provasma gegildi. Daha sonra final sahnesi
¢alisildi. Kemal Aydogan final sahnesinde Meclis Uyelerinin yalvaran tonlarla oynamalar1 ve
alttan almalar1 gerektigini sdyledi. Irfan Varlrnin yaptigi 1sikla gdlgelerin nasil bir etki

dogurdugu da goriildii. Prova, final sahnesinin ¢alisilmasiyla sona erdi.

4 Mayis Persembe 2006

Oyuncular, Ciineyt Uzunlar esliginde 1sinmayla basladi. Final sahnesindeki ordunun ritmleri
caligildi. Sabrina Fresco yeni takilar1 Gamze’yle gonderdi. Oyuncular bu aksesuarlari
denediler. 1. perdedeki Sair — Ressam sahnesi ¢aligildi. Bu sahne sikigtirildi ve dort dakikaya
indirildi. Sonra 2. perdedeki Sair — Ressam — Timon sahnesi calisildi. Prova saat 22.30’da

sona erdi.

S Mayis Cuma 2006
Prova 13.30’da Ciineyt Uzunlar, Mahmut Gokgo6z ve Erdal Cift¢i’nin final sahnesi i¢in ritm
ve yiirliylis ¢alismasiyla basladi. Alcibiades — Timon sahnesinden baslayarak ikinci perdenin

akis1 alindi. Kemal Aydogan Sair ve Ressam’in konusurken, Timon’u aramak i¢in yiiriimeleri



gerektigini soyledi. Haluk Bilginer, kokle beraber icecek bir seyin de magaraya konulmasini

istedi. Daha sonra Sair — Ressam ve yemek sahnesi ¢alisild1.

6 Mayis Cumartesi 2006
Tolga Cebi’'nin oyun i¢in yaptig1 son oyun miizikleri getirildi. Dekor ve 151k ¢aligmasma

devam edildi.

7 Mayis Pazar 2006

Seyircili akis Oncesi yamek sahnesi c¢alisildi. Yemekler yerine son sahnedeki tabaklar
kullanildi. Tabaklarin igine Timon’un yemege gelenlere verecegi hediyeler konuldu.
Seyircilerin oyundan memnun kalmasina ragmen Kemal Aydogan iyi bir akis olmadigini

sOyledi.

8 Mayis Pazartesi 2006

Kemal Aydogan yemek sahnesinde yeniden yemeklerin kullanilmasina karar verdi.
Alcibiades’in ve kizlarin yemek sahnesi i¢in antreleri degisti. Kizlar artik masanin iistiinde
degil, onlinde dans edecekler. Yemek sahnesi i¢in ortak ses, ortak hareket bulunmasi gerektigi
tespit edildi ve bunun {lizerine ¢alisildi. Yemek sahnesinin ¢alisilmasinin ardindan meclis
sahnesine ge¢ildi. 1. perdenin sonundaki 2. yemek sahnesi, tekrar 2. perdenin basma alind1.
Meclis sahnesinden sonra Ventidius — Bir Vatandas sahnesi ¢alisildi. Spor yaparken ortak bir
ritm tutturulmasi tizerine ¢aligildi. Kemal Aydogan, miizikten alinan bu ritmin tiim 1. perde
icin gegerli oldugunu soyledi. Ventidius repliklerini de bu ritmde konusarak soyledi. Spor
esnasindaki hareketler ¢alisildi. Kemal Aydogan, bu sahnedeki Tahsildar ve servis yapan
kizin da bu ritmle hareket etmeleri gerektigini sdyledi. Prova, ihtiyar adam sahnesinin

calisilmasiyla sona erdi.



9 Mayis Sah 2006

Maskeler, kizlarin kullandig1 miicevherler ve Timon parasi geldi. Timon parasi altin rengine
boyanip duvara asildi. 2. perdenin basi ¢alisildi. Bu ¢aligmanin ardindan oyun akisina gegildi.
1. perde son haliyle 1 saat 12 dakika siirdii. 2. perde de detayli ¢alisildigi icin siire tutulmadi.
Oyunda bu akigin daha dogru oldugu tespit edildi. Provadan sonra ekip, antre cafe’de

ickilerini yudumlarken Irfan Varli ve Kemal Aydogan oyunun siklarmi yaptilar.

10 Mayis Carsamba 2006

Tolga Cebi’den, 2.yemek sahnesi i¢in hazirladigi sarki alindi. Prova bu sarkinin
dinlenmesiyle basladi.

Sempronius — Flavius, Lucullus — Servilius, Ventidius — Servilius ve 1. Meclis Uyesi — Caphis
sahneleri calisildi. Yemek molasindan sonra Sair — Ressam sahnesinin ¢aligilmasiyla prova

sona erdi. Irfan Varli 151k tasarimu iizerine ¢alist1.

11 Mayis Persembe 2006

Prova, 1. perde akisinin alinmasiyla bagsladi. Kemal Aydogan 1. perde akisiyla ilgili
diisiincelerini sdyledi ve yemek molast verildi. Moladan sonra Tuna Kirli’'nin da katilimiyla
2.perde akisina gecildi. Kemal Aydogan oyunun enerjisiz oynandigmi daha enerjik oynanmasi

gerektigini ve zamanin ¢ok uzadigini sdyledi. Prova sonrasi teknik ¢alismaya devam edildi.

12 Mayis Cuma 2006
Prova saat 15.30°da oyun akisinin alinmasiyla basladi. Kemal Aydogan akis esnasinda

sorunlu gordiigii sahnelerin {izerinde c¢alisti. Prova sonrasi teknik ¢alismaya devam edildi.



13 Mayis Cumartesi 2006
Yemek sahnesi ¢aligildi. Teknik akis alindi. Saat 20.30°da oyun akisina gecildi. Akis sonrasi

teknik ¢alismaya devam edildi.

14 Mayis Pazar 2006
Caligma saat 17.00°de basladi. Genel prova i¢in hazirliklar yapildi. Yemek sahnesi iizerine
caligildi. 20.30°da ilk seyircili genel prova yapildi. Prova sonrast dekor, kostiim ve aksesuarlar

topland1 ve Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’ne gdtiiriildii.

15 Mayis Pazartesi 2006
Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde sabah 10.00’da dekor kurma calismast bagladi.
Aksesuarlar kontrol edildi, yerlerine yerlestirildi. irfan Varli 151k, efekt ve miizik sistemi

tizerine ¢alisti. Oyuncular saat 17.00°de geldiler. Saat 19.00°da teknik akis alind1.

16 Mayis Sah 2006

Saat 13.00’te Irfan Varli 151k ¢alismasma basladi. Saat 20.30°da Harbiye Muhsin Ertugrul
Sahnesi’ndeki ilk seyircili genel provaya gegildi. Genel prova esnasinda bir siirii aksilik oldu.
Kemal Aydogan genel provadan hi¢ memnun kalmadi ve ¢ok sinirlendi. Spor sahnelerini

degistirebilecegini hatta oyundan ¢ikartabilecegini soyledi.

17 Mayis Carsamba 2006

Saat 14.00’te teknik hazirliklar basladi. Saat 17.00’de Ventidius — Servilius sahnesi ¢alisild.
Bu sahnedeki spordan vazgecildi. Kemal Aydogan yiiriiyerek oynanmasinin daha dogru
oldugunu, metinin daha giizel duyuldugunu sdyledi. Kemal Aydogan herkese kitap, Giirkan

Uygun da kendi yaptig1 kiigiik heykelleri hediye etti. Oner Erkan da yazdig1 mektuplarla ekibi



duygulandirdi. Pasta kesildi ve Bengi Gilinay’in dogum giinii kutlandi. Saat 20.30’da 15.
Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivalin’de “Atinali Timon” un premieri gergeklesti. Giizel bir

oyun oldu, oyun sonrasi ekip eglenmeye gitti.

Atinali Timon oyunu 15. ISTANBUL ULUSLAR ARASI TiYATRO FESTIVALI
kapsaminda 17 Mayis Carsamba giinii saat 20:30 da asagidaki gorev ve rol dagilimiyla

oynanmistir;

Atinal Timon
Yazan :W. Shakespeare

Ceviren:Orhan Burian

Metin Diizenleme: Haluk Bilginer
Kemal Aydogan

Selguk Aydogan

Yoneten :Kemal Aydogan

Sahne Tasarimi:Bengi Giinay

Gamze Kus

Miizik:Tolga Cebi

Isik Tasarimi:Irfan Varl

Taki Tasarimi:Sabrina Fresko
Aksesuar Tasarimi:Cenk Dogusal
Maske Tasarimi :Candan Seda Balaban

Bagak Giinacan



Afis/Brosiir Tasarimi:Iskender Kardaslar
Yonetmen Asistani :Togan Serif Onay

Dekor Uygulama:Kadir Yediler

Oynayanlar

Timon:Haluk Bilginer

Apemantus:Tiilay Bursa

Flavius:Mahmut Gokgoz

Alcibiades :Ciineyt Uzunlar

Tekstilci, Sempronius, 4. Meclis Uyesi:Giirkan Uygun
Ihtiyar Adam, Ventidius, 3. Meclis Uyesi :Sermiyan Midyat
Sair, 1.Senatoriin Tahsildar :Baris Yildiz

DJ, Ressam, Lucullus'un Tahsildar1 :Oner Erkan

1. Meclis Uyesi, Bir Vatandas :Togan Serif Onay
Servilius, 1. Hirsiz :Baris Aksavas

1. Kadn :Ayga Aykut

Tahsildar, 2. Kadin:Evrim Alasya

3. Kadin :Fulya Ceylan



EK-A3 ATINALI TIMON SAHNELEMESINE YAZILAN ELESTRILER :

Q)
Festivalden Sicak Sicak...

O ESKI HALIMDEN ESER YOK SIMDI...IZDIRAAP ICINDE YORGUNUM SiMDi...

Atinali Timon, Shakespeare’ nin tam olarak bitiremeyip taslak halinde biraktigi bir metin
olmas1 sebebiyle olsa gerek, Tiirkiye’deki gruplarm pek ragbet etmedigi bir tekst olarak
sahnede var olma sans1 pek bulamamastir.

Tiyatro Atdlyesi bu sert ve aci teksti, gectigimiz giinlerde 15. Uluslararas: Istanbul Tiyatro
Festivali kapsaminda Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde sergiledi. Kemal Aydogan’in
rejisi ile sahnelenen oyunda rolleri; Haluk Bilginer Tiilay Bursa, Mahmut Gokgoz, Ciineyt
Uzunlar, Murat Sen, Giirkan Uygun, Sermiyan Midyat, Baris Yildiz ,Oner Erkan ,Togan Serif
Onay, Baris Aksavas, Tuna Kirli, Isik Yont, Evrim Alasya, Fulya Ceylan paylasmus.

Cikar g¢evrelerinin Atinali Timon’u les kargalar1 gibi didik didik ettikten sonra sirtlarini
donmelerini, dostun diismanin ayrildigr kara giinde dost bilinenlerin diisman hinlikleri

seriliyor gozler oniine. Iki perdede de iki farkl1 Timon’a sahit ediyor seyirciyi Shakespeare...

Pesinen Oner Erkan ve Baris Yildiz’1 kutlamali. Unutur da bu geng arkadaslarin hakkmi
yerim diye korkarmm. Izlediginiz zaman siz de bana hak vereceksiniz. Enerjileriyle oyunu
hareketlendiren, tempoyu yiikseltip seyirciyi kendine getiren performanslariyla goz
dolduruyorlar. Sanki yonetmen de onlara biraz torpil yapip (!) sahnelerine yaratici unsurlari
bolca serpistirmis. Gen¢ arkadaslarin i¢i giderek seyredecekleri bu iki oyuncu,
“sanat¢iciklarin acinasi hallerini” lugatlariyla, bedenleriyle, ritmleriyle yansitmayi ¢ok iyi

basarmuislar.



[k perdede ¢ar cur edilen paralari, bol keseden dagitilan devlet kaynaklarini izliyoruz. Merak
ediyorum, izleyici 6zeniyor mu bu sahnelerde olup bitene...Ciinkii yonetmen Timon’u alip
simdilerin ev partilerine 1sinliyor ...Kadmlar, uyusturucu, para...Alem, zevk-u sefa...Insani
yok eden iradesi seriliyor gozler Oniine... Liipgiiler, yiyiciler, yediriciler...Tek tek boy
gosteriyor sahnede bu perdede... Tahsilatcilarin kapi1 asindirma seanslar1 oldukca iyi
kotarilmis hos ve spot sahneler olarak dikkat ¢ekiyor ve Timon’ un acinasi haline baglanti
kuruyor...

“O eski halimden eser yok simdi...” nameleriyle karsiliyor oyun sizi ikinci perdede ve iistat
cikiyor sahneye... Replikleri basamak yapiyor kendine, kah tirmaniyor, kah sallaniyor
kelimelerin kucaginda...Sarmasiklar gibi dolaniveriyor... Bir agactan bir agaca hizla uguyor,
nazik¢e konuyor bir dala. Usta belli: Haluk Bilginer...Oyunda, Timon’ un i¢inde bulundugu
yalniz ve acmasi hal, hi¢ de ajitasyon yollarmma saptirilmadan mizahm giicliyle aktariliyor.
Haluk Bilginer’ in de bu yolu 6nerdigini sezinliyorum. Masa basinda yonetmenin kurdugu
diinya, oyunu irdeleme ve karakter olusturma asamalarinda oyuncular tarafindan hemen kabul
gordiigli meydanda. Bu ylizden sahnede her haliyle uyumlu bir ekip goriiyorsunuz. Bu da

oyuna yanstyor haliyle...

Acaba izleyiciler oyunun giliniimiize transferi konusunda ne diisiinmiis olabilir.”

Ben, kadmlarin oyuna montajinin abartili oldugunu, parti sahnesinin genel gidisattan kopuk
oldugunu ve final sahnesinin neye hizmet ettigi konusunda siiphelerim oldugunu sdyleyeyim.
Sanki bir par¢a zorlama vardi oyunun finale erdigi sahnede. Mutlaka gdreceginizi
diisiindliglim i¢in bahsi gegen sahneleri daha fazla agmak sizin seyir keyfinize kast olur.
Bence bu nedenle oyunu izleyince bu yaziya bir daha doniip bakmaniz faydali olur.

Sadik Kahya roliinde Mahmut Gokgoz’ ii, ayn1 sahneyi paylastig1 oyunculardan ayirmaniz hig

zor olmayacak. Oyuna katkist biiyilk. Kemal Aydogan onu seyircinin uzantisi olarak



algilatmis. Bizim gibi, o da orada yasanan her seyi biliyor, goriiyor ama bir tiirli gidisati
degistiremiyor. Yalniz Shakespeare’ in agir kelimelerinin glinimiiz sozciikleriyle yer
degismesi igsleminde, Kahya’ nin sézciikleri sanki unutulmus gibiydi.

Asker- Konsey karsilasmasi, gonderme iceren formuyla ilgingti...Ag¢ilistaki “clubber mekan
olayr” oldukga iyi diislinlilmiis bir agilis sahnesiydi...Bu oyunun giincel bir Timon olacagmni
anltyor ve alic1 ayarlarmizi 2006°ya ayarliyorsunuz.

Miizik ve efektlerin ¢ok basarili oldugunu sdylemeliyim. Dekor tasarimimi iyi buldugumu
sOylemekle beraber ilk perdedeki dekor degisikliklerini ¢ok anlamli gelmedi bana. Farkli
mekan yaratmak i¢in , parcalarin yer degistirmesi ¢ok mu gerekli diye diisinmeden duramryor
insan. Arkadaki modern siitunlar oyuna ¢ok hos bir atmosfer kazandirmus. Ikinci perdede
kullanilan gdlge oyunun ise istenen etkiyi verdigini sdylemek sanirim agir1 iyimserlik olur.
Yine de efekt ,151k ve dekor izleyicilere giizel bir siirpriz hazirlamis, etkileneceksiniz.

Oyun sonunda eglendiginizi hissedeceksiniz. Farkli bir Timon yorumu izlemek i¢in simdiden
iyi seyirler.

Oyunu merak edenler ve “Festival kagti, seneye de ¢ok var” diyenler i¢in iyi haber...Atinali
Timon’u, Mayis aymin sonunda ve Haziran’ m basinda ,Oyun Atdlyesi’nin Moda’ daki

salonunda gorebilirsiniz.
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Aysegiil YUKSEL

Sahneden

Sevgiden Yoksunluga Sovgii

‘Oyun Atodlyesi’nin, Shakespeare’i ‘farkli’ bir sahne diliyle yorumlama c¢aligmalar: siiriiyor.
Alkislanacak bir tiyatroculuk yaklagimi. Topluluga katilan gen¢ ve yetenekli sanatcilarin
‘yenilik¢i’ tutumlarina ve bedenlerinin esnekligine giivenerek deneysel uygulamalar yapan
Kemal Aydogan’in bu tiir ilk reji ¢calismasi ‘Othello’dan sonra ‘Atinali Timon’ ve ‘Hir¢in
Kiz’1 izledim.

Savurganligin drami

Shakespeare’in ge¢ donem oyunlarindan ‘Atinali Timon’, ‘trajedi’ olarak siniflandirilmasina
karsin, ‘parasal kazang’ ve ‘is diinyasi’na iligkin bir izlek iistiine kuruldugundan, ‘komedi’
alanina daha yakindir. Ancak, gereksiz diizeyde ‘eli agik’ olmanin ve ‘dostluga kayitsiz
sartsiz inanma’nin bedelini agir bicimde ddeyen bir baskisinin ‘telef olusu’nu dile getirdigi
icin de ‘komedi’den alabildigine uzaktir. Timon, biraz ‘Venedik Taciri’ komedisinin tinlii
‘tefecisi’ Shylock’un tam tersi, biraz ‘trajik’ yazgisim1 kendi elleriyle yazan Lear, biraz da
‘Begendiginiz Gibi’ komedisinde, insanlarin kirli diinyasindan Arden Ormani’na kacip
‘doganin iyilestiriciligi’ne sigman Jacques’tir. Ne yeterince trajik ne de yeterince komiktir...
Haluk Bilginer’in, Timon karakterini ‘Sekspiryen’ yapma yolundaki yorumu, bu {i¢ oyun

kisisinden gelen elektrigi de —bilingli ya da sezgisel olarak- kullanmis oldugunu gésteriyor.



Timon’un aswriliklarint acimasizca elestiren, ‘huysuz filozof” Apemantus’ta yaln ama
Shakeapeare’in dilini kararinca giiriildetebilen yorumuyla oyunun ikinci ‘Sekspiryen
oyuncusu da Tiilay Bursa. Bilginer’le basarili bir ikili olusturuyorlar. Apemantus’un oklarinin
hedefi olan ‘dalkavuk’ takimi ise ‘tipleme’ yoluyla yaratilmis ‘ibret oyunu’ kahramanlarina
benzer. Yonetmen Aydogan, bu ‘tip’lerin egemen oldugu sahneleri ¢ogunlukla cagdas
anlamlar ¢agristiran ‘gorsel’ buluslarla donatmig. Bunun iki amaci olmali: Shakespeare’in is
diinyasmna olan ‘gilivensiz’ bakisin1 gliniimiiz Tirkiyesi’'nde ‘para’nin giicliyle olusan
‘cirkinlikler’e’ tagimak; ayrica, ibret oyunlarmi animsatan ‘yinelemeler’le dolu sahneleri

renklendirmek. Bir oranda —sdz gelimi sair (Baris Y1ldiz) ile ressamin (Oner Erkan)

olusturdugu sahnelerde- basarili olan, ancak kullanilan ‘tiirlii-gesitli’ malzemenin, ‘kalict’ bir
bicem olusturamayacak diizeyde cesitlendirilerek iist tiste yigildig1 bu yaklasim, zaman zaman
—tipk1 Timon’un vericiliginin ‘erotik’ hizmetler karsiligi oldugu sanisin1 uyandiran sahne gibi-

oyuna yanlig anlamlar da yiikleyebiliyor.

Oyunu as1l zora kosan ise dekor tasarimi. Timon’un zenginliginin metaforu olarak kullanilan
ve solen sahnelerinde islevsellik tasiyan, ‘yemek masasi’ goriinlimiindeki hantal platform,
oyunculara bol bol jimnastik yaptirmakla kalmiyor, hareket ettirilmesi zor oldugundan
oyunun tartimini da bozuyor; oyunun son bdliimiinde de Timon’un sigindig1 doga ortamini

hi¢ yansitamiyor. Tulga Cebi’nin miizik diizenlemesi ise yapimin artilar1 arasinda.



(&)

RAMP ISIKLARI

Paranin maskaralar1

Hayati, insani, gercegi, tarihin gizini ve bugiiniin degerlerini bir bagka diizlemde farkli bir
yaklagimmla yeniden tartigsmay1 amag¢ edinen Oyun Atdlyesi, sahneledikleri oyunlarla ciddi ve
nitelikli tiyatro iliretmenin sanatsal ve toplumsal sorumlulugunu tastyarak, yasami biitiinliikli
olarak ramp 1siklarina tasiyor. Tiyatroda seyirci sikintismin yasandigi son yillarda biiytik bir
Ozveri ve cesaretle, diinya tiyatro edebiyatinin segkin orneklerini seyircisiyle bulusturmay1
siirdiiren Oyun Atdlyesi, gectigimiz sezon sahneledikleri W.Shakespeare’in Othello’sundan
sonra bu yil da yine ayni yazarin bir baska yapit1 Atinali Timon’un farkli bir uyarlamasini
sahneye tastyor.

Shakespeare’in ylizyillar 6nce yazdigi,ancak bugilinlin kapitalist ve somiirii diinyasinin
ahlaksiz 6zneleri olan gorgiisiiz para babalarinin maddiyatla olusturduklar sahte itibar, sohret
ve merhamet gibi toplumsal olgular1 glinlimiiz insan iliskileri baglaminda yeniden tartigmaya
acan Atinali Timon’u Haluk Bilginer, Kemal Aydogan ve Selguk Aydogan Tiirkiye nesnel
gercekligine yeniden uyarlamiglar. Kemal Aydogan’m reji yorumu ile sahnelenen Atinali
Timon’un sahne tasariminit Bengi Giinay ve Gamze Kus birlikte kotarmislar, 151k tasarimini
Irfan Varlh, taki tasarimin1 Sabrina Fresko, aksesuar se¢imi ise Cenk Dogusal’a ait.

Orhan Burian’in nefis ¢evirisi ile sahnelenen Oyun Atdlyesi’nin gosterim metninde, iktidar,
miilkiyet, erdem, sadakat, rezillik ve maskaralik kavramlar1 glniimiiz gergekligi ile
bulusturularak toplumun insan iliskilerinde belirleyici olan ‘yiikselen degerleri’i ve buna
paralel olusan kiiltiirel sigliklar1 alays1 bir tislup ve mizahm keskin diliyle tartismaya agiyor.
Timon varlikli ve soylu bir kimsedir, villasinda satafatli bir hayat siirer ve her giin kentin
zengin ve varlikli ancak gorgiisiiz ve erdemden yoksun burjuvalarma gorkemli sofralarda

yemekler ikram eder ve balolar diizenler. Ancak dag tiikenmektedir Timon’un mal varlig1 bu



savruk yasama ve 0l¢iisiiz harcamaya dayanmaz ve Timon bir zaman sonra biiyiik bir borg
yiikiiyle karst karsiya kalir, alacaklilar kapiya dayanmigtir. Timon, ¢evresinde dost bildigi
insanlardan borg ister ancak kimse bor¢ vermeye yanagsmamaktadir, usagi Flavius disinda
herkes Timon’u terk etmistir. Timon bu durum {izerine kentten ayrilir ve ormanda ilkel bir
yasam silirmeye baslar. Bu siire¢ Timon’u, hayat1 ve insan1 yeniden diisiinmeye, sadakatin
gercek nedenini sorgulamaya zorlar.

Kemal Aydogan yorumunu, nitelikli bir gorsellikle ‘sorun’un alaysi anlatimi tizerine kurmus
ve komik olanla trajik olan1 harmanlayarak somut ve okunakli bir sahne olay1 gergeklestirmis.
Anlatiminda gereksiz ‘artistlik’ ve deneysellikten kagmarak sorunu dogrudan aktarma
yontemini tercih etmis. Boylece ortaya hem gorsel olarak hem de igerik olarak yogun bir
teatral gosteri ¢ikmis. Aydogan anlatimi giliglendirmek icin sahne etmenlerinin tiimiini
(oyunculuk, 151k, miizik ve dekor) yerinde bir 6lcii ile islevsel kilarak dengeli bir gorsel
anlatimi olanakli hale getirmis. Metnin yeniden diizenlenmesinin de i¢inde olan Aydogan, bu
olanag1 rejiyi kotarirken iyi degerlendirmis ve anlatimda 6ne ¢ikaracagi olay ve kavramlari
dogru diislinlilmiis bir dramaturji ile Tiirkiye nesnelligi ile ortiistiirmiis. Yorumunda avam ve
popiilist olana prim vermeden diizeyli bir retorikle, miilkiyetsizligi, 6zgirligli, erdemi,
gorgiisiizligli ve madde fetisizmiyle gelen maskaraligi, sanatla ugrasan sohret budalalarini,
emegi ile ge¢inen insanin samimiyet igeren namuslu durusunu ve daha bagka bir yigin
kavrami ortak bir zeminde bulusturarak nitelikli bir olay kurgusu ile abartmadan sorguluyor
ve anlatiyor.

Bu anlatima hi¢ kuskusuz en biiyilk gorsel destek, sanata yaklasimlar1 ve tiyatroya
yiikledikleri toplumsal islevle ‘gercekten’ bir ekip goriintiisii olusturan oyunculardan geliyor.
Aydogan’nin agik bi¢im anlatimma her bir oyuncu 6zel bir ¢aba ile ‘sorun’u anlayarak
aktartyorlar. Timon’u yorumlayan deneyimli oyuncu Haluk Bilginer, roliiniin anlamin1 ortaya

koymak i¢in yiiregi ve beyninden siizdiigii 6zel bir hiinerle miikkemmel bir oyunculuk 6rnegi



sunuyor seyirciye. Bilginer Timon’un her tiirlii ruh hali, i¢ ¢atigmalar1 ve hesaplagmalarini
olgiili bir devinimle yasayan bir karakter haline getirme becerisi gosteriyor. Sundugu
kompozisyonda samimiyet ve ictenlikle bezenmis 6zel bir fotograf var. Bilginer sesi, bakiglar1
jestleri ve genel tavirlar1 ile maskaralifi, haz ve hedonizmi, miilkiyetsizligin getirdigi
rahatlikla elde edilen Ozgiirliigii sahnede adeta yasiyor. Oyunculugunda kendi roliinii
anlamlandirmanin disinda herhangi bir hirs ve 6ne ¢ikma egilimi izlenmiyor. Apemantus’da
izledigimiz Tiilay Bursa, yillarm birikimi ile olusturdugu oyunculuk deneyimini 6zel bir ¢aba
ile yeniden agiga cikararak Apemantus’u en yalin haliyle sahneye getiriyor ve oyunun en
onemli kisilerinden biri olarak 6ne ¢ikariyor ve metne ve rejiye dnemli katkilar sunuyor.
Flavius’u yansilayan Mahmut Gokgdz, miitevazi oyunculugu ve sesi ve tavri ile 6zel bir
anlatimi yegliyor. Gokgoz, Flavius’un her tiirlii ruh halini yansilarken 6lciilii ve dengeli bir
oyunculuk 6rnegi ile diiriist, emegi ile geginen, verilenle yetinen bir karakteri tavirlarini ve
yetenegini ekonomik kullanarak basari ile yansiliyor. Alcibiadis izledigimiz Cilineyt Uzunlar,
farkli bir komutan prototipi hazirlamak ve uygulamak konusunda dnemli bir gérev yapiyor ve
oyuncugu ile metnin anlatim iislubuna 6nemli katkilar sunuyor. Bir ansamble ¢alismasi olarak
kotarildig1 izlenimi veren Atinali Timon’da her bir oyuncunun katkilari1 burada
yazabilmenin olanagi yok ancak tiim oyuncular metnin gorsel anlatimina 6zel bir caba ile
abartmadan 6nemli katkilar sunuyor. Bir 6zel tiyatroda 6zlenen goriintii ve gorselligin kolektif
yaratiminda her biri iizerine diisen gérev ve sorumlulugu bir zorunluluk tavri ile samimi
olarak seyirciye aktariyor ve bu tavirlar1 ile metni seyirciye daha yakimlastirarak sempatik
kiliyorlar.

Atinali Timon’da Aydogan’a teknik olarak en 6nemli destek 1sik tasarimini gergeklestiren
[rfan Varli’dan geliyor, Varli tasarladig1 151k konsepti ile her sahneye ayr1 ayr1 netlik vererek
metnin ruhunu ve diigiinsel derinligini zekice yakaliyor ve renkleri ile anlatimi gli¢lendiriyor.

Sahne tasariminda yaln ve sade bir hacimle kotarilan dekor, dnemli derecede islevsel



kilmmarak tiim mekanlar ayni renk ve hacimle anlatilarak metnin ve gorselligin 6nemli bir
pargasi olarak diisiiniilmiis.

Sonug olarak Atinali Timon ele aldig1 konu, yalin anlatimi ve gorsel yetkinligi ile teatral
diizeyi olarak sezonun Onemli prodiiksiyonu olacak gibi goriiniiyor. ’Popiiler kisi
oynatmazsak, seyirci gelmiyor, bos koltuklara oynuyoruz, estetik diizeye, metnin icerigine
kimse bakmiyor’ diye yakman kerameti kendinden menkul, bir hevesle popiiler kiiltiiriin
girdabina giren ve orada yok olma riskinin ayriminda olmayan aymazlik i¢indeki budalalara

duyurulur.

Gilnliik Evrensel 20.11.2006

Ustiin AKMEN
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GOZLEMEVI

Insani esas trajik kilan paradir

Hi¢ kusku yok ki, Shakespeare’in “Atinali Timon”u Shakespeare trajedileri arasinda seckin
bir yerde oturmakta. Igerdigi soz ustaligi ve retoriklerle etkileyici bir oyundur “Atinali
Timon” ve hala giinceldir. “Atinali Timon™u okurken, yasamakta olduklarimiza giileriz,
yasamin anlami ya da anlamsizligin1 diisiindiik¢e i¢imizi hiiziin basar, {iziiliiriiz.

“Atinali Timon™un 1623 yilinda “folio” boyutunda (yani matbaa kagidin1 “quarto”lardaki gibi
sekiz kiigiik sayfa yerine, dort biiylik sayfa halinde katlayarak) yayinlanmistir ve de hangi
tarihte yazildig1 tam olarak belli degildir “Atinalt Timon”un. Temas: ve havas1 “Kral Lear”i
andirdigindan olsa gerek, uzmanlar bu tragedyanin “Kral Lear”den ya hemen 6nce ya da
hemen sonra, yani 1606 ile 1608 yillar1 arasinda yazildigini savlarlar. Giinahlar1 boyunlarina,
ben nereden bileyim!

Bilebildigim, galiba yaslandigim. Oyle ya, ge¢ gordiigiim bir oyunu c¢ok begenirsem,
zamaninda goérmedigim i¢in gilinlerce hayiflanir oldum. Bu hayiflanma siirecini, itiraf edeyim
ki son olarak Oyun Atdlyesi’nin “Atinali Timon”unu izledikten sonra yasadim. 15.
Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda gecti§imiz mayis aymnda iki aksam
sahnelenmisti de ben seyretmemisim. Tiih bana, tuhlar bana...

Kemal Aydogan’in teslim aldig1 Timon dykiisii

Oyun Atélyesi, agik yiireklilikle sdyleyebilirim ki, bagnazliktan uzak bir tiyatro toplulugu.
“Shakespeare’in metninin tek sdzciigiiyle bile oynanmaz”, “Shakespeare’in dokunulmazlig:
vardir”, “Shakespeare’in aslindan gayr1 yorumlanmasi olanaksizdir” diyenlere kafa
tutmaktalar. Bu kere de dyle olmus. Varlikli bir Atinali olup, paraya degil insan iliskilerine

deger veren; elinde avucunda bulunani dagitan, her giin ziyafetler diizenleyen; ancak giiniin



birinde parast ve mal varhigi tiikendiginde cevresindekilerin kendisine verdigi degerin
nedeninin sadece “para” oldugunu anlayip ruhen ¢dken Timon’un O&ykiisiinl, Kemal
Aydogan’a teslim etmisler. Yonetmen Kemal Aydogan, kendi “seyirciyi silkeleme”
yontemleriyle tragedyayr sahneye tasimis. Nedendir bilemem, Ornegin Sabahattin
Eyiiboglu’nun, Biilent Bozkurt’un degil de Orhan Burian’mn 1944 basimi (hald) piril piril
Tiirk¢e gevirisini yeglemis. Haluk Bilginer ve Selguk Aydogan ile oturup metni yeniden
diizenlemis. Sonug¢ olarak, Shakespeare’in tazeli§inden yararlanip, ¢dzmesi i¢in seyircinin
eline bir siirti kod da vermis.

Degerlerler yerlerde siiriiniirken

Hi¢ biyik alt1 yapma Sevgili Okur, asla haksiz degilim. “Sen ey, her dilde konusup, her
derdini anlatan! / Sen ey ylireklerin mihenk tas1” diyerek, “altn”1 hedef alan Timon’un,
sonunda toplumun biitiin 6teki degerlerinin yerle bir olmasini dileyen {inlii lanetine, yani:
“Saygi, korku, tanrilara inang, baris,/ Hakseverlik, dogruluk, dirlik, diizenlik kaygisi. / Gece
rahathigi, iyi komsuluk, egitim, gorgii, / Sanatlar, zanaatlar, ylikselme basamaklari, /
Gelenekler, toreler, yasalar, allak bullak olun, / Tam tersiniz neyse ona doniin hepiniz”
dizelerine bakalim ne diyeceksiniz? Insanhgm degerlerini ayakaltna alan yeni yiizyil,
giinlimiiz size bakalim neler algilatiyor?

Yaratici kadronun kadrolasmasi

Candan Seda Balaban-Basak Giinagan iklisinin maske, Cenk Dogusal’in aksesuar, Sabrina
Fresko’nun taki tasarimlarini vmeye kalksam, korkarim diger vgiilerime yer kalmaz. lyisi
mi, sadece ¢ok iyi olduklarmi sdyleyip gegeyim. Irfan Varl, hemen hemen hi¢ diiz 151k
kullanmayarak, oyuncu ve nesneleri dogal goriintiileriyle ve iic boyutlu olarak seyirciye
gosterebilmeyi basarmis. Bigcimin dogal goriintiisiiyle yansitilmasina titizlik gostermis. Bir
elestirim, ikinci bolimde nasil “strato cumulus” gobosu kullandiysa, aydede yerine “half

moon” gobosu kullanmamasi olabilir ki, keyfe keder demeyin bu dekora pek yakisirdi. Tolga



Cebi’nin miizikleri, yonetmenin komedya ile tragedya arasmda denge kurma ¢abasina
miikemmel eslik ediyor. Giysi tasarimi kimin bilmiyorum, ama kotii degil. Yalniz, Flavius’un
ceketinin sarkan astarmi birileri diizeltmeli diyecegim. Bengi Giinay-Gamze Kus ikilisiniyse
sahneyi eylemin gereklerine uygun olarak genis sinirlar1 i¢inde fevkalade tasarladiklarindan
otiirii kutlamalryim. Ogelerin birer birer secimi, birer artistik sadelik érnegi. Giinay ile Kus,
sahneyi tasarlarken betimlemeden ziyade izlenim yaratmis. Biitiinii gdstermek i¢in (orman
tablosu O0rnegi) parcayi se¢ip ayrmislar. Kisacasi kutlanasi bir is ¢ikarmislar.

Kemal Aydogan’nin yaptiklar: ettikleri

Simdi, size bir sir verecegim: Belki de, Oyun Atdlyesi’nden cesaretlendim. Olabilir, ama
neden bagnaz olayim? Neden tabuyu alkislayayim? Shakespeare’in “Atinali Timon”u
biitiinliiksiiz, daginik bir metindir. Céziimlenmemis bir oyundur, var m1 itiraz1 olan? Kemal
Aydogan, “Atinali Timon”un 0Ozgiinliigiini korumus, ancak yerellestirmis, tragedyanin
biitiiniine maharetle komedya tozlar1 serpmis. Oyun karakterlerini magara duvarlarina ¢izilmis
antik resim bigeminde seyirciye gostermis. Ozel ile genelin uyusmazligindan, paradokstan
komik olani cimbizla ortaya ¢ikarmis. Gergekle; mantikla bagdagmaz izlenimi veren; tuhaf,
garip, carpici, abartmali ve sasirtici durumlardan alisilagelmedik giiliingliikler yaratmus,
iclerine giincel siyasal ve toplumsal iletiler siringa etmis. Pek de iyi etmis.

Ozellikli oyuncu kadrosu

Ismail Yiiksel, Erdal Cift¢i, Ayca Aykut, Evrim Alaysa, Fulya Ceylan, Tuna Kirli oyuncunun
en yogun anlatim aracinin hareket oldugunu bilmeleriyle beni pek bir keyiflendirdiler. Bastan
savmaci degiller. Ne mutlu onlara ve Kemal Aydogan’a ki, dramatik siirekliligi koparmamak
icin siirekli “teyakkuz” halindeler. Togan Serif Onay ve Baris Aksavas, i¢ viziiel hayalleri
nasil yaratacaklarma hi¢ iisenmeden biraz daha ¢alismalilar diyecegim. Oner Erkan’m ve
Baris Yildiz’m uzaktan bile parildayan komedyen gémlekleri var. Bunu sdylerken, sahnedeki

olaylar1 betimleme yeteneklerini de gbz ardi etmiyorum. Sermiyan Midyat, aklin ve duygunun



uyumlu beraberliginde karakter gerceklestiriyor. Gilirkan Uygun, tekstte karakterlerine
(Tekstilci, Sempronius, Meclis Uyesi) ait ne bulduysa seyirciye abartmadan aktarmakta.
Kavrama ve yorumlama sinirlarint biraz daha zorlarsa daha ¢ok kazanacak, inansin bana.
Mahmut Gokgoz, fiziksel oldugunca ruhsal yasam duyusunu da iginde yarattigi ve yasattigi
Kahya Flavius’u dyle miikkemmel canlandiriyor ki insanin i¢inden yiiksek sesle “helal olsun”
demek geliyor. Tiilay Bursa ise, fiziksel varlik ¢izgisini Apemantus oldugu siire icinde
basariyla koruyor ve siirdiiriiyor.

Haluk Bilginer denilen fenomen

Oyunda Timon’u Haluk Bilginer canlandirmakta. Haluk Bilginer, bu iilke tiyatrosu i¢in son
derece 6nemli bir kazang. Ozellikle ikinci perdedeki komedya ile tragedya arasinda gerili ipte,
Oylesine ustaca oynuyor ki sagsmamak elde degil. Govdeyi tamamen duygularinin hizmetinde
tutma yetenegi desen onda var. Timon’u canlandirmaya ydnelik digsal teknigin temeli desen
gene onda var. Milkemmel fiziksel donanimla bilingiistii goériinmez duyguyu iletmek
becerisinden s6z etseniz onda var. Sahne {istiinde dolaysiz, ani ve gii¢lii etki yaratmasiyla ne
sozciiklerin ne de jestlerin yapamayacagini basarmay1 tanimlamaya kalkigsaniz onda var. Ve
de sahnede, Haluk Bilginer’e sarmalanmis Timon var.

Diyecegim o ki, Oyun Atdlyesi’nin “Atinali Timon™u, tartisma gerektirmeyecek kadar iyi bir
oyun.

Iki eliniz kanda olsa “Atinali Timon™u seyretmeye kosun. ..
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Radikal 29.11.2006
Hasan ANAMUR

Tragedya mi, komedya mi1?

Her yil tiyatro mevsimini bir Shakespeare oyunuyla agmay1 ilke edinen Oyun Atdlyesi'nin
yeni oyunu, promiyeri son Istanbul Tiyatro Festivalinde yapilan 'Atinali Timon'. Bu
tragedyayr da Kemal Aydogan sahneye koymus. Gosterime temel alinan Orhan Burian'in
1944 tarihli cevirisi. Metin Haluk Bilginer, Kemal Aydogan ve Selcuk Aydogan tarafindan
'diizenlenmisg'.

Bu tragedyasinda Shakespeare Yunan bagkentini kiliciyla kahramanca savunmus, ve giderek
kentin en saygideger, en yardimsever ve en zengin insanlarindan biri konumuna gelmis olan
Timon'un yasamimin iki donemi anlatilir: 'Para'smin bitmeyecegini sandigi dénem ile
'para‘sinin bittigi donem. Timon, 'dondiik¢e yipranan su diinyada', farkli kosullarda da olsa,
sonugta kral Lear'inkine benzer bir yazgiy1 paylasacaktir.

Bu iki karsit durum sahnelemede karsit icerikli iki yasam bigimiyle her boliime simetrik
dagitilmis olarak veriliyor.

1. boliimde seyirci, karsisinda, kus siitii eksik 6zentili bir sofrada, ziynetlerle bezeli gorkemli
giysiler i¢inde, zenginliklerini konuklarina sadaka gibi dagitan, yasam felsefesini bu tutum
tizerine kurmus mutlu Timon'u goriir. Ne var ki, kadinlarin kivrak danslariyla da siislenen bu
sefahat alemlerinin sonu gelecek, Timon kat1 yasam ger¢egiyle karsilasacaktr.

2. boliimde, "Elinizdekilerin tiimiinii insanlara vererek tliketmeyin, verebileceginiz bir seyiniz
kalmadiginda, hor goriirler sizi, Tanr1 bile olsaniz", diyen, se¢imini yaparak bir ormana

cekilmis, dogustaki arilig1 simgeler bicimde ¢iplak, 'kendini yikayip temizlemis', bir bagka



Timon vardwr. Yapraklart yorgan yapar, aga¢ kokleriyle yasar. Bu kez 'kederle
zenginlesmis'tir.

Aydogan, 'Othello'ya uyguladig1 yerellestirme ve biitiine komedya 6geleri katma egilimini,
metni ¢ok iyi diizenlenmis izlenimi vermeyen 'Atinali Timon'da da siirdiirmiis. Bunu, sanirim,
klasiklerin anlagilmaz, bugiline uzak metinler oldugu Onyargisini zihinlerden silmek i¢in
yapiyor. Tragedyalarda bile kimi sahneleri, her zaman gerekli mi gereksiz mi olduklari
tartigilacak bicimde, komedya olarak, karikatiirlestirilmis, hatta grotesklestirilmis kisilerle ve
davranis bicimleriyle aktarmak, iglerine giincel siyasal, toplumsal gondermeler katarak
oyunlar1 giiniimiize ¢ekmek istemesinin temelinde bu diisiince yatabilir.

Bu son uygulamasinda da, zaten, oyun baslamadan sahneye ¢ikarttigi palyago kilikli bir DJ'e
caldirdig1 diinden, bugiinden vur patlasin, ¢al oynasin

parcalarla ve 'para, para, para' nakaratiyla tasarladigi1 gosterimin sol anahtarini veriyor. Ancak
Timon ile kdhyas1 Flavius 6zellikle ikinci boliimde-bu sablonlastirmanin disinda birakildiklar1
icin timiyle farkli bir oyunculuk, Shakespeare tarzi bir oyunculuk sergiliyorlar. Bu da
biitiiniin uyumu agisindan sorun yaratir nitelikte.

Timon'da, gerek diisiince ve davranis bicimi, gerekse dig goOriiniim bakimindan her iki
boliimde de iki farkl kimlige ve kiliga giren Haluk Bilginer, komedya ile tragedya arasinda
denge kurma ¢abasi sonucu olsa gerek,

zaman zaman biraz fazla mekanik bir oyunculuk sergiliyor. Bunda, trajik ortamin egemen
oldugu 2. boliimde, akigin hizlandirilmas: gerektigi diisiincesinin de pay1 olabilir. Ancak
Bilginer, yine, oyunun bildirisini

seyirciye etkileyici bicimde ulastirtyor.

Kahya Flavius'ta, her iki boliimde de, tragedya c¢izgisini siirdiiren Mahmut Gokgoz, dogal
oyunculuguyla, bu kapkara ortamda, Shakespeare'in sondiirmek istemedigi bir umut 15181n1, -

'paranin kurtlari'na her zaman yenilecek olsa da- var olmay siirdiirecek diiriist ve duygusal



insan1 basartyla canlandirtyor. Apemantus'ta antik koroyu simgeleyen Tiilay Bursa'nin
sdyleminin daha da etkileyici olmasini bekleyenlerdenim. Oteki oyuncularsa kendilerinden
isteneni yerine getiriyorlar.

Islevsel diisiiniilmiis, basariyla uygulanmis cevre diizeni (Bengi Giinay/Gamze Kus)

1. bolimde gorkemli bir bicimde sahneyi doldururken, 2. boliimde, igerige uygun olarak,
'yok'a indirgenmis. Miizik diizenlemesi (Tolga Cebi) sahnelemenin amacina uygun. Isik
(Irfann Varli)

aksamiyor. Taki tasarimininsa (Sabrina Fresko) basarili oldugu hanim seyircilerin dikkatlerini
cekmesinden anlasiliyor.

'Atinalt Timon' mevsimin tartigilacak oyunlarindan biri.
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Ahmet CEMAL

Atinali Timon’u Sorgulamak

Oyun Atodlyesi, yeni oyunu ‘Atinali Timon’u 15. Uluslararas1 Tiyatro Festivali
cercevesinde, Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi’nde sergiledi. Toplulugun ‘Othello’dan
sonraki ikinci Shakespeare prodiiksiyonu olan ‘Atinali Timon’u yine Kemal Aydogan
yonetmis. Gosterim metni ise Orhan Burian’in ¢evirdigi metin temel alinarak Haluk Bilginer,
Kemal Aydogan ve Selguk Aydogan’in ortak ¢aligmalariyla olusturulmus.

Asil adi ‘Atinali Timon’un Yasami’ (‘The Life of Tymon of Athens’) olan ve
Shakespeare’in 1608°de, yani ‘Kral Lear’dan yaklasik iki yil sonra kaleme aldigi bu oyunu
karsisinda da alinacak tutum, biitiin Shakespeare oyunlarinda oldugu gibi, oyunun sahne
basarisini degerlendirmek agisindan biiyiikk 6nem tastyor. Bu seyirci ve degerlendirme tutumu
konusunda Berlin Universitesi siyasi bilimler &gretim iiyesi Ekkehart Krippendorffun
‘Shakespeare’in Oyunlarinda Politika’ (‘Politik in Shakespeares Dramen’) adli kitabinda
‘Hamlet’ten yola ¢ikarak soyledikleri, kanimca Shakespeare’in biitiin oyunlar1 baglaminda
gegerli: “Zamanin aynasi ya da ‘toplumun aynasi’ olarak tiyatro — bu aynada ancak onu
sorgulamayi bilenler, kendi sorular1 olanlar ve soru yoneltenler bir seyler gorebilirler: Bu
ayna, sahne ve tiyatro, ancak onlara gizli olan1 yansitabilir... Tiyatro denilen ayna, ancak
kendisine eksiksiz sorular sormayi bilenlere elestirel bilgiler sunabilir... “Kpippendooff
Ekkehart Krippendorff'un bu saptamalarma Jan Kott’un su sdylediklerini de eklersek
herhangi bir Shakespeare oyunu karsisinda dogru olan elestirel tavri da belirleyebiliriz: “Her

Shakespeare temsili, Shakespeare’in anlamlar diinyas1 karsisinda eksik kalmaya yargilidir.



Bizler, ancak Shakespeare ‘in oyunlarmna bugiinii goétlirmeyi basarabildigimiz 6lgiide bu
eksikligi giderebilir...”

Bu durumda Oyun Atdlyesi’nin ‘Atinali Timon’unu da hangi dlgiitlerle sorgulamamiz
gerektigi belirginlegsmektedir. Bu oyuna yoOneltilmesi gereken dogru sorular nelerdir?
Zamanimiz ‘Atinali Timon’un gatis1 altina taginabilmis midir?

Her seyden once, gerek yukarida soziinii ettigim ortak gosterim metni caligmasi,
gerekse Kemal Aydogan’in bu metinden yola ¢ikarak olusturdugu reji, gérmesini bildigimiz
takdirde, zamanimmizdan kaynaklanma tiim sorulara bu oyunun ¢atis1 altinda yer bulmamiza
olanak taniyor. Ozellikle iilkemizde seksenli yillari, baska deyisle neredeyse tiim degerlerin
parayla ifade edilmesi aligkanlifinin —ya da hastaligmin- basladigi donemi yasamis olanlar,
dostluk karsisinda paranin 6nemli olmadigini savunan bir Timon’un kalabalik bir dost
grubunu ¢evresinde, ancak servetinin ¢ekiciligiyle tutabilmesinde yatan c¢eliskiyi
yadirgamayacaklardir. Timon’un biitiin servetini yitirdikten sonra, kendisinin yardimia tiirlii
bahaneler icat ederek kogmayan dostlarina duydugu nefreti tiim insanlara yonelik bir nefrete
doniistiirmesiyle ortaya ¢ikan ve Timon’u da erdemli bir kisi olmaktan yoksun kilan durum da
keza insanlarin artik kredi kartlarina gore degerlendirilmeye baslandig: bir diinyaya hi¢ aykir1
kagmayacaktir.

Kemal Aydogan, on bes kisilik kalabalik kadrosuyla bu oyunda, Shakespeare’in
‘Atinali Timon’unun kalic1 6ziinii giiniimiize acarken ve giiniimiizii o 6z ile bulustururken
seyirciyi algilama baglaminda asla zorlamayan bir reji iislubu se¢mis. Rejinin bir bagka ve
bence ¢ok onemli Ozelligi de, tiim sanatcilara neredeyse sinirsiz bir yaratim 6zgirliigii
tanimasinda. Ancak bu 06zgiirliigiin oyunda eksiksiz degerlendirilebildigini sdyleyebilme
olanagina sahip degiliz. Ciinkii 6rnegin bir Haluk Bilginer’in (Timon), bir Tiilay Bursa’nin
(Apemantus) ve bir Mahmut Gokgoz’iin yer yer adeta soluk kesici oyunlarma karsilik,

toplulugun diger elemanlar1 baglaminda kimi tempo diisiikliikleri ve sahneye yabanci



kalmalar yasanabiliyor. Ancak heniiz birka¢ kez temsil edilebilmis oyundaki bu piiriizlerin
onlimiizdeki sezon torpiilenecegi yolunda isaretler de var.

Bengi Giinay ve Gamze Kus’un sahne diizenlemeleri ile irfan Varli’nin 151k
tasarimlari, oyundaki diin-f bugiin bulusmasma neredeyse sihirli bir atmosfer katmis.
Ozetlemek gerekirse, Oyun Atdlyesi’nin ‘Atinali Timon’u, seyredilmesi ve ¢ok tartisilmasi
gereken, tartiganlara ve sorgulayanlara diisiinsel baglamda c¢ok seyler kazandirabilecek bir

C€SCr.
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Paranin yaraladigi bir adam

Cag degisiyor, diinya degisiyor, hayat degisiyor ama insan hep ayni.. Ne zaman bir
Shakespeare oyunu seyretsem bunu diisiiniiyorum; bir Othello, bir Lady’si eksik Macbeth yok

mu aramizda? Ya Timon... Ya onun ‘dostlar’s...

Oyun Atélyesi’nin ikinci Shakespeare yorumu olan “Atinali Timon”, promiyerini 15.
Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali kapsammda yapti. Paranm insana, insanliga neler
ettigine dair 400 yillik bu ¢arpict metni, Kemal Aydogan rejisiyle bugiiniin diinyasinda
gecebilecek bir yapiyla sahneliyor Oyun Atdlyesi. “Atinali Timon”, yarindan itibaren 3

Haziran’a kadar toplulugun kendi sahnesinde izlenebiliyor.

Tiyatroseverlerin ¢ok iyi bildigi gibi Timon, servetini dostlariyla paylasarak mutlu olan,
onlara hediyeler dagitan, birbiri ardina ziyafetler veren; tiim bunlarin kendisini daha da
‘zengin’lestirdigine inanan biri. Fakat bu devran bdyle donmiiyor ve bir giin Timon’un serveti
suyunu ¢ekiyor. Timon yine de iyimser. Bunun dostlarini sinamak icin bir firsat oldugu
kanaatinde. Ama “bundan bdyle dostlar1 varken Timon’un servetinin bitecegini ne sdyle ne de
aklina getir” diyerek onlardan borg¢ istemeye gonderdigi kahyasi eli bos dondiik¢e, hem bu
umut hem de Timon’un tiim diinyas: yikilacak. O giine kadar yasadig1 hayatin, inandig1 her
seyin gozlerinin Oniinde bir bir ¢Okiigiinii goren Timon, alacaklarma “parcalayip boliisiin
beni” diye rest ¢ekip nefret etti§i insanlardan uzaga, ormana sigmacak. Ama ‘dostlar’t onu
ininde de rahat birakmayacaklar. Ciinkii Timon’un ormanda altin buldugu, kendileri i¢in

yeniden bir ‘maden’ oldugu ¢alinacak kulaklarma...



Oyun Atolyesi “Atinalt Timon”u Orhan Burian ¢evirisiyle oynuyor. Ama, oyunun seyirci
tarafindan daha rahat igsellestirilebilmesi i¢in, Haluk Bilginer, Kemal Aydogan ve Selcuk
Aydogan tarafindan metinde birtakim diizenlemeler yapilmis. Kemal Aydogan’in rejisinde de
bu tavir hakim. Oyun, aristokrasi ziimresinden alinip bugiiniin seyircisine ¢ok daha fazla
anlam ifade eden sermaye ¢evresine taginmis.

Giincellestirmeler dogrultusunda Atinali Timon artik ipek gomlekler giyip puro igiyor.
Konuklar1 ve Timon’un debdebeli ziyafetleri de giliniimiiziin ‘trend’lerine uygun: Tenis
oynayan, giines gozIiklii adamlar, rengarenk giysileri; Che tigortleri ile sokakta sik sik
rastladigimiz gencleri andiran sézde sanatgilar ve anarsist ruhunu kapkara giysileri ve
cantastyla da yansitan bir soytari... Timon’un Oniine gelene degerli takilar dagittig1 ziyafetleri
ise dergilerin sosyete sayfalarindan veyahut televizyondaki malum programlardan tanidik
bulmak miimkiin... Arada kulagimiza “benzemez kimse sana/ tavrina hayran olayim”, “yiyin
efendiler yiyin”, “o eski halimden eser yok simdi” gibi replikler de takiliyor... Bu
‘giincellestirme’lerle, seyirciye soyledigi sozii daha da somutlayan bir oyun olmus “Atinali
Timon”. Tolga Cebi’nin yaptigi, elektronik ritmli miiziklerin de bu uyarlamaya katkisini yeri
gelmigken vurgulayalim. Fakat, bu giincellestirmelerle paralel yiiriimeyen bir sey var oyunun
temposunda... Sahnedeki ‘goriintii’, Shakespeare’in ya da baska bir zamanin insanlar1 degil,
bugiiniin, yani o sevimsiz tanimla ‘hiz ¢agi’nin insanlari... Bu ylizden de; daha hizli, belki de
Timon’un kars1 karsiya kaldigi duygusal vahsetin daha enerjik sunuldugu bir oyun olmali
izledigimiz... Promiyer izleyicisine yanstyan bu enerji sorununun, “Atinalt Timon”un sonraki

temsillerinde ¢oziilebilecegini umuyorum.

“Atinali Timon”un en biiylik sansi, lilkemizin en basarili aktorlerinden biri olan Haluk

Bilginer... Oyunun ilging bir 6zelligi de, Timon’a hayat veren Bilginer’in iilkemizde ilk kez



bir Shakespeare oyununda rol aliyor olmasi. Haluk Bilginer, 6zellikle ikinci perdede,
Timon’un ormana sigindigi ve artik kimseyi gérmek istemedigi o travmatik sahnelerinde
seyircileri costurdukca costuruyor. Haluk Bilginer’in basarist hi¢ sasirtict degil tabii, onun
gibi usta bir oyuncunun, Shakespeare’in bu perdede kendisine sundugu firsatlar1 kagirmasi
daha sasirtict olurdu bence... Bilginer bence bu oyunda biraz kendi kendisinden ‘rol ¢aliyor’...
Ikinci perdedeki oyunun gérkemi; birinci perdenin, sézgelimi Timon’un dostlartyla yiizlestigi

ziyafet sahnesindeki o inanilmaz etkileyici kompozisyonunu goélgede birakiyor...

Bilginer’e; Tiilay Bursa, Mahmut Gokgoz, Cilineyt Uzunlar, Murat Sen; Giirkan Uygun,
Sermiyan Midyat, Baris Y1ldiz, Oner Erkan, Togan Serif Onay, Baris Aksavas, Tuna Kirli,
Isik Yont, Evrim Alasya, Fulya Ceylan, Erdal Cift¢i ve Ismail Yiiksel’den olusan ekip eslik
ediyor “Atinali Timon”da. Tiim ekibi aniyorum g¢ilinkii, bizim sahnelerimizde ¢ok sik
rastlanmayan bir ‘birlikte’likle oynuyorlar. Hepsini ‘birlikte’ kutlamak lazim. Burada
oyuncularin tliimiiniin performanslarn1 degerlendirmek miimkiin degil ama, 0Ozellikle
bahsetmek istedigim bir yorum var. Baris Yildiz, Timon’un dalkavuklarindan biri olan sdzde
‘sair’ i¢in ¢ok hos ayrintilar yakalamig. Yapmacikliga diismeden, sulandirmadan efemine bir
tip yaratmig. Bu giincel “Atinali Timon”da hi¢ yakisiksiz durmayan, iistelik seyircinin

dikkatini ¢eken yorumu dolayisiyla geng aktorii ve rejisoriinii kutlamak gerekli.

Bengi Giinay ve Gamze Kus, modern ama olayin temeli Atina’ya da gondermeleri olan —
siitunlara dikkat- ¢cok amagli bir sahne tasarimi yapmislar oyun i¢in. Simgesel anlamlarla
bezeli pargali-hareketli dekor, kdh bir masa, kadh bir yol. Timon’un saltanat1 yikilirken, bu
dekorlarin da konumu degistiriliyor... Kiyafetler i¢in —Timon hari¢- dikkat ¢ekici biiytikliikte
cepler tasarlanmis. Ne de olsa ‘cep’ boyle bir oyun i¢in es gecilmemesi gereken bir ayrintt...

[rfan Varlrnin 151k tasarimiysa —efektlerin de yardimiyla- ormani sahneye tasimay1



beceriyor... Son bir ayrint1 daha: Sabrina Fresko’nun tasarladig: takilardan biri kocaman bir

dolar isareti seklinde... Elden ele gegen bu kolyenin oyun boyunca kat ettigi yola da dikkat...
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Efhan ATMACA

'Cihangir Cumhuriyeti'ne oyun yapmiyoruz'

Festival kapsaminda sahnelenen Shakespeare'in 'Atinali Timon'unda rol alan Haluk Bilginer:
Bizim oyunu Ayse teyzeyle Ahmet amca anlamiyorsa yanlis yaptik demektir. 'Deneysel’, neyi

denedigi belli olmayan oyunlar sahnelemek tiyatro yapmak degil

"Ey seyirci miitevazi bir Onerimiz var: Yeni bir diinya yaratmak"... Oyun Atdlyesi, 15.
Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali kapsaminda sahneleyecegi 'Atinali Timon'da seyirciye
boyle sesleniyor. Haluk Bilginer'i Tiirkiye'de ilk kez bir Shakespeare oyununda seyirci
karsisina ¢ikaracak oyunun yonetmenligini ise Kemal Aydogan iistleniyor. Her yil bir
Shakespeare sahnelemek icin yola ¢ikan ve ikinci oyuna imza atan Oyun Atdlyesi'nde
Bilginer'le 'Atinali Timon'u konusurken konu elbette yine Tiirk tiyatrosuna kadar geldi.
Sohbetimize "Bu oyunu Shakespere'e ihanet etmeden sahneliyoruz" diyen Aydogan da
katilinca roportaj biraz dertlesmeye dondii. 'Atinali Timon' bugilin saat 20.30'da Muhsin
Ertugrul Sahnesi'nde. Festivalde bugiin ki Kisilik Bir Oyun' (DOT) saat 20.30'da Tiyatro
Dot'ta, 'Yangin Yerinde Orkideler' (Tiyatro Anadolu) saat 18.30'da Kenter Tiyatrosu'nda
izlenebilir.

Tiirkiye'de ilk kez Shakespeare oyunuyla seyirci karsisina ¢ikiyorsunuz. Neden 'Atinali

Timon'u segtiniz?



Gegen y1l Shakespeare'in 'Othello'suyla basladik. Ve her yil bir Shakespeare yapmaya karar
verdik. Shakespeare'in ¢ok giizel oyunlar1 var ve 6zel tiyatrolar tarafindan hi¢ sahnelenmedi
Tiirkiye'de. Boyle bir deha 1000 yilda bir geliyor. 500-600 yil oldu, hala daha iyisi yok.
Gegen y1l kiskancglikla basladik simdi parayla devam ediyoruz. Ben de gecen yil oynamadim,
bu yil baslayayim dedim. Ciinkii daha oynamak istedigim ¢ok Shakespeare var.

'Atinali Timon da para {lizerine kurulan iligkilerin ne kadar sahte oldugunu gdsteren bir oyun
ve sanki glinlimiizde ge¢iyormus gibi bir hali var...

Timon etrafindaki insanlar1 parasiyla yaninda tutmaya c¢alisiyor. Sonra onlar onu terk edince
insanlardan nefret etmeye kalkiyor. Sen iligkini hediye vererek, servetini onlar i¢in harcayarak
kurduysan, sevgiyi, saygiy1 satin almaya kalkarsan olacagi budur. Bugiin de Oyle seyler
yasaniyor. Shakespeare o kadar taze ki her oyunu diin yazilmis gibi. Ciinkii Shakespeare'in
dehasi insan ruhunun sifresini ¢6zmiis olmasinda. Dikkat ederseniz 20'nci ylizyilin 6nde gelen
psikologlari, psikiyatrlar1 Shakespeare karakterlerinden Ornekler verirler. Sendromlara,
komplekslere onlarm adini takarlar. Dolayisiyla Shakespeare ile ayn1 gezegende yasamaktan
oOtiirli onur duymak lazim.

'Atinali Timon'u bugiin sahnelemenizin nedeni de giliniimiizle olan benzerlikleri mi?

Giinesin altinda sdylenmemis bir sey yok. Ama bin kere daha sdylememiz lazim ¢iinkii cok az
sey anlagildi. Bugiin sermayeyi insan iligkilerinin odagi yapmaya calisan insanlar dolu
cevremizde. Her sey parayla dlgiiliiyor ve insan gittik¢e insanligindan uzaklasiyor ¢iinkii para
denilen yaratti1 nesneye tapmaya basliyor. Bakin ABD'ye herkese kafa tutma ciiretini
bulabiliyor. Diinyanin eli sopali kabadayisi. 1854'te Kizilderili sefi Seattle'n yazdig:
mektubun 6ziine gelinecek bir giin. Paray1 yiyemedigini anlayacaksin ama is isten ge¢mis
olacak.

Giliniimiizde klasikleri modern olarak sahnelemek gibi bir anlayis var. Siz bu konuda ne

diisiiniiyorsunuz?



Oyunun ciimlesini nasil iletmek sizin isinize geliyorsa, sizin estetik zevkiniz, sizin diinyaya
bakisiniz nasilsa dyle yapmak dogrudur. Modern yapiyorum dise kus kondurmanin alemi yok.
Modern yapiyorsunuz da bu bize ne veriyor diye sorarlar sonra adama. Halbuki biz burada
Shakespeare ne dediyse, ne yazdiysa tiim iligkileri aynen kullaniyoruz. Sadece daha evrensel
bir gozle goriip aktariyoruz. Herkes sahnede insan gibi davraniyor, herkesin tanidig1 insanlar
var sahnede. Herhangi tuhaf yaratiklar yok, aktdr denen yaratiklar vardir ya benim hig
sevmedigim iste onlar yok. Allah seyirciyi onlardan korusun.

Klasikleri sahnelemenizin seyirciyi egitmek gibi de bir tavr1 var mi?

Insanlar klasiklerden niye cekinmisler, niye kagmislar niye korkmuslar? Korkulacak bir yonii
olmadigint da gostermek istiyoruz. Kimsenin anlayamayacagi bir sey degil. Bizim oyunu
Ayse teyzeyle Ahmet amca anlamiyorsa bir yerde yanlis yaptik demektir. Ciinkii biz onlara
oyun yapiyoruz, ama tiim bilgi ve birikimizi sahnede kullanarak. Biz Cihangir Cumhuriyeti'ne
oyun yapmiyoruz. 30-40 kisiye, 'deneysel', neyi denedigi belli olmayan tiyatro sahnelemek
tiyatro yapmak anlamma gelmiyor.

'Deneysel' ve alternatif tiyatroya karsi1 mismiz yani?

Tiirkiye'de ana akim olsun ki alternatifi olsun. Neye alternatifler bilmiyorlar. Ben derdimi
anlatamadiysam sahnede sorun bende. Seyirciyi gerizekali yerine koyup "Burada bir sey
yapiyorum bak anlamayacaksin sen simdi" diyemem. Bu ne iktidardir. "Anlamadim"
diyenlere de "Gel, anlatayim" diyorlar. Giizel kardesim sahnede anlatacaksin meyhanede
degil. Neyi deniyorlar bir bilsem ben de deneyecegim. 'Deneysel' tiyatro yapanlar natiirmort
cizmeden Picasso olmaya ¢alisiyorlar. Marmaris'te var ya bir ressam bozuntusu onun dedigi
gibi "Bir yuvarlak yapmis i¢ine de nokta koymis ben de yaparim bunu" gibi cahil bir sdyleme
kadar geliyorlar. Ama siz once bir Picasso olacaksmniz, ben sizin portrelerinizi gorecegim,

ressam oldugunuzu kanitlayacaksiniz. 30 yil sonra diyeceksiniz ki ben bes yasindaki



cocuklugun safligina ulagsmak istiyorum ve denemeye baslayacaksiniz. Yoksa bir sabah
uyanip ben kiibik olmak istiyorum denmez.

'Coziim Ingiltere'de olamaz'

Bilginer'in "Birlikte ¢alisa ¢alisa ortak bir akil yiiriiyoruz. Ayn1 pencereden bakmaya basladik
diinyaya" diye anlattig1 oyunun yonetmeni Kemal Aydogan, "Oyunda Tiirkiyeli seyircinin
cozecegi kodlar var" diyerek bagliyor soze: "Seyircinin bu diinyanin bir pargas: oldugunu
anlamasi gerekiyor.

Uzak durmayip kendini i¢inde gérmeli." Sonra soz tiyatroya geliyor. Tipki Bilginer gibi hatta
ondan daha ¢ok sikayeti var Aydogan'm: "Kendi paramizla tiyatro yapiyoruz. Bu, diinyanin en
keyifli isi. Arkana devletin konforunu alacaksin sonra 6zgiin sanat yapiyorum diyeceksin...
Odenekli tiyatrolarda yapilanlar ne 6zgiir, ne zerk, ne de sanatsal agidan agirlig: var" diyor.
Deneysel tiyatro konusunda da Bilginer'le benzer tonda Aydogan: "Tiirk tiyatrosu i¢in ¢ikist

Ingiltere'de aramak, orada bulunan ¢oziimii kendine giydirmek igin budala olmak lazim."



