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OZET
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MEKIK (BOTTOM) KARAKTERINI YARATMAK
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fleri Oyunculuk
Tez Damgmani: Ogr. Gér. Zurab Sikharulidze
Haziran, 2009, 44

Diinya tiyatro tarihinin en Onemli isimlerinden biri William Shakespeare’dir. 1564-1616
yillar1 arasinda Ingiltere’de yasamistir. Tiyatro adma cok 6nemli eserlere imza atmustir.
Bunlar arasinda diinyaca bilinen ve tarihe ge¢mis olan essiz eserlerde vardir: Hamlet,
Macbeth, Kral Lear, Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi, III. Richard vb. Shakespeare’nin
yasadig1 dénem Elizabeth donemi olarak da adlandirilir. Bu dénemde ingiliz edebiyati dnemli
bir yol kat etmistir, dolayisiyla tiyatroda ilerlemistir. Elbette ki Kralige Elizabeth’in bu
ilerlemede katkist ¢oktur. Oyunculuk tarziysa, simdiki oyunculuk tarziyla ¢ok da
bagdasmiyordu c¢ilinkii o zamanlarda oyunun c¢ok ¢abuk hazirlanilmast gerekiyor ve
oyuncularin rolleri iizerinde ¢alismasina imkan taninmiyordu.

Bir Yaz Donemi Gecesi Riiyasi, William Shakespeare’nin yazdigr en onemli eserlerden
biridir. Bu eserin yazildig: tarih 1595 yili ve 1596 yillarinin baglari olarak tahmin edilmekte.
Bir¢ok kez diizenlenerek basima giden oyunun, ancak 1623 yilinda ki basimi bugiinkii biitiin
modern yayinlarin temelini olusturur. Oyun farkli isimler altinda sahnelenmistir, kayitlara
gecen ilk oyunsa 1604’te ‘Robin Goodfellow’un Oyunu’ adi altinda sergilenmistir. 1900
yilinda ise oyunun ilk izlenilmeye deger hali Beerbohm Tree’ nin yapimiyla seyirciyle bulustu.
1999°da Michael Hoffman’in yapip yonettigi ve basrollerini Michelle Pfeiffer (Titania) ve
Kevin Klein’in (Mekik) oynadig: bir film yapilmistir. Oyunda kisaca Atinali genglerin komik
ask Oykiisii islenmektedir, ancak bunun yani sira oyunu daha da komik kilmak i¢in Atina
esnafindan birkag is¢inin, onlarin diiglinii i¢in hazirladiklar oyunun provasi, provasi esnasinda
olan olaylar ve oyunun kendiside yer almaktadir.

Gergekei tiyatronun temel tasini Stanislavski olusturmaktadir. Onun yontemi biitiin diinya
tiyatrolarinda temel olarak kabul edilmistir ve bu yontem bazi temel ¢alismalar1 esas alir:
hayal giicli, dikkatin yogunlastirilmasi, gercek ve inanmak, paylasma, adaptasyon, tempo-
ritim ve duygusal bellek. Bu temel ¢aligmalar bir araya getirildikten sonra Stanislavski’nin
linlii climlesine sira gelir “ben olsaydim”.

Mekik karakteri yaratilirken Stanislavski yontemi en uygun yontem olacaktir. Cilinki
Shakespeare gercekei bir yazardir ve Mekik karakteri aslinda ilk bakiligta 6yle goriinmese bile
derinlerde kesinlikle ok gercekgi bir karakterdir. Izlenmesi gereken yol Stanislavski’ninkidir.

Anahtar kelimeler: W. Shakespeare, Bir Yaz Dontimii Gecesi Riiyasi, Stanislavski Yontemi.



ABSTRACT

CREATING BOTTOM (MEKIK) CHARACTER IN A MIDSUMMER NIGHTS DREAM
BY STANISLAVSKI METHOD

Akkaya, Cosku Cem

Advanced Acting
Superviser: Zurab Sikharulidze

June, 2009, 44

One of the most important names in the history of theatre world is William Shakespeare. He
lived in England of 1564-1616. He has written and signed very significant work of arts for
theatre. Among these there are world wide known and noted by history unique plays: Hamlet,
Macbeth, King Lear, A Midsummer Night’s Dream, Richard the III. ect. The period during
which Shakespeare has lived is also called the Elizabethan period. Within this period English
Literature has developed significantly and thus the theatre itself has improved. Naturally the
Queen Elizabeth has made a lot of contributions in these improvements. Acting style was not
suited very much with current acting methods, because in those days the play had to be
executed too fast and the actors could not have enough opportunity to practice for their roles.

A Midsummer Night’s Dream is one of the most notable work of art written by Shakespeare.
The written date of this play is presumed 1595 or early 1596. Only the edition of 1623
constitudes the basic of today’s all modern publications of the play which was restored and
printed so many times. The play was staged under different names, in the records the play first
performed under the name of “Robin Goodfellow’s Play” in 1604. The first worth watching
performance of the play presented to the audience in 1900 which was produced by Beerbohm
Tree. In 1999 a movie has been made which was produced and directed by Michael Hoffman
witth leading roles Michelle Pfeiffer as Titania and Kevin Klein as Bottom. Shortly, in the
play the comical love story of young people from Athens is executed, however in addition to
make the play more comical, the rehersals of the play and the play itself took part in the actual
play which was prepeared for the wedding by several handworkers of Athens.

Stanislavski constitutes the fundemental Stone of realistic theatre. His method is recognized
as the basic rule by the whole theatre world and this method makes some basic Works as
primary rules: imagination, concentration of attention, truth and belief, communion,
adaptation, tempo-rhytm and emotional memory. After these basic Works have been gathered
together, then it is the turn of Stanislavski’s famous word “the magic if”.

Stanislavski method is the most proper way in creating Bottom, because Shakespeare is a
realistic writer, and although it does not seem so at the first sight, in fact Bottom is definetely
a realistic character deep inside. Stanislavski method is the way to be followed.

Key Words: W. Shakespeare, A Midsummer Night’s Dream, Stanislavski Method
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1. GIRIS

Bu c¢alismada Mekik (Bottom) karakterinin Stanislavski yontemi ile hayata
gecirilmesinin dogru oldugu anlatilmaktadir. Mekik karakteri Stanislavski yontemiyle
gercekei bir sekilde oynanmalidir; oyun ilk okundugunda Mekik karakteri ¢ok sira dis1
bir karakter izlenimi birakir, ancak karakter incelemesi lizerinde yogunlasilinca Mekik
karakterinin aslinda siradan insanlarin giindelik 6zelliklerini tasidig: fark edilir. Bunu
takiben birgok karakterin degisik 6zelliklerinin bir karakter {izerinde yogunca toplandigi
goriiliir; bu demek degildir ki Mekik absiirt ya da grotesk bir karakterdir. Mekik, sadece
duygular1 gereginden yogun yasayan ve bir¢ok degisik 6zelligi biinyesinde barindiran,
aslinda giindelik hayatta ¢cevremizde gordiigiimiiz siradan karakterlerden biridir. Sadece
cahil cesareti, onun, bu duygular rahat¢a disar1 vurmasinda biiyiik bir faktordiir. Mekik’i
oynayacak olan oyuncunun bir yanilgiya diisiip, Mekik karakterini biiyliterek onun
siradanliginin disina ¢ikmasi, karakterin yitirildigi ve Shakespeare’nin istedigi hedefe
ulasamadig1 anlamina gelmektedir. Bu nedenledir ki Mekik karakteri son derece dogal,
siradan ve gercek¢i yorumlanmali; bu da ancak c¢aligmalar yapilirken Stanislavski
yontemini izlenilmesi neticesinde gergeklestirilir. Ciinkii Stanislavski yontemi tiim
diinyaca kabul edilmis ve diger tlim oyunculuk tarzlarinin temelini olusturan tek tarzdir.
Stanislavski’nin  oyunculara sunmus oldugu bilgiler essizdir; bu bilgilere
Stanislavski’nin Tirkceye de ¢evrilmis olan “An Actor Prepares”, “Creating A Role”,
“Building A Character” adli kitaplarinda bulunabilir. Ancak oyuncu unutmamalidir ki,
rolii yaratmak, yazari anlamak ve dénemini dogru sekilde bilmekten ge¢mektedir. Bu
nedenledir ki, bir oyuncu bir rolii hazirlamadan 6nce, roliin i¢inde bulundugu oyunun
yazarin1 yakindan tanimali, daha sonra ise yazarin oyunu yazdigt donemi iyice
incelemelidir. Ciinkii her iki unsurda, yazarin, oyunu yazarken ki diislincelerini ve
amaglarin etkilemis olmalidir. Oyuncu, yazar, yazarin donemi ve oyunun yazildigi
donem hakkinda yeterli bilgi edinildiyse sira oynanilacak olan karakterin hangi tarzda
(oyunculuk yontemiyle) yaratilacagidir. Eger aksi gerekmiyor ise, yazarin iislubu,
metnin tarz1 oyuncuya zaten hangi oyunculuk yontemini kullanmasi yolunda gerekli

doneleri veriyordur.



2. WILLIAM SHAKESPEARE

2.1 WILLIAM SHAKESPEARE’IN HAYATI

William Shakespeare 1564 senesinin Nisan aymin yirmi besinde Stanford Avon
Warwickshire’de vaftiz edilmistir. Biitiin arastirmalara ragmen dogum yilinin agik tarihi
bulunmamaktadir. Ancak dogum ve vaftiz toreni arasinda ki giinlerin belirli bir aralikta
olmas1 gerektiginden otiiri, dogum giinii 23 Nisan olarak yani 52 sene sonra
gergeklesen Olim tarihi ile aynidir (23 Nisan 1616). Shakespeare’nin egitimi ile alakali
belgeler bulunmamaktadir ama babasinin belediye meclis {iyesi olmasi ve aile statiisii
sayesinde, Stanford Grammar School’da (Stanford Gramer Okulu) higbir iicrete tabi
tutulmadan egitim almistir. Shakespeare ekseriyetle Latince, Latin edebiyati okudu.
Okudugu Latin yazarlarin arasinda Ovid, Lily ve Virgil bulunmaktadir. Bu yazarlarin
adlarin1 oyunlarinda ara sira gegirmistir. Babasi zengin bir tacirdir ancak iflas ettikten
sonra Shakespeare’yi okuldan almak zorunda kaldigr bilinir. Egitiminin sona
ermesinden sonra Stanford’da on dokuz yasinda iken (1582) kendinden yaklasik sekiz
yas biiyiik olan Anne Hathaway ile evlendi ve ondan 1583’te Susanna adinda bir kizi,
1585°te Judith ve Hamnet adlarinda ikiz ¢ocuklar1 oldugudur. Hamnet, on bir yasinda

iken 6ldii (1596).

Shakespeare 1588 yilinda Londra’da tiyatroya oyuncu olarak basladi. Baslarda ufak
tefek gorevler ald1 ancak ¢ok uzun siirmedi ve o donemin en 6nemli tiyatro adamlarinda
biri kabul edilen Robert Green, onun yetenekli bir oyuncu ve tiim gereksinimleri
karsilayabilecek bir yazar oldugunu dile getirdi. Bu ovgiilerin ardindan, yikselige
gecmeye hazirlanan Shakespeare’nin planlari ¢ok uzun siirmedi. Ciinkii adina yapilan
ovgiilerin siirdiigii donemde veba salgim1 da bas gostermeye basladi ve Londra’da
tiyatrolar kapandi (1592). iki sene siiresince nerde oldugu ve ne yaptig1 bilinmeyen
Shakespeare 1594 yilinda Londra’da yeniden ortaya ¢ikar ve 1613’e kadar orda kalir.
Bu iki tarth arasinda ki on dokuz yillik evre onun en verimli donemidir. “Lord

Chamberlain’s Men” adli toplulukta ilkin oyuncu, sonralar1 yazar, daha sonralari ise
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hissedar pozisyonlarini aldi. Bu topluluk kralige Elizabeth’in 6limiiyle kral James I’in
hizmetine girdi ve “King’s Men” adini aldi. Bu toplulugu hem kendi mal1 olan Globe
Tiyatrosu (1613’te yandi) hem de Blackfriars kapali tiyatrosunda temsiller verdi, ayrica
turnelere de ¢ikti. Ancak salgmlar yiiziinden tiyatrolar kapaninca Shakespeare
Stanford’a ailesine aldig1 “New Place’” adli giizel eve dondii ve zamanin ¢ogunu orda

gecirdi. 23 Nisan 1616°da Standford’da 6ldi.

2.2 WILLIAM SHAKESPEARE’IN ESERLERI

Shakespeare’nin beklide ilgi ¢ekici olmayan bir yasam bigimi olmasindan, bagvuracak
saglam kaynaklarda olmayinca, bazi tenkitgiler ve tarihgiler onun uydurma bir kisi
oldugunu one siirdiiler. Hatta Francis Bacon gibi {inlii bir kisinin Shakespeare adi
arkasinda sakli bulundugunu ileri sundular. Her ne kadar onun sahte oldugu sdylenilse
bile Stanford Avon’lu bu yazar ve sair William Shakespeare’nin imzasini tasiyan
eserlerin, kendisi tarafindan kaleme alindigin1 gosteren yeterli kanit, tanikliklar ve resmi

belgeler vardir.

Iki uzun siiri Venus and Adonis (Veniis ile Adonis) [1593] ile The Rape of Lucrece
(Lucretia’nin Kagirilist) [1594] ve Sonnets (Soneler) [1609] adli siirleri disinda,
Shakespeare yalnizca tiyatro oyunlari yazdi. Oyunlari son derece ¢esitlidir, ancak ayni
zamanda okuyucularin ve izleyicilerin hayranlik duyduklar1 seylerden en 6nde geleni,
Shakespeare’nin eserlerindeki karakterlerin “oyun karakteri” degil de daha ¢ok giinliik
yasamda karsilagildigi anda taninacak kadar gercek olan karakterler olmasiydi. Bu
cesitlilik gosteren eserleri, tarihi oyunlari, komedileri, trajikomedileri ve trajedileri
kapsar. Eserleri ti¢ doneme ayrilabilir: 1590-1601 arasi coskunluk ve genglik donemidir.
Shakespeare bu donemde hafif komediler ve Elizabeth ¢agi halkinin milli gururunu

oksayan tarihi oyunlar yazdi:

Henry VI (1950 ve 1952), Yanlisliklar Komedyas: (Comedy of Errors) [1592], Richard
11l Facias: (Richard I11) [1592-1593], Hir¢in Kiz (The Thaming of The Shew) [1593-
1594], Veronali Iki Centilmen (The Two Gentlemen of VVerona) [1594], Bosa Giden Ask
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Cabalar: (Love’s Labour’s Lost) [1594], Romeo ile Juliet (Romeo And Julieth) [1594-
1595], Richard Il (1595), Bir Yaz Doéniimii Gecesi Riiyast (A Midsummer Night’s
Dream) [1595], Kral Jhon (King Jhon) [1596], Venedik Taciri (The Merchant of
Venice) [1596], Henry IV (1598), Julius Caesar (1599), Windsor 'un Sen Kadinlar: (The
Merry Wives of Windsor) [1599], Nasil Hosunuza Giderse (As You Like It) [1599], On
Ikinci Gece (Twelfth Night) [1600-1601].

1600-1608 Aras1 acikli giildiiriiler ve ozellikle biiyiik trajediler donemidir. Bu
degisiklik, Elizabeth devrinin sonlarini ve James I devrinin baglarimi belirleyen milli
kaygilardan, Ingiliz Ronesanssmin baslamasindan, siyasi hayal kirikliklarmdan ve
halkin zevkinin geligmesinden ileri geliyordu. Bunlara ayrica yazarin kisisel
mutsuzluklar1 ve kirginliklart eklenilince bu donemde ki eserler daha yogun duygular

tagiyan yapitlar halini aldi. Bu donemde olan eserleri:

Hamlet (1600), Troilos ve Cressida (Troilos and Cressida) [1601], Iyi Biten Her Sey
Iyidir (AIl’s Well That Ends Well) [1602], Othello (1604), Ol¢iiye Oliicii (Measure for
Measure) [1604], Macbeth (1605), Kral Lear (King Lear) [1606], Antonius ve
Kleopatra (Anthony and Cleopatra) [1606], Coriolanus (1607), Atinali Timon (Timon
of Athens) [1607].

Son dénemde sairin daha yatismis ve yasliligin hosgoriirliigiine varmis oldugu goriiliir.
Sair yazarlik hayatin1 Perikles(Pericles 1608); Kis Masali (The Winter’s Tale) [1610];
Firtina (The Tempest) [1611]; Henry VIII (1612) adli oyunlarla kapatir.

2.3 WILLIAM SHAKESPEARE’IN DONEMI

William Shakespeare’nin edebi donemi 1. Elizabeth donemi olarak da anilir. Elizabeth,
Kral VIII. Henry ve Anne Boley’in tek ¢ocugu idi. Katolik kardesi Mary’nin yerine
gectikten sonra uzun ve basarili bir sekilde hiikiim siirdii. Elizabeth yonetimi altinda
Protestanlik Ingiltere’de giiglii bir sekilde tesis edildi ve 1558de Ispanyol donanmasini

yenerek Katolik diismanlarina kars1 giiciinii gosterdi.



Elizabeth’in hiikiimdarliginda ingiliz edebiyatinda da fevkalade basarili gelismeler oldu.
Her ne kadar drama tek basina bir sanat olarak takdir gérmese de, Shakespeare’nin
yazdig1 Veniis ile Adonis (Venus and Adonis) ve Lucretia’nin Kagirilist (The Rape of
Lucrece) dahil olmak iizere; Philip Sidney, Edmund Spencer, Thomas North ve
digerlerinin yazdig1 diiz yaz1 ve siirler biiyiik bir degerle takdir edildi ve tanindi. Daha
17. Yiizyilin baslarinda Elizabeth devri Ingiltere’nin simdiye kadar ki en iyi ¢cag1 (Altin
Cag) olarak kabul edildi.

Ingiltere Kralicesi I. Elizabeth (1533-1603) Shakespeare’nin VIII. Henry adli oyununda
cok kiiciik bir karakter olarak yer almistir. Ingiltere Hiikiimdari’nin éliimiinden on yil
sonra tiyatro eserinde, Elizabeth bir kundak bebegi olarak goriiniir (Shakespeare 1986,
s.174). Kralige Elizabeth, Elizabeth Tiyatrosu nun en 6énemli hamisi idi. Onun etkisi,
profesyonel tiyatroyu sofuluktan kaynaklanan engellerden korumak igin bir elzemdi.
Ayrica onun maiyeti Londra’nin onde gelen aktdrlik kumpanyalart i¢in 6nemli bir
sayginlik ve gelir kaynagi saglardi. Favorisi, 6zellikle Shakespeare’nin kumpanyasi idi
ve oda sik sik Kralice i¢in piyes sergilerdi. Soylenildigine gore Kralice IV. Henry
oyununda ki Falstaff karakterini o kadar begenmisti ki piyes yazarina sisman sévalyenin
asik olmasini istedigi bir oyun yaratmasini emretmis; sonugta Windsor’un Sen Kadinlar
(Merry Wives of Windsor) ortaya ¢ikmis. Efsaneye gore iki haftada yazilmis. Her ne
olursa olsun Elizabeth’in Shakespeare oyunlarina olan diiskiinliigi Ben Johnson
yazilarinda da kanitlanmistir. Shakespeare oyunlarinda Kralige ile alakali rolleri kisa
tuttu, daha ziyade istii kapali bir bigimde ondan bahsetmeyi tercih etmistir. Shakespeare
Kralige i¢in uygun bir évgii kullanmistir. V. Henry korosunda Agincourt’da ki Ingiliz
zaferini, 1599°da ki (oyun bu tarihte yazilmistir) umut edilen irlanda zaferi ile
karsilastinildiginda Koro Kralige icin “Bizim muhtesem Imparatoricemiz” diyerek
bahsetmistir (Shakespeare 1968, s.94). Bu Shakespeare’nin Kralige Elizabeth i¢in hayati
boyunca agik olarak yaptig1 tek referansidir. Her ne kadar Bir Yaz Doniimii Gecesi
Riiyasi’nda (A Midsummer Night’s Dream) “Bati tahtina ¢ikan, ebedi bekarete yeminli
bir giizele soyle bir nisan aldi.” (Shakespeare 1944, s.34) diye incelikle Krali¢e’den
bahis edilmis ise de, bunlarin Kralige’nin diigiin kutlamalarinda muhtemelen hazir

bulunacagi umut edildigi i¢in yapildig1 ve oyunun bu yiizden yazildigina inanilir.



2.3.1 Elizabeth Donemi Oyunculugu (Elizabethan Oyunculuk)

Bizim “oynamak” dedigimiz kelime Elizabethan tiyatroda “rol yapmak™ idi. Bir hatibin
jestlerinden ihtiyaten alinmistir. Elizabethan tarzi rol yapma hakkinda elimizde direkt
delil azdir. Buna ragmen oyunculuk durumundan birka¢ genel prensip tiiretilebilir.
Prova siirelerinin nispeten kisa olmast ve repertuarlarinda ¢ok sayida oyun olmasi,
aktorlerin oynayacaklar1 karakterleri diislinmek i¢in zamanlar1 olmadig fikrini verir.
Giliniimiizde Stanislavski teknigi essiz ve karmasik insan psikolojisini anlamak igin
aktoriin diistinmesini tesvik eder. Aktorlerin konusma yeteneginde ki yorumlamalarin
dramatik etkiden daha 6nemsiz oldugunu diisiiniiriiz. Kagit tomarlar1 halinde dagitilan
rollerin bir karakter i¢in sadece belirli sozleri veriyor olmasi bize bu fikri verir. Modern
oyunlarda rollerin biitlinliigli icin uzun siiren provalar gerektigi, eski modern sahne
hayatinda bilinmezdi. Fakat bu bir kanit olarak alinmamali ki, aktdrlik duygudan
yoksun sadece soz sdylemek sanatidir. 1610 yilinda Kralin adamlart Oxford’da
Othello’yu oynadiginda oyundan etkilenen seyircinin anlatimi; “Desdemona kocasi
tarafindan oldiiriildiigiinde bizler o kadar etkilendik ki, 6liimiinde bilhassa yatakta
yatarken sadece suratinin yalvaran ifadesi bizim merhametimizi hareket ettirdi”.
Katkisiz gercek sudur ki ¢ocuklar biiyiik trajik rolleri oynadilar. Bu roller gosterir ki
gercek dis1 bigimsellik (sembolik jestler ve gelenek) belirli bir derecede kullanilmig
olabilir fakat arastirmaci bilim adamlari, eskiden aktorliiglin tam olarak ne kadar
gercekei veya bicimsel oldugu konusunda anlagamazlar. Muhtemelen her iki stilin
karisimi biraz kullanilmisti. 1576 yilinda James Burbage tiyatroyu kurdugunda,
profesyonel aktorliik geleneginin var oldugu ¢ok az bir ihtimaldi ve 1600lerin basina
kadar, cogu aktor onceden baska isler i¢in egitilen, sonradan bu meslege baslayan
erkeklerdi. Her ne kadar usta yaninda egitilme, bir ustadan digerine biiyiik Ol¢iide
degisiklik gosterse de, profesyonellik tesis edildiginde, ciraklik sistemi, bir aktoriin
egitilmesini sistemli hale getirmeden, yardim etmis olmaliydi. Aktoérler standart bir
gramer okulu egitiminin parcasi olarak yetistirilmislerdi ve tabii ki edebiyat bilgisine
sahip olmaliydilar, ayrica aktorlilk meslegi gozle goriiniir bir sekilde diisiik statiide
olmasina ragmen, aktorler daha iyi egitimli Elizabethanlar arasindan ¢ikardi. En azindan
egitim politikasinin belgelerle ¢ok iyi bir sekilde ispatlandigi zamanlarda, bilim

adamlar1 egitim sistemini incelediler, devrim aktdrliik sistemine agiklik getirmek i¢cim



Ozellikle hitabet Ogretimini arastirdilar. Bernard Beckerman’in diislincesine gore
Elizabethan hatip ve aktorlerinin stilleri ve geleneksel jestleri aslinda ayniydi, fakat
hitabeti anlatan kitabi olduk¢a muglak buldu: belirli duygular1 tamamlamaya eslik
etmesi i¢in birka¢ tane jest teklif edilirdi ve hatip tek basina hangisinin duruma en

uygun oldugunu se¢meye birakilirdi.



3. BiR YAZ DONUMU GECESIi RUYASI

3.1 METNIN TARIHCESI

Var olan kanitlar ile Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyast kompozisyon tarihini tam olarak
belirlemek miimkiin degildir, fakat 1595°te veya 1596’nin baslarinda yazildigin1 kabul
edebiliriz. Tiyatro gosterisinde bir aslan bulundurmanin muhtemel vahsetinin
(Shakespeare 1944, s.22, 23, 52, 53, 235) komik endisesi hakkinda, nerdeyse gergek
gibi bir hikdyeden esinlenerek yapilan bir hesaba gére 1594’{in sonlarinda Londra’da
yaymlanmistir ve bir vaftiz sahnesinde goriinmesi planlanan aslan, muhtemelen tehlikeli
ve tabiatiyla korku verici oldugu icin iptal edilmistir. Ayrica Titania’nin anlattigina
gore, onun Oberon ile yaptig1 kavganin sebep oldugu (Shakespeare 1944, s.31-32) tufan
gibi olaganiistii soguk ve yagislh pes pese lic yaz mevsiminin 1594-96 arasinda ge¢mesi,
gbzle goriiniir bir sekilde bize bu tarihleri ima eder. Francis Meres tarafindan bir araya
getirilen Shakespeare’nin eserleri listesinde yazilan kayitlarinda goz oniine aldigimizda,
bunlar oyunun 1595 ve 1598 arasinda yazildig1 diistinmemize izin verir. Buna ragmen
1596’nin ileri tarihlerinde Shakespeare’nin Bir Yaz Donimii Gecesi Riiyasi’na
benzemeyen, Venedik Taciri (The Merchant of Venice), 1 ve 2 Henry IV, Windsor’un
Sen Kadinlar1 (The Merry Wives of Windsor) oyunlar lizerinde calistigini biliyoruz.
Bunda bagka, caga uygun eserleri lislup olarak birka¢ oyun ile baglantilidir. Bosa Giden
Ask Cabalar1 (Love’s Labour’s Lost), Romeo ve Juliet ve Richard II eserleri 1593-95
arasinda tarithlendirilebilir. Bir Yaz Dontimii Gecesi Riiyasi’nin ilk basimi bir dortleme
(QUARTO) olarak Thomas Fisher tarafindan 1600 yilinda yaymnlandi. Bu, diizensiz
sahne diizenleri ve diger hatalari, daha sonra yazilacak herhangi bir metinde diizeltilir
diistincesiyle, Shakespeare’nin bozuk kagit miisveddelerinden meydana gelen bir baski
goriintiisiindeydi. Bu baski Q1 olarak bilinir. ikinci baski Q2, adi ¢ikmis hatali
derlemenin (FOLIO) bir pargasi olarak 1619°da Thomas Pavier ve William Jaggard
tarafindan yaymlanmistir ve yetkisiz basilan yeni bir yayin gibi goriinmemesi i¢in 1600
yilinda basilmig gibi gosterildi. Buna ragmen 1623°de yapilan ilk derleme baskisina
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temel kaynak olarak hizmet etti. Bu kitabin editorleri oyunun suflor defterine
baktiklarinda, fevkalade iistiin bir sahne yontemi hari¢, Q1, Shakespeare’nin kendi el
yazis1 miisveddelerinden tiiretilmis en giivenilir metin olarak goriiliir ve biitiin modern
yayimlarin temelini olusturur. Sahne yonetimi haric konusunda derleme metin

desteklenmistir.

3.2 METNIN TEATRAL TARIHCESI

Her ne kadar olayin varligi hakkinda bir kayit olmasa da Bir Yaz Doniimii Gecesi
Riiyasi’nin ilk performansi 1590larin bir aristokrat diigliniinde neredeyse gerceklesti.
Bu 1596 Subatinda Henry Corey’in torunu olan Elizabeth Corey, Lord Hundson evliligi
olabilir. Lord Hundson, o zamanlarda Shakespeare’nin de is baglantis1 bulundugu
Chamberlain’s Men’in hamisi idi. Bir diger muhtemel diiglin bir sene dnceki Derby
Diikii William Stanley’in olabilir. William Stanley’in biiyiikk kardesi olan Fernando
Stanley’de (Lord Strange) 1594’deki 6liimiinden 6nce ayni kumpanyanin hamisi idi.
1600°de ilk dortleme baskinin bas sayfasinda, oyunun Chamberlain’s Men tarafindan
cesitli zamanlarda halka oynandigi iddia edilmistir. Fakat kayitlara gecen en erken
performans, beklide bir adaptasyon olarak Robin Goodfellow’un Oyunu (A Play of
Robin Goodfellow) adi altinda 1604°te Kral I. James’in maiyetinde oynanmistir. Piyes
yazarinin hayat1 boyunca baska yapimlar oldugu bilinmez. 1631°de bir Pazar giinii, bir
piskoposun evinde oynanan Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi oyununda bir skandal
meydana geldi. Devrimci bir hiikkiimet tarafindan tiyatrolar kapatildiginda 1642-1660
arasinda oyundan bir pasaj Ozetlenerek gizlice oynaniyordu. Kisaltilarak gizlice
oynanan bu siirim 1661°de Henry Marsh ve Francis Kirkman tarafindan “The Merry
Conceits of Bottom the Weaver” (Dokumaci Bottom’in Komik Acayiplikleri) olarak
yayinlanmisti. Glinliik tutan Samuel Pepys 1662’de Bir Yaz Donlimii Gecesi Rilyasi’nin
bir performansinda bulundu ve oyunu “hayatimda gordiigiim en soniik ve sagma oyun”
diye adlandirdi. Bu bir buguk asirdan daha uzun bir siire i¢in, kayitlara gegen son
performans idi. Bu zaman siiresince oyunun bir¢ok adaptasyonu popiiler idi. Bunlardan
ilki ve en basarili olan1 Henry Purcell’in “The Fairy Queen” (Peri Ece) operasiydi. Bu
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operanin 1692 Thomas Betterton yapiminda kendisi oyunun bir librettosunu ele gegirdi
ama Shakespeare’nin oyunundan tek bir satir bile yoktu. Miizikal siiriimleri 18nci
yiizyillda da yapilamaya devam etti. En dikkat ¢ekici olan1 Richard Leveridge’in “A
Comic Masque of Pyramus and Thisbe” (Pyramus ve Thisbe’nin Komik Dansli Oyunu)
operetiydi. 1716 ve 1745°de de yeniden canlandirildi. Bu oyunda o zamanlar italyan
operasina Londra’da duyulan heves alaya alinmisti. Adindan da anlasilabilecegi gibi bu
eser Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi’nin sadece ikinci derecedeki olaylarini igeriyordu.
Bu materyal, arada gegen komik olaylar1 birlestirerek Charles Johnson tarafindan “Love
In A Forest” (Ormandaki Ask) 1723°de kacak olarak gizlice kullanildi. Charles
Johnson’un kendi siiriimii Size Nasil Geliyorsa (As You Like It) idi. Cesitli bestecilerin
27 sarkisini i¢ine alan bir opera olan “The Fairies” (Periler) 1755’de David Garrick,
Bottom (Mekik) ve arkadaslari karakterlerini elemine ederek Shakespeare’nin oyununun
ana konusunu kullandi. Frederic Reynolds opera benzeri bir karisimla 1816°da Bir Yaz
Dontimii Gecesi Riiyasi’ni1 temel alan bir miizikal ile gelenekleri devam ettirdi.
Shakespeare’nin metinlerinin en erken diizeltmelerle eski haline getirilmesi 1827°de
oldu. Bu Ludwig Tieck’in Berlin yapimi Schlegel’in Almanca cevirisiyle Felix
Mendelssohn tarafindan Onceki yillarda tesadiif eseri bestelenen miizigi ve meshur
uvertiirii 6ne ¢ikaran yapimdi. Mendelssohn’un miizigi ayrica 1840°da Ingiliz miiziginin
ilk kendini bulma hareketine de rehberlik etti. Daha sonra gelen 19uncu yiizyil
yapimlarinda Charles Kean tarafindan ¢ok fazla mizansen sahnesi ve Samuel Phelps
tarafindan daha fazla kisaltilmis sahneler igerir. 19uncu asirda Bir Yaz Doniimii Gecesi
Riiyast’nin izlenmeye deger gosterimi 1900°da ki Beerbohm Tree’nin yapimiyla en iist
diizeyine ulasti. Bu yapimda koyu yesillik ve yapraklar arasinda canli tavsanlar ve
kuslar bulunuyordu. 20nci ylizyilda Shakespeare’nin oyunlar1 arasinda en sik sergilenen
oyunu Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi idi. Harley Granville-Barker’in 1914°de ki (New
York 1915) yenilik¢i gosteriminde tamamen Shakespeare donemine ait metin kullanildi.
Fakat ayrica gercek¢i goriintli ve perilerin yerine stilize edilmis botanik motifleri one
cikardi. Bunlar altin rengine boyanmistt ve egzotik tabiati vurgulamak i¢in mekanik
hareketler kullanildi. Max Reinhardt 1920lerde Shakespeare’nin metinlerinin oldukg¢a
degisiklige ugramis siiriimlerini Londra sahnelerinde sundu ve 1935°de James
Cagney’in Mekik’i (Bottom) ve Mickey Rooney’in Puck’u oynadigi bir film yapti.
Daha geleneksel yapimlar Tyrone Guthrie ve Peter Hall tarafindan yapildi. Sirk
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hareketleri ve kostlimlerini igine alan, yalin beyaz sette oynanan Bir Yaz Doniimii
Gecesi Riiyast ile 1970°de Peter Brook, yarim asir once Granville-Barker’in
yarattigindan daha fazla bir ihtilafa sebep oldu. Michael Boyd’un Royal Shakespeare
Company siirtimii 1999-2000’de oyunda ki erotizm karsit1 protestolar kadar ¢ilginca bir
ilgi cekti. Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi’ni temel alan operalar devam etti. Bunlarin
beklide en dikkat ¢ekenleri Benjamin Britten (1960) ve Carl Orff (1962) yapimlandir.
Purcell’in Peri Ece’si 1946’da yeniden ragbet gordi. 1939°da “Swinging the Dream”
(Riiyay1 Sallama) Benny Goodman altilis1 ve Louis Armstrong’un Bottom’u (Mekik)
oynadig1 bir caz siirlimii idi. Oyun, sekiz defa film olarak ¢ekilmistir (bes tanesi sessiz
film). Basrollerinde Michelle Pfeiffer’in Titania’y1 ve Kevin Klein’in Bottom’u (Mekik)
oynadig1 Shakespeare’nin Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyas1 en son 1999 yilinda Michael

Hoffman’in yapip yonettigi filmdi. Oyun ayrica sekiz defa televizyonda gosterildi.

3.3 BIR YAZ DONUMU GECESI RUYASI USTUNE

Shakespeare, Elizabethan tiyatrosunun gelenekleri dahilinde palyago roliinii basitge
biiyiitiip, genisletiyor. Kendisinden iistiin kisilerin ve efendisinin olaylarindan hicivli
taglamalarla kurtulan soytar1 rolii gibi. “Atina esnafindan birka¢ eli nasirl’”
(Shakespeare 1944, s.111) Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi’nda (A Midsummer Night’s
Dream) alti tane calisan adam vardir. Kendilerine has oykiileri ile bulunduklar
sahnelerde biitlinliyle bir palyaco yigimidir. Bu, kacak asiklarin hikayesi veya perilerin
kavga etmesi sahneleri kadar 6nemlidir. Manidar bir sekilde oyunun baslarinda mekanik
calisan sinif insanlar1 goriirtiz. Burada ki duygu bir trajediyi hikdye etmede asalet etkisi
altinda kalmis aliskanliklar1 goz ardi etmenin zor oldugunu ima etmektedir. Ozellikle
Hermia ve Helena’nin agktan vurulmus masum geng kiz {ist diizey performanslarindan
sonra Helena’nin kendi kendine konusmasi giildiirlinlin agiga vurulma noktalarindan
biridir (Shakespeare 1944, s.16-17). Oyunda, Atina’da ¢alisan adamlarin “Pyramus’la
Thisbe’nin en acikli komedyas1 ve pek korkung Oliimleri” (Shakespeare 1944, s.18)
sozlerini duydugumuzda seyircinin soylu asiklarin davranislarina giilmeye izinleri

oldugu aciklikla belirtilir. f¢/i ve hazin kelimeleri kendilerine diiskiin dért asigin
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sikayetlerini belirtebilir. Ayva’nin (Peter Quince) oyununda her bir aktor i¢in, tiyatro
oyununda bir sahnede rol yapmanin ne ifade ettiginin giicli kavrami vardir. Mekik
(Bottom), basroldeki oyuncunun her rolii herkesten daha iyi oynayabilecegine ikna
edilmistir ve bunu yapmasi i¢in kendine firsat verilmesi lazimdir. Aktorler provalari igin
bir araya geldiklerinde derhal, tiyatronun sundugu baslica filozofik problemler goriisiine
odaklanirlar. Oyuncular tiyatronun inandiriciliginda o kadar korkmusturlar ki bir hatta

iki prolog se¢meye karar verirler:

MEKIK: Yok  camm;  benim  her isi diizeltecek  bir  carem  var;  bana  bir
prolog yazarsiniz; prolog sanki kiliglarimizla hi¢ kimseye zarar vermiyecegimizi, sonra, Pyramus’un

gercekten dlmiyecegini, en sonra yiireklerine daha fazla su serpmek i¢in ben Pyramus’un Pyramus

olmaywp Dokumaci Mekik oldugumu filan soylemeli: bu onlarin  korkusunun Oniine geger.

(Shakespeare 1944, s.52).

Sonrada, gercekei set 1siklandirilmasinin nasil yapilacagi problemi vardir. Ya sahneye
bir duvar veya gergek ay 15181 getirmeye calisacaklar, ya da insanlar veya diger seyler
sembolik olarak onlarin yerine gececektir. Bu tip rollerde aktor kullanilmasi kararinin
secimi, sadece daha cok karmasa degil ayn1 zamanda c¢ok komik bir oyunda, en
giildiiriicii onlarin yaratilmasinin da saglar. Final performansinda Havya Toma’nin

(Snout) duvar roliinii oynayisi artistik bir basariya doniisiir:

DUVAR: Ben de roliimii yaptim, basardim igte béyle;
Duvar da artik gitsin yoluna giile giile. (Shakespeare 1944, s.118).

Fakat A¢yavru Robin’e (Starveling) ay 1181 goriintiisii verme ¢abalarinda esnasinda bir
seyirci tarafindan, baslangi¢ prologunda stirekli lafi kesilir ve bu olay yaptiklar: kargilik
gosteristen daha ilgi ¢ekici olur. Pyramus ve Thisbe’nin kabimna sigmayan aktorleri
(Mekik (Bottom) ve Boru (Flute)) ve tabii ki Cendere’nin (Snug) Aslani, bu terbiyesiz
seyircinin yaptigt maskaraliktan etkilenmezler. Onlarin ylirekten oyunculuklari,
basmakalip olan acikli trajedi, oyundan ve seyirciler arasindaki gen¢ adamin niikteden
sakalarindan ¢ok daha komiktir. Dahasi tiyatro sanati yapmak i¢in ¢ok c¢aba sarf eden bu

aktorleri 6onemsiyoruz. Ayva Petrakimo’nun (Peter Quince) prologunda, ¢ok isteyerek

12



yaptigi, yiice beyanat, tiyatronun sabir isteyen devamli ¢alisma duygusunu anlamak igin

son noktay1 koyar:

AYVA: [lkin sunu biliniz, / kusur edersek eger,
Isteyerek // sanmayin; géniil burada sadece
Marifetlerimizi size gostermek diler. ///

Bu dosdogru baslangi¢; bizim sonumuz // nice
Olurmus siz diisiiniin, /// degil bu geligimiz.
Biitiin arzumuz // burada bu gece doya doya
Géniil hoslugumuzda bir giizel eglenceniz

Sizi pisman etmeye // gelmedik bu meydana.
Oyuncular / hep hazir, gegsinler birer birer. //

Onlarin gecidinde her meydana ¢ikana

Balkinca anlarsiniz orda kimlermis, kimler (Shakespeare 1944, s.112-113).

3.4 SINOPSIS

3.4.11. Perde I. Sahne

Atina Diikii Theseus, Amazonlar Kraligesi Hippolyta ile sadece gilinler kalan
evliliklerini tartismaktadirlar. Egeus gelir, yaninda kizt Hermia ve Hermia’nin talipleri
Demetrius ve Lysander vardir. Ciinkii Hermia babasinin istedigi Demetrius ile
evlenmek istememektedir. Aksine Lysander’i sevmektedir, bunun karsinda Egeus,
kizinin, ya onun istedigi adam ile evlenmesini ya da kizinin 6liimii ile sonuglanacak,
hakki olan Atina yasalarmin Diik Theseus tarafindan kendisine bahsedilmesini ister.
Theseus yasalar1 uygulamak zorunda oldugunu bilmektedir, ancak Hermia’ya birkag
giin sonra yapilacak olan kendisi ve Hippolyta arasindaki diigiin torenine kadar ne
yapacagina karar vermesi i¢in zaman tanir. Lysander kendisinin de en az Hermia i¢in
Demetrius kadar iyi bir gelecek saglayabilecegini, ayrica Demetrius’un Hermia’nin
arkadag1 Helena’y1 bastan ¢ikarip kendine asik ettigini dile getirir. Theseus, Lysander ve
Hermia digindaki herkesi yanina alarak asiklarin yalmiz kalmasini saglar. Lysander ve
Hermia kagmak i¢in gece ormanda bulusmaya kara verirler. O sirada Helena girer ve
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ona planlarindan bahsederler. Artitk Demetrius’un 6zgiir olacagini ¢iinkii Hermia’nin
buralardan uzak olacagim soylerler. Asiklar giderler ve deli gibi asik olan Helena,
Demetrius’un goziine girip onun askini kazanabilmek i¢cin Hermia’nin Lysander ile

kacacagini sdylemeye karar verir.

3.4.2 1. Perde Il. Sahne

Ayva, arkadasi olan sanat¢ilart Havya (Snug), Boru (Flute), Cendere (Snout), Agyavru
(Starveling) ve Mekik (Bottom) ile beraber, Theseus ve Hippolyta’nin diigiin toreninde
oynayacaklart oyunun rol dagilimini yapmak i¢in bir araya gelmislerdir. Ayva (Quince),
yonetmen, oyunculara oynayacaklari oyunun Pyramus ve Thisbe arasindaki acikli agk
hikdyesi oldugunu agiklar. Pyramus roliinii oynayacak olan Bottom, oyunculuk
yeteneklerine o kadar gilivenir ki diger birgok rolii de oynamak ister. Quince muhtesem
oyunlarinin siirpriz olacagini ve bu sebep ile geceleri gizlice ormanda bulusup prova

yapacaklarini soyler.

3.4.3 11. Perde I. Sahne

Puck ve Peri, Puck’in hizmet ettigi Periler Krali Oberon ve Peri’nin hizmet ettigi Periler
Kralicesi Titania arasindaki ¢ekigsmeyi tartismaktadirlar. Titania ve Oberon gelip sertce
bir tartismaya tutusurlar. Titania Oberon’un ondan istedigi ¢ocugu vermeyi reddeder ve
gider. Oberon Puck’u ¢agirir ve onu Titania uyurken suyunu géziine damlatip, uyaninca
ilk gordiigii yasayan canliya asik edecek ¢igegi bulmaya gonderir. Puck’u beklerken
ormanda, Hermia ve Lysander’i aramaya gelen Demetrius ve Helena ile karsilasir.
Helena’nin askin1 ve Demetrius’un 1ilgisizligini goren Oberon, c¢igegin sihrini
Demetrius’un iizerinde de kullanmaya karar verir. Puck sihirli ¢igek ile birlikte gelir.
Oberon sihrin birazini Titania’nin géziine damlatmak icin alir ve geri kalanin1 Puck’a
verip ormandaki Atina kiliginda giyinmis olan gencleri bulup, erkegin gdziine

damlatmasini sdyler.
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3.4.4 11. Perde Il. Sahne

Titania her zamanki gibi gelir ve perilerine sarki sOyleyip onun uyutmalarini emreder.
Oberon gelir ve Titania uyurken sihirli ¢igek Oziinii géziine damlatir. Oberon ayrilir,
Hermia ve Lysander gelirler, ormanda yol almaktan ikisi de bitkin diismiislerdir.
Uyurlar ancak Hermia araya belirli bir mesafe koyar. Ciinkii evlilikten once birlikte
yatmanin dogru olmadigini diisiinmektedir. Puck gelir ve Atina kiyafetleri ile uyuyan
gengleri goriir. Birbirlerinden ayr1 yatiyor olmalar1 onu biisbiitiin dogru kisiler olduguna
ikna etmistir. Cicegin sihirli 6ziinii Lysander’in géziine damlatir ve oradan uzaklasir.
Demetrius 6nde Hermia onu takip ile gelirler, Demetrius Helena’ya onu sevmedigini,
Hermia’y1 sevdigini bu ylizden onu rahat birakmasini séyler, Helena’y1 yalniz birakip
gider. Lysander uyanir, Helena’y1 goriir ve gigegin etkisi ile ona asik olur. Helena,
Lysander’in ona karsi olan ilgisini gorliince Demetrius, Lysander ve Hermia’nin
kendisine kotii bir oyun oynadiklarint diisliniir ve kagar. Ancak Lysander Helena’nin
pesinden gider. Hermia uyanir ve kendini yalniz bulur, Lysander’i aramaya koyulur.

Titania hala uyumaktadir.

3.45 11l. Perde I. Sahne

Ayva (Quince), Mekik (Bottom) ve digerleri bulusup ormanda provalarini yapmaya
koyulmuslardir. Puck gelir, onlar1 korkutmak ve eglenmek icin kiigiik bir oyun
oynamaya karar verir. Mekik’in kafasin1 esek kafasini esek kafasi haline getirir. Mekik
bunun farkinda degildir ancak digerleri onun degisiminden son derece korkmuslardir ve
kacarlar. Yalmiz kalan Mekik korkusunu yenmek i¢in sarki sOylemeye baslar ve
sOyledigi sarki Titania’yr uykusundan uyandirir. Uyaninca, Oberon’un damlatmis
oldugu sihirli gigegin dziiyle Mekik’e asik olur. Dért perisine Bezelye Cigegi, Oriimcek
Ag1, Pervane ve Hardal Tohumu’na Mekik’e hizmet etmelerini ve onu rahat ettirmek

icin ellerinden geleni yapmalarini emreder.
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3.4.6 111. Perde Il. Sahne

Puck, Oberon’a Titania’nin giiliing durumunu rapor etmektedir. Demetrius ve Hermia
gelirler, tartisiyorlardir. Hermia kizgin sekilde ayrilir ve Demetrius yorgunluktan uyuya
kalir. Oberon, yanlis kiginin biiylilendigini fark eder. Oberon Puck’a Helena’ya tuzak
kurmasini sdyler, ayn1 esnada kendisi Demetrius’a sihirli ¢igek Oziinii damlatacaktir.
Helena ve Lysander gelirler. Lysander Helena’ya askini ilan etmektedir. Demetrius
uyanir, Helena’y1 goriir ve asik olup; ona iltifatlar etmeye baslar. Helena bu durum
karsisinda bu iki adamin onunla eglenip, dalga gectikleri sonucuna varir. Hermia gelir,
Lysander’i aramaktadir. Geldiginde anlar ki agki, artik Helena’y1 tercih etmektedir.
Helena bu durum karsisinda Hermia’nin da bu iki geng adama katilip onun ile dalga
gecmelerine yardim ettigini diisinmeye baslar. Once erkeklerin, daha sonra kizlarin
kavgast bas gosterir. Hermia Helena’dan korkar ve kacar, Helena onun pesine diiser.
Demetrius ise Lysander’i diielloya davet eder, ¢ikarlar. Oberon Puck’a sis ¢ikartmasini
ve genc adamlar1 sasirtmak igin birbirlerinin agizlarindan konusup yollarini ayirmasini
emreder. Ardindan her iki genci yorgunluktan bitkin diisiine kadar oyalar. Her ikisi de
yorgunluktan uyuya kalirlar. Sonra, Lysander’in goziine panzehir damlatir ve sihri
bozar. Helena ve Hermia ormanda kaybolurlar ve ¢areyi uyuyup dinlenmekte bulurlar.

Puck uyuyan sevgilileri bir araya getirir.

3.4.7 1V. Perde I. Sahne

Oberon, Titania ve Mekik’in uyudugu yerde, Titania’nin esek sevgilisini temizlemesini
seyretmektedir. Mekik perilerden karnini doyurmalari i¢in avlanmaya gitmelerini ister,
periler cikarlar. Titania, Mekik ile ona taparcasina konusarak onu uyutur ve kendiside
esek sevgilisinin gogsiinde uykuya dalar. Puck gelir, Oberon Titania’nin biiyiisiinii
bozar ve Puck’a Bottom’in biiyiisiinii bozmasini ve esek kafasini yok etmesini soyler.
Periler ¢ikarlar Bottom orda kalir. Theseus, Hippolyta ve Egeus girerler; tazilarla
avlanmaktadirlar. Agiklar1 uyurken bulurlar ve uyandirirlar. Lysander, hala Hermia ile
evlenmek istedigini sOyler, Egeus siddetle kars1 ¢ikarak kizin1 Demetrius’un alacagini
dile getirir. Ancak Demetrius onun Hermia’y1 degil Helena’y1 sevdigini ve kendine es
olarak istedigini soyler. Theseus bu durum karsisinda ¢ok keyiflenmistir ve genclere
kendi diiglin giinlinde artik bir degil ii¢ diiglin birden olacagin1 sOyler. Atina’ya
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donerler. Mekik uyanir, gérmiis oldugu ilging riiyanin etkisi altinda oda arkadaslarini

bulmak i¢in Atina yolunu tutar.

3.4.8 1V. Perde Il. Sahne

Ayva, Boru ve Agyavru oturmus, bu oyunun Mekiksiz olmayacagini ve ne
yapacaklarin1 tartigmaktadirlar. Cendere girer ve Diik’i gordiigiinii yaninda birkag
hanimefendi ve beyefendi oldugunu ve eglencelerin baslamak iizere oldugunu soyler. O
sirada Mekik gelir, ne gordiigiinii tam olarak hatirlamamaktadir. Bu yiizden kimseye bir

sey anlatmaz ama onlara hazirlanmalarini1 bu oyunun oynanacagini soyler ve ¢ikarlar.

3.4.9V. Perde I. Sahne

Theseus asiklarin anlattiklar1 baglarindan gecen olaylara inanmamaktadir. Bunun
sagmalik oldugunu savunur. Yeni evliler gelirler ve Diik eglencenin baslamasini sdyler.
Ayva’nin yapimi Pyramus ve Thisbe oynanir. Oyun oynanirken, basta Puck olmak
lizere biitiin periler evlilikleri kutsamak i¢in gelirler. Saat on ikiyi vurunca basta yeni
evliler olmak tizere Puck haricinde herkes gider. Puck kalir ve epilogu sdyler; eger
seyircilerin arasinda perilere inanmayanlar varsa bu siire boyunca riiya gordiiklerini

muhakeme etmelerini sdyler.

3.5 MEKIK NiKO (NiCK BOTTOM) KARAKTERI

Bir Yaz Doniimii Gecesi Riiyasi’nda, dokumacilik yapan Atinali bir karakterdir. Komik
cehaleti ve giizel konugma egilimi onu tipik bir Shakespeare palyacosu yapar. Siirekli
kendini giiliing olaylar i¢inde bulur ama kendi hakkinda olan eksiksiz miikemmellik
diisiincesi yok edilemez. Pyramus ve Thisbe adli amatér yapimda basrol oynayan
Mekik, farkinda olmadigi cehaletini gostermek istercesine, her seyi biliyormuscasina,
her rolii oynayabilirmisgesine aptalca figiirler ¢izmektedir. Puck tarafindan kafasi esek
kafast hali alan Mekik’in, biiyiiniin etkisinde olan Titania tarafindan delicesine

sevilmesi esnasinda, bu olaylarin bu kadar sira dis1 olmasina ragmen, son derece
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sirandanmis gibi hareket etmesi ¢ok giiliingtiir. Gene de Mekik sempatik bir figiirdiir.
Satafatli degildir ve herkese karsi sonsuz naziktir. Sahne provalart sirasinda rol
arkadaglarina ders verirken (sagmaca) patronluk taslamaz ve karsisindaki periler karsi
hep naziktir, Bezelye Cigegi, Hardal Tohumu, Pervane ve Oriimcek Ag1. O nun kendine
olan giliveninin siklikla goriilmesi aslinda komiktir, kesinlikle yanlislikla
yerlestirilmemistir: onlarinda farkinda oldugu {izere arkadaslarinin arasinda bir liderdir
ve milkkemmel bir sanat¢i olduguna inanabiliriz. Mekik’in komedisi davraniglar1 ve
farkindasizlig1 arasinda ki zitlikta ortaya ¢ikar, ama magdur bir kisi degildir. Cesareti
onu takdire sayan bir erkek yaptig1 kadar eglendirici de yapar. Mekik’in bunca karakter
icinde perilerle karsilagip onlarla vakit geciren tek Olimlii olmasi aslinda biraz
kinayelidir. Sona yaklasilirken goriiriiz ki, yasadig1 deneyim apagik onun ilham kaynagi
olmustur. Uyanirken “Ben bir riilya gérmiisiim ama bunun ne ¢esit ritya olduguna akil sir
erdirenin alnimi kariglarim” (Shakespeare 1944, s.100) diye adlandirdigi seyi, aslinda
kendiside tam olarak toparlayamamaktadir. Mekik’in istidatli bir sekilde sdyledigi gibi
“Ad1 da ‘Mekik’in Riiyas1’ olur; ¢ilinkii ipi sap1 yok” (Shakespeare 1944, s.100); basina
gelen seyin derin bir sey oldugunu idrak etmistir. Mekik’in admin Elizabeth
Ingilizcesinde anatomik bir ¢agrisimi yoktur. Ismi isini yapmasi igin bir aractir, esasen

kurulmug anlam iplik c¢ilesidir, ya da, figiirsel agidan, kendi ¢ilesidir.

18



4. STANISLAVSKIi

4.1 STANISLAVSKI’NIN HAYATI

Tam adi Kostantin Alekseyev Sergeyevi¢ Stanislavski olan Stanislavski 1863 yilinda
Moskova Rusya’da dogdu. Tiyatro hayatina amator olarak basladi ancak kendini
gelistirme istedigini dindiremeyerek profesyonel tiyatro ile ilgilenmeye basladi. Bir
tiyatro okuluna girdikten sonra gesitli operetler, komediler, vodviller ve dramlarda roller
aldi. 1888 yilinda “Edebiyat ve Sanat” toplulugunu kurdu. 1981 senesinde
Dostoyevski’den oyunlastirilan “Sela Stepansikov’u” ve Tolstoy’un “Aydinlanma
Meyvelerini” sahneye koydu. 1898 yilinda ise sadece Rusya’da degil tiim diinyada yeni
bir donem acgacak olan “Moskova Sanat Toplulugu”nu kurdu. Daha 6nceden icinde
bulundugu ve kurucusu oldugu “Edebiyat ve Sanat” toplulugunda edinmis oldugu
diistinceleri, inanglar1 ve anlayis1 “Moskova Sanat Toplulugu™nda siirdiirdii ve gelistirdi.
Ozellikle Cehov oyunlar1 ile biiyiikk iin kazand1 ¢iinkii Cehov’un duragan olan
diyaloglar1 Stanislavski’nin yeni yorumu ile olmasi gerektige yere geldi. 1905°de ki
devrimin ardindan Gorki’nin oyunlarini sahneledi. Reaksiyon yillarinda ise (1905-1916)
genellikle sembolik oyunlar sahneledi. Daha sonralar1 Sovyet rejimi altinda oyuncu,
yonetmen ve yapimci olarak Uniini devam ettirdi. 1938 yilinda hayata veda etti.
Oyunculuk yontemi tiim diinyaca kabul edilmis ve yeni yontemler gelistirilmesinde

aydinlatic1 element olarak kullanilmistir.

4.2 STANISLAVSKI OYUNCULUK METODU

Stanislavski’nin oyunculuk metodunda tarif edilenler, oyuncunun gerg¢ek, mantikli ve
yogunlagtirtlmis aksiyonlarinda biiyiik 6nem tasir ki oyuncunun sezgisel bilingalti

tamamen bu metoda dayanur.
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4.2.1 Sihirli “Ben Olsaydim”

Stanislavski, oyuncunun sahne iizerinde ki gergege ve olaylarin gergekligine diiriistge
inanabilecegini  diisiinmezdi ama oyuncunun olaylarin olabilme olasiligina
inanabilecegini sdylerdi. Oyuncu sadece “ ben Kral Lear’in yerinde olsaydim, ne
yapardim?” sorusunu cevaplamay1 denemeli. Bu sihirli “ben olsaydim” Stanislavski’nin
dedigi gibi, karakterin amacii aktOriin amacina dondstiiriir. Bu, igsel ve fiziksel

aksiyonlara gii¢lii bir uyaricidir.

Ben olsaydim, oyuncuyu hayal iiriinii durumlarin igine tasir. “Ben olsaydim... ne
yapardim?” sorusunu sorarak oyuncu, kendini ¢esitli durumlarda ¢esitli kisiler olduguna
inandirmak zorunda kalmaz. Ben olsaydim bir varsayimdir ve yasanan higbir seyi ima
etmez ya da ileri siirmez. Bundan dolay1 oyuncu kendine bir problem yaratabilir ve
oyuncunun bu problemi c¢6zmedeki gayreti onunun igsel ve dissal aksiyonlarina
kendiliginden yardimci olur. Ben olsaydim hayal giicline, diisiinceye ve mantiksal

aksiyona gii¢lii bir uyaricidir.

4.2.2 Verilmis Durumlar

Verilmis durum oyunun konusu, donemini zaman ve eylem yerini, hayatin kosulunu,
yonetmen ve oyuncunun yorumunu, dekoru, sahne donatimini, isiklandirma ve ses
efektlerini icerir. Oyuncu roliinli yaratirken bunlarin hepsi ile karsilagir. Bir kisinin
psikolojik ve fizyolojik davranislari o kisinin ¢evresinin dis etkilerinin nedenidir ve
eylem, karakterin verilmis durum i¢inde belirgin hale gelmesini ve karakterin bunlar
neden yaptigini agiga ¢ikarir. Karakter verilmis durumlarin i¢indeki bu eylemler ile insa
edilebilir. Oyuncu parg¢asi olacagl oyunun icinde bulundugu sartlara ¢cok asina bir hal
almas1 gerekir. Eylemin ince ayrintilar1 ve rengi onu provoke eden durumlara baghdir.
Oyuncu ancak oyunun iizerinde calistiktan sonra, duygularini ve diger igsel deneyimleri

icap ettirecek olan olaylar1 ve verilmis durumlar1 se¢ebilecek duruma gelir.
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4.2.3 Hayal Giicii

Oyuncu hayal giicliniin islediginden emin olmalidir ¢iinkii hayal giicli, oyuncunun
oyunun hikayesini artistik ve dogal gerceklige doniistiirmesinde 6nemli bir rol oynar.
Hayal giicii yetistirilmis ve gelistirilmis, aktif, atik ve zengin olmalidir. Oyuncu, her
konu hakkinda diisiinmeyi 6grenmeli, insanlar1 ve onlarin davraniglarin1 goézlemlemeli
ve de mantiklarini anlamaya caligmalidir. Etrafinda neler olduguna dikkat ettiginden
emin olmalidir. Karsilagtirma yapmayr 6grenmelidir. Hayal kurmay1 6grenmeli ve i¢

goriisii ile sahneler yaratip onlarin i¢inde yer almalidir.

Oyun yazar1 nadiren karakterin ge¢misi ya da geleceginden bahis eder ve ¢ogu kez
gelecek hayatlariin detaylarini yanliglikla unuturlar. Oyuncu, karakterinin biyografisini
basindan sonuna kadar tamamlamalidir, ¢linkii karakterin nasil biiyiidiigii, davraniglarini
nelerin etkiledigi, geleceginden ne bekledigi karakterin oyun esnasindaki durumuna
daha fazla zenginlik ve oyuncuya perspektif ve roliin i¢inde hareket duygusu verir. Eger
oyuncu biitiin bu eksik olaylar1 ve hareketleri yerine koymaz ise, portresini yaptigi hayat
tamamlanamamis olur. Oyuncu satirlari terciime ettigi ve onlarin altinda yatan anlamla
(alt metin) doldurdugu zaman, zengin bir hayal giicii ayrica teberru eder. Yazarin
satirlar1 6liidiir, ta ki oyuncu onlar1 analiz edip, yazarin vermek istedigi duyguyu ortaya
cikarana kadar. Basit bir 6rnekle; “Basim agriyor” birgok anlama gelebilir; bunu
sOyleyen kisi, bas agrisinin ciddi bir hastalifin bir belirtisi oldugundan korkuyor
olabilir; kagmak ic¢in bahane uyduruyor olabilir; gitmeyen misafirlere ipucu veriyor
olabilir. Anlam, diisiince, ama¢ ve viicudun jestleri biitiiniiyle ¢ok onemlidir, sadece
basitge kelimeler degil. Eger bir oyuncu hayal giiciiniin yardimi ile kelimelerin ardinda
enteresan anlamlar buluyor ise ve viicudu kelimelerden 6nce ve sonra “konusuyorsa”,
telaffuzu etkileyici ve ilgi c¢ekici olacaktir. “Seyirciler tiyatroya alt metin duymaya

gelirler, metni evde de okuyabilirler” diyor Stanislavski.

Sahne iizerinde oyuncunun her kelimesi ve hareketi hayal giiciiniin iyi fonksiyon
vermesinin sonucudur. Hayal ettiginiz her sey mantikli ve kesin olmalidir. Oyuncu, her
zaman kim oldugunu, hayali sahnesi ne zaman, nerede, nasil ve nigin gerceklesiyor
bilmelidir. Biitiin bunlar oyuncunun hayali hayatin kesin resmini gérmesine sebep olur.
Yaratict hayal giici oyuncunun eylemleri dogallikla ve kendiliginden yiiriitmesine

yardimci olur, bu oyuncunun duygularinin anahtaridir.
21



4.2.4 Dikkatin Yogunlastirilmasi

Birkag y1l 6nce Moskova Sanat Tiyatrosu’nda aktdrler Stanislavski sistemini ¢alismaya
basladiklarinda tam bir sessizlik icinde on veya on bes dakika yogunlagmak igin
harcarlardi. Cok taninmis bir aktris basinin tizerine bir sal koyardi ve yogunlagsmasini
bozmak korkusu ile kimse ona yaklasmaya cesaret edemezdi. O zamanlar Stanislavski,
sahnede yaratict durumu ifade etmeyi basarmanin anahtarinin yogunlagmak olduguna

inanirdi.

Dogru kurallar1 takip ederek, Stanislavski sahne gerisindeki dikkat dagitic1 faktorleri
dengelemek icin bir oyuncu yeterince cazip bir sekilde, dikkatini sahne objeleri {lizerine
yogunlagtirmalidir demistir. Buna ragmen seyirciyi unutmaya kalkismamalidir. Oyuncu
icin, seyircilerin i¢inde kimseyi gérmez, hicbir seyi duymaz, aktdr yalnizdir inanci igine
girerek, kendini zorlamaya caligmasi tiyatro sanatina da aykiri olurdu. Seyirci
performansin yaraticiliginda 6nemli bir ortaktir. Fakat korkusuz olmak, kendini rahat
hissetmek, kisilerin iiziintiileri ve sahne yaraticiligi ile ters diisen her seyi unutmak ve
Stanislavski tabiriyle seyircilerin arasinda yalniz olmay1 bagarmak miimkiindiir. Eger bir
oyuncu fiziksel aksiyona, maksimum dikkatini verirse ve hayal giiciinii biitiin bunlarin
etrafinda kurmaya muktedir ise bu miimkiin olabilir. Somut bir diislince biitiinliigi,
bunu ifade eden bir viicut ve somut bir fiziksel aksiyon oyuncunun dikkatini bir arada
tutacaktir. Tamamiyla yogunlagsmis bir dikkat, fiziksel aksiyonun miikemmel

yapilmasina baglidir.

Bir oyuncu sahnede yeniden gormeyi, isitmeyi ve diisiinmeyi 6grenmelidir, ¢linkii dogal
akil-beden birlesimi kirilmistir ve bu onun yeteneklerinde etki azalmasi yaratir.
Oyuncular sik sik, gordiiklerini veya duyduklarini veya diisiindiiklerini sadece yapar
gibi goriiniirlerdi. Bir oyuncu, canli bir insanoglu olarak sahnede ise, yetenekleri normal
yasamindaki gibi gérev yapmalidir. Bir aktoriin gozi, gercekten ince ayrintilarin farkina
vararak goriir ise, seyredenlerin dikkatini ¢eker ve onlari istedigi yere yonlendirir. Bir
oyuncunun goziinde ince ayrintilar1 gérme yetenegi yoksa seyredenlerin dikkatlerini
sahneden uzaklara tasir. Bir oyuncu sahnedeki herhangi bir seyi gergek olarak
gordiigiine kendini inandirabilir —bir vazo, bir resim, bir kitap- bunlarin etrafinda bazi

hayali detaylar kurmak suretiyle, onu kendisi i¢in ¢ekici hale getirebilecektir. Bir
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oyuncu yogunlagmasi i¢in ne kadar ¢cok egzersiz yaparsa, o kadar ¢abuk otomatik hale

gelecektir; sonugta yogunlasma kendisi i¢in ikinci i¢giidii olacaktir.

Calismanin basinda yakinlarindaki bir obje ile pratik yapmak gereklidir. Oyuncu onu
her detay: ile incelemelidir. Rahat olmali ve ¢ok biiyiik bir ¢aba sarf etmemelidir.
Objeyi gormek i¢in ¢aba sarf etmesi gereken onun hayal giiciidiir, viicudu degil. Obje
tizerinde dikkatini yogunlastirirken fiziksel gerilim olmamalidir. Her hareket normal
hayatta gereken miktarda yogunlagmayla yapilmalidir. Tecriibesiz bir oyuncu daima
yeteri kadar vermedigini hisseder. “Yiizde doksan besini kes” dedi Stanislavski. Oyuncu
seyirciyi eglendirme ihtiyaci hissetmemelidir. Eger hayal giicliniin yardimi ile objeyi
goriirse, viicudu ve omurgasi, onun diisiincelerini ve duygularini ileri derecede yansitir

ve bu da seyircinin ilgisini fazlaca ¢ekecektir.

Fiziksel aksiyonlar yapilirken, dikkat yogunlasmasini kolaylastirmak i¢in Stanislavski
“dikkat dairelerini” yeni bir fikir olarak tanitti. Oyuncu sahneyi parcalara ayirarak
dikkatini simirlandirmalidir ve bunu sahnedeki objelerin yardimi ile tesis eder. Kiigiik
dikkat dairesi, kiiglik bir alandir ve bu alan aktorii de igine alan, tizerinde birkag seyin
oldugu, muhtemelen yakinda bulunan bir masadir. Oyuncu, bu oldukga kiiclik alanin

merkezidir ve bu alanin igerisindeki objelerin emdigi dikkatine kolayca sahip olabilir.

Orta boyda bir dikkat dairesi, birka¢ kisiyi ve bir grup mobilyay: icine alabilen bir
sahadir. Oyuncu bunlar1 teker teker incelemelidir, hepsini bir defada hemen anlamaya

calismamalidir.

Genis dikkat dairesi, bir oyuncunun sahnede gorebildigi her seydir. Halka ne kadar

bliyiik olursa, dikkatin dagilmasi 6nlemek o kadar zor olur.

Oyuncu dikkatinin dagildigini hissettigi zaman, dikkatini derhal tek objeye
yonlendirmeli ve onun iizerine yogunlasmalidir. Bunu basardigi ve bu giicligi
yendiginde dikkatini yeniden yonlendirebilir —6nce kiigiik daire, sonra orta daire, ondan

sonrada biiyiik daireye-

Oyuncu, sahnede gordiigii seyler iizerine yogunlasmay1 6grenmek kadar, duydugu sesler

ve aklindaki objelere de yogunlagmay1 6grenmelidir.
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4.2.5 Gercek ve iInanmak

Sahnede ki ger¢ek hayattaki gergekten farklidir. Bir oyunda gergekleri goOsteren
durumlar veya olaylar yoktur, her sey yaraticiliktir. Sahnede inanmak bir oyuncunun
kendini hipnotize etmeye ¢alismasi veya hayal gormeye zorlamasi anlamina gelmez.
Kendisinin ger¢ekten Kral Lear olduguna inanan bir oyuncu duygusal olarak hastadir.
Inanmak anlam olarak; bir oyuncu bazi seylere veya sahislara dyle farkli davranir ki,
sanki onlar, seyircilerinde kendisinin inandig1 gibi inanmalarini istedigi seylerdir. Bir
oyuncu bilir ki sahnedeki diger aktor arkadasi, onun babasi veya bir imparator degildir,
fakat ona babas1 veya bir imparator gibi davranabilir. Bir objeye, sanki o kanat ¢irpan
bir kugmus gibi davranabilir. Bir oyuncunun yetenegi, kendisinin neye inanmak
istedigine seyircisini de inandirmasidir ve bu sahne gercekligi yaratir. Bunlar1 basardigi

anlarda, sahne lizerinde sanat meydana gelir.

Eger bir oyuncu bir hareketi basariyla yaparken, mantik siralamasini kullanirsa, her seyi
“ben olsaydim” ile dogru hale getirirse ve belirli ayrintilar1 diisliniirse, abartili rol
yapmayacak ve davranislart gergekei olacaktir. Kendini zorlamadan yaptigi seye
inanacak, ¢iinkii bunlari ger¢cek hayatta oldugu gibi yapiyor olacaktir. Herhangi bir
objenin yardimi olmadan yapilan fiziksel aksiyonlar bir oyuncunun, inanma ve gergek
duygularini, konsantrasyonunu, hayal giiciinii ve bunlari dogru olgiide hissetme
duygusunu gelistirir. Bunun gibi egzersizler bir oyuncuya hareketlerinde maksimum
gercekligi basarmay1 6gretir. Stanislavski, bir piyanist ve sarkici i¢in vokal ve uyum ne

kadar 6nemliyse, bunlarinda bir oyuncu i¢in o kadar 6nemli olduklar1 goriistindedir.

Bir oyuncu i¢in, iyi yapilmig bir fiziksel aksiyon, 6zellikle bir oyunun igerisindeki trajik
anlarda 6nemlidir. Bir trajik aksiyonun igeriginde konsantre oluyorken, bu onu abartili
rol yapmaya ve duygularini zorlamaya yonlendirebilir (bu duygulari zorlama
korkusudur). Gergekei bir sekilde yapilan basit bir fiziksel aksiyon, belirlenen sartlarla
dogru olustugunda ve gerekli duygularla birlestiginde bunlar oyuncunun akil beden
aparatlari1  kusatacak ve yeteneklerinin gorev yapmasini saglayacaktir. Belirli
sartlardaki gergekgilik duygulart meydana c¢ikacak ve portreledigi karakterin gizli

diinyasiyla dogal olarak tasinacaktir.
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Bir oyuncu maksimum gergekgeilik i¢in yapabildiginin hepsini verdiginde, aklini ve
viicudunu birlestirir ve bunu sanki gerg¢ek hayatta yapiyormus gibi hisseder, roliiyle
birlestigi bir “benlik” durumuna girer. Fizik aksiyonunun yapilmasinda gergek disi
kiigiik bir hareket bile psikolojik yapinin gergegini yok eder. Kiiciik bir fiziksel

aksiyonun ger¢ek¢i yapilmasi, bir oyuncunun sahnede olanlara inanmasina yardim eder.

Fakat hareketlerini gercek¢i yapmaya calisirken, bir oyuncu gercegin degisik sekillerde
oldugunu hatirlamalidir. flging veya olaganiistii gercek kadar siradan gercekte vardir.
Fiziksel veya duygusal hareketlerini yaparken, bir oyuncu daima beklenmedik seylere
ve gercege ayni zamanda bakmalidir. Hareketleri cazip olmayan detaylardan uzak
durmalidir. Bunlar giizel tat veren bir gerceklik i¢inde yapilmalidir. Eger hareketler
olaganiistii farkli ise etkileyici olacaklardir. Gerg¢egin bunun gibi olaganiistii bigimlerini
bulmak i¢in bir oyuncu, miimkiin olan biitiin etkileri 6ziimsemeli, dikkatle izlemeli ve

ayrintilar1 gorebilmelidir.

4.2.6 Paylasma

Hareketlerinin anlam ve mantigini1 anlayabilmeleri i¢in, bir oyuncu sahnedeki diger
oyuncularla olan paylasimi vasitasiyla, seyircilerle dolayli bir sekilde iletisim
kurmalidir. Stanislavski’nin belirttigi gibi, (commedia dell’arte gibi 6zel durumlar
haricinde) bir oyuncu seyredenlerle direkt kontak kurdugu zaman, sahnede canli bir
karakter yerine sadece bir muhabir olacaktir. Bdyle anlatim performansin
inandiriciligii bozar ve seyircilerin ilgisini oyunun kendisinden bagka tarafa ceker.
Diger bir sekilde soyleyisle, aktorler arasindaki diiriist, devamli bir paylagim seyircilerin

dikkatini bir arada tutar ve onarli sahnede gegen olaylarin bir pargas1 yapar.

Oyuncu zihninde yarattig1 hayali bir kisiyle degil gercek partneri ile paylasim iginde
olmalidir. Gergek hayattaki davraniglarimiz etrafimizdaki insanlara bagli olduguna gore,
bir karakter olarak oyuncunun davraniglarinda, sahnede etrafta bulunan kisilere baghdir.
Onlarla farkli baglantilar1 vardir, misal olarak kimler dostga, hangileri diismanca
duygulara sahip gibi. “Ben olsaydim” ve hayal giiclinii kullamig bigimi, oyuncu
arkadaslarinin her birine karsi nasil uygun bir davranis gelistirmesi hususunda kendisine

yardimcr olur. Oyuncu sahne {izerindeki olaylarin sonucuna giivenir, g¢ekismeler,

25



sempati, iticilik ve karakterler arasindaki diger iliskiler gibi olaylarin sonucunda

alinacak netice tamamen biitiin gurubun cabalar1 vasitasiyla olusur.

Sahne iizerindeki diger bir kisiyle paylasim i¢inde olmanin anlami, o kisinin varligindan
haberdar olmak, ona sOylediginiz seyleri onun duydugundan ve anladigindan emin
olmak ve onun size sdylediklerini duydugunuzdan ve anladiginizdan emin olmaktir. Bu
karsilikli etkilesim demektir. Tamamen gercek hayatta oldugu gibi, konusmadan 6nce
zihnimizde bazi sekiller goriirliz, oyuncu seyircilerini etkilemek igin, bu sekilleri
hissederek gormeli ve bu duyguyu sahnedeki diger oyuncu arkadaglarina da
gecirmelidir. Aktif olarak repliklerini gectigi sirada bir oyuncu ne sekilde duymak ve
gormek istedigi hususunda diger oyuncu arkadaslarimi da etkileyecektir. Eger
hareketlerini ve enerjisini, diger oyunculara iletebildigini anlarsa, portledigi karakteri
hissederek biiyiilenecektir. Kotii bir aktorle bile, eger kararlilikla iletisim kurarsa, digeri
de karsilik verecektir. Bir oyuncu diger kisilerin ona ne dediklerini 6ziimsemeli, onlarin
kelimelerini, hareketleri ve diislinceleri ona sanki ilk defa duyuyormus gibi gelmelidir.
Bir diyalog boyunca diislinceler, projeler, anilar veya kararlar konusan ve dinleyen
kisilerin zihinleri arasinda akmalidir. Kisilerin reaksiyonlari fiziksel ve psikolojik olmali
ve diger aktor konustugunda veya duraksamalar ve sessizlikler siiresince kesintiye
ugramamalidir. Eger bir oyuncu partnerini etkilemeye c¢alisirken, kesin bir fiziksel
sonug¢ elde etmeye ugrasirsa (misal olarak, bir giilimseme, bir omuz silkmesi, bir
omurga hareketi), amacit somut bir biitiin haline gelince, hayal giicii harekete gecip
canlanacak, dikkatini yogunlagtiracak ve giiclii bir paylasim basarmis olacaktir.
Kelimelerin yansitamadigi jestleri, sozciiklerden once ve sonra viicudun hareketleri

yansitmalidir. S6zl1ii aksiyonun fiziksel aksiyona ihtiyaci vardir.

Fakat bazen bir oyuncu sahnede kendi kendine konusur. Yiiksek sesli diisiinme bir
konsantre olma yoOntemidir ve bir karakterin ruh halini duygularim1 ve diisiincelerini
acikca ifade eder. Stanislavski bunun sistemin bir parcast oldugunu one slirmeden
kendisiyle bir paylasim i¢cinde olmak icin kendisine nasil davrandigini tarif etmistir.
Sinirlerin yasaminda iki merkez olan beyin ve solar plexus’u birbirleriyle konusturmay1
bagarmustir. Sanki iki benligi varmis gibi hissetmis, sanki onlar iki aktérmiis gibi,

aralarinda diizenli bir diyalog kurmustur.
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Hayali bir objeyle iletisim kurmak i¢in (misal olarak Hamlet’in babasinin hayaleti),
oyuncu “ben olsaydim”’1 kullanmali, kendisine diiriistge bir hayalet gordiigiimde ne
yapardim diye sormalidir. Oyuncu sahne iizerindeki objelerle kurdugu kontak
vasitasiyla seyircileri ayrica etkilemelidir, fakat bu objelerin farkini dogru olarak ayirt

etmelidir.

Bir oyuncu, baska bir kisiyle, bir diyalogu pratik etmelidir; aksi halde bir reaksiyon
almaya alisir ve sahnede reaksiyon alacagi kisiyle iletisim kurdugunda gii¢liik ¢ekebilir.
Karakterler arasinda neler oldugu seyircilere ilging geldigi ve énemli oldugu i¢in, bir
oyuncu diger oyuncu arkadasina karsilik vermeyi 6grenmelidir. Birinin ses tonunda
kiigiik bir degisiklik oldugu zaman, digerine de tonlamada bir degisiklik yapmay1
hissettiriyorsa, birinin yiiz ifadesinin degismesi, digerinin de yiiz ifadesinin degismesine
sebep oldugu zaman ger¢ek paylasim meydana gelir. Ses tonlamasi, hareket ve jestler

eger partnerinizle olan paylasimdan doguyorsa degerlidirler.

Toplu sahnelerde, bir oyuncu, kalabaliktaki g¢esitli kisilerle iletisim kurabilir. Bir tek
kisiyle veya biitiin hepsiyle paylasim icinde olabilir. Stanislavski oyuncularin her
birinden —sadece onemli roldeki aktorlerden degil, kalabalik sahnelerde yer alanlardan
bile- portreledikleri karakterin detayli bir biyografisini yapmalarimi istedi. Soyleyecek
tek bir kelimesi olmayan oyuncular, ger¢ek anlamin igerigine girerek bireysel hayat1 tek

basina sahneye tasimislardir.

Oyuncu giicli bir paylasim duygusunu basarmak i¢in hislerini ¢ok dikkatli
kullanmalidir. Bir oyuncu fiziksel gerilim olmadan, kesin bir sekilde goriip, yogun bir
sekilde duyar ve zihin biitiinliigiinii viicudu agik bir sekilde ifade ettigi zaman

Stanislavski’nin tabiriyle olay1 bir biitlin olarak idrak edip yakalamistir.

4.2.7 Adaptasyon

Bir adaptasyon veya ayarlama, bir hedefi basarmaya calisirken, bir fiziksel engeli
gercek anlamda yenmektir. Oyuncu hedefini aklinda belirlediginde ve oynayacagi
karakterin kalitesini degerlendirdigi zaman bir adaptasyon diigiinecektir. Bir hareketi
yaparken “ne yapryorum” ve “neden yapryorum” sorularimi cevaplamak igin bir oyuncu

cesitli adaptasyonlar kullanacaktir. Bir adaptasyon “nasil yapmalyim” sorusunu
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cevaplar, -“ne”, “neden” ve “nasil” (hareket, hedef ve adaptasyon)- her ii¢ii de sahne
gorevinin birer parcasidir. Hareket ve hedef onceden belirlenebilir iken, adaptasyon
partnerinizin davraniglarina ve karsilasacaginiz diger engellere baghidir. gergek hayatta
diger bir kisiye ne sormak istedigimizi ve bunu neden yapmak istediginizi dnceden
bilebiliriz, fakat bunlar1 nasil yaptigimizi sik sik beklenmedik bir sekilde basimiza gelir.

Adaptasyonlar bir hareketi yapma siireci i¢erisinde iyice aragtirilmalidir.

Sahne iizerinde, oyuncular arasindaki paylasimda adaptasyonun ozellikle etkili bir
anlami vardir. Kendisini diger bir kisiye gore ayarlarken, kendisini diger kisinin varligi
ve sahsiyetini ¢ok iyi fark edebilmelidir. Ornek olarak: saat beste ¢ok &nemli bir
randevunuz var. Saat dort kirk bes ve patronunuz ofiste size hala talimatlar veriyor.
Patronunuzla alakali boyle durumlar1 degerlendirirken gereken sey, ofisten disari
cikabilmek i¢in masum bir sebep kesfetmek ve zamaninda randevu yerinde olmaktir. Bu

duruma bir ayarlama bulmak ve sizi hedefinizden uzaklastiran engeli yenmektir.

Kisilerin gercek hayatta bir araya geldiklerinde yaptiklar1 gibi, oyuncularda sahne
tizerinde birbirlerini ayarlamalidir. Bir insanoglunun davranislari, ¢evresinde bulunan
insanlar ile olan iligkisine baglidir: bu kural, sahnedeki her hareketin ana temeli
olmalidir. Eger aptal bir kisiyle konusursaniz, onun sizi anlayabilmesi i¢in, kendinizi
onun anlayigina gore ayarlamaya ve basit bir sekilde konusmaya calisirsiniz. Eger
kurnaz bir kisiyle beraberseniz, sizin i¢inizden geceni gérmesin, aklinizdan gegeni
tahmin edemesin diye dikkatli bir sekilde hareket etmelisiniz ve gizli adaptasyonlar

aramalisiniz.

Yeni hayat sartlari, yeni bir atmosfer, yeni bir yer, gece veya giindiiz vakti, bunlarin
hepsi i¢in uygun adaptasyon gerekir. Insanlar giin boyunca baska, gece baska
davranirlar. Yabanci bir iilkede birey kendini yerel sartlara gore ayarlar. Adaptasyonun
kalitesi ve gesitliligi sahne iizerinde asir1 derecede dnemlidir. Ilgi ¢ekebilmek icin, bir

adaptasyon, yaratici, iyi bir lezzette, giiclii ve piirlizsiiz kesinlikte olmalidir.

Tezat yaratan ve beklenmedik adaptasyonlar etkileyicidir. Sahnede gelisen olaylara
gore, seyirci bir aktoriin diger bir aktore bagirmasini beklerken, bagirmak yerine eger
yumusak bir sesle konusursa, etkisi ¢ok giiglii olabilir. Eger, kizdig1 bir kisiyle, bu

sekilde (yumusak sesle) konusmakla daha basarili olacagr fikri aktoriin aklina,
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performans sirasinda aniden gelirse, bu fikir bilingaltindan, sezgiyle —bir ilham aninda-
gelmis demektir. Buna ragmen, boyle beklenmedik bir tarzda davranmasina neyin sebep
oldugunu, oOnce analiz etmeden ve anlamadan bir sonraki performansinda tekrar
etmemelidir. Bunun sebebini buldugu zaman, ayn1 rolii her defa oynadiginda, itici gii¢

olarak davranislarinda kullanabilir.

Fiziksel aksiyonlarin mantig1 ve inandiriciligi bozulmasin diye ve oyuncu seyircileri
eglendirmek icin performans hilelerine yonelmesin diye, adaptasyonlar bilingli olarak
basarilmis bir hedef sekline doniistiiriilmeden seyirciye sunulmalidir. Adaptasyonlarin
oyunda verilen belirli durumlarin sartlarina uygun bir mantikla yapilmasi lazimdir.
Oyuncunun ne yaptigini ve neden yaptigin1 anlamadan 6nce, nasil yaparim diisiincesiyle

akilin1 ¢ok fazla mesgul etmesi yapay adaptasyona yol acar.

Oyuncu, mantikli bir somut hareketi inandirici bir sekilde tamamladig1 zaman, akil fizik
aparatlarinin baglantisin1 basarmis olarak, yetenekleri gorevini yerine getirir ve ruhsal
mekanizmas1 duygusal reaksiyonlar1 kusatarak icine alir. Boyle yaratici bir siire¢
sirasinda, aktoriin, adaptasyon igin, bilingaltindan, sezgi yoluyla gelen ¢ok parlak
fikirleri olmalidir. Fakat oyuncu gercek hayatta bir adaptasyonu gozlemlerken, eger
bunu roliin bir karakteristigi olarak diisiiniirse veya rejisoriinden bir oneri alirsa, bunu

kendisine 6zgii bir hale getirdikten sonra sahneye tagimalidir.

4.2.8 Tempo-Ritim

Fiziksel aksiyonu bir biitiin halinde ve inandirici bir bigimde yapmak i¢in tempo-ritim
onemli bir sarttir. Ger¢ek yasamin her dakikasinda i¢erimizde oldugu kadar disarimizda
da tempo (hiz) ve ritim (yasamin degisen yogunlugu) vardir. Her hareket, her durum
veya her olay karsilik uygun bir tempo-ritim igerisinde meydana gelir. Farkli bir tempo-
ritim iginde ise gideriz ve eve geliriz. I¢gimizde miizik dinlerken farkli, bir yangin sireni
dinlerken farkli tempo-ritimler vardir. Ayrica glizel manzarali bir peyzaja farkli, bir
trafik kazasma farkli tempo-ritimlerde bakariz. Sahne {izerinde her hareket gercek

hayatta gereken tempo-ritim igerisinde yapilmalidir.
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Tempo-ritim verilen belirli sartlarla karsilikli bir uyum i¢inde olmalidir. Bir enerji
gerektigi zaman, bir oyuncu tembel hareketlerle yapmaz. Eger hareketler ¢cok yavas ve

cok hizli ise, mantikli oldugu zamanlarda bile hareketlerin inandiricilig1 kaybolacaktir.

Bir roliin igerisindeki ¢abalama yapist ritmik kalib1 etkiler. Bir objenin cabalamasi
degistigi zaman ritim de degisir ve ¢abalama miicadelesi i¢inde farkli anlamlar ¢ikar.
Tempo-ritim ruhsal igerigin derecesini yansitir ve bir hareketi bagarryla tamamlamak

icin fiziksel olarak hazir durumda olmakla baglantilidir.

Her kisinin igerisinde bireysel bir dogru ritim vardir. Bir oyuncu portreleyecegi
karakteri i¢cin bu dogru ritmi bulmalidir. Bu duygu roliiniin i¢inde kendisini kusursuz
hissetmesine yardimci olacaktir ve bu duygu, bir rejisdr ig¢in, performansin
biitiinliginde dogru ritmi bulmak ne kadar dnemliyse bir oyuncu iginde o kadar

Onemlidir.

Dogru tempo-ritim, bir hareketin inandirici bir bicimde yapilmasina yardimci olurken,
oyuncularinda duygularini harekete gegirmeye yardim eder. Bu, paylasim ve takim
calismasini yaratir. Ritim ruhsal yasam ve onun fiziksel anlatim1 arasinda bir kopriidiir.
Bir oyuncunun yanlis tempo-ritmi diger aktorlerinde dengesini bozar ve ondan sonra

seyirci onlarin sdylediklerine veya yaptiklarina inanmaz.

4.2.9 Duygusal Bellek

Stanislavski devamli olarak insanin ruhsal yasamindaki biitiin yonleri hakkindaki
bilgisini gelistirmeye ¢alisiyordu. Tiyatro lizerine yazilmis tarihi ve teorik eserler kadar,
psikoloji, fizyoloji ve estetik iizerinde de ¢alisti. Alanlarinda uzman olan ¢esitli bilim
adamlarina ve entelektiiellere danisti ve 6zellikle Fransiz psikolog Théodule Armand
Ribot’un (1839-1916) caligmalar ilgisini ¢ekti. Kendi deyimiyle “etkili bellek™ olarak
kullandig1 basligr 1930larin sonunda atarak “duygusal bellek” olarak degistirdi.

Bir oyuncunun sahne fiizerindeki yasami, gercek hayattaki yasantisindan farklidir.
Oyuncu bir karakter olarak ve ayrica bu karakteri yaratan bir oyuncu olarak sahne
lizerinde yagar. Aradaki fark bu gercekte yatar. Oyuncu-karakter arasindaki yasanti, bir

digerini etkiler ve belirli bir kaliteyi getirir. Oyuncunun sahnedeki kendi yasantisi,
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karakterin ic¢indeki yasantiya tasindiginda, bu doniisiim sahne iizerinde de gercek
hayattaki kadar derin ve samimidir. Oyuncunun performansinin kalitesi yasatacagi bu
samimiyete baglidir. Ancak sahnedeki yasanti1 Stanislavski’nin dedigi gibi “hayattaki
deneyimin siirsel yansimasi” sekline degisebilir. Stanislavski “Zaman miikemmel bir
filtredir ve yasanmis duygulu anilarin miikemmel bir temizleyicisidir. Ustelik zaman
miikemmel bir artisttir. Zaman sadece anilar1 temizlemekle kalmaz ayrica siirsel hale

getirmeyi basarir” demistir.

Oyuncu ger¢ek sahne deneyiminden bagka, gercek hayat deneyimi de yasamalidir.
Stanislavski’nin dedigi gibi oyuncular sahnede “asil” deneyimleri degil, “tekrar edilmis”
deneyimleri yasarlar. Eger oyuncu sahnedeki deneyimi bir kez dahi olsun basartyla
tamamlayabildiyse, gercek hayattaki deneyimle sahne {izerindeki deneyimin arasindaki
farki oyuncu bilebilir. Dogrusu, e8er oyuncular gercek hayattaki ayni deneyimleri
sahnede yasasaydi, bir karakterin aklin1 kagirdigi veya cinayet isledigi her performansta
sahne tlizerinde kagiklar ve katiller olurdu. Tamamen gercek hayatta basindan gecen
deneyimlerle ve soklarla bir¢ok performansi yagatmayi bagsarmak bir aktor i¢in imkansiz
olurdu. Aksine biliriz ki sahnede ¢ekilen 1stirap sonunda elde edilen basari, oyuncuya

gercek bir keyif verir.

Bu yiizden, acik¢a bilinmesi lazim ki, sahne duygusu gercek hayattaki duyguyla ayni
degildir, her seyden O6nce o duygu gercek bir sebepten dogmaz. Oyuncu ihtiyag
hissettiginde kendi icindeki bir duyguyu harekete gecirip basarma kabiliyetine sahiptir,
clinkli hayatinda sik sik benzer duygular1 yasamistir. Hayattaki her deneyim merkezi
sinir sistemimizde bir iz birakir ve bu yiizden, yapilmasi sdylenen deneyimlere,
sinirlerin tekrar katilimiyla olusan boyle bir diirtiide sinirler daha hassas hale gelir. Her
yetiskin bu duygularin cogunu yasamistir. Belki tamamen ayni1 sebepten olmasa bile,
oyuncuda ayn1 duygulari sahnede yasamalidir. Insanlar askin degisik duygularmi iginde
hissedebilir, misal olarak; bir insana, bir elbiseye, bir hayvana, giines 1s18mna duyulan
ask gibi. Ayrica bir kisiden veya bir bocekten veya savastan nefrette ederiz. Bu

duygularin hepsinde ortak bir sebep vardir: bu yiizden bunlara agk ve nefret denir.

Bilimsel verilere gore, duygusal bellek sadece bir deneyimin etkisini elinde tutmaz,

fakat ayrica farkli tabiattaki hisleri de sentez eder. Misal olarak, eger bir kisi, arkadasini,

ondan daha iyi bir isi oldugu i¢in veya piyangoyu kazandig i¢in veya bir oyunda iyi bir
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rol buldugu i¢in kiskanirsa ve iistelik bu duygular1 bir¢ok defa yasamis ise, biitiin bu
olaylardaki ortak element belleginde derin izler birakmis olmasidir. Stanislavski
“yasanan olaylarda sakli bir¢ok iz, ayni1 tiirden, yogunlagmis, abartilmis ve derin duygu
bellekleri olugsmustur. Boyle bir bellekte gereksiz bir sey yoktur, sadece 6z vardir. Bu
ayn1 tiirden olan biitlin duygularin sentezidir. Kiiciik, ayri, 6zel bir olay1 isaret etmez,
fakat ayni tabiatta olan biitiin duygularin hepsini ima eder” demistir. Bir oyuncu sahne
tizerinde sarth diirtiiyle karsilik vermek ihtiyacini hissettigi anda, gegmiste yasadigi bir
deneyimin etkisini disartya vermeyi bagarabilmelidir. Oyuncu provalarda, sahne diirtiisii

sayesinde duygular1 harekete geciren bir sartli refleks gelistirir.

Tekrar edilerek yaratilan bir duygu, “ilk” duygudan farklidir, ¢linkii oyuncuyu
tamamiyla i¢ine ¢ekmez. Gergek hayatta yasanmis bir deneyimi tekrar yasayan bir kisi,
ayni anda simdiki zamani da yasar ve bu da deneyimi etkiler. Bir trajedi meydana
geldigi zaman, tamamiyla o anin igerisine c¢ekiliriz, fakat sonradan bu trajediyi
hatirladigimizda, deneyimin igerisindeki baska olaylar girerek tesir eder. Keder her ne
kadar samimi olsa da, degisik bir kalite gerektirir. Oyuncunun sahnedeki durumu da
aynidir. Canlandirdig1 karakterin hayatini samimi bir sekilde yasayan oyuncu bilir ki, o

sahnede gorevini yapmis bir oyuncudur.

Stanislavski bir oyuncunun yaratici ¢aligmasinda materyal olarak iki kaynaga inandi;
oyuncunun kendisinin i¢indeki ruhsal yasam ve tilkkenmez bir kaynak olan onun dis
diinya gozlemleri. Bir oyuncu kendi yasaminda ¢evresinde buldugu materyali kendine
ait bir malzeme haline getirmelidir. Duygusal bellegini zenginlestirmek i¢in, oyuncu
etrafinda neler oldugunu goézlemlemeli; okumali, miizik dinlemeli, miizelere gitmeli,
insanlar1 seyretmelidir. Tiyatroda tecriibe kazanmak i¢in iyi gelismis bir duygusal bellek
bir oyuncunun isindeki en 6nemli sarttir. Iyi gelismis bir duygusal bellek gecmiste

yasanmi§ deneyimlerin deposu ve sahnedeki duygularin tek kaynagidir.

Sistemin ilk saflarinda, oyuncular duygular1 harekete gectiginde, sistemin boliinmiis
elementleri yardimiyla kendilerini yaratici bir durumun igerisine getirmeye caligirlardi.
Fakat yaratici durum her zaman gelmezdi ve onlarda duygularina rol yaptirirlardi.
Ustelik Stanislavski duygusal bellekteki duygulart zorlamanm oyuncunun ruhsal
histeriye gotiirdiigiinii hissetti. Stanislavski bdyle bir egilimin oyuncularin akil sagligina

ve sanatina zarar vereceginden korktu. Denemeler ayrica gosterdi ki izole edilmis
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calisma ve sistemin elementlerini kullanma, sistemin kendisini paramparca ediyordu ve
bu boliinmiis parcalar1 sonra tekrara bir araya getirerek bir biitiin halinde toplamak zor
oluyordu. Ogrenciler “konsantrasyon”, “rahatlik” veya “objesiz” calismalarda virtiioz
olabiliyorlardi, fakat organik elementleri igeren bir hareketi basariyla tamamlamada
yetersiz kaliyorlardi. Bu ylizden sistemin ana hedefi olan -oyuncunun duygularini

harekete gectiginde akil-fizik aparatlarini kapsayan- hareketler basarilamiyordu.

Kendi metoduyla Stanislavski fiziksel aksiyonlari kullanma seklini tamamiyla degistirdi
ve bu sayede oyuncular yaratici duruma gelebilme kabiliyetini kazandi. Duygusal bellek
gecmiste yasadigimiz deneyimleri muhafaza eder, onlarin yeniden canlandirmak igin
oyuncular vazgecilmez olan mantikli fiziksel aksiyonlari, belirtilen ayrintilarla
yapmalidir. Degisik fiziksel aksiyonlar kadar duygularinda degisik bir¢ok ince ayrimlari

vardir.

Stanislavski 6liimiinden birkag yil 6nce, bir grup geng oyuncuyu organize etti ve fiziksel
aksiyonlar metodunu denemek i¢in, onlardan Moliére’nin Tartuffe’sini sahneye
koymalarmi istedi. Stanislavski Moskova sanat tiyatrosu {yelerine “uzun
yasamayacagim. Tecriibelerimi ve bilgimi oyunculara aktarmak benim gorevim. En
basit fiziksel hareketlerin dogru ve organik bir sekilde tamamlamayr 6grenmelerini
saglamaliyim. Bu hareketlerin mantig1 ve sirasini tagimaniz ruhsal yasaminizdaki
tamamen karmasik duygular1 kurnazca ayarlamaniz i¢in, iginizdekileri uyandiracaktir.
Bir fiziksel aksiyonun mantigini basariyla tamamlamak size duygularin mantigini getirir

ve bu bir oyuncu i¢in her seydir” dedi.
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5. STANISLAVSKi YONTEMININ UYGULANMASI

5.1 STANISLAVSKiI YONTEMININ MEKIK (BOTTOM) KARAKTERI UZERINDE

UYGULANMASI

Mekik karakteri bir oyuncu tarafindan ilk okunuldugunda ¢ok sira dis1 bir karakter izlenimini
yaratabilecek bir karakterdir. Zaten Mekik karakterinin, onu oynayacak oyuncuyu

kandirmasinin muhtemel olmasinin sebebi ¢ok ¢arpici olmasidir.

Karakter ilk izlenim olarak ¢ok sagma hatta birazda grotesk bir goriintii ¢izmektedir. Aslinda
Shakespeare’nin bu karakteri yazarken yaratmak istedigi etkide budur. Ciinkii karakterle biraz
daha fazla zaman gegirme sansi bulan oyuncu goriir ki aslinda giinliik hayatta her an ¢cevremizde
olan insanlarin sadece bir araya getirilmis olanidir Mekik. Shakespeare’de tiyatrolarin
kulislerindeki olaylarin elestirilerini sunmak istediginde Mekik karakterini kulland1 ve seyirciye
ve oyuncularin aslinda ne kadar sagma ve grotesk hareketlerde bulunduklarimi ve kendilerini
nasil aptal durumuna disiirdiiklerini gostermek istedi. Oyuncu eger tiim bunlarin farkina
varabildiyse bu rolii yaratmakta hi¢ zorlanmayacaktir. Cilinkii Stanislavski’'nin dedigi ve daha
Oncede belirttigim gibi bir oyuncunun en énemli materyallerinden biri olan dis diinya gézlemini

yapmasl i¢in en uygun ortamdadir.

Mekik, genel anlamda egosu ile hareket eden bir oyuncunun tipik ornegidir. Ona sunulan
sunulmayan her rolii oynamak isteyisi, her roliin altindan kalkabilecegini diisiinmesi, bu rolleri
alabilmek icin tiirli oyunlar diisiinmesi, kendini begenmisligi, hi¢ kimsenin yaptig1 seyi
begenmeyisi ve elestirmesi, ¢aligkanligi ve bulundugu her ortama ayak uydurmayi bilmesi,

bunlar i¢in yeterli 6rnekler olacaktir:

AYVA: Kumpanyamiz tamam mi?

MEKIK: En iyisi listeye gore herkesin ismini ayriyeten okumall.

AYVA: Diikle diisesin evlenme giinii gecesi oyniyacagimiz oyunda biitiin Atina 'nin dért gozle bekledigi rol
sahiplerinin adlar iste su kdgidn iginde.

MEKIK: A benim Ayva Petraki’cigim, 6nce oyun neden ibaretmis sunu bir soyle, ondan sonra aktorlerin
isimlerini okuyup soylece isin bitimine geliver.

AYVA: Dogru, iste oyunumuz: Pyramus’la Thisbe 'nin en Actkli komedyasi ve pek korkung éliimleri.
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MEKIK: Inan olsun ki tam bir sanat eseri, hem pek hos. Hadi benim Ayva Petri’cigim kdgittaki sira ile
aktorleri cagir. Ustatlar meydana ¢ikin.
AYVA: Ben ¢agirdikca herkes cevap versin. Dokumacit Mekik Niko.
MEKIK: Burda. Roliim neyse séyleyip isinize bakin.
AYVA: Siz, Mekik Niko, Pyramus’a ¢ikacaksiniz.
MEKIK: Bu Pyramus ne? Alwk mi, zorba mi?
AYVA: Ask ugruna biiyiik bir kahramanlikla kendini oldiiren bir dsik.
MEKIK: Eh bu rol adamina diistii mii bir hayli gézyasina patlar. Eger sunu ben oynarsam yok mu ya,
seyirciler gozlerini korusun. Firtinalar koparirim. Yiirekleri parcalarim; hadi devam edin. Bak asil benim
huyum suyum zorba roliine uyar. Ergiilii yaman oynarim. Bana par¢a par¢a edecek, kirip gegirecek bir
rol lazim.

Giimbiir giimbiir kayalar.

Zangir zangw carpmalar,

Tuz buz eder parcalar

Zindan kapilarini.

Foebus’un arabasi,

Parud paril aynasi,

Yapar bozar aptalsi.

Bahtin yapilarini.
Cok yiiksekti bu! Simdi oteki aktorleri ¢agrimz. —Bu Ergiil iin kani. Bu pehlivan kani-. Asik, piih! Kederli
soniik bir sey canim.
AYVA: Koriik yamacist Boru Franko.
BORU: Buradayim, Ayva Petrakimo.
AYVA: Thisbe roliinii sen itizerine almalisin.
BORU: Thisbe nedir? Serseri bir sévalye falan mi?
AYVA: Kendisine Pyramus 'un vuruldugu bir kadn.
BORU: Yo, géklerin hakkina, beni kadn roliine ¢ikarmayn, bak sakalim ¢ikiyor.
AYVA: Canmim o kadarcik seyden ne ¢ikar, yiiziine maske takip elden geldigi kadar ince sesle konustuktan
sonra ne var ki?
MEKIK: Yiiziimii saklayacak olduktan sonra bende yaparim, Thisbe'yi de ben oynayim: miithis mini mini
bir sesle konusurum. “Tisne, Tisne.” “Ah Pyramus, sevgili asigim, iste senin sevgili Thisbe’n hanimin,
Thisbe’'n!”
AYVA: Yo yo, siz Pyramus’a ¢tkmalisiniz, siz de Boru, Thisbe ye.
MEKIK: Pekdld devam.
AYVA: Terzi A¢yavru Robin.
ACYAVRU: Buradayim Ayva Petri.
AYVA: A¢yavru Robin; siz Thisbe 'nin annesi olacaksiniz. Lehimci Havya Toma.
HAVYA: Buradayim Ayva Petrimo.
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AYVA: Siz Pyramus 'un babasi; ben de Thisbe nin babasi, -Dogramaci Cendere, size de aslan rolii: ve iste
oyunda her gey uydu.

CENDERE: Aslan roliiniin yazilisi var mi sizde? Yalvaririm eger varsa verin ¢linki ben giic ezberlerim.
AYVA: Camim tuluat yapiverin. Hem gogremekten baska bir sey degil ki.

MEKIK: Aslani da ben oynayayim! Oyle bir gogrerim ki beni duyan her erkegin keyfi gelir; dyle bir
gogrerim ki diikii, “bir kere daha gogresin, bir kere daha gégresin!” diye haykirtitrim.

AYVA: o kadar giigli gégrerseniz korkarim diisesle oteki hanmimlari korkutursunuz. Onlar da basar
c1ghgi; sonra topumuzu sallandiriverirler ha.

HEPSI: Ya, gik bile dedirtmeden topumuzu asarlar.

MEKIK: Sunu iyi bilin ki arkadagslar, eSer hamimlar kendilerini kaybederlerse akillarina bir etsimi
daragacin boyladigimiz giindiir! Fakat ben davudi bir sesle, efendime sdyleyim, meme emen bir yavru
kumru gibi gogrerim, giiya biilbiilmiigiim gibi gégrerim.

AYVA: Siz Pyramus’tan baska hi¢cbir rolii alamazsiniz, ¢iinki Pyramus giizel yiizlii bir adamdwr; yaz
giinleri gériilen yakisikli bir delikanl. Pek sevimli, nazik, efendiden adam gibi biri. Iste bunun igin siz
ancak Pyramus olmalisiniz.

MEKIK: Pekala ben Pyramus 'u boynuma alirim. Fakat acaba oyunda nasil bir sakal taksam?

AYVA: keyfiniz nasil isterse.

MEKIK: Hani su saman rengi, yahut turuncu:.. yok yok.. kinali eflatun.. yahut da Fransiz kronu, hani
sapsart bir sakal var ya iste onunla oynarim.

AYVA: Fransiz kronlarimin bazilarinda hig tiiy tiis yoktur, siz de cascavlak oynarsiniz. Fakat iistatlar iste
rolleriniz, sizden yarin geceye kadar onlari ezberleyip sehirden bir mil uzaktaki saray korusunda ay
isiginda beni bulmanizi temenni, rica ve arzu ederim; orda provamizi yapariz, eger sehirde bulusursak,
herkes iigiisiip bizi rahatsiz eder; vaktinden evvel hazirliklarimizi ogrenirler. Ben de oyunumuz igin
liizumlu geylerin bir listesini yapayum. Rica ederim yiiziimiizii kara ¢tkarmayiniz.

MEKIK: Orada bulusuruz; hem orada rahat rahat ¢cekinmede prova yapabiliriz. Haydi bakalim, her sey
tamam olsun. Tanriya emanet olun.

AYVA: Diikiin mesesinin dibinde bulusuruz.
MEKIK: Anlagild:; ya séziiniiz soz olsun, ya ki kirigi. (Cikarlar). (Shakespeare 1944, ss.18-24)

Oyunun gectigi donem eski Atina’dir. Bir¢ok soylunun bas gosterdigi, insanlarin
hareketlerini, konusmalarini siirekli kontrol altinda tuttuklari, nazik, hosgoriili, giizel
lisans kullanan ve asil olduklar1 bir donemdir. Ancak Mekik bir soylu degildir, O bir el
iscisidir. Fakat stirekli bir soylu gibi davranmaya hareket eder ve onun komigini bu
ortaya ¢ikarir. Verilmis durumlar g6z Oniinde bulunduruldugunda; Mekik’in bu
hareketleri onun bir kiskanglik ig¢inde bulundugunu, kendinden {istiin oldugunu
diistindiigii kisiler gibi olmaya, hareket etmeye ¢alistigin1 izlenimi ortaya cikar. Bu da

karakterin gegmisi yaratilirken oyuncuya biiytik bir derinlik katacaktir.
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Karakterin ge¢misi yaratmak sahne {lizerinde o karakteri canlandirmakta biiyiikk 6nem
tasir. Bu nedenle ona bir gegmis bulmak lazim gelmektedir. Bir Yaz Donlimii Gecesi
Riiyasi’nda Shakespeare Mekik karakterinin gegmisi veya gelecegi hakkinda higbir bilgi
vermemektedir. Ancak yukarida bahsedilenler g6z Onilinde bulunduruldugunda;
Mekik’in daha cocukken, diger cocuklar oyun oynarken, kenarda oturup soylu
cocuklarin nasil oyun oynadiklarini seyrettigi ancak ustasinin onu tartaklayarak
calismasini sagladig1 diistiniilebilir. Biitiin bunlar onun gelecekte o insanlar gibi olmak
istemesini ve bu yonde hareket etmesini saglayabilir. Ayrica digerleri oynarken onun
calismak zorunda olusu onun hirshi ve ¢cocuklugunu yasayamadigi i¢in her seyi deneme
arzusu dogurabilir. Bu baglamda, Mekik geleceginde, basarili olup yaptig1 isten
kurtulmak ve soylu insanlarmn arasina girmek istemektedir. Iste bu yiizden bulundugu

her ortama rahatlikla ayak uydurabilir.

Oyuncu, Mekik karakterinin yaratilis siirecinde karakterin i¢ diinyasinin biitiinligiini
yarattiktan sonra dig goriiniisiine 6nem vermelidir. Ciinkii insanlarin konustuklarindan
cok hareketleridir onlar1 ele veren. Soylu olmayan ama soylu gibi nazik ve asil
yuriimeye ¢alisan bir el isgisi goz Oniinde canlandirildiginda, Mekik’i gérmemek
miimkiin degildir. Eski elbiseleri vardir belki ama hepsi ¢ok temizdirler. Arkadaslar
arasinda her zaman en ik o goriinmek ister ve bu yonde hareket eder. Elleri yaptig
zanaattan Otlirli zaten nazik olmalidir ve onlar1 kullanmasini ¢ok iyi bilmelidir. Puck’in
Mekik’in bagini bir esekbasina doniistirmesinden sonra ise oyuncu bir esek gozlemi
yaparak, hayvanin hareketlerini kendi viicut plastiginde uygulayabilir. Biitiin bunlar bir
araya getirildikten sonra prova siirecinde artik onun dis aksiyonlarina dikkat edilmeli ve

kullandig1 sozleri destekleyen mizansenler yaratilmalidir.

MEKIK: Hep toplastik ya?

AYVA: Oh, oh! Iste oyunumuzun provasi igin son derece tipatip uygun bir yer. Su yesil meydan sahnemiz,
karagali yiginida soyunup giyinme odamiz olsun; biz de sanki diikiin karsisindaymuis gibi oynayacagiz ha.

MEKIK: Ayva Petro,-

AYVA: Ne istiyorsun Mekik¢igim?

MEKIK: Bu Pyramus’la Thisbe komedisinde dyle seyler var ki hi¢ hosa gitmiyecek. Bir kere Pyramus
kendini éldiirmek igin kili¢ ¢cekecek; bu ise hanimlarin yiiregi dayanmaz. Buna ne buyrulur?

HAVYA: Meryem kiz hakkina dehsetli bir korku.

ACYAVRU: Bana kalirsa is oraya varinca éldiirmekten vazgegmel.
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MEKIK: Yok canim; benim her isi diizeltecek bir ¢arem var; bana bir prolog yazarsimz; prolog sanki
kiliglarimizla hi¢ kimseye zarar vermiyecegimizi, sonra, Pyramus’un gercekten dlmiyecegini, en sonra
yiireklerine daha fazla su serpmek i¢in ben Pyramus’'un Pyramus olmaywp Dokumact Mekik oldugumu
filan séylemeli: bu onlarin korkusunun oniine geger.

AYVA: Eh, olur, yapariz oyle bir prolog: hem sekiz alti ol¢iisiiyle yazmali.

MEKIK: Yok, iki hece daha eklemeli sekiz sekiz hecesiyle olsun.

HAVYA: Hanmimlar aslandan korkmazilar mi?

ACYAVRU: Oyle ya, elbette.

MEKIK: Ustatlar, kendi kendinize soyle bir gz oniine getirsenize —Tanri esirgesin!- Hammlarin
arasinda bir aslan, son derece korkung bir sey; ¢iinki hani su aslandan daha korkung yaradilmis bir
yaban kusu daha yoktur bu yeryiiziinde; sunun suracigint da akildan ¢ikarmamaliyiz ha.

HAYVA: Tamam iste bunun i¢in baska bir prolog da onun aslan olmadigini bildirmeli.

MEKIK: Yok, adini séylemeli, sonra da yiiziiniin yarist aslanin boynundan gériinmeli; kendisi de ordan
konusup soylece, yahut da buna yakin bir tefSirle soyle demeli — Hammlar.” —yahut —‘Giizel hanimlar,
temenni ederim ki’ —yahut —‘sizden niyaz ederim ki, korkmaywmiz, titremeyiniz, boynum kildan incedir.
Benim buraya bir aslan halinde geldigimi zannediyorsaniz dogrusu o zaman benim camima yazik olurdu:
hayir, ben hi¢ de dyle bir sey degilim; ben de éteki insanlar gibi bir insanim’, tam buraya gelince kendi
adint da soyleyip agik¢a dogramaci Cendere oldugunu bildirirsin.

AYVA: Ha, dyle yapmal; yapmali ama iki zor sey daha var; o da ay isigint odaya sokmak; ¢iinkii, dyle
va, Pyramus’la Thisbe ay 1s1ginda bulugur.

HAVYA: Oyunumuzu oyniyacagimiz aksam ay var mi?

MEKIK: Bir takvim, bir takvim! Yilhiga bakin, ay is1$imi bulun, buluverin ayisigini.

AYVA: Evet o aksam ay var.

MEKIK: Eh oyleyse, icinde oyniyacagimiz biiyiik sofamin  biiyiik pencerelerinden birini acik
birakwverirsiniz, ay 15181 da pencerede iceri vurur.

AYVA: Yahut da, adet oldugu gibi, birisi bir demet ¢aliyla bir fener alip gelmeli, sonra oyundaki
sahislardan ay 1s1gin1 sahislandirp terzil etmek iizere geldigini soylemeli. Sonra baska bir sey daha var;
biiyiik sofada bir de duvarimiz olmali; ¢iinkii masal diyor ki Pyramus’la Thisbe bir duvarin gedigi
arasindan konusmuslar.

HAYVA: Iceri duvar da getirilemez ya. Buna ne buyrulur Mekik?

MEKIK: Birimizden birimiz de duvar roliine ¢ikar; sonra duvar fikvini vermek icin iistiine biraz kireg,
olmazsa biraz balgik, yahut serpme siva piiskiirtmeli; ellerini de séyle tutar, zira Pyramus’la Tepsi o
araliktan fiskos edecekler.

AYVA: Eger bu da olursa her sey uydu demektiv. Haydi herkes otursun da su rolleri gecelim. Pyramus siz
bashyorsunuz, séziiniizii bitirdikten sonra su ¢aliliga girersiniz; herkes kendi roliiniin sirasina gore
béylece devam eder.

Arkadan PUCK girer
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PUCK: Periler ecesinin begsiginin yaninda
Hangi balkabaklar: boyle ¢alim satiyor?
Nasil bir oyunmug bu? Seyirci de ben olsam.
Firsat diiserse belki, aktor de olurum ya.
AYVA: Pyramus haydi konus. Thisbe sen de hazir ol.
MEKIK: Thisbe, rengi, kokusu giizel yaygin cicekler
AYVA: Yok camim, baygin baygin.
MEKIK: Giizel baygn cicekler:
Iste senin nefesin Thisbe’cigim. O da ne?
Birisi mi seslendi! Suna bakayim hele,
Bir parca beni bekle, simdi gelirim gene. (Cikar.)
PUCK: Pyramus’u oyniyan en olmiyacak aktér. (Cikar.)
BORU: Simdi benim soylemem mi lazim?
AYVA: Oyle ya, lazim ya, gidiyor ama isittigi sesi anlamak icin; gene gelecek; bunu anlamaniz lazim.
BORU: Sohretli giilistana san veren giil kadar al,
Rengi zambaktan duru, giinesli Pyramus’un
En tirandaz civan, en giizel Yahudi, diort nal
Ucan at gibi sadik , atesli Pyramus’um,
Ninni’nin tiirbesinde beklerim, gel beni al.
AYVA: ‘Ninus’'un tirbesinde’ be adam: hem daha onu soyleme zamani gelmedi ki: Pyramus’a cevap
olsun diye soyliyeceksiniz onu. Siz biitiin roliiniizii sirasimi  duragini gozetmeden hep birden
soyliiyorsunuz. Pyramus, giriniz: siraniz gecti, ‘Atesli Pyramus um’ dan.
BORU: Ha! —Ugan sadik at gibi atesli Pyramus’um.
PUCK '1n arkasindan MEKIK basinda bir esek kafasiyla girer.
MEKIK: Ah olsam giizel Thisbe, ben yalniz senin olsam.
AYVA: Destur, bu ne hal! Carpildik! A dostlar! Kagalim, kacalim! Imdaaaat!
AYVA, CENDERE, BORU, HAVYA, ACYAVRU ¢ikar.
PUCK: Cali ¢irp1, saz demem, ben oniime katarim,
Sizi batakliklara, camurlara atarim,
Bir at olur kignerim, zagar olur haviarim,
Ayt olur homurdar, domuz olur horlarim,
Ates olur yakarim, bozarim iginizi,
Isirgan diken demem, birakmam peginizi. (Cikar.)
MEKIK: Nicin kagiyorlar? Fakat bu mizik¢ilik, beni korkutmiya.
HAVYA tekrar girer.
HAVYA: Ayol, Mekik, sen degismissin! Nedir o tepende gordiigiim?
MEKIK: Ne mi? Ne olacak! Sizin kendi esek kafaniz.
HAVYA ¢ikar AYVA girer.
AYVA: Tanrt korusun Mekik, Tanri korusun! Ayol sen ¢carpilmissin. (Cikar.)
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MEKIK: Anlasildi mizik¢iliklar:;, maksatlar beni esek yerine koymak, akillarinca beni korkutmak. Fakat
surdan suraya gidicilerden degilim. Ellerinden geleni ardlarmma koymaswinlar;, surda asagi yukar
gezinerek korkmadigimi anlatmak icin bir hava tuttururayim. (Tiirkiiye bagslar.)
Gagasi esmer turuncu
Kapkara karatavuk!

Ardi¢c Tamses pek dogrucu,

Copliice ¢oluk cocuk.
TITANIA: (Uyanarak) Cicekli yatagimdan uyandiran melek kim?
MEKIK: Serce, Kirkusu, Ispinoz,

Kiilbeniz Guguk Tekses
Otiisiirken saloz saloz
Kimse tiiketmez nefes;-

Oyle ya bu kadar alik bir kus icin kim zihin yorup nefes tiiketir? Bir kusu sade Guguk guguk diye
haykwrryor diye kimin génlii ¢eker?
TITANIA: Giizel fani bir sark: daha rica ederim:

Sesini duyar duymaz kulaklarim mest oldu;

Gozlerim endamina sekline esir oldu;

Giizel meziyetinin elinde bir balikta

‘Seni sevdim’ demeye yiiregim yemin etti.
MEKIK: Bana kalirsa efendim, bu bir sebep olamaz: ama gene dogrusu hani bu giinlerde sevgiyle sebep
pek uzlasmiyor; igin daha aciklisy, bir takim namuslu komsular onarlin arasina giriyor, dostluklarina
engel oluyor. Iste ben de sebebe, vesileye yuf cekerim.
TITANIA: Ah ne kadar giizelsen o kadar akillisin.
MEKIK: Yok camm, ne gezer; eger bu korudan kapagi atabilecek kadar akhim olsa kendi basimin
caresini bulurum.
TITANIA: Yo, bu korudan ¢ikip gitmeyi kurma sakin;
Bunu arzu etsen de, etmesen de buradasin.
Ben bir ruhum ki bana ne es olur, ne benzer,
Ulkemin iistiinde hep yaz mevsimi kol gezer.
Ben sana goniil verdim, iste artik gel bana,
Hizmetine periler verir, bakar sana,
Cigek yataginda sen uyurken ninni séyler,
Yerin dibinden sana elmaslar getirirler;
Fani agirligini atarim iizerinden,
Seni dupduru, hafif, saf bir ruh yaparim ben.
Haydi, Bezelye Cigegi, Oriimcek agi, Pervane, Hardal tohumu.

BEZELYE CICEGI, ORUMCEKAGI, PERVANE, HARDAL TOHUMU girer.
BEZELYE CICEGI: Hazirim!
ORUMCEK AGI: Ben de.
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PERVANE: Ben de.
HARDAL TOHUMU: Ben de!
HEPSI: Emriniz ne tarafa?
TITANIA: Bu zate hiirmet edin,

Karsisinda sigrayn, karsisinda hoplayin,

Cilek tiziimleriyle, ¢ibal dutla besleyin;

Lopseker inciriyle sofrasini siisleyin;

Bal yapan arilardan peteklerini ¢calin,

Gece sem’ast yapmak igin mumunu alin;

Atesbéceklerinin géziindeki atesten

Yakip sevgilime mum tutun yatip kalkarken;

Renkli kelebeklerin cicekli kanadindan

Yelpaze oriiniiz; kirpiklerinden sizan

Ayisigin siiziin, onu uyandirmasin.

Yecii¢ meciigler ona boyun egin, yaklasin.
BEZELYE CICEGI: Selam fani!
ORUMCEK AGI: Selam!
PERVANE: Selam!
HARDAL TOHUMU: Selam!
MEKIK: Ulu zatiniza af buyurulmami géniilden haykiririm. Efendimiz adlarim bagislarlar mi?
ORUMCEK AGI: Oriimcek agu.
MEKIK: Ya, benim Oriimcek agi efendicigim, sizinle daha candan tanisiklvk arzusundayim; eger bir giin
olur da parmagimi kesiverirsem size karsi yiiziimii kizdiririm. Ya sizin isminiz vefali yarim?
BEZELYE CICEGI: Bezelye ¢icegi.
MEKIK: Oyleyse degerli anneniz Bayan Bezelye kabuguna, babaniz Bay Baklaya saygilarimi sunarim. A
benim Bezelye ¢icegi efendicigim, sizinle de daha candan dostluk arzusundayim. Siz isminizi liitfeder
misiniz edendim?
HARDAL TOHUMU: Hardal tohumu.
MEKIK: Vah Hardal Tohumu efendicigim, sizin sabrimzi, dayamgizi pek iyi bilirim. O kancik dev gibi
sigir biftegi hanedaninizdan bir ¢ok zati yutmus. Simdiye kadar soyunuzu sopunuzu, hiilasa topunuz igin
gozlerimden sel gibi yaslar aktigini vaat ederim. A benim Hardal Tohumu canim, sizinle de candan
dostluk arzusundayim.
TITANIA: Haydi giil cardagima gotiiriin, hizmet edin,

Aywn gozii yasarmis gibi, her minik ¢icek

Onu aglar goriince agliyor igin igin

Mecburi bir saffete gézyaslari dékerek.

Usulca baglayiniz dilini sevgilimin. (Cikarlar.) (Shakespeare 1944, ss.51-63)
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Mekik karakteri yaratilirken en dikkat edilmesi gereken seylerden biri; karakterin absiirt
Ogeler tasiyan hatta bazen grotesk’e yaklasmis hal tavir ve hareketlerinin olmasidir.
Bunlara en acik ve kisa drnek Mekik’e bir esekbasi verilmesi olabilir. Ancak karakteri
hazirlayan oyuncu onun bu kafasini géz oniinde bulundurarak rolii grotesk’e ya da
absiird’e tasirsa hata eder, ¢linkii karakterin komedisi ‘esekbasi takilmis bir insanda’
ortaya ¢ikacaktir. Oyuncu her zaman ki gibi Stanislavski yontemi ile bu role ger¢ekei

yaklasmal1 ve oyunun basinda tutturdugu ¢izgisinden taviz ve 6diin vermemelidir.

Mekik, oyundaki beklide en heyecanli karakterlerden biridir ancak bu yoniinii stirekli
gizlemeye caligir. Ciinkii gozlemleri neticesinde asil kisilerin her zaman agir bash
olduklari ilgisini ¢ekmistir. Iste bu nedenle oyuncu, Mekik karakterinin tempo-ritim’ini
degerlendirirken bu unsuru da degerlendirmeye tabi tutmalidir. Buna baglh olarak
oyunun genelinde O’nun ritmini yiiksek tutarken temposunda inis ¢ikislar yasamalidir.
Ciinkii Mekik her zaman temposunu kontrol altinda tutamaz ve bazi anlarda kendi

oluvermektedir.

THESEUS: Pyramus duvara yaklagiyor susalim.
PYRAMUS tekrar girer.

PYRAMUS: Ey benzi soluk gece! Ey kara yiizlii gece!

Ey gece, ey giin yokken hep meydana ¢ikan sen!

Ey gece yazik sana, yazik, yazik binlerce,

Vah Thisbe’'m benim Thisbe’'m déner miydi soziinden?

Sen ey duvar, ey duvar, sevgili giizel duvar,

Arkada babasinin mezari, oniinde ben!

Sen ey duvar, ey duvar, sevgili, giizel duvar,

Goster ¢atlagini da gozetleyim iginden! (DUVAR parmaklarinin kaldrir.)

Var ol ey kibar duvar, Tanri seni korusun!

Aman ne goriiyorum? Thisbe’'m yok! Hain duvar!

Deliginden géziime hi¢ seving vermiyorsun!

Yerin dibine gegsin beni aldatan taglar!
THESEUS: Duvar anlayish oldugu igin galiba karsilikta bulunacak.
PYRAMUS: Haywr efendim karsilik filan vermeyecek. ‘Beni aldatan taslar’dan sonra sira Thisbe nin;
simdi o girecek, ben de onu duvarin deliginden gozetliyecegim. Goreceksiniz hepsi size soyledigim gibi
olacak. Iste geliyor.

(THISBE tekrar girer.)

THISBE: Ey duvar, sen kag kere duydun beni inlerken,

Sevgili Pyramus’tan ayrilirken sessizce!
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Kag gece taglarini kiraz dudagimla ben
Burada éptiim tasini, topragint kag gece.
PYRAMUS: Hah bir ses goriiyorum,; bakayim su delikten,
Oh, Thisbe 'min yiiziinii isitiyorum iste.
Thisbe.
THISBE: Sevgilim sessin zannederim, sensin, sen.
PYRAMUS: Zannetsen de sevgilin benim zannetmesen de;
Hem de Limander gibi icimde sadakat var.
THISBE: Bende Helen gibiyim, son nefesime kadar.
PYRAMUS: Bu kadar sadik degil Procrus’a Safalus.
THISBE: Safalus Procrus’a, ben de sana Pyramus.
PYRAMUS: Op beni su musibet duvarin deliginden.
THISBE: Agzini degil, duvarin deligini 6ptiim ben.

PYRAMUS: Ninni nin tiirbesinde bulusalim istersen?

THISBE: Oliim var doniim yok, hi¢ durmam gelirim hemen. (Shakespeare 1944, ss.116-118)

DEMETRIUS: Iste Pyramus yetisti.
(PYRAMUS girer)

PYRAMUS: Ey giizel ay ¢ok siikiir, giines nurun yakinda,

Ey giizel ay, giizel ay, 151k verdin bana sen;

Altin gibi alimly alevinin altinda

Giines gibi Thisbe 'mi gorecegim gene ben.

Dur hele, vay al¢ak!

Zavall yigit bak,

Bu korkung felaket, ah!

Gozler bu kabil mi?

Gordiiniiz degil mi?

Vah siiliin sevgilim, vah!

Mantocugun uzanmis,

Al kana boyanmus!

Yetisin Hing Tanrigeler!

U Ecel, gel, gel, gel!

Kopsun hayattan son tel!

Kir gegir, kes, git, 0l, geber!
THESEUS: Bu acimin iistiine sevgili bir dostun éliimiinii katmali ki insan goriinsiin.
HIPPOLYTA: Ne derseniz deyin, ben adamcagiza acryorum.
PYRAMUS: Tabiat aslanlara ne diye hayat verir?

Iste o canavar aslan sevgilimi éldiiren;
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O giizelim gézleri, gogsii, gonlii hep sendir-
Yok artik ‘sendir’ degil ‘sendi’ demeliyim ben.
Bosan gozyasim bosan;

Saplan kilicim saplan,

Degs bagrini Pyramus 'un.

Iste sol memeye vur,

Tam orada kalb vurur. (Kendini vurur.)

Iste iste oliiyorsun.

Oldiim iste,

Soldum iste;

Ruhum gimdi goklere var.

Dil artik son,

Ay sen de don, (Ay 15181 ¢ikar.)

Oldiim azar, ‘zar,” zar! (Oliir.) (Shakespeare 1944, ss.122-124)

Mekik karakterinin besinci perdedeki Pyramus roliinii icra etme sathasina gelindiginde,
Mekik’in nasil bir oyuncu olacagi disiiniilmelidir. Ciinkii burada klasik bir hile var
vardir; oyunun i¢inde oyun oynanmasi. Oyunun burasinda, Mekik Kkarakteri
canlandirilirken oyun i¢inde oyun oynandigi goz oniinde bulundurmali ve dolayl
yoldan, Mekik’in psikolojisi akilda tutularak; onun son derece gosterisli, alimli ve
sadelikten uzak bir oyuncu haline getirmesi gerektigi diisliniilmelidir. Ancak bunu
yaparken de O’nun ve arkadaslarinin sahne iizerindeki acemiligini de goz ardi
edilmemelidir. Ciinkii oyunun bir¢ok yerinde kelime hatalari, seyirci ile konusma

dayanamayip rolden ¢ikma gibi, profesyonel olmayan hareketlerde bulunmaktadirlar.

Onceden belirttigim biitiin her sey goéz 6niinde bulundurulduktan sonra, sira
Stanislavski’nin artik kurallasmis lafina gelir “ben olsaydim”. Oyuncu muhakemesinde
Mekik karakterinin sahip oldugu 6zellikler eger kendisinde olsayd: ‘ben ne yapardim’
diye diisiinmeye baglamali, ancak unutmamali ki verilmis durumlarin digina
cikamamalidir. Bu baglamda, verilmis durumlarin ig¢inde eger ‘ben Mekik’in yerinde
olsam ne yapardim’ diye kendine sormalidir ve biitlin prova siiresince bu sorunun

cevabini bulmak i¢in ugras vermelidir.
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