T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

VAROLUSCU VE ABSURD TIYATRO

Yiiksek Lisans Tezi

TANKUT YILDIZ

ISTANBUL, 2009



T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILERI OYUNCULUK PROGRAMI

VAROLUSCU VE ABSURD TIYATRO

Yiiksek Lisans Tezi

TANKUT YILDIZ

Tez Damismani: OGR. GOR. ZURAB SIKHARULIDZE

ISTANBUL, 2009







T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
ILERI OYUNCULUK PROGRAMI

Tezin Ad1: Varolusgu ve Absiird Tiyatro
Ogrencinin Ad1 Soyadi: Tankut Yildiz
Tez Savunma Tarihi: 25.05.2009

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartlart yerine getirmis oldugu Enstitiimiiz

tarafindan onaylanmuistir.
Prof. Dr. Selime SEZGIN
Enstitii Miidiiri

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartlar1 yerine getirmis oldugunu onaylarim.

Ogr. Gér. Zurab SIKHARULIDZE
Program Koordinatorii

Bu Tez tarafimizca okunmus, nitelik ve igerik acisindan bir Yiiksek Lisans tezi olarak
yeterli goriilmiis ve kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri Imzalar

Ogr. Gor. Zurab SIKHARULIDZE =~ —eeeeeeememmeee
Dog. Dr. Melih Zafer ARICAN ~ ceeeeeeeeeees

Ogr. Gér. Tamar KHORAVA e



OZET
VAROLUSCU VE ABSURD TiYATRO
Yildiz, Tankut
Ileri Oyunculuk Programi
Tez Danismani: Ogr. Gér. Zurab Sikharulidze

Mayis 2009, 32 sayfa

Bu tezde Varolusgu ve Absiird Tiyatronun ilk tohumlarinin nasil atildigina,
cagdaslarina, Onciilerine, savunucularina, eserlerinden orneklere, donemlerin
etkilerinden, karakterlerin incelenmesine kadar detayli bilgilere ulasilabilinir.
Anahtar Kelimeler: Oyunculuk, Sagma, Uyumsuz



ABSTRACT

EXISTENTIALIST AND ABSURD THEATRE

Yildiz, Tankut

Advanced Acting Program
Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze
May 2009, 32 Pages

In this thesis there are detailed information and examine the first seeds on how
existentialist and absurd theater is built, to contemporary, leading to their advocates,
examples of works and period of the impact of them on characters.

Keywords: Acting, Nonsense, Discordant



ICINDEKILER

| I 1 21 1 T USSR 1
2.VAROLUSCU TIYATRO ve OYUNCULUK ANLAYISL.....cccccvvurernrernnennnnenn. 2
2.1 SARTRE’NIN FELSEFE ve TIYATRO ANLAYISL.....ccccvuvvvuieunennnnnnn. 3
P28 0 T 2111 F:1 1 1 T 4
2.1.2 Gizli Oturum...c.ccceeiiiiineiiiiniieiinsicsesscssessscsssssccssssscsssnssssnens 4
P2 TG IS5 1 1 1<) 14 ) 5
2.1.4 MezarS1Z OIHIETr . ....uvunernrenereiererneereeterneenerneererneerneesnnnnes 5
2.2 ALBERT CAMUS FELSEFESI ve TIYATRO ANLAYISL.................... 6
AV 7111111 1) R 7
VAV €1 1111 | | ORI 7
23 DOSTOYEVSKI..cciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeiitititeeeeee e e e e e 8
3. ABSURD TiYATRO ve OYUNCULUK ANLAYISL.....cccoevuuiruienneennenneenniees 9
3.1 ABSURD TIYATRODA UYUMSUZLUKLAR......cccettuuueerrrerrrnnnnnnnns 10
3.1.1 Toplumsal Yasam ve Bireyin Uyumsuzlugu........ccccceveviiieinennen. 10
3.1.2 insan Yasamindaki UyumsuzluK............ceevueerunrennneennnennnennnnn. 11
3.1.3 insan ligkilerindeki UyumsuzluK.........cc.eeeeuueeennerernneeennnneenn. 11
3.1.4 Yasanilan Zamanla UyumsuzluK........cccceeieiiiiiniiiiiiiiiiiiennnn. 13
3.2 SAMUEL BECKETT ve OYUNLARI.....cccctiiiiiiieiiniiieietinrenecnncanns 13
3.2.1 Godot’yu BeKIerken........cccoveiiuiiniiieiieiiniineiiniieesacsnsoecnsenn. 13
322 OYUN SONU..utniiiuiineieiieeieeiieeieciaceecsasisccssssscessssssssscsscnsses: 14
3.2.2 Krapp’mn Son Bandi......cccoviiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiianenn... 15
3.2.3 Tim DiiSenler...cccceiiiniiiiinniiiiineiiiinniicssnstosssssccssssscsssssccsene. 15
RIV 0% 1111 1) W 01111 1) 15
3.3ARTHUR ADAMOYV ve OYUNLARI......cccciitiiiiieiiniiniiiniinienecsncenns 16
R J0C 20 B 1 11 17
RIC VN [Q1 1Y 14 11 DO PR 18
3.3.3 Profesor TaAranne .....c.cccevieeiiiiinniiiinnereessnnicsensscosessscssnssscsnnnss 20
KRS 10T 1) | T PPN 21
3.4 EUGENE IONESCO ve TIYATRO ANLAYISL.....ccuvvuiiuirnernnneienenen. 22
341 Kel SarKICI..ueiiiieiiiiiiiiiiiaeiiiiiaeteesnceeesnnccessnssccsnssccsnnsscannns 23
I 3 D T G Ot 23
3.4.3 Jack Ya Da Boyun EGme......ccccevvuiiniiiniiiiiiiiiniiiiiieiiniiieiinienees 23
3.4.4 Sandalyeler......cccivuiiiiiieiiniiiiiiniiiiiieiiiiietiaiintitetsatonsssasossnes 24
3.4.5 Gorev Kurbanlar........ccoeeiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiieiiniinienaes 24
3.4.6 Amedee Ya Da Ondan Nasil Kurtulur ........cccceveiieeieiineennnennnnns 25



3.4.7 Kiralik Olmayan Katil........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn 25

3.4.8 Gergedan.....cccvueiiieiiineiiietesaresnstosasosssssssssssssssssssnsssnssssnnses 25
3.5 JEAN GENET ve tiyatro anlayisl......cccceveiiiieiiiniiieiiiniosnecssneccsnscnnns 27
3.5.1 HizmetGiler ...oovinniiiiiiniiiiiiiiiiineiiiieniieiientcecensscesnssscsnsscnnns 27
R I 3 11 141 | RN 28
3.5.3 Paravanlar. ... ...iiiiiiiiiiiiiiiiiiiitittittettettenetnetneenennnennnnnnnnnnns 28
3.6 ABSURD OYUNLARIN VE ABSURD OYUNCULUGUN
DEGERLENDIRILMESI ...ccuiiiiiiiiiiieiriiieiiieeeiiieeeeneeereneeennneersnnns 29
4. SONUGQ .. ceeevrereecrereessnnensrneeiitreeiiteeeiiteeesiteeesiteeesiteeesitesesteesasteesssteeasseeesassesssseessssessaseeans 31
| (@ N 0 . N . NSRS RRROP 32

Vi



1.GIRIS

Tiyatronun ana malzemesi olan insan absiird tiyatro yazarlari tarafindan daha
derinlemesine incelenmistir ve yola bireyin i¢ ¢eliskilerini yalnizligini, karmasasini ele
alarak ¢ikmislardir. Bu nedenle absiird tiyatroyu anlamak i¢in bireyin 6nce kendini
sorgulamast ve anlamasi gerektigini diisiiniiyorum. Bazen kalabalik iginde yalniz
oldugumuzu diisliniirliz, bu bize ac1 verir. Bazen de kalabaliktan kac¢ip sigmaklarimiza,
odamiza kapaniriz. Bu bir kacistir fakat hicbir zaman kendimizden kacamayiz. Asil
gercekleri géremeyiz. Bize gercek gibi sunulanlari hemen kabulleniriz ¢iinkii bunlar
kabullenmek daha kolaydir. Insanin kendisiyle yiizlesmesi ona aci verir. Tezimde
absiird ve oyunculuktan ¢ok; absiird ve varoluscu tiyatroyu daha genel anlatmaya
calistm. Ancak absiird ve varolusgu felsefeyi anladiktan sonra oyunlari daha iyi
anlayabiliriz. Absiird oyunculukta kaliplara sokulmus kesin kurallar yoktur. Bu nedenle
deneysellige aciktirlar. Absiird tiyatroda oyuncu bir eve kapidan girmek zorunda

degildir dolaptan da ¢ikabilir.



2.VAROLUSCU TIYATRO ve OYUNCULUK ANLAYISI

Diinya savaslar1 sonrasinda yaganan bunalim, tedirginlik bireyin kendisine yonelmesine
neden oldu. Varolusgu diisiince; insan ile yasadigi diinya arasindaki uyumsuzlugu konu
alir. Varolusgulugun 6zii geregi, genel bir tanim yapmak zordur. Ciinkii varoluscu
olarak kabul edilen yazarlar kendi diisiincelerini birbirinden farkli olarak tanimlar ve
varolusgu olduklarin1 kabul etmezler. Varolusgulugun ¢ikis noktasi gelenekgi felsefeye
bagkaldirma, herhangi bir okula mensup olmamak ve koyu bir bireyciliktir.
Varolusculuk 20.yy insaninin durumunu felsefe dili ile soyle ifade etmistir. “Insanda,
sanildigr gibi, uyumlu, diizenli bir evren bilinci yoktur. Her gsey rastlantisal ve
amagsizdir.  Insan kendini bir kargasa icinde goriir Diinyayt usla aciklamak
olanaksizdwr.  Insamin  bilebilecegi yalnizca yeryiiziindeki varligidir. Bu  varligin
ozellikleri onceden saptanmamistir. Insan eylemini nitelikleri ile kazanwr ve kendini
ger¢eklestirir.” (Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Disiincesi, 1998, s.298)
Varolusculari, dinci varoluggular ve tanr1 tanimayan varoluscular olarak ikiye
ayirabiliriz. Hiristiyan varoluscular, Danimarkali Soran Kierkegard, Isvicreli Karl
Barth, Alman Karl Jaspers , Fransiz Henry Bergson, Charles Pegay, Pascal .Tanri
tanimaz Varoluscular Jaspers, Heidegger, Sartre, Camus. Hiristiyan varolusgular ile
tanr1 tanimaz varolusgular arasindaki farklar1 Charles Moeller ‘Dinsiz varoluscgular,
klasik ve gelenekgi felsefeyi toptan reddeder. Digerleri ise; bu gelenekgi diisiincenin
ozlii ve devaml taraflarimi kabul ederek, kendi felsefelerinde bir sentez olustururlar.
Ama dogal olarak diisiincelerinin temelinde: insamn diinyadaki somut varligindan
hareket etmeyi ve insamin kendi varligini agmast gerektigini savunmaktadirlar.’diye
ifade eder. Varolusgular 19.yy ’a kadar siiregelen sistemci, kavramsal felsefe anlayigina
ve evren nesnel boyutta algilama bicimine karsidirlar. Varolusgulara gore insan
ozgiirdiir. Bu se¢gme 6zgiirliigiidiir. Insan kendi varolusunu gerceklestirirken 6zgiirdir.
Ama aym1 zamanda kendi se¢imlerinden, eylemlerinden var olma tarzindan da
sorumludur. Varoluscular i¢in birey Onemlidir. Bireyin 6zgiirliiglinii ve se¢imlerini
ortaya koyarken, anlatim bi¢imi olarak da kurduklar iletisimin 6zgiir olmasi gerektigini

savunurlar. Bireyi geleneksel felsefenin anlatim sekliyle agiklamak yerine bireyi



kendilerine gore anlatmislardir. Bireyin 6zgiirce varolusunu anlatabilmek i¢in edebiyati
ve tiyatroyu se¢cmislerdir. Varoluscu felsefenin, klasik felsefeye tepkisel tavr: ve ondan
ayrilan eylemci yani kullandiklar1 yazin ve anlatim araglar ile olusturduklar1 séylem
bi¢iminden anlagilir. Varoluscu tiyatro, sagmay1 konu almasina ragmen, bigimsel olarak
klasik oyun yapisina yonelmistir. Oyun kisileri siirekli, karsitliklar1 ve geligkileri i¢inde
barindiracak i¢ ¢atismaya sahiptirler. Oliimle yiiz yiizedirler, sug islerler, yalnizdirlar ve
diinyanin degerlerine baskaldirarak yasarlar. Insan bu anlamsiz durum iginde kendini
gergeklestirmenin ve dogrulamanin yollarini arar. Sorunlar kisi diizleminde ele alinir
fakat bu sorunlar biitliin insanligin sorunudur. Varoluscu kahramanlarin bir felsefi
sOylemin Onciileri olmalart nedeniyle, bazen karsimiza bir kalip olarak ¢ikmalarina
neden olur. Varoluggu oyunlarda ilginglik ve inandiricilik saglamak igin alegoriye ve
groteskse yonelmislerdir. Simgesel anlatimlar kullanirlar fakat bunlar kisilerin ve

olaylarin gergekgiligini kirmamaktadir.

2.1 JEAN PAUL SARTRE’NIN FELSEFESI VE TIYATRO ANLAYISI

Jean Paul Sartre 1905°te Paris’te dogmustur. Ailesi orta burjuvazidendi. Gengligi
stirekli 6grenimle gegmistir. Felsefe 0grenimi gdrmiistiir. Sartre’in felsefesine gore
varolus 6zden once gelir. Insan diinyaya atilmistir ve orada aci ¢ekerek, savasarak
yavas yavas kendi 6zilinli belirler. Sartre’in yapitlarinda insanin kaderinin belirsizligi
ile onun bilingli se¢imleri arasinda ikilik vardir. Sartre’a gore insani tasarlayan bir tanri
yoksa insan &zgiirdiir ve kendisini nasil tasarladiysa dyle olur. Insan yaptiklarindan,
kendinden ve diger insanlardan sorumludur. Genel bir ahlak yoktur diinyada insana yol
gosterecek bir isret yoktur. Sartre’in burjuva toplumuna derin bir nefret duymasi ve
siddetli, korkun¢ yasantilara egilimli olmasinin etkisini yapitlarinda da goriiriiz.
Sartre’a gore devrimler, savaslar nedeniyle insanlarin yeryliziine olan giivenleri
azalmistir. Yasamimn mutlak bir anlami kalmamistir artik. Sartre’in kisileri; hem
kendilerini, hem de birbirlerini sikistirmakta, tedirgin etmektedir. Kendi tiksintileri,
kuskular1 disinda bir sey bilmezler. Kurtarici bir coskuya kapilmazlar. Ask bile bir

basarisizlik konusudur onlar i¢in. Baskalariyla, ¢evreleriyle kurduklar iliskiler; ac1 ve



aldaticidir. Sinekler oyununda 6zgiirligii ve tanr1-6zgiirliik iliskisini ve insanin varligini
kanitlayabilmesi i¢in aligila gelinmis diizene baskaldirdig1 oyunlar arasindadir. Saygili
Yosma’ da iyinin dogrunun goreceligi incelenmektedir. Seytan ve Yiice Tanr1’ da ise de
her zaman ve her yerde gecerli bir mutlak ahlak olup olmadigini tartismaktadir.
“Ornegin sinekler oyununda Orestes’in bagimsiz iken, kendi ozgiir secimi ile olaylarin
icine girerek sorumluluk yiiklenmesiyle, kisiliginin ugradigi degisim goriilmektedir.
Orestes bir yere ait olmak, bir takim isler basararak var oldugunu duymak istemektedir.
Sartre’in kisileri gergekte bir seye baglanmazlar. Kendi ozgiirliiklerinden ¢ok baska
seylere inanmaktadirlar. Sevmek ve hareket etmek icin degil, se¢mek igin
secmektedirler.” (Sartre, 1999, ss. 46-49) Sartre’in dekorlarina gergeke¢i bir diinyanin

goriintiisli verilmeye ¢aligilir. Sartre’da bigim yeniliginden ¢ok icerige dnem verilir.

2.1.1 Bulant1

Bu romanda ozgiirliikk, kotii niyet, sanat hakkindaki diistincelerini agiklar. Antoine
Roquentin’in deniz kiyisinda bir tasi eline alir, denize atmaya hazirlanir. Cakil tasina
bakar ve korkung bir iirkiintliye kapilir birden tasa yabancilagir. Tas1 elinden birakir ve
ondan uzaklagir. Daha sonralar1 gene bdyle olaylar yasar. Nesne korkusu yerlesir.
Aynaya baktiginda kendini insan dis1 olarak goriir. Gegmis diye bir seyin olmadigini,
varolan biricik seyin simdi oldugunu kavrar. Yasananlar i¢cinde bir seyler aramanin
bosuna oldugunu geriye yalmiz izler ve dig goriiniislerin kaldigini goriir. Diinya
diizeninde, mantiki bir zorunlulugun bulunmasini ister. Ama bunun olmayis1 onu
tedirgin eder. “Eger varsam var olmaktan korktugum i¢in varim” “Degerli varligimizi

stirdiirmek i¢in buraya toplanmis yiyip i¢iyoruz ama hi¢bir neden yok.”

2.1.2 Gizli Oturum

Kotii niyet temast islenir, act ¢ekme olay1 vurgulanir. Oyun cehennemde bir odada
gecer. Buradaki ti¢ kisi diinyadaki eylemlerine gore birbirlerini yargilarlar. Birbirlerine
iskence etmeye mahk(im olduklarin1 anlarlar “cehennem baskalaridir” sonucuna
varirlar. Bu ti¢ kisiden Garcian barig¢i bir gazetenin yazi isleri miidiiriidiir. Karisina
stirekli eziyet etmis sonunda da kurdugu diislerin aksine korkakc¢a Slmiistiir. Garcian

kotiiliigli benimsemis ama Ozglrliige tam anlamiyla sahip olamamis sorumluluk



almaktan, miicadele etmekten siirekli kagmistir. Estelle para igin evlenmis ve
gayrimesru ¢ocugunu Oldiirmiistiir. Ines ise cesitli kimselerin hayatini mahvetmistir.
Sartre’a gore geriye doniis olanaksizdir ve insami gerceklestirdigi eylemlerden baska
hi¢bir sey tanimlayamaz. SOyle yapsaydim boyle olurdu demek sagmadir 6nemli olan

ne yaptigindir.
2.1.3 Sinekler

Bu oyunun baskisisi Orestes 0zgiir olmay1 basarabilmis biridir. Oyun Orestes Argos
kentini ziyarete giden bir yabanci olarak baslar. Argos krali Agamemnon Kralice
Clytmnestra ve sevgilisi Aegistheus tarafindan oldiiriilmiistiir. Orestes bir yere ait
oldugunu, kendi varligin1 kanitlamak i¢in insanlarla iligki kurmaya onlarin sorunlarini
paylasmaya karar verir. Kandirilmis halki kurtarmaya, Aegisheus ile Clytemnestra’yi
ortadan kaldirma sorumlulugunu tizerine alir. Argos halkindan farki Orestes’e tanr bile
boyun egdiremez. Orestes yaptiklarindan higbir pismanlik duymaz 6zgiir se¢imlerinin
arkasinda durur. Elektra ise Orestes’in tersine yaptiklarindan pigsmanlik duyar Orestesi

yalniz birakir. Elektra ve Orestes birbirine karsit iki karakterdir.
2.1.4 Mezarsiz Oliiler

Bu oyunda anlamsizin sagmanin ansizin karsilarina ciktigr bir durumla karsilagsan
insanlar vardir. Var olmanin bilincine varamamis kisilerin ansizin sagmanin bilincine
varmalart konu edilir. Bu oyunda bir grup Fransiz direnis¢ileri ele almir. Bu
direnisgilere bir koyl ele gegirme gorevi verilmistir. Gorevi basaramazlar ve kdy
yakilip yikilir. 300 kisi oliir ve direnisgilerden de bir¢ogu oliir. Hayatta kalanlar Alman
taraftar1 olan Fransiz milislerinin eline gecer. Bu kisiler karmakarisik esyalarla dolu bir
tavan arasinda sorguya cekilir. Oyun bu sorguyu bekleme aniyla baglar. Varolusguluk
acisindan incelendiginde Lucie karakterinin degisim ve gelisimi net goriiliir. Liicie,
Jean’1 sevdigi i¢in duygusal bir nedenle direniscilere katilir. Kendi basina karar
veremediginden Ozgilir degildir. Lucie olaganiistii durumlarla karsilasinca kendini
sorgulamaya baslar. Iskence gordiikten sonra kendisini ancak kendisinin
kurtarabilecegini goriir. Lucie oyunun sonunda hayvanlasmak istedigini soyler. Bu

kendisine yabancilasmasi ile beliren son direnme c¢abasinin bir belirtisidir. Lucie



yasamay1 secerek kendi 6zglir se¢cimini yapmistir. Oyunun sonunda Sartre’in varolusgu
felsefesini destekleyen bir sonu¢ goriiriiz. Direnisgiler gerekli bilgiyi verdikten sonra
disart gotiiriiliirken 6ldiriliir. Sartre bu 6liimii daha insanca bulur. Oyunun finalinde

direnisgiler dlseler bile ne istediklerini bilerek Oliirler artik dzgiirdiirler.

2.2 ALBERT CAMUS FELSEFESI VE TIYATRO ANLAYISI

Camus1913-1960 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz oyun yazari, romanci, hikayeci,
deneme yazari, gazetecidir. 1944°lii yillarda Fransa’nin ozgirliigiine kavustugu
donemde Sartre ile birlikte direnis¢i yazarlar arasinda yer alir. Direnis¢i ve varoluscu
yazarlarla savundugu diisiinceler yakinlik gosterdigi i¢in varolusgu olarak adlandirilir.
Fakat kendisi varolusgu oldugunu kabul etmez. Camus, varlik sorunundan ¢ok ahlak
sorununu ele almistir. Camus’ye gore insan da, yasam da bosunadir, rastgeledir, saglam
hi¢bir deger yoktur der ama yine de yasamak gerekir. Camus’ye gore insan diinyaya
tamamiyla yabancidir ve kavrayamadigi diinya ile ahlak arasindaki bosluk absiirdii
dogurur. Absiird, insan bilinci ile onu c¢evreleyen diinya arasindaki iliskidedir.
Camus’ye gore absiird duygusu yasamin monotonlugunun ve mekanikliginin insana
varliginin anlamimi sordurmasiyla ortaya ¢ikar. Camus insanin sagma bir durum i¢inde
oldugunu ve anlamsiz, amagsiz bir yasam etkinligine mahkim oldugu diisiincesinden
yola ¢ikarak, insanin sagma ozgiirliik i¢inde takinabilecegi tavirlart oyunlarinda sorun
olarak isler. Varolugsal ger¢egin degisik goriiniis bicimleri olarak delilik, adam 6ldiirme
ve intihar gibi siir tanimaz coskulardan dogan tepkisel eylemleri isler. Oyun kisileri bu
yiizden kendi felsefesinin etkisindedir. Caligula oyununda O6zgiirliiglin sinirlarinin
aranigt Oliimle sonuglanir. Dostoyevski’den uyarladigi Ecinniler oyununda nihilizm
sorunsalin1 sagma diisiincesi cergevesinde, siyasal bir baglamda ele alir. Dogrularda
ahlaksal yonden incelenirse siddetin elestirisi ele alinir. Politik agidan bakildiginda
devrimci siddetin ve Ozellikle de gegmiste yasanmis olan devrimlerin yasal kildig

siddetin elestirisi yapilir.



2.2.1 Ecinniler

Dostoyevski’nin Ecinniler romanini tiyatroya uyarlar. Ecinniler romanindaki miihendis
Kirillov karakterini Sisyphos Soylemi denemesinde intihar ve sagma iligkisi
bakimindan genis olarak inceler. Sagma olgusu ve intihar temasi acisindan
Dostoyevski’yi kendine yakin bulur. Kirillov Camus’niin en 6nemli felsefi kisisidir.
Kirillov tanriin gerekli oldugunu var olmasi gerektigini hisseder. Ama var olmadigini
ve var olmayacagini bilir bu da sagma tutumuna yol acar. Kirillov sagma bir karakterdir.
Kirillov’a gore insanlar1 kendilerini dldiirmekten alikoyan iki neden vardir. Bunlardan
biri ac1 ¢ekmek digeri 6teki diinyadir. Ayrica Kirillov’a gére intihar eden insanlarda
ikiye ayrilir. Biri akilsal nedenlerle kendini oldiirenler dtekiler ise biiyiik keder ya da
delilikten otiirii intihar edenlerdir. Kirillov mantiksal intihar taraftaridir. Kirillov tanr
tanimazdir. Kendini boyun egmezligini ve 6zgiirliiglini kesinlemek icin dldiirecektir.
Kendini 6ldiirerek yasamdan 6¢ alma degil, baskaldirma s6z konusudur. Kirillov’a gore
insan kendi istemiyle yasamina son verebilirse Ozgilir demektir. Boylece Kirillov
kendini bu stiin intihar disiincesine hazirlar. Caligula diinyay1 kabul edilmez bulur
¢linkii “insanoglu 6liir ve mutlu degildir.” yalnizca uzlagsmasiz bir asidir. O, Camus’niin
daha sonra Baskaldiran Insan’da elestirdigi “ya hep ya hi¢” (Lev Braun, Diisiiniin
Tanikligi, 2000) tavrinin savunucusudur. Onur, Camus’un diisiincesine gore, erdemdir.
Bagkaldirma da Oyledir ve o Caligula’yr bu nedenle suglayamaz. Yazgi dogal degil
Camus’un anlik mitolojisinde ugursuz bir partnerdir. Onun bagkaldiris1 dogaya karsi
degil yazgiya karsidir. Camus Caligula i¢in ‘hi¢bir insanin kendini tek basina
kurtaramayacagint ve hig¢bir insanin insanlart karsisina alarak 6zgiir olamayacagin

anladig1 zaman 6liime boyun eger.’der.
2.2.2 Yanhshk

Camus burada olanaksiz bir durumu ortaya koyar. Jean kdyiinii birakip para kazanmak
icin yabanci tilkelere gider. Zengin olur ve karisiyla kdyiine doner. Saka olsun diye
annesi ve kardesinin ¢aligtirdig otele kimligini vermeden gider. Annesi oglunu tanimaz
ve parasini almak icin bu miisteriyi Oldiiriirler. Ertesi giin 6ldiirdiikleri kisinin kendi

ogullar1 oldugunu anlayinca annesi kendini asar kiz kardesi de kendini kuyuya atar. Son



sahnede annesi bu diinyanin ‘akilsal olmadigini’ ve ‘diinyada hicbir seyin kesin

olmadig1’ sonucuna varir.

2.3 DOSTOYEVSKIi

Yer Altimdan Notlar kitab1 varoluscu diisiince agisindan baglangic kitab1 sayilabilir.
“Bu kitapta yarattig1 insan gelenek¢i Hiristiyanligin deyimiyle bozulmustur. Ne tanriya
inanir ne de ilk giinaha {istelik ona gore kisinin 6z istemi bozulma sayilmaz; ancak
uscularin, Slcilii bicili taslaklar bireyligin zengin Orgiisiinden daha {istiin gorenlerin

acisindan bozulmadir bu.” (Kaufman, 1965, s.65)



3. ABSURD TiYATRO ve OYUNCULUK ANLAYISI

Nietzsche “Boyle Buyurdu Zerdiist” kitabiyla tanriy1 6ldiirmiistiir. Tanrinin 6liimiiyle
insanlarin diinya lizerinde yaptig1 biitiin eylemler anlamini yitirmistir. Kendilerini bir
anda boslukta hisseden insanlar diinyadaki varoluslarimi anlamlandirma g¢abalarina
girdiler. Fakat 2. Diinya savasindan sonra i¢ine diistiikleri durum ve Avrupa’da yasanan
ideolojik kriz herkesi derinden sarsti. Diinya savaglar1 sayisiz insanin 6liimiine neden
olurken insanlarin gelecege olan umutlarini1 da yok etmistir. Biitiin bu hayal kirikliklar
insanlarin  diinyayr anlamlandirma c¢abalarimi bosa ¢ikardi; karamsar, yasamin
anlamsizligina inanan insan tipini ortaya c¢ikardi. Diinya savasinin hemen ardinda
ortaya ¢ikan Absiird tiyatro akimi biitiin degerlerini yitiren, karamsar, bunalimli insanin
sanatidir. Absiird tiyatro gercek sanatcilarin kayitsizlik ve bilingsizligini kirmak igin
yeni bir bakis agis1 kazandirmaya calisir. Artik insanlarin dinsel inanglar1 zayiflamis ve
baglanacaklar1 bir deger sistemi yoktur. Kesinliklerden yoksun absiird bir durumla kars1
karsiyadir. Bu durumda yasami asil ¢iplak gergekligiyle géormek gerekir. Bu nedenle
abstirdciiler insani temel toplumsal durumun rastlantisal durumundan ya da tarihsel
baglamindan siyrilmis bir halde, varolusun temel secenekleriyle yiiz yiize getirir.
Absiird tiyatronun temelleri daha onceki yazarlar tarafindan atilmistir fakat 20. yy
insanin i¢ine diistiigii bunalim, anlamsizlik ve yalmzlik duygusuyla absiird tiyatro en
biiyiik etkisini bu donemde gostermistir. Daha oOnceden seyirciler tarafindan pek
anlagilamayan oyunlar artik ilgi cekmeye baslamustir. Ornegin Biichner’in yazmus
oldugu Leonce ile Lena oyunu insanin varolusunu yalnizca sevgi ve kendini sagma
gbrebilme becerisiyle rahatlatabilecek anlamsizhigiyla ilgilidir. Biichner ‘Ipleri
bilinmedik gii¢lerin elinde olan kuklalariz’ der. Biichner’in Woyzeck karakteri de i¢inde
bulundugu kosullarin, ¢evresinin ve i¢gilidiilerinin bir oyuncagi hali gelmistir. Cehov’un
oyunlarinda da dil bir iletisim araci olmaktan ¢ikar ve konugmalar monoluga doniisir.
Stridberg’in Riiya oyunlar;, Kafka’nin eserleri, Jarry’in Kral Ubii oyunu absiird
yazarlar etkilemisler ve bircok konu daha 6nceden ele alinmistir. Camus ve Sartre
insan ile yasadig1 diinya arasindaki uyumsuzlugu geleneksel anlatim kurallar1 i¢inde

kalarak anlatirlar. Bigim bakimindan uyumsuz tiyatroyu Alfred Jarry’nin Kral Ubii



oyunu ¢ok etkilemistir. Kral Ubii bir tiir kukla oyunudur. Jarry bu oyunda tiyatro
olanaklarin1 sonuna kadar kullanir. Oyun miizik, maske, pantomim, dans olanaklarindan
yararlanilarak oynanir. Absiird tiyatroyu belirleyen sadece konusu degildir. Daha
onceden de baz1 yazarlar ve varolusgular tarafindan yasamin anlamsizlig1 gibi konular
islenmistir. Absiird tiyatroyu Varolusgu tiyatrodan ayiran en biiylik 6zellik: Absiird
tiyatroda insanin durumunun anlamsizlig; akiler yaklasimin, akilct arag ve
diistincelerin terk edilmesiyle agiklanirken, varoluscu tiyatroda ayni konular son derece
anlasilir ve akilc1 yapilanmis anlatim bigimleri kullanilarak agiklanir. Camus ve Sartre,
eski gelenekteki yeni igerigi anlatirken absiird tiyatro anlatim bi¢imini degistirerek bir

adim daha ileriye gitmistir.

3.1 ABSURD TiYATRODA UYUMSUZLUKLAR

3.1.1 Toplumsal Yasam ve Bireyin Uyumsuzlugu

Abslird tiyatronun merkezinde birey vardir. Bireyi derinlemesine inceler. Yazar bir
birey olarak kendi imgelemini disa vurur ve seyirciden de sahnedekiler iizerine kendi
0znel yorumlarimi yapabilmeleri istenir. Absiird oyunlar1 pek ¢ogunda kitle insaninin
trajikomik diinyas: anlatilir. Bazi oyunlarda da kitle insan1 olmaya direnen, sonuna
kadar birey olmak i¢in miicadele eden insanin giigsiizliikleri agmazlari islenir. lonesco
kitle insanimi su sekilde tanimlar:’En kurnazlar1 olaylara ayak uydurabilenler, basariya
ulagabiliyor. Akintiya kars1 yiizmiiyorlar. Boylece hep hakli ¢ikiyorlar. Kazanglilar ama
yasamiyorlar, kendileri yok ortada, akimin i¢inde eriyorlar, onun bi¢imini aliyorlar
kendi bigimleri yok.” Ionesco insanlarin gdzlerinin &niinde degistigini soyler. Once
insanlar kendilerine yabancilagirlar sonra da benliklerini yitirirler. Gergedanlar
oyunundaki gibi bir sabah kalktiginda kendini gergedanlarin felsefesinin egemen
oldugu bir gergedan diinyasinda buluyorsun. Vaclav Havelin Bildirim oyununda da dil
bir anlagsma arc1 olmaktan ¢ikar bir biirokrasi engeli olarak ¢ikar karsimiza. Pinter’in
oyunlarinda insanlar goériinmeyen gizil gii¢lerin tehdidi altindadir. Karakterler hep
tedirgindir ve giivenlik arayisi i¢indedir. Siirekli bir korku i¢indedirler. Oyun kisileri
genelde bir yerlere saklanirlar.’Git Gel Dolabinda’ Ben ile Gus ufak bir bodrum katina
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yerlesmistir.’Dogum Giinli'nde Stanley bir pansiyona sigmir. Ciiceler oyununun

baskisisi Len, ancak hareket ettigi stirece kendini giivende hissettigini soyler.

3.1.2 insan Yasamindaki Uyumsuzluk

Absiird tiyatro iletisimsizlik konusunu kendisine secerken, iletisimsizlik sonucu
parcalanmis dis diinyadan kopmus, ice doniik yalniz ve bunlarin sonucunda da
uyumsuz hale gelmis insanlar vardir. Abslirdciilere gore dilin bir iletisim aract olarak
islevini yitirmesi, iletisimsizligin somut gostergesidir. Insanlar coktan kliselesmis
selamlasma bigimlerini, sohbet konularini kullanarak aralarinda var olmayan bir
iletisimi varmis gibi gostermeye calismaktadirlar. Bu gercegi ortaya ¢ikarmak igin
yazarlar dili parcalamislardir. S6z gorsel imgelerden ayri olarak var olamaz aksine
onlar1 desteklemek etkilerini arttirmak amaciyla onlarla ¢ogunlukla geliskili durumda
kullanilir. Dilin anlatim araci olarak islevini yitirmesi yeni anlatim araglarini 6n plana
cikarmistir. Bu palyacoluk, mim, akrobasi, gibi geleneklere ait s6zsliz oyunlarinin

kullanilmasidir. Oyunlarinda sdzsiiz bigimleri en etkin bigimde kullanan Beckett’ir.
3.1.3 insan Iliskilerindeki Uyumsuzluk

Sevgiye, glivene, arkadasliga dayanan iligkiler acaba bireyi yok olmaktan kurtarabilir
mi? Uyumsuz tiyatro yazarlari bu soruyu en yakin insan iliskilerini i¢ine alan oyunlari
isler. Uyumsuz yazarlar yakin iliskilerdeki uyumsuzlugu gostermek icin arkadaslik,
ogretmen-0grenci iliskilerini, usak-efendi, kari-koca iliskilerini islerler. Strindberg’in
Oliim Dans1 oyununda ’Duvarlar bile zehir kokuyor burada, buraya geldiginde hasta
oluyor insan. Bastigimiz yerin altinda bir 6lii var sanki dylesine nefret dolu ki burasi
insanin nefesi tikaniyor ¢ benzetisi kar1 koca arasindaki nefrete dontisen iliskiyi anlatir.
Buna benzer benzeti Amedee Nasil Kurtulur? Oyununda da goriiliir. Pinter’in “Hafif
Bir Ac1” adli radyo oyununda da ayn1 konu iglenir. Uyumsuz tiyatroda goérsel 6geler gok
onemli oldugundan radyo oyunu tiirline az rastlanir. Burada da sehrin disinda bir villada
yasayan bir kar1 koca ile karsilasiyoruz. Bu oyunda Flora ve Edward arasindaki
sessizlik Amedee oyunundaki gibi hayatlarini cehenneme ¢evirir. Birbirlerine
sOyleyecek hi¢bir seyleri yoktur, birbirlerinin varligin1 duyabilmek igin siirekli anlamsiz

konusurlar. Birbirlerine yabancidirlar. Kapilarinin 6niinde beliren kibrit saticis1 onlari
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tedirgin eder ve korkmaya baglarlar. Kibrit saticisin1 eve c¢agirirlar ve niye kapinin
arkasinda durdugu ile ilgili sorular sorarlar ama satici hi¢ konugmaz. Biitiin hayatlarinin
iletisimsizliklerini satictya anlatirlar. Oyunun sonunda Edward kibrit kutusunu boynuna
takarak kibrit saticisinin yerine kibrit saticisi da Edward’in yerine gecer. Kocanin
kisiligi cok dnemli degildir kolaylikla baska iri onun yerini kolaylikla alabilir. Burada
kisini 6z varligmin ¢ok 6nem tasimadigini goriiriiz. Kibrit saticist burada bozulan bir
iliskiyi simgeler. Saglam gibi goriinen iliski kibrit saticisiyla bozulur kisacasi kar1 koca
arasindaki yapay diinya yikilir. Ionesco’nun kel Sarkici oyunu da kar1 kocanin birbirine
yabancilasmasint  gosteren giizel bir Ornektir. Efendi-usak, kari-koca iliskileri
aligkanliga doniisti mii insanlar arasinda kurulamayan iletisim, birbirine yapisip
kalmaya doniisiiyor. Ozellikle Beckett’in oyunlarinda birbirlerine zincirlenmis iliskiler
vardir. Fakat bu zincirleri koparma girisimleri hep basarisizlikla sonuglanir. Karsilikli
iligkiler nasil gelisirse geligsin oyunlarda insancil duygulardan uzak, ¢ikar ve aldatmaya
dayanan bir yalan diinya kurulur. Edward Albee’nin Bir Hayvanat Bahgesi Masali
oyununda topluma ayak uyduran ve toplum dis1 kalan iki ¢atigmasi anlatilir. Peter ile
Jarry birbirine karsit yasayan iki karakterdir. Peter higbir 6zelligi olmayan kendi
halinde yasayan kiiciik bir burjuvazidir. Ailesi, arkadaslari, isi olan toplumda yer
edinmis biridir. Bir giin parkta kitabin1 okurken, diizenli bir hayat siirerken serseri
gorlintiglii Jerry ile karsilasir. Jerry ise cevresi ile baglari kopmus, toplumdan kendini
soyutlamig biridir. Cevresiyle olan baglarinin kopmasi onu zamanla acimasizlastirmis,
herkese her seye diismanca, , nefret ve tiksintiyle bakan bir insana doniistiirmiis. Bir
taraftan da toplum kaliplarini kiran biridir. Rastlant1 sonucu parkta karsilasirlar. Jarry,
Peter’i sinirlendirecek sorular sorar Peter saskinlagir ama yine de toplumun deger
yargilarina bagli, nezaket kurallar1 cergevesinde sorularini cevaplar. Jarry Peter’i
sorulariyla kizdirir ve isi Peter’in bicak ¢ekmesine kadar gotiiriir. Bigagi cektiginde
Jarry bigagin iistiine atlar ve oliir. Peter’in diizenli ve sakin hayat1 bu rastlantiyla sona
ermistir o da toplumdaki degerini artik yitirmistir. Bu oyunda seyirci ¢ikmaza girer
hangi tarafin dogru olduguna karar veremez. Bir taraftan topluma gozii kapali ayak
uyduran biri diger tarafta topluma bilingsizce direnen biri vardir. Absiird oyunlardaki

karakterler bilingsizce hareket ederler, edilgendirler.
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3.1.4 Yasanilan Zamanla Uyumsuzluk

Uyumsuz oyunlarda genelde zamanin akip gittigini ve hayatin bosunaligin1 goriiriiz.
Siirekli bir seylerin pesinde kostururuz ama doniip bakildiginda ulasilan nokta bir higtir.
fonesco giinliigiinde $dyle yazar:’Zamana yetismek icin ardindan kostum yasamin,
yasamak istiyordum. Yasamin o denli ardindan kostum ki, ka¢ti benden, kosuyordum
ama ya ¢ok gec kaliyordum, ya cok erken variyor, higbir zaman yetisemiyordum ona
Sanki disindayim yasamin... Yasam benim i¢in yasanilan an demektir...” Tonesco’nun
sandalyeler oyununda 75 yildir evli olan bir ¢ift artik hayatin anlamini anladiklarini
sanirlar ve bunu gelecek kusaklara bir bildiri ile aktarmaya kar verirler. Siirekli
sandalyeler oday1 kaplar. Konugmaci gelir ve kar1 koca denize atlar. Fakat konugmact
sagir ve dilsizdir. Bununla higlik somutlagtirilir Bu konugmacinin aslinda sdyleyecek
hicbir seyi yoktur, ger¢ek bir yasantilart olmamistir. Ionesco giinliigiinde bu oyunla
ilgili ‘Sanki yokmusuz, hi¢ olmamisiz gibi’ der. Becket’in oyunlarinda yapayalniz
insanlar hayatla bogusup dururlar. Oyunlarinda tiikkenen yasami ve tiikenen anilari
somutlagtirarak anlatir. Oyunlarini bosunaligin, hicligin sinirina kadar gotiirtir.
Beckett’in Krampin son Bandi oyununda Kramp kendi sesine ve ge¢misine
yabancilagir. Bu oyunda Kramp bos diisler icinde hayatini tiiketip gitmistir. Hep

hayatin1 degistirecegini sOyler fakat kendi hayatina seyirci kalir.

3.2 SAMUEL BECKETT VE OYUNLARI

1906 da Dublinde Irlandali, protestan, orta siif bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya

geldi. Algak goniillii bir yaradilist olan Beckett, ice kapanik ve kat1 ilkelere sahiptir.
3.2.1 Godot’yu Beklerken

En cok sahnelenen ve tartisilan oyunudur. Oyunun karakterlerinden Vladimir ve
Estragon’un birbirini tamamlayan kisilikleri vardir. Vladimir diisiince ve duygu
anlaminda Estragondan daha gelismistir. Estragon ise siirekli insanin iggiidiisel yoniinii
simgeler. Strekli acikir, uykusu gelir. Varliginin sinirlart tizerine kafa yormaz.
Estragonu her seferinde Godot’un gelecegine dair Vladimir ikna eder. Yeryliziinde uzun

yillardir yasiyormus izlenimi veren bu ikili, varoldugu kuskulu olan bir ge¢misle ne
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olacagi bilinmeyen bir gelecek arasinda simdinin tutsagidirlar. Dogumla 6liim
arasindaki anlamsiz hayati siirdiiriirler.  Intihar1  diisiiniirler ama bir tiirlii
gergeklestiremezler. Estragon havucu yedik¢e onu daha ¢ok sevdiginin ayrimina varir.
Vladimir tam aksi bir tepki verir. Pozzo ve Lucy de birbirlerini tamamlayan
kisiliklerdir. Ancak onlarin iligkisi daha ilkel diizeydedir. Pozzo sadist efendi, Lucy
uysal koledir. Godot’un kendisi de anlayis ve ceza dagitiminda adaletsizdir. Koyunlara
bakan1 doviiyor, kegilere bakana daha farkli davramiyor. Godot ilerandevunun
belirsizligi stirekli vurgulanmis. Godot’nun gilivenilmezligi ve usa sigmazligin1 ve ona
baglanan umutlarin bosa ¢ikarilarak yinelenmesidir. Godot’yu bekleme eylemi 6zellikle
absiird gosterilmektedir. Ikinci boliimde ise Pozzo kér olmus, Lucy’nin dili tutulmus
ama hala birbirlerine baglhdirlar. Onlar1 baglayan ip yine Pozzo dadir. Pozzo Lucy’i
amaci belirsiz bir yolculuga dogru siiriiklerken diger ikili hal Godot’u beklemeyi
stirdiirtirler. Vladimir’in Godot’un gelecegine olan inancinin azalmamasindan ve iKinci
boliimde agacin yesermesinden Beckett’in higlik¢i oldugunu sdyleyemeyiz. Son
Quentin cezaevinde sahneye konan bu oyun mahkimlar {izerinde biiylik etki birakti

clinkii her sey fazlasiyla gercekti.

3.2.2 Oyun Sonu

Bir diizenegin durana dek isleyisini anlatir. Iki ufak pencereli ¢iplak bir odada yasl kor
Hamm bir sandalyede oturmaktadir. Disaridaki diinyanin 6lii oldugu oyundaki dort
kisinin son kurtulanlar oldugu sanilir. Usak olan Clov Hamm’dan nefret eder onu
birakacagini sdyler ama yine de onun buyruklarina boyun eger. Clov giderse Hamm
Olecek ayn1 zamanda Hamm da 6lecektir. Hamm bencil, baskin bir efendidir. Hamm’in
iizerinde biiyiik bir sucluluk yiikii vardir. Istese ondan yardim isteyen bir siirii insan1
kurtarabilirdi ama simdi kendi erzaklari da bitmektedir. Yani diinya tiikenmektedir
nedeni de bireysel bencilliklerimizdir. Hamm anne, babasindan nefret eder ve pasaklidir
Clov aksine diizen delisidir. Clov ve Hamm da birbirlerine karsilikli bir bagimlilik
iliskisiyle bagimlidir. Birbirlerini birakmak isteyen birbirleriyle savas halinde olan yine
birbirlerine bagimli. Bu tek bir kisinin kisiliginin temel unsurlarinin karsilikli bir
iliskinin bir goriintiisiidiir. Ozellikle kisilik kendisiyle ¢atisma halindeyse. “Oyun
Sonunda yogun bir bunalimla yasanan, ¢ok giiclii bir 6liim, sikintili bir agirlik ve

umutsuzluk anlatimiyla da karsilagiriz
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3.2.2 Krapp’in Son Bandi

Tek perdelik lirik bir oyundur.Beckett bu oyunda insan kisiliginin gegiciligini ve insan
dogasinin karmagasin1 vermek icin teyp kullanmistir. Yetiskinligi siiresince her yil
onemli olaylarin1 banda kaydeder.Yillar Onceki sesini teypten dinlerken kendisine
yabancilasir .. Tek ilgisini ¢eken golde sandalla gezerken bir sevigsmeyi anlatan
bolimdiir diger boliimlerle alay eder. Beckett burada benligin durmadan degisen
yapisina deginir. Dilin gergegi dile getirme konusundaki kuskusu ortaya

konur.
3.2.3 Tiim Diisenler

Oyunun ad1 kutsal kitaptan alinmistir.”Rab biitiin diisenlere destek olur biitiin egilmis
olanlar1 dogrultur.” Ama oyunun anlattigr bunun tam tersidir. Maddy adinda ¢ok yash
ve sisman kadin 12.30 treniyle gelecek olan kocasini almaya gider. Yash kadin bir
karabasanda gibi agir ilerler. Yolda bir siirli insanla karsilasir, onlarla konusmak ister
ama basarisizliga ugrar. Kizin1 kaybetmistir. Kocas1 kotiidiir ve zor bir yasami vardir.
Bilinmeyen nedenle geciken treni bekler sonra kocasiyla eve doner yolda kocasina
hi¢bir ¢ocugu oOldiirmek istedin mi diye sorar kocast da evet der. Tam evlerine
yaklagtiklart sirada bir ¢ocuk yaklasir yanlarina; Rooneyin kompartimanda topu
gostermektedir. Cocuk trenden diismiis ve 0lmiistiir. Dan Rooney ¢ocugu trenden itmis

ve oldiirmiistiir.
3.2.4 Mutlu Giinler

Insanlik durumunu yavas yavas toprak yiginina batmakta olan, yash Winnie goriimiinde
¢izer. Ik perdede beline kadar kuma gomiiliidiir ikinci perdede ise yalmz bas1 agiktadir.
Kocas: yerinden kakabilir ama gazetesine dyle dalmistir ki karisina hi¢ dikkat etmez.
Beckett’in oyunlarinda anlatim 6zellikleri: Tiim oyunlarinda sahne neredeyse bos
gibidir. Godot’yu Beklerken de bos bir kirda tek bir aga¢ vardir. Oyun Sonunda
yalnizca iki ¢op tenekesi. Sahne biiylik ¢ogunlukla kuvvetli 1s1kla aydinlatilir. Krap’in
Diinyas1, Mutlu Giinler’in Winnie’si parlak 1sikla aydinlatilmali. Ilizyonu kirmak igin

sahne ile seyircinin bulundugu salon arasindaki ayrimi ortadan kaldirir. Ornegin Clov
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teleskopu seyirciye yoneltir ve alaycilikla “bir kalabalik goriiyorum sevingten
kendisinden ge¢mis. Estragon ise One ilerleyip latif bir manzara der. Yorgunlukla,
alaycilikla Beckett’in kisileri rollerini alirlar ve oynamaya baslarlar. Gildiirii s6zden
once hareketti. Aksiyonu saglayan soytarilik hem g¢abuk anlasilir hem de halkin ¢ok
hoslandig1 dramatik bi¢imdir. Mim de tiyatronun canli bir 6gesidir. Birinin gozlerini
gokyliziine kaldirmast gibi basit aksiyomlar liziintii ve umutsuzluk fikrini iletmek igin
yeterlidir. Beckett kahramani1 vakit gecirmek i¢in ugrasan bir gesit soytaridir. Ama
gergek bir soytaridan farkli olarak bagkalarini eglendirmek degil kendi sikintisini
gidermeyi ister; oynar ama kendi i¢in oynar. Beckett oyunlar1 i¢inde, sirk oyunlar1 en
cok Godot’ Beklerken de belirgindir. Estragon ¢izmesini ¢eker durur, pantolonunu
diisiiriir. ikinci perdede kisiler yerde yuvarlanirlar, tartisirlar, diiserler, dpiisiirler. 60’1
yillarda oyunlar giderek kisalmistir. Karakter ortadan kalktig1 gibi, kisiler de biitiiniiyle
grotesk bir Ozellik kazanarak kavanoz ya da kiip i¢ine tutsak edilmis govdelere,
yalnizca sese ve bu sesi cikaran agza indirgenmistir. Insanin gérsel isitsel diizeyde
yalniz bireysellikten degil, biling beden biitiinliigiinden de yoksun birakildig: goriiliir.
Oyun metnini giderek sinirlamakta ve tiyatral anlatima yonelmektedir. Beckett yazin
ve tiyatro yapitlarinda, son noktasina ulagmis insanlari sifir noktasindaki yaziyla anlatir.
Anlatilacak higbir sey olmayisinin, higbir anlatim yolu bulunmayiginin, anlatma giicti
ve anlatma istegi olmasina karsin, anlatmanin zorunlu olusunun anlatim1 diye
tanimlanan bir ugrasin i¢indedir. Tiim ylizeysel ger¢eklerin digladigr ve insanin gercek
benliginin somut bi¢gimde tamamlanamadigi bu diinyada, icerik de bi¢im de en az
indirgenmis olmak zorundadir. Ancak biitiin bunlara karsin Beckett’in yapitlarinin
kapkara umutsuzluk tasidigini soyleyemeyiz. Ciinkii yapitlarindaki anahtar kelime

belkidir. Tiim yapitlari agik ugludur karamsarlik iyimserlikle dengelenir.

3.3 ARTHUR ADAMOV VE OYUNLARI

Ermeni kokenli petrol kuyusu sahibinin oglu olarak 1908’de Katkasya’ da dogdu.16
yasinda Paris’e gitti ve gergek tistiicii gruba katildi ve gercek iistiicii siirler yazdi.
Gecirdigi nevroz nébetlerini diinya yazininin en sarsict ve acimasiz kendini aciga
vurma belgeleri arasinda yer almasi gereken kiiciik kitapta ‘itirafta’ anlatt1.” Inang

bunalimmi bir dil bunalimi olarak gorii. Ona gore tanri kelimesi bir deger
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tasimamaktadir. Uzun siiredir kullanilmaktan anlamini yitirmis olan bu sdzciigiin
anlami1 yoktur. Tanr1 sézciigiinii kullanmak tembellikten de ote, diisiinmeye karsi
cikmak, bir tiir kestirme, ¢irkin bir kisaltmadir.” (Martin Eslinn, Absiird Tiyatro, 1999
s.150) Adamov’a gore diinyadaki anlamm yok olmasi kesinlikle dilin
degersizlestirilmesine baglidir ve sirasiyla inancin yitimine kutsal torenlerin ortadan
kalkmasima baglidir. Belki de bu degersizlesme ve umutsuzluk bir yenilemeye dogru
yeni adimlardir.” Belki de bu giinilin giigsiiz insanlariin piskiirttiigii acikli ve bos dil,
biitlin dehseti, biitlin smirsiz absiirtliigliyle uyanik olan yalniz adamin yiireginde
yeniden yankilanacak ve bu adam belki de anlamadiginin birden farkina vararak
anlamaya baglayacak. Bdylece adama kalan tek is kendini biiyiik ¢iplakligin iginde
bulana dek olii deriyi yirtip artik artmaktir.” (Arthur Adamov) Toplusal ve politik
anlamda ¢6ziimii komiinizm de bulur. Onun komdiinist davay1 destekleme bigimi ¢ok
kisiseldir. Clinkii komiinizm de higbir dogaiistii kutsal bir unsur bulamaz. Strindberg’in
Riiya oyunundan cok etkilendi. Bu oyunun Orneklerini ¢evresinde olup bitenlerde
bulmaya calisti. Bir giin anlatmak istedigi dramatik gercekle yiiz yiize getiren bir olaya
tanik oldu. Kor bir dilenci dillerde dolasan bir sarkinin nakaratini séyleyerek iki giizel
kizin yanindan gegti. Bu Adamov’ a sahnede olabildigince sade ve gozlenebilir bigimde

insanin yalnizliginy, iletisimsizligini gosterme diigiincesi vardu.
3.3.1 Parodi

Ik oyunudur. Artarda gecen hizla anlatilan sahneler bos kafali dzelliksiz kiza, Lili> ye
asik olan iki adami gosterir. Biri memur canli aceleci ve hep iyimser biridir. N ise
edilgen, umarsiz ve mutsuzdur. Rastlantisal bir toplantida, Lili’den randevu aldigi
yolundaki yanlis inanca kapilan memur inancini hi¢ yitirmeden siirekli diigsel
randevusuna gider. N ise zamanin1 sokakta uzanip Lili gecebilir diye bekler. Sonunda
her ikisinin tutumu da ayni seye ulasir- hicbir seye. Memur gelecek planlar1 yapmay:
stirdiiriir ve artik kor olmasina ragmen isine geri donebilecegi umudunu stirdiiriir. Ama
cezaevine diiser. N‘ye bir araba carpar ve ¢Oplerle birlikte siipiiriiliir. Lili oldukga
basarili adamlar olan, asik olmusa benzedigi ve bulusacaklar1 zaman onu hep bekleten
bir gazeteci tarafindan ve bir gazetenin ona metresi gibi davranilan editdrii tarafindan

terk edilir. Memur ve N kendi bakis agilarindan olduklar1 gibi goriiniirken gazeteci ve
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editor timii ile disaridan insanligin durumunu anlayabilir goriinen ve kendilerine
tehlikeli hicbir sey olmayacak diger insanlar olarak goriiliir. ki 6zdes ve birbirinin
yerini alabilecek ¢ift bir tiir koro ve bizi ¢evreleyen ve yiizlii olmayan kalabalik gibi
davranirlar. Eylem gelistikce yaslanir ama bastan sona dek isimsizliklerini ve yer
degisebilirliklerini korurlar. Zaman siirekli animsatir. Kisiler hi¢ yanit alamasalar da
stirekli saati sorarlar. Akrebi ve yelkovani olmayan bir saat dekorun hep ortaya ¢ikan
parcasidir. Zamanin ilerleyisi mekanin siirekli daralmasiyla gosterilir. Oyunun
basindaki dans salonu ikinci perdede yine ortaya ¢ikar bu sefer dekor daha kiigilmiistiir.
Bir noktada n kendini asagilamasi i¢in yalvardigi bir fahiseyle gosterilir. Adamov bir
noktada kendi tutumunu anlasilir kilmaya calisir ve sdyle der “N gibi olsam da
memurdan farkli cezalandirilmayacagim. Neseli olmak da, siinepe bir duygusuzluk ve
kendini asagilama kadar yararsizdir.” Parodi ile nevrozunu somut sozciiklerle
anlatmaya calismistir. Parodi psikolojik tiyatronun ¢aprasikligina karsi bir bagkaldiriy1
anlatir. Parodide konuyu canlandirmaktan ve dilin tiim inceliklerinden kagimir. Bu bir
davranis tiyatrosudur. N’in yolda yatmasi, yer degistirebilir ciftlerin ayirt edilebilen

bireyler olmaksizin, insan durumunun devinimlerinden gegmeli.
3.3.2 Kusatma

Bu oyunla gergek insan iliskilerindeki ger¢ek insanlari resimlemeye galisir. Parodi’nin
soyutlanmis yalniz bireylerinin yerini iletisim kuramayan aile alir. Birbirlerine 6li bir
yazara duyduklar1 ortak baglilikla siki sikiya baghdirlar. Kahraman olarak gordiikleri
bu yazar; arkadaglarina ve kiz kardesinin kocast ayni zamanda &grencisi olan Pierre’e
yaziya dokiilmemis karmakarigik bir kagit yigin1 birakmis olan Jean’dir. Yasadiklar1 ev
kafalarindaki karmasay1 gosteren biiylik bir dagmiklik icindedir. Jean’in yazinsal
kalintilarin1 silik ve yerleri karisik oldugu i¢in yaziya dokmek olanaksizdir. Jean’in
ogrencisi olan Tradel yardim etmeye calisir, ancak kendince anlamlar ¢ikarma egilimli
oldugu i¢in ona kugkuyla bakilir. Eylemin siirdiigli odanin karigiklig: tiim iilkeyi saran
karigikliga uyar. Smirlardan igeriye go¢menler akin etmekte ve toplumsal yapi
pargalanmaktadir. Ikinci sahnede odanin karisiklif1 yeni esyalari eklenmesiyle artar.
Dordiincii perdede oda temizlenmistir, kagitlar diizene sokulmustur, iilkeye diizen

gelmistir fakat Pierre’nin karisi ilk gelenle evi terk etmistir. Pierre el yazmalarini yirtar
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tekrar sigmaga iner ve Tradel tarafindan siginakta 6li bulunur. Kusatma anlamin
umutsuzca aranigiyla, ¢oziilmemis kagit karmasasinda anlam aranigiyla ilgilidir; ancak
toplumdaki diizen ve diizensizlikte aile i¢indeki kadar ilgilidir. Pierre’nin altindan
kalkamadig1 diger insanlarla iliskilerinin sasirtici dogas1 da gosterilir. Digerleriyle
iligkiden geri durur. Cilinkii iletisim onun icin gitgide zorlagmaktadir. Dil gozlerinin
onlinde parcalanmaktadir. "Neden insanlar oluyor derler? Kim bu olan? Benden ne
istiyor? Neden insanlar yerde diyorlar da iistte demiyorlar? Boyle seylere kafa
yormakla ¢ok zaman yitirdim. Istedigim s6zciiklerin anlami degil oyunlar1 ve devinen
yapilarl. Artik higbir sey aramayacagim. Sessizce devinimsiz bekleyecegim.” Pierre,
siginagma yiyecek getiren annesine onunla konusmamasi ic¢in yalvarir. Bu onun
tiimiiyle kopmus oldugunun gostergesidir. Bu sessiz tutumundan vazgectigi, herkes gibi
yasam slirmeye karar verdiginde karisinin kendisini terk ettigini 6grenir. Daktiloyu
odiing istemeye gelen ama geri donmek i¢in yalvarmayi diisiinen Agnes’i ucu ucuna
kagirarak Olmek icin sigmaga doner. Agnes, Pierre’nin annesiyle konusur. Annesi
Agnes’in geri donmek istedigini anlamaz ya da anlamazliktan gelir. Tragedya burada
yanlis anlamaya doniisiir. Pierre’in annesi Agnes’in daktiloyu istemesini geri donmek
icin simgesel bir istek olarak anlamak yerine yalnizca soze dokiilen anlamini
gormeseydi Pierre diglanmis ve sevgisiz 6lmeyebilirdi. Adamov insanlarin duygularini
acikca ortaya koyacak yiirekliligi ortaya koyamadiklarindan tartisan konuyu dolambaclh
gonderimleri ve bdylece trajik yanlis anlamalara agik olmalar1 anlamina gelen dolaysiz
diyalogu buldugunu diislinmiistiir. Adamov daha sonralar1 diger oyun yazarlarinin
onceden Ozellikle de Cehov tarafindan coktan kullanilmis olan bu teknigi yalnizca
yeniden buldugunu anlamistir. Biiylik ve Kiigiik Manevra: “Biiyiik ve Kiiciik Manevra
baghiginin oyunda goriinen insanlifin digerini saran ve ciicelestiren karsiti olarak
toplumsal karmasasini kiiciik manevrasini gosterdigini agiklamistir.” Burada manevra
sOzcligline askeri ve psikolojik iki anlam yiiklenir. Bu oyunda Parodi’deki kosut
yasamlar1 ve Kusatma’nin arka planindaki toplumsal politik diizensizligi gosterir. Olay
zorba bir diktatdriin iilkesinde gecer. Bu karakter “militan” polis devletinin giiclerine
kars1 bu savasi yonetir. Sonunda devrimcilerin kazanmak i¢in zorbalik kullandiklari
itiraf ettigi bir konusmada yere yikilir. Cocugun 6liimiine neden olmustur. Kendisinin
kiskirttig1 bir kargasa, doktorun hasta ¢ocuguna gitmesini engellenmistir. Eylemci bir

kez daha hayranlik duydugu kadin tarafindan kalabalikta ezilecegi bir yere dogru itilen
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kolsuz, bacaksiz, sakat, edilgen kisilikten daha fazlasini basaramamistir. Kalabaligin
sesleri onu ezecek olan arabanin oniine firlamaya zorlamis. Bu durum karsisinda boyun
egmesi gereken militan, oyunda yazarin kendi davranisini somutlastiran asil kigilik
olmustur. Organlarini yitirmesi énceki oyunlarda N ve Pierre’in 6liimleri gibi insanlarla
iliski kuramamasinin, sevgi duyamamasmin dogrudan sonucu ve agiklamasidir.
Adamov politik yildirty1 ortadan kaldirmada devrimlerin ¢abalarinin bosuna oldugunu
tartismakla kalmaz. Ciinkii ona gore biitiin gii¢ kesinlikle kaba glice dayanmaktadir.
Bunun yani sira adaletin etkin savasgist ile onun kendi bilingalti gii¢lerinin edilgen

kdlesi arasinda 6nemli benzerligi oldugunu gosterir.
3.3.3 Profesor Taranne

Profesdr Taranne hem bir bilim adami ve dolandirici, hem saygin yurttas ve teshirci,
hem de iyimser, ¢aliskan bir erdemlilik 6rnegi hem de kendini yok eden miskinlik
ornegidir. Bu Adamov’a agik¢a belirlenmis, ii¢ boyutlu kararsiz kisiliklerin
belirlenmesine yol agmistir. Belgika’dan gelen mektupla, ders notlarinin {inlii bir
Profesdor Menard’tan calindigi anlasilmis, basta suclandigi teshirciligini sergileyerek
soyunmaya baglamistir. Dolandirict oldugu aciga ¢iktiginda kendini agiga vurur. Bu
inandirict bir kanit bulamayarak kimligine tutunmaya calismak insanin karabasanidir.
Burada ilk defa gergek bir yer olan Belgika ismini kullanmustir. ilk kez hi¢ kimsenin
olmadig: siir iilkesinden ¢ikmis nesneleri adlandirmaya baslamistir. Herkes Herkese
Karst: Tekrar ¢agin karmasasi, toplumsal karigiklik ve iskence konusunun ele alir. Yine
siginmacilarla kaynayan bir lilkedeyiz ve siginmacilarin hepsi topal. Jean Rist, karinin
bu siginmacilardan biriyle gitmesi sonucu onlara karsi atip tutan bir kiskirtmaciya
dontistir. Kisa bir siire ipler elindir, ancak isler tersine doner ve igskenceciler, iskence
gorenler durumuna diiser. Tutuklanmaktan kurtulmak i¢in topal taklidi yapar. Siginmaci
bir kiz1 sever. Bir bagka karisiklik da bu sefer siginmacilar iskence gorenler tarafina
gecer. Ya gercek kimligini aciklayip tutuklanacaktir ya da sigimmaci kizin sevgisini
yitirecektir. Oliimii secer. Jean karakterinin, Taranne da oldugu gibi iki karsit karakteri
vardir. Taranne da oldugu gibi es zamanh degil, ardisik olarak, zaman icinde inis
cikislariyla devam eder. Adamov bu oyunla biitiin taraflarin ayni dl¢lide su¢lu oluklarini

gostermek istemistir.
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3.3.4 Ping-Pong

Victor ile giizel sanatlar 6grencisi Arthur’un yasam Oykiisiinii anlatir. Madamme
Durantiy kafesinde bulusup orada tilt oynarlar. I¢ine para oynanmasi nedeniyle onu bir
yatirim araci olarak goriirler. Diizeltilecek aksakliklar1 oldugu i¢in, teknik sorun olarak
ve siirsel icgiidiilerine bir meydan okuma olarak fazlasiyla biiyiilenirler. Makineyi
gelistirmeyi diisiiniirler ve onu denetleyen sirketin merkezine giderler. Makine yavas
yavas dislerini ve duygularini denetlemeye baglayarak yasamlarmma egemen olur.
Cevrelerindeki toplumla ilgileri, politik ve toplumsal gelismeler, tilt makinesinin
yiikselisi ya da siizlisiiyle belirlenir. Son sahnede yaslanirlar ve orada ping-pong
oynayan bir oyun makinesine, yasam boyu saplantilar1 kadar ¢ocuksu ve anlamsiz bir
mag¢ yapan iki yashi adam olarak goriiriiz. Victor oliir, Arthur yalniz kalir. Parodi’deki
gibi burada da insan ¢abasinin bosunaligi vardir. Parodi ne yaparsan yap “Oleceksin”
iletisini tasirken, Ping-pong bu savi destekleyen giiclii bir tartisma saglar, ayrica insan
cabasiin nasil ve neden bosa gittigini gosterir. Onlara gii¢, para ve kadinlar lizerinde
etki vadeden bir makinenin bir seyin karsisinda yenilmekle bosuna vakit tiiketmis
olurlar. Makineyi diislerine ulastiracak bir hedef nokta olarak goérmiislerdir. Ping-pong
insanin yanlis bir nesneye taparak bir makineye ya da bir ideolojiye baglanmasi yoluyla
yabancilagmasinin goriintlisiidiir. Bana gore Adamov’un ideolojik bir diislinceye
bireysel nedenle baglanmasi ve bunun bosunaligi oyunlarina yansimstir. Ping-
pong’daki tilt makinesi, bir diizenin ve bir diisiince kitlesinin ana pargasidir. Cocukga
bir oyun, bir tilt makinesi, bir hi¢ i¢in yasadiklari sey kavgalari bunun igin. Gergek
hayatta insanlar hayatlarin1 adadiklar1 amaglarin ¢ogu is, politika, sanat ya da bilimsel
caligma Arthur ve Victor’un saplantilarindan ¢ok da farkli degildir. Zaman inandiricilik
tastyacak kadar gercektir, 6te yandan olaymn gectigi diinya, kisilerinin saplanti
alanlarinin disindaki her seye simsiki kapalidir. Bu yazarin gergeklikten yoksun
oldugundan degil, karakterin, yasadiklar1 diinyanin dar bir pargasina sikigsmalarindan
kaynaklanir. Ping-Pong’un en ilging 06zelligi eylem ile diyalog bir i¢ g¢eliskinin,
diyalektik bir iliskinin kurulma bigimidir. Burada karakterler absiird 6nerilere dylesine
inanirlar ki, sagma sapan diisiinceleri bir 6ngorii olarak one siirerler. Cehov’da gergek
duygular anlamsiz bir incelik ardinda bastirilir. Ping-pong’da ise sanki Oliimsiiz

gerceklermis gibi One stiriiliir.
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3.4 EUGENE IONESCO VE TiYATRO ANLAYISI

1912’de Romanya’da dogdu. Dogumundan ¢ok kisa bir siire sonra Fransa’ya yerlesti,
ilk dili Fransizciydi. Cocukken en ¢ok ilgisin ¢eken kukla oyunlariydi. Bunun etkisin
oyunlarinda goriiriiz. Ionesco kendisine ve Absiird tiyatroya yoneltilen elestirilere
cevap vererek bu akimimn savunuculugunu yapmustir. Kafka, absiirdciileri ozellikle
lonesco’yu etkilemistir. Ionesco Kafka i¢in Soyle der, ”Bir labirentte, yolu gosteren bir
ipi olmaksizin, kaybolan insan konusu. Kafka’nin yapitlarinda temeldir. Ancak eger
insanin yol gosteren bir ipi yoksa bu artik onun istemedigindendir. Sucluluk kaygi ve
tarthin  absilirdliigli duygular1 buradan gelir.” Adamov’un gelisimi, bireyin
saplantilarinin, kaygilarinin ve karabasanlarinin bir araci olarak tiyatro ile politik
ideoloji ve toplumun ortak eylem araci olarak tiyatro arasindaki se¢enegi acikga ortaya
koyar. Adamov buna kendi kesin yanitini verir. lonesco, Adamov ve digerleriyle ayni
noktadan baslayarak farklt sonuglara varmistir. lonesco’nun oyunlar1 ne kadar
anlagilmaz ve karmasik goriinlirse goriinsiin oyunlarini aciklarken ac¢ik ve inandirici
olmustur. Toplumun basmakaliptan, bos formiillerden ve sloganlardan baska hicbir sey
olmadigini, taslasmis dilleri olan ideolojileri siirekli incelemeli, gerisinde kalanlar
bulabilmeli ve dil parcalanmalidir, diye diisiiniir. Kendi sorunlarinin, korkularmin neler
oldugunu sorgulayarak tam anlamiyla herkesin sorunlari ve korkularini bulacagini
diistintir. “Kisilerimin kaygisini nesneler yoluyla somutlastirmaya calistim. Sahnede
dekorlar1 konusturmaya, eylemi goriiniir bicimde aktarmaya, korku pismanlik acima,
yalmizlik goriintiilerini yansitmaya, sozciiklerle oynamaya... Boylece tiyatronun dilini
genisletmeye calistim.” Oyunlarda sahne {izerinde kendilerini 6zdeslestirmeye c¢alisan
insanlar1 izlemek lonesco’yu utandirtyordu. Ona gore daha abartili oynanmaliydi. Eger
tiyatro etkilerin biiyiitiilmesiyse, lonesco’ya gore onlar1 daha biiylitmek, vurgulamak,
olabildigince altim ¢izmek gerekiyordu. Bir siddet tiyatrosu kurmak i¢in, siddetli
giiliing ve siddetli acikli olmaliydi. Sozciikler herkes i¢in farkli anlamlar ifade ediyor.
Bu nedenle anlam aktaramazlar. Ulkem kelimesi bizim i¢in Tiirkiye’yi ifade ederken bir
alman icin Almanya’yr ifade eder. ‘lonesco tiyatroyu groteske, karikatiire gotiirerek

Onun ilk kaynagina gotiirmenin miimkiin olacagini soyler.’
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3.4.1 Kel Sarkici

Kel Sarkict oyunu Ingilizce dgrenirken yazdigi bir oyundur. Ingilizce dgrenmeye
baslayarak bazi kaliplar1 ezberlerken, haftanin 7 giin, tavanin istte oldugunu 6grendi.
Bunlar bildigi seylerdi fakat bunlar iizerinde hi¢ konusmamis veya diislinmemisti.
“Smith’ler, Martin’ler artik konusamiyorlar, ¢ilinkii artik diisiinemiyorlar, ¢linkii artik
etkilenemiyor, arttk tutku duyamiyorlar, artik olamiyorlar; herhangi birine
dontigebilirler. Kimliklerini yitirdiklerinden, baskalarinin kimligini stlenebilir,
birbirlerinin yerine gegebilirler. Bu oyunda saat altiy1 gdsterirken saatin on iki oldugunu
sOylerler ve saat on yedi kere ¢alar. Oyunun sonunda Martin’ler Smith’lerin yerine

gecer. Bunu etki yaratabilmek i¢in yazmstir.

3.4.2 Ders

Yasli bir profesor istekli ama biraz zor anlayan bir kiza ders vermesiyle ilgilidir. Dil bir
giic arac1 olarak gosterilir. Baslangicta canli ve ilgili olan kiz 6grencinin heyecant
azalirken, utangag ve tedirgin olan profesoriin kendine giiveni gelir, giiglenir. Sozciikler
farkli anlamlart cagristirir. Profesér ve Ogrencisinin iletisimin  kuramamasinin
nedenlerinden biri de budur. Kiz ancak 16’ya kadar sayabilirken bir taraftan da carpim
tablosunu ezbere bilir. Profesor bir siire sonra soyledigi sozlerle kiz1 egemenligi altina
alir. Tecaviiz eder ve oOldiiriir. Yaptig1 iyiliklerle profesorii bir anne gibi egemenligi
altina alan hizmetci profesdriin sapladigi bigakla dlmez. Oldiiriilen kiz kirkiner kisidir
ve oyun derse giren kirk birinci kurbanla sona erer ve o da dldiriilecektir. Bu da
siddetin gittik¢e arttifinin bir gostergesidir. Dil, istenen verilen bilgi diizeyinde
kalirken, eylem git gide siddetli ve kaba olur. Profesoriin igindeki zorbalik ve siddet

diskiinliigli 6grencilerini oldiirerek gosterilir.
3.4.3 Jack Ya Da Boyun Egme

Jack once ailesine ve onlarin kabullendirmek istedikleri kaliplara bagkaldirip, toplum
baskisina boyun eger. Daha sonra da cinsel i¢giidiisiine boyun egmek zorunda kalir. Bu
oyun Oykiiniin kaldig1 yerden alinin, Gelecek Yumurtalardadir adli oyunuyla devam
ettirilir ve bu oyun Roberta’nin sepetler dolusu yumurtayr kuluckaya yatirmasiyla sona

erer. Bu yumurtalarda gelecegin Marksistleri, sarhoslari, polisleri ¢ikacak ve hepsi
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asker olacak veya cepheye siiriilecektir. Ionesco oyunlarinda genellikle kullanilan
artma, ¢ogalma durumu vardir. Ionesco kotli durumlari artan cogalan imgelerle gosterir.
Iyi durumlar1 da ucan veya yiikselen imgelerle gdsterir. Burada sahne ilerledikce insan
ve nesne sayist artmaktadir. Bununla diinyanin akil almaz biiyiikliigii ve kalabaligi

karsisinda bireyin yanlizligiyla bas basa kalmasindaki korku anlatilir.
3.4.4 Sandalyeler

Oyun yagh bir ¢iftin yasadig1 deneyimleri anlatabilmek i¢in konuk bekleme siirecini
anlatir. Goriiniirde kimse gelmez, onlar sahneye siirekli sandalye eklerler. Yagli adam
iyi bir konusmaci olmadigini1 disiiniirken, deneyimlerini aktaracak bir konusmaci
cagirir. Sahnede sandalyelerden yer kalmaz, konugmact gelmistir. Kar1 koca igleri rahat
denize atlarlar ama konusmaci dilsiz ve sagirdir. Bu karakterler kendilerini diislere
kaptirmis. Yagam boyun duyulan iletisimsizligi anlatilir. Karis1 kocasini elestirmekten
acizdir. Burada sandalyelerin bosluguyla bir hi¢lik anlatilir. “Gergege gergek disilik
katmak i¢in, insanin gercek olmayana gerceklik katmasi gerekir.” Ionesco

“Sandalyeler™i trajik fars olarak tanimlar.

3.4.5 Gorev Kurbanlarn

Chaubert, aksam1 sakince karisiyla gegiren kiigiik bir burjuvadir. Komsusu Mollot’un t
ile mi yoksa d ile mi yazildigin1 6grenmek isteyen bir dedektif gelir. Dedektif
psikanaliste doniisiir. Ve sonra cevabin1i Chaubert’in bilingaltinda yattigin1 diisiinerek
onun bilingaltina iner. Bu siireg igerisinde o ve karisi degisirler. Chaubert 6yle derine
inmistir ki, gdzden yitmistir. Yiizeye ¢iktiginda ¢ocuk, karis1 da annesi, dedektif ise
babasi olmustur. Chaubert ¢ok derine inmistir ve simdi de yiikselmektedir. Bu sefer de
yiikseklerde ugup yok olup gitme durumu vardir. Chaubert de goriilen koca bir delik
vardir. Bu deligi tikamak i¢in dedektif siirekli onun agzina ekmek tikar. Bu sirada karisi
stirekli sahneye fincanlar dolusu kahve tasir. Oyun sonuna kadar bilmeceyi ¢ozmeleri
gerekir. Bilingaltina inildik¢ce orada higbir sey bulunamaz, yalnizca higligin biiyiik
deligiyle karsilasilir. Psikolojik ve felsefi Ogelere sik¢a rastladigimiz Gorev
Kurbanlari’nda bir karabasan, varolmanin absiirdliigli ve acimasizligi nedeniyle

derinden duyulan ac1 anlatilmaktadir. Ionesco bu oyunda varolma duygusunu incelemis
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ama sonucta hice varmigtir. Burada fincanlarin ¢ogalmasi bilinci agir, yiikli, umarsiz

bunaltict durumunu agiklamanin bir yoludur.
3.4.6 Amedee Ya Da Ondan Nasil Kurtulur

Bir kar1 kocanin arka odadaki Olii, Olmiis asklarmi temsil etmektedir ve cinsel
anlagmazciliklarinin kurbanidir. Kocani hirgin ve somurtkan biriyken, karist sevecen,
istekli ve romantiktir. Hafiflik, mutluluk ve cogsku imgesinin karsisina agirlik, bunalim
ve mantik imgesi dikilir. Evlerinde kokusan sey sevginin eksikligidir. Amedee Oliyii
sokaklarda siiriikler, sahne siirekli farkli insanlarla dolar, onlarla iletisim kurmaya
calisir fakat basarili olamaz. Bu arada ug¢ma yiikselme imgesi rahatlamayi,

Ozgiirlesmeyi anlatir. Amedee’nin evden ¢ikip 6zgiirlesmesini simgeler.

3.4.7 Kiralik Olmayan Katil

Ug perdelik oyunudur. Bayan Berrenger, kiiciik basit sakar bir adamdir, ama insandr.
Ilk sahne huzurlu baslar, bu sahnede Berrenger coskulu ve mutludur. Bu mutluluk
ortaligin karigmasiyla ve etrafa dehset satan bir katilin varligiyla bozulur. Berrenger
once azili katili arar, onunla konusur, onu bu anlamsiz egiliminden cinayetten
vazgecirmeye c¢alisir. Bir taraftan Berrenger istemese de iginden katilin tarafin1 tutan
savlar1, sonunda kendini katilin bigagina teslim eder. Burada Berrenger’in en coskulu
anlarindan ¢okiisiine, parcalanisina giden bir anlatim vardir. En coskulu anlarin ne en
milkemmel anlarin ardindan gelen Oliimiin gercekligi varolusu ve hayati absiird ve
anlamsiz kilar. Bu oyun Ionesco’nun kendi diinyasinda yasadig1 karabasanin ve hiiziinlii
duyarliligin bir yansimadir. Perde Berrenger bigaklanmadan kapanir, liip 6lmedigi

belli degildir.

3.4.8 Gergedan

Hayvanlarin en ilkellerinden olan gergedanin sevimsiz, saldirgan, burnun
dogrultusunda gider. Hantal, itici, ¢irkin ve siirii halinde yasamas1 6zelliklerinden yola
cikarak gergedanlasmay1 islemistir. Oyunda gittikce kisiliklerinden ¢ikip gergedanlarin

ozellikleri gdsteren insanlar vardir. Berrenger ve Daisy bir giin caddeden giderken hizla
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kosan iki gergedan goriir ve bu gergedanlarin sayisi stirekli artar. Halk bu gergedanlara
biiylik sempati duyar ve herkes gergedanlasir. Berrenger sehirde insan kalan tek kisidir.
Karakterler neden gergedan olmayi tercih ederler. Birincisi gergedanlarin sahip oldugu
giice hayranlik duyduklari i¢in kalin derili olmayi tercih ederler. Bazilar1 ise insanlarin
gergedanlart  yalnizca onlarin  anlayis bigcimini anlayarak insanliga  geri
dondiirebileceklerine inaniyorlardi. Digerleri ise (Daisy gibi) ¢ogunluktan farkli olmay1
tercih etmedikleri i¢in gergedan olmayi tercih ediyorlardi. Berrenger, Once gergedan
olmay1 reddeder ve sonra da gergedan olamayacag i¢in tiziiliir. Berrengerin meydan
okuyusu giiliing ve trajiktir. Oyunda anlatilan yalniz gergedanlasmanin degil meydan
okumanin da gereksiz olusudur. Ve daha az duyarli insanlarin mutlu siiriisiine
katilmayan bireyin tragedyasidir. Berrengerin durumu Kafka’nin durumuna benzer.
Berrenger son kalan insan oldugu icin gergedanlik normalken, insan kalmak

canavarliktir.

lonesco i¢in sanatsal yaratimla kendi gercegini tanima arasinda fark yoktur. Ona gore
hicbir siyasal sistem, insanlari yasam sancisindan, Olim korkusundan, inanma
duygusundan kurtaramamistir. Toplumsal durumu saptayan insanin durumudur.
Ionesco’ya gore tiyatroda her seye izin vardir. “Karakterleri yasatmaya ama ayrica
kaygilar1 igte olanlar1 canlandirmaya da. Bunu yaparken 6zellikle de eyleme katmaya,
nesneleri bosatmaya, dekoru canlandirmaya, simgeleri somutlastirmaya izin vardir.
Sozciikler tavirlarla yetersiz kaldiginda onlarin yerini eylemle, mimle siirdiiriiliirken,
sahnenin 6zdekler pargalari yeri geldiginde bunlar1 daha da giiglendirebilir.” (Esslin,
1999, s.151) Bdylece dilin iglevi bir hayli azalir. Tiyatroya asir1 gitmede yatan gergek
Olgiistini  vermek igin soOzciiklerin  kendileri en wug¢ smirlarmma ¢ekilmeli ve
parcalanmalidirlar. Oyunlarinda sik sik ortaya ¢ikan temel konular yalnizlik ve bireyin
soyutlanmasi, digerleriyle iletisim kurma giicliigii, asagilayict baskilara kendi
kisiliginin aynm ol¢lide asagilayici i¢ baskilara, cinsellik ve ardindan gelen sugluluk
duygulari, insanin kendi kimliginin belirsizliginden ve 6liimiin kesinliginden ortaya

cikan kaygilar oldugu kadar toplumun mekaniklige de boyun egmesidir.
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3.5 JEAN GENET VE TiYATRO ANLAYISI

1910-1928. Jean Genet Paris’te dogdu. Babasinin kim oldugu bilinmemektedir. Yedi
aylikken annesi tarafindan terk edilir. Morvanlh bir ailenin yanimna verilir ve Katolik
egitimi alir.13 yasindan sonra ¢irak olarak ¢aligmaya baglar. On bes yasinda ¢irakliktan
kactig1 i¢in hapishaneye girer. On sekiz yasina kadar Mettroydaki 1slah evinde kalir.
1928-1942 orduya girer, gesitli iilkelerde gorev yaptiktan sonra, 1936 da firar eder.
Avrupa da serseri hayati siirer.1937 de Paris’e dondiigli zaman hirsizlik ve sahte
kimlikten on iki kez hapse girer. Absiird yazarlar iginde yasantisiyla Beckett’in karsiti
olan bir kisidir Genet.Beckett dengeli bir yasam siirerek yaraticilik ¢izgisine ulagirken
Genet dengesiz serseri bir hayat yasayarak hapishaneler arasinda dolasirken
kendisindeki yaraticilik yetenegini kesfeder. Bence Genet bugiin klonlansa yeni dogan
Genet onunla ayni ortami yasamadigi i¢in Genet’in ortaya koyduklarini olusturamaz.
Aslinda bu biitiin absiird yazarlar icin gegerli. 1942-1964.Centrale de Fresnes’ de
tutukluyken Genet tek bir siirden olusan siir kitab1 Idam Mahk@munu bastirir. Cigekli
Meryem Anay1 ve Giiliin Mucizesini de hapishanede yazar. J. Cocteau ve J. P. Sartre‘in
girisimiyle, Omiir boyu hapis mahkimiyeti cumhurbagkan1 tarafindan affedilir. 1964-
1986. Arkadas1 Abdallah’in intihar1 Genet icin ruhsal bir bunalim doénemi baslangici
olur. Ve edebiyatla ilgilenmeyi birakir gibidir. Fransa’dan ayrilip Uzakdogu, Ortadogu
ve Kuzey Afrika da uzun yolculuklara ¢ikar.1968 den sonra siyasi yazilar yazar. ABD
‘de Kara Panterlerden yana, Fransa’da gé¢men is¢ilerden yana ve 1970 den yasaminin
sonuna dek Filistinlilerden yana tavir alir. Yasaminin son 14 yili boyunca yazdigi Bir
Ask Tutsag kitabinin malzemesi bu bahtsiz ve yoksul insanlarla verdigi miicadelelerdir.
Genet oyunlarida insan durumunu kendisine goriindiigii gibi gdstermeye ¢alisir. Insan
yasamini bir aynalar labirentine benzetir. Bu labirentte tutsak olan insan kendi egri
biligrii goriintiilerinin tutsagina yakalanir. Cevresindeki oteki kisilerle baglant1 kurmaya

caligir ama aynalar buna izin vermez.

3.5.1 Hizmetgiler

Iki hizmetgiyi canlandiran oyuncularin teatral oyunu kagamak olmali. S&ylenen

sozciiklerin komsular tarafindan duyulacagindan degil, sdzlerin bu oyunu gerektiren,
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bozuk bir psikolojiyi ortaya koyan utang verici seyler olmasindan da degil: Cok agir bir
tlimce yapisinin hafifleyip, rampay1 ge¢cmesi icin oyun kacamak olacak. Yani kadin
oyuncular, hareketlerini askida kalmis ya da kasilmis gibi sakinacaklar. Genet ‘Kendimi
yalniz hissettigim zamanlarda ki gibi. Bu bir masal, yani ben bunu yazarken, belki de
ilk amaci kim oldugunu gostererek ve gostermeyi reddederek kendimden tiksinmemi
saglamak, ikinci amact da salonda belli bir rahatsizlik yaratmak olan istiareli bir anlati
bi¢imi.’der. Oyunun inandirict olabilmesi i¢in kadin oyuncularin gergek¢i bir tarzda
oynamalar1 gerekir. Bir taraftan inandirici olmalar1 gerektigini sOylerken Diger taraftan
da inanmay1 reddetmek gerektigini sdyler. Bu hizmetgiler, kutsal olsun ya da olmasin
ucubedirler, insanlar kendilerini su ya da bu olarak hayal ederler ama aslinda olduklari
gibi gormek gerektigini soyler. Genet’e gore tiyatro giindelik hareketlerin disaridan

betimlenmesi degildir.

3.5.2 Balkon

Tablolarm birbirini izlemesi, dekorlarin da, izleyicinin goziinde sanki birbirinin i¢ine
gececekmis, soldan saga yer degistirmesini ister. Baglangictaki dort sahnede hemen her
sey abartili oynaniyor. Bununla birlikte anlatim bi¢iminin daha dogal olmasi ve boylece
abartiy1 daha da belirginlestirmesi gereken boliimler de var. Sonug olarak ikircikli bir
sey yok burada, karsi karsiya olan iki anlatim tarzi var. Argo sozciikler bire bir
kullanilmali ama harflerin yerleri degistirilebilir. Evi yoneten —Irma m1 Carmen mi-
aralarinda ki rekabet gosterilmeli. Bu oyun herhangi bir seyin yergisiymis gibi

oynanmamali. Oyun imgenin ve yansimanin yiiceltilmesidir.

3.5.3 Paravanlar

Bu oyunun genel olarak bir anlami1 yoktur. Genet’ye gore bu oyun hicligin térenidir. Bu
oyun genelevi sOmiirgecileri olan bir Arap koylinde gecer. Araplar Avrupali
somiirgecilerinin tersine ¢lirlimiis cesetleriyle pislik i¢inde yasarlar. Araplar haksizligin
olagan oldugu bir ortamda hakca kendilerine ait olan1 somiirgecilerden calabilme
hayali kurarlar. Diger taraftan cok yoksul olan Said cirkin karis1 ve degersiz goriilen
annesi diger koyliiler tarafindan diglanir yalniz birakilir. Said hirsiz olarak su¢landiktan

ve hapishane ile tanistiktan sonra Cirkin karisinin destegiyle tamamen c¢lirlimiisliige
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giden bir yolculuga baslar. Artik hep kotiiliigii sececek, sevgiyi reddedecektir. Bu
yolculuk Said’e bir iin kazandirir. Bu koyliiler i¢in Arap isyaninin ilhami olur. Artik
Avrupalilara benzemekten vazgecip Said’in yolundan giderek bagisizlasma yolunda
adim atarlar.

Her kostiimiin oyun kisisinin roliinii belirginlestirebilecek-fondaki paravanin Oniinde
yer alacak basli bagina dekor olmasi gerekir. Hicbir oyuncu kendi kaybetmemeli ve
sirin  gosterilmemeli. Kostiimlerin islevi, oyuncular1 giydirmek olmamali; sahne
kostiimleri her anlamda bir gegit toreni olusturmaya yarar. Jean Genet tiyatroda alisildik
giysiler giyilmesinin rezalet oldugunu sdyler. Makyaj Cezayirlileri animsatmali fakat
onlarin yaptiklart makyajlar olmamali. Kina yerine daha renkli makyajlar kullanilmali.
Sahnenin tavanima da dikkat etmek gerekir. izleyicilerde dip tarafa dogru uzanan beyaz
ipler gerekecek.’Tavan yoksa sahneler genellikle ¢irkindir.’der. Genet’in oyunlarinda
sahnede yer tavan oyuncular bir biitiinliikk olusturmalidir. Gorsellik 6nemlidir. Ses
tonlar1 6nemli, baz1 karakterler arasinda ki ses tonunun kopuklugu dnemli. Genet’in
oyunlarinda sesle oynanabilir, farkli sesler ¢ikartilabilir. Oliiler gok makyajli olmali
ama yesil renk baskin olmali. Beyaz giysiler de kefeni yansitmali. Diksiyonlari
degismis olacak. Daha giiglii ve giinliik dile yakin olmali. Ahlakin yerine sahne
estetigin gectigi bir alanda geger bu oyun Farkli ses tinilarin1 dikkate alinarak, fisiltidan
cigliklara kadar ulasan bir konusma bi¢imi yaratilmali. Cimleler, sel gibi ¢ikan
climleler bagiris ¢agiris icinde kaybolmali, kimi ciimleler gilivercin sesleri gibi, kimileri
de giindelik konusmalar bi¢iminde sOylenmeli. Bu oyunun fonu siyah olmali.
Materyaller iyice goriiniir olmalar1 i¢in normalden daha biiylik abartili olmali. Biitiin

makyajlar ¢ok abartili, abartili ama hepsi asimetrik olmali.

3.6 ABSURD OYUNLARIN VE ABSURD OYUNCULUGUNUN
DEGERLENDIRILMESI

Absiird oyunculugu bir kaliba sokamayiz, su sekilde veya bu sekilde olacaktir
diyemeyiz. Absiird tiyatroda oyuncu kaliplari kirmak, belli sinirlarin disina ¢ikmak
ister. Seyircinin karsisina biitiin dlgiilere aykiri, sagma, sasirtict olaylarla ¢ikmay1 esas

almistir. Seyirci tokatlanmali ya da oyuna yadirgatilmalidir. Absiird tiyatroda dil
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parcalanmis ve yapilan hareketler sdylenen sozle uyumsuzluk gosterir. Bu nedenle
absiird oyuncu kendisiyle kalir. Gosterilmek istenenler oyuncunun hareketleriyle sahne,
dekor ve kostiimle; biitin bu etmenlerin uyumsuz bir sekilde sergilenmesiyle
gerceklesir. Absiird tiyatro mantik ve fizik kurallarina uyma geregi duymaz.
Ionesco’nun Kel Sarkict’ sin da ki ¢ocugun gdzlerinin ayr1 renklerde olmasi. Bazi
yazarlar isim koyma geregi bile duymaz. Olaylarin gegtigi yer ve zaman
belirtilmeyebilir. Harold Pinter’in Dogum Giinii Partisi. Absiird oyunlarda edebi dil
kaliplarinin disina ¢ikilmis, konugsmanin altina gizlenmis gercegi bulma amaciyla dil
yozlastirilmigtir. Bu yozlagsma ayni zamanda kaliplagmis bir dilin anlamsizligini ortaya
koyar. Absiird tiyatro insanlarin i¢giidiisel hislerine ulasabilmek i¢in tiyatronun teknik
etmenlerinden faydalanarak, oyunu basitlestirmektense, daha karmasik, daha az
anlasihir bir yontemle insana yonelmeyi tercih eder. Brecht’in amagladig
yabancilastirma, absiird oyunlarda dogal olarak ortaya g¢ikar ve seyircinin illiizyona
kapilmasini daha kolay onler fakat ¢ikis noktalar1 farklidir. Absiird tiyatrodaki seyirci,
sahnedeki oyuncularla ayn1 heyecani duymaz, bunun yerine tedirgin ve elestirici bir ilgi
duyar. Aslinda absiird oyunlar insanlarin yasantisini tamamiyla ters degildir. Zaten
insanlar kendilerine yabancilagsmis durumdadirlar. Seyirci absiird oyun izlerken kendi
varligin1 akliyla agiklayamadigr boliimiiyle yiiz yiize gelir. Kendi mantiginin
mantiksizligiyla kars1 karsiya gelir. E8er insan kendi mantifiyla agiklayamiyorsa,
gercek oldugunu sandigimiz gergek degilse, bu sagmaliklar akla ve mantiga aykir1 olan
eski sistemlerin digina ¢ikilarak, sagmalanarak gosterilir. Goriinen gerceklerin posasini
cikartip, gercegin altindaki 6zsuyu arar. Abslird tiyatro yasama ayna degil, prizma

tutmalidir.
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4. SONUC

Absiird oyunculugu anlamaya calisirken, bireyle karsi karsiya kalinabilinir. Aslinda her
sey bireyin dogumuyla 6liimii arasindaki bekleme siirecinden yani higten ibaret. Ama
bunun bilincinde olmak gerekiyor. Bu tez hazirlanirken Once absiird ve varolusgu
tiyatroyu oyunculugu anlasilmaya calisildi. Fakat absiird oyunculugun bir kalib1 yoktur.
Absiird oyunlar bir biitiin olarak degerlendirilir. Absiird oyunculugu anlayabilmek i¢in
absiird oyun denemesi yapilmasi gerekli. Bu tez bundan sonra denenecek absiird

oyunlara bir kaynak olusturacaktir.
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