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OZET

JEAN ANOUILH’IN ANTIGONE OYUNUNUN STANISLAVSKI SISTEMINE
GORE COZUMLENMESI,KREON KARAKTERININ TAHLILI VE OYUNDA
KREON ADALET iLUZYONU ILISKiSi

Demir, Frrat
Ileri oyunculuk

Tez danigsmani: Zurab Siharulidze

Haziran 2009 , 42 sayfa

Yirminci yiizy1l tiyatrosunun en énemli eserlerinden biri de Jean ANOUILH in Antigone
oyunudur. Sofokles’in M.O 411 yilinda yazdig: ayn1 adli eserin bir uyarlamasi olan oyun
1942 yilinda Alman nazi giiglerinin Fransa'y1 isgali sirasinda Jean ANOUILH tarafindan
yeniden kaleme alinmistir. Oyunun yazildigi donemin kendi varligina onun ¢ehresini
gosterir nitelikte olmas1 gercekei, kapsamli ve aragtirmaci bir bakis agist ile incelenmesi
geregini dogurur. Konstantin STANISLAVSKI ¢agdas tiyatronun en bilinen sisteminin
yaraticis1 olarak, psikolojik gercekcilige dayali sistemiyle gercekligin biitiinliikle
yansitilabilmesini saglayan bir oyunculuk sistemi gelistirmistir. Stanislavski sisteminde
roliin yaratim siirecini etkileyen c¢esitli faktorler vardir. Bu faktorler iki ana gruba ayrilir:
1. igsel hazirlik 2.Digsal hazirlik. Arastirmaci roliin yaratim siirecinde her iki faktorii de
dikkate almak zorundadir.Sadece ig¢sel hazirlik veya sadece digsal hazirlik siirecinin
kullanilmas1 gercekligin biitiinliikle yansitilmasini engelleyebilmektedir.

Arastirmanin birinci boliimii olan girig kismini1 miiteakiben ikinci boliimde Stanislavski
sisteminin kavramlar1 {izerinde durulmus, {iglincii boliimde oyunun edebi tahlili
yapilmistir. Dordiincli boliimde karakter incelemesi yapilarak besinci béliimde roliin
biiyiik istegi ve listiin amaci saptanmustir. Altinc1 boliimde ana aksiyonu belirleyen olay
dizgisi tespit edilmistir.Yedinci boliimde adalet iltizyonu iligkisi
degerlendirilmistir.Sekizinci boliimde roliin bi¢im ve igerik agisindan yorumu yapilirken
dokuzuncu ve son bdliimde arastirmanin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Biitiin bu
incelemeler 15181nda arastirma, oyunun Stanislavski sistemine gore ¢oziimlenmesinin
yanisira Kreon karakterinin gizli kalmis yonlerinin ortaya c¢ikarilmasimi ve adalet
illizyonu iliskisinin aydinlatilmasini amaglamistir.

Anahtar kelimeler : Jean,Anouilh - Stanislavski,Konstantin - Olay dizisi



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF JEAN ANOUILH'S PLAY ANTIGONE ACCORDING TO
STANISLAVSKY SYSTEM,BREAKDOWN OF CREON CHARACTER AND
EVALUATION FOR JUSTICE ILLUSION

Demir, Firat
Advanced Acting
Supervisor: Zurab Stharulidze

June 2009, 42 pages

Jean ANOUILH’s Antigone is one of the important plays of the 20’th-centuries
theatre .It is an adaptation of Sophocles’ tragic play of the same title which was written
in 1942,when German Nazi forces occupied France.The play projects the environment
of France under nazi occupation . Therefore it must be evaluated by realistic, inclusive
and systematic investigation.Constantin Stanislavsky has developed the most known
system of modern theatre which was based on psychological reality. It provides the
complete reflection of reality. In his system there are some different factors which effect
the process of creating the theatrical role. These factors are considered mainly in two
groups: 1. Inner factors 2. Outer physical factors. In order to achieve exact process of
creating theatrical role, researcher should consider both of these factors .

In this research, following the introduction, second part has been focused on
understanding the basic principles of Stanislavsky system, both its inner and outer
factors together. In the third part the literary analyses have been done for work of art and
author. in the fourth part Creon character has been analysed in given circumstances and
in the fifth part means and goals of charachter has been setted. In the sixth part, relation
of plot has been determined for clerifying the main action. in the seventh part relation of
plot has been analysed for clarifying the justice ilusion. In the eight part the Creon role
has been commentated both in style and content. And finally in the ninth part, as a
conclusion all of these steps have been summed up. Through the introduction of these
evaluations, this study does not only attempt to analyse the structure of the play but also
aims to introduce the justice illusion that is created by king Creon with its unknown
sides.

Key words: Jean,Anouilh - Stanislavsky, Constantin - Relation of plot.
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1.GIRIS

Jean ANOUILH’ in ikinci diinya savasinin hayal kirikliklar1 arasinda  Alman nazi
giiclerinin Fransa'y1 isgali sirasinda yazdigi Antigone oyunu yazarin ‘kara oyunlar’
adiyla nitelendirdigi oyunlarindandir. Anouilh’in Greek mitolojisinden etkilenerek
yeniden kaleme aldig1 Antigone oyunu ilk olarak Paristeki Atelier tiyatrosunda 1944
yilinda oynanmis , eseri Andre Barfacq sahneye koymustur.Oyun Anouilh’ in en bilinen
eseri olarak 20 yiizy1l tiyatrosunda yerini almig ve onu dramatist olarak hakli bir {ine
kavusturmustur. Oyunda temel aksiyonu belirleyen olay dizgisi, Kreon'un koydugu
gomme yasagini hice sayan Antigone'nin,kardesi Polinikes'i gomerken muhafizlar
tarafindan yakalanmasi ve dayisi kral Kreon'un Oniine getirilmesiyle baslar. Oidipus'un
olimiinden sonra sirayla tahta gecen iki oglu Polinikes ve Eteokles Tebai savasinda
birbirlerini 6ldiirmiis dayilar1 Kreon tahta gecerek Polinikes'i hain Eteokles' i kahraman
ilan etmistir.Polinikesin uygunca gomiilebilmesi adina sert day1 Kreon ile idealist yegen
Antigone arasinda gegen catisma etrafinda odaklanan olay dizgisi,bir dizi 6lim ile
sonuglanir. Jean ANOUILH’in gercekgi , sade, yaratilisa ve dogaya aykir1 diismemeyi
gerktiren tiyatro anlayisi, oyunun yine ayni anlayis ¢ercevesinde bir oyunculuk sistemi
gelistirmis olan Stanislavski sistemi ile sahnelenmesi geregini de dogurmaktadir. Bu
acidan bakildiginda Stanislavski sisteminin temel kavramlarinin belirlenerek sisteme
uygun bir yaratim siirecine girilmesi gerekliligi vardir. Arastirmadaki ama¢ oyunun
cagdas tiyatronun en dnemli sistemi olan STANISLAVSKI sistemi ile ¢dziimlenmesi,
roliin yaratim siirecinde Kreon karakterinin tahlili , olay dizgisi incelemeleri yapilarak
karakterin gizli kalmis, bilinmeyen yoOnlerinin ortaya konulmasi ve Kreon adalet

illizyonu iliskisinin aydinlatilarak degerlendirilmesidir.



2. STANISLAVSKIi VE SISTEMi

Cagdas tiyatronun  biitiin diinyaca etkili olmus oyunculuk sistemini yaratan
Stanislavski, ‘psikolojik naturalizm’ olarak bilinen ve i¢ deneyime yani ‘duygulanimsal
bellek’e dayali oyunculuk sistemini kurarken géreneksel yapay oyunculuk ve sahneye
koyus teknigini yikarak gergekligin biitiinliikle yansitilabilmesini basaracak bir
oyunculuk ve sahneleme teknigi gelistirmistir. Sahnede her donatim ve ayrintinin
oyuncularla ve sahnelemeyle bir biitiinliik olusturucagir duygu bagini kurmaya calisan
Stanislavski 1905 e kadarki ¢aligmalarinda ,Cehov ve Gorki gibi , kendi yontemleriyle
uygunluk gosteren, psikolojik eylemi one ¢ikaran oyunlar sahneleyerek dilin duygu
yoniine ,duygusal gelismeye, duygu aligverisiyle oyuncunun rolle 6zdeslesmesine
agirhik vermistir.Naturalist bir anlayisa dayanan Stanislavski sistemi, yasadigi gevreyi
tiyatro sahnesinde gerceklik ve dogallikla gostermeye calisan ve sahnenin uygarlastirici
toplumsal gorevini vurgulayan kollektif bir sistemdir.Sinirlar1 kesin ve net ¢izgilerle
belirlenmemis esnek bir oyunculuk sistemi yaratmis olan Stanislavski’nin kurdugu
sisteminin ana ¢izgilerine bagli kalmak kaydiyla,her oyuncu kendi 6zelliklerine gére bu
sistemden faydalanabilmektedir.Sistemde kesin olan ise sahne iizerinde insan ruhunun

yasadig siirecin yeniden canladirilmasidir.

Eylemlerin ardindaki psikolojik motivasyonu, yasadigimiz cosku ve heyecanlarin biling
altinda yarattig1 etkilere baglayan Stanislavski bilinci kullanarak bilicaltina varmaya
calisir.Bilingaltina ulasacak yontemleri olusturabilmek i¢cin Doneminin iinlii Psikologlari
Ribbon , Freud, pavlov ve secenov dan metodlar 6grenen Stanislavski insan ruhunun
temel unsurlarini aragtirarak , gercek sanatgi ve sanat yapitinin ne oldugunun ve nasil
olmasi1 gerektiginin anlasilmasina olanak vermistir. Titayronun insana iliskin bir
faaliyet oldugunu dikkate alan Stanislavski biling altina ulasabilecek yontemlerin ne
kadar zenginlestirici bir etkisi oldugunu ve metin analizinin eksik biraktig1 hususlarin
tamamlanmasinda son derece hayati bir oneme sahip oldugunu belirtmis ve bu
noktadan yola ¢ikarak  sahne iizerinde ‘I¢ aksiyon’ adimi verdigi ruhsal yasantiya
ulagsmay1 hedeflemis , verili kosullardaki fiziksel aksiyonlar1 kullanmak sureti ile bir
siire¢ yaratirken fiziksel kosullanma saglayarak ruhsal yasantinin gercekligine ulagsmak

istemistir.



Amator yada profosyonel hemen her tiyatro toplulugunun sisteminden faydalandigi
oyunculuk teorisyeni Stanislavski’nin kat’i ¢izgilerle c¢izilmis ortaklasa bir yorumu
olmamakla beraber yaratmis oldugu sistem diinyaca {in kazanmistir.1877 de oyunculuga
baslayan Stanislavski pek ¢cok oyunda oynamis ancak onu asil iiniine kavusturan 1898
de Moskova Sanat tiyatrosunun kurulmasi olmustur.Stanislavski , Dangenko ile birlikte
donemin tiyatro anlayisina adeta bir baskaldir1 olarak Moskova Sanat Tiyatrosunu
kurdu. Bu bagkaldir1 donemin tiim tiyatro anlayisina , oyuncu tipolojilerine , onlarin
pratiklerine ve hatta yarattig1 seyirciye yani donemin tiim tiyatro anlayisina kars1 yapilan
bir baskaldiriydi. ‘Tiyatroda ahlak’ adli makalesinde belirtmis oldugu ana prensipleri
g0z Onune alarak gelistirmeye calistig1 sisteminde,gecmisten gelen tiyatro anlayisinin
izerine insa edilecek yeni yontemler degil tam aksine kdktenci bir anlayis degisikligi ve
yepyeni bir bakis agisi ile arinma, yaraticiligin sistemsel bir sekilde ortaya ¢ikarilmasi
icin yontem tayin etmek sureti ile esine dayali anlayistan siyrilma seklindeki temel

unsurlar olarak kendisini gostermistir.

Sistemin 6zilinde, cosku belleginin belirli yontemlerle ve esine bagl olmaksizin harekete
gecirilmesi sureti ile sahnede inandiricili@i yakalama prensibi vardir.Stanislavski
gercekligi iki tirli tamimlayarak ise baslar ; giindelik hayat gercekligi ve sahne {istii
gercekligi. Sahne iizerindeki gercekligi ise yine iki tlire ayirarak ‘ruhsal gerceklik’ yani
‘ic aksiyon’ ve ‘bedensel gerceklik’ yani ‘fiziksel aksiyon’ olarak belirler.i¢ aksiyon ;
fiziksel aksiyonlarin altinda yatan ayni1 zamanda fiziksel aksiyonlarin i¢inde sakli olan
ancak ilk bakista seyirci tarafindan farkedilemeyen ve bu aksiyonlarin inandirici
olmasii saglayan ‘ruhsal yasanti’ olarak tariflenirken ‘Fiziksel aksiyon’ ise sahne
iizerinde seyircinin tanik oldugu eylemler olarak tariflenir.Stanislavski’ ye gore
bedensel gerceklikten yola ¢ikarak ve belirli asamalar izlenerek ‘ruhsal gerceklik’elde
edilebilir.insanin fiziksel ve ruhsal siirecinin ayrilmaz bir biitiiniin pargalar1 olarak
isledigine inanan Stanislavski, devrim sonrasi Rusyasinda bilim alaninda etkili olmaya
baslayan = Pavlov ve Secenov gibi linli fizyolog ve psikologlarin gelistirdigi yeni
kuramlarla sistemi icin kanitlar elde etmeye calismis, ¢alismalarinda Pavlov’un sarth
reflex kuramindan faydalanarak sahne iizerindeki ger¢ekligin yaratilmasinda ‘fiziksel

aksiyon’dan baglayip ruhsal gergeklige ulagsmayi amaglamistir.



Bu noktada Stanislavski'nin ‘fiziksel aksiyonlar’yontemi,sahne {iizerindeki ‘Ruhsal
gerceklik’e ulasmay1 ve inandiriciligl tam olarak saglamayr hedefler. Oyun yazarinin
verdigi fiziksel kosullara odaklanan oyuncunun igsel , dogal olani dolaysiz olarak
yeniden yasayabilecegine inanan Stanislavski bu anlamda en yetenekli oyuncularin dahi
prova siirecinde sistemli ¢alisma ile ortaya cikarilacak ruhsal gercekligin biiyiisiinii

kesfetmelerini ister.

Stanislavski’nin ‘fiziksel eylemler yontemi’ oyuncunun psikolojik anlamda o6n
hazirhigim yaptigi roliin yagamsal siirecine refleksif olarak dahil olmas1 ve coskularin
aciga cikarilmasimi amaclayan , bilingle biling altina ulagsma yontemi olarak tarif
edilmigtir. Antigone oyununun ‘Fiziksel eylemler yontemi’ne gore icrasi i¢in belirlenen
yolda sistemin gereklerine uygun olarak ; Verili durumlar ya da belirli durumlar
icersinde ilk izlenim , fiziksel eylemlerin belirlenmesi , analiz , birimler ve amaclar
(boliimleme) ardindan kesintisiz aksiyon cizgisinin elde edilmesi , olay dizgisi ve ana
aksiyonun tayini ,ge¢cmise dayali pasif —aktif imgelemle birlikte sahne uzerindeki
aksiyonu kiskirtmak iizere ‘Biiyiilii eger’ konsantrasyon,inan¢g ve gerceklik , duygu
diisiince alisverisi,tempo-ritm, cosku bellegi , adaptasyon kavramlari ele alinarak icra

edilmistir.

Stanislavski sistemi esnekligi ve kisiye 6zel c¢alisma bigmiyle farkli bolimler iginde ele
almabilir bir sistem olmakla beraber yukarida bahsedildigi lizere sahne iistii gercekligi,
temel olarak  ‘i¢ aksiyon’ (ruhsal gerceklik) ve Dis gerceklik  (fiziksel gerceklik)
temeline dayanmaktadir.Stanislavski’nin ‘Aksiyon’ ya da ‘Eylem’ adiyla tanimladigi
kavram ‘i¢ aksiyon’ yani ruhsal yasantidir.Oyuncu sahne uzerinde girisecegi fiziksel
hareketlerini ruhsal yasantisindan hareketle ortaya c¢ikartmaktadir.Bununla birlikte
sistemin baslama noktasi, Stanislavski’nin ‘belirlenmis kosullar’ ya da ‘verili durumlar’
adiyla bahsettigi kosullar ve bu kosullar igersinde ‘Biiyiili Eger’ ya da ‘Ben
olsaydim’diye tarifledigi kavramlaridir. Bu noktalardan hareketle oyuncu, i¢sel hazirlik
siirecini iceren: imgelem, Konsantrasyon, Birimler ve Amaglar, Inanma ve Gergeklik,
Cosku bellegi, Duygu-Diistlince aligversi, Uyarlama ve Kesintisiz ¢izgi ve Digsal hazirlik
siirecini igeren: Fiziksel kisilendirme, Kaslarin gevsemesi, Tutumluluk ve denetim,
Konusma-Vurgulama-Tonlama, Hiz ve Tartim yontemlerini kullanarak coskularini
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harekete gegirmeye baslamalidir.Sistemin ¢alisma prensibini anlayabilmek i¢in verili
durumdan baglayarak, Biiyiilii eger kavramin1 ve muteakiben i¢ aksiyonu olusturan

ogeleri, dis gerceklige ulasmamizi saglayacak kavramlar: tanimlamak gerekmektedir .

‘Verili durum’ bir aktore roliinli yaratma sirasinda dikkate almasi geregi ile verilen
biitlin kosullar ifade eder. Oyunun 6ykiisii, eylemleri, olaylari, ¢agi, eylemin zamani ve
yeri, yasama diizeni, aktorlerle yOnetmenin yorumu, sahneleme, temsili biitiiniiyle
ortaya koyma, dekorlar giysiler sahne donatimlari, aydinlatma ve sesler, karakter
uzerindeki etkilesimleriyle karakterin bilincalti motivasyonlarinin olusmasimna neden
olur.Verili durumlar karakterin i¢inde bulundugu durumu olusturan bilesenlerin tespiti
ve bunlara degisik anlamlar yiiklenmesi sureti ile davranisin provoke edilmesi olarak da

tanimlanabilir.

Sadece verili durumlarin yavan uygulanmasindan 6te bu durumlara uygun kisisel
deneyimlerin sahne iizerinde yeniden yaratilarak duyguya ¢evrilmesi siirecini de igerir.
Duygularimiz bilingalti kokenlidir. Dogrudan dogruya buyruga da bagl degildirler
dolayisiyla dikkatimizin tiimiinii “belirli kosullara” yoneltmemiz gerekmektedir zira bu

kosullar her zaman kavranabilir.

Verili durumlar, karakterin seklini belirleyen kosullardir ve sistemin temel ¢ikis noktasi
olan 'eger ben olsaydim' 1 baslatir.Verili durumlar eger i¢in temel doserken , eger de
uyuyan imgelemi uyandirir.Oyuncu, yaraticilignin motoru olan sezgilerini kullanmak
suretiyle verili durumlar1 'eger' ile yeniden yasayarak karakterin  insasina bagslar.
Inandiricihigin temeli olan davranisin nedenini bilmek de yine verili durumlarin dogru
tespiti ve uygulamasi ile baslamaktadir . Eger in giicli sadece kendi ¢abasinda degil,
verili durumlarin ana ¢izgilerinin agik secik belirtilmis olmasina baglidir.Stanislavski’ye
gore ‘EGER’ kelimesi 6zel bir anlam icermektedir,oyuncunun herhangi bir rolii
canlandirabilmesi icin kendisine ‘Eger ben olsaydim ne yapardim?’sorusunu sormasi
gerekmektedir.Bu soruyu kendisine soran oyuncu dogallikla ve zorlama olmadan kendi
yaratim siirecini baglatmay1 hedefler. Ancak bu noktada ‘biiyiilii eger’ i baslatan verili
durumlardir.Oyuncu belirlenmis kosullar1 g6z 6niine alarak ve onlara yogunlasarak ‘Ben

olsaydim’ 1 yagsamalidir.



2.1. ICSEL KAVRAMLAR

2.1.1. imgelem

Oyunun Oykiisiinli sanatsal bir gergeklige doniistiirmede kullanilan imgelem “gdrme
bicmi”dir . Sozlerin altindaki anlam “imgelem” le bulunur . Her insan kendine has
durumlardan farkli sekillerde etkilenerek davranislarina yon verir.Davranisa yon veren
faktorlerden biri de imgelem dir . Gorme bigcmimiz olaylara bakis seklimizi
belirler.Bilingaltiyla yakindan ilgili olan gérme bigmi , sosyal kimligimizi olusturan
biling katman ile ilkel benligimizin ¢atigmasi ve bu siire¢ sonunda alinacak davranigsal
karar1 etkiler. Roliin yaratim siirecinde karakterin sosyal kimligi , egitimi , yetenekleri

ve tiim diger verili durumlar yeniden sezgilenerek olusturulan imgelem goézlemle gelisir.

2.1.2 Konsantrasyon

Seyirci ve oyuncunun duygu diisince ve  dikkatini gereken nesne iizerine
yogunlastirmasidir.Oyuncu oynadigi oyuna iyi konsantre olmali dikkat ve yaraticilig

etkileyecek herseyi unutmalidir.

Dikkat yogunlugunu koruma her detayin incelenmesi ile baslar, oyuncu gozlem ve
sezgi yeteneklerini kullanarak detaylar1 tespit eder ve dikkatini odaklayabilecegi
ayrintilar1 belirler.Seyirciyi diisinmemek,oyuna odaklanabilmek icin sahne tizerindeki
herhangi birseyle ilgilenmek gerekmektedir.Sahnede oyuncunun bir dikkat noktasi
olmalidir.Oyuncu dikkatini yoneltecegi noktayr , nesneyi , sahne iizerinde oyunun ,
roliin,dekorun i¢inde arayip bulmalidir.Stanislavski, oyunculuk sisteminde oyunculara

ii¢ dikkat cemberi 6nermektedir .

Kiigiik dikkat ¢cemberi,oyuncuya en yakin olan alandir ve oyuncu dikkatini dncelikle
buraya yogunlastirarak verili durumlarda ben olsaydim 1 sezgiler .Stanislavski kiiciik
dikkat cemberine odaklanmayr “Kalabalikta yanlizlik” ya da “Kamusal yanhizlik”
olarak tanimlamaktadir.Orta dikkat ¢emberi seyircilerin de dahil oldugu alana yayilir ,
oyuncu bu bolge ile iletisiminin farkindadir.Biiyiik dikkat ¢emberi ise oyuncunun goriis
giicli ile gorebildigi alanin timiinii kapsar.
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Oyuncu dikkati dagildiginda ya da konsantrasyonu bozuldugunda ,dikkatini tekrar
kiiciik dikkat cemberi i¢ine yogunlastirarak konsantresini  kuvvetlendirebilir.Sonug
olarak oyuncunun 6ncelikle dikkat cemberlerini tespit ederek yogunlasmay1 saglayacak

dayanaklari tespit etmesi gerekmektedir.

2.1.3 Inanc ve gerceklik

Oynamak inanmaktir.Sahne gercekligini yaratan inangtir. Sahne tizerindeki gerceklik
ictenlikle mandigimiz seydir.Hareketlerde igtenlikli , gercekci ve segilen amaglarin
hepsinde inan¢ duygusuyla hareket olmalidir .Oncelikle oyuncu karakteri tamamen
benimsemis ve davranigina tamamen inanmis olamalidir . Oyuncular var olmayan
,ancak varolmasi miimkiin olan gerceklere dncelikle kendileri inanmak ve giderek bunu
seyirciye inandirmak zorundadir.Stanislavski sisteminde,oyuncularin yaptiklar1 eyleme
inanmalar1 i¢in oyunun en kiiclik parcasindan baglayarak inanci gelistirmek ve biitiine

yaymak geregi vardir.

2.1.4 Duygu diisiince alhisverisi

Duygu ve disiince aligverisi tipki yasamda oldugu gibi karakterin kendi
cevresindekilerle olan iligkilerinden kaynaklanan etkilesimdir.Oyuncular arasindaki
iligki sahici ve inandirici olmalidir.Sahnede oyuncu karakterin dogal ortaminda
olmalidir . Dugu ve diisiince aligverisinde etkilesimde bulunulan olay yada s6z dikkatle
dinlenerek dogaya ve yaratilisa aykiri diismeyecek bir reaksiyon gelistirilmelidir.
Diisiince , olaylarin gelisim siirecinde bir oyuncudan digerine oradan da seyirciye
aktarilir , buna gore duygu gecisini saglamak inanghi duygu disiince aligverigine

baghdir.



2.1.5 Tempo ve Ritm

Yasamdaki olaylarin bir temposu vardir , tempo belirli bir 6l¢ii igersinde olaylarin hizini
ifade eder. Ritim den olaylarin degisebilen yogunlugunu anlariz .Sahne uzerinde
oyuncunun dogru hiz ve tarttmi bulmasit ve rol kisisine uygulamasi
gerekmektedir.Stanislavskiye gore dogru hiz ve tartim ancak oyunun ve karakterin
kosullarini 1y1 sezgileyen oyuncu i¢in sorun olmaktan ¢ikar.Her giinkii yasamin hiz ve
yogunlugunu iyi gozlemleyen oyuncu sahnede sdylenenlerle yapilanlari sezgileriyle
dogru degerlendirmeli ve ic¢sel deneyimlerini sabirla sahne iizerinde yasayarak dogru

tempo ve ritmi yakalamalidir. Ritm ve tempo her zaman dengeli olmalidir .

2.1.6 Cosku bellegi

Cosku bellegi , duygulanimsal bellek ya da heyecan bellegi adlariyla anilan kavram
yasadigimiz coskularin depolandig1 bilgisinden hareketle benzer durumlarin benzer
tepkilerle yeniden yasanmasi prensibine dayanir. Depoladigimiz duygular oyunun itici
giic olarak kullanilmasiyla yeniden uyandirilabilir ve gerekli yerlerde gerekli duygularin
uyanmasint saglayabilir. Sahne iizerinde karakterin yasantisina kaynak olan duygulari
anlayabilmek i¢in olay ve eylem incelemeleri dikkatle yapilarak detaylar tespit edilmeli
ve dogru duygular ¢agrisimlanmak suretiyle yeniden yaratim siireci gerceklestirilmelidir
. Oyunun ve karakterin temel aksiyonu dogru tespit edilerek duruma uygun duygulara
ulasilmalidir. Stanislavskiye gore oyuncular hangi rolii oynarsa oynasinlar , kendilerinde
var olan duygular1 yazarin , oyunun , karakterin temel aksiyonuna uygun olarak yeniden
yaratmalidir . Her oyuncunun kendi ruhu ve duygular1 vardir ve oyuncu duygularini ,

coskularini kendinde arayip , ortaya ¢ikartmalidir .
2.1.7 Adaptasyon
Nasil yapmaliyim sorusunun cevabi olarak tanimlanabilecek adaptasyon kavrami , bir

amagc dahilinde girisilecek eyleme , diger oyuncu ve verili durumlara bagh olarak oyuna

ve karaktere uygun davranig gelistirme bigmidir.



Sozlerin yetersiz kaldig1 anlar1 ya da yarattigi bosluklar1 duygulari ile dolduracak olan
oyuncu duruma uygun davranis bigmiyle hem sahne lizerindeki diger oyuncular1 dogru
duyus ve diisiiniise sevkeder hem karakterin hissettigi duygu ve diisiinceleri dogru ve

rahat olarak ifadesine olanak tanir.

2.1.8 Kesintisiz ¢izgi

Stanislavski’nin, aktoriin dikkati siirekli olarak bir nesneden digerine geger, iste odak
noktasinin stirekli degisimi bu kesintisiz ¢izgiyi olusturur seklinde tanimladigi kesintisiz
¢izgi kavrami her sanat dali i¢in gegerli olan eserin ana diisiince ¢izgisinin olugsmasini
saglar.Ard arda gelen olay dizgisini kesintisiz bir bigcimde dikkatini nesneden nesneye
aktarmak sureti ile birbirine baglayan oyuncu, nihayetinde oyunun ana aksiyonuyla

belirlenen diisiince ¢izgisini olusturmus olur.

2.2 DISSAL KAVRAMLAR

Stanislavski'nin dis gerceklik ya da fiziksel gergeklik adiyla andigi  sahne iistii

gercekligini yakalamay1 saglayan emler assagida ana hatlari ile belirlenmistir.

2.2.1 Fiziksel kisilendirme

Stanislavski’ye gore viicudunu ve sesini kullanmayan aktor roliin igsel yapisini ne kadar
miikemmel yaratirsa yaratsin, ana aksiyonu seyirciye geregi gibi aktaramayacagi bir
gercektir.Digsal bicim olmadan aktoriin imgelerinin ne igsel kisiligi ne de ruhu seyirciye
ulagmaktadir.Dogru ruhsal bigim bir kez belirlendiginde, igsel kisilendirme imgeye

uygun 6gelerle islenip oriilerek rol kisisinin fiziksel yapisi ortaya ¢ikmaktadir.
2.2.2 Kaslarin gerginligi
Kaslar gerginken beynin diis ve diisiince giicii azalmaktadir.Bir insan olarak aktor istese

de istemese de her sahneye ¢ikisinda sinirsel bir gerginlik yagsamaktadir ve bu da kas
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gerginligini beraberinde getirmektedir.Stanislavski aktorlerin gevseyebilmeleri i¢in
siirekli olarak dans ve Jimlastik yapmalarim1 ister ve bodylece aktor gereksiz kas
gerginliklerinden kurtulur, diislince giicii ve konsantrasyonu i¢in kendisine gerekli fizik

sartlar1 saglar.

2.2.3 Tutumluluk ve denetim

Aktor mutlaka kendini gereksiz jest ve hareketlerden arindirmalidir , miimkiin olan en
sade bicimde ve yaptig1 her hareketin bir anlama hizmet edecegini diisiinerek hareket
etmelidir. Tutumsuz ve rastgele hareketler oyuncunun kendisine dogal gelse bile oyunun
yapisin1 bozar, oyuna fazlalik katip onu abartarak dengesini bozar.Aktor biiyiik bir
sadelik igersinde rol kisisinin amacina hizmet edecek minimalist tavri ile hem yazarin
oyunda bahsettigi anlayis ve dikkat isteyen noktalar1 atlamaz hemde karakterin jest ve

hareketlerini kontrol altinda tutar.

2.2.4 Konusma — Vurgulama - Tonlama

Oyuncularin  bogumlama ve ses mekanizmalarim1 kusursuz hale getirmeleri
gerekmektedir.Sahne iizerinde sdyledikleri seyirci tarafindan iyice anlagilabilmeli ve
sOylediklerini seyirciye yeterince duyurabilmelidirler.

2.2.5 Hiz ve Tartim

Stanislavski dogru hiz ve tarttimin kendiliginden olusabilecegini ancak bunun aktoriin
rol kisisi ile dogru duygu baglantisini kurmus olmasi , oyunun ve karakterin verili

kosullarin1 tam olarak kavramis ve rol kisisi ile kendi kisiligi arasindaki benzerlikleri

dogru tespit etmis olmas1 halinde miimkiin olabilecegini belirtmistir.
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3. EDEBI TAHLIL

Stanislavski sisteminin onerdigi kavramlarin uygulanabilmesi, oyunun ve karakterin
cozlimlenebilmesi i¢in eserin edebi tahlilinin yapilmasi geregi vardir.Edebi tahlil
,yazari ve yasadigr donemi , oyunun donemini,oyunun fabelini ve tiiriinii mercek altina

almaktadir.

3.1 YAZAR VE DONEMIi

Jean Anouilh cagdas Fransiz tiyatro yazarlar1 arasinda yildan yila biiylikk 6nem
kazanmig,oyunlariyla yalniz Fransiz sahnelerini degil diinya sahnelerini kaplayan bir
tiyatro dehasi olarak anilmigtir. Oyunlarimin diinya sahnelerinde kazandig: basari, ¢esitli
uluslarin seyirci topluluklarindan ve aydmnlarindan goérdiigii biiyiik ilgi,yeni kusaklar
iizerinde yarattig1 genis etki onun gercek evrensel bir tiyatro dehasi oldugunu
gostermektedir.Anouilh' in eserleri yasadigi doneme ayna tutar nitelikte ve
gercekliktedir, kahramanlar1 siradisi ve giiglii karakter yapilarina sahip , eserlerinde
kullandig1 dili ise son derece berrak ve giigliidiir. Tiyatro anlayisi tabiilik ve gerceklik
iizerine kurulmus olan Jean Anouilh ikinci diinya savasinin yarattigi savas, yikim ve
kacilmas1 miimkiin olmayan gergekleri biiyiik bir ustalikla eserine yansitmistir.Anouilh
tiyatro anlayisim1 1950 de yazdigi “ La Repetition ou 1 amoure puni” adli eserinde,

kontun agzindan sdyle duyurmustur (Anouilh 1950,sf.4)

Tiyatroda tabiilik, gerceklik , diinyanin en tabii olmayan seyidir, sevgilim . Hayatta
“ton” bulmakla is olur biter,sanmayin sakin. Birkere hayatta metin , daima
berbattir! Noktayr , virgiilii kullanmasini tamamiyle unutmus bir diinyada
yastyoruz ; hepimiz tamamlanmamis ciimlelerle konusuyor , sonuna gériinmeyen tic
kiiciik nokta koyuveriyoruz... Ciinki hi¢ bir zaman duiigtincelerimizi,duygularimizi en
iyi ifade edecek kelimeleri bulamiyoruz. Sonra aktorlerin, bulduklarini iddia ettikleri
, 0 konusma tabiiligi: o kekelemeler o kesik kesik , yayik yayik gevelemeler...Biitiin
bunlaru dinletmek igin bes altu yiiz kisiyi bir salona toplayp kendilerinden para
istemeye gercekten degmez.Gergi onlar,seyirciler buna bayilirlar, bilirim ; sahnede
kendi kendilerini gériir,dinler gibi olurlar da ondan .Ama zarari yok , boyle olmasi
komediyi onlardan iyi yazmamiza, daha iyi de oynamamiza engel olmamalidir.
Sanatin astl amaci da ona bir sekil vermek,miimkiin olan her yapmaciga bas vurarak
sahiciden daha sahici gériinmek ve géstermektir.
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Anouilh’in eserlerine gosterilen genis ilgi sebepsiz degildir.Yazdig: renk renk , kara ,
pembe ve ak oyunlartyla ¢agimizin tiyatrosuna yeni bir ruh yeni bir anlam getirdigi
muhakkaktir. Anouilh tiyatroyu sadece bir olaylar ve durumlar dizisinin birbirine
eklenmesinden ve bir diiglime baglanmasindan ibaret saymaz.Biitiin bunlarin 6tesinde
yazar , eserlerinde bir diinya goriisiinii yansitmasini , ¢aginin toplumundaki insan
yapisin1 meydana getiren glizellikleri de , ¢irkinlikleri de, sakatliklar1 da yeni bir agidan
gostermesini  bliylik bir wustalikla basarirken,ayn1 anda gergekligin  inanilmaz
boyutlarinin en saf sekliyle ifadesini  miimkiin kilmistir.Anouilh'in kahramanlari
goriilegelmis kaliplardan siyrilmis varliklardir. Ince duygularla hi¢ beklenmedik anlarda
ortaya c¢ikan ve herseyi alip gotliren catismalar bir hi¢ gibi goriinen seyler ugruna
vazgegilen saadet Anoilh in kahramanlarimi belki kotiimser kisiler yapar ancak
gercekligine gercek duygular katar. Yasadiklari ortamin sartlarima siki sikiya bagh
,kendi diinyalarindan ne pahasina olursa olsun ayrilmaya razi olmayan , en giizel
umutlar1 , firsatlar1 “devlet kusu”nu bu ugurda pencereden firlatip atmasini bilen, belki

garip ama ruh yapilar1 saglam kisilerdir.

Anouilh’in dili,oyunlarinin belli basli 6zelliklerinden biridir. Onun kara pembe parlak
ve gicirdayan oyunlar adlar altinda yazdigi oyunlarindaki dil hakimiyeti ve berraklig
dikkati en ¢ok ceken unsurlardir. Jean Anouilh' in  ikinci diinya savasinin yikici
etkileriyle 1942 yilinda yazdig1 oyun yazildigr doneme 1s1k tutar niteliktedir. Yiizyilin
diger on yillartyla karsilastirildiginda , 1940 11 yillar , diger hicbir on yilda olmadigi
kadar net bir ¢izgiyle ikiye boliinmiistii .1945 yilina kadar her yerde savas ve yikim
vard1 . Sonrasinda ise biiyiik ¢apli bir yeniden yapilanma baslad1 .Silah ve cephane harig
herseyin kit oldugu bir donemdi.Savas boyunca insanlar elektrikten , gergekten ,
yiyecekten , giyecekten ve her tiirlii refahtan yoksun , karanlikta yasadilar .Savasta da ,
barista da , at eti, balina eti , kurutulmus yumurta , mese palamudundan yapilmis ‘ersatz
kahvesi’ , fare , konserve jambon ne buldularsa onu yediler , neye ulasabildilerse onunla
yetindiler . Korku ve vahset igersinde gecen bes uzun yil boyunca Avrupa da , kuzey
afrikada , pasifik ve atlantikte , burma da , ¢in de , filipinlerde ve orak ¢ekicli soviyet
topraklarmin biiyiik bir bdliimiinde savas vard . Insanlar 6zgiirliik i¢in savasip zafer i¢in
ugragsmakta , kurtulus i¢in dua etmekteydiler. Onurla kallesligin , sevgiyle nefretin ,
kahramanlik ve vahsetin , zaferin ve acinin yan yana durdugu zamanlardi.
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Genel olarak gerceklerden kagmanin imkansizlastigi yikim yillariin sonlarina dogru ,
1944 yilinda ilk gosterimini Pariste'ki Atelier theatre da gergeklestiren Antigone oyunu
ayni zamanda Fransiz direnis hareketinin simgesi olarak goriildii.Inanglar1 ugruna
oliimii bile goze alan idealist Antigone onlar1 temsil ediyor Kreon ve kurdugu diizen ,

isbirlik¢i hainleri hatirlatiyordu.

3.2 ESER VE DONEMIi

Jean Anouilh' in ikinci diinya savasi sirasinda yazdigi oyun yazildigr doneme ait bir

oyundur.

3.3 OYUNUN FABELI

Tebai sehrinde savasla bozulan diizen Oidipusun iki oglu polinikes ve
eteokles'inbirbirlerini 6ldiirmeleri sonucunda dayilar1 Kreon'un kral olmasi ile yeniden
saglanir . Oyunun ana aksiyonu, kurdugu diizenin devami adina polinikes'i hain ilan
ederek cesedinin meydanda ciirlimesini emreden kral Kreon ile Oidipusun iki kizindan
biri , eteokles le polinikes'in kizkardesi ve Kreon'un yegeni olan idealist Antigone
arasinda polinikesin uygunca gomiilebilmesi adina gecen tartisma etrafinda doner .

Siddetli tartismay bir dizi 6liim takip eder.

3.4 OYUNUN IDEASI

Oyunun ana diislince c¢izgisi sert dayr Kreon ile idealist yegen Antigone etrafinda
odaklanan olay dizgisinde belirginlesir ; Gerektiginde herseye ragmen ‘HAYIR’
diyebilmek.Devlet diizeni icinde bireyin Ozgiirlik siirlarimi arastiran oyun kurulu
duzenin devamini isteyen devlet¢i yaklasim ile bireysel 6zgiirliikkleri 6n plana ¢ikaran
idealist bakis acisinin catismasi temeline dayanmaktadir. Antigone , Kreon’un devlet
diizeni , adalet ve Ozgiirlilk anlayisina karsi ¢ikarak diizenin birligi i¢in yeni yonler ,
kokli degisimler arayisim1 simgeler.Dogru bildikleri ugruna oliimii bile goze alan
Antigone’den giliniimiize kalan kocaman bir ‘HAYIR dir.
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3.5 OYUNUN TURU

Jean ANOUILH’ in Antigone eseri Sofokles’in ayni adli eserinin bir uyarlamasi olup
oyunun tiirii TRAJEDI dir.Trajediler , seyirciye , hayatin acikli yonlerini gdsterirken
ahlak ve erdem kavramlarin1 anlatan manzum eserlerdir. Korku , heyecan ve acindirma
telkinleri ile ders vermek amacmi giiden Trjedi tirii konularin1  seckin kisilerin
hayatlarindan ya da mitolojiden alir. Trajedilerde kahramanlar tanr1 , tanriga ya da soylu
kimselerdir. Kusursuz bir uslubu olan trajedilerde kaba sozlere yer verilmez , eser
bastan sona kadar agar basli ve ciddi bir hava i¢inde gecer .Cirkin olaylar seyircinin
gozii onlinde gerceklestirilmez.Yer , zaman ve olay birligi kuralina uygun olan

trajedilerde koro ya da anlaticilara yer verilir .

Aristotales tarafindan kuramsallastirilan klasik trajedilerde i¢ ige gegmis karisik olaylar
bulunmaz . Ayrintiya girmeden tek bir olay gdsterilir , olayin 6n ve son taraflar ,
sebepleri ve sonuglar1 , gerektikce koro ya da anlatici tarafindan halka duyurulur ki
buna ‘Olay birligi’ denir.Trajedi olaymin bir giinde olup bitmis gibi gosterilmesine
‘Zaman birligi’ ve tek bir sehrin , belli bir kosesinde baslayan olaym yine orada
bitmesine ‘Mekan Dbirligi’ denir .Yunan ve Roma dénemi trajedilerinin
kuramsallastirdig1 bu kurallar daha sonra modern tiyatro da biraz degistirilmistir. Ancak
Jean ANOUILH’in Antigone oyunu bu kurallara tam uygun olmakla beraber yazarin
‘Kara oyunlar’ diye tabir ettigi oyunlarindandir.

3.6 OYUNUN KONUSU
Oyunun konusu ‘OZGURLUK’ kavramudir. Devlet diizeninin birligi igersinde bireyin

Ozgiirlik smirlarini arastiran oyun yazildigi donemde Fransiz direnis hareketinin bir

simgesi olarak algilanmistir.
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4 KARAKTER iNCELEMESI

Karakter incelemesinde oOncelikle karakter 6zelligi kavrami ele alinmiskarakterin ne
oldugu,nasil gelistigi arastirilmistir. Yine biitiin bu incelemeler dogrultusunda elde
edilen wveriler Kreon karakterinin yasadigi siirecin sahne uzerinde yeniden
canlandirilabilmesine olanak verecek temel cikis noktalarindan olan ‘Ustiin amag’ve

‘Biiyiik istek’in tespiti i¢in kullanilmigtir.

Karakter o6zelligi , yasadigi cografyaya ve icinde bulundugu 6zel durumlara ayak
uydurmaya c¢alisan bir insanin gelistirmis oldugu kendine has belirli ifade bigimleri
olarak tanimlanmaktadir. .Karakterin sosyal bir kavram oldugu g6z Oniine alindiginda
ancak bir insanin cevresi ile iligkilerini goz Oniinde bulundurdugumuz zaman bir
karakter ozelliginden sz edebiliriz.Karakter ruhsal bir tavirdir ve bir insanin igersinde
yasadig1 cevreye yaklasiminin 6zelligini ve ayirt edici niteligini olusturmaktadir ; bir
insanin 6nemli bir kisi olmak i¢in gosterdigi cabalarin o insanin sosyal duygusu
yoniinde gelismesini miimkiin kilan davramslarin kalibidir.Ustun olmak , baskalarma
egemen olmak , gii¢lii olmak amacinin,insan faaliyetine yon veren temel unsur oldugu
g6z Oniine alindiginda , bu amag¢ bir insanin diinya goriislinii ve davranis kalibini
degistirmekte,ona ait c¢esitli ruhsal ifadeleri belirli yonlere dogru sevk
etmektedir.Karakter 6zellikleri bir insanin yasama bi¢gminin ve davranig kalibinin dig
gortintiileridir.Bu sekilde , bu karakter oOzellikleri , bir insanin ¢evresine , bagska
insanlara ,igersinde yasadigi topluma ve genellikle hayatin gereklerine kars1 takindigi
tavri anlamamizi miimkiin kilmaktadir.Karakter ozellikleri , kisilik biitlinliniin 6nem
kazanmak ve kendini kabul ettirmek icin basvurdugu araglar ve mekanizmalardir
Jbunlarin kisilik biitiinii igersinde almis oldugu bic¢imler insani belirli bir yasama
teknigine gotiirmektedir.Her insanin kendi hayatin1 yasamasini ve herhangi bir durumda
, her zaman bilingli olmasa da , kendi kisiligini ortaya koymasini miimkiin kilan bir ¢esit
yasama kalib1 olarak goriilmelidir.Bir insanin yagama bi¢gmi , hareketleri , davranisi ve
diinya goriisii o insanin amaci ile ilgilidir. Belirli bir amaci1 gz Oniinde tutmaksizin
herhangi bir seyi diisinmemiz ya da herhangi bir faaliyette bulunmamiz miimkiin

degildir.
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Bir amag¢ ugruna hareket eden karakteri degerlendirebilmek icin ise o karakterin
gecmis yasamini , ¢evresini ve iginde bulundugu sartlar1 bilmemiz gerekir.Karakterin
dikkat ceken ozellikleri , kisinin ruhsal gelisim siirecine yani g¢ocuklutan beri almis
oldugu sekle uygun olmalidir. Zaman iginde birbirini izleyen iki psikolojik olay arasinda
baglanti oldugu g6z Oniine aldindiginda,karakteri ve onun tabiatini1 taniyabilmemiz
icin , uzun zaman araliklartyla birbirinden ayrilmis en az iki olayi , iki davranis bigmini
birbiriyle karsilastirmamiz ve tek bir davranis kalibi igersinde birlestirerek

yorumlamamiz gerekir.

Bu bakimdan ele alindiginda Kreon karakterinin dogru analizinin yapilabilmesi ve
kisilik o6zelliklerinin dogru anlasilabilmesi i¢in ¢ocukluk donemi ve yetiskinlik
doneminden ayri1 ayri olaylar ele alinarak mukayese edilmis ve karakter yapisina ait
onemli ipuclar1 elde edilmistir. Incelemeye konu olan davranis bigimleri su sekilde

tespit edilmis ve degerlendirilmistir :

Kreon , Antigone ile olan miinakasalarinin siddetlendigi bir noktada Antigone’ye Tebai
de kimsenin bilmedigi bir hikaye anlatacagini sdylemis ve ona , olen kardeslerden
hangisinin polinikes hangisinin Eteokles oldugunun belli olmadigin1 anlatmistir.
Hikayeyi dinleyen Antigone sakinlesmis ve eyleminden vazgegme noktasina gelmistir.
Bu noktada Kreon , Antigone’ye , “Us tarafina kulak asma bu hazineyi az kalsin
kaybediyordun .Anliyorum seni . Ben de yirmi yasinda olsaydim senin gibi hareket
ederdim . Bunu bildigim i¢in sézlerini can kulagi ile dinledim . Sanki karsimda , zayif ,
saz benizli kiicik bir Kreon vardi . Senin gibi her seyi feda etmeye hazir.”
(Anouilh.1944 , sf . 52) Kreon bu sozleriyle ayn1 zamanda , gengliginde , kisisel
amaglar1 ugruna her tiirlii fedakarlig1 yapabilecek inatci bir yapisinin oldugunu da ifade
eder. Bu noktadan hareket ettigimizde, Kreon’un karakter incelemesi i¢in temel alinacak
ana kaldirag noktalarindan ilkini kendi sdzlerinden tespit etmis oluruz . Ilk genclik
yillarinda belirginlesen , amaglar1 ugruna her seyi feda etmeye hazir inatci ve hirslt bir
karakter yapist.Kreon ile Antigone arasinda gecen uzun tartisma esnasindaki
konusmalar1 inceleyerek baskaca bir takim noktalar tespit edebilliriz.Buna
gore,diyaloglarda belirlenen sozlerini Kreon’un ilk genclik davranisi ile karsilastirmak
sureti ile onun karakterine ait 6zellikleri daha dogru tespit etmek miimkiin olacaktir.
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Kreon yukarda bahsi gecen ayni konusmasiin devaminda , hayat nihayet saadetten
ibarettir. diyerek kendince bir mutluluk tarifi yapmaktadir.Ancak Antigone’nin az sonra
ona verecegi cevap hayatin saadetten ibaret oldugunu sdyleyen Kreon’un , yalnizca
kendi dogrularin1 kabul eden bir saadet anlayisint empoze etmeye calistigini ortaya
koymaktadir.Zira Antigone az sonra “Nasil olacak benim saadetim? Nasil mesut olacak
kiiciik Antigone? Hissesine diisen saadet lokmasini disleriyle kopartabilmesi i¢in ne
tirlii sefaletler ¢cekmesi gerekecek?Soyleyin , kimlere yalan soylemesi, kimlerin yiiziine
giilmesi, kendini kimlere satmasi gerekecek ? Kimlerin 6lmesine razi olacak ?”
(Anouilh.1944 | sf . 53) Sozleri ile Kreon’un mutluluk anlayisinin sakatligimi ve tek
tarafli , bencil bir anlayisin iiriinii oldugunu ifade edecektir.Bu noktada Karaktere ait
yapilacak ilk tespit , Kreon'un ayn ilk genclik ¢izgisini korudugu ve aslinda gérunenin
Otesinde son derece bencil ve inat¢1 bir karakter yapisinda oldugudur; Kreon kendi
saadetini koruyabilmek adina hi¢ bir seyden kacinmayacak hatta yegeni Antigone’yi

6liime mahkum edebilecek derecede hirsh ve inat¢1 bir karakter yapisindadir.

Ayn1 uygulamaya devam ettigimizde Kreon'un karakter yapisina ait baska birtakim
bulgular1 da elde etmek miimkiindiir. Kreon’un bu sozleri , Antigone’ye ters
motivasyon yaratarak miinakasay1 tekrar alevlendirmistir. Az sonra Antigone |,
Kreon’un az Onceki sozlerine atifta bulunarak sozlerini siirdiiriir.“Kreon seni birden
bire on bes yasinda goriiyorum . O yasta da bdyleydin herhalde .Herseyi yapabilecegini
santyordun.Halbuki bugiik kadar iktidarsizdin.Y1illar sana sadece yiiziindeki cizgilerle

viicudundaki yaglari ilave etmis”(Anouilh. 1944 | sf. 54)

Antigone’nin bu ifadesi ilk kaldirag noktasi olarak Kreon’un kendi sozlerinden tespit
ettigimiz bulgular1 da teyit etmektedir.Kreon’un tiim miinakasa boyunca Antigone’yi
susturmaktaki 1srarl tavr1 goz oniine alindiginda, ilk gengliginde kendisini gosteren hirs
ve inad1 , gorev bilinci ile birlesmistir. Kreon kurdugu diizenin birligi adina, kanun
namina ve riitbe geregi kendi dogrularindan hi¢ bir taviz vermeyerek ayni zamanda
karakterini olusturan derin biiyiikliik tutkusunu da agiga cikarmaktadir.Zira oyunun
baslarinda,devlet  yonetiminin basit insanlara birakilamayacak kadar 6nemli bir is

oldugunu diisiindiigli anlar bu tespiti destekler niteliktedir.
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Bu diisiince ve tartisma boyunca gostermis oldugu taviz vermez , sert, kararli sozleri
Kreon’un kanun ve riitbe kisvesi altinda , kendi iktidar1 ile muteber olan diizenin birligi
icin herseyi yapabilecegine olan biiyiik inancimi gosterirken, karakterini olusturan
Biiyiiklik tutkusu ve gururu aciga ¢ikarmaktadir.Kreon, biyliklik tutkusundan
kaynaklanan gururu ile kendi dogrularindan taviz vermeyen , son derece inatg1 , hirsli,
bir karakter yapisina sahiptir ve ‘Biiyiik istek’ 1 kendi ‘iktidar’i ile muteber olan
kurdugu diizenin birligini  korumaktir.Bu durumda , kurdugu diizenin birligini
korumaya calisan Kreon’un ‘Ustun amac’1 ise Antigone’yi susturmak ya da bertaraf

etmek olacaktir.

Antigone sozlerine devam ederek bu bulguyu onaylar. “Beni susturmak istiyorsun ,
cinki sen su anda saadetini bir kemik pargast  gibi  korumak
zorundasin!”’(Anouilh.1944,sf.56) Kreonun saadeti Antigone’nin susmasi ve herseyin
tam da onun istedigi yonde nihayetlenmesidir.Zira Kreon muhafizlar1 ¢agirmadan az
evvel Antigone nin agzini zorla kapatmak ister , o an Ismene iceri girerek , kendisinin
de Antigone'ye katilacagini sdylediginde , Antigone haykirmaktadir “ Duyuyor musun
Kreon ? O da . Acaba beni dinleseler baskalar1 da ayklanmaz m1 ? Beni susturmak i¢in
hala ne bekliyorsun ?”’(Anouilh.1944 , st . 56) Yine bir bagka noktadan baktigimizda
muhafizlar Antigone'yi gotiirdiiklerinde Haymon babasina yalvarir .“Ama , baba , bak
gotiiriiyorlar.Soyle goturmesinler , baba!” Kreon cevap verir “Halk biliyor artik ,
sarayin etrafinda uguldasip duruyorlar. Yapamam.” Haymon “Halk dedigin nedir? Sen
onlarin efendisisin.” Kreon “Onlarin efendisiyim dogru ama kanun da benim efendim.”

(Anouilh 1944 | sf. 58)

Kreon’un bu sozleri yukaridaki bulgular1 desteklemektedir ; Kreon,kanun,riitbe,yetki
mekanizmalarinin ardina saklanarak iistiin amacini gerceklestirmek pesindedir .Oysa
Kreon yukarda tespit edildigi lizere hayatin saadetten ibaret oldugunu sdylemisse de bu
saadet anlasildig1 kadariyla onun kendi saadeti olan i kurdugu diizenin birligi adina

iktidarinin devamidir.
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Sonu¢ olarak , Kreon karakterinin oyundaki temel aksiyonunu belirleyen karakter
Ozellikleri,aralarinada uzun zaman araliklar1 olan s6z ve davramislarinin karsilikli
mukayesesi araciligiyla belirlenmis ve bu bulgulardan yola ¢ikarak Kreon’un ‘Biiyiik
istegi' ve Ustiin amac1 tespit edilmistir. Kreon olduk¢a inatg1 ,sert , hirsli , bilgic,

gururlu, gorev bilinci ile hareket eden dengeli ve idealist yapida bir karakterdir.
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5.ROLUN BUYUK iSTEGI VE USTUN AMACI

Kreon’un biiyiik istegi,kurdugu diizenin birligini korumaktir . Ustiin amaci ise
Antigone'nin iknas1 ya da bertaraf edilerek susturulmasidir.Ancak, Kreon'un kurdugu
diizenin devami gorildigli kadartyla ancak kendi iktidarinin devami ile miimkiin
olabilecektir.Karakter incelemesi esnasinda Kreon’un siire¢ igersindeki séz , davranis ,
hareket ve diisiinceleri karsiliklt mukayese edilmis elde edilen verilerle Biiytiik istegi ve
Ustiin amaci1 tespit edilmistir.Roliin Biiyiik istegi ve Ustiin amaci Stanislavski’nin
onerdigi sisteme uygun olarak, insan ruhunun yasadig: siirecin sahne iizerinde yeniden

canlandirilabilmesi i¢in kullanilacak ana ¢ikis noktalarindandir.
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6.0OLAY DiZGiSi

Oyunun ana diisiince ¢izgisini belirginlestirecek olan olay dizgisidir. Buna gore olay
dizgisi assagida sirasiyla , biiyiikk olaylar siralamasi ve ardindan kiigiik olaylar

siralamasi seklinde ele alinmustir.

6.1 BUYUK OLAYLAR SIRALAMASI

6.1.1 Prolog

Anlatic1 sahnedeki karakterleri tanmitir ve Tebai savasindan bahseder.Tebai savasiyla
bozulan diizen, Oidipus’un iki oglu Polinikes ve Eteokles’in birbirlerini 6ldurmeleri ve
dayilar1 Kreon’un kral olmasiyla yeniden saglanmistir.Kreon bozulan diizenin birligi
adina Polinikes’1 hain ilan ederek cesedinin sehir meydaninda ¢iliriimesini emreder , her

kim ki onu gomeye kalkarsa kendi 6liim fermanini imzaliyacaktir.

6.1.2 Antigone ve Siit nine

Antigone’yi sabaha karsi bah¢e kapisindan eve girerken yakalayan siit nine onu
sorgular.Antigone 6nce sadece randevusu oldugunu idda eder.Ismene gelir ve tartigma
yavasca Kreon’un koydugu gomme yasagima gelir.ismene Antigone’yi bu tiir bir eyleme

girismemesi i¢in ikna etmeye caligir

6.1.3 Antigone ve Haymon

Antigone Haimon’a evlenmelerinin higbir zaman miimkun olmayacagini sdyler ,

Haymon sok gecirir , ¢ikar .

6.1.4 Antigone ve ismene

Ismene Antigone’ye Polinikes’in evdeki bir diisman oldugunu kétii bir kardes oldugunu
animsatir, bunun devlete sadakat meselesi ve Kreon’un isi oldugunu soyledigi anda
Antigone Polinikes’i gomdiigiinii agiklar , Antigone ¢ikar , Ismene takip eder.
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6.1.5 Kreon ve muhafizlar

Kreon muhafizlardan cesedin gomiildiigu haberini alir. Kimin yaptigin1 géren yoktur,tek

delil kii¢iik bir ¢ocuk kiiregidir.Kreon durumun gizli kalmasini1 emreder .

6.1.6 Anlatici fash

Anlatic tiir olarak Trajediyi tanitir.

6.1.7 Antigone’nin tutuklanmasi

Sabahin ilerleyen saatlerinde Polinikesi tekrar gommeye giden Antigone muhafizlar

tarafindan yakalanarak Kreon’un 6nune getirilir.

6.1.8 Antigone ve Kreon

Kreon kanuna kars1 gelenin Antigone oldugunu goriince saskinlik gegirir . Antigone’yi
1srarindan vazgecmesi i¢in ikna etmeye caligir . Dinsel rituelin bos ve anlamsiz
oldugunu asil olanin simdi ve burada, kanuna uymak oldugunu diizenin birligi i¢in
bunun yapilmasi1 gerektigini soyler.Antigone idealleri i¢cin 6lmeye hazir oldugunu
soyler.Kreon Antigoneye haymonu hatirlatir evlenip mutlu olmaya ikna etmeye calisada
basarili olamaz . Ismene girdiginde Antigone Kreonla alay etmektedir, Kreon son bir

defa onu ikna etmeye caligsada basrili olamaz ve muhafizlar1 ¢agirir.
6.1.9 Kreon ve Anlatici
Kreon anlatictya Antigone’nin 6lmek i¢in yaratilmis oldugunu hi¢ kimsenin onu bu

isten vazgecirmesinin mimkiin olmadigini ve polinikesin bir bahaneden baska Bir se
$ gee g p $ sCy

olmadigini sodyleyerek , bunu kendisinin de  bilmedigini ifade eder.
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6.1.10 Kreon ve Haymon

Haymon girer.Kreon Herseyi denedigini fakat Antigone’yi kurtaramadigini sdyleyerek
Haymon’dan  onu unutmasini ister.Haymon babasindan muhafizlart durdurmasini

istesede Kreon artik ¢cok gec oldugunu kalabaligin artik durdurulamayacagini soyler .

6.1.11 Antigone’nin oliimii

Antigone mubhafizlardan birine Haymon’a ithafen bir mektup yazdirir ,muhafizlar

Antigone’yi gOtlriir.

6.1.12 Haberci

Bir haberci Antigone’nin 6lum haberini getirir ve gomiildiigii magradan bir erkek sesi

geligini bildirir.

6.1.13 Kreon magrada

Kreon elleriyle kayalar1 agmaya calisir.Antigoneyi asilmig olarak buldugunda yaninda

Haymon  vardir.Haymon kendisini oracikta bigaklar ve oldiiriir.

6.1.14 Epilog

Kreon Oglu Haymon ve yegeni Antigone’nin cenezesinde karist Erydice'nin de
olanlardan haberdar olur olmaz kendisini asarak intahar ettigini 6grenirse de pek aldiris
etmez,akli hep yarim kalmis devlet islerini tamamlamaktadir, kiiclik nedimine yapilacak
devlet isleri oldugunu soyler ve ¢ikarlar.Muhafizlarin ise hi¢birseyi umursamadan kagit

oynamaktadir.
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6.2 KUCUK OLAYLAR SIRALAMASI

6.2.1 Prolog

Perde acildigi vakit biitiin sahislar sahnededir . Prologu okuyacak sahis otekilerden
ayrilarak sahnenin Oniine gelir ve sahnedeki karakterleri tanitir. Sirasiyla , Antigone ,
Ismene , Haymon , Kreon ve gen¢ nedimi , Eurydice , Siit nine , haberci ve muhafizlari
tanitir ve  Tebai savasindan bahseder. Oidipus’un iki oglundan biri olan Eteokles
sirastyla idare ettikleri Tebai sehrinin yonetimini kardesi Polinikes’e devretmeye
yanasmayinca kardesler birbirine girer , savas baslar. Polinikes komsu prensliklerden
yedisi ile igbirligi yaparak Tebai’ye saldirir .Tebai savasiyla bozulan diizen Oidipus'un
iki oglu Polinikes ve Eteoklesin sehrin surlar1 arasinda birbirlerini dldiirmeleri sonucu
dayilar1 Kreon’un kral olmasiyla yeniden saglanir. Kreon bozulan diizenin birligi adina,
hakli gordiigii Eteokles’e muhtesem bir cenaze toreni yapilmasii ve kahraman ilan
edilmesini emrederken , diger evlat polinikesi hain ilan ederek cesedinin sehir
meydaninda ¢iiriitiilmesini emreder , her kim ki onu gommeye kalkarsa kendi 6lum
fermanin1 imzaliyacaktir.Prolog okundukga sahislar tek tek sahneyi terk eder , s6zu
bitince eseri takdim eden de ¢ikar.Sahne 1s1klar1 degisir ve i¢inde herseyin uyudugu bir

ev belirir.

6.2.2 Antigone ve Siit nine

Antigone, kapiy1 aralayarak disardan girer,¢iplak ayaklarinin ucuna basarak yavas yavas
ilerler. Siit nine belirir . Antigone'yi sabaha karsi bahge kapisindan eve girerken
yakalayan siit nine ona nereden geldigini sorar.Antigone dnce sadece gezmeye ¢iktigini
soyler “Gezmeden, siit nine.Cok giizeldi, hersey kiil rengiydi , simdi ,.diinyada
diistinemezsin ,pembe filizi bir hal aldi.Bir kartpostal gibi. Renkleri olmayan bir diinya
gormek istersen , siit nine , daha erken kalkmalisin.” (Anouilh 1944 | sf .7 ) Siit nine
Antigone’ye inanmaz ve birisiyle bulusup bulugsmadigini sorgular . Antigone ilkin
randevusu oldugunu soyler Siit nine ona dayis1 Kreon'dan bahsederek bu olanlari
ogrenince ¢ok kizacagini , nisanlist Haymon'u bu sekilde aldatmasinin dogru olmadigini
sOylese de Antigone aldiris etmez.
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Siit nine , Antigone’nin 6lmiis olan annesine verdigi sozii hatirlayarak Antigone'yi iyi
muhafaza edemedigi i¢in hayiflaninca Antigone kimseyle bulusmadigini bagka bir
sevgilisi olmadigim itiraf eder. Siit nine goz yaslarini tutamaz,Antigone onu Sperek
gdzyaslarini saklamasini, giiniin birinde lazim olacagini sdyler . Ismene gelir , sabahin
erken saatinde nicin ayakta olduklarini sorar ve kendisini de uyku tutmadigini

soyler.Antigone siit nine den bir kahve yapmasini ister , siit nine ¢ikar .

6.2.3 Antigone ve ismene

Konu yavasca Kreon'un koydugu gdémme yasagma gelirse de Ismene, Antigone'ye
Kreon'un emrine kars1 gelip Polinikes’i gdbmmeye cesaret edemeyecegini bunun dogru
bir hareket olmadigini soyler ve Antigone'yi bu tiir bir eyleme girismemesi i¢in ikna
etmeye calisir.Bunun devlete sadakat meselesi ve dolayisiyla Kreon'un isi oldugunu
sOyleyen Ismene'ye kars1t Antigone kendisinin kral olmadigini ve 6rnek olmaya ihtiyaci
olmadigin1 sdyleyerek Kreon'a hak vermedigini makul olmasinin da gerekmedigini
sOyler. Kurallara uymanin ona gore olmadigin1 ve kendi idealleri oldugunu , anlayigh
olma zorunlulugu yiiziinden insanlarin mutlu olamadigin1 séyle ifade eder. “Anlamak
hep anlamak, ben anlamak istemiyorum , ihtiyarlayinca anlarim

ihtiyarlayabilirsem.”(Anouilh 1944 , sf 13 )

Ismene girisilecek bu eylemin tehlikelerinden behsederek &liime razi olamayacagini ,
cesareti olmadigini  belirtir. Antigone kendisinin de korktugunu ama bunun G6nemi
olmadigini sdyler. Ancak 6lim korkusunun bu isten vaz ge¢cmek i¢in kafi olmadigini
kullan bakalim bu bahaneleri diyerek ifade eder.ismene,Antigone'ye yalvararak bir
takim fikirlere inanmak ve onlar i¢in olmenin yalniz erkeklere yarasir bir diislince
oldugunu, halbuki onun bir kiz oldugunu sdyler ve Haymon'u nisanlisin1 hairlatir.
Antigone birazdan Haymon’la konusacagini sdyleyer. Az sonra Haymon diye bir

meselenin kalmayacagini ifade ederek birseyler olacagini hissettirir.Ismene cikar .
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6.2.4Antigone ve Siit nine

Siit nine girer . Antigone kahve getiren siit nine'den , kopegi ‘cici’ ye iyi bakmasini ister.
“Fazla mahsun olurda burnunu benim disar1 ¢ikardigim zamanlarda yaptigim gibi,

kapilarin altina sokarsa belki de Oldiirmek daha dogru olur ama hi¢ canini
acitmadan.”(Anouilh 1944 | sf . 19 )diyen Antigone'ye saskinlikla bakan siit nine su
cevabr verir. “Oldiirmek mi? Kopegini mi ? Sen bu sabah aklmi mi kagirdin
kuzum ?”(Anouilh 1944 , sf . 19) Haymon girer .Antigone siit nineden onlar1 yalniz

birakmasini ister.Siit nine ¢ikar .

6.2.5 Antigone ve Haymon

Haymon'u karsisinda goéren Antigone heyecanla ona dogru kosar ve af diler . “Affet
Haymon ! Diin aksamki kavgamizi da biitiin yaptiklarimi da affet .Kabahat benim affini
diliyorum.”(Anouilh 1944 , sf. 19) Haymon , Antigone'yi kollarinin arasina alarak “Pek
iyi biliyorsun ki seni daha diin aksam kap1y1 vurup ¢iktigin an affetmigtim.Daha odamda
kokun kaybolmamisti. Kimden almistin o kokuyu ?”(Anouilh 1944 | sf . 19) Bir gece
evvel ki tartismalarindan bahseden Antigone'ye cevap veren Haymon bagska gecelerinin
de olacagini sdylerse de Antigone' den belki de olmaz cevabini alir. Antigone Haymon’a
kendisini sevip sevmedigini sorar ve neden Ismene yerine onu istedigini anlamaya
calisir.Ardindan Haymon’a “Dinle simdi sana iki sey sOyleyecegim .Onlar1 dinledikten
sonra hi¢birsey sormadan, ¢ikip gideceksin.Ister o sozler acayip gériinsiin , ister canini
siksin .Yemin et bana” (Anouilh 1944 | sf . 21)diyerek Haymondan s6z ister.Haymon
Peki der ve Antigone “Diin gece senin yanina senin, evlenmeden karin olayim diye
gelmistim ne olursa olsun karin olmak isterim ¢iinki seni cok seviyorum , ama ben
bundan daha gili¢liiylim ve ben —iiziileceksin ama sevgilim- hi¢bir zaman senin karin
olamayacagim.”(Anouilh 1944 , sf . 21)Haymon saskinliktan donakalmistir , Antigone

pencereye dogru kosarak bagirmaktadir ;

Haymon bana yemin etmistin , ¢ik , hemen ¢ik !Hi¢ bir sey soylemeden ¢ik , yoksa
kendimi pencereden assagi atarim , Haymon birlikte diisiindiigiimiiz o ¢ocugumuzun
basi iizerine yemin ediyorum ki atarim .O hi¢ bir zaman dogmayacak olan
cocugumuzun .Git simdi , hemen git .Yarin anlarsin .Birazdan anlarsin.(Anouilh 1944
,sf.23)
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Haymon dayanamaz ve uzaklasir,cikar.Antigone pencereden uzaklasir sonra gelip

sahnenin ortasindaki sandalyeye garip bir rahatlikla oturur . Ismene girer .

6.2.6 Antigone ve ismene

Ismene Antigone'ye polinikes'in evdeki bir diisman oldugunu kétii bir kardes oldugunu
animsatir , bunun devlete sadakat meselesi ve Kreon'un isi oldugunu soyledigi anda
Antigone kalkar , kapiya dogru gider.Esikte durup Polinikes'i gdmdiigiinii agiklar .

Antigone ¢ikar , Ismene takip eder.

6.2.7 Kreon ve muhafizlar

Ismene ¢ikar ¢ikmaz baska bir kapidan kiiciik nedimiyle Kreon girer . Bir muhafiz
gelir , kendini tanitir.Kreon Muhafizin ne istedigini sorar. Kreon’ dan ¢ekinen muhafiz
lafi agzinda geveler. Kreon ne diyeceksin diyerek tekrar sorar .Muhafiz tekrar lafi
geveleyerek “Biz cesedin basinda {ic kisiyiz , komutanim, yanliz degilim ben
.Otekilerden biri Sahin digeri ise birinci smif muhafizlardan Yal¢mn”(Anouilh
1944,s£.25) cevabini verir Kreon nicin o birinci sinif muhafizin gelmedigini sorunca
muhafiz lafi geveleyerek gidip o birinci sinif muhafizi cagrmak ister Kreon hayir
madem ki sen gelmissin sen anlat diyerek ne oldugunu anlamaya c¢alisir. Muhafiz
kendisinden bahsederek on yedi yillik devlet hizmeti oldugunu , madalyalar1 oldugunu
anlatirken Kreon meraklanarak ne oldugunu anlamaya caligir. Bunun uzerine muhafiz
olanlar1 anlatir . “Cesedin komutanim .Bir de baktim cesedin {istii toprakla ortiilii. Ama
cok degil.Biz yanindan hic ayrilmadig§imiz i¢in vakit bulamamiglar , bir parga
toprak...Akbabalardan gizliyecek kadar.”(Anouilh 1944,sf.27) Kreon muhafizin iistiine
yiiriir ve olaydan emin olmak ister . “Hayir komutanim biz de ilkin oyle sandik .Ama
baktik toprak ustalikla atilmis .O vakit anladik ki bu isi , bilen biri yapmis” (Anouilh
1944,sf.27)Kreon sorar “Kim cesaret edebilir buna ? Kanuna karsi koymak isteyen bu
deli kim ? Peki bu isi yapanin bir insan olduguna dair elinde bir delil var mi1?(Anouilh

1944,sf.27)Mubhafizlar cesedin yakininda bir ¢ocuk kiiregi bulduklarini sdyler .
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Biraz diisiinen Kreon once muhalefetteki liderlerden siiphelendigini sdyler ardindan
bulanik suda balik avlayan rahipler diyerek tanimladigi siipheli kisilerin bu isi bir

cocugu kullanarak yapmis olabileceklerini ifade eder .

Mubhafizlara bu isten kimseye bahsedip bahsetmediklerini sorar.Hayir cevabini alinca
nobetlerini uzattigini cesedin basinda yalniz kendilerinin kalmalarini, yerlerine gelecek
olanlarin geri cevirerek kimseye bir sey sdylememelerini emreder.Muhafiz ¢ikar. Kreon

ve kii¢iik nedimi ¢ikarlar

6.2.8 Anlatici fash

Anlaticr tiir olarak Trajediyi tanitir.Muhafizlar Antigone'yi sahneye siiriiklerken anlatic

cekilir.

6.2.9 Antigone'nin tutuklanmasi

Sabahin erken saatlerinde Polinikes'i tekrar gommeye giden Antigone muhafizlar
tarafindan yakalanir. Antigone muhafizlara Oidipus'un kizi Antigone oldugunu
sOyleyerek itip kakmalarindan kurtulmaya calisir. Muhafizlar inanmaz . Antigone
O0lmeye raziyim , ama bana dokunmayin diyerek kelepcelenmis ¢amurlu ellerine
bakar.Muhafizlar aralarinda , sucluyu yakaladiklar1 icin alacaklar1 odiilii hayal
etmektedirler. O sirada Kreon girer , saskin bir halde neler odugunu anlamaya caligir
.Muhafizlara cesedi kimin bekledigini sorar. Muhafizlar kimseye Bir sey
sOylemediklerini ve cesedi gdmeni yakalayip getirdiklerini sdylerler.Kreon Antigone'ye
kardesinin cesedi basinda ne isi oldugunu sorarak durumu kavramaya g¢alismaktadir.
Kreona cevap muhafizdan gelir . “Isi mi neydi komutanim ?’ iste onun igin getirdik ,
elleriyle topragt kaziyordu .Cesedi yeniden Ortmeye ¢alisiyordu.”(Anouilh
1944,sf.34)Muhafizlar cesedin kokusundan dolayr bir an cesedin yanindan

uzaklastiklarini soyler. Dondiiklerinde gordiiklerini Kreon'a syle anlatirlar:
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Gomiilmiis cesedin basina tirnaklariyla topragi kaziyor.Glipegiindiiz! Nasil olsa
gorecegimizi de biliyordu , iizerine dogru kostugumuzu gériince ne yapti dersiniz ?
Birakip kacti mi? Hayir , sanki beni hi¢ gormemis gibi haril haril isine devam etti .
Bilegine yapistigim vakit ¢irpinmaya basladi .Ceset heniiz tamamen oOrtiilmemis
oldugu igin devam etmek istiyor , birakin diye bagirryordu. ‘(Anouilh 1944,sf.34)

Kreon Antigone’ye anlatilanlarin dogrulugunu sorar. Antigone evet diye cevap vererek
geceleyin cesedi ilk gomenin de kendisi oldugunu , yaz tatillerinde , plajda kumdan
evler yapmak i¢in Polinike'se aldiklar kiigiik kiirekle bu isi yaptigini itiraf eder.Kreon
muhafizlar1 génderir. Muhafizlar ¢ikar. Onlerinde kiigiik nedimi vardir. Antigone ile

Kreon bagbasa kalirlar.

6.2.10 Antigone ve Kreon

Kreon , Antigone'yi sorgular,bu diislincesini kimseye sdyleyip sdylemedigini anlamaya
calisir.Hayir cevabini alinca dogruca odasina gitmesini ve siit ninesi dahil bu olaydan
kimseye bahsetmemesini ister. Ancak Antigone itiraz eder bir sukut bakisirlar. Kreon
kardesini ni¢in gdbmmeye kalktigin1 sorar . Antigone ise bunun bir vazife oldugunu
anlatirsa da Kreon koydugu gdmme yasagini hatirlatir .Antigone yavas yavas dinsel
rituelden bahseder ve kardesini gommenin onun igin bir gorev oldugunu |,
gomiilmeyenlerin ruhlarinin avare olup ebediyyete kadar huzur bulamayacagini anlatir,
aile baglarindan bahseder.Kreon onun bir asi ve bir hain oldugunu hatirlatirsa da
Antigone onun kardesi oldugunu soyleyerek Kreon'a karsi ¢ikar.Kreon kim olursa olsun
ona dini merasim yapmaya kalkisacak kimsenin basina neler gelecegini hatirlatir. “Belki
de oidipusun kizi oldugun i¢in kendini kanunlarin iistiinde gordiin.Kanun herseyden
evvel senin icin yapilmistir Antigone , kanun herseyden evvel kral kizlar
icindir.”(Anouilh 1944,sf.37) diyerek kanuna uymas1 gerektigini hatirlatir. Antigone kral
kiz1 olmay1p bir hizmetgi olsa dahi bu hareketi yine yapacagini sdyleyince aralarindaki
miinakasa siddetlenmeye baslar. Kreon oOfkelenir. “Oidipus gururu!Sen Oidipus
gururunun ta kendisisin , baban da bdyleydi , insanlara bahsedilen mutluluk dar bir
elbise gibi sikiyor sizin aileyi.Kaderle,0liimle bagbasa kalmalisiniz herzaman”(Anouilh
1944,sf.37) Tebai sehrinin simdi adi1 tarihe ge¢meyecek bir krala ihtiyact oldugunu

soyler.
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“Elimden geldigi kadar bu dunyayi biraz daha duzenli bir hale sokmaktan bagka gayem
yok!”(Anouilh 1944,sf.37) Diyerek diizenin birligini saglamaktan bagka bir diisiincesi
olamdigini ve yaptiginin bir maceradan 6te bir meslegi icra etmek oldugunu anlatir ve
Antigone’ ye Haymon’ u hatirlatarak kendini toplamasini ve bir ¢ocuk dogurup
bliylitmesini tavsiye eder.Antigone cevap vermez ve dis kapiya dogru yiiriir.Kreon onu
kolundan yakalar “Senin odana 6teki kapidan gidilir ni¢in burdan gidiyorsun?”’(Anouilh
1944,s£.39)Antigone  durur ve siikunetle ‘Siz pek iyi biliyorsunuz .” (Anouilh
1944,s£.39)Bir siikut ve sonra kars1 karsiya ayakta durup bakisirlar. Az sonra tartisma
yeniden alevlenir. Kreon bu yaptigni,onu goren {i¢ muhafizdan baskasi duyacak olursa
onuodldiirtmek zorunda kalacagini sdyleyerek onu odasina gondermeye caligsa da
Antigone vazgecmez. Kreon , Antigone' ye kardesini tekrar gdmse bile muhafizlarin
acacagimi ve caresiz yakalanacagini , bunun elini kana bulamaktan baska bir ise
yaramayacagini soylese de Antigone insanin elinden geleni ardina koymamas1 gerktigini
ve yapabildigi kadarin1 yapacagini sdyler .Antigone'yi 1srarindan vaz gecirmeye ¢alisan
Kreon , bu giristigi isin bos bir is oldugunu , dinsel ritlielin bos ve anlamsiz oldugunu

su sozlerle anlatmaya g¢alisir .

Sen bu gémme iginin liizumlu olduguna inantyor musun ? Kardesinin cesedi iizerine bir
parga toprak atilmadik¢a ruhunun ebediyyen istirap ¢ekecegi masalina inaniyor musun
? Tebai rahiplerini gémme toreninden evvel gordiin mii hi¢ ? O zavalli yorgun
rahipleri ? Ogleden evvel bir cenazenin daha isini bitirebilmek icin kelimeleri nasil
bagstan savma sdyler , igi nasil sigirip aceleye getirirler ?(Anouilh 1944,sf.40)

Kreon'un Antigone'yi ikna cabalar1 sabirla devam etmektedir ancak Antigone ise biiyiik
bir inatla Kreon'un argiimanlarmi reddetmektedir.Sabr1 tiikenmeye baslayan Kreon
Antigone'yi ikna etmenin zorlugunu hissedince sertlesir. Kreon bu gururun Antigone'ye
bir sey kazandirmayacagini anlatmaya caligsa da ikna olmayan Antigone'nin bilegini
biiker “Zalim bir kral olsaydim seni coktan bir delige attirmis , yahut kolunu bacagin
kirdirmis ya da dilini koparttirmistim , ama goéruyorsun ki hala karar veremiyorum ,
muhafizlarimi cagiracak yerde hala seni dinliyorum.”(Anouilh 1944,sf.41)Antigone
biraz sustuktan sonra .Kreon Antigone'ye tekrar bakar ve aci bir giiliimseyisle onu

birakir. Antigoneyi ortada bir iskemleye oturtur ve ceketini ¢ikartir , kollarini sivar ve
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agir adimlarla onun istiine dogru yiiriiyerek biitin bu olan bitenin bir politika
oyunundan ibaret oldugunu , onu bir politika oyununda kaybetmek istemedigini ,
ugrunda Oliimii gbéze aldig1 polinikes'in c¢iiriiyen cesedinin ve bu facia havasinin
tamamen politik bir oyun oldugunu anlatir. Konuyu devlet idaresinin gerklerine getiren
Kreon bir sabah uyandiginda Tebai krali oldugunu sdyler ve hayatinda tahakkiimden
hi¢ hoslanmadigindan bahsederek bu gorevi bir isi reddeden bir is¢i olmak istemedigi
icin mecburen kabul ettigini agiklar.Antigone bunlarin kendisini ilgilendirmedigini
soyler ve kararinda 1srar eder . Kreon yalvarir “ Oyleyse sen bana ac1 ve yasa , Tebai
sehrinin duzenini kardesinin pencerelerim altinda ¢iirliyen cesediyle 0Odemis
olayim.Oglum seni seviyor , simdi de seni feda etmek zorunda birakma beni. Cok sey
feda ettim.”(Anouilh 1944,sf.45) Antigone onu tekrar reddeder.Kreon kendinden
geemis bir sekilde Antigone'yi omuzlarindan tutup sarsar.Tebai’yi firtina da batmakta
olan bir gemiye benzetir ve bu dunyada “evet” diyecek birinin de bulunmasi lazim
oldugunu , gemiyi yurutecek birisin lazim oldugunu anlatmaya calisir ve caresizligin
ofkesi ile artik kil kirka yarmanin zamani olmadigini , evet mi demek lazim , hayir m1
demek lazim , bunlar diisiinecek vakit olmadigini , yapilacak isin bir emir vermek ve bu
emre karsi gelene hi¢ diisiinmeden ates etmek oldugunu aksi taktirde gemiyle birlikte
herkesin batip yok olacagini sdyler ve ekler “ O an yalmiz iki seyin adi1 vardir , gemi bir
de firtina . Anliyor musun bunu?”’(Anouilh 1944,sf.46) Antigone anlamak istemez ve
anlamanin ona gore bir i olmadigini ve tekliflerine hayir cevabi verip 6lmek istedigini
sOyler.Antigone’nin bu cevabindaki israrina kars1 Kreon evet diyebilmek icin kollari
stvamak ve caligmak geregini vurgular. Doga kanunlarini hatirlatir , bitkiler , hayvanlar
dahi yasamak i¢in miicadele ederler dese de Antigone Kreon’la alay eder Kreon basini
ellerinin i¢ine alir ve son bir gayretle onu ikna edebilmek i¢in Tebai de kendisinden
baskasinin bilmedigi bir olaydan bahseder.Antigone'ye o hikayeden bahsederek , simdi
sana korkung bir sey anlatacagim der , bas1 avuglarinda ,dirseklerini dizlerine dayamis
halde bir miiddet diistinur ve Antigone'ye kardesleri hakkinda ne hatirladiginm
sorar.Vaktiyle Antigone'nin onlara ne kadar hayran oldugunu hatirlatir , oysa
kardeslerinin  biiylidiikkten sonra  Antigone'yi hi¢ umursamadiklarini  soyler.
Kardeslerinin eglence ve kumar diigkiinii ahmaklar oldugunu soyledikten sonra

Polinikes'in bir giin kumarda ytiklii bir para kaybettigini ve gelip bu paray1 babasindan
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istedigini, babasi parayr vermeye yanagsmayinca Polinikes'in nevrinin doniip agir bir
kiifiir savurduktan sonra yumrugunu babasmin suratina indirdigini anlatir. Antigone
kabul etmese de Kreon devam eder. “Zavalli adamcagiz basi ellerinin arasida burnu
kantyarak masanin basinda oturuyordu , oysa polinikes o sirada bir kdsede , cigarasini
yakiyor , hayvanlar gibi giiliiyordu.” (Anouilh 1944,sf.49)Antigone , yalvarir gibi yalan
derse de Kreon yine de devam eder ““ Hatirla , hatirla sen on iki yagindaydin o vakit
Sonra uzun zaman gormediniz onu,Hatirlamiyor musun ?”(Anouilh 1944,f.49)
Antigone olayr hatirlar. Bu noktada Kreon hikayesinin devamini anlatir. Kreon ,
Polinikesin gidip Argos ordusuyla isbirligi yaparak babasiyla mucadeleye basladigini ,
suikast girisimlerinin ardi arkasi kesilmedigini , yakaladiklari suikastcilerin hep
polinikesten para aldiklarini soyler ve simdi goziinliin Oniine biitiin kirli ¢camasirlari
dokecegini soyler.Kreon Eteokles i¢in diizenledigi muhtesem cenaze alayindan
bahsederek sozlerine devam eder ve Eteoklesin artik Tebai halki nazarinda bir kahraman

bir aziz oldugunu hatirlatarak torenin ihtisamini anlatir.

Ardindan sozii az dnce Antigone'ye anlatacagindan bahsettigi korkung hikayeye getirir.

“O fazilet timsali eteokles var ya , Polinikes'ten farkli bir mal degildi .O hayirl eviat
da, kag¢ defa babasim éldiirtmeye kalkmig , kag defa tebai sehrini parayla satmaya
karar vermisti. Karsimizda birbirlerini atlatmaya ¢alisirken bizi de aldatmaktan geri
kalmayan ve hesaplasabilmek icin birbirlerini bogazlamaktan baska c¢are
bulamayan iki stmarik haydut var.” (Anouilh 1944,sf.50)

Uzun bir stikut olur ve bir miiddet kimildamadan dururlar.Sonra Antigone yavas yavas
konugsmaya baglar ve Kreon'a bunu ni¢in anlattigim1 sorar.Kreon bu sagma hikaye
yiiziinden onu kaybetmek istemedigini sdyler ve bir an dnce Haymon'la evlenip yuva
kurmasini ister . Antigone’yi kendi gengligine benzetir. Antigone ikna olmus gibidir ta
ki Kreon hayat nihayet saadetten ibarettir , ge¢c de olsa bunu sen de anlayacaksin
deyinceye kadar . O an , Antigone tekrar degisir “Nasil olacak benim saadetim , nasil
mesut olacak kiicik  Antigone . Hissesine diisen saadet lokmasmi  diseriyle
koparabilmesi i¢in ne tirlii sefaletler ¢ekmesi gerekecek ? Sdyleyin kimlere yalan
soylemesi , kimlerin yiiziine giilmesi gerekecek , kimlerin 6lmesine razi olacak ?”
(Anouilh 1944,sf.53) Kreon Haymon’u hatirlatir onu sevip sevmedigini sorar ,Antigone
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onun sevdigi Haymon'un kendisi gibi sadik ve miiskiilpesent biri olmas1 gerektigini aksi
taktirde onu sevemeyecegini sdyler . Kreon Antigone'nin ne sdyledigini bilmedigini

anlatmaya ¢alisirsa da Antigone Kreon'la adeta dalga gegmektedir;

Ben su an cok uzaklardan, artik sizin girmeniz miimkiin olmayan bir saltanattan
bahsediyorum , o iilkeye bu kirisik yiiz bu bilgic kafa ve bu kocaman gobekle
giremezsiniz (giiler)Ah, goriiyorum seni birden bire on bes yasinda goriiyorum da
ondan giiliiyorum , o yasta da boyleydin her halde , her istedigini yapabilecegini
santyordun ,halbuki bu giinkii kadar iktidarsizdin.Yillar sana sadece yiiziindeki
cizgilerle vucudundaki yaglart ilave etmis.(Anouilh 1944,sf.54)

Kreon onu susturmak ister ancak Antigone daha biiyiik bir siddetle cevap verir “Bu
saadet kelimesi yliziinden hepinizden igreniyorum , ne pahasina olursa olsun sevmekten
vazgecemeyeceginiz hayat yiiziinden her buldugunu yalamaya kalakan kopeklere
benziyorsunuz”’(Anouilh 1944,sf.54)Kreon Antigonenin kolunu biikersede Antigone
hakaretlerine devam eder.Kreon ona susmasini emreder Antigone yine de devam eder
“Sen mi emrediyorsun tellak! kim oluyorsun da emrediyorsun bana.”(Anouilh
1944,s£.55) Kreon Antigone'nin agzim eliyle kapatmaya calisarak bu soylediklerini
digardaki mubhafizlar duyarsa herseyin sona erecegini , kendisini mahfedecegini

anlatmaya g¢abalar. O an ismene girer.

6.2.11 Antigone — Ismene — Kreon

Ismene iceri girer ve Antigone'den af dileyerek , artlk kendisinin de cesareti oldugunu
ve Antigoneyle beraber gidecegini sdyler, Kreona donerek onu o6ldiirdiigii taktirde
kendisinin de ayn1 seyi yapacagini sOyler . Antigone , Ismene'yi vaz gecirmeye c¢aligsa
da Ismene ben de yarin giderim diyince Antigone Kreona donerek su soézlerle haykirir.

“Duyuyor musun , Kreon o da , acaba dinleseler baskalari da ayaklanmaz mi1 ? Beni
susturmak i¢in ne bekliyorsun ? Nigin ¢agirmiyorsun muhafizlarimi?Haydi Kreon, biraz
cesaret bu bir andir, cabuk geger. Hadi tellak!”’(Anouilh 1944,sf.56) Kreon o an
muhafizlara seslenir, derhal igeri giren muhafizlar Antigone'nin {istline c¢ullanirlar ve

onu gétiiriirler. Antigone hala bagirmaktadir ismene onlar1 takip eder .
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6.2.12 Kreon ve Haymon

Kreon , Antigone'nin 6lmek i¢in yaratildigini1 bunu kendisinin de bilmedigini soylerken
haykirarak Haymon girer . babasindan bu isten vazge¢mesini ister .Kreon Haymona
sarilarak Antigoneyi unutmasimi ister .Elinden gelen herseyi yaptigini fakat onu
kurtaramadigin1 sdyler .Thebai halkinin artik herseyi bildigini onu kurtarmasinin
miimkiin olmadigin1 sdyler .Haymon Kreonun kollarindan siyrilir , koro belki bir gare
bulunabilecegini sdyler ardindan Haymon babasina sen halkin efendisisin dedigi anda
Kreon cevap verir ‘Kanun da benim efendim.’(Anouilh 1944,sf.58) Kreon onu
iteleyerek ‘Insan hep yalnizdir , dunya da bombos , sen fazla hayran
olmussun.’(Anouilh 1944,sf.58)dedigi anda Haymon disar1 dogru haykirarak ¢ikar. O
sirada koro Kreon'n ikaz eder ve Haymon'un hayatinin tehlikede olabileceginden
bahseder se de Kreon aldiris etmez. Muhafizlar Antigone'yi tekrar igeri iterler. Kreon
kapiya dayanan halkin saraya girmemesi icin muhafizlara kapilarin tutularak sarayin
bosaltilmas1 emrini verir ve ¢ikar .iki muhaflz ve ardindan anlatic1 ¢ikar , Antigone

birinci muhafizla kalir.

6.2.13 Antigone —1.Muhafiz

Muhafiz bir agsagi bir yukar1 dolasmaya baslar . Antigone muhafiza az sonra 6lecegini
ve son bir istegi oldugunu soyler .Muhafizdan , Haymona ithafen yazdig:1 bir mektubu
ona gotiirmesini rica eder, karsiligin da da parmagindan ¢ikardig1 altin yiiziigli verir
.Muhafiz yakalanmaktan korktugu i¢in ancak kendi el yazisiyla not defterinin bir
kosesine yazacagi bir notu gotiirmeye razi olur . Antigone mektubu yazdirir.Kap1 acilir,
diger mubhafizlar goriiniir , Muhafiz yliziigi cebine koyar , not defterini
yerlestirir. Antigone basini 6ne egerek sessizce diger muhafizlara dogru yiiriir .Hepsi

birlikte ¢ikarlar.

6.2.14 Anlatic

Anlatic1 girerek , Antigone i¢in herseyin bittigini , simdi siranin Kreon'a geldigini ve
kalanlarin da ayn1 yoldan gegmesi gerektigini soyler .
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6.2.15 Haberci —Antigone ve Haymon'un oliimii

Bir haberci kosarak ve bagirarak iceri girer .Anlatict ne istedigni sorar. Haberci ,
Antigone’yi gOmiilecegi c¢ukura attiklar1 sirada heniiz  {izerinin taglarla Ortiilmesi
bitmemigsken Kreon la birlikte , Antigonenin gdmiildiigli ¢ukurun etrafina dizilmis
herkesin bir inilti duydugunu ve o sesin Antigoneye ait olmadigini sdyler. Kreon bu
sesin Haymon'a ait oldugunu anlayinca ¢ilgin gibi bagirarak ¢ukurun tstiindeki taglar:
kaldirmalarin1 emretmistir.Ancak taslar agilip Kreon mezara indiginde ise haymon’un
Antigone'nin cesedinin yanibasinda uzandigini goéren Kreon , hala sag olan Haymo'na
yalvarsa da o an Haymon, Kreon'un yiizline tiikiirerek kilcin1 ¢ekmis ve kendisini

oracikta Oldiirmiistiir.

6.2.16 Epilog

Kreon oglu Haymon ve yegeni Antigone'nin cenezesinden hemen sonra , anlaticidan ,
karis1 Eurydice’nin kendisini asarak intahar ettigi haberini alir . Kii¢iikk nedimine
seslenir “Insan bir is karsisinda kald1 mi kollarmi1 kavusturup duramaz .Gergi bazilart
bunun pis bir is oldugunu soylerler.Evet ama o isi de yapacak birisi lazim degil mi?”
(Anouilh 1944,sf.68) Yapilacak devlet isleri oldugunu sdyler ve ¢ikarlar . Anlatic
halka dogru ilerler ve artik herseyin bittigini , Antigone’nin vazifesini gordiigiinii ,
Tebai sehrinin {izerine hiizlinlii bir hava ¢oktiigiinii sdyler. Bosalan sarayda Kreon artik
kendi 6liimiinii beklemeye baslayacaktir.Anlatict konusurken igeriye muhafizlar girer .
Bir siraya yerlesirler.Yanlarinda kirmiz1 saraplar1 vardir.Sapkalarini geriye atarak , kagit
oynamaya bagslarlar. Sarayda muhafizlardan baska kimse kalmamissa da onlara da diinya

viz gelmektedir .

35



7. ADALET ILUZYONU DEGERLENDIRMESI

Kreon,Tebai’de kurdugu diizenin birligini korumak amaciyla Polinikes’i hain ilan
ederek cesedinin sehir meydaninda ¢lirlimesi emrini vermis buna karsin Eteokles’i de
Tebai halki nazarinda bir kahraman ilan etmistir.Ancak goriildiigii kadartyla Kreon
gercegi farkli yansitmaktadir. Antigone ile aralarinda gecen sert tartismaya odaklanan
olay dizgisi boyunca, 6len iki kardesin de birbirlerinden farki olmayan hainler oldugunu
savunan Kreon, sonunda Antigoneyi yatistirabilmek i¢in bir itirafta bulunmak zorunda
kalmigtir. Savas meydaninda kucak kucaga buldugu iki kardes Polinikes ve
Eteokles'in,kiliclarini karsilikli olarak birbirlerine gecirdikleri tam o sirada iizerlerinden
Argos ordusunun siivarisi ge¢mis,onlar1 taninmaz hale getirmistir.iki ceset arasindan
daha saglamca olan1 Eteokles olarak kahraman ve digerini Polinikes olarak hain ilan
eden Kreon , 6len kardesler hakkinda bildigi tim gergeklere ragmen bunlar1 Tebai
halkina sdylemekten kacinmis ancak kahramanlik ve hainlik temalarina dayali bir
adalet illizyonu yaratarak kurdugu diizenin birligini korumay1 amac¢lamistir. Kardeslerin
her ikisinin de birbirlerinden farki olmayan hainler oldugunu , birbirlerini atlatmaya
calisirken herkesi aldatan ve hesaplasabilmek i¢in birbirlerini bogazlamaktan baska
care bulamayan iki simarik haydut oldugunu aciklayan Kreon sozlerine soyle devam

eder :

Malesef bu iki simarik hayduttan birini kahraman olarak gostermek zorundaydim , bu
maksatla bu ikisinin cesedini bulup ¢ikarmalarini istedim , onlar: kucak kucaga
buldular,kaliclarini  karsilikli olarak birbirlerine gecirmisler,ustelik uzerlerinden
Argos ordusunun suvarisi ge¢mis onlari taminmaz hale getirmis. Bu iki cesetten daha
saglamca olani ceneze toreni icin alikoydum , digerini de giineste ciirtimek iizere
meydana gétiirmeleri emrini verdim. Hangisi hangisidir bilmem . Ayrica inan bana ,
ikisinin birbirinden hi¢ farki yok.(Anouilh 1944,sf.51)

Kreon'un kendi ifadelerinden de anlasildig: lizere , Tebai halkina agikladigimin aksine
her iki kardes de birbirinden farki olmayan hainlerdir ancak Kreon Eteokles'i hain ,
Polinikes'i kahraman ilan etmistir.Bu gercekler Kreon karakterinin devlet idaresi ve
diizenin birligi anlayisin1 agiga ¢ikarmaktadir.Nihayet Kreon kurdugu diizenin birliginin
devamini s6zde kahramanlik ve ihanet kavramlarini kullanarak yarattig1 adalet iliizyonu
sayesinde saglamis ve bu diizenin korumak ugrunda en yakinlarinin hayatlarii dahi
feda etmekten kacinmamustir.
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8.ROLUN YORUMU

Roliin yorumu bi¢im ve igerik agisindan iki sekilde ele alinmistir. Yorumu olusturan

bicim ve icerik kavramlari birbirini tamamlayici niteliktedir.

8.1 BiCiM

Kreon roluniin bigimsel olarak yorumu , karakterin eylemleri g6z Oniine alinarak
yapilmustir. Roliin bigimsel yapist , eylemlerde ortaya ¢ikmaktdir. Kreon olay dizgisi
boyunca Antigoneyi giristigi eylemden vazgecirmeye calisarak diizenin birligini ve
iktidarin1 korumaya caligmistir. Savas ve yikimin vermis oldugu diizensizlikten
kurtulma cabasiyla, devlet yonetiminde baskici,riitbe ve yetki mekanizmalarini {istiin
goren idare anlayisiyla eylemlerine yon veren Kreon karakterinin estetik derinligi
entelektiiel yapisindan kaynaklanmaktadir.Tahta ge¢meden Once Tebai'nin antikaci
diikkanlarinda dolasan , musiki den hoslanan ancak tahta gectikten sonra bunlar1 bir
koseye birakip kendi tabiri ile 'devlet gemisi' nin kaptan1 olan Kreon entelektiiel
birikimini savasla bozulan diizeni yeniden saglayarak korumaya yonlendirir.Kendisini
verilen bir isi reddedemeyecek bir is¢i konumunda goéren Kreon karakterinin sert tavir
ve hareketleri, kral olmay1 bir meslek ve kendisini de bu meslegi kabul etmis bir is¢i
olarak gormesinden dogmaktadir ve bu isi sonuna kadar ve gerktigi gibi
yapmalidir.Antigone'yi ikna etmekte kullandigi arglimanlar ve gelistirdigi eylemlere
bakildiginda Kreon zaman zaman duygusal yaklagimlar sergilemisse de sonunda onu
Olime gondermekten kaginmamistir. Kreon dinsel ritiieli sagma olarak nitelendirir.Asil
olanin devlet ve diizen oldugunu savunurken,hareketlerinde siddet derecesine varan
sertlesmelseri ve duygu yogunluklarmi biiylik bir ahenk igersinde idare eder.Roliin
bicimsel yorumunu ydnlendiren denge, oyun icinde karakterin devlet diizeni, riitbe ve

gorev kavramlarindan aldigi motivasyonlarla eyleme doniismektedir.

8.2 ICERIK

Roliin igerik olarak yorumu karakterin c¢ok boyutlu yapisi goz Oniine alinarak

yapilmustir.igerik bicimsel olana giden yolda dosenen tastir. Kreon karakterinin devlet
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diizeni anlayis1 , kurdugu diizenin ve iktidarinin devami adina amansiz miicadelesi ,
dinsel ritiieli reddedisi , karakterin ¢ok kapsamli igerigini olusturur. Oyun anlaticinin
Tebai de vuku bulmus olan savasi ve sonuglarini anlatmasi ile baslar.Savasin sonunda
iki kardesin birbirini 6ldiirmesi neticesinde Kreon kral olmus ve bozulmus olan diizeni

yeniden saglamak amaci ile Polinikesi hain , Eteoklesi kahraman ilan etmistir

Her kim olursa olsun Polinikesi gommeye kalkisan acinmadan Oliim cezasina
carptirilacaktir.Igerigin yorumunda  dikkate almacak ilk onemli unsur burada
belirtilmektedir.Diger yiikselis noktalar1 ise  Antigone’nin Eteoklesi gdmerken
yakalanarak Kreonun huzuruna getirilmesi ile baslayan ana ¢atisma etrafinda odaklanan
olay dizgisindedir. Catisma Kreon’un Antigone’yi 6liim cezasina ¢arptirmasi ile doruk
noktasina ulasarak bambaska bir boyuta varir ve sonunda bir dizi O6lim ile
neticelenir.Kreon 1srarci ve bilge¢ tavrini ortaya koyarak her ne olursa olsun devlet
diizeni ve iktidariin devamini istemektedir. Antigone mezarda asili vaziyetteyken ,
Haymon da mezara gizlice girerek kendisini oracikta dldiiriir. Oglu ve yegeninin 6liim
haberini alan Kreonun karist Erydice intahar eder.Kreon en yakinlarin1 kaybetmis artik
bom bos sarayda kendi oliimiinii beklemektedir.Kurdugu diizenin birliginin, uyumunun,
dengesinin korunmasi bozulup,sarsilip parcalanmamasi i¢in ne pahasina olursa olsun
riirbe ya da yetki mekanizmalarmi gorev bilinci ile kullanmayi sart ve taviz verilemez

noktalar olarak goren Kreon roliiniin icerigini bu ¢ok boyutlu yap1 olusturmaktadir.
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9.SONUC

Jean ANOUILH’in tiyatro anlayisinin gercekci, sade ve sanatin asil amacinin miimkiin
olan her tiirlii yapmaciga bas vurarak onu gercekten daha gercek gdsterme c¢abasi
seklinde oldugu hatirlandiginda, bu anlayisin, tiyatroda gergekgiligi temel prensip
edinmis olan Stanislavski’nin yaratmis oldugu sistem ile biraraya gelmesi, anlamli ve
gercekligin biitlinliikle yansitilmasini miimkiin kilan bir birliktelik saglamistir.Oyunun
ve karakterin kapsamli , yaratilisa ve dogaya aykiri diismeden ¢ozlimlenebilmesine
imkan veren sistemin I¢sel ve Digsal mekanizmalar1 oyunun ve oyuncunun asil maksadi
olan dogaya ayna tutmayi , iyilige 6zinii , kotiiliige i¢ yiiziini , ¢agin kendi varligina
onun c¢ehresini goOsterebilmeyi tam bir gergeklikle ve biitiinlikle miimkiin
kilmaktadir.Arastirmanin diger bir noktasi olan adalet iliizyonu iligkisi ana aksiyonu
olusturan olay dizgisi i¢inde tespit edilmistir. Kreon kurdugu diizenin birligini
kahraman Eteokles ve hain Polinikes aldatmacasina dayandirarak saglayabilmis, bildigi
gerceklerin tam aksine,Eteokles'i s6zde bir kahraman ,Polinikes'i ise bir hain ilan ederek
sozde kahramanlik ve ihanet kavramlari tizerine bir diizen insaa etmistir. Sonug olarak
bu arastirma,oyunun sahneleme teknigi i¢in en uygun sistem olan Stanislavski sistemine
gore ¢ozlimlemelerini yaparken Kreon karakterini gizli kalmig yonleriyle inceleyerek
diizenin birligi adina yarattigi adalet iliizyonunu bilinmeyen noktalariyla agiga

cikarmustir.
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