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OZET

GOGOL’UN BIiR EVLENME OYUNUNUN VE AGAFYA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI UZERINDEN

INCELENMESI

Se¢meer, Burcu

[leri Oyunculuk
Tez Danismani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

Haziran 2009, 40. sayfa

Oyunculuk adma bu giline kadar yapilmis ¢alismalara ve olusturulmaya calisan
yontemlere baktigimiz zaman, Oncii isim olarak Konstantin Stanislavski ¢ikar
karsimiza. Diinya capindaki bircok oyunculuk okulunda da yaygm olarak “gercekci
oyunculuk” bakis agisina dayanan Stanislavski sistemi ogretilir. Sistem, Oncelikle
oyuncunun masa basinda ve kendi kendine gerceklestirecegi bir arastirma, inceleme ve
sorgulama siireci ile baslar. Sonrasinda i¢sel ve dissal calisma teknikleriyle devam eder.
Yazilmig olan tezin igerigi de agirlikli olarak masa basinda yapilan ve igsel calisma
yontemlerini kapsayan siireci anlatir. Elbette ki dissal ¢alisma siireci de, 6nceki yapilan
calismalarla baglantili oldugu i¢in ve sistemin 6nemli bir parcast oldugu igin
deginilmeden gec¢ilmemelidir. Stanislavski’nin oyuncular i¢in asamalandirmis oldugu
bu ¢alisma yontemi, Gogol’iin Bir Evlenme oyunu ve oyundaki Agafya karakteri
iizerinde uygulanmistir

Stanislavski, oyuncunun metinle ilk bulusmasindan sonra oyuncuyu detayli bir
arastirma siirecine sokar. Yazarm hayatin1 ve donemini incelemesini ister. Sonrasinda
eserin bir nevi anatomisi olarak da tarif edebilecegimiz fabel’i ve siijeyi, yani biiyiik
olaylar ve kiigiik olaylar siralamasmi ister. Bu swrada eserdeki baslangig, diigiim,
gelisme, doruk noktasi, ¢6ziim ve final noktalar1 da netlestirilir. Eserin tiirii, tarzi ve ana
catigmast belirlenir. Arkasidan biiyiik 6nemi olan, eserin ideas1 yani ana fikri ¢ikartilir.
Bu sorunun cevabi oyuncunun eseri kavramasi i¢in altin anahtar degerindedir. Eseri
enine boyuna incelemis olan oyuncu, artik karakteri incelemek icin hazirdir.
Oynayacag karakterin iistliin amacini ve biiyiik istegini bulur.”Ne yapiyorum?”, “Ni¢in
yaptyorum?”’sorularmi yanitlar. ‘“Nasil yapiyorum? Sorusunun cevabmi sahne de
cevaplandirir. Tekstle birebir yapilan bu caligma siirecinden sonra Stanislavski,
oyuncunun biitiin bu bilgileri kendi malzemesi ve yaraticiligiyla harmanlamasini ister.
Icsel calismalar siirecinde oyuncu kendini verili sartlar icerisinde degerlendirmeye ve
imgelemeye calisir. Duygular1 ¢ikarabilmek i¢in kendi ¢osku belleginden faydalanir.
Karakter i¢in uygun olacak hal ve tavri kestirmeye, ona adapte olmaya ¢alisir. Rolii ne
kadar icsellestirir ve benimserse ortaya ¢ikacak sey de o kadar inandiric1 olur. Digsal
caligma siireci ¢cogunlukla provalarda ve sahnede gerceklesir. Oyuncu karakterin ritmini



ve temposunu belirler. Sesi, konugmasi, vurgular1 sekillenir. Karakter oyunla biitiin
olma siirecine girer. Beden biitiin gerginliklerden arindirilmaya caligilir. Yapilan biitiin
bu asamali ¢aligma sonucunda oyuncu artik esere hakimdir. Karakteri ile biitiindiir.
Yaratabilmek i¢inde Oniinde bir pusulasi ve haritas1 vardir.

Anahtar Kelimeler: Stanislavki Sistemi, Izlek, Oyuncu, Yontem



ABSTRACT

THE ANALYSIS OF THE CHARACTER OF AGAFYA IN “THE
MARRIAGE” BY GOGOL THROUGH STANISLAVSKI SYSTEM

Se¢meer, Burcu

Advanced Acting
Supervisor: Zurab Sikharulidze

June 2009, 40 pages

Considering the current methodologies or preestablished techniques used in terms of
“acting”, Konstantin Stanislavski as a name is the pioneer. In most of the acting schools
worldwide, they use the widespread applications of the system based on “realistic
acting.” The so called system starts with the inquisition, research and analysis process
of the actor by himself literally on the desk .Then it continues with the internal and
external working techniques. The content of the thesis here mainly focuses on round-
the-table part and internal development techniques. The external techniques are
mentioned as well in terms of its relationship with the system. This thesis is tried to
apply the phasing process and technique built by Stanislavski to

“The Marriage” by Gogol, on the character of Agafya.

After the first meeting with the text, Stanislavski leads the reader/ actor to a deeper
process of exploration. He would like the actor to approach the writer and his life or
period further in detail. He asks for the sequence of events in terms of essentialness both
for the important events ( Fabel) and the detailed one (suje).During this process, the
actor tries to clarify the parts of the play like the beginning, the dilemma, the
development, the crescendo, the solution and the final. Then the actor determines the
genre, the category of the play and the main conflict of the story. The other most
important step is finding the idea of the play. The answer of this question is going to be
the golden key for the actor. After a careful examination of the play, the actor is ready
to meet with her or his character anyway. The actor finds the “main purpose” and the
“strongest desire” of the character with the questions of “What am I doing? And “Why
am | doing this?”” There is another important question which needs to be answered by
the actor for sure.”How Am I doing? But the actor is going to find the answer of this
question on the stage. When the actor finishes the working process with the text,
Stanislavski wants the actors to gather the knowledge and the creativity on their mind.
During the internal working process, the actor tries to imagine and feel his feelings and
the reactions according to the given conditions. To get the best and the actual result, the
actor gets help from his own emotional memory. After determining the most appropriate
attitude for the character, the actor attempts to be adaptive to this form and the
psychology. If the actor can internalize and embrace the character substantially, he gets
the best result for sure. Stanislavski’s external working techniques are usually beneficial
for the rehearsals when the actor is working on the stage. The actor discovers the
rhythm and the tempo of the character. Then he gives a new form to his voice, talk and
the stress. The integration between the character and the play starts. The actor’s body is



relaxed. After whole these stepped techniques, the actor becomes the master of the play.
The actor has got a wonderful map to create.

Key Words: Stanislavski System, Template, Actor, Method
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1.GIRIS

Oyunculuk, benim hayatimda, Once ¢ocukluk hayalim, lise son smifta idealim,
iiniversitede ise meslegim olmasi i¢in egitimini aldigim, uzun ve degerli bir siireci
kapsar.18’1li yaslarima kadar bu siireg, amatér calismalarim ve c¢abalarim ile sinirh
kalmis, {tniversite’de konservatuar egitimi almaya baslamam ile birlikte daha
profesyonel ve akademik bir seviyeye tagimmustir. Egitim gordiigim Bilkent
Universitesindeki Tiirk ve Giircii hocalarim, Stanislavski ekoliinden gelmis, bizlere de
dort sene boyunca Stanislavski’nin oyunculuk sistemini 6gretmis, c¢alistirmislardir.
Stanislavski sistemi, kendinden sonra kesfedilmis baska sistemlere dahi temel
olusturmus, 151k tutmus ve bugiin diinyada bir¢ok oyuncunun faydalandigi bir kaynak
haline gelmistir. Ben hem okul hayatim boyunca, hem de okul sonrasi profesyonel
platformlarda yaptigim calismalarda, Stanislavski oyunculuk sistemi oyuncu i¢in ne
kadar aydinlatici, yol gosterici, dogru, samimi, dogal ve en dnemlisi 6zglin bir metod
oldugunu deneyimleme sansina sahip oldum. Az Once belirttigim gibi bugiin kabul
gormiis bircok oyunculuk sistemi var. Ben hem denemis oldugum, yani sonug aldigim,
ise yaradigindan emin oldugum bir metodu farkli ekoldeki meslektaslarimla paylasmak,
hem de oyunculukla yeni tanisacak olan kisilere bir ufuk olabilmesi agisindan bu tezi

yazmay1 istedim. Bu tez, sistemin uygulanisi agisindan bir 6rnek teskil edecektir.

Tezime Oncelikle Stanislavski’nin kim oldugunu ve hayat hikayesini anlatarak baslamak
istiyorum. Ekolii diinya ¢apinda bilinse de kendi yasami pek bilinmiyor. Sonrasinda
gelistirmis oldugu sistemi anlatmak istiyorum. Aslinda bu sistem, oyuncuya sahnede ve
masa basinda olmak iizere iki ayri siirecte ¢aligmayi Onerir. Sahnedeki kismi1 ancak
pratik olarak gerceklesebilecegi i¢in tezimde birebir uygulama sansim olmayacak. Fakat
ekolii biitliniiyle aktarabilmek i¢in yine de anlatmak istiyorum. Ciinkii oyuncu masa basi
calismasmi bitirdikten sonra, Stanislavski’nin onermis oldugu sistemi sahne iizerinde
calismaya baslayacaktir. Stanislavski, sahnede igsel ve dissal metodlar olmak iizere
oyuncuyu iki ayrit koldan ¢alistirir. Bunlari ileriki asamalarda detayli bir sekilde
aktaracagim. Bu yolculugun ilk asamasmna, yani masa basi caligmalarmna bakarsak,

Stanislavski’nin sundugu bir izlek vardir. Ben de bu izlek dogrultusunda Gogol’un Bir



Evlenme oyunundaki Agafya karakterini calismak ve okuyucularla paylagmak

istiyorum.



2. KONSTANTIN STANISLAVSKIi’NiN HAYATI

Konstantin Stanislavski, 1963 yilinda, varlikli bir ailenin, tiiccar —fabrikatér bir babanin
oglu olarak Moskova’da diinyaya gelmistir. Oyunculuk hayatina 1877 yilinda amator
olarak baslamistir. F.P. Komisarjevski’den oyunculuk dersleri almis, sonrasinda da
1880 yilinda yine Komisarjevski’nin yonettigi vodvillerde, operetlerde, dramlarda ve
komedilerde rol alarak profesyonel hayata gecmistir. 1888 yilinda, {inlii bir oyuncu olan
Fedetov ve Komisarjevski’nin katkilariyla “Edebiyat ve Sanat Dernegi’ni kurmustur.
“Boris Godunov”, ”Aci Kader”, ”Misafir Tas1”, “Rubles”, “Gomiilen Mektuplar”,
“Kotiilik ve Ask”, “Kanunun Giicli”, “Doverless Kopriisi” 1888—1891 yillar1 arasinda
Edebiyat ve Sanat Toplulugunun prodiiksiyonlar1 olarak sayilabilir. 1891 yilinda
Stanislavski hem Rusya i¢cin hem de kendi kariyeri i¢in bir ilke imza atmus, Tolstoy’ un
“Aydinlanma Meyveleri” eserini ve Dostoyevski’nin “Stepancikov Koyii” eserini
oyunlastirmis, yonetmenligini yapmistir. 1898 yilina kadar bircok oyun sahneleyen
Stanislavski, ayni1 yil oyunculuk ogretmenligi de yapan, romanci, piyes yazari,
elestirmen ve yonetmen Vladimir Ivanovi¢c Memirovi¢ - Dangenko ile beraber Moskova
Sanat Tiyatrosunu kurmustur. Moskova Sanat Tiyatrosunun Kurulusu adeta Rusya i¢in
uzun zamandir beklenen bir cocugun dogusu gibi olmus, kisa bir zaman i¢ginde de Rusya
icin bu tiyatro “ulusal tiyatro” niteligi kazanmistir. Dangenko Moskova Sanat
Tiyatrosunun yoOneticiligini ve dramaturglugunu istlenirken, Stanislavski’ de sanat
yOnetmeni ve basyonetmen olarak c¢alismistir. Stanislavski ve Dangenko, Moskova
Sanat Tiyatrosunda yeni bir oyunculuk yontemi gelistirmeyi, varolan sanati besleyip
ileriye tasimayi, repertuarlarda cagdaslasmayi, ortak bir tarz yaratabilmeyi ve bir
topluluk tiyatrosu olabilmeyi basarmay1 hedeflemislerdir. Stanislavski, zaman i¢inde
kendi olusturdugu oyunculuk ve sahne anlayisi ile cagdas tiyatronun olusmasinin
doniim noktast olmustur.”Psiko-Realist” oyunculuk kavrami ilk defa Stanislavski ile
literatiire girmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu ilk gergek basarisini ayn1 zamanda
tiyatronun da amblemi olan Anton Cehov’un oyunu “Mart1” ile kazanmigtir. Sonrasinda
klasik tarzin disina ¢ikarak yonetilen bircok Cehov oyunu (Vanya Dayi, 1899; Ug¢ Kiz
kardes, 1901; Visne Bahcesi, 1904), tiyatroyu seyircinin begenisiyle ihya etmistir.
Stanislavski bu doneme denk oyunlarinda tarzi ile romantik-lirik ve gergek¢i akimlara
yakin durmustur. Stanislavski, tiyatrosunun emekg¢i sinift ile de bulusmasini arzu

ederken devletin kararlar1 ve zengin is adamlarinin hissedarlig1 lizerine kurulan sistem



yiizlinden hayalini gerceklestirememistir. 1905°e kadar “Hedda Gabler”, ”Arabac1”,
“Yaban Ordegi”, “Ayaktakimi Arasinda” gibi oyunlar1 sergileyen Moskova Sanat

Tiyatrosu, devrimle beraber repertuarinda degisiklikler yapmustir.

Gorki, Materlinck, Andreyev, Dostoyevski gibi yazarlarin oyunlar1 oynanmaya
baslanmis, Meyerhold tarafindan deneysel tiyatro c¢aligmalar1 —siirdiiriilmiis,
Stanislavski’nin de oyunculuk metotlar1 {izerine ¢aligmalar1 yogunlasmistir.1916-1922
yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosuna bagl olarak 4 stiidyo daha kurulmustur.
Stanislavski, 1922-24 yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosunu turneye ¢ikarmis,
Avrupa’nin ve Amerika’nin oyunculuk ve tiyatro anlaminda mihenk tasi olan bu
toplulugu tanmimasini saglamistir. 1936 yilinda Rusya Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
tarafindan *“ Halk Sanat¢is1” unvani almis ve Sovyet Rejimi altinda sahneledigi
oyunlarla yine basarilara imza atmustir. Bu oyunlar arasinda “Olii Canlar”,” Othello”,
“Tartuffe” sayilabilir.1938 yilinda hayata gozlerini kapayan Stanislavski, ardinda
degerli sanat yasamimin meyveleri olan “ Bir Aktor Hazirlaniyor”,”Sanat Yasamim” ve

“ Bir Karakter Yaratmak™ adli ii¢ tane oyunculuk kitab1 birakmaistir.



3. STANISLAVSKIi SiISTEMi UZERINE

Eski Yunan miyad: olmak iizere Aiskhilos, Seneca, Shakesepeare, Goethe, Schepkin
gibi birgok sanat adamu yillar boyunca oyuncu ve tiyatroyu incelemis, ¢esitli oyunculuk
bigimleri onermislerdir. Fakat bu isimler arasinda sadece ve ilk defa Stanislavski
oyunculuk adina c¢aligmalar yapmis ve bir takim “yontemler” gelistirmistir.
Stanislavski’den Once, sanat okullar1 6grencilerine dis yOnlerini gelistirebilecekleri,
eskrim, bale, diksiyon, konugma gibi konularda egitim veriyorlardi. Bu egitimler
oyuncunun karakterle i¢sellesebilecegi caligmalar degildi. Oysa Stanislavski’ye gore
sahnede Oncelikle insan ruhunun var edilmesi, yaratilmasi gerekiyordu. Ona gore
oyunculuk sanatinin temeli, oyuncunun i¢ diinyasim1 harekete gegirebilmesi ve ruhu
yasatabilmesiydi. Zaman zaman dénemin bilim adamlarindan etkilenerek, zaman zaman
da bilim adamlarina kendi 151k tutarak, “birey psikolojisi” ve "denetim altina alinabilen
bilingalt1” gibi konularda arastirmalar, ¢alismalar yapti. Coskularin kontrol edilemez
bilesimi olarak tarif ettigi bilincaltina, biling yoluyla ulasabilmek i¢in coskulari
zorlamak gibi metotlar iizerinde calist1. I¢ hareket ettirici giicler olarak tanimlanan
psikolojik ii¢ giic kaynagmin “akil”, “istem” ve “duygu” oldugunu kesfetti. Ona gore
denetlenemeyen ve kontrol edilemeyen tiim duygular bilingaltiyd: ve bir aktor bu
duygular1 denetleyebilmeliydi. Haliyle oyuncular yaratma siirecinde bilingaltini
harekete gegirecek calismalar yaparak 6zgiin, dogal ve gercekei sonuglar alabilirlerdi.
Calismalarmin ilk yillarinda oyunculara 6ncelikli olarak “i¢sel hazirlik” yapmalarini,
bunun i¢inde “cosku bellegi” olarak adlandirdigi yontemi kullanmalarini 6nermistir.
Kendi, bu igsel hazirlik - cosku bellegi yontemini {ic asamali bir slire¢ olarak

tanimlamistir.”F16rt”, “Evlilik” ve “Dogum”.

Flort asamasinda oyuncu, karakterle i¢csel olarak biitiinlesebilmek i¢in onun yasamini,
dénemini, sosyal ¢evresini, aligkanliklarini, geleneklerini, duygu ve diislincelerini vs.
gibi konular1 inceler. Bununla birlikte imge diinyasini besleyecek gorsel, isitsel, yazili
her tir veriden faydalanmaya ¢alisir. Evlilik doéneminde, oyuncu karakterinin
eylemlerine ve konusmalarma hayat verme c¢abasindadir. Karaktere verilmis sart ve
kosullar igerisinde kendini diisiinerek, bir nevi empati yaparak rolle biitiinlesmeye ve

ruhsal siirecini yakalamayr hedefler. Dogumda ise ic¢sel hazirlikla, fiziksel var olus



bulusur; Sahnede jestler, durus, konusma sekli ve tavr1 dogal olarak oyuncuya yerlesir

ve oyuncu oyunda su gibi akip gider.

Yine de Stanislavski’nin oyunculara yaraticiliklarini aktive etmek i¢in dnermis oldugu
teknikleri degismez bir regete olarak algilamamak gerekir. Bu teknikler Stanislavski’nin
sanat yasami boyunca yaptigi arastirmalar ve incelemeler 1s1ginda kendi i¢cinde de
degisimler gostermistir. Ozellikle 1930’lu yillarda yapmis oldugu c¢ahismalardan
edinmis oldugu sonug “igsel olandan” yola ¢ikma fikrinin isabetli bir tutum olmadigi
yolundadir. Aksine somut ve goriinen eylemler baz alinarak yaratim siirecine girilmesi
gerektigidir. Stanislavski’ye gore fiziksel olan ve ruhsal olan birbirlerinden
ayrilamazlar. Oyuncu, oyunda karakter i¢in verilmis olan fiziksel olay ve durumlari,
verilmis sartlarla hakkiyla biitiinlestirebildiginde, i¢ aksiyon otomatik olarak harekete
gececektir. Insanm ruh hali, tutku ve arzulari, duygulary, istekleri vb. gesitli psikolojik
durumlar basit fiziksel eylemlerle anlatilabilinir. I¢sel deneyim, dissal fiziksel ifade
olmadan anlatilmaz. Insanlara icimizde olup bitenleri yansitacak olan sey
viicutlarimizdir. Omurganin bir hareketi, elin bir sekli, bir omuz silkme ya da
hareketsizlik hali, belli bir zihinsel siireci ifade eder. Stanislavski elbette ki sadece
fiziksel hareketlilikle ve viicutla bir karakter yaratmay1 savunmamistir. O zaman psiko-
fiziksel birlik bozulacak ve yapilan icra mekanik ve cansiz olacaktir. Oyuncu en
basindan itibaren psikolojik siirecleri eylemlere yedirmelidir. Fiziksel hareket ile
fiziksel eylem farklhidir. Oyunculara lazim olan sey, bir amaca ve bir psikolojiye sahip
olan fiziksel eylemdir. Yapilan eylem, eserin kosullar1 temel alinarak se¢ilmelidir. Bu
eylem, oyuncunun ortaya ¢ikarmasi gereken coskuya yansitabilmelidir. Fiziksel eylemin
oncesinde ve sonrasinda mesela diisiinceler, hisler, tercihler, degerlendirmeler ve
tavirlar gibi zihinsel siire¢ler belirlenmeli sonrasinda viicutta jestler olarak
kullanilmalidir. Oyuncunun repligi olmadigi zaman bile viicut karakterin iginde
bulundugu psikolojiyi, diistinceleri ve durumu aktarabilmelidir. Basit bir jest bile kisinin
kisisel ozellikleri ya da bulundugu anda ki temposu, ritmi, hissiyati vb. konularda
aydinlatic olabilir. Viicut sessizken de konusabilmelidir. En basit eylemi bile “genel”
yapmak yerine bir “ama¢” dogrultusunda yapmak gerekir. Stanislavski’ye gore bir
amaca sahip olmak psikolojik ve fiziksel eylemi birbirine baglar. Bu ama¢ eylemi

motive edecek duygu ve diisiinceyi bulmak konusunda rehberlik yapacaktir.



Stanislavski, fiziksel eylem mekanizmasinin i¢sel ve fiziksel ¢aligma siireclerini iki
bashk halinde ayrmis ve maddelestirmisti. Bu maddeler “Oyuncunun Igsel

Calismalar1” ve “Oyuncunun Digsal Calismalari ““ olarak incelenebilir.

3.1 OYUNCUNUN iCSEL CALISMALARI

Bu boliimde maddelenen 6geler, oyuncunun bilingaltina ulasabilmesini, sezgilerinin
Oniiniin agilmasini ve gercegi anlatan, akla yatkin ve somut eylemleri icra edebilmesini

hedeflemektedir.

3.1.1 Sihirli Eger

Stanislavski’ye gore oyuncu sahne iizerindeki olaylara hakikatle inanmakta zorlanabilir
fakat olabilirligine ikna olabilirdi. Bu ylizden “Eger” sdzciigiiniin sihirli bir anahtar
gorevi gorecegini ve oyuncu kendine “Eger ben bu karakterin, bu kisinin yerinde
olsaydim ne yapardim?” sorusunu sordugunda, ger¢ek yaraticihigini, diisiincesini ve
mantikli olan aksiyonu kesfedebilecegini diisiiniiyordu.”Sihirli Eger” yOntemiyle
kesfedilen karakterin amaci, bdylelikle oyunun da amacina doniisecekti. Bu yontemin
icsel ve fiziksel eylemleri bulmakta atesleyici gii¢ olacagina inaniyordu. Oyuncu
kendine ”Eger bu karakterin yerinde olsaydim, ne yapardim?” sorusunu sordugunda
imgeleri harekete gecer. Oyuncu verili kosullara kendini tagiyabildigi zaman empati
olusturur, “mig” gibi yapmak zorunda kalmaz ve o karakter kisisi olduguna inanmakta
zorluk ¢ekmez. Elbette ki “sihirli eger” bir olaymn ger¢ekten var oldugunu anlatmaz
fakat oyuncuya bir hareket noktasi saglar, i¢sel ve fiziksel eylemi dogallastirir.
Samimiyet ve mantikla kesfedilmis eylem de oyuncuyu yine gercekei bir igsel cosku

yakalamas1 konusunda tetikleyecektir.

3.1.2 Verili Durumlar

Verili durumlar, oyun kisisinin i¢inde bulundugu psikolojiyi, ne yaptigini ve neden
yaptigini anlaml kilan her seydir. Oyuncu, oyunun kendine sunmus oldugu kosullarin
bir parcasi haline gelir ve boylelikle karakterin igsel yolculugunu ve coskularmni

eylemlere doker. Verili durumlar, konu, olaylarin gegtigi yer ve zaman, aksesuar,



dekor, 151k, ses, donem, yasam kosullari, yonetmen ve oyuncunun yorumu vb. gibi

bir¢ok etkeni iginde barindirir.

3.1.3 imgeleme Yetenegi

Imgelem, bir oyuncunun olmazsa olmazlarmdandir. Imgeleme yetenegi bir oyuncunun
hayal giicliniin gelismigligini goOsterir. Konstantin ~ Stanislavski bu konunun
ehemmiyetini kendi climleleriyle soyle ifade etmistir.”Bir aktér ya hayal giiciinii
gelistirmeli yahut tiyatrodan ayrilmalidir.”Oyuncu diis kurma yetene§i sayesinde
sahneleri tasarlayip kendi de bu sahnelerin bir parcasi haline gelebilir. Oyun yazari
karakterlerin ge¢misleri hakkinda ya da gelecekte olabileceklerle ilgili nadiren bilgi
verir. Karakterlerin biyografilerini tamamlamak oyundaki ipuclarindan faydalanarak
oyuncularm isidir. Bdylelikle oyuncu oynadigi karakterin duygusal ve diisiinsel
deneyimlerini, yasamis oldugu ortamlari, davranislarmi nelerin nasil etkiledigini ve

gelecege dair beklentilerinin neler olabilecegini kafasinda netlestirir.

Elindeki biitiin malzemelerle karakterini, imgeleme giiciiyle bir kasnak gibi isleme sans1
olur. Bu imgeleme sonucunda oyuncunun Kkaraktere katmis olduklari, tabi ki mantiga
uygun, karakterin ¢izgisiyle biitiin, amacina hizmet eder dogrultuda olmalidir. imgeleme
yetenegi, oyuncuya ayni zamanda metni zenginlestirme ve cilimlelere alt metin
katabilme sansi1 verir. Karakterinin i¢sel ve fiziksel eyleminin farkinda bir oyuncu,
amacina yonelik olarak ciimlelerin tonlamalarma renk ve anlam katabilir.”Diin gece
yemekte yoktun” ciimlesini ¢esitli amacglar dogrultusunda soyleyebilir. Bu ciimleye
katilan anlamla oyuncu karsisindaki kisiye sitem de edebilir, meraklandigmi da ifade
edebilir ya da saklanan bir durumdan haberdar oldugunu hinzirca ima edebilir. Imgelem
yoluyla kesfedilen ve performansa katilan doneler oyuncuyu yavan olmaktan kurtarir,

seyirci i¢in izlemeyi zevkli ve kolay hale getirir.

3.1.4 Konsantrasyon

Stanislavski’nin oyunculuk i¢in tanimlamis oldugu konsantrasyon giinliik hayatimizda
algiladigimiz konsantrasyon degildir. Bu daha ziyade oyuncunun dikkatini kendi

iradesiyle se¢mis oldugu bir noktada toplamasidir. Oyuncu sahnede hi¢bir zaman yalniz



kalamaz. Seyirciyi fark etmemek gibi bir secenek asla yoktur. Fakat Stanislavski’nin
“Kamusal yalnizlik” olarak adlandirdigi, oyuncunun tiim dikkatini somut bir diisiincede,
somut bir bedensel ifadede ve somut bir eylemde toplama teknigi, oyuncunun
konsantrasyonunu korumasini saglayacaktir. Oyuncu defalarca ayni oyunu oynasa da
sahnede her seferinde ilk defaymiscasina gormeli, duymali ve diistinmelidir. Ciinkii
seyirci oyuncudan yonelim alir. Oyuncunun goren gozleri seyirciye baktirir. Eger
oyuncu isitiyorsa seyirci de isitecektir. “Mig” gibi yapan oyuncunun samimi olmadigini
seyirci hemen anlar. Her defasinda bu gercekgiligi yakalayabilmek icin elbette Ki

oyuncular ¢ok alistirma yapmalidir.

Konsantrasyon g¢alismalarinin ilk seviyelerinde oyuncular yakinlarindaki bir nesne ile
pratik yapabilirler. Nesnenin her detaymi inceledikten sonra, imgeleminde nesneyi
oldugu gibi canlandirmaya c¢aligabilirler. Oyuncu imgelemi yardimiyla nesneleri
gorebildigi zaman, tiim bedeni, duygularini ve diisiincelerini otomatik olarak seyirciye
aktaracaktir. Stanislavski’nin fiziksel eylemler esnasinda konsantrasyonu saglayabilmek
icin oyunculara 6nerdigi “dikkat haleleri” egzersizleri vardir. Dikkat haleleri tice ayrilir.
Kiiciik, orta ve biiyiik dikkat halesi. Kii¢lik dikkat halesi, oyuncunun en kii¢iik merkez
alanmidir ve belki yanindaki oyuncu, belki oturdugu masa gibi en yakinindaki nesne ya
da kisilerde dikkat yogunlasir. Orta dikkat halesi, oyuncunun sahne iizerinde
gorebilecegi seyleri igerir ve dikkat bu alanda toplanir. Ornek olarak dekor, aksesuarlar
ya da sahne arkadaslar1 verilebilir. Biiyiik dikkat halesi ise oyuncunun sahne iizerinden
gorebildigi her seyi igerir. Oyuncu konsantrasyonunu kaybettigini hissederse kiigiik
dikkat halesinden biiytige dogru pratik bir egzersizle yeniden dikkatini toparlayabilir.
Tabi oyuncu gozle goriilebilen seylere yogunlasmanin yani sira, imgesinde gordiigi

nesne, kisi ya da seslere de konsantre olabilmelidir.

3.1.5 Inanc ve Gergeklik

Oyuncunun Sahne iizerinde yakalamasi gereken gergeklik elbette ki gercek
hayattakinden farkli olmalidir. Amag yapilan eylemi igtenlikle yapmak degil, yapilan
eylemde veya olayda gercek bir taraf bulup onun {izerine bir inan¢ olusturmaktir.

Sahnede olan her sey bir oyundur, bir kurmacadir. Oyuncularin higbiri gergek krallar,



soytarilar, hayat kadinlari, anneler, esler ya da ¢ocuklar degildir. Fakat oyucunun kendi
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ya da karsisindaki oyuncu “ sihirli eger” tekniginin yardimiyla sanki dylelermis gibi
hissedebilir ve hareket edebilirler. Kendinden yola ¢ikarak yaptigi bir kesifte zaten
oyuncu dogal olacak, seyirci de inanmakta gii¢liik ¢ekmeyecektir. Oyuncu “Ben bu
sartlardayim. Ben buyum(kardes, komsu, hakim, doktor vb.)Ben bdyle davranirdim”
climleleriyle ulastig1 ger¢ege en yakin haliyle bedenini ve zihnini biitiinlestirebilir.
Haliyle yapilan icra da gercege en yakin sekliyle olacaktir. Fakat seyirci sahnede ayni
zamanda ilging olam gdrmek ister. Ilgi ¢ekici, lezzetli ve farkli olmayan eylemlerin

sahnede yeri olamaz. O zaman yapilan is sanat olmaktan ¢ikar, giindelik aksiyonlarin

yansimas1 haline gelir.

3.1.6 Duygu ve Diisiince Ahsverisi

Tiyatro tiirlerinin bazilar1 haricinde oyuncunun seyirci ile birebir iligki kurma sansi
yoktur. Bu sekilde bir tavir zaten oyunun tabiatinda yoksa oyunun ve oyuncunun
yaratmaya c¢alistig1 Gergeklik duygusunu zedeler ve seyirci ile kurulmaya ¢alisan bag
kopar. Seyircinin eylemlerin, iligkilerin, oyunun mantigin1 ve anlamini rahat
¢Ozebilmesi i¢in oyuncunun duygu - diisiince aligveriginin yogun olmasi gerekir. Nasil
ki gilinlik yasantimizda davramislarimiz ¢evremizdeki insanlardan ve olaylardan
etkileniyorsa, sahnede de oyuncu diger karakterlerden ve olaylardan etkilenecektir.
Oyuncu sahne iizerindeki diger oyun kisileriyle piir dikkat iletisimde olmalidir.
Karsisindaki oyuncuyu anlamali, gérmeli, duymalidir. Bir oyuncu i¢in bes duyusunu
kullanabilmek bu anlamda ¢ok énemlidir. Oyuncu kendi yogun bir sekilde gordiigiinde,
duydugunda ve bedeni zihinsel siireclerini aktarmaya basladiginda, karsisindaki oyuncu
otomatik olarak kendini siirece dahil edecek ve kaptiracaktir. Oyuncu kararlilikla
iletisim kurdugunda ve kendi eylemini karsisindaki oyuncuya istekle ifade ettiginde,
karsidan reaksiyon almamasi imkansizdir. Bir sessizlik ya da duraklama anmda bile
aktif istekler ve amaglar dinamik olmali, kesintiye ugramamalidir. Bazen oyuncu
jestlerle ya da bakislarla da karsisindaki oyuncudan niyetine hizmet edecek sonucu
alabilir. Bazen oyuncularin monolog sahneleri olabilir. Bu siire¢te oyuncu sanki iki
ben’e sahipmis ve onunla konusuyormus gibi de diislinebilir. Oyuncu diyalog
sahnelerini mutlaka partneriyle ¢aligmalidir. Sahnede her sey bir etki tepki igindedir. Bu

yiizden entonasyon, hareketler, jestler oyuncular arasindaki duygu ve diisiincelerle
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sekillenecektir. Aktor, genis bir toplulugun dikkatini ele gecirmek istiyorsa, kendi
aralarindaki hislerini, fikirlerini, eylemlerin kesintisiz alig-verisini olusturmak igin iistiin
bir ¢aba sarf etmelidir. Bu ¢aba igin gerekli olan malzeme de seyirciyi meraklandiracak

nitelikte ve yaraticilikta olmalidir.

3.1.7 Adaptasyon

Adaptasyon ya da diger adiyla uyarlama, verilmis sart ve kosullara ayak uydurarak,
ulagilmak istenen amag¢ i¢in fiziksel engellerin asilmaya calisilmasidir. Oyuncular
sahnede kendilerini birbirlerine gore ayarlamak durumundadirlar. Adaptasyonlar:
kesfederken oyuncu kendine “Nasil yapmaliyim?” sorusunu sorar. Karsisinda siipheci
biri varsa belki giivenli duracaktir. Yash biri varsa daha acik ve net olmaya calisacaktir.
Oyundaki mekéanm, iklimin, sosyal konumun etkilerini tartacaktir. Sahne iistiinde
adaptasyonlar nitelik ve ¢esitlilik acisindan ¢okluk ve farkliliklar gosterebilirler. Tabi
adaptasyonlarin ilgi ¢ekici, yaratict ve acik olmasi makbul olacaktir. Umulmadik ve
celiskili oldugu zaman, adaptasyonlar seyirci ilizerinde sasirtict ve merak uyandirici
olabilir. Seyirci sahnedeki adamin kadma 6tkeyle tokat atmasini beklerken, adam kadimni
tutkuyla Operse olusan etki ¢cok giiclii olabilir. Elbette adaptasyonlar oyunun mantigi
cercevesinde olmali ve oyuncu “Nasil yapiyorum?”’dan once kafasinda amacim ve

istegini netlestirmis olmali, uyarlamalarii da bu dogrultuda belirlemelidir.

3.1.8 Cosku Bellegi

Cosku Bellegi, Stanislavski’nin {izerinde en c¢ok calistig1, diisiindiigii aslinda zaman
icinde kendi i¢inde de bir takim erozyonlara ve degisimlere ugramis bir tekniktir.
Onceleri Fransiz Psikolog Armand Ribot’un “duygusal bellek” kavramindan esinlenmis
olan Stanislavski, kendi ¢alismalarinda teknigi “cosku bellegi” olarak adlandirmistir.
Sistemin mantig1, yasadigimiz her deneyimin merkezi sinir sistemimizde iz biraktig1 ve
oyuncunun gerektiginde sartli refleks kullanarak, bellekten duygu ve diisiincelerine dair
bir takim doneler alabilecegidir. Oyuncu ve karakter birebir ayni deneyimleri
yasamamig ve yasamiyor olsalar da oyuncu ge¢mis bir deneyimin izini kullanarak
oyunda var olan duruma adapte olabilir. Cosku bellegi i¢sel deneyim ve arayislarla

ateslenebilecegi gibi dis kaynaklardan da beslenebilir. Oyuncu hayattan da malzemeler,
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veriler toplayarak bir igsel kiitiiphane olusturabilir. Bunun i¢in etrafin1 ¢ok iyi
gbzlemlemesi, insanlarin yasantilarini, duygu, diisiince ve davraniglarmi incelemesi, bol
bol okumasi, miizik dinlemesi, sanatsal faaliyetlere katilmasi gerekmektedir. Cosku
bellegi oyuncunun deneyim deposu olacaktir ve ihtiyag duydugu zaman, sahnede
coskuyu saglayacak tek kaynagi olacaktir. Zaman icinde Stanislavski cosku bellegi
yonteminin ige yararligindan siipheye diismiis yine oyuncularin 6nceligini verili sart ve
kosullar igerisinde, mantikli fiziksel eylemler yapmalarina vermistir. Clinkii oyuncu
eylemin mantigin1 kavradigi zaman, coskularin mantigina da otomatik olarak
ulasacaktir. Stanislavski, cosku belleginin Onemini kendi cilimleleri ile soyle
Ozetlemistir.”Zaman miikemmel bir siizgectir, zaman ge¢miste yasanilmis coskulara
dair anilarn miikemmel bir ariticisidir. Dahasi, zaman miikemmel bir sanatcidir.
Armndrrmakla kalmayip anilart siirsellestirir. Oyuncu hakiki deneyimler yasamalidir,

fakat sahneye ait hakiki deneyimler.” Moore (2006, ss.73-74)

3.1.9 Biitiinliik ve Akis

Sanatin her dalinda mutlaka bir biitiinlik ve akis vardir. Oyuncunun bedeninin,
konugmalarmin, eylemlerinin hem biiyiik bir uyum igerisinde olmasi, hem de oyunla
bir ilerlemesi gerekliligidir. Oyunun i¢inde her tiirli biitlinligiin ve akiskanligin

saglanmasidir.

Odak noktalar1 siirekli degisse bile oyuncunun eylemleri ve dikkati bu degisimlere
kusursuz uyum gostermelidir. Eylemler her haliikarda mantikli, ardisik olmalidir ayni

zamanda da oyuncunun iistiin amacina ve oyunun ana fikrine hizmet etmelidir.

3.2 OYUNCUNUN DISSAL CALISMALARI

3.2.1 Tempo ve Ritim

Tempo ve ritim, fiziksel eylemlerin anlasilabilirligi ve gergekligi acisindan énemlidir.
Her hareketin, i¢cinde bulunulan duruma ve duyguya gore bir ritmi vardir. Sabah ise geg
kalmig bir kisi ile mum 1s181nda dans eden bir kadinin temposu ve ritmi ayni olamaz.

Tempo ve ritim verili sartlara gore sekillenir. Bu dogru ritmi ve tempoyu yakalamak
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hem eylemleri sahnede inandirici kilacak hem de oyuncunun dogru duyguyu
yakalamasinda yardimci olacaktir. Ritim ve tempo, eylemlerin akile1 ve pes pese
olabilmesi, konsantrasyonu ve oyuncunun dikkatini muhafaza edebilmesi agisindan
faydalidir.

3.2.2 Karakterin Bedenle Bulusmasi

Stanislavski insan viicudunu oyuncunun enstriimani olarak tanimlamistir. Nasil bir
miizisyen notalar1 dogru aktarabilmek i¢in enstriimanina hakimse, oyuncu da kendi
bedenine hakim olabilmeli ve onu ¢ok iyi tanimalidir. Ciinkii oyuncu karakterinin i¢sel
yasantisin1 bedeniyle aktarabilmelidir. Bazen bir el hareketi karakterin ¢aresizligini,
bazen bir kambur yillara uzanan yorgunlugu, bir bacak segirmesi bedensel bir Ozrii
anlatir. Oturdugu yerde oturamayan, kimin nerede oldugunu, ne yaptigini, nereye
gittigini, kiminle konustugunu merak eden, hi¢bir seyi kagirmak istemeyen ve
ogrendiklerini hemen digerlerine anlatan merakli bir komsu kadin karakteri, yavas, agir
ve hantal olamaz. Viicudu o sekilde hareket edemez. Ettigi takdirde karakterin
icselligiyle catisir ve seyirci i¢in de inandiriciligimi kaybeder. Fiziksel kisilestirme,

karakterin ruhsal durumuyla seyirci arasinda koprii gérevi goriir.

3.2.3 Viicudun Gerilimden Arindirilmasi

Sahnede canli performans sergilemek ve olmayan bir yasant1 varmiscasina davranip,
seyirciyi bu duruma inandirmak elbette stresli bir is. Oyuncunun da bu siirecte biraz
gergin olmasi dogal. Oyuncunun gerginliginin viicuduna yansiyip, yaratilmaya calisilan
ambiyans1 bozmamasi i¢in elbette ki egitilmis ve kontrol edilebilir bir bedene ihtiyaci
var. Stanislavski oyunculara kendi iglerinde” gozlemci” olmalarini, gerilimlerini
saptaylp aninda yok edebilmelerini tavsiye eder. Gevseyebilmek iginse dans, eskrim,
jimnastik gibi egzersizleri her daim yapmalarmi ve birakmamalarini Onerir. Ayni
zamanda sahnede belli bir diisiince ve hareket ilizerine yogunlasmak da yardimci

olacaktir.
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3.2.4 Biitiinliik ve Kontrol

Sahnede oyuncunun igsel ve dissal yasantisinda mutlak bir biitiinliik olmalidir. Ictekiyle
distaki asla gelismemelidir. O ylizden de hi¢bir amaca hizmet etmeyen eylemlerin
sahnede yeri olamaz. Oyuncu neyi ni¢in ve nasil yaptiginin bilincinde olmalidir.
Fiitursuz, abartili, rastgele, tutumsuz hareketler oyunun yapisint bozar. Oyuncuyu da

karakterinin i¢sel odagindan koparir.

3.2.5 Ses- Konusma-Entonasyon

Koti telaffuz, net ve anlasilir olmayan bir konusma seyirci i¢in en can sikici seydir.
I¢sel yasantisin1 bedeniyle ifade eden oyuncu, sézciiklerin, vurgularin ve tonlamalarm
giiciiyle amacina ulagmada biitlinliik saglar. Yapilan bir vurgu ve tonlama ciimlenin
mesajini tamamen degistirebilir. Konugmanin ritmi yaratilmak istenen havayr mutlak
etkiler. Oyuncu vurgularmin, entonasyonlarinin ve konusmasmin son derece farkinda
olmali ve karaktere, oyuna, amacma hizmet ettiginden emin olmalidir. Ayrica
oyuncunun sesi, bir sarkicinin sesi kadar egitilmeli ve ¢alismalarla yliziin 6n tarafinda
tinlaticilarin bulundugu “mask”a oturtulmahdir. En arka koltukta oturan seyirci bile

oyuncunun sesini ¢ok net duyabilmelidir.

Sahnede anlasilamayan ve duyulamayan bir oyuncu gorevini yarim ve eksik yapiyor
demektir.  Stanislavski metodunun oyuncuya Onermis oldugu igsel ve dissal
calismalarin faydalar1 uzun yillar boyunca birgok oyuncular, yonetmenler, hatta degisik
ekollerce bile kabul gormiis, onaylanmis ve uygulanmistir. Stanislavski’nin su ana
kadar anlatilan ¢aligmalar1 aslinda oyuncunun kafasinda tahayytil edecegi fakat provalar
esnasinda deneyerek, arayarak sahnede netlestirecekleri i¢in faydalidir. Eger daha da
Oncesine yani oyuncunun eserle ve karakterle bulustugu ilk asamalara ve ¢aligmalara
bakarsak Stanislavski’nin oyuncu i¢in olusturdugu genel bir izlek var. Bu izlegi
acikladiktan sonra ben artik kendi se¢gmis oldugum oyunum Gogol’iin “ Bir Evlenme”
oyununu Oncelikli olarak bu izlek iizerinden ¢éziimlemek sonra da Onerilen ¢alismalari

Agafya karakteri lizerinden hayata gecirmek istiyorum.
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4. OYUNA- KARAKTERE iLK VE TEMEL YAKLASIMLAR

4.1 OYUNCUYA ONERILEN iZLEK

Oncelikli olarak Stanislavski’nin oyuncuya onermis oldugu basamaklari kisaca bir

tanitmak istiyorum.

4.1.1 Edebi Tahlil

Oyun okunduktan sonra ilk 6nce yazar hakkinda arastirma yapilir.

4.1.2 Eserin Donemi

Oyunun ve yazarin donemleri ayniysa bir arada, farkliysa boliimlenerek incelenir.

4.1.3 Fabel

Fabel oyunun iskeleti demektir. En biiyiik olaylar zinciridir. Kisaca 6zetin 6zetidir fakat

oyunun biitiiniinii fabelde gérmek miimkiin olmalidir. Senaryodaki tretman gibidir.

4.1.4 Kiiciik Olaylar Siralamasi(Suje)

Detay igeren olaylarin siralanmasidir. Cok detayli anlatim gerektirir.

4.1.5 idea/Ana Fikir

Idea konudan beslenir.

Idea ya da ana fikir olay1 icermez.

“Yazar ne sdylemeye ¢alisiyor? Ne oluyor eserde?” gibi sorularin cevabidir.
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4.1.6 Tur/Tarz

Tiir tragedya, dram ya da komedi olabilir.

Tarz, bigim, tislup demektir. Ayn1 zamanda sekli igerir.

Tarz, yazara 6zgii olandir.

Yazarin ve eserin Ozellikleridir.

4.1.7 Ana Catisma

Ana catigma, karst glicler demektir. Diismanlik ve sevgi karst gii¢ olarak

orneklendirilebilinir.

4.1.8 Eserin yapisi

4.1.8.1 Baslangig(Giris)

4.1.8.2 Diigiim(ilk ¢atisma noktas)

4.1.8.3 Gelisme

4.1.8.4 Doruk Nokta

4.1.8.5 Coziim

4.1.8.6 Final(Sonug¢/Konu biter ve idea’y1 goriiriiz)
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4.1.9 Karakter incelemesi

Karakterin biiyiik istegi belirlenir. (Eserin basindan sonuna kadar vardir.) Biiyiik istek

bir olma halidir. Oznedir.

Karakterin iistiin amac1 belirlenir. Ustiin amacta yapma eylemi vardr. Fiildir.

Her eylemin ayrica farkli bir amaci vardir. Bu amaglar sahne sahne degisiklik

gosterebilirler.

Oyuncu her sahne i¢in kendine “Ne yapiyorum?”, ‘“Nigin yapiyorum?” sorusunu
mutlaka sormalidir. Boylelikle oyuncunun o an sahnede bulunma amaci kafasinda
netlesecek, neyi, ni¢in yaptigini aktarmak daha kolay olacaktir. Dikkatini muhafaza

etmesi agisindan da faydali olacaktir.

Biiyiik istegi ve listiin amaci 6rneklemek gerekirse, biliylik istek, gercek aska ulagsmak

ise, listiin amag bir sevgili bulmak olabilir.

Oyunda amaglar, haberlerle degisebilir. Uygulamalar farklilasabilir.

Sebepler i¢sel ya da digsal olabilir.

4.1.10 Karakterin Yorumu

Icerik ve bicimi kapsar.

“Nasil yapiyorum?” sorusunun cevabi bu asamada sekillenir. Belirlenen amaglar
hareketleri, hareketler amaci tamamlar nitelikte olmalidir. Hareketler karakterin,

aliskanliklarini, zevklerini, yagsam bi¢imini, ruh durumunu ifade eder olmalidir.
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Eylemlerin bigimi {izerine ruh durumu insa edilir. Verili sart ve durumlara kendini
adapte eden oyuncu, karaktere ve oyunun ana fikriyle Ortiisecek sekilde roli
renklendirmeye baslar. Zaman zaman karakterin climleleriyle a¢ik¢a soylemedigini ama
tekstin aslinda vermek istedigi alt metni, tonlamalarla ya da jestlerle, sessiz oyunlarla
verebilir. O yilizden oyuncunun sozciiklerle ya da beden diliyle olan dans1 6nemlidir.
Karakterin yorumunu yaparken bi¢im olarak nasil konustugu, kendini nasil ifade ettigini

belirlemek de onemlidir.

Bu seyirciye karakterle ilgili ipuglar1 verir. Oyuncunun kiyafetleri, konugmasi,
hareketleri karakterin rengini verir. Oyuncu gorsel olarak da karakterine hizmet
etmelidir. Oyuncu zaman i¢inde sahnede oynadigi karakter gibi davranmayi, hareket

etmeyi, onun yasaminin biitiiniinii i¢sellestirmeyi basarmalidir.
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5. GOGOL”UN BIR EVLENME OYUNUNUN
VE
AGAFYA KARAKTERININ iZLEK UZERINDEN TAHLILI

5.1.GOGOL’UN HAYATI

Stanislavski, oyunu okuduktan sonraki Onceligini hemen oyuncunun yazarla
tanigmasina Vverir. Ben bunu kiracinin ev sahibi ile tanigmasina benzetiyorum.

Oyuncu i¢in oyunu, bir siire i¢in evi olacaksa, ev sahibi de yazar olacaktir ve onu
mutlaka tanimasi gerekir. Benim Gogol ile yiiz yiize tanisma sansim olamayacagi i¢in

kendini kitaplardan tanimaya ¢alistim.

Nikolay Vasilyevig Gogol, 1809 yilinda Ukrayna’nin merkezinde bulunan Poltova
eyaletinin Soroginst1 koyiinde diinyaya geldi. Gogol, orta halli toprak sahibi bir ailenin
cocugu olarak kiiciik ciftlik sahiplerinin arasinda biiyiidii ve Kazak kiiltiiriinii 6grendi.
Babas1 da amator bir oyun yazarrydi. 1lkdgrenimini evde bir medrese hocasi ile yapan
Gogol, sonra Nijeyin lisesine basladi. Gogol okulda pek de parlak bir 6grenci
sayllmazdi fakat Ozellikle edebiyata ve tiyatroya olan yetene§i yadsinamayacak
derecedeydi. Rus edebiyatinda hareketlenmelerin yasandigi, Klasisizmin yerini baska
ekollere birakmaya basladigi bu donemlerde Gogol kendi hikayelerini, siirlerini
yazmaya, okul gazetesinde yaymlatmaya basladi. Bu arada tiyatro ile de ugrasmaya
baslamig, okul gosterilerindeki Ozellikle komik rolleri kimseye kaptirmaz olmustu.
Gogol’un 1826 yilinda yazmis oldugu mektuplarda da yogun bir mizah diline rastlamak
miimkiindiir.1828 yilinda liseyi bitiren Gogol, yaninda tavsiye mektuplar1 ve biiylik
umutlartyla beraber Petersburg’ a gitti. Burada hem edebiyat calismalarini
stirdiirebilmeyi, hem de topluma hizmet edebilecegi bir memuriyette calismay1 hayal
eden Gogol, uzun siire igsiz kaldi. Okulda yazmis oldugu uzun bir siiri yaymlatmaya
karar veren Gogol, eski romantik anlayisla yazilms siiriyle, donemin Rus edebiyat¢ilari
tarafindan sert elestirilere maruz kaldi ve basilmis biitiin kopyalar1 toplayip yakti.
Sonrasinda aktorliik yapmay1 deneyen Gogol, bu sefer dogal ve sade oyunculugundan

dolayi, abartili bir sahne dilini ve tavrin1 benimseyen tiyatro miidiirleri tarafindan
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dislandi. Amerika’ya gitmeye karar veren Gogol, ancak Almanya’ya gidebildi. Bir siire
Almanya’nm Liibeck sehrinde kald1 ve sonra tekrar Petersburg’a dondii. Sonunda 1830
yilinda bakanlikta bir memuriyet gorevine basladi ve giizel sanatlar akademisindeki
resim derslerine katild1.1831° de bakanliktaki memuriyetinden istifa eden Gogol, yine
edebiyat calismalarina agirlik verdi. Uzakta oldugu zaman diliminde bile Ukrayna’da
olan biteni yakindan takip eden Gogol,1831-1832 yillarinda iki cilt olmak iizere,
Ukrayna’y1 anlatan “Dikanka Aksamlari” adli eserlerini yayinladi. Dikanka Aksamlari,
edebiyat diinyasinda biiyiik yank1 uyandirdi. Ozellikle Belinski ve Puskin gibi basarili
yazarlar, eserle ilgili 6vgii dolu yazilar yazdilar. Sonrasinda Gogol, Puskin’le tanist1 ve
aralarinda uzun soluklu, samimi bir dostluk bagsladi. 1833—1835 yillar1 arasinda yazdigi
ve sonradan tek bir baslik altinda topladigi“Mirgorod Oykiileri” adli eserinde, Gogol’iin
gercekei yaninm agir bastign goriilmektedir.”Eski zaman Beyleri”, Ivan Ivanovig ile
Ivan Nikiforovi¢’in Nasil Kavga Ettiklerinin Hikayesidir’, “Taras Bulba” gibi
Oykiilerinde Gogol, Ukrayna’nin kii¢iik c¢iftliklerindeki ve kiigiik sehirlerindeki hayati,
insanlari, bosa gecen zamani ve gecmiste kalan mutlu giinleri anlatmaktadir. Yine bu

eserleriyle Gogol, edebiyat diinyasinda ses getirmis, basarisina basar1 katmstir.

1834 yilinda Ukrayna tarihini yazmayi isteyen ve Ortacag iizerine makaleler yazan
Gogol, Petersburg Universitesinde tarih profesorii oldu Fakat yetersiz alt yapisi
yiiziinden 1835 ‘de gorevini birakip kendini tamamen edebiyatla ilgilenmeye karar
verdi. Ilk zamanlar eserlerinde goriilen nese ve kederle harmanlanmis olan mizah,
sonraki donemlerde yerini gercekeilikle karismis bir romantizme, taslamalara, ahlaki
derslere birakmaya basladi. Yapitlarinda sadece Ukrayna’daki yasantiy1 degil, hayatin
biitlinlinii, ¢iftlik adamlarmin yam sira, sehirli tiiccarlari, memurlar1 ve sanatkarlari,
para, iktidar hirsi1 ve smif ayriliklar1 gibi konular1 da anlatti. Biitiin bu mevzular1
barindiran “Nevski Bulvari(1834)”,”Kaput(1839—-1840),”Burun”, “Araba”, “Portre”,
“Bir Delinin Hatira Defteri” adh &ykiileri, “Petersburg Oykiileri” olarak tek kitap
halinde yayimlandu.

Gogol, her zaman ic¢inde ayr1 bir yeri olan tiyatro lizerine de caligmalar yapmaya

basladi.1833 yilinda “Talipler” adiyla yazmaya bagladig1 oyununu 1842 yilinda “Bir
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Evlenme” olarak tamamladi ve bastirdi. Aynm1 sene oyun sergilendi. Bir Evlenme
oyununun tamamlanmasmin uzun siirmesinin sebebi, Gogol‘iin 1834’de iizerinde
calistig1 oyunu birakip “Miifettis” oyununu yazmaya baslamasiydi. Bu oyunu yazmaya
baslamasinda Pugkin’in etkisi olmustur Pugskin, Rusya’da o donemde kendini miifettis
olarak tanitan bircok kimse oldugunu, bir seferi kendini de miifettis sandiklarmni,
devletin 1slahat girisiminden dolay1 teftislerin ¢cogaldigini fakat gelen miifettislerin ¢ogu
zaman gerg¢ek mi ya da sahte biri mi? oldugunun anlasilamadigimi soyliiyordu. Konuyu
cok begenen Gogol, hemen Miifettis oyununu yazmaya giristi. Aslinda Gogol’iin amaci
bu gibi kisileri yermektense, kurulu diizenin insanlar1 bdoyle bir yola sokabilecegini
gostermekti. YOnetim sorunlarmin ve ahlaki ¢okiintiilerin her toplumda piiriizlenmelere
yol agacagmi sOylemek istemistir. Oyunun aldigi sert elestiriler iizerine Gogol,
ofkelendi ve Rusya’y1 terk edip Isvicre’ye gitti. Sonrasinda sinir sarsmtilar1 gegirmeye
basladi. Gogol yine Puskin’in etkisiyle kent kent dolasarak hileli yollardan zengin
olmaya calisan bir karakteri anlatan ”Olii Canlar” adli eserini yazmaya baslad1.1837 de
Paris’te bulundugu donemde Puskin’in 6liim haberiyle yikildi. Ayni yil ltalya’ya
yerlesti ve yeniden huzuru buldugu Italya’da ii¢ yil kaldi.1841 yilinda Miifettis
oyunundan sonra kendi ¢apinda tuttugu notlar ve yapilan elestiriler 1s181nda Tiyatro’dan
Cikis “ oyununu yazdi. Uzun bir hikdye olan ve siradan insanlarin yasamda

(13

karsilagtiklar1 sikintilar1 ve ugradiklari haksizliklar1 anlatan “Palto adli eserini
yayimladi. Ayrica bu zaman diliminde Pugkin’den son hatira olmasinin vermis oldugu
motivasyonla “Olii Canlar” eserinin ilk cildini tamamlad1.1842 ‘de yaymmlanan “Olii
Canlar” biiyiik basar1 kazandi. Ik yapitinda Rusya’nin olumsuz taraflarmi ortaya
koymus olmasiim i¢ huzursuzlugundan dolay1, Gogol ikinci ve kitabin iiglincii cildinde

daha olumlu bir tablo ¢izmeye karar vermisti.

Yazdiklarindan bir tiirlii tatmin olmayan yazar, iki defa yazmis olduklarini yakti.
Ardindan 1847 yilinda “Dostlarla Yazigsmalardan Secilmis Alintilar” adli eserini
yayimladi. Bu yazigmalardaki kolelik diizenini destekler tutumu ve 1.Nikolay’in gerici
politikasmin arkasinda durmasi yliziinden en biiylik destek¢isi olan Belinski bile
Gogol’li acimasiz ve sert bir dille elestirdi. Gogol yazmis oldugu eserlerde Rus halkini,
kiiltiirtinii ve yasantisin1 kotiiledigi, asagiladigina ve topraklarma ihanet ettigine dair

suglamalarla karsilagti. Oysaki Gogol’iin tek amaci yozlagmis diizeni gozler Oniine
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sermek ve insanlarmn bununla yilizlesmesini saglayabilmekti. Yasadiklarindan dolay1
ruhsal saghigi iyice bozulmaya baslayan Gogol, Kudiis’e gider. Dini ogretilere,
yasantiya ve kiliseye yakinlagmaya baglayan Gogol, Moskova’ya dondiikten sonra
bagnaz bir papaz’m soylemleriyle Olii Canlarin ikinci cilt niishalarin1 da yakar. Cok
geemeden de 43 yasinda hayata gozlerini kapar. Hayattayken ¢alismalarina devam ettigi
ve madalya alacagini umarken, sonunda degersiz, korkak bir kisi oldugu agiga ¢ikip
rezil olan ve deliren bir subay1 anlatan “Dordiincii Dereceden St. Vladimir Nisan1” adli

oyunu Oliimiinden sonra Sasa Preis tarafindan tamamlanmistir.

5.2 GOGOL DONEMIi RUSYASI

Stanislavski, yazarm yasadigi ve oyunun yazildigi donemin, oyuncuya ek bilgi
saglayacagini ve farkli bir bakis agisi getirecegini diisiindiigii icin donemi arastirmay1

onerir. Asag1 da donemle ilgili buldugum bilgileri sunuyorum.

1802—1825 yillar1 arasinda Napolyon Savaslari devam ederken, Rusya devleti bir tiir
kimlik krizi yasamakta ve kendi i¢inde boliinmeler gostermekteydi. Taraflarm bir
ucunda, baskici feodal diizeni destekleyen tutucu soylular, diger ucunda ise aydinlanma
kiiltliriinden esinlenerek kurulmak istenen bir hukuk devletinin yanlilari, devrimci
soylular bulunmaktaydi. 1812 yilinda Carlik Rusya, Fransa’y1 yendiginde, Rus koyliileri
hala baski altindaydi ve sikint1 ¢cekmekteydi. Toprak serfligi sistemi devam etmekteydi.
Savas swrasinda Avrupa’daki sosyal yasami, kurumlari, sistemi ve devlet diizenini
inceleme sansi olan Rus subaylari, Rusya’nin da bir takim degisimlere ihtiyaci
oldugunu anlamiglardi. 1. Aleksandr’dan ve militarist rejimden yorgun diisen aydinlar ve
genc subaylar, gizliden gizliye degisim icin c¢alismalar yapmaya basladilar.
Aleksandr’in 6liimiiyle beraber, 1.Nikola’nin tahta gececegi giin (14 Aralik 1825 ) adm
tarithinden alan “dekabrist ayaklanmasi “gerceklesti fakat istenilen sonu¢ almamadi.
Aksine 1.Nikola’nin basa gelmesi ile birlikte Rusya daha da baskici bir siyasi tavirla
karsilasti. Her alanda ifade ozgiirliigiinii kisitlamaya c¢alisan Car, 1826 ‘da sansiir
yasasini ¢ikardi, bu yasa 1828 ‘de kaldirilmis olsa bile varolan yasalardan Gogol gibi
birgok yazar da nasibini aldi. Otokrasi, kilise ve milliyetcilikle beslenen rejim, 6zellikle

1848 ve 1855 yillar1 arasinda topluma nefes aldirmaz hale geldi. Nikola dénemi 30 yil
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slirecek baski rejimiyle ve toprak sahiplerinin refahiyla gegen yillar oldu. Her ne kadar
siyasi anlamda dekabrist hareketi basarili olamasa da sanat, edebiyat ve demokrasi adina
toplumda ytikseltici bir gii¢ oldu. Sonrasinda Rus siirinin kurucusu olarak kabul edilen
Puskin, sair Lermintov, oyun ve 6ykii yazar1 Gogol ve edebiyat elestirmeni Belinsky
entelektiiel liretimin artmasini saglamiglardir. 1.Nikola doneminde bagimsiz bir aydin
smifi olusmus, edebiyat anlaminda verimli eserler sunulmustur. Rus yazarlar toplumsal
sorumluluk bilinciyle, realist yazilara yonelmeye baglamis, karanlik bir donemden
gecen Rus toplumuna eserleriyle, bu giinlerin bir giin son bulacagi ve despot yonetimin

bitecegi umudunu vermislerdir.

5.3 FABEL

Biiyiik olaylar siralamasidir. Stanislavski baslangigta oyuncuya oyunla ilgili genel bir
perspektif kazandirabilmek i¢in bu calismayr yaptiwr. Ilk adimlar i¢in ben de

faydalanmak adina bu ¢alismay1 oyuna uyarlayacagim.

5.3.1 1.Perde

Patkalyosin, evlilik ile ilgili derin diisiincelere dalmis, odasinda araci kadin Fekla’nin

gelmesini beklemektedir.

Fekla, Patkalyosin’i gormeye gelir ve onun icin buldugu yeni kismet Agafya

Tihonovna’dan soz eder.
O swrada Patkalyosin’i ziyarete gelen Kogkarev, Patkalyosin’in evlenmeye niyeti
oldugunu G6grenince duruma el koyar ve Agafya Tihonovna ile arasmni kendinin

yapacagini sOyleyerek araci kadini evden kovar.

Fekla, Agafya’nin halasi ile birlikte oturdugu evlerine ugrayarak elindeki adaylar1 geng

kiza bir bir tanitir.

Adaylar arasinda miimeyyiz ivan Pavlovi¢ Omlet, Avrupai bir havasi olan Anugkin,

denizci Jevakin ve miidiir Patkalyosin vardir.
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Sonrasinda adaylar, Agafya ile tanigmak i¢in evine gelirler.
Kockarev, Agafya ile Patkalyosin’i yakinlagtirabilmek i¢in tiirlii oyunlar oynar, yalan
sOyler ve diger adaylar1 kotiileyerek gdzden diismelerini saglar.

Ne yapacagini sasiran Agafya, panikler ve odayi terk eder.

Durumu toparlamaya ¢alisan Fekla, adaylar1 bes ¢ay1 i¢in yeniden davet eder. Adaylar

aksamiizeri tekrar gelmek icin evden ayrilirlar.

Patkalyosin’in pasifligini ve kararsizligmmi fark eden Kockarev, ne yapip edip,

Patkalyosin’den evlilik sozii alir.

5.3.2 2.Perde

Agafya adaylar arasinda kararsiz kalmis, hangisini segecegini bilememektedir.

Geng kiz1 yonlendirmeye calisan Kogkarev, Patkalyosin’i 6ve Ove bitiremez, diger

adaylar1 da fena halde yerer.

Kocgkarev’in soylediklerinden etkilenen Agafya, ¢ay saatinden once gelerek kendisiyle

konusmaya ¢alisan adaylara ¢cok kotii davranir ve onlar1 evden kovar.

Bu arada Kogkarev, olan bitenden saskinliga ugramis adaylara da Agafya ile ilgili

olumsuz bilgiler vermektedir. Sonunda Anugkin ve Omlet evi terk ederler.

Jevakin, Kogkarev’in kendine yardim edecegini sanirken, oyuna getirildigini anlar fakat

Agafya ona da ¢oktan sirt cevirmistir. Umutsuz bir sekilde o da evden ayrilir.

Nihayet Kockarev, Patkalyosin’i ve Agafya’y1 yan yana getirmeyi bagarmistir. Yalniz
kalan Agafya ve Patkalyosin sohbet ederler.
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Sohbet sonrasmnda Agafya Patkalyosin’den etkilendigini fark eder. Patkalyosin ise bu

evlilik isini bir tiirli igine sindirememektedir.

Tiirli didismelerin ve siirtlismelerin sonunda Kockarev, Patkalyosin’in Agafya’ya

evlenme teklif etmesini saglar ve hemen oracikta evlenmelerini ister.

Agatya gelinligini giymeye gider. Kogkarev de hazirliklar1 kontrol etmek i¢in ayrilir.

Ik basta evlilik kararindan mutlu olan Patkalyosin, yalniz kalinca korkularimna yenilir ve

pencereden kacip gider.

Ortada kalan Agafya saskindir. Arina (halasi) baslarina a¢tig1 dertten dolay1 Kockarev’i
bir gilizel azarlar. Fekla ise kendini basindan beri yok saymaya c¢alisan Kockarev’e

haddini bildirir ve pencereden kagan giiveyin asla doniisii olmayacagini soyler.

5.4 SUJE

Suje, eserdeki olaylarin detayli olarak siralanmasidir. Stanislavski, bu detayli calisma ile
oyuncunun oyunun biitliniinii kavrayabilmesini amaglar. Ben de “Bir Evlenme”

oyununun biitiiniinii kafamda canlandirabilmek i¢in bu haritay1 ¢ikartyorum.

5.4.1 1.Perde

Patkalyosin, odasinda kendi kendine konusmakta, artik evlenme zamaninin geldigine

dair diisiincelerini mirildanmaktadir. Fakat hala kararii kafasinda netlestirememistir
Usagi1 Stephan’1 yanina ¢agirir.

Terzinin diktirdigi frakla ilgili ona bir seyler sorup sormadigini, evlenmeye niyeti
olduguna dair durumdan siiphelenip sliphelenmedigini sorar. Ayni sorgulamayi

ayakkabici i¢in de yapar. Bir yorum yapip yapmadiklar1 konusunda merak i¢indedir.

Tam o sirada arac1 kadin Fekla gelir.
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Ug aydir Patkalyosin’e yaptig1 ziyaretlerden sonug alamamaktan dolay1 biraz bikkindir.

Patkalyosin’e yeni bulmus oldugu kismetten, Agafya Tihonovna’dan bahseder.

Malini, miilkiinii, giizelligini, bir soyluyla evlenmek istegini anlatir.
Patkalyosin baska kismet sorunca Fekla sinirlenir. Patkalyosin durumu diisiinecegini
sOyleyince iyice oOfkelenir ve yaslanmaya basladigmni, elini ¢abuk tutmazsa artik

kimsenin onunla evlenmek istemeyecegini sdyler.

Patkalyosin’i ziyarete gelen Kogkarev, kapida Fekla ile karsilasir. Kendini evlendirip

basini belaya soktugu i¢in araci kadma veryansin eder.

Patkalyosinin’de evlenmeye niyetli oldugunu 6grenince sasirir.

Yanina gidip neden kendine bu niyetinden bahsetmedigini sorar. Patkalyosin inkar eder.

Kismetin kim oldugunu Fekla’dan 6grenen Kogkarev, araci kadini kovar ve duruma el

koyar.

Kocgkarev, Patkalyosin’i eger evlenirse hayatina bir diizen gelecegi, karisinin onu mutlu

edecegi ve kendine benzeyen ¢ocuklar1 olacagi konusunda ikna etmeye calisir.

Patkalyosin kararsiz kaldik¢a, Kockarev ona Kkiiflir etmeye, asagilamaya baslar.

Patkalyosin sonunda Agafya ile tanismaya raz1 olur.

Arina ve Agafya, kagit fali agmis, ¢ikan sonuglari1 degerlendirmektedirler. Arina,

Agafya i¢in bir tiiccar1 uygun goriirken, Agafya soylu istemektedir.

O arada Fekla c¢ikagelir. Agafya’ya miinasip bir koca bulmak i¢in ne kadar

kosturdugunu ballandira ballandira anlatur.
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Sonra koca adaylarindan s6z etmeye baslar. Donanmada calisan Baltazar Jevakin’i,
miimeyyiz Ivan Pavlovic Omlet’i, Avrupai bir tarz1 olan Nikanor Anugkin’i ve memur

Stephan Pantaleyev’i bir bir tanitir. Fiziksel goriiniislerinden bahseder.

Soyle bir yarim agiz Patkalyosin’e de deginir. Patkalyosin’den pek haz etmedigi
bellidir.

Fekla ile Arina arasinda bir anda “Tiiccar m1 makbul, soylu mu?” tartigmasi baslar.

Miinakasa devam ederken Patkalyosin ve Kogkarev gelirler. Ayni esnada Omlet,
Jevakin ve Anuckin de Agafya’y1 géormek icin gelmislerdir.

Agafya odasinda hazirlanirken salonda bekleyen adaylar birbirleriyle tanisirlar ve kendi

aralarinda sohbet etmeye baslarlar.

Jevakin giymis oldugu paltonun hikayesini ve filosu ile Sicilya’da gecirdigi giinleri
anlatir. Anugkin Sicilyali kadmlar1 ve konustuklar1 dili merak eder. Omlet koyliilerini
sorar.

Bu arada Fekla telasla kosturmaktadir.

Kockarev ve Patkalyosin’de adaylarin arasina katilirlar.

Fekla, sabirsizlanan adaylara, Agafya’nin hazirlandigini sdyleyince hepsi kapi

deliginden geng kiza bakmak isterler.
Fekla ortalig1 sakinlestirmeye calisirken sonunda Arina ve Agafya salona tesrif ederler.
Arina adaylar1 tanimak icin sorular sormaya baglar. Kogkarev adaylar arasindan

styrilmak i¢cin Agafya ile kismen akraba olduklarini ve daha 6nce tanistiklarimi iddia

eder. Hemen pesinden Patkalyosin ile geng kiz1 tanistirir.
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Salonda gergin bir hava esmeye baslayinca, bu sefer adaylar Agafya’ya sorular

sormaya, cevaplari da kendilerini 6vecek sekilde yine kendileri vermeye baslarlar.

Ne yapacagini sasiran Agafya, sonunda panikle odayi terk eder. Arina ve Fekla’da

arkasindan giderler.

Ne oldugunu anlayamayan sagkin adaylari, Fekla bes ¢ay1 i¢in tekrar davet eder.

Omlet bu gelgit islerinden sikildigin1 sdyler. Ofkelenir.

Jevakin’in ve Anuckin ‘in Agafya’yr begendigini anlayan Kockarev, kiz1 kdtiilemeye

baslar.

Fakat adaylar cay saati tekrar geleceklerini sOyleyerek evden ayrilirlar.

Kockarev ve Patkalyosin yalniz kalirlar. Kockarev, Agafya’y1 6vmeye baslayinca,

Patkalyosin diger adaylarin da bahanelerini 6ne siirerek kiz1 begenmedigini soyler.

Patkalyosin’in vazgectigini fark eden Kogkarev yine kiyameti koparir ve ne yapip edip,

Patkalyosin’den evlenecegi soziinii alir.

5.4.2 2.Perde

Agafya evde tek basina oturmus, adaylar arasinda se¢im yapmaya ¢alismaktadir.

Her adayda begendigi bir iki Ozellik vardir ama biitiin olarak hi¢ biri igine

sinmemektedir.

Kendince, adaylar1 favori 6zelliklerine gore kafasinda kolaj yapmaktadir.

Kararsizlig1 devam edince sonunda kura ¢gekmeye karar verir.
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Ozenle kagitlar1 hazirlar ve isimleri yazarak ¢antaya koyar.

Fakat ¢ikabilecek sonugtan dolay1 kayg1 duymaktadir. i1k ¢ekiliste kagitlarm hepsi eline
gelir.

Kagitlar1 koyup tekrar cekilis yapacakken arkasindan usulca kendini izleyen Kockarev

yanina gelir. Agafya ¢ok korkmustur ve utanmustir.

Agafya’nin kararsizligim fark eden Kocgkarev, Patkalyosin’in en uygun es olacagi
konusunda aklini ¢celmeye caligir. Diger adaylar1 yerden yere vurur. Patkalyosin’i de 6ve

Ove bitiremez.

Agafya, Patkalyosin’i tercih etmesi halinde, durumu diger adaylara nasil agiklayacagini
bilememektedir. Kockarev de gen¢ kiza onlara “defolun enayiler” dedigi takdirde bir

daha hig birinin kendini rahatsiz etmeyecegine dair garanti verir.

Agafya “Olur mu olmaz mi?” diye disiiniirken Omlet c¢ikagelir. Kogkarev’de

Patkalyosin’i getirmek iizere arka kapidan ¢ikar.

Omlet bilhassa erken gelmis, Agafya ile yalniz konusmak istemistir. Teklifini acikca

yapar. Fakat Agafya evlenmek i¢in yasinin geng oldugunu diisiindiigiinii soyler.
Tam durumu netlestirmeye ¢alisirken, Jevakin ve Anugkin’de gelirler. Hepsi vaktinden
once gelip sanslarmi arttirmak istemislerdir fakat birbirlerini goriince hayalleri suya

diiser.

Sonunda Omlet’in 1srarci sorularindan ve tavrindan sikilan Agafya “Defolun” diye

bagirir. Sonra da adamin kendini doveceginden korkarak kacar.

Kogkarev ve Patkalyosin kapida goriiniirler. Patkalyosin’in zorla geldigi halinden

bellidir. Bahaneler bularak gitmeye caligsa de Kogkarev engel olur.
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Omlet’in olup bitenlerden kafasinin karistigini fark eden Kocgkarev, Agafya’y1
kiictikliigiinden beri tanidigini, biraz aptal oldugunu, ellerindeki malin miilkiin pek ise
yaramadigmi ayrica gozii mal miilkde olan problemli bir kiz kardesi oldugunu
sOyleyerek geng kizin iyice gézden diismesini saglar.

Omlet, Fekla’ya biitiin bunlar1 kendine anlatmadig1 i¢in sinirlenir.

Agafya’nimn Fransizca bilmedigini 6grenen Anuckin’de memnun olmaz.

Omlet ve Anuckin, Fekla’y1 sikistirip, kendilerini kandirdigi i¢in azarlarlar.

Aract kadin Agafya’nin ve soylediklerinin arkasinda durur. Sonunda Omlet ve Anuckin

soylenerek evi terk ederler.
Kogkarev, durumdan ¢ok memnundur. Sirada Jevakin vardir. Kogkarev, Jevakin’i,
Agafya ile aralarmmi yapacagi, yalniz ise karismamasi gerektigi hatta gidip evde

beklemesi konusunda ikna etmeye calisir.

Basta tereddiit eden Jevakin duruma razi olur. Eve gidecegini sdyler fakat olan biteni

izlemek i¢in kap1 arkasina saklanir.
Kogkarev icin artik hi¢bir engel kalmamistir. Agafya ile Patkalyosin’in evliligini
kendince garantilemistir. Fakat kemerini diizeltmeye giden Patkalyosin bir tiirli

donmemistir.

Agafya, Kockarev’in yanma gelir. Az once Omlet’le yasananlardan dolay:r biraz

urkmiistiir fakat iki aday da artik evde degildirler.

Agafya, Kockarev’e Jevakin’in nerede oldugunu sorar.

Kogkarev, onun da gittigini sdyler ve Jevakin’i onaylamayan ciimlelerle konusmaya

baglar.
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Hakkinda sdylenenleri duyan Jevakin, saklandig1 yerden ¢ikar ve duruma el koyar.

Fakat Agafya Kogkarev’in sdylediklerinden etkilenmistir. Ikisini bas basa birakip
odasma ¢ekilir. Boylelikle Jevakin’de sansini kaybetmis olur. Durumdan memnun olan

Kogkarev, Patkalyosin’i getirmek iizere ayrilir.

Kockarev ve Patkalyosin, yeniden Agafya’nin evindedirler.

Kocgkarev, Patkalyosin’e biitlin adaylar arasindan Agafya’nin kendisini sectigini ve ona
sirilsiklam asik oldugunu sdyler. Duyduklar1 Patkalyosin’in gururunu oksamistir ama

yine evlilik mevzu bahis olunca tadi kacar.

Kockarev ne yapip edip sonunda Agafya ve Patkalyosin’i bas basa birakir.

Agafya ve Patkalyosin sohbet etmeye baslarlar. Ne konusacagini bilemeyen
Patkalyosin, havadan sudan konular agar ama hi¢ de rahat degildir. Daha fazla

dayanamayacagini anlayinca vedalasir ve evden ayrilir.

Agafya, Patkalyosin’den etkilenmistir. Sonunda kendi i¢in en hayirli kismeti buldugunu

diisiiniir ve heyecanlanir.

Kocgkarev, olan bitenle ile ilgili Patkalyosin’in ifadesini almaya g¢alisir. Agafya’nin
yaninda daha fazla kalmadigi ve duygularini agmadigi i¢in onu azarlar. Yine de hos

vakit geg¢irdiklerini 68renince ayni1 giin evlenmeleri i¢in diretir.

Kockarev, biitiin hazirliklar1 tamamladigini, Patkalyosin i¢in siirekli ¢abaladigmi fakat

karsiligin1 géremedigini soyler.
Sonunda 1srar edilmesinden sikilan Patkalyosin, Kogkarev’den yardim istemedigini,

kendi isini kendinin halledebilecegini sdyler. Cok sinirlenen Kogkarev, Patkalyosin’e

bagirir ve onu kovar.
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Ilk basta bosuna cabaladig1 i¢in kendi kendine kizan Kockarev, sonra isin pesini

birakmamaya karar verir ve yine Patkalyosin’in pesine diiger.

Bu arada Agafya Patkalyosin’e gonliini iyice kaptirmustir. Akli hep ondadir. Fakat
evlendiklerini ve ¢ocuklar1 oldugunu hayal ettikge, evlilik ve ¢ocuk sahibi olmak igine
sikint1 vermeye baglar. Aslinda halinden pek de sikayetc¢i olmadigini, 6zglrliigiin tatl
geldigini, zamanm nasil gectigini bile fark etmedigini anlar. Aglamaya baslar.
Kockarev, Patlagyosin’i yaka paca Agafya’nin yanina geri getirir. Evlilik fikrini yeniden

asilamigtir. Fakat climleler Patkalyosin’in agzindan bir tiirlii ¢ikmiyordur.

Patkalyosin’in niyetini sonunda Kockarev ifade eder ve tehditkar el kol hareketleriyle

vazgegmesine ve kagmasina engel olur.

Bunca dayatmadan ve baskidan sikilan Patkalyosin sonunda oracikta evlenmeye karar

Verir.

Duygular1 karigmis olan Agafya, Patkalyosin’in teklifiyle yeniden heveslenir ve

gelinligini giymek i¢in izin ister.

Agafya teklifini kabul edince, Patkalyosin’de memnun olur. Bu sefer Kogkarev ‘e

tesekkiir tistiine tesekkiir etmeye baglar.

Kocgkarev’in nihayet i¢i rahatlamistir. Sofra diizenini kontrol etmek i¢in evden ayrilir

fakat ne olur ne olmaz diye Patkalyosin’in sapkasini yaninda gotiiriir.

Yalniz kalan Patkalyosin, ilk basta evlilik kararindan memnunluk duyar.

Heyecanlanmustir.
Fakat derinlemesine diisiindiikge bastirilmis diisiinceleri uyanmaya baglar. Sonradan

pisman olmaktan korkar ve kagmaya karar verir. Sapkasini arar, bulamayinca almadan

gider.
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Camdan atlar. Bir araba durdurup hizla uzaklasir.

Agafya gelinligini giymis, mahcup bir vaziyette salona gelir. Patkalyosin ortaliklarda
yoktur.

Fekla’ya seslenir ama Fekla’da miistakbel damadin nerede oldugunu bilmiyordur.

Arkasindan Kocgkarev ve Arina ‘da gelirler. Kimse duruma bir anlam verememistir.

Sonunda hizmetci kiz Dunyagska Patkalyosin’i camdan atlarken gordiigiinii ve bir araba

durdurarak binip gittigini soyler.

Arina, Kockarev’i baglarina agmis oldugu dertten dolay1 azarlar, Agafya’y1r da yanina

alarak salonu terk eder.

Fekla’da Kockarev’e, araci kadin olmadan boyle islere kalkismanm sonunun bu
olacagini, Kapidan kagan giiveyin doniisii olabilecegini fakat pencereden kagan giiveyin

bir daha asla donmeyecegini soyler.

5.5 IDEA/ANA FiKiR

Bir eserin ideasmin veya ana fikrinin, karakterlerin, olay ve durumlarin, iizerine insa
edildigi temel tas olarak tarif etmek mimkiin. Stanislavski’de oyun okunduktan ve
detayl1 bir sekilde 6zetlendikten sonra mutlaka idea’nin ya da ana fikrin belirlenmesini
ister. Aksi takdirde oyuncunun oyunu anlayip anlamadigi, ger¢ek mesaji alip almadigi
mechul olacaktir. Buna dayanarak ben de “Bir Evlenme” oyununun ideasini ya da ana

fikrini su sekilde 6zetlemek istiyorum.

Evlilikler temelinde sosyal giivence, maddi rahathk, itibar kazanma, smif atlama,
yalnizlik korkusu, soyun devam etmesi gibi bir takim diinyevi ve mantikli nedenlerle

yapildiginda, zorla giizellik olmuyor ve insanlar1 6ziinde mutlu etmiyor. Patkalyosin,
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oyunda Agafya’nin iyi bir aile kizi olmasindan, malindan miilkiinden, itibarindan,
toplumun ve Kockarev’in evliligin gerekliligi ile ilgili baskilarindan, kendi olgun
yasindan dolay1 evlilik fikrine zaman zaman sicak baksa da, sonunda evlenmeyi igine
sindiremiyor ve kagiyor. Kogkarev, Patkalyosin’in evlenmesini destekliyor gibi gériinse
de, oyuna girdigi ilk sahnede Fekla’y1 kendini evlendirdigi ve basina bela agtigi igin
azarladigin1 goriiyoruz. Arina, erkek kardesinden ovgliyle s6z ederken, evliliginde
davraniglariyla karisini tahtalikdye gonderecek hale getirdigini ekliyor. Agafya, hayirli
bir kismet i¢in fallar bakip kuralar ¢cekerken, Patkalyosin’le evlilik durumu s6z konusu
olunca, aslinda bu yasina kadar ne kadar rahat ettigini, 6zgiirliigiinii sevdigini fark edip,
evliligin ve ¢ocuk sahibi olmanin zorluklarindan dem vuruyor. Omlet, arac1 kadindan
yardim isterken Oncelikle kizin mali, miilkii hakkinda bilgi istiyor. Anuckin i¢in ise
kendi Fransizca bilmedigi halde esinin biliyor olmasi ¢ok 6nemli. Iyi egitimli bir esi
olmasmin kendi itibarin1 arttiracagma inaniyor ve Agafya’nin Fransizca bilmedigini
ogrenince evlenmekten vazgeciyor. Kisacasi karakterlerin aslinda toplumun getirmis
oldugu bir takim kurallar, gereklilikler, ¢ikarlar dahilinde evlilik karar1 aldiklarini
goriiyoruz. Bu da, evlilik kararmi hayata geg¢irmek ya da evlilikte mutlu olmak i¢in her

zaman Yyeterli olmuyor.

5.6 TUR/TARZ

Oyunun tiirii komedi. Tarzma gelince, Gogol’e gore komedinin Onceligi, bir sahne
yapit1 olarak neselendirmek ve giildirmektir. Komedi hayattaki, olaylardaki,
durumlardaki hatta ve hatta kendi i¢imizde giiling olani, ortaya c¢ikarmali ve
gostermelidir. Tabi sadece giiliing olan1 géstermek yetmez. Eser aym1 zamanda yergi
yolu ile sosyal ger¢ekleri de anlatmalidir. Bir Evlenme oyununda ayni1 zamanda sinifsal
farkliliklara, degerlendirmelere de gondermeler vardwr. Adaylar Oncelikle sosyal
statiilerine ve sahip olduklar1 menkullere, gelire gore degerlendirilirler. Bazi karakterler
kendilerinde var olmayani karsilarindakinden talep etme ciiretini de gostererek iyice
komik duruma diiserler. Ayrica Karakterler zaman zaman kendileriyle g¢atismakta,
istekleri konusunda gelgitler yagsamaktadirlar. Gogol’un karakterlerinin dogasi ve ahlaki

oyunun akis1 i¢gindeki olaylarla kendini gostermeye baslar.
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Gogol ayni zamanda toplumdaki degigme istegini, karakterleri ve olaylar yoluyla

seyircisine mutlaka hissettirir.

5.7 ANA CATISMA

Stanislavski’nin ana c¢atisma ile oyuncuya buldurmaya calistigi sey, aslinda giicler
savasidir. Isteklerin ve eylemlerin kesismedigi noktada ana gatisma ortaya ¢ikar. Ben de
bu agidan baktigim zaman, oyundaki ana g¢atigsmayi, bir tarafin evlendirme g¢abasi ile
diger tarafin evlilikten kagma c¢abasi olarak tanimlayabilirim. Oyunun basinda
Patkalyosin’i evlendirebilmek i¢in bir araci kadin evine gelip gitmektedir. Hatta ilk
repliklerden ti¢ aydir da ¢abaliyor oldugunu anlayabiliriz. (FEKLA: Neler soyliiyorsun
allahaskina. Ug aydir buraya gidip geliyorum, bir sey oldugu da yok. Hirkam giyip
piponu tiittiiriyorsun o kadar. I.Perde/5.Sahne, 5.232 ) Sonrasinda Kockarev devreye
girer ve neredeyse oyun sonuna kadar, Patkalyosin’in evlilik karar1 verebilmesi igin
ugrasir. Nihayet ikna ettigini sanirken de Patkalyosin camdan kacip gider. Bununla
birlikte her bir karakterin kendi icinde catigmalar1 oldugunu da gormek miimkiin.
Mesela Agafya’yi ele alirsak, evlenme istegine ragmen koca olarak nasil birini istedigi
konusunda kafas1 karigiktir. Evlenme karariyla, uygun kisi konusundaki kararsizligi bu
karakterin ana ¢atismasmi olusturuyor. Ikinci perdenin 1. sahnesindeki tiradina bir
bakacak olursak, adaylar konusundaki kararsizligini1 hatta kura ¢ekme yontemine bile
basvurdugunu gorebiliriz. Patkalyosin i¢in de bir kararsizlik durumu s6z konusu. Oyun
stiresince evlenmek ile evlenmemek konusunda diisiinceleri siirekli degiskenlik

gosteriyor. Bu da karakterin kendi i¢indeki ana ¢atismasidir.

5.8 ESERIN YAPISI

Stanislavski, eseri boliimlere ayirmanin, oyuncuyu akistaki degisim, doniistim noktalar1
konusunda aydinlatacagini ve rehberlik yapacagini soylilyor. Ben de oyunun krokisi
olarak da adlandirabilecegimiz bu g¢alismay1 simdi Bir Evlenme oyununa uyarlamak

istiyorum.
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5.8.1 Baslangic Noktasi

Patkalyosin, evinde oturmus araci kadinin gelmesini beklemektedir. Araci kadin gelir ve
yeni kismet, Agafya Tihonovna’dan s6z eder. O sirada ziyarete gelen Kogkarev,
Patkalyosin’in niyetinden haberdar olur ve Agafya ile Patkalyosin’i evlendirme isini

uzerine alarak araci kadmi kovar.

5.8.2 Diigiim

Fakat Patkalyosin’in aniden evlilik fikrinden caymasiyla Kockarev’in planlar1 suya

diiser.

Patkalyosin ‘in ayaklar1 evlilik konusunda bir adim ileri ti¢ adim geri gitmektedir.
Niyetinde kararli olan Kockarev, kabalasmaya, hakaret etmeye baslaymnca, Patkalyosin

mecburen Agafya ile tanismayi kabul eder. Yola ¢ikmak iizere evden ayrilirlar.

5.8.3 Gelisme

Fekla, Agafya’ya adaylar1 bir bir tanittiktan sonra, beyler geng kiz ile tanismak i¢in eve
gelirler. Kogkarev, diger adaylar1 ekarte etmek icin tiirlii oyunlar oynar. Onlarla ilgili
Agafya’y1 olumsuz etkilemeye ve Patkalyosin’i 6n plana ¢ikarmaya calisir. Nitekim
basarili da olur. Diger adaylar bes cayi i¢in yeniden geldiklerinde Agafya oldukca ters

davranir ve adaylar ortami terk ederler.

5.8.4 Doruk Noktasi

Kockarev, ne yapip edip sonunda Patkalyosin ile Agafya’nin bas basa kalmalarini
saglar. Ikili sohbet ederler. Patkalyosin konuyu agmamakla beraber yine de Agafya’y1

etkilemeyi basarir. Agafya, kiminle evlenmek istedigine sonunda karar vermistir.
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5.8.5 Coziim

Bu goriismeden istedigi sonucu alamayan Kogkarev 6fkelenir. Patkalyosin ‘de sonunda
Kocgkarev’in yardimini istemedigini sdyler. Tartisirlar. Fakat Kogkarev bu isin pesini
birakmamakta kararlhidir. Patkalyosin’i tekrar ikna etmeyi basarir ve Agafya’ya evlenme

teklif etmesini saglar. Oracikta evlenmeye karar verirler.

5.8.6 Final

Hazirliklar i¢in herkes bir yana dagilipta Patkalyosin yalniz kalinca, derin diisiincelere
dalar ve evlenmekten yine vazgecer. Dogruca camdan atlayip bir araba tutar ve hizla
uzaklagir. Durumu fark eden Agafya ve Arina saskindir. Fekla ise Kogkarev ‘e sonucun

boyle olacagini basindan beri bildigini sdyler.

5.9 KARAKTER INCELEMESI

Oncelikli olarak Stanislavski karakterin “Biiyiik Istegini” ve “Ustiin Amacimn1” oyunun
biitlinlinde bulmamizi ister. Clinkii biiyiik istek ve iistiin amag, oyunun bagindan sonuna
kadar, karakterin motivasyonuna hakim olacaktir. Ustiin ama¢ yani eylemler, durumlar
ve olaylar dahilinde zaman zaman degisiklik gosterebilse de, biiyiik istek genelde ayni
kalacaktir. Bununla beraber Stanislavski, karakterin biitlinii i¢in yapilan bu “Biiyiik
Istek” ve “Ustiin Amag” belirleme ¢alismasmi, oyuncudan her sahnesi i¢in ayr1 ayri
yapmasini da ister ¢linkii her sahne kendi i¢inde ayr1 bir istiin amag ve istek barindirir.
Boylelikle oyuncu i¢in oynayacagi her sahnedeki motivasyonu ¢ok belirgin, ¢ok net
olacaktir ve performansini olumlu yonde etkileyecektir. Sahneler i¢in yapilan biiyiik
istek ve iistiin amag¢ caligmasinda sorulmasi gereken iki temel soru vardir. Bunlar, “Ne
yapiyorum? Ve Nig¢in yapiyorum?” sorularidir. Sorulmasi gereken {igiincii soru olan
“Nasil yapiyorum?”’un cevabini da oyuncu sahnede deneyerek bulacaktir. O yiizden,
simdilik bu sorunun cevabini aramiyoruz. Simdi analiz yapmaya baslarsak, ben de
oncelikli olarak Agafya’nin oyunun biitiiniindeki biiytik istegini ve iistiin amacini, sonra

da se¢mis oldugum bir sahnedeki biiylik istegini ve iistiin amacin1 bulacagim.

Agafya’nin Biiyiik Istegi: Evlenmek
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Agafya’nin Ustiin Amaci: Fekla’nin tamtmis oldugu adaylar arasindan kendi igin en

uygun olan esi bulmak

I1. PERDE

I. SAHNE

AGAFYA T: Aman Yarabbim.... Karar vermek ne gii¢ seymis.. Bir kisi, iki kisi olsa ne
ise... Ama dort kisi... Gel de birini se¢. Nikanor Ivanovig¢ biraz zayif ama hi¢ de fena
degil; Ivan Kuzmi¢ de fena degil. Acik konusmak gerekirse, Ivan Pavlovi¢ de biraz
sisman ama pekala gosterigli bir erkek. SoOyleyin bana ne yapayim? Baltazar
Baltazarovi¢ de degerli bir adam. Ah, ne zor sey bu karar vermek.. Anlatamam,
anlatamam. Nikanor Ivanovi¢’in dudaklarmi, Ivan Kuzmi¢’in burnunu alsak.. Baltazar
Baltazarovig’in de halini tavrmi... Bunun iizerine de Ivan Pavlovi¢’in gdsterisini katsak
o zaman se¢gmek kolay olurdu. Oysa simdi diisiin, diisiin. Vallahi basima agrilar girdi.
Bence en iyisi ad ¢ekmek. Isi kismete birakmali. Kim ¢ikarsa o kocam olur. Adlarmi
birer kdgida yazarim. Sonra kagitlar1 kaparim. Kismetim kimse belli olur. (Masaya
yaklasir. Kagitla makas alir. Kagitlar1 keser, katlar, bunlar1 yaparken de konusur) Ah su
kizlar ne talihsiz... Hele asik olan kizlar.. Erkekler bunu kabul etmezler, anlamak da
istemezler. Ne ise, hepsi hazir. Bunlar1 ¢antamin i¢ine koyayim. Gozlerimi kapayip
¢ekeyim. Ne olursa olsun.(Kagitlar1 ¢antaya koyar. Eliyle karistirir. Ah, igime bir korku
geldi. Allah vere de Nikanor Ivanovi¢ ¢iksa; ama ne diye o olsun... Ivan Kuzmi¢ daha
iyi. Peki, Ivan Kuzmi¢ de neden? Otekilerin ne kusuru var? Hayrr, istemem. Kim
¢ikarsa o olsun.(Eliyle karigtirir ve ¢antadan yalniz birini degil, hepsini birden ¢ikarir.)
Aa hepsi birden ¢ikt1. Kalbim garpiyor... Olmaz, olmaz. Yalniz bir tane ¢gekmem lazim.
(Kagitlar1 gene ¢antasina koyar, karistirir. Bu sirada Kockarev girer. Yavasga arkasina
gelir.) Ah Baltazar Balta... Yok, camm, Nikanor Ivanovi¢ ¢iksa... Haymr, hayir
istemiyorum. Kismetim ne ise o ¢iksin.(Gogol 1991, ss.258-259)

Agafya’nin bu sahnedeki bilyiik istegini ve iistiin amacin1 bulmak i¢in 6ncelikle anahtar

sorular1 soralim.
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Agafya Ne Yapiyor?: Adaylar1 6zelliklerine gore degerlendirmeye ¢alistyor. En uygun

adayin hangisi olduguna karar vermeye c¢alisiyor. Karar veremedigi i¢in de kura ¢ekerek

isi sansa birakmay1 deniyor.

Nicin Yapiyor?: Kendine en uygun olan adayr segebilmek i¢in. Kararsizligma bir son

verebilmek igin.

Agafya’nin Biiyiik Istegi: Kendi icin en uygun aday1 segmek.

Ustiin Amaci: Ad ¢ekerek en hayirli adayi belirlemek.

Agafya’nm oyundaki ve sahnedeki biiytik isteklerini ve {istiin amaglarini da belirleyerek

as1l motivasyonumun ne oldugunu netlestirmis oluyorum.

5.10 KARAKTERIN YORUMU

Karakterin yorumu aslinda sahnedeki insa siirecinde netlesecektir. Fakat Oncesinde
Stanislavski, tekstten alinan bilgiler ve repliklerden edinilen izlenimler 1s13inda
oyuncunun kafasinda karakteri asagi yukar1 olusturabilecegini sdyliiyor. Bu metodlar

1s518inda ben de Agafya ile ilgili bir takim tespitlerde bulunabilirim.

Agafya duygular1 ile hareket eden bir gen¢ kiz. Bence yenge¢ ya da balik burcu
olabilir.27 yasindan ziyade daha yirmili yaslarin basindaymig gibi bir hali tavr1 var.
Baktig1 fallarin sonuglarindan etkileniyor. Kendi i¢in hayirli olani, kura ¢ekerek ya da
fal bakarak belirleyebilecegine inanabiliyor. Cikan sonuglarin da kendince hayati 6nemi
var. O ylizden ben, bu fal bakma isini ufak ¢apl bir ritiiele doniistiirdiigii kanisindayim.
Kartlarin1 da itinayla ve 6zenle sakladigini hissediyorum. Bu, biraz da kader kismet
inanc1 olmasindan kaynaklaniyor. En belirgin 6zelligi kararsizlik denebilir. Mantikli bir
karar vermeye c¢aligtig1 zaman bile, karar vermek konusunda sorun yasadigi i¢cin sonug
alamiyor. Ikinci perdenin birinci sahnesindeki tiradinda, bu kararsizlig1 net bir sekilde

gormek miimkiin. Ayrica Kogkarev’in yaptig1 konugsmalarin, kolaylikla tesirinde kalip,
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ona gore davranislar sergileyebiliyor Dominant bir karakter degil.Istegi konusunda net
oldugu iki sey var, Biri soylu biri ile evlenmek, biri de gosterisli yani yapili erkeklerden
hoslaniyor olmasi. O bile zaman zaman etki altinda kalirsa degisebiliyor. Ozellikle
soylu erkek istiyor olmasi biraz smif aywrimmi yaptiginin gostergesi. Gosterisli, yapili
erkek istiyor olmasi ise, bence kendi naif yapisindan kaynaklaniyor. Babasi ve annesi
hayatta degil, halasiyla yasiyor. Kararlarin1 vermek konusunda da pek basarili degil.
Hele de panikledigi zaman ne yapacagmni hi¢ kestiremiyor. Agafya biraz korunmaya,
kol kanat gerilmeye ihtiya¢ duyan bir karakter diye diisiiniiyorum. imaj olarak benim
kafamda Agafya icin bir serce goriintiisii var. Serceler de panikleyince kanatlar1 pir pir
eder. Agafya taliplerin yaninda sanki pir pir eden bir serce gibi . Agafya, 27 yasinda,

fakat erkeklerle bu zamana kadar pek miinasebeti olmadigi belli.

Sanki agki hep kitaplarda okumus ve hayal etmis gibi bir havasi var. Nitekim bu
konudaki toylugu adaylarla konusmalarinda ve Patkalyosin’le yalniz kaldigi zaman ki
mahcup ve suskun tavrinda kendini gdsteriyor. Varlikli bir ailede olmas1 da el bebek giil
bebek yetismesini saglamis ve su zaman kadar ciddi bir sorumluluk altina girmemis.
Bunu II. Perdenin XVIII. Sahnesindeki tiradindaki climlelerinden de anlayabiliyoruz.
Bu sahnede evliligi derinlemesine diisiindiigiinde almas1 gerekecek sorumluluktan ve
cocuk bakmanm gii¢liiklerinden dem vuruyor. Agafya’yr bir renk olarak tanimlamam
gerekseydi sanirim onu, agik, uguk, seker pembesi olarak tanimlardim. Bir element
olsaydi da ‘su © olacagini diisiiniiyorum. Bence bedeni ritim olarak agir. Hizli hareket
eden, kararli adimlar1 olan, bastig1 yeri titreten ya da “ben buradayim” diyen bir beden
dili yok. Ama soylu, hanim efendi, su gibi siiziilen ve belki biraz isveli bir durusu var.
Giizel, ak¢a pakca bir kiz Agafya. Fakat erkeklerin yaninda belki gézlerini kagiran, basi
biraz yana egik, mahcup bir tavri olabilir. Gel gelelim panikleyince de az once tarif
ettigim gibi saskin bir ser¢e gibi sanki kanatlarini ¢irpip ugamiyor. Ne yone gidecegini
ne yapacagini bilemiyor. Konusmalar1 fazla vurgulu ya da dedigim dedik olmamali.
Kararliligt nadiren boy gosteriyor. Yumusak ve kibar bir ses tonu oldugunu
diistiniiyorum. Cilimlelerinde ve kafasinda ¢ogu zaman soru isareti var. Duygular1 ¢abuk
degisebildigi i¢in repliklerindeki tavir, ama¢ ve eylem seri degiskenlikler ve gesitlilik

gosterebilir.
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Agafya ile ilgili edindigim bu fikirler 1518inda, Stanislavski’nin igsel ve digsal
metodarin1 “Nasil Yapiyorum?” sorusunun cevabi olacak sekilde sahneye tagimak,
sahnedeki de ilk adimim olacaktir. Elbette ki “ Nasil yapryorum?” sorusunun ¢ikis
noktasi benim yani oyuncunun, son sekli ve karar1 da ydnetmenin olacaktir.
Stanislavski 6nermis oldugu metodu oyuncunun sadece bir sablon olarak kullanmasini
ister. Bu sablonun i¢ini oyuncu kendi renkleriyle ve yetenegiyle dolduracaktir. Bu
beklentisini su sozleriyle ifade etmistir. “Sanatta kendinizi degil, kendinizdeki sanati

sevin” Moore (2006, s.91)
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6.SONUC

Stanislavski oyunculuk metodunun onermis oldugu izlek ¢ergevesinde oyunu
inceledikten ve karakterle ilgili bir nevi yol haritasi olusturduktan sonra,  artik
oyuncunun oyun ve karakterle ilgili ne kadar yol aldigin1 ve aydmlandigini net bir
sekilde gormek miimkiindiir. Bu sistemin oyuncu ile karakter arasinda saglam bir kdprii
gorevi gordiigii de asikardir. Oyuncu artik oyuna en ince detayina kadar hakimdir. Bu
hakimiyet, oyun esnasinda da oyuncuya tam konsantrasyon saglayacak, oyunun adim

adim ilerleyisinde farkindaligini da arttiracaktir.

Oyuncu karakterin amaclarmi, isteklerini, niyetlerini tam anlamiyla kesfettiginde,
karakterin ilk tohumlar1 atilmis olacak, bunlar1 yaraticiligi ile sahnede eylemlere
doniistiirdiiglinde ise, tohumlar ¢icek agacaktir. Oyunculuk 6zgiir ve 6zgiin yaraticiligin
is1 oldugu kadar, disiplinin ve bilingli bir ¢calismanin da pargasidir. Oyuncu lalettayin
yaratamaz, canlandiramaz. Elindeki verilerle, sart ve kosullarla yoguracaktir kendindeki

hamuru.

Oyleyse malzemesini ne kadar iyi tanirsa, o kadar saglam, gercek ve yasayan bir seyler
ortaya cikaracaktir. Iste Stanislavski oyunculuk metodu, oyuncuya sunmus oldugu
pusula ile 6grenmeyi, bilmeyi, sormayi, cevaplamayi, merak etmeyi, kesfetmeyi, sonra

da yaratmay1 ve yasatmayi dgretir.
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