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OZET

EUGENE IONESCO’NUN “MACBETT”
ADLI ESERININ EDEBI TAHLILI, DUNCAN KARAKTERI UZERINDEN OTORITE VE
IKTIDAR HIRSININ IRDELENMESI

Biiylikdogerli, Cemil

Ileri Oyunculuk Programi
Tez Damsmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze
Subat 2010, 30 Sayfa

Romen asilli Fransiz oyun yazari Eugene lonesco’nun “Macbett” adli oyununu yazarken,
yasadigr donem olan 2.Diinya savasi sonrasi siliregten esinlendigi i¢in, Oncelikle yasadigi
donem temel alinip degerlendirilmistir. Sonra eserin bigimi ve bu bi¢imin hangi tarihsel
kosullarda olustugu irdelenmis, eserin ana fikri, tiirii , fabeli ve eserin anlatim yontemi
kapsamlica incelenmistir. Daha sonra yazarin esinlendigi Shakespeare’in eseri “Macbeth”le
arasindaki farkliliklar ve benzerlikler gozden gecirilmistir. Sonug olarak ise Duncan karakteri
ve onun lizerinden iktidar hirs1 ve otorite kavramlari ele alinmastir.

Anahtar kelimeler: Macbett, Absiird tiyatro, Duncan karakteri, iktidar hirs1 , Otorite
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ABSTRACT

THE LITERARY OF EUGENE IONESCO’S PLAY “MACBETT”, ANALYZING
DUNCAN  CHARACTER , RULERSHIP AMBITION AND
AUTHORITY

Biiytlikdogerli, Cemil

Advanced Acting Program
Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

February 2010, 30 Page

First of all we look through the time period that French writer Eugene lonesco had been
lived. Because , we knew that while he is writing his play Macbett , he inspired by the time
period after world war second. Later, we explicate the theme and what kind of historical
conditions had been developed that theme, main idea, genre and fabel have been studied and
there has been a comprehensive analysis on the play’s method of expression. After that we
compare with Shakespeare’s Macbeth which we knew he is inspired by and overwiev
similarities and differences between these two plays. In conclusion “Duncan” character,
rulership ambition and authority conception has been analyzed.

Keywords: Macbett, Absurd drama, Duncan character, Rulership ambition, Authority .
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1.GIRIS

“Erdemli ve sadik bir asker nasil olur da bir canavara doniisebilir?.. Iktidar hirs: yiiziinden. ..
Iktidarin tehlikeli ve ugursuz bir yol oldugunu géstermek istedim. Siyasal iktidar1 ele
gecirmek isteyenler, bunu elde etseler de, etmeseler de, az yada ¢ok paranoyaktirlar. Bizi

bilgisayarlar yonetmeliydi” diyor Eugene lonesco 1972 yilinda yazdigi Macbett oyunu igin.

Ionesco, oyunlarindaki igerik ve anlatim 6zellikleriyle, tiyatro sanatina yeni bir anlay1s
getirmis, bu alanda devrim sayilacak degisim ger¢eklestirmis, absiird tiyatro akimini yaratmis

oncii bir tiyatro adamudir.

Baglangictaki soylemin iletisi olduk¢a anlasilir bir yalinlik tagir: Yoneten ve yonetilen
bazinda, varligini giice dayandirmis, bu dogrultuda se¢imini gii¢ten yana kullanmis insan
gercegiyle oriilii bir diinya sistematigi. Ik sylendiginde genis bir yelpazede devinen hirs
kelimesi, iktidar hirs1 s6z konusu oldugunda, birbirini ¢ok iyi tamamlayan biitiinsel bir yap1

olusturur.

Gii¢ ve iktidar, bilinglenme yolunda yiirliyen insanin, benliginden atamadig1 ve hi¢bir zaman
da atamayacagi iki olgudur. Birer basar1 gostergesi olduklar siirece de, insan olma onurunun
Oniinde duran bir engel degil, kaniksanmis bir siire¢ olarak yasam akisi igerisinde devinmeye

devam edeceklerdir.



Insana dair biitiin degerlerin alasag: edildigi boylesi bir diinya sisteminde insan, yaptiklarmin ne
derece ve nereye kadar ardina sigmabilir?!. Amag, kendini hakl ¢ikarmak, i¢ini rahatlatmaksa,
yapilanlara kilif uydurmak kolaylasir belki, ama bu, her seyin i¢inin bosalmasini saglamaktan

Oteye gidemez.

Tonesco kiliflari ortadan kaldirir . Bdylece Macbett oyununun ana karakteri Duncan egosundaki
diktatorliik ve iktidar hirstyla bas basa kalir. Tabi ki Duncan karakteri tizerinden verilen bu mesaj

donemin siyasal kosullar1 altinda absiird bir anlatimla ciddi bir elestiridir.



2. OYUN METNININ DEGERLENDIRILMESI

2.1 YAZAR VE YAZARIN DONEMIi

Eugéne ionesco 1909’da Romanya’nin Slatina sehrinde dogdu, 1994°de Paris’de 61dii. Asil ad1
Eugen ionescu olan Romen asilli Fransiz oyun yazari, 1914-24 yillar1 arasinda Paris’de egitim
goriir. Daha sonra dogdugu iilke olan Romanya’ya doner. Biikres {liniversitesi’nin Fransiz dili ve
edebiyat1 boliimii’nii bitirir. 1938’de Romen hiikiimetinin bursuyla Fransa’ya gider ve bu iilkeye

yerlesir.

Hukuk kitaplar1 basan bir yayinevinde, nouvelle reuve frangaise ve lettres nouvelles gibi
dergilerde calisir. Edebiyata siir yazarak girmistir. sonralar1 6ykii, deneme, elestiri yazilari da
kaleme almistir. Hatta resimlerini topladig: bir kitap da yaymlamustir. ancak oyun yazarhigindaki
basarisi, diger alanlardaki {iriinlerini golgelemistir. Ilk donem kisa oyunlar1, dnce kiiciik éncii
tiyatrolarda oynanmistir. Siddetli tartigmalara yol agan oyunlarinin igerikleri ve anlatim

ozellikleriyle tiyatroya yeni bir anlay1s, yeni bir yaklagim getirmistir.

1970 yilinda Fransiz akademisi’ne segilir. lonesco, hem oyunlariyla hem de tiyatro anlayist
iistiine yazdiklariyla, tiyatro tarihinde “absiird tiyatro” olarak anilan anlayisin 6nemli bir
temsilcisi olmustur. Absiird tiyatro; uyumsuzluk tiyatrosu, sagma tiyatro olarak da bilinir. ancak

bu tiyatro anlayisinin ne bir manifestosu ne de bir okulu olmustur.

2. Diinya savasi sonrasindaki toplumsal kosullar i¢inde kimi yazarlar, birbirlerinden habersiz,
ortak ozellikler tagtyan oyunlar yazarlar. Ancak bu oyunlardaki ortak icerik ve anlatim 6zellikleri
Oyle ¢arpict olmustur ki abstird tiyatro, tiyatro tarihinde devrim niteliginde bir anlayis olarak

yerini alir.



Yasamin akla aykiriligimin, iliskilerdeki uyumsuzlugun, bireyin ¢aresizliginin, gercek diye
nitelenenin sagmaliginin altin1 ¢izen absiird tiyatro; bu yeni diisiinsel tavri sahnede destekleyecek
yeni anlatim bi¢imlerini beraberinde getirir. Ancak bu oyunlarin yazarlar1 nasil bir toplumsal
stirece taniklik etmiglerdir ki boylesine karamsar tablolar ¢izen, higlik ve umutsuzluk tonlarinda
oyunlar yazmiglardir. Absiird tiyatro {istiine ¢aligmalariyla taninan ve bu tiyatro anlayisinimn isim

babas1 olarak bilinen Martin Esslin, yasanan toplumsal siireci su sekilde 6zetler:

“Suras1 ¢ok agiktir ki boylesi bir diis kirikligi, daha onceleri siki sikiya sarilinan inanglarin
boylesine ¢okmesi, yasadigimiz ¢aga damgasini vuran dnemli bir 6zelliktir. Yasamin anlaminin
kaybolmasi duygusunun toplumsal ve psikolojik nedenleri ¢ok yonlii ve karmasiktir: aydinlanma
cag1 ile baslayan ve 1880’lerde Nietzsche’nin ‘tanrinin dliimii’ kavramini ortaya atmasina yol
acan dini inancin sonmesi; birinci diinya savasi’nin etkisiyle toplumsal gelisimin
kaginilmazligina olan inancin sonmesi, Stalin’in Sovyetler birligi’ni baskic1 bir diktatorliige
doniistiirmesinden sonra Marx’ 1 6ngdrdiigii koktenci toplusal devrim umutlarinin yitirilmesi,
ikinci diinya savasi sirasinda Hitler’in Avrupa’ya hiikmederken uyguladig: barbarlik, kitle kiyimu,
soykirim ve bu savagin ertesinde bat1 Avrupa ve ABD’nin zengin toplumlarmin igine diistiigi
manevi bunalimin yayilmasi. Sundan kusku duyulmaz ki bir¢ok zeki ve duyarl insan igin, 20.
yiizyilin ortasindaki diinya anlamimni yitirip, bir sey ifade etmez hale geldi. Onceden kesinlik
tagtyan kavramlar ¢oziiliip dagildi. Umut ve iyimserligin en saglam kaleleri diistii. Birdenbire
insanoglu kendisini iirkiitiicli ve mantiksiz, tek sdzciikle sagma bir evrenle yiiz yiize buldu.
Umudun biitlin dayanaklar1, mutlak anlamin biitiin agiklamalar1 birdenbire maskelerinden styrilip

karanlikta 1slik ¢alan anlamsiz hayallere, bos dedikodulara doniistii.”

fonesco ve absiird tiyatro gergevesinde degerlendirilen diger yazarlar, iste bdyle bir umutsuzluk

ve uyumsuzluk ortaminda oyunlarini yazmiglardir. Onlar1 nihilistlikle suglayanlar olmustur.



Ancak abslird oyunlar, bir yandan seyirciye “hayat boyle sagmayken onun i¢inde bir diizen arama
ve kendinizi varetme ¢abaniz bosuna” derken, bir yandan da tiim bilinen diisiince kaliplarini yerle
bir ederek, yenilenmeye firsat veren bir tavir da barindirir. Bu toplumsal diizene bir baskaldiri

olarak da degerlendirilebilir.

fonesco’nun oyunlar1 da iki grupta degerlendirilmektedir: birinci ddnem oyunlar1 ve ikinci donem
oyunlart.

a. Birinci donem oyunlarinin tiimii tek perdelik kisa oyunlardir. ionesco bunlara; kars1 oyun,
komik dram, naturalist komedi, trajik fars gibi geleneksel tiyatro kaliplarina kars1 bagliklar
koymustur. Bu oyunlarda; birbirinden kopukmus izlenimi veren replikler vardir, 6zetlenebilecek
bir hikaye yoktur, durumlar 6n plandadir, oyun kisileri karakter derinligine sahip degildir,
kuklalara benzerler, ciddi konular komik tonda islenmistir, dil oyunlar1 vardir, grotesk tavirlar
son derece carpicidir.

b. Ikinci dénem oyunlarinda tek perde boyutu asilmistir, dzetlenebilecek bir dykiileri olmaya
baslamistir, baz1 oyun kisileri karakter derinligi gostermeye baslarlar, siyasal ve toplumsal

konulara az da olsa rastlanmaktadir.

fonesco’nun birinci dénem oyunlari: Kel sarkici, Ders, Sandalyeler, Gérev kurbanlari, Onder,
Gelinlik kiz, Jacques ya da boyun egme, Yeni kiraci, Tablo, Gelecek yumurtalardadir, Alma
dogaclamasi ya da cobanm bukalemunu, Dértlii oyun, Iki kisilik hirgiir’diir.

fonesco’nun ikinci dénem oyunlari: Amédée ya da nasil kurtulmali, Kirasiz katil, Gergedanlar,
Kral 6liiyor, Hava yayasi, Susuzluk ve aglik, Oliim oyunlari, Macbett,
Su kahpe diinya, Valizli adam, Oliilere yolculuk tur.



Kel Sarkici, yazarin ilk oyunudur. Geleneksel tiyatro anlayisini asan bu oyun, temelde dilsel
karsitliklar ve dilin iletisim kurulmasindaki yetersizligi iizerinde durur. Diinya tiyatro tarihinde

ozel bir yeri olan bu oyun, absiird tiyatro akiminin ilk iiriinii say1lmaktadir.

Ders, yazarn ikinci oyunudur; farstan biirlekse uzanan her tiir giildiirii dgesini igerir, ama oyunun
trajik boyutu da vardir. Oyun, goriiniirde aritmetik ve dilbilim alanlarinda verilen kendine 6zgii

bir "ders" ¢evresinde kurulmustur; ancak oyuna, temelde cinsellik 6gesi egemendir.

[k gdsterimlerinde ilgi gormemis olan bu iki oyun, yazarm "kesfi"nden sonra ¢ok iinlenmistir;
iki oyun da 1957'den beri, Fransa-Huchette Tiyatrosunda araliksiz 46 yildir oynanmaktadir.
Amédée, evlerindeki bir 6liiden kurtulmak i¢in ¢are arayan bir kar1 kocanin giiliing ve trajik
seriivenidir. Aslinda yazar, kar1 koca arasindaki evrensel mutluluk/mutsuzluk sorunsalini irdeler.
Oliim Oyunlari, yazarm ¢okga isledigi 6liim diisiincesini anlatirken giildiirii dgeleriyle trajik olani
bir araya getirir. Oyun, ¢esitli 0liim tiirlerini gosteren bir¢ok oyundan olusur. Yazar, 6liimiin
sogukluguna kars1 sevgi ile direnebilecegini vurgular.

Oyunumuz Macbett ise , Shakespeare’in Macbeth’inden esinlenilerek yazilmis bir oyundur.
Insanlardaki iktidar duygusunu insanoglunun kara yazgisi olarak ele alir. Oyun, devlet

yOneticilerine karsi acimasiz bir elestiri getiren buruk bir giildiiriidiir.



2. 2 ESERIN BICIMIi VE YAZARIN DONEMININ ESERIN BiCiMi UZERINE ETKIiSi

Ionesco 1972 yilinda yazdigi Macbett’ te, diissel simgelerin yani sira ilk kez tarihi bir gercekten
esinlenerek siyasal-toplumsal icerikli bir uyar1 yapti. Siyasal iktidar hirsini acimasiz bir bigimde
elestirdigi Macbett oyununun bi¢imi de, onun diger oyunlarmin bi¢imi gibi net bir sekilde

Absiird’diir ve absiird tiyatronun 6nemli 6rneklerindendir.

Absiird tiyatro, ikinci Diinya Savasi’n1 yasayan insanligin igine diistiigii

“sacmalik”larin, bosuna ¢abalarin, bosuna bekleyislerin acisindan kaynaklanan bir umutsuzluk
havasi i¢inde olustu. Ama yasamin sagmaliklarini sergileyisiyle , umutsuzlugun “dehsetini”
gosterigiyle “yeni bir umut kaynagi” diye de degerlendirilebilir. Savastan sonra bir umutsuzluk
donemi yasanmaktadir. Insan diisiincesi anlayamadig1 giicler karsisinda felce ugramstur.
Milyonlarca insanin 6lmesi, kitle kiyimlari, atomun par¢alanmasi, kentlerin yakilip yikilmasi
dehset uyandirmaktadir. Korku ve giivensizlik gibi, nedeni az ¢ok bilinen duygular yerini
nedensiz bir endiseye, bunalima, her seyin bosuna oldugu duygusuna birakmistir. Daha iyi bir
diinya tlkiisliniin yerini onarilmaz bir bi¢imde par¢alanmishigin kabul edilmesi almistir. Absiird

tiyatro yazarlari ikinci diinya savasini yagamis olanlarin ruhsal durumunu dile getirirler.

Ayrica savas olgusunun yaninda XX.ylizyilda iyice belirmeye baslayan endiistri ¢caginin etkisi de
yazarlar lizerinde etkili olmustur. Bu doneme degin koye, kasabaya, kente dagilmis olan kiigiik
biiyiik topluluklar, dinsel inanglarin, gelenek ve torelerin, aligkanliklarmn, sinirladigi bir diinyada
yastyorlardi. Cesitli ¢evrelerden gelen bu insanlar simdi endiistri merkezlerinde toplaniyor,
korkung bir giiciin tastyicisi olan kitlenin i¢inde yeni bir yasam diizeni kurmak ve ona ayak
uydurmak zorunda kaliyorlardi. Eskiden bu insanlar arasindaki uyumsuzluklar dinsel inanglarla

bir dereceye kadar ortiilebiliyordu.

Simdi yiizyillar stiresince gecerli olan deger yargilarmin kirildigi, inanglarin igerigini yitirdigi
materyalist bir diinyada buluyorlardi kendilerini. Insanlar birbirlerine yabancilasmaya bashyor,

anlagma araclar1 gittik¢e kisitlantyor, birbirinin dilini bile anlayamaz hale geliyorlard:.



Yeni bir insan tiirli ¢ikiyordu ortaya: Topragindan, yasadigi ¢cevreden, dogal baglantilarmdan
koparilarak yapay bir ortam i¢ine itilmis olan ve kitle i¢cinde tek basina kalan yalniz insan absiird

tiyatroyu besleyen damarlar olmustur.

Burjuva kapitalist diinyanin neden oldugu bu yozlagmaya ve yalnizliga karsi burjuva diinyasinin
alisilageldik beylik degerlerine dayali yagam tarzin1 mutlak olumsuzlayici bir tepki ortaya

koyarlar absiird yazarlar.

Soytarilik gelenegini, “Vahset tiyatrosu”nu ¢agristiran, Dadacilik, Gergekiistiiciiliik gibi ¢agdas
sanat akimlarindan etkiler alan, varolusgu filozoflarin diisiincelerinden yararlanan Absiird
Tiyatronun Eugéne lonesco (d.1912) disinda belli bash yazarlari: Jean Genet(d.1910),

Samuel Beckett (d.1906), Arthur Adamov( 1908-1970) ,Harold Pinter(1930)’dur.

Bir akim i¢inde birlesmis olmayan, her biri bagimsiz bir anlayisi, ayri1 bir iislubu gelistiren bu
yazarlarin ortak noktasi, insanoglunu evren i¢inde tutunacak dal bulamayan,6zlemlerini,
beklentilerini gergeklestiremeyen, yabancilasmis, ¢cevresinden kopmus bir yaratik olarak ele
almalaridir. Asag1 yukar1 biitlin abstird tiyatro yapitlarinda, yasamin gercek gereksinimleri
karsisinda toplumsal iliskilerin diizenlenme siirecinde ortaya ¢ikan, yasalarn, kurumlarm
anlamsizlig1, mantiksi1zlig1, sagmalig1 sergilenir. Insanoglu tutunacak degerler ararken siirekli diis
kirikliklarina ugrar, savaslar, baski yonetimleri, korkular,kuskular, hepsini saran su¢luluk
duygusu i¢inde higlige dogru siiriiklenir. Sagmaliklarin sergilenisi bir acikli giildiirii havasi

yaratir.

Bu tiiriin ilk 6nemli 6rnegi lonesco’nun La Cantatricechauve (1950,Kel Sarkici) adli oyunudur.
Bu oyunu iizerine konusurken yazarin sdyledigi su s6zler Absiird tiyatroyu yaratan duyarligin

ozeti gibidir. “Insan trajik degilse, giiliing ve aciklidir.”



Samuel Beckett’in En attendant Godot ( 1953,Godot’yu Beklerken) adli oyunu ise Absiird
Tiyatro’nun en biiyiik yankilar uyandiran iiriinii olmustur. iki sirk palyagcosunun sagma sapan

konugsmalar1 aslinda zengin ¢agrisimlarla, tinlii yapitlara géndermelerle doludur.

Arthur Adamov insanin yalnizli§ini, baska insanlarla iliski kuramamasini igleyerek basladigi
oyun yazarhgini, siyasal konulara dogru gelistirmis, toplumsal diizenlerin savaslar1 yaratan
ozelliklerini ele alarak, insanlarin ¢ikarlara dayali, iki yiizlii, yapmacik iliskilerinin, uluslar,
halklar arasi iliskilere nasil yansidigini sergilemistir. Unlii yapit1 Le Profeesseur Taranne (1951,
Profesor Taranne ) acimasiz bir toplumsal diizende, bir profesoriin nasil ezilip yok edildigini

anlatir.

Absiird Tiyatro, biitiin kaliplara karsi ¢ikar, alisilmis ve yasanmakta olan diizeni yerer, mantik
siirlarint tanimaz. Geleneksel tiyatro anlayis ve kurallarini tanimaz. Absiird Tiyatro anlayisina
gore her seyi belli bir siralama ve diizen i¢inde anlatmaya, canlandirmaya gerek yoktur. Tiyatro
ses ve hareket diizeninden ibarettir. Olaylar arasinda bag kurmak gereksizdir. Birbirleriyle ilgisiz
olaylar1 carpici olarak vermek yeterlidir. Absiird Tiyatroda ele alinan olay, olgu ya da kisi ne
olursa olsun alay konusudur. "Sahne, perde diizeni, giris-¢ikislar; serim, diigiim, ¢6ziim boliimleri
umursanmaz. Eser bilmeceler, semboller ve sagma denilecek tasarilarla doludur. Onemli olan, bir
seving veya kayginin sebeplerini belirtmek degil, sadece o seving ve tasanin bi¢imini, olusunu

gostermektir."

Absiird Tiyatroda;

a. One siiriilen tez veya verilmek istenen mesaj asla agiklanmaz, onu herkes istedigi gibi  anlar
ve yorumlar.

b. Haksiz kadar hakli, kot kadar iyi, zalim kadar mazlum da ¢ogu kez ayn1 6lgiide giiliing
edilir.

c. Kahraman, anti kahramandir. Suclu, zavally, bilgisiz, eylemsiz ve zayiftir.



d. Amag; seyirciyi "diistindiirmek, tedirgin etmek, onun suratina, i¢ ¢irkinliklerini gésteren bir
ayna tutmaktir.

e. Eski, hatta arkaik geleneklere doniistiir. Yeniligi, oncellerinin karmasik bilesiminde yatar ve
incelenecek olurlarsa, hazirliksiz izleyiciyi tabular1 yikan ve anlagilmaz bir yenilik olarak
etkileyen seyin, yalnizca ¢ok az farklilik gosteren baglamlarda tanidik gelen ve kabul
edilebilir uygulamalarin genisletilmesi,yeniden degerlendirilmesi ve gelistirilmesi oldugu

goriilecektir.

Absiird oyunlarda rastlanan genel 6zellikleri ise maddelestirecek olursak ;
a. Iletisimsizlik

b.Yabancilagsma

c.Insansizlasma

d. Gergegin yerinden oynatilmast

e. Gergegi parcalamak, ona ayna degil de prizma tutmak.

f. Karsi-tiyatro, karsi-oyun, karsi-kahraman

g. Sahnenin somut goriintii dili

h.Grotesk ve kara giildiirii

1. Sanatla uyumsuzluk bunlardan baglicalaridir.

Absiird tiyatrodaki “yalin” unsurunun yazin karsiti tutumu, anlamin derin diizeylerde aktarilmasi
i¢in bir arag olarak dilden uzaklasmasini saglar. Genet’nin ayinsel ve yalin , bigimsel eylemi
kullanisinda; Ionesco’nun nesnelerin ¢ogalmasinda; Godot’yu beklerken de sapkalarla miizikhol
arastirmalarinda ;Adamov’un ilk oyunlarinda kisilerin tutumlarinin digavurumlarinda;
Tardieu’nun yalnizca devinim ve sesten bir tiyatro olusturma c¢abalarinda ; Beckett ve
Ionesco’nun bale ve mim gosterilerinde, tiyatronun dnceki s6zel olmayan bi¢imlerine bir doniis

goruriz.
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Ve koltugunda oturan seyirci, dogalc1 ve dykiicii tiyatrodan hazir beklentileri nedeniyle
Ionesco’nun Kel Sarkict’s1 gibi bir oyunu bu s6zel olmayan bicimlerin de etkisiyle sasirtict ve
anlasilmaz bulacaktir. Ayni seyirciyi bir miizikhole oturtun, komedyenin ve yardimcisinin bir

izlek ve dykiiden yoksun,esit dlgiide sagma gevezeliklerini ses ¢ikarmadan kabulleneceklerdir.

Bu yiizden de giiniimiiz tiyatrosunda estetik uzaklik ilkesinin bir kez daha tanimlanmasi bir kez
daha yorumlanmasi1 gerekmistir. Absiird tiyatro, seyirciyi kargisina aldig1 ve onu rahatsiz etmegi
amacladigindan sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmaktan 6zellikle kaginir. Bu
tiyatroda sahne, seyircinin sevimli bulacagi, tantyip 6zdeslesecegi bir ortam degildir Uyumsuz bir
tiyatro, sahne ile seyirci arasina koydugu bu uzaklikla illiizyonu bozmustur. Sahnede sergilenen
oyun seyircinin duyumlarmi siddetle uyarir.

Onu sahnedeki kisilerle, durumlarla 6zdeslik kurmaktan alikoyar. Uyarilma islemi ses ve goriintii
ile yapilmaktadir Goriintii ve seslerde alisilmig uyarmalardan kagmilmistir. Tiyatronun bilinen
bicim kaliplar1 kullanilmadigi i¢in bu diizenlemeler her seyden 6nce sasirticidir. Gergekiistii,
diissel bigimler, uyumsuz sesler seyirciyi tedirgin eder. Tanidik bi¢imlerin ¢arpitilmis olmasi ayni
zamanda uyaricidir ve seyircinin dikkatini biler. Absiird tiyatroda seyirci Ortiilii bir anlami
bulmaya ¢aligmaktadir. Bigimsel uyumsuzlugun gergegin 6ziindeki uyumsuzluga kosut oldugunu
sezer. Toplun yasaminin bir uyumsuzluk donemine girdigini, kisilerin birbirleri ile iletisim
kuramadiklarini, birbirlerine ve topluma yabancilagtiklarini, dogaya ters diistiiklerini anlar.
Toplumdaki yabancilagmanin bir insansizlasma asamasina geldiginin bilincine varir. Absiird
tiyatro, tiim iliskilerdeki kopuklugu, sevgisizligi, yikiciligi, catigmayi, savaslari boyle

aciklamakta, sagirtma, korkutma, tedirgin etme yolu ile ayn1 sonuca vardirmaktadir.

Absiird tiyatronun seyircide yarattigi saskinlik ve irkilme sahne ile seyirci arasina bir uzaklik
koymustur. Bu uzaklik sahnedeki oyunun yabanci gozle seyredilmesini saglamaktadir.
Uzaklasma, tiyatro yapitinin 6zelliklerinin fark edilmesi demektir. Seyirci oyunun degisik, aykir
yapisal diizenini uzak agidan goriir, bir sanat yapiti olarak bu diizenlemeden tat alir. Absiird bir
oyun, gercegin yeni bir yliziinii gdstermeyi basariyorsa seyircinin bastaki tedirginligi ve
saskinlig1 bir bilinglenme agamasina ulagacaktir. Bu oyun ayni zaman kendi uyumsuzluk

bi¢imlerinin tutsagi olmuyor, her oyunda yinelenen kaliplarla yetinmiyorsa kendine 6zgii yeni ve
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0zgiin bir oyun yaratabilir. Bu durumda oyun, rahatsiz etme asamasini gegmis yeni bir zevk
iretmistir. Sahne ile seyirci arasindaki sogutucu uzaklik akilc1 ve sanatsal bir yaklagma ile
noktalamistir. Seyirci oyunun hem gergegi olan baglantisini gérmiis, hem de ondan oyun olarak
hoslanmaya baglamistir. Boylece sahneyi seyirciden ayiran uzaklik, iglevsel bir estetik uzaklik

degeri kazanmis olur.

2.3 OYUNUN FABELI

Oyun Glamiss ve Condor’un alayct bir tavirla hitkiimdarlar1 Duncan’dan bahsetmeleriyle baslar.
Kendilerine yaptiklar1 adaletsizliklerden ve yonetim sistemindeki bozukluklardan yakinirlar.
Glamiss bu duruma daha fazla dayanamamaktadir ve karar1 hiikiimdarin bir ayaklanmayla alagagi
edilip oldiiriilmesi ve hak ettiklerini kazanmak yoniindedir. Glamiss’in her dedigini onaylayan
Condor bu konuda da Glamiss e arka ¢ikmaktadir. O sirada Duncan’in sadik askerlerinden Banco
girer. Banco’nun hiikiimdar1 i¢in sdyledigi sayg1 dolu sozleri destekleyen Condor ve Glamiss ,
Banco’nun arkasindan ona asla giivenmemeleri gerektiklerini yenilerler. Sonra ordunun generali
sadik asker Macbett girer . Macbett’in hiikiimdarma olan baghiligina ve diiriistliigline hayran
oldugunu sdyleyen Glamiss ve Condor, Macbett’in bunun i¢in and i¢tigini ve diiriistligiin
askerlik i¢in en 6nemli vasif oldugunu hatirlatmasmin ardindan planlaridan bir an sliphe etseler

de ona ve Banco’ya ragmen planladiklar1 bagkaldiridan vazgegcmeme karar1 alirlar.

2. Tablo’da arkadan gelen catisma , ¢iglik ve haykiris seslerinin iistiine bir limonatacit goriiniir.
(Catigmadan sag ¢ikan askere 1srarla limonata satmaya ¢alisir. Limonatasinin korkuya , yaralara
ve styriklara iyi geldigini iddia eder. Asker korkmadigin1 ve siyriklarindan keyif aldigini anlatur.
Limonatacinm 1srariyla i¢tigi limonatanin tadindan nefret eden asker , limonataciyr oldiirmekle
tehdit eder ve goziinii kirpmadan da oldiiriir. Oyundaki askerlerin insan hayatina bakis ag¢ilarmi
net sergileyen bir tavirdir. Savas sesleri arkada devam etmektedir asker ¢ikar ve yorgun bir
bigimde Macbett girer. Oldiirdiigii milyonlarca asker , savas ve savasin anlamsizlig1 {izerine bir

tirat atar. Ama bu bir mecburiyettir , savast planlayanlar hiikkiimdar1 devirmek istedikleri i¢in birer
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devlet diigmanidir ve haindir. Macbett dinlenmek i¢in Banco’ya devrettigi komutanlhigi devralmak
icin ¢ikar ve Banco girer. Macbett’in tiratinin aynisini atar. Benzer tekrarlamalari ileride de
kullanacaktir fonesco. Bu benzer konumlardaki kisilerin aslinda birbirlerinden farkli olmadigini
statiilerince varolduklarini imleyen bir elestiridir. Tiradin sonunda Banco’yu son saldir1 i¢in

yanina ¢agirir Macbett.

3. Tabloda Arsidiik Duncan bir subay ve Lady Duncan’la beraber cephe gerisini gezer.

Gergindir, endiselidir ve savagin sonucunu merak etmektedir.

“Duncan : Macbett yada Banco yenilirse ne olacak o zaman?
Lady Duncan : Silahi siz kusanacak, savaga siz gireceksiniz.

Duncan : Nereye siginabilirim onlar yenilirlerse? Malta krali diismanim. Kiiba imparatoruda...”

Subay onu yatistirir ve yarali bir er sahneye girer. Duncan er’in durumuna bile bakmadan savasi
kimin kazandigiyla ilgili er’den bilgi almaya ¢aligir. Oysa er bilmedigi birileri tarafindan zorla
savasa yazdirilmistir. Kim kazanirsa kazansin ne fark eder ki der. Anlattiklarindan 6nce Glamiss
ve Condor’un tarafinda savastigi, sonra Macbett’in tarafina esir diiserek tezahurat yapmak
zorunda birakildig1 anlasilir. Duncan , bu sozlerden sonra savasin kendi lehine bitme ihtimali artsa
da emin olmak ister endisesi gegmemistir ve Lady Duncan’1 bilgi almak {izere cepheye gonderir.
Yaral er ise kars1 tarafta savasa basladigi i¢in kendi kendine 6liime terk edilir. Cepheye giden
Lady Duncan 6nce Banco’yu bulur ve savasin kendi lehlerine sonucglanmak tizere oldugunu,
Condor baronunun yakalandigini 6grenir. Glamiss baronu ile ilgili bilgi ise ¢cok gegmeden
Macbett’ten gelir. Etrafi kusatilmistir ve artik bir sorun arz edemeyecek durumdadir. Macbett
Lady Duncan’a savasa verdigi ehemmiyetle ilgili sézler soyler ve bunun karsisinda Lady Duncan
elini Macbett’e uzatir. Macbett elini 6per. Banco’dan hicbir tehlike kalmadig: haberi gelir ve

zaferle birlikte ortaya ¢ikan arsidiik’ii herkes selamlamaya baglar.

13



4. Tabloda Duncan generalleri Macbett ve Banco ile bir aradadir. Kazandik mi1? diye sorar.
Macbett’in hicbir tehlike kalmadi yanit1 onu yetmez kellelerinin ugup ugmadigini tamamen
oldiiriiliip 6ldiirtilmediklerini bilmek istemektedir. Onun buyrugunu bekledigini sdyleyen
Macbett’e buyrugu hemen verir. Banco ve Macbett arsidiik’e hizmet etmis olmaktan gurur
duyduklarini sdylerler. Duncan da halka kars1 onlara tesekkiirlerini ileten uzun bir konusma
yapar. Konugmanin ardindan kellesi ugurulacak Condor beyi getirilir. Condor beyinin Macbett’e
benim yanimda savasmis olsaydin seni diik yapardim sozleri tizerine Duncan , Macbett’in
Condor’un dliimiiniin ardindan yeni Condor baronu olacagini ve Banco’nun da Glamiss’in 6 limii
ardindan yeni Glamiss baronu olacagini agiklar. Macbett ve Banco’nun minnettarliklar1 artmastir.
Condor beyi son sdzlerken Duncan, Lady Duncan’a idam kismini daha keyifli hala getirmek i¢in
Condor’dan sonra onunla savasan yiiz otuz yedi bin askerinde giyotine girecegini haberini verir.
Condor’un konugmasindan sonra ona verilen serefli 6ldiirme gdrevini bir asker yardimiyla Banco
gerceklestirir. Bu sirada Duncan Lady Duncan’1 Macbett’in yanina oturtur ve bir yandan 6liimleri
saymaktan haz alan Lady Duncan bir diger yandan hafifce Macbett’e siirtiinerek bu hazzini
cogaltir.Bir asker alana girer ve Glamiss beyinin kagtig1 haberini verir. Bunu duyan Duncan
Glamiss yakalanmadan vaat ettiklerinin gerceklesmeyecegini belirtir. Macbett her seye yeniden
baslayacak olmanm sikintisindadir.Lady Duncan , Macbett’e goz siizer ve Duncan onu yaka paca

uzaklastirir. Macbett ve Banco hayiflanirlar. “Bir bu eksikti, felaket.”

5. Tablo da firtinaya yakalanarak yollarini kaybeden Macbett ve Banco goriinmektedir. Banco bir
ara¢ bulmak i¢in ayrilir ve o sirada Macbett bir Cadiyla karsilagir. Cadi onu 6nce selam condor
baronu diye selamlar. Macbett sasirir ve ardindan 2. Cadi selam sana Glamiss Baronu diye
selamlar. Macbett Glamiss baronunun daha 6lmedigini ve bu iinvanin Banco’ya bahsedildigini
sOyler. Cadilar, Glamiss’in nehir kenarinda attyla boguldugunu, Banco’nun Glamiss’i elinden
kac¢irdig1 i¢in Macbett’in ona kizgin oldugunu bildiklerini ve Duncanin da bu yiizden topraklarin
her ikisini de Macbett’e bahsedecegini soylerler. Bildiklerine ve kehanetlerine sasirir Macbett.
Cadilar son olarak da arsidiik olacaksin kehanetinde bulununca Macbett goziiniin 0yle yerlerde
olmadiginit Duncan’m zaten bir varisi oldugunu ve onun i¢in Duncan’a hizmet etmenin

en biiyiik onur oldugunu yineler. Cadilar kaybolur ve Macbett Banco’yu aramaya basladigi

sirada Cadilar Banco’yu selamlar. Selam sana Glamiss olamayan bey diye. Banco’nun
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saskinliklar1 icinde Macbett’e sdyledikleri kehanetlerini siralarlar ve eklerler sen kral
olamayacaksin ama krallarin dedesi babasi, atast olacaksm. Bu kehanetlere inanmayan Banco
Macbett’i aramaya devam etmektedir ki bir subay gelir ve ona Glamiss’in nehirde boguldugunu
be haklarinin Macbett’e gectigini ve onun Glamiss baronu oldugunu belirtir. Kendi kendini
durumu muhakeme etmeye c¢alisan Banco Macbett2in bunu kabul etmeyecegini ve bunun
Duncan’1n bir plani oldugunu diisiiniir. Oysa Macbett aldig1 yeni linvanlarla ilgili uzun bir
tesekkiir konusmas1 yapar halkin karsisinda ve Glamiss baronlugunu da kabul eder. Cadilarin
kehanetlerinin gerceklestigine sasiran Banco krallarin atasi olma kehanetlerinin de gergeklesme

ihtimalini alayci bir dille sorgular.

6. Tabloda Macbett cadilar1 huzuruna ¢agirir ve sdylediklerinin tutmasindan sonra
endigelendigini kral olmakla ilgili kehanetlerinin arkasinda yatan gercegi merak ettigini soyler.
Cadilarin Duncan’1n adaletsizliginden ve korkakligindan bahsetmelerinin ardindan Macbett
sinirlenir ve sadik bir asker oldugunu yeniler. Cadilar ise kral olmak i¢in yaratildigini, Glamiss ve
Condor’un da zamaninda Duncan’m sadik askerleri oldugunu bir giin onunda sonunun bdyle
olabilecegini sdylerler. Macbett olamaz ¢iinkii zaten onlar1 ben 6ldiirdiim der ve cadilar simdi
anlamaya basladigini sdylerler. Ardindan bu kehanetin detaylarini , cadilarin kimligini 1srarla
sorar Macbett ve cadilar uzun siiren bir biiyli yapmaya baslarlar. Biiyiiniin sonunda cadilardan
biri Lady Duncan’a digeri ise Nedimesine doniisiir. Lady Duncan’in elinde bir hanger vardir.
Eger benim olmak istiyorsan yap su isi der. Sen kral olursun ben de senin metresin bu iste
korkakliga yer olmadigini da yineler. Macbett’in ¢aresizligi ve kararsizlig1 karsisinda ise bir
kadindan dogmus higbir erkegin onu yenemeyecegini ve eger orman bir orduya doniismezse

agaclariyla birlikte hi¢cbir ordunun da onu yenemeyecegi kehanetinde bulunur.
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7. tabloda Banco hak ettigine inandig1 unvan ve topraklar i¢cin Duncan’la goriismek istemektedir.
Subay girmesine izin vermez ama Duncan ne bu giiriiltii diye disar1 ¢ikar. Banco neden
kendisinin Glamiss baronu olmadigini sorunca elinde cesedin hala olmadigini sdyler Duncan. Ve
pesi sira Banco’nun neden cesedi getiremeyecegi ile ilgili agiklamalarina anlamsiz cevaplar verir.
Sonra Banco ¢ikinca artik herkesin tehlikeli olabilecegi ile ile ilgili yanindaki subayla konugmaya
baslar Macbett’in bile. Hatta belki karisina bile goz dikebileceginden bahseder kimseye

giivenmemelidir aslinda.

8. Tabloda Duncan ve Lady Duncan tartigirlar. Lady Duncan bir sey istemektedir ve Duncan
kabul etmez bu durumu. Lady Duncan 1srar edince sinirlenen Duncan tehdit eder onu ve Lady

Duncan goreceksiniz der.

9. tabloda Macbett Bancoyla bir siiredir olan olaylarla ilgili konusamaya baslar. Lady
Duncan’dan bahseder Duncan’in ona haksizlik ettiginden.Sonra Banco yerine ona verilen toprak
ve unvani almak i¢in hi¢bir sey yapmadigini bunun tamamen Duncan’n karar1 oldugunu soyler.
Ve Banco’ya haksizlik yapildigi i¢in lizgiin oldugundan bu durumu degistirmek i¢in Lady
Duncan’la birka¢ konusma yaptiklarindan ama sonug alamadiklarindan bahseder. Krala olan
sadakatiyle baslayan konugma karsilikl1 Bancoyla bir birlerini gaza getirmeleriyle kralin 6lmesi
gerektigi sonucuyla sonlanir. Macbett bu plana Lady Duncanin da dahil oldugunu séyleyince
Banco iyice sevinir ve saglam bir plan oldugunu diisiiniir. Sonugta Macbett kral Bancoda sag

kolu olucak tiim topraklar paylasilicaktir.

10. tabloda Duncan’in yanina subay1 gelir ve onu bugiiniin hastalar1 iyilestirecegi giin oldugunu
sOyler. Bir kesis iceri girer ve iyilestirme giicliniin Duncan’a gegmesi i¢in dua eder.Duanin
ardidan birer birer ciddi hastalar igeri girer ve her biri Duncan’in onlara dokunmalarinin
ardindan derman bulup iyilesirler.Gelen son hasta maskesini ¢ikarir Lady Duncan oldugu
anlasilir, Kesis ise Bancodur. Duncan her ikisininde hangerinden kagmaya ¢alisirken Macbett’e
yakalanir. Ve onlara katiller der onlar ise onun {izerine “Katil! Katil!” diyerek yiiriirler ve

oldirtiler. Sonra disaridan sesler duyulur “yasasin Macbett yasasin nisanlisi..” Lady Duncan
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Macbett’e biraz dinlenmek istedigini sdyler. Macbett de bunu kabul eder ve 6gleden sonra
nikahlarmin kiyilacagini ve biiyiik bir diiglin yapilacagini bildirir. Mutlulugu gdziinden okunan
dul Lady Duncan elini uzatir ve odasma dinlenmeye gider. Devamindan iki usak aralarinda

diigiin ziyafetinin eksiksiz meniisiinden bahsetme baglarlar.

11. tabloda Macbett Banco’nun kendi kendine konustugunu goriir ve gizlice dinler. Banco
Macbett’in ne kadar yiikseldiginden ve her seye sahip oldugundan bahsetmektedir. Kendisinin
elinde ise hi¢bir sey yoktur. Peki ya Macbett vaat ettigi vezirligi de vermezse ne duruma
diisticektir. Aklina cadilarin kehanetleri gelir o kral soyunun atasi olacaktir. Demek ki ileri de
Macbetti oldiirecek ve ogullarindan birini tahtin basina gecirecektir. Bunlar1 uzaktan dinleyen
Macbett’i cadilarin yani Lady Macbett’in ve Nedimesinin bu kehanetini bilmemek kizdirir ve
korkar. Ttim kehanetler gerceklestigine gore heniiz Banco’nun ¢ocuklari olmadan bu is
temizlenmelidir der ve Banco’yu hangerler. Ogleden sonra ta¢ giyme toreninde kraligeye igerler
neden ona o kehanetten bahsetmediklerini sorar ve yeni Lady Macbett bunu zamaninda

sOylemedikleri i¢in 6ziir diler.

12. tabloda Lady Macbett ve Nedimesi kilisedeki tdren sonrasi boslugu firsat bilip odalarina
cekilirler ve orada eski cadi kiyafetlerini giyerek yavas yavas o hallerine donmeye baglarlar. Artik
burada bize ihtiya¢ yok derler. Macbett bu durumdan kurtulamayacak. Simdi patronumuzun

yanina gidelim ve bize yeni verecegi gérevi 6grenelim der ve siipiirgelerine binerek cikarlar.

13. Tabloda Macbett diiglinii kutlamak icin generallerine verdigi ziyafettedir. Lady Macbett’i
yerine de tebrikleri kabul eder ama giizellesmek i¢in odasinda oldugunu diisiiniir ve devlet
yonetimi hiikiimdarlik gibi seylerin zor taraflarindan bahseden bir konugma yapar. O sirada
gdzline bir tablo ilisir orda Duncan’in resmi vardir sinirlenir buna. Oysa etrafindakiler onun kendi

resmi oldugunu benzetmis olabilecegini soylerler. Sonra Duncan’in iktidarmdan bahsetmeye
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baslar ve sorar etrafindakilere “Benim simdiye kadar gelmis ge¢cmis en iyi hikkiimdarlarin en iyisi
olmadigimi diisiinmeye cesaret edebilecek birisi var m1 aranizda?”

Banco goriiniir ve ben bdyle diisliniiyorum der. Banco’nun hayaleti oldugu sonra anlasilir.
Macbett Bancoyla durumunu ve onu neden 6ldiirdiigiinii tartigirken tahtta Duncan’in hayaleti
goriiniir. Etraftakiler Duncan’in hayaletine saygi duyunca Macbett sinirlenir ve Duncan ona
sOzlerinin hepsinin dogru oldugunu ama kadmini alamadigini sdyler alayci bir tavirla. O sirada
disaridan bir ses duyulur hizmetli Lady Macbett kayip odasindaki esyalarda yok der.

Deliye donen Macbett etrafa emir yagdirmaya baglar acilen Lady Macbett’in bulunmasi i¢in. O
sirada biraz yipranmig kiyafetli Lady Duncan igeri girer ve Macbett’in karis1 olmadigmi onun
evlendigi kisinin onun kiligina giren bir cad1 oldugunu ve onu bunca zamandir hapsettiklerini ve
biraz dnce zincirlerinin ¢oziildiiglinii sdyler. Duruma sasiran Macbett’e seni kotii yazginla bas
basa birakip gitti mi cad1 karin der. Macbett anlamaz kétii yazgmin sebebini. Lady Duncan ise
aciklar Duncan’m oglu gelmis ve kocaman bir ordu kurmustur Macbett’e kars1 ve savasicaktir.

Macbett kimseden korkum yok der.

14. Tabloda Macol Macbett’in karsisina gecer ve onu dldiirecegini soyler. Macbett kadindan
dogmus hicbir erkegin onu 6ldiiremeyecegini kehanetini hatirlatinca Macol anlatmaya baslar.
Onun Banco ve cadilar tarafindan kadina doniistiiriilmiis bir karacanin oglu oldugunu. Cocuk
sahibi olamayan Lady Duncan tarafindan gizlice biiyiitiildiiglinii ve Banconun bundan haberi
olmadigin1 anlatir. Hayretler i¢inde kalan Macbett ama orman orduya doniislip yiiriimedikce der
ve pencereden aga¢ kiligindaki askerlerin saraya dogru yiiriidiigiinii goriir. O sirada Macol
Macbett’i hangerler ve her iki babaminda intikamini aldim bundan sonra Banco adiyla hiikiim
stirecegim der. Halk yeni hiikiimdarlarina tezahurat eder ve yeni yonetimle ilgili iyi dileklerini
dile getirirler.Macol onlar1 susturur ve bugiine kadar basa gecen en kotii hiikiimdar olacagini ve
onlar1 canlarindan bezdirecegini anlatan bir konugma yapar. Hirslarindan ve

doyumsuzluklarindan bahseder. Sevingli kalabaliktaki sesler diiser ve halk yilgin bir hal alir.
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2.4 METNIN INCELENMESI

2. 4. 1 Eserin ideas: ( ana fikir )

Insanoglunun egosu ile olan savasiin en tehlikeli baslig1 olan iktidar hirsi ve bunun ugruna
verilen bedellerdir eserde anlatilan. Hayatta doyumsuzluklarimiza yenik diistiiglimiiz siirece
kendini tekrarlayan bir carkin i¢inde yer alacagimizi ve bu carkta bazen bizden daha doyumsuzlar
bazense daha giicliiler tarafindan ugruna kimligimizi heba ettigimiz mevkiimizden eninde
sonunda def edilecegimizdir oyunun ana fikri. Carkin i¢ine bir kez girildi mi bu ugurda yapilmas1
gerekenleri yapmak dogal gelmektedir bize ayni bizden sonra bir bagkasina da dyle gelecegi gibi.

Elimizde sonugta kalan koca bir hi¢ ve bol yapilan haksizliklar kalir.

2. 4. 2 Eserin Tiiri
“ Absiird Komedi”
Oyun, tek perdelik bir absiird komedidir.

2. 4. 3 Eserin Genel Incelenmesi

Oyun akis1 bazinda inisli ¢ikish bir grafik ¢izen oyun, bazen de birbirinin tekrar1 gibi duran
olaylarla oriilii bir paradoksla sonlanir. Genelde ¢ok degiskenli bir grafik ¢izen bu yapinin, bazi
yerlerde birbirinin tekrar1 gibi duran olaylar, diyaloglar ve monologlar sayesinde diizensizlik
icerisinde bir diizen havasina biiriindiigii goriiliir. Oyun igerisinde kaos ve karmasanin kimlik

kazandig1 yerlerdir buralar.

Banco ve Macbett Ayni abartili sozlerle birbirlerini tekrar edip dururlar. Oyunun asil
kahramanlarinin papaganlastigi bu yerler diginda, Glamiss ve Condor da, baglangicta pek az
yerde de olsa, birbirini tekrar eden kelimelerle karsimiza ¢ikarlar. Anlam yitiminin olustugu,

anlamsizligin sekil buldugu bu yerlerde, farkli bir boyutta tansiyon ayakta tutulmaya caligilir.
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Iginden ¢ikilmayacak gibi gériinen durumlarda konuyla hig ilgisi olmayan tiplemeler (Limonatac1

Cocuk, kelebek Avcisi, Eskici) absiird anlatima renkli bir boyut kazandirir.

Herkesin farkinda oldugu, goriintii bazinda yalnizca Macbett’e 6zel olmayan Hortlak sahneleri,
kutsal ama {irkiitiicii olanin alaya alindig1, giiliing bir ritiieli andirir. Sanal diinyayla gergek diinya
arasindaki kopriiden bosluga kahkahalar firlatilir bir bakima. Oyunun pek ¢ok yeri bu
kahkahalardan nasibini alan sahnelerle doludur. Macbett, Lady Duncan ( 1. Cadi) ve Banco’nun
kral Duncan’1 6ldiirmek i¢in kovaladiklar1 sirada Lady Duncan’in paltosunu ¢ekerek, Duncan’t
ciplak birakmasi, Macbett’in Banco’yu “hain!” diyerek hangerlemesinin hemen ardindan,
Banco’nun oliirken Macbett’e “bagislaym beni” demesi, Duncan’in biiyiik oglu Macol’un
Macbett’i 5ldiirme sahnesinde, Macbett’in dliirken ona , “Iyi bok yedin!” demesi, bunlardan bir

kag¢idir yalnizca.

Bazi sahneler, gliniimiiz teknolojisine géondermeler yapan sozlerle doludur. Lady Duncan’m (1.
Cadi), nedimesiyle (2. Cadi) ortadan kayboldugu sirada, Macbett’in onlar1 bulmalart i¢in,
adamlarina ancak giiniimiiz teknolojisiyle yerine getirilmesi olas1 emirler yagdirmasi, gercek
Lady Duncan’in zindana hapsedildigi sirada, yan taraftakilerle duvarin diger tarafindan telgraf

yoluyla iletisim kurmasi, bunlara birer 6rnektir.

2.4. 4 Eserin Shakespeare’in Macbeth’iyle Karsilastirnlmasi

Oliim olgusu, dogal siirecinden uzaklasip eylem bazinda 6ldiirme edimine ulasildig1 her noktada,
edilgen olanin etken olana doniistiigii bir kimlige biiriiniir. Iste bu kimlikle islenen cinayetler,

artik nedenin sorgulanmadigi bir diizlemde Oniine gecilmez bir zincirin halkalar1 gibi birer birer

karsimiza ¢ikarlar Shakespeare’in Macbeth’inde.
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Tam anlamiyla bir Shakespeare hayrani oldugunu her firsatta dile getiren Ionesco, ayni temel
izlegi, Shakespeare’ den esinlenerek yazdigi, kendi oyunu Macbett’te de kullanir. Her iki metnin
en biiylik ortak noktasini bu temel izlek olusturur. Shakespeare’in siirsel diliyle oriilii tragedyast,
Ionesco’nun absiird anlatiminda traji komik bir boyuta ulasir ve trajik olanla giiliing olan,

birbirini tamamlar bir biitiinsellik olusturur.

I¢ ice gegmis bu yapmin Shakespeare’in tragedyasimi bir parodiye déniistiirdiigiinii diisiinmek,
Ionesco"un absiird anlatim giiciinii olabildigince yadsimak olur. Her seyden 6te, asil liretim
kaynaginim klasik yazarlar oldugunu, aykir1 yazarlarm ancak esinlenme yoluyla, o da zaten var
olan seyleri farkli boyutlarda devindirerek iiretime katkida bulunduklarini bir itiraf olarak 6ne

stirer Ionesco.

Bu baglamdaki belki de bire bir esinlenmenin yanlis olacagmi diisiindiiglinden, oyunu baghigini
bir harf farkiyla degisiklige ugratir. Ancak dikkatli bakildiginda fark edilebilen bu degisiklik
sayesinde, bir yandan orijinal metne sadik kalmis gibi goriiniirken, diger yandan da 6zgiin bir
metnin ilk sinyallerini vermis olur. Sinyalin arkasindan gelenler, bu 6zgiinliigii dogrular

niteliktedir.

Shakespear’in oyun kisilerinden tamamen farkli karakterdeki oyun kisileri, ancak pek az noktada
benzerlikler gosterir. Shakespeare’in oyununda olduk¢a yumusak basly, iyiliksever ve neredeyse
saf biri olarak ¢izilen Kral Duncan portresi, lonesco’nun oyununda a¢ gdzlii bir canavara
doniistir. Son derece bencil, doymak bilmeyen, ikiyiizlii ve korkak biridir Kral Duncan. Erdem,
sadakat, mertlik ve yigitlikte birbiriyle 6zdeslesen Macbeth ve Babquo (Macbett, Banco)
Ionessco’nun oyununda, fiziksel benzerlikten, kullandiklar1 kelimelerin benzesmesine kadar, tistii

kapali, ince bir alayla karsimiza ¢ikarlar.
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Lady Duncan Shakespeare’in oyununda akisa hi¢ katilmazken, lonesco’nun oyununda 6nemli
karakterlerden biri haline gelir. Tam tersi olarak da, Lady Macbeth akisa hi¢ katilmaz
Ionesco’nun oyununda. Yine ayni sekilde cadilarin sayisi ilk etapta tigten ikiye indirgenmis,
hemen ardindan akis icerisindeki islevselliklerini arttiran farkli bir boyut kazandirilmistir onlara.
Shakespeare’in birinci cadisi, lonesco’da baslangicta eyleme gegcme yolunda kusku tohumlarinin
Macbett’in i¢ine yerlesmesinin nedeni iken, bir siire sonra Lady Duncan kiliginda, onu her
yonden kigkirtan ve ayartan, etken bir karaktere doniisiir. Yine ayn1 sekilde, ikinci cadiyi, Lady
Duncan kiligindaki birinci cadinin nedimesi olarak buluruz karsimizda.

Shakespeare’in evli Macbeth’i, lonesco’nun oyununda miizmin bir bekardir. O yiizden de, 6nemli
oyun kisilerinden biri olan Lady Macbeth yer almaz oyunda. Yalnizca Lady Macbeth degildir yer
almayan. Banquo’nun oglu Fleance basta olmak iizere, iist riitbeli biitiin subaylarin ve
Iskogya nin soylu kisilerinin ad1 hi¢ gegmez. Bu da, oyun kurgusunun ve olay drgiisiiniin

tamamen farklilasmasina neden olur.

Evet, harf oynamalariyla yapilan oyun kisilerinin isimlerindeki degisiklikler disinda, bir¢ok
boyutta olay 6rgiisii farklilagmistir. En basta da absiird anlatimin getirisi, olmadik durum ve
abartilar, sz ve davranislarda kendini belirgin bir sekilde hissettirir. Oliim izleginde gériilen
abartilar, 6ldiirme ediminin kendisini, anlamin i¢inin bosaltildig1 bir anlamsizliga siiriikler. Bu
baglamda, iktidar olma yolunda 6niine gegilmez, cinayet igsleme yetisi hi¢cbir anlami olmayan

hayatin kalin duvarlar1 arasinda eriyip gider.

Ionesco’nun Macbett’inin harekete gecmesi i¢in benliginin derinliklerinden gelen ¢atigmalar,
ikilemler yagamas1 gerekmez. Onun asil yasadig1 ikilem, sdzlerinde ve anlik davraniglarinda

goriilen tutarsizliklardir. Bu ikilemi, her yoniiyle onun kopyasi gibi duran Banco da yasar.
Biitlin bunlar bir yana, Shakespeare’in oyununun tersine, olay orgiisii baglaminda her sey igin

ge¢ kalinmis gibidir. Ancak, islenmekte bilingli olarak gec kalinan dylesine bir sey vardir ki,

oyunu esinlenen metne gére tamamen degistirir.
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Duncan’1n biiylik oglu Macol’un, Shakespeare’in Macbeth’inde 4. Perdenin {igiincii sahnesinde
karsisindakinin tepkilerini 6lgmek amaciyla kendini yeren, oldugundan ¢ok farkli gésteren
sOzlerini, lonesco oyunun sonuna koyar ve bunda da anlam bakimimdan en ufak bir carpitma
amaci giitmez. Boylece Iskog halki zalim bir kralin baskisindan kurtulduk derken, eskisinden ¢ok
daha zalim, tam bir zorbanin pengesine diiser.

Sonug olarak absiird anlatimin, Elizabeth donemi tragedyalarini glinlimiize aktarmanin belki de
en uygun yolu oldugunu sdyleyebiliriz. lonesco ise, bu yolun kapilarini agan bir ka¢ anahtardan
biri. Ortaya koydugu yapitla bunu gostermekle kalmiyor, okuyana biiyiik bir igtenlikle, “absiird,
bdylesi bir diizlemde dogru olan tek yoldur” dedirtiyor.
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3. KARAKTERIN INCELENMESIi

( Duncan )

Ionesco’nun Macbett oyununda otoritenin ve iktidar hirsinin neredeyse her bireyi etkisi altina
alabilecek bir gli¢ oldugu eserdeki tekrarlilik ile yansitilmaktadir. Birinci tablodaki
konusmalarinda Candor ve Glamiss Arsidilk Duncan’1 6nce elestirmekte, sonra onun adaletsiz
olduguna karar vermekte ve sonunda Duncan’m tahtina géz dikmektedirler. Candor ve
Glamiss’in isyanin bastirilmasinda Duncan’a yardim etmis olan Macbett’le Banco ise dokuzuncu
tabloda, Glamiss ile Candor ‘un birinci tabloda yaptig1 konusmanin birebir aynisini
yapmaktadirlar. Bu kez Duncan’in konumuna ge¢mek isteyen onlardir. Ayni sahnenin farkli
kisilerce tekrarlanmasi insanoglunun otorite etkisiyle, kendisine ve degerlerine
yabancilagmasindaki kisir dongiiyii belirtmektedir. Zaman ve kisiler farkli olsa da yasananlar
benzerdir, yonetme giicline sahip olma hirsinin bireyde yarattigi “6ziiyle catigma icinde olma”

insanliga yiiklenmis bir 6zelliktir.

Duncan oyunun i¢inde bu ¢arki aslinda en iyi bilen karakterdir.Ciinkii kendiside baslangigta o
tahta gegmek ve sonrasinda da orda kalabilmek i¢in karakterinden feragat edip yapabileceklerinin
siirs1z oldugunu gérmiistiir.Su anda hizmetinde olan kisilerinde ayni yollardan gecebilecegini
diistinememesi imkansizdir ama zaman zaman gergekleri yadsimaya calisir. 3. tablodaki
konusmalarda hem tahtta kalmak i¢in bugiine kadar kotiiliik ettigi icin arasi agik olan kisiler hem

de glivensizligi net olarak verilmistir.

“Duncan:

Macbett yada Banco yenilirse ne olacak o zaman?

Lady Duncan:

Silahi siz kuganacak , savasa siz gireceksiniz.
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Duncan :
Nereye siginabilirim ki onlar yenilirse? Malta karali diismanim. Kiiba Imparatoru da. Balear
Adalari prensi de. Fransa ve Irlanda krallar: da 6yle. Ingiltere sarayinda cok diismamm var

nereye gidebilirim?

Subay:
Macbett ve Banco ya giiveniniz efendim onlar kusursuz komutanlardir ve giivenilirliklerini pek

cok kez kanmitlamiglardr.

Duncan:

Onlara giivenmek zorundayim yinede bir takim énlemler alacagim.... Ihtiyat bilgeligin anasidir.”

Duncan, kendisi savasi uzaktan diirbiinle izlemektedir buna karsin Yarali Er’i savas1 birakip
gittigi gerekcesiyle kagak ilan etmekte ve onun 6ldiiriilmesini emretmektedir. Bu ¢eligkili durum
da kitlelerin “harcanabilir” oldugu bu savasta Duncan’in kendisini daha degerli gordiiglinti ve

kimlerin onun ¢ikarlari i¢in feda edilebilir olduguna karar verdigini gostermektedir.

Duncan:

Bu sarhos ta nerden ¢ikti?

Subay:

Sarhos degil yarali bir ere benziyor.

Duncan :

Savastan geliyorsan anlat ne olup bitiyor. Kim kazaniyor?

Yarali Er:

Kim kazamirsa kazansin ne fark ederki?
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Duncan :

Ben senin Arsidiikiiniim

Yaral Er:
Oyleyse is degisir. Oziir dilerim yaraliyim bir siirii darbe aldim diikiim.

Duncan:

Sakin bayima numarasi yapayim deme. Séyle konusacak misin kim kazandi?

Insanlarin degersiz veya harcanabilir olarak goriilmesi, otoritenin giiciinii kullanarak zorla savasa
sokulmasi veya yarali bir insana yardim etmek yerine onun bir haber alma arac1 olarak ¢ikar
ugruna kullanilmasi bilindigi iizere insan haklarma aykiridir. Bu sebeple, Duncan, Glamiss ve

Candor’un otorite hirslarindan dolay1 insani yanlarina uzaklastiklar1 saptanabilmektedir.

Sonugta Duncan karakteri oyunda insan hayatina kars1 duydugu saygiy1 en ¢ok yitiren kisidir
baslangigta. Bunun gectigi yollardan kaynaklandigi metin ilerledik¢e daha iyi anlasilir. Ama
otoritenin dayatmasiyla insan hayatina duyduklar1 saygiy1 kaybeden sadece o degildir.

Ikinci tabloda, s6z konusu savasin generalleri Macbett ve Banco birkag dakika arayla

birbirlerinden habersiz ayni konusmay1 yapmaktadirlar:

Macbett:

....Diizinelerle ve de diizinelerle adam oldiirdiim kendi ellerimle. Bana hi¢bir kotiiliigii
dokunmamus on iki diizine subay ve er. Yiizlerce ve de yiizlercesini de kusuna dizdirttim. [ ...]
Kusku yok ki, hepsi birer haindi. Ulkenin diismanlari. Sevgili hiikiimdarimiz arsidiik Duncan in

’

diismanlari. Tanrt onu korusun. Devirmek istiyorlardi onu. Yabanct askerlerin yardimiyla.’
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Onlar otorite tarafindan savasmanm zorunluluguna inandirilmislardir. Oyle ki Macbett de Banco
da bu yaptiklarmni, 6ldiirdiiklerinin yabanci ve hain oldugu gibi inanglarla vicdanini rahatlatmaya
calismaktadir. Kendisine higbir zarar1 dokunmamais birgok insani dldiirmenin suglulugunu
tagidigini -agikca dile getirilmese de- sdyleyebilecegimiz Macbett veya Banco i¢in; tam
anlamiyla ‘insani yoniine yabancilagsmistir’ demek bu gerceklik nedeniyle dogru olmayacaktir.

Hala bu olay1 irdeliyor ve yaptiklarina nedenler aramaya ¢alisiyor oluslari bunu desteklemektedir.

Duncan karakteri, halki onun i¢in savasirken savas alaninin yakinina dahi yaklagsmamaktadir.
Halki mallarma ve arazilerine el koymaktadir. Savas bittiginde halkin yine de onun adini
haykirmakta olmasi, yapilanlarin otoritenin isleyisinin bir pargasi olarak goriildiigiinii

gostermektedir.
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4. SONUC

Yapilan bu galisma ile lonesco’nun “Macbett” oyunu ve ‘Duncan’ karakteri {izerinden bir sonuca
varilmaya ¢aligilmistir. Belirli bir sonuca ulasilmaya ¢alisirken temel olarak Ionesco’nun yasadigi
donemden yola ¢ikilmistir. Ionesco’nun yasadigr 2. Diinya savasi sonrast donemsel sartlar goz
onilinde tutulmus, eserde ve rolde bu yonde ipuclari aranmistir. Calisama da toplum, otorite
iliskisi ve iktidar hirsinin bu eserde nasil ele alindigmmdan yola ¢ikarak irdelemek amag

edinilmistir.

Bireyin kisiligine yabancilagsmasi otoriteye ve dolayisiyla giice sahip olma, tistiin olma hirslarinin
etkisiyle gergeklesmis ve bireyi bencillestirmistir. “Macbett” yapitinda 6zellikle Macbett ve
Banco ile yansitilir bu durum .Hem bireyin kendine yabancilagmasi konusu hem de bireyin
baskilamig oldugu otorite hirsina yabancilagsmasi ele alinir sonugta. Bireyin insani yoniine
yabancilagsmasi ise hem en temel hem de ¢agdas ve daha demokratik yagsamin getirisi olan insan
haklarma yabancilasma olarak incelenebilmistir.

“Macbett”te konuklarin dedigi gibi:

“4. KONUK: (1.KONUK 'a) Iktidar: ele gecirenler uzagi géremez mi olmalidirlar?
1. KONUK: (4. KONUK a) Sart degildir.
2.KONUK: Ama stk rastlanir.”

Kendine ve insani yoniine yabancilasmis birey, toplumu goz ardi etmektedir. Bu her ne kadar
otoritenin getirdigi bir zorunluluk olmasa da birgok durumda sonucun bdyle gelistigi
yadsmamamaktadir. Bu nedenle yapitlara gore bireyler, otoriteyle bagdastirilan gii¢ ve tistiinliik
gibi benlik tatmini amagl iktidar hirslarini kontrol edebilirlerse otoritenin hem toplumla hem de

bireyle iliskisinin degismesi; toplumun otoriteyle ¢eliskisinin giderilmesi gerceklesebilecektir.
Bu belirtilenlere dayanarak otorite algisinin otoriteyi bagdastirdig1 gii¢ ve stiinliik gibi

kavramlara sahip olmak i¢in yozlagan, kisiligine ve insani degerlerine yabancilasan bireyin

toplumda bir diizenleyici olmaktan ¢ikip ahlaki degerlerin de tizerinde mutlak bir gii¢c olma
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durumunu ilan ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu durumsa toplumla otorite etkilesimindeki
celiskinin kaynagini olusturmaktadir. Buna gore toplum, otoritenin gerekliligini ve giiciinii birinci
boliimde de agiklandigi iizere kabul etmektedir; ancak otoriteyi elinde bulunduran kisilerin
benmerkezci ve gii¢ saplantili kisilere doniismeleri, toplumda tepkiye neden olmaktadir.
Yapitlarda cesitli yollarla iletilmis olan bireylerin otoriteden etkilenis bi¢imlerinin yalnizca o
bireylere 06zgli olmadigr ve insanliga mal edilebilir oldugu yargisi, otoritenin etkisiyle
yabancilagsmanin ka¢gmilmaz oldugunu ve toplumlara genellenebilecegini ifade etmektedir. Her
bireyin otoriteyi elinde bulundurmasi halinde ona yenik diisiip yabancilasabilecegi ihtimalinin

bulundugu bir toplumda, otoritenin daha insancil veya insanca olmasi ise pek miimkiin degildir.
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