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OZET

ANTON CEHOV’UN “BiR EVLENME TEKLIFI” ADLI
OYUNUNDAKI “STEPAN STEPANOVIC CUBUKOF”
ROLUNE CALISMA SURECI

Horozoglu, Mete

fleri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi
Tez Damgmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharuhidze
Subat 2010, 35 sayfa

2006 yilinda, Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi’nda klasik dramaturgi ile birlikte
karakter yaratimi ¢alisilmistir. Bu ¢aligmaya istinaden bir sene sonunda, bilinen bir diinya
oyununun secilerek, oyunun metnine dair degerlendirmeler, karakter analizleri, oyunun
dramaturgisi, metin iizerinden sifrelere ulasmak ve rol arkadaslarimizla beraber oyunun
atmosferini ve karakterleri yaratmak yolu izlenerek ¢alisilmistir. Uzerinde calisilacak oyun
olarak Anton Pavlovi¢ Cehov’un (1860-1904) “Bir Evlenme Teklifi” adli oyunu
secilmistir.

Bu calismada, neden bu oyunu sectigimiz {izerinde de durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Metin, Dramaturgi, Oyunculuk, s
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ABSTRACT

THE PERFORMANCE PROCESS FOR THE ROLE
“STEPAN STEPANOVIC CUBUKOF” OF THE PLAY
“A MARRIAGE PROPOSAL” WRITTEN BY ANTONE CHEKOV

Horozoglu, Mete

Progressive Acting Master’s Program
Thesis Advisor: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze
January, 2010, 35 pages

Character creation has been studied along with classical dramaturgy in Advanced Acting
Graduate Program in 2006. Based on this study, at the end of one year, a well-known
world play was selected and studied by means of reviews about the play text, character
analysis, dramaturgy of the play, reaching codes over the text and creating the play's
atmosphere and characters with our castmates. Anton Pavlovich Chekhov's "The
Proposal" has been selected as the play to be studied. In this study, we will elaborate also
the reason why we have selected this play.

Keywords: Text, Dramaturgy, Acting, Work
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1. GIRIS

Bu Yiiksek Lisans Programi’nda yapilan ¢alisma, Ileri Oyunculuk Teknigi’ni kullanarak

bir tiyatro oyun karakteri yaratmaktir.

Anton Cehov’un “Bir Evlenme Teklifi” oyununda ki “STEPAN STEPANOVIC
CUBUKOF” karakteri bu calisma i¢in 6rnek olarak secilmistir. Bu 6rnege, Dramaturjik
Calisma, Karakter Analizleri ve Is Uygulama ana basliklari ile yaklasilmustir.

Dramaturjik Calisma baslig1 altinda, bize yazarin, karakter yaratiminda nasil ipuglari
verdigini bulabilmek i¢in, onun yasamini, tiyatro anlayigini, oyunun doénemini, konusunu

ve tiirlinli inceleyip anlamaya caligilmigtir.

Oyunun biitiinlinii anlamlandirmak i¢in oyun igindeki biitiin karakterlere, psikolojik

diinyalarini anlama adina, ayn1 analiz yapilmstir.

Karakter Analizi olarak adlandirdigimiz boliimde, oyun karakterlerinin ruhlarini, bununla
beraber davranis bicimlerini kavramak i¢in oyun metninde ki replikler ve durumlar
incelendi ve karakterlerin birbirleriyle etkilesimleri, dolayisiyla karakter gelisimleri ortaya

cikarilmistir.

Is Uygulama bashgi altinda da diger iki baslktan elde edilen bilgilerle, karaktere can
verilme siireci anlatilmaya calisilmistir. Yapilan fiziksel (egzersiz, ses, nefes, yliriime)

calismalarin yaninda, diger oyun kisileriyle etkilesim ¢aligmalarinda bulunulmustur.

Bu tez calismasinda, biitiin bu basliklardan elde edilen verilerle “STEPAN STEPANOVIC
CUBUKOF” karakterini nasil canlandirip sahneye tasidigi, oyunculuk isini ifade etmek ne

kadar zor olsa da, anlatmaya calismistir.



2. DRAMATURJIK CALISMA

Dramaturji; bir tiyatro eserini sahnelemek adina yapilan ilk ¢alismadir. Icerik olarak genis
bir alan1 kapsar. Yonetmenle oyuncunun yasadigi; metin i¢indeki, oyunun zamani, donemi,
tiirli, karakter analizleri, psikolojik etmenler ve de oyunun oynanacak zamanina tesadiif
eden faktorleri ortaya c¢ikaran, bir seriivendir. Ancak bu seriiven hakkiyla yasandiktan
sonra sanatsal bir yarati s6z konusu olabilir. “metinden sahneye kadar gegirilen tiim
evreler dramaturji bashiginda derlenebilir. Fakat dramaturjiyi sanatsal yaratimin merkezi
olarak degil, biitiin evrelerini denetleyen, belirlenen rotayr kontrol eden bir mekanizma

olarak yorumlanmalidir.” (www.tiyatrodunyasi.com)

Bat1 tiyatrosunun temeli olarak kabul edilen Antik Yunan’dan itibaren, dramaturji tiyatro
oyunu sahnelemede kullanilir. Aristoteles’in karakter tahlili {izerine calistigini, Poetika

adli eserinden biliyoruz.

‘O halde taklit edenler (sanatcilar), eylemde bulunanlar: taklit ettiklerine gére, buradan
zorunlu olarak su sonug ¢ikar: Eylemde bulunanlar ya iyi ya da kotiidiirler, insanlar,
karakter olarak iyi ya da kotii olmalar: bakimindan birbirlerinden ayrildigina gore, biitiin
ahlaksal ozelliklerimiz doniip dolasip sonunda bu iyi-kétii karsithgina varwr’ (Aristoteles,

1995, 5.13)

Bu basit karakter tahlili Aristoteles’in o donemde yaptigi, oyunun (Aristoteles’e gore
siirin) gercege uygun olmasi i¢in yapilan caligmalara oOrnektir. Biitiin bu ¢alismalar

tragedya’nin dogal olani, hayat1 anlatmas1 ugrasidir.

‘Ancak tragedyada olasi olmayan (akla aykiri olan, dogal olmayan) higchir sey
olmamalidr. Béyle bir seyden kagilamiyorsa, o zaman bu, tragedyamin disinda

kalmaldir...) (Aristoteles, 1995, s.44 )
Bu diisiince, modern dramaturjiye dogru uzun bir yolun baglangici sinyallerini verir.

Aziz Caliglar dramaturji tanmmint ‘Drama yapitlarinin, oyunlarin i¢ yasalarini, ana
kurallarimi, oyun yapist ilkelerini ortaya koyan drama sanati bilgisi’ (Calislar, 1995,

s.177) olarak yapar. Bu bilgi dogrultusunda, Yazarin tiyatro bakisi ve donemi, Oyunun
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Konusu ve Oyunun Tiirii baghigi altindaki incelememi sunuyorum.

2.1. YAZARIN TiYATRO BAKISI VE DONEMI

Gergekei yazar olmak, toplum adina gontllii bir sorumluluk yiiklenmeyi de beraberinde
getirir. Bu sorumluluk, yasadigi donem itibariyle heniiz tanimlanamamis olsa da, Cehov’u
“toplumcu gercekei yazar” yapabilir. “Gergekei” yazmak, bakis agisiyla yazmayi gerektirir
ki bu bakisin insan’dan yana olusu, yazar1 “toplumcu” kilar. Tiim bunlar se¢ilen konulari,
konuya yaklasimi, siireci ve ¢ikarsanan sonucu etkiler elbette. Cehov, yazarliginin yaninda
tip doktorlugu yapiyor olusuyla da tam bir gozlemcidir. Goézlemlediklerinin ifade
biitiinltigli, belki de karmasik goziiken ama sorunsuz isleyen insan yapisimi iyi taniyor
olusundan kaynaklidir. Yasadigi dénem, Rus toplumunun her anlamda degisim, doniisiim
gosterdigi 6nemli bir gecis donemidir ve bu iyi gozlemci, tam da hastaligi teshis eden bir
doktor gibi, tiim bunlar1 goriip, yazar. Ancak bu teshis, tedavi konusunda okuyucuya net
bir yol ¢izmez. Yani doktorumuz, regete vermeyi pek sevmez. Ister ki hasta, kendi
tedavisini doktorun actigi bu yoldan kendisi bulsun. Boyle olunca Oykiiler, sonlanmus,
bitmis izlenimi vermekten Ote, yasayan, devam eden, acabalari olan bir son’a ¢ikar. Bu
belirsizlik ya da son(suzluk) degildir elbette. Cehov yalnizca, bildiricilik ve ogreticilik
yapmaktan, yani hastaya ilag vermekten kaginarak bitirmistir 6ykiiyii... Bazen bir dykiilyii
ya da romani okurken, yazan kisinin kahramanlardan birini kolladigimi hissederiz. Bu
bilerek ya da bilmeyerek yazanin kendi bakisiyla ilgilidir aslinda. Cehov ise, hakli-haksiz,
1yi-koti, giiclii-giicsiiz, yarattigi tiim kahramanlara esit mesafededir sanki. Yasam, tim
“siradan”ligiyla nerede devam ediyorsa, Cehov’un secici gozii de oradadir. Hisleri
anlatirken bile bilimsel bir karisimin oranlarimi anlatir gibi 6zenlidir. Her tiirlii sosyal
kusuru ele alir ve hayatta insanlar1 kurtaracak kahramanlarin olmadigina inanir. Bu

nedenle siradan insanlarin hikayelerini, sade ve anlagilir bir dille yazar.

Cehov’un kendi toplumuna bu denli kapsamli bakmasi, toplumsal davraniglarin
temellerine ulagsmasini saglar. Oyun ve Oykiilerinde bu temelleri baz alarak ‘durum’lar
yaratir. Bu durumlarin her toplumda bir sekilde karsiliklar1 vardir. Bu da bir¢ok oyununun

ve Oykiisiiniin evrensel degerler tasimasini, herkesin anlayacagi bir dil kazanmasini saglar.

1880’lerde hiikiimet baskisinin siyasal ve toplumsal eylemcilige engel oldugu bir donemde
yaz yagamini siirdiirmeye calismis olan Cehov, 19. Yiizyil biiyiik Rus diinya edebiyatinin

en bliylik adlarindandir. Cehov’un ¢ogu zaman lirik gergekeilik ve psikolojik gergekeilik
3



olarak nitelenen oyunlari, 1905 Devrimi oncesi “Carlik Rusyasi”nin sehir-tasra ikililigini
kendinde barindirdig1 kadar, aristokrasinin ¢okiisiiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kosullar
da kendinde barindiran toplumsal yasamin ¢elismeli birligini yansitirlar; eskimis, dmriinii
yitirmis eski toplum diizeninin insanlarin yeni bir diizenin gelmesi umudu karsisinda ele
alarak, bu insanlarin i¢ diinyalarinda (i¢ dramlarinda ) toplumsal dis diinyanin dramini
ortaya koyarlar; yasamin dokunakliligin1 giindelik yasamin kendi var olusu i¢inde verirler,

yasami “‘kendiliginden” olustururlar.

Bu nedenle, Cehov’un oyunlarinin en énemli iki 6gesi, tipki yasamin kendisi gibi onun
celiskin birer yansimalar1 olan oyun kisileri ile (dramatic) i¢ eylemlerdir. Bu kisiler, genel
karsithgl icinde, duyduklar1 boslukta deger anlayisini yitirmis, ama bunun farkinda olan,
giindelik yasamin sikict ve ayni zamanda kati gercekleri karsisinda ezilen ya da buna
bireysel ve nihilistce bagkaldiran kisiler ile toplumsal degisim dinamiginin ortaya
cikardigi, yeni ekonomik giiclere sahip kisiler yani sira, halktan yana toplumsal bir yasam
degisikligini esinleten aydin kisilerdir; bu kisilerin bir boliigii, yasamin tutkulu, hosgoriili,
caligkan, bozulmamis, gelecege agik yanii verirken, obiir boliigii yasamin bos, sikici,
yilginlikla kapli, diis kirikligina ugramis, gergegi orten, anlamsiz kilan, dmiir dolduran,
yiten yanilsamalarla avunan, ge¢miste kalan yanini verirler; bu kisiler arasinda olusan
dramatic c¢atisma, sonunda biitiin bir toplumsal c¢elismenin genel gdriiniimiinii,
“atmosfer”’ini yansitir; bu “atmosfer”, kisiler arasinda “mecazi” bir karsilikli anlasma
diliyle kurulan i¢ eylemden dogar. Cehov’un duygusallik ile fars, melodrama ile alaylama
arasinda ince bir dengeye dayanan oyunlarindaki bu i¢ eylem, i¢ diyalogla, “i¢ deneyim”le

saglanir.

Bu simgeci ve izlenimci psikolojik anlatim biitiinliigii, yapisal birer 6ge olarak zaman ve
mekan ile de yakindan baglantilidir; i¢c eylem, zaman ve esya ile dogrudan ilintilidir;
ornegin gegen mevsimler, cocuklarin biiyliylisii, gelis ve gidigler, zamani i¢ yasantiya, i¢
gelisime baglarken, oyunun dis mekandan gitgide i¢ mekana, acik ve genis alandan gitgide

kapal1 ve dar alana sikismasi da mekani i¢ yasantiya, i¢ gelisime baglar.



2.2. OYUNUN KONUSU

Anton Pavlovi¢ Cehov’un ‘Bir Evienme Teklifi’ (Cehov, 1998, s.89) adli oyunu Ivan

Vasilyevi¢c Lomof’un Stepan Stepanovi¢ Cubukof’un oturma odasina girisiyle baslar.

Zaman i¢in net bir bilgi verilmese de oyun igindeki diyaloglardan yola ¢ikarak 6gle sonrast
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Lomof’un Cubukof’larin konagini ziyaretinin
sebebi Stepan Stepanovig¢’in kiz1 Natalya Stepanovna ile evlenmek istemesidir. Heyecanli,
sinirli ve kuskucu Lomof 6nce konuyu Stepan Stepanovi¢’e agar, bdyle bir durumdan
fazlasiyla memnun olan baba bu fikri biiyiik bir mutlulukla karsilar ve derhal Natalya’y1

cagirmak icin ¢ikar.

Lomof yalniz kaldiginda onun konusmasindan bu teklifini yapmaya nasil karar verdigini
ve gecirdigi siireci anlariz. Bu oldukga hastalikli bir siirectir ve Lomof un kuruntulu, sinirli
ve kuskucu yapisiyla birlesince zaman zaman onu giindelik hayatinda da rahatsiz eden
fiziksel gariplikler olarak ortaya c¢iktigina sahit oluruz. Kulak c¢inlamasi, el ve dudak
titremesi, goz segirmesi gibi. Bu konugma sirasinda iceri Natalya girer. Henliz higbir
seyden haberi olmayan Natalya’y1 igeriye babasi gondermistir fakat nedeni konusunda
yeterince bilgi vermemistir. Natalya, Ivan Vasilyevi¢’in neden geldigini anlamaya

calisirken, Ivan Vasilyevig’te evlenme teklif etmeye calisir,

Heyecanindan dolay1 konugmasinin giris kismin1 bir tiirlii gecemeyen Lomof lafi uzattik¢a
farkli konulara girmeye baslar. Ve birdenbire yillardir Lomoflar ve Cubukoflar arasinda
dava konusu olan Okiiz Cayiri’ndan “benim Okiiz Cayur1” (Cevhov, 1998, 5.95) diye soz
eder diye soz eder. Bunun iizerine bu konuda son derece hassas oldugunu anladigimiz
Natalya ve Ivan caymrm, kime ait oldugu hakkinda tartismaya baslarlar. Tartisma
ilerledik¢e ¢ok siddetli bir kavgaya doniislir ve birbirlerine seslerini yiikselterek hakaret
etmeye baglarlar. O esnada sesleri duyan baba Stepan Stepanovi¢ merakla iceri gelir.
Natalya hemen olay1 babasina aktarir ve en az kizi kadar bu konuda hassas olan baba da,
once nazik bir sekilde daha sonra da sesini yiikselterek, cayirin kendilerine ait oldugu
konusunda 1srar eder, en sonunda yine taraflar birbirlerine hakaret etmeye baslarlar ve baba

kiz birlesip damat adayin1 evlerinden kovarlar.



Lomof’un biitiin bu kavgalar sirasinda yasadig1 heyecan, sinir ve 6fke yiiziinden fiziksel

anksiyeteleri iyice artar ve gli¢liikle kendini digar1 atar.

Lomof ¢iktiktan sonra baba kiz olay hakkinda konusurlarken Stepan Stepanovig, kizi
Natalya’ya Lomof un gelis nedenini sOyler. Ve Natalya’dan hi¢ beklemedigi bir tepki alir.
Natalya birdenbire adeta histerik bir sekilde aglamaya baslar. O da Ivan Vasilyevig’le

evlenmek istemektedir. Hemen babasina Lomof’u geri ¢agirmasini sdyler.

Caresiz baba mecburen az dnce kovdugu damat adayim geri ¢agirr. Ikinci defa kendi

aralarinda anlagmalar1 i¢in onlar1 yalniz birakir.

Bu kez hem Natalya hem Ivan neden birarada olduklarinin bilincindedir. Fakat Ivan az
onceki kavganin etkilerini heniiz {izerinden atabilmis degildir. Natalya onu konuya rahatca
girebilmesi i¢in ylireklendirmeye calisir ve konusabileceklerini diisiindiigii herhangi bir
konu acar. Fakat bu konuda taraflarin kisisel yapilarindan kaynaklanan inatciliklar1 ve
gerginlikleri yiiziinden daha 6nceki olaylarin tekrarlanmasina neden olur. Tekrar baba gelir
ve yine benzer seyler yasanir, sesler yiikselir, hakaretler edilir ve en sonunda Ivan daha
fazla dayanamayarak bayilir. Bunu géren Natalya yaptiklari hatanin farkina varir ve panige
kapilir. Ivan’in 6ldiigiinii diisiiniir ve ¢igliklar atarak yine bir kriz gecirir. Bunu goren
caresiz baba Stepan 6nce Ivan’i daha sonra kizi Natalya’yr ayiltip onlarm birbirini
opmesini saglar. Bu sayede Natalya ve Ivan birbirlerini fark ederler ve aralarindaki
konusmalardan evlenme teklifine gerek kalmadan onlarin aile olmaya adim attiklarini

anlariz.

2.3. OYUNUN TURU

Bu oyunun tiirii komedidir. Modern dénemde komedi oyun anlayisi da diger anlayislar gibi
kendine has ozellikler icerir. Yazarin tiyatro ya bakist ve donemi bashiginda degisen
toplum kosullarindan bahsedildi. Yeni bir toplumun kurulmakta oldugunu farkedemeyen
ya da eskiye kars1 ¢ikmakla beraber onu degistirecek gilic ve yetenekten yoksun kisilerin
calistigr bir diinyayr yansitan bu dénem oyunlari, uzak aciyla islendigi i¢in belli bir
komedya tonu getirirler. Halbuki Aristoteles’e gore komedya: “... ortalamadan daha asagt
olan karakterlerin taklididir. Bununla beraber komedya her kotii olan seyi taklit etmez,

tersine giilting olani taklit eder, ve bu da soylu olmayanmin bir kismidir. Ciinkii giiliing
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olamin ozii soylu olmayisa ve kusura dayanir...” (Aristoteles, 1995, s. 20) Aristoteles’in
giiliincii insanda biraktig1 etkiye gore tanimlamaya calistigini goriiyoruz. Komedya
ortalamadan asagi karakterlerin taklididir diisiincesi, komedyay1 toplumsal gerceklerden
uzaklagtirir. Modern c¢agda komedya anlayisi, eskinin kovulmasi ve yeniden dogusun
kutsanmas1 temellerine dayandirilir ve bundan dolay1 siirekli yenilenmeyi ongoriir. Bu
cagda komedya diisiincesi, konu olarak kendine, toplumsal gercekleri se¢mistir. Artik
kusurlu olanin giiliin¢liigli yerine kisinin toplumsal gergekler karsisindaki durumu
islenmistir. Anton Cehov’un oyunlarini, modern ¢ag komedyasinin baslangici olarak

gorebilecegimiz, diisiince komedyasi olarak degerlendirebiliriz.

“...Bu tiir oyunlarda eglendirme ve giildiirme bir arag olarak kullanilir. Yazarin tartismak
istedigi diistince ya da kavram komedyanin basat ogesidir. Bundan dolayi da yazar
komedyanin her olanagindan diisiincesinin desteklemek i¢cin yararlanabilir...” (Sokullu,

1993, 5.99)

‘19. yiizythn ortalarinda gii¢lenen gercgek¢i akim, bu akimin yazarlar: ve diigiiniirleri
tarafindan romantik akima tepki olarak agiklanmigtir. Romantizmin toplumsal sorunlara
ilgisizligine karsi, bu sorunlarin iizerinde durmus, hastalikli duygusalligi ve yapaylig
elestirerek tistiinde durdugu yasam gergeklerini bilimle ve siissiiz bir anlatimla seyirciye

sunmustur.

Gergekgi tiyatro bicimden ¢ok 6ze agirlik vermis, toplumsal sorunlara yonelmis, bilimin

nasil uygulanacagim agiklamus, illiizyon yaratma teknikleri tizerinde durmustur.

Gergekgi tiyatro nesnellige insanlar arasinda oldugu kadar insanlar ile toplum arasindaki
celiskileri de dogru yansilamaya dayanan tiyatro anlayisina sahiptir. Sanatta ger¢ekgiligin
oziinii belli nesnel bir ger¢ek¢iligin tanminmast sayabilmek icin, bu gercekgiligin sadece
bizim duyarliigimiz disinda kendi basina varolan bir dis diinyaya indirgenmemelidir.
Bizim duyarligimizin disinda kendi basina varolan sey maddedir. Oysa gerceklik insanin

yasanti ve anlayis yetenegiyle katilabilecegi sayisiz iliskileri kapsar.

Gergekligi, az ¢ok sanat¢imin bireysel ve toplumsal gériisii belirler. Gergekligin biitiinii,
Ozne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin toplamidir: yalniz ge¢cmisteki degil, gelecekteki

iliskilerin; yalniz olaylarin degil, bireysel yasantilarin, diiglerin, sezgilerin, heyecanlarin,



hayallerin toplamidir. Sanat yapiti gerceklikle diis giicii birlestirir. Gergekligi bir yontem
degil de, bir tutum —sanatta gerc¢ekligin betimlenmesi- olarak tamimlarsak, gorecegiz ki
biitiin sanat gercek¢i sanattir. Somut gortiniigii icinde insan, insan iliskileri ve toplumsal
vasami ele alir. Gergegin benzes bir modelini olusturmaya c¢alistigi icin gercekgi

tiyatronun belli bir “bicim”’i, oyun tiirii ya da tarzi yoktur.

Gergekgi tiyatro nasil modern tiyatronun baslamasi iizerinde rol oynamissa, gercek¢iligi
de kendinden énceki akimlar belirlemistir. Ornegin Victor Hugo, tivatroda giizelin yaninda
cirkine, soylunun yamnda siradan olana yer vermesiyle gercege yaklagsmayr saglamistir.
Ernst Fiher, romantizm ile realizm arasindaki iliskiyi soyle aciklamistir: romantizmdeki
temel nitelik olan baskaldirt bireyseldir. Bu zamanla nesnel bir bakis agist kazanmig ve

olgiilii bir alay ve denetlemeyle yazarlar bu akimi baglatmuistir.

Sanatta gercekgilik kavramini belli bir yontem olarak simirlamamiz ¢ok daha yararlh olur.
Ama bu tamim nitel bir degerlendirmeye dondiiriilmemelidir. Gergek¢i roman ve gercekgi
oyun belli bir toplumsal gelismeyi yansitir. Bu sanat anlayisi asama sirasina dayanan
“kapalt” bir toplumun degil, a¢ik bir burjuva toplumunun sanat anlayisidir’

(www.mitoloji.info)

Dar anlamiyla gercekgilik, varolan tek anlatim bi¢imi degil, yalnizca anlatim bigimlerinden

biridir.

Gergekgi tiyatroda konu dogrudan dogruya yasamdan alinir, konugmalar gergek yasam
icinde gelisen bir mantikla, carpitilmaksizin kurulur; sahne diizeninde yaniltmaya,
kandirmacaya, yanilsamaya yer verilmez. Sahne ve giysi tasariminin da abartisiz olmasina

0zen gosterilir.

Anton Cehov’un “Bir Evlenme Teklifi” adli oyunu, genel olarak; sosyal sinif, miilkiyet,
aile iligkileri, sahiplenme, kadin-erkek, ask ve evlilik gibi kavramlari insani durumlardan

yola ¢ikarak anlatir.

Oyunun konusu, kisileri, gergek yasamdan alinmaktadir. Bu icerigin en dogal anlatimi olan

giinliik konusma dili, oldugu gibi korunmustur.



Konugmalar salt s6z diizeni olarak estetik bir etkinlik yaratmak i¢in degil, gercekleri
aciklamak i¢indir. Aynmi seyler karakterleri yaratmak konusunda da sdylenebilir. Oyun
kisilerine karakter boyutu kazandirmak isteyen yazar, insanlarin konusma tarzlarindaki

farkliliklar1 vurgulayarak onlari, dil 6zellikleri ile de tanitmaya g¢aligmustir.

Komik olanin karakterin kendisinde yaratildigi giildiirii anlayisiyla yazilmis bu oyun,

‘karakter komedyasi’nin basarili 6rneklerinden biridir.

‘16. yy fizyoloji diisiincesinin temellik ettigi Karakter Komedyasi’'nda, kisilerin huylarina
egemen olan tek bir ozelligin temel alinmasi ve abartiimast dolayisiyla, boyle bir ézelligin
kiside yarattigi dengesizligin ortaya konmasina ve bunun komedyanmin baslica konusu
olmasina ¢calistlir, oyunun baslica karakterinin kendisini begenmislik, para tutkusu, vb.

Gibi yam abartilarak, giildiiriiniin konusu durumuna getirilir.” (Calislar, 1995, s.357)



3. KARAKTER ANALIZLERIi

3.1. iIVAN VASILYEVIC LOMOF

Cubukof’un komsusu, otuz bes yasinda, Toprak sahibi.

Yazar parantez i¢inde bize Lomof’un giyimi hakkinda bilgi vermistir. Giyimine 6nem
veren, titiz biridir. Frak giymistir, ellerinde beyaz eldiven vardir ve basinda silindir bir
sapka vardir.  Lomof konusmaya basladiginda heyecanli ve tuhaf bir konugma tarzi
oldugunu anlariz. Sinirli ve kuruntuludur. Panik haldedir. Kendine giiven ile ilgili
problemleri vardir. Duydugu panik derecesindeki heyecan evlenmek istedigi Natalya’nin

babasi ile konugacak olmanin verdigi gerginlikten otedir.

‘LOMOF: Allahim ne soguk! Bir kaz gibi tir tir titriyorum, sanki imtihana girecegim.
Onemli olan, aklimi basima toplayip bir fikre razi etmek kendimi. Eger durmadan diisiiniir,
tereddiit eder, ince eler, stk dokursam, ideal ve gercek aski beklersem, omriim boyu
evlenmem. Brrr! ..........Amma sinirliyim ha, kulaklarim ¢inliyor. (iger)........ yvas otuzbes.
Kritik bir yas. Artik durup oturmali, diizenli bir hayat siirdiirmeliyim. Ayrica durmadan
carpintilara ugruyorum. Uykum! Efendi efendi yataga girerim, tam uyuyacagim, birden
icime birgey diiser. Ilkin basim zonklar, sonra omuzlarim sizlar; deli gibi yataktan firlayip
bunlardan kurtulmaya calisirim... sonra tekrar yataga uzanmir, tekrar uyumayr denerim.

Ama ne miimkiin? Hemen icime gene bir sey diiser. Ve bu béoylece, belki yirmi kere,

belki...” (Cehov, 1998, 5.93)

Lomof burada iginde bulundugu durumdan dolay1r kendini gergin hissetmektedir, bu
gerginlik onda baz1 fizyolojik ve biyolojik etkiler uyandirir. O etkiler uyandik¢a Lomof
panige kapilir. Lomof’un bu hali bir kisir dongiidiir. Konusma ilerledik¢e bunun sadece su
an degil oldukea sik basina geldigini anlariz. Lomof duygusal bir yapiya sahiptir. Ancak bu
duygusallik onun i¢in bir problemdir. Ciinkii bu duygusallik onun daralmis, sikismis
hissetmesine neden olmaktadir. Yalnizdir, yaslandigini hissetmektedir, asik olamamistir ve

cinsel anlamda agtir.
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Natalya, Lomof’un neden geldigini anlamaya ¢alisirken, Ivan bir tiirlii konuya giremez.
Caresizce lafi ailesine, sahip olduklarina ve artik ona miras kalmis olan mala miilke getirir.
Bu Lomof un kendini gilivende hissettigi bir alandir. Ancak konu yillarca Lomoflar ve
Cubukoflar arasinda dava konusu olan Okiiz Cayiri’nin kime ait oldugu noktasina gelince
tartisma baslar. Tartisma basladig1 anda Lomof ¢ayirin kendilerine ait oldugu konusunda
inatcidir. Ancak Natalya’ya asla hakaret etmez, kibar bir dil kullanir. Fakat Natalya sadece
sOziiyle degil aksiyonuyla da cayirin sahibi oldugunu kanitlamaya kalkisinca Lomof bir an

icin saldirganlagir. Ve ¢arpintilari tutar.

Bagirislari duyan Stepan gelir ve hemen Natalya’yla birlesip Lomof’a karsi cephe
olusturur. Lomof’un sinirleri iyice gerilmistir. Ve o da baslar hakaret etmeye...ancak

yiiregi kaldirmaz ve giicliikle orayi terk eder.

Ancak {izerinden kisa bir zaman ge¢mesine karsin eve tekrar ¢agrilir. Ve bu geri ¢agirilisin
evlenme teklifi ile ilgili oldugunun farkinda bile degildir. Tekrar dondigii bu evde, karsi
tarafin bekledigi teklifi yapmadigi gibi gelin adayi ile tekrar tartigmaya girmekten
ka¢inmaz. Ve tabi ki karsiligini, dnce hayal kirikligina ugrayan Natalya’dan, daha sonra da

baba Stepan’dan hakaret ve alaylarla fazlasiyla goriir.

Lomof un dayanacak giicii kalmaz ve bayilir. Cubukof’un yardimlariyla ayaga kalkar ve
kendine geldiginde Natalya ile dudak dudagadir. Cok mutludur. Artik onun i¢in aile saadeti

baglamistir.

3.2. NATALYA STEPANOVNA

Cubukof’un kiz1, yirmibes yasinda.

Natalya ¢aliskan ve agik sozliidiir. Ayn1 zamanda anag, bir ¢iftligi yonetebilecek enerji ve
donanima sahip bir toprak kadinidir. Bundan dolayidir ki babasi gibi o da miilkiyet

duygusuna sahiptir. Bu duygusu bencillige kadar varir.

Natalya, Lomof un ziyaretinin sebebini bilmemektedir ve anlamak istemektedir. Lomof

karsisinda kendisine miras kalan topraklardan s6z etmektedir. Bu konugma sirasinda
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aileleri arasinda yillardir dava konusu olmus on bes déniimliikk araziden “benim Okiiz

Caywr1” (Cehov, 1998, 5.95) diye s6z eder.

Burada Natalya’nin miilkiyetle olan iligkisinin ne kadar kuvvetli oldugunu goriiriiz.
Tahammiilsiiz ve inat¢idir. Lomof’un ziyaretinin sebebinin s6z konusu arazi oldugunu
diisiiniir. Elbette bu bir yanlis anlamadir. Bu yanlis anlama giderek atesli bir tartismaya
doniisiir. Natalya agzina gelen higbir seyi sdylemekten kaginmaz. Gozii kara ve atilgandir.

Sert tavirli ve baskin bir karakter oldugundan tartigsma gittikg¢e biiyiir.

Baba Stepan sesleri duyup yanlarina gelir. Babanin gelmesiyle Natalya’nin sert ve baskin
hali cocuksu bir hal alir. Babasi tartismada Lomof’a karsi saf tuttugunda Natalya

sessizlesir. Baba ve Natalya arasindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir.

Yazar burada 6zellikle Natalya’ya babasiin sozlerini tekrarlatmistir. Lomof’un evi terk
etmesiyle birlikte baba Natalya’ya Ivan’in onunla evlenmek istedigi i¢in geldigini anlatir.
Natalya bunu duyunca histerik bir tepki verir. Bu tepki disi bir tepkidir. Yalnizlig1, cinsel
kimligi ve aglig1 ortaya ¢ikar.

Kizinin bu halini goriip sasiran baba Lomof’u tekrar eve cagirir. Lomof geri geldiginde
bambaska bir Natalya vardir. Cayirin hi¢bir 6nemi kalmamistir. Uysallasmis ve
yumusamistir. Bunun nedeni evlenme teklifi ile karsilagsmanin onda uyandirdigi kadinsi
duygulardir. Kars1 tarafa ne kadar iyi bir es olabilecegini gostermek ister gibidir. Ancak
Lomof hi¢ bekledigi gibi davranmaz ve Natalya biiyiik bir hayal kirikli§1 yasar. Ve bu

duygunun sarhoslugunda tekrar Lomof ile kavga ederken bulur kendini.
Daha onceki olaylarin benzerleri yasanir. Lomof bayilir. Natalya, Ivan’m oldiigiinii
diisiiniip, panige kapilir. Baba duruma el koyar, Lomof’u kaldirir ve Natalya’y1 fark

etmesini saglar.

Sonunda bir evlenme teklifi duymasa da mutlulukla teklifi kabul eder.
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3.3. STEPAN STEPANOVIC CUBUKOF

Yetmis yaslarinda, Toprak sahibi ve ev sahibi.

Oyunun basinda, konugunu iyi agirlayan, saygi deger, nazik, eglenceli bir adam olarak

taniriz.

Yine hemen oyunun basinda konusmasinda, karakterinde ki takintili haliyle dogru orantili
olarak, bir takintisi dikkat ¢eker: kendini ifade etmekte yetersiz kaldigini diigtindiigii

durumlarda aymi kelimeyi tekrarlar Ve daha bir siirii!” (Cehov, 1998, s.91)

Cubukof’un karakteri gizemli durumlar icermez. Durumlar karsisinda nettir. Toprak
sahibidir ve miilkiyetcidir. Buna bagli olarak da kendini diisiinmekten hi¢ ¢ekinmez. Bu
durumunu da oyunun basinda anlariz. Lomof’un gelisinin sadece ziyaret degil de bir sey

istemek amacli oldugunu anladig1 anda tavr nettir.

‘CUBUKOF : (Kendi kendine) Para isteyecek! Hava alir, size ne gibi bir yardimda
bulunabilirim aziz dostum? (Cehov, 1998, 5.92)

Konugma ilerledikge Lomof’un, Natalya ile evlenmek istedigini anlar. Kizinin evlenmesini

istemektedir. Yetiskin bir kiz babas1 olmak oldukc¢a zordur.

Kendisinden para isteyecegini sandigi adamin kizini istedigini anladigi anda c¢ilginca

sevinir.

‘CUBUKOF : Siz bir harikasiniz! Memnum oldum, mesrur oldum ve daha bir siirii. Evet
ger¢ek bu. ...nihayet riiyalarim hakikat oldu. Ve bilirsiniz, ben size hep kendi oglum

goziiyle bakardim.... ¢iinkii sevingten ne yapacagimi sasirdim...” (Cehov, 1998, s.92)
Cubukof hemen kizina haber verir ancak Lomof’un evlenme teklifinden s6z etmez. Bunun

nedeni aslinda baba ve kiz arasindaki garip mesafedir. Cubukof, Natalya’nin nasil bir tepki

verecegini bilmediginden bir sey diyemez.
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Natalya ve Ivan bir araya gelirler. Fakat daha evlenme teklifi gerceklesmeden aralarinda
tartisma daha sonra da kavga baslar. Bagirismalar1 duyan Cubukof gelir ve onun miilkiyet
duygusunu ve inatc¢iligini goriiriiz. Toprak hirst o kadar biiyiiktiir ki, on bes doniimliik ufak

bir toprak parcasini Lomof’a kaptirmamak i¢in hakaret eder ve damat adayini1 evden kovar.

Bu noktada 6nemli olan sudur; Natalya evlenme teklifinden habersiz bir sekilde kavganin
icinde saf tutar ve sonuna kadar devam ettirir bu tavrini. Oysa ki Cubukof olaydan
haberdar ve farkindadir. Bu seving verici, umut dolu bir giinde miilkiyet duygusu ile boyle

bir tepki vermesi daha sasirticidir.

Lomof evden kovulur. Baba ve kiz olanlar1 konusurken Cubukof, Ivan’in evlenme
teklifinden soz eder. Ve kizinin tepkisi karsisinda sasirir. Natalya’nin da bu evliligi
cilginca istedigini anlayinca Lomof’u tekrar cagirir. Yaptigr yanhshgin farkina varir.
Ciinkii tiim karakter ozelliklerinin yani sira Cubukof kizinin mutlulugunu isteyen bir

babadir. Ancak Lomof geri geldiginde de daha dncekine benzer durumlar yasanir.

Bu sefer de mesele kimin kopeginin daha iyi oldugudur. Cubukof az once ki hatasini
tekrarlamak istemez ve alttan alarak konugsmaya calisir. Fakat karakteristik ozellikleri
belirginlesir, tartisma yiikseldikce iyice ortaya c¢ikar ki bu da 6fke krizi anlamina gelir.
Artik Cubukof iyice kontrolden ¢ikmis 6fkesiyle hakarete kadar varacaktir.

Lomof bayilir. Cubukof’da koltuga yigilir kalir. Ofke krizinin ge¢mesiyle karsisinda ki
tablonun farkina varir. Yine bu mitkemmel evlilik plani suya diismek iizeredir. Kendisinin
son durumundan beklenmeyecek sekilde bir canlanmayla Lomof’un kendine gelmesini
saglar ve yeni bir tartigmaya mahal vermeden, yari baygin durumdaki damat adayiyla
kizinin ellerini birlestirir. Bdylesine biiyiik bir kavgadan sonra Natalya ve Ivan’i aralarini

diizelten Cubukof’tur. Ciinkii onlarin aralarindaki uyumu goriir.
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4. 1S UYGULAMA CALISMASI

4.1. STEPAN STEPANOVIC CUBUKOF ROLUNUN YORUMLANMASI

‘Bir Evlenme Teklifi’ (Cehov, 1998, 5.89) oyununda, olayin orgiisiinde ve tirmanisinda, rol
kisinin karakter 6zelliklerinin de etkisi oldugundan, oynadigim Stepan Stepanovi¢ Cubukof

karakterini replikleri ve alt metinleriyle birlikte incelemeye caligtim.

Cubukof'un konagi - oturma odasi.

Lomof girer, fraklidir. Beyaz eldiven, silindir sapka. Sinirli.

CUBUKOF: (Kalkar) Vay vay, bakin kim gelmis! Ivan Vasilyevi¢! (Icten, elini sikar) Bu ne
stirpriz koca adam! Nasilsiniz? (Cehov, 1998, 5.91)

Lomof’u karsiladigr bu ilk replik samimiyet doludur. Babacan bir tavir i¢indedir ve
Lomof’u gordiigiine memnun olmustur. Bu ziyaretin sebebini merak etmektedir aslinda.
Ancak Lomof’un tiim gerginligi ve heyecani karsisinda rahatlatic1 ve karsilayict bir hal
icindedir. Cubukof karakterinin bu sevkatli ve ¢oziimciil tarafini oyunun girisinde ve
sonunda goriiriiz. Tiim oyun boyunca degisecek olan karakterinde ki inis ¢ikislarin altinin
cizilebilmesi i¢in girig bolimiinde Lomof™un “.....azizim Stepan Stepanovig, sizi, bir rica

icin rahatsiz etmeye geldim......” dedigi ana kadar tim ger¢ekligi ve samimiyetiyle

Cubukof’un babacan tavrini goriir ve inaniriz.

LOMOF: Eh, fena degil. Ya siz?

CUBUKOEF: Idare edip gidiyoruz. Liitfen oturun. Biliyor musunuz, komsularinizi unuttunuz
aziz dostum. Goriismeyeli ¢cok oldu. Niye bugiin resmisiniz béyle? Frak, eldiven ve daha

bir siirii. Cenaze mi var oglum? Yoksa bir yere mi gidiyorsunuz?

LOMOF: Higbir yere. Yani buraya gidiyorum. Sey... geldim. Sadece sizi gérmeye aziz
Stepan Stepanovig.

CUBUKOF: Oyleyse niye resmi, kocamis oglum? Simdi yilbags: degil ki ve daha bir siirii
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LOMOF: Sey... yani... onun gibi bir sey. Buraya, azizim Stepan Stepanovig, sizi, bir rica
icin rahatsiz etmeye geldim. Birkag defa, yahut ¢ok kere, hatta daha fazla, sizden yardim
istirham etmis ve yardiminiza nail olmak, nasil desem, serefinizi bahsetmistiniz. Yani sey
ih-gan etmis... Evet. Oziir dilerim, her seyi dolastirtyorum birbirine. Bir bardak su liitfeder

misiniz Stepan Stepanovi¢? (Iger)

CUBUKOF': (Kendi kendine) Para isteyecek! Hava alir. (Lomofa) Size ne gibi bir
yvardimda bulunabilirim aziz dostum?(Cehov, 1998, s.91)

Kendi kendine konustugu bu anin dogalligina, Lomof’un su i¢gme hareketliligi de destek
olur. Bir diger bu repligin énemi de Cubukof karakterinin karanlik yaninin seyirciye ilk

g6z kirpis1 olmasidir.

LOMOF: Evet, bakin, azizim Stepanig. Affedersiniz, yani Stepan azizim'ovi¢. Hayiwr. Yani,
her seyi karistiriyorum, gordiigiiniiz iizre. Soziin kisasi, bana yardim edebilecek tek insan
sizsiniz. Tabiatiyle buna layik degilim, tistelik sizden bunu beklemeye hakkim da yok. Ve

bunlara da.

CUBUKOF:: Lafi dolastirip durmayin. Atin agik¢a ortaya.

LOMOF: Bir dakika. Yani simdi. Derhal. Ger¢ek su ki buraya elini istemeye geldim. Yani

kiziniz Natalya Stepanovna'nin. Ben, ben onunla evlenmek istiyorum.

CUBUKOF: (Sevingle) Hey Allahim! Ivan Vasilyevi¢! Bir daha séyleyin bakayim.(Cehov,
1998, 5.91)

Cubukof i¢in bu beklenmedik olandir. Lomof’un para isteyecek olmasina hazirliklidir.
Ancak duydugu teklifi beklenmedik bir cosku ve abartili bir saskinlikla karsilar. Bu
noktada da samimidir. Bu coskunlugun nedeninde elbette gegkin bir bekar kiz babast

olmasmmin da etkisi biiyiliktiir. Diger yandan Lomof uygun bir damat adayidir.

LOMOF': Kizimizin desti izdivacini...
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CUBUKOF: (Keser) Siz bir harikasiniz! Memnun oldum, mesrur oldum ve daha bir stirii.
Evet gercek bu. (Sarilwr, oper) Senelerdir hep bunu diisiintirdiim. Nihayet riiyalarim
hakikat oldu. (Goziinden bir damla yas diiser) Ve... bilirsiniz, ben size hep kendi oglum
goziiyle bakardim. Allah ikinize de huzur, saadet ve daha bir siirii, ihsan etsin. Hep bunu
istedim. Hay Allah, niye boyle aptallastim? Ciinkii sevingten ne yapacagimi sasirdim. Evet,
sasirdim. Oh, biitiin kalbimle... Ben gidip Natalya'yi getireyim. Ve daha bir siirii. (Cehov,
1998, 5.92)

Cubukof tiim bedeniyle de heyecanli, duygusal ve hareketlidir. Gizlemeye gerek
duymayacak kadar sevincini hissettirir. Lomof ve Natalya’nin bir an evvel basbasa
kalmalar1 i¢in kizim1 ¢agirmaya yeltenirken Lomof’un sorusu lizerine aslinda daha 6nce
kiz1 Natalya ile bu konu iizerine hi¢ konugsmamis olmasina ragmen emin bir sekilde kizinin

da Lomof i¢in deli oldugu soyler. Aksini diisiinmez.

LOMOF: (Heyecanla) Azizim Stepan Stepanovi¢ acaba kabul edecekler mi dersiniz?

CUBUKOF: Ne demek, elbette, eski dostum! Hay Allah; "ya razi olmazsa?!" Sizin i¢in deli
oluyor! Hey Allahim, hem de azgin bir kedi gibi. Ve daha bir siirii. Simdi donerim. (Cikar)
(Cehov, 1998, 5.93)

CUBUKOF': N'oluyor burada? Ne diye bagiriyorsunuz? (Cehov, 1998, 5.98)

Miinakasadan haberi yoktur. Digsardan yiiksek konusma seslerini duyar ve merakina yenilip

iceri girer. Saskindir.

NATALYA: Babacigim, liitfen bu baya séyler misiniz? Okiiz Caywr1 kimindir? Onun mu?

Bizim mi?
CUBUKOF: (Lomof’a) Tabiatiyla bizim, kocamis arkadasim. (Cehov, 1998, s.98)

Sahneye saskinlig1 ile giren Cubukof kizinmn Okiiz Cayir ile ilgili sorusu ile hemen
Lomof’a donerek yanit verir. Bunun nedeni, Okiiz Cayir1 meselesini yillardir tartismaya

alismis ve kodlanmig olmasidir. Verdigi yanit onun miinakasa i¢indeki tarafin1 net bir
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sekilde ortaya koymasini saglar. Lomof’u odada Natalya’y1 beklemek iizere birakan hatta

odaya bagrigsmalar1 duyarak gelen ruh durumlarindan uzaktir.

LOMOF: Nasil sizin olabilir azizim Stepan Stepanovi¢? insaf edin! Belki halamin ninesi
orayt dedenizin koyliilerine vermis olabilir ve onlar da ¢cayiri kendi mallan sayabilirler
ama...

CUBUKOF: Hayrr, haywr aziz oglum. Bir noktayr unutuyorsunuz. Siz bu hiikme, kéyliilerin
para vermemesinden variyorsunuz, halanizin ninesine ve daha bir siiri. Ama ¢aywr
davalydr o zamanlar. Sonralari bile. Sonra sonra yoluna girdi her sey. Bilhassa herkes
bilir ki ¢ayir bizimdir. (Cehov, 1998, s.98)

Cubukof net, sakin ancak konuya hakim bir tavirdadir.

LOMOF:: Orasimin bana ait oldugunu ispat edebilirim. (Cehov, 1998, 5.98)

Lomof’un sesini bastirmaya ¢alisarak;

CUBUKOF:: Siz hi¢bir seyi ispat edemezsiniz kocamis oglum.

LOMOF: Edebilirim!

CUBUKOF: Aziz delikanli, ne diye boyle bagwriyorsunuz? Bagirmakla hi¢bir sey ispat
edemezsiniz! Bana bakin, benim hi¢hbir seyinizde goziim yok. Ama bana ait olan bir seyi
size birakacak degilim. Hem neden birakayim? Kaldr ki siz bu mevzuda miinakasaya
devam ederseniz, ben de onu derhal koyliilere veririm, iste o kadar. (Cehov, 1998, s.99)
Cubukof artik sinirlenmistir. Ve Lomof’a bu 6fkeyi net ve sert bir sekilde gosterir.

LOMOF: "Iste o kadar" degil. Baskasinin malini, baskasina verme hakkini kimden aldiniz?

CUBUKOF': Bu hakka sahip olup olmadigimi ben bilirim. Ayrica sunu da kafaniza sokun,

aziz gen¢ adam, karsimda bu ton'da konusulmasina alisik degilim. Ve daha bir siirii.
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Ayrica ben, aziz geng¢ adam, sizden iki defa daha yaslyim. Ve sizden benimle boyle

konusmamanizi rica ediyorum. Ve daha bir siirii. (Cehov, 1998, 5.99)

Yiikselerek ve heyecanlanarak sahne ilerlemektedir. Cubukof’a kelimeler yetmemektedir.
Sakin halinden eser kalmamustir. “ve daha bir siirii” repliginin de sayisiyla dogru orantili

bir sekilde.

LOMOF: Beni aptal mi saniyorsunuz? Once malima sahip ¢iktiniz sonra da sakin ve nazik
olmami bekliyorsunuz, iyi bir komsu boyle davranmaz Stepan Stepanovig. Siz bir komsu

degil, zorbasiniz.

CUBUKOF':Neydi 0? Ne dediniz bakayim?
NATALYA: Babacigim orakgilar: derhal ¢ayira génder.
CUBUKOF: (Lomofa) Ne soylemistiniz beyefendi?

NATALYA: Okiiz Cayirt bizimdir ve asla birakacak degiliz, asla, asla, asla!

LOMOF:: Goériiriiz! Mahkemeye verecegim sizi. Gosterecegim size!

CUBUKOF': Mahkemeye mi vereceksiniz? Pekala, verin bakalim mahkemeye. Ve daha bir
surii. Ben zaten bilirim sizi, mahkemeye vermek icin firsat kolluyordunuz. Ve daha bir stirii
vesaire. Sizi diizenbaz, sirret, sizi! Biitiin soyunuz boyleydi zaten. Topunuz! (Cehov, 1998,

5.100)

Cubukof i¢in, Lomof’un ona sdylemis oldugu “zorba” kelimesinden sonra artik saygi
duvant yikilmistir. Ev sahipligini unutmustur. Hakaret etmeye baglar. Durmak bilmez.
Giderek tiim degerler bu miinakasada ayaklar altina alinir. Cubukof’un, Natalya’dan bir
farki vardir. Natalya bu denli Ivan’in iizerine giderken aslinda ne niyetle orada oldugunu
bilmemektedir. Ancak Cubukof bunu bilmekte hatta arzu etmesine ragmen bu kavgay1 son
noktaya kadar gotiirmekten ¢ekinmez. Bu da boyle bir giinde bile miilkiyet duygusuna,

inat¢iligina teslim olan takintili Cubukof™u goriiriiz.

19



LOMOF: Soyumu bu ise karistirmayin! Lo-mof'lar daima namuslu ve asildi. Higbiri

dedeniz gibi emanete hiyanet etmedi.

CUBUKOF': Lomof'larin hepsi de zirdelidir, topu birden!

NATALYA: Topu birden!

CUBUKOF': Dedeniz bir ayyasti. Sonra o, mimarla kagan oteki halanizdan ne haber? Ve

daha bir stirii.

NATALYA: Ve bir siirti!

LOMOF:: Sizin ananiz da kamburdu! (Kalbini tutar) Oh, kalbim ¢arpiyor... Basim déniiyor.
Imdat! Su!

CUBUKOF:': Babaniz su katilmamus bir kumarbazdi! (Cehov, 1998, s.100)

Lomof’un giderek bedensel olarak da kotiilesmesini bile faketmeyecek kadar gozii doner

Cubukof’un. Adeta Natalya ile bir olup kapiya dogru siirmektedirler Lomof u.

NATALYA: Halaniz da skandallar kraligesiydi!

LOMOF: Sol ayagima inme indi. Siz fesatsiniz... Oh, kalbim! Herkes biliyor son

se¢imlerde ¢evirdiginiz do... yildizlar u¢uyor etrafimda. Nerde sapkam?

NATALYA: Asagilik! Cirkef!

CUBUKOF:: iki yiizlii, ¢irkef!

LOMOF: iste sapkam... Oh, kalbim.. Kap1 ner-de? Nasil ¢itkarim buradan?... Oh, galiba
oliiyorum... Ayaklarim dolaniyor. (Kapiya gider)

CUBUKOF: (Pesinden) Bir daha evime ayak basayim deme sakin!

NATALYA: Git bakalim mahkemeye! Goriisiiriiz. (Lomof gii¢liikle ¢ikar)

CUBUKOF:: Seytan alsin! (Cehov, 1998, s.101)

20



Lomof gitmistir ancak bir tirlii sakinlesememektedir. Odanin i¢inde dolanmakta ve

sOylenmektedir.

NATALYA: Koti adam! Boyle bir olaydan sonra insan nasil olur da komgularina

giivenebilir?

CUBUKOF': Al¢ak! Bostan korkulugu!

NATALYA: Tam bir canavar! Once topragimizi ¢almak istedi, sonra da sana bagirip

cagirdi.

CUBUKOF: Evet, bu salgam, bu aptal tavuk, kalkmis bir de teklifte bulunuyor; hem de ne
teklif?

NATALYA: Ne teklifi?

CUBUKOF:: Ne teklifi olacak? Sana evlenme teklifi!

NATALYA: Evlenme teklifi mi? Bana? Neden daha once séylemedin bunu bana?

CUBUKOEF: Iste bu yiizden o resmi kiliga biiriinmiis o doldurulmus bumbar, o kurutulmus

lahana.

NATALYA: Bana evlenme teklifi ha? Oh! (Bir koltuga diistip, aglamaya baslar) Cagwr onu,
cagwr! Getir buraya! Cagir onu! Ohhh!

CUBUKOF': Kimi getireyim? Kimi ¢cagirayim? (Cehov, 1998, 5.101)

Cubukof’un saskinligit devam ederek Natalya’yr anlamaya caligmaktadir. Kizinin bu
geldigi hale bakakalir.

NATALYA: Cabuk, ¢cabuk! Hastalantyorum. Getir onu. (Tamamen isteriye tutulur)
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CUBUKOF': Neden? N'oldu sana? (Basimi tutar) Ah, ne aptalim! Kendimi vuracagim!
Asacagim kendimi! Kizi kismetinden ettim. (Cehov, 1998, s.102)

Cubukof, kizinin histeri krizi karsisinda olaymn bu noktaya gelmesine sebep oldugu icin
kendini sucglar. Ancak ne yapacagini bilememektedir. Kizin1 seven ve onun mutluluguna

onem veren baba Cubukof™u goriiriiz.

NATALYA: Oliiyorum. Getir onu!

CUBUKOF': Peki, peki, simdi! Yalniz bagirma! (Cikar)

NATALYA: Ne yaptilar bana? Bulun onu! Getirin geriye! Getirin buraya! (Durus. Cubukof
girer)

CUBUKOF: Geliyor, yian! Ve daha bir siirii! Off! Sen konus onunla; benim konusacak
halim yok. (Cehov, 1998, s.102)

Siniri ve saskinlig1 birlesince Cubukof bitap diismiistiir. Yalniz kalmaya ihtiyaci vardir.

NATALYA: (Aglayarak) Getirin onu buraya, getirin onu buraya!

CUBUKOF: (Bagirir) Geliyor dedim sana! Oh! Allahim, ne zormus yetiskin kiz babasi
olmak? Yemin ederim bir giin girtlagimi kesecegim; yemin ederim. (Kizina) Adama ilendik,

hakaret ettik, sovdiik, disart attik simdi de... biitiin su¢ senin, senin!

NATALYA: Benim mi? Biitiin su¢ senin asil.

CUBUKOF': Benim mi? Ne demek istiyorsun sug¢ se... (Lomof esikte goriiniir) (Cehov,
1998, 5.102)

Zaten burnunda olan siniri tekrar parlamak iizereyken Lomof’un gelisiyle kendini tutup,

disar1  ¢ikar.  Muhtemelen  disar1  ¢ikinca  kendi  kendine = koplirmiistiir.

CUBUKOF:: Nedir gene derdiniz? (Cehov, 1998, s.105)
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Disariya kadar ulasan tartisma sesleri ilizerine bu sefer olacaklar1 tahmin de ederek

keyifsizce igeri girer.

NATALYA: Babacigim, liitfen séyler misiniz hangi képek daha iyi? Onun Ok'u mu? Bizim

Yay mi?

LOMOF: Stepan Stepanovig, sizden bir tek sey rica edecegim. Sizin Yay ¢arpik surath m,
degil mi? Evet? Hayir?

CUBUKOF: Oyle olsa da ne ¢ikar? Halen bu civarin en iyi képegi. Ve daha bir siirii.
(Cehov, 1998, 5.106)

Onlan yatigtirmaya ¢alismaktadir lakin Cubukof mallarina son derece de baglidir. Kendi

lehine geleni sdylemeden de duramaz.

CUBUKOF: O kadar sinirlenme kocamis adam. Stiphesiz sizin kopegin iyi bir goriiniisii
var; soylu, saglam, iyi sigrar, vesaire. Fakat iki kusuru kabul etmelisiniz: Yasl ve
bastibacak. (Cehov, 1998, 5.106)

Ortamin tekrar gerilmemesi i¢in sakin olmaya ¢aligir ama inadi da inattir.

LOMOF: Bastibacak ha? Oh kalbim! Gelin delillere bakalim: Marunski avinda képegim,

Kont'un kopegiyle basabas kostular. Sizin Yay ise bir mil arkalarinda kalmist:.

CUBUKOF: Evet ama, Kont'un adami Yay"t kirbaglamisti. (Cehov, 1998, s.106)
Savunmaya gecer. Tekrar parlamaya ramak kalmistir.

LOMOF': Haklvydi ama. Tilki avinda oldugumuz halde sizinki koyunlari kovaliyordu.
CUBUKOF': Yalan! Bana bakin, asabim bozulmaya bashyor. (Cubukof kendini

tutmaktadir.) Bu yiizden, aziz arkadasim, miinakasayr keselim. Asil sebep, kiskan¢lik. Ne

denir... Yakinda anlarsiniz kopeklerin sizinkinden daha iyi oldugunu. Mesela, bizim
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kopegin! . Yok su, yok bu! Sebebin kiskan¢lhik oldugunu biliyorsunuz, sadece kiskan¢lik! Ben
her seyi hatirliyorum. (Cehov, 1998, s.106)

Kendine engel olamaz. Cocuksu bir inat i¢indedir. Bir 6nceki Lomof™un evden kovulma
anina nerdeyse geri donmiistiir. Lomof’un en kritik sahsi, karakteristik 6zelliklerini de
kullanmaktan ¢ekinmez. Natalya’nin karsisinda Lomof’un erkekligi ile ilgili can acitict

taklitlerden de.

LOMOF: Ben de hatirliyorum!

CUBUKOF:: (Taklit eder) "Ben de hatirltyyorum!" Ne hatirliyorsunuz?

LOMOF: Kalbim... Ayaklarim uyustu... Yapa...

NATALYA: (Taklit eder) "Kalbim! Ayaklarim uyustu!" Ne big¢im avcisiniz siz? Siz tilki

yerine, mutfakta hamambécegi avlayin. "Kalbim.!"

CUBUKOF: Evet, ne bi¢im avcisiniz siz? Siz hayvanlarin pesinden kosacaginiza bu
carpintilarinizla evinizde oturmalisimiz. Av kim, siz kim? Siz varsa yoksa insanlarla
miinakaga edin, kopeklerine laf edin. Ve daha bir siirii. Allah askina tepem atmadan

konuyu degistirin! Siz avci falan degilsiniz!

LOMOF: Ya siz, avcar misiniz? Ha? Siz ava, Kont'a dalkavukluk etmek, onu bunu

cekistirmek, entrika ¢cevirmek ve kumpas... Oh kalbim! Siz bir kumpas¢isiniz, bu'sunuz siz! .

CUBUKOF: Ne dedin bakayim! Ben mi kum-pasgi, dalavereciyim ha? (Bagwrir) Kapayin
¢enenizi! (Cehov, 1998, 5.107)

3

Bir onceki tartismada Lomof’un “..zorba” kelimesini kullanmasi Cubukof i¢in nasil bir

esik olduysa bu goriismelerinde de “...kumpasc1” demesi Cubukof’u bastan ¢ikarir.

LOMOF: Dalavereci!

CUBUKOF:: Siit kuzusu! Yavru kopek!
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LOMOEF: Ihtiyar si¢an! Cizvit!

CUBUKOF: Kapayin genenizi, yoksa sizi keklik gibi vururum! Ahmak! (Cehov, 1998,
s.107)

Cubukof ruh ve bedensel olarak 6fke ile o kadar yiikselmistir ki nefes nefesedir. Lomof’un

bayilma noktasina geldigini fark edemeyecek kadar kér etmistir 6fke onu. Ikinci kere...

LOMOF: Herkes bilir ki -oh, kalbim- karmmiz doverdi sizi... Oy, ayaklarim... bagim...
yvildizlar uguyor... Bayiliyorum! (Koltuga diiser) Cabuk, bir doktor! (Bayulir)

CUBUKOEF: (Ustiine gider, teskin edici) Muhallebi, ¢ocugu! Hamm eviddi! Aptal!
Hastalaniyorum! (Su iger) Ben Hastayim! (Cehov, 1998, s.107)

Cubukof ‘un bedeni ve yasin bu tansiyonlu siirece sinyal verir. Nefes nefesedir... ¢arpintisi

baslar.

NATALYA: Ne bigim avcisiniz siz? Atin iistiinde bile duramazsiniz! (Babasina) Babacigim,
n'oldu buna béyle? Bak baba! (Ciglik atar) Ivan Vasilyevi¢! Oldii!

CUBUKOF: Sok geciriyorum. Nefes alamiyorum... biraz hava... hava ver bana!

NATALYA: Oldii! (Lomof'u sarsar) Ivan Vasilyevi¢, Ivan Vasilyevi¢! Ne yaptiniz bana?
Oldii! (Koltuga diiser, ¢iglik cighiga) Bir doktor! Doktor! Bir doktor!

CUBUKOF:': Ohh... Nen var? N'oldu?
NATALYA: (Inler) Oldii! Oldii!
CUBUKOEF: Kim 6ldii? (Lomofa bakar) Allahim! Olmiis! Cabuk! Su! Doktor! (Suyu

Lomofun dudaklarina dayar) I¢in sunu! Icemiyor. Olmiis olmali. Ve daha bir siirii... Oh, ne

sefil hayat bu! Niye kendimi oldiirmiiyorum? Coktan kesmeliydim girtlagimi. Ne
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bekliyorum. Bir bigak verin bana! Tabanca verin! (Lomof kimildar) Bak, diriliyor, kendine

geliyor. Alin biraz su igin... Hah, séyle! (Cehov, 1998, 5.108)

Cubukof kendi halinden kurtulup, Natalya’nin ¢igliklar1 ile Lomof’un farkina varir.
Korkmustur..su i¢irip ayiltmaya ¢alisir. Lomof kendinde degildir. Cubukof ikinci ve derin

bir pismanlik i¢indedir.

LOMOF: Yildizlar ugusuyor... Sis... Nerdeyim ben?

CUBUKOF': Haydi hemen evlenin, ondan sonra seytan alsin sizi! Natalya kabul etti. (El

ele getirir) Natalya razi, vesaire. Dualarim sizinle beraber. Ve bir daha bir siirii. Yalniz

beni rahat birakin! (Cehov, 1998, s.108)

Lomof’un kendine gelmesi iizerine Cubukof sanki aninda hersey bozulacakmis ve karsi
koyamadiklar1 bir tekerriire girmesinden duydugu panikle sanki nikahlarini o an
kiyryormus gibi Natalya ve Lomof’un ellerini birlestirir. Bu durumun artik ¢ézlilmesini
istemektedir. Herseye ragmen yasam deneyimi ve bir baba olarak bu rolde elbette
Cubukof’a diismektedir. O da apar topar da olsa iistiine diiseni yapar.

LOMOF: (Ayaga kalkar) Ha? Ne? Kim?

CUBUKOF': Kabul ediyor. E, hadi? Hadi aptal, épsene kizi!

NATALYA: Yasvyor! Evet, evet, kabul ediyorum.

CUBUKOF': Hadi opiin birbirinizi!

LOMOF: Ha? Opmek mi? Kimi? (Opiisiirler) Giizel! Yani, afedersiniz, n'oldu? Oh, nihayet
anladim... Kalbim... Yildizlar... Cok mutluyum Natalya Stepanovna. (Kizin elini Oper)
ayaklarim uyusuyor.

NATALYA: Ben... ben de mutluyum.

CUBUKOF:: Ne yiik kalktu iistiimden, ne yiik! (Islik ¢alar) (Cehov, 1998, s.109)
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Artik rahatlamistir. Ayn1 zamanda da bu arabuluculuk performansindan dolayi ter i¢cinde ve

yorgun diismiistiir.

NATALYA: E, belki simdi kabul edersiniz Yay'in Ok'tan daha iyi oldugunu!

LOMOF: Bildkis, kotii.

NATALYA: Iyi!

CUBUKOF: Aile saadeti basliyor! Haydi sampanya icelim! (Cehov, 1998, s.109)

Iki zir delinin birbirlerini bulduklarini diisiinerek ve de kizinin sorumlulugundan

kurtulmanin birazcik sevinciyle canlanir.

LOMOF: Kotii!

NATALYA: Iyi! Iyi! Iyi!

CUBUKOF': (Kizin sesini bastirmaya calisarak) Sampanya! Sampanya getir! Sampanya!

Sampanya! (Cehov, 1998, 5.109)

4.2. ROLE CALISMA SURECI

4.2.1 Neden Cehov, Neden “Bir Evlenme Teklifi” Oyunu...

Cehov’un tek perdelik yazmis oldugu oyunlar dokuz tanedir. Bu oyunlarinda oldugu gibi,
“Bir Evlenme Teklifi’” adli oyunda da karakterleri gosteristen uzak, yalin ve gergekei bir
dil ve ince bir alayla ele almistir. Karakterlerindeki bu gergeklik kavramini kendisi
Kiselev’e yazdigi bir mektupta soyle belirtmektedir. “Tek bir kotii adam, tek bir melek
portresi yapmadim. (Yalniz soytari ¢izmekten kendimi alamadim.) Kimseyi su¢lamadim,

kimseyi aklamadim. Lyi mi oldu bilmiyorum.” (Sener, 1998, 5.179)
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arkadaslarimizla beraber edindigimiz deneyimleri gdsterme imkanini bize vereceginde

karar kildik.

“Bir Evlenme Teklifi” adli oyunun, karakterlerin ruhlarinda, bedenlerinde, dillerinde
viicut bulan bu gercekg¢iligin bir oyuncu i¢in ya da —bir oyunculuk ¢aligmasi— i¢in uygun

ve verimli oldugunu diisiindiik.

4.2.2 “Metin Bir Sifredir”

Calismaya baslarken Haluk Bilginer’in derslerimizde bize siklikla ifade ettigi bir cilimle,

diisiince bize kilavuzluk etti, ‘metin bir sifredir’.

Bu noktada tiim oyun, i¢ dengeleri, biitlinsel ritmi, seyirciye hissettirmek istedigi iyi
algilanmaliydi. Ve sonra tiimdengelim diislince sistemi ile karakterin belirtilen ve satir

aralarinda gizli bedensel, ruhsal karakteristik 6zellikleri iizerine ¢alistik.

Elbette bu bir 6n ¢alismaydi. Ancak okuma provalar1 sahne iizerinde basladiginda teorinin
pratige doniismesindeki sancilar basladi. Bu sancilarin bu oyunla ilgili kismi, herseyden
once oyunun kendisinin, olay Orgiisiiniin ve karakterlerin enerjilerinin ¢ok yliksek
olmasiydi. Bu durum okumalarimizi ister istemez hareket halinde yapmamizi getirdi.
Dordiincii ¢alisma giinii, oyunculuk derslerimizde hep deneyimledigimiz dogaglama yolu
ile caligmaya bagladim. Oynadigim Cubukof karakterinin zorlayici noktalarmmin en
onemlisi 70 yaslarinda bir kisi olmasiydi. Yiiriiylisii ve ses bulmak ve bunun ilgi

cekmeyecek kadar gergekei bir sekilde varolmasini saglamak gerekiyordu.

Hocamiz Dog. Dr. Cetin Sarikartal destegini istememiz {izerine bizi yliriime ¢alismalarina
yonlendirdi. Oncelikle herhangi bir anlam, karakter, duygu, tip yiiklemeden yiiriiyorduk.
Hatta hicbir sey diisiinmemeye calisarak. Daha sonra geri yiiriimeler, abartili adimlar,

farkli ritimlerde yiirtiytisler...

Bir sonraki adim tiim bu yiiriiyiis hallerinde 6nceligi kendinden karsidaki birine (diger
oyuncu) verebilmek tizerineydi. Tam bir iliski olmasa da goz goze gelmek, birbirinin

farkinda olarak durmak gibi.
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4.2.3. Sahnede U¢ Kisi Olmak...

Cetin Sarikartal hocamizin yonlendirmesiyle deneyimledigimiz bu yliriiyiis calismast,
calismaya baslarken hissettigimiz sancilar1 yatigtirdi. Daha hakim hissediyorduk. Birbirini
gorerek, kabul ederek bir rezonans icinde sahnede biitiinselligin bir pargasi olabilmek
istline diigiinmemi sagladi. Sahnede birbirimizi fark etmemizi sagladi. Ayni zamanda
tim oyuncular birbirine rol kisisinin i¢inden bakiyordu. Bu durumda etki ve tepkiyi

olusturuyor, bu da oyunun oynanmaya baslamasina agiliyordu.

Seyircinin karakteri tanimasini saglayan, rol kisinin reaksiyonlarrydi. Ornegin oyunun
girisinde Cubukof’un sevkatli, babacan, iyimser haline tanik oluyoruz. Ta ki, Lomof’un
para istemek iizere oldugunu anladig1 noktaya kadar, seyirci kendi kendine ettigi bu iki
kelime ile verdigi reaksiyonla aslinda Cubukof’un cimri, miilkiyet diiskiinii biri oldugunu
anlamasi ve oyuna bu bilgiyle devam etmesi gibi. Ya da Natalya’nin Lomof un aslinda ona
evlenme teklif etmek icin geldigini babasindan duydugunda -histerik- bir sekilde
aglamasinin Natalya ile ilgili bir¢ok bilgiyi cagristirtyor olmasi. Yalmzlik, sevgisizlik gibi.
Derslerimizde siklikla vurgulanan bir diger konu da, karsidaki oyuncuyu dinlemekti. Bu
hem dogru reaksiyonu gostermek, hem tempoyu yakalamak hem de sdylenenlerin
anlasilabilmesi agisindan 6nemliydi. Ayni zamanda ekip ruhunu da beslemesi agisindan
degerliydi. Ekip ruhu sahnede birbirine giliveni de getirdiginden birbirlerinden ¢ok da
bagimsiz degildi.

Tiim edindiklerimiz ile sik sik prova yapmaya basladik. Tekrarlamak hakimiyeti daha da

arttirtyor, daha da rahatlamamiza neden oluyordu. Ve bu durum elbette sahne iizerindeki

olayin ve karakterlerin gercekligini besliyordu.
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5. SONUC

Tiim ¢aligmalarimiz sonucunda (okuma provalari, dramaturjik ¢alisma, karakter analizleri,
reaksiyonlarin zamanlamalari, yliriiyiis ve ses bulma calismalari..) Cubukof karakterini
olustururken yasadigim en onemli deneyim, rol kisisinin duygusal benligini (hislerinin,
korkularinin, sikismigliklarinin, deger verdikleri ya da 6fkesinin kaynagini...) kavramak o
karakterin can bulmasini sagliyor. Bu canlanan ruh kendine bir fiziksel benlik olusturuyor.
Bu noktadan sonra rol kisisine degmis olan etkiye, reaksiyonlariyla tepki vermek kaliyor.
Replikler replik olmaktan ¢ikip can buluyor. Goziinde canlandirmak, hissetmeyi, hissetmek
ise o repligin agizdan c¢ikmasina neden oluyordu. Cubukof’un sdyledikleri sozler,
diisiinceleri oluyor. Bu da sahnedeki sozle anlatilamayacak olan biiyliniin olugmasina
neden oluyor. Bizi sahnenin iizerinde tutan, seyircileri tiyatroya ¢agiran duyguyu

olusturuyor. izlenen oyunun gercek¢i ve inandiric1 olmasini sagliyor.
Imgelemin bedenle dengesini olusturma yolunda, sahnede oOzgiiveni siirekli kilma

noktalarinda bu calismanin biiyiik faydasin1 goérdiiglimii sdylemeliyim. Hocalarima ve sinif

arkadaslarimla bu tecriibeyi paylagsmaktan dolay1 mutluyum.
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EK 1: Gorev Dagilimi

BiR EVLENME TEKLIiFi

Yazan : Anton Cehov

Oyuncular : Stepan Stepanovi¢ Cubukof..................... Mete HOROZOGLU
Ivan Vasilyevic Lomof..........ccccoeveveneenne. Tansu BICER
Natalya Stepanovna..........cccccccveeeeiveenneens Esra KIZILDOGAN

Gosterim Yeri : Fazil Say Sahnesi
Gosterim Tarihi : 27 Haziran 2006

Gosterim Saati : 13.30
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