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ABSTRACT

THE PERFORMANCE PROCESS FOR THE ROLE ‘MASA’ OF THE PLAY
"THREE SISTERS’ WRITTEN BY ANTONE CHEKOV

Glimiis, Zeynep

Advanced Acting Master’s Program

Thesis Supervisor: Dr. Zurab Sikhaluridze

July 2010,35 pages

The play ‘Three Sisters’ , written by Antone Pavlovich Chekov in 1901, has been
considered by Zeynep giimiis,student in Progressive Acting Master’s Program. As an
experimental study of theory driven from practice, the present report describe :
evaluations about the text of the play choosen, the overall analysis of the play, the
analysis of the character, role analysis and dramaturgy studies that includes the
interpretations related to the play, the analysis of processes that the players passed
through during the preparation of the performance. The studies, the process and the
results have been preseted in detail. The mentioned performance is not open for
audience but it has been projected to serve as a basis fort his thesis.
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1. GIRIS

Bu c¢alismada, Masa karakteri icinden oyuncunun roliinii yaratma siireci anlatilmaktadir.

Hedeflenen amag pratigin teorisine ulagmaktir.

Bu tez, Dramaturjik Calisma, Karakter Analizi ve Olaylar Dizinine Bagli Olarak Roliin

Incelenmesi olarak ii¢ ana baslik altinda ele alindu.

Dramaturjik Calisma bdliimiinde; yazarin hayati ve eserleri, oyunun gegtigi donem ve
yazarin tiyatroya anlayisi, oyunun konusu ve 6zeti son olarak da oyunun tiirii, temalar1

islenmistir. Bu kisim oyun yorumunun temelini olusturmaktadir.

Karakter Analizi bashg altinda, Masa roliinii tiim boyutlariyla ele alinmaya
calisilmigtir. Bu nedenle, yorumumun ayrintilartyla aktarabilmesi i¢in, karakterin tiim

replikleri ayrintili olarak incelenmistir.

Roliin yaratim silireci aktarilmaya calisilirken aragtirmalarim ve deneyimlerim
dogrultusunda bir yol izleyip, bir oyuncu i¢in son derece Onemli olan bu siireci

anlatirken miimkiin oldugunca sade bir dil kullanmaya 6zen gdsterdim.

Bu calismayi1 hazirlarken, Cehov hakkindaki goriisler, anilar benim yol gostericim oldu.
Uygulamay1 teoriye doniistiiriitken ¢ok sey Ogrendigimi diislinliyorum. Pratik ve
teorigin bulustugu bu tez ¢aligmasinda, hedeflenen konunun anlatiminda her biri, bir

biitiiniin ayrilmaz pargalari olarak diigiiniilmelidir.



2. DRAMATURJIK CALISMA

Dramaturjik calisma oyunun sec¢iminden, oyun metninin ¢dzlimlenmesine, oyunun
yorumlanmasindan, sahneye konulmasina kadar tiim sahneleme siirecinin yontemsel

adidir. Bunu Caliglar (2004, s.52 ) sdyle tanimlamustir:

Dramaturji; dramaturgun gergeklestirdigi etkinlik, dramaturgluk ugrasi; bir oyunun dramaturg ile
yonetmenin is birligi icinde sahnelenmesi, tiim sahneleme siirece yodntemsel ¢alismasi, kuramsal

sahnelemedir

Bu bilgi 1s18inda, ¢alismamin temelini olusturan; Yazarin Hayati, Oyunun Gegtigi
Doénem ve Yazarin Tiyatro Anlayisi, Oyunun Konusu ve Oyunun Tiirii hakkindaki

incelemelerimi sunuyorum.

2.1 ANTON CEHOV’UN YASAMI ve ESERLERI

Rus tiyatro yazar1 ve modern kisa Oykiilerin kurucularindandir. Cehov, 1960 yilinin
Ocak ayinda, Rusya’nin bir tagra kenti olan Taganrog’da dogdu. Ozgiirliige kavusmus
bir kdlenin torunu ve bir tasra bakkalmin ogludur. Ik ve orta dgrenimini dogdugu
kentte tamamladi. Tip dgrenimi gormek iizere 1879°da Moskova’ya gitti. Ogrenim
yillarinda ailesine destek olmak amaciyla gazete ve dergilere yazilar ve kisa mizah
Oykiileri yazdi. Cehov tip 6grenimini bitirdiginde yazilariyla yaygin bir {in kazanmisti.
Universiteyi bitirdigi yil, doktorluga basladi. “Cerrahlik”, “Kacak”, “Cansiz Ceset”
hikayelerini bu sirada yazdi. 1886 yilinda c¢ikan “Alacali Hikayeler” adli kitabindan
sonra 1887°de iki hikaye kitab1 birden ¢ikardi: “Mazlum Sozler” ve “Alaca Karanlikta”,
1888 yilinda “Alaca Karanlikta” kitabi ile Puskin 6diiliinii kazandx.

Oyun yazarligina tek perdelik oyunlarla baslayan Cehov’un sahnelenen ilk bagarili

oyunu “ Ivanov” dur. Cehov 1890°da bir tutuklu ve siirglin yeri olan Sahalin Adasina



gitti. Oradan dondiikten sonra izlenimlerini “Sahalin Adas1” adli kitapta yayinladi.
Cehov, insanlarin i¢inde bulundugu kotii kosullarin degismesi i¢in herkesin sorumluluk
duymasi ve bir seyler yapmasi gerektigine inaniyordu. Bir arastirma niteligi tasiyan
“Sahalin Adas1” , hapishane kosullarinda bazi iyilestirmeler yapilmasma yol acti.
1891°de Avrupa gezisine c¢ikan yazar, Rusya’ya dondiikten sonra, en giiclii
yapitlarindan “6 Numarali Kogus’ta, 6zgiirliik¢li diisiinceleri savundu. Bu donemde
yazdigr oyunlar arasinda bagyapitlarindan “Mart1” ise, ilk kez St. Petesburg’da
sahnelendi. Cehov 1894 Martinda bir akciger kanamasi gecirdi. Sagliginin diizelmesi
icin Karadeniz kiyisindaki Yalta’ya yerlesti. Burada onu gérmeye gelen Tolstoy, Gorki
ve Bunin gibi yazarlarla sik sik gdriisme ve tartisma olanagi buldu. Unlii oyun
yonetmeni Konstantin Stanislavski 1898°de , “Mart1” y1 Moskova Sanat Tiyatrosunda
yepyeni bir anlayisla sahneye koydu. Oyun biiyiik basar1 kazandi. Bu oyunu “Vanya
Dayr”, “U¢ Kiz Kardes” ve yazarm Sliimiinden az 6nce tamamladig1 “Visne Bahgesi”
izledi. Bu yapitlarin tiimii de insan dogasinin i¢ gergekligini dile getiren, bu nedenle de
tiyatro sanatinda yeni bir ¢i1gir acan yapitlardi. “Mart1”nin {inlii oyuncusu Olga Knipper
ile evlenen Cehov, saghginin giderek kotiilesmesine karsin, “Visne Bahgesi’nin
1904°’teki sahneye konusunda bulundugu ve ayn1 yil Almanya’daki saglik
merkezlerinden biri olan Badenweiler’da veremden o6ldii. Kirk dort yillik yagaminin son
donemini halkin yaninda daha c¢ok sosyal islere agirlik vererek gecirmistir. Sade bir
yasam tarzini esas alan {inlii yazar bu sadeligi eserlerine de biiyiik dl¢lide yansitmistir.
Hayatin gerceklerini, abartiya kagmaksizin, birazda ezilmis insanlarin yaninda yer

alarak aktaran, hatta biraz hiiziin tadinda eserler vermistir.

Cehov’un kaleme aldigi ilk oyunlarindan giinlimiize yalnizca ‘“Platanov” (1878)
kalmistir. Bu oyun, Cehov’un daha sonraki oyunlarmin biitiin 6gelerini igermekle
birlikte, uzun ve hantal yapisi ile diyaloglar halinde yazilmis bir romandir. Giiniiniin diis
kirikligina ugramis, yiizeyde aydin tipini isleyen “Ivanov” (1887) , ciddi oyun
dogrultusunda dig eylemi 6ne ¢ikarir. Melodram ve romantik 6gelerin kendini daha ¢ok
duyurdugu “Lesi” (1889, Orman Cini) ise, geleneksel dramatik tarzdan ayrilarak, daha
karmagik ve yargi dist kalmaya yonelik bir oyun olup “Vanya Day1” oyununa temellik
eder. Cehov’un ‘sakalar’ olarak nitelendirdigi tek perdelik kiicliik oyunlari, giilmece
yazarliginin ve Gogol-Turgenyev esinlenimleri uzantisinda, vodvil ile farsi birlestiren,

kesintisiz bir eylem akisi icinde, kesin ¢izgili kisileri isleyen gildiiriilerdir; “Dag



Yolunda” (1884), “Kugunun Sarkisi” (1888), “Ay1” (1888), “Teklif” (1888), “Bir
Evlenme” (1889), “Tiitlinlin Zararlar1” (1886), “Jiibile” (1891). 19. ve 20. Yiizyil Rus
ve diinya edebiyatinda derin etkiler birakmis olan Cehov, bugiin de en ¢cok oynanan ve

yorumlanan oyun yazarlarindan biri olma sifatin1 korumaktadir.

2.2 OYUNUN GECTIiGi DONEM ve YAZARIN TiYATRO ANLAYISI

Oykiileri ve oyunlariyla diinya edebiyatinda ¢ok 6zgiin bir yeri olan Cehov, 19. Yiizyil
Rus elestiri gergekci tiyatrosunun en oOnde gelen temsilcileri arasinda yer alir.
Eserlerinde ellerinden bir sey gelmeyen insanlarin umutsuzlugunu basariyla yansitir.
Oyunlarinda Rusya’da yeni bir toplum olma g¢abasini en iyi yansitan kisidir. Anton
Cehov’da konu baska, dramaturjik gelisme baskadir. Cehov’un oyunlarinda yarattigi
kahramanlar da, yasamdan yorgun diismiisliik vardir. Cehov’un kahramanlari, yalnizca
sOzciiklerle yasamaya calisirlar, bir giigsiizlik ve can sikintisinin etrafinda dolanip
dururlar ve sonunda kendi baslarinin garesine bakmak zorunda kalirlar. Cehov’un zor
kosullar altinda gegcen ¢ocukluk yillari, hikayelerinde ¢ocuklara genis yer vermesine ve
hep incinmis iiziilmiis ¢cocuklar1 anlatmasina neden olmustur. Pek ¢ok insan onun Carlik

Rusyas1 ‘n1 anlatigini, bir doktorun hastaligi teshis etmesine benzetir.

Oyunlarda gecis donemi Rusya’ nin, bir rejimin son doneminin etkileri gortiliir. Altiist
olmus degerler, yikilan toplumsal katmanlar, lagkalagsmis iligkiler. Oyunlarinda, Rus
toplumunun tiim katmanlarindan tipler goriiriiz. Cehov’un yasadigi déonemde modern
Rusya’nin 6nemli ve karmasik giinleri yasanmaktadir. Deginilmesi gereken baska bir
noktada, 1891 — 1892 yillarinin Rusya’nin kitlik dénemi olmasidir. Bu donemde iktidar
basarisiz ve halk mutsuzdur. Daha sonraki donemlerde de Rus halki bir tiirlii rahata
kavusamamustir.

Caliglar (1995, s. 177) bu donemi bize sdyle anlatir:

1800’lerde hiikiimet baskisimin siyasal ve toplumsal eylemcilige engel oldugu bir
donemde yazi yasamini siirdiirmeye c¢alismis olan Cehov, 19. yiizyll biiyiik Rus
diinya edebiyatinin en biiyiik adlarindandir. Cehov’un ¢ogu zaman lirik gercekgilik
ve psikolojik gercek¢ilik olarak nitelenen oyunlari, 1905 Devrimi éncesi “Carlik
Rusyasi”nin sehir — tagra ikiligini kendinde barimdwrdigi kadar, aristokrasinin
¢okiisiiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kosullari da kendinde barindiran toplumsal
yasanin ¢elismeli birligini yansitir; eskimis, omriinii yitirmig eski toplum diizeninin



insanlarint yeni bir diizenin gelmesi umudu karsisinda ele alarak, bu insanlarin i¢
diinyalarinda (i¢ dramlarinda) toplumsal dig diinyamin drammi ortay koyarlar,
yasamin dokunakliligini giindelik yasamin kendi var olusu iginde verirler, yasami
“kendiliginden” olustururlar. Bu nedenle Cehov’un oyunlarinin en onemli iki 6gesi,
tipkt yasamin kendisi gibi onun celiskin birer yansilari olan oyun kisileri ile
(dramatik) i¢ eylemdir. Bu kisiler, genel karsithig: icinde, duyduklar: boslukta deger
anlayisim yitirmis, ama bunun farkinda olan, giindelik yasamin sikict ve ayni
zamanda kati gegekleri karsisinda ezilen ya da buna bireysel ve nihilistce
baskaldiran kisiler (Moskovali Hamletler) ile toplumsal degisim dinamiginin ortaya
ctkardigi, yeni ekonomik giiclere sahip kisiler yami swra, halktan yana toplumsal bir
yasam degisikligini esinleten aydin kisilerdir, bu kisilerin bir boliigii, yasamin
tutkulu, hosgoriilii, caliskan, bozulmamis, gelecege acgik yamni verirken, &biir
béliigii yagamin bos, stkict, yilginlikla kapl, diis kirtkligina ugramus, gergegi orten,
anlamsiz kilan, 6miir dolduran, yiten yanisamalarla avunan, ge¢cmiste kalan yanini
verirler; bu kisiler arasinda olusan

dramatik ¢atisma, sonunda biitiin bir toplumsal celismenin genel goriiniimiinii
“atmosfer” ini yansitir; bu “atmosfer” , kisiler arasinda “mecazi” bir karsilikli
anlagsma diliyle kurulan i¢ eylemden dogar. Cehov'un duygusallik bir fars,
melodram ile alaylama arasinda ince bir dengeye dayanan oyunlarindaki bu ic
eylem, i¢ diyalogla, “i¢ deneyim”le saglamir; karsilikli konusan iki kisi birbiriyle
iletisim kurmadan, diigiincelerini izleyiciye duyururlar, tematik olarak yineledikleri
sozler ile yogun duygular arsinda kurulan karsithkla kendilerini var ederler.
Cehov'un siirsel ve buruk giilmeceli iislubunu belirleyen bu i¢ eylem; kisilerin
“zimni” olarak kendilerini ortaya koymalari, “zimnen ¢atigma "lari, oyun kisileriyle
izleyici arasinda bir uzaklik da yaratarak, izleyicinin karsisindaki “yasam
tuhafligi "n elestirel bir gozle izleyip yasantilastirmasina yol agar. Bu simgeci ve
izlenimci psikolojik anlatim biitiinliigii, yapisal birer 6ge olarak zaman ve mekan ile
de yakindan baglantilidir, i¢ eylem, zaman ve egya ile dogrudan ilintilidir, ornegin
gecen mevsimler, ¢ocuklarin biiyiiyiisii, gelis ve gidisler, zamani i¢ yasantiya, i
gelisime baglarken, oyunun dis mekandan gitgide i¢c mekana, acik ve genis alandan
gitgide kapali ve dar alana sikismast da mekani i¢ yasantiya, ic gelisime baglar.
Cehov’'un oyunlarinda biitiin yapisal 6gelerin biitiinciil birligi ile i¢ eylemlilik
yoluyla kendiliginden kurulan “atmosfer” , yasamin ta kendi bir yansisi olarak
kendini sahnede var eder; ‘“insanlik komedyasi”’m, yasamin dogal (¢eliskin)
giilmecesini olusturur.

Cehov siddete basvurmadan, pasif direnis felsefesini benimseyen, yani Tolstoy’cu
diinya goriisiine sahiptir. Her tiirlii haksizliga, ikiytizliliige, dalkavukluga diismandir.
Birgok eserinde bu sosyal konulara deginmistir. Sanayi devriminin getirdigi somiirii
politikalar1 6zgiirliik, esitlik, kardeslik ilkelerinin gegerli olmadigin1 gosterirken, bu
ortamda problemlerin bireylerin i¢ diinyasi, ruhu, hayal giicii araciligiyla ¢oziilebilecegi
romantik fikri anlamsiz kalmaya baslamistir. Sanatcilar, riiyalar ve hayal giiciinden
ziyade toplumsal aragtirmalar yapilmasi gerektigini savunmuslar, gézlem, klinik analiz
ve bilgi calismalar1 hiz kazanmistir. Dolayisiyla realist hareket i¢in bilgi ve gercek,
bilimsel gozlemle sinirhidir. Her tiirlii dogaiistii olay, hayal giicii ve sezgilerle birlikte
ortadan kalkmistir. Realistlere gore eser, duygu ve hayale kapilmadan, toplum

gerceklerini bir aynada oldugu gibi yansiz yansitmalidir. Diinyay1 bir doga bilimci gibi,



ya da bir hekim gibi yakindan gozlemek, bu gézlemi de belgelemek gerekir. Realist
tiyatronun en biiyiikk ve &nemli iki yazart Cehov ve Ibsen’dir, denebilir. Cehov
cokmekte olan eski diizen ile kurulmasi istenen yeni diizen arasindaki celigkileri
coziimlemeye, toplumsal diizenin ikiylizliiliigiinii gostermeye, 6zellikle de paranin her

seyi tersine gevirici giiclinil vermeye, insancil degerleri savunmaya ¢alismistir.

Nutku’nun (2001, ss.151-154) bu konudaki, bizi aydinlatan goriigleri ise soyledir:

Cehov, toplumcu gergek¢i bir yazar olan Gorki gibi, tiim gii¢lerini yepyeni bir
gelecegi kurmaya admus bir yazar sayilmayabilir, ancak toplumculugu benimsemis,
gosterdigi  yozlagmis diizen yoluyla diizenin degismesi gerektigini anlatmaya
calismistir. Onun amaci, toplumda ki yasami derinlemesine incelemek ve bu
cevrenin olusturdugu insanlart yakindan tamimakti. Cehov, oyunlarinda yalnizca dis
diinyamin  ¢eliskilerini degil, kisilerin i¢ c¢eliskilerini de gosterir. Onu elestirel
gercek¢i yazarlardan daha ileride bir yazar olarak gérebiliriz; ¢iinkii o, tek bir
kisinin degil, belli bir ¢evrenin, ¢esitli kigilerin olumlu olumsuz biitiinliikleri ile
islendigi oyunlarin yazaridir. Buda nesnel yoruma iyi bir yaklasim saglar, ¢iinkii
onun olaylarin derinindeki akintilart var eden karmagsik tonlamalarlia dolu, ozlii
imgeciligi, onun yasadigi donemdeki yasamin gercekg¢i goriiniimiinii ¢izebilmesine
olanak tamimustir... Tarihteki biiyiik oyun yazarlart arasinda, Anton Cehov, en ince,
en zor, en gizli kalmis olanmidir. Cehov’un sanatina distan bakildiginda, onun dingin
kapwrtisiz bir g6l oldugu izlenimi uyanabilir; oysa o coskuludur, baskaldirisinda
kesindir ve etkisi derinlerden baslayarak su yiiziine ¢tkan bir volkani andirir.
Sanatinin derinlerinde tiyatrallik, ahlaksal cosku ve baskaldiri belirgin ozelliklerdir.
Yiizeyle ¢ekirdek arasin da siirekli olarak gelisen alay ve giilmece katmani vardir.
Tam tersine bu dis yiiz ya da kabuk, onun sanatint biitiinleyen, uyumu saglayan bir
tist katmanmi olusturur. Cehov'un i¢ motiflerini ve i¢ isteklerini, baska deyisle
baskaldirisint gorebilmek icin, bu katmanlari dikkatle agmak gerekir. Bu islemi
dikkatsiz bir sekilde yaptiginiz taktirde, i¢ katmanlarla kabuk arasindaki ince
dengeyi ve gergek ile baskaldirmin ig iceligini zedeleyebiliriz... Cehov, yazarin bir
kimyager kadar nesnel olmasindan yanadir. Oznel egilimleri yadsir. Ona gére
yasam oldugu gibi kavranmalidir. Onun oznel romantizme zorlu bir bicimde
cattigini izleriz. 1888 yilinda soyle yazmistir: * Sanat¢i karakterinin ya da
karakterlerinin séylediklerinin yargici degildir, yalnizca nesnel bir gozlemcidir.
Onlar iizerinde yarguyt verecek olan okuyucular ya da seyircilerdir”. Cehov’un bu
nesnelligine ve bilimselligine karsin, onu dogalct bir yazar saymak yanlis olur.
Onun bilimsel bir gézlemle olani vermek istemesine ve karakterlerini yargilamama
diigiincesine karsin, Cehov, kisisel egilimlerinden ve karakteri yaratmaktan kendini
alamaz. Oyunlarinda izlenen onemli bir ikilem vardwr; o aci ¢eken insanlara bir
yakinlik duyarken, yine ayni insanlarin sagmaliklarina kizan bir yazardr. Bu ikilemi
bir yanda, bir yanda coskunluk ve duygusallik, 6biir yanda tersinlemeyi iceren bir
giilmece piriltisiyla yogurur. Boylece, Cehov, gercegi en dogru goriiniisiiyle, ama
onu tragi-komik yonleriyle var eden gercek¢i bir yazardwr. O, bir yandan yasami ve
olaylart olduklar: gibi kavrarken, bir yandan da bunlari ahlak¢i bir tutumla-ama bu
ahlak¢t tutumu hissettirmeden- iletir. Ahlak¢t Cehov, gizli bir aksiyon icinde
derinliklere dalar, ama yinede bir anda melodramatik ve giilmecesel bir sigrayisla

oyunlarini bir fars havasinda yaklagtirverir.



2.3 OYUNUN KONUSU ve OZETi

Oyun, duyarl insanlarin istekleri ve diisleri ile ¢agdas yasamin bayagiligi arasindaki
celiskiyi konu alir.” Ug Kiz Kardes™te, ii¢ kiz kardes bugiinii birakip, anilar arasinda bir
yasam siirerler. Aksiyon ii¢ kiz kardesin acil1 diinyalarina sokulan olaylardan dogar ama
iic kiz kardesi etkilemez. “U¢ Kiz Kardes’te kadere boyun egip iclerine kapanan
insanlarin, hayata kars1 bezginlik ve oyalanmalar1 islenir. Aslinda higbir gercek temeli
olmayan diisler kuran insanlarin trajedisini anlatir. Bir baska deyisle kisilerin hayattan

istediklerini alamayislarini konu alan bir oyundur.

Cehov oyunlarinda, yok olan aydinlari, donemin etkileriyle gelisen gelecek umudunu,
caliskanlik, 6zveri ve sabr1 sik¢a konu olarak isler. Cehov’un oyunlarinda dikkat ¢ceken
bir baska husus da genc¢ karakterlerin daima coskulu, dinamik, diiriist, uyumlu olmast;
yaslt aristokrat kokenli karakterlerin de uyumsuz, c¢ekilmez tipler olmasidir. Bu da
Cehov’un Carlik Rusyasi’na olumsuz bakis ag¢isinin bir gostergesidir. Cehov,
kahramanlarini, yasami, yasanilanlari oldugu gibi gostermek gerektigini diiglinen,

yasam nasilsa her seyin dyle olmas1 gerektigini savunan bir yazardir.

“Ug¢ Kiz Kardes” Rusya’da ayricalikli siifa ait bir ailenin degisen kosullar ve yeni
degerler karsisinda yasadigi celiskiler ve bireysel cokiisler iizerine kuruludur. Aile
tiyelerinin ge¢misleri ve 6zlemleri 6n plandadir; Olga, Masa ve Irina ile abileri Andrey,
Prozorov'larin temsilcileridir. Kuzey Rusya’da bir tasra garnizon kentinde Olga, Masa
ve Irina adli ii¢ kiz kardes erkek kardesleri Andrey’le birlikte oturmaktirlar. Artik
hayatta olmayan babalar1 general Prozorov’un askeri birliklerin basina atanmasiyla,
Moskova’dan on bir yil once kente gelen lic kiz kardes Moskova Ozlemi icinde
yasamaktadirlar. En biiyiik abla Olga, yirmi sekiz yasinda, bekar bir lise 6gretmenidir.
Ortanca kardes Masa, bir dgretmen olan Kuligin’le evlidir. En kiigiikleri Irina ise,

yasaminin daha baharindadir.

Anton Pavlovic Cehov’un “U¢ Kiz Kardes* adli oyunu Prozorov’larin oturma
odalarinda 6gle iizeri, salonda 6gle yemegi i¢in masa hazirlanirken baglar. Olga, 68renci
defterlerini gdzden gecirmekte, yanlislari diizeltmektedir. Masa kitap okumakta Irina
ise disiincelere dalmigtir. Mevsim bahardir ve subaylarin bulugma yeri olan ii¢ kiz

kardesin evi, bu kez Irina’in yas giiniine sahne olmaktadir. Yas giiniiniin yemekli



toplantisinda Irina’nin hayranlarindan kiiltiirlii ama ¢irkin Baron Tuzenbach ile iginden
alayli Karargah Yiizbasis1 Solyoniy yani sira, tagrali bir geng kiz olan Natalya da vardir.
Batarya Komutan1 Albay Versinin de toplantiya katilinca, iic kiz kardes kendisinden
Moskova’yr hayranlikla dinlerler. Toplanti sirasinda Andrey Natalya’ya sevgisini
aciklar. Andrey’le evlenen Natalya iki yil sonra evin denetimin ele gecirir. Andrey ise,
Moskova’da fiiniversite profesorii olacak, bdylelikle de kiz kardeslerini de yanina
alacakken, kentte kalarak siradan bir gérevli olur; bu arada, kendini kumara vermis ve
borca girmistir, ayrica karisindan bir cocugu da olmustur ama mutsuz ve sevgisiz bir
evlilik stirdiirmektedir. Kentte bir aksam ¢ikan yanginla Prozorov’larin evi de tutusur:
Evde uzun yillardir birlikte yasayan doktor. Cebutikin’in Natalya’nin iligkisini
sOylemesi tizerine Olga ile Natalya arasinda kavga patlak verir. Kentte telgrathanede
calisan Irina Moskova diislerinin gittikge yitmesi karsisinda sevmedigi Tuzenbach’la
evlenmeye karar verir. Diisledigi kocayla karsilasamayan Masa, kendisine evliliginden
yakinarak sevgisini acik eden Versinin’e duydugu sevgiyi ortaya doker. Sonbahar
geldiginde askeri birlikler kentten ayriliyorlardir. Olga lise miidiirii olmustur ve evden
ayrilmugtir. Irina ve Tuzenbach’m diigiinii ncesinde Tuzenbach, Solyoniy’le giristigi
anlamsiz bir diiello sonrasinda yasamin yitirir. Askerler yurdu terk ettiklerinde, {i¢ kiz

kardes, gerceklesmeyen diigleri, umutsuzluk ve caresizlilikleriyle bas basa kalirlar.

Calislar (2006,s.268) oyunun konusu hakkinda su agiklamay1 yapar:

Umut ve zaman iistiine bir oyun olan U¢ Kiz Kardes yitip giden zaman ekseninde,
simdiki zamanla yiiz yiize hesaplasmayip kendi mutluluklarini, gecmiste (anilarda)
ya da gelecekte (diislerde) arayan kisilerin tragikomedyasini verir. Ug kiz kardes
yasam beklentilerini gergeklestirme becerilerine, yetenegine ve giiciine sahip
degildirler, kendilerini gerceklestirmeyi bilemezler; kendi yasamlarina bir anlam
verme ¢abasi ile umutsuzluk arasinda gidip gelirler, kor bir umutla yasarlar. Oysa
bugiinii, -kendilerini, yasami- oldugu gibi kabul eden, bugiinden etkilenmeyen
Natalya ve Kulyigin gibi kigiler, mutlu olmay: basaran kisilerdir. U¢ Kiz Kardes'in
yasanmin anlamina iliskin tematik derinligi, oyunda gértintip yiten gé¢men kuslar
imgesinde kendi gorsel anlatimina kavusur.



2.4 OYUNUN TURU

Anton Cehov’un yapitlarini tlirli yaymlandiklari tarihten bu yana tartisma konusudur.
Oyunlarin Cehov tarafindan “komedi” olarak tanimlanmasi, bunlari drama, hatta trajedi
olarak algilayan sadece ilk okuyucular1 degil, donemin elestirmenlerini, yonetmen ve
oyuncularini da sasirtmistir. Cehov’un “komedi* olarak adlandirdig: tiyatro iiriinlerinin
drama, hatta trajedi olarak algilanmasinin nedeni; trajik yapitlarin sadece dramatik bir
olgu tlizerine kurulmayip, komik unsurlara da yer verilmesi, sanat¢inin estetik bakis
acisina bagl olarak hem dramatik hem de komik olarak yansitilabilmesidir. Modern
dramin baslica 6zelligi, bir talihsizlik ortaminin egemen olmasidir. Bu ortam kisilerin
toplumsal, sosyal ve 6zel yasamlarini etkisi altina alir. Oyun kisilerince arzulanan,
gercekten var olan ile olas1 arasinda ¢eligkiler olusur. Ger¢ekten de komik kisilere ya da
absiirde varan giiliing durumlara sikga rastlansa da Cehov’un oyunlarin1 komedi olarak
algilamak giictiir. Yasadigr ortamda giiliing bir¢cok seyin oldugunu diisiinen Cehov
giilmeyi ve giildiirmeyi arag¢ olarak se¢mistir. Yapitlarinda yer alan giiliing olaylara ve
karakterlere yonelik yaklagimi Cehov tiyatrosunun komigini belirtmistir. Olaylar ve
karakterler tarafsizca yansitilmistir. Tarafsizlik, Cehov’un 1srarla {izerinde durdugu ve
onem verdigi bir 6gedir. Uc¢ kiz kardesin erkek kardesleri Andrey’in deyisiyle
“yemekten, igmekten, uyumaktan ve 6lmekten baska bir sey yapmayan” oyun kisilerine
yaklagimi ne ilk bakista goriildiigli gibi sevecen ne de ahlake¢idir. Irina’nin bildigi
yabanci dili, Italyancayr unutmaya basladigini fark ettiginde kapildig1 panik, Cehov’un

oyunlarinin en alayci sahnelerinden biridir.

Cehov’da komik ile trajik ayn1 diizlemde verilmez. Genelde bunlardan biri arka planda
olup digeriyle sik sik yer degistirir. Bu nedenle Cehov’un tiyatrosunda duygular sik yer
degistirir: dramatik bir sahneden hemen sonra komik bir alcalma gelir, bunu ise daha

sonra dramatik sahne izler.

Cehov’un kigileri, toplumsal celiskinin atmosferini yansitir: Bu atmosfer, kisiler
arasinda mecazi bir karsilikli anlasma diliyle kurulan i¢ eylemden dogar. Cehov’un
duygusallik ile fars; melodram ile alaylama arasinda ince bir dengeye dayanan bu i¢
eylem, i¢ diyaloglarla ve i¢ deneyimle saglanir. Cehov’un eserleri bu nedenle, ¢cogu kez

yanlis anlasilip yanlis yorumlanmistir. Cehov, Moskova Sanat Tiyatrosu’ndaki “Ug



Kiz Kardes” oyunu okumasini terk ettikten sonra, taglamali bir giildiirii yazmasina

ragmen oyunun yanlis anlagilmasina sinirlendigini ifade etmistir.”Bkz EK 17

Caliglar’in (1996, ss.83-85) Cehov’un oyunlarinin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda ilk kez
sahnelenis Oykiilerini, Stanislavski ve diger sanatgilarla Cehov’un mektuplagmalarini

anlatan kitabinda, bu durumu acikliga kavusturacak yazilar sdyledir:

Kimseye goriinmeden tiyatroyu terk etti. Yoklugunu fark edince, olanlart once
anlayamayip aniden rahatsizlandr sandik. Toplantinin ardindan hemen Cehov’un
evine kostugumda onu hem yigin ve dargin hem de pek sik goriilmedigi kadar ofkeli
bir halde buldum. Cehov 'un sabrini tagiran, negeli bir komedi yazdigini diisiiniirken,
herkes okuma siwrasinda oyuna dram géziiyle bakip aglamaya baslamisti. Bu nedenle
Cehov da oyunun anlagilmayip basarisiziiga ugradigina inanmusti.

K.S.Stanislavski

V.F. KOMMISSARJEVSKAYA’YA MOSKOVA,
13.11.1900

Uc Kiz Kardes tamamlandi, ama bundan sonra ne olur bilemem, en azindan oyunun
yakin gelecegi biraz karanlikta. Oyun sikici oldu, agdali ve tatsiz; tatsiz dememin
nedeni, ornegin dort kadin kahraman var; oyunun havasi da séylenenlere bakilirsa,
fazla kasvetli.

Oyuncularmmiz, bu oyunu Aleksandra Tiyatrosu’na yollamami hi¢chir bigimde
onaylamayacaklardir. Her neyse oyunu size yollayacagim. Once bir okuyun,
sonrada yazin bu oyunla turneye ¢ikilip ¢ikilamayacagina karar verin. Su siralar
Sanat Tiyatrosu Toplulugu okuyor oyunu (valnizca bir kopyast var ); elime
gectiginde bir kez daha temize c¢ekecegim, sonrada oyundan birka¢ adet
bastiracagiz. Bunlardan birini de hemen size yollarim. Oyun bir roman kadar
karmagik, soylenenlere bakilirsa havasi da dehget vericiymis.

A.P. Cehov

Cehov’un da oyunuyla ilgili diisiincelerinden yola ¢ikarak, oyunun komedi 6gelerine
basvurularak yazilmis oldugunu sdyleyemiyoruz. Ama sunu kesinlikle sdyleyebiliriz;
Cehov bu oyununda kosullarinin ve ¢eliskilerinin kiskacindaki insanin dramini basari

ile yansitir. Sener’in (1998, s.204) acikladig: gibi:

Birey, ne antik tiyatroda oldugu gibi tanrisal ozellikleri olan ve tanrilara kafa tutan
kisidir, ne Ronesans tiyatrosunda oldugu gibi taskin heyecanlari ve tutkulari ile
cevresini titretir, ne klasik tiyatroda oldugu gibi toplumun degerlerini en art bicimde
simgeleyen soylu kisidir, ne romantik tiyatroda oldugu gibi 6zgiir vicdanin ve ruh
soylulugunun temsilcisidir. Birey geleneksel ya da ilerici degerlerin, tutkularin ya
da sinifinin kavgasini vermez. Gergekgi tiyatroda insan kendini, savunabildigi ve
acya dayanabildigi oranda dramatik anlam kazanwr. Oyunun ategleyici giicii
cevreden gelmektedir. Anton Cehov i¢ ve dis ortamina kosullu kisi umursamazhigini,

insan onurunu ve insanlik degerini zedelemeden yansitmay: basarmigtir.
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3. KARAKTER ANALIZI

Oyuncu her seyden dnce canlandiracagi karakteri, yakindan tanimay1 hedeflemelidir.
Karakteri, fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik boyutlardan incelemesi ve kavramasi
gerekir. Oyuncu oyunun ana fikrini sahneye yansitabilmelidir. Eylemlerin belirlenmesi
yoluyla oyuncu mantikli ve ardisik bir gosteri insa edebilir ve roliinii 6ziimseyebilir. Bir
oyuncu, sahne iizerinde bulunma nedeninin o an neyi, ni¢in yaptigini iletmek oldugunu

unutmamalidir. Adler’in (2006, s.170) agikladig1 gibi:

Oyuncu, oyun yazarimin yarattigi karakterler araciligiyla, onun ortaya koymak
istedigini kegfetmek zorundadir. Her ne kadar bir oyun belirli bir yerde geg¢iyor olsa
da, amaci diinyaya hitap etmektir. Size sahne tizerinde bir biiyiikliige sahip olmaniz
gerektigini ozellikle vurguluyorum, ¢iinkii oyun yazarumin fikirlerini iletmek igin
ihtiva¢ duydugunuz seyin bu oldugunu aklinizdan c¢ikartmayin. Yazarin yarattigi
karakteri ne kadar canli kilarsaniz, yazarin fikirleri de o kadar ¢ok kisiyi etkiler.
Bunun en iyi yolu, yazarin oyundaki insanlari yaratirken kullandigi karakter
unsurlarmmi belirlemektir. Karakter unsurlart hakkina derinlikli bir bilgiye sahip

olmak i¢in, diinyay: kaynak olarak kullanabilirsiniz.

3.1 MASA KARAKTERININ TAHLILI

Masa, Albay Prozorov’un doért ¢ocugundan biridir. Kardesleri; Olga, Irina ve
Andrey’dir. Moskova Staraya’da dogmus ve kii¢iik yasta annesini kaybetmistir. Annesi
Moskova ‘da Nova-Devigiye’de gomiiliidiir. Babasi Albay Prozorov bir yil once 5
Mayista yani Irina’nin isim giliniinde 6lmiistiir. Oyun Irina’nin isim giiniinde baslar;
Masa’nin hala babasinin yasini tuttugunu siyah giysisi, konugmalara katilmamasi, ilgisiz
bir sekilde kitap okumasi ve kutlamaya kalmadan evine donmek istemesinden

c¢ikarabiliriz.

11



OLGA : Masa, bugiin keyfin yerinde degil pek... Nereye gidiyorsun?
MASA : Eve .

IRINA : Tuhaf...

TUZENBAH : Daha isim giinii kutlamasi yapilmadan gitmek!

MASA : Fark etmez... Aksama gelirim. Hos¢a kal, camim benim... (Irina’yi éper).
Bir kez daha saglik, mutluluk dilerim sana. Eskiden babamizin saghginda, otuz kirk
subay gelirdi isim giinii kutlamalarimiza. Senlik, samata... Gidiyorum ben... Bir
tuhafim, sen bana kulak asma... (Gézyaslar: arasinda giiler). Sonra konusuruz,

simdilik hos¢a kal canimun ici. Soyle bir ¢cikayim (Cehov 1998, s.164).

Kutlamaya kalmadan evine donmeyi diisiiniitken eski giinlerden bir konugun c¢ikip
gelmesi, fikrini tamamen degistirmesine neden olur. Fikrini degistirmesine neden olan
bu yeni konuk Moskova’dandir. Yani mutlu olacagina inandig1 tek yer. Masa ansizin

sinirlenip aglayabilen ya da aglarken bir anda giilebilen degisken bir ruh haline sahiptir.

MASA : Ansizin hemgerimizle karsilastik. (canli) Durun, aklima geliyor! Olya,
ammsiyor musun, bir “asik binbagsi’nin sézii edilirdi evde. O sirada tegmendiniz ve
birine asiktiniz... Ama nedense, “asik binbast” diye takilirlard size...

VERSININ : Ta kendisi... Asik binbast... Dogru...

MASA : O zaman yalniz byiklariniz vardi! Nasil da yaslanmigsiniz! Tanrim, nasil
da yaslanmigsiniz!

OLGA : Fakat saglarinda tek bir ak yok. Yaslanmissiniz ama yash degilsiniz.

VERSININ : Eh, ne de olsa kirk ii¢ yasindayin artik. Moskova'dan ¢cok mu oldu
ayrilalh?

IRINA : On bir yil. Masa, ne oluyorsun? Aghyor suna bakin... Dengi bozuk...
(Gézyaslart arsinda) Simdi bende aglayacagim.

MASA : Bir seyim yok ( Cehov 1998, 5.167).

Masa kendisinin ve ailesinin ayricalikli bir sinifa ait oldugu disiindiigli i¢in,
bulunduklar1 kasabay1 ve kasabalilar1 bayagi, sikict ve ¢ekilmez bulur. Erkek kardesinin
sevgilisi olan Natalya hakkinda sdyledikleri bunun kanitidir.

MASA : Kizin bir giyim kusami var, eviere senlik! Bayagihigini, demodeligini bir

yana bwrakin, diipediiz yiirekler acist bir kilik. Cirkin saglart olan, garip, parlak,

rengi sarya ¢alan bir eteklikle kirmizi bir buluz. Sabunla gicir gicir yikanmuis
yanaklar! Hayir, Andrey’in boyle birine asik oldugunu kabul edemem, bir zevki
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vardir ne de olsa. Bizi kizdirmak i¢in yapiyor, ¢ocuk¢a bir eglence. Diin bu kizin
buramin Belediye Baskani Protopopov’la evlenecegini séyliiyorlardi. Eh, tencere

yuvarlamr kapagini bulur... (Cehov 1998, s.169).

Karakterimiz ii¢ yabanci dil bilen, iyi egitimli, okumay1 seven biridir. Ancak yasadigi
kentte ii¢ dil bilmenin gereksiz bir liks olduguna inanmakta ve bunun gereksiz bir

fazlalik oldugunu her firsatta dile getirmektedir.

MASA : Béyle bir kentte ii¢ yabanct dil bilmek gereksiz bir liiks. Hatta liiks de degil
gereksiz bir fazlalik, altinci parmak gibi bir sey. Cok fazla gereksiz sey biliyoruz
(Cehov 1998, 5.169).

Evlidir.18 yasinda iken, lise 6gretmeni olan Fyodor ilyi¢c Kuligin ile evlendiginde liseyi
heniiz bitirmistir. Evliliginin ilk yillarinda kocasinin ¢ok bilgili oldugunu diisiinen ve
ona saygl duyan hatta 6gretmen oldugu i¢in ondan korkan biri olmasin ragmen artik,
kocasina saygi duymayan bir estir. Evliliginden doyum alamayan, hayal kirikliklariyla

dolu, mutsuz bir kadindir Masa.

KULIGIN : .... Masa saat dértte miidiirlerde olacagiz. Ogretmenlerin aile gezintisi
var.

MASA : Ben gelmiyorum.
KULIGIN : (iizgiin ) Neden sevgili Masa?

MASA : Bunu sonra konusuruz. (ofkeli) Peki geliyorum. Ama beni rahat birak
liitfen... (uzaklagir)

CEBUTIKIN : Pasta ha? Harika!

MASA : (sertce) Ama bakin icki igmek yok bugiin. Duyuyor musunuz dedigimi. I¢ki
zararl size.

CEBUTIKIN : Yok camim! Gegti artik. Iki yil oldu ayyashgi birakal. Eh adam
sende, i¢cmisim, icmemisim sanki ne fark eder !

MASA : Hayrr, yine icmeyeceksiniz. Sakin ha! (ciddi fakat kocasina duyurmayacak
bir sesle.) Allah kahretsin, yine biitiin bir aksami miidiirlerde can sikintisiyyla
gecirmek.

CEBUTIKIN : Gitmeyin, cancagizim.

MASA : Gitmeyin, evet... Yerin dibine batasi, ¢ekilmez bir hayat bu... (salona gider)
(Cehov 1998, s.181).
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Kocasimin arkadaslarindan ve onlarla vakit gegirmekten hoslanmayan, hayatin ve bu
basit insanlarin ona ¢ekilmez geldigini diislinen biridir. Ciinkii Masa’ya gore kendisi,

ailesi ve subaylar saygin kisiler, digerleri ise basit insanlardi.

MASA : Kocam neyse, ona alistim artik. Ama genellikle siviller arasinda, kaba,
sevimsiz, terbiyesiz 6yle ¢ok insan var ki. Kabalik iiziiyor beni. Bir insanin yeterince
kibar, yumusak sevimli olmadigini gérmek aci veriyor bana. Hele kocamin
arkadaglariyla, ogretmenlerle birlikte olmak gerektiginde, diipediiz azap ¢ekiyorum

(Cehov 1998, 5.181 ).

Oyun kisisinin yast konusunda net bir rakam verilmiyor ama oyunda Masa’'nin ve

Kuligin’in konusmalarindan 25 yasinda oldugunu ¢ikarabiliyoruz.

MASA : ... Eviendigimde on sekiz yasindaydim. Kocamdan korkuyordum.

Ogretmendi, bense heniiz bitirmistim liseyi. Olaganiistii bilgili, akilli, onemli biri
gibi goriinmiistii bana. Simdi yazik ki 6yle goriinmiiyor (Cehov 1998, s.181).
KULIGIN : Yok, ama gercekten benzersiz bir kadin. Yedi yildir evliyiz seninle, sanki

diin evlenmisiz gibi geliyor bana. Serefimle temin ederim ki boyle. Yok, ama
gercekten benzersiz bir kadinsin sen. Mutluyum ben, mutluyum ben, mutluyum!

(Cehov 1998, 5.205 ).

Masa’da kiz kardesleri gibi tekrar Moskova’ya donmek istemektedir. Asil aradigi, eski
mutlu gilinleridir. Ailesiyle Moskova’da geg¢irdigi o giizel giinlerin 6zlemini duymakta,
Moskova’ya gittiklerinde her seyin eskisi gibi olacagini sanmaktadir. Kiz kardesleri de
Masa da diisleri ile yasamin gecgekleri arasinda sikisip kalmistir. Oyunun temel

catismasi iste bu celiskidir.

MASA : Simdi yaz mudir, kig mudir, farkinda bile olmayan kisi ne mutludur. Sanki

Moskova’da olsam, hava sdyleymis boyleymis umursamazdim gibi geliyor bana...

(Cehov 1998, 5.188 ).
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Cok iyi piyano ¢aliyor olmasina ragmen son {i¢ dort yildir piyano ¢almayi birakmustir.

Masa mutlu olma 6zlemi icindedir; arzularina, gilizel bir yasama kendince ulasma

cabasindadir. Ne var ki tlim girisimleri basarisizlikla sonuglanir.

Uc kiz kardes arasinda biiyiik bir sevgi ve baglilik vardir. Masa ve kiz kardesleri
yasamin degisen kosullarina ayak uyduramamig bir ailenin ¢aresizligini yasarlar.
Gegmise olan 6zlemleri, yeni kosullarda degersiz gelince umutsuzluga kapilirlar. Bunun

sonucu olarak da gercek diinya ile i¢ diinyalar1 arasinda sikisip kalirlar.

Masa’nin yasadig diis kirikliklar1 ve hayata karsi olan hosnutsuzlugu, onun giderek

yalniz, hir¢in ve birazda umursamaz bir karaktere biiriinmesine yol agar.

MASA : Mutlulugu arada bir, gidim gidim, damla damla tadp da benim gibi boyle
birden yitirirsen, yavag yavas kabalasir, kotiiciil biri olup ¢ikarsin....

(Cehov 1998, 5.181 ).

3.2. ROLUN USTUN AMACI

Yazil1 bir metin, yazarin oyunu yazmasina neden olan ana fikri halka iletmesi gereken
oyuncular ve yonetmen tarafindan gosteriye doniistiiriiliir. Oyunun 6zii olan iistiin amag,
yonetmene ve karakterlerin ve olaylarin yorumlanmasina rehberlik etmelidir. Oyuncu
{istiin amag sayesinde yazarm diisiincesini sahnede performansa déniistiirebilir. Ustiin

amag yaratici bir siirecin temel uyaranidir.

Oyuncu roliine hazirlanirken, iistiin amag¢ basindan sonuna kadar zihninde apacik
olmalidir. Her karakter oyun yazari tarafindan verilen durumlar i¢inde bir temel, ana
amaca sahiptir. Roldeki bu amag¢ karakterin en 6nemli ugraslarin1 yansitir ve kendi

ustiin amacidir.

Cehov’un oyunlarinda oyun karakterlerinden her birinin kendi egilimlerini izlemesi,
kendi arzularimi gerceklestirmek istemesi herkes ic¢in trajik sonuglar dogurur. Kendi
arzularim1 gergeklestirmeye calisirken, digerlerini mutsuz kilmak Cehov’un tiyatrosuna

0zgl bir durumdur.
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Masa karakteri bir yalnizlik ig¢indedir. Bu yalmizlik tek basina olmasina neden olan
fiziksel bir yalnizlik degildir. Onun yalmizligi bulundugu ortamin bayagiligina,
anlagilamamasina verdigi tepkiden ileri gelmektedir. Kiz kardesleri de ayn1 durumdadir
ve beklide bu ylizden yasadiklarn ii¢ kisilik bir yalnizliktir. Masa’nin diis kiriklig1 dolu
diinyasinda gordiigii tek umut 15181 Moskova’dir. Fakat onun durumu kiz kardeslerine
gore daha umutsuzdur. Ciinkii evlidir ve kocasi yasadigi yerde mutlu oldugu igin
Moskova’ya gitmeyi diisiinmemektedir. Versinin ile yasadigi yasak iliski aslinda bir

care arayisidir.

O halde Masa roliiniin {istlin amaci; Moskova’ya yani eski giizel giinlerine donmektir.
Bulundugu sartlarin imkansizligi, onu Moskova’ya gotiirebilecek birini bulmasini amag

haline getirmesine nedendir.
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4. MASA ROLUNUN OLAYLAR DIiZiSINE BAGLI OLARAK

INCELENMESI

Oyun, Moskova’ya uzak bir kasabada yasayan, artik hayatta olmayan bir generalin
birikimli ama bir o kadar da eylemsiz, hep bir seyler yapmali deyip de higbir sey
yapmayan, tek amaglar1t Moskova’ya donmek olan ii¢ kiz kardesin dykiisiinii anlatiyor.
Aile tiyelerinin ge¢cmisleri ve 6zlemleri 6n plandadir; Olga, Masa ve Irina ile agabeyleri
Andrey Prozorov’larin temsilcileridir. Cehov’un hemen hemen tiim oyunlarinda oldugu

gibi bu oyunda da yinelenen tipler yok olan aydinlardir.
Oyun dort perdeden olusmaktadir. Olay bir il merkezinde gecer. Oyun kisileri;

ANDREY SERGEYEVIC PROZOROV

NATALYA IVANOVNA, Prozorov’un nisanlisi, sonra karist.
OLGA , Prozorov’un kiz kardesi

MASA , Prozorov’un kiz kardesi

IRINA , Prozorov’un kiz kardesi

FYODOR ILYIC KULIGIN , Lise 6gretmeni, Masa’nin kocast.
ALEKSANDR IGNATYEVIC VERSININ , Yarbay, batarya komutan.
NIKOLAY LVOVIC TUZENBAH , Baron, iistegmen.
VASILI VASILYEVIC SOLYONIY , Kurmay yiizbas1.

VAN ROMANOVIC CEBUTIKIN , Askeri doktor.
ALEKSEY PETROVIC FEDOTIK , Tegmen.

VLADIMIR KARLOVIC RODE , Tegmen.

FERAPONT , Belediye Meclisinde bekgi, yaslt bir adam.

ANFISA , Dadi. 80 yasinda yash bir kadin.
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Birinci perde ilkbaharda bir isim giinii, 6gle lizeri giinesli ve giizel bir havada
Prozorov’larin salonunda 6gle yemegi i¢in masa hazirlanirken baglar. Olga, iistiinde
kiz lisesi Ogretmenlerine 6zgii lacivert iiniformasi, O0grenci defterlerini gézden
gecirmektedir. Masa, iistiinde siyah bir giysi, sapkasi dizlerinde, oturmus, kitap

okumaktadir. Irina iistiinde beyaz bir elbise, ayakta diisiincelere dalmistir.

Genel havanin yasam dolu ve canli olmasina ragmen, Masa kendini bundan uzak
tutmaktadir. Irina’nm isim giinii olan 5 Mayis, ayn1 zamanda babalarinin &liimiiniin
1.y1l déniimiidiir. Olga bunu kardeslerine animsatir, irina konuyu kaparak giizel bir
giin gecirmek istegini belli eder. Masa bu konusmalara dahil olmaz, kitaba dalmais,
slikla yavasea bir ezgi ¢almaktadir. Masa’nin umursamazligi, siyah giysisi, tavirlari
mutsuzlugunun ve umutsuzlugunun birer gostergesidir. Isim giinii kutlamasi

yapilmadan evine donmek ister.

OLGA :Masa, bugiin keyfin yerinde degil pek... Nereye gidiyorsun?
MASA : Eve .

IRINA : Tuhaf...

TUZENBAH : Daha isim giinii kutlamasi yapilmadan gitmek!

MASA : Fark etmez...Aksama gelirim. Hosca kal, canim benim (Irina’yi éper). Bir
kez daha saglik, mutluluk dilerim sana. Eskiden babamizin saghginda, otuz kirk
subay gelirdi isim giinii kutlamalarimiza. Senlik, samata... Gidiyorum ben... Bir
tuhafim, sen bana kulak asma... (Gézyaslar arasinda giiler). Sonra konusuruz,

simdilik hosca kal canimun igi. Soyle bir ¢cikayim (Cehov 1998, 5.164 ).

Masa burada diger kiz kardesleri gibi, Moskova’da gecen giizel ve mutlu giinlerine olan

6zlemini ilk firsatta dile getirmistir. Bu kasvetli hava siirpriz bir konugun gelmesiyle

dagilir. Versinin’nin gelmesi Masa ve kiz kardeslerini biraz daha canlanirlar, ¢linkii bu

yeni konuk Moskova’lidir. Babalar1t Moskova’da batarya komutaniyken, Versinin ayni

tugayda ki subaylardan biriydi. Versinin 43 yasinda, uzun boylu yakisikli bir adamdir.

Masa bu yeni konuktan hoslanir ve yemege kalmaya karar verir. Oyun ilk olarak

Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahnelendiginde Versinin roliinii Stanislavski, Masa’y1 da

O.L. Knipper iistlenmistir ” Bkz.EK 2”. Caliglar (1996, s.107) O.L. Knipper’in anilarina

sOyle yer vermistir:
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Ben, Masa olarak, sevdigim o sesi duymaktan ¢ok hoglanirdim; uzaklarda bir yere
takilmig gozlerine bakmak ve o konugsurken igimde duydugum, ama a¢iklayamadigim
bir huzursuzluk yiiziinden giiliimsemek de hosuma giderdi. Stanislavski’'nin agzindan
ctktiginda Versinin’'in mutlu bir yasama iliskin tiradlarinin, yasama yeniden, bu kez
daha bilingli olarak baglama diisiincelerinin, yalnizca o kisinin derin diisiincelere
dalarak konusmak gibi bir aliskanhigin sonucu olmadigi ortaya ¢ikardi.
Soylediklerinin, dogasimin derinliklerinden geldigi; bunlarin yasamina bir anlam
verdigi; boyun egerek biiyiik bir sabirla davrandigi renksiz giinliik yasami, bagindan
gecen biitiin felaketleri bir kenara itebilmesine olanak tanidig: hissedilirdi.

Masa mutsuz bir evlilik siirdiirmektedir. Kocasindan da, kocasmin g¢evresinden de
sikilmis, yasadig1 hayati ¢ekilmez ve umutsuz géormektedir. Tiim bunlar Masa’nin daha
umursamaz ve gergin davranmasina neden olmaktadir. Masa esinin diisiindiigii gibi biri
olmadigint anlama siireci yasamaz. Masa esinin gergek yiiziinii daha sonra goriir,
dolayisiyla da kendini nasil bir yasamin beklediginin ve bunun asla degismeyeceginin

farkindadir. Oyle ki kocasina kars1 alayc1 ve kiigiimseyici tutumu rahatsizlik vericidir.

KULIGIN : .... Masa saat dértte miidiirlerde olacagiz. Ogretmenlerin aile gezintisi
var.

MASA : Ben gelmiyorum.
KULIGIN : (iizgiin) Neden sevgili Masa?

MASA : Bunu sonra konuguruz. (ofkeli) Peki geliyorum. Ama beni rahat birak
liitfen... (uzaklasir)

CEBUTIKIN : Pasta ha? Harika!

MASA : (sertce) Ama bakin icki icmek yok bugiin. Duyuyor musunuz dedigimi. Icki
zararl size.

CEBUTIKIN : Yok canim! Gegti artik. Iki yil oldu ayyashgi birakalh. Eh adam
sende, i¢cmisim, icmemigim sanki ne fark eder!

MASA : Hayir, yine i¢gmeyeceksiniz. Sakin ha! (ciddi fakat kocasina duyurmayacak
bir sesle). Allah kahretsin, yine biitiin bir aksami miidiirlerde can sikintisiyla
gecirmek.

CEBUTIKIN : Gitmeyin, cancagizim.

MASA : Gitmeyin, evet... Yerin dibine batasi, ¢ekilmez bir hayat bu... (salona gider)
(Cehov 1998, s.181).
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Biraz olsun umut ve iyimserlikle bezenmis isim giinlinliin yasandigi birinci perdenin
ardindan, gergegin, yani kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 6nemsiz giindelik yasamin,

onlarin diislerinden ne kadar farkli oldugunu ortaya cikaran ikinci Perde gelir.

MASA : Bilmiyorum. (Bir sessizlik). Bilmiyorum. Aliskanliklarin rolii ¢ok biiyiik
kuskusuz. Soz gelimi babamiz éldiikten sonra bir emir erimizin bulunmayigina uzun
siire alisamadik... Fakat aliskanliklar bir yana, i¢cimde ki dogruluk duygusunun
soyledigi de bu. Belki bagka yerlerde degildir, ama bizim kentin en dogru diiriist, en
soylu, en kiiltiirlii insanlari, bana éyle geliyor ki subaylardir.

VERSININ : Susadim. Bir bardak ¢ay ¢ok makbule gecerdi.

MASA : (Saatine bakar) Birazdan getirirler. Evlendigimde on sekiz yasimdaydim.
Kocamdan korkuyordum. Ogretmendi, bense heniiz bitirmistim liseyi. Olaganiistii
bilgili, akilli, 6nemli biri gibi gériinmiistii bana. Simdi yazik ki oyle goriinmiiyor.

VERSININ : Him... Evet...

MASA : Kocam neyse, ona alistim artik .Ama genellikle siviller arasinda, kaba,
sevimsiz, terbiyesiz 6yle ¢ok insan var ki. Kabalik iiziiyor beni. Bir insanin yeterince
kibar, yumusak sevimli olmadigini gérmek aci veriyor bana. Hele kocamin
arkadaglariyla, 6gretmenlerle birlikte olmak gerektiginde diipediiz azap ¢ekiyorum.

VERSININ : Evet... Fakat bana éyle geliyor ki sivil ya da asker fark etmez, hepsi
bir. Ayni élgiide can sikict insanlar, hi¢ degilse bu kentte! Sivil ya da asker, burall
bir aydini dinleyin, ya karisindan dert yanacaktir, ya evinden, ya yurtlugundan ya
da atlarindan... Rus insaninin yaradilisinda yiice diistincelere bir yatkinlik var; ama
yasami neden béoylesine yiicelikten yoksun neden?

MASA : Neden?

VERSININ : Neden dert yanar, yaka silker ¢ocuklarindan, karisindan? Karis,
cocuklar: neden dert yanar, yaka silkerler ondan?

MASA : Bu giin keyfiniz yerinde degil pek.

VERSININ : Belki de. Ogle yemegi yemedim, kahvaltida yapmadim. Kizim hasta
biraz. Kizlarim hastalaninca bir telas alyyor beni. Neden boyle bir anneleri var diye
vicdamm sizliyor. Of onu gormeliydiniz bugiin! Nasil basit bir yaratik! Sabahin
yedisinde hirlagsmaya bagsladik. Dokuzunda da ben kapiyr vurup ¢iktim. (bir sessizlik)
Hi¢bir zaman kimseye sz etmem bunlardan. Derdimi bir tek size dékiisiim tuhaf bir
sey. (Masa 'nin elini oper) Darilmayin bana. Sizden baska kimsem yok, hi¢ kimsem...

(Bir sessizlik)

MASA : Riizgar nasil da ugulduyor sobada. Babamizin oliimiinden az dncede béyle
uguldamisti borular.

VERSININ : Kor inanglarimiz var midir?
MASA : Evet.

VERSININ : Tuhaf (Masa'mn elini oper) Olaganiistii, essiz bir kadinsiniz!
Olaganiistii, essiz! Karanliktayiz ama gozlerinizin piriltisint goriiyorum.
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MASA : (Bir baska sandalyeye oturur) Burasi daha aydinlik...

VERSININ : Seviyorum, seviyorum... Gézlerinizi seviyorum, hareketlerinizi
seviyorum. Diiglerime giriyorlar...

MASA : (sessizce giilerek) Bana boyle seyler séylediginizde giilmekten kendimi
alamiyorum... Oysa korkuyorum ¢ok. Bir daha béyle seyler séylemeyin, liitfen...
(sesini al¢altarak) Ya da séyleyin bence hepsi bir... (yiiziinii elleriyle kapar). Bence

hepsi bir. Gelenler var, baska seyler konusalim (Cehov 1998, s.181-182 ).

Iki sevgili arasinda gecen bu konusma diisler ve itiraflarla doludur. Masa da Versinin
de yasadiklar firtinalardan, birbirlerine siginarak kagmaya c¢alisirlar. Birlikteyken mutlu
oluyorlar, Masa kocasini, c¢evresini, umutsuzlugunu Versinin ise karisin1i ve
mutsuzlugunu unutmaktadir. Cehov oyunlarinin merkezine caresizlik i¢inde olan
mutsuz insanlar1 yerlestirmekle birlikte onlart umutsuzluga siiriikkleyen nedenlere de
isaret eder. Bir kiginin tutumunun genel mutsuzluk zincirinin bir halkasi haline nasil
geldigini, giiling ve zararsiz gibi goériinen bir davranisin ne denli trajik sonuclar
dogurabilecegini gosterir. Caliglar’in (1996, s.97) bu konuda bize yol gosterebilecek
diisiinceleri soyledir:

Cehov insanlart yeni, mutlu bir yasamin baslayacagina inandirmaya ¢alisirken, ait

olduklart diizene karsi ¢ikmalarini engellemeyi, bu diizene karsi duyduklar: nefreti

hafifletmeyi, insanlart uyusukluga gotiirmeyi amaglamiyor, tam tersine bu duygulari

daha da gii¢lendirmek istiyordu. Bu konuda, izleyiciye gelecek icin duyulan coskulu

bir giiveni aktarmanin ¢ok onemli olduguna inanan Stanislavski, izleyicinin ayni

zamanda  Cehov  kahramanlarmin  giinliik  yasamlarindaki  sitkintilarindan

kaynaklanan acilarina, caresizliklerine de tanik olmasi i¢in ugrasir. Bu kosullar

altinda saf, berrak, tam bir sevincin yasanamayacagina iliskin daha fazla a¢iklama

getirmek gerekmez. Maga nin bu sahne boyunca mutlu oldugu diisiiniilebilir, keyfi
yerindedir, siirekli giiler.

Masa, Versinin’le mutluluk ve Moskova iistiine konusmaya biiyiik bir istek duyuyor ve
bunu da agik bir sekilde dile getiriyordu. Masa’nin ¢evresi birbirinden kopuk, kendi
baslarina diislerinin ve Ozlemlerinin ardina kagmis, ger¢ek yasamdan uzaklagmis
insanlarla doludur. Aslinda Masa da onlardan biridir. Versinin yarindan umutludur ve
gelecegi kendilerinin aci gekerek yarattiklarina inanir, ama kendide higbir sey yapmaz.
Masa ve Versinin arasinda gegen sahnede, iki sevgili arasinda gecen duygusal konusma

araya siirekli bagka seylerin girmesiyle boliintir.
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VERSININ : Eh, ¢cay geldigine gore, bari felsefe yapalum.
TUZENBAH : Hangi konuda?

VERSININ : Hangi konuda mi? Gelin bir seyler diisiinelim. Sozgelimi, bizden iki
yiiz, ti¢ yiiz yil sonraki yagsamin nasil olacagini.

TUZENBAH : Haydi! Bizden sonra insanlar balonla ucacaklar, ceketlerin modasi
degisecek, belki altinct bir duyu kesfedilecek;, ama o zorlu, o gizem ve mutluluk dolu
yasam hep ayni kalacak. Ve bin yil sonra insan oglu, tipki simdiki gibi “off, yasam
ne gii¢!” diye inleyecek; ve bununla birlikte yine tipki simdiki gibi oliimden
korkacak ve 6lmek istemeyecektir.

VERSININ : (biraz diisiinerek) : Bilmem nasil anlatmali? Bana éyle geliyor ki her
sey yavas yavas degismek zorundadir ve hatta gozlerimizin éniinde degismektedir
de. Ve iki yiiz, ii¢ yiiz yil sonra, haydi bin yil olsun- ¢iinkii 6nemli olan yularin sayisi
degil — yeni, mutlu bir yasam baslayacak. Biz bu yasami goremeyecegiz kuskusuz.
Ama simdiden onun igin yastyor, onun igin ¢alistyoruz, onun igin act ¢ekiyor ve onu
yaratiyoruz. Varolusumuzun amaci, siz buna mutlulugumuzun deyin isterseniz,
sadece bundadir.

(Masa sessizce giiler.)
TUZENBAH : Ne oluyorsunuz?
MASA : Bilmem. Bugiin sabahtan beri giiltip duruyorum.

VERSININ : Ben de sizin okudugunuz okulda okudum. Harp Akademisine gitmedim.
Cok okurum. Ama kitap se¢mesini beceremem. Belki de ban hi¢ geregi olmayan
seyler okuyorum. Oysa yasadigim siirece hep bir seyler ogrenme arzusuyla dolu
icim. Saglarim agardi, yash bir adam sayilabilirim artik. Ama bildigim ne kadar az
sey var, ah! ne kadar az! Yine de ban éyle geliyor ki en temel, en ger¢ek olan seyi
biliyorum, iyice biliyorum hem de. Bizler i¢in mutluluk diye bir seyin olmadigini,
olmasi gerekmedigini ve olmayacagini size kanitlayabilmeyi ne kadar isterdim...
Mutluluk ise bizden ¢ok sonra ki kusaklardan torunlarimizin nasibidir. Varsin ben
ulasamayayim, ama hi¢ degilse benden sonra gelecek olanlar, torunlarimin
torunlart ulasacaklardwr ona.

TUZENBAH : Size kalirsa mutlulugun hayalini bile kurmamali!

VERSININ : Olamacz.

TUZENBAH : Besbelli anlamiyoruz birbirimizi

(Masa sessizce giiler).

TUZENBAH : (Masa’ya parmagini gostererek): Giiliin giiliin! (Versinin’e) Iki yiiz,
ti¢ yiiz yil sonra bile, yasam nasilsa oyle kalacaktir. O bize bagimli olmayan, ya da
bizim hi¢bir zaman 6grenemeyecegimiz, kendine 6zgii yasalari geregince, her zaman
ayni, siriip gider. Gogebe kugslar, turnalar séz gelimi, kafalarinda yiice yada
degersiz, ne tiirden diisiince tasirlarsa tasisinlar, neden ve nereye oldugunu
bilmeden u¢acaklardiwr. I¢lerinden ne tiir filozoflar ¢ikarsa ¢iksin, onlar u¢malarin

strdiiriirler. Onlarin u¢malarina engel olunmasinin da, varsin dilediklerince felsefe
yapip dursun bu filozoflar.

MASA : Yine de bir anlami yok mu bunun?
TUZENBAH : Anlam... Bakin kar yagiyor ne anlami var?

( Bir sessizlik )
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MASA : Bence insan bir inang¢ sahibi olmali, ya da bir inan¢ aramalidir kendine.
Yoksa yasami bostur, bombos... Yasamak ve turnalarin neden u¢tugunu, ¢ocuklarin
neden dogdugunu, yildizlarin neden gokte oldugunu bilmemek... Insan ya neden
yasadigint bilmeli, ya da her sey sagma .

VERSININ : Yine de gencligimin ge¢ip gitmis olmasi yazik...

MASA : Gogol “Baylar, bu diinyada yasamak can sikici bir seydir” demisti
(Cehov 1998, ss.185-186 )

Versinin yiizyillar sonrasina duydugu umuttan bahsediyor. Aslinda hayatinda higbir
seyin degismeyeceginin farkindadir. Karisin1 birakamayacaginin, Masa ile bir
geleceklerinin olamayacaginin da bilincindedir. Sonunun gelmeyecegini bile bile bu
ask1 yasar. Prozorov’larin evi, Versinin i¢in bir siginak, mutlu olabildigi tek yerdir.
Masa, Versinin’in yaninda mutludur, siirekli giilerek memnuniyetini belli eder.

Versinin’in konusmalarint dinlemekten, onu seyretmekten zevk alir.

MASA : Simdi yaz midir kis nmudwr, farkinda bile olmayan kisi ne mutludur. Sanki

Moskova da olsam, hava soyleymis boyleymis umursamazdim gibi geliyor bana ...

VERSININ : Gegenlerde bir Fransiz bakammnin hapishanede yazdigi giinceyi
okudum.Panama olaymdan mahkum olmus. Hapishane penceresinden gordiigii,
daha once farkinda bile olmadigr kuslardan nasil hayranlikla, coskuyla séz ediyor.
Simdi hapishaneden ¢iktiktan sonra, onlart yine fark etmez olmugstur. Sizde tipk,
oyle, Moskova’'da Moskova'min farkinda olmayacaksinizdir. Bizler i¢in mutluluk

diye bir sey yoktur, onu sadece arzu ederiz.
ANFISA : Size bir mektup var efendim.

VERSININ : Bana mi? (mektubu alir) Kizimdan. (okur). Tabii, baska ne beklenirdi...
Mariya Sergeyevna, bagislayin, ben usulca ¢ikip gideyim. Cay icemeyecegim.
(heyecanla kalkar ) Hep ayni hikaye...

MASA : Ne oldu? Swr degilse eger?

VERSININ : (sesini alcaltarak) Karim yine kendini zehirlemis. Gitmem gerek. Kimse
fark etmeden c¢ikarim. Korkung can stkict biitiin bunlar! (Masa’'nin elini oper)
Camim. Giizeller giizeli, olagan iistii kadin... Suraciktan usulca sivigsaymm... (¢ikar)

(Cehov 1998, 5.188 )
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Masa tekrar Moskova iistiine konusmak ister, ancak Versinin kendisine gelen mektubu
alir almaz ayrilmak zorunda kalir. Versinin’in gitmesi lizerine Masa sinirlidir, hatta
giiliisleri bile her an aglamaya donebilir. Masa’nin i¢ diinyasi, 6zlemleri ve yeni ask
heyecani, yasamin acimasiz gergekleri tarafindan siirekli sikismaktadir. Buna ragmen
yasama olan agligi kaybolmamistir. Vals sesini duyar duymaz yerinden firlayip dans

etmeye baslar.

Stanislavski’nin {iglincii perdede Onemle {izerinde durdugu noktalar sunlardir:
Olabildigince telas ve tedirginlik yansitmali. Aralar iyi kullanilmali. Hareketler ye
degistirmeler hizli, dikkatsiz olacak. Farelerin kemirme sesleri, gicirti, miizik kutulari,
neseli sarhoslarin sarkilart yoktur artik. Atmosferi kullanmak i¢in burada baska 6geler
kullanilir. Alarm canmin gittikge yilikselerek diger sesleri bastiran vuruslari perde
boyunca siirer. Itfaiye arabasi biiyiik bir giiriiltiiyle evin dniinden geger, yanan sonen bir
15181n yansimast dalgalanir yerde. Bayagilik, 6teki insanlarin endise ve telaslarindan
yararlanarak saldirtya hazirlanir. Natasa, evin yonetimini tiimiiyle gegirir. Ikinci perdede
Andre, ya da Irina’ya sefkatle nerdeyse tatli dille yaklasirken arti Anfisa’yla birlikte
bulundugu sahnede: Yiiksek olmamakla birlikte kat1 bir sesle, emir verir gibi konusur.
Daha sonra Olga’yla tartisirken de yine sesini yiikseltmeden ancak ¢ok kararli bir
bicimde konusmaya baslar; ama Olga’nin kiigiik bir hareketi onun 6z denetimini gittikce
yitirmesine yol acar. Sonunda avazi ¢iktiginca bagirmaya baslar, histerik bir ¢iglikla
noktalar sdylediklerini. Ciglik atarken sesi aglamaklidir. Bu hareketle kendini evin
imparatorigesi ilan ettikten sonra ikide bir kimsenin yliziine bakmadan iceri dalar; elinde
bir mumla odanin ortasindan gecer, kapilar1 dfkeyle carparak cikar. Bu hareketlerle
Cehov’da ki kadin kahramanlarin yasama karsi hosnutsuzluklar1 dayanilmaz bir hal alir.
[rina ac1 icinde inler, basin1 avuglarinmn igine alir kivranip durur, kendini yataga atar,
paravanin arkasina gecip aglar. Kacip kurtulmaya giicii yetmediginden inleyerek
cevresindekilere ona yardim etmeleri icin yalvarir; neredeyse haykirircasina “Kovun
beni, dayanamriyorum artik” diye bagirir. Sonra paravanin arkasinda gittik¢e siddetlenen

bir histeri krizi gecirir.

Masa hizla ayaga kalkar bir kararin esigindedir, sinirli ve heyecanlidir; bu heyecanla
kollarin1 iki yana agip Olga gibi oda Irina’nin yatag: 6niinde diz ¢oker, bir koluyla

[rina’ya o6tekiyle Olga’ya sarilir. Cok sakin bir sesle ”Ben o adami seviyorum.
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Séyleyecegim tek sey bu: Versinin’i seviyorum” derken Olga ve Irina’nin baslarini
kendi yiiziine yaklastirir. Ug kiz kardesin yiizleri birbirine ¢ok yakindir artik. Masa
gozlerini kendinden ge¢cmis bir ifadeyle tavana dikerek bir kez daha Versinin’le
yasadiklarin diistintir. Olga’nin “ Birak bunlar; sdylediklerini de dinlemiyorum zaten”
demesiyle elbisesinin iistiindeki tozlari silkeler, ayaga kalkip kararli adimlarla Olga’nin
yanina gider; sesinde ¢aresizlik vardir; her seye sirtini donmiis kararini vermistir artik.
Olga onu, yani giinahkar kardesini, tipki masum Irina’y1 oksadig1 gibi sefkatle sever.
Masa’y1 sefkatle dper, oksar. Masa yapisina pek uymasa da Irina icin ¢cok endiselenir.
Uc kiz kardesin ¢ektigi ortak 6zlem, bir ¢ikis yolu bulmak igin harcadiklar1 ortak ¢aba
Masa’nin ayrilis1 sirasinda bir kez daha belirginlesir: Masa’nin ¢ikisi, telas iginde sert
ve sinirli sagkina donmiis gibidir. Olga’ya siki siki sarilir, kapiya yonelirken konugsmaya
devam eder. Kapida Olga, Masa’y1r nerdeyse bir anne Sefkatiyle Oper. Aslinda kiz
kardesini anliyordur; kalbinin derinliklerinde, bdyle bir durumda kendisinde ayni
sekilde hareket edeceginin farkindadir. Onu kinamaz, daha ¢ok ona acir. Bu nedenle de

sefkatle, nerdeyse bir anne gibi onu Oper.

MASA : Fyodor, uyuyor musun sen?
KULIGIN : Ha ?
MASA : Eve gitsen daha iyi olur.

KULIGIN : Sevgili Masam benim, biricik Masam... Hemen gidiyorum... Sevgili
karim benimi essiz karim. Seviyorum seni biricigim...

MASA : (6fkeli ) Amo, amas,amat, amamus,amatis,amant...

KULIGIN : (giiler ) Yok, ama gercekten benzersiz bir kadin. Yedi yildir evliyiz
seninle, daha diin evienmigiz gibi geliyor bana. Serefimle temin ederim ki bdyle.
Yok, ama gergekten benzersiz bir kadinsin sen. Mutluyum ben, mutluyum ben
mutluyum!

MASA : Stkildim artik ben, sikildim artik, sikildim...(kalkip oturarak siirdiiriir
konusmasiny) Ne yapsam, ¢tkmiyor aklimdan. Diigiindiikce de ¢ileden ¢ikariyor beni.
Civi gibi deliyor beynimi, artik susamayacagim. Andrey’den bahsediyorum... Evi
bankaya ipotek ettirmis, biitiin paray: da karist almig. Ama ev sadece onun degil ki,
dordiimiiziin! Diiriist bir insanin bunu bilmesi gerek.

KULIGIN : Pek mi 6nemli Masa! Sana ne bundan? Andrey gurtlagina kadar borg
icinde. Ne diyelim. Tanr1 yardimcisi olsun.

MASA : Yine de ¢ileden ¢ikariyor beni bu is. (yatar )
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KULIGIN : Seninle ben yoksul degiliz. Ben ¢alisiyorum, liseye gidiyorum... Sonra
ozel derslerde veriyorum... Namuslu bir insanim ben. Basit bir insan... Hani derler
ye: Omnia mea mecum porto.

MASA : Malda miilkte goziim yok benim, beni ¢ileden ¢ikaran haksizlik. (bir
sessizlik) Hadi git artik Fyodor

KULIGIN : (Masa'yi 6per) Yoruldun sen. Yarim saatcik dinlen, ben asagida oturup
beklerim. Biraz kestir. (giderken) Mutluyum ben, mutluyum, mutlu... (¢tkar)

(Cehov 1998, s. 205-206).

Kuligin mutlu bir adamdir. Cilinkii o, bugiinii, kendini, yasami oldugu gibi
kabul eder. Bugiinden etkilenmeyen Kuligin gibi kisiler, mutlu olmay1 basaran
kisilerdir. Hayalleri ve hayatin gercekleri arasinda sikisip kalan Masa’nin tiim
mutsuzluguna karsin, karisint  ¢ok seviyor ve aslinda karisinin
memnuniyetsizligini anlayamamaktadir.

(Natasa elinde bir mumla sag kapidan girer, hicbir sey soylemeden sol kapidan
ctkar )

MASA : (oturur) Oyle bir edayla gidiyor ki, goren yangini o ¢ikarmig sanir.
OLGA : Masa, aptalin tekisin sen. Annemizin en aptali sensin. Ne olur giicenme.
(bir sessizlik )

MASA : Sevgili kiz kardeslerim, bir itirafta bulunmak istiyorum size. Icimi bir kurt
kemiriyor. Size bir giinahimi itiraf edecegim, baskaca da hi¢bir zaman, hi¢ kimse
isitemeyecek bu benden... Simdi, su an séyleyecegim.(al¢ak sesle) Bu, sirrum benim,
ama sizin her seyi bilmeniz gerek... Susmak elimde degil artik... (Bir sessizlik)
Seviyorum... Seviyorum... Seviyorum o adami. Az dnce buradaydi, gordiiniiz onu...
Ne var sanki saklayacak, soyliiyorum iste, Yarbay Versinin’i seviyorum...

OLGA : Devam etme. Zaten igitmiyorum Seni.

MASA : Ne yapabilirdim!(Basin ellerinin arasina alr.) Once tuhaf biri olarak
goriinmiistii bana, sonra acidim, sonra da sevdim... Sesiyle, sézleriyle, tiim
mutsuzluklaryla, iki kizryla sevdim onu...

OLGA : (Paravamin arkasindan) Isitmiyorum. Ne sagmalarsan sagmala, fark etmez,
hi¢bir sey isitmiyorum.

MASA : Aman Olga, ne aptalsin! Seviyorum. Demek alnimin yazisi boyleymis.
Demek talihim boyleymis. O da beni seviyor... Biitiin bunlar korkung seyler, éyle
degil mi? Giizel bir sey degil bu ha? (Irina’yi elinden yakalar ve kendine ¢eker) Oh
giizelim, canim benim... Nasil yasayacagiz su émriimiizii? Halimiz ne olacak bizim?
... Insan bir roman okudugunda, biitiin okuduklar: eski, bilinen seylermis gibi gelir
ona... Ama kendin astk oldugunda, kimsenin hichbir sey bilmedigini, herkesin kendi
basina karar vermesi gerektigini anlarsin. Sevgililerim, sevgili kiz kardeslerim, iste
icimdekileri doktiim, simdi artik susacagim... Gogol’iin delisi gibi... Susun!

(Cehov 1998, 5.208-209 ).
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Masa kardeslerine duygularini ve yasak iligkisini itiraf ederken, biryandan da sefkat ve
anlasilmay1 beklemektedir. Umdugunu da bulmustur; Olga kardesini oksayip, sefkatle

sever, Oper.

Doérdiincii perde de birinci perdenin ilkbahar havasinin aksine sonbahar ve ayriliklar
islenmistir. Subaylarin ayrilma vakti gelmistir 6zellikle Versinin’ne veda etmek zorunda
olan Masa sonbaharin ve ayriligin hiizniinii derinliklerinde hissetmektedir. Bir diger can
sikict olay ise Tuzenbah’in diiellodan kagamayacagini bilmesidir ve hatta sonunun ne
olacagimi kestirebilmektedir. Irina ile vedalasirken iginden bir seyler kopmustur,
tedirgindir ama elinden geldigi kadar bunu Irina’dan gizlemeye calismistir. Masa sinirli,

dalgin ve o ugursuz veda anini1 beklemektedir.

VERSININ : Vedalasmaya geldim.

(Olga, vedalasmalarina engel olmamak igin bir par¢a yana ¢ekilir ).
MASA : (Vesinin'in gozlerinin igine bakarak) Elveda... (Uzun bir dpiisme)
OLGA : Yeter, yeter ...

( Masa siddetle hickirir )

VERSININ : Yaz bana..unutma beni! Bwak artik... Gecikiyorum... Olga
Sergeyevna, alin onu... Vakit gegiyor... Gitmeliyim... (Aglayasiya duygulu, Olga 'nin
ellerini 6per, Masa 'yi bir kez daha kucaklar ve hizla ¢ikar).

OLGA : Yeter Masa! Yeter canimin igi...
( Kuligin girer )

KULIGIN : (Utangh ve Saskin ) Bir sey degil, birak aglasin, birak... Canim benim
iyi yiirekli Masam ... Sen benim karimsin. Ne olmussa olmus, ben mutluyum... Hi¢bir
seyden yakinmiyorum, sana hicbir sitemde bulunmuyorum... Iste Olga tanik olsun...

Yine onceki gibi yasayacagiz... Tek bir kem soz isitmeyeceksin benden...

MASA : (hgkiriklarint tutarak) Koyda yesil bir mese, mesede altin bir zincir...
Mesede altin bir zincir... Koyda... Yesil bir mege...

OLGA : Masa sakin ol... (Kuligin’e ) Su ver ona.
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(Uzaktan boguk bir silah sesi)

MASA : Koyda yesil bir mese, mesede altin bir zincir... Yesil bir kedi... Yesil bir
mese... Zihnim karisiyor... (Su icer ) Bosa gitmis bir yasam... Hi¢bir sey gerekli
degil bana artik. Iste kendimi toparliyorum... Hi¢hir seyin énemi yok benim icin...
Ne demek oluyor su koy? Ne diye kafamda dolasip duruyor bu sézciik?

Diigiincelerim birbirine karistyor.
OLGA : Kendine gel Masa. Aferin iste boyle... Hadi iceri gidelim.

MASA : (6fkeli) Ben gelmem oraya (Hickwrir, hemen susar). Bir daha ayak
basmayacagim o eve, hi¢hir zaman... (Cehov1998, s.224-225).

Oyunun son boliimiinde en 6nemli nokta, acinin asilmasidir. Cehov kahramanlari
en kederli anlarinda bile, gelecek kusaklarin mutlulugunu diisiinebilme giiclinii
bulurlar; Stanislavski’ye gore, Oyun yazarmin bu diisiincesi baskalarma esin

kaynag1 oluyor.

MASA : Bando ne giizel ¢aliyor! Birakip gidiyorlar bizi. I¢lerinden biri biisbiitiin,
sonsuzca ayrilip gitti. Hayatimiza yeniden baslamak igin yalmiz kalyoruz...

Yasamak gerek... Yasamak gerek... (Cehov 1998,5.227).

Tagra yasamina sikisip kalmis, hayalleri ve diisleriyle kendilerini avutup giden
Masa, Olga ve Irina kasabalarina gelen bir grup subayla tanisinca hayatlarinin
renklendigini ve hareketlendigini diistinmeye baslamislardi. Ancak bir siire sonra
subaylar gitmek zorunda kalinca biiyiik bir hayal kiriklig1 ve ¢okiis yastyorlar.
Ozellikle sevgilisini ve tek mutluluk kaynagini sonsuza kadar kaybeden Masa bu
ayriligi en sarsict sekilde yasayan ve etkilenen kisidir. Kendi hayatlarini
sorgularken siirekli Moskova’ya gitme hayalleri kuruyor, siirekli bir seyler
yapmali diyor ancak hicbir sey yapmiyorlar. Yasamlarinda ki bu tekdiizelik siiriip
giderken ise sadece umut edip, 6zlem duyup ve Ozlemlerini siirekli konusarak
gidermeye c¢alisiyorlar. Ama higbir zaman yasamlarini degistirme cesaretini

gOsteremiyorlar.
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5. SONUC

Anton Cehov’un “Ug Kiz Kardes” oyunu, anilarina ve gegmisine takilip kalan, hayatin
gerceklerine ve giiniin kosullarina ayak uyduramayan, arada bir yerlerde sikisip kalmis
insanlarin dramidir. Onlar hayatlarini degistirebilecek giice sahip degiller. Daha dogrusu
bunu yapmak i¢in hi¢bir girisimde bulunmazlar, sadece konusup, 6zlemlerinden

bahsedip dururlar; Masa’nin hayat1 da bundan ibarettir.

Caligsma siirecinin bana katkilarindan en 6nemlisi, sahnede sormadigim bir¢ok soruyu
burada sormaya baslamam olmustur. Bu ¢aligma benim i¢in bir laboratuvardi. Bir
oyuncu olarak kendimde fark ettigim, ¢evremde de gordiigiim, oyunculugun sadece
pratige yonelme ve sahne iizerinde yapilan uygulamalarla gelistirilebilecegini

diistinmenin bir yanilsama oldugunu anladim.

Cehov’u arastirirken onu daha yakindan tanima firsat1 bulup pek ¢ok yeni yoniinii
kesfettim. Oyunlarinda bu kadar kendimizi hissetmemizin sirr1 sanirim, eserlerin
yalinliginda ve Yazar’in ince bir ustalikla yaptig1 kurgulamada gizli. Tabii bir de
cevresindeki insanlar1 olduklar1 gibi, miilkemmellestirmeden anlatmaya calisip, kiigiik
ayrintilari ince ince isleyip bazen de giiliimseten bir mizah icerisinde vererek, toplumsal
sorun ve ihtiyacglari da irdeleyerek anlatmasi eserlerini 6liimsiiz kiliyor. Tarafsiz
tutumlart iyi ile k6tii arasinda bir sinir ¢izmemesi ve olumlu ya da olumsuz tiim oyun
kisilerini ayn1 mercekten yansitmasi nedeniyle yogun elestirilerin hedefi olmustur. Oysa

tek amaci, gerceklige ulagip bunu oyunlarina yansitmaktir.
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EK 1- UC KIZ KARDES

Asagidaki metin Suat Taser’in Tiirkgeye cevirdigi, Konstantin Stanislavski’nin
SANAT YASAMIM adl eserinde yer alan, “U¢ Kiz Kardes” oyununa calisma
stirecindeki anilaridir. Stanislavski (1992,ss.312-316)

Cehov’'un her iki piyesinin kazandigi basaridan sonra, tiyatromuzu ayakta
tutabilmek icin, onun yeni bir yapitini daha sahneye koymaliydik. Bu konuda
Kirim’da verdigi sézii yerine getirsin, diye basladik Anton Pavlovich’e yiiklenmeye.
Siirekli soru ve amgtirmalarimizla adeta camindan bezdirdik. Sonu gelmez
ricalarimiza, israrlarimiza aldiris etmemezlik, onun i¢in nasil zor idi ise, ona baski
yapmak hususunda kendimizi zorlamamiz da bizim i¢in o derece zordu. Zordu, ama
baska se¢enegimizde yoktu. Tiyatromuzun gelecegi artik onun ellerindeydi,; bize yeni
bir piyes verirse bir mevsim daha dayanabilirdik; vermezse, sahnemizin o giine dek
kazandigu ilgi ve sayginhik tiimiiyle yok olup gidebilirdi. Isin kétiisii, o siralarda
Cehov'un saghgi da yerinde degildi. Kiruim’dan gelen onunla ilgili en son, en taze
haberleri hep Olga Knipper’'den aliyorduk. Cok tuhafti dogrusu! Ondan kuskulanwr
olduk. Yalta’da olup biten her seyi, s6z gelimi: Cehov’un saglk durumunu, Kirim’da
havalarin gidisini, piyesin ne kadar ilerledigini, Cehov’'un Moskova’ya gelip
gelmeyecegini sadece o bilirdi.

Petr Ivanovich ile ben tam, “Tamam!” dedik.

Derken, giiniin birinde Anton Pavlovich, adi konmamis yeni piyesinin birinci
perdesini yolladi; hepimiz sevindik. Ardindan ikinci, iiciincii perdeler de ¢ikageld;.
Sadece son perde kalmisti. Giinlerden bir giin Cehov’un kendisi geldi ve dordiincii
perdeyi getirdi. Yazarinda katilmasiyla piyesi birlikte okumaya basladik. Yaptiklar:
tammlamalarla  Cehov'u hayretler icinde biraktiklarimin  farkinda olmadan,
dinledikleri yapita dram dediler, bazilart daha da ileri giderek tragedya dediler.
Dogu agzi ile konustugu agikga belli olan, tumturakl sozler séylemeye merakly biri,
beylik bir hatip edasiyla kasila kasila soyle dedi:

“Ilkede her ne kadar yazarla aym diisiincede degilsem de...”

Anton Pavlovich bu ‘ilkede’ séziinii duyar duymaz allak bullak oldu, giicendi, hatta
kendisini saldiriya ugramig saydi ve kimseye sezdirmemeye ¢alisarak toplantiyi terk
etti. Biz gene de bu gidisin nedenini kesinlikle aciklayabilecek durumda degildik.
Rahatsizligr nedeniyle gitmek zorunda kalmis olabilecegi korkusu ile hemen evine
kostum, kendisini yalniz giicenik, kirgin degil, ayni zamanda kizgin buldum. Onu
daha once boylesine kizgin gordiigiimii antmsamuyorum.

“Olamaz. Su lafa bakin... Ilkede!”

Ben ilkin Anton Pavlovich’i ¢ileden ¢ikaran, bu séziin yiizeyselligi ile soylenisindeki
bayagilik oldugunu sanmigtim. Oysa gercek neden bagska idi. O mutlu bir komedya
yazmuisti, biz ise o piyesi bir tragedya saymis, hatta goézyast bile dokmiistiik. Besbelli
Cehov piyesin yanls anlasildigini, bununda diipediiz bir basarisizltk demek
oldugunu diistinmiis olmaliydh.
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Sahneleme ¢alismalart basladi. Alsilageldigi gibi ayrintili bir ‘mise en scéne’
hazirladim; kimin nereye, nigin ge¢mesi, ne hissetmesi, ne yapmasi, nasil bakmasi
gerektigini bir bir saptadim. Bunlar simdilerde size tuhaf, asiri, hatta zararl
goriinebilir, ama o zamanki kosullar, yani oyuncularimizin toyluklari ile temsilin
kisa siirede hazirlanmast zorunlulugu dikkate alinirsa baskaca c¢ikar yolumuz
olmadigr anlagsilir.

Canla basla ¢alistik. Prova iistiine prova yaptik. Her sey acikliga, anlama kavustu,
yanliglart giderdik. Gelgelelim, piyes gene de dirilmedi; kof, sikict ve uzun olmaktan
kurtulamad:. Eksik bir sey vardi. Bu sey’i ne oldugunu bilmeden aramaya girismek
ise, tam bir iskenceydi. Her sey hazirdi, ilana baslama zamam gelmisti. Gelmisti,
ama perdeyi oyunumuzun tistine bu haliyle actigimizda basarisizliga
ugrayacagimiza kusku yoktu. Iste o zaman Anton Pavlovich’in hali ne olurdu?
Tiyatronun hali ne olurdu? Bununla birlikte, eksik olan o kiigiik sey’in ne oldugunu
bir tirlii bulup ¢ikaramadik. Her giin toplandik umutsuzluk noktasina gelip
dayanmincaya dek provalarimizi yeniledik, dagildik, ertesi giin gene toplandik, gene
ayni noktaya gelip dayandik.

Bir giin i¢imizden biri birden, “Arkadaslar” dedi, “Kibarlasma ¢abamiz yiiziinden
bu béyle oluyor. Yavastan aliyoruz, uzatiyoruz, gevsek ve uyusuk oynuyoruz.
Vodvilde oldugu gibi yiiksek tonla ve hizli oynamamiz gerekir.”

Basladik hizli oynamaya, yani ¢abuk ¢abuk konusup hareket etmeye; bu yiizden
eylemi dolastirdigimiz gibi rollerimizin sézlerini unuttuk, soylediklerimizi de
rastgele, anlamsiz bir bigimde séylemek zorunda kaldik. Sonunda, piyes, sahnedeki
telas, kosturmaca ve genel kargasa nedeniyle daha koti, daha sikict bir hal aldi.
Sahnede olup bitenleri ve oyuncularin ne dediklerini anlamak biisbiitiin gii¢lesti.
Acemi yonetmenlerle acemi oyuncular samirlar ki, tonu yiikseltmek demek, konusma
hizini artirmak demektir; tam sesle oynamak demek, bagirmak, ¢abuk konusmak ve
asirt gerilimle oynamak demektir; bu yaygin bir yandgidwr. ‘Yiiksek ton’, tam
ses’,’hizi artirma’ gibi deyimler oyuncuya degil, tiimiiyle seyirciye iliskin
deyimlerdir. Tonu yiikseltmek demek, seyircinin oyuna karsi ilgisini gelistirmek,
giiclendirmek demektir;, hizi artirmak da sahnede sioylenen ve yapilan her seyi
derinlemesine, tam ictenlikle yasamak demektir. Seyirci, oyuncularin sahne iizerinde
oynadiklart oyundan kaynaklanan sorunlari, sozleri ve hareketleri anlamadigi anda
ilgisini yitirir, buna neden olan oyuncu da anlamsizlasir.

Azapli provalarimizdan birinde oyuncular piyesin ortasinda, yaptiklarmi anlamsiz
bulduklar:t ve hicbir ilerleme olmadigi, hep aymi noktada c¢akilip kaldigimiz
duygusuna kapildiklar: icin oyunu biraktilar, vazgectiler oynamaktan. Béyle
zamanlarda oyuncularin yénetmene ve birbirlerine karsi duyduklar: giivensizlik
doruk noktasina erigmekle kalmaz, toplulugun moralinin bozulmasi, ¢alisma
coskusunun yitmesi tehlikesi de belirir. Nitekin, geceleyin basimiza geldi bu. Iki ya
da ii¢ tane elektrik ampulii yandi. Gézyaglarimizi gii¢liikle tutarak, konusmadan bir
késeye biiziildiik. Gelecegimiz karanlik, yiireklerimiz kaygi doluydu. Biri, oturdugu
tahta sirayr tirnagi ile sinirli sinirli yontup duruyordu. Sanki fare bir seyler
kemiriyordu. Iste tam o anda, anlayamadigim ve ‘Kardan Kiz’ piyesinin provalar
swrasinda meydana gelen o gizini ¢ézemedigim olayin benzeri bir sey oldu bende.
Herhalde yasamumin baslangic dénemlerinden birinde bende yer etmis olan bu fare
kemirtisi sesi karanlikta, geceyle biitiinlegince bir zamanlar bir yerde yasadigim,
hissettigim onemli, derin ve is1ltili bir seyi amimsatti bana. Birden aydinlandi zihnim,
oyunumuzda eksik olan sey’in ne oldugunu da béylece anlama olanagi bulmusg
oldum. Ben bu sey’i daha éncede biliyordum, ama coskularimla degil de aklimla
biliyordum.

Cehov'un kigileri, o zamanlar bizim yaptigumiz gibi, tiziintiilerinin kuyularinda yitip
gitmezlerdi. Tam tersine; Cehov gibi yasama, neseye, kahkahaya ve cesarete dogru
kosarlardr. Cehov’un yarattigi erkeklerde, kadinlarda hep yasamak istemislerdir,
olmek degil. Yasamin, karsilarina ¢ikardigi engelleri asacak, dayanilmaz acilarinin
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altinda ezilip kalmayacak giicte kisilerdir onlar. Rus yasaminin dogurdugu
karamsarlik,  yitkicthk,  bozuculuk  bu  insanlarin  kendi  kusurlarindan
kaynaklanmaktadir denemez.

Oyunculara neler gostermek zorunda oldugumu bilmis, anlatmistim artik. Sahne
tizerinde neyi nasil yapacagimi gostermeliydim onlara, gésterdim de. Bdylece,
onlarinda zihni aydinlanmis oldu. Yeniden ¢alismaya koyulduk. Giysili prova giinii
iyiden iyiye yaklagnisti, herkes bilincindeydi bunun. Olga Knipper roliin baz kiiciik
giicliiklerini hala yenememigti; Nemirovich-Danchenko onunla ézel olarak ¢alistr.
Derken, provalardan birinde ruhunda ki tikaniklik yok oluverince, rolii olaganiistii
bir gelisim gostermeye basladi.

Zavalli Anton Pavlovich, degil ilk geceyi, giysili provayi bile bekleyemedi. Giin
glinden bozulan saghgi nedeniyle Rusya’dan ayrildi. Bence, gidisinin baska bir
nedeni daha vardi; piyesine iligkin kaygisi. Bu yondeki kuskum, hi¢ kimseye adres
birakmadan  ¢ekip  gitmis  olmasindan  dogmaktaydi.  Piyes  dolayisiyla
diizenleyecegimiz kabul resmine nasil ¢agiracaktik kendisini? Olga Knipper bile
bilmiyordu nereye gittigini. Oyle goriiniiyordu ki...

Gene de Cehov, piyesteki subaylarin askerce giyim kusamlariyla tavir ve
hareketlerinde herhangi bir eksiklik ya da yanhshk olmasina meydan verilmesin
diye sevimli bir albayr vekil olarak birakmisti geride. Anton Pavlovich, ordu
aleyhtart bir piyes yazdigi soylentisinin alp yiiriimesi tizerine askerler arsinda bag
gasteren huzursuzluk, kargasa ve kotii beklentileri dikkate alarak piyesinin bu
konudaki her tirlii ayrintisina iistiin ozenle egilmisti. Gergekte Anton Pavlovich
askerler hakkinda her zaman en iyi duygu ve diigiinceler besleyen biriydi; ozellikle
etkin gorevde bulunanlara karsi. Ciinkii, boyleleri kendi deyisleriyle, yurdun en uzak
késelerinden gelen, gelirken de beraberlerinde getirdikleri yeni &zlemler, bilgi,
sanat, mutluluk ve nese ile yasama katkida bulunan bir ¢esit kiiltiir tasiyicilar: ve
yayicilart sayilirlar. Cehov askerleri incitmeyi aklinin kenarindan bile gecirmemigti.

Giysili provalar sirasinda bir giin Cehov’dan bir mektup aldik, adressiz bir mektup;
soyle diyordu: * Andrey’in o uzun konusmasin tiimiiyle ¢ikarin, yerine su sozleri
koyun: kadin, kadindwr.” Iste Cehov’un Laconism’ini belirten ilgin¢ bir érnek. Asil
metinde Andrey, Rus kadinlarindan ¢ogunun yavanhigni, koflugunu agiklayan,
elestiren olaganiistii giicte ve giizellikte bir konusma yapar. Bu kadinlar evieninceye
kadar birazda olsa kadmhiklarindan ve sehirliliklerinden bir seyler saklamislardir.
Ama evlenir evienmez, igeride swrtlarina sabahlik, ayaklarina terlik, disarida da
pahall olmakla birlikte begeni yoksulu giysiler gecirirler. Bu sabahliklar, bu begeni
yoksulu giysiler onlarin i¢ yasamlariyla toplumsal iliskilerini yansitmaktadir. Cehov
bu goriisiinii olusturan diisiincelerini hi¢bir gereksiz soze bagvurmadan, ‘kadin
kadindir’ gibi kisacik bir tiimcede olanca gergekligi ve hiiznii ile, tastamam dile
getirmig olmuyor mu?
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EK 2- UC KIZ KARDES OYUN KiSiLERi VE ROL DAGILIMI

“Ug Kiz Kardes” oyunun ilk gdsterimi, 31.1.1901 tarihinde, Moskova Sanat
Tiyatrosu’nda gerceklestirilmistir. Oyun kisileri ve rol dagilimi sdyledir:

Andrey Prozorov

Olga
Masa

Irin
Kuligin
Natasa
Versinin
Cebutikin
Baron Tuzenbah
Solyoniy
Rode
Fedotik
Anfisa

Ferapont

V.V.LUJSKI
M.G.SAVITSKAYA
O.L.KNIPPER
M.F.ANDREYEVNA
A.L.VISNEVSKI
M.P.LILINA
K.S.STANISLAVSKI
AR.ARTYOM
V.E.MEYERHOLD
M.A.GROMOV
LM.MOSKVIN
LA.THOMIROV
M.A.SAMAROVA

V.F.GRIBUNIN

Yonetmenler: K.S.Stanislavski ve V.I.Nemirovig-Dangenko

Dekor: V.A.Simov
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