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OZET
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[leri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi
Tez Danismani: Zurab Sikhaluridze
Temmuz 2010, 32 sayfa

fleri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programinda egitim gdren Sema Canli tarafindan
“Anton Cehov’un Tarz1” ele alinmistir. Anton Cehov’un “Mart1” ve “Ug Kiz Kardes”
oyunlarindan aliman boélimler {izerinde Cehov’un realistik tarzinin en Onemli
yonlerinden biri olan “sessizligi” diger bir deyisle “esleri” kullanist 6rneklenmis, analiz
edilmis ve oyuncunuin bundan nasil faydalanacag tizerinde durulmustur.

Yazarin tarzinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in onun kisa biyografisi, diinya gorisi ve
sanat anlayisi, onun yasaminda Onemli bir doniim noktast olan Moskova Sanat
Tiyatrosu, en ¢ok etkilendigi akim olan realizm ve genel olarak tarzi ele alindiktan sonra
konunun somutlastirilmas: icin Mart1 ve U¢ Kiz Kardes oyunlarindaki eslerin analizi
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anton Cehov, Moskova Sanat Tiyatrosu, Marti, U¢ Kiz Kardes,
Realizm
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ABSTRACT
ANTON CHEKOV’S STYLE
Canl1, Sema
Advanced Acting Graduate Program
Thesis Supervisor: Zurab Sikhaluridze
July 2010, 32 pages

“Anton Chekov’s Style” is dealt by Sema Canli who is studying at Advanced Acting
Graduate Program. It is emphasized both Anton Chekov’s using “silence” in other
words “cervix” which is one of the most important aspects of his Realistic style’s
reflexion in the parts of his plays “The Seagull”, “Three Sisters” and how an actor can
benefit from it.

To be able to comprehend the playwright’s style better, his short biography, his
philosophy of life, his conception of art, Moskow Art Theatre — which is a turning point
in his life- realism — from which he influenced a lot- his style in general are dealt. “The
cervix” in his plays “The Seagull” and “Three Sisters” are also analyzed to embody the
issue more effectively.

Keywords: Anton Chekov, Moskow Art Theatre, The Seagull, Three Sisters, Realism
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1. GIRiS

“Anton Cehov’un Tarz1” konulu bu tez ¢alismasinda, biiyiik Rus yazar Cehov, oyun
yazarlig1 acisindan ele alinmistir. Bilindigi iizere Cehov, oyunlarinda, realizmin tim
ozelliklerini kullanmis, bunun yani sira empresyonizm ve sembolizmin 6zelliklerinden

de zaman zaman yararlanmistir.

Realizm, elbette Cehov’un incelikle isleyip kullandigi ve bir yonetmen olarak
Stanislavski’nin sahneye basariyla aktardigi, onun tarzinda 6nemli bir yere sahip olan
akimlardan biridir. Cehov’un, naturalizme varan realizm anlayisinin izleri onun tarzinda

On plana ¢ikar.

Moskova Sanat Tiyatrosunun, Stanislavski’nin ve bu tiyatronun oyuncularinin
Cehov’un tarzi lizerinde etkili oldugu, onu gelistirdigi sdylenebilir. Ayni etki,
Cehov’dan, Moskova Sanat Tiyatrosuna dogru da goriiliir. Onun oyunlari, yonetmende,

sahne tasariminda ve oyuncularin tarzinda belirleyici olmustur.

Ancak bu tez c¢alismasinda, Cehov’un realistik tarzindan c¢ok onun oyunlarinin
vazgecilmez bir pargasi olan “sessizlik”, “duraklama” ya da “es” diye adlandirilan
boliimler tizerinde durulmustur. Siiphesiz Cehov, bu esleri bilingli olarak kullanmakta
ve bu esler, oyunun dramatik yapisina bir derinlik ve boyut katmaktadir. Fakat asil
onemlisi, ciimle sonlarinda verdigi aralarda, oyuncularin, derin bir siireci yasama
imkan1 bulmasidir. Boylece eserin metni ve karakterler, canlilik kazanir. Oyuncunun
sezgi glicii, bilingalti, yaraticiligi, imgelemi harekete gecer. Bu acidan Cehov’un

tarzinin incelenmesi olduk¢a 6nemlidir.

Tez calismasinda, genelden 6zele dogru bir tutum izlenerek tiimdengelim teknigi
kullanilmistir. Oncelikle genel olarak Cehov’un kisa biyografisi anlatilmis, Moskova
Sanat Tiyatrosu’nun Cehov ile ilgisine ve onun iizerindeki etkisine deginilmis,
Cehov’un diinya goriisii ve sanat anlayisi genel hatlariyla degerlendirildikten sonra
Cehov’un realizmi kullanis1 anlatilmis, son olarak da tezin asil konusunu olusturan
eslerin kullanimi, Marti ve Ug¢ Kiz Kardes oyunlari iizerinde 6rneklenerek analiz

edilmistir.



Cehov’un oyunlari, oyuncu agisindan ilging ve giizel bir deneyimdir. Ciinkii onun
karakterlerini yalnizca canlandirmak yetmez. O karakterleri var etmek yani karakterin
ruh derinligini yasamak gerekir. Cehov’un esleri, bu ruh derinligini yasamak ig¢in
birakilmis ¢ok degerli bosluklardir. Oyuncu, bu eslerin analizini iyi yaparsa sahnede
yasayacagi siire¢ ¢cok daha gercek ve doyurucu olacaktir. Bu tez ¢alismasinda asil
amagclanan, bu analizleri yaparak oyunculara esler konusunda yol gostermektir. Umarim

bu tez caligmasi, okuyanlara da yararli olur.



ICINDEKILER

KISALTMALAR.....oceveeneresseressessesssessesessesssessessssessasessesssssssesssssssasessessssessessssessasessesens vi
LLGIRIS oeeeeeeeeeeeteeteseseesesssesssssesesessssssessssssssssssesssssssssesssssssssesesssssssssesesssssassaseses 2
2. ANTON CEHOV’UN KISA BIYOGRAFISI......oueeererererrererernrenneenesesesesenesesssns 3

2.1. CEHOV VE MOSKOVA SANAT TIYATROSU......oevrverererrerreressessesessesasessene 4
3. CEHOV’UN DUNYA GORUSU VE SANAT ANLAYISL...cuceeereeerenererenenrenenenes 5

3.1 CEHOV VE REALIZM .....overereerrerresreesesssssessessessessessessessessssssssssessessessessessses 7
4. CEHOV UN TARZL....ouvererreerrererssessessessessessessessessesssssssessessssessessessessesssssssassassessesses 9
5. MARTI OYUNU UZERINDE CEHOV’UN TARZL.......ccvevvrrerressessersssssssssens 13
6. UC KIZ KARDES OYUNU UZERINDE CEHOV’UN TARZL.......ccvurererernnee 22
7. SONUGC .ccueeueeureresssssessessessessessessessesssssssessssessessessessessessssssssssessassessessssessessssssssssassens 29
KAYNAKGCA . ..oeueererrreersessessessessessessessssssssssssessessessessessesssssesssssssassessessessessessesssssssassesss 30



2. ANTON CEHOV’UN KISA BiYOGRAFIiSI

Cehov, 1860 yilinin Ocak ayinda, Rusya’nin bir tasra kenti olan Taganrog’da dogdu.
Babasi Pavel Cehov, bakkaldi. Ancak babasi icin sanat ve din her zaman bakkalliktan
daha o6n plandaydi. Bu yilizden higbir zaman basarili bir tiiccar olamadi. Cehov,
lisedeyken, diikkan isleri, dersleriyle ilgilenmesine engel olmaya baslad1. Bir siire sonra
babasinin borglart nedeniyle tiim aile Moskova’ya tasindi. Cehov ise Taganrog’da kaldi.
On alt1 yasindaki lise 68rencisi Cehov, li¢ y1l boyunca kendi hayatin1 kazandi. 1897°de
liseyi bitiren Cehov, Moskova’ya, ailesinin yanina gitti. Burada tip fakiiltesine yazildi.
Ailesinin gecimine katkida bulunmak icin dergilerde yazi yazmaya basladi. Universiteyi
bitirdigi yil, doktorluga basladi. “Cerrahlik”, “Kagak”, “Cansiz Ceset” hikayelerini bu
sirada yazdi. Eserlerinin sohreti iyice yayilinca doktorlugu birakmaya karar verdi.
Cehov flizerine yazanlarin ¢ogu onun Carlik Rusya’y1 anlatisini, bir doktorun hastaligi
teshisine benzetir. 1886 yilinda ¢ikan “Alacali Hikayeler” adli kitabindan sonra 1887°de
iki hikaye kitab1 birden ¢ikardi: “Mazlum Sozler” ve “Alaca Karanlikta”. Ertesi yil
“Alaca Karanlikta” kitab1 ile Puskin odiiliinii kazandi. Bundan sonra basarilar ardi

ardina geldi.

Cehov, bir donemden sonra kendini sosyal islere verdi. 1892’de Nijni Naugored
vilayetinde bas gosteren kitlikla miicadele etmek i¢in kurulan teskilata katildi. Ayni yil
Melihova adl1 bir kdyde aldigr ¢iftlige yerlesti. Boylece Melihova Donemi denen donem
basladi. Yaraticiligmin zirvesindeydi. Yasayisi cok sadeydi. Buna ragmen saglik
durumu gittikce bozuluyordu. Bunun i¢in Yalta’daki yazlik evine tasindi. Yalta’da
devrin biiyiik yazarlarinin ve sanatcilarinin ziyaret ettigi yazar, en ¢ok Tolstoy ve Gorki

ile gortistiyordu.

Moskova Sanat Tiyatrosu oyuncusu Olga Knipper ile evlendi. Saglik durumu gittikge
bozulmaktaydi. Doktorlarin tavsiyesiyle Almanya Badenwagler’e tagindi. 1904’{in bir

temmuz gecesi uyudu ve bir daha uyanmada.



2.1. CEHOV VE MOSKOVA SANAT TiYATROSU

On dokuzuncu yiiz yilin sonunda Avrupa tiyatrosunda ortaya ¢ikan Oncii hareketler
arasinda en etkilisi, en gizemlisi, yenilikleri en iyi yansitani Moskova Sanat
Tiyatrosu’dur. Bu tiyatro, yenilik hareketini, dncii yonetmenin deneyleri dogrultusunda
saptadig ilkeler biitiiniinde en u¢ noktasina varincaya dek yansitir. S6z konusu ilkeler,
bu alandaki tartismalari belirleyen, degisik agilardan yaklasimi olanakli kilan bir 6zellik

olarak gelmistir giiniimiize.

Sanat Tiyatrosu toplulugunun oyunculuk tarzini, yonetmenlerin sahne tasarimlarini da

sekillendirerek bircok acidan belirleyici olan, Anton Cehov’un oyunlaridir.

Nemirovi¢ Dangenko ve Stanislavski’nin 1898’de kurdugu bu tiyatro, naturalist tiyatro
anlayisinin en basarili temsilcisidir. Detayl reji ¢aligmalari, oyunculart yildizlagtirmak
yerine gercege en yakin bicimde oynatma anlayisi, ilk kez Moskova Sanat Tiyatrosu

sayesinde ortaya ¢ikmustir.

Bu tiyatroyu kurarken Dangenko ve Stanislavski’nin amaci, stereotipten ve geleneksel
tiyatroan arinmig yeni bir tiyatro modeli olusturmaktir. Stanislavski (1905) , Moskova

Sanat Tiyatrosu ve Cehov ile ilgili sunlar sdyler:

Bahar 1898°de Moskova Sanat Tiyatrosu kuruldu. Duyduklarimiza
gore basarili olacagimiza inanan pek yoktu, bu nedenle de bu yeni
projeve katilacak birilerini bulmak da zor olacakti. Ancak Cehov,
hemen ilk arayisimizda yanit verip bize katildi. On ¢alismalarimizin
tiim ayrintilaryla ilgileniyor, olan biten hakkinda sik sik ona
vazmamizi istiyordu. Marti adli oyununun sahnelenmesine karsi
ctkmisti. Marti’'va hasta ama ¢ok sevdigi ozel bir ¢ocugu gibi
bakiyordu.



3. CEHOV’UN DUNYA GORUSU VE SANAT ANLAYISI

Tolstoy ile yakin dostluk kuran Cehov, Tolstoycu diinya goriisiini (siddete
basvurmadan, pasif direnis felsefesini) benimsedi. Car tarafindan mahkum edilen
kisilerin yasam kosullarin1 yerinde incelemek i¢in bir Uzak Dogu adasi1 olan Sahalin’e
geziye ¢ikt1.Cehov, aldig tip egitiminin de etkisiyle hep bilime bagli kaldi. Onun bilime
baglilig1 su sozlerinden bellidir: “Darwin’i okuyorum. Ne hasmet! Miithis seviyorum
onu.” Cehov’un sistemli, diizenli bir sosyal-politik goriisii yoktu. Her tiirlii haksizliga,
bayagiliga, dalkavukluga, ikiyiizliilige diismandi. “Memurun Oliimii”, “Madalya”,

“Bukalemun” gibi eserlerinde bu sosyal kusurlari ele alir.

Devrinin elestirmenleri, onun sanat giiciinii kabul etmekle beraber onu karamsar
olmakla suglarlar. Cehov ise karamsarlig1 biitiin dmriince reddeder. Stanislavski de bu
iddiay1 reddederek soOyle der: “Amnton Pavlovig, gordiigiim en biiyiik iyimserdir.”
Cehov’un yasam sevgisini, kendine ruh¢a en yakin karakteri Astrov, soyle ifade eder:
“Genel olarak hayati severim ama bizim hayatimiza, tasra hayatina, Rus hayatina,

esnaf hayatina tahammiil edemem, ruhumun biitiin giiciiyle hor goriiriim.” (Cehov

2001, 5.130)

Yasaminin 1896-1899 yillar1 arasindaki donemi, aktivist hareketlerle gecer. Bu
dénemde, koyliilere yardim i¢in diizenlenen eylemlere katildi. Fransa’ya giderek
Dreyfus davasinda Zola’y1 destekledi. Liberal halke¢ilik, Tolstoyculuk ve dekadanlarla
hesaplagsma baglaminda maddeci ve demokratik temele dayal1 bir diinya goriisline

baglandi.

Cehov’un tiyatro sevgisi, ¢ocuk yaslarinda izleyici olarak bagladi. Vodvilleri tasra
tiyatrosunda biiyiikk basar1 kazandi. Orman Cini adli oyunu pek O&vgiyle
karsilanmadigindan ve Marti’nin ilk gosteriminin fiyaskoyla sonu¢lanmasindan sonra
bir daha piyes yazmamaya karar verse de Vanya Dayi’nin biiylik Ovgiiye layik
goriilmesi ve Mart’nin ikinci sahnelenisinde kazandig basari, onun Ug¢ Kiz Kardes ve

Visne Bahgesi oyunlarin1 yazmasina sebep oldu.

Cehov’un oyunlarinda geg¢is donemi Rusyasinin, bir rejimin son doneminin etkileri

goriilmekteydi. Alt iist olmus degerler, yikilan toplumsal katmanlar, lagkalagmis
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iligkilerin varlig1 en iist seviyedeydi. Oyunlarinda Rus toplumunun tiim katmanlarindan
kisiler yer alir. Gelecek umudunun sik stk konu olarak islendigini goriiriiz. Ozveri,
sabir, caliskanlik gibi konular da Cehov oyunlarinin catisint olusturur. Onun
oyunlarinda, gen¢ karakterler coskulu, dinamik, diirist ve uyumludur. Bunun aksine
yasli, aristokrat kokenli karakterler, uyumsuz ve ¢eklimez tiplerdir. Bu da Cehov’un,
Carlik Rusya’ya olumsuz bakis agisinin gostergesidir. Yazar, kahramanlarini, yagamu,
yasanilani oldugu gibi gostermek gerektigini diisiiniiyordu. Tiim duygular, tipki gercek
yasamdaki gibi yan yana ve dogal olmaliydi. Marti’nin oyuncularina sdyledigi gibi:

“Her sey basit olmaldr... Tiimiiyle basit... Teatral olmamaktir esas olan!”



3.1 CEHOV VE REALIZM

On dokuzuncu yliz yilin ortalarinda romantizmin idealist, 6znel bakis agis1 anlaminm
yitirmeye baslamistir. Sanayi devriminin getirdigi somiirli politikalar1 6zgiirliik, esitlik,
kardeslik ilkelerinin gecerli olmadigini gosterirken, bu ortamda problemlerin bireylerin
i¢ diinyasi, ruhu, hayal giicii araciligiyla ¢6ziilebilecegi romantik fikri anlamsiz kalmaya
baslamistir. Entellektiieller ve sanatgilar, riiyalar ve hayal giiciinden ziyade toplumsal
arastirmalar yapilmasi gerektigini savunmuslar, gozlem, klinik analiz ve bilimsel

calismalar hiz kazanmustir.

Aguste Comte, pozitivist diisiince sistemi ile doneme Onemli katkilar sunan bilim
insanlarindandir. Comte, kontrollii, bilimsel bir sekilde toplumun incelenmesinin
toplumsal olaylart neden sonug iligkileri i¢inde tanimlamaya yardimci olacagin
savunmustur. Daha sonra Darwin’in teorisiyle de birlikte kalitim ve ¢evre hem bilim
insanlar1 hem de sanatgilar icin 6nemli bir yere gelmistir. Dolayisiyla realist hareket i¢in
bilgi ve gercek, bilimsel gozlemle sinirlidir. Her tiirlii doga {istli olay, hayal giicii ve

sezgilerle birlikte ortadan kalkmustir.

Realizm karsitlar1 sanatin dziiniin yitirildiginden dem vururken, Flaubert, Ibsen gibi
realist sanatcilar yeni ve daha derinlikli bir sanatsal tarz gelistirdiler. Romantizmin
yaygin kliselerinin iistesinden gelmek durumunda olan realistler, dis eylemin Gtesine
gecme amactyla hareket ettiler. Realizm, zamanla yer, karakter, dil sinirlamalarinin da
tistesinden geldi. On dokuzuncu yiiz yilin sonlarina dogru Paris, Berlin ve Moskova’da
kumpanya anlayisini, realizmi uygulayan, bagimsiz, ticari olmayan sanat tiyatrolari
goriilmeye baslandi. 1887°de Paris’te kurulan Theatre Libre’de Andre Antoine, her
ayrintist giindelik hayattan alinmis mutlak dogalciligiyla {in kazandi. 1800’lerin sonunu
ve 1900’lerin basinda Berlin’deki Freie Biihne, Londra’daki Independent Theatre yeni
realizme odaklandi ancak o6zellikle oyunculuk egitimi alaninda etkisi en uzun siiren

tiyatro, Moskova Sanat Tiyatrosu oldu.

Realist tiyatronun en biiyiik ve énemli iki yazar1 Cehov ve Ibsendir, denebilir. Ibsen,

Scribe ve Sardou’nun iyi kurgulanmis oyun anlayisindaki kurgusalligi, toplumsal
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temalarla kullandi. Cehov ise insan dogasinin gizli 6zlemlerini, 6fkelerini ve tutkularini
yansitmak icin durum oyunlar1 yapti. Ibsen, oyun yazarliginin yapismi vurgularken
Cehov, isinin mekanizmasim1 saklamakta o kadar basariliydi ki izleyiciler, gercek
hayattan sahneler gordiiklerini diisiindiiler. Ibsen’in oyunlari, gii¢lii kurgu ve
karakterizasyona sahip, ustalikli, iyi kurgulanmig oyunlardir. Cehov’un oyunlart ise
daha gevsek kurgulara hatta kesin olay orgiisiinden ziyade giindelik hayattan alinan

kesitlerden olusan bir yapiya sahiptir.

Cehov’un realizmini, bir sinifa dahil edecek olursak “elestirel realizm” diye
adlandirmamiz gerekir. Elestirel realist tiyatro, burjuva diizenine siyasal olmaktan ¢ok
ahlaki elestiri getirisiyle temel Ozelligini kazanir. Cokmekte olan eski diizen ile
kurulmasi istenen yeni diizen arasindaki celiskileri ¢éziimlemeye, toplumsal diizenin
ikiytzIlilugini gostermeye, Ozellikle de paranin herseyi tersine cevirici giiclinii
vermeye, insancil degerleri savunmaya c¢aligmistir. Elestirel realizm, Auiger’de halkci
ozellikler gostermis, Hebbel’de trajik ogeler kazanmus, Ibsen, Tolstoy ve Shaw’da
reformcu kimlik tagimig, Zola ve Hauptmann’da naturalist egilimler gdstermis,
Stinberg’de fantastik 6geler kazanmis, Gorki’de sinifsallik, Cehov’da ise psikolojik
Ozellikler 6ne ¢ikmustir.



4. CEHOV’UN TARZI

1880’lerde hiikiimet baskisinin siyasal ve toplumsal eylemcilige engel oldugu bir
donemde yazi yasamini siirdiirmeye calismis olan Cehov, 19. Yiizyil biiyiikk Rus
edebiyatinin, diinya edebiyatina kazandirdig1 dahilerden biridir. Cehov’un ¢ogu zaman
lirik gercekgeilik olarak nitelenen oyunlari, 1905 Devrimi 6ncesi Carlik Rusya’sinin
sehir tasra ikiligini kendinde barindirdig1 kadar, aristokrasinin ¢okiisiiyle birlikte ortaya
¢ikan yeni kosullart da kendinde barindiran toplumsal yasamin geliskilerini yansitir.
Eskimis, dmriinii yitirmis eski toplum diizeninin insanlarini, yeni bir toplum diizeninin
karsisinda ele alarak bu insanlarin i¢ diinyalarinda, toplumsal dis diinyanin durumunu
ortaya koyarlar; yasamin dokunakli yonlerini, glindelik yasam icinde gdzler Oniine
sererler; yasami kendiliginden ve son derece gercekgi bir bigimde olustururlar. Bu
nedenle Cehov’un oyunlariin en 6nemli iki 6Zesi, tipki yasamin kendisi gibi, yasamin
celiskileriyle dolu oyun kisileri ve onlarin i¢ eylemleridir. Bu kisiler, yasam ¢eligkisi
icinde duyduklar1 boslukta deger anlayiglarini yitirmis ama bunun farkinda olan,
giindelik yasamin sikici ayni zamanda kati1 gercekleri karsisinda ezilen ya da buna
bireysel ve nihilistge baskaldiran kisiler ile toplumsal degisim dinamiginin ortaya
cikardigr yeni ekonomik giiclere sahip kisilerin yanisira halktan yana toplumsal bir
yasam degisikligini esinleten aydin kisilerdir; bu kisilerin bir kismi, bir yasam
degisikligini esinleten aydin kisilerdir; bir kism1 yagamin tutkulu, hosgoriilii, ¢aliskan,
bozulmamis, gelecege acik; diger kismi ise yasamin bos, sikici, yilginlikla kapli,
diskirikligmma ugramis, gerce8i Orten, anlamsiz kilan, Omiir dolduran, yiten
yanilsamalarla avunan, ge¢miste kalan yanimi verirler. Bu kisiler, toplumsal ¢eliskinin
atmosferini yansitir: Bu atmosfer, kisiler arasinda mecazi bir karsilikli anlasma diliyle
kurulan i¢ eylemden dogar. Cehov’da duygusallik ile fars; melodram ile alaylama
arasinda ince bir dengeye dayanan bu i¢ eylem, i¢ diyaloglarla ve i¢ deneyimle saglanir.
Karsilikli konusan iki kisi birbirleriyle iletisim kurmaktan ¢ok diisiincelerini birbirlerine
ve izleyiciye duyururlar. Tematik olarak sdyledikleri sozlerle yogun duygularin arasinda
olusan zitlikla kendilerini var ederler. Cehov’un lirik ve buruk giilmeceli tislubunu
belirleyen bir i¢ eylem, kisilerin gizli olarak kendilerini ortaya koymalari, gizliden

gizliye, icten ige catigmalari, oyun kisileri ile seyirci arasinda bir uzaklik yaratarak
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seyircinin karsisindaki yasam tuhafligini elestirel bir gozle seyredip igsellestirmesine
yol agar. Bu simgeci ve izlenimci psikolojik anlatim biitiinliigii, zaman ve mekan ile de
dogrudan baglantilidir. Ornegin gecen mevsimler, ¢ocuklarin biiyilyiisii, gelis gidisler,
zamant icsellestirirken; dis mekandan i¢ mekana gecis, acik alandan kapali alana gegis
de mekani i¢ dinamige baglar. Boylece Cehov’un oyunlarinda biitiin yapisal 6geler, ic
eylem yoluyla kendiliginden kurulur ve yasamin kendisi olarak sahnede kendini var

eder. Yasamdaki bu dogal celiski, tuhaf bir komedi unsuru da olusturur.

Cehov, oyunlarinda, olay Orgiisiiniin, karakterin dniine ge¢mesini istemez. Onun, insan
dogasina dair ince bir sezis giicli vardir. Yarattig1 karakterlere kars ilgili ve sefkatli bir
baba gibidir. Cehov’un karakterleri karmasik, kararsiz, biling diizeyi yiiksek kisilerdir.
Ayni zamanda sair olan Cehov, insan ruhunun derinliklerinde dolagsmay1 sever. Bizden
karakterleri ve sahneleri olduklar1 gibi “Gergek yasamdan ne daha kiigiik ne daha

biiyiik” (Meister 1988, s.23) gdrmemizi ister.

Dili sade ve siisten uzaktir. Karakterleri ¢ok dogal konusur. Nabakov, (1981, s.29)
Cehov’un dili kullanis1 konusunda soyle der: “Cehov, dil konusunda Gogol gibi bir
mucit degildi. Onun edebiyat tarzi, giinliik kiyafetlerle partiye giden birinin
tarzindaydi.”

Cehov, orta ve iist smifin dramlarini igeriden anlatir. Ince, cok dikkatli, belli belirsiz bir
alaycilik sezilir oyunlarinda. Kendini disarida tutmadan toplumsal ¢okiisiin, degisimin
haberini verir. Yerine neyin konulacagi bilinmeyen ancak eskisi gibi siirmeyecegi belli
olan bir zamanin insanlarimi gozlemler. Bu goézlemlerin keskinligi, biyik altindan
giiliisti, Cehov’u hi¢ eskimeyecekler arasina sokar. Onun oyunlarinda, adeta suyun
altindaki akint1 gibi bir akim sezilir. Giinliik ve sikici goriinen olaylarin tiimiiniin altinda
bu gizli duygular anlatilir. En basit sozlerde bile 6nemli diisiinceler gizlidir. Heyecan
verici, 0zel olaylar degil rastgele ele aldigi bir zaman diliminde tiim hayat bir siire¢
olarak goriliir. Clinkii ona gore gercek hayatta insanlar siirekli bir hareket yagamazlar.
Ormnegin kendilerini asmazlar, ates etmezler, ilan1 ask etmezler. Yemek yerler, gezerler,
havadan sudan konusurlar. Bu yiizden onun oyunlarinda 6nemli bir konu, yemek yerken

konusulur ya da alttan gecer. Ona gore, psikolojik ¢atigmalar1 ifade etmede kelimeler
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yetersizdir. Onun i¢in karakterler, sik sik “Hayir, aslinda sdylemek istedigim bu degil”
gibi ifadeler kullanirlar. Sozciiklerin yetersizligini 6rtmek i¢in zil sesi, saat vurusu gibi
efektlere bagvurur. Ancak onun tarzinda, en Onemli ifade sekli, esler yani kisa
sessizliklerdir. Burada oyuncunun ses tonu da durumlar ifade etmede, kelimeler kadar
onemlidir. Gergek hayatta nasil tiziildiiglimiizde ellerimizi bagimiza dayayip saga sola
kosturmuyorsak, liziintli yiiziimiizden ve ses tonumuzdan anlasiliyorsa, oyunda da dyle
olmalidir. Bazen ses tonunun kelimelerden daha etkili oldugunu kanitlamak istercesine
anlamsiz ya da &nemsiz sézler kullanir. Ornegin, Ug Kiz Kardes oyununda Masa ile
Versinin arasinda Tam Tram sozciikleri tekrarlanir. Bu diyalog anlamsiz goriinse de
Masa ile Versinin arasinda bir birbirlerini anlama diyalogu, sozciiksiiz bir ilan1 ask

gibidir. Onun oyunlarinda her ciimle bir amaca hizmet eder.

So6z, ses ve sessizlik arasindaki iligki, yazarin kurguladigi diinyada 6nemli bir rol

ustlenir. “Hayat yalnizca olumlu yanlariyla degil, olumsuz yanlariyla da incelenir.”

(Zafer 2002, s.86)

Cehov, i¢i kaynayan, Ekim Devrimi’ne gebe bir toplumun tiim gerilimlerini yasamistir.
Monarsinin gelmekte olan alternatifine, ortaya ¢ikan yeni aydin profiline bakarak
kuskuyla yaklagmaktadir. Bu kaotik ara donemde, her iki tarafi da sorgulamaktan
yanadir. Cehov’un, komik olana yaklasimi ironi yiikliidiir. Seyirciyi, yeni bir bigimde

diisiinmeye, miimkiinse giilmeye davet eder.

Cehov, yasadigi donemdeki hastalifi saptar ama teshisten oteye gecerek bir tedavi
Oonermez. Bu amagla toplumun ¢esitli katmanlarindan kisilerin bir araya gelerek higbir
sey yapmadan oturup konustuklari masalarda sorunu yatirip parcalara boler. Oradan
dogan acitya giilmekle can sikintisindan 6lmek arasindaki insanlara sorunun hangi
tarafinda olduklarini sorar. Cehov’un insanlari, bin y1l sonra muhtemel bir mutlulugu ya
da asla gidemeyecekleri duraklardaki huzuru bekler. Ruhlarinin ve zihinlerinin fakirligi
sOylemlerine yansir. Herkesin 6zgiin bir s6ylemi vardir ve oyun kisileri bu sdylemi
sarmal bicimde yinelerler. Boylece o sdylemden ibaret olduklarini, o sdylemle
kendilerini sakladiklarin1 ya da ifsa ettiklerini biliriz. Ozellikle “mutluluk” sozii

kullanilarak mutsuzluklarini gézler oniine sererler. Birey olarak var oluslarindaki
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sikinti, ask iliskilerine de yansir, iliskilerde aradiklarini bulamazlar. Cehov oyunlarinda,
can sikintisina aylaklik eslik eder. Insanlar, bir tiir kurtulus icin beklerken galismaktan
kacinirlar. Calismak disinda pek ¢ok seyi denerler. Bir araya gelirler, oturur konusurlar
ve sikilirlar. “Simdiki zaman, sa¢maligiyla korkung’tur. (Rodop 1997, s.26-29)
Gegmisin giizelligine vurgu yapilir ve gegmis zaman kipi, eskiden olup da simdi
olmayan giizellikleri anlatmak i¢in kullanilir. Uzak geg¢misten, uzak gelecege uzanan
zaman dilimi, insanlarin yikimini igerir. Bellek yoklamalari hep mutluluk veren, hos ve

gorkem iceren anilara doniilmesiyle sonuglanir, tatsiz anilar uyandirsin istenmez.

Ruhlarinin fukaraligini, yasamdaki acizliklerini, hastaliklar ardina saklanarak ortaya
koyarlar. Bir anlamda bu hastalikla zenginlesirler. Yasli insanlar, diger insanlarin
ilgisini bu yolla ¢ekmeye caligirlar. Biraz egitimli olanlar, hastaliklarinin mental

olabilecegini ileri siirerler.

Cehov’un oyunlarinda sessizlikler, dramatik olani 6n plana tasiyan miizikal degerler
olarak belirir. Dikkat ¢ekecek siklikta, kimi zaman bir gerilim 68esi olarak kullanilir.
Icerik diizleminde sdylenmemis olanin yiikiinii tasirlar. Bunlar, bosluk barindirmayan

eslerdir. Cehov’un sessizliklerinde biling, devrededir.
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5. MARTI OYUNU UZERINDE CEHOV’UN TARZI

MEDVIYENKO- Evet. Zare¢naya oynayacak, oyunun yazart da Konstantin Gavrilovic.
Ikisi birbirine dgik, bugiin bir eser yaratmak ¢abasinda birlesecek goniilleri. Ama bizim
goniillerimizin ortak deginme noktalart yok. Sizi seviyorum, éylesine ézliiyorum ki, evde
duramuyor, sizi gérmek icin her giin alti verstlik yolu yayan gidip geliyorum da hep ayni
kayitsizlikla karsilanyyorum. Tabii fakirim ben, basimda kalabalik bir aile... Yiyecek
ekmegi olmayanla kim evlenir?

MASA- Sagma! (Enfiye ¢eker) Sevginizduygulandiriyor beni; ama siz beni seviyorsunuz
diyeben de sizi sevemem ki, iste biitiin mesele! (Enfiye kutusunu uzatir) Buyrun!

MEDVIYENKO- (Geri ¢evirir) Tesekkiir ederim.
(Sessizlik)

(Cehov, 2001, 5. 14)

Buradaki sessizlik, bir gerilim 6gesidir. Kim bilir kaginct kez Medviyenko, Masa’ya
onu sevdigini soylemis ve reddedilmistir. Masa’nin kendisini terslemesiyle bozulan
Medviyenko, kendisine uzatilan enfiye kutusu ile yine konunun degistirilecegini anlar
ve hosnutsuzluk yasar. Bunun sindirilmesi i¢in bir ese ihtiya¢ vardir ve sahne iistiinde

ikili arasindaki iletisimsizlik ve ¢atisma hissettirilmelidir.

NINA- (Trigorin’e) Tuhaf bir piyes, degil mi?
TRIGORIN- Hicbir sey anlamadim. Ilgiyle izledim ama. Siz ¢ok icten oynadiniz. Dekor

da ¢ok giizeldi. (Sessizlik) Gélde ¢ok balik var mi? ( a.g.e., s.31)

Trigorin’in verdigi es, konugsmanin goriinen, yiizeysel kisminin altindan akan duyguyu
yasamak iizerinedir. Trigorin, Nina’dan etkilenmistir. Ancak bunun anlasilmasini
gizlemek ister. Birka¢ kuru 6vgii soziinden sonra asil duygusunu gizlemek i¢in siradan
ve gercek insanlar gibi, konuyu degistirme ihtiyaci duyar. Ancak o kiiglik sessizlik
sirasinda Nina ile Trigorin arasindaki etkilesim sdylenmez ama hissedilir.

“SAMRAYEV- Hi¢ unutmam, Moskova operasinda bir giin o tinlii Silva, kalin bir do

sesi verdi. O sirada tesadiif galeride bizim kilise korosundan bir bassocu oturuyordu.

Saskinligimizin derecesini gozlerinizin dniine getirin: Birden bire yukaridan tam bir
oktav daha kalin: * Bravo Silva’ sesi duyulmaz mu... Tipki soyle... (Kalin basso sesiyle)

Bravo Silva! Biitiin seyirciler donup kaldi adeta!” (a.g.e. s.31)

Samrayev’in yersiz taklidi ve basarisiz, kaba espiri anlayisi, o sirada orada bulunan
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karakterlerce komik ve anlamli bulunmaz. Buradaki sessizlik, Samrayev’e “ Bizlerin
arasinda yerin yok.” Mesajini iletmek amaciyla kullanilabilir. Cehov’un tiim eslerinde
oldugu gibi, burada da sozsiiz ve statik durum, fiziksel eylemle desteklenerek, bir
karakterin 6zelligi vurgulanir.

DORN- Insanlar ne can sikict seyler. Ashinda kocamizin derhal

kapr disart edilmesi gerekirdi. Ama goreceksiniz, bu is haminne

Piyotr Nikolayevi¢ ile kardesinin, ondan oziir dilemeleriyle
kapanacak.

POLINA- Kocam arabamin atlarimi da sahiden tarlaya gonderdi.
Her giin oluyor boyle anlagmazliklar. Olduk¢a da yiiregim nasil
oynuyor yerinden, bilseniz! Bir giin hasta diisecegim, bakin, nasil
titriyorum... Kocamin kabaligina artik tahammiiliim kalmadi.
(valvararak) Yevgeni; sevgilim, camm, yammmiza alin beni!
Vaktimiz geciyor, artik gen¢ degiliz;, hi¢ degilse hayatimizin
sonlarinda yalan sdylemekten, gizlenmekten kurtulalim artik...

(Sessizlik) (a.g.e. s.43-44)

Dorn’un realist bakig agisin1 ortaya koyan bir sahnedir. Dorn’un doktor olusu,
pozitivizmi de beraberinde getirir. Polina’nin duygusallig1 karsisinda gercekeiligini
ortaya koyacak olan Dorn, kaba olmak ve Polina’y1 kirmak istemez. Burada, dogru
kelimeleri arayistan kaynaklanan bir sessizlik vardir. Ikisi arasindaki ¢atigma, sessizlikle
giiclendirilmistir.
NINA- (Yalmz) Unlii bir sanatcinin, hem de bir hi¢ yiiziinden agladigim gérmek ne
tuhaf! Halkin gézbebegi, biitiin gazetelerin bahsettigi, resimleri satilan; eserleri baska
dillere ¢evrilen tinlii bir yazar da biitiin giin yalniz balik avliyor, iki kaya baligi tuttu mu
seviniyor; bu da tuhaf degil mi? Ben de sanirdim ki, taninmig kimseler gururlu olurlar,
vanlarma varimaz onlarin; halki kiigiimserler, asaleti, serveti her seyin iistiinde tutan

halktan, isimlerinin sohret ve pariltisiyla 6¢ alirlar. Ama iste herkes gibi onlar da giiliip
agliyor, balik tutuyor; iskambil oynuyor, kizip bagiryorlar...

TREPLEV- (Sapkasiz, elinde tiifek ve vurulmus bir marti, gelir) Yalniz misiniz?
NINA- Evet (Treplev, martiyt Nina 'min ayaklart ucuna birakir) Ne demek bu?
TREPLEYV- Bugiin bir adilik ettim, bu martyy1 vurdum. Ayaklariniza birakiyorum onu.
NINA- Neniz var sizin? (Martiyr alir, bakar)

TREPLEV- (Bir sessizlikten sonra) Cok siirmez, ayni sekilde kendimi de oldiirecegim.
(a.g.e. s.45)

Oyuna da adin1 veren ¢arpici bir sahnedir. Treplev’in kiiciik sessizliginin ardinda biiyiik
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bir ruh bunalimi yatar. Olacaklari, Nina’ya haber verip adeta yanligtan donmesi i¢in bu
kisa es aninda sozsiiz bir yalvarisa, isyana, listii kapali bir tehdite, merhamet uyandirma

¢abasina sahit oluruz.

TRIGORIN- Sizin buras: ¢cok giizel! (Martiyr gériir) Bu ne?
NINA- Bir marti. Konstantin Gavrilovi¢ vurmus.

TRIGORIN- Giizel bir kus. Sahiden, hi¢c de gitmek istemiyorum. Irina Nikolayevna yi
kandirin da gitmesin. (Defterine bir seyler not eder.)

NINA- Ne yaziyorsunuz?

TRIGORIN- Hig... Not aliyorum... Aklima bir konu geldi de (Defteri cebine sokar)
Kiiciik bir hikaye konusu: Gol kyyisinda bir geng kiz; ¢ocuklugundan beri orada yastyor,
tipki sizin gibi! Bir marti gibi seviyor gélii, bir marti gibi mutlu, hiir. Derken bir adam
geliyor, goriiyor kizi; havasinda, avare bir adam, yazik ediyor kiza; tipki su marti gibi.
(Sessizlik, pencerede Arkadina goriiniir.)

ARKADINA- Boris Alekseyevic, neredesiniz?

TRIGORIN- Geliyorum! (Yiiriir, basini ¢evirip Nina'ya

bakar, pencerenin yanina varinca Arkadina’ya sorar.) Ne var?

ARKADINA- Kaliyoruz.

(Trigorin eve girer.)

NINA- (Rampin éniine gelir, kisa bir diisiinmeden sonra) Bir riiya! (a.g.e., $.53)

Trigorin’in Nina’nin i¢inde bulundugu acikli durumu, mart1 semboliiyle anlatmasi,
zaten derin lziintii i¢inde olan Nina’nin, sdyleyecek bir sey bulamamasiyla sessizlige
doniigiir. Arkadina’nin seslenmesiyle, Nina’nin i¢ine diistiigii bos sessizlik derinlesir.
Arkadin’nin “Kaliyoruz” soziiniin, kendisi i¢in sevinilecek bir sey oldugunu, Nina, ayni
sessizlik i¢cinde yasar. Yani yine, Cehov, karakteri konusturmadan iki duygu arasindaki

gecisi yasamasi i¢in oyuncuya genis bir alan birakir.

NINA- (Yumruk yaptig1 elini Trigorin’e uzatir) Tek mi, ¢ift mi?
TRIGORIN- Cift.

NINA- (Igini ¢ekerek) Degil. Elimde bir bezelye var. Artist olsam mi olmasam mi diye
niyet tutmustum. Bir akil verenim olsaydt!

TRIGORIN- Baskasinin akli sékmez bu iste...
(Sessizlik)
NINA- Ayriliyoruz... Belki bir daha da hi¢ goremeyecegiz birbirimizi. Benden bir hatira
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alin su kiiciik madalyonu. Uzerine isminizin ilk harflerini yazdirdim... Arkasina da
kitabinizin adini: Giinler ve Geceler.

TRIGORIN- Pek sirin! (Madalyonu éper) Cok zarif bir hediye.
NINA- Ara sira hatirlayin beni.

TRIGORIN- Hatirlayacagim sizi. Unutmayacagim, hani o aydinhk giinde hatirliyor
musunuz? Bir hafta onceydi, acik renk bir elbise vard tistiiniizde. Konusmustuk. Bankin
tizerinde bir de beyaz marti vardi.

NINA-(Diisiinceli) Evet, marti. (Sessizlik) (a.g.€., $5.56-57)

Bu sahnenin baslangicinda goriinen olay, Nina’nin oyunculuk tutkusunun ifadesidir.
Ancak asil ruhumuza hitap edecek olan i¢ olaydir ve bu i¢ olay, sessizlikle vurgulu bir
hal alir. Nina’nin asil derdi, Trigorin’den ayrilacak olmasidir. Mart1 imgesi de stirekli
Treplev’i hatirlattigindan, onun igin can sikici bir ayrinti olmaya baslamistir ve buna

vurgu yapilmaktadir.

SORIN- Gidiyorsunuz, siz olmayinca burada kalmak zor gelecek bana.
ARKADINA- Sehirde ne var sanki?

SORIN- Onemli bir sey yok, ama olsun... (Giiler) Vilayet binasinmin temel atma toreni
falan var. Bu kaya baligi hayatindan bir iki saatligine kurtulup canlanmak istiyorum,
yoksa hurda bir agizlik gibi isim bitik benim. Atlari saat birde hazir etmelerini
soyledim, yani beraber yola ¢ikiyoruz.

ARKADINA- (Bir sessizlikten sonra) Eh, madem o6yle, otur yine kéyiinde, sitkilma, dikkat
et, kendini de tisiitme. Ogluma da géz kulak ol. Kolla, adam et onu!

(Sessizlik)

Gidiyorum ya, hi¢cbir zaman 6grenemeyecegim, Konstantin’in kendini neden oldiirmek
istedigini. Asu sebep kiskan¢lik galiba. Trigorin’i ne kadar ¢abuk alip gotiirsem o kadar

ivi. (a.g.e., s.58)
Bu diyalogda gbze carpan, Sorin’in tasra hayatindan sikayet etmesidir. Bu durum,
Cehov’un tiim oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Yazarin yasadigi donemde, Rusya’da
toplumsal ve ekonomik degisim yasanir. Aydinlar, halki degistirmeye meyleder ama
tagranin degisime direnmesiyle kendi iglerine kapanirlar. Zamanla begenmedikleri
tasrada yasayanlara benzemeye baslarlar. Arkadina’nin ise boyle bir derdi yoktur. O,
zaten Moskova’da yasamaktadir. Sorin’in bu sikayeti, onu ilgilendirmez. Birinci es,
Arkadina’nin, Sorin’in i¢ diinyasindaki Moskova’ya gitme isteginin yatigmasini

saglamaya yoneliktir.

ARKADINA- Param yok benim. Bir artistim ben, banker degil.
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(Sessizlik)
TREPLEV- Su sargimi degistiriver anne! Iyi beceriyorsun sen.

ARKADINA- (Tla¢ dolabindan iyodoform ile icinde pansuman malzemesi bulunan bir
kutu ¢ikarir.) Doktor gecikti.

TREPLEYV- Saat onda gelirim demigti, 6glen oldu.

ARKADINA- Otur. (Treplev’in sargisini alir) Sanki sarik sarmis gibi. Yolcunun biri diin
mutfakta senin hangi milletten oldugunu sordu. Yara iyilesmis artik. Yalnmiz yeri belli
hentiz. (Oglunu basindan oper) Ben yokken bir daha boyle bir sey yapmayacaksin ya?

TREPLEV- Hayiwr, anne! Cilginca bir iimitsizlik aninda oldu bu, kendime hakim
olamadim. Bir daha olmayacak. (Annesinin elini oper) Altindan ellerin var. Hatirlarim,
¢ok zaman once, sen devlet tiyatrosundaydin, ben c¢ok kiiciiktiim, oturdugumuz evin
avlusunda bir dayak atma olayi olmustu; ev halkindan bir ¢camaswrct kadini ¢ok fena
dovmiislerdi, hatirlar misin? Kadinit baygin halde kaldirip gétiirmiislerdi... Sen hep
ugrar, ona ilag gotiiriir, teknede ¢ocuklarini yikardin. Sahi, hatirlamiyor musun?

ARKADINA- Hayir. (Oglunun alnina yeni bir sargi sarar)

TREPLEV- O zamanlar yine o evde iki de balerin oturuyordu... Sana kahve igmeye
gelirlerdi.

ARKADINA- Onu hatirltyorum.
TREPLEYV- Ne kadar dindardilar.
(Sessizlik)

Son zamanlarda, hele su giinlerde seni tipki ¢ocuklugumdaki gibi seviyorum. Candan,
sonsuz. Senden baska kimim var ki artik! (a.g.e., s5.61-62)

Cehov’un oyunlarinin en g¢arpict yani, yani insanda acima, korkma, igrenme
yaratmadan, biiyiik olaylar1 gozler oniine sermeden, bir olayin vehametini verebilmesi
Ozelligini gosteren en giizel sahnelerden biridir. Bu sahne, iki es arasinda geger.
Arkadina’nin, Sorin i¢in endiselenen ve para isteyen Treplev’i terslemesiyle olusan ilk
sessizlik , bir gerilim 6gesi olarak kullanilmistir. Treplev, bu esten sonra konuyu
degistirir. Treplev’in ge¢misi hatirlamasi1 ve annesine hatirlatmasiyla, bu siradan gibi
goriinen diyalog, gizli bir ¢atismaya doniisiir. Cilinkii Treplev’in hatirlattigi gecmis,
Arkadina icin yaghiligin hatirlatilmasi vehametine doniisiir. Annesinden cevap bekleyen
Treplev, es kullanir. Ancak bekledigi sicak cevabi bulamayinca konuyu degistirme

ithtiyaci duyar.

ARKADINA- Ben o kadar yash, o kadar cirkin miyim ki, karsimda hi¢ ¢ekinmeden
baska kadinlardan konusulabiliyor? (Trigorin’i kucaklar, éper) Ah ¢ildirmigsin sen!
Giizelim, birtanem! Hayatimin son yapragi! (Oniinde diz ¢oker) Sevincim, gururum,
saadetim... (Dizlerine sarilir) Beni bir saat igin bile olsa biraktin mi yasayamam ben
artik; aklimi oynatirim. Kulu kélesi oldugum, birtanem benim.
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TRIGORIN- Birisi gelebilir! (Arkadina nin kalkmasina yardim eder)

ARKADINA- Gelsin, sana olan askimdan utanmiyorum ki ben... (Trigorin’in ellerini
oper) Sevgilim, c¢ilginim benim! Sen bir c¢ilginlik yapmak istiyorsun, ama ben
istemiyorum, birakmam seni... (Giiler) Sen benimsin... Benim... Bu alin, bu gozler, bu
giizelim ipek saglar hepsi benim... Sen hep benimsin. O kadar degerli, o kadar zekisin,
yasayan yazarlar icinde en biiyiigiisiin sen, Rusya nin biricik iimidisin... Sende dylesine
ictenlik, sadelik, tazelik, dylesine saglam bir mizah var ki... Bir kigiyi, bir ¢evreyi
karakterize eden ne varsa hepsini, esas seyi, bir ¢izgiyle anlativermek sana vergi; hepsi
de canli, diri senin kisilerinin. Ah, hayran olmadan okumak miimkiin degil seni! Sana
yaranmak mu istiyorum? Tiitsii mii yakiyorum diye diisiiniiyorsun? Oyleyse gézlerimin
icine bak... Bak, bak... Senin degerini bilirim bir ben bilirim, biitiin gercegi bir ben
soyleyebilirim, sevgilim; biricigim benim... Gelecek misin benimle? Evet mi?
Birakmayacaksin ya beni?

TRIGORIN- Ben kendi basima buyruk degilim... Hicbir zaman kendi iradem olmadi
benim... Pisirigin, miskinin biriyim ben... Bir kadin nasil olur da béyle birinden
hoglanir? Al gotiir beni, fakat bir adim bile ayirma yanindan...

ARKADINA- (Kendi kendine) Benim oldu artik. (Hicbir sey ge¢cmemis gibi kayitsiz)
Ama istersen kalabilirsin hani. Ben yalniz giderim, sen sonra gelirsin, bir hafta sonra.
Oyle ya, ne diye acele edesin?

TRIGORIN- Hayr,birlikte gidelim.
ARKADINA- Nasil istersen... Bence hepsi bir.
(Sessizlik, Trigorin defterine bir seyler yazar) (a.g.e. $5.66-67)

Arkadina’nin, kadinlara 6zgii hiinerlerini sergiledigi bir sahnedir. Trigorin’i
yaninda tutabilmek, onun hayatindan ¢ikmamak igin her yolu dener. Ozellikle,
karakterini ¢ok iyi bildigi Trigorin’in, sanatin1 ve sanatci kisiligini yiicelten
Arkadina, onun doyurulmaya muhta¢ benligini besleyerek ve gururunu oksayarak
zafere ulagir. Gerilimin doruga ¢iktig1 bu sahnede, tansiyon diistiikten sonra bir es
verilir. Esten sonra, hersey normallesir ve giinliik hayat akmaya devam eder. Bu
gel git, esten Once ve esten sonra diye ikiye ayrilabilir. Es, Arkadina ve
Trigorin’in gel gitli iliskilerini, ¢arpici bigimde gozler oniine serer.

TRIGORIN- (Déner gelir) Bastonumu unutmusum. Taracada olacak. (Taragaya

giderken sol kapi araligindan iceri girmekte olan Nina ile karsilasir) Siz misiniz?
Gidiyoruz...

NINA- Bir kere daha goriisecegimiz icime dogmustu. (Heyecanli) Boris Alekseyevic,
gidiyorum, babamdan ayriliyor, herseyi birakip yeni bir hayata baslyorum...
Gidiyorum, sizizn gibi Moskova'ya... Orada goriisiiriiz. (Cevresine bakinarak) Slavya
Bazar oteline ininiz. Hemen haber génderin bana. Mol¢canovka, Groholski evi... Hemen
gitmeliyim.

(Sessizlik)
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NINA- Bir dakika daha...

TRIGORIN- (Sesini yavaslatarak) Ne kadar giizelsiniz. Yakinda yine goriisecegimizi
diigtinmek ah ne mutluluk! (Nina, Trigorin’in gogsiine yaslanir) Bu giizelim gozleri
yvakinda yine gérecegim,; bu tarifsiz giizel, ince giiliisii, bu yumusacik c¢izgileri, bu
meleksi ifadeyi... Sevgilim... (Uzun bir épiisme) (a.g.e. s.70)

“Hemen gitmeliyim” climlesi ile Nina’nin kalmak isteyen yliregi arasindaki ¢eliski, esle
kuvvetlendirilir. Buradaki sessizlik, iki duygu arasindaki zitlig1 keskinlestirir. Nina,
belki de bu kisa sessizlik aninda Trigorin’in kendisine “kal” demesini bekler.
Umdugunu bulamayinca, ikisine biraz siire tanimak ister. Bu bekleyis, Nina’nin duymak

istediklerini, Trigorin’in s6ylemesiyle son bulacaktir.

MEDVIYEDENKO- Yalniz kalmaktan korkuyor. (Disariyt dinler) Ne berbat hava! Iki
glindiir boyle.

MASA- (Lambanin fitilini agar)Golde dalgalar géklere ¢ikiyor.

MEDVIYEDENKO- Bahge karanlik. Oradaki o sahneyi sékiip kaldirmaliydi. Ciplak,
¢irkin dikiliyor bir iskelet gibi; perdesi de ¢arpip duruyor riizgarda... Diin aksam
geciyordum, sahnede biri aglyor gibi geldi bana.

MASA- Daha neler...

(Sessizlik)

MEDVIYEDENKO- Gel Masa, eve gidelim.

MASA- (Olamaz anlaminda basint sallar) Ben bu gece burada kalacagim.
MEDVIYEDENKO- (Yalvararak) Masa, gel gidelim! Yavrumuz actkmistir.

MASA- Ne olmus, Matryona doyurur.”
(Sessizlik) (a.g.e. s.72)

Treplev’den umudunu kesip Medviyedenko ile evlenen Masa’nin verdigi karardan

duydugu pismanlik, sevmedigi bir adamla evlenmis ve onun ¢ocugunu dogurmus

oldugu gergegiyle yiizlesmek zorunda kalmasi, hayatinin ne kadar ¢ekilmez oldugu

diisiincesi, ikisi arasinda gegen bu ruhsuz ve gerilimli konugma arasindaki eslerle

Masa’nin sessizliginde, bir imdat ¢1gligina doniisiir.

DORN- Konstantin Gavrilovig’in ¢calismasina engel oluyoruz.
TREPLEV- Hayir, yoo!
(Sessizlik)

MEDVIYEDENKO- Miisaadenizle doktor; birsey soracagim: Gittiginiz yerlerde en ¢ok
hangi sehir hosunuza gitti?
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DORN- Cenova.
TREPLEYV- Nigin Cenova?

DORN- Orada caddelerin kalabaligi bir alem. Aksamlart otelden ¢iktiniz mu, biitiin
sokak tikhm tklim insan doludur. Kalabaligin arasinda nereye gideceginizi
diigtinmeden, zikzaklar ¢izerek oradan oraya siiriiklenirsiniz. Kalabalikta yasar, ruhga
onlarla kaynasir, evren ruhu diye birseyin olabilecegine sahiden inanmaya bagslarsiniz;
hani vaktiyle piyesinizde Nina Zaregyana oynamisti, onun gibi birsey. Sahi! Zare¢yana
acaba nerede simdi? Nerededir? Nasildir?

TREPLEV- Iyidir harhalde.
DORN- Bana onun acayip bir hayat siirdiigiinii séylediler. Nedir isin asli?
TREPLEV- Bu, uzun bir hikaye Doktor!

DORN- Siz de kisaltiverin.
(Sessizlik) (a.g.e. ss.77-78)

Burada, Treplev’in sessizligi bir tereddiit belirtisidir. Olanca mutsuzlugunu, hayal
kirikligini, umutsuzlugunu goézler Oniine serip sermemenin, herseyi anlatip
anlatmamanin ikilemidir. Treplev, derdini paylagsmayan, i¢ine kapanik biri olmasina
ragmen bu yilk, o kadar agirlasmistir ki artik tasiyamaz ve anlatmakla biraz
hafifleyecegini diisiiniir. Ancak yaradilis1 gere8i bu, karakterine terstir. Bu ikilem
icindeki sessizlik ani, bir tereddiitii yansitir.

TREPLEYV- Nina! Size lanet ettim, sizden nefret ettim, mektuplarimizi, fotograflarinizi

yirttim  attum; ama yine de her an c¢ok iyi biliyordum ki ruhum ebediyen size

baglanmistir: Sizi sevmeden yapamam Nina. Sizi kaybedeli, yazdiklarim basimaya

baslayali beri hayat, benim i¢in dayanilmaz hale geldi. Cok act ¢ekiyorum... Sanki

gencligim ansizin koparilip alindi benden; bu yeryiiziinde simdiden doksan yil yasadim

sanki. Size sesleniyor, bastiginiz topraklart opiiyorum,; nereye baksam, her yerde sizin

yiiziintizti, ince guiliigtiniizii gortiyorum; hayatimin en giizel yillarmmi aydinlatan
gliliigtiniizii...

NINA- (Sasirmis) Nigin boyle konusuyor? Nigin?

TREPLEV- Yapayalnizim, beni 1sitacak tek sevgi yok, bir yer alti bodrumunda
donuyorum sanki. Ne yazarsam yazayim, kuru, kaba, karanlik. Gitmeyin Nina,
yalvaririm ya da izin verin, ben de geleyim sizinle!

(Nina acele sapkasini, kepini giyer)
TREPLEYV- Nigin Nina? Allah askina Nina...
(Sessizlik)

NINA- Arabam bahge kapisi éniinde. Siz gelmeyin, ne olur, ben kendim giderim.
(Gozleri yasarmis) Su verin bana...

TREPLEV- (Nina'ya su uzatir) Nereye gideceksiniz simdi?
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NINA- Sehre. (Sessizlik) Irina Nikolayevna burada mi? (a.g.e. $5.89-90)

Ik sessizlikte, Treplev’in sessiz yalvaris: siirmektedir. Ikinci sessizlik ise Nina’nin, tiim
duygularin1 agiklayacagi uzun tirada hazirliktir. Bunlart sdylemeyi tasarlar ancak
sOyleme cesaretini bulmak i¢in kisa bir siire kendini dinlemesi gerekir. Orada oldugunu

bildigi halde Arkadina’y1 sormasi, bundandir. Vakit kazanmaya calisir.
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6. UC KIZ KARDES OYUNU UZERINDE CEHOV’UN TARZI

OLGA- Babamiz tam bir yil énce bugiin, bes mayista, senin isim giiniinde olmiistii
Irina... Hava ¢ok soguktu, o giin kar yagiywrdu. Acisina dayanamayacagim sanmustim.
Sen baygin bir halde 6lii gibi yatiyordun. Oysa bak iste, aradan bir yil gegti... Simdi
bunu kolayca hatirlyyoruz. Sen beyaziar bile giydin. Yiiziin seving i¢inde. (Saat on ikiyi
calar) O zaman da saat béoyle calmisti. (Kiigiik bir sessizlik) Iyi hatirliyorum, babamizin
cenaze toreninde bando ¢almisti. Mezarlikta da havaya ates etmislerdi. Babamiz
generaldi. Tugaya komuta ediyordu. Ama cenazeye gelenler kalabalik degildi. Hos o

giin yagmur yagiyordu. Karla karisik siddetli bir yagmur. (a.g.e. ss.181-182)

Bu kiigiik sessizlik sirasinda Olga, g¢evresini gozlemler. Birilerinin lafa karigmasi,
kendisini onaylamasi i¢in bosluk birakir. Olga, ister ki, o sirada orada bulunan herkes,
kendisi gibi ge¢misi amimsasin. O, ge¢miste yasadigi i¢in, digerlerini de oraya ¢ekmek
ister. Ancak bu kisa sessizlik aninda, kimsenin keyfini bozmaya niyeti olmadigini

goriince, 1srar ederek ayni konuda konusmaya devam eder.

OLGA- Masa, 1slik ¢alma, bilmem ki bunu nasil becerebiliyorsun? (Kiigiik bir sessizlik)
Herhalde biitiin giinlerim lisede, sonra da aksama kadar ders vererek gectigi icin
olacak, hep basim agriyor. Hem kafamin icinde de sanki ihtiyarlamisim gibi birtakim
diigiinceler var. Gergekten de lisede bulundugum bu dort yi icinde giictimiin,
gencgligimin damla damla eriyip gittigini hissediyorum. Yalniz durmadan biiyiiyen bir

hayal giiciim var. (a.g.e. ss. 182-183)

Olga’nin iki duygu durumu arasinda verdigi es, ilk climlesini sinirle sdylemesinden
kaynaklanir. Esten sonra, niye bu kadar sinirli ve gergin oldugunu aciklama ihtiyaci
duyar gibidir. Cehov’un calismaktan sikayet eden, 6zledigi refah dolu, mutlu gelecege
bir tiirlii kavusamadigr i¢in, ¢caligmanin kendisine azap verdigi pek ¢ok karakteri gibi,

Olga da caligma hayatinin sinirlerini nasil da yiprattigina vurgu yapar.

VERSININ- Oysa kirk iiciime bastim. Siz Moskova dan ayrilali cok mu oldu?

IRINA- On bir yil oluyor. Masa, ne oluyorsun? Suna bak aghyor... Tuhaf kizsin
vesselam. (Gézleri sulanarak) Beni de aglatacaksin.

MASA- Bir sey degil... Moskova'da hangi sokakta oturuyordunuz?
VERSININ- Staraya Basmannaya 'da..
OLGA- Biz de orada oturuyorduk.

VERSININ- Bir siire Nemetskaya caddesinden Kirmizi Kisla'yva gider gelirdim.
Yolumun iistiinde insana sikinti veren bir koprii vardi. Altindan sirildayarak bir su
akardi. Insan orada yalmz kalinca icine sikinti ¢okerdi. (Kiiciik bir sessizlik) Oysa
buranin rmagi ne genis, ne zengin... Essiz de bir irmak.

22



OLGA- Evet ama soguk... Burasi soguk, sivrisinegi de bol.

VERSININ- Ne diyorsunuz! Burammn iklimi 6ylesine iyi, dylesine saglam bir iklim ki...
Tam bir Slav iklimi... Orman, wrmak... Sonra burada kayin agaglart var...Sevimli, kendi
halinde agaclar... Ben onlar biitiin oteki agaglardan ¢cok severim... Burada yasamak ne
iyi... Ama tren istasyonunun yirmi verst uzakta olugu biraz tuhaf. Kimse de bunun nigin
boyle oldugunu bilmiyor.

SALYONIY- Oysa bunun nigin béyle oldugunu ben biliyorum. (Herkes ona bakar)
Ciinkii tren istasyonu yakin olsaydi, o zaman uzak olmamis olacakti. Uzak olunca da

demek ki yakin degildir. (Stkici bir sessizlik) (a.g.e. ss.193-194)
Versinin’in sozleri, biiylik sehirde yasamini siirdiiriirken, tasrayr sevimli bulan birinin
sOzleridir. Sehirden tasraya bakan aydinlar i¢in tagra hayati; iklimi, dogasi, sakinligi ile
0zlemi ¢ekilen bir seydir. Oysa biiylik sehirden gelip tasraya yerlesen, eski diizende
yetismis insanlar icin ¢ekilmez bir hayattir. Versinin’in, konusmasi arasinda verdigi
kiiciik ara, bu zithgr daha acik bir bi¢gimde gozler Oniine serer. Salyoniy’in kaba
tagraliliginin, salonda bulunan ve tasra yasamina ve diisiiniis tarzina tahammiilii

olmayan diger karakterlerde yarattig1 sessizlik, can sikintisina vurgu yapar.

OLGA- Simdi ben de sizi hatirladim. Aklima geliyor.
VERSININ- Ben sizin annenizi tanirdim.
CEBUTIKIN- Allah rahmet eylesin iyi bir kadindi.
IRINA- Annem Moskova’da gomiilii.

OLGA- Novo Devigi’de.

MASA- Inamir misiniz, annemin yiiziinii yavas yavas unutmaya basliyorum. Bizi de boyle
hatirlamaz olacaklar, unutacaklar.

VERSININ- Evet unutacaklar... Ahnyazimiz béyle... Elden birsey gelmez ki... Bize
cidddi, onemli, ¢cok onemliymis gibi gériinen bir sey, bir giin gelecek unutulacak... Ya da
onemsiz bir seymis gibi gériinmeye baslayacak... (Kiigiik bir sessizlik) Surasi da dikkate
deger bir nokta: Neyin yiiksek ve dnemli, neyin zavalli ve giiliing sayilacagint su anda
kesinlikle bilemeyiz. Ornegin Kopernik’in ya da Kristof Kolomb un buluslar: énceleri
bize gereksiz, giiliing goriinmemis miydi? Ote yandan rastgele bir zipciktimnyazdig
herhangi bir sagma da gergek olarak gériinemez mi? Sonra, kendisiyle béylesine iyi
bagdastigimiz simdiki yasayis diizenimizin belki zamanla bize, tuhaf, uygunsuz,
budalaca, hatta kirli gériinmesi miimkiin degil midir? (a.g.e. s.195)

Cehov’un tiim oyunlarinda gelecek kavrami, genis yer tutar. Her oyununda, gelecekle
ilgili sinirsiz diisler kuran bir karakteri konusturarak bu konudaki diisiincelerini dile
getirir. Bu diislerin biiyiik kismi, belki de asla ger¢eklesmeyecektir ama yine de amag,

giizel bir gelecek olmalidir. Versinin’in sdzlerinin arasindaki kisa sessizlik, gelecekle
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ilgili felsefi sozlerinin sindirilmesine yardime1 olur.

TUZENBAH- Ne diisiiniiyorsunuz?

IRINA- Hig. Su sizin Salyoniy’i sevmiyorum, ondan korkuyorum. Boyuna sagma sapan
seylerden soz ediyor.

TUZENBAH- Tuhaf bir adam, ona hem actyorum, hem sinirleniyorum. Ama daha ¢ok
acwyorum, bana kalirsa biraz sikilgan... Yalmiz oldugumuz zaman ¢ok akilli, naziktir.
Ama bir topluluk icinde kaba, kavgaci bir adam oluyor. Obiirleri sofraya oturuncaya
kadar siz burada kalmn... Birakin da yaninizda bulunayim. Ne diisiiniiyorsunuz? (Kiigiik
bir sessizlik) Siz yirmi yasindasiniz, ben ise heniiz otuzuma basmadim. Oniimiizde size
olan sevgimle dopdolu, uzun, upuzun bir siirii giinlerle dolu daha kag¢ yilimiz var!..

(a.g.e. s5.205-206)

“Ne diisiiniiyorsunuz?” sorusundan sonra gelen sessizlikte, Tuzenbah, irina’y1 inceler.
Cehov’un oyunlarinda, sessizliklerin en Onemli islevlerinden biri, biribirini
incelemefirsati yaratmasidir. Bu, inceleme anlari, oyunu gercek yasama ¢ok yaklastirir.
Ciinkii gercek yasamda yalnizca sozciiklerle konusmayiz. Yalnizca derinlere dalip
diisiinmeyiz. Cehov’un oyunlarinda oldugu gibi, birbirimizi incelemeye dalabiliriz. Bu
anlarda, sozctiklerle degil, sessiz diisiincelerle konusabiliriz.
ANDREY- Zaten kulaklarin iyi isitseydi belki de oturup seninle konusmazdim. Ben
rastgele, kiminle olursa olsun biriyle konusmak ihtivacindayim... Karum beni
anlamuyor... Kiz kardeslerimden, nedense korkuyorum, benimle alay etmelerinden, beni
ayplamalarmmdan korkuyorum. Ben ickici degilim, meyhaneleri sevmem. Ama azizim,

Moskova’daki Testov’da ya da Biiyiik Moskova restoraninda ne biiyiik bir memnunlukla
otururdum.

FERAPONT- Gegenlerde sehir meclisi yénetim kurulunda bir miiteahhit anlatti idi:
Moskova’da birtakim tiiccarlar blingiki yiyen bir tanesi giiya oliivermig. Kirk mu elli mi
bilmem ne kadar yemis, pek hatirimda kalmad.

ANDREY- Moskova restoranlarindan birinin biiyiik bir salonunda kurulmusg
oturuyorsun, kimseyi tanimiyorsun, seni de kimse tanimiyor ama buna ragmen kendini
yabanct hissetmiyorsun. Oysa burada sen herkesi tanirsin, herkes de seni tanir. Ama
yine de yabancisin... Yabanci... Yabanci... Ve yapayalnizsin.

FERAPONT- Nasu? (Kiiciik bir sessizlik) Yine, bu miiteahhitin anlattigina gore, ama
kim bilir, belki de yalan séyliiyor, giiya Moskova 'nin ortasindan boydan boya bir halat
uzatilmus.

ANDREY- Nicin?
FERAPONT- Nig¢in oldugunu bilemem, miiteahhit anlatti.
ANDREY- Sa¢ma... Sen hi¢c Moskova’da bulundun mu?

FERAPONT- Hayir, bulunmadim. Allah kismet etmedi (Kisa bir sessizlik) Gidebilir
miyim?

ANDREY- Gidebilirsin. Haydi giile giile...(Ferapont gider) Haydi giile giile.
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(Kapimin ¢ingwragini ¢alar)Ya, iste boyle... (Gerinir ve agir agir odasina gider) (a.g.e.
$s.215-216)

Andrey’in i¢inde bulundugu, umutsuzluk ve karamsarligin goézler oniine serildigi bir
sahnedir. Andrey, kulaklari iyi isitmeyen Ferapont’a icini dokerken, ¢aresizligini de
ortaya dokmiis olur. Ferapont™un esleri, gercege uygunluk saglamak icin kullanilmistir.
Belli belirsiz isiten Ferapont, gercege uygun bir bicimde, duyduklarini, zihin

stizgecinden gecirmek i¢in es verir.

MASA- Bugiin keyfiniz pek de yerinde degil.

VERSININ- Belki. Bugiin ogle yemegi yemedim, sabahtan beri agzima hichir sey
koymadim. Kizim biraz hasta... Kizlarim hasta olunca ¢ok telaglanirim, béyle bir
anneye diistiikleri i¢in vicdan azabi ¢cekerim. Ah onu bugiin bir gdrseydiniz... Ne bayagi
bir yaratik. Sabahin yedisinde kavgaya basladik, saat dokuzda da kapyr vurup ¢iktim.
(Kiiciik bir sessizlik) Ben bunlardan hi¢ soz etmem, hem ne tuhaf yalniz size sikayet
ediyorum... (Masa’nin elini oper) Bana kizmaym, benim sizden bagska kimsem ama

kimsecigim yok! (Kiigiik bir sessizlik) (a.g.e. $s.217-218)

Versinin’in konugmasi sirasinda verdigi esler, tereddiitiin ifadesi olabilecegi gibi, bu
kisa sessizlik anlarinda Versinin, Masa’y1 inceliyor ve sozlerinin onun iizerinde
yaratmak istedigi merhamet hissini yaratip yaratmadigini inceliyor ve onun tepkisini

Olciiyor da olabilir.

TUZENBAH- (parmagn gostererek) Haydi, giiliin bakalim! (Versinin’e) Degil iki yiiz,

yva da ¢ yiiz yil sonra, ama bir milyon yil sonra da hayat nasil idiyse, yine dyle
kalacak. Hayat degismiyor bizi hi¢ ilgilendirmeyen ya da en az sizin hi¢bir zaman
bilemeyeceginiz kendi dzel yasalarini izleyerek hep dyle kalyyor. Gégebe kuslart; mesela
leylekler u¢uyorlar, hi¢ durmadan uguyorlar... kafalarindan, kiigiik ya da biiyiik, nasil
bir diigiince gegerse gegsin, onlar nigin, nereye ugtuklarmi bilmeden yine u¢malarini
siirdiireceklerdir. Iclerinde ne tiirlii filozoflar tiirerse tiiresin, onlar yine ucarlar ve
u¢malarma devam ederler... Bu filozoflar nasil bir hikmet yumurtlarlarsa
yumurtlasimlar énemli olan onlarin u¢gmasidir.

MASA- Ama ne de olsa bunun bir anlami yok mu?
TUZENBAH- Anlam... Iste kar yagiyor... Bunun ne anlami var? (Kiiciik bir sessizlik)

MASA- Bana oyle geliyor ki insan inan¢h olmali ya da inang aramalidir. Yoksa hayati
bostur, bombos... Yasamak ve leyleklerin nicin ugtuklarmi, ¢ocuklarin nigin
dogduklarimi, yudizlarin ni¢in gékyiiziinde bulunduklarini  bilmemek... Ya nigin
yasadigint bileceksin ya da herseyin sagma, anlamsiz oldugunu kabul edeceksin!

(Kiigiik bir sessizlik) (a.g.e. $s.223-224)

Tuzenbah’in sozleri, orada bulunanlari, hayatin anlamini sorgulamaya yoneltir. Yiiksek
diisiinceleri, zamanla tasra yasamina ayak uydurup un ufak olmus bu insanlar, belki de

Tuzenbah’1n s6zlerinde, kisa bir an i¢in bile olsa, Moskova’daki yasami bulurlar.
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Cehov’un karakterleri, gercege ¢ok yakindir ve gergek insanlar gibi, yiiksek diistinceler
kargisinda, diisinmeden konusmayacak kadar asildirler. Masa’nin s6zlerinin ardindan

gelen sessizligin fonksiyonu da aynidir.

NATASA- Evleri yananlara yardim etmek i¢in hemen bir komite kurulmasi gerekliymis,
diyorlar. Ne denir? Giizel bir diisiince... Hem genellikle fakirlere elden geldigi kadar
cabuk yardim etmeli... Bu is, zenginlerin ddevi... Sofok¢a ile Bobik de sanki hi¢bir sey
olmamus gibi misil misil uyuyorlar...Bizim ev adamakilli dolmus. Ne yana baksam tiklim
tiklim. Sehirde enfliianza salgini varmus... Cocuklara bulasir mi diye korkuyorum.

OLGA- (Natasa’min soylediklerini dinlemeksizin) Bu odadan yangin gériinmiiyor,
burast kuytu.

NATASA- Evet, galiba sa¢larim daginik... (Aynaya bakar) Sismanladigimi séyliiyorlar

ama dogru degil, hi¢ de dogru degil... Masa uyuyor.... Zavalli yorgun... (Soguk bir eda

ile Anfisa’ya) Benim yanimda ne cesaretle boyle oturabiliyorsun? Kalk bakayim! Defol
buradan! (Kiigiik bir sessizlik) Bu kocakariy ne diye tutuyorsun, anlamiyorum...

OLGA- Afedersin ama ben de anlamiyorum. (a.g.e. $s.241-242)

Natasa’nin git gide artan bir ciiretle Anfisa’yr kovmasi, Olga’nin sabrinm tasirir. Onun
oncesinde, kisa siireli bir sok yasayan Olga, sessizlige neden olur. Natasa’nin sessizligi
ise, Olga’nin tepkisini 6l¢mek, onu incelemek i¢indir. Natasa, Olga’nin sessizliginden

faydalanarak bir adim daha ileri gitme cesaretini, bu es aninda bulur.

VERSININ- Kizlarimin, yalniz bir gecelikle éyle esikte durmalari, yangindan kipkizil bir hale
gelen sokagin goriiniisii, ortaliktaki o korkung giiriiltii bana yillar énce diismanmin ansizin
saldirp etrafi kasyp kavurdugu, yagma ettigi siralarda da buna benzer seyler yasanmig
olacagini hatirlatti. Sanki simdi olanlarla vaktiyle olanlar arasinda ashnda bir fark mi
var?Aradan bir siire, mesela 200-300 yil gegince, bizim simdiki yasayisimiza da béyle
bakacaklar. Bu giinle ilgili herseyimizi uygunsuz, kaba, sikici, tuhaf bulacaklardir. Oh, kim
bilir o zamanki hayat nasil olacak! (Giiler) Bagislayin, yine filozofluga basladim. Devam
etmeme izin veriniz baylar... Canim ¢ok filozofluk taslamak istiyor, bugiin éyle bir ruh durumu
icindeyim. (Kiigiik bir sessizlik) Adeta herkes uyuyor, ne diyorum?Kim bilir o zaman hayat
nasil olacak? Tasavvur eder misiniz, simdi sehirde sizin gibi boyle ancak ii¢ kisi var... Ama
gelecek kugaklar icinde bunlar her giin gittikce ¢ogalacak... Sonunda 6yle bir giin gelecek ki
her sey sizin diisiincelerinize uygun olarak degisecek, sizin diisiincelerinize uygun bir yasanti
siirmeye baslayacaklar. Sonra siz de ihtiyarlayacaksiniz, sizden daha iyileri diinyaya gelecek.

(Giiler) Bugiin bir fevkaladeligim var. Icimde dyle bir yasama arzusu var ki... (Sarki séyler)”
(a.g.e. s.249)

Versinin’in tiradi sirasinda biraktigi bosluk; miithis fikirler ve yiiksek bir felsefe 6ne
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strdiigiinii diislindiigii, gelecekle ilgili sozlerinin digerleri iizerinde biraktigi etkiyi
tetkik etmek icindir. Bu gozlem, onda hayal kirikli§1 yaratmasina ragmen, heyecanla
fikirlerini anlatmaya devam eder. Kendisinin de ifade ettigi gibi, i¢inde bir yasama

arzusu uyanmistir. Bunun sebebi de Masa’ya olan duygularidir.

(Natasa, elinde mum, konusmaksizin sag kapidan ¢ikarak sol kapiya girer.)
MASA- (Oturarak) Oyle bir eda ile yiiriiyor ki, sanki yangini o ¢tkarmus.

OLGA- Sen aptalsin Masa. Ailemizin en aptali sensin Masa. Rica ederim beni bagisla.
(Kiigiik bir sessizlik)” (a.g.e. s.256)

Olga’nin Masa’ya yonelik sozleri, Masa’yr kiskirtir. Olga’nin kastettigi seyi, artik
saklayamayacagini diisiinen Masa, bu kisa sessizligi, tim duygularim1 agiklama

cesaretini toplamak ve Olga’nin yumusamasini beklemek i¢in kullanir.

OLGA- Gergekten Andriisa, bunu yarina kadar erteleyelim. (Paravanin arkasina, kendi
yatagina geger) Artik uyku zamani geldi.

ANDREY- Hemen soyleyip gidecegim. Simdi! Birincisi:Sizin Natasa'ya, karima karsi
bir kuyruk aciniz var. Daha evlenigimizin ilk giiniinden beri bunun farkindayim. Natasa,
namuslu, ¢ok iyi, diiriist ve soylu bir insan... Iste benim diigincem. Ben karimi seviyor
ve sayiyorum. Hem baskalarinin da ona saygi géstermesini istiyorum. Tekrar ediyorum.
Karim namuslu, soylu bir insandur. Sizin biitiin hosnutsuzlugunuz, mazur goriin ama, bir
simarikliktan baska birsey degil... (Sessizlik) Ikincisi: Siz galiba benim profesor
olmayisima, bilimle ugrasmayisima kiziyorsunuz... Ama ben sehir meclisinde
calistyorum. Sehir meclisi yonetim kurulu iiyesiyim. Ben bu odevimi de bilime hizmet
etmek kadar kutsal ve yiiksek gériiyorum. Ben sehir meclisi yonetim kurulu iiyesiyim ve
sunu bilin ki bununla gégsiim kabaryor. (Kiigiik bir sessizlik) Ugiinciisii: Sunu da
soylemek isterim ki... Ben sizden izin almadan evi ipotek ettirdim. Bu konuda su¢luyum,
evet... Affimizi rica ederim. Bor¢larim beni bunu yapmaya zorladi. Otuz bes bin ruble
bor¢luydum. Artik oynamiyorum. Coktan biraktim. Kendimi hakli ¢ikarmak igin
soyleyebilecegim biricik sey sudur: Siz kizsiniz, yetim maasi aliyorsunuz... Oysa benim

higbir kazancim yoktu. (Kiigiik bir sessizlik) (a.g.e. s.259)

Andery’in ardi ardina siraladig1 seyler, kiz kardeslerine yaptigi bir agiklamadan ¢ok,
kendi kendini ikna etmeye calisma, adeta bir kendini kandirma seansidir. Sik sik kisa
sessizliklere biirlinmesi, kendine kars1 sdyledigi yalanlara kars1 iginde uyanan soguk his
ve kendisi bile bunlara inanmazken, sozlerinin, kiz kardesleri {izerinde yaptig1 etkiyi
kontrol etmek amaglhidir.

IRINA- (Irkilir) Bilmem ki, bugiin de her sey beni korkutuyor. (Kiigiik bir sessizlik) Her

seyim hazir... Ogleden sonra egyalarimi gonderiyorum. Yarin Baronla nikahimiz

kuyilyor... Ayni giin tugla fabrikasina hareket ediyoruz. Obiir giin artik okuldayim, yeni
bir hayat baslyor. Herhalde Tanri bana yardim eder. Ogretmenlik sinavini verdigim
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zaman sevingten, mutluluktan aglamistim bile. (Kiigiik bir sessizlik) Esyalarimi alacak
araba simdi neredeyse gelir. (a.g.e. $5.265-260)

[rina’nin iizerinde, hi¢ de hayal etmedigi ve istemedigi yeni bir hayata baslayacak
olmanin tedirginligi vardir. Bu esler, Irina’nin tedirginligini yansittig1 gibi, evlenmek
lizere olan bir gen¢ kizda olmasi gereken heyecan ve mutlulugun, Irina’da mekanik bir
anlatima doniismesini de izleyiciye yansitir. Eslerin, bu konusmadaki en 6nemli islevi,

duygusuzluktan kaynaklanan mekanikligi vermektir.

IRINA- Ama bu benim elimde olan bir sey degil ki... Senin karin olacagim, sana bagl,
sana sadik olacagim... Ama sevgi yok, ne yapayim? (Aglar) Omriimde bir defa olsun
sevmedim. Oh, aski ne kadar hayal ettim! Ne kadar zamandir onu hayal ediyorum, gece
giindiiz... Ama kalbim, anahtari kaybolmus kilitli, degerli piyanolara benziyor. (Kiigiik
bir sessizlik) Bakislarin iiziintiilii.

TUZENBAH- Biitiin gece uyumadim. Hayatimda, beni korkutabilecek, korkung hicbir
sey yok. Yalmiz bu kaybolmus anahtar ruhuma act veriyor, bana uykuyu haram ediyor.
Bana birseyler soyle! (Kiigiik bir sessizlik) Bana birseyler séylesene!

IRINA- Ne soyleyeyim ne?

TUZENBAH- Ne soylersen soyle!

IRINA- Yeter artik, yeter! (Kiiciik bir sessizlik) (a.g.e. ss.273-274)
Tuzenbah’m aski ve tasan sabri, {imitsizligi ve caresizligi, Irina’nin ise asiligi,
sevgisizligi ve kapana kisilmig hali, bu sahnede zirveye ¢ikar. Cehov’un insanlari,
teatral degildir. Bunun icin ¢ok u¢ noktalara gitmezler. Gergek hayattaki, siradan
insanlar gibidirler. Onlar, zalim, katil ya da hastalikl1 derecede fedakar ve iyilik budalasi
degillerdir. Ortalama insanlardir. Ancak her ortalama insanda goriilebilecegi gibi,
zaman zaman duygulari, hirginlikla disa vurabilir. ki karakter arasindaki gatigmayi,
oyunlarinin genelinde alttan alta gecirmeyi tercih eden Cehov, bu sahnede, catismayi
goriintir kilmistir. Ancak her iki karakter de bu ¢atigmadan son derece rahatsizdir ve

keskin duygularini yumusatmak i¢in sessizlige siginirlar.

VERSININ- (Saatine bakarak ) Biz hemen simdi gidiyoruz. Olga Sergeyevna,vaktim
kalmadi. (Kiiciik bir sessizlik) Size hayatta en iyi, en iyi seyler dilerim. Mariya
Sergeyevna nerede?

IRINA- Bahgede bir yerde olacak... Ben gider onu bulurum.
VERSININ- Liitfen! Acele ediyorum.

ANFISA- Gidip arayayim. (Bagirir) Masaenka! Au... Au... Au...
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(Irina ile birlikte bahcenin derinliklerine gider )

VERSININ- Her seyin bir sonu var... Iste biz de ayriliyoruz. (Saatine bakar)Belediye,
bir 6¢gle yemegi verdi... Sampanya ictik. Belediye baskani bir konusma yapti. Ben yiyip
dinlerken, ruhum burada sizinleydi. (Bahgeyi gézden gegirir) Size alismistim.

OLGA- Acaba bir giin gelip tekrar goriisecek miyiz?

VERSININ- Herhalde goriisemeyecegiz. (Kiigiik bir sessizlik) Karimla kizlarim, daha iki
ay burada kalacaklar... Baslarmma birsey gelir, birseye ihtiyaclart olursa artik liitfen
Siz...

OLGA- Tabii, tabii siiphesiz... Gonliiniiz rahat etsin. (Kiiciik bir sessizlik) Yarin artik
sehirde bir asker bile bulunmayacak...Hersey birer ani olup gidecek... Tabii bizim i¢in
veni bir yasayis baslayacak... (Kiigiik bir sessizlik) Her sey istedigimizin tersine oluyor.
Ben, lise miidiirii olmak istemiyordum. Ama iste oldum. Demek ki Moskova'ya
gidemeyecegiz! (a.g.e. s.278)

Versinin, veda aninda sdylenecek son sozleri sdylerken, akli Masa’da takili kalmis
oldugundan sozleri, sik sik kiiciik sessizliklerle boliiniir. Masa’y1 beklemek de veda
etmek de zordur. Versinin, zaman doldurmak i¢in konusmaktadir. Dolayisiyla bdyle
anlarda edilecek sozler de biraz saskincadir. Versinin’in konusmasindaki esler, bu
saskinliga vurgu yapar. Olga i¢in ise Versinin’in gidisi, ona Moskova’y1 yasatan son
seyin de elinden kayip gitmesi anlamini tasir. O kisa sessizlik aninda artik git gide

uzaklagan bir Moskova hayali, gézlerinin 6niinden gegip gider.

CEBUTIKIN- Olga Sergeyevna!
OLGA- Ne var? (Kiigiik bir sessizlik) Ne istiyorsun?

CEBUTIKIN- Hi¢. Bilmem ki size nasil séyleyelim... (Kulagina fisildar)
OLGA- (Dehsetle) Miimkiin degil! (a.g.e. s.283)

Olga, “Ne var?” diye sorarken, kotii bir haber geldiginin o kadar farkindadir ki, neler
olup bittigini sormadan Once, bir nefeslik sakin bir ana ihtiyaci1 vardir. Buradaki
sessizlik, karamsarliga gdmiilme duygusuyla, felaketlere ¢oktan alismis olmanin verdigi
olgunluk duygusuyla Olga’da can bulur. Cehov’un insanlari, unutla umutsuzluk, zaferle
yenilgi, merakla umursamazlik arasinda siirekli gidip gelen, gercek yasam kisilikleridir.
Ve bu kisilikleri yasam, fiziksel olarak degilse de ruhsal olarak, gel gitleriyle yormustur.
Olga da bu karakterlerin en tipik &rnegi olarak, Ug¢ Kiz Kardes oyununda, tipik
ozellikler sergileyerek bizi, hi¢ de ¢arpici olmayan ama bir o kadar buruk ve hayati

sorgulamaya yonelik o duragan sona hazirlar.
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7. SONUC

Anton Cehov’u, Rus edebiyatinin oldugu kadar Diinya edebiyatinin da unutulmazlari
arasina sokan en onemli unsur, konularindan ¢ok, o konular isleyis tarzidir. Ciinkii
goriiniirde, sectigi konular, genelde aynidir ve ¢ok carpici, heyecan dolu ya da ¢ok trajik
veya gliliing konular degildir. Onun oyunlarinin, seyredilmesi kolay olan, akic1 olaylarla

oriilmiis oyunlar oldugu sdylenemez. Oyleyse Cehov’u dahi ve dliimsiiz kilan nedir?

Cehov’u biiyiik yapan, siiphesiz ki tarzidir. O, ¢agdasi olan diger yazarlardan,
Oykiilerinde ve oyunlarinda yepyeni bir tarz yaratmakla ayrilir. Bu tarzin en 6nemli
ozelligi “duraganlik”tir. Ancak duraganlikla pasiflik arasinda ince ¢izgiyi muhafaza
etmesi, onu basarili kilan en 6nemli faktordiir. Cehov’un oyun karakterleri, 6zellikle bu
tez calismasinda incelenmis olan Mart1 ve U¢ Kiz Kardes oyunlarindaki karakterler,
duragandirlar. Hicbir seye, higbir zaman asir1 tepki vermezler. Tepkileri biraz siniri
assa, pismanlikla kendilerini agiklama geregi duyarlar. Ancak bu duraganliga ragmen,
bu karakterlerin higbiri, pasif degildir. Her zaman, eylemlerine dékmedikleri bir i¢
catismalar1 vardir. Bazen kendileriyle, bazen de duragan bir bicimde karsilarindakiyle
catisgirlar. Bu gizli catisma, Cehov’u gizemli kilar. Kullandigi yalin dil, carpici
olmamasina ragmen insanin i¢ini kemiren sonlar ve giinliik hayatin basitliginden

kaynaklanan c¢arpik mizah 6gesi, onu biiyiik yazar yapmaya yeter.

Cehov oyunlarinin, en biiyilk handikapi, bu gizli ¢atismanin iyi yansitilamamasi
halinde, oyunun kolayca sikici olarak yaftalanabilecek olmasidir. Nasil ki bir sihirbaz,
gosterisini yaparken hilelerini goriiniir kildig1 takdirde tiim sihir bozulursa, Cehov’un
oyun kisileri de ¢atigsmalar1 yansitamadiklari takdirde, oyunun tiim biiyiisii bozulur ve
oyun, tamir edilemez bi¢cimde siradanlasir. Bu tez ¢alismasinda incelenen “Cehov’un,
esleri kullanis’”nin tahlil edilmesi, bu agidan olduk¢a onemlidir. “Giinliik kiyafetiyle
partiye gitmeye” (Nabokov, 1981) hazirlanan oyunculara, bu g¢alismanin bir 11k

tutmasini diliyorum.
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