T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

ANTON CEHOV’UN MARTI OYUNUNDA NiINA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI iLE
INCELENMESi VE CANLANDIRILMASININ HAZIRLIK
CALISMALARI

Yiiksek Lisans Tezi

REYHAN SALMAN UCARER

ISTANBUL, 2010




T.C.

BAHCESEHIR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ILERI OYUNCULUK

ANTON CEHOV’UN MARTI OYUNUNDA NiNA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI ILE
INCELENMESI VE CANLANDIRILMASININ HAZIRLIK
CALISMALARI

Yiiksek Lisans Tezi

REYHAN SALMAN UCARER

Tez Damsmam: OGRETIM GOREVLIiSI, ZURAB SIKHARULIDZE

ISTANBUL, 2010




TESEKKUR

Yiiksek lisans egitimi boyunca ve bu bilimsel ¢alismayla sonuglanan asamaya kadar
bana emek veren degerli hocalarim Saymm Yildiz Kenter, Mehmet Birkiye, Kerem
Karaboga, Ali Diisenkalkar, Tamar Khorava ve Ileri Oyunculuk bdliim baskani ve tez

danigmanim Saym Zurab Sikharulidze’ye;

Bu tezi hazirlamada bana yardim ve desteklerini esirgemeyen, bilgi ve belgelerini
paylasan Tirvak Vakfi’na; Sayin Aliye Uzunatagan ve Selen Korad Birkiye’ye;
arkadaslarim Seval Yaris, Zehra Erkus ve Burcu Se¢meer’e; ¢eviri icin destek veren

Sayin Emek Dedeoglu’na;

Her daim yanimda olan ve fikirleriyle bana yol gdsteren can yoldasim, esim Ilker

Ucarer’e, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

ISTANBUL, 2010 Reyhan SALMAN UCARER



OZET

ANTON CEHOV’UN MARTI OYUNUNDA NINA KARAKTERININ
STANISLAVSKI SISTEMI ILE INCELENMESI VE CANLANDIRILMASININ
HAZIRLIK CALISMALARI
Salman Ucarer, Reyhan
Sosyal Bilimler Enstitiisii Ileri Oyunculuk

Tez Danismani: Ogretim Gorevlisi Zurab Sikharulidze

Haziran, 2010, 65 Sayfa

Bu bilimsel ¢alisma, Konstantin Stanislavski’nin Oyunculuk Sistemi kullanilarak,
Anton Cehov’'un Mart1 adli oyunundaki Nina karakterinin, sahne {izerinde
canlandirilmasina kadar olan asamalar1 igerir.

Calismanin igeriginde, Stanislavski’nin hayat hikayesi anlatilmig, “oyunculuk sistemi”
detayli bir sekilde tanitilmistir. Anton Pavlovi¢ Cehov tanitilarak “sanat anlayisi”
hakkinda bilgi verilmistir. “Mart1” oyununun ilk sahnelenisi anlatilarak alt metinlerini
iceren “oyun analizi” yapilmistir. Sonraki asamada “oyunun edebi tahlili” yapilip
karakterler anlatildiktan sonra Nina karakterinin sahne iizerinde canlandirilmasi i¢in
oyuncuya yol gosterecek incelemeler yapilmistir.

Bu bilimsel ¢alismanin sonucunda, Stanislavski Sistemi’nin 6zellikle Anton Cehov’dan
bir karakteri canlandirmak i¢in oyuncuya ne kadar faydali oldugu tespit edilmis,
uygulamada sistemin basaris1 kanitlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Stanislavski, Cehov, Mart1, Nina



ABSTRACT

PREPERATION STUDIES ON ANALYSIS AND PERFORMANCE OF THE
CHARACTER ‘NINA’ IN ANTON CHEKHOV’S THE SEAGULL
ACCORDING TO STANISLAVSKIY’S SYSTEM
Salman Ucarer, Reyhan
The Social Sciences Institute Advanced Acting

Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

June 2010, 65 Pages

This scientific study includes the phases that have been gone through until the character
‘Nina’ in Anton Chekhov’s The Seagull was performed on stage. Throughout the
process Stanislavskiy’s Acting System has been used.

Within the study, Stanislavskiy’s life story has been narrated and his ‘acting system’ has
been introduced in details. As well as introducing Anton Pavlovich Chekhov,
information concerning his ‘conception of art’ has also been provided herein. ‘Analysis
of the play’ including the subtexts has been conducted after depicting the first staging of
‘The Seagull’. During the next phase, ‘literary analysis of the play’ was carried out and
the characters were described. Also, certain observations that will guide the actor who
will perform the character ‘Nina’ on stage were made.

As a result of this scientific study, it has been determined that Stanislavskiy’s System is

more than beneficial for the actor especially when performing a character written by
Anton Chekhov and the success of the system has been proved with the application.

Key Words: Stanislavskiy, Chekhov, The Seagull, Nina
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1. GIRIS

Bu arastirmada, Anton Cehov’'un Mart1 adli oyunu, Stanislavski Oyunculuk Sistemi
esas almarak incelenmis ve oyundaki Nina karakterinin sahne {izerinde

canlandirilmasmin hazirlik ¢aligmalari yapilmistir.

Moskova Sanat Tiyatrosu’nun kurucularindan olan Konstantin ~ Stanislavski,
tiyatrosunda, Cehov’un oyunlarini biiyiik bir basariyla sahnelemistir. Stanislavski, sezgi
giicine dayanan sahneleme c¢izgisini Cehov’dan o6grendigini belirterek, Cehov’un
seyirciye anlatmak istediklerinin en azindan bir bolimiinii sahne {zerinde
canlandirmay1 yalnizca Moskova Sanat Tiyatrosu’nun basarabildigini, iistelik de bu
basarty1, tiyatronun oyuncularinin heniiz gelisme asamasindayken yakalayabildigini
sOylemistir (Nutku 2006). Cehov’un oyunlariyla yakaladigi yaratict ruh durumunu her
oyunla yakalayamayan Stanislavski, sisteminin ¢aligmalarina 1904 yilinda Cehov’un
Olimiinden sonra baslamistir. Rusya’da, ayni1 donemlerde yasamig bu iki sanat ve tiyatro
adammm uyumlu sanat anlayislar1 ve o6zellikle de Marti oyununun ilk basarisini
Moskova Sanat Tiyatrosu’nda Stanislavski yonetiminde sahnelendiginde elde edisi, bu

tezin konusunu belirlemede etkin sebepler olmustur.

Bu c¢alisma, bundan 6nce yapilan Stanislavski ve sistemi, Cehov konularini iceren pek
cok tez taranarak, konu ile ilgili kaynaklar arastirilarak yapilmistir. Daha 6nce, Mart1
oyunu ve Nina karakterinin Stanislavski yontemiyle ¢alisilarak yapilmis bir tez 6rnegine
rastlanmamigstir. Bu sebeple, bu ¢alisma igerdigi konu ve konulara iliskin arastirmalar

yapan okuyucular i¢in bilimsel bir 6rnek teskil edecektir.

Calismanin bundan sonraki boliimleri, sirayla sdyledir: Ikinci bdliim olan “Konstantin
Stanislavski” bolimii, “Stanislavski’nin hayatr” ve “sisteminin gelisimi” olarak iki
kisimda incelenmistir. Ugiincii boliim, “Stanislavski’nin Oyunculuk Sistemi’ni anlatir.
Bu boliimde, “Sistemin i¢ ve dig mekanizmalarr” yine iki kisimda detayli bir sekilde
incelenmistir. Dérdiincii boliim ise sistemin uygulandigi, “Oyun ve Rol Uzerinde

Calismalar” boliimiidiir. Bu boliim, {i¢ ayr1 kisimda, “Yazar ve donem bilgileri”, “Anton



Cehov’un Mart1 oyunu ve analizi”, “Nina karakterinin incelenmesi” olarak ii¢ ayri
kisimda incelenmistir. “Yazar ve donem bilgileri” bdliimiinde, “Cehov’un hayat1”,
“sanat anlayis1”, eserlerinde uyguladigi “gercekeilik akimi” ve “Cehov doneminde
Rusya” konularina deginilmis, “Mart1 oyununun ilk sahnelenisi” bilgileri verilmistir.
Oyun analizi boliimiinde oyunun 6z ve bigim olarak detayli edebi incelemesi ve alt
metin analizleri yapilmistir. Oyunun biitiin karakterlerinin dykiileri anlatilmigtir. Nina
karakterinin incelendigi boliimde ise Nina’nin diger karakterlerle yakinlik tablosu
verilmis, Nina’nin sahne {izerinde replikleri hangi duyguyla oynadigi parantez iglerinde

belirtilmistir.



2. KONSTANTIN STANISLAVSKi

Bu boliimde, Konstantin Stanislavski’nin yasam Oykiisii ve oyuncular i¢in rehber

niteligi tagiyan “Stanislavski Sisteminin gelisim evrelerine deginilmistir.

2.1 KONSTANTIN STANISLAVSKI’NIiN HAYATI

Konstantin Stanislavski, 1863 yilinda, varlikli bir ailenin, tiiccar — fabrikator bir babanin
oglu olarak Moskova’da diinyaya gelmistir. Oyunculuk hayatina 1877 yilinda amator
olarak baglamistir. F.P. Komisarjevski’den oyunculuk dersleri almig, sonrasinda da
1880 yilinda yine Komisarjevski’nin yonettigi vodvillerde, operetlerde, dramlarda ve
komedilerde rol alarak profesyonel hayata gecmistir. 1888 yilinda, {inlii bir oyuncu olan
Fedetov ve Komisarjevski’nin katkilariyla “Edebiyat ve Sanat Dernegi’ni kurmustur.
“Boris Godunov”, ”Ac1 Kader”, "Misafir Tas1”, “Rubles”, “Gomiilen Mektuplar”,
“Kotiiliik ve Ask”, “Kanunun Gilicii”, “Doverless Kopriisii” 1888—1891 yillar1 arasinda
Edebiyat ve Sanat Toplulugunun prodiiksiyonlar1 olarak sayilabilir. 1891 yilinda
Stanislavski hem Rusya i¢cin hem de kendi kariyeri i¢in bir ilke imza atmus, Tolstoy’ un
“Aydinlanma Meyveleri” eserini ve Dostoyevski’nin “Stepangikov Koyii” eserini
oyunlastirmis, yonetmenligini yapmistir. 1898 yilina kadar bir¢ok oyun sahneleyen
Stanislavski, ayni1 yil oyunculuk Ogretmenligi de yapan, romanci, piyes yazari,
elestirmen ve yonetmen Vladimir Ivanovi¢ Nemirovi¢ - Dangenko ile beraber Moskova
Sanat Tiyatrosunu kurmustur. Moskova Sanat Tiyatrosunun Kurulusu adeta Rusya igin
uzun zamandir beklenen bir ¢ocugun dogusu gibi olmus, kisa bir zaman i¢inde de Rusya
icin bu tiyatro “ulusal tiyatro” nitelii kazanmistir. Dangenko Moskova Sanat
Tiyatrosunun yoneticiligini ve dramaturglugunu iistlenirken, Stanislavski’ de sanat
yonetmeni ve basyonetmen olarak c¢aligmistir. Stanislavski ve Dangenko, Moskova
Sanat Tiyatrosunda yeni bir oyunculuk yontemi gelistirmeyi, var olan sanati besleyip
ileriye tagimayi, repertuarlarda cagdaslagmayi, ortak bir tarz yaratabilmeyi ve bir
topluluk tiyatrosu olabilmeyi basarmay1 hedeflemislerdir. Stanislavski, zaman i¢inde
kendi olusturdugu oyunculuk ve sahne anlayisi ile ¢agdas tiyatronun olusmasinin

doniim noktas1 olmustur.”Psiko-Realist” oyunculuk kavrami ilk defa Stanislavski ile



literatlire girmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu ilk gercek basarisint ayni zamanda
tiyatronun da amblemi olan Anton Cehov’un oyunu “Mart1” ile kazanmistir. Sonrasinda
klasik tarzin disina ¢ikarak yonetilen birgok Cehov oyunu (Vanya Day1, 1899; U¢ Kiz
kardes, 1901; Visne Bahgesi, 1904), tiyatroyu seyircinin begenisiyle ihya etmistir.
Stanislavski bu doneme denk oyunlarinda tarzi ile romantik-lirik ve gercekei akimlara
yakin durmustur. Stanislavski, tiyatrosunun emek¢i sinifi ile de bulugsmasmi arzu
ederken devletin kararlar1 ve zengin is adamlarinin hissedarlig1 {izerine kurulan sistem
yiiziinden hayalini gergeklestirememistir. 1905’e kadar “Hadde Gabler”, ”Arabac1”,
“Yaban Ordegi”, “Ayaktakimi Arasmda” gibi oyunlar1 sergileyen Moskova Sanat
Tiyatrosu, devrimle beraber repertuarinda degisiklikler yapmustir.

Gorki, Materlinck, Andreyev, Dostoyevski gibi yazarlarin oyunlar1 oynanmaya
baslanmis, Meyerhold tarafindan deneysel tiyatro calismalar1 strdirilmis,
Stanislavski’nin de oyunculuk metotlar1 iizerine ¢aligmalar1 yogunlasmistir.1916-1922
yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosuna bagli olarak 4 stiidyo daha kurulmustur.
Stanislavski, 1922-24 yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosunu turneye ¢ikarmis,
Avrupa’nin ve Amerika’nin oyunculuk ve tiyatro anlaminda mihenk tasi olan bu
toplulugu tanimasini saglamistir. 1936 yilinda Rusya Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
tarafindan “ Halk Sanat¢is1” unvani almig ve Sovyet Rejimi altinda sahneledigi
oyunlarla yine basarilara imza atmustir. Bu oyunlar arasinda “Olii Canlar”,” Othello”,
“Tartuffe” sayilabilir.1938 yilinda hayata gozlerini kapayan Stanislavski, ardinda
degerli sanat yasaminin meyveleri olan “ Bir Aktor Hazirlaniyor”,”Sanat Yasamim” ve

“ Bir Karakter Yaratmak™ adli ii¢ tane oyunculuk kitab1 birakmuistir.

2.2 STANISLAVSKI SISTEMININ GELIiSIiMI

“Insan ruhunun yasamini insa edebilmek”

Doéneminin yozlagmus tiyatro anlayisia karsi ¢ikan; oyuncunun tiyatroya belli bir ahlaki
diizende yaklagmasini benimseyen, kligeler ve 6lii bir tiyatro yerine yasayan, hayatin

icinden beslenen tiyatro fikrini savunan Stanislavski, 1898 yilinda, Nemirovig



Dangenko ile birlikte, Moskova Sanat Tiyatrosu’nu kurdu. Moskova Sanat Tiyatrosu,
dogalc1 anlayisin 6nde gelen temsilcisi olarak pek ¢ok basarili yapima imza atti.
Stanislavski, 6zellikle Cehov’un oyunlari ile biiyiik basarilar elde etti. Fakat Cehov’un
oyunlartyla yakaladigi yaratict ruh durumunu her oyunla yakalamast miimkiin
olmuyordu. 1904 yilinda Cehov’'un Olimiinden sonra, igine diistiigli sanatsal
belirsizlikler ve oyuncu olarak hissettigi yetersizlik duygusu onu igsel bir hesaplagsmaya

itti. Stanislavski (Stanislavski 1992, s.383) bu durumu s6yle ifade etmistir:

Yaraticilik siireci i¢indeki tiim yasantimi zihnimde yeniden harekete getiren sanatsal
gitincemi bir kez daha gozden gegirdim. Sonra biitiin verileri ruhumda kalmis olanla
karsilagtirdim ve sasip kaldim. Tanrim, kotii sahne aliskanliklar: ve hileleri,
seyirciyi hosnut etme istegi, yaraticthga yaklagsmada uyguladigim yanlhs yontemler,
her giin her temsilde yineledigim biitiin bu olumsuzluklar yiiziinden ruhum ve
rollerim nasiu da ¢arpitilmis! Ne yapmaliyydim? Rollerimi sakat dogumlardan, ruhsal
donmugsluktan, kotii aliskanhigin baskisindan, gercekten yana yoksunluktan nasil
kurtarabilirdim? Her temsilde once, yalniz fiziksel degil, ruhsal makyaj da yapmak
gerekmekteydi. Yaratma eyleminden énce yaratmaya olanak verecek atmosferi
iceren tapinaga nasul girilecegini bilmek gerekmekteydi.

Stanislavski, 1906 yilinda, -oyuncunun merkeze alindigi yenilik¢i bir tiyatro
anlayisindan yola ¢ikarak- oyunculuk sisteminin temellerini attiginda, kirk {i¢ yasinda,
sekiz yildir profesyonel olarak oyunculuk yapan ve yonettigi oyunlarla Avrupa ¢apinda
iin kazanmig bir yonetmendi. Stanislavski’nin 6ncelikle kendine yonelttigi elestiriler,
alternatif bir oyunculuk yontemi gelistirmek icin ilk adimlar1 atmasin1 sagladi. Bunun
icin egitim ve arastirmalara basladi. Nemirovi¢ Dangenko’nun karsi ¢ikmasima ragmen,
ard1 ardina deneysel yontemlerin kullanildigi oyunculuk stiidyolar1 kurdu. “Biling
yoluyla ftstlin bilince ulasma”  hedefiyle, ilk c¢alismalardan itibaren, ozellikle
yogunlagsma, nefes ve viicut kontrolii i¢in, yoga tekniklerini kullandi. Yontemini
gelistirmede, o©nce Theodule Ribot’'un davranigsal psikolojisi, ardindan Rus

bigimcilerinin edebiyat alanindaki diisiincelerinden faydalandi (Karaboga 2005).

Icinde bulundugu déneme, gevresel ve sanatsal kosullara bagli olarak Stanislavski’nin
gecirdigi pek ¢ok evreden sonra “sistem”, cesitli asamalardan gegerek son halini
almistir. Sistemin 1906-1917 yillar1 arasindaki hali, “Rol Yaratiminda Sistem” bashig1

altinda, li¢ temel asamadan olusuyordu. Bunlar:



a) Hazirlik Donemi: Rolii inceleme, tanima.
b) Coskusal Deneyim Donemi: Yaratici ruh durumunun devreye sokuldugu donem

c) Fiziksel Sekillendirme Donemi: Ruhun Bedensellesmesi.

Bu c¢alismalar oyuncunun daha ¢ok i¢ aksiyonunu saglayan ¢aligmalardi. Stanislavski’ye
gbre bir oyuncu 6nce oynayacagi rolle igsel bir biitiinlesme saglayabilmek amaciyla,
onun yasantisi, yasadigi dénemin sosyal ortami, diisiinsel atmosferi vs. ile ilgili bir
arastrma donemine girisir ve imgesel donanimini gelistirebilmek amaciyla her tiirli
yazili, gorsel, isitsel, soyut kaynaktan yararlanir. Bu ilk dénemi “oyuncunun rolle
flortti” diye adlandmrir. Florti evlilik izler ve oyuncu, oynadig: roliin oyunda izledigi
eylem c¢izgisini ve kullandig1 replikleri anlamlandirmaya, kendisini roliin icerisinde
bulundugu duruma sokarak rol kisisine yakinlasmaya ve onun ruhsal durumunu
anlamaya calisir. Bu icsel hazirlik donemini “dogum” izler. Stanislavski’ye gore, icsel
degerler bir kez yerine oturdu mu, karakterin fiziksel yapist kendiliginden ortaya cikar
ve gelisir. Bu ilk donem diisiincesi, onun psikolojist bir egilimin temsilcisi olarak

goriilmesine neden oldu.

1917 ile 1922 yillar1 arasinda ise sistem, “Fiziksel Eylemler Yontemi” baslhigi altinda
gelisimini siirdiiriir.  Stanislavski zamanla, insanin fiziksel ve ruhsal siire¢lerinin
ayrilmaz bir biitiin olarak isledigini, oyuncunun yaratici ruh durumu igine girmesi i¢in
sadece psikolojik bir analizin degil, fiziksel eylemlerin de etkili oldugunu fark etti.
Opera sanatgilar1 ile tonlama-hiz ve tartim ¢alismalar1 yapti; Vakhtangov’un ritim ve
fiziksel ifade konusundaki egzersizlerinden yararlandi. “Psikolojik ve fiziksel biitiinlik”
konusunda calismalarma agirlik verdi. Ozellikle 1930’lu yillardaki denemeleri ve
gozlemleri Stanislavski’nin “igsel olandan” hareket etme yolundaki ilk goriislerini
degistirmesine yol acti. Devrim sonrast Rusya’da bilim alaninda etkisini gostermeye
baslayan materyalist egilimler, Pavlov ve Secenov gibi fizyolog ve psikologlarin
gelistirdikleri yeni kuramlar, onun bu tezini dogruluyordu. Pavlov’a gore, Insan
dogasinin igsel nitelikleri ile digsal nitelikleri yakin bir iliskiye sahiptir. Fiziksel
eylemler dogru bir sekilde uyarildig1 takdirde, igsel aksiyonda da bir hareketlilik
kendiliginden dogacaktir. Insanlarm her bir i¢sel deneyimi fiziksel bir aksiyon

yardimiyla diga vurulur. Bu yeni yaklasim, Stanislavski’nin gelistirmeye c¢alistig



oyunculuk kuraminda, kontrol edilmesi zor psikolojik eylemler yerine gdzlemlenmesi
ve diizenlenmesi daha kolay fiziksel eylemleri 6ne ¢ikarmasina neden oldu. Bir role
yaklasirken oyuncudan ruhsal durumlarindan degil, yazar tarafindan oyun iginde
belirtilmis fiziksel eylemlerinden yola ¢ikmasini istemeye basladi. Oyuncunun yarati
stirecine “i¢sel” olandan degil, goriinen, somut eylemlerden baslamasi fikri, onun
kuraminda 6nemli bir degisiklik yapmasma neden oldu. Sonradan “sistem” olarak
adlandirdig1 6gretilerini, “ruhun sahne lizerinde yansitilmasi” temeli iizerine oturtarak,
sistemi, oyuncunun igsel hazirliklar: ile bir karakteri seyirci 6niinde canlandirmada

basvurulan digsal teknik araclarin biitiiniinden olusturdu.

Stanislavski artik, roliin fiziksel eylemlerini oyun yazarmin ortaya koydugu “verili
durumlar” altinda icra eden, bu eylemleri, hakkini vererek gerceklestiren oyuncuda,
dolaysiz olarak bir i¢ aksiyonun ortaya ¢ikacagmi sdyliiyordu. Oliimiinden 6nce yaptigi
biitiin ¢aligsmalarda, 6grencilerine, artik son halini alan “Fiziksel Eylemler Y&ntemi”nin
olanaklarindan yararlanmalarini onerdi. Sinirlar1 kesin ¢izgilerle belirlenmemis, ana
sartlara (sahne iizerinde ruhun yansitilmasi) sadik kalmak sartiyla her egitici ya da
aktoriin kendi 6zelliklerine gore yararlanabilecegi ve bir “sistem” e doniismiis olan bu
esnek oyunculuk yontemleri, iki boliimde incelenmistir. Birinci boliim, oyuncunun
kendi iizerinde calismalarin1 iceren “Sistemin I¢ Mekanizmas1”, ikinci bdlim ise

oyuncunun rolii tizerinde ¢alismasini igeren, “Sistemin Dis Mekanizmasi”dir.



2. STANISLAVSKi SISTEMi

Bu boliimde, oyuncunun “bilingalt1 yaraticilik anlarina” ulagabilmek igin bilingle

kontrolii eline almasini saglayacak araglar verilmistir.

3.1 SISTEMIN iC MEKANIZMASI

3.1.1 Aksiyon (Eylem)

“Insanm psikolojik yasami-ruh hali, arzular, hisler, niyetler, ihtiraslar basit fiziksel
eylemler aracihigiyla ifade edilir. Bu tez, Ivan Pavlov ve I.M Secenov gibi bilim
insanlar1 tarafindan da teyit edilmistir” (Moore 2009, s. 43). Stanislavski’ye gore,
sahnede yapilan her seyin belli bir nedeni olmak zorundadir. Bu, oyuncunun sdyledigi
her ciimle veya yaptig1 her hareketin icerdigi anlami tam olarak ifade edebilmesi
anlamina gelmektedir. Sahnede amagsiz hi¢bir harekete yer yoktur. Stanislavski (1992,

s. 60) bunu su sekilde ifade etmistir:

Sahne iizerinde olup biten her seyin bir amact olmalidir, yerinizden Kalkmanin bile
bir amact olmali, sadece seyircinin goriis agist igerisinde kalmak gibi genel bir
amactan ote, ozel bir amag. Insan orada oturmayi hak etmelidir.

3.1.2 Sihirli Eger

Stanislavski, oyuncunun, sahne iizerindeki olaylarin gergekligine inanamayacagini, ama
yine de olabilecegine inanmasi i¢in bazi yontemler oldugunu savunuyordu. Oyuncunun,
canlandiracag1 karakter igin, “eger ben o kisi olsaydim, ne yapardim?” sorusuna
dayanan bu yontem, karakterin amacini oyuncunun amacina doniistiiren, “Sihirli Eger”
yontemidir. Stanislavski’ye gore “Sihirli Eger”, oyuncuyu igsel ve fiziksel eylemler i¢cin
giiclii bir sekilde uyarir ve imgesel kosullarin igine tasir. Bu sozciik, oyuncunun i¢
uyarilarmi kolaylikla ve sadelikle harekete gecirir. Fakat * Sihirli Eger”i kullanabilmek

icin Oncelikle “verili durumlar” ya da bir baska deyisle “belirli kosullar” g6z Oniine



alinmalidir. Verili durumlar “eger” yontemini kullanabilmek igin bir temel olusturacak,

“eger” ise hayal gliciinii ortaya ¢ikaracaktir.

3.1.3 imgelem

Stanislavski’ye gore, bir oyuncunun temelde sahip olmasi gereken en 6nemli yetisi,
sonsuz hayal giiclidiir. Oyuncunun yaratici olabilmesi ancak genis bir hayal giicline
sahip olmasi ile dogru orantilidir. Stanislavski (1992, s.90) bu konuda ¢ok kesin ve kat1
davranir: “Hayal giiclinden yoksun bir aktdr i¢in ne diisiinilirsiiniiz? Bir aktor ya hayal

giictinii gelistirmeli yahut tiyatrodan ayrilmalhidir!”.

Imgelemi gelistirmenin temel kosullari; iyi bir gdézlemci olabilmek, olaylar arasinda
karsilastirma yapabilmek, giinliikk yasamda ilgi ¢ekici olmayan seyleri bile ilgi ¢ekici
hale getirebilmektir. Oyuncu imgelemini isletirken su dort sorunun yanitini da net bir
bicimde vermek zorundadir. Kim? Nerede? Nasil? Ni¢in? Bu dort sorunun yaniti,

oyuncuya oynayacagi karakteri ¢oziimlemede kesin veriler verecektir.

3.1.4 Dikkatin Toplanmasi (Konsantrasyon)

Stanislavski, aktorlerin sahne tizerindeki nesnelere bakarken o nesneleri, kelimenin tam
anlamiyla “gérmeleri” gerektigini vurgular. Oyuncu, ancak gercekten goriir ve duyarsa,

seyirci de ona ve oyuna inanacaktir.

Her aktériin  bir dikkat noktast olmalidir. Bu dikkat noktasi da salonda
bulunmamalidir. Bir sey ne kadar ilgi ¢ekici ise dikkatimizi de o kadar iizerinde
toplar. Gergek hayatta dikkatimizi iizerinde toplayan bircok sey vardir. Gelgelelim,
tivatronun sartlart baskadir, aktériin normal yasamina karisir bu sartlar. Oylesine
karisir ki dikkati bir nokta iizerinde tutturmak icin ¢aba géstermek gerekli olur.

Sahne iizerindeki seyleri yeni bir gozle gérmeyi ogrenmek zorunlu hale gelir.

(Stanislavski 1992, s. 116).

Oyuncular, dikkat toplama konusunda belirli egzersizler yaparak bu konuda gelismeli

ve bunu dogal olarak yapabilmelidirler. Oyuncular i¢in dikkatin toplanmasi1 konusunda



ti¢c dikkat gemberi Onerilmistir: a)Kiigiik Dikkat Cemberi, b) Orta Dikkat Cemberi, C)
Biiyiik Dikkat Cemberi. Kii¢iik dikkat ¢emberi oyuncuya en yakin olan alandir; orta
dikkat ¢emberi biraz daha genis, biliylik dikkat ¢emberi ise tiim sahneyi ve salonu
kapsayan bir alandir. Aktor once kiiglik dikkat cemberi lizerinde dikkatini toplamalidir.
Daha sonra giderek orta dikkat ¢emberi ve bliyliik dikkat ¢emberi i¢indeki tim
nesnelerle iligki kurabilecektir. Hangi ¢ember ic¢inde olursa olsun aktér, o ¢ember
icindeki biitliin ayrintilar1 “gdrmek™ zorundadir. Aktor dikkatinin dagildigini hisseder
hissetmez dikkatini tek bir nesne tizerinde toplamali, sonra tekrar yavas yavas dikkat

alanin1 biiyiitmelidir.

3.1.5 Birimler ve Amaglar

Stanislavski, oyuncularin her hangi bir oyunu ele almalarinda islerini kolaylastiran ve
oyunu daha rahat c¢Oziimleyebilecekleri bir yontem Onerir. Bu yontemi, metnin

birimlerini ve amagclarini saptamak olarak belirtir.

Stanislavski, aktoriin roliini yaratmasina yardimci olabilecek ayrmtilara, “oyunun
birimleri” admi verir. Bir oyuncu, oyundaki ayrmntilarin ¢oklugu ile degil, yolunu
belirleyen, kendisini yanlis yollara gitmekten alikoyan birimlerle ilgilenmelidir. Hangi
birimin sec¢ilecegine ise, yazarin eseri yazarken koydugu amag yol gostermelidir. Amaca
ulagmak i¢in, oyun “biiyiik olaylar” dedigimiz parcalara bdliinmeli, her bolimiin ayri

ayr1 amaci tespit edilmeli ve bunlardan oyunun asil hedefine ulasilmalidir.

3.1.6 inanma ve Gergeklik Duygusu

Dogal yasamda gercekler gozle goriiliir, elle tutulur bicimdedir. Sahne iizerinde ise var
olamayan ama var olabilecegini varsaydigimiz bir gercek kavrami ortaya ¢ikar. Oyuncu,
sahne iizerinde gergek olmadigini bildigi olaylar1 ger¢ekmis gibi gérmek ve gdstermek
zorundadir. Bunu daha c¢ok, “oyuncunun yaptigma inanmasi” olarak nitelendiren
Stanislavski, (1992, s. 192) bu konuda sdyle sdylemistir:

Sahne iizerindeki gercgeklik, ister bizde, ister oyun arkadasimizda bulunsun,

ictenlikle inandigimiz bir seydir. Ne gerceklik inangtan ayrilabilir, ne de inang
gerceklikten. Hicbiri otekisiz var olmayacag gibi ikisi olmaksizin da sizin roliintizii
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yasamaniz, bir sey yaratmaniz imkansizdir. Sahnede olup biten her sey aktoriin
kendisi icin de inandirici olmalidir. Aktoriin sahne tizerinde duydugu heyecanlara
benzer heyecanlarin gercek hayatta da olabilirligine inang katmalidir.

Stanislavski, (1992, s.207) oyuncunun yaptigi seye inanmasini kolaylastirmak igin,
biitiinii pargalara bolmesi gerektigini belirtir:

Biitiinii bir ¢irpida kontrol altina alabilmenin imkdnsizlig1 yiiziinden onu parg¢alara

bélmeli, her parcayt agir agwr sindirmeliyiz. Her par¢amn temel gercege ulasip o

gercege inanabilmek icin de birimlerle amaglar: se¢mede bagsvurdugumuz aym yolu

tutmaliyiz. Daha biiyiik eyleme inanmadigimiz zaman, inanabilecek hale gelinceye

kadar o eylemi par¢alayn, kiigiik kiigiik boliimlere ayirin. Bunun kiigiimsenecek bir

basart oldugunu da sanmayin. Tersine, son derece biiyiik bir basaridir. Belki de

kii¢iik bir eylemin gecekligine inanmak suretiyle bir aktériin kendini roliiniin i¢inde
hissedebilecegini ve biitiin piyesin ger¢ekligine inanabilecegini kavrayabilirsiniz.

3.1.7 Duygu Bellegi

Duygu bellegi, “Bir zamanlar ¢esitli etkilerle duydugunuz heyecanlarin yeniden size

yasatilmasini saglayan bellek” (Stanislavski 1992, s. 244) olarak tanimlanmustir.

Sahne iizerindeki oyuncu, “orijinal” bir deneyim degil, “tekrarlanan” bir deneyim yasar.
Her oyuncu, gercek hayattaki deneyim ile sahne iistiindeki deneyimin farkini bilir.
Sahne iistiindeki cosku ile giindelik hayattaki cosku ayni degildir. Fakat insanin giinliik
hayatta yasadigi deneyimlerin sinir sisteminde biraktig1 izler, benzer bir olay oldugunda
duygularint harekete gegirir. “Cosku bellegi, ge¢mis deneyimlerin depolandigi yerdir ve
sahnedeki coskunun tek kaynagidir”’(Moore 2009, s.76). Stanislavski, (1992, s. 276)
“aktorler hangi rolii oynarlarsa oynasmlar, kendilerinde var olan duygulari
kullanmalidirlar. Diinya iizerinde her rol i¢in yeni duygular tiiretecek aktor tiiriine heniiz

rastlanmamustir.” der.

Duygu bellegi yoluyla elde edilecek duygular, oyuncuya, kendi benligini istedigi

bi¢gimde kullanma rahatlig1 saglar.
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3.1.8 Duygu ve Diisiince Ahsverisi

Glinliik yagsamda insanlarin siirekli, diger kisiler ve nesnelerle iliski halinde bulunmasi
gibi, sahnede de oyuncularin birbirleri ile duygu ve diislince aligverisi iginde
bulunmalar1 gereklidir. Kigiler kendi kendilerine kaldiginda bile bu aligverisi
kesmemelidir. Bunun i¢in oyuncular ¢aba gostermeli ve seyircinin bu konuda dikkatini
cekebilmelidir. Bu alisveris i¢in  Ozellikle duyu organlarmi  kullanmalidir.
Stanislavski’nin (1992, s.302) onayladig1 ti¢ tip dogru iligski bi¢imi vardir: “I1- sahne
iizerindeki bir kisi ile (nesne ile) dogrudan dogruya ve seyirci ile dolayl iligki, 2-
Aktoriin kendi kendisiyle iligkisi, 3-Var olmayan ya da hayali bir kisi ile (nesne ile)
iligki.”

Sahne {izerinde kurulan iliski,” gercek” ve “dogal” olmali, “taklit” olmamalidir. Var

olmayan iligkiler varmig gibi gosterilmemelidir.

3.1.9 Duruma Uyma (Adaptasyon)

Stanislavski, (1992, s.324) “Insanliga 6zgii i¢ ve dis araglar kullanarak, cesitli durumlar
ve iligki icinde insanlarin kendilerine 6zgli birbirlerine gore diizenleme ve de bir
nesneye etkide bulunmayi saglama yolunda gosterdikleri ¢abaya uyarlama adini
veriyoruz.” demistir. Aktorler, oyunun gerektirdigi kosullara gore tavir ve eylemlerini
oyuna uydurmak zorundadirlar. Oyuncu bunu, kendisine sordugu su sorularla yapabilir:
“Ne yapryorum?”, “neden yapiyorum?” ve “nasil yapmaliyim?” Burada “ne?” sorusu
eylemi, “neden?” sorusu amaci belirler. “Nasil?” sorusu ise adaptasyonu saglamanin

yolunu gosterir.

Her aktoriin kendi kisisel yapisi, duruma uymasinda kendine 06zgli nitelikler
gosterecektir. Burada oyuncu, seyirciden aldig1 tepki ve seyircinin yarattigr durumu

temel almali ve bu duruma uyarlanmalidir.
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3.1.10 Kesintisiz Cizgi (Biitiinliik ve Akis)

Giinliik hayattaki kisa kisa, kesik kesik ¢izgiler birleserek, siirekli akis halinde bir ¢izgi
olusturur ve biitiin bir yasam meydana gelir. Tiyatroda bu durumu, imgelem giiciiyle,
gercege benzer bigimde, yazar olusturur ve oyuncuya kesik ¢izgilerle sunar. Oyuncu ise
oynayacagi rol kisisinin gegmisini, bugiiniinii ve yarmini dikkate alarak davranislarinda

kesintisiz bir ¢izgi olugturmalidir.

Oyuncu, sahne tizerindeki nesnelerle de kesintisiz bir ¢izgi olusturmalidir. Bunu
Stanislavski, (1992, s.373) su sekilde ifade etmistir:

Aktoriin dikkati siirekli olarak bir nesneden étekine geger. Iste odak noktasinin bu

stirekli degisimi, kesintisiz ¢izgiyi olusturur. Eger bir aktor, biitiin bir perde veya

biitiin bir piyes boyunca bir tek nesneye bagl kalacak olursa, psikolojik dengesizlige
ugrayacag: gibi bir saplantinin da kurbani olabilir.

Ana fikir ve iistiin amaca hizmet etmek sartiyla oyun i¢inde her tiirli biitiinliigiin ve

akisin saglanmas1 gereklidir.

3.2 SISTEMIN DIS MEKANIZMASI

3.2.1 Oyuncunun Fiziksel Donanimi

Stanislavski’ye gore gévdesini, sesini yeterince 1yi kullanamayan bir oyuncu, roliiniin
icsel yapisim1 ne kadar milkkemmel yaratirsa yaratsm Seyirciye gerektigi gibi
aktaramayacaktir. Digsal bi¢im olmadan aktoriin  imgelerinin ruhu seyirciye
ulagmayacaktir. Oyuncu, a¢ik - kesin bir konugma ve hareket kalibina sahip olmalidir.
Bunun i¢in tipki bir miizisyenin her giin pratik yaptigi gibi oyuncu da, sahip oldugu

“viicut enstriimanint” her giin akort etmeli ve egitmelidir.
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Oyuncu, yaratacagi karakterin mesleginin de ayrintilarini bilmek zorundadir. Meslegin
ozellikleri, onun sahnede oynayacagi rol kisisinin fiziksel olarak canlandirmasina
katkida bulunacaktir. Stanislavski (1996, s.38) bu konudaki fikirlerini soyle dile getirir:
Bir karakteri sahnede genel cizgileriyle canlandirabilmek olasidir. Sozgelimi, bir
tiiccar, bir asker, bir aristokrat, bir koylii gibi, ¢esitli Kategorilere boliinmiis kisileri
canlandirmak sz konusu oldugunda, yiizeysel gozlem amacu i¢in bir takim ¢arpitict
davramslarla durus ve hareket bi¢imlerini bulmak zor degildir. Ornegin ugrasi
askerlik olan bir asker, kural geregince kasir. Olagan bir insan gibi yiiriiyecegi
yerde askerce yiiriir, apoletlerini gostermek i¢in omuzlarim oynatir, alisiimisin
disinda yiiksek ve sert bir tonla konugsur. Bir aristokrat, silindir sapka giyer, eldiven
ve monokl kullanir, yapmacikli konugur, saatinin kordonunu ve monokliiniin bagryla
oynamayr sever. Tiim bunlar karakterin canlandirilmasma yarayacagr sanilan
yayginlagmis bir takim kliselerdir. Bu Kliseler yasamdan alinmuslardir, yasamda

gercektende vardirlar. Gelgelelim, bunlar karakterin ruhunu icermedikleri gibi,
bireysellikten yoksundurlar.

3.2.2 Kaslarin Gevsemesi ve Anlatimh Viicut

Oyuncunun, sahneye ¢ikip seyirci karsisinda, olmayan bir durumu gercekmis gibi
canlandirip, seyirciyi inandirmaya caligmasi, ister istemez bir gerginlik yaratir. Bu
gerginlik, kaslarda bir kasilmaya neden olur. Aktor, hangi rolii oynarsa oynasin,
ozellikle roliin gii¢ yerlerinde bu gerginlik daha da belirginlesecek, aktorii rahatsiz
edecektir. Bu durum, sahne i¢in oldukg¢a sakincalidir. Bu konuda Stanislavski (1992,

s.157) sunlar1 soyler:

Birincisi: gereksiz gerginlik, zorunlu olarak, her yeni durustan ve bu durusu seyirci
oniinde heyecanla yapmaktan dogar. Ikincisi: O gereksiz gerginligin gevsemesi,
‘denetleyicinin’  yonetimi  altinda  olur.  Ugiinciisii: ~ Aktorii  kendiliginden
inandirmayan bir durugs yeniden diizenlenir.

Stanislavski bu yiizden, aktorlerden gevseyebilmek i¢in siirekli olarak jimnastik ve dans
derslerine 6nem vermelerini ister. Bu derslere gereken ilginin gosterilmesiyle aktoriin
gereksiz kas gerginliklerinden kurtulacagini savunur. Stanislavski, aktor i¢in en 6nemli
bedensel eylemin ise” sahne iizerinde dogal bir bigcimde yliriiyebilmek” oldugunu
belirtir. Ayakta durmasini 6grenmek, yiiriiyebilmek aktoriin en basta gelen temel

fiziksel eylemidir.
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3.2.3 Tutumluluk ve Denetim (Biitiinliik ve kontrol)

Stanislavski’ye gore aktor her tiirlii gereksiz hareket ve jestten kendini armdirmalidir.
Roliin fiziksel yapisina gerekli bigimi, ancak bu kosullar kazandirabilir. Tutumsuz, rast
gele hareketler oyuncunun kendisine dogal gelse bile oyununun yapisini bozar, oyununu
abartir ve denetimsiz hale getirir. Her aktor jest ve hareketlerini kendisinin denetimi

altinda olacak bi¢gimde kullanmalidir.

Biitiinlik ve kontrolii saglayabilen bir oyuncu, oynayacagi karakteri bilingalti, roliin alt
metni ve lstiin amaci yolu ile gergeklestirecek, sonra da sesini, hareketlerini, coskusal giicii

ile olusturabilecektir.

3.2.4 Konusuma — Vurgulama - Tonlama

Oyuncu, herhangi bir duygu ya da diisiinceyi seyirci ya da karsisindaki oyuncuya
aktarmak i¢in, bedensel ve sozel bir anlatim kullanir. Bu iki anlatim daima uyum i¢inde
olmalidir. Oyuncu, sesini en iyi sekilde kullanabilmek i¢in miikemmel bir diksiyon ve
telaffuza sahip olmalidir. Stanislavski’ye gore aktorler bogumlamalarini, ses mekanizmalarini

miilkemmel hale getirmeli, seyircilerin kendilerini anlamalarini saglamali, sdylediklerini onlara
yeterince duyurmalidir. Bir aktoriin kendi dilinin 6zelliklerini bilmeden bozuk diizen konusmasi

seyirciye kars1 yapilan haksizlik ve saygisizliktir.

Konusma miiziktir. Bir roliin ya da bir piyesin metni, bir melodidir, bir opera veya
senfonidir. Sahnede bogumlanma, sarki sanati gibi giic bir istir; egitim ister,
virtiiozliige varan bir teknik ister. Bir oyuncu roliiniin sozlerini iyi egitilmis sesi ve
ustaca soyleme teknigi ile seslendirdigi zaman, kendimi onun bu iistiin sanatina
kapip koyuverebilirim. Eger o tartimli konusursa, ben de ister istemez katilirim bu
tartima, etkilenivim ondan, onun bu iistiin konumsa sanatindan. Eger o roliindeki
sozciiklerin ruhuna ermesini bilirse, kendisiyle birlikte hem kendi ruhunun, hem de
pives yazarimin yapitinin giz dolu yerlerine ceker gotiiriir beni. Sozciiklerin yasam
yiiklii igerigine sesin canli ve sicak nakiSim iSleyen oyuncu, kendi yaratici
imgeleminin tiriinii olan goriintiileri benimde kendi i¢sel goziimle gormemi saglamuis
oluyor (Stanislavski 1996, s. 101).
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3.2.5 Tempo ve Ritim

Yasamin her aninda oldugu gibi, insanin i¢inde de bir tempo ve ritim vardir. Yasanan
her olay, belli bir tempo ve ritim iginde gergeklesir. Herkesin kendine 6zgii bir temposu
ve ritmi vardir. Sahne {izerinde de bu bdyledir. Oyunun genel bir temposu ve ritmi

olmakla birlikte, her oyun kisisinin de ayr1 bir tempo ve ritmi vardir.

Stanislavski’ye gore, basindan itibaren duygusal gelisimi hesaplamig, oyunun
gerektirdigi tiim kosullar1 dikkate almis ve rol kisisiyle kendi kisiligi arasinda gerekli

yaklagimlar1 saglamis oyuncular, dogru ritim ve tempoyu kolaylikla olusturacaklardir.

Hepimizin bildigi, gelgelelim oyuncularin genellikle unutma egiliminde olduklar
biiyiik ve son derece dnemli gercegi vurgulamak isterim. Bu gergek sudur: oyuncu
agisindan, hecelerin, sozciiklerin, konusmanin, eylemlerdeki hareketlerin tam
6l¢iisiinde ve belirgin olmast biiyiik onem tasir. Bununla birlikte, tempo ve ritmin iki
agzi da keskin bir bigak oldugunu hi¢bir zaman hesaba katmazlik etmeyelim. Yararii
oldugu olgiide zararli da olabilir. Dogru yolda kullanmay: bilirsek, tempo ve ritim
duygulart dogal bir dogrultuda, zorlamasiz dogurtup gelistirmeye ve ydnetmeye
devam eder. Ote yanda, yanhs ritimlerin dogurdugu yanhs duygular da vardir ki,
dogru ritimleri bulmadik¢a, oyuncunun bu yanlislardan kurtulmas: olanaksizdr

(Stanislavski 1996, s. 225).
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4. OYUN VE ROL UZERINDE CALISMALAR

Oyuncunun sistemi uygulayarak karakteri yaratabilmesi igin, dncelikle oyunun detayli
bir analizinin yapmasi gereklidir. Bu boliimde, Anton Cehov’un “Mart1” adli oyununun
analizi yapilmistir. Oncelikle eserin yazari, sanat anlayis1 ve benimsedigi “gercekeilik
akim1” tanitilmig, oyunun ilk sahnelendigi donem hakkinda bilgi verilmis; sonra eserin
0z ve bigim esas alinarak incelemesi yapilmis ve karakterin detayli bir sekilde incelenip

yorumlanmasina gecilmistir.

4.1 YAZAR VE DONEM BILGILERI

4.1.1 Anton Pavlovi¢ Cehov’un Hayati

Anton Pavlovig Cehov, (17 Ocak 1860, Taganrog Rusya - 15 Temmuz 1904,

Badenweiler, Almanya), Rus tiyatro yazari ve modern kisa dykiilerin kurucularindandir.

Rusya'nin giineyinde Azak Denizi kiyilarindaki Taganrog'da bakkal bir babanm oglu
olarak Diinya'ya geldi. Bes cocuklu bir ailenin ortanca ¢ocugudur. Babasi, ticaretten gok
dini ve artistik konulara egilimleri olan sert ve otoriter bir adamdi. Babasinin baskisiyla
kilise korosunda ilahi sdyleyen Cehov, ticarette basar1 saglayamayan babasinin yerine

diikkan isleriyle de ilgilendiginden lise egitimi uzadik¢a uzadi.

Cehov, bir siire Yunanh ¢ocuklarin devam ettigi yerel bir okulda okudu. Daha sonra on
yil boyunca lisede Yunan ve Latin klasikleriyle temel bir egitim gordii. Diis giiciine
fazlasiyla olanak taniyan bu egitim Cehov'un yasami boyunca klasiklerden hosnut
olamamasina yol agacakti. "Kilifli Adam" ve "Edebiyat Ogretmeni" adli hikayeleri lise

dOnemine aittir.
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1876'da babasmin iflas etmesi lizerine ailesi Moskova'ya gogtiigiinde, kendisi bir
agabeyi ile birlikte Taganrog’da kalarak liseye devam etti. Ug y1l boyunca, heniiz ¢ok
gen¢ olmasina karsin kendi hayatini kendi kazandi. Zor kosullar altinda gegen ¢ocukluk
yillari, hikayelerinde ¢ocuklara genis yer vermesine ve hep hiiziinlii, incinmis ¢ocuklar1

anlatmasia neden oldu.

1879'da liseyi bitirdi ve Moskova'ya giderek tip fakiiltesine girdi; 1884'te doktor oldu.
Tip 6grenimi sirasinda ailenin ge¢imine katkida bulunmak i¢in cesitli dergilerde yazilar
yazdi. Bu donemde yazdig1 yazilarin1 "Melbourne’n Masallar1" adli kitapta toplayarak

universiteyi bitirdigi yil ilk kitabin1 yaymladi.

Cehov, iiniversiteyi bitirir bitirmez hekimlige basladi. "Cerrahlik", "Cansiz Ceset",
"Kacak" adli hikayelerini bu donemde yazdi Hekimlik cok wvaktini aldigimdan
yazmasma engel olmaya baslayinca hekimlikten vazgecip yazarhi§a yoneldi.
Yazarligma hekimliginin izleri goriiliir. Pek c¢ok kimse onun Carlik Rusya’sini

anlatigini, bir doktorun hastaligi teshis edisine benzetir.

1887'de "Alacakaranlikta" adl1 6ykii kitabiyla Rus Akademisi tarafindan verilen Puskin
odiilii nii kazandi. Ayn1 yil ilk biiyiik tiyatro oyunu "Ivanov", Moskova'daki Korsch

Tiyatrosunda sergilendi.

Unlii dykiisii "6. Kogus" 1892'da yaymlandi. Ayni yil kolera salgin1 olan bdlgelerde
doktor olarak aktif rol oynadi. Merkez Rusya'da bir Melikhov adin1 verdigi bir malikane
satin alarak tagindi ve yasaminda "Melihova donemi" denilen yeni bir donem basladu.
Bu donemde yaraticiliginin zirvesine ulasti. Siirekli kendisini ziyaret gelen dostlarini

malikanede agirladi.
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1894 yilinin bir boliimiini yurtdisinda gegirdi. Bu arada vereme yakalandi, tedavi i¢in

Kirim'a gegti.

1895'te "Mart1" oyununun ilk versiyonunu yazdi. "Sakhalin Adasi"n1 yayinladi. Tolstoy

ile tanisti. Oyunun Petersburg'daki ilk gosterimi basarisizlikla sonuglandi.

1897'de Koyliiler adli uzun 6ykiisiinii yayinlatti. 1898'de Sanat tiyatrosunu Stanislavski
ile birlikte kuran Nemirovig-Dangenko Mart1’y1 sahnelemek icin Cehov’dan izin istedsi,
bu arada Cehov, ilerde evlenecegi aktris Olga Knipper'le tanisti. Mart1 oyunu biiyiik

basari elde etti. Cehov'un babas1 6ldii.

1899'da Vanya Dayi'nin ilk gdsterimi yapildi, Toplu Yapitlarinmn ilk cildi yayimlandi.

1901'de Ug¢ Kiz kardes sahnelendi; Cehov, Kafkasya seyahatinden sonra bir ev
yaptirdig1 Yalta'ya dondii ve Olga Knipper ile evlendi.

1904'te "Visne Bahgesi" Moskova'da sahnelendi. Saglig1 bozulan Cehov, esi ile birlikte

Almanya'ya gitti ve Badenwiller'da 61dii.

Cehov'un biitiin yapitlar1 6liimiinden 40 y1l sonra 20 cilt halinde yayimlandi. Bu yayinin

8. cildinde Cehov'un sayis1 birka¢ bine ulasan mektuplar1 yer alir.

4.1.2 Cehov’un Doneminde Rusya

Rusya’nin basinda, Subat 1855'te Kirim Savasi sirasinda Olen babasinin yerine tahta
cikan 36 yasindaki II. Aleksander (1818-1881) vardi. II. Aleksander, savasin ortaya

cikarttigt Car rejiminin aksayan yoOnlerini diizeltmek i¢in bazi modernlestirme
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reformlarma kalkisti. 1861'de Rusya'da demokratik reformlar c¢ergevesinde toprak
koleliginin (serflik) kaldirilmastyla, koylii tutsakliktan kurtulmus, fakat bu kez topragi
islemek i¢in derebeyine para 6demek zorunda birakilmigti. DOnemin iinli yazari
Carnigevski, kapitalizmin gelismesi amacmi giiden “reform” hakkindaki gergekleri
ortaya ¢ikaran yazilarindan oOtiirii 1862 yilinda tutuklanmisti. Liberaller, devrimci
demokrasiye karst kesin tavir almig, Slaveilik ise k¢t ve dinci Panslavizm’e
dontismiistii. II. Aleksander rejiminin baskict niteliginin giderek arttigi bu yillarda,
Rusya’da sosyalizmin temelinin koylii devrimi olacagini ileri siiren halk¢1 hareket
nitelik degistirerek terdrizme kaymust1. 1879 yilinda “Halkin Istemi” adiyla kurulan
halk¢r orgiit, bir dizi terér eylemi diizenlemis, 1881 yilinda da Car II. Aleksander bu
orgiitce diizenlenen bir suikast sonucu oldiirtilmiistii. Carin 6ldiiriiliisii, halk¢1 hareketin
de sonu oldu. Bu kez Imparator, III. Aleksander oldu. O da tam bir polis devleti kurdu.
Ayni yillarda Rusya’da Marksist gruplar da olusmaya basladi.

Bu donemde basta N. Mihaylovski (1842-1904) olmak {izere, narodnik akimin yazin
alaninda kuramcilari, sanatta yararci anlayis1 6ne c¢ikarmiglardir. 1877°de Tiirk-Rus
savasma katilmig olan Garsin, savas anilarini yansitan ve daha sonraki dykiilerinde

yanstyan baglica sorun adaletsiz toplum diizeninde insan kisiliginin acil1 yazgisidir.

1890-1917 wyillar1 arasinda kalan gegis donemi, Rus edebiyatinin en karmasik
donemlerinden biridir. Edebiyat diinyasinda sembolizm, natiiralizm, gercekgilik,
ekspresyonizm, sosyalist gercekeilik, gelecekeilik gibi akimlarin temsilcileri bir yandan
edebiyat tartigmalarimi yiriitiirken, diger yandan kalemlerini {ilkenin geleceginin

hazirlanmasi i¢in kullandilar. (Karaca 2004)

Yazin alanma kisa giildiirii 6ykiileriyle giren Anton Cehov, daha sonra Gogol ¢izgisinde
oykiiler yazmistir. 1880’li yillarda iilkesindeki toplumsal calkantilardan etkilenen
yazarmn asil yaraticilik donemi 1890’11 yillardir. 1892 yilinda yaynlanan 6 Numaral
Kogusta, korkung tasra yasami ortaminda baskici ¢ar yonetiminin bogucu kosullarinda

bozulan ciirliyen insan iligkileri ve yok olan kisilikler gosterilmektedir. Kéyliilerde,
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(1897) yalin, 6zIi bir anlatim, ince bir gdzlemcilik ve psikolojik ¢oziimleme ustaligiyla
“reform” sonrasi koyili anlatilmaktadir. 1888 yilinda yaymlanan bozkir’da da distan
bakildiginda belli bir konu yoktur. Olaylar abartisiz, yasamda nasilsa Oyle
verilmektedir. Asil zenginlik, insan psikolojisinin ayrintilariyla ortaya konulusundadir.

Ozellikle Bozkir’daki doga betimlemelerinde izlenimci 6geler gdozlenmektedir.

1897 tarihli yasa, Rusya’da is hukukunun gercek baslangicin1 olusturdu.
Nikolay Il (1894-1917) dipten doruga degismekte olan bir imparatorlugun basinda
bulunuyordu. Sonra giderek ¢ogalan grev ve isyanlarin genisligi, Nikolay II’yi 17 Ekim
1905 Manifestosu’nu yayimlamak zorunda birakti. Bu manifesto, baslica 6zgiirliikten
giivence altina aliyor ve genel oyla segilecek bir devlet dumasinin toplanacagini vaat
ediyordu. 1905’in son aylarinda biiyiilk sanayi merkezlerinde is¢i ayaklanmalari
meydana geldi ve buralarda is¢i temsilcilerinden olusan Sovyetler kuruldu. Bu arada,
asir1 sagct silahli gruplar (Kara Yiizler) Yahudileri ve devrimcileri kitleler halinde
Oldiiriiyorlardi. Ocak 1906°da diizen yedin kuruldu; Nikolay II, vermek zorunda kaldigi
Odiinleri sinirlandirmanin yollarin aramaya koyuldu ve bu amagta bir Devlet konseyi
kurarak bunu Duma tarafindan kabul edilen tasarilari statiilestiren bir yiliksek meclis

durumuna getirdi (Subat-Mart 1906) ve temel yasalar ¢ikardi (Nisan-Mayis 1906).

Ekim 1905 Manifestosu’nca tanman dernek kurma 6zgiirlii§ii uyarinca yasal siyasal
partiler Orgiitlendi. Boylece, mesrutiyet¢i demokrat (KD ya da Kadetler), 17 Ekim
birligi (oktobristler) partileri, is¢i (trudovik) programimi savunan Halkg¢1 sosyalist parti
ve birtakim milliyet¢i sage1 partiler kuruldu. Stoliypin’in ldiiriilmesinden (1911) sonra,
Nikolay II, ¢evresine artik yalnizca gerici ve iginin ehli olmayan bakanlar1 toplar oldu.
Nikolay II, bu baskiya kars1 direndi ve ordularin yiiksek komutasini kendi iistiine aldi
(Eyliil 1915). Rus ordusu insanca agir kayiplara ugruyor, Rasputin’in niifuzu ve bazi
askeri sivil makamlarin ihaneti hakkinda gesitli sdylentiler ortalikta dolasiyor, bu arada
bazi komplolar tezgdhlaniyordu. Biiyiik fiyat artiglar1 ve iase giicliikleri kentlerde
ahaliyi ¢ileden ¢ikariyordu.
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Nikolay II, 2 Mart’ta tahttan feragat etti. Gegici hiikiimet ve Mayis 1917’den baslayarak
onunla isbirligi yapmay: kabul eden Sovyetler, savas sorununu ¢6zmeyi ve halk

kitlelerinin 6zleyislerine cevap vermeyi bagaramadilar.

4.1.3 Cehov’un Sanat Anlayisi

“Her sey basit olmalidir... Tiimiiyle basit... Teatral olmamaktir esas olan..." Anton

Cehov

Cehov'un eserleri, 1905 Devrim Oncesi Carlik Rusya’sinin sehir-tagra ikiligini
barindirir. Durum Oykiisiiniin gelmis ge¢cmis en biiylik iistad1 olarak anilan Cehov,
oykiilerinde devamli ve giiclii bir ironi kullanir. Insan1 her ydniiyle yansitarak hem iyi,
hem kotli yanlarin1 gosterir. Hem burjuvazinin ikiyiizliliigiiyle, hem de koyliiniin
maddiyata dayanan ve duyguya pek yer vermeyen diinyasiyla alay eder. Son derece
objektif oldugu i¢in, okuyucunun olaylar1 net bir sekilde gérmesini saglar. Oykiilerinde
Rusya'da yasanan toplumsal gerilimi de yansitan Cehov, umutsuzluk i¢inde yasayan,
kendini zevk ve ¢alisma yoluyla unutmaya ¢alisan, yok olan aristokrasiyi, serfleri ve
aydmlar1 anlatir. Yash aristokrat karakterleri uyumsuz, ¢ekilmez tipler olarak gdsteren
Cehov'un geng karakterleri coskulu, dinamik, diiriist ve uyumludur. Bu da Cehov'un

Carlik Rusya'sina olumsuz bakis agisinin bir gosterisidir.

Cehov'un oyunlarinda ise, komedi ve hiiziin, alay ve sikinti, umut ve dis kirikligi,
duygu ve ironi, yasamda oldugu gibi yan yana olmalidir. Tipki, yazarn "Mart1"
oyununda gecen replikte oldugu gibi: “Her sey basit olmalidir... Tiimiiyle basit... Teatral
olmamaktir esas olan..." Kendisi de bu konuda sdyle demistir: “Bir oyun dyle yazilmali
ki, insanlar gelsinler, gitsinler, yemek yesinler, havadan sudan konussunlar, kagit
oynasinlar. Yasam nasilsa oyle olmalidir. Karmagik, ama ayn1 zamanda basit... Fakat
biitlin bu olaylar sirasinda da mutluluklar1 yaratilmakta ya da hayatlar1 paramparga
olmaktadir.” Cehov oyunlarinda, uzun yillar sonra da anlagilsa, bu toplumda bir seylerin

degiseceginin haberini veren bir yazardir. Bu durum, devrim doneminde anlagilamamus,
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ilerleyen yillarda anlagilabilmistir. Cehov'u yakindan taniyan Tolstoy, bu konuyu soyle
ifade etmistir: "Cehov bir sanat¢i olarak, Onceki Rus yazarlariyla, Turgenyev,
Dostoyevski veya benimle, mukayese bile edilemez. Cehov'un kendi bigimi var
empresyonistler gibi. Bakarsaniz adam higbir se¢im yapmadan, eline hangi boya gecerse
onu gelisi gilizel siiriiyor. Bu boyalar arasinda higbir miinasebet yokmusg gibi goriiniir.
Ama bir de geri ¢ekilip baktin m1 sasirirsiniz. Karsinizda parlak, biiyiileyici bir tablo

vardir."

EE TS 9% ¢ 9% e

Yazar oyunlarinda, "gelecek umudu”, “6zveri”, “sabir”, “caligkanlik” gibi konular1 sik¢a isler.
O'mun oyunlarinda vurgulanan sey, alisilageldigi gibi entrika degil, karsitliklarin ve

uzlasmazliklarin hem giildiiren hem aci1 veren yanlariyla yasamin kendisidir.

Cehov’un hikayelerinde oldugu gibi, oyunlarindaki kahramanlar1 da yasamay1 zor ve
oldukca anlamsiz bulurlar. Cehov’un kisilerini Sevda Sener (1997, s. 25) soOyle
aciklamistir:

Cehov’un kisileri, toprak kéleliginin kaldirildigi, orta simifin giiclendigi, ticaretin
gelistigi, para kazanma tutkusunun ateglendigi, endiistrilesmeye adim atildigi, deger
yargilarimin degistigi bir donemde, yasamlarim stirdiirmeye ¢aligan, miilk sahibi
toprak soylularidir. Lyi egitim gormiis, giizel aliskanliklar edinmis, rahat yasamaya
alismislardir. Gordiikleri egitim onlara siradan insanlarin iistiinde bir ahlak diizeyi,
bir arti duyarlik, bir zevk inceligi saglamisgtir. Fakat hazir yemeye ve rahata aligmis
olduklarindan ¢alismay:, topraklarmmi igletmeyi beceremezler, ellerindekini yitirme
tehlikesi yasarlar, ya da tiimiiyle yitirirler, yoksul diiserler. Iste toplumdaki degisim
stirecine denk diigsen bu bireysel degigim siireci i¢inde bir insanlik drami yaganir. Bu
insanlar, toplumdaki ekonomik degisime kosut olarak deger yargilarimn da
degismekte oldugunu gormek zorunda kalmislardir. Yoksullasmaya katlansalar da
baglandiklar: degerlerden odiin vermemeye direnirler.

Cehov’un oyunlarindaki kahramanlar ve iliskiler hakkinda ise Tiiten Ozkaya (1991,
5.257-258) sunlar1 belirtmistir:
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Cehov'un oyunlarmmda, miicadele yoktur, zira su¢lu olarak adlandirilabilecek kimse
de yoktur. Hi¢bir kahraman bilingli olarak digerinin mutlulugunu engellemez;
kahramanlarin birbirini sevmesinde veya sevmemesinde yine kimse su¢lu degildir.
Kahramanlarin arzu, istek ve hayallerinin gerceklesmemesinde veya hayal
kirikligina ugramalarinda, onlarin act ¢ekmelerinde, birbirini anlamamalarinda,
anlayamamalarinda yine kimsenin sugu yoktur. Insanlarin candan duygularinin,
karsilikli i y i niyetlerinin, ¢evrelerine mutluluk ve nese vermemelerinde, yasamin
yine de can sitkici, kétii ve mutsuz olarak devam etmesinde kimsenin su¢u yoktur.
Biitiin bu saydigimiz durumlarin ortaya ¢ikmasina bilingli olarak sebep oldugundan
dolayt suglanacak kimse olmadigina gore, ger¢ek diisman diye biri yoktur. Gergek
bir diisman olmadigi i¢cin oyunda miicadele yoktur. Su¢ ve hata oyundaki kisilerin
iradeleri disinda bulunan durumlardadir. Kisiler istemeden, onlarin elinde
olmadan, c¢esitli mutsuz durumlar bigimlenmekte ve act kendiliginden ortaya

ctkmaktadur.

Maksim Gorki'nin de dedigi gibi Cehov, "Hayat1 boyunca hep kendi ruhsal biitiinligi
icinde yasadi; her zaman kendisi olmay1, i¢ 6zglirliinii korumay1 basardi. Baskalarin
Ozellikle de daha kaba insanlarin Anton Cehov'dan beklediklerine hi¢ aldirmadi... Bu
giizel yalinligin i¢inde, kendisi de yalin, gercek ve icten olan her seyi sevdi ve kendine

0zgii bir glicle baskalarma da yalin olmay1 6gretti."

Cehov, siirsel gercekei bir yazardir. (Hayati siislemeden, oldugu gibi yazar.) Daha sonra
elestirel gercekcilige adim atmustir. ilk yillarinda Tolstoy’un etkisinde kalmus, yarattigi
karakterlerde Tolstoy’un karakterlerinden esinlenmistir. Sibirya’y1 gorene kadar boyle
olmustur. Sibirya doniisli, “Oyle bir yaz1 yazacagim ki, yer yerinden oynayacak” demis

ama Oyle olmamistir. O da bunun iizerine elestirel gerceke¢ilik akimini tercih etmistir.

4.1.4 Gergekeilik Akim

Homeros'tan Maksim Gorki'ye kadar tiim yazarlar, insani insana anlatmay1 amaglamis;
bu anlatim, yazarlarm insana bakis acisina, toplumsal goriise gore degisiklik
gostermistir. Yazmnsal eserlerde 6zl de, bigimi de belirleyen yaraticilarin diinya goriisi,

bu goriis yoniinde diinyay1 algilayis bigimidir. Ancak yazari yonlendiren baska etkenler
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de vardwr. Bu etkenlerin basinda her yaraticinin "toplumsal ve tarihsel bir biitiiniin

parcast" oldugu gercegi gelir.

Bir yazarin iginde yasadigi, soludugu diinyayir elestirel bir gbzle algilamasi ve
yansitmasi, yazinda gercekg¢iligin 6ziinii olusturur. Bu yansitimin yonii ve nitelikleri
degisiklikler gostermis, bunun i¢in de elestirmenler, yazin kuramcilar1 gergekgiligi

degisik tiirler altinda toplamislardir.

4.1.3.1 Elestirel gercekcilik

Elestirel gergekeilik, geleneksel gercekeilik, burjuva gergekeiligi gibi terimlerle de
adlandirihr. Gergekgiler, insan ile ¢evresi, insan ile toplumsal yap1 arasindaki iligkilere
ayna tutarlar. Elestirel gergekgililer topluma, gevrelerini gézlemleyerek, elestirel bir
sekilde yaklasirlar. Toplumdaki gatisma ve geliskilerin bir sergilemesini yaparak, “bu
celigkiler ve catiskilar nereden kaynaklanmaktadir?” sorusunun yanitini arastirirlar.
Gergekeiligin gerektirdigi elestirel yaklasimla, ¢oziimleme yolunu secerler. Gergekgilik
akiminm biiyiik ismi Balzac, yasamin iginden yola ¢ikarak anlattigi insanlari, dogal ve
toplumsal ¢evresi icinde ¢dzmeye calisir. Izledigi yontem iizerine soyle der: "Bir Kitap
yazmadan Once yazar, ya karakterleri ¢oziimlemeli, biitiin torelerin icine girmeli,
diinyayr gezmeli, biitliin tutkularmm yasantisma katilmali ya da tutkular, iilkeler,

torelerden gegmelidir."

Gogol'un taslama ve yergi tizerine kurulu komedisi “Miifettis” ve toprak koleliginin
egemen oldugu Carlik Rusya'sini anlatan “Olii Canlar”; Ivan Aleksandrovig Gongarov'
un, eski Rusya'y1 ve Rus insanini anlatan “Oblomov” adl1 eserleri, elestirel gercekgiligin

basarili 6rneklerindendir.

Carlik Rusya'sinda elestirel gergekeiligin biiyiik isimlerinden biri de Tolstoy'dur.
Genellikle koéy ve koyliligi elestirel bir tutumla yansitmus, Carligin ¢okiistiniin

nedenleri romanlarinda detayli bir sekilde gostermistir.
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Elestirel gercekeiligin 6zelliklerinden biri de insanin i¢ diinyasina egilmesi, bu diinyay1
Ozenli bir ¢oziimleyisten gecirmesidir. Buna, insanin iginde bulundugu toplumsal
¢evrenin, onun i¢ diinyasmi nasil etkiledigini, nasil bi¢imlendirdigini yansitma da
diyebiliriz. Elestirel gergekgiligin bu yoniinii en basarili bigimde uygulayan romanci da
Dostoyevski'dir “Su¢ ve Ceza”, “Karamozof Kardesler” o6rnek olusturabilecek

eserlerindendir.

Elestirel gercekcilik icinde, "siirsel gercekcilik" adi verilen ayr1 bir tiir vardir. elestirel
gercekeiligin ana ilkelerine bagli kalarak yasami ayrintilariyla yansitirken Kkisileri
toplumsal cevreleri iginde bunaltan, onlarm yasamlarmi zehirleyen etkenleri olaylarin
yirticihigina siginmadan gosteren Cehov, bu tiirlin en O6nemli temsilcilerinden biri
sayilmistir. Cehov, Ovykiilerinde olsun, Marti, Vanya Dayi, U¢ Kiz kardes, Visne
Bahgesi... adli oyunlarinda olsun insana Karsi sonsuz bir acima, onu ezen, tiikketen
kosullara da yergiyle yaklasir. Yaklasimini da bir konusmasinda soyle belirtir: "Yazar
geveze bir kus degildir hanimefendi... Eger yasiyorsam, diisiiniiyorsam, kars1 koyuyor,
act ¢ekiyorsam bunlarin hepsi yazdiklarim i¢inde yansilari olan seylerdir. Ben size
hayat1 dogru yani bir sanat¢1 olarak tanimlayacagim ve o zaman gérmediginiz, seylere
tanik olacaksiniz. Hayatin normalden ayrildigini, ¢elismelere distiigiinii  bizzat

goreceksiniz."

Elestirel gercekeilik XIX. ylizyilin ikinci yarisindan giiniimiize degin siirlip gelen bir
akimdir. Kendine genellikle, insanoglu nasil bir yaratiktir? Insan neyi arar? Onun
arayism engelleyen etkenler nereden kaynaklanir? Insanm dogal ve toplumsal
cevresinde nasil bir savas siiriip gitmektedir? insanoglunun bu savastaki yeri neresidir?

gibi sorular soran elestirel ger¢ek¢i sanatginin yapitlarinda, bu sorularin yanit1 bulunur.

4.1.5 Mart’nin i1k Sahnelenisi

Cehov, “Martr’y1 ‘dramatik sanatin tiim kurallarma kars1” yazdigmi sdylemis ve tiyatro
anlayisindaki yeniligi su sozlerle dile getirmistir: “Insanlar giinliik yasantilarinda

durmadan birbirlerini 6ldiirmezler, boyuna kendilerini asmazlar, durmadan birbirlerine
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asik olmazlar, hep akillica konugsmazlar. Daha ¢ok yerler, icerler, gevezelik ederler,
sagma sapan seyler konusurlar. Iste biitiin bunlar sahnede de gdsterilmelidir. Bir oyun
Oyle yazilmali ki, insanlar gelsinler gitsinler, yemek yesinler, havadan sudan
konugsunlar, kagit oynasimlar. Yasam nasilsa dyle olmalidir; karmasik ve ayni zamanda
basit... Fakat biitiin bu olaylar sirasinda mutluluklar1 yaratilmakta ya da hayatlar:

2

parampar¢a olmaktadir.” Tiyatro elestirmenleri ilk baslarda Cehov’un bu tiyatro
anlayisini hi¢ anlamamiglar ve oyunlarmi sert bir dille elestirmislerdir. Bunun iizerine
Cehov, uzun bir siire oyun yazmamistir. Onun yedi yillik bir aradan sonra tekrar
tiyatroya doniisii 1896 yilinda yazdigi Mart1 ile olmustur. Marti, ilk kez 17 Ekim
1896°da, Petersburg’daki Alexandrinski tiyatrosunda oynamistir. Oyun, hem kotii bir
bi¢imde sahneye konulmasi, hem de oyuncu ve seyircilerin ‘karmasik ve ayn1 zamanda
basit” olan bdyle bir oyuna alisik olmayis1 yiiziinden gereken ilgiyi toplayamamistir.
Sahnede olaganiistii olaylar degil, insanlar, yalinlik ve olaganlik vardir. Distan
olaganiistii hicbir sey goriilmemekte, her sey derinlikte, ruhsal yasantilarin gizli
deviniminde olup bitmektedir. Yazarin kendi sozleriyle “insanin biitiin anlam1 ve drami
ictedir, dis belirtilerde degil.” (Behramoglu 1981). Oyunu sahneye koyan E.P. Karpov,
Cehov’'un oyunundaki bu i¢ trajediyi ortaya c¢ikartamamistir. Oyunun bitimde
seyircilerden 1sliklar, yuhalama sesleri gelir. Bir elestirmen, “Yirmi yildir tiyatrolara

gidiyorum, bir¢ok basarisizliklar gérdiim ama boylesine hi¢ rastlamadim,” diye yazar.

Yeni soluklu bir sanat tiyatrosu yaratmaya c¢alisan Nemirovig- Dangenko, Marti’nin
Alexandrinski Tiyatrosu’ndaki basarisizligma ragmen, bu oyunu i1srarla Cehov’dan
istemistir. Mart1’y1 oynayabilmek i¢in Cehov’un iznini alana kadar, pek ¢ok mektup
yazmigs ve sonunda onu ikna edebilmistir. Bu mektuplar iizerine Cehov oyunun
oynanmasi i¢in izin vermistir. Boylece Nemirovi¢ Dancenko Mart1 iizerinde ¢alismaya
baglamistir. Bu oyunun ilk yorumu ve sahne i¢in degerlendirilmesi Nemirovig
Dangenko tarafindan yapilmistir. Stanislavski ilk okuyusta Martr’y1 tekdiize ve sikici
bulmus, Oyunu sahne icin de basarili saymamistir. i1k baslarda bu oyunun nasil sahneye
konacag iizerinde hicbir diislincesi olmamistir. Uzun tartigmalardan sonra Dangenko,
Stanislavski’yi inandirmistir. Yaz sonuna dogru Stanislavski sayfiyeye gitmis ve orada

Mart’nin oyun diizenini planlayan notlarin1 hazirlamistir. Bu c¢aligma sirasinda
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Stanislavski, oyunun biiyiisii altinda kalmig ve c¢ok basarili bir “reji defteri” ortaya

cikartmigtir.

Mart1, iki yil sonra, 17 Aralik 1898’de, Konstantin Stanislavski tarafindan Moskova
Sanat Tiyatrosu’'nda tekrar sahneye konmustur. Stanislavski’nin yOnetiminde ve
Nemirovi¢ — Dangenko’nun denetimi altinda ortaya ¢ikartilan Marti, biiyiik bir basariyla

sonuglanmustir. {1k temsilin sonunda Nemirovi¢ Dancenko Cehov’a su telgrafi ekmisti:

Marti'mun temsili simdi sona erdi. Fevkalade bagari. Daha birinci perdeden itibaren
seyircinin tepkisi o kadar iyiydi ki, bu oyunun sonuna kadar siirdii. Sayisiz ara
alkisi. Ugiincii perdeden sonra yazarin salonda bulunmadigini séyledigim zaman,
seyirci onlar namina size telgraf ¢cekmem dileginde bulundu. Sevingten uguyoruz.
Hepimiz size koskocaman bir opiiciik gonderiyoruz. (18 Aralik, gece yarisi, saat

12.50). (Nutku 1968, s. 20-21)

Gergekten de, ertesi sabah ¢ikan gazetelerde, Marti’nin biiylik basaris1 iizerinde
durulmaktadir. Bundan sonra, topluluk da bu oyunu kapali gise oynamaya baglamstir.
Cehov bu oyunu temsilini ancak Mayis 1889’da gorebilmistir, yani oyunun ilk
temsilinden bes ay kadar sonra... Yalta’dan Moskova’ya donen Cehov, Marti’y1
gormek istemis, tiyatro donemi kapandigindan, Moskova sanat Tiyatrosu, dekorsuz
olarak bu oyunu tek basina Cehov’a oynamistir. Oyuncular i¢in oldukga zor olan boyle
seyircisiz temsili Cehov begenmistir. Ancak Cehov, sahne {lizerindeki bazi ayrintilar1 da
hi¢ tutmamistir. Kurbaga viraklamalari, kopek ulumalari, agustos bdceklerinin circirlar
ona gereksiz ayrmtilar gelmistir. “Ger¢cek mi?” der Cehov, “Sahne bir sanattir.
Kramskoy’un ylizleri ¢cok giizel ifade ettigi bir yagliboya resmi vardir. Bu yiizlerden
birinin burun kismini kesip gercek, etten bir insan burnu taksaydik yerine, ne olurdu
acaba? Burun ger¢ek olurdu, ama resmi de berbat ederdik.” Oysa gercek ile sanat
gercegi aywimi konusunda Stanislavski de hemen hemen Cehov’un anlayisini
savunuyordu. Gerekli havayr yaratmak i¢in kurbaga viraklamalarini, agustos
boceklerinin circirlarini, kopek ulumalarmi “Reji Defteri’nde tespit eden ydnetici,

Cehov’un oliimiinden bir y1l sonra, 1905°de, sunlar1 belirtmistir:
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“Sahnede gercek ne anlama gelir? Bu tipki hayatta oldugumuz gibi hareket ediyoruz
anlamima mu gelir acaba? Hi¢ de degil. Boyle olsaydi gergek olma ¢abasi ¢ok dnemsiz
bir sey olurdu. Bir resim ile bir fotograf arasinda da sanat gergegi olarak bir ayrilik var:
Fotograf her seyi tespit eder, resim yalniz esaslari; esaslar1 resim bezleri iizerine

gecirebilmek i¢in bir ressam yaraticiliginin olmasi gerekir.”

Mart1’nin dekorlarmi ise V. A. Simov yapmustir.

4.2 ANTON CEHOV’UN MARTI OYUNU VE ANALIZi

Cehov, “Dort kadm, alt1 erkek, tonlarca ask ve bir gél manzarasindan olusan komedi
yaziyorum” climlesiyle Ozetledigi Mart1 oyununda; yikilmaya yiiz tutmus c¢arlik
Rusya’smin son demlerinde, kentlesme ve sanayilesmenin dayattigi degisimin bunalima

stirtikledigi aydinlar ve kiiciik burjuva smifinin hikayelerini anlatir.

Marti, Rus tiyatrosunun yenilenmesi anlaminda ¢ok biiyiik bir adim olmustur. Sahnede
dogal ve yalin insanlar vardir. Distan olaganiistii hi¢bir sey goriilmemekte, her sey
derinlikte, ruhsal yasantilarin gizli deviniminde olup bitmektedir. Yazarm kendi

sozleriyle: “Insanin biitiin anlam1 ve dramu ictedir, dis belirtilerde degil.” (Behramoglu
1981).

Marti’nin yazilis hikayesi, 1892 baharinda, Cehov’un, Levitan adindaki ressam dostu ile
gittikleri avda, dnlerine diisen bir kusu 6ldiirmeleriyle baslar. Uzun gagasi, siyah gozleri
ve miikkemmel tiiyleri ile onlara zavallilikla bakan kusu, Levitan’in, “ne olur dostum,
isini bitir” demesiyle Cehov, vurmak zorunda kalmistir (Nutku 2006). Yasadig1 bu olay,
Cehov’un Mart1 oyununu kaleme almasinda esin kaynagi olmustur. Oyunun iginde de
yer verdigi “vurulmus Mart1 sahnesi” ile oyundaki karakterlere bir gdnderme yapan
Cehov, asil Martr’'nin kim oldugu konusunda, oyunun ilk satirlarindan itibaren
diisiindiiriir insani. Ik baglarda Marti’nin Masa olabilecegi izlenimi yaratan Cehov,
ilerleyen bolimlerde, asil Marti’nin Treplev oldugunu, ama diger karakterlerin de farkli

birer Mart1 olduklarin1 gosterir bize. Sorin ¢iftliginde yasayan bu insanlarin hepsinin
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kirilgan bir tarafi vardir; hepsi yaralidir ve ¢gigliklar1 yalnizca gdliin kiyisindan duyulur.
Hepsinin i¢inde bulundugu umutsuz durumlar ve her seye ragmen hayal ettikleri
istekleri vardir. Isteklerinin ¢cogu, kendi ellerinde olmayan durumlari igerir. Ama yine
de, kimi kendi kendine bir oyunun iginde ¢irpmip “ug¢armig gibi” yapmasma ragmen,

kimi ugamayacagini anlayinca pes eder ve yagsamina son verir.

Rusya’daki yozlasmis orta sinif ve bunalimlarinin ele alindigi bu oyun, dort ana
karakter lizerine kuruludur: Yazar olmak isteyen gen¢ Treplev, onun bencil iinlii aktris
annesi Arkadina, annesinin sevgilisi, linlii yazar Trigorin ve Treplev’in sevgilisi Nina.
Oyunda bir de Treplev’e umutsuzca asik, kdhyanin kizi Masa, Masa’ya agik 6gretmen
Medvedenko ve kocasini sevmeyen, Doktor Dorn’a asik kdhyanin karis1 Polina vardir.
Herkes, kendisini seven ve yaninda olani degil, bir digerini sevmektedir. Ciftlik sahibi
Sorin ise hayatta istedigi hi¢ bir seyi elde edememis, yaslt ve hasta biridir. Treplev, eski
kusak yazarlarin sanat anlayismi begenmeyip, yazarlik yolunda deneysel caligsmalar
yapmakta; Nina, iinli bir aktris olma yolunda hi¢bir engel tanimadan yiirtimektedir.
Arkadina ve Trigorin, eski kusag1 ve popiiler sanat anlayisini temsil etmektedir. Oyunda
isteyerek ya da istemeden, kosullar geregi, -tipki Cehov’un Mart1’y1 vurmak zorunda
olmas1 gibi- herkes birbirinin katili olmaktadir. Arkadina Treplev’in sanat¢1 yanini,
sevgilisi Nina ise Trigorin’in pesinden giderek onun agkini yok eder. Trigorin Nina’y1
yasayamadig1 genglik hevesi olarak kurban ederken, Masa, Treplev’e bir ask besledigi
halde Medvedenko ile evlenerek kendini kurban etmistir ve adeta yasayan bir Oli
karakterdir. Treplev ise sanatta yenilikler getirmek isteyen ama bu giicii kendinde

bulamayan ve sonugta kendini yok eden bir karakterdir.

Oyun Shakespeare'in Hamlet oyunundan izler tagir. Hamlet’te kullanilan oyun iginde
oyun yontemi, Martr’da da kullanilmistir. Oyun icinde, Treplev’in oyununun
sahnelenmesi bunun gdstergesidir. Bu durum, repliklerle de desteklenmistir. Treplev
birinci perdede, annesi Arkadina’ya, Hamlet'ten sdzlerle konusur: “Oyleyse neden
katiiliige teslim ettin kendini, aski cinayetin ugurumunda aradin?” Hamlet’in Kralice
annesini, amcasindan geri almaya caligmasi gibi, Treplev de annesini, onu kendisinden

calan Trigorin'den geri almaya ¢aligmaktadir. Ayrica, Treplev’in “sanat¢ilifinin” annesi
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tarafindan takdir gérmedigi de bu oyunla ortaya ¢ikmistir. Bu durum, Treplev’in de
Hamlet gibi ¢aresiz bir durum icinde oldugunun isaretidir. Annesi, Treplev’in
yazarligimi oldiiren kisidir; sevgilisi Nina da askini dldiiren kisi. Annesi kendini var
edebilmek ve popiiler kimligini korumak zorundadir. Artik yaslanmakta ve yakin bir
zamanda eski tinlinden eser kalmayacagini bilmektedir. Oglunun sanatta yeni bigim
arayislar1 isine gelmemektedir. Bu durumu desteklemesi, kendini inkar etmesi demektir.
Nina ise Arkadina’nin kiiciik hali gibidir. Tek amac1 iinlii bir aktris olmaktir ve o da
popiiler diinyanin insanidir. Treplev’in caresizligi, ashinda iki ayni kadina olan
baghligindan kaynaklanmaktadir; onu anlamayacak, kendisinden farkli goriis ve
isteklerde olan iki ayn1 kadm: Arkadina ve Nina. ikisine de mecburdur. Biri annesidir,
biri sevdigi kadin. Higbir zaman kendisini anlamayacak bu kadinlar onun
umutsuzlugunun bagkahramanlar1 olacak, Treplev’in kendini vurmasina sebep olacaktir.
Mart1 oyununda Cehov, kendi yasamindan izler géstermistir. Roman ve oyun yazari
olarak iki yoniinii, Treplev ve Trigorin karakterleriyle vermektedir. Oyunda Trigorin,
inlii ve roman yazarligini, Treplev ise gen¢ ve yenilik¢i oyun yazarhigmni temsil

etmektedir.

Oyun i¢inde bazi semboller vardir. Mart1 sembolii 6ncelikle Treplev, Nina ve sonra
diger karakterlerle 6zdeslesmektedir. Gol, hayatin ta kendisidir, ¢linkii martilar hep su
kiyisinda yasarlar ve bu dogalar1 geregidir. Buradaki “Martilar” da, kendi yasamlarini,
ayrilamadiklar1 bu gol kiyisinda gecirmektedirler. Arada baska yerlere ugsalar da, tipki
insanlarin, kendi yazgilarmi ayni dongii i¢inde siirdiirmeleri gibi, hep o g6l kiyisma geri

donmektedirler.

Oyunda, biitiin Cehov oyunlarinda oldugu gibi, bolca “es”ler vardir. Karakterler, sozle
ifade edemedikleri durumlar oldugunda (ger¢ek hayatta oldugu gibi), veya konu
degisiminden Once susmayi tercih etmektedir. Bu sususlar, oyunun temposunu

yavaslatan durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Mart1 oyununda, “agk, sanat ve gelenek” iizerinde bolca durulmustur. Asil mesele
toplumsal sorunlar olmamakla birlikte, dramatik durumlar, belli bir toplumsal diizenin
cergevesi icinde olusturulmustur. Karakterler ve aralarindaki iligkiler diizeni, oyunu
yiiriiten ve gelisimini saglayan 6gelerdir. Oyun sonunda her karakter kendi yolunu ¢izer.
Kimi umutsuzluk i¢inde yasamina son verirken, kimi umarsizlik roliiyle “oyuna” devam

eder.

4.2.1 Eserin Donemi

Anton Cehov, “Mart1” adli oyununda, tipki diger oyunlarinda oldugu gibi, kendi
yasadigi donemi yansitmustir. Bu bakimdan oyunda, 1880-1990 yillarinin, yani devrim

oncesi Rusya’simnin izleri goriilmektedir.

Bu donem, aristokrasinin ¢oktiigii ve yeni kosullarin ortaya ¢iktig1; kusaklar arasindaki
ucurumlari giderek derinlesmesine, degerlerin altiist olarak toplumsal iliskilerin
bozulmasina sebep olan bir rejimin donemidir. Yazar, donemin etkilerini kendi

stizgecinden gecirerek ve sanat anlayigina dayanarak oyunlarinda gostermistir.

4.2.2 Eserin Ozeti

Treplev, yasayacak baska bir yeri olmadigindan, dayis1 Sorin’in ¢iftliginde yasamakta,
donemin edebiyat anlayisina gore “yenilik¢i” olarak tanimlanabilecek yazarlik
denemeleri yapmaktadir. Yazdig1 “yenilik¢i” oyunu sahnelemesi, donemin kabul géren
tiyatro anlayismin temsilcisi olan annesi Arkadina ve onun popiiler yazar sevgilisi
Trigorin’in ¢iftligi ziyaret ettikleri bir yaz tatiline rastlar. Oyunun tek oyuncusu yakin
ciftliklerden birinde yasayan, aktris olmak isteyen ve Treplev’in askla bagl oldugu
Nina’dir. Oyunun sahnelenisi sirasinda annesinin tiyatro anlayisi ile ilgili kiiglimseyici
tavirlarina Ofkelenen Treplev, oyunu yarida keser. Ayni aksam Nina ile Trigorin
arasinda baslayan ask Arkadina’y1da Treplev’i de rahatsiz edecek, Treplev’in Trigorin’i
diielloya davet etmesini engelleyen Arkadina, oglunun bagariya ulasmayan intihar
girisiminden sonra Trigorin ile birlikte sehre donecektir. Ancak Nina aktris olmak i¢in

evden kacacak ve sehirde Trigorin ile bulusmak iizere sdzlesecektir. Dordiincii perde
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oyunun ilk ii¢ perdesinden iki yil sonra baglar. Sorin ¢iftliginin kahyasi Samrayev’in
Treplev’e umutsuzca asik olan kizi Masa, 0gretmen Medvedenko ile evlenmis ve bir
bebegi olmustur. Treplev’in yazdiklar1 edebiyat dergilerinde yer bulmakla beraber
edebiyat cevrelerinde biiyiik yankilar uyandirmamistir. Nina, sehre gittiginde Trigorin
ile bir iligki yasamis, ondan bir bebek sahibi olmus, bebegini kaybetmis ve Trigorin
tarafindan terk edilmistir. Arkadina, kendisine geri donen Trigorin ile birlikte agabeyi
Sorin’in rahatsizlig1 nedeniyle ¢iftlige doner. Ayni giinlerde yorede oldugu bilinen Nina
gizlice Treplev’le goriisiir. Gorlismelerinden Nina’nin ancak ikinci smif bir oyuncu
olabildigi, Trigorin’i hala sevdigi ve ruhsal dengesini kaybettigi anlasilir. Nina’nin
ardindan yazdiklari yirtip atan Treplev’in kendini vurdugu, aile dostu Doktor Dorn’un

agzindan duyulur.

4.2.3 Eserin Fabeli

Yikilmaya yiiz tutmus carlik Rusya’sinin son donemlerinde, kentlesme ve
sanayilesmenin dayattig1 degisimin bunalima siiriikledigi aydinlar ve kii¢liik burjuva
smifina mensup farkli karakterdeki insanlar, g6l kiyisindaki ciftlikte bir araya
gelmislerdir. Yazar, yonetmen, oyuncu ve memurlardan olusan gruptaki herkes, farkl
bir yasam ve sanat anlayisina sahiptir ve kendi var olma savasini vermektedir. Oyunun
sonunda bazi karakterler ayni sekilde yoluna devam ederken, bazilar1 miicadele

edemeyerek 0liime karar verir.

4.2.4 Eserin Ideas1 (Ana Fikir)

“Hayat, nereye gidecegini bilemedigimiz bir yoldur ve ancak umut tasiyanlar (veya

umarsizlar) bu yolda yiiriimeye devam ederler.”

Oyunda, ideallerine ulagamayan bazi insanlarm ne denli mutsuz olduklarini goriiriiz. Bu
Kisiler yasamlarini, diis kirikligi ve Ozlemlerini gergeklestirememenin acisi iginde
gecirirken, bazilar1 ise her seye ragmen umut tasiyarak yollarina devam ederler.
Yasamay1 basarabilenler, ancak kendi kisiliklerinden, insani degerlerinden, sevgiden

odiin  vererek  basarabilmisler, 0diin vermeyenler ise yasamda kalmay1
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basaramamuislardir. Bu, onlarin se¢imidir. Burada akla hemen Cehov’un su ciimlesi
geliyor: “Higbir seyini bilmedigimiz bu yasam, biz Ruslarin ruhunu kemiren biitiin o ac1
cektirici diistinmelere deger mi?”  Yazara gore, hayat, icerigini tam olarak
cozemedigimiz bir muamma ve sonunu bilemedigimiz bir yoldur. Bu yolda bazilari
sahip olduklariyla yetinirken, bazilar1 yeni arayislarla hedeflerinin pesinden gider.
Bazilar1 ise umutsuzlukla, kendi dongiisiinii stirdiiremeyerek pes eder. Biitiin bu durum

ve diisiincelerden yola ¢ikarak, eserin ana fikrinin su olduguna karar verilmistir:

“Hayat, nereye gidecegini bilemedigimiz bir yoldur ve ancak umut tasityanlar (veya

umarsizlar) bu yolda yiiriimeye devam ederler.”

4.2.5 Eserin Konusu

Eser, karakterlerin her birinin ayr1 bir istegi ve gerceklesmesini bekledigi gelecekle
ilgili, umutlarmin {izerine kurulu oldugundan, konusu,“Yalnizlik ve Gelecek

Umudu”dur.

4.2.6 Eserin Tiirii

Yazar, eserin tiirtinii “komedi” olarak belirtmistir. Ama bu oyundaki komedi anlayisi,
giinimiiz komedi anlayisindan biraz farkhiliklar gostermektedir. Daha ¢ok trajik ve

komik 6gelerin birlikte kullanildig1 bir oyundur.

4.2.7 Eserin Tarz

Yazarin benimsedigi akimin izlerini tastyan, “gercekei” tarzda yazilmig bir oyundur.

4.2.8 Ana Catisma

Dramatik diizende, oyunun ideasin1 genellikle oyun kahramaninin istegi belirler ve
kahramanin, istegini gergeklestirmek i¢in yaptig1 eylemlerde, karsisina ¢ikan engeller,

oyunun ana ¢atigmasinin ne oldugunu gdosterir.
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Mart1 oyununda, dramatik diizenin genel kurallar1 kullanilmadigindan ve oyunda tek bir
ana karakter olmadigindan, ¢atigma tek bir kahraman tizerinden verilmemistir. Daha ¢ok
karakterlerin i¢ catigmalarina yer verilmistir. Herkesin ayr1 bir miicadelesinin oldugu
oyunda; karsiliksiz seven karakterler, bulundugu durum ve kosullardan dolay1
ideallerine kavusamayan karakterler vardir. Her birinin bu hayat yolunda ayr1 bir hedefi
vardir. Catismalarin 6ziinii, kisilere verilmis olanla, arzuladiklar1 sey arasindaki
celigkiler olusturur. Karakterler, hayatin biitiiniinde bir degisiklik, yeni, mutlu ve parlak
bir gelecek isterler. Oyundaki her kisi, kendince, bulundugu konumdan daha iyi ve
baska bir durumda olmak ister.

Yazar olmak isteyen Treplev, annesi Arkadina ile para, sanat ve Ozgiirliik agisindan
catisir. Oyuncu olmak isteyen Nina, babasi ve livey annesi ile gatisir. Sorin, iginde
yasadi@i hayattan memnun olmadigi i¢in, kendi yasantisin1 sorgulayarak kendi
kendisiyle catigir. Masa, Treplev’in askia yanit vermemesinden dolay1 bir i¢ catigma

yasar. Polina ile Dorn ise birbirlerini sevdiklerini inandirma ¢abasi ile ¢atigirlar.

Oyunun genelinde ise, “umutla, gergeklesmesi olanaksiz ¢ikmaz durumlar ¢atisir”.

4.2.9 Olaylar Orgiisii

Mart1 oyunu, belli bir konusu olmasma karsin, olay orgiisiiniin vurgulanmadigi bir
oyundur. Marti'da en 6nemli olaylar Treplev'in etrafindan toplanmistir. Oyunu hareket
ettiren itici gii¢ ayr1 ayr1 her kisidedir: Nina da, Trigorin'in yasaminda, Arkadina'da,
Masa'da, Medvedenko'nun talihsiz yasaminda, Dorn'un yorgunlugunda ve Sorin'in
acisinda hissedilmektedir. Oyun belli bir eksen etrafinda yogunlastiriimamistir. Her
kahramanin kendine 6zgili bir i¢ diinyas: vardir ve oyuncu toplulugu icinde her biri

kendi kiigiik roliinii oynamaktadir.(Ozkaya).
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4.2.9.1 Biiyiik Olaylar Siralamast

Treplev’le birlikte olan Nina’nin Trigorin’le yakinlagmasi ve sonra sehre kagmasi,
Treplev’in vurdugu martiy1 Nina’nin 6niine koymasi ve kendini vuracagini sdylemesi,

Treplev’in kendini vurmasi.

4.2.9.2 Kiigiik Olaylar Siralamas: (Siije)

Birinci Perde: Saghigimi kaybetmekte olan eski memur Sorin'in tagradaki ¢iftliginde
geger. Sorin'in iinlii bir oyuncu olan kardesi Arkadina ve yeni sevgilisi yazar Trigorin,

kisa bir tatil icin buraya gelmistir.

Nina, babasi ve iivey annesinden “gizlice”, Treplev'in yazdig1 ve yOnettigi oyunda

oynamak i¢in Sorin’lerin ¢iftligine gelir.

Treplev’in, dayist Sorin’e, “Ayak seslerini duyuyorum... Onsuz yasayamam...
Adimlarinin sesi bile ne kadar giizel... Cilginca mutluyum. Biiyiileyici peri, diiglerimin

’

sevgilisi” sOzlerinden, Nina’ya olan tutkusunu anlariz. Nina’nin ise Treplev’den ¢ok
tiyatroya tutkulu oldugunu su replikler gosterir: “Babamla karisi buraya gelmeme izin
vermiyorlar. Burada bohem hayati yasaniyormus... Aktris olmamdan korkuyorlar...
Benim gonliimse tipki bir marti gibi buraya, bu géle dogru akvyor... Yiiregim sizinle

’

dopdolu...” .

Nina, Treplev’in yeni bi¢im arayislarina dayanan sanat anlayisini anlamadigini ona,
“Cok az hareket var oyununuzda, sadece okuma. Oysa bir oyunda bence mutlaka ask
olmali” diyerek ifade eder. Trigorin’in eserlerinin olaganiistii giizellikte oldugundan ve
ona hayranligindan, onun karsisinda oyun oynamaktan ¢ekindiginden sz ederek yasini

sorar. Burada Nina’nin Trigorin’le yasayacagi askin ilk sinyallerini alir1z.
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Ciftlikte yasayanlar, oyunu seyrederken Arkadina, oglunun yeni bir teatral bigim
yaratmaya ¢alistig1 bu oyunu sagma ve anlasilmaz bularak giiler. Kiiciik diisen Treplev,

cok kizarak oyunu yarida keser.

Ogretmen Medvedenko karsiliksiz sekilde Masa'yl, Masa ayni sekilde Treplev’'i,

Treplev ise Nina'y1 sevmektedir.

ikinci Perde: ilk perdenin birka¢ giin sonrasinda bir 6gleden sonra vakti, ¢iftligin

disinda gecer.

Arkadina, eski giizel giinlerden s6z ettikleri bir konugsmanm ardindan Samrayev ile

tartisir ve oradan derhal ayrilmaya karar verir.

Grup ayrildiktan sonra, Nina oralarda oyalanir ve Treplev, Nina'ya vurdugu bir martiy:
getirerek: “Yakinda kendimi de béyle éldiirecegim.” der. Nina, bu hediye nedeniyle

tedirgin olur. Treplev, Trigorin'in yaklagtigin1 goriince, kiskanglikla orayi terk eder.

Nina, Trigorin’den bir yazarin hayatmin nasil oldugunu anlatmasini ister. Trigorin
bunun kolay bir hayat olmadigmi séyler. Nina aktrislerin hayatlarinin da zor oldugunu

bildigini, ama yine de aktris olmay1 her seyden ¢ok istedigini anlatir.

Trigorin, Treplev’in vurdugu martiyr goriince, bunu bir kisa dykiiniin konusu olarak
nasil kullanabilecegini anlatir: "Geng bir kiz biitiin hayatimi bir goliin kiyisinda gegirmis.
Twpla bir marti gibi golii severmis ve tipki bir martt gibi mutlu ve hiirmiis. Ama tesadiifen bir
adam gelmis ve kizi gordiigiinde onu mahvetmis. Tipki bir marti gibi” Buradan, Nina’nin

sonunun nasil olacaginin isaretlerini aliriz.

Arkadina Trigorin'e, fikrini degistirdigini, hemen donmeyeceklerini soyler.
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Trigorin gittikten sonra, onun sohreti ve algakgoniilliiliigiinden biiyiilenmis olan Nina

hayranlikla haykirir: "Bir diis bu!"

Uciincii Perde: Arkadina ve Trigorin'in gitmeye karar verdikleri giin, ciftlikte, iceride
gecer. iki perde arasinda Treplev basina ates ederek intihara kalkismis, ancak kursun

yalnizca kafatasini styirmistir. Perde boyunca basi bandajlidir.

Nina Trigorin't kahvalti ederken bulur ve ona olan baglihigmi simgeleyen bir
madalyonu, Trigorin'in kitaplarindan birinde gecen su climleyi kullanarak verir: "Eger
bir giin hayatima ihtiyacin olursa gel ve al." Gitmeden 6nce son bir kez gorebilmek i¢in

Trigorin'e yalvarir.

Arkadina ve pesinden saglhig1 hala kotiiye gitmekte olan Sorin girer. Trigorin esyalarini
toplamaya devam etmek icin gider. Arkadina ile Sorin arasinda kiicilik bir tartisma olur,

ardindan Sorin tiziintiiyle bayilir.

Treplev gelerek annesinden bandajini degistirmesini ister. Arkadina bandaji1 yenilerken
Treplev Trigorin'i kotiiler ve bir tartisma daha yasanir, sonunda Treplev aglayarak

ayrilir.

Trigorin tekrar gelir ve Arkadina'ya ¢iftlikte kalip kalamayacaklarmi sorar. Arkadina

Trigorin’i Moskova’ya donmeye ikna edecek seyler soyler.

Arkadina ciktiktan sonra, son kez hos cakal demek i¢cin Nina gelir. Trigorin'e, anne

babasinin kars1 ¢ikmasma ragmen aktris olmak i¢in kagacagini soyler.
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Trigorin ve Nina tutkuyla opisiirler ve Moskova'da yeniden bulusmak {izere plan

yaparlar.

Dérdiincii Perde: iki yil sonraki kis, Treplev'in ¢calisma odasinda geger.

Masa sonunda Medvedenko'nun evlenme teklifini kabul etmis ve iki cocuklar1 olmustur,

ancak hala karsiliksiz sekilde Treplev'i sevmektedir.

Karakterler gegen iki yilda neler oldugundan s6z eder: Nina ve Trigorin bir siire
Moskova'da birlikte yagsamis ancak, sonunda Trigorin onu terk ederek Arkadina'ya geri
donmiistlir. Nina aktris olarak asla gercek basariyr yakalayamamistir ve kiiciik bir
tiyatro grubuyla turnededir. Konstantin'in bazi kisa oykiileri basilmistir ancak, giderek
artan bir depresyondadir. Sorin'in saghg iyice kotiilesmistir ve ¢iftliktekiler onun son

giinlerine yetigsmesi i¢in Arkadina'ya telgraf ¢ekmistir.

Arkadina, Trigorin, Masa, Dorn ve Samrayev tombala oynamak i¢in Treplev'in odasina

geger. Treplev onlara katilmaz ve masasinda yazma ¢alismalarini stirdiiriir.

Grup aksam yemegi i¢in odadan ayrilinca Nina arka kapidan girer ve Treplev'e son iKi
yilda yasadiklarini anlatir. Kendisini Treplev'in vurdugu martiyla karsilastirir ve "Ben
bir aktristim.” der. Trigorin'le ¢ocuklarmmn o6liimiinden sonra ikinci sinif bir tiyatro
topluluguyla turneye c¢ikmak zorunda kaldigini anlatir, ancak yeniden kendisine
glivenmeye baglamig gibi goriiniir. Treplev kalmasini rica eder ancak, Nina o kadar
karigik bir durumdadir ki, bu rica onun i¢in hi¢bir sey ifade etmez. Geldigi gibi sessizce

ayrilir.

Konstantin umutsuzca yazdiklarini yirtar ve sessizce odayi terk eder.

Grup yeniden gelerek oyuna devam eder.
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Ansizin sahne disindan bir silah sesi duyulur, Dorn bakmaya gider.

Dorn dondiigiinde Trigorin'i bir kenara ¢eker ve Arkadina'y1 biraz uzaklagtirmasini,

Konstantin'in az 6nce kendisi vurdugunu séyler.

4.2.10 Eserin Bicimsel Yapisi

4.2.10.1 Eserin Bagslangici (giris)

Oyun, iinlii tiyatro oyuncusu Arkadina’nin g6l kiyisindaki yazliginin bahgesinde, oglu

Treplev’in yazdig1 oyunu izlemek i¢in herkesin bir araya gelmesiyle baslar.

4.2.10.2 Eserin Diigiimii
Eserin kriz noktalar1:
Birinci perdede;

Arkadina’nin, Treplev’in oyununu sagma ve anlasilmaz bularak giildiikten sonra,

Treplev’in oyunu yarida kesmesi,
Nina’nin aktris olma istegi, iivey anne ve babasindan gizlice kagarak ¢iftlige gelmesi,

Ogretmen Medvedenko’nun Masa'ya ve Masa nimn karsiliksiz sekilde Konstantin'e olan

ask1, Polina-Dorn arasindaki yasak iliski, Nina-Treplev iliskisi.

Ikinci perdede;

Treplev’in Nina'ya vurdugu bir martiyr getirmesi ve “Yakinda kendimi de béyle

oldiirecegim” demesi,

Arkadina ile Trigorin’in kalmaya karar vermesi ve Nina’nin perdeyi bitiren son ciimlesi:

"Bir diis bu!"

Uciincii perdede;
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Nina’nin Trigorin’e bir madalya vermesi ve "Eger bir giin hayatima ihtiyacin olursa gel

ve al" demesi, Trigorin’i bir kez daha gormek istemesi,
Arkadina ile tartistiktan sonra Sorin’in bayilmast,

Nina’nin anne ve babasina ragmen aktris olmak i¢in sehre kagacagini sdylemesi,
Nina ile Trigorin’in oplismesi ve Moskova'da yeniden bulusmak {izere plan yapmalari.

Dordiincii perdede;

Nina’nin Treplev’e son iki yilda yasadiklarmi anlattiktan sonra Treplev’in yazdigi

seyleri yirtarak oday1 terk etmesi ve digsaridan gelen silah sesidir.

Eserin diigiimii ise, Nina’nin Treplev’le birlikte olmasina ragmen Trigorin ile bir iliski

yasamasi ve aktris olmak i¢in sehre kagmasidir.

4.2.10.3 Eserin Gelismesi

Oyunun gelisim siirecinde, Nina Trigorin’e asik olmus, Treplev Nina’nin Oniine bir

mart1 birakmis, Treplev kendini yaralamis ve Nina aktris olmak i¢in sehre gitmistir.

4.2.10.4 Eserin Doruk Noktast

Oyunun doruk sahnesi, dordiincii perdede, Nina’nin Treplev’le konusma sahnesidir.

4.2.10.5 Eserin Coziimii

Treplev — Nina agki kesin olarak son bulmus, Trigorin Arkadina’ya donmiis, Sorin
yataga diismiis, Masa Treplev’den {imidini kesmis ve Polina - Dorn iliskisi higbir
gelisme géstermemistir.

Nina {inlii bir aktris olamamus, Treplev istedigi basariy1 elde edememistir.
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4.2.10.6 Eserin Finali

Oyun, Treplev’in intihari ile sonuglanir.

4.2.11 Kisiler

4.2.11.1 Konstantin Gavrilovi¢ Treplev

Treplev, babasi gibi, Kiev dogumlu, kéye de kente de ait olmayan, asagi - orta
tabakadan biridir. Unlii aktris Arkadina’nin ogludur. Babasi, annesi tarafindan terk
edilmistir. Yirmi bes yasindadir. Hassas ve kirillgan bir yapiya sahiptir. Universite
iiclincii siiftan, ekonomik sikintilar nedeniyle ayrilmis, dayist Sorin’in g6l kiyisindaki
ciftliginde yasamak zorunda kalmistir. Tiyatroda farkli arayislar pesinde olan, yenilik¢i
bir yazar adayidir. Goliin karsisinda oturan, ¢ocuklugundan beri tanidigi Nina’ya

asiktir.

Treplev, sahip oldugu entelektiiel bakis agisiyla koye; annesinin séhretli kimligine
uzaklhigiyla da sehre yabancidir. Annesinin kendisine higbir zaman “gergekten bir anne”
gibi davranmamasindan sikayet¢idir. Onun {inlii arkadaslar1 arasinda kendini degersiz
ve “bir hi¢ gibi” hisseder. Annesinin sevgilisi olan iinlii yazar Trigorin ile iligkisini ise
onaylamaz ve bunu Shakespeare’in Hamlet oyunundan su sozlerle dile getirir: “Oyleyse
neden kotiiliige teslim ettin kendini, aski cinayetin u¢urumunda aradin?” Bu arada,

annesinin de, Trigorin’in de sanat anlayisii begenmemekte ve elestirmektedir.

Dayis1 Sorin’le sessiz sedasiz yasadig: ciftlige Arkadina ve popiiler yazar Trigorin’in
gelmesi, onun yazar olma istegini artirir. Her ikisine de, tiyatrodaki yenilik¢i tavrini
gostererek, yazarligini ispat etmek ister. Bunun i¢in, gdliin kenarinda, onlarin da oldugu
kiigiik bir seyirci grubuna, deneysel oyunlarindan birini sergiler. Tek oyuncusu Nina da
dahil, kimsenin anlayamadig1 oyunu, annesinin alayli tavri yiiziinden yarida keser ve

oyun metnini yirtip atar.
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Treplev, oyunlarmi anlamayan ve begenmeyen, “lin heveslisi” Nina’yi, Trigorin’e
kaptirir. Trigorin, Treplev’in ulasamadigi iki kadinla da beraberdir. Trigorin’i diielloya
davet eden Treplev, daveti kabul edilmeyince de kendisini vurur. Trigorin’le yasadigi
iliskiden duydugu rahatsizlig1 ve Trigorin’in sanat anlayisini elestirdiginde ise annesi bu
durumu “kiskanglik” olarak degerlendirir. Treplev, annesinden bekledigi ilgi ve anlayisi

yine goremez.

Sevdigi kadin Nina, aktris olmak i¢in sehre gitmis ve Trigorin’le beraber olmustur. Bu
beraberlikten dogan cocugunu kaybetmesine ve askiin hiisranla sonuglanmasina
ragmen hala Trigorin’i sevmektedir. Arkadina ve Trigorin tekrar birliktedir ve Nina’nin
da ciftlige doniip Treplev’e veda edisi, ayn1 zamana denk gelmektedir. Trigorin’in
yaninda getirdigi ve hem kendisinin hem de Treplev’in birer dykiisiiniin yaymlandigi
dergiyi ise ne Trigorin, ne de Arkadina okumustur. Biitiin bunlar, Treplev’in biiyiik bir

umutsuzluk i¢inde, intiharina yol acar ve oyun sonunda kendisini vurur.

4.2.11.2 Nina Mihaylovna Zarecnaya

Nina, oyunda geng kusagi temsil eden karakterlerden biridir. On sekiz yaslarinda, aktris
olmaya hevesli, giizel bir geng kizdir. Annesinin 6liimiinden beri, ivey annesi ve zengin
bir ¢iftlik sahibi olan “baskic1” babasi ile goliin kiyisinda yasamaktadir. Aktris olma
istegine karsi ¢ikan babasindan ¢ekinmektedir. Babasinim, “bohem hayati yasandigi
gerekcesiyle” gitmesine izin vermedigi goliin kars1 tarafindaki Sorin’in ¢iftligine sik sik
ve gizlice gitmekte, orada yasayan, ¢ocuklugundan beri tanidigi, Treplev’le arkadasglik
etmektedir. Nina, Treplev’in ailesinin yasam tarzina 6zenmektedir. Genel olarak iinlii

insanlara asir1 bir hayranlik beslemekte ve onlar1 olaganiistii varliklar gibi gormektedir.

Nina, bir yaz ¢iftlige gelen Treplev’in aktris annesi Arkadina ve onun yazar sevgilisi
Trigorin’in iiniine hayrandir. Deneysel yazarlik c¢alismalari yapan Treplev’le birlikte
olmasina ragmen, “aktris olma istegi” onu, tinlii yazar Trigorin’e yoneltir. Kendisine
imit veren Trigorin’e asik olduguna inanmaktadir ve tiim hayatm1 ona vermeye

hazirdir. Nina diger yandan da oyuncu olmak i¢in evden kagmaya karar vermistir. Hem
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bdylece iivey anne ve babasinin baskilarindan kurtulacak, yasadig1 koy hayatindan kent

hayatina gececek ve “linlii olma isteginin” ilk adimimi da atmis olacaktir.

Nina, sehre gider ve bir tiyatro grubuna katilarak oyunculuk yapmaya baglar. Fakat
bekledigi ve umdugu gibi bir sanat yasamma kavusamaz. Unlii ve basarili olmak bir
yana, ancak ikinci smif bir oyuncu olur. Trigorin’le yasadigi iliski ise hiisranla biter.
Ondan bir ¢cocuk yapmis ve kaybetmistir. Trigorin’in bu duruma umarsizligina ragmen

kendisi biiyiik bir ¢okiis i¢indedir.

Ciftlige giderek Treplev’e veda eder. Orada kalmak ve ayni seyleri yasamak giiciine
sahip degildir. Bundan sonra yasamimi tek basina gegirecek ve oyunculuk yapmaya
devam edecektir.

4.2.11.3 Boris Alekseyevi¢ Trigorin

Trigorin, oyunda sehirliligi temsil eden karakterlerden biridir. Kendinden birka¢ yas
biliylik tinli aktris Arkadina’nin sevgilisidir. Otuz sekiz yaslarinda, akilli, sade,
melankolik, efendi, 6l¢iilii bir adam ve {inlii bir yazardir. Sehirli olmasina ragmen koy

hayatindan, dogal yasamdan hoslanmaktadir.

Gengligini editor kapilarinda heba edip, sonunda iinlii bir yazar olmasina ragmen
durumundan hosnut degildir. Kendisini yazmaya adadigi halde, yazilarini
begenmemekte, daha ¢ok bir doga betimleyicisi olarak gérmektedir. Asla Tolstoy ya da
Turgenyev gibi yazamayacaktir. Yasamak icin siirekli yaziyor olmaktan bikmis, kendini
ve yazdiklarini onaylatmak zorunda olmaktan yorulmus olmasina ragmen, giindemde

kalabilmek i¢in yazmaya devam etmek zorundadir.

Arkadina ile birlikte gittikleri Sorin’in ¢iftliginde, “linlii olma heveslisi” Nina ile tanisir.

Gengliginde yagayamadig1 duygulari, Nina’nin kendisine ilgi gostermesiyle hayat bulur.
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Nina’ya asik olur ve Arkadina ile birlikte olmasmna ragmen Nina’ya timit verir. Bu
durum karsisinda, kendisini diielloya ¢agiran Nina’nin sevgilisi Treplev’in davraniginin,

yazarlikla ilgili rekabet duygusundan oldugunu diisiinecek umarsizliktadir.

Sonunda, “ge¢ kalmis bir geng¢lik hevesi” olan Nina ile birlikte olduktan sonra,
kendisine “gercekleri” hatirlatan Arkadina’ya geri doner. Ustelik Nina’dan bir ¢ocugu
olmus ve cocugu kaybetmislerdir. Nina i¢in incitici bir duyarsizlikla, artik gegmise dair

higbir sey hatirlamamakta ve yasamina eskisi gibi devam etmektedir.

4.2.11.4 Irina Nikolayevna Arkadina

Arkadina, oyunun sehirliligi temsil eden karakterlerindendir. Treplev’in annesi, Sorin’in
kiz kardesi, Trigorin’in sevgilisidir. Kirk {i¢ yasinda, kiskang, akilli, megaloman, cimri,
bazi bos inanglari olan, yetenekli bir kadin; iinlii bir aktristir. Sehir hayatini,

“soylulugu” benimsemekte, koy hayatin1 sevmemektedir.

Arkadina, oglu Treplev’e hicbir zaman “gercek bir annelik” yapmamistir. Oglunun
onem verdigi anilar1 o hi¢ hatirlamaz. Yazarlikla ilgili miicadelesinde ve yenilik¢i
yaklasimlarinda ona destek olmaz. Paraya ihtiyag duydugunda bile bulundugu
ortamdaki en zengin kisi olmasma ragmen parasmin olmadigimi sdyleyerek ilgisiz

davranir.

Arkadina’nin, “lnlii bir aktris olma durumunu” kaybetmekten i¢in i¢in korkmasi,
davranislarmin yoniinii belirler. Yasmi kiiciik soyler, oglu Treplev’in “sanata yenilik¢i
yaklagimimi” asagilar, yaninda baska aktrislerin konusulmasindan rahatsizlik duyar.
Trigorin’le birlikteligi bile aska degil, statiisiinii korumaya dayahidir. Birlikte geldikleri
Sorin’in ¢iftliginde, Trigorin’in Nina’ya asik olmasi, tiniinii tehlikeye diigiirecektir. Bu
ayn1 zamanda” yaslandiginin” ve “baska bir kadn i¢in arka plana atildiginin” da isareti

olacaktir.
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Trigorin’in, Nina ile yasadig1 ask icin Arkadina’dan anlayis istemesi, Arkadina’nin
Trigorin’e sert bir dille “gercekleri” gostermesine sebep olur. Trigorin, popiilerligini
korumak i¢in Arkadina’ya muhtagtir ve “degeri” ancak Arkadina tarafindan
anlasilacaktir. Bu son kozla, geng aktris Nina’ya kaptirdig1 Trigorin’i tekrar kazanir ve

“cikar iliskisine” devam eder.

4.2.11.5 Pyotr Nikolayevi¢ Sorin

Sorin, altmig yaslarinda, astim hastasi, bastonla yliriiyen, bazen tekerlekli sandalye
kullanan, sigara ve sert saraplara diigkiin, yasamay1 “her seye ragmen” seven biridir.
Arkadina’nin kardesi, Treplev’in dayisidir. Yirmi sekiz yil adalet bakanliginda
calistiktan sonra emekli olmus ve gidecek baska yeri olmadigi i¢in gol kiyisindaki

ciftcigine yerlesmistir.

Sorin, hayatta hedefledigi hi¢bir seye sahip olamamistir. Glizel konusmay1 istemis,
becerememis, yazar olmak istemis, olamamustir. Evlenmek istediginde kadinlardan
karsilik bulamamis, Oomriinii gegirdigi kent yasamina parasizliktan dolayr devem

edememistir.

Pek c¢ok saglik problemine ve hayatta istediklerine kavusamamasina ragmen yasama

olan tutkusu Sorin’i, Doktor Dorn’a bagh biri yapar. Ondan stirekli ilag talep eder.

Koyde sessiz-sedasiz, kendi halinde bir yasam siirerken, kiz kardesi Arkadina ve onun
inlii yazar sevgilisi Trigorin’in ¢iftlige gelmesi ile hayatina biraz renk gelir. Gegmisteki
“yazarlik hevesi” su yliziine ¢ikar, “sehirde yasama-sehre donme istegi” tekrar giindeme
gelir. Onlar geri donerlerken kendisi de sehre gitmek istedigini Arkadina’ya belirtir.
Fakat bunun i¢in ne parasi, ne de saglik durumu yeterlidir. Hasta yataginda bile hala bu
istegini dile getirecek ve varligmi siirdiirebilmek icin doktora bagimliligi devam

edecektir.
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4.2.11.6 Masa

Sorin’in ¢iftliginde, kahya Samrayev’le karisi Polina’nin kizidir. Ne kdye, ne de sehre
ait bir oyun kisisidir. Yirmi iki yasmdadir, babasini sevmemektedir. Sorin’in yegeni
Treplev’e asik, karamsar kisilikte biridir. Siirekli karalar giymekte ve enfiye

¢cekmektedir.

Masa, Treplev’i, onun Nina’y1 sevdigini bile bile, “umutsuz bir askla” sevmektedir. Bu
yiizden siirekli karalar i¢cindedir. Kendini yash gibi hissederek, yasama istegi olmadan
yasamaktadir. Umutsuzlugu, kendisini ezelden beri seven 6gretmen Medvedenko ile
evlenmesine sebep olur. Medvedenko ile cocuklari da olmustur. Yine de hayati,

“Treplev’e olan agkini unutmaya caligmakla” gececektir.

4.2.11.7 Semyon Semyonovi¢ Medvedenko

Medvedenko, zorlu ekonomik sartlar altinda dogmus; annesi, iki kiz kardesi ve erkek
kardesiyle yasayan bir koy 6gretmenidir. Sorin’in ¢iftligindeki kahyanin kizi Masa’y1,

karsiliksiz bir agkla sevmektedir. Fakirdir ve bu fakirligi stirekli dile getirmektedir.

Nina ve Treplev birlikteligine ve bu birlikteligin tiyatro sahnesi iizerinde de siirmesine
O0zenmektedir. Masa ile tipki onlarinki gibi bir agk yasamay1 istemekte, ama bunun asla

olmayacag1 ger¢ceginin de farkindadir.

Sonunda, Treplev’den iimidini kesen Masa ile evlenir ve bir de gcocugu olur. Ama Masa,
kocasiyla kendi evinde degil, Treplev’i rahatca gorebildigi Sorin ¢iftliginde
kalmaktadir. Masa’dan, “soguk bir umursamazliktan fazlasini1” géremedigine {iziilen
Medvedenko, son perdede evde a¢ oldugunu diisiindiigii bebegine ragmen Masa’y1 eve
gelmeye ikna edememistir. Ustelik Masa, Medvedenko’yu ¢ekilmez buldugunu artik
acikca soylemektedir.

47



4.2.11.8 Polina Andreyevna

Polina, Sorin ¢iftliginin kdhyas1 Samrayev’in karisi, Masa’nin annesidir.

Polina, Kocasinin davraniglarindan bikmis, asik oldugu Doktor Dorn’un onu kocasi
Samrayev’den kurtaracagina inanmistir. Yasma ve bulunduga konuma bakmaksizin

Dorn’dan birlikte kagmay1 istemistir. Dorn’un ise bdyle bir istegi yoktur.

Kendisi de Samrayev ile evli oldugu halde Dorn’a asik oldugu i¢in, kizi Masa’nin -evli

ve ¢ocuklu olmasina ragmen- Treplev’e ilgi duymasmi onaylamaktadir.

4.2.11.9 Ilya Afanasyevi¢ Samrayev

Samrayev, Sorin’in ¢iftliginde, kahyadwr. Polina’nin kocasi, Masa’nin babasidir.

Oyunun, ge¢miste yasayan karakterlerinden biridir. C6kmek {izere olan feodal sinifa ait
biridir.

Arkadina ve Trigorin’in ¢iftlige gelisleri, onun ge¢misteki tiyatro ile ilgili anilarmin
canlanmasima sebep olur. Arkadina’ya, oyunculugu birakmis eski iinlii oyuncular
hakkinda sorular sormakta, siirekli gegmisten bahsetmekte ve anilarini anlatmaktadir.

Davraniglarinin yonelimini ise “kahyalik statiisiinii” kaybetmemek olusturur.

4.2.11.10 Yevgeni Sergeyevi¢ Dorn

Dorn, elli bes yasinda, yasmni gostermeyen, hos, bakimli bir dogum doktorudur.
Kadinlarin hep ilgisini ¢ekmis, bir zamanlarin donjuanidir. Sanata ve sanatgilara
ilgilidir. Sorin ¢iftligindeki kahyanin karis1 Polina ile kagamak bir iliski yagamaktadir.

Oyunun ge¢cmiste yasayan karakterlerinden biridir.

Dorn, bir zamanlarin gézde doktoru olarak, ayni ilgiyi siirdiiremediginin bilincindedir.

Polina’nin  kendisine yaptig1 “birlikte yasamak™ fikrine sicak bakmamaktadir.
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Hastaliklarina ragmen yasama direncini koruyan Sorin ile sik sik siirtiismektedir.
Oyunda genellikle gozlemci olarak yer almaktadir. Olan biten her seyin farkinda

olmasina ragmen kimsenin hayatina miidahale etmez.

4.2.11.11Yakov

Yakov, Sorin’in ¢iftligine is¢idir.

4.2.11.12 As¢1 — Hizmet¢i Kiz

Sorin giftliginin ¢alisanlaridir.

4.3 NINA KARAKTERININ INCELENMESI

4.3.1 Karakterin U¢ Boyutu
Bu boliimde karakter, {i¢ boyutlu olarak, fizyolojik, psikolojik ve toplumsal olarak

incelenmistir.

4.3.1.1 Karakterin Fizyolojik Ozellikleri

Karakterin cinsiyeti: Kadin (Nina, oyuna bir ¢ocuk olarak baslar ve bittiginde olgun bir
kadindir.)

Karakterin yas1: 18-19
Beden 6zellikleri, goriintimii: Genel olarak herkesin begendigi, ¢ok giizel bir kiz.
Bedensel becerileri: Cok iyi at biniyor.

Hastaliklar1, bedensel kusuru vb: Yok
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4.3.1.2 Karakterin Psikolojik Ozellikleri

Babasindan korkuyor,

Duygusal,

Ugar,

Heyecanli,

Inancly, hirsli ve sabirly,

Aktris olma tutkusu var,

Sehir hayatina ve sohrete 6zenti duyuyor,

Unlii insanlar1 kendisinden iistiin goriiyor,
Hedefi ugrunda her seyi yapabilecek biri,

Bir gorevi, bir amaci oldugunda hayattan korkmuyor.

4.3.1.3 Karakterin Toplumsal Ozellikleri

Milliyeti: Rus.

Dogdugu Yer: Rusya’da, kiiciik bir kasabada, g6l kenarindaki aile ¢iftligi.
Yasadig1 Yer: Once dogdugu yer olan ¢iftlik, sonra Moskova.

Smifi: Asagi tabaka, ¢iftci kizi

Meslegi: Oyunculuk

Geliri: Hig bir geliri yok.

Ailesinin Ozellikleri: Babasi ve iivey annesi ile yasiyor. Rahmetli annesi servetinin

tiimiinii kocasina birakmis. O da vasiyetinde, tiim varligini ikinci karisma birakmas.

Esi-Ailesi: Trigorin’den bir ¢ocugu oldu ve 61dii. Trigorin onu terk etti.
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Arkadaslart: Cocuklugundan beri Treplev ile arkadas.
Hobisi: Tiyatrodan baska bir seyle ilgilenmiyor.

Gelecege doniik emelleri, idealleri: Unlii bir aktris olmay1 hayal ediyor.

4.3.2 Karakterin Biiyiik Istegi ve Ustiin Amac

Nina’nin oyundaki istegi, “linli bir aktris” olmaktir. Bu istege ulagmak igin ise
oncelikle sehre gitmeye karar verir. Trigorin ile yakilasmasi ve sonrasinda yasadigi

biiyiik hiisran da hep bu istege hizmet eden bedellerdir.

Nina’y1 biiytik istegine gotiiren iistiin amaglar1 ve eylemlerini perdelere gore incelemek
gerekirse, birinci perdedeki yonelimi, “aktris olma istegi”, ikinci perdedeki yonelimi,
“Trigorin ile yakinlagsmak”, tiglincli perdedeki yonelimi “oyuncu olmak igin evden
kagmaya karar vermek” olarak belirlenir. Nina oyun sonunda biiyiik istegine

ulagamamistir ama umut tasimaya devam eder.

4.3.3 Karakter Catismasi

Nina, onu istiin istege gotiiren hedeflere dogru giderken livey annesi ve babasiyla
catigir. Onun disinda engel gérmez. Anne ve baba engelini de asacak ve evden kacarak

amacina dogru yol alacaktir.

4.3.4 Karakterin Yorumu

Nina, heyecanli, ugar1 bir gen¢ kiz. Anne ve babasinin baskilarindan ¢ok sikiliyor.
Onlarla yasamaktansa goliin kars1 kiyisindaki “bohem” hayati tercih ediyor. Bulundugu
ortami sevmiyor. Kent hayatina, {ine, sohrete ilgi duyuyor. Onlar1 goziinde fazla

biiyiitiiyor.
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Nina her yere kosarak geliyor ve kosarak gidiyor. Agir ve uyusuk bir karakter degil.
Iginde hep bir cosku var. Anlik iiziintiileri olsa da genel olarak karamsar bir yap1

gostermiyor.

Popiiler kiiltiirden hoslaniyor. Entelektiiel diinyayr pek anlamiyor. Bunu, Treplev’e

soyledigi “Sizi anlayabilmek i¢in fazla basitim. "repliginden anlamak miimkiin.

Nina eger bir hayvan olsaydi, “ceylan” olabilirdi. Nina da ceylan gibi giizel ve kars1

konulmaz. Ayni1 zamanda ¢evik bir yapisi var.

Nina’nm burcu terazi olabilir. Artistik konulara ilgi duymasi, genel kisilik 6zellikleri,

terazi burcu olabilecegi izlenimini veriyor.

Fazla yetenekli biri oldugu sdylenemez. Sehre kagmasina ragmen istedigi basariy1 elde

edemedi. Ama pes etmiyor. Calismaya, miicadele etmeye devam edecek.

Nina oyunun basinda bir geng¢ kizken sonunda bir kadin olarak ¢ikiyor karsimiza. Bir
cocugu olmus ve kaybetmis. Yasadigi zor seyler onu olgunlastirmis. Manevi diinyasini
zenginlestirmis, sabr1 ve inanglar1 artmis. Bir farkindalik gelistirmis. Soyle sOyliiyor
Treplev’e son perdede: “Kostya, yazmisiz, ya da sahnede oynamisiz, fark etmez,
anliyorum ki bizim bu islerde basta gelen sey parilti, sohret filan gibi benim hayal
ettigim o seyler degil, sabredebilme yetenegidir... Kaderine katlanmasini bil ve inangl
ol... Inaniyorum ben ve o kadar ¢ok aci cekmiyorum simdi... Bir gérevim, bir amacim

oldugunu diigiindiigiimde, hayattan korkmuyorum...”

Nina, oyundaki karakterler arasinda en gii¢lii olanmidir. Hedefi koyup, ona dogru ok gibi
gitmistir. Bu nedenle Nina, oyunun u¢may1 basarabilecek martilarindan biridir. Oyle ya
da boyle, bes yi1l ya da on yil sonra ugabilecektir. Ama hedefine gidebilmek i¢in
fedakarliklarda bulunmustur. Istedigi hedef ugruna basina geleceklerden habersiz,
ucabilmek i¢in gordiigi ilk dala konmus ve o dalda kalmak i¢cin miicadele etmistir. Ne
adi, ne de resmi duvarlara, neonlara asilmamistir. Sadece ilerleyen, ge¢cen zaman, onun
mutsuz hayatina ilaveler yapmistir. Oyunun basindaki Nina’dan, finalde eser

kalmamustir.
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Karakteri olusturmanin bundan sonraki asamasi, sahnede ¢aligilacaktir. Sistemin biitiin
Ogeleri titizlikle kullanilacak, karaktere uygulanirken de oOncelikle “ne yapiyorum?”
sorusu sorularak “eylem” belirlenecek, sonra ‘“neden yapiyorum?” sorusu sorularak
“duygular” belirlenecek ve en son da “nasil yapiyorum?” sorusuna verilecek cevapla

(kosarak, kizarak, giilerek gibi) karakter olusturulacaktir.

4.3.5 Nina’nmn Diger Karakterlerle Tliskisi

Nina, Arkadina ve Dorn ile resmi bir iliski igindedir. Ne ¢ok yakin, ne de ¢ok uzaktir.
Treplev ile iyi anlagir fakat tek istedigi, yasadigi yerden uzaklasip sohrete kavusmak
oldugu i¢in onu ve askini 6nemsemez. Masa ile de yiizeysel bir iliski i¢cindedir. Zaten
istedigi hedefe Trigorin sayesinde ulasacagni diisiindligiinden, bir tek onunla cok
yakinlasir. Digerlerini sadece dnemsiyor gibi goriiniir. Nina’nin oyundaki karakterlere

yakmlik iliskisi Tablo 4. 1: de gosterilmistir.

Tablo 4. 1: Nina’nin diger karakterlerle yakinhk iliskisi

NINA

Trigorin

Treplev

Sorin

v
Arkadina

v
Dorn

Masa v
Polina

v

Medvedenko

Samrayev
v

Ailesi
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4.3.6 Nina’nin replikleri ve eylemlerin nasil yapildig

Birinci Perde

---Geg kalmadim ya? Kalmadim, degil mi? (Heyecanli, nefes nefese konusur, sapkasini

ctkartir ve saglarmm diizeltir.)

---Biitiin giin heyecandan 6ldiim, dirildim... Babam birakmaz diye 6diim koptu. Bereket
az Once analifimla bir yere misafirlige gittiler. Gok kizillasip ay ¢ikmaya baslayinca
hayvana atladigim gibi siirdiim. Bilseniz ne kadar kosturdum zavalliy1! Yetistim
neyse...(Giiler). Oyle memnunum ki! (Sevin¢li ve heyecanlidir. Sorin’e dogru gider,

Sorin’in elini kuvvetle sikar)

---Aldirmayin... Yalniz telastan soluksuz kaldim. (Yiiziinii gérmek igin kibrit ¢akan
Sorin’den kagar, bankin 6biir ucuna gider ve oturur, bir mendille yelpazelenir.) Hem
yarim saat sonra donmem gerekiyor, ¢abuk olalim. (Kendisine dogru adim atan
Konstantin’i eliyle durdurur ve masanin bulundugu yere kosar.) Yo, yo, kalamam...
Alikoymaym beni! Babam buraya geldigimi duysa tamamdir isim! (Heyecanli ve

telaghdir.)

---Babamla karis1 buraya gelmeme izin vermiyorlar. Cevrenizi fazla serbest buluyorlar;
artist olacagimdan kuskulaniyorlar. Ama beni her seye ragmen buraya, martilar1 gole
ceker gibi bir kuvvet ¢ekiyor adeta... Kalbim sizinle dolu Konstantin... (Yanina kosup
oturan ve elini open Konstantin’den elini ¢eker ve etrafa bakarak sanki biri geliyormus

gibi kulak kabartir. Cekingen ama mutludur.)

---O yanda biri var galiba... (Konstantin onu kendine dogru c¢eker ve uzun uzun

opiistirler. Nina Keyifli ve nazlidir.)

---Ne agac1 bu? (Ilk kez fark etmistir ve saskindir.)
---Kopkoyu...(Hoslanmamaus gibi, iirkek)
---Imkansiz. (Uzgiin ve caresiz)

---Sakin! Bekg¢i fark eder; kopegimiz de size pek alisamadi, havlamaya baslarsa...

(Konstantin’e arkast doniik olarak oturmustur, korkaktir.)
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---Tissss, yavas... (Konstantin'den elini kagirir ve oturma yerine dogru kosar. Orada

bir caliy1 siper alarak Yakov dan gizlenir. Urkektir.)

---(Sa¢ini agar, Konstantin’in giysisini agmast tizerine ¢arsafa sarmmir ve Konstantin'in
yardimiyla ignelemeye ¢aligir.) Sormaym! Annenizden o kadar ¢ekinmiyorum ama su
Trigorin... Onun karsisinda oynamaktan hem iirkiiyor, hem de utantyorum. Ne de olsa

uinlii bir yazar. Geng mi? (Keyifli, merakli ve heyecanlidr.)
---Hikayeleri ¢ok giizel, degil mi? (Memnun bir ifadeyle)
---Sizin piyesinizi oynamak gii¢; i¢inde tek bir canli yok. (Tatl: sikayet havasinda)

---Hareketsiz de; hep konusma. Bence bir piyeste ylizde yliz ask olmali. (Sikayet ederek,
bilgic)

(Perde kalkar, gol goriiniir. Ufuktaki ay golde yansir. Nina beyazlar giymis, biiyiik bir

tasta oturur. )

---“Insanlar, aslanlar, kartallar ve keklikler; boynuzlu geyikler, kazlar, driimcekler;
omrii suda gegen dilsiz baliklar, denizyildizlari, gdzle gériinmeyen biitiin yaratiklar; tek
sOzclikle tiim canlilar bu diinyadaki kasvetli yolculuklarin1 tamamlayip yok oldular.
Diinya yuvarlagi tek bir canli tasimadan, su zavalli ayin bosu bosuna 1s1d1g1 binlerce yil
gecti. Caymrlarda turnalar bagrisarak uyanmiyor, ihlamur ormanlarinda mayis
boceklerinin vizildamasi duyulmaz olmus... Soguk, soguk, soguk... Bosluk, bosluk,
bosluk... Korku, korku, korku... (Sessizlik) Canli yaratiklarin viicutlar1 yok oldu:
Olmez madde onlari, tasa, suya, buluta doniistiirdii. Ruhlari tek bir ruh olarak birlestirdi.
Bu tek, evrensel ruh — benim, ben, Biiyiikk Iskender’in, Sezar’m, Shakespeare’in,
Napoleon’un ve en kiiciik siiliigiin ruhunu tagirim ben. insan bilinciyle hayvanlarin
icgtidiisii birlesti icimde. Boylece her seyi, her seyi, her seyi hatirliyor, hayatlarini teker

teker yasiyorum...” (Tekstin éziinii anlamamus gibi soylenmeli.)

---(Kederli) “Yapayalnizim. Yiizyilda bir agzimi a¢ip konusuyorum. Ama soniik ¢ikar
sesim bu boslukta, kimse isitmez beni! Kokan batakliklar sabaha kars1 firlatir sizi: Giin
dogana kadar havada ucusup durursunuz ama diisilince, irade, hayat belirtisi yok sizde.
Oliimsiiz maddenin babasi Seytan canlanmamizi istemez; aslara, suya yaptig1 gibi her

an, i¢inizdeki atom degigmeleri yapar ve siz de durmadan degisir, degisirsiniz...
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Evrende temelli, degismez sey sadece ruhtur. (Sessizlik) Dibi goriinmez bos kuyuya
atilmig, mahpus misali nerde oldugumu, basima neler gelecegini bilmiyorum. Bildigim
tek sey: Maddi kuvvetlerin temeli olan Seytan’la aci, amansiz miicadeleye girisecegim
ve onu yenilgiye ugratacagim. Madde ile ruh ergin bir giizellik i¢inde birlesip evrenin
iradesini her seye hakim kilacak. Yalniz bunlar ¢ok, pek ¢ok bin yil sonra; ay, 151kl
Sirrus ve yeryiizli zamanla toz haline geldikten sonra olacak... O zamana kadar hep
korku, dehset... (Susar) Iste kudretli diismanim yaklasiyor... Korkung¢ kizil gdzlerini

goriiyorum.” (Beceriksiz bir bigimde soylenmeli)

---“Insan 6zlemini ¢ekiyor o; insansiz yapamiyor...” (Oyle bir soylenmeli ki, 6zlem

cekenin Treplev oldugu anlagsilsin.)

—(l¢ sahnenin arkasindan)Piyes devam etmeyecek galiba; ¢ikayim en iyisi...

(Oturanlara yaklagir) Hayirli aksamlar! (Kendi kendine, kibar, sevimli)

---Biricik hayalim bu zaten. (I¢ ¢eker.) Yazik ki gerceklesmesi imkansiz! (Heyecanls,

umutsuz)

--- Ah... Cok memnun oldum. (Mahcubiyetle) Eserlerinizin hemen hemen hepsini

okudum. (Mutlu, heyecanli, stkilarak)
---(Trigorin’e) Tuhaf piyesti, degil mi? (Trigorin’den ¢ok hoslandigi belli, merakla)
---Evet... (Sevimli)

---Bilmem ama bence yaratma zevkini tadanlar baska seye veremez kendini.

(Trigorin’den ¢ok hoslandigi belli edilerek ve iltifat gibi séylenmeli)
---Gideyim artik, hosca kalin. (Isteksizce)

---Olmaz. Babam dondiiyse... (Uzgiin, isteksiz)

---Ben sizden ¢ok {izglinliim, ama elimde degil. (Caresiz)

---Hayir, hayrr, istemez... Tesekkiir ederim (Cok telasii)

---Imkéans1z Pyotr Nikolayevig, gitmem lazim. (Uzgiin, ¢aresiz)
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---(Kararsizlikla diisiiniir) Kalamam... Hayir... (Babasina ve evdekilere kizdigini belli

ederek, oradakilerin elini sikar ve aglamakl bir sekilde ¢ikar.)

ikinci Perde

---Oyle mutluyum ki, sizinim artik, sizinim! (Dorn ile Masa’yi selamlar. Arkadina’yi

oper, hamagni yavas yavas sallarken balik avlamakta olan Trigorin’e kacamak sekilde

bakar. Sevinglidir.)
---Kumsalda, balik tutuyor. (Keyiflidir.)
---Nedir okudugunuz? (Merakii ve tatl)

---(Omuzlarim1 oynatarak) Hayhay, istiyorsaniz eger... Ama pek ilgi ¢ekici degil ki!
(Stkilmus bir tavirla ve ilgisiz)

---Bence de oyle! (Hayranlikla)

---Olur sey degil, irina Nikolayevna gibi iinlii bir artistin istegini geri ¢cevirmek! ... En
ufak kaprisi bile biitlin ¢iftlik islerinden iistiin bence! Kocaniz boyle davranmamali,

Polina Aleksandrovna. (Saskin)

---(Sorin’in ayaga kalkmasima engel olur.) Kalkmayin, kalkmayin. Biz ¢ekeriz koltugu.

(Medvedenko ile koltugu siirerler.) Ne ac1! (Kibarca, iizgiin, saskin)
---Irina Nikolayevna agliyor, Pyotr Nikolayevi¢’in astimi tuttu. (Saskin.)
---(Topladig cicekleri verir.) Ister misiniz? (Sevimli)

---(Yalmiz banka oturur ve elindeki ci¢eklerle ¢elenk yapmaya ugrasir.) Yarabbi, ne
tuhaf insanlar buradakiler! Biri, iinlii artist; hi¢ yiiziinden higkira higkira agliyor. Oteki,
ad1 her giin gazetelerde gecen, eserleri yabanci dillere ¢evrilen, resimlerini vitrinlerde
seyrettigimiz yazar, giinlerini gol kenarinda gegiriyor, iki hani baligna sevincinden deli
oluyor. Ben boyle iinlii kisileri gururlu, herkese tepeden bakan insanlar sanirdim.
Oysaki bu sohretler de herkes gibi aglar, balik tutar, kagit oynarmus... (Sevimli bir
saskinlik)
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---Evet, yalnizim. (Treplev martiyr ayaklarinin dibine koyar.) Ne demek bu? (Saskin)

-—-(Martiyr alir, evirir, ¢evirir.) Tesekkiir ederim. Neniz var, bir hossunuz? (Sevimli,

safca)
---Sizi tanimiyorum adeta, Konstantin Gavrilovig! (Saf bir saskinlik)

---(Gézlerini Treplev’den kagwrarak yerden martyr alir.) Son zamanlarda hep
hir¢insiniz; imal sézlerle, birtakim sembollerle konusuyorsunuz. Su marti da bir sembol
olmali ama ben Gyle seylerden anlamam, kusura bakmaym. (Martiyi banka birakir.)
Basit bir kizim ben. Sizi anlamiyorum. (Yumusak ve saf¢a. Olanlart gergekten

anlayamadig bellidir.)

---(Cesaretini toplayarak Trigorin’e dogru yiiriir.) Gilinaydin, Boris Alekseyevig!

(Sevimli bir hayranlikia)
---Ben de sizin yerinizde olmak isterdim. (Sevimli, 6zenerek ve hayranlikla)

---Kudretli, tinlii bir yazarin duygularini anlamak i¢in. Herkesin tanidigi, tinlii bir kisi
olmanin iginizde nasil duygular uyandirdigini 6grenmek isterdim. (Keyifli, merakli,

hayran)
---Peki, gazetelerde hakkinizda yazilanlar1 okurken ne duyarsiniz? (Neseli, merakii)

---Bambagka, harika bir alem sizinki! Nasil gipta ettigimi bilemezsiniz! Hi¢ kimsenin
kaderi otekininkine benzemez: Kimi siiriingen gibi renksiz, sikici, bahtsiz bir hayati
siiriiklemeye mahk@imdur... Ote yandan sizin gibi milyonda bir kisiye 1sikl1, manali, bas
dondiiriicli, heyecan dolu bir yasama nasip olur. Bahtiyarsiniz, sikdyet etmeyin.

(Hayran, ozenerek, heyecanli)
---Peki, yaratmadaki yiice heyecan saadet vermiyor mu size? (Saskin, merakly)

---Kusura bakmayin, anlayamiyorum sizi, Boris Alekseyevi¢. Bana kalirsa, sizi basari

simartmus. (Cok dikkatlice dinledigi halde anlayamamus, bilgi¢ bir tavirla)

---Siz ¢aligmaktan yorulmussunu; kendinizi degerlendirecek zamaniniz, hatta isteginiz
kalmamug. Istediginiz kadar kendinizden memnun olmayimn, baskalarmin gdziinde

yiicesiniz, harikuladesiniz Sizin gibi bir yazar olsam, dmriimii halka verir, ama onlara,
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bana yiikselmenin bir saadet, bir seref oldugunu kabul ettirirdim. Halk beni bas tact

yapar, altin arabada gezdirirdi. (Kendi fikrinde israrli, coskun, 6zenerek, hayran)

---Yazar ya da artist olmak saadeti i¢in her seyi goze alirdim. Ailemle bozusur, yokluga,
hayal kirikligina dayanirdim... Tavan arasina sigmir, kuru ekmekle yetinirdim;
noksanlarima, kusurlarima géz yummazdim, asla! Ama karsiliginda sohret isterdim.
Gergek, goz kamastirict sohret... (Yiiziinii elleri arasina saklar.) Oh... Diigiincesi bile

basimi dondiiriiyor. (Coskulu ve arzulu)
---Karsidaki bahgeli evi goriiyor musunuz? (Neseli)

---Olen annemin ¢iftligi... Orada dogdum; hayatim hep bu gélde gecti... Ustiindeki
adaciklar1 tek tek bilirim. (Géle duydugu sevgiyi belli ederek, buruk)

---Mart1. Konstantin Gavrilovi¢ vurmus. (A¢iklama)

---Nedir o yazdigmniz? (Merakli)

---(Sahnede one dogru ilerler, bir kenarda durur. Bir an diisiinceye dalar, sonra

silkinir.) Diis bu, dis! (saskin, mutlu)

Uciincii Perde
---(Stkali yumrugunu Trigorin’e uzatir.) Cift mi, tek mi? (Cocukga)

---(I¢ ceker ve elindeki nohudu yere atar.) Bilemediniz. Avucumda bir tane nohut vardu.
Niyet tuttum: Artist olayim mi, olmayayim mi diye... Kimse akil vermiyor ki...

(Cocukga ve stkintil)

---Ayriliyoruz demek. Belki bir daha gdéremeyiz birbirimizi. (Gégsiinde asili olan
madalyonunun kurdelesini ¢ézer.) Su kiiglik madalyonu hatira olarak almanizi rica
etsem... Markaniz1 yaptirdim; kapagin su yaninda. “Geceler ve Giindiizler” kitabmizin

ad1 yazili. (Buruk)

---Arada bir hatirlarsiniz beni. (Buruk)
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---(Dalgin) Evet, mart1 vardi... (Sessizlik) Fazla konusamayacagiz, biri geliyor...
Gitmeden o6nce ne olur, bir iki dakika olsun, bir daha goriiselim... (Dalgin ve

kararsizdir. Sol kapidan ¢ikar.)

---Bir daha goriisecegimizi i¢gim soyliyordu... (Heyecanli ve hizli konusur.) BOris
Alekseyevig, ben kesin kararimi verdim: Sahneye gidiyorum. Yarin, burada olmayacagi
artik; gidiyorum... Baba evini, her seyi birakip yeni bir hayata bagliyorum. Hem sizin

gibi, ben de Moskova’ya gidiyorum... Goriisiiriiz orada, degil mi? (Kararli, heyecanli)

---Bir dakika durun, ne olur! (Yalvar:r)

Dérdiincii Perde
---Birisi var orada. (Aglanustir, tirkek)
---Kilitleyin kap1iy1, girmesinler. (Tedirgin)

---frina Nikolayevna burada, biliyorum. Kapaym kapilart. (@rina’y: asla gérmek

istemeyen bir tavirla)

---(Bakisini Treplev’e diker.) Durun, iyice goreyim sizi. (Etrafa bakmir.) Oh, ne iyi,
burasi sicacik! Salondu eskiden bu oda, degil mi? Cok degismis miyim ben? (Eskiye

ozlem ve merakla)

---Benden nefret etmenizden korkuyordum, Kostya. Her gece diisiimde, yiiziime
bakiyor, tanimiyordunuz beni... Ah! Bilseniz! ... Geldigim glinden beri hep dolastim
buralarda... Go6liin etrafinda... Evinizin 6niinden ka¢ kere gegtim ama igeri girmeye
cesaret edemedim. Oturalim biraz. (Otururlar.) Oturalim, konusalim; doya doya
konusalim... Ne giizel burasi; oda sicacik, sevimli... Disaridaki riizgar1 duyuyor
musunuz? Turgenev’in bir yerinde “Boyle gecelerde evinde barinana, sicak yuvasi
olana ne mutlu” diye bir sey vardir. Ama ben bir martiyim... Sey, bunu sdylemek
istemezdim... (Alnin1 ovusturur.) Ne diyorum? Evet... Turgenev. “Tanri biitiin
barinaksizlarin yardimcisi olsun!” demisti. Ne yapalim... (Ge¢mise 6zlem, yalnizlik ve

kendine acima duygusuyla aglar. )

---Birakin, igim ferahliyor boyle. Iki yildir hi¢ aglamadim. Diin ge¢ vakit, tiyatromuzun

yerinde olup olmadigin1 merak ettim, bahgeye girdim. Hala duruyor, kaldirmamissiniz.
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Iki yildir ilk defa agladim orada. Igcimden bir yiik kalkti sanki acildim. Bakin
aglamiyorum artik. (Treplev’in elini tutar.) iste boyle, Kostya... Yazar oldunuz demek.
Siz yazar, ben aktris... Ikimiz de sonunda kaptirdik kendimizi anafora... Ah, ¢ocuk gibi
nese, saadet i¢inde yasiyordum; sabah goézlerimi agar agmaz sarki tuttururdum. Sizi
seviyordum, sohret hayalleri kuruyordum-ne oldu simdi? Yarin sabahin koriinde,
ticlincli mevki ile mujikler arasinda, Yeletz’e gidecegim. Orada aydin diye gecinen
birtakim tiiccarlarin sululuklarini hosgoriiliikle karsilayacagim. Hayat kaba, Kostya!

(Treplev’in sevgisinin biiyiikliigii karsisinda kiigiiliir. Pismandur.)
---Bu kis orada oynayacagim. Mukavele imzaladim. (Hafif saskin)
---( Kendi kendine) Neden soyliiyor bunlar1 bana, neden? (Acili bir saskinlikla)

---Arabam kapida bekliyor... Geg¢irmeyin beni... Yalvarmrim, yalniz giderim.
(Hickirarak aglar.) Bir su verir misiniz? (Treplev’in kalmay teklif etmesi Nina'yi

perisan etmistir.)

---Sehre, otele... (Kisa sessizlik. Goézyaslarini silmeye ¢alisir.) Irina Nikolayevna

burada, degil mi? (Donuk, kuru bir sesle.)

---Bastigim topragi Opiiyordunuz? Vurmaniz, 6ldiirmeniz gerekirdi beni! (Masaya
dogru egilir.) O kadar yorgunum ki... Biraz dinlensem! Dinlenebilsem... (Basini
kaldirir.) Bir marttyim ben... Yo, degil, aktrisim. Oyle degil mi? (Disaridan Arkadina
ile Trigorin’in giiltislerini duyar. Silkinir, kulak kesilir. Sol kapiya kosarak anahtar
deligine goziinii yaklastirir.) O da burada demek... lyi... (Bakislart bir noktaya
takilmis, kendi kendine konusur gibi) Tiyatroya inanmiyordu; hayallerimle alay ederdi
hep. Ona bakarak ben de inancimi yitirdim; maneviyatim kirildi... Ask iiziintiileri,
kiskanglik da bir yandan... Yavrum i¢in korkuyordum hep... Miskinlestim, kii¢iildiim,
oyunum manasizlasti... Sahnede diizgiin yiirliyemiyordum; ellerimi ne yapacagimi
bilemiyor, sesimi idare edemiyordum. Insan kotii oynadigmi hissedince ne ac1 duyar
bilemezsiniz! (Dirsegini masaya dayar ve basun elinin iistiine koyar.) Martiyim ben...
Yo... Degil de... Sey, siz o siwralar bir mart1 vurmustunuz; hatirlar mismiz? Ya, boyle
iste... Gelmis bir adam, durup dururken, laf olsun diye yok etmis kuscagizi. Tam kiiciik
hikdye konusu... Gene de sOylemek istedigim bu degildi... (Alminmi ovusturur ve

dogrulur.) Ne diyordum? Evet, sahneden bahsediyorum. Simdi 6yle degilim artik;
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gercek bir artist oldum. Zevkle, coskunlukla oynuyorum. Kendimden geg¢iyorum
sahnede... Oyunumu, her seyimi gercekten giizel, gercekten degerli goriiyorum artik.
Buraya geleli beri her yani dolasiyorum. Hem yiiriiyor, hem diisiiniiyorum; ruhumun
giinden giline nasil kuvvetlendigini duyuyorum. Size bir sey sOyleyeyim mi Kostya,
bizim iglerde sahne olsun, yazi olsun, iin, yaldiz, kurdugumuz hayaller degil, sabirli
olmak ©Onemli; buna iyice inandim. Kaderine katlan, inancini yitirme... Simdi aci
duymuyorum artik, 6devimi diisiindiik¢ce hayattan korkmuyorum. (Treplev’in kendisine

olan askinin biiyiikliigiinden dehsete diismiis bir haldedir. Pigsman, yorgun, telashdir.)

---Tis... Sesler duyuyorum. Gideyim. Allahaismarladik. Unlii bir artist oldugum zaman
gormeye gelin beni, s6z mii? (Elini sitkar.) Epey ge¢ oldu. Ayakta duracak halim yok...
Aciktim da. (Telasli, kagmak i¢in bahane iiretir gibi, iizgiin)

---Yok, yok istemez... Gelmeyin benimle, arabam suracikta. Demek Trigorin’i de
beraber getirdi. Olsun, fark etmez artik. Trigorin’e bir sey sdylemeyin sakin! Seviyorum
onu! Hatta eskisinden de ¢ok... Tam kii¢iik hikdye konusu... Evet, olanca ihtirasimla,
umutsuzca seviyorum. (Gitmek iizere taraca kapisini acar, riizgdr ve yagmur sesi ¢ok
siddetli duyulur.) Ne gilizeldi o giinler, degil mi Kostya? Ne temiz, seving dolu bir
hayatimiz vardi; duygularimiz; ince, zarif ¢igeklere benzeyen duygularimiz... Sunu da
hatirlar mism? (Okur) “Insanlar, aslanlar, kartallar ve keklikler; boynuzlu geyikler,
kazlar, oriimcekler; omrii suda gecen dilsiz baliklar, denizyildizlari, biitiin gozle
goriinmeyen yaratiklar; biitiin, biitiin canlilar bu diinyadaki kasvetli yolculuklarmi
tamamlayip yok oldular. Diinya yuvarlag: tek bir canli tasimadan, su zavalli aym bosu
bosuna 151d1g1 binlerce yil gecti. Cayirlarda turnalar bagrisarak uyanmiyor, ithlamur
ormanlarinda mayis boceklerinin viziltis1 duyulmaz olmus...” (Telash, kiskan¢lik ve
durumu kabullenme duygulariyla, Trigorin’e kizginlik ve eskiye o6zlem duyarak

Treplev’e saritlir ve hizla camli kapidan disar ¢ikar.)
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5. SONUC

Bu arastrmada, Anton Cehov’un Mart1 adli oyunu, Stanislavski Oyunculuk Sistemi
esas almarak incelenmis ve oyundaki Nina karakterinin sahne iizerinde

canlandirilmasmin hazirlik ¢aligmalari yapilmistir.

Calismanin igeriginde, Stanislavski’nin hayat hikayesi anlatilmis, “oyunculuk sistemi”
detayli bir sekilde tanitilmistir. Anton Pavlovi¢ Cehov tanitilarak “sanat anlayisi”
hakkinda bilgi verilmistir. “Mart1” oyununun ilk sahnelenisi anlatilarak alt metinlerini
iceren “oyun analizi” yapilmistir. Sonraki asamada “oyunun edebi tahlili” yapilip
karakterler anlatildiktan sonra, Nina karakterinin sahne iizerinde canlandirilmasi i¢in

oyuncuya yol gisterecek incelemeler yapilmistir.

Bu ¢alisma, bundan 6nce yapilan Stanislavski ve sistemi, Cehov konularmi igeren pek
cok tez taranarak, konu ile ilgili kaynaklar arastirilarak yapilmistir. Daha 6nce, Marti
oyunu ve Nina karakterinin Stanislavski yontemiyle ¢alisilarak yapilmis bir tez 6rnegine
rastlanmamigstir. Bu sebeple, bu ¢alisma igerdigi konu ve konulara iliskin arastirmalar

yapan okuyucular i¢in bilimsel bir 6rnek teskil edecektir.

Bu bilimsel ¢alismanin sonucunda, Stanislavski Sistemi’nin 6zellikle Anton Cehov’dan
bir karakteri canlandirmak i¢in oyuncuya ne kadar faydali oldugu tespit edilmis,

uygulamada sistemin basarist kanitlanmustir.

Her donemde, oyunculugun dogustan gelen bir yetenek, kontrol edilemez bir ruhsal
stire¢ oldugunu ileri slirenler olmustur. Fakat Stanislavski’nin oyunculuk sistemi ile bu
diisiinceyi yikmanm miimkiin oldugu tespit edilmistir. Ciinkii bu sistem, insanin
bilingaltin1 ¢ozmeye yonelik eylemleri ile oyuncuya karakterini yaratmak konusunda
olduk¢a faydalidir. Sistemi uygulayan bir oyuncu, karakterinin tiim detaylarina
ulagacak, onu igsellestirebilecektir. Oyuncu, karakterin amaglarmi, isteklerini,
niyetlerini tam anlamiyla kesfettiginde, karakterin sahne iizerinde canlandirilmasma

gecilecektir.
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