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OZET

EUGENE IONESCO’NUN ‘MACBETT’ OYUNUNUN VE
‘ANLATICI” KARAKTERININ STANISLAVKI SISTEMI UZERINDEN

INCELENMESI

Erdem, Gizem

fleri Oyunculuk
Tez Damgmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

Eyliil 2010, 39 sayfa

Stanislavski Sistemi oyunculuk adina bulunan metodlarin ¢gogunun temelini olusturmaktadir.
Sistem oyuncunun ig¢sel ve digsal anlamda role hazirlanmasini ve rolu igsellestirmis bir
sekilde onunla biitiinlesmesini saglamistir. Diinya c¢apindaki birgok oyunculuk okulunda da
yaygin olarak “gercek¢i oyunculuk” bakis agisina dayanan Stanislavski sistemi
ogretilmektedir.

Yazilmis olan tezin igerigi, bu sistemi Eugene Ionesco’nun Macbett oyunundan Anlatict
rolunun {izerinden incelenmesidir. Agirlikli olarak masa basinda yapilan ve igsel caligma
yontemlerini anlatmaktadir. Digsal ¢aligma siireci de, dnceki yapilan ¢aligmalarla baglantili
oldugu i¢in ve sistemin 6nemli bir pargast oldugu icin deginilmeden gecilmemelidir.

Anahtar Kelimeler: Stanislavski Sistemi, Ger¢ek¢i Oyunculuk, Rol
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ABSTRACT

THE ANALYSIS OF THE CHARACTER OF THE ‘STORY TELLER’ IN
‘MACBETT’ BY EUGENE IONESCO THROUGH

STANISLAVSKI SYSTEM

Erdem, Gizem

Advanced Acting Program
Thesis Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

September 2010, 39 Pages

Stanislavski System is the base of the most systems that has been found for acting. The
system prepairs the actor both internally and externally and by internalizing with the role they
become a whole. In most of the acting schools worldwide, they use the widespread
applications of the system based on “realistic acting”.

The content of the thesis here is the analysis of the ‘storyteller’ karakter in Eugene Ionesco’s
play ‘Macbett’ through Stanislavski system. Mainly focuses on round-the-table part and

internal development techniques. The external techniques are mentioned as well in terms of
its relationship with the system.

Keywords: Stanislavski System, Realistic Acting, Role
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1.GIRIS

Zaman degisiyor ve insanlik kendini anlamaya bagladikca daha ¢ok tanimak, kesfetmek
adina her tiirlii bilgiyi, tarihi, teknik konuyu, insani olayi, meslegi, ya da sanat1 merak
ediyor. Tiyatro bu anlamda insani1 insana birebire anlatan, ona gosteren, yasatan,

diisiindiiren ve bazen 6greten bir alandir.

Oyunculuk: tamamen farkli, ya da baz1 benzer 6zellikleri olan; yasamis oldugun ya da
hi¢ yasamamis oldugun deneyimleri olan bagka, hayali birini canlandirmak diye kisaca
Ozetlersem, bunu gercege benzer bir sekilde canlandirabilmek, samimi ve 6zgiin
olabilmek gerek. Yillar 6ncesinden oyunculuklar ¢ok daha agdaliyken, artik giiniimiizde

dogal olan, samimi ve 6zgiin olan oyunculuklar var. Zaten dyle olmali, diiriist olunmali.

Stanislavski, tiyatro adina ¢ok degerli bir insandir. Kendisi oyunculugu ve yonetmenligi
boyunca oyunculukla ilgili yaptig1 aragtirmalari, deneyimlerini, gézlemlerini yazdigi
defterini hi¢ elden birakmamis ve sonunda oyunculuga dair ¢ok 6nemli bir sistem ortaya
¢ikmustir. Bir ¢ok sistemin ana temelini olusturan bu Stanislavski sistemi, daha 6nce
dedigim gibi gergeklik, samimiyet ve 6zgiinliigli yakalamani1 ve rolle biitiinlesmeni
saglar. Stanislavski herkesin kendi metodunu bulmasinin en dogru yol oldugunu ama
temel arastirmalari, teknik bir takim calismalar1 yapmadan rolun derinine inemiyecegini
izah eder. Ben bu anlamda bu sistemin, denemis biri olarak, tiim oyunculara ¢ok dogru

bir temel olusturdugunu diisiintiyorum.

Bilkent Universitesi, Tiyatro boliimiinde okudugum zaman icinde Stanislavski sistemi
ile yetismis ve bunu uygulamis bir oyuncu olarak bu sistemi bir ¢ok insanla tekrar
paylasmak istedim. Tezimde Stanislavski sistemini, lonesco’nun ‘Macbett’ adl1

oyununda ki ‘Anlatict’ rolu ile anlatmak istedim.



2. KONSTANTIN STANISLAVSKI’NIN HAYATI

Psiko-realist oyunculuk kavramini ortaya ¢ikaran Konstantin Stanislavski, 1863 yilinda,
varlikli bir ailenin, tiiccar —fabrikator bir babanin oglu olarak Moskova’da diinyaya
gelmistir. Oyunculuk hayatina 1877 yilinda amator olarak baglamistir. O donem
Avrupa’da ve ozellikle Rusya’da oyunculuk cok itibar edilen bir meslek olmadigindan
Stanislavski uzun bir siire ailesinden tiyatro faaliyetlerini gizli tutmustur. Stanislavski
adr aslinda kendini gizlemek i¢in yarattigi sahne adidir. Cocuklugundan beri ailesi ile
gittigi sirk, bale ve kukla gosterileri onu ¢ok etkilemistir. F.P. Komisarjevski’den
oyunculuk dersleri almis, sonrasinda da 1880 yilinda yine Komisarjevski’'nin yonettigi
vodvillerde, operetlerde, dramlarda ve komedilerde rol alarak profesyonel hayata
geemistir. Boylece hayat boyu siirecek bir arastirma siireci baslamigtir. O donem
oyunculuklar sahtelik igeren, kliselerle dolu. Stanislavski bu duruma karsi ¢ikmistir.
Rolu yasatmayi, ger¢ek hayatta ki kadar gercek olmasi fikri ile caligmalarina
baglamistir. Oyunculuk ile ilgili yasadigi ve onu ¢ok etkileyen oyuncularda gézlemledigi
problemlerin, kesiflerin sonucunda Stanislavski Sistemini olusturmustur. 1888 yilinda,
iinli bir oyuncu olan Fedetov ve Komisarjevski’nin katkilariyla “Edebiyat ve Sanat
Dernegi’ni kurmustur. “Boris Godunov”, “Aci1 Kader”, "Misafir Tas1”, “Rubles”,
“Gomiilen Mektuplar”, “Kotiilik ve Ask”, “Kanunun Giicii”, “Doverless K&priisi”
18881891 yillar1 arasinda Edebiyat ve Sanat Toplulugunun prodiiksiyonlar1 olarak
sayilabilir. 1890 yilinda Rusya’ya gelen Chronegk’in yoOnetimindeki Alman Saxe-
Meiningen toplulugundan ¢ok etkilenmistir. Bu topluluk sahnenin plastik gdriiniimiine
onem vererek ve oynanan yapitin anlamini uyumlu bir sekilde sahneye getirmistir.
Stanislavski, kendi gerceklestirmek istediklerini gormiistiir. 1891 yilinda Stanislavski
hem Rusya i¢in hem de kendi kariyeri i¢in bir ilke imza atmis, Tolstoy’ un “Aydinlanma
Meyveleri” eserini ve Dostoyevski’nin “Stepancikov Koyii” eserini oyunlagtirmis,
yonetmenligini yapmistir. 1898 yilina kadar birgok oyun sahneleyen Stanislavski, ayni
yil oyunculuk 6gretmenligi de yapan, romanci, piyes yazari, elestirmen ve yonetmen
Vladimir Ivanovi¢ Memirovi¢ - Dangenko ile beraber Moskova Sanat Tiyatrosunu
kurmustur. Moskova Sanat Tiyatrosunun Kurulusu adeta Rusya i¢in uzun zamandir

beklenen bir ¢ocugun dogusu gibi olmus, kisa bir zaman i¢inde de Rusya i¢in bu tiyatro



“ulusal tiyatro” niteligi kazanmistir. Dangenko Moskova Sanat Tiyatrosunun
yoneticiligini ve dramaturglugunu {stlenirken, Stanislavski’ de sanat yonetmeni ve
bagyonetmen olarak ¢alismistir. Stanislavski ve Dangenko, Moskova Sanat Tiyatrosunda
yeni bir oyunculuk yontemi gelistirmeyi, varolan sanati besleyip ileriye tasimayui,
repertuarlarda cagdaslasmayi, ortak bir tarz yaratabilmeyi ve bir topluluk tiyatrosu
olabilmeyi basarmayi hedeflemislerdir. Stanislavski, zaman iginde kendi olusturdugu
oyunculuk ve sahne anlayisi ile cagdas tiyatronun olusmasinin doniim noktasi olmustur.
“Psiko-Realist”  oyunculuk kavrami ilk defa Stanislavski ile literatiire girmistir.
Moskova Sanat Tiyatrosu ilk gercek basarisini ayn1 zamanda tiyatronun da amblemi
olan Anton Cehov’un oyunu “Mart1” ile kazanmistir. Sonrasinda klasik tarzin disina
cikarak yonetilen bircok Cehov oyunu (Vanya Dayi, 1899; U¢ Kiz kardes, 1901; Visne
Bahgesi, 1904), tiyatroyu seyircinin begenisiyle ihya etmistir. Stanislavski bu doneme
denk oyunlarinda tarzi ile romantik-lirik ve gercek¢i akimlara yakin durmustur.
Stanislavski, tiyatrosunun emeke¢i smnifi ile de bulusmasini arzu ederken devletin
kararlar1 ve zengin is adamlarinin hissedarlig iizerine kurulan sistem yiiziinden hayalini
gerceklestirememistir. 1905°e kadar “Hedda Gabler”, “Arabaci”, “Yaban Ordegi”,
“Ayaktakimi Arasinda” gibi oyunlar sergileyen Moskova Sanat Tiyatrosu, devrimle

beraber repertuarinda degisiklikler yapmustir.

Gorki, Materlinck, Andreyev, Dostoyevski gibi yazarlarin oyunlar1 oynanmaya
baslanmis, Meyerhold tarafindan deneysel tiyatro c¢alismalar1 siirdiiriilmiis,
Stanislavski’nin de oyunculuk metotlar1 {izerine ¢aligmalar1 yogunlasmistir.1916—1922
yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosuna bagli olarak 4 stiidyo daha kurulmustur.
Stanislavski, 1922-24 yillar1 arasinda Moskova Sanat Tiyatrosunu turneye c¢ikarmis,
Avrupa’nin ve Amerika’nin oyunculuk ve tiyatro anlaminda mihenk tasi olan bu
toplulugu tanimasini saglamistir. 1936 yilinda Rusya Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
tarafindan “ Halk Sanatcisi” unvani almis ve Sovyet Rejimi altinda sahneledigi
oyunlarla yine basarilara imza atmustir. Bu oyunlar arasinda “Olii Canlar”,” Othello”,
“Tartuffe” sayilabilir.1938 yilinda hayata gozlerini kapayan Stanislavski, ardinda
degerli sanat yasaminin meyveleri olan “ Bir Aktor Hazirlaniyor”,”Sanat Yasamim” ve

“ Bir Karakter Yaratmak”™ adli ii¢ tane oyunculuk kitab1 birakmaistir.
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3. STANISLAVSKI SiSTEMI UZERINE

Eski Yunan miyadi olmak tizere Aiskhilos, Seneca, Shakesepeare, Goethe, Schepkin
gibi birgok sanat adami yillar boyunca oyuncu ve tiyatroyu incelemis, ¢esitli oyunculuk
bi¢imleri 6nermislerdir. Fakat bu isimler arasinda sadece ve ilk defa Stanislavski
oyunculuk adina c¢alismalar yapmis ve bir takim “yontemler” gelistirmistir.
Stanislavski’den Once, sanat okullari 6grencilerine dig yonlerini gelistirebilecekleri,
eskrim, bale, diksiyon, konusma gibi konularda egitim veriyorlardi. Bu egitimler
oyuncunun karakterle icsellesebilecegi calismalar degildi. Oysa Stanislavski’ye gore
sahnede Oncelikle insan ruhunun var edilmesi, yaratilmasi gerekiyordu. Ona gore
oyunculuk sanatinin temeli, oyuncunun i¢ diinyasini harekete gecirebilmesi ve ruhu
yagatabilmesiydi. Zaman zaman donemin bilim adamlarindan etkilenerek, zaman zaman
da bilim adamlarina kendi 151k tutarak, “birey psikolojisi” ve "denetim altina alinabilen
bilingalt1” gibi konularda arastirmalar, ¢aligmalar yapti. Coskularin kontrol edilemez
bilesimi olarak tarif ettigi bilingaltina, biling yoluyla ulasabilmek icin coskular
zorlamak gibi metotlar {izerinde ¢alisti. I¢ hareket ettirici giicler olarak tanimlanan
psikolojik ii¢ giic kaynaginin ““akil”, “istem” ve “duygu” oldugunu kesfetti. Ona gore
denetlenemeyen ve kontrol edilemeyen tim duygular bilingaltiydi ve bir aktoér bu
duygular1 denetleyebilmeliydi. Haliyle oyuncular yaratma siirecinde bilingaltin1 harekete
gecirecek calismalar yaparak oOzgilin, dogal ve gercekei sonuglar alabilirlerdi.
Calismalarinin ilk yillarinda oyunculara oncelikli olarak “igsel hazirlik™ yapmalarini,
bunun iginde “cosku bellegi” olarak adlandirdigi yontemi kullanmalarini 6nermistir.
Kendi, bu igsel hazirlik - cosku bellegi yontemini {ic asamali bir siire¢ olarak

tanimlamistir.”F1ort”, “Evlilik” ve “Dogum”.

Flort asamasinda oyuncu, karakterle i¢sel olarak biitiinlesebilmek i¢in onun yasamini,
donemini, sosyal c¢evresini, aligkanliklarini, geleneklerini, duygu ve diisiincelerini vs.
gibi konular1 inceler. Bununla birlikte imge diinyasini besleyecek gorsel, isitsel, yazil
her tiir veriden faydalanmaya c¢alisir. Evlilik doneminde, oyuncu karakterinin
eylemlerine ve konusmalarina hayat verme ¢abasindadir. Karaktere verilmis sart ve

kosullar icerisinde kendini diisiinerek, bir nevi empati yaparak rolle biitiinlesmeye ve
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ruhsal siirecini yakalamay1 hedefler. Dogumda ise ig¢sel hazirlikla, fiziksel var olus
bulusur; Sahnede jestler, durus, konusma sekli ve tavri dogal olarak oyuncuya yerlesir
ve oyuncu oyunda su gibi akip gider.

Yine de Stanislavski’nin oyunculara yaraticiliklarini aktive etmek i¢in 6nermis oldugu
teknikleri degismez bir regete olarak algilamamak gerekir. Bu teknikler Stanislavski’nin
sanat yasami boyunca yaptig1 arastirmalar ve incelemeler 1518inda kendi icinde de
degisimler gdstermistir. Ozellikle 1930°1u yillarda yapmis oldugu ¢alismalardan edinmis
oldugu sonug “i¢sel olandan” yola ¢ikma fikrinin isabetli bir tutum olmadig1 yolundadir.
Aksine somut ve gorlinen eylemler baz alinarak yaratim siirecine girilmesi gerektigidir.
Stanislavski’ye gore fiziksel olan ve ruhsal olan birbirlerinden ayrilamazlar. Oyuncu,
oyunda karakter i¢in verilmis olan fiziksel olay ve durumlari, verilmis sartlarla hakkiyla
biitiinlestirebildiginde, i¢ aksiyon otomatik olarak harekete gececektir. insanin ruh hali,
tutku ve arzulari, duygulari, istekleri vb. ¢esitli psikolojik durumlar basit fiziksel
eylemlerle anlatilabilinir. I¢sel deneyim, dissal fiziksel ifade olmadan anlatilmaz.
Insanlara igimizde olup bitenleri yansitacak olan sey viicutlarimizdir. Omurganin bir
hareketi, elin bir sekli, bir omuz silkme ya da hareketsizlik hali, belli bir zihinsel siireci
ifade eder. Stanislavski elbette ki sadece fiziksel hareketlilikle ve viicutla bir karakter
yaratmayr savunmamistir. O zaman psiko-fiziksel birlik bozulacak ve yapilan icra
mekanik ve cansiz olacaktir. Oyuncu en basindan itibaren psikolojik siiregleri eylemlere
yedirmelidir. Fiziksel hareket ile fiziksel eylem farklidir. Oyunculara lazim olan sey, bir
amaca ve bir psikolojiye sahip olan fiziksel eylemdir. Yapilan eylem, eserin kosullari
temel alinarak secilmelidir. Bu eylem, oyuncunun ortaya ¢ikarmasi gereken coskuya
yansitabilmelidir. Fiziksel eylemin Oncesinde ve sonrasinda mesela diisiinceler, hisler,
tercihler, degerlendirmeler ve tavirlar gibi zihinsel siirecler belirlenmeli sonrasinda
viicutta jestler olarak kullanilmalidir. Oyuncunun repligi olmadigi zaman bile viicut
karakterin i¢inde bulundugu psikolojiyi, diisiinceleri ve durumu aktarabilmelidir. Basit
bir jest bile kisinin kisisel 6zellikleri ya da bulundugu anda ki temposu, ritmi, hissiyati
vb. konularda aydinlatici olabilir. Viicut sessizken de konusabilmelidir. En basit eylemi
bile “genel” yapmak yerine bir “ama¢” dogrultusunda yapmak gerekir. Stanislavski’ye
gore bir amaca sahip olmak psikolojik ve fiziksel eylemi birbirine baglar. Bu amag

eylemi motive edecek duygu ve diislinceyi bulmak konusunda rehberlik yapacaktir.



Stanislavski, fiziksel eylem mekanizmasinin igsel ve fiziksel ¢alisma siireclerini iki
baslik halinde ayirmis ve maddelestirmisti. Bu maddeler “Oyuncunun Igsel

Calismalar1” ve “Oyuncunun Digsal Calismalari ““ olarak incelenebilir.

3.1 OYUNCUNUN iCSEL CALISMALARI

Bu bolimde maddelenen 6geler, oyuncunun bilingaltina ulasabilmesini, sezgilerinin
Onilinlin agilmasini ve gergegi anlatan, akla yatkin ve somut eylemleri icra edebilmesini

hedeflemektedir.

3.1.1 Sihirli Eger

Stanislavski’ye gore oyuncu sahne lizerindeki olaylara hakikatle inanmakta zorlanabilir
fakat olabilirligine ikna olabilirdi. Bu yiizden “Eger” sozciigliniin sihirli bir anahtar
gorevi gorecegini ve oyuncu kendine “Eger ben bu karakterin, bu kisinin yerinde
olsaydim ne yapardim?” sorusunu sordugunda, gercek yaraticiligini, diisiincesini ve
mantikli olan aksiyonu kesfedebilecegini diisiiniiyordu.”Sihirli Eger” yontemiyle
kesfedilen karakterin amaci, boylelikle oyunun da amacina doniisecekti. Bu yontemin
icsel ve fiziksel eylemleri bulmakta atesleyici gii¢ olacagina inaniyordu. Oyuncu
kendine “"Eger bu karakterin yerinde olsaydim, ne yapardim?” sorusunu sordugunda
imgeleri harekete geger. Oyuncu verili kosullara kendini tasiyabildigi zaman empati
olusturur, “mis” gibi yapmak zorunda kalmaz ve o karakter kisisi olduguna inanmakta
zorluk ¢ekmez. Elbette ki “sihirli eger” bir olayin gergekten var oldugunu anlatmaz
fakat oyuncuya bir hareket noktasi saglar, i¢sel ve fiziksel eylemi dogallastirir.
Samimiyet ve mantikla kesfedilmis eylem de oyuncuyu yine gercekei bir i¢sel cosku

yakalamasi konusunda tetikleyecektir.

3.1.2 Verili Durumlar

Verili durumlar, oyun kisisinin i¢inde bulundugu psikolojiyi, ne yaptigin1 ve neden

yaptigint anlamli kilan her seydir. Oyuncu, oyunun kendine sunmus oldugu kosullarin
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bir parcasi haline gelir ve boylelikle karakterin igsel yolculugunu ve coskularini
eylemlere doker. Verili durumlar, konu, olaylarin gectigi yer ve zaman, aksesuar, dekor,
151k, ses, donem, yasam kosullari, yOnetmen ve oyuncunun yorumu vb. gibi birgok

etkeni iginde barindirir.

3.1.3 imgeleme Yetenegi

Imgelem, bir oyuncunun olmazsa olmazlarindandir. Imgeleme yetenegi bir oyuncunun
hayal giicinlin gelismisligini  gosterir. Konstantin ~ Stanislavski bu konunun
ehemmiyetini kendi ciimleleriyle soyle ifade etmistir.”Bir aktér ya hayal giiclini
gelistirmeli yahut tiyatrodan ayrilmalidir.”Oyuncu diis kurma yetenegi sayesinde
sahneleri tasarlayip kendi de bu sahnelerin bir pargasi haline gelebilir. Oyun yazari
karakterlerin ge¢misleri hakkinda ya da gelecekte olabileceklerle ilgili nadiren bilgi
verir. Karakterlerin biyografilerini tamamlamak oyundaki ipuglarindan faydalanarak
oyuncularin isidir. Boylelikle oyuncu oynadigi karakterin duygusal ve diisiinsel
deneyimlerini, yasamis oldugu ortamlari, davranislarin1 nelerin nasil etkiledigini ve

gelecege dair beklentilerinin neler olabilecegini kafasinda netlestirir.

Elindeki biitiin malzemelerle karakterini, imgeleme gliciiyle bir kasnak gibi isleme sans1
olur. Bu imgeleme sonucunda oyuncunun karaktere katmis olduklari, tabi ki mantiga
uygun, karakterin ¢izgisiyle biitiin, amacina hizmet eder dogrultuda olmalidir. Imgeleme
yetenegi, oyuncuya ayni zamanda metni zenginlestirme ve ciimlelere alt metin
katabilme sansi verir. Karakterinin igsel ve fiziksel eyleminin farkinda bir oyuncu,
amacina yoOnelik olarak ciimlelerin tonlamalara renk ve anlam katabilir.”Diin gece
yemekte yoktun” ciimlesini g¢esitli amaclar dogrultusunda soyleyebilir. Bu ciimleye
katilan anlamla oyuncu karsisindaki kisiye sitem de edebilir, meraklandigini da ifade
edebilir ya da saklanan bir durumdan haberdar oldugunu hinzirca ima edebilir. imgelem
yoluyla kesfedilen ve performansa katilan doneler oyuncuyu yavan olmaktan kurtarir,

seyirci igin izlemeyi zevkli ve kolay hale getirir.



3.1.4 Konsantrasyon

Stanislavski’nin oyunculuk i¢in tanimlamis oldugu konsantrasyon giinlilk hayatimizda
algiladigimiz konsantrasyon degildir. Bu daha ziyade oyuncunun dikkatini kendi
iradesiyle segmis oldugu bir noktada toplamasidir. Oyuncu sahnede higbir zaman yalniz
kalamaz. Seyirciyi fark etmemek gibi bir segenek asla yoktur. Fakat Stanislavski’nin
“Kamusal yalnizlik” olarak adlandirdigi, oyuncunun tiim dikkatini somut bir diislincede,
somut bir bedensel ifadede ve somut bir eylemde toplama teknigi, oyuncunun
konsantrasyonunu korumasini saglayacaktir. Oyuncu defalarca ayni oyunu oynasa da
sahnede her seferinde ilk defaymis¢asina gérmeli, duymali ve diisiinmelidir. Ciinkii
seyirci oyuncudan yonelim alir. Oyuncunun goéren gozleri seyirciye baktirir. Eger
oyuncu isitiyorsa seyirci de isitecektir. “Mis” gibi yapan oyuncunun samimi olmadigini
seyirci hemen anlar. Her defasinda bu gergekeiligi yakalayabilmek i¢in elbette ki

oyuncular ¢ok alistirma yapmalidir.

Konsantrasyon c¢aligmalarinin ilk seviyelerinde oyuncular yakinlarindaki bir nesne ile
pratik yapabilirler. Nesnenin her detayini inceledikten sonra, imgeleminde nesneyi
oldugu gibi canlandirmaya c¢alisabilirler. Oyuncu imgelemi yardimiyla nesneleri
gorebildigi zaman, tiim bedeni, duygularin1 ve diistincelerini otomatik olarak seyirciye
aktaracaktir. Stanislavski’nin fiziksel eylemler esnasinda konsantrasyonu saglayabilmek
icin oyunculara 6nerdigi “dikkat haleleri” egzersizleri vardir. Dikkat haleleri tige ayrilir.
Kiiciik, orta ve biiylik dikkat halesi. Kii¢iik dikkat halesi, oyuncunun en kiigiik merkez
alanidir ve belki yanindaki oyuncu, belki oturdugu masa gibi en yakinindaki nesne ya da
kisilerde dikkat yogunlasir. Orta dikkat halesi, oyuncunun sahne iizerinde gorebilecegi
seyleri icerir ve dikkat bu alanda toplanir. Ornek olarak dekor, aksesuarlar ya da sahne
arkadaslar1 verilebilir. Biiyiik dikkat halesi ise oyuncunun sahne {lizerinden goérebildigi
her seyi icerir. Oyuncu konsantrasyonunu kaybettigini hissederse kiigiik dikkat
halesinden biiyiige dogru pratik bir egzersizle yeniden dikkatini toparlayabilir. Tabi
oyuncu gozle goriilebilen seylere yogunlasmanin yani sira, imgesinde gordiigli nesne,

kisi ya da seslere de konsantre olabilmelidir.



3.1.5 inang ve Gerceklik

Oyuncunun Sahne {izerinde yakalamasi gereken gerceklik elbette ki gercek
hayattakinden farkli olmalidir. Amag yapilan eylemi ictenlikle yapmak degil, yapilan
eylemde veya olayda gercek bir taraf bulup onun iizerine bir inan¢ olusturmaktir.
Sahnede olan her sey bir oyundur, bir kurmacadir. Oyuncularin higbiri gergek krallar,
soytarilar, hayat kadinlari, anneler, esler ya da ¢ocuklar degildir. Fakat oyucunun kendi
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ya da karsisindaki oyuncu “ sihirli eger” tekniginin yardimiyla sanki dylelermis gibi
hissedebilir ve hareket edebilirler. Kendinden yola ¢ikarak yaptigi bir kesifte zaten
oyuncu dogal olacak, seyirci de inanmakta gii¢lik ¢ekmeyecektir. Oyuncu “Ben bu
sartlardayim. Ben buyum(kardes, komsu, hakim, doktor vb.)Ben bdyle davranirdim”
climleleriyle ulastig1 ger¢ege en yakin haliyle bedenini ve zihnini biitiinlestirebilir.
Haliyle yapilan icra da gergege en yakin sekliyle olacaktir. Fakat seyirci sahnede ayni
zamanda ilging olan1 gdormek ister. Ilgi ¢ekici, lezzetli ve farkli olmayan eylemlerin

sahnede yeri olamaz. O zaman yapilan is sanat olmaktan ¢ikar, giindelik aksiyonlarin

yansimast haline gelir.

3.1.6 Duygu ve Diisiince Alsverisi

Tiyatro tiirlerinin bazilar1 haricinde oyuncunun seyirci ile birebir iligki kurma sansi
yoktur. Bu sekilde bir tavir zaten oyunun tabiatinda yoksa oyunun ve oyuncunun
yaratmaya calistig1 Gergeklik duygusunu zedeler ve seyirci ile kurulmaya calisan bag
kopar. Seyircinin eylemlerin, iligkilerin, oyunun mantigini ve anlamini rahat ¢6zebilmesi
icin oyuncunun duygu - diisiince aligveriginin yogun olmas1 gerekir. Nasil ki gilinliik
yasantimizda davranislarimiz c¢evremizdeki insanlardan ve olaylardan etkileniyorsa,
sahnede de oyuncu diger karakterlerden ve olaylardan etkilenecektir. Oyuncu sahne
tizerindeki diger oyun kisileriyle piir dikkat iletisimde olmalidir. Karsisindaki oyuncuyu
anlamali, gérmeli, duymalidir. Bir oyuncu i¢in bes duyusunu kullanabilmek bu anlamda
cok onemlidir. Oyuncu kendi yogun bir sekilde gordiigiinde, duydugunda ve bedeni
zihinsel siireglerini aktarmaya basladiginda, karsisindaki oyuncu otomatik olarak
kendini siirece dahil edecek ve kaptiracaktir. Oyuncu kararlilikla iletisim kurdugunda ve

kendi eylemini karsisindaki oyuncuya istekle ifade ettiginde, karsidan reaksiyon



almamas1 imkansizdir. Bir sessizlik ya da duraklama aninda bile aktif istekler ve
amaglar dinamik olmali, kesintiye ugramamalidir. Bazen oyuncu jestlerle ya da
bakislarla da karsisindaki oyuncudan niyetine hizmet edecek sonucu alabilir. Bazen
oyuncularin monolog sahneleri olabilir. Bu siiregte oyuncu sanki iki ben’e sahipmis ve
onunla konusuyormus gibi de diisiinebilir. Oyuncu diyalog sahnelerini mutlaka
partneriyle ¢caligsmalidir. Sahnede her sey bir etki tepki i¢indedir. Bu yiizden entonasyon,
hareketler, jestler oyuncular arasindaki duygu ve diisiincelerle sekillenecektir. Aktor,
genis bir toplulugun dikkatini ele gegirmek istiyorsa, kendi aralarindaki hislerini,
fikirlerini, eylemlerin kesintisiz alig-verisini olusturmak i¢in dstiin bir ¢aba sarf
etmelidir. Bu c¢aba i¢in gerekli olan malzeme de seyirciyi meraklandiracak nitelikte ve

yaraticilikta olmalidir.

3.1.7 Adaptasyon

Adaptasyon ya da diger adiyla uyarlama, verilmis sart ve kosullara ayak uydurarak,
ulasilmak istenen amag ig¢in fiziksel engellerin asilmaya calisilmasidir. Oyuncular
sahnede kendilerini birbirlerine gore ayarlamak durumundadirlar. Adaptasyonlari
kesfederken oyuncu kendine “Nasil yapmaliyim?” sorusunu sorar. Karsisinda siipheci
biri varsa belki giivenli duracaktir. Yash biri varsa daha acik ve net olmaya calisacaktir.
Oyundaki mekanin, iklimin, sosyal konumun etkilerini tartacaktir. Sahne {istiinde
adaptasyonlar nitelik ve c¢esitlilik agisindan ¢okluk ve farkliliklar gosterebilirler. Tabi
adaptasyonlarin ilgi cekici, yaratict ve agik olmasi makbul olacaktir. Umulmadik ve
celiskili oldugu zaman, adaptasyonlar seyirci lizerinde sasirtict ve merak uyandirici
olabilir. Seyirci sahnedeki adamin kadina 6tkeyle tokat atmasini beklerken, adam kadin1
tutkuyla Operse olusan etki cok giiclii olabilir. Elbette adaptasyonlar oyunun mantig
cergevesinde olmali ve oyuncu “Nasil yapiyorum?”’dan once kafasinda amacini ve

istegini netlestirmis olmali, uyarlamalarini da bu dogrultuda belirlemelidir.

3.1.8 Duygu Bellegi

Duygu Bellegi, Stanislavski’nin {izerinde en ¢ok c¢alistigi, diisiindiigli aslinda zaman

icinde kendi ig¢inde de bir takim erozyonlara ve degisimlere ugramis bir tekniktir.
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Onceleri Fransiz Psikolog Armand Ribot’un “duygusal bellek” kavramindan esinlenmis
olan Stanislavski, kendi ¢alismalarinda teknigi “duygu bellegi” olarak adlandirmaistir.
Sistemin mantig1, yasadigimiz her deneyimin merkezi sinir sistemimizde iz biraktigi ve
oyuncunun gerektiginde sarth refleks kullanarak, bellekten duygu ve diisiincelerine dair
bir takim doneler alabilecegidir. Oyuncu ve karakter birebir ayni deneyimleri
yagamamis ve yasamiyor olsalar da oyuncu gecmis bir deneyimin izini kullanarak
oyunda var olan duruma adapte olabilir. Duygu bellegi igsel deneyim ve arayislarla
ateslenebilecegi gibi dis kaynaklardan da beslenebilir. Oyuncu hayattan da malzemeler,
veriler toplayarak bir igsel kiitiiphane olusturabilir. Bunun igin etrafim g¢ok iyi
gozlemlemesi, insanlarin yasantilarini, duygu, diisiince ve davranislarini incelemesi, bol
bol okumasi, miizik dinlemesi, sanatsal faaliyetlere katilmasi gerekmektedir. Duygu
bellegi oyuncunun deneyim deposu olacaktir ve ihtiyag duydugu zaman, sahnede
coskuyu saglayacak tek kaynagi olacaktir. Zaman iginde Stanislavski duygu bellegi
yonteminin ige yararligindan siipheye diismiis yine oyuncularin 6nceligini verili sart ve
kosullar igerisinde, mantikl1 fiziksel eylemler yapmalarina vermistir. Ciinkii oyuncu
eylemin mantigim1 kavradigt zaman, coskularin mantigina da otomatik olarak
ulasacaktir. Stanislavski, duygu belleginin Onemini kendi cilimleleri ile sdyle
Ozetlemistir.”Zaman miikemmel bir silizgectir, zaman ge¢cmiste yasanilmis duygulara
dair anilarin miikemmel bir ariticisidir. Dahasi, zaman miikemmel bir sanatgidir.
Arindirmakla kalmayip anilar siirsellestirir. Oyuncu hakiki deneyimler yasamalidir,

fakat sahneye ait hakiki deneyimler.” Moore (2006, ss.73-74)

3.1.9 Biitiinliik ve Akis

Sanatin her dalinda mutlaka bir biitiinlik ve akis vardir. Oyuncunun bedeninin,
konusmalarinin, eylemlerinin hem biiyilik bir uyum icerisinde olmasi, hem de oyunla bir
ilerlemesi gerekliligidir. Oyunun i¢inde her tirlii bitiinliigin ve akiskanligin

saglanmasidir.
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Odak noktalar1 siirekli degisse bile oyuncunun eylemleri ve dikkati bu degisimlere
kusursuz uyum gostermelidir. Eylemler her haliikarda mantikli, ardisik olmalidir ayni

zamanda da oyuncunun {istiin amacina ve oyunun ana fikrine hizmet etmelidir.

3.2 OYUNCUNUN DISSAL CALISMALARI

3.2.1 Tempo ve Ritim

Tempo ve ritim, fiziksel eylemlerin anlasilabilirligi ve gercekligi agisindan 6nemlidir.
Her hareketin, i¢inde bulunulan duruma ve duyguya gore bir ritmi vardir. Sabah ise gec
kalmis bir kisi ile mum 1s18inda dans eden bir kadinin temposu ve ritmi ayni olamaz.
Tempo ve ritim verili sartlara gore sekillenir. Bu dogru ritmi ve tempoyu yakalamak
hem eylemleri sahnede inandiricti kilacak hem de oyuncunun dogru duyguyu
yakalamasinda yardimci olacaktir. Ritim ve tempo, eylemlerin akilci ve pes pese
olabilmesi, konsantrasyonu ve oyuncunun dikkatini muhafaza edebilmesi agisindan

faydahdir.

3.2.2 Karakterin Bedenle Bulusmasi

Stanislavski insan viicudunu oyuncunun enstriimani olarak tanimlamistir. Nasil bir
miizisyen notalart dogru aktarabilmek igin enstriimanina hakimse, oyuncu da kendi
bedenine hakim olabilmeli ve onu ¢ok iyi tanimalidir. Cilinkii oyuncu karakterinin i¢sel
yasantisini bedeniyle aktarabilmelidir. Bazen bir el hareketi karakterin caresizligini,
bazen bir kambur yillara uzanan yorgunlugu, bir bacak segirmesi bedensel bir 6zrii
anlatir. Oturdugu yerde oturamayan, kimin nerede oldugunu, ne yaptigini, nereye
gittigini, kiminle konustugunu merak eden, higbir seyi kagirmak istemeyen ve
ogrendiklerini hemen digerlerine anlatan merakli bir komsu kadin karakteri, yavas, agir
ve hantal olamaz. Viicudu o sekilde hareket edemez. Ettigi takdirde karakterin
icselligiyle catisir ve seyirci i¢in de inandiriciligimi kaybeder. Fiziksel kisilestirme,

karakterin ruhsal durumuyla seyirci arasinda koprii gorevi goriir.

12



3.2.3 Viicudun Gerilimden Arindirilmasi

Sahnede canli performans sergilemek ve olmayan bir yasantt varmiscasina davranip,
seyirciyi bu duruma inandirmak elbette stresli bir is. Oyuncunun da bu siiregte biraz
gergin olmasi dogal. Oyuncunun gerginliginin viicuduna yanstyip, yaratilmaya g¢alisilan
ambiyans1 bozmamasi i¢in elbette ki egitilmis ve kontrol edilebilir bir bedene ihtiyaci
var. Stanislavski oyunculara kendi iglerinde” gozlemci” olmalarini, gerilimlerini
saptayip aninda yok edebilmelerini tavsiye eder. Gevseyebilmek icinse dans, eskrim,
jimnastik gibi egzersizleri her daim yapmalarini ve birakmamalarini Onerir. Ayni
zamanda sahnede belli bir diisiince ve hareket {izerine yogunlasmak da yardimci

olacaktir.

3.2.4 Biitiinliik ve Kontrol

Sahnede oyuncunun igsel ve dissal yasantisinda mutlak bir biitiinliik olmalidir. Ictekiyle
distaki asla g¢elismemelidir. O yiizden de hi¢bir amaca hizmet etmeyen eylemlerin
sahnede yeri olamaz. Oyuncu neyi ni¢in ve nasil yaptiginin bilincinde olmalidir.
Fiitursuz, abartili, rastgele, tutumsuz hareketler oyunun yapisin1 bozar. Oyuncuyu da

karakterinin i¢sel odagindan koparir.

3.2.5 Ses- Konusma-Entonasyon

Koti telaffuz, net ve anlasilir olmayan bir konugsma seyirci i¢in en can sikici seydir.
Icsel yasantism1 bedeniyle ifade eden oyuncu, sozciiklerin, vurgularin ve tonlamalarin
gliciiyle amacina ulagmada biitiinliik saglar. Yapilan bir vurgu ve tonlama ciimlenin
mesajini tamamen degistirebilir. Konugsmanin ritmi yaratilmak istenen havayr mutlak
etkiler. Oyuncu vurgularinin, entonasyonlarinin ve konusmasinin son derece farkinda
olmali ve karaktere, oyuna, amacina hizmet ettiginden emin olmalidir. Ayrica
oyuncunun sesi, bir sarkicinin sesi kadar egitilmeli ve

calismalarla yiiziin 6n tarafinda tinlaticilarin bulundugu “mask”a oturtulmalidir. En arka

koltukta oturan seyirci bile oyuncunun sesini ¢ok net duyabilmelidir.
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Sahnede anlasilamayan ve duyulamayan bir oyuncu gorevini yarim ve eksik yapiyor
demektir. Stanislavski metodunun oyuncuya 6nermis oldugu igsel ve digsal ¢aligmalarin
faydalar1 uzun yillar boyunca bir¢ok oyuncular, yonetmenler, hatta degisik ekollerce
bile kabul gormiis, onaylanmis ve uygulanmistir. Stanislavski’nin su ana kadar anlatilan
calismalar1 aslinda oyuncunun kafasinda tahayyiil edecegi fakat provalar esnasinda
deneyerek, arayarak sahnede netlestirecekleri i¢in faydalidir. Eger daha da 6ncesine yani
oyuncunun eserle ve karakterle bulustugu ilk asamalara ve caligsmalara bakarsak
Stanislavski’nin oyuncu i¢in olusturdugu genel bir izlek var. Bu izlegi agikladiktan
sonra ben artik kendi se¢mis oldugum oyunum Ionesco’nun “ Macbett” oyununu
oncelikli olarak bu izlek tlizerinden ¢6ziimlemek sonra da Onerilen ¢aligmalar1 Anlatict

karakteri lizerinden hayata gecirmek istiyorum.
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4. OYUNA- KARAKTERE iLK VE TEMEL YAKLASIMLAR

4.1 OYUNCUYA ONERILEN iZLEK

Oncelikli olarak Stanislavski’nin oyuncuya &nermis oldugu basamaklar1 kisaca bir

tanitmak istiyorum.

4.1.1 Edebi Tahlil

Oyun okunduktan sonra ilk 6nce yazar hakkinda arastirma yapilir.

4.1.2 Eserin Donemi

Oyunun ve yazarin donemleri ayniysa bir arada, farkliysa boliimlenerek incelenir.

4.1.3 Fabel

Fabel oyunun iskeleti demektir. En biiyiik olaylar zinciridir. Kisaca 6zetin 6zetidir fakat

oyunun biitliniinii fabelde gérmek miimkiin olmalidir. Senaryodaki tretman gibidir.

4.1.4 Kiig¢iik Olaylar Siralamasi(Suje)

Detay iceren olaylarin siralanmasidir. Cok detayli anlatim gerektirir.

4.1.5 idea/Ana Fikir

Idea konudan beslenir.

Idea ya da ana fikir olay1 icermez.

“Yazar ne sOylemeye calistyor? Ne oluyor eserde?” gibi sorularin cevabidir.
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4.1.6 Konu

Oyunun temelinde yatan tutku. Tutkuya duygu da denebilir.

4.1.7 Tiir

Tiir tragedya, dram ya da komedi olabilir.

4.1.8 Tarz

Tarz, bi¢im, iislup demektir. Ayn1 zamanda sekli igerir.

Tarz, yazara 6zgii olandir.

Yazarin ve eserin 6zellikleridir.

4.1.9 Ana Catisma

Ana c¢atigma, karst gilicler demektir. Diismanlik ve sevgi karst gilic olarak
orneklendirilebilinir.

4.1.10 Eserin yapisi

4.1.8.1 Baslangi¢(Giris)

4.1.8.2 Diigiim(ilk catisma noktasi)

4.1.8.3 Gelisme

4.1.8.4 Doruk Nokta
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4.1.8.5 Coziim

4.1.8.6 Final(Sonug/Konu biter ve idea’y1 goriiriiz)

4.1.11 Karakter incelemesi

Karakterin biiyiik istegi belirlenir. (Eserin basindan sonuna kadar vardir.) Biiyiik istek

bir olma halidir. Oznedir.

Karakterin {istiin amaci belirlenir. Ustiin amagta yapma eylemi vardir. Fiildir.

Her eylemin ayrica farkli bir amaci vardir. Bu amaclar sahne sahne degisiklik
gosterebilirler.

Oyuncu her sahne i¢in kendine “Ne yapiyorum?”, “Nigin yapiyorum?” sorusunu
mutlaka sormalidir. Boylelikle oyuncunun o an sahnede bulunma amaci kafasinda
netlesecek, neyi, ni¢in yaptigin1 aktarmak daha kolay olacaktir. Dikkatini muhafaza

etmesi agisindan da faydali olacaktir.

Biiyiik istegi ve iistiin amaci orneklemek gerekirse, biiyiik istek, gercek aska ulasmak

ise, istlin amag bir sevgili bulmak olabilir.

Oyunda amaglar, haberlerle degisebilir. Uygulamalar farklilasabilir.

Sebepler i¢sel ya da dissal olabilir.
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4.1.12 Karakterin Yorumu

Icerik ve bigimi kapsar.

“Nasil yapryorum?” sorusunun cevabi bu asamada sekillenir. Belirlenen amaglar
hareketleri, hareketler amaci tamamlar nitelikte olmalidir. Hareketler karakterin,

aligkanliklarini, zevklerini, yagsam bi¢imini, ruh durumunu ifade eder olmalidir.

Eylemlerin bi¢imi lizerine ruh durumu insa edilir. Verili sart ve durumlara kendini
adapte eden oyuncu, karaktere ve oyunun ana fikriyle Ortiisecek sekilde rolii
renklendirmeye baslar. Zaman zaman karakterin ciimleleriyle acik¢a sdylemedigini ama
tekstin aslinda vermek istedigi alt metni, tonlamalarla ya da jestlerle, sessiz oyunlarla
verebilir. O ylizden oyuncunun sézciiklerle ya da beden diliyle olan dansi 6nemlidir.
Karakterin yorumunu yaparken bigim olarak nasil konustugu, kendini nasil ifade ettigini

belirlemek de 6nemlidir.

Bu seyirciye karakterle ilgili ipuglari verir. Oyuncunun kiyafetleri, konusmasi,
hareketleri karakterin rengini verir. Oyuncu gorsel olarak da karakterine hizmet
etmelidir. Oyuncu zaman i¢inde sahnede oynadig1 karakter gibi davranmayi, hareket

etmeyi, onun yasaminin biitiinlinii i¢sellestirmeyi basarmalidir.
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5. EUGENE iIONESCO’NUN MACBETT OYUNUNUN
VE
ANLATICI KARAKTERININ iIZLEK UZERINDEN INCELENMESI

5.1 EUGENE iONESCO’NUN HAYATI

Eugene ionesco 1909’da Romanya’nin Slatina sehrinde dogdu, 1994°de Paris’de 6l1dii.
Asil ad1 Eugen ionescu olan Romen asillt Fransiz oyun yazari, 1914-24 yillar1 arasinda
Paris’de egitim goriir. Daha sonra dogdugu lilke olan Romanya’ya doner. Biikres
iiniversitesi’nin Fransiz dili ve edebiyat1 boliimii’nii bitirir. 1938’de Romen hiikiimetinin

bursuyla Fransa’ya gider ve bu iilkeye yerlesir.

Hukuk kitaplar1 basan bir yayinevinde, nouvelle reuve frangaise ve lettres nouvelles gibi
dergilerde calisir. Edebiyata siir yazarak girmistir. sonralar1 6ykii, deneme, elestiri
yazilar1 da kaleme almistir. Hatta resimlerini topladigi bir kitap da yaymlamistir. ancak
oyun yazarhigindaki basarisi, diger alanlardaki iiriinlerini gdlgelemistir. ilk donem kisa
oyunlar1, 6nce kiiglik 6ncii tiyatrolarda oynanmustir. Siddetli tartismalara yol agan
oyunlariin igerikleri ve anlatim 6zellikleriyle tiyatroya yeni bir anlayis, yeni bir

yaklasim getirmistir.

1970 yilinda Fransiz akademisi’ne segilir. [onesco, hem oyunlariyla hem de tiyatro
anlayis1 Uistiine yazdiklariyla, tiyatro tarihinde “absiird tiyatro” olarak anilan anlayisin
onemli bir temsilcisi olmustur.Abstird tiyatro; uyumsuzluk tiyatrosu, sagma tiyatro
olarak da bilinir. ancak bu tiyatro anlayisinin ne bir manifestosu ne de bir okulu

olmustur.

Ionesco’nun oyunlar1 da iki grupta degerlendirilmektedir: birinci ddnem oyunlari ve
ikinci donem oyunlart.
a. Birinci donem oyunlarmin tiimii tek perdelik kisa oyunlardir. ionesco bunlara; karsi

oyun, komik dram, naturalist komedi, trajik fars gibi geleneksel tiyatro kaliplarina kars1
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basliklar koymustur. Bu oyunlarda; birbirinden kopukmus izlenimi veren replikler
vardir, 6zetlenebilecek bir hikaye yoktur, durumlar 6n plandadir, oyun kisileri karakter
derinligine sahip degildir, kuklalara benzerler, ciddi konular komik tonda islenmistir, dil
oyunlar1 vardir, grotesk tavirlar son derece ¢arpicidir.

b. Ikinci dSnem oyunlarinda tek perde boyutu asilmustir, 6zetlenebilecek bir dykiileri
olmaya baslamistir, bazi oyun kisileri karakter derinligi gostermeye baslarlar, siyasal ve

toplumsal konulara az da olsa rastlanmaktadir.

Ionesco’nun birinci ddnem oyunlari: Kel sarkici, Ders, Sandalyeler, Gorev kurbanlari,
Onder, Gelinlik kiz, Jacques ya da boyun egme, Yeni kiraci, Tablo, Gelecek
yumurtalardadir, Alma dogaclamasi ya da ¢obanin bukalemunu, Dértlii oyun, iki kisilik

hirgiir’diir.

fonesco’nun ikinci dénem oyunlari: Amédée ya da nasil kurtulmali, Kirasiz katil,
Gergedanlar, Kral 6liiyor, Hava yayasi, Susuzluk ve aclik, Oliim oyunlar1, Macbett,

Su kahpe diinya, Valizli adam, Oliilere yolculuk’tur.

Kel Sarkici, yazarin ilk oyunudur. Geleneksel tiyatro anlayisini agan bu oyun, temelde
dilsel karsitliklar ve dilin iletisim kurulmasindaki yetersizligi izerinde durur. Diinya
tiyatro tarihinde 6zel bir yeri olan bu oyun, absiird tiyatro akiminin ilk iiriinii

sayilmaktadir.

Ders, yazarin ikinci oyunudur; farstan biirlekse uzanan her tiir giildiirii 6gesini igerir,
ama oyunun trajik boyutu da vardir. Oyun, goriintirde aritmetik ve dilbilim alanlarinda
verilen kendine 6zgii bir "ders" ¢evresinde kurulmustur; ancak oyuna, temelde cinsellik

0gesi egemendir.
[k gosterimlerinde ilgi gérmemis olan bu iki oyun, yazarin "kesfi"nden sonra gok

tinlenmistir; iki oyun da 1957'den beri, Fransa-Huchette Tiyatrosunda araliksiz 46 yildir

oynanmaktadir.
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Amédée, evlerindeki bir 6liiden kurtulmak i¢in ¢are arayan bir kar1 kocanin giiliing ve
trajik seriivenidir. Aslinda yazar, kar1 koca arasindaki evrensel mutluluk/mutsuzluk
sorunsalint irdeler.

Oliim Oyunlar1, yazarin ¢okea isledigi 6liim diisiincesini anlatirken giildiirii 6geleriyle
trajik olan1 bir araya getirir. Oyun, ¢esitli 6liim tiirlerini gdsteren birgok oyundan olusur.
Yazar, 6limiin sogukluguna kars1 sevgi ile direnebilecegini vurgular.

Oyunumuz Macbett ise , Shakespeare’in Macbeth’inden esinlenilerek yazilmis bir
oyundur. Insanlardaki iktidar duygusunu insanoglunun kara yazgis1 olarak ele alir.

Oyun, devlet yoneticilerine karsi acimasiz bir elestiri getiren buruk bir giildiiriidiir.

5.2 EUGENE iONESCO’NUN DONEMI

2. Diinya savasi sonrasindaki toplumsal kosullar i¢inde kimi yazarlar, birbirlerinden
habersiz, ortak 6zellikler tagiyan oyunlar yazarlar. Ancak bu oyunlardaki ortak icerik ve
anlatim 6zellikleri 6yle carpici olmustur ki absiird tiyatro, tiyatro tarihinde devrim

niteliginde bir anlayis olarak yerini alir.

Yasamin akla aykiriliginin, iliskilerdeki uyumsuzlugun, bireyin ¢aresizliginin, gercek
diye nitelenenin sagmaliinin altin1 ¢izen absiird tiyatro; bu yeni diisiinsel tavr1 sahnede
destekleyecek yeni anlatim bigimlerini beraberinde getirir. Ancak bu oyunlarin yazarlar
nasil bir toplumsal siirece taniklik etmislerdir ki boylesine karamsar tablolar ¢izen,
hiclik ve umutsuzluk tonlarinda oyunlar yazmislardir. Absiird tiyatro iistiine
calismalartyla taninan ve bu tiyatro anlayisinin isim babasi olarak bilinen Martin Esslin,

yaganan toplumsal siireci su sekilde ozetler:

“Surasi ¢ok aciktir ki boylesi bir diis kiriklig1, daha 6nceleri siki sikiya sarilinan
inanclarin boylesine ¢cokmesi, yasadigimiz ¢aga damgasini vuran énemli bir 6zelliktir.
Yagsamin anlaminin kaybolmasi duygusunun toplumsal ve psikolojik nedenleri ¢ok
yonlii ve karmasiktir: aydinlanma ¢agi ile baslayan ve 1880°lerde Nietzsche’nin
‘tanrinin 0limii’ kavramini ortaya atmasina yol acan dini inancin sénmesi; birinci diinya

savast’nin etkisiyle toplumsal gelisimin kaginilmazligina olan inancin sonmesi, Stalin’in

21



Sovyetler birligi’ni baskici bir diktatorliige dontistiirmesinden sonra Marx’in 6ngoérdigi
koktenci toplusal devrim umutlarinin yitirilmesi, ikinci diinya savasi sirasinda Hitler’in
Avrupa’ya hilkkmederken uyguladigi barbarlik, kitle kiyimi, soykirim ve bu savasin
ertesinde bat1 Avrupa ve ABD’nin zengin toplumlarinin igine diistiigli manevi bunalimin
yayilmasi. Sundan kusku duyulmaz ki bir¢ok zeki ve duyarl insan igin, 20. yiizyilin
ortasindaki diinya anlamin yitirip, bir sey ifade etmez hale geldi. Onceden kesinlik
tasiyan kavramlar ¢oziiliip dagildi. Umut ve iyimserligin en saglam kaleleri diistii.
Birdenbire insanoglu kendisini tirkiitiicii ve mantiksiz, tek sozciikle sagma bir evrenle
yiiz yiize buldu. Umudun biitiin dayanaklari, mutlak anlamin biitiin agiklamalar1
birdenbire maskelerinden s1yrilip karanlikta 1slik ¢alan anlamsiz hayallere, bos

dedikodulara dontistii.”

fonesco ve absiird tiyatro gergevesinde degerlendirilen diger yazarlar, iste boyle bir
umutsuzluk ve uyumsuzluk ortaminda oyunlarint yazmislardir. Onlar1 nihilistlikle
suclayanlar olmustur.

Ancak absiird oyunlar, bir yandan seyirciye “hayat boyle sagmayken onun i¢inde bir
diizen arama ve kendinizi varetme ¢abaniz bosuna” derken, bir yandan da tiim bilinen

diisiince kaliplarin1 yerle bir ederek, yenilenmeye firsat veren bir tavir da barindirir. Bu

toplumsal diizene bir bagkaldir1 olarak da degerlendirilebilir.

5.3 FABEL

Candor ve Glamiss, Duncan’in yerini almaya ¢alisirlar.

Candor yakalanip idam edilir. Glamiss kagar.

Macbett ve Banco Glamiss’i yakalamadan Baron tinvanlarin1 alamayacaklardir.

Macbett cadilarin etkisiyle Lady Duncan kiligina girmis cadi ve Banco ile isbirligi

yaparak Duncan’1 ldiiriir.
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Macbett hiikiimdar ve Lady Duncan da esi olur.

Macbett Banco’yu da 6ldiiriir, onun hiikiimdarligini ele gegirmesin diye.

Duncan’in varisi Macol, Macbett’i 6ldiiriir. Macol hiikiimdar olur.

5.4 SUJE

1.Tablo

Oyun Glamiss ve Condor’un alayci bir tavirla hiikiimdarlar1 Duncan’dan

bahsetmeleriyle baslar.

Kendilerine yaptiklar1 adaletsizliklerden ve yonetim sistemindeki bozukluklardan
yakinirlar.

Glamiss bu duruma daha fazla dayanamamaktadir ve karar1 hiikkiimdarin bir
ayaklanmayla alasagi edilip dldiiriilmesi ve hak ettiklerini kazanmak yoniindedir.
Glamiss’in her dedigini onaylayan Condor bu konuda da Glamiss e arka ¢ikmaktadir.

O sirada Duncan’in sadik askerlerinden Banco girer.

Banco’nun hiikiimdari i¢in sdyledigi saygi dolu sozleri destekleyen Condor ve Glamiss,

Banco’nun arkasindan ona asla glivenmemeleri gerektiklerini yenilerler.

Sonra ordunun generali sadik asker Macbett girer.

Macbett’in hiikiimdarina olan baghiligina ve diiriistliigiine hayran oldugunu sdyleyen

Glamiss ve Condor, Macbett’in bunun i¢in and ictigini ve diiriistliiglin askerlik i¢in en
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onemli vasif oldugunu hatirlatmasinin ardindan planlarindan bir an siiphe etseler de ona

ve Banco’ya ragmen planladiklari baskaldiridan vazgegmeme karari alirlar.

2. Tablo

Arkadan gelen ¢atisma , ¢1glik ve haykiris seslerinin iistiine bir limonataci goriiniir.
Catigmadan sag ¢ikan askere 1srarla limonata satmaya calisir.

Limonatasinin korkuya , yaralara ve siyriklara iyi geldigini iddia eder.

Asker korkmadigini ve styriklarindan keyif aldigini anlatir.

Limonatacinin 1srartyla i¢tigi limonatanin tadindan nefret eden asker , limonataciy1
oldiirmekle tehdit eder ve goziinii kirpmadan da 6ldiiriir. Oyundaki askerlerin insan
hayatina bakis agilarini net sergileyen bir tavirdir.

Savas sesleri arkada devam etmektedir asker ¢ikar ve yorgun bir bigimde Macbett girer.
Oldiirdiigii milyonlarca asker , savas ve savasin anlamsizlig1 iizerine bir tirat atar. Ama
bu bir mecburiyettir , savasi planlayanlar hiikiimdar1 devirmek istedikleri igin birer
devlet diismanidir ve haindir.

Macbett dinlenmek i¢in Banco’ya devrettigi komutanligi devralmak i¢in ¢ikar ve Banco
girer. Macbett’in tiratinin aynisinit sdyler. Benzer tekrarlamalari ileride de kullanacaktir
Ionesco. Bu benzer konumlardaki kisilerin aslinda birbirlerinden farkli olmadigim,

statiilerince varolduklarini imleyen bir elestiridir.

Tiradin sonunda Banco’yu son saldir1 i¢in yanina ¢agirir Macbett.
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3. Tablo

Arsidiik Duncan bir subay ve Lady Duncan’la beraber cephe gerisini gezer. Gergindir,

endiselidir ve savasin sonucunu merak etmektedir.

“Duncan : Macbett yada Banco yenilirse ne olacak o zaman?
Lady Duncan : Silahi siz kugsanacak, savasa siz gireceksiniz.
Duncan : Nereye siginabilivim onlar yenilirlerse? Malta krali diismanim. Kiiba

imparatoruda...”

Subay onu yatistirir ve yarali bir er sahneye girer.

Duncan er’in durumuna bile bakmadan savasi kimin kazandigiyla ilgili er’den bilgi
almaya calisir.

Oysa er bilmedigi birileri tarafindan zorla savasa yazdirilmistir. Kim kazanirsa kazansin
ne fark eder ki der. Anlattiklarindan 6nce Glamiss ve Condor’un tarafinda savastigi,

sonra Macbett’in tarafina esir diiserek tezahurat yapmak zorunda birakildig1 anlasilir.

Duncan , bu s6zlerden sonra savasin kendi lehine bitme ihtimali artsa da emin olmak

ister endisesi gegcmemistir ve Lady Duncan’1 bilgi almak iizere cepheye gonderir.

Yarali er ise kars1 tarafta savasa basladigi icin kendi kendine 6liime terk edilir.

Cepheye giden Lady Duncan 6nce Banco’yu bulur ve savasin kendi lehlerine

sonuglanmak iizere oldugunu, Condor baronunun yakalandigini dgrenir.

Glamiss baronu ile ilgili bilgi ise ¢ok gegmeden Macbett’ten gelir. Etrafi kusatilmistir ve

artik bir sorun arz edemeyecek durumdadir.

Macbett Lady Duncan’a savasa verdigi ehemmiyetle ilgili so6zler sdyler ve bunun

karsisinda Lady Duncan elini Macbett’e uzatir. Macbett elini 6per.
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Banco’dan higbir tehlike kalmadigi haberi gelir ve zaferle birlikte ortaya ¢ikan arsidiik’i

herkes selamlamaya baslar.

4. Tablo

Duncan generalleri Macbett ve Banco ile bir aradadir. “Kazandik m1?” diye sorar.
Macbett’in higbir tehlike kalmadi yanit1 ona yetmez, kellelerinin ugup u¢gmadigini,

tamamen Oldiiriiliip 6ldiriilmediklerini bilmek istemektedir.

Onun buyrugunu bekledigini sdyleyen Macbett’e buyrugu hemen verir.

Banco ve Macbett arsidiik’e hizmet etmis olmaktan gurur duyduklarini sdylerler.

Duncan da halka kars1 onlara tesekkiirlerini ileten uzun bir konusma yapar.

Konusmanin ardindan kellesi ugurulacak Condor beyi getirilir.

Condor beyinin Macbett’e “Benim yanimda savagmis olsaydin seni diik yapardim.”
sozleri lizerine Duncan , Macbett’in Condor’un 6liimiiniin ardindan yeni Condor baronu
olacagini ve Banco’nun da Glamiss’in 6liimii ardindan yeni Glamiss baronu olacagini

aciklar.

Macbett ve Banco’nun minnettarliklar1 artmistir.

Condor beyi son sozlerini sdylerken Duncan, Lady Duncan’a idam kismini daha keyifli
hala getirmek i¢in Condor’dan sonra onunla savasan yiiz otuz yedi bin askerinde

giyotine girecegini haberini verir.

Condor’un konusmasindan sonra ona verilen serefli 6ldiirme gorevini bir asker

yardimiyla Banco gergeklestirir.
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Bu sirada Duncan Lady Duncan’t Macbett’in yanina oturtur ve bir yandan 6liimleri
saymaktan haz alan Lady Duncan bir diger yandan hafifce Macbett’e siirtiinerek bu
hazzini ¢ogaltir.

Bir asker alana girer ve Glamiss beyinin kactig1 haberini verir.

Bunu duyan Duncan Glamiss yakalanmadan vaat ettiklerinin ger¢eklesmeyecegini

belirtir.

Macbett her seye yeniden baslayacak olmanin sikintisindadir.

Lady Duncan , Macbett’e goz siizer ve Duncan onu yaka paca uzaklastirir.

Macbett ve Banco hayiflanirlar. “Bir bu eksikti, felaket.”

5. Tablo

Firtinaya yakalanarak yollarin1 kaybeden Macbett ve Banco goriinmektedir.

Banco bir ara¢ bulmak i¢in ayrilir ve o sirada Macbett bir Cadiyla karsilasir.

Cad1 onu 6nce “Selam condor baronu.” diye selamlar.

Macbett sasirir ve ardindan 2. Cadi “Selam sana Glamiss Baronu.” diye selamlar.

Macbett Glamiss baronunun daha 6lmedigini ve bu iinvanin Banco’ya bahsedildigini

sOyler.
Cadilar, Glamiss’in nehir kenarinda atiyla boguldugunu, Banco’nun Glamiss’i elinden

kacirdigi icin Macbett’in ona kizgin oldugunu bildiklerini ve Duncanin da bu yiizden

topraklarin her ikisini de Macbett’e bahsedecegini sdylerler.
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Bildiklerine ve kehanetlerine sasirir Macbett. Cadilar son olarak da “Arsidiik olacaksin.”
kehanetinde bulununca Macbett goziiniin 6yle yerlerde olmadigini Duncan’in zaten bir

varisi oldugunu ve onun i¢in Duncan’a hizmet etmenin en biiyiik onur oldugunu yineler.

Cadilar kaybolur ve Macbett Banco’yu aramaya basladig1 sirada Cadilar Banco’yu
selamlar.

“Selam sana Glamiss olamayan bey.” diye.

Banco’nun sagkinliklari iginde Macbett’e soyledikleri kehanetlerini siralarlar ve eklerler

“Sen kral olamayacaksin ama krallarin dedesi babasi, atas1 olacaksin.”

Bu kehanetlere inanmayan Banco, Macbett’i aramaya devam etmektedir ki bir subay
gelir ve ona Glamiss’in nehirde boguldugunu ve haklarinin Macbett’e gectigini ve onun

Glamiss baronu oldugunu belirtir.

Kendi kendini durumu muhakeme etmeye c¢alisan Banco, Macbett’in bunu kabul

etmeyecegini ve bunun Duncan’in bir plan1 oldugunu diisiiniir.

Oysa Macbett aldig1 yeni linvanlarla ilgili uzun bir tesekkiir konugmasi yapar halkin
karsisinda ve Glamiss baronlugunu da kabul eder.
Cadilarin kehanetlerinin gerceklestigine sasiran Banco krallarin atasi olma

kehanetlerinin de gergceklesme ihtimalini alayci bir dille sorgular.

6. Tablo

Macbett cadilar1 huzuruna gagirir ve soylediklerinin tutmasindan sonra endiselendigini
kral olmakla ilgili kehanetlerinin arkasinda yatan ger¢egi merak ettigini soyler.
Cadilarin Duncan’in adaletsizliginden ve korkakligindan bahsetmelerinin ardindan

Macbett sinirlenir ve sadik bir asker oldugunu yeniler.

Cadilar ise kral olmak i¢in yaratildigini, Glamiss ve Condor’un da zamaninda Duncan’in

sadik askerleri oldugunu bir giin onunda sonunun boyle olabilecegini sdylerler.
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Macbett “Olamaz ¢iinkii zaten onlar1 ben 6ldiirdiim.” der ve cadilar simdi anlamaya

basladigini sdylerler.

Ardindan bu kehanetin detaylarini , cadilarin kimligini 1srarla sorar Macbett ve cadilar

uzun siiren bir biiyii yapmaya baglarlar.

Biiyiiniin sonunda cadilardan biri Lady Duncan’a digeri ise nedimesine doniisiir.

Lady Duncan’in elinde bir hanger vardir. “Eger benim olmak istiyorsan yap su isi.” der.

“Sen kral olursun ben de senin metresin.” Bu iste korkakliga yer olmadigini da yineler.

Macbett’in c¢aresizligi ve kararsizlig1 karsisinda ise bir kadindan dogmus higbir erkegin
onu yenemeyecegini ve eger orman bir orduya doniismezse agaclartyla birlikte hicbir

ordunun da onu yenemeyecegi kehanetinde bulunur.

7. Tablo

Banco hak ettigine inandig1 unvan ve topraklar i¢cin Duncan’la goériismek istemektedir.

Subay girmesine izin vermez ama Duncan “Ne bu giiriiltii?”” diye disar1 ¢ikar.

Banco neden kendisinin Glamiss baronu olmadigini sorunca, elinde cesedin hala

olmadigin1 sdyler Duncan.

Ve pesi sira Banco’nun neden cesedi getiremeyecegi ile ilgili agiklamalarina anlamsiz

cevaplar verir.

Sonra Banco ¢ikinca artik herkesin tehlikeli olabilecegi ile ilgili yanindaki subayla

konusmaya baglar Macbett’in bile.

Hatta belki karisina bile goz dikebileceginden bahseder, kimseye giivenmemelidir

aslinda.
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8. Tablo

Duncan ve Lady Duncan tartigirlar.

Lady Duncan bir sey istemektedir ve Duncan kabul etmez bu durumu.

Lady Duncan 1srar edince sinirlenen Duncan tehdit eder onu.

9. Tablo

Macbett Bancoyla bir siiredir olan olaylarla ilgili konusamaya baslar. Lady Duncan’dan

bahseder Duncan’in ona haksizlik ettiginden.

Sonra Banco yerine ona verilen toprak ve unvani almak i¢in hicbir sey yapmadigini

bunun tamamen Duncan’in karar1 oldugunu soyler.

Ve Banco’ya haksizlik yapildigi i¢in iizgiin oldugundan bu durumu degistirmek i¢in

Lady Duncan’la birka¢ konusma yaptiklarindan ama sonug¢ alamadiklarindan bahseder.

Krala olan sadakatiyle baslayan konusma, karsilikli Bancoyla bir birlerini gaza

getirmeleriyle kralin 6lmesi gerektigi sonucuyla sonlanir.

Macbett bu plana Lady Duncanin da dahil oldugunu sdyleyince Banco iyice sevinir ve

saglam bir plan oldugunu diisiin{ir.

Sonucta Macbett kral Bancoda sag kolu olucak, tiim topraklar paylasilicaktir.

10. Tablo

Duncan’in yanina subay1 gelir ve onu bugiiniin hastalar iyilestirecegi giin oldugunu

sOyler.

Bir kesis igeri girer ve iyilestirme giliclinlin Duncan’a ge¢mesi i¢in dua eder.
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Duanin ardindan birer birer ciddi hastalar igeri girer ve her biri Duncan’in onlara

dokunmalarinin ardindan derman bulup iyilesirler.

Gelen son hasta maskesini ¢ikarir Lady Duncan oldugu anlasilir, Kesis ise Bancodur.

Duncan her ikisininde hangerinden kagmaya calisirken Macbett’e yakalanir.

Ve onlara katiller der onlar ise onun {izerine “Katil! Katil!” diyerek yiiriirler ve

oldurtler.

Sonra digaridan sesler duyulur “yasasin Macbett yasasin nisanlisi..”

Lady Duncan Macbett’e biraz dinlenmek istedigini soyler.

Macbett de bunu kabul eder ve 6gleden sonra nikahlarinin kiyilacagini ve biiyiik bir

diigiin yapilacagin bildirir.

Mutlulugu goziinden okunan dul Lady Duncan elini uzatir ve odasina dinlenmeye gider.

Devamindan iki usak aralarinda diigilin ziyafetinin eksiksiz meniisiinden bahsetme

baslarlar.

11. Tablo

Macbett Banco’nun kendi kendine konustugunu gériir ve gizlice dinler.

Banco Macbett’in ne kadar yiikseldiginden ve her seye sahip oldugundan
bahsetmektedir. Kendisinin elinde ise higbir sey yoktur. Peki ya Macbett vaat ettigi

vezirligi de vermezse ne duruma diisticektir.

Aklina cadilarin kehanetleri gelir o kral soyunun atasi olacaktir.
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Demek ki ileri de Macbett’i 6ldiirecek ve ogullarindan birini tahtin basina gegirecektir.

Bunlar1 uzaktan dinleyen Macbett’i cadilarin yani Lady Macbett’in ve nedimesinin bu

kehanetini bilmemek kizdirir ve korkar.

“Tiim kehanetler gerceklestigine gore heniiz Banco’nun ¢ocuklari olmadan bu is

temizlenmeli.” der ve Banco’yu hangerler.

Ogleden sonra tag giyme toreninde kraliceye icerler. Neden ona o kehanetten
bahsetmediklerini sorar ve yeni Lady Macbett bunu zamaninda sdylemedikleri igin 6ziir

diler.

12. Tablo

Lady Macbett ve nedimesi kilisedeki toren sonrasi boslugu firsat bilip odalarina
cekilirler ve orada eski cadi kiyafetlerini giyerek yavas yavas eski hallerine donmeye

baglarlar.

“Artik burada bize ihtiya¢ yok.” derler.

“Macbett bu durumdan kurtulamayacak.”

“Simdi patronumuzun yanina gidelim ve bize yeni verecegi gorevi 6grenelim.” der ve

stiptirgelerine binerek ¢ikarlar.

13. Tablo

Macbett diigiinii kutlamak i¢in generallerine verdigi ziyafettedir.

Lady Macbett’in yerine de tebrikleri kabul eder, onun giizellesmek i¢in odasinda
oldugunu diisiiniir ve devlet yonetimi hiikiimdarlik gibi seylerin zor taraflarindan

bahseden bir konugma yapar.
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O sirada goziine bir tablo ilisir orda Duncan’in resmi vardir sinirlenir buna.

Oysa etrafindakiler onun kendi resmi oldugunu benzetmis olabilecegini sdylerler.
Sonra Duncan’in iktidarindan bahsetmeye baslar ve sorar etrafindakilere “Benim
simdiye kadar gelmis ge¢mis en iyi hilkkiimdarlarin en iyisi olmadigimi diistinmeye
cesaret edebilecek birisi var m1 aranizda?”

Banco goriiniir ve “Ben bdyle diigiiniiyorum.” der.

Banco’nun hayaleti oldugu sonra anlagilir. Macbett Bancoyla durumunu ve onu neden

oldiirdiigiini tartisirken tahtta Duncan’in hayaleti goriiniir.

Etraftakiler Duncan’in hayaletine saygi duyunca Macbett sinirlenir ve Duncan ona

sozlerinin hepsinin dogru oldugunu ama kadinin1 alamadigini sdyler alayci bir tavirla.

O sirada disaridan bir ses duyulur hizmetli “Lady Macbett kayip odasindaki esyalarda
yok.” der.

Deliye donen Macbett etrafa emirler yagdirmaya baslar acilen Lady Macbett’in

bulunmasi i¢in.

O sirada biraz yipranmis kiyafetli Lady Duncan igeri girer ve Macbett’in karisi
olmadigini onun evlendigi kisinin onun kiligina giren bir cadi oldugunu ve onu bunca
zamandir hapsettiklerini ve biraz dnce zincirlerinin ¢oziildiigiini soyler.

Duruma sasiran Macbett’e “Seni kotili yazginla bas basa birakip gitti mi cadi karin?” der.

Macbett anlamaz kotii yazginin sebebini.
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Lady Duncan ise aciklar, Duncan’in oglu gelmis ve kocaman bir ordu kurmustur,

Macbett’e kars1 ve savagicaktir.

Macbett “Kimseden korkum yok.” der.

14. Tablo

Macol, Macbett’in karsisina gecer ve onu dldiirecegini soyler.

Macbett kadindan dogmus hicbir erkegin onu dldiiremeyecegi kehanetini hatirlatinca

Macol anlatmaya baslar.

Onun Banco ve cadilar tarafindan kadina doniistiiriilmiis bir karacanin oglu oldugunu.

Cocuk sahibi olamayan Lady Duncan tarafindan gizlice biiyiitiildiiglinii ve Banconun

bundan haberi olmadigini anlatir.

Hayretler i¢inde kalan Macbett “Ama orman orduya doniisiip yiirimedikge.” der ve

pencereden agac¢ kiligindaki askerlerin saraya dogru yiiridiigiinii gortir.

O sirada Macol Macbett’i hangerler ve “Her iki babaminda intikamini aldim, bundan
sonra Banco adiyla hiikiim siirecegim.” der.

Halk yeni hiikiimdarlarina tezahurat eder ve yeni yonetimle ilgili iyi dileklerini dile
getirirler.

Macol onlari susturur ve bugiine kadar basa gecen en kdtii hiikiimdar olacagini ve onlari
canlarindan bezdirecegini anlatan bir konusma yapar.

Hirslarindan ve doyumsuzluklarindan bahseder.

Sevingli kalabaliktaki sesler diiser ve halk yilgin bir hal alir.
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5.5 IDEA/ANA FiKiR

Iktidar hirs1 felekatle sonuglanir.

5.6 KONU

Hirs

5.7 TUR

Komedi

5.8 TARZ

Absiirt

5.9 ANA CATISMA

Ana catisma, herkesin baga gegcme ¢abasi, yani iktidar olma hirsi ile insanliginin
catismasidir. Biitlin karakterler hirslarinin pesinden giderken, arada sirada kendi
kendilerine kaldiklarinda vicdanen huzursuzluklarini goriiyoruz. Sonunda hep hirs

kazaniyor bu eserde. lonesco’da onu anlatmak istemis.

5.10 ESERIN YAPISI

5.10.1 Baslangic

Candor ve Glamiss’in arsidiikleri Duncan’1 ,yaptig1 haksizliklar yiiziinden, alasag: etme

isterler.
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5.10.2 Diigiim

Duncan’in sadik generalleri Macbett ve Banco Candor’u yakalayip oldiiriirler, ama
Glamiss ellerinden kacar. Glamiss’i bulmadan Macbett ve Banco, Duncan’dan baronluk

iinvani alamayacaklar.

5.10.3 Gelisme

Lady Duncanin kiligina girmis cadinin, Macbett’i Duncan’1 6ldiirmege ikna etmesi ile
dengeler degismeye baslar. Artik herkes daha iyi bir yere gelme hevesindedir.

Macbett’in goziinii hirs biiriir.

5.10.4 Doruk Noktasi

Macbett, Banco ve Lady Duncan kiligindaki cad1 Duncani 6ldiiriir. Macbett arsidiik,
Lady Duncan, Lady Macbett olur. Banco da sag kollari.

5.10.5 Coziim

Macbett kendi konumunun devamlilig1 i¢in Banco’yu 6ldiiriir. Cadilar kagar ve gergek
Lady Duncan Macbett’e kralliginin son bulucagini, Duncan’in varisinin onun yerine

gececegini soyler.

5.10.6 Final

Duncan’in varisi Macol, Macbett’i 6ldiiriir ve onun yerine geger. Artik daha da kotii biri

basa gecmistir.

5.11 KARAKTERIN INCELENMESI
‘Anlatict’ karakteri aslinda metinde yoktur. Parantez i¢indeki bilgilerin birlesiminde bu

karakteri ortaya ¢ikarabilirsiniz. Oyunun hig bir sekilde anlatmak istedigini

degistirmeden, ama anlatima daha agik bir bi¢im katan bir durum olusturur. Oyunu
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destekledigi gibi, renk de katiyor ‘Anlatic1’ karakteri. Simdi karakterin incelenmesine

gegiyorum.

Anlaticr’nin Biiyiik istegi: Diinya’nin savagsiz ne kadar giizel olabilecegini anlatmak.

Anlatic’nin Ustiin Amaci: Sahnede olan olaylari canlandirmak ve olaylari anlatmak.

‘Anlatic1’ karakterinin her sahnede ‘Biiyiik Istegi’ ve ‘Ustiin Amac1’ aym kaliyor. Olay1
anlatmak tizerine kurulu bir istek hi¢ degismiyor. Sadece anlatirken ki canlandirma
bi¢imleri degisebiliyor; bagka bir kiliga biiriinme gibi o an ki karakterin istek ve

amaglarina uyuyor.

5.12 KARAKTERIN YORUMU

Bu siire¢ sahne tizerinde karakterin insasinda yapilir, ama metin iizerindende bir takim
yorumlarda bulunabilinir. Stanislavski’nin anlattig1 gibi 6nce metin lizerinde ¢alisilip bir
takim veriler elde edildikten sonra, sahne {izerinde ¢alismaya baslanir. Ben su an sadece
metin tizerindeki ¢calismay1 gostere bilecegim i¢in, bundan elde ettigim yorumu

anlatryorum. Igerik ve bi¢imini birlestirerek.

‘Anlatict’ karakterinin bir yasi, cinsi, kimligi yoktur. Bu kisim igerigine dahildir. Bigim
olarak ise, her tiirlii bigime uyabilen bir varlik. Gorevi geregi canlandirmasi gereken
varliklarin kiligina giriyor. Kimi zaman bu bir nesnede olabiliyor. Sunu biliyorum ki
anlaticagi seyi cok iyi gdzlemlemis ve anlatabilmek i¢inde viicuduna ve sesine ¢ok
hakim olmasi gerekiyor. Anlattig1 olaya ulasabilmek i¢in kimi zaman onu destekleyen,
kimi zamanda ona ters diisen bir konumda. Sonug olarak karakterin yorumu, tarafsiz bir

sekilde yazari yansitan bir varlik.
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6. SONUC

Stanislavski metodunu uygulayarak karakterle ilgili biitlin soru isaretlerini ortadan
kaldirir, sahne {iizerindeki yaratici uygulama devresine baslanabilir. Oyuncu 6zgiin
olmalidir, ama bu 6n ¢alismay1 yapmadan da kendi kendine bir oyunu yorumlayip
oynamak yanlis olur. Oyunun ne dedigi, karakterin ne olduguna dair bilgisi olmali, ama
bunun yaninda 6zgiin de olmaldir. Ozgiinliik, sahneye ¢ikti1 vakit devreye giriyor.
Yaratic siiregte arastiran oyuncu, kendini ¢ok iyi tanimali ki neler yapabilecegini ya da

neler yapamiyacagini bilmeli.

Oyleyse malzemesini ne kadar iyi tanirsa, o kadar saglam, gercek ve yasayan bir seyler
ortaya cikaracaktir. Iste Stanislavski oyunculuk metodu, oyuncuya sunmus oldugu
pusula ile 6grenmeyi, bilmeyi, sormayi, cevaplamayi, merak etmeyi, kesfetmeyi, sonra

da yaratmay1 ve yasatmayi ogretir.
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