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OZET

EUGENE IONESCO’NUN “MACBETT” ADLI OYUNUNDA
BANCO VE MACOL KARAKTERLERININ
STANISLAVSKIi TEKNIiGi iLE CANLANDIRILMASI

Sunaoglu, Mehmet Alp

fleri Oyunculuk Programi
Tez Damigmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze
Haziran 2011, 26 Sayfa

Fransiz yazar Eugéne Ionesco; II. Diinya Savast yikiminin, golgesinde eserlerini
yapilandirmistir. Bu nedenle oncelikle lonesco’nun yasadigi donem incelenmis,
eserlerine etkileri tartisilmistir. Ionesco’nun “Macbett” adli oyununu ele alinmis, eser
kapsamli olarak incelenmistir. Eser; William Shakespare’in “Macbeth” adli eserinden
esinlenerek yazilmistir. Bu hirs temelli iktidar oyunu; Ionesco’nun temelini attig1 absiird
tiyatrosunun aykir1 diliyle Orlilmistiir. Eser karakterlerinden Banco ve Macol,
Konstantin ~ Stanislavski’nin oyunculuk teknigi ile ¢oOziimlenmistir. Sonu¢ olarak;
Stanislavski’nin oyunculuk teknigi ile Banco ve Macol karakterleri dnce gergekgi olarak
calisilmig, sonra absiird tiyatronun dili ile bozuma ugratilarak canlandirilmistir.
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ABSTRACT

PERSONATION OF CHRACTERS BANCO AND MACOL
WITH STANISLAVSKI TECHNIQUE
IN THE LITERARY OF EUGENE IONESCO'S
PLAY “MACBETT”

Sunaoglu, Mehmet Alp
Advanced Acting Program
Thesis Supervisor: Zurab Sikharulidze

June 2011, 26 Pages

The French playwright Eugene Ionesco has structured his work under the
influence of 1I. World War destruction. Therefore, the basis of his own era
has been evaluated to analyze the impact of his era on his work. Later, the
theater play “Macbett” has been studied comprehensively. The play is
inspired by William Shakespeare's Macbeth. The foundations of theatre of
the absurd has laid in this play by Eugene lonesco. The two characters of the
play, Banco and Macol, have been examined under the technique of
Stanilavski. In the first part of the study Banco and Macol characters are
studied in the light of Stanislavski’s acting technique, in the second part,
characters are repersonated under the genre of theatre of the absurd.

Key words: Ionesco, Theatre of the Absurd, Banco, Macol, Stanislavski
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1.GIRIS

Eugéne Ionesco II. Diinya savasi sonrasinda, yasadigi doneme ayna tutan edebi eserler
yazmigtir. Kaleminin aykir1 dili tiyatro oyunlari ile bulusunca absiird tiyatronun
dogusuna hizmet etmistir. lonesco'nun evrensel bakis acist “Macbett” adli oyununda da
kendini gostermistir. Macbett; William Shakespeare’in  Macbeth adli oyundan
esinlenerek yazilmistir. Ionesco Shakespeare’in siirsel dilini dvgiiyle karsilamistir.

Ancak O’nun kaleminin dili absiird olmustur. Tiim eserleri bu aykir1 dille yazilmustir.

Macbett bir iktidar oyunudur. Hirsa biiriinen Macbett’in karakterleri vahsilesmistir. Bu

vahsilik absiird komediyle sunulmustur.

Konstantin ~ Stanislavski’nin  oyunculuk teknigi, oyuncunun kendini kesfine
dayanmaktadir. Oyuncu yaratacagi karakteri kendi igsel diinyasinda aramalidir. Bu

nedenle Banco ve Macol karakterleri bu teknikle ¢alisilip canlandirilmistir



2. OYUN METNININ DEGERLENDIRILMESI

2.1 YAZAR VE YAZARIN DONEMIi

Eugene lonesco 1909°da Romanya’nin Slatina sehrinde dogdu, 1994°de Paris’de 6ldii.
Asil ad1 Eugen Ionescu olan Romen asilli Fransiz oyun yazari, 1914-24 yillar1 arasinda
Paris’de egitim almistir. Daha sonra dogdugu iilke olan Romanya’ya doniip; Biikres
Universitesi'nin Fransiz Dili ve Edebiyati Béliimiinii bitirmistir. 1938°de Romen

hiikiimetinin bursuyla Fransa’ya gitmis ve bu iilkeye yerlesmistir.

Hukuk kitaplar1 basan bir yaymevinde ve ¢esitli dergilerde c¢alisan Ionesco; edebiyata
adim atmasi siir yazmasiyla baslamistir. Oykii, deneme ve elestiri yazilartyla devam
etmistir. Ama oyun yazarhigindaki kalemi, diger edebi alanlardaki yazimlarinin oniine

geemistir. Baglangicta yazdigi kisa oyunlari, 6nce kiigiik tiyatrolarda oynanmustir.

O donemin edebi eserleri naturalizm ve realizmin etkisinde yazilirken Ionesco, tiyatroya
yeni bir anlayis farkli bir bakis agis1 getirmistir. Bu aykir1 yaklagim donemin diger

Fransiz yazarlari tarafindan da benimsenmistir.

II.Diinya Savast Eyliil 1945'te bitmistir. Bu savasin sonuglarindan diinyanin ¢ok az
bolgesi kendisini kurtarabilmistir. Almanya'da Adolf Hitler'in diktatorliigii, biiylik can
kayiplar1 ve biiyilik acilar pahasina yikilabilmis, savagin sonunda, Sovyetler Birligi ve
bazi Dogu Avrupa iilkeleri yeni topraklar kazanirken, Japon ve Italyan imparatorluklart

yikilmigtir. Fransa siyasal agidan gii¢ kaybetmistir.

Savasin siyasal alandaki etkileri tiim diinya {ilkelerine zarar vermistir. Fransa da olusan
toplumsal kosullarin etkisi sanata ve edebi yasama yansimistir. O donemde c¢esitli
dergilere yazilar yazan Ionesco; II.Dilinya Savasi’ni yasayan toplumun, iginde
bulundugu durumlarin ve umutsuzlugun c¢ikisi olarak aykir1 sayilabilecek oyunlar
yazmistir. Savas sonrasit milyonlarca insanin 6lmesi, tiim sehrin yagmalanip yikilmasi

savasl yasayanlarin hafizalarma kazinan, dehset dolu goriintiiler olarak yer etmistir.



Fransa da Absiird Tiyatro’nun dogusu, tiim bu goriintiilerin dile getirilisidir. Ionesco; Iki

Kisilik Hirgiir adl1 oyunun da savasin yozlugunu ve higligini dile getirmistir.

Savasin sonrasi yasanilan durum Samuel Beckett, Harold Pinter, Jean Tardieu, Jean
Genet, Artur Adamov adli Fransiz yazarlar1 da etkilemistir. Birbirlerinden habersiz

olarak absiird tiyatro diisiincesinde birlesmislerdir.

Absiird tiyatro; uyumsuz hatta sagma tiyatro olarak da bilinir. Bu akimin yazarlarinin
oyunlarinda; bireyler arasindaki iliskiler olagan olanin disinda gelisir. Karakterler
korkung ve komik o6geler igerir. Bu se¢im groteski dogurur. Gergegin kendisi yoktur

oyunlarda zaman ve mekan soyutlastirilmistir. Ionesco bir sdylesisinde; Ipsiroglu (1996,

s.17)

Tiyatroda ben tedirgin eden, kaniyla caniyla, sahici insanlar:t sahnede gérmek...
Ayni anda iki ayr diizlemde gelisen bir gercek var tiyatroda: Biri sahnede hareket
edip, birbirleriyle konusan sahici insanlarin somut, maddesel, bos, sinirli ger¢ekleri,
obiirii ise diis diinyasimin gercegi. Ikisi de karsit diisiiyor birbirine, bir tiirlii
bagdasamiyorlar birbirleriyle...

Ionesco; Aristotales’in 6n gordiigii tiyatro kurallarina karsidir: Eyleme doniisen hareketi
ve karakterin duygu aktarimini onaylamaz. Sahnede oyuna hizmet eden dekoru

benimsemez. Isik oyunlar1 ve gorsel illiizyonlarla seyirciyi sasirtmayi tercih eder.

Absiird Tiyatro, donemindeki edebi kurallara karsi c¢ikar. Serim, diigiim, ¢dziim
cergevesinde eserlerin incelenmesini tercih etmez. Tiyatro oyunlarinin yol gdstermek

gibi bir kaygisin1 olmamasi gerektigini savunur.

Absiird Tiyatro anlayisina gore her seyi belli bir siralama ve diizen i¢inde anlatmaya,
gerek yoktur. Tiyatro ses ve hareket diizeninden olusturulmalidir. Olaylar arasinda bag

kurmak gereksizdir.



Absiird Tiyatroda;

a. Verilmek istenen mesaj kesinlikle aciklanmaz, onu izleyicinin istedigi gibi
yorumlamasi hedeflenir.

b. Oyun karakterleri; iyi kotii kadar, ¢irkin giizel kadar, hakli haksiz kadar elestiriye
ugrar.

c. Kahraman; anti kahramandir. Zayif, korkak, yalniz ve kotiidiir.

d. Amag; seyircinin diistindiiriiliip sorgulatmasini saglatmaktir.

Absiird oyunlarda rastlanan genel 6zellikleri ise;

a. Iletisimsizlik

b.Yabancilasma

c.Insansizlasma

d. Gergegin yerinden oynatilmasi

e. Gergegi pargalamak, ona ayna degil de prizma tutmak.
f. Kargi-tiyatro, karsi-oyun, karsi-kahraman

g. Sahnenin somut goriintii dili

h.Grotesk ve kara giildiirii

1. Sanatla uyumsuzluk bunlardan baslicalaridir.

Absiird tiyatro, seyirciyle birebir iletisime gectigi ve seyirciyi huzursuz etmeyi amag
edindiginden sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmaktan oOzellikle
kacinir. Bu tiyatro anlayisinda sahne; seyircinin sicak bulacagi, kendi ve yasamla bag
kurabilecegi bir ortam degildir. Uyumsuz tiyatro, sahne ile seyirci arasina koydugu bu
uzaklikla illiizyonu bozmustur. Sahnede sergilenen oyun; seyircinin duyumlarini uyarir.
Uyarilma ses ve dil oyunlariyla gergeklestirilir. Alisilmisin disindaki bu diizenlemeler
seyircinin ilgisini ¢ekmistir o donemde. Gergekiistii, diissel bi¢imler, uyumsuz sesler
seyirciyi tedirgin eder. Tanidik bigimlerin ¢arpitilmis olmasi ayn1 zamanda uyaricidir ve
seyircinin dikkatini Olger. Absiird tiyatroda; seyirci, oyunun mesajini degil oyunun

gizini arar.



2.2 YAZARIN ESERLERI

Tonesco bir yazisinda soyle ifade eder tiyatro anlayisini; Ipsiroglu (1996, s.21)

... tiyatronun ézelligi tiyatro etkilerini gii¢lendirmekse, o zaman bu etkileri daha da

kabalagtirmak gerekli, altimi ¢izmek gittikce yogunlastirarak doruguna vardirmak.

Yani tiyatronun kendine ozgii ortamini bulmak, kendi dogal simirlarini belirtmek,

ipleri saklamamak gostermek, bilingli bir bicimde ortaya ¢ikartmak onlari, grotesk

olamin ve karikatiiriin sagladig1 olanaklart sonuna degin kullanmak... Abartmayi

doruguna vardirmak...
Ionesco ‘nun kronolojik sirayla tiyatro eseleri: Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler, Amédée,
Gorev Kurbanlari, Jacques Ya Da Boyun Egme, Gelinlik Kiz, Onu Taniyor Musunuz?,
Yegenden Es, Gelecek Yumurtada Ya Da Diinyada Her Sey Gerekli, Onder, Yeni
Kiraci, Resim, Alma Dogaglamasi, Kirasiz Katil, Dortlii Sahne, Gergedanlar, Kral
Oliiyor, Iki Kisilik Hirgiir, Hava Yaylasi, Notlar Ve Kars1 Notlar, Cikmazda, Bosluk,
Susuzluk Ve Aglik, Am Kirintilar;, Oliim Oyunlari, Macbett, Yalmiz Adam, Valizli

Adam, Oliileri Ziyaret, Konusalim.

Ionesco’nun tiyatro eserlerini iki ana gruba ayirabiliriz; birinci donem oyunlari ve ikinci

donem oyunlari.

Birinci donem oyunlarinin tiimii tek perdelik kisa oyunlardir. Ionesco bu oyunlarina;
kars1 oyun, komik dram, naturalist komedi, trajik fars gibi geleneksel tiyatro kaliplarina
kars1t basliklar koymustur. Bu oyunlarda; birbiriyle iliskili olmayan replikler vardir,
baska bir deyisle bir dykii lizerine yapilandirilmamigstir. Durumlar esas alinmistir, oyun
kisileri karakter derinligine sahip degildirler, ciddi konular mizahla ele alinmistir.
Hayatin inis ¢ikislart ¢eligkilerle kaleme alinmis; dil oyunlariyla siislenmistir. Grotesk

figiirler oyuna hakimdir.

Ikinci dénem oyunlarinda ise kisa oyunlarinin yerini uzun gok perdeli oyunlar almustir.
Oyunlarda bir hikaye ve olay orgiisii temel alinmistir. Bazi oyun kisgilerinin karakter
derinligi gdstermesi, siyasal ve toplumsal konularin mizahla irdelenmesi ve anlatim
dilinin simgesel ifadeye dayandirilmasiyla; ilk dénem kisa oyunlariyla ikinci dénem

oyunlar1 arasinda belirgin farklar yaratmistir Ionesco.



Ionesco’nun birinci donem oyunlari: Kel Sarkici, Ders, Sandalyeler, Gérev Kurbanlari,
Onder, Gelinlik Kiz, Jacques Ya Da Boyun Egme, Yeni Kiraci, Tablo, Gelecek
Yumurtalardadir, Alma Dogaclamas1 Ya Da Cobanin Bukalemunu, Dértlii Oyun, Iki
Kisilik Hirgiir’diir.

Ionesco’nun Ikinci Dénem Oyunlari: Amédée Ya Da Nasil Kurtulmali, Kirasiz Katil,
Gergedanlar, Kral Oliiyor, Hava Yayasi, Susuzluk Ve Aglik, Olim Oyunlar;, Macbett,
Su Kahpe Diinya, Valizli Adam, Oliilere Yolculuk tur

Kel Sarkici, yazarm ilk tiyatro oyunudur. Geleneksel tiyatro anlayisini benimsemeyen
bu oyun, temelde dil oyunlar1 ve iletisim yetersizliginin ifadesi niteligindedir. Diinya

tiyatro tarihine absiird anlatimin ilk eseri sayilmaktadir.

Ders, yazarin ikinci oyunudur; oyun kara mizah icerse de trajik 6geleri de icinde
barmdirir. Oyun, temel bir dgretmen 6grenci iliskisi 6rnegiyle otoriter tavrin sadist

davranisa dontigebilecegini ortaya koyar.

Iki oyun da 1957'den beri, Fransa Huchette Tiyatrosunda 46 yildir devamli olarak

oynanmaktadir.

Amédée; evlilikte eslerin nefrete doniisen yabancilagmalarini anlatir Ionesco.
Evlerindeki gittikce biiyliyen oliiden kurtulmak igin, care arayan kar1 kocanin traji

komik durumunun gostergesidir oyun. Yazarin ilk uzun oyunudur; ii¢ perdeden olusur.

Olim Oyunlari; D. Dofoe’nin Kentte Salgin Hastaltk adli romanindan uyarladig
oyunudur. Yazarin eserlerine hakim olan Olim durumunu trajikomik bir dile
yansitmaktadir. Yazar, oliimiin sessiz tavrina karsi sevgi ile karsilik verilebilinecegini

vurgular.

Gergedanlar, yazarin tek diizelige karsi durusudur. Hem siyasal hem de toplumsal

elestiri niteligindedir. Tek goriisiin benimsenmesinin sagmaligina karst yazilmstir.



Ionesco oyunlarinda ¢6ziim yolunu gostermez. Bu bakis acisini gilinliiklerinde soyle dile

getirmistir; Ipsiroglu (1996, s.28)

... TMim diinya hesabwna diigiiniip bir otomat gibi kendi kendine isleyen bir felsefe ile
(felsefe sistemi) bu diinyaya yardim edebilecegini sanmaktan giiliing ne olabilir?
Tiyatro adami sorular: ortaya koyar. Herkes kendi basina bunlarin iistiinde yogun
bir bi¢cimde diigtinmelidir, kimsenin etkisi olmadan bu sorulart yanitlamaya
calismalidir. Bir insanmin kendi kendine buldugu bir ¢oziim, insanlar: diigiinmeden ali
koyan bitmis bir ideolojiden ¢ok daha degerlidir.

1960 yilinda toplumsal ve siyasal elestrilerle kaleme aldigi1 Gergedanlar adli oyunun
ardindan, 1972 yilinda Macbett’i yazmistir. Macbett; Ionesco’nun Shakespeare’in
Macbeth adli eserinden esinlenilerek yazilmis oldugu oyundur. iktidar hirsinm insan
Ozlinden uzaklastirdigin1 ve nasil yozlastirdigini acimasiz bir dille elestirmistir.

Insanlardaki iktidar duygusunu insanoglunun ‘kara yazgis1’” olarak tanimlar Ionesco.



2.3 YAZARIN DONEMININ OYUNLARI UZERINDEKI ETKIiSi

Doéneminin edebi eserlerini hi¢e sayan bir uslupla yazilan bu aykir tiyatro yazim dilini
‘Abslird’ diye adlandiran Martin Esslin, toplumsal siireci su sekilde degerlendirir: Eslin

(1999, 5:224)

Surast ¢ok agiktir ki béylesi bir diis kirikligi, daha dnceleri siki sikiya sarilinan
inanglarin  boylesine ¢okmesi, yasadigimiz ¢aga damgasinmi vuran onemli bir
ozelliktir. Yagsamin anlammin kaybolmast duygusunun toplumsal ve psikolojik
nedenleri ¢ok yonlii ve karmagiktir. Aydinlanma ¢agi ile baslayan ve 1880 lerde
Nietzsche’'nin ‘tanrimin oliimii’ kavramini ortaya atmasina yol agan, dini inancin
sonmesi; I.Diinya Savagi’mn etkisiyle toplumsal gelisimin kaginilmazligina olan
inancin  sénmesi, Stalin’in  Sovyetler Birligi’'ni baskici  bir diktatorliige
doniistiirmesinden sonra Marx in ongérdiigii koktenci toplusal devrim umutlarinin
yitirilmesi, II. Diinya Savast sirasinda Hitler'in Avrupa’ya hiikmederken uyguladig
barbarlik, kitle kyymi, soykirim ve bu savasin ertesinde bati Avrupa ve ABD ’nin
zengin toplumlarimin igine diistiigii manevi bunalimin yayilmasi. Sundan kusku
duyulmaz ki bir¢ok zeki ve duyarl insan igin, 20. yiizyilin ortasindaki diinya
anlamim yitirip, bir sey ifade etmez hale geldi. Onceden kesinlik tasiyan kavramlar
coziiltip dagildi. Umut ve iyimserligin en saglam kaleleri diistii. Birdenbire
insanoglu kendisini iirkiitiicii ve mantiksiz, tek sézciikle sagma bir evrenle yiiz yiize
buldu. Umudun biitiin dayanaklar:, mutlak anlanun biitiin agiklamalari birdenbire
maskelerinden siyyrilip karanlikta 1shik ¢alan anlamsiz hayallere, bos dedikodulara
doniistii.

Ionesco ve absiird tiyatronun Onciisii olan diger Fransiz yazarlar, iste boyle bir
umutsuzluk ve uyumsuzluk ortaminda oyunlarini yazmislardir. Onlart nihilistlikle

suclayanlar olmustur.

Absiird tiyatronun karst c¢iktigi ve yontemlerini bildigi eski tiyatro geleneginden

aldiklar1 “‘Ar1 Tiyatro’ 6geleri:

a)Soyut sahnesel etmenler

b)Mim oyuncularinin kullandiklar1 teknikler
c)Palyagoluk, soytarilik ve delilik sahneleri
d)Sa¢ma sozler, bos laflar

e)Alegorik 6geler igeren riltya sahneleri



Gegmisin ‘Ar1 Tiyatro’ gelenegindeki; mimuslar, commedia dell arte oyunculugu,
Shakespeare oyunlarindaki tarihsellik, vodvil oyunlar1 ve farslar absiird tiyatro

geleneginin tekniklerini olusturmustur.

Ionesco’nun oyunlarinda genel olarak, karakterlerin kimlikleri yoktur. Dil, ifadeden ¢ok
cikmaza siiriikklenen bir yol gibidir. Climleler akmaz aksine anlamsizlagir giderek. Kel
Sarkic1 adli oyununda da dilin yabancilasma araci oldugu goriliir; (Ionesco 1997, ss.

73-75)

BAY SMITH : Insanlar ayaklariyla
yiiriirler, ama elektrikle ya da komiirle
isinwrlar.

BAY MARTIN : Ekmek bir agactir, oysa
ekmek de bir agactir, meseden de mege
dogar, her sabah, her tan vakti.

BAY MARTIN : (...) Peynir tirmalamaya
yarar.

Dilin ifade 6zgiirligiiniin temsil edildigi Kel Sarkici’da oldugu gibi Ders’de de, dilin
kullanim1 benzer bir ironiyle anlatilir. Oyun, temel bir 6gretmen Ogrenci iliskisi
ornegiyle otoriter tavrin sadist davranisa doniisebilecegini ortaya koyar. (Ionesco 1997,

s. 85)

OGRETMEN :Kiiciik hanim, ama, eSer
izniniz olursa, bana soyleyebilir misiniz
acaba, Paris hangi...iilkenin

baskentidir?

OGRENCI :(Bir an diisiiniir, sonra bilme
sevinciyle) Paris, seyin... Fransa 'nin
baskentidir, degil mi?

OGRETMEN :Evet, kiiciikhanim,
kutlarim, gergekten ¢ok iyi. Miikemmel.
Yiirekten kutlarim. Ulusal Cografyanizi
su gibi biliyorsunuz. Baskentleriniz
miikemmel.

OGRENCI :Yok! Daha hepsini bilmiyorum,
efendim, o kadar kolay bir sey degil,
ogrenirken ¢cok zorlaniyorum.
OGRETMEN :Merak etmeyin, hepsi
olacak... biraz
cesaret...Kiiciikhanm ... oziir dilerim ...
ama biraz sabirla... yavas yavas, yavas
yavag....Goreceksiniz o da oluverecek.



Ionesco’nun  karakterleri tutarsizdir. Gergege uyum saglayamayan uyumsuz
davranistadirlar. Karakterler kendi i¢lerinde yalniz ve yabanil diisiincededirler. lonesco
oyunlarinda c¢ogu zaman karakterlere uzun sessiz kalislar dayatir; amacg seyirciyi

diisiindiiriip sorgulatmak degil dikkat dagitmaktur.

Kel Kantocu adli oyununda ana karakterler Bay ve Bayan Smith’in yerini oyunun
sonunda Bay ve Bayan Martin alir. Bay ve Bayan Smith’in oyun basindaki repliklerini
tekrar ederler. Oyunun karakterler arasindaki iliskinin degismezligini amagladigi bu
bicimi Macbett adli oyununda da uygulamistir. 1. Tabloda Glamiss ile Candor
arasindaki diyalog IX. Tabloda Macbett ve Banco arasinda tekrarlanir. Ionesco (1995,
s.331)

Komedilerime ‘anti-oyunlar’, ‘komik dramlar’ adini verdim, dramlarima ise ‘sahte
dramlar’ ya da ‘trajik farslar’ dedim, ¢iinkii bana komik, trajikmis gibi geliyor ve
insanmin trajedisi benim alay etme zevkimi kabartiyor. Modern elestirel diisiince artik
¢ok fazla ciddiye alinmiyor. Asla, ama hi¢ bir zaman ¢ok fazla hafife de alinmiyor.
‘Gorev Kurbanlari’nda komigi trajik icinde bogmaya ¢alistim; ‘Sandalyeler’ ise
komik icine goémiildii. Yeni tiyatrosal bir c¢oziime yiikseltebilmek icin, eger
soylememe izin verilirse, trajigin karsisina komigi koymayt denedim. Ama bu hig de
kendine ozgii bir ¢oziimleme degil, ¢iinkii her iki oge de erimeyip yan yana durarak
birbirlerini siirekli itiyor, karsitliklarla kendilerini aydinliga ¢ikariyor, birbirlerini
karsilikli olarak sorun ediyorlar, evet yadsiyorlar. Bu karsitlama sayesinde dinamik
bir denge, bir gerilim doguyor.

Ionesco; yeni dramin temel Ogelerden soyunarak aciklik kazanmasinin gerektigini
savunmaktadir. Boylelikle ar1 tiyatroya yoneldigini belirtmistir. Gelenekgiligin yok

sayllmasiyla gelenek yeniden kesfedilmesi gerektigini savunmustur.
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2.4 YAZARIN ‘MACBETT’ ADLI OYUNUN INCELENMESI

Ionesco ikinci donem oyunlarindan olan Macbett’i 1972 yilinda yazmistir.
Shakespeare’in Macbeth adli oyununu temel almistir Macbett’te. Iktidar hirsini hicivle
elestirmistir, lonesco bu oyununda. Toplumsal bir uyar1 niteligi tagidigini diisiinen edebi
cevreler olmustur, Macbett hakkinda. Oysa Ionesco’nun amaci sadece elestirmektir. Bir

ideolojiyi savunmak kaygisinda degildir.
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2.4.1 Olaylarin Siralamasi

Tek perdelik bu absiird oyun Ionesco’nun ilk tarihsel gergeklige dayanan ilk oyunudur.

Ionesco Macbett adli oyununu 14 ayri tabloda boliimlemistir:

L.Tablo Glamiss Ve Candor, Iskog¢ya Prensi Duncan’a Baskaldirirlar.

I1.Tablo Bu Kardes Kavgasindan Bir Takim Goriiniimler Ve Birtakim Olaylar

III.Tablo Arsidiik Duncan Cephe Gerisini Gezer . Yarali Bir Eri Sorguya Ceker.
Arsidiises “Kesif Kolu” Olarak Gonderilir.

IV.Tablo Arsidiik iin Zaferi. Duncan, Generalleri Macbett Ile Banco ’ya Tesekkiir Eder.
Duncan’in Orduya Soylevi. Suglularin Cezalandirilmasi. Koétii Bir Haber Bu Giizel

Giintin Tadint Kagirir.

V.Tablo Firtinaya Yakalanarak Yollarim Kaybeden Machett Ile Banco Cadilarla
Karsilasirlar.

VI.Tablo Macbett, Cadilarla Bir Anlasma Yapar

VIL.Tablo Banco, Arsidiik’e Hakkini Kabul Ettirmek Ister. Etkisizlestirir.

VIIL.Tablo Arsidiikle Arsidiises Tartisirlar.

IX.Tablo Macbett, Banco ’ya Bir Hiikiimet Degisikligi Olasiligini Citlatir. Banco Kabul
Eder.

X.Tablo Arsidiik Duncan Hastalar: lyilestirir, Ama Hayrint Gérmez.

XIL.Tablo Macbett Can Sikict Bir Ortaktan Kurtulur. Arsidiisesle Evienir.
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XII.Tablo Arsidiises Ile Nedimesi Alisilmisin Disinda Bir Tasitla Yolculuga Cikarlar.

XIILTablo Diigiiniinii Kutlamak Icin Machett Generallerine Bir Sélen Verir.
Beklenmedik Ziyaretciler. Macbett I¢cin Oldukca Kotii Biten Hareketli Bir Gece.

XIV.Tablo Duncan’in Oglu Ya Da Onun Gibi Bir Sey Olan Macol Isleri Ele Alr,
Programini Agiklar Ve Birtakim Saskinliklara Yol Acar

[.Tablo da; Candor ve Glamiss, hiikiimdarlar1 Duncan’1 elestirirler. Duncan’in sadik
askerleri Banco ve Macbett’i . Duncan’a karsi sinarlar ve birbilerine and i¢erek oyunu

baslatirlar.

II.Tablo da; Ionesco savasin atmosferini parantez iginde vermistir. Bu betimlemeler
dehsetin fragmani1 gibidir. Macbett bu tabloda 6zelestrisini yapar, ayn1 zamanda bir
vicdan muhasebesidir bu. Banco ve Macbett goriiniiste birbirlerine benzemektedirler.
Ardr ardina soyledikleri monologlar ayni diisiinceyi savunduklarinin gostergesidir. Bu
tabloda Limonatac1 belirir, savastan sag kurtulan askerlere limonata satmaktadir.
Limonatasimin iyilestirici etkisinden bahseder. Limonatanin tadini begenmeyen bir
asker, Limonataciy1 6ldiiriir. Macbett tablo sonunda savasin yozlugu ve sacmaligini

anlatan bir tirat atar.

IlI.Tablo da; Lady Duncan cepheye gider. Banco’ya Macbett diye seslenir. Bu
Ionesco’nun karakterleri dnemsizlestirme yontemidir. Onemli olan kazanmak ya da

kaybetmektir.

IV.Tablo da; Duncan; Macbett ve Banco beraber savas alanindadirlar. Kazanmak
kaygis1 icindedirler. Bir eskici gecer savas alanindan. Eskici; higbir seyin yok
olmayacagimin gostergesidir. Glamiss Bey’inin kag¢tig1 haberini alirlar. Savas boylece

sureklilik kazanir.
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V.Tablo da; cadilar sahneye girer. Macbett’e gii¢c ve iktidar kehanetlerinde bulunurlar.
Glamiss Beyi’'nin 6ldiigiinii fisildarlar. Kelebek avcisi sahneye girer. Kelebek avcisi

6limii simgeler.

VI1.Tablo da; sonunda cadilar Lady Duncan ve Nedimesine doniisiir. Lady Duncan’in
elinde bir hanger vardir. Emir komuta zincirinin tek diizeligi ve sorgulanmazligini dile

getirir Lady Duncan.

VIIL.Tablo da; Banco Duncan ile goriisiir. Glamiss Beyi 6ldiigiine gére Banco bu tinvani
hak ettigi dile getitiri. Duncan cesedi gérmesi gerektigini savunur. Duncan yanindaki

Subay’a kimseye giivenmedigini soyler.

VIIIL.Tablo da; Duncan ve Lady Duncan tartisirlar. Sahne eski zaman ezgileriyle agilir.

Ama eski zaman hogsgoriisiinii ve sevgisi barindirmaz Duncan ¢ifti.

IX.Tablo da; Macbett ve Banco I.tabloda Glamiss ve Candor’un Duncan’1 diisiirme

planina benzer konusmalar yaparlar. Bu kez Lady Duncan da plana dahil olur.

X.Tablo da; Duncan bir kesisin duasiyla hastalar iyilestirme yetenegine sahip olur.
Boylelikle Ionesco; savasin umutsuzlugunu ve varolus problemlerini yansitir. lyilesen
son hasta ve kesisin; Lady Duncan ve Banco oldugu anlasilir. Duncan; onlar
hangerlemek isterken Macbett’e yakalanir. Ve iicli Duncan’1 6ldiiriirler. Lady Duncan

tablo sonunda Duncan’in Dul Karis1 iinvanini alir.

XI.Tablo da; Banco cadilarin kehanetlerinin sirasiyla olmasinit degerlendirir. Macbett
onu duyar ve Banco’yu tehdit olarak goriir. Banco’yu 6ldiiriir. Lady Duncan ve Macbett
evlenirler. Lady Duncan, Lady Macbett olur.

XII.Tablo da; Lady Macbett Nedimesi ile tekrar cadi formundadir.

XIII.Tablo da; Macbett sahne a¢ilisinda ‘kurnaz tarih...” diyor. Cadilarin tarihi

simgeledigini ifade ediyor. Macbett kendini Duncan’a benzetiyor, bu ironi; aynilasma
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tizerine kuruluyor. 4.Konuk bu durum idizerine ‘Iktidar: ele gecirenler uzagi géremez mi
olurlar?’ der. Macbett Banco’nun hayaleti ortaya ¢ikar. Ardindan Duncan’in hayaleti
belirir; Konuklar hayaleti saygiyla selamlarlar. Macbett 6fkelenir, Lady Duncan

cikagelir. Macbett’in evlendiginin kendisi degil bir cadi oldugunu savunur.

XIV.Tablo da; Macol tiradinda soyagacini agiklar ve kendini tanitir. Macol
hiikiimdarligini ilan ettiginde yine kesis gelir ve onu kutsamak ister. Bu durum her
hiikiimdarlikta yinelenen bir temeldir. Macol hirsindan ve acimasizlifindan bahseder.

Halk uzaklasir. Kelebek avcist sahneden geger.
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2.4.2 Oyunu Ana Fikri

Oyun; iktidar hirsinin yozlugunu anlatir. Hirs; bileylenince git gide tiikenmeden artar.
Bedelleri de agir olur. Oyunun ana fikri sudur; hirsin midesi biiytidiikge, acligi daha da
artar. lonesco; Macbett’te Macol’un oyun sonunda sozleri ile savasin kiillenemeyecegini

ifade eder. Ionesco (1996, s.334)

. Gaddar hiikiimdarin oldiigii su anda, ruhunun, onu dogurdugu igin anasini
lanetledigi su anda, size sunu séyleyecegim: bundan béyle, benim zavalli iilkem
eskisinden bin kat fazla kétiiliige tanik olacak. Benim yonetimim altinda simdiye dek
cektiginden bin kat fazla aci ¢ekecek.

Insanoglu bazen kendi ¢ikarlarim diisiiniirken, ¢evresindekiler igin ne kadar zararli hale
gelebilecegini goremez. Bu zehirli hirs duygusu bitmez tiikenmez bir dongiiye doniistir.
Ona gore iktidar yolunda yapilacak tiim davraniglar mubahtir. Kotliyli yenen daha kotii

olmalidir. Ancak son herkes i¢in higlikle doludur.
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2.4.3 Oyunun Incelenmesi

Ionesco; savasin soguk yiiziinii trajikomik bir dille gz oniine serdigi oyunu Macbett’i
1972 yilinda kaleme almigtir. Macbett yazarin ikinci donem oyunlar1 arasinda yer

almaktadir. Oyun tek perde,14 tablodan olusur.

Oyun kisileri ve oyun orgiisii birbirlerini tekrar eder sekilde kurgulanmistir. Oyun
ilerledik¢e bu aykir1 6rgii olagan bir hal alir. IX.Tablo da; Macbett ve Banco I.tabloda
Glamiss ve Candor’un Duncan’1 diisiirme planina benzer konugmalar yaparlar. Oyunun

ana karakterlerinin bu ifade bi¢imi oyunun anlamsizligina anlam katan durumu yaratir.

Savas aninda Limonataci’nin limonata satmasi, Kelebek Avcisi’nin cadilarin kehanetleri
sonras1 sahnede belirmesi, Eskici’nin Glamis Bey’i kaginca sahnede olmasi absiird

anlatim1 destekleyen simgelerdir.

Tablo baslarindaki parantez i¢i atmosfer betimlemeleri, dekor ve 1sik tasarimlari
Ionesco’nun sadece bir oyun yazari degil sahne adami oldugunun gostergesidir. lonesco

(1996, 5.320)

Sarayn biiyiik bir salonu. Fonda, taht karsida, biraz solda, ¢evresinde tabureler dizi
bir masa. Dort Konuk masaya oturmuglardwr bile. Masaya oturtulmus dort, bes
biiyiik kukla da baska konuklar: betimler. Fonda, tahtin saginda ve solunda,
saydamlastirilmis fon perdesinde, baska masalar ile baska konuklar gériiniir.
Macbett sagdan girer.

Oyun siiresince halk hi¢ goriinmez. Oyun karakterleri halki siirekli selamlarlar. Bosluga
atilan siirekli kahkahalar, cadilarin oyun karakterleri icinden olmasi, anlamsiz Latince
gibi sdylenen sozler, kus civiltilarinin korkunglugu gibi 6geler absiird oyun orgiisiine

hizmet eder.

Shakespeare’in 1605-1606 yillarinda ingiliz tarihinden esinlenerek yazdigi Macbeth adli
tragedyasi; lonesco’nun kalemi ile absiird tiyatroya tasinir. Ionesco; Shakespeare’in
siirsel dilini 6vgliyle karsilar ama O’nun aykiri tiyatrosunda bu dilin yeri yoktur.

Shakespeare’in Macbeth’i Macbett olup absiird akimla kaynasmistir. Macbeth
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tragedyasinin karakterleri; Ionesco’nun Macbett’in de aymi karakter ozellikleri ile

taginmamustir.

Shakespeare; savasin onurlu olmasi gerektigini savunur. Ionesco savagi kavram olarak

yerer. Savagin erdemi olmadigini irdeler.

Shakespeare; hirsin 6liimciil bir tuzak oldugunu ve karakterlerin trajik hatalarinin bu
duyguyla dogdugunu Macbeth de ifade eder. Ionesco ise savasi ve dogurdugu tiim

duygulari yalanlar. Bunu da traji komik bir dille sunar.

Shakespeare tragedyalarinda genel olarak cinayetleri perde arkasinda degil seyirci
oniinde gergeklesir; ama Macbeth de Duncan’i seyirci Oniinde Oldiiriilmez. Ionesco

Duncan’in cinayetinde Banco’ya da rol verir ve her sey sahnede gercgeklesir.

Macbeth’deki Cadilar kader tanricalaridir oysa lonesco onlar1 grotesk figiir olarak
kullanir. Lady Macbett ve Nedimesi cadiya biiriiniir. Ionesco cadi sayisini ikiye

indirgemistir.
Macbett ve Banco bekar komutanlar olarak karsimiza g¢ikar. Lady Duncan Lady
Macbett tinvanini alir. Oysa Macbeth de Lady Duncan’a yer verilmez. lonesco; Macol

adl1 bir karakterle oyununu noktalar. Shakespeare’in Macbeth’in de Macol yoktur.

Ionesco ¢ogu karakterin adini degistirmekle kalmaz Macbett’te oyunun aykiriligini

arttirmak amaciyla abartili durumlar ve mantikdis1 tutumlarla karakterlerini ormustiir.
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3. STANISLAVSKi OYUNCULUK YONTEMi

Stanislavski Moskova Sanat Tiyatrosu ile ses getirdigi sanat goriisli; oyuncunun yaratim
stirecinin temel alinmasina dayanmaktadir. Oyuncu bedeninin, sesinin ve her seyden
once diis giiciiniin farkinda olmalidir. Stanislavski’nin etik kurallari, yiiksek seviyeli
sanatsal ifade bicimi kurdugu sistemin 6ziinii olusturur. Bu sistem 3 temel kaynaga
dayandirilmaktadir; akil, irade ve duygu. Stanislavski; akil ve iradenin denetim altina
alinabilecegi, duygunun ise denetimimiz disinda oldugunu, bu durumun da oyuncunun
yaraticiliginin kaynagi olacagini savunmustur. Stanislavski “En énemli sey insan ruhunun

yasamini insa etmektir” demistir.

Stanislavski, evrensel oyunculuk kuramimni kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak
olusturmustur. Stanislavski'nin kurami oyuncunun en 6nemli tekniklerinden birini
olusturur. Stanislavski her seyden once yapay duygu seline ve digsal yaklagima karsidir.
Stanislavski, igselligin ve yaraticiligin olmadig1 oyunculuk anlayisina kars: ¢ikmigtir.

Oyuncunun hayal giiciiniin derinligine varmasi gerektigini diisiiniir.

Stanislavski’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’'nda 6grencisi olan Sonia Moore, O’nun
oyunculuk sistemini benimsemis ve sistemi gen¢ oyunculara aktarmayi amaglamistir.

Stanislavski’nin oyunculuk sistemini soyle aciklar: Moore (2006,s.32)

Yalinlhik ve sahnesel gerceklik onemli ilkeler haline geldi ve Stanislavski Sistemi
aswrt oyunculuga, kliselere ve yapmaciklica karsi giiglii bir silah olarak ortaya ¢ikti.
Sistem Cehov ya da Ibsen, Shakespeare ya da O'Neill, Beckett ya da Genet
tarafindan yazilmis komik veya trajik herhangi bir oyundaki karakterlerin gergege
sadik tasviri igin yaratict bir teknik haline geldi. Sistem devrimci bir teatral gelisme
olarak kabul edildi ve Rusya'min her tarafinda, Moskova Sanat Tiyatrosundan
tamamen farkli egilimlere sahip olan topluluklarin oyuncular: tarafindan bile
kullanildi. Yirminci yiizyil tiyatrosunun geligiminde dikkat ¢ekici bir rol oynayan
Stanislavski Sistemi, Stanislavski'nin oyuncularin ve yonetmenlerin sorunlarina
coziimler bulmaya calistigi ve yaraticihigin yasalarimi arastirdigr kirk yili askin
calismalart sayesinde ortaya ¢ikti. Tiyatro diinyasinin hi¢bir yerinde, reji ve
oyunculuk sorunlart Stanislavski'nin dgretileri hesaba katilmadan ¢éziilemez.
Sistem'in terminolojisi ile tistiin amag, eylemin mantigi, verili durumlar, duygu
diisiince aligverisi, alt-metin, imgeler, tempo ve ritim, vb.- ortak bir dil yaratilmigtir.

Stanislavski, oyunculuk sistemin amaci; dogal yasam formunun oyuncuda

canlanmasidir. Bu yOntem; oyuncunun karakteri ¢oziimlerken, uzaga bakmamasi

gerektigini vurgular.
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3.1BANCO VE MACOL KARAKTERLERININ STANISLAVSKIi
YONTEMIiYLE YORUMLANMASI

Stanislavski oyuncunun i¢ diinyasini harekete gegirmeyi amagladigi, dogal oyunculuk
teknigini; Freud’un psikanaliz tekniginden etkilenerek gelistirmistir. Oyuncunun
psikolojik temelde karakterle bulugsmasini ister. Stanislavski’ye gdre oyuncu aktaran
0ge degil oyunu biitiinleyen 6gelerden biridir. Bu nedenle oyuncu karakteri kendi ile
yogurmalidir. Oyuncu karakterle igsel bir biitlinlesmeye gitmelidir. Bu yolculuk i¢in
karakterin; yer aldig1 eser, yasadigi donem, sosyal diizey, egitim, sevdigi ve sevmedigi
tim etkenler dogru olarak tespit etmelidir ki karakterin ana hatlar1 c¢izebilsin.
Stanislavski oyunculuk teknigi; karakterin belirlenmis ¢izgisini oyuncuda igsellestirir.

Oyuncu kendi duygu belleginde arayisa ¢ikar. Moore, (2006, s.37)

Stanislavski'nin “bilin¢” ve “bilingaltr” terimleri ashinda “kontrol edilen” ve
“kontrol edilemeyen'i ifade eder. Oyuncunun ¢alismast bilingalti bir siire¢ degildir.
Stanislavski Sistemi oyuncunun tesadiifi sezgiye tabi olmasina izin vermez. Aslinda
bilingli aktivite Sistem'de basroldedir. Fakat oyuncu roliiniin kalibina bilin¢li bir
bi¢imde hazirlandiktan ve oyunun olaylarina ilk kez oluyormus gibi (Stanislavski'nin
her gosteriyi farkll kilan “bugiin, burada, simdi” formiiliine uyarak) yaklastiktan
sonra, oyuncunun seyirciyle iliskisi, kendisinin bile beklemedigi hakiki,
kendiliginden eylemlerin dogusuna yol agabilir. Metni ve roliiniin kalibi kati bir
sekilde sabitlenmis olsa da, oyuncu dogagladiginda, bunlar “bilincalti” yaraticilik
anlaridir. Bu tiir bir yaraticuik ya da esine dayali dogaglama Stanislavski okulu
oyunculugunun ozii ve amacidir. ... Stanislavski, oyuncunun sanatimin hedefi olan
bilingaltr etkinlik -ya da esin yoluyla dogaglama- i¢in uygun kosullar: belirledi.
Bilingalti etkinligin, tekniginde ustalasan oyuncularmn bilingli ¢abast sayesinde
dogdugunu gériiriiz. Esin, bilin¢li yogun ¢alismanin sonucudur; ¢alismayr harekete
geciren bir giic degil. Stanislavski'nin dedigi gibi-. “Sanatta tesadiiflere yer yoktur,
yalnizca uzun ¢alismanin meyveleri vardir.”

Oyuncu karakteri iyi tanimalidir. Karakter oyuncunun bedenine ve tiim duyularina
uyum saglamis olmalidir. Stanislavski Bir Karakter Yaratmak adli kitabinda soyle der;

Stanislavski, (1996, .29 )

Sahne iizerinde olup biten her seyin bir amaci olmalidr. Oturmanin, yerinizden
kalkmanin bile bir amact olmalidir, sadece seyircinin goriis acisinda bulunmak gibi
genel bir amagctan éte, ozel bir amag. Insan orada oturmay: hak etmelidir. Bu ise
kolay degildir. Sahne tizerinde ne kosmann hatiri icin kosun, ne de aci ¢ekmenin
hatirt igin act ¢ekin. Eylemin hatirt icin “genellikle” oynamaywmn; her zaman bir
amaca gore oynayin.

20



Ionesco, Macbett adli oyununda Shakespeare’in Macbeth de yapilandirdigi gibi Banco
karakterini ¢izmistir. Shakespeare’in Banquo adli karakteri sadik bir dosttur. Banquo
isminin okunusu gibi banko yani giivenilir, merhametli bir karakterdir. Banquo evlidir
ve ¢ocuklar1 vardir. Oysa Banco bekardir; cadilarin kehaneti dogru ¢ikar krallarin atasi
olur, ama nasil? Ionesco oyun sonun da Macol adli karakterle tanigtirir bizi. Macol, “Bir
cadimin kadin kiligina soktugu bir karaca ile Banco 'nun ogluyum ben.” diyerek kendini

tanitir. Macol Macbett’i 6zleticek kadar ¢cok hirsli ve acimasizdir.
Bu baglamda, Ionesco’nun esinlendigi Macbeth, kendi absiird tiyatrosunda Macbett

olmustur. Banco ve Macol karakterleri Stanislavski’nin oyunculuk teknigi ile

¢Oziimlenmis. Ionesco’nun aykiri diliyle can kazanmustir.
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4. SONUC

Romen asilli Fransiz yazar Eugéne lonesco’nun temellerini attigi absiird tiyatronun
aykir1 dili; II.Dilinya Savasi’nin yikintisi altinda dogmustur. Ionesco’nun Macbett adli
oyunu da Shakespeare’in Macbeth adl1 oyunun, bu dile ¢evrilip yazilmis bir {irlintidiir.
Macbett; bir iktidar oyunudur. Macbett’in tiim karakterleri hirs kusanmistir. Oyunun
absiird dili, karakterlerin hirslarinin vahametini arttirir. Banco ve Macol bu baglamda
tartistlmistir.  Stanislavki’nin  dogal ve ig¢sel oyunculuk teknigi ile karakterler

yasatilmistir.

Bu c¢alisma gostermisti ki; Stanislavski oyuncunun temel teknigi olmalidir. Oyuncu
once karakteri tanimali1 sonra O’nu kendinde aramalidir. Ionesco’nun absiird tiyatrosu
oyuncuya baska bir dil kazandirmaktadir. Bu aykir1 dil; Stanislavski teknigi ile
oturtulmus bir karakteri zenginlestirir. Ayrica bu teknik ile oyuncu; yanilip dissal
oyunculuga itilmez. Bu nedenle, Absiird karakterler gercek olarak algilanip sonra

bozuma ugratilmalidir. Karakterlerin derinligi bu sekilde saglanmalidir.
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