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1. GIRiS

Lorca Ispanya’nin ¢ok 6nemli yazarlarindan biridir. Eserleri siirler ve oyunlar olarak
ikiye ayrilabilir ve siir yazar gibi oyun yazar. I¢ ice gegmis bir ¢ok siirsel olay vardir
olay orgiisiinde. Bernarda Alba’nin Evi adli oyunda ise her karekterin kendine ait
sikigmigliklar: vardir. Kural koyan ve oyuna ismini veren Bernarda Alba’nin bile. ...

Bu ¢aligmada oyununu yazarinin hayatindan eserin gegtigi doneme ve bunlardan yola
cikilarak oyun karekterlerinden biri olan Martirio’ nun goziiyle olaylara bakilmistir.



2.EDEBI TAHLIL

2.1.YAZARIN BiYOGRAFISI VE YASADIGI DONEM

Ispanyol sairi ve tiyatro yazari Federico Garcia Lorca, 1898 yilinda, Girnata'nin
Fuentevaqueros adli koytiinde dogdu. Cocuklugu Endulis'in buttin giizelliklerine sahip
bu sirin koyde gecti. Eserlerinde tabiatin giizelliklerini sik sik dile getirdigini
gormekteyiz; yasadigt memleketin insanini, geleneklerini, diistirice yapisini, kisacasi
Endulis'in ruhunu siirleriinde ve tiyatrosunda ustalikla yansitmigtir. Hayat1 boyunca tek
gayesi halkinin dertlerini, duygularini ve ihtiraslarini sanati araciligiryla sergilemek
olmustur. Lorca, 38 senelik kisa omriinde, hepsi birbirinden giizel ve derin anlamli
eserler verdi. Lorca hayatta iken g6hretin zirvesine ulagan ve uinii vatani ispanya'nin
sinirlarini agarak Amerika kitasina kadar varan ender sanatgilardan biridir. O, sadece
unli bir sair ve tiyatro yazari degildi; ayn1 zamanda miizisyen, sahne yonetmeni, ressam
olarak yetenegi olan c¢ok yonli bir insandi. 1923'de Girnata Universitesi Hukuk
Fakiiltesi'nden mezun olan Lorca hig¢ bir zaman hukuk alaninda ¢alismadi. Kendini daha
ogrenciyken bagladigi edebiyat ¢aligmalarina verdi. Siir ve tiyatro onun en biyuk iki
tutkusuydu ve faaliyetini bu iki dal tizerinde yogunlastirdi. Bu yiizden, Garcia Lorca'nin
eserlerini siir ve tiyatro olmak iizere ikiye ayirarak incelemek gerekir.

Surrealist tarzda yazdig siirlerini yorumlamak, onun karmagik ruh yapisini tahlil etmek
kadar zordur. Lorca, hakkinda en fazla kitap yazilmis, en ¢ok incelenmis ispanyol sairi
olmasina ragmen ¢ok az anlagillabiimigtir. Sairin i¢ diinyasinin bir ifadesi olan
siirlerinde genellikle agk, 6lum ve tabiat konularn birlikte goruliir. Siir/erinin tefsirini
yapanlar ¢ogu zaman birer sembol olarak kabul ettikleri ve sanat¢inin eserlerinde sik stk
gorilen ay, riizgar, at. boga gibi kelimelerden hareket ederler. Lorca'nin yayinlanig
sirast itibariyle siir kitaplari sunlardir: «Siirler Kitabiy (1921), «Sarkilary (1927),
«Cingene Turkuasi» (1928). «Cante Jondo Siiri» (1931), «Ignacio Sanchez MejiQs'a



Agity (1934), «Galisya dilinde Alt1 Siir» (1935), «ilk Sarkilary (1936), «Sair New
York'tay (1940), «Tamarit Divan» (1940). «Siirler Kitabi»nda toplanan siirlerin biytik
bir kismi ¢ocukluk donemlerine ait 6zlemini dile getirir. Bazilarinin konusu ise agk,
olim ve bastirilmig cinsel arzulardir. 1918, 1919 ve 1920 yillarinda Girnata ve
Madrid’de yalnizlik dolu giinler gecirirken yazmis oldugu bu musralar 20 yagindaki

sairin karamsarligini acikga ifade etmektedir:.

Ben kiigtik bir cocukken,
zavalli ninem bana,

ben olditkten sonra

en yiksek agaglarin
yumusak yapraklari tizerinde
yatacagimi soylerdi.

(Maceraci salyangozun bagina gelenler.)

«Cingene Turkust» Garcia Lorca'yt memleket ¢apinda tine kavusturan siir kitabidir.
Sair bu eserinde toplumun hor gordigi ¢ingene cemaatine karsit duydugu sempati ve
acima duygusunu ifade etmektedir. Kitap 17 siiri ihtiva etmektedir, bunlardan
«Uyurgezer Turki» isimli olan1 iglerinden en .guizelidir. Bu siirde yazar yesil renge olan

begenisini su sekilde belirtmektedir:

Yesil sana vurgunum yesil
Yesil riizgar. Yesil dallar. .
Denlzdeki gemi

ve dagdaki at.

Gergekte sair Endilis'in yemyesil tabiatina agiktir, siirde yesil renk tam 24 kez
zikredilmektedir. Ayni1 kitabin «Sadakatsiz evli» adli siirinde iki ¢ingene arasinda, tabiat
giizellikleriyle dolu bas dondiriicti bir ortamda gegen bir agk macerasi anlatilmaktadir.
Lorca, «Ignaclo Sanchez Mellas'a Agit» adli uzun siirini, ¢ok sevdigi arkadasi, boga

ginescisl ignaclo'nun arenada; boganin sivri boynuzlarinin darbeleri sonucu feci bir

w



sekilde Olmesi tizerine yazmistir. Sairin duydugu derin keder asagidaki misralarda

acikca ortaya cikmaktadir :

Onu goérmek Istemiyorum!
Aya soyle gelsin,
Ignaclo'nun kumdaki

kanin1 gormek Istemiyorum.

«Galigya dilinde Alt1 Siir» adli eserini Gallgya'ya yaptig1 gezi sirasinda, bu dilin ahenk
ve glzelliginden etkilenerek yazmistir ve siirlerln hepsi de Gallgya dilindedir. «Sair
New York'tay isimli kitapta toplanan siirlerini 1929 ile 1930 yillar1 arasinda, New
York'ta Columbia Universitesi'nde 63renciyken yazmistir. Siirleri hiiziin verici olup,
sairin yalnizhigin1 ve sikintilarini ifade etmektedir. Lorca'nin son kitabt «Tamarlt
Divani», Arap nazim turi kas/de ve gazel bigiminde yazilmig 21 siiri icermektedir. Bu
siirlerde de ana konu agsk ve olum olup, bazen Igice, bazen de yalin olarak
islenmektedIr.

Lorca'nin tiyatrosu sanat¢inin edebi olgunlugunun bir Uriniidir. Sekilsel yapt ve
psikolojik derinlik bakimindan tiyatroda buyiik bir bagari gostermistir. Bu acidan
tiyatrosunun siirinden daha stiin seviyede oldugunu soyleyebiliriz. Tiyatro eserlerinii
diiz yaz1 ile yazmakla beraber hazi eserlerinde siirin de mevcut oldugunu gérmekteyiz.
Siir onun tiyatrosunda canlanip viicut bulmustur. Lorca, 1934 yihnda yayinlanan bir
makalesinde, tiyatronun kitap sayfalarindan kalkarak insan sekline giren bir siir
oldugunu yazmaktadir). Tiyatro eserlerinde olaylar siirinde oldugu gibi yine Endiiliis'de
gecer; gelenek on plandadir, dolayisiyla ilhamint halktan. yasanmig olaylardan alir.
Tiyatrosunun en biyiik 6zelligi son derece gercekci olmasidir.

Lorca’nin tiyatro uistiine bazi deyislert:

Tiyatro kagittan disar1 yiikselerek, insan haline gelen bir siirdir, konusur bagirir,
caresizdir aglar. Tiyatro, karakterlerinin siirsel bir kiyafetle bezenmis olarak sahneye
cikmalarina ve ayni zamanda karakterlerinin etten kemikten bir bigcimde ortaya

konulmalarina ihtiyag duyar. (Obras Completas’ta Yayinlanan Roportajdan...)



Tiyatroda kapilar1 garikli seyirciye agmak gerekir. “Hanim efendi giizel bir ipekli elbise
mi giyiyorsunuz? Oyleyse disar1!” Cuval kumasindan gomlek giyen seyirciyi Hamlet’le
Aiskhylos’un eserleriyle butin yiice eserlerle kars1 karsiya getirmemiz gerekir. Ciinki
burjuvalar, Ispanyol tiyatrosunun temel tas1 olan dramatik yoniinii baltalamaktadirlar.
Her seyden once tiyatronun nigin bir ¢okiis yasadigini anlamak gerekir. Her zaman
sairlerin yazdigi tiyatro en ¢ok katlanabilen tiyatro olmustur. Bu da sairin buyukluguyle
ilgilidir. Tabi ben lirik degil dramatik sairlerden bahsediyorum. Koéylerdeki halk her
zaman oyunlara karsi saygi, merak duymustur ve onlari anlama istegiyle doludur. Bu
duruma buytk sehirlerde bile pek sik rastlayamiyoruz. (Buenos Aires, 1933, Halk

Demeci)

Bana tiyatronun bittiginden bahsettiklerinde —su andaki organizasyonumuz dolayisiyla-
hayallerinin igini birakarak bagka bir sey yapan ve savagmaktan bikmig gencleri
disiindim; bana artik sahnenin 6ldiginden bahsettiklerinde ise, alanlarda ve sehrin
yoksul kesimlerinde kendi gozleriyle gormek isteyen milyonlarca insani, saf agkiyla
bilbiili, Romeo ve Julliet’i midesi sarap dolu Fallstaff’1 dusindim. Ayni resim ya da
miizigin bittigine inanmadigim gibi tiyatronun da bitti§ine inanmiyorum. (Buenos

Aires, 1934)

Insanlar, sahnede kendilerinin yansilanmasini goérmekten korkarlar... Yasadigimiz
donemin sosyal dramini vurgulamak i¢in can attyorum. Seyirciler durumlardan ya da
sembollerden dolay1 korku duymamalari gerektigini 6greniyorlar, benim amacim da bu.
Seyircilerin benim tiyatroda onlarsiz bir tek adim bile atamayacagim bu fantezi ve

fikirlerle uzlagmasini istiyorum. (Buenos Aires, 1935, Radyo Programu.)

(...)Tiyatro halkin i¢ine nifuz etmeli, halk tiyatroya degil. Bunu yapmak i¢in de oyun
yazarlar1 ve oyuncular, kanlar1 ve canlariyla ¢ok biiytik bir gii¢ olduklarini diisiinmek
zorundadirlar. Ciinki tiyatroyla ilgilenen halk, ciddi ve sert ustatlara tapinan, adalet
isteyen ve dagitan fakat ogretmenlerinin acemi oldugunu anladiginda altina raptiye
koyan, 6grenmek istemeyen ya da 6gretilmesine izin vermeyen okul ¢cocuklart gibidir.
Halk  egitilebilir.  (Insanlar  degil, halk diyorum, bunu not edin)

(...)En yiice sanat, ve siz sevgili oyuncular, sanatgilar herseyin tistiindesiniz... Bana bu



sozleri soyleten coskum ve kararliligimdir. Ben kolay kolay faka basmam, serin
kanlilikla ¢ok digiindiim... Biliyorum ki, gercegi bilen kisi, ekmegini 1s18a yakin yerken
“bugtin, bugtin, bugiin” diyen kisi degildir; o kisi daha ¢ok kirsal yasamda safagin ilk
1isiklarina sakince hayran olan kisidir. Ve biliyorum ki dogru oldugunu soyleyen kisi,
gozlerini gisenin kiigik penceresine sabitleyip “simdi, simdi, simdi” diyen kisi degildir;
o kisi daha ¢ok “yarin, yarin, yarin” diyen ve dinyada filizlenen yeni bir yasamin

geligini duyumsayabilen bir kisidir. (Madrid Ulusal Tiyatrosu’ndaki Konugma, 1935)

“Bu gece bir yazar, bir sair, insan hayatini inceleyen bir arastirmaci olarak degil,
toplumsal tiyatro akiminin atesli bir izleyicisi olarak konusuyorum. Tiyatro bir tilkenin
yapitlanmasinda en anlamli ve yarali araglardan biri, o iilkenin gelisimini ya da
cokustni gosteren bir olgudur. Trajediden vodvile ¢esitli alanlarda 1yi yonlendirilmis,
duyarli bir tiyatro, bir ka¢ yil icinde halkin duyarliligini etkileyip degistirebilir;
parg¢alanmig, kanatlarin yerine pengeler konmug bir tiyatro ise, bir ulusun tamamini
uyutur, kabalastirir. Tiyatro, aglamanin ve giilmenin okuludur, eski ve ya yanlig ahlaki
degerlerin sorgulandigi, gegerliligini daima koruyan insani duygularin canli 6rneklerle
dile getirildigi, herkese ag¢ik bir kiirsudur. Tiyatrosunu desteklemeyen bir halk,
o6lmemigse de can g¢ekisiyordur, Halkinin toplumsal, tarihi akisini, insanlarinin dramini
ve ruhunun gercek rengini kahkaha ve ya goz yaslariyla aktaramayan tiyatro, tiyatro
adiyla anilmaya layik degildir. Ancak bir oyun salonu ve ya zaman 6ldirmek denen
korkung faaliyetin yer aldig1 bir mekandir.”

Lorca’nin kendine 6zgu deyislerinden biri de ‘duende’ kavramudir.

2.1.1. Lorca’nin Duende Kavrami

(...)Kendini jucar, Guadalfa, Sil ve Pisuerga nehirleri arasinda gerili duran boga
derisinde bulan herkes — kopukli sularini kirli sar1 renkli Plata’ya bosaltan biiytik
akintillardan hi¢ s6z etmiyorum- sik sik soyle soylendigini duyar: “bunun ¢ok duende’si
var”. Buyik Endiilis halk sanat¢ist Manuel Torres, sarki soyleyen birine sdyle demis:
“sesin var, Uslubun da i1yi; ama bagarili olamayacaksin ¢iinkii senin duenden yok”.

Ister Jaen Kayasi olsun, ister yan yana dizilmis Cadiz kabuklari, biitiin Endiiliis’te



insanlar surekli bir duende’den bahsederler ve onu gorir gormez iggudisel bir
kesinlikte tanirlar. Debla’nin yaraticist muhtesem ozan/garkici El Lebrijano soyle derdi;
“duende ile sarki sOyledigim zaman kimse benimle boy Olglisemez”. Yagli ¢ingene
dans¢1 La Malena bir giin Brailowski’nin ¢aldig1 bir Bach pargasini dinlediginde “iste
bunun duende’si var”’ demis; ama Gluck, Brahms ve Dairus Milhaud’dan sikilmuisgtir.
Tamidiklarim i¢inde kaninda en ¢ok kiiltiir olan adam diyebilecegim Manuel Torres,
Falla’y1 kendi “Nocturno del Generalife” ini ¢alarken dinlediginde “kara seslilerin
hepsinde “duende” var” demistir. Bu ¢ok dogru bir saptama Ispanya’nin bu ¢ok sevilen
adami “kara sesler” diyor ve Paganini’den s6z ederken “herkesin hissettigi ama higbir
filozofun agiklayamadig gizemli gii¢” diye duende’nin tanimini yapan Goethe ile ayni
noktada bulusuyor

Sonugta duende bir giigtiir, bir ¢caligma degildir. Bir miicadeledir, diisiince degildir. Bir
gitar ustasinin  g0yle dedigini duymustum : “duende girtlakta degildir; ayak
tabanlarindan baglayarak igten yiikselir”. Bu bir yetenek meselesi degildir; kan, gercek
canlt bir yasama uslubu, kiiltiir ve ayn1 zamanda da aninda yaratma meselesidir. Bu
“herkesin hissettigi ama hicbir filozofun agiklayamadigi gizemli gig” 6zetle, topragin
ruhudur. Ayni duende, pesinde oldugu duende’nin Yunan gizemlerinden Cadiz
danscilarina ya da Silverio’nun canhirag dionizyak ¢igliklarina gictigini farketmeyerek,
onun dig formlarini bos yere Rialto Koprisu tizerinde ve Bizet miiziginde arayan
Nietzsche’nin de yiregini  kusatmistir. Simdi  hickimsenin “duende”yi Luther
teolojisinin geytantyla, yani “demon”la karigtirmasini istemiyorum. Duende, ne
Luther’in bir Bakus duygusuyla Nurnberg’de ustiine bir sise miurekkep devirdigi
teolojik kugkuyla, ne manastirlara girmek icin kancik kiligina giren yikict ve pek de
zeki olmayan Katolik seytanla, ne de Cervantes’in “Kiskanglik ve Ardenya Ormani”
adli komedyasinda Malgesi’nin yaninda tasidigt konusan maymunla karigtirilmamalidir.
Hayir benim sozini ettigim duende karanlik ve sarsicidir. Ve Sokrates’in neseli mi
neseli seytaninin soyundandir. Baldiran zehirini ic¢ti§i giin onu otkeyle tirmalayan,
mermer ve tuzdan seytandir. Descartes’in melankolik seytancigidir. Bu seytancik yesil
bir badem kadar kuguktir, diiz ¢izgilerden ve yuvarlaklardan gina geldiginden, basi
dumanli buyiik denizcilerin sarkilarini dinlemek i¢in lagim kanallarina inmigtir. Adi
Cezanne ya da Nietzsche olsun her insan, her sanat¢i kendi mikemmellik kulesine

tirmanirken, her basamakta kendi duende’siyle miicadele eder; melegiyle ya da



soylendigi gibi ilham perisiyle degil. Bu ayrimi iyi koymak gerek; c¢tinkii bu ayrim
duende agisindan ¢ok Onemlidir. Melek, Aziz Rafael gibi yol gosterir, hediye verir;
Aziz Miguel gibi korur ve engeller; Aziz Gabriel gibi mujdeler ve uyarir. Goz
kamastiricidir ama lutuf sacarak insanin basinin Ustiinde ucar ve insan hi¢ ¢aba
sarfetmeden, melegin yardimiyla eserini, yarattig1 cazibeyi ya da dansini gerceklestirir.
Sam yolundaki melek ya da Assisi’nin balkoncugunun yarigindan igeri giren melek ya
da Heinrich Suso’nun adimlarini izleyen melek, bunlarin hepsi strekli emirler verirler.
Bir alin yazist ortaminda ¢elik kanatlartyla vurduklar i¢in 1giklarina kargt koymak
imkansizdir.

Ilham perisi ise dikte eder ve kimi durumlarda fisildar. Goreceli olarak ¢ok az sey yapar.
Cunki artik o kadar uzakta ve o kadar yorgundur ki —ben iki kez karsilagtim-
mermerden yarim bir kalp takilsa yeridir. Ilham perileri olan sairler, kimi zaman
Apollinaire’e oldugu gibi kendilerini mahveden, nereden geldiklerini bilemedikleri
sesler duyarlar. Bu sesler onlar1 cesaretlendiren ilham perilerinden gelmektedir. Bu
buytk sair kutsal, melek gibi Rousseau’nun yaptig1 bir resimde, kendisiyle birlikte
goriilen korkung bir ilham perisi tarafindan perisan edilmistir. Ilham perisi, zekay1
uyandirir, kigkirtir; siitunlu manzaralar ve defne dallarinin sahte tadini getirir yaraticiya,
sanat¢tya. Ancak zeka genelde siirin digmanidir ve onu ¢ok fazla sinirlar. Sair orada
karincalarin kendini yiyebilecegini ya da basina kocaman bir zehirli istakozun
diigebilecegini unutur. Kiigik salonlarin, ilik parlatilmig giillerinde ve monokllarda
yasayan ilham perilerine karsi olan seylerin bir ¢aresi yoktur. Kendini ¢yle bir yere
konumlar ki, orada gergekdisi bir seyi yasamaya baglar. Butiin bunlara dayanarak,
melek ve ilham perisi bizim disimizdan gelirler. Melek 11k, ilham perisi ise bigim verir.
Ancak insan duende’yi kaninin en ticra koselerinde uyandirmalidir. Melegi reddetmeli,
ilham perisini ayaginin ucuyla itmeli, 18.yy. siirinde ortaya ¢ikan menekse
gilimseyisinden korkmay1 bir tarafa birakmali, merceklerinde sirnirlardan hasta olmus
ilham perisinin uyudugu buyiik teleskoptan vazgecmelidir. Gergek miicadele duende ile
olur. Solucanin ilkel yonteminden, mistigin daha incelikli yontemine kadar tanriya
ulagmanin bir ¢gok yontemini biliyoruz. Azize Theressa gibi kuleyle ya da Hacli Aziz
John’un ti¢ ayr1 yontemiyle ulasabiliriz tanriya. Isaiah’in sesiyle “sen gercekten sakli bir
tanrisin” diye haykirmak zorunda kalsak da, tanr1 sonunda her arayana atesli dikenlerini

gonderir.



Ancak duende’yi bulmamiza yarayacak ne bir harita ne de bir yontem vardir. Tek
bildigimiz, kamt kirtk camlar gibi yaktigi, insani bitkin disirdagi, daha oOnce
ogrendigimiz o tatli geometriyi reddettigi buttin tsluplart paramparga ettigi, ve Goya’y1
o korkutucu ziftin iginde yumruklart ve dizleriyle calismaya mahkum ettigi, Massen
Cinto Verdaguer’i Pireneleri sogugunda ¢irilgiplak soydugu, Jorge Marique’i Ocana’nin
corak topraklarinda 6limii seyretmeye goturdugl, Rimbaud’ nun nazik bedenine yesil
bir canbaz elbisesi giydirdigi, bulvarin gece ge¢ saatlerinde Kont de Lautreamont’a 6lu
balik gozleri taktigidir. Giiney Ispanya’min biiyitkk sanatgilari, ¢ingeneler ve
flamenkocular, sarki soyleyenler, dans edenler ve ¢algi calanlar duende gelmeksizin
higbir duygunun olamayacagini, hicbir sey yaratamayacaklarini bilirler. Isterlerse
insanlar1 kandirabilirler ve ayni bizi hergiin aldatan duendesiz yazarlar, ressamlar ve
moda edebiyatcilar gibi duende olmadan varmig duygusu verebilirler. Duende’nin
gelmesi, nerede olursa olsun radikal bir degisiklik gerektirir. Eski bir plana, duruma,
seye bir mucize gibi yeni yaratilmiglik niteligi ile, bilinmeyen bir tazelik duygusu getirir
ve neredeyse dini bir heyecan iiretir. Ozellikle arap miiziginde, dansinda ve agitlarinda
bu vardir. Ve geldiginde hep nidalarla kargilanir; “allah allah!”. Boga giireslerinde
kullanilan “ole ole!” nidalart bununla buyiik bir benzerlik tagir. Hatta belki ikisi de ayni
seydir. Bitiin sanatlarin aslinda duende kapasiteleri vardir. Ama engok bulundugu alan
miizik, dans ve konusan siirdir. Ciinkii bu sanatlar yorum yapan canlt bir bedene ihtiyag
duyarlar. Gegici olarak dogan ve 6len bigcimlerdir. Ve dig ¢izgilerini tam bir “simdi”’de
acarlar. Onun i¢in de ¢ogu kez, bestecinin duende’si yorumcunun duende’sine geger.
Kimi zaman miizisyen ya da sair o kadar iyi degilse, yorumcunun duende’si ¢ok ilging,
ilkel bir bicime benzeyen ama oyle olmayan muhtesem bir yeni duende yaratir. Aslinda
her sanatin ve her tlkenin bir duende, bir ilham perisi ve melek kapasitesi vardir,
istisnalar hari¢. Almanya’da daha ¢ok ilham perisi, Italya’da ise siirekli melekler vardir.
Ispanya ise biitiin zamanlarda Deunde ile harekete ge¢mistir. Deunde’nin sabaha kars1
limonlarint sikrigr bin yillik danslarin, miizigin ve 6limitn tlkesi, 6lime agik bir tlke
olarak siirekli duende ile yasamistir Ispanya. Biitiin iilkelerde 6liim bir sondur, gelir ve
perdeler iner. Ispanyada ise dyle olmaz. Ispanya’da perdeler oliimle kalkar. Birgok kisi
oldikleri ve giinese ¢iktiklar1 giine kadar canlidir. Bir berber usturasinin ucu gibi profili
yaralanir. Oliimle ilgili bir ¢ok saka yapilir. Ilham perisi, 6liimiin gelecegini goriince ya

kapiy1 kapatir ya bir siitun diker ya bir kil kab1 dolastirir ya da balmumundan bir elle



mezar tagi yazist yazar. Ama c¢ok kisa bir siire sonra iki nefes arasinda titresen bir
sessizlikte defne agacini sulamayi surdurtir. Melek olimiin geldigini gordaginde agir
agir daireler ¢izerek ugar ve Keats’in Becquer’in ellerinde titredigini gordiigiimiiz agita
dogru narsistge gozyaslar: doldurur. Duende ise tam tersine bir 6liim olasiligt olmadikg¢a
gelmez. Duende gelmeden once olimiin evinde serenat yapabilecegini de bilmek
zorundadir. Tasidigimiz butin dallari, teselli etmeyen ve etmeyecek olan biitiin dallari
da saracagini da bilmelidir. Fikriyle, sesiyle ya da tavirlariyla duende, bir kuyunun
simirlarinda agikga yaraticryla miicadele etmekten hoslamir. Ilham perisi ve melekse
keman sesi ve sinirlardan siirekli kagarlar. Duende ise yaralar; hi¢ kapanmayan bu
yaranin tedavisi bir insanin eserinin kesfedilisinin yaninda, bu eserin tuhaf niteliklerinde
yatar. Siirin biyili erdemi, ona bakanlarin hepsini karanlik bir suyla vaftiz edebilmek
icin, hep “duende”li olmaktir.Cliinkii duende ile beraberken asik olmak kolaydir,
anlamak da kolaydir; asik olunmak ve anlasilmak da daha kesindir duende oldugu
zaman. Ve bu ifadeyle, ifadenin iletisimi arasindaki miicadele kimi zaman siire 6limstiz
karakterler getirir. Siirde ileti ve ifade arasindaki miicadele kimi zaman olimciildiir.
Doguda oldugu gibi, dansin dinsel bir ifade araci oldugu Ispanya’da duende, Cadiz
danscilarinin bedenlerinde, sarki soyleyenlerin gogiislerinde kendilerine sinirsiz bir alan
bulur. Disardan bakildiginda ne Ispanyol danslari ne de boga giiresleri kimseyi
eglendirmez. Duende’nin gorevi canli formlarla ilgili dram araciligiyla aci ¢ektirmektir;
ayni zamanda bizi ¢evreleyen gercgeklikten kagis i¢cin de bir basamak hazirlamaktir.
Duende danscinin bedeninde, riizgarin kum tzerinde yarattig1 etkiyi yaratir. Sihirli bir
giigle giizel bir kizi, birdenbire felgli birisine donugstirebilir ya da magazalardan sarap
parast i¢in dilenen yaglh bir adami, genclik atesiyle doldurabilir. Bir kadinin saglarini
gece limanlar1 gibi kokutur ve her yastan dans¢inin kollarina can verir duende. Bunun
ozellikle altin1 ¢izmek istiyorum; duende’nin yinelenmesi olanaksizdir. Duende ile
yapilan hicbir seyin tekrarlanmasi mumkiin degildir. Ayni firtinada denizin aldig:
bi¢imlerin tekrar edememesi gibi, duende de kendini yineleyemez. Boga giireslerinde
miicadele oldugu i¢in ¢ok daha etkileyicidir. Bir yandan kendini mahvedebilecek olan
bicimle, o6te yandan senligi temel unsuru olan olgiiyle, geometriyle miicadele vardir.
Boga giiresleri duende olmazsa olmayacak bir gosteridir. Boganin kendi yoriingesi,
boga giirescisinin de kendi yoriingesi vardir. Bu iki yoriinge arasinda bir tehlike noktast

vardir. Korkung oyunun da kesisme noktasi burada; yuizlerce insanin bekledigi bu
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yortingelerin ¢akistigi noktada gerceklesir. Ve bir boga giirescisi her an onu yasamak
zorundadir; Oliimle burun buruna gelmek, onu hissetmek zorundadir. Duende sanki
biraz sonra Oliverecekmis gibi gelir insana. Bagka tiirli insanin "duende"sini agiga
cikarmast ya da onun gelmesi miimkiin degildir. Ispanya oliimiin ulusal bir gosteri

oldugu tek iilkedir. Ilkbahar geldiginde, 6liimiin uzun klarnetler caldig: tek iilkedir.

1930-Kiiba’da Halk (Publico) adinda gergekiistiicti bir oyun yazmaya baglar. Bu oyunun
1934’te yayinlanan bir kag¢ parcasi biliniyor ancak. Ayni yil Aradan Bes Yil Gegerse
(Asi que pasen cinco anos) adli oyunun bir bolimiini yazar. 1931’in yaz aylarinda
1922’1lerde bagladigi Cante Jondo Siiri (Poema del cante jondo) adli kitabt yaynlar.
Ekim’de de Tamarit Divani (Divan del Tamarit) adli siir kitabin1 = bitirir.
10 Temmuz 1932’de Ulusal Egitim Bakani F.de los Rios’un onay1 ve para yardimiyla
kurdugu gezici tiniversite tiyatrosu La Barraca, Ispanya’y1 koy koy dolasip devrimci bir
anlayigla biiyiik Ispanyol klasiklerinden temsiller vermeye baslar. Oyunlar arasinda
Calderon’dan “Hayat Bir Riyadir”, Lope de Vega’dan “Fuente Ovejuna”, Molina’dan

“Sevilla Capkin1” ve Cervantes’ten kisa giildiiriiler yer almaktadir.

2.2. ESERIN DONEMINE GENEL BAKIS:

Bir sanatgi, ozellikle de bir sair her zaman anarsisttir. Baska sesleri dinlemeden 6nce her
zaman kendi benliginde yiikselen ti¢ 6nemli sese kulak vermelidir. Bittn belirtileriyle
olimiin, agkin ve sanatin sesi. Federico Garcia Lorca, Granada yoresindeki Fuente
Vaqueros kasabasinda 5 Haziran 1898 yilinda diinyaya gelir. 1898 yili, Ispanya tarihi
acisindan 6nemli bir doéniim noktasidir. O tarihe kadar Britanya Imparatorlugu gibi,
topraklarinda “giines batmayan” emperyalist bir imparatorluk olan Ispanya, deniz asirt
son kolonilerinden olan Kiiba ve Filipinler tizerindeki siyasi hegemonyasini, ulusal
bagimsizlik miicadeleleri sonrasinda yitirmistir. Bu durum, cografi olarak kita-
Avrupast’nin ortasinda yer almasina ragmen, koyu Katolik inancinin hitkiim strdiiga bir
tarim toplumu olmasi nedeniyle, modern-kapitalist “Bati”’dan diglanmis durumdaki

Ispanya’nin yeniden yapilandirilmasi konusundaki tartismalar: hizlandiran diisiinsel bir
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atmosfer yaratir. Temel olarak cagdaslasma merkezinde sekillenen bu tartigmalarin
Ispanyol aydinlarim iki kutba boldiigii soylenebilir. Bir yanda, Benito Perez Galdos
gibi, sanayilegsmis Avrupa iilkelerinin bilimsel gelismelerinin ve kiltirel fikirlerinin
kayitsiz sartsiz takip edilmesini savunanlar, diger yanda ise, Miguel de Unamuno gibi,
Katolik inancina ve ulusal Ispanyol ruhuna, her tiirlii yozlasmadan arindirilarak yeniden
gii¢ kazandirilmasi gerektigini disiinenler yer almaktadir. Bir bagka deyisle, yasanan
gelisme, donemin siyasi hareketlerinin de etkisiyle bir yanda liberallerin, diger yanda
milliyet¢ilerin yer aldigi bir kutuplagmadir ve bu diisiinsel atmosfer, sonradan 1898
kusagi olarak adlandirilacak olan yazar ve sairlerin eserlerine yansimakta da gecikmez
ve bu yansima, Lorca’nin da i¢inde yer alacagi sonraki 1927 kusagi tizerinde onemli

etkiler birakirlar.

1898 kusagi ile 1927 kusagi arasindaki etkilesim genel hatlariyla ti¢ agidan formiile
edilebilir: Birincisi, Katolik dogmatizminin ve Ispanya’nin tutucu kurum ve
geleneklerinin sorgulanmasi ve yerilmesi; ikincisi, kirsal atmosferle insanlarin ruh
halleri arasinda organik ve simgelerle dile getirilen bir iligkinin kurulmasi;, ve son
olarak, Ispanyol dilinin sadelige ve siirsel bir yetkinlige kavusturulmasi. 1927 kusagi
icin, eserlerini okuyarak buyudiikleri bir 6nceki edebi kusak, tasidig kiiltirel sayginlik
nedeniyle Ozenilen, ancak diger taraftan kendi Ozgiinliklerini insa edebilmek

maksadiyla agilmasi gereken giiglii bir model olusturur.

Lorca’nin babasi Federico Garcia Rodriguez, annesi Vicenta Lorca; her ikisi de eski
Endulis soyundan, ozgiirliketi, aydin kisilerdir. Babasi, topraklarinin verimliliginden
ve ailenin rahatindan bagka bir sey diisinmeyen bir adamdir, annesi ise, evliliginden
once ogretmenlik yapmis, siiri ve miizigi seven bir kadin. Lorca’nin dedesi bir Victor
Hugo hayrani olarak bilinir, biiyiik amcalarindan biri de “Herdemtazeler” adinda bir siir

kitab1 yaymlamaisgtir.

Aile Federico’nun dogumundan hemen sonra Asqueros’ta daha genig bir eve tasinir.
“Bitin ¢ocuklugum koylidiir; ¢obanlar, kir, gok, 1ssizlik”... Kadinlarla dolu bu evde
biyiiyen Lorca’nin ilk yillarda sagligi pek yerinde olmadigi i¢in annesi, buytikannesi,
halasi, dadilar1 hep tzerine titremiglerdir. Lorca bu dadilart biyik bir coskuyla
ovecektir daha sonralar1 —6zellikle de- candan hizmet¢i Dolores’i; ona ninni soylerken

icini halk tirkileriyle, halk soylenceleriyle doldurduklart i¢in: “Ninni yavrum, ninni,
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atin1 rrmaga su igirtmeye gotirip de hani o su igirtmeyen atlinin ninnisi, ninni yavrum
ninni” diye devam eden ninniyi yillar sonra Kanli Diigiin’de aynen kullanacaktir. Lorca
siir ve oyunlarinda, halk sarkilarini, siir ve deyislerini siklikla kullanmigtir. Endiilis’lia
Denizcilerin Gece Sarkisi’nin Don Cristobita oyununa girmis, ya da kardesiyle Sierra
Nevada’ya geziye ciktiklarinda bir katircinin soyledigi tirkintin “Kiz sandim da
gotirdim dere boyuna / Evli degil miymis meger giinahi boynuna” nakaratlari
“Kocalinin  Biri” siirinin  konusu olmustur. Lorca’nin, arkadaglarinin giiraltiict
oyunlarindan uzakta, kavaklarin higirtisini dinledigi ve karincalarla konustugu soylenir.
Ik oyuncag: bir kukla tiyatrosudur ve soylenenlere gére bunu hep yaminda gezdirmis;
Madrid’e, Amerika’ya gittiginde bile yanindan ayirmamustir. Ik okuma yazma
derslerini annesinden ve daha sonralar1 da aile dostu 6gretmen Antonio Espinosa’dan
almugtir.

Genis ailenin, Lorca’nin ilkogretimine baglayacagi tarihte taginacagi Granada, donemin
kendine 6zgl celigkilerini i¢inde barindiran bir kent gortinimuindedir. Bir yoniyle,
tarthsel Yahudi ve Miisliman yerlesimlerinin izlerini de igeren ¢ok kulttrli ge¢misini
yansitan ve bir biiyiik kent olmasina ragmen, yasam tarzinda Lorca’nin ¢ocuklugunun
gectigi kirsal gelenegin yogun bir bigimde hissedildigi Granada, diger yoniiyle, yerlesik
burjuvazi ile buyiik toprak sahiplerinin tutucu ve yararci “Avrupalilasma” sevdasinin
belirtilerini igermektedir. Otomobillerin ge¢mesi i¢in yapilmis ve Elhamra bahgelerini
ikiye bolen genis yollar, eskiden Magribilerin, simdiyse yoksul iscilerin yasadigi dar
sokakli mahalleleri ¢evreleyen yeni inga edilmig binalar, kent yasamina 6zgii celigkilerin

orneklerini olustururlar.

Lorca’nin ileride yazacag siirlerinin ve oyunlarinin arka planini olugturacak bu kente
bakisi, gelenekle modernizmin garpik bir aradaligina yonelik elestirel izlenimleriyle ve
daha ¢ok da, gegmis nostaljisiyle belirlenir. Kendisiyle ¢limiinden kisa bir siire 6nce
yapilan bir roportajda Granada’nin 1492°de Katolik kral Ferdinand ve kralige Isabella
tarafindan fethediligini kulturel bir felaket olarak yorumlar. Lorca’nin Granada’nin bu
yeni c¢ehresiyle yasadigi uyumsuzluk, daha 6znel sayilabilecek bir basgkasiyla ici ce
gecmigtir. Sadece Granada’ya degil, biitiin Endiilis cografyasina hakim olup, Lorca’nin
yasitt geng erkekler icin tek segenek olarak varolan ve saldirgan, disadoniik bir erkek
cinselligine dayanan maco kiltiri onun kolayca paylasabilecegi bir sey degildir.

Ergenlige adim atarken, kendisinde yasitlarindan farkli cinsel egilimler sezinleyen



Lorca, gen¢ erkeklerin evlilik cagina gelmis gen¢ kizlari evlerine kadar tas atip
hirpalayarak kovaladiklari, birbirleri arasinda siddet kullanmaya dayali kuvvet
miisabakalarina giristikleri ve boylelikle erkekliklerini ispatladiklari bir ortamla barigik
yasayamaz. Ote yandan, kendisindeki cinsel egilimler hep bastirilmis olarak kalmak
zorundadir ve bu baski Lorca’nin tzerinde, ilerideki yillardaki ruhsal bunalimini da
hazirlayacak icedoniis yaratir. Baski olusturan kultirel gelenekle hesaplagmasi,
kullandig1 sembolik dilin igerdigi escinsel imgelerde ve gelenek karsisinda tutku ve
Ozverinin yuceltildigi siir ve oyun temalarinda digavurulacaktir. Bu hesaplagmanin diger
boyutu, egemen kilturiin digladiklart ya da yok saydiklariyla girdigi yakinlagmada
kendisini gosterir. Bu anlamda, Lorca’nin Arap ve Cingene kiiltirlerine ve 1929’da
gidecegi Amerika’daki siyah kulture ilgisi tesadufi degildir. Bir konugmasinda,
“Granada’lt olmanin, bende zulim gormiis olanlara —Ttim Granadalilarin i¢inde tasidigi
cingeneye, zenciye, Yahudiye, Fasliya — kargt sempati yarattiSina inaniyorum”
diyecektir. Bir anlamda kendi kiltiirel ve 6znel yabanciliginin kader ortaklaridir onlar,
ancak ayni zamanda harekete gecirilebildiginde, Amerika’da yazdig1 bir siirinde de
simgelestirecegi gibi, kendilerini kole eden kultiirti alagagi edebilecek bir tehdit unsuru

da olustururlar

Lorca 1909 yilinda iki okulda birden (Sagrado Corazon de Jesus Koleji ve bir lisede)
orta ogretim gorur. 1914’te bitirme sinavlarini verdikten sonra pek i¢inden gelmeyerek
Edebiyat fakiiltesine —babasinin gonlt olsun diye de- Hukuk fakiltesine yazilir. Onun
icin bas ugrasist 1918’e kadar miuiziktir. Yeteneklerini goren annesi ona solfej
ogretmistir, halas1 da gitar ¢almasini, on yasindan sonra da Verdi’nin yetistirmelerinden
Don Antonio Segura’nin yonetiminde piyano ve kompozisyon dersleri almaya baglar.
Lorca’nin bu ¢ok yonliligi, daha sonralari yaratacagi eserlere yansiyacak, dansi,

miizigi, siiri ve tiyatroyu her zaman bir arada dusiinecektir.

Lorca’nin Granada’daki genglik yillarina dair tanikliklar, genelde utanga¢ ve igine
kapali bir insan portresi ¢izer. Bununla birlikte, Hukuk ve Edebiyat egitimi gordugu
Granada Universitesi’'nden bir grup arkadasiyla olusturdugu ve los putrefactos
(kokusmusglar) diye adlandiracagi kugik bir toplulugun iginden ¢ikmaz pek.
Granada’danin taninmig mekanlarindan Café Almada’daki rinconcillo’da (kuguk

kose’de) sirekli bir araya gelen topluluk elemanlari, ayni zamanda egzotik izlenimler
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edinmek amaciyla Endiilis gezisine ¢ikan ve aralarinda H.G. Wells, Rudyard Kipling,
Arthur Rubinstein gibi taninmig sanatgilarin da bulundugu Avrupa’li ziyaretgilerin
rehberligini de ustlenirler. Ogrenci arkadaslarindan olusmus kiiciik cemaat ve ara sira
ziyarete gelen konuklar diginda, Lorca’nin g¢evresi kendisinden yasga biyiikk ancak
birlikte  olmaktan rahatsizlik duymayacagi bir grup insanla  siurhdir.
Bu c¢evre icinde, onun sonraki yasaminda iz birakacak dort isimden soz edilebilir.
Bunlardan ilki, ona on yagindan itibaren piyano dersleri veren ve Verdi'nin
ogrencilerinden biri olan Don Antonia Segura’dir. Bir sair olmaya karar vermeden dnce
kendisini bir miizisyen olarak tanimlayan Lorca’nin miizikle olan iligkisi, onun sonraki
tiyatro yapitlarinda siirle birlikte miizige de dramatik bir unsur olarak agirlikli bir yer
vermesinde kendisini gosterecegi gibi, Granada’da yasayan bir bagka mizisyen olan

Manuel de Falla'la dostluguna da zemin hazirlar.

1916 yili Lorca igin Ispanya’yt tamima yillart olur. Granada Universitesi
profesorlerinden Martin Dominguez Berrueta yonetiminde, inceleme gezileri yapar. Bu
gezilerin ardindan dostu Rafael Martinez Madal’a soyle yazacaktir: “ilk olarak Ispanyol
niteligimin tam bilincine vardim” 1917°de ilk kitabin1 yayimlar: Simgesel
Diuglem(Fantasia simbolica) Ayn1 yil hayranlikla sevecegi iki kisiyle tanigir: Manuel de
Falla ve Fernando de los Rios. Universite’de siyasi hukuk profesorliigii yapan ve
Cumhuriyet yillarinda Kiiltir Bakanligi goérevi iistlenecek olan Rios, Ispanya’da
donemin onde gelen sosyalist digiiniirlerinden biridir. Rios, Lorca’nin siyasi fikirleri
tizerindeki etkisinin yanisira, onun egitimini Madrid’te stirdirmesine de 6n ayak olur.
Lorca’nin Rios’la beraberligi sadece Madrid’te degil, Amerika’ya gidigsinde ve
Cumhuriyet yillarinda kendi tiyatrosuyla calisirken de siirecek, hatta sonradan
gorecegimiz gibi oldurtlisinin ardinda yatan nedenlerden birini de bu kargilikli
dostluk olusturacaktir. 1918’de 1916 yilinda yaptig1 gezilerden esinlenmelerin
olusturdugu ikinci kitabi yayimlamr: Izlenimler ve Gortniimler. (Impresiones y
Paisajes)

1919’da genglik ¢aginin her tirlit uyumsuzlugunu barindiran Granada’yi, daha iyi bir
egitim ve dinyaya acilmak ugruna terk ederek Madrid’e gelir ve Fernando de los
Rios’un onerisine uyarak Residencia de Estudiante’ye (Ogrenci Yurdu’na) yerlesir.
Ama Granada’da biriktirdiklerini de, sonraki eserlerinde ortaya ¢ikarmak tizere yaninda

getirmistir. Milliyet¢i olmaktan ¢ok siirsel itkilerle bagli kalmayi siirdiirecegi Granada,
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siir ve oyunlarinin temel esin kaynagini olusturacak, 1927°de, Mariana Pineda
oyununun sahnelemesinin hemen sonrasinda, “Tanrr’nin bagisiyla bir giin tne
kavugursam bu tintin yarisi, beni yetistiren ve ben yapan -dogustan sair- Granada’ya ait

olacaktir” diyecektir.

Ispanya’nin Batililasmas: projesinde onciiliigii  iistlenmesi  diisiiniilen genglerin
yerlestirildigi, yeni estetiklere, yeni diisiincelere sonuna dek acik, seckin Ispanyol
aydinlarinin bir araya geldigi; geng tasrali i¢in yeni dinyanin, her gesitten kiiltiriin,
resmi, giiri ve Avrupa tiyatrosunu yenileyen buitiin onciliiklerin ortaya serildigi, bir
kurumdur Residencia de Estudiante. Onemli tartismalar yapilir burada: Guillermo de
Torre, Jose Moreno Villa, Luis Bunuel, Rafael Alberti, Pedro Salinas ve Gerardo Diego

gibi sanatcilarla tanigir.

Hukuk egitimi gormekle beraber, ¢oktan beridir sair olmaya karar vermis olan Lorca,
girdigi bu yeni sanat ¢evresiyle de etkilesim igerisinde, kendi tislubunu olusturma ve bir
sair olarak taninma cabasi igerisine girer. 1921°de basilan ve 1918-19 arasinda yazdigi
siirlerden olusan Siirler Kitab1, geleneksel kurgu yapist nedeniyle yenilik¢i akimlarin
ragbet gordigi Madrid’in edebi cevrelerinde pek fazla ses getirmez. Ancak, 1921-23
yillart arasindaki siirlerinin toplamindan olusan ve 1927°de yayinlandiginda ona belli
bir sayginlik kazandiran Sarkilar’da, donemin ultraismo (asiricilik) akimryla yakinlagir.
Fransa’da Mallarme’nin siirleriyle gelisen ve Ispanya’da 1927 kusagindan Gerardo
Diego ve Guillero Torre gibi sairleri etkileyen ultraismo, her siirin gergeklikten
bagimsizlastirilmis, sigramali, degisken imge ve metaforlar araciligiyla sekillenmis birer
“yaratim”, kendi bagina mimarisi olan, birer “stilize kelime oyunu” olmasi gerektigi
fikrine dayanir. 1924-27 yillar1 arasinda yazdig: siirlerden olusturdugu, 1929’da basilan
ve ona uluslarast bir Uin kazandiran Cingene Romanslari’nda ise, ultraismo yerini,
Dali’yle kurdugu ve kimilerine gore iginde tutkulu ve platonik bir agki da barindiran
dostluk sirasinda tanistigr strrealizme birakmigtir. Freud’un, dislerin diinyasini biling
vasttastyla bastirtlmig tutkularin alani olarak tanimlayan gorislerinden etkilenen ve
sanatsal yaratimin herhangi bir ahlaki ve estetik kurala dayanmaksizin, yaraticinin
kigisel bilingalt1 diinyasindan siiziliip ortaya ¢ikmasini savunan siirrealist goris, ayni

zamanda, Lorca’nin gozde konularindan birini, tutkularin bastirmayla ve onun da
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olimle sonucglanmasi temasini, metaforik ve simgesel bir dil yoluyla iglemesine de

zemin hazirlar.

Ayni yillarda, Eduardo Marquina onu tiyatro g¢evresine sokar. Sonralari bir ¢ok
oyununun dekorlarini cizecek olan Fotanals ile dostluk kurar. Unlii oyun yazari
Martinez Sierra ile tanigir. Siirlerinden birini ¢ok begenen Sierra, aynt havada bir oyun
yazmasint ister Lorca’dan: Pervanenin Nazari Degdi—yada Kelebegin Biyustu(El

maleficio de la mariposa) - adli oyunu yazar.

Lorca’nin tiyatroyla ilgilenmeye basladigi yillarda, Lope de Vega, Calderon gibi
yazarlarin urin verdigi 16. Yuzyil sonuyla 17. Yizyil bast arasindaki “Altin Cag’dan
beri, Avrupa tiyatrosu iizerinde onemli bir etki yaratamamus Ispanyol tiyatrosunu
yeniden canlandirmak ve modernize etmek dogrultusunda giiglii bir yonelim hikiim
sirmektedir. Oncilligiini siir alaninda oldugu gibi, 98 kusag: edebiyatgilarinin
ustlendigi bu yonelimde, Adria Gual’in 1898’de, Avrupa’daki ozel tiyatrolara
oykiinerek kurdugu ve klasik Antik Yunan eserlerinden c¢agdas oyunlara genig bir
repertuara sahip bulunan Teatro Intim’in de etkisi olur. Donemin modernlesme
rizgarlarinin igerisinde, ilk baslarda gercek¢i akimlardan etkilenen, sonrasinda
Avrupa’daki yonelime paralel bicimde sembolist oyunlar tiretmeye baslayan bir yazarlar
kusaginin ve ozellikle Madrid ve Barselona gibi kentlerde tiyatroyla ilgilenen kalabalik
bir seyirci kesiminin olugmasinin ardindan Teatro Intim benzeri yeni tiyatrolar

kurulmaya baglar.

Lorca ilk oyunu Kelebegin Biiyiisi’ni, Residencia’da tanistigt ve o siralar Eslava
Tiyatrosu’nda yonetmenlik yapan Gregorio Martinez Sierra’nin yureklendirmesiyle
yazar. Oyun, “Kiigiik Siyah Hamam Bocegi” isimli bir ¢ocuk masalindan alinmigtir ve
bir hamam bocegi yuvasina diigen bir kelebegin, iyilestikten sonra, ardinda u¢mak
istegiyle dolu, ancak kanatsiz oldugu i¢in Umitsiz kalan bir agik birakarak gitmesini
anlatmaktadir. Ne var ki, bitiniyle hayvan karakterlerden olusan ve dramatik bir
gelisimden ¢ok, birbiri ardina eklenen uzun siirlerden olusan oyun, yine Sierra’nin
yonetiminde sahneye getirildigi ilk gece (22 Mart 1920), oyundaki kertenkele
karakterinin “Bugtin dokuz sinek yuttum” soziniin ardindan, 6fkeli bir seyircinin “Bu

l77

ne igrenglik!” diyerek baslattigi ve kisa sirede tim salona yayilan yuhalamalar

sonucunda bir daha sergilenemez.
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1922 — Manuel de Falla, kaybolmaya ytz tutan bir gelenegi kurtarmak i¢in, Granada’da
bir Cante Jondo senligi diizenler. (Lorca’nin daha sonralar1 yayimlayacagi tnla siirler
kitabinin adi bu genlikle ilgili olacaktir) Bestecinin 6grencileri ve dostlari, en bagta da
Lorca, halki daha onceden bu senlige hazirlarlar. Lorca 19 Subat’ta kentin sanat

merkezinde konuyla ilgili bir konferans verir.

Lorca’nin sgiirsel 0Ozgiinligiiniin ardindaki belirgin etken, bir taraftan ultraizm,
surrealizm gibi yenilik¢i akimlarla ilgilenirken, diger taraftan Endiilus tarihiyle ve bu
tarih igerisinde onemli bir gelenek olusturmug bulunan Cante Jondo sarkilar1 ve ¢ingene
mitolojileriyle eszamanli bir yakinlik kurmasidir. Kisisel tslubu, olim, cinsellik,
bereketin kutsanmasi gibi yasamsal olgulari, dogadaki nesnelere kozmik anlamlar
yikleyerek sembollestiren bu mitolojiyi, 6znel amaglari dogrultusunda yeni bastan,
fakat bu sefer, modernize bir yap1 igerisinde tretmesiyle olusur. Boylelikle, sozgelimi,
Endiiliis mitolojisinde karsimiza ¢ikip, duygulart ve hayal giicint kigkirtan bir imgeyle
yansitilan gece, Lorca i¢in, kiginin bilingaltini, her tiirden kisitlamanin su yiiziine ¢iktigt
gindiz ise bilinci temsil etmektedir. Bu agidan bakildiginda, ay 1s18inda uyanan
tutkularin bastirmayla ve baskinin da 6liimle sonuglanmasi temasinin, Lorca’nin hem
siirlerinde hem de oyunlarinda karsimiza ¢ikan belirgin bir unsur olmasinin arkasinda,
yalnizca Freud psikolojisine dair bilgilerin ya da surrealist etkilerin degil, kisisel
sorunlartyla Endualis halkinin geleneksel yasantisi arasinda kesfettigi ya da kurguladigi
ortakligin yattig1 soylenebilir. Siirlerinde varolan soziinii ettigimiz egilimin bir benzeri
ayni donemde yazdigt oyunlar i¢in de gecerlidir, ne var ki, Lorca’nin dramatik yazim
alaninda Cingene Romanslar’'nda yakaladigi basartyr saglamas: igin Ispanya’da
cumhuriyetin ilan edildigi 1931 yilinin sonrasint  beklemek gerekecektir.
1923- Armagan Bayrami. Federico evinde yiiz kadar ¢ocuk, yirmi kadar da yetigkinden
olusan bir topluluga; kukla ve miizik soleni verir: Programda Cervantes’in “Iki
Palavracisi”, kendisinin sonradan kaybolmus olan “Feslegenli Geng Kiz ve Merakl
Prens” adli bir guldiiriisii ve “Buytct Krallarin Gizemi” adli ortagagdan kalma bir oyun
bulunmaktaydi. Lorca, kuklalar1 kendisi oynatmakta, miizisyenleri de De Falla

yonetmektedir.

1924- Sarkilar(Canciones)’1 bitirir. 8 Ocak 1925 — Cocukken arkadaslariyla, halka olup

turkisini soyledikleri, bir bayrak tizerine 6zgirliket sozler isledi diye 6lime mahkum
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edilen Granadali gen¢ kiz Mariana Pineda (1804-1831) i¢in bir oyun yazar.
Mariana Pineda, yine bir ¢ocukluk 6ykiisii tizerine kuruludur, ancak bu seferki ayni
zamanda Granada cografyasina ait olan tarihsel bir oykiidiir. Ozgiirliik i¢in savasan
devrimci sevgilisi i¢in bayrak dikerken yakalanan ve idam edilen bir kadinin 6ykiisu.
Oyunda, Lorca’nin ayni donemdeki siirlerinde oldugu gibi birden fazla anlam katmani
yer almaktadir. Bir yonliyle Mariana’nin sevgilisi Pedro’ya olan agki, onun kendinden
cok ozgiirlik muiicadelesine deger vermesinden otiiri bir tiirlii tatmin bulamayan kirik
bir agktir ve Mariana’nin sevgilisiyle biitiinlestigini hissedebilmesi i¢in, Pedro’nun agik
oldugu 6zgirligiin bayragini dikmesi gerekmektedir. Clinkii, ancak boylelikle, Mariana,
Pedro’nun gergcek ask nesnesi haline gelebilmekte, ikisi arasindaki bagi oOzgirlik

bayragi kurmaktadir.

Bu, Lorca’nin kigisel temast ve oyunun bireysel boyutudur. Ne var ki, ayn1 6zgirlik
bayragi, o swalar kral XIII. Alfonso’nun iktidarini elinden alarak Ispanya’ya
hikmetmeye baglamig ve ilk icraatlar1 arasinda Unamuno’yu siirgiine gonderip,
Fernando de los Rios’un da igine son vermek bulunan askeri diktatér Jose Antonio
Primo de Rivera’ya karst yuratilen mucadelenin de alegorisini kurar. Sol siyasi
gorugleriyle taninan oyuncu Margarita Xirgu’nun bagroliinde oynadigi Mariana Pineda,
24 Haziran 1927’de Barselona’daki Goya tiyatrosunda sergilenir. Seyirci Ontinde
onemli bir basari elde edemese ve sonradan elestirmenlerce dramatik yapisindaki
eksiklikler ytiziinden yerilse de, aslolarak igerigindeki politik gondermeler nedeniyle
uzun sire sahnede kalamaz. Cumhuriyet yillarinda sahnelenecek oyunlariyla
kiyaslandiginda, dramatik yonden zayif bir oyun sayilabilecek Mariana Pineda, diger
taraftan, Lorca agisindan bakildiginda, siir alaninda izini siirdiigti poptiler olanla kisisel
olanin biraradaligini igeren uslup arayisinin tiyatro alanindaki ilk yansimasit olarak da

nitelendirilebilir.

1926’da Granada yakinlarinda kendi evinde kalirken (La zapatera prodigiosa)

Kunduraci Giizeli adli oyununun ilk bigimini yazar.

Mayi1s 1927- Ifigenia’nin Kurban Edilisi adli bir oyun iizerinde galigir; fakat bu oyun ya

kaybolmus ya da basilmamustir.
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24 Haziran 1927 — Unli tiyatro oyuncusu Margarita Xirgu, Barcelona’nin Goya

Tiyatrosu’nda Mariana Pineda’y1 oynar.

Agustos 1928 —ilk Cingene Romanslari(Primer romancero gitano) yayimlanir. Olay son
yiizy1l Ispanyol siirinin en biyiik basarisidir. Bu kitapta 1924-1927 yillar arasinda
yazdigi butin siirler toplanmigtir. Kitap yazarin en ¢ok basilan ve en basarili olmusg
yapitt sayilmaktadir. Lorca, koy koy dolasip yaslilardan dinledigi eski soylencelerden,
masalla destan arasi Oykiilerden, sarkilardan esinlenerek bu iriini ortaya g¢ikarmisti.
Arada 1926’dan beri gegirmekte oldugu duygusal bunalimlar daha da artmaya
baglamigtir.

Ayni yil (1928) “Don Cristobita ile Donna Rosita’nin Acikli Gildirist” adli oyunu
yazar. Diger baz1 oyunlar1 gibi bu oyun da, Ispanyol halk kiiltiirinden devsirilmis olay
ve karakterler iizerine inga edilmis ve on yedinci yiizyil sonu ile on sekizinci yiizyil basi
saray komedyalarindan, commedia dell’Arte’den, kukla tiyatrosundan ve modern
baleden alinma oOgelerle renklendirilmistir. Lorca bu oyunlarint “Teatro Breve” diye
nitelendirecektir Granada kentinde basilan ve ancak iki say1 ¢ikabilen Gallo (Horoz)
dergisinde yayinlanan Buster Keaton”1n Yiiriiyiisii ile Geng Kiz, Denizci ve Ogrenci’nin
yanisira Chimera oyunu. Sonraki yillarda Amerika’da yazacagi ve siiresel yonden
Teatro Breve’lerden daha uzun olan Aradan Bes Y1l Gegince ve Halk oyunlart ile bu tig
oyun birarada ele alindiginda, Lorca’nin 6zetlenmesi ya da sahnelenmesi imkansiz ve
ancak ayni tarihlerde yazilmig siirrealist oyunlarla kiyaslanabilecek tiirden oyunlarini
olugtururlar. Lorca, bu oyunlari, onun ger¢ek maksadini yansitan oyunlar olarak
nitelendirse de, 1928’le 1930 arasindaki donem disinda bu tarz oyunlar yazmayacagi da
bir gercektir. Siirrealizmin tiyatro alaninda iz birakan bir akim yaratamamasi gibi, bu
oyunlar da Lorca’nin tiyatrosundan silinip giderler. Ancak kisa bir donemde de olsa,
Lorca’nin agir1 olgiide kisisel sayilabilecek simgelere dayali bu oyunlarla yakinlik
kurmasi tesadiif degildir. Ciinkii, aym1 dénemde Lorca’nin kendisi de Ispanyol olan her
seyden kacabilecegi ve yalniz kalabilecegi bir yer bulmak istegiyle, Granada ve
Madrid’i terk edip, dilini bilmedigi ve asla da 6grenmeyecegi Amerika’ya gidecektir.
Haziran 1929 — Granada’dan Carlos Morlo’ya yazdigi mektupta artik iginin
rahatladigini, hava degistirmek amaciyla, eski 6gretmeni ve dostu Fernando de los
Rios’a New York’a dek eslik edecegini bildirir. De los Rios’la birlikte New York,

Ingiltere ve Iskogya’ya gider. ABD’nin Colombia Universitesi’nde &grenim goriir.
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(...)Bir gezginin buyiik sehirlerde yakalayabilecegi iki 6ge vardir; insan mimarisi ve
azgin bir ritm. Geometri ve aci. Ilk bakista bu ritm eglenceli gibi goziikebilir. Ama o
sosyal yasanti mekanizmasina yakindan bakip, insaninda makinanin da act dolu
esaretini gordiigiiniizde, bunun tipik bog bir act oldugunu anliyorsunuz ve bu da sug ve
eskiyalig1 bile affedilebilir bir hale getiriyor. Ne bulutlar, ne zafer ne de binalarin
tepeleri istekli bir bigimde gokyliziine ulasiyor. Gotik ¢ikintilar (uglar) 6limin ve
olillerin kalbinden yukselirken, buradakiler anlamsizca kendilerinden ¢ok emin bir
bicimde, higbir rotasi ya da 6zlemi olmaksizin ihtigamli ve soguk bir gsekilde —tipkt dini
mimaride oldugu gibi- goge dogru tirmaniyorlar. Gokdelenlerin, onlart 6rten gokytizi
ile yaptiklari savastan daha siirsel ve daha kot higbir sey olamaz. Kar yagmur ve sis bu
islak ve engin kuleleri saklamak i¢in yola ¢ikar ama bu kuleler gizemli olan herseye
diismandir, her oyuna karg1 kordir; bir makas gibi riizgarin buklelerini keserler ve sisin
o yumusak kugusuna kars1 tigyiizbin kili¢ parildatirlar. Iste bu muazzam diinyanin higbir

rotasinin olmadigini anlamak sadece bir kag giin siiriiyor...

Fuhusun masum bir goriiniimde bulundugu en 6nemli siyah derili sehir. I¢lerinde piano,
radyolart olan pembe evlerin, sinemalarin bulundugu bir ¢evre, ama giivensizlik o
irktaki en baskin karakter. Siyahlarin, siyah olmaktan duydugu aciyr vurgulamak igin,
Kuzey Amerika’daki siyah wrkla ilgili bir siir yazmak istiyorum. Onlar beyaz adamin

icatlar1 ve makinalarinin kolesi.

2.3. ESERIN OZETI:

1. PERDE:
-Bernarda’nin kocasinin cenazesinin sonunda komsular taziyelerini sunarlar ve
komgularin ne diistindiikleri ve konustuklart 6nemlidir.evin kurallar1 ¢ok katidir.

Yas tutulacak ¢eyiz hazirlanacak ve evden disar1 ¢ikilmayacaktir.
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-Adela  Angustias’t kapit oniinde gordigini sikayet eder ve Bernarda
Angustias’a vurur.

-Magdelena evdeki kizlara Pepe’nin  Angustias’la parasi igin evlenmek
istedigini soyler. Adela onceki sene Pepe ile beraberdir ve evlenmeyi beklerken
duydugu haber onu tizer.

-Pepe’nin yan sokaktan gegecegi haberi gelince tiim kizlar cama kosar. Once
Adela ilgilenmiyormus gibi goriinse de dayanamayip o da cama gider.
-Angustias’a mirasin buyik kisminin kalir Bernarda otoritesini vurgular..

-Anneanne Maria Josefa’nin evlenmek istemesi.

PERDE:

-Pepe Angustias’la konugstuktan sonra Adela ilegizlice bulusur. Pepe’nin
Angustias’la bulustuktan sonra evin g¢evresinde kaldigi ortaya ¢ikar. Adela
huzursuz olur.

-Poncia Adela’dan Pepe ile bulustugunu 6grenir ve Adela meydan okusa da
saklamasini ister.

-Martirio Amelia’nin Adela’nin pepe’yle bulustugunu bilmedigini 6grenir.
-Pepe’nin fotografini Martirio Angustias’in yataginin altindan gizlice alir.ortaya
cikar. Martirio saka oldugunu savunur. Bernarda Martirio’yu dover ve
Angustias’in parasi i¢in Pepe’nin onunla evlenmek istedigini kizlar Bernarda’ya
sOyler Bernarda onlar1 susturur.

-Poncia  Bernarda’y1 Pepe’nin Angustias’in dengi olmadigina ve bunun
yuzinden kotu seyler olabilecegine dair uyarir ve Bernarda baski ve otoritesiyle
herseyi diizenlemeye caligir

-komgulardan biri babasi belli olmayan ¢ocugunu oldirir ve koy halki onu

oldurmeye caligsarak cezalandirir.

PERDE:
-kapali kalan atin rahat durmadig i¢in evi yikmasindan korkarak disar ¢ikarilir
-Adela yurimek ister Amelia ve Martirio da onunla gider ve onu yalniz

birakmazlar.
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-Angustias Bernarda’ya Pepe’nin dalgin oldugunu soyler. Bernarda da
Angustias’a fazla soru sormamasi gerektigini soyler. Angustias Pepe’nin
gelmeyecegini soyleyerek erken yatar.

-Bernarda’ otoritesinden ve ortami dizelttiginden emindir.

-HizmetgilerAdela ile Pepe arasinda konugsmanin diginda bisiler oldugunu ve
Adela’nin buna artik dayanamayacagini Martirio’'nun ise Pepe ona gore
olmadigin1 anlayinca herseyi altiist etmeye calistiginin farkinda oldugunu
konusgurlar.

- Martirio Adela’nin Pepeyle gitmesine engel olmaya ¢alisir. Adela dinlemeyince

Bernarda’y1 cagirir. Bernarda uyanip Pepeyi tiifekle kovalar. Adela kendini asar.

2.4. ESERIN ANAFIKRI

Ozgiirliik igin hayatin1 bile verebilirsin. Baski altinda 6zgiirligiin degeri daha da ¢ok
anlagiliyor.bu oyunun en buyiik 6zelligi sikismiglik ve sikistirilmighgin ¢ok iyi ifade
edilmesi. Aslinda sikisanlar da bir 6lgtide bagka bir yerden sikistiriliyorlar. Oyuna ismini
veren Bernarda Alba’y1 bile toplum kurallar1 sikistirtyor. Martirio’yu  ¢irkinligi
sikistirtyor en ¢ok. Ve digerlerinin sikismigligindan memnun aslinda... Ciinkt kendisini
digerlerinin disinda da sikigtiran ve istedigini yapmasini engelleyen ozellikleri var

cirkinligi ve kamburlugu. . ..

2.5.ESERIN TURU
Tragedya:

2.5.1.Tragedya ve Ozellikleri

Bu sozciik yunanca tragoidia’dan gelir; tragos (kegi) ve oidie (turka) sozcuklerinin
birlesmesiyle "kecilerin tiirkiisi" anlamina kullanilir. Dionysos senliklerinde koro,
tanrinin ona baglt kolelerini simgeliyordu. Tanrinin gevresinde hep doganin yabanci
giclerini temsil eden teke ayakli satyrler bulundugu i¢in ilk baglarda, koro da satyrlerin
bi¢cimine giriyordu; ilk donemlerde, korodaki oyuncular teke derileri (tragoi) giyerek
oyun alanmna ¢ikiyorlardi. Tragedya tiri de tragos'larin sarkilarindan dogdu.

Tragedyanin konu kaynagi efsanelerdi. Zaten efsaneler Yunan giirinin de kaynagi



olmustu. Kendisinden sonra gelen yazarlarin bitmez tilkenmez hazinesi olan Homeros
efsaneleri giizel bir uslip iginde tekrarlanmisti. Ancak dram sanati, bu efsanelerden
yepyeni bir bicimde esinlendi. Efsaneler geleneksel bir siisleme sanati gibi,
tekrarlanmanin batagina tam diigsecekken, dram sanati bu efsanelere yeni bir soluk
getirdi ve genig bir ufuk acti. Ciinki efsanelerde idealize edilerek ya da stslenerek
anlatilan olaylar ve bu olaylarin i¢indeki kahramanla dram sanat1 yoluyla Atina halkinin
ozelligi ve tavri oluverdi; efsaneler yoluyla énemli gergekler tizerinde duruldu. Yunan
tragedyasinin ozellik gosteren dusiince dizeyinden biri “gururlanma giinahi” ve bu
ginahin kagimnilmaz cezasiydi. Grekler bu cezayi tanriga Nemesis'e baglarlardi.
Nemesis, bagarilart ve strekli zenginlikleri yliziinden tanrilari unutan insanlarin kirbaci,
onlar1 cezalandiran bir yilice gug¢tii. Yunan seyircisi i¢in higbir sey gurur kadar
kahramanin kot bir  duruma  dismesindeki aciya, golge  diisiremezdi.
Yunan tragedya yazarlari, oyunlarinda tekrar tekrar bu giinah-ceza kavramlari tizerinde
dururlardi. Hele Aiskhilos bu dinsel kavramlara her zaman dikkat etmisti. Ancak antik
tragedyadaki gunah kav-rami bugiinkiinden degisikti: bazen giinah hafif olur,
unutulurdu; bazen giinahi igleyen farkina bile varmazdi; bazen da gtinahi isleyen cezaya
carptirtlan degil, onun babasi ya da atasi olurdu. Tragedya kahramanlart giinahlarindan
dolay1 vicdan azabi ¢ekmezlerdi. Yunan tragedyasinin yapist konusmali ve sarkilt

boliimlerle kuruludur. Konugmali bolimler tige ayrilir:

Progolos, yani baglangi¢c Koro'nun ortaya ¢ikmasindan once sdylenen bolimdii. Oyun
tizerine bazi agiklamalarin yapildigi yerdi. Bu bolum yalniz bir kisi tarafindan seyirciye
dogru soylenirdi. Bir ¢esit anlaticinin boliimidir. Bu baglangi¢ bitince koro oyun
alanina girer ve oyun bitinceye kadar kalirdi.Epeisodion' lar Bunlar koronun sarkilari
arasindaki boliimlerdi. 1.0. V. yiizyildan itibaren her oyunda ii¢ Epeisodion'un olmasi
bir kural durumuna geldi.Eksodos, tragedyanin bitisiydi.llk dénemlerde koronun disari

cikmast sirasinda sdylenen lirik bir sarkiydi.
Tragedyanm Ozellikleri

* Konular tarihten ya da mitolojiden alinir. Ho-meros destanlari, Yunan ve Latin

mitolojileri, Roma tarihi... tragedyalarin baslica kaynaklaridir.
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*Kahramanlar ytiksek tabakadan (krallar, kraligeler, soylular) ve dogatstt varliklardan

(tanrilar, tanrigalar) secilir.

* Tragedya bastan sona ciddi bir hava i¢inde gecer.

* Erdeme ve ahlaka deger verilir. S6zgelimi oyunda bir kral, higbir zaman kotu

ozellikleriyle tanitilamaz.

* Tragedyalar kesintisiz oynanir; perde yoktur. Eser birbiri ardindan siirip gelen

diyalog ve koro bolimlerinden olusur.

* Tragedyalarda genellikle bes boliim vardir. Bu boliimler manzum olarak yazilmisgtir.
Koro, eski Yunan tiyatrosunun temel oOgesidir. Koro, bir kentin ihtiyarlar1 ya da
kadinlarindan olusur; halki temsil eder. Koro, eyleme karigmaz; olup bitenlere seyirci

kalir.

*Tragedyalar “Og¢birlik kurali’na uygun yazilir. Bu kurala gore tek bir ana

olay, Sahne de-gismeksizin en ¢ok 24 saat iginde anlatilmalidir.

* Tragedyalarda vurma, yaralama, 6ldiirme... gibi olaylara seyircinin gozii Oniinde yer

verilmez; bunlar digarida gergeklesir, Sahneye haberi ulagtirilir.

*Eserde yiiksek ve agirbaglt bir dil kullanilir; kaba saba sozlere yer verilmez.

2.6. ESERIN TEMASI

Bireysel ozgurlik.(hayatint istedigi gibi yasama 6zgirligi, hayatint kendi belirledigi
kurallarla yasama ozgirligii) Adela gibi bir ¢ok insan ginimiizde de baskidan
bunalarak hayatinin kurallarin1 kendi koyup yasamini boyle devam ettirmeyi disliiyor.
Oysa hangimiz daha 6zguriiz Adela m1 yoksa bizler mi? Bence Adela daha 0zgiir.

Hayatini istedigi gibi yagayamiyorsa sonlandirma hakkini kullaniyor.
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2.7. ESERIN KONUSU

Bir evin i¢inde hapsedilmis toplumsal baskiyla buiytiyen kizlarin en ¢irkin ve zengini ile
en geng ve glizeli arasinda se¢im yapamayan erkegin sebep oldugu gerginlik ve geng ve
giizel olanin 6nce kendisiyle ilgilenen erkegin para ytziinden ¢irkin kardesini segiyor

olmasint hazmedemeyip baskiya kars1 gelmesi sonucu ¢oziimi intiharda bulmast.

2.8. ESERIN TARZI
Gergekei

2.8.1Gercekei Akim

19. yizyilin ortalarinda guglenen gercek¢i akim, bu akimin yazarlart ve disiiniirleri
tarafindan romantik akima tepki olarak agiklanmigtir. Romantizmin toplumsal sorunlara
ilgisizligine karsi, bu sorunlarin tizerinde durmug, hastalikli duygusallig1 ve yapayligi
elestirerek tstiinde durdugu yasam gerceklerini bilimle ve siisstiz bir anlatimla seyirciye
sunmusgtur.

Gergekgi tiyatro bigimden ¢ok 6ze agirlik vermis; toplumsal sorunlara yonelmis, bilimin
nasil uygulanacagini agiklamis, ilizyon yaratma teknikleri tizerinde durmustur.
Gergekei tiyatro nesnellige insanlar arasinda oldugu kadar insanlar ile toplum arasindaki
celigkileri de dogru yansilamaya dayanan tiyatro anlayisina sahiptir. Sanatta
gergekeiligin  0zini belli nesnel bir gergek¢iligin taninmasi sayabilmek igin, bu
gergekeiligin sadece bizim duyarliligimiz diginda kendi basina varolan bir dis diinyaya
indirgenmemelidir. Bizim duyarlig§imizin diginda kendi basina varolan sey maddedir.
Oysa gerceklik insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle katilabileceSi sayisiz iligkileri
kapsar.

Gergekligi, az ¢ok sanatginin bireysel ve toplumsal gortisii belirler. Gergekligin butting,
Oozne ve nesne arasindaki butin iligkilerin toplamidir: yalmiz gegmisteki degil,

gelecekteki iligkilerin; yalniz olaylarin degil, bireysel yasantilarin, dislerin, sezgilerin,
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heyecanlarin, hayallerin toplamidir. Sanat yapiti gerceklikle dus giicti birlestirir.
Gergekligi bir yontem degil de, bir tutum —sanatta gercekligin betimlenmesi- olarak
tanimlarsak, gorecegiz ki biitiin sanat gergek¢i sanattir. Somut goriiniigii i¢inde insan,
insan iligkileri ve toplumsal yasami ele alir. Gergegin benzes bir modelini olusturmaya
caligtigi i¢in gergekei tiyatronun belli bir “bigim™1, oyun tiirli ya da tarz1 yoktur.
Gergekgi tiyatro nasil modern tiyatronun baglamasi tizerinde rol oynamigsa, gercekeiligi
de kendinden onceki akimlar belirlemistir. Ornegin Victor Hugo, tiyatroda giizelin
yaninda ¢irkine, soylunun yaninda siradan olana yer vermesiyle gercege yaklagmayi
saglamigtir. Ernst Fiher, romantizm ile realizm arasindaki iligkiyi soyle agiklamigtir:
romantizmdeki temel nitelik olan bagkaldirt bireyseldir. Bu zamanla nesnel bir bakis
acist kazanmig ve ol¢ilu bir alay ve denetlemeyle yazarlar bu akimi baglatmustir.

Sanatta gergekgilik kavramini belli bir yontem olarak simirlamamiz ¢ok daha yararl
olur. Ama bu tanim nitel bir degerlendirmeye dondirilmemelidir. Gergek¢i roman ve
gercekei oyun belli bir toplumsal gelismeyi yansitir. Bu sanat anlayisi asama sirasina
dayanan “kapali” bir toplumun degil, agik bir burjuva toplumunun sanat anlayisidir.

Dar anlamiyla gergekgilik, varolan tek anlattm bigimi degil, yalnizca anlatim
bi¢imlerinden biridir.

Gergekei tiyatroda konu dogrudan dogruya yasamdan alinir, konugmalar gergek yasam
icinde gelisen bir mantikla, carpitilmaksizin kurulur; sahne diizeninde yaniltmaya,
kandirmacaya, yanilsamaya yer verilmez. Sahne ve giysi tasariminin da abartisiz
olmasina 6zen gosterilir.

Gergekgi tiyatroyu hazirlayan bir gelisme de oyun yapisinda gorilmektedir; Eugene
Scribe’nin “Tyi-Kurulu-Oyun” teknigi, seyircinin ilgisini ¢ekmek igin karmasik bir
dolant1 kurma teknigidir. Yanlis anlamalar, koti rastlantilar, garip engellerden dogan
catigmalar durumu agmaza strtikler. Digim tizerine digiim atilir. Sonug zorlama olarak
geciktirilir ve rastlantisal bir ¢oziimle noktalanir. Onemli olan seyircinin merakini
cekebilmektir. Bu merakin mantikli ve bilimsel bir bilgi istegine doniismesi gerekmez,
seyirciye yeni ufuklar agmaz. 19. yiizyilin ortalarinda bu kurgu ustaligina karsi, tepki
olarak dogmustur ve gercekeiligin olusmasinda bu tepkinin payr vardir. Alexandre
Dumas Fils ve Emile Augier toplu oyun elestirileri ve tezli oyun anlayiglari ile
gergekeiligin - kuramint belirler. Otto Brahm, Andre Antone, Stanislavski gibi

yonetmenler bu kuramin uygulama ile aciklik kazanmasini saglamiglardir. Ibsen,
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Strinberg, Cehov, Gorki, George Bernard Shaw, Eugene O’Neill gibi usta oyun
yazarlariin oyunlar1 gergekgi tiyatroyu, giictini giinimiize dek koruyan bir akim haline
getirdiler.

19. ytizyilda yasanan ekonomik ve siyasi sorunlari, toplumda ciddi sorunlar yaratmisgtir.
Makinelesme yuiziinden gelisen sanayi ve sanayinin gelismesiyle hizli iiretime gegilmesi
el emegi olan her seyin degerini diisiirmiistiir. Insanlar fabrikalarda calismak igin
kentlere go¢miigler, ¢ok diisik tcretlerde c¢ok gii¢ islerde caligmiglardir. Gelir
seviyesinin diigmesi ile tamamiyla gecim sikintisi iginde olan halk, tam anlamiyla bir
yasam savagsli icinde ezilmis, haksizliga ugramig ve “giicli” olan sinifin kapitalist rejimi
altinda somurtlmugtir. Rousseau, ekonomik ve sinifsal tabanini bir sonraki yiizyilda
bulacak bir ideolojinin oOnculigiini yapan biri olarak, c¢aginin otesinde duran bir
dustinirdir. Ama bu yoldaki diistincelerini uygarligin esitsizligine bir tepki olarak, ilkel
toplumlara duydugu o6zleme dayandirdigi igin, bu agidan bakilinca ¢aginin ¢ok
gerilerinde kalmig bir diigtiniir olarak gortliir. Ancak her iki yondeki diisiincelerini de
asag1 siiflarin diinya gorisini dile getirmek, bu siniflarin ideolojisini kurmak yolunda
kullandig1 ac¢ik. Giiniimiizde bile hala devam eden ve tlkeler arasinda bile bir sinif
ayrimi olugturan bu somurd, 19. yizyilda arttk romantik akimda gorilen birey
sorunlarini, agk acilarini ve ince duygular1 kaybettirmistir.

Kapitalist dinyadaki 6nemli sanatgilarin ortak yani gevrelerindeki toplumsal gerceklerle
uzlagmay1 becerememeleridir. Her diizenin sanat alanin da biiyiik savunucular olmustur:
yalniz kapitalizmde belli bir diizeyin Gstiine ¢ikan her turlii sanat bir karsi ¢ikma,
elestirme ve baskaldirma sanati olmustur. Insanin c¢evresine ve kendisine
yabancilagmasi kapitalizmde Oylesine agir basmig, loncalara ve siniflara dayanan
ortacag diizeninin zincirlerinden kurtulan insan kisiliginin hakki olan 6zgirlik ve
yasama zenginligi konusunda oOylesine aldatilmig, biitin mallarin piyasa metaina
doniigmesi, her seyi kapsayan yararcilik, diinyanin tiimiiyle ticaret tistiine donmesi hayal
giict olan herkesi dylesine tiksindirmigtir ki, yaratici insanlar bagarili kapitalist diizene
buyiik bir tepkiyle karsi ¢ikmiglardir. Bu siireg romantik bagkaldirisla ve Rousseau’nun
burjuva uygarligina saldirmasiyla baglamigtir. Stendhal ise sunlar1 yaziyordu:

Herkes kendi i¢in, bu hayat denen kendini sevme ¢oliinde... Bu kitabi agmadan 6nceki

yil ig¢inde yuz bin frank kazanmig olan kaba zevkli varlikli kisiler, hele bunlar banker,
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fabrika sahibi, saygideger sanayicilerse, yani tistiin, olumlu diisiinceli insanlarsa, hemen
kapatsinlar bu kitabz. ..

Yazarlar artik toplumun yaygin olan sorunlari iizerinde durur ve somduriye, ezici
giiclere, ahlaksal degerlerin yitirilmesine tepki gosterirler. Yine biitiin bu sorunlardan
dolay1r bilim de teknoloji ve endustri i¢in faydali bir yonde kullanilirken, artik idealist
felsefenin yerini de materyalist felsefe almigtir. Bilimin bir¢ok alanda farkli agarlar
vermesi, yazarlarin bakig agilarint ve dinya gorislerini etkilemigtir. Gergekei kuramin
odagi olan “gevresine yazgili insan “ dustincesi de bu bilimsel bulgularin Grantdiir.
“Cevresine yazgili insan” duslincesine goOre insan, ¢evresindeki tim toplumsal,
ekonomik, siyasi sartlara, kalitimla gelen bireysel ozelliklerine baglidir. Yasamak i¢in
cok zorlu bir savag vermek zorundadir. Ve ne kadar cesur ya da dayanikli olursa olsun
bu savasta yenik diisecektir. Yasamak istedigi hayat ile toplumun ve sartlarin zorunlu
kildig1 hayat arasindaki ¢atigmanin yarattigi savas Ibsen, Strinberg, Cehov oyunlarinin
ana temasidir. Dramatik olan bireyin yasamini sirdirmek igin verdigi bu savasta
goruliir. Bu donemde yazini etkileyen diistince ise pozitivizm olmustur.

Gergekgei tiyatro dendigi zaman bundan en ¢ok 19. yiizyil gercekligi olarak Elestirel
Gergekgi Tiyatro anlagilir. Romantik tiyatroya karsi bir ¢ikis ve 19. yiizyilin toplumsal
geligmelerinin bir Grinid olan bu Gergekgi tiyatro, melodramlar, natiiralist oyunlar,
elestirel toplumsal oyunlar tarzinda varolmustur. Gergekgi tiyatronun bir sonraki evresi
Toplumcu Gergek¢i Tiyatro olmustur. Toplumcu gergekei tiyatro, burjuva toplum

diizenini degistirmeye caligir.

2.9. ESERIN ANA CATISMASI

Evdeki herkes ile Adela’nin gatigma halinde oldugunu goriiyoruz oyunda .Bunu da
evdekilerin temsil ettigi toplumsal kurallar Adela’nin temsil ettigi, bireysel isteklerin

catigmasi, yada baski ve 6zgurligin ¢atigmasi olarak adlandirabiliriz,

Ozgiir ask ile kapal1 toplumsal kurallarin ¢atismasi.
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3.ROL UZERINE CALISMALAR

3.1. ROLUN ISTEGI VE USTUN AMACI

Herkes benim kadar mutsuz olsun: roliin istegi. Ustiin amact: herkesin gizli hayatini

Ogrenip onlar tehdit etmeye calistyor.

Martirio’ya gore onun sahip olamadigi hicbirseye hickimse sahip olmamali. Temelde
umutsuz oldugu i¢in bagta kimsenin umutlu olmasini istemiyor.o evden gitmek demek
ozgurliuk demek oldugu i¢in kimsenin evden gitmesini de istemiyor aslinda.herkes onun

goziiniin Oniinde olsun yeter. Cinkii Martirio gozinin Oniindeki herkesi mutsuz

edebilir.

3.2. OYUNDAKI OLAY DIiZGIiSI

3.2.1. Oyundaki Biiyiik Olaylarin Siralamasi

1. PERDE:
-Bernarda’nin kocasinin cenazesinin sonunda komsular taziyelerini sunarlar ve
komgularin ne diistindiikleri ve konustuklart 6nemlidir.evin kurallar1 ¢ok katidir.
Yas tutulacak ¢eyiz hazirlanacak ve evden disar1 ¢ikilmayacaktir.
-Adela’nin Angustias’t kapt oniinde gordugini sikayet eder ve Bernarda
Angustias’a vurur.
-Magdelena evdeki kizlara Pepe’nin  Angustias’la parasi i¢in evlenmek
istedigini soyler. Adela onceki sene Pepe ile beraberdir ve evlenmeyi beklerken
duydugu haber onu tizer.
-Pepe’nin yan sokaktan gegecegi haberi gelince tiim kizlar cama kosar. Once
Adela ilgilenmiyormusg gibi goriinse de dayanamayip o da cama gider.

-Angustias’a mirasin buyik kisminin kalir Bernarda otoritesini vurgular..



-Anneanne Maria Josefa’nin evlenmek istemesi.

PERDE:

-Pepe Angustias’la konugstuktan sonra Adela ilegizlice bulusur. Pepe’nin
Angustias’la bulustuktan sonra evin g¢evresinde kaldigi ortaya ¢ikar. Adela
huzursuz olur.

-Poncia Adela’dan Pepe ile bulustugunu 6grenir ve Adela meydan okusa da
saklamasini ister.

-Martirio Amelia’nin Adela’nin pepe’yle bulustugunu bilmedigini 6Zrenir.
-Pepe’nin fotografini Martirio Angustias’in yataginin altindan gizlice alir.ortaya
cikar. Martirio saka oldugunu savunur. Bernarda Martirio’yu dover ve
Angustias’in parasi i¢in Pepe’nin onunla evlenmek istedigini kizlar Bernarda’ya
sOyler Bernarda onlar1 susturur.

-Poncia  Bernarda’y1 Pepe’nin Angustias’in dengi olmadigina ve bunun
yuzinden kotu seyler olabilecegine dair uyarir ve Bernarda bask1 ve otoritesiyle
herseyi diizenlemeye caligir

-komgulardan biri babasi belli olmayan ¢ocugunu oldirir ve koy halki onu

oldurmeye caligsarak cezalandirir.

PERDE.:

-kapali kalan atin rahat durmadig i¢in evi yikmasindan korkarak disart ¢ikarilir
-Adela yurimek ister Amelia ve Martirio da onunla gider ve onu yalniz
birakmazlar.

-Angustias Bernarda’ya Pepe’nin dalgin oldugunu soyler. Bernarda da
Angustias’a fazla soru sormamasi gerektigini soyler. Angustias Pepe’nin
gelmeyecegini soyleyerek erken yatar.

-Bernarda’ otoritesinden ve ortami dizelttiginden emindir.

-HizmetgilerAdela ile Pepe arasinda konugsmanin diginda bisiler oldugunu ve
Adela’nin buna artik dayanamayacagini Martirio’nun ise Pepe ona gore
olmadigin1 anlayinca herseyi altiist etmeye calistiginin farkinda oldugunu

konusurlar.



- Martirio Adela’nin Pepeyle gitmesine engel olmaya ¢alisir. Adela dinlemeyince

Bernarda’y1 cagirir. Bernarda uyanip Pepeyi tiifekle kovalar. Adela kendini asar.

3.2.2. Oyundaki Kiiciik Olaylarin Siralamasi

1. Perde:

Olayl:Cenazeden erken donen hizmetgilerin cenaze toreninin fazla gosterigli oldugu

tizerine konusurken Bernarda’nin onlara vermedigi yemekleri agirmalari.

Olay2: Bir odada kilitli olan Maria Josefa’nin Bernarda’ya seslenisi ve hizmetgilerin
onu kilitledikleri ve evi de tertemiz yapmazlarlarsa Bernarda’nin onlara kizacaginin

anlatilmasi.

Olay3: Cenazede Bernarda’nin akrabalarinin gelip kocasinin akrabalarinin gelmedigi

konugulurken gelecek misafirler i¢in hazirliklarin tamamlanmast.

Olay4: Poncia’nin Bernarda’nin istedigi herseyi yaptig1 yine de ona ¢ok buyiik hinct

oldugunun anlatilmast.

Olay5: Dilencinin gelip artiklari istemesi, hizmetginin bugiin artiklart kendi evine

gotiirecegini sdyleyerek dilenciyi kovmast.

Olay6: Hizmetginin dlen kisiyi ve kendini gizlice sikistirdigini anmast.

Olay7: Cenaze donuisii Bernarda’nin fakirleri ve kiigtikleri agsagilamast.

Olay8: Limonata ikraminin yapilirken erkeklere de ikram edilmesi ancak onlarin hemen

itmelerine dair Bernarda’nin Poncia’ya emir vermesi
y

Olay9: Cemaatin i¢inde Romano’nun oldugunu sdyleyen gen¢ kiza Bernarda’nin
muhafazakar bir yaklagimla o degil annesi oldugunu sdyleyerek onlara yakin duran bir

erkek olamayacagini vurgulamasi ve herkesin bunun yalan oldugunu bilmesi.



Olay10: Hep beraber dua edilisi ve herkesin evine dagilmast.

Olay11: Magdelena’nin aglayisi ve Bernarda’nin onu susturusu ve kalabaligin ardindan

dedikodu yapacaklarina dair konugmasi.

Olay12: Bernarda’nin kizlardan yelpaze istemesi Adela’nin gigekli yelpazesini vermesi
ve Bernarda’nin yastayken kara bir yelpaze istemesi, ¢igekliyi yere atmasi uizerine

Martirio’nun kendi yelpazesini Bernarda’ya vermesi.

Olay13: Bernarda’nin yas kurallarint agiklamasi: disar1 ¢ikilmayacak, sekiz yil yas
tutulacak,sokak tstiindeki pencereler tuglayla ortlecek, ¢eyiz hazirlanacak ve

Magdelena nakis isleyecek.

Olay14: Magdelena’nin nakis igslemek yerine digarda ¢aligsmayi tercih ettigini soylemesi

Bernarda’nin onun kiz oldugunu hatirlatmast.

Olayl5:Maria Josefa’nin kitli kaldigi yerden ¢ikip siislenip evlenmek istemesi,
hizmet¢inin ayin sirasinda onu zor zapdettiini sOylemesi Bernarda’nin kimseye

gorinmeyen yerde dolagirsa ¢ikmasina izin vermesi.

Olayl6: Adela’nin Bernarda’ya Angustias’t erkeklerin yaninda gordigini sikayet
etmesi. Bernarda’nin Angustias’t ¢agirip ona vurmasi. Dovmesini Poncia’nin

engellemesi ve Bernarda’nin kizlarin ¢ikmasina izin vermesi.

Olay17: Poncia’nin Bernarda’ya dedikodular1 anlatmasi ve Bernarda’nin kizlar1 tizerine
konugma( Bernarda’nin onlart saf bulugsu ve kimseyi layik bulmayisi. Poncia’nin da

kizlar1 biraz serbest birakmasini tavsiye edisi.

Olay18: miras i¢in avukatin gelisi ve martirio ile amelia’nin martirio’nun hastalig ,

adelaida, ve erkekler tizerine konugmalart.

Olay19: Magdelena’nin aralarindaki en yasli olan Angustias’in parast i¢in oranin en
yakisikli ve zengin adami Romano’nun onunla evlenmek istedigini haber vermesi.

Adela’nin buna babasina tiziildigunu sdyleyerek bu olaya tiziilmesi ve isyan etmesi.

Olay20: Hizmet¢inin Romano’nun sokaktan gegecegi haberini kizlara vermesi .Adela

harig tiim kizlarin cama kosmast ve Adela’ninda kararsizliginin sonunda cama kogmast.

W
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Olay21:Angustias’a mirasin ¢ok biiyiik kisminin kalmasi ve Angustias’in yiiziine pudra
surerek dolasirken Bernarda’ya yakalanmasi.digari ¢ikmak istedigini sdylemesi ve

Bernarda’nin onun ytziini silmesi. Poncia’nin bunu dogru bulmadigint sdylemesi.

Olay22: Kizlar gelir ve Magdelena mirasin Angustias’a kaldigin1 bildiklerini soyler.

Bernarda da ne olursa olsun otoritenin o evde kendisi oldugunu vurgular.

Olay23: Maria Josefa stuslenmig gelir ve evlenmek istedigini soyler. Hepbirlikte onu

kapatmaya gotirirler.
2. Perde:

Olayl: Ceyiz hazirliklar1 yaparken Poncia Adela’nin huzursuzlugunu fark ettigini
soyler Martirio uzuldugi i¢in oldugunu savunur.Magdelena da Angustias’in

tiziilmedigini vurgular.

Olay2: Bir gece once Angustias ile Pepe konustuktan sonra Pepe’nin gitmedigi siiphesi

ortaya ¢ikar.

Olay3: Angustias’in Pepe ile ne konustugu ve Poncia’nin kocasiyla olan anilari

konugulur.ancak bunlar Bernarda’dan gizlidir ve aralarinda Adela yoktur.
Olay3: Angustias da Adela’nin tuhafligini fark ettigini soyler.
Olay4: Adela gelir ve Martirio Adela’y1 uyku konusunda sikigtirir. Adela sikilir.

Olay5: Dantelci gelir.Adela hari¢ hepsi ¢ikarlar. Poncia Adela’ya Pepe’den haberi
oldugunu onu Angustias’a birakmasi gerektigini soyler. Adela 6nce inkar eder. Sonra
kararliligin1 ortaya koyar ve kimseyi dinlemeyecegini soylerken kizlar gelir. Poncia’ya

kimseye biersey soylememesini tembihler.

Olay6: Martirio’nun dantellerini begenen Adela onunla alay eder. Martirio da ig
camagirt sevdigini sOyler.Poncia kizlara Angustias’in ¢ocugu olursa hep dikis

dikeceklerini animsatir. Onlar da dikmeyeceklerini soyler.

Olay7: Erkekler tarlaya giderken bir tirkii soylerler.kizlar onlarin 6zgirliikklerine

imrenir. Sokaktan gecenlere bakmak i¢in ¢ikarlar. Martirio ile Amelia kalir.



Olay8: Martirio Amelia’nin ne bildigine dair agzin1 arar.

Olay9: Angustias’in yatagindan Pepe’nin fotografi kaybolur. Bernarda gelir.
Martirio’nun yatagindan ¢ikar. Bernarda Martirio’ya vurur. Angustias durdurur.
Martirio saka yaptigini soyler. Kizlar Angustias’a Pepe’nin parasi i¢in onu tercih

ettigini soylerler.

Olayl10: Poncia Bernarda’yt uyarir. Bernarda her seyi otoriteyle ¢ozecegine inanir.
Angustias’dan erken ayrilan Pepe’nin evin pencerelerinin birinin altinda oldugu ortaya
cikar. Bernarda bunun dedikodu olup olmadigini 6grenecegini soyler. Hizmet¢i evin

ontinde bir kalabalik oldugunu soyler. Herkes ¢ikar.
Olayl1: Martirio Adela’y: tehdit eder. Adela yalvarir. Martirio 6limiinii gérmek ister.

Olayl2: Tek basina yasayan bir kizin oglu olmus onu da taglarin altina
gommiig.kopekler bulup kapisina goturmisler. Herkes o kizi oldirmek istiyor.
Kalabalik ondan toplanmis. Adela karnini tutarak kiza acir. Martirio ile Bernarda

oldurilsin ister. Adela’nin hamile oldugunu anlariz.

3. Perde:

Olayl: Komgu kadinin ziyareti.

Olay2: Damizlik atin kapalt durmamast.

Olay3: Yemek yenirken tuz dokilir.(batil inang kot sans)

Olay4: Nisan yuziigu gosterilir.( inci olmast gdzyast anlamina gelir.)

Olay5: Adela kiskanglikla davranir. Bernarda onu susturur. Komsu kadin gider.
Olay6: Adela yiirimek ister. Amelia ile Martirio da beraber giderler.

Olay7: Bernarda’nin Angustias’a Martirio’nun fotograf olayini unutmasini sdylemesi.
Angustias’in Pepe’yi dalgin bulmasi ve kendisinden birseyler sakliyor olmasindan

siphe etmesi. Bernarda’nin fazla soru sormamasi tizerine ogutleri.

Olay8: Pepe’nin aksam Angustias’la konugsmaya gelmeyeceginin Ogrenilmesi ve

Bernarda’nin kizlar1 yataklarina gondermesi.
y



Olay9: Poncia ile Bernarda’nin konugmasi( Bernarda’nin olaylarin yatistigina inanmasi
ve gerginligi gormezden gelmesi. Poncia’nin higbirseyin belli olmadigini soylemesi.) ve

Bernarda’nn yatmasi.

Olay10: Hizmet¢i ve Poncia’nin firtinadan onceki sessizlik konugmasi( olaylarin
patlayacagint Poncia’nin engel olmaya calistigini ama artik korktugunu, Adela ile
Pepe’nin arasinda konugmaktan o6te bir sey oldugunu, Bernarda’nin diigiiniin ¢abuk
olmasint bunu i¢in istedigini, ama Adela’nin herseyi goze aldigini, Martirio’nun

Pepe’nin kendine gore biri olmadigini anlayinca herseyi karigtirmaya calistigini,)

Olayll: Bahge kapisindan birinin girdigini duyarlar. Adela su igmeye kalkar.
Hizmetgiler yatar. Kopekler daha ¢ok bagirir. Maria Josefa girer tiirkii soyler. Martirio

ile ytizyuize gelirler Martirio onu yatirir.

Olay12: Martirio Adela’y1 Kiimes kapisindan ¢agirir. Adela ¢ikar ve tartigirlar. Martirio

Adela’nin gitmesine engel olmak i¢in Bernarda’yi1 ¢agirir.

Olay13: Adela’nin Gstiine yurtiyen Bernarda’nin sopasinit kirar. Kafa tutar. Bernarda da

tifegi alip Pepe’ye ates eder. Adela ¢ikar. Pepe kagmustir.

Olay14: Adela kendini odasina kitler. Poncia kapiy1 keserle agar. Adela intihar kendini

asmugtir. Bernarda Adela’nin bakire 6ldigiini soyler.

3.3. OYUNDAKI KARAKTERLERIN INCELENMESI

BERNARDA: Otoriter, baskici, kuralcr , sert,kati,cimri, sabit, kibirli, baskalarinin ne

>

dedigine onem veren, disilikten uzak,zorba oyunda toplumsal kurallar1 torelerin

baskisini simgeler

PONCIA: Bernarda’min sag kolu bashizmetci, evdeki her sey ondan sorulur.
Bernarda’ya laf tagir.Olaylar1 dedikodular1 Bernarda’ya iletir. Bernarda’dan nefret eder.

Goziinden higbirsey kagmaz.

HIZMETCI: Poncia’nin emrinde ¢alisir. Bernarda’dan nefret eder.



MARTIRIO: Bernarda’nin kiz120-25 yas arasi. Kambur.zayif. ¢irkin. Cirkinliginin
farkinda. Kiskang. Herkes ondan ¢ekinir.dikkatli

ADELA: Evin en kiigiigii 20 yasinda. Asi,delikanli, tutkular: hayatina yon veriyor.glizel

ve aliml1.

MAGDELENA: Yasca Angustias’dan sonraki kiz. Dobra.
AMELIA: Martirio’nun en iyi anlastig kizkardesi.

ANGUSTIAS: Bernarda’nin en yash kiz1 39 yasinda. Zayif gelimsiz ve ¢irkin. Ama

zengin.
MARIA JOSEFA: Bernarda’nin annesi ,bunak, kendini geng sanir ve evlenmek ister.

PRUDENCIA: Komsu kadin. Gozleri iyi gérmez.

3.4. ROLUN YORUMU

Martirio ¢irkin ve ofkelidir. Martirio ¢irkin oldugunun farkinda. Kambur ve zayif.
Cirkin yaratildig1 i¢in diinyaya o6fke duyuyor.bu yiizden de hi¢ kimsenin kendisinden
daha mutlu olmasini istemiyor. Genel tavir olarak da mutsuz oldugu i¢in herkesin
mutsuzlugunu istiyor. Bunu saglamak i¢in de herkesin hayatinda gizlediklerini
yakalamaya c¢alisarak onlar1 koz olarak kullaniyor. Aslinda genel anlamda bir
curamuglik hakim. Cuartk bir sey yanindakileri de hizla ¢iiriitiir ve Martirio da o guriik
sey gibi. Curik ve pis kokuyor ve bulasiyor ve gitmiyor. Ve belki de her seyi
pargalayarak ve ciiriiterek yok ediyor. Once iglerine umutsuzluk salryor. Morallerini
bozuyor. Tim kozlari kullanarak inanmalarint sagliyor ve karst gelen olursa bir
sekilde yok oluyor. Kaginilmaz son hep ayni... yok olus. Martirio gevresindeki insanlari
yutuyor gibi curitiyor. Ciinki kiskaniyor kiskanglik ve o6fke de martirio’yu g¢oktan

yutmug ve yok etmis bile. ..



4. SONUC

Sadece toplum kurallarinin degil baski olusturan her seyin insanin tizerinde
olumsuz etkisi kaginilmazdir. Bu oyunla Lorca diinyaya 6zgirligin degerini
anlatiyor. Kendisi ispanya i¢ savasinin basinda daha gencecikken hayatini bu
ugurda feda etmistir.

Lorca Bernarda Alba’nin Evi adli oyunda seyirciye yazdigi her karekterle ve
olay orgiisindeki ayrintilarla irili ufakli bir ¢ok mesaj vermektedir. Bence
oyunun en renkli kisiliklerinden biri olan Martirio oyuna yon veren bir
karekterdir. Toplum kurallarini, ahlak anlayiglarint kendi ¢irkinligine karst dig
dinyaya yansittigt ofkeye arag olarak kullanir. Bunu da basardigini oyunun
sonunda goruriz.

Tutucu ve despot bir anneola Bernarda ile yedi atesli kiz arasinda dogal olanla
toplumsal olan1 karsi karsiya getiren oliimciil bir tartigma yaganir.Oyunun
sonunda dizen korunmus, fakat bu zafer guizel bir genckizin yasamina mal
olmustur. Lorca ele oyunlarinda ele aldig1 6zel durumlan Ispanyol toplumundan
secmis, fakat torelere, geleneklere, adetlere karst doganin isteklerini gikararak
doga paydasinda evrensel olana ulagsmistir. Bir zamanlar doganin geregine
uygun olarak diizenlenen toplum kurallarinin giderek dogaya ters diigmesi
toplumun gelsiminin ve sinifsal yapisinin sonucudur. Bu uyumsuzlugun bedelini
icinde dogal olani yasatmayi basarmig olan saglikli insanlar o6der. Kendi
isteklerini kurutarak topluma ayak uyduranlar ise sevdiklerini yitirmenin acisint
goguslemek zorunda kalirlar. Catigmanin  sonucunda toplumun yerlesik
diizeninin daha da giclenerek varligini korumasi, klasik gigler dengesi
anlayigina da daha ileri bir asamada kurulan dizen anlayigina da aykiridir.
Bireyin yikimi kargisindabduyulan aci, higbir ilrtisim saglanamamig olmanin

verdigi act ile artar. Coziimsiizluk trajik olanin farkli bir boyutunu ortaya koyar.
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