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OZET

BERTOLT BRECHT’ IN KAFKAS TEBESIR DAIRESI OYUNUNDAKI
GRUSHA VASHNADZE KARAKTERI UZERINE OYUNCULUK
CALISMALARI

Gilinesdogdu, Ayca
[leri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi

Tez Damismani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

May1s 2011, 42 Sayfa

Alman yazar Bertolt Brecht’ in “Kafkas Tebesir Dairesi” adl1 oyunu, dncelikle yasadigi
donem temel alinarak degerlendirilmistir. Yazarin, bu oyunu, yasadigi donemden yola
cikarak yazdigi esas alindigindan, dncelikle Brecht’ in yasadigi donem incelenmistir.
Daha sonra eserin konusu, ana fikri, tiirii ve fabeli incelenmis ve eserin anlatim yontemi
tizerinde kapsamli bir ¢aligma gergeklestirilmistir.

Oyun, bebek onu doguranin midir yoksa onu yetistirenin midir sorusunu kendine konu
edinmistir. Adalet, bozuk diizen igerisindeki insanlarin tutum ve davranislari, ahlak,
vicdan gibi pek ¢ok kavram yazar tarafindan incelenmekte ve elestirilmektedir.

Bu calismada oyun, ii¢ baslikta incelenmistir. {1k boliimde yazar, yazarin dénemi ve
tiyatro anlayis1 iizerine bir ¢alisma yiiriitiilmiistiir. Ikinci boliimde oyun irdelenmis,
liclincii boliimde ise oyundaki ‘Grusha Vashnadze’ karakteri lizerinden bir ¢alisma
gerceklestirilmistir.

Anahtar kelimeler: Kafkas Tebesir Dairesi, Brecht, Grusha Vashnadze



ABSTRACT

ACTING STUDIES ON THE CHARACTER “GRUSHA VASHNADZE” OF THE
PLAY*“ THE CAUCASIAN CHALK CIRCLE” WRITTEN BY BERTOLT BRECHT

Giinesdogdu, Ayca

Advanced Acting Master’s Program
Thesis Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

May 2011, 42 Page

The theater play “The Caucasian Chalk Circle”of the German author Bertolt Brecht, has
been evaluated on the basis of his own era. Since it’s been predicated that the
originating point of the play is based on his lifetime period, before all else Brecht’s era
has been analyzed. Later, the theme, main idea, genre and fabel of the play have been
studied and a comprehensive analysis has been made on the play’s method of
expression.

The theme of the play is; is the baby belong to whom it was given birth or to whom it
was grown up. So many concepts such as justice, people’s manners and behaviors in
destroyed society, morality, conscience was examined and criticized by the writer.

In this study, play has been studied on three sections. In the first section writer, writer’s
own era and his theatre view have been studied. In the second section, the play has been
scrutinized, and in the third section the character ‘Grusha Vashnadze’ has been studied.

Key Words: The Caucasian Chalk Circle, Brecht, Grusha Vashnadze
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1. GIRIS

Yirminci yiizy1l Almanya’sina bakildiginda ikinci Diinya Savas1’ nin basladigi,

siyasal, kiiltiirel ve toplumsal alanlarda tam bir kaos ortaminin yasandigi goriiliir.
Doénemin sanat¢ilarindan bir kismi politize eserler vermekten uzak dururken, bazilari
eserlerinde siyasal ve toplumsal elestiriler getirmenin kagimilmaz oldugunu
diisiinmektedir. Bu sanatcilarin basinda Bertolt Brecht gelir. Yasami boyunca her iki
diinya savasina da taniklik eden, Ikinci Diinya Savasi’nda oglunu kaybeden Brecht;
savasin tim etkilerini, toplumu ilgilendiren tiim konular1 eserlerine konu edinir,

elestirir. Ele aldig1 konularla ilgili alternatif ¢oziimler liretmeye ¢abalar.

Bu c¢alismada incelenen “Katkas Tebegir Dairesi” oyunu savasin insan hayatina
etkilerini gozler Oniine sererken, yazarin yasadigi doneme getirdigi bir elestiri niteligi de
tagimaktadir. Brecht Oykiiniin iskeletini Cin yazar Li Cen Fu’nun Tebesir Dairesi
oyunundan alarak yasadigi zamanin kosullarina gore tekrar uyarlamistir. Oyun pek cok
yan hikayeyle beslenmekte, yazar gerek toplumsal, gerekse bireysel pek cok temaya
deginmektedir. Adaletsiz ve kaotik bir diinyada yasayan insanlarin dramini sunar. Birey
ya iyi ve erdemli olmay1 segecektir, ya da i¢inde yasadigi diizen gibi yozlasacaktir.
Diizene uyanlarin isi bir nebze daha kolaydir, hicbir i¢ ¢atismaya girmeden yasayip
giderler. Fakat temiz kalmaya cabalayanlar daima mantiklar1 ve duygular arasinda
sikigsir. Cogu zaman vicdanlarinin sesini dinleyerek aldiklar1 kararlar, ahmakca
goriinmelerine sebep olacak risk barindiran tercihlerdir. Grusha Vashnadze de bu bozuk
diizen igerisinde 1yi bir insan olmaya ¢abalayan, bunun i¢in de pek ¢ok bedel 6demek

zorunda kalan bireylerden yalnizca biridir.

Brecht’ in resmettigi diinya ve karakterler sadece yasadigi doneme degil, her caga 151k

tutar. Oyunun giincelligini kaybetmemesinin altinda yatan esas neden de budur.



2. BERTOLT BRECHT

2.1 YAZAR VE YAZARIN DONEMIi

Bertolt Brecht (Eugen Berthold Friedrich Brecht ):

10 Subat 1898 Augsburg - 14 Agustos 1956 Berlin

Bertolt Brecht 1898-1956 yillar1 arasinda yasamis, oyun yazari, yonetmen ve sairdir.
Hayat1 boyunca her iki diinya savasina da taniklik etmistir. Yazarin -olmasi1 gerektigi
lizere- giincele olan duyarliligi; onun {iriin verdigi tiim dallardaki eserlerinde toplumsal
ve siyasal konular1 islemesinde etkili olmustur. Var olan tiyatro bi¢imini ve anlayisini,
yeni ¢agin -kendi tabiriyle “bilim ¢aginin”- gerekliliklerine uyarlayarak Epik Tiyatro
anlayisini temellendirmistir. Bu anlayis, tiyatronun islevinin politize edildigi, bir
yandan “eglendiriciliginin” de asla goz ardi edilmegi bir estetigin birlesimidir. Brecht
tiyatro yasami boyunca deneysel calismalarindan ve tiyatronun nasil olmasi gerektigi
lizerine yazmaktan vazgegmeyecek, teorisini donistiiriip Diyalektik Tiyatro’ya

cevirecektir.

Eugen Berthold Friedrich Brecht 10 Subat 1898'de Augsburg'da diinyaya gelir. Achern
dogumlu olan babasi Berthold Friedrich Brecht, daha sonra miidiirii oldugu Haindlsch
Kagit Fabrikasi’nda yonetici olarak ¢aligir. Annesi Sophie Brecht, Brezing dogumludur.
Gengliginde Eugen olarak taninan Brecht, daha sonra Berthold veya Bertolt adin1 seger.
Annesi, gengliginde utangac ve kolay hastalanan Brecht’i siirekli kollamak zorundadir.
Ilkokuldan sonra, 1908 — 1917 yillar1 arasinda Peutinger lisesine gider. Liseyi, savas

nedeni ile uygulamaya konulan, kolaylastirilmis sinav sonucu bitirir.

Savas ¢igliklarinin atilmaya basladigi zaman, daha okulda iken, Horatius’un "Dulce et

decorum est pro patria mori" ("Anavatan i¢in 6lmek hos ve onurludur") sozii {izerine



yazdig1 bir kompozisyonda “Anavatan i¢in 6lmek hos ve onurludur sézii yalnizca bos
kafalilarin ragbet ettigi bir propaganda sloganidir” ciimlesi ile savasa karsi tavrini net

bir sekilde koymustur.

1917 den 1918 e kadar Miinih’deki Ludwig Maximilian Universitesi’nde doga bilimi,
tip ve edebiyat okur. 1918 yilinda Augsburg askeri hastanesinde sihhiye askeri olarak
gorevlendirilmesinden dolayr 6grenimini yarida kesmek zorunda kalir. 1919 yilinda
derslere girmemek icin bir bagvuru yapar ve kabul edilir. Daha sonra da okul
etkinliklerine ¢ok nadir olarak katilir. 29 Kasim 1921 yilinda okuldan kaydi silinir.
1921-22 yillarinda Berlin felsefe fakiiltesine kayitlidir; fakat 6grenime baslamaz.

1916 yilinda, biiylik genglik aski "Bi" diye ¢agirdigi, Paula Banholzer’le tanisir. Bu
iligkiden 3 Nisan 1919 yilinda oglu Frank Banholzer, Kimratshofen’da diinyaya gelir.
Cocuga, Brecht’in ¢ok onem verdigi sair Frank Wedekind’in adimi verirler. Kiiclik
Frank ilk ti¢ yilim1 Kimratshofen’de gecirir. Sonralari degisimli olarak biiyiikanne,
Brecht’in yeni sevgilileri Marianne Zoff ve Helene Weigel c¢ocukla ilgilenirler.
Brecht’in oglu II. Diinya Savasi 'nda diger cephelerin yani sira dogu cephesinde
gorevlendirilir. Frank Banholzer 13 Kasim 1943 tarihinde Rusya Porchow’da, ordu

sinemasina yapilan bir bombardiman sonucu 6liir.

1920 yilinda Brecht annesini kaybeder. Ayni yil, ¢cok deger verdigi, taninmig kabaretist
Karl Valentin’le tamigir. Birlikte yaptiklar1 ¢alismalar Brecht’in ilerideki basarilarini
onemli 6l¢iide etkiler. 1920 yilindan itibaren tiyatrocularla ve edebiyatcilarla iliskileri
gelistirmek i¢in sik sik Berlin’e gider. Orada bagkalarinin yani sira, zaman zaman evini
paylastigi, Arnolt Bronnen’le tanisir ve ismini Bertolt olarak degistirir. 1924 yilinda
Berlin’e yerlesir. Max Rheinhardt’in Berlin Alman Tiyatrosu’nda Carl Zuckmayer’le
birlikte dramaturg olarak; Miinih Oda Tiyatrosu’nda da kendisi sahneye oyunlar
koyarak calisir. Gecede Trampet Sesleri oyunu ile 1922 yilinda Kleist Odiilii’nii alir ve
oyuncu ve opera sanatcisi Marianne Zoff ile evlenir. Bir yil sonra 12 Mart’ta kizlari

Hane Hiob diinyaya gelir. Kisa bir zaman sonra da ileride evlenecegi ve 1924 yilinda,



ikinci oglu Stefan Brecht’i doguran sevgili "Helli"'si Helene Weigel ile tanisir. Ug yil
sonra Marianne Zoff’dan bosanir. Helene Weigel’le evlenmesinden sonra 1929 yilinda

kiz1 Barbara Brecht Schall diinyaya gelir.

1920'li yillarin ikinci yarisinda Brecht artik inangli bir komiinisttir ve ¢aligmalar1 da
politik amaglarina uygun hale gelir. Higbir zaman Alman Komiinist Partisi iiyesi olmaz.
Politik diislincelerine paralel olarak 1926 yilindan itibaren epik tiyatro da gelisir. Peter
Suhrkamp ile birlikte, 1930 yilinda kaleme aldiklar1 Mahagony Sehrinin Yiikselisi ve
Diisiisii Operasi Icin Notlar makalesi tiyatro teorisi ile ilgili ok 6nemli bir yazidir. Kurt
Weill ile birlikte yapilan miizikal drama caligmalari, epik tiyatronun gelismesine ¢ok

onemli katkilarda bulunmustur.

Brecht, eserleri ile toplumsal yapiyr seffaf hale getirmeyi, Ozellikle yapinin
degistirilebilecegini gostermek ister. Ona gore edebi metinler bir ise yaramak

zorundadir.

Brecht’in Marksist diisiinceleri, gerek Karl Korsch, Fritz Sternberg ve Ernst Bloch gibi
dogmatik olmayan parti dis1 Marksistlerin, gerekse resmi komiinist parti ¢izgisinin
etkisi altindadir. Bir dizi Marksist dgretiye dayali oyunlar ortaya ¢ikmistir. O yillarda
yazilan eserler Hegel ve Marx’in eserlerinin etkisi altindadir. 1927 yilinda yayinlanan
toplu siirleri Bertolt Brecht’in Dua Kitabt (Bertolt Brechts Hauspostille) genelde o
zamanlarda yazilan metinlerden olusur. 1928 yilinda Brecht, Weimar Cumhuriyeti’nin
tiyatrodaki en biiyiik bagarilarindan birisi olan, Kurt Weill’in miiziklerini yaptig1i U¢

Kurusluk Opera’nin ilk gdsteriminin gururunu yasar.

Diinya capinda bir iine kavusan ve bir ¢ok tiyatroda sahnelenen oyun yanlis anlamaya
kurban gider. Toplumu elestirmek i¢in yazilan oyun, Brecht’i elestirmek isteyenlerin
isine yarar. Baska arastirmacilar, 6zellikle 1928 yilinda yazilan sekli ile oyunun
toplumu elestirmede fazla keskin olmayan boliimlerine vurgu yaparak yanlis anlagilma

tezini ortadan kaldirirlar. Ilerideki gdzden gecirmelerde Brecht, U¢ Kurusluk Opera



filmi icin yazilan fakat prodiiktorler tarafindan reddedilen senaryoda ve 1934 yilinda

yazdign U¢ Kurusluk Roman’da elestiri dozunu arttirir.

1928 yilinda, oyunlar1 ve sarkilar i¢cin 6nemli bir besteci olacak olan Hanns Eisler ile
tanigir. Bu tanigsmadan iyi bir dostluk ortaya ¢ikar ve ikisi 20. yiizyilin en énemli sair —

besteci ¢iftini olustururlar.

1933 yilinin baglarinda Tedbir (Die MaBBnahme) adli oyun polis tarafindan yasaklanir.
Diizenleyiciler vatana ihanetten mahkemeye verilirler. 28 Subat giinii, Reichstag
Yangini’ndan bir giin sonra Brecht, ailesi ve arkadaslari ile birlikte, Berlin’i terk eder.
Prag, Viyana ve Ziirih ilizerinden, yazar Karin Michaelis’in davetine uyarak, bes yil
kalacagi Danimarka Fiinen’deki Skovsbostrand’a kacar. Ayni yilin Mayis ayinda

Brecht’in eserleri naziler tarafindan yakilir. 1935 yilinda vatandasliktan ¢ikartlir.

1938 yilinda Galilei’nin Yasami yazilir. Oyun yazmanin disinda Brecht, Prag, Paris ve
Amsterdam’daki ¢esitli siirgiin gazetelerine de makaleler yazar. 1939 yilinda
Danimarka’y1 terk eder. Stockholm yakinlarindaki bir ¢iftlik evinde bir yil yasar ve
1940 yili Nisan ayinda Helsinki’ye gecer. Brecht siirgiinde hiikiimeti, devleti ve
toplumu hicbir zaman agikga elestirmez. Alttan alta, dozunda ve kendi inanglarina zarar
vermeden elestirir. Ailesi ile birlikte yaz boyunca kalmak iizere, Finlandiya’li yazar
Hella Wuolijoki’nin daveti lizerine gittigi Marlebiack’da, Wuolijokis’in metinlerine
dayanarak Bay Puntilla ile Usag: Matti’yi yazar. 1941 yilinda Moskova iizerinden
Trans Sibirya Ekspresi ile Wladiwostok’a, oradan da Sovyetler Birligi’nin dogusundan
gemi ile, Hollywood yakinlarindaki Santa Monica’da yasayacagi Kaliforniya’ya gider.
Senarist olarak g¢aligmak ister, olmaz. Politik igler yapmasi olanaksizdir. Kendisini
"Ogrencileri olmayan bir dgretmen" olarak nitelendirir. Daha sonra Amerika’daki
stirgiin yillarinda yaptig1 tek tiyatro g¢alismasinda bagsrolii oynayacak olan Charles
Laughton ile birlikte, ilk gdsterimi 9 Eyliil 1943 de Ziirih Tiyatro Evi’nde gerceklesen,

Galilei’'nin Yagami’n1 gevirir.



ABD’de Komiinist Parti liyesi olmakla su¢lanir ve 30 Ekim 1947 tarihinde "Amerika'ya
Kars1 Etkinlikleri Sorusturma Komisyonu" tarafindan sorgulanir. Komiinist partiye iiye
olup olmadig1 veya halen partiye tiye mi oldugu sorusuna Brecht “Hayir” cevabini verir
ve devam ederek Almanya’da da komiinist parti liyesi olmadigini sdyler. Bir giin sonra,
New York’da Galilei’nin Yagami oyununun galasi yapilirken, Paris lizerinden Ziirih’e
gecer. Kendisini kabul eden tek iilke olmasi nedeni ile Isvicre’de bir yil kalir. Bati
Almanya’ya girmesine izin verilmez. Subat 1948 tarihinde Sofokles’in Antigonu oyunu
Isvigre’de Chur Devlet Tiyatrosu’nda ilk gdsterimini gerceklestirir. 12 Ekim 1950
tarihinde Brecht ve Weigel Avusturya vatandagligina kabul edilirler. Ayn1 ay igerisinde
Brecht’in uzun yillar birlikte calistig1 arkadasi Kurt Weill New York’da oliir.

Savastan hemen sonra arkadaglar1 Brecht’e, Almanya’ya donmesi ve oyunlarini kendisi
sahneye koymasi i¢in baski yaparlar. Ama o bekler ve ortami degerlendirir. Sovyetler
Birligi tarafinda kalan bolgede, 1948 yilinda, bir ¢ok tiyatronun agilmasi ve Berlin Halk
Sahnesi’nin yenilenmesi de bitince Ekim 1948 de Brecht, Alman Demokratik
Cumhuriyeti Kiiltiir Birligi’nin daveti ile, Ziirih’den Salzburg ve Prag iizerinden
Berlin’e dogru gitmek iizere yola ¢ikar. Bati tarafinda kalan bolgeden ge¢mesi hala
yasaktir. Berlin’e gelir gelmez hemen 6nemli sanatgilar ve yoneticilerle iliski kurar.
Brecht’in ¢aligmalarina ¢ok deger veren Alexander Dymschitz Sovyet askeri idaresinin
basindadir ve Brecht’in yapacaklarina olumlu bakar. Politik kararlarma ¢ok giivendigi
Jacob Walcher ile tekrar bulusmasi, politik tartigmalar i¢in bir uzmanla karsilagmasi
Brecht’i ¢ok mutlu eder. Brecht onceleri kamuoyuna politik agiklamalar yapmaktan
kacinir, bekler ve izler. Doniistimiin itici giicliniin is¢i sinifindan degil de yukaridan
geldigini tespit eder. Berlin’deki ilk yillarinda, Brecht daha tam anlamiyla kabul
gormemigken, yaymncilarla pazarliklar giindeme gelir. Biraz bekledikten sonra yayin
islerini diizene sokar: Peter Suhrkamp tarafindan, Denemeler (Versuche) ve Toplu
Eserler (Gesammelten Werke) yaymlanacak ve lisans sahibi, Alman Demokratik
Cumhuriyeti — Aufbau Yaymevi olacaktir. Sahne oyunlarinin haklar1 Basel’daki Reiss

Yayinevinde kalacaktir. Aufbau Yayinevi Brecht’in siirleri ile de ilgilenir.



Brecht icin onemli olan tekrar tiyatroda ¢alismaktir. Wolfgang Langhoff’un, Alman
Tiyatrosu’nda kendi eserlerini sahneleme teklifini hemen kabul eder. Erich Engel’in,
1949 yilinda Berlin’e gelmesi ile birlikte Brecht hemen Cesaret Ana ve Cocuklar
oyununu sahnelemeye baslar. Oyunun ilk gosterimi, Brecht, Engel ve basrol oyuncusu
Weigel i¢in goriilmemis bir basaridir. Oyun bir taraftan basinda oviiliirken, diger
taraftan ileride, kiiltiir sorumlular1 ile ortaya ¢ikacak olan ¢atismalarin da baslangicini

olusturur.

Kalan iglerini diizene sokmak ve Berlin’deki yeni ¢alismalari i¢in oyuncu ayarlamak
tizere Ziirih’e geldikten kisa bir siire sonra, Paris komiinii tarihi iizerine kapsamli
caligmalar yapar. Norvegli yazar Nordhal Grieg’in "Bozgun" isimli oyunundan
esinlenerek yazdigr "Komiin Giinleri" oyununun metinleri Nisan 1949°da bitmistir;
fakat Brecht sonugtan ¢cok memnun kalmadigi i¢in oyunun sahnelenmesini ileri bir
tarithe atar. 24 Mayis 1949 tarihinde Ziirih’den ayrildiginda, digerlerinin yani sira,
Therese Giehse, Benno Besson ve Teo Otto ile sozlesmeler yapar.

Brecht’in Isvigre’de bulundugu siire igerisinde, Helene Weigel, Brecht’in kendi
tiyatrosunun kurulmasi ic¢in gerekli altyapr c¢aligmalarina baglamigtir. Bu girisim,
Wilhelm Pieck, Otto Grotewohl ve Sovyet askeri idaresi yoneticisi Alexander
Dymschitz tarafindan gii¢lii bir sekilde desteklenir. Almanya Birlesik Sosyalist
Partisi’nin (SED) Politbiirosu "Helene Weigel Ensemble"’si kurulmasi i¢in 29 Nisan
1949 tarihinde gerekli mercilere, 1 Eyliil 1949°da oyun c¢alismalarina baslama yetkisi

ile, bilgi vermistir.

Helene Weigel’in tiyatro yoneticisi olmasi Brecht’in yararinadir. Bir yandan biirokrasi
ile ugrasmayacaktir, diger yandan da Weigel’in onu kendi hirslart nedeni ile
uzlagsmalara zorlamayacagindan emindir. ilk yillarda kadro, siirgiindeki oyuncular ve
yonetmenlerle yurt i¢indeki geng yeteneklerden olusur; fakat Soguk Savas bu alanda da
etkili olmaya baglar. Sozler yerine getirilmez. Brecht’in bekledigi Peter Lorre gibi
sanatcilar Berlin’e gelmezler. Teo Otto gibi bi¢cim agisindan anlasamadigi sanatcilar

birlikte calismay1 sonlandirirlar.



1949 yilinda Alman Demokratik Cumhuriyeti (ADC) ’* nin kurulmasi ile birlikte bir
Sanat Akademisi kurulmasi da giindeme geldiginde, Brecht kendi diisiincelerini burada
hayata gecirmeyi dener. "Akademi kesinlikle iiretici olmali, temsili kalmamali" der.
1950 yilinda Alman Sanat Akademisi'ni diger sanat¢ilar ve aydinlarla birlikte kurar.
Usta oyuncular konusunu da giindeme getirmistir. Brecht daha ad1 konmamis Berliner
Ensemble’da, Benno Besson, Peter Palitzsch, Egon Monk ve diger 6grencilerle ¢ok sik
bir arada olmaktan hoglanir. 1950 yilinin baslarinda, hayat1 boyunca sempati duydugu
sair Jakob Michael Reinhold Lenz’in Lala (Der Hofmeister) oyununu yeniden yazar. 15
Nisan 1950 tarihinde yapilan gala, ensemblenin, Brecht’in yasadigi zamanlarda gordiigii
en biiyiik basarisidir ve bu oyunla birlikte Brecht, ilk defa kamuoyu tarafindan
yonetmen olarak da kabul goriir. 1950’11 yillarin basinda Almanya Sosyalist Birlik
Partisi (SED) ilkesel temel kararlar alir. Buna gore Sosyalizm’in ingas1 en temel gorev
olur. Aym zamanda sanatta bigem tartigmalari da hiz kazanir. Brecht bu konuda
dikkatli davranir ve teorik tartismalara katilmaz. Daha ¢ok kendi yolunda kiiclik
adimlarla ilerler. 1950/51 yillarinda, izleyicisinin kendisinden istedigi Didaktik Tiyatro
ile ugrasir, Ana oyununun yeniden sahnelenmesine hazirlanir. Bu sahnelemeye yapilan,
daha ¢ok uyart anlamina gelen liitufkar elestiriler, bir kez daha Brecht’in 6zel bir
konumda oldugunu ve ADC’de sanat ¢alismalarinin keyfine vardigini, agikca gosterir.
Paul Dessau gibi diger sanatgilar bigemle ilgili ithamlari ¢ok agik bir sekilde hissederler.
17 Mart 1951 yilinda galas1 yapilan Lukullus'un Sorgulamasi operast dogrudan
tartismalarin igine girer. Halk Egitim Bakanligi’nin kasitli olarak dagittigi biletler
yoluyla bir fiyaskonun organize edildigi ¢ok agiktir. Plan basarisizlikla sonuglanir.
Oyunla ilgili tartigmalara yiiksek mevkilerdeki devlet adamlarimin da karismasina
ragmen, Brecht cok dikkatli davranir ve siirekli uzlagsma yollar1 arar. 7 Ekim 1951
tarihinde Demokratik Alman Cumbhuriyeti 1. Sinif Devlet Odiilii’nii alir. 1952 yilinda,
daha sonra da sikca deneyecegi, oyunlarin Once Berlin disinda oynanmasi
uygulamasina, Eski Faust’u (Urfaust) gen¢ oyuncularla birlikte Potsdam’da
sahneleyerek baglar. 2 Temmuz 1952 tarihinde Helene Weigel ile birlikte Buckow’da
bir eve tasmnir. Oviinerek "Ben simdi yeni bir simifa aitim. Kiracilarn smifina" der. Bu

evde Eyliil 1953 tarihine kadar Buckow Agitlar1 Siirleri ve Turandot veya Aklayicilar



Kongresi oyunu lizerinde calisir. Bu zaman igerisinde, siirekli degisen sevgilileri ile
sorunlar yasar. Helene Weigel gecici olarak Rheinhardstrale 1 numaraya, Brecht ise
Chausseestrafle 125 numarali eve taginir. Tiyatrodaki islerini de ihmal etmeye baglayan
uzatmali sevgilisi Ruth Berlau da, Brecht i¢in artik yiik olmaya baglamistir. 1953
yilinda PEN Yazarlar Kuliibii (Dogu — Bat1) baskani segilir.

Ocak 1954’te ADC Kiiltiir Bakanlig1 kurulur ve Johannes R. Becher bakan olur. Eski
idari yap1 ortadan kalkinca, sanatgilarla yoneticiler arasindaki gerginlikler de yok olur.
Bicem tartigmalarina son verilir. Brecht bu degisimi sevingle karsilar ve sanatci
arkadaglarin1 bu yeni sans1 kullanmak i¢in c¢agirir. Mart 1954°de Berliner Ensemble,
Schiffbauerdamm Tiyatrosu’na taginir. Ayni yil Brecht Alman Sanat Akademisi Baskan
Yardimcist olur. 18 Aralik 1954 tarihinde Halklararast Baris ve Anlagma Stalin
Odiilii’nii alir. 1955 yilinda, arka planda yiikselen dogu bat1 yiizlesmelerinin yapildig,
bat1 Berlin’deki tartisma aksamlarina katilir, Savas Alfabesi’ni yayinlamakla ugrasir ve
bunlara paralel olarak tiyatrosunun yoneticilerine yeni oyunlar icin fikirler verir, planlar
yaptirir. Yasaminin son zamanlarinda Brecht c¢ok caligmaktadir. Her yil iki oyun
sahneye koyar, tiyatronun diger yonetmenlerinin sahneye koydugu oyunlarin hemen
hemen tiimiinde gorev alir, onlara yardimci olur ve yazarlik isinin her tiirliisiinde iirtin
verir. 1954 ve 1955 yillarinda Paris’te iki oyun oynarlar ve uluslarararasi bir tiyatro
haline gelirler. 1955 yilinda katildiklar1 Paris Festivali'nde Kafkas Tebesir Dairesi
oyunu ile o6diill kazanirlar. Bu muhtesem bagar1 tiyatro yoneticilerini harekete

gecirmistir: Brecht, hicbir risk almaksizin sahnelenebilir.

1956 yilinin Mayis aymda Brecht grip olur ve Berlin’deki Charité hastanesine yatirilir.
Dinlenmek i¢in 1956 yazini1 Berlin’e 50 km uzakliktaki Schermiitzelsee goliinde gegirir.
12 Agustos 1956 giinii kalp krizi gegirir. 14 Agustos 1956 giinii saat 23:30 da Berlin’de,
bugiin Brecht Evi olan Chausseestrale 125 numarada 6liir. 17 Agustos giinii ¢ok biiyiik
bir kalabaligin, ¢ok sayida politikacilarin ve kiiltiir camiasindan sanat¢ilarin katilimi ile

topraga verilir. Torende hi¢cbir konusma yapilmaz. Mezari, 1971 yilinda 6len esi Helene



Weigel’in mezar ile birlikte Dorotheenstadt mezarliginda yan yanadir ve onur mezari

statisundedir.

2.2 YAZARIN OYUNLARI

Incil 3 sahnelik bir oyun (Die Bibel. Drama in 3 Scenen) 1913

Baal 1918

Gecede Trampet Sesleri (Trommeln in der Nacht) 1919

Diigiin. Kiigiik Burjuva Diigiinii olarak da adlandirilir. (Die Hochzeit, auch

Die Kleinbiirgerhochzeit) 1919

Seytan Kovma (Er treibt einen Teufel aus) 1919

Karanlikta Isik (Lux in Tenebris) 1919

Dilenci veya Olii Képek (Der Bettler oder Der tote Hund) 1919

Balik Avi (Der Fischzug) 1919

Ova (Pririe) 1919

Kentlerin Vahsi Ormaninda (Im Dickicht der Stadte 1921

Ingiltere’li Ikinci Eduard’m Yasami (Leben Eduards des Zweiten von 1093

England)

Anibal (Hannibal) 1922

Adam Adamdir (Mann ist Mann) [1918]-
1926

Egoist Johann Fatzer’in Cokiisii (Untergang des Egoisten Johann Fatzer) 19261930

Jae Chicago Kasabi (Jae Fleischhacker in Chicago) 1924-1929

Mahagonny 1927

Mahagonny Sehrinin Yikselisi ve Cokiisii (Aufstieg und Fall der Stadt 1927 i

Mahagonny) 1929

Ug Kurusluk Opera (Die Dreigroschenoper) 1928
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Lindberg’in Ugusu (Der Flug der Lindberghs - Ozeanflug) 1928

Kabullenmenin Baden Ogretisi (Das Badener Lehrstiick vom

Einverstdndnis) 1929
Evet diyenle Hayir diyen (Der Jasager. Der Neinsager) 1929-1930
Tedbir (Die MaBBnahme) 1930
Mezbahalarin Kutsal Johannasi (Die heilige Johanna der Schlachthofe) 1929
Ekmekg¢i Diikkani (Der Brotladen) 1929-1930
Kural Dig1 Kural (Die Ausnahme und die Regel) 1931
Ana (Die Mutter) 1931
Yuvarlak Kafalar Sivri Kafalar (Die Rundkdpfe und die Spitzkdpfe) 1932-1936
Kiiciik Burjuvanin Yedi Oliimciil Giinah1 (Die sieben Todsiinden der
Kleinbiirger) 1933
Jakob Gehherda’nin Gergek Yasami (Das wirkliche Leben des Jakob
Gehherda) 19357
Horasyalilar Kuriasyalilar (Die Horatier und die Kuriatier) 1935
Carrar Ananin Silahlar1 (Die Gewehre der Frau Carrar) 1936-1937
Goliath 1937
[II.Reich’in Korku ve Sefaleti (Furcht und Elend des Dritten Reiches) 1937-1938
Galilei’nin Yasamu (Leben des Galilei) 1938-1939
Dansen 19399
Demirler Kag Para? (Was kostet das Eisen?) 1939
Cesaret Ana ve Cocuklar1 (Mutter Courage und ihre Kinder) 1939
Lukullus’un Sorgulamasi (Das Verhor des Lukullus) (Radyo skeci) 1939
Sezuan’in lyi Insan1 (Der gute Mensch von Sezuan) 1939
Puntila Aga ile Usagi Matti (Herr Puntila und sein Knecht Matti) 1940
Arturo Ui’nin Onlenebilir Yiikselisi (Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo

1941

Ui)
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Simone Machard’in Yiizleri (Die Gesichte der Simone Machard) 1941

Svayk Ikinci Diinya Savasinda (Schweyk im Zweiten Weltkrieg) 1943
The Duchess of Malfi ( John Webster’dan uyarlama ) 1943
Kafkas Tebesir Dairesi (Der kaukasische Kreidekreis) 1944
Uyarlama Sophokles — Antigone 1947
Komiin Giinleri (Die Tage der Commune) 1949
Uyarlama Jakob Michael Reinhold Lenz — Lala (Der Hofmeister) 1949
Uyarlama Gerhart Hauptmann — Kunduz Kiirkii ve Kizil Horoz (Biberpelz

und roter Hahn) 1950
Uyarlama William Shakespeare — Coriolanus 1951-1955
Uyarlama Anna Seghers — Jan Darc Davasi Rouen 1431 (Der Prozess der
Jeanne d'Arc in Rouen 1431) 1952
Turandot veya Aklayicilar Kongresi (Turandot oder Der Kongrefl der
WeiBwéscher) 1953
Uyarlama Moliere — Don Juan 1952
Davullar ve Trompetler (Pauken und Trompeten) (George Farquhar’dan

19547

uyarlama)

Brecht, oyunlarini genelde sahnelemelerinden etkilenerek bigimlendirir. Boylece basili
metinler, en azindan siirglinden Onceki zamanlardaki sahnelemelere gore ortaya
cikmistir. Bu deneyimler metinlere yansir. Brecht, 1918 — 1933 yillar1 arasinda sahnenin
sagladig1 olanaklar gercevesinde cesitli sanatsal deneyler yapar. Almanya’y1 terk etmek
zorunda kaldiktan sonra bu tutumunu degistirir. Bazi istisnalar disinda sahnelenip
sahnelenmeyecegine bakmaksizin sadece iiretir. "Ikinci Dénem" olarak adlandirilan bu
evrede Brecht kendi tarzini, "Epik Tiyatro"” sunu olusturur. Oyunlarinin yeniden elden
gecirilmesi glindemdedir. Brecht, degisen politik kosullar1 oyunlarina yansitir. Burada
Galilei’nin  Yasami’nin  Amerikan versiyonu, gerek basrol oyuncusu Charles

Laughton’un replik ve sahne yetenekleri, gerekse II. Diinya Savasi’nda atilan Amerikan
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atom bombasinin yarattigi, topluma karst bilim adamlarinin sorumlulugu sorusunun
ertelenmesi acisindan, Ornek olarak gosterilebilir. Savastan sonra Avrupa’ya
dondiigiinde, diger yazarlarin eserlerinin de iizerinde calistig1 tiyatro g¢alismalarina

agirlik verir.

Brecht, 48 oyun ve yedi tanesi oynanabilir durumda olan yaklasik 50 oyun taslag: yazar.
Kiiciik islerin disinda Baal Brecht’in ilk oyunudur. Bunu 1919°da, elestirel bir oyun
olan Gecede Trampet Sesleri oyunu izler. En biiyiik basarisi, U¢ Kurusluk Opera 1928
yilinda ortaya ¢ikar. 1930 yilinda Mahagonny Sehrinin Yiikselisi ve Cokiisii oyunu
Leipzig’de izleyicilerin karsisina ¢iktiginda, biiyiik bir ihtimalle politik karsitlarinin
kiskirtmalar1 sonucu yapilan ayaklanma benzeri gosteriler yiiziinden, Almanya’nin en
biiylik tiyatro skandallarindan birisi ortaya ¢ikmustir. Brecht’in siirglindeki oyunlari
klasik "tiyatro kurumu" ¢ercevesinin disina ¢ikmazken, operalar1 ve dgretici oyunlari

avangard olarak degerlendirilir.

Elisabeth Hauptman, Brecht’in, oyun yazmak i¢in "Karsisinda canli ve onunla birlikte
calisan"birisine ihtiya¢ duydugunu soyler. Brecht’in talebesi Manfred Wekwerth de
sairin, biryerlerde bir seyler buldugunda, onu degistirmek ve yeniden yaratmakta usta
oldugunu belirtir. "O’nun i¢in 6nemli olan bir seyler yapmak degil, baska bir seyler

yapmaktir".

2.3 YAZARIN TIYATRO ANLAYISI ve EPIiK —- DIYALEKTIK TIYATRO

Kaethe Riilicke Weiler (1968, Die Dramaturgie Brechts) :

“Brecht dramaturjisinde, epik tiyatro niteliklerinin détesinde, diinyaya bilimsel toplumcu
bakistan kaynaklanan yasaliliklar gegerlidir. Bunlar elbette ki, “kural’lastiriimis belli
kosullarla simirli olan Aristoteles dramaturjisi anlaminda baglayict kurallar degildir. Tam
tersine yazarin sectigi konu ve sorunlar biitiintiniin gelisim ve iglenis yasaliliklarindan
dogmayan her c¢esit swirlamayr kaldirmak anlamindadwr. Kisitlama koymaz, tersine
ozgiirlestirir. Bir gelisimi noktalamaz, tersine ona perspektif getirerek oniinii agar. Brecht
dramaturjisinin istedigi yasalilik, kurallar bigiminde konacak dramaturji yasalari degildir.
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Oyunun icerigini - Oykiisiinii, durumlarini, kisilerini — toplumsal konunun nesnel yasalarina
uygun olarak diizenlemenin ve eylem haline getirmenin bir yontemidir. (...) Demek ki Brecht te
katt kurallar degil, bir icerigin bicimini bulmanin yontemi, maddeci diyalektigin, oyun
yazarliginda bir tiyatroda kullanilisi incelenir. Elbette bu diyalektik ve maddeci yéntem,
(tivatroda da )Brecht’e degil, bilimsel toplumculuga baghdir ve — uygulamada da goriildiigii
gibi — Brecht’ten bagimsiz olarak bulunup kullamilabilir. Ancak bu felsefe yontemini, yalniz
tivatroya tagimakla ve oyunlarint bu yonteme gore kurup yonetmekle kalmayip bu yontemin

kullamhgim, “Tiyatro Igin Kiiciik Organon” ve éteki kurumsal yazilarindan genellemis olmak

s

da, kuskusuz Brecht’in ozgiin katkist olarak oniimiizdedir.’

Yukaridaki parga uzun yillar Berliner Ensemble’da Brecht’le beraber c¢alismis
Demokratik Alman incelemeci Kaethe Riilicke’ten aktarilmistir. Dikkatle okundugunda
kocaman paragrafin icinde epik sozciigii yalnizca bir defa gegmektedir (Kesting 1985,
s.8). Ciinkii Brecht’in teatral anlayisim1 Epik Tiyatro ile sinirlandirmak da Epik
Tiyatro’ nun Brecht’ ten sonraki gelismini inkar etmek de dogru olmayacaktir. Tez
calismasinin bu béliimiinde Epik tiyatronun ne oldugu ve tarihsel gelisimini irdelemek
miimkiin olmadig1 gibi gereksizdir. Yalnizca incelenecek oyun olan Kafkas Tebesir
Dairesi’ nin yazart olan Brecht’in Epik Tiyatro anlayist ve bu anlayis ¢ercevesinde

gelistirdigi teatral tanimlamalara deginilecektir.

Epik tiyatro, siyasal amacli bir tiyatro diisiincesidir. Teoride ve pratikte Marksizmin
felsefi, siyasal ve ekonomik tahlillerini tiyatro sahnesine yansitmaya calisir. Brecht
(2005) tarafindan bilim ¢aginin tiyatrosu olarak degerlendirilen epik tiyatro, kapitalizm
ve siniflara ayrilmis toplum elestirisi yapar; oyunlar bir devrimin gerekliligini ¢ogu kez
dogrudan isaret etmese bile, varolan sistemin olumsuzlanmasi yoluyla, seyircisini baska
alternatifler iizerine diisiinmeye ¢agirma iddiasindadir. Insanlarin toplu eylemlerinin

— savas, cikar kavgalari, tarihsel olaylar, ¢agdas sorunlar — orneklendirildigi ve
tartisildigi  bir tiyatrodur. Dikkat edildiginde tanimda “tartisildigi” kelimesi

(13

gecmektedir. Brecht’in Epik Tiyatro’sunda seyirci sadece “ izleyen” degil, sahnede
gordiikleri hakkinda diisiinen, yorum yapan, tartisandir. Eskisi gibi sahnede gordiikleri
karsisinda biiyiilenmis, iradesini kaybetmis, pasivize olmus bir halde degildir. Katartik

etkiden kurtulup “yabancilagsmistir”(Benjamin 2007, ss.28-31). Brecht seyirciye de
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“sorumluluk™ yiiklemistir. Seyirciyi pasif halden aktif hale getirmis; onlar1 oyunu
“tiikketen” konumundan kurtarip, adeta rejisorle oyuncuyla birlikte seyrettigi seyi tartisip

“lireten” konumuna getirmistir.

Bu tiyatro anlayisinda yabancilastirma ( y efektleri ile saglanir ) biricik kosuldur ve
tiyatronun oyunculuk, reji, dekor, miizik vb. biitiin 6gelerine niifuz etmelidir. Brecht
Yabancilagtirma kavramini ilk kez 1936'da yazdigr "Cin Oyununda Yabancilagtirma
Etkileri" adli yazisinda kullanmistir. Getirdigi tanimlama ise soyledir : "Anlasiimasi
amaclanan olgunun, alisildik bildik olandan soyutlanarak, sasirtici, beklenilmedik olana
dontstiiriilmesi.. " (Kesting 1985, s.75). Boylece seyirci oyunu izledigi bilincini

yitirmeden sahnede gdsterilenler iizerine diisiinme olanagini bulur.

Toplumsal kavgalarin ve doniisiimlerin ¢ok ani yasandigi, glindelik hayata da, sanata da
dogrudan etkide bulundugu bir donemde yasamis ve yazmis olan Brecht; tiyatro
anlayisini siirekli gézden gecirmek zorundadir. Tiyatro yapmasinin kosullari stirekli
degismektedir. O'nun farkli tarihlerde yazilmis iki yazis1 okundugunda, adeta iki ayri
yazarin polemigiyle karsilasilir. Yani, Brecht, Brecht'i yadsir. Dolayisiyla; Brecht'in
oyun yazarlig1 ve tiyatro anlayisi iizerine calisilirken referans alinmasi gereken nokta
O'nun teorik yazilarindan ¢ok oyunlari olmalidir. Oyunlarindaki arayislar iizerinden
Brecht donemsellestirilirse, Brechtyen bir tiyatronun gelisimi sdyle asamalandirilabilir:

(http://www.turkcebilgi.com/bertolt _brecht/ansiklopedi [30 Nisan, 2011] ):
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I1k Siirler, Ilk Oyunlar, Ilk Girisimler - 1898-1930

Didaktik Oyunlar ve Ilk Siirgiin Yillar1 - 1930-1938

Biiyiik Oyunlar, Amerika Sirgilinii, Siirglinden Donilis ve Berliner Ensemble'nin

Kurulusu - 1938-1956

2.3.1 Ilk Denemeler (1898 —1930)

Brecht, Almanyanin tasra kentlerinden Augsburg'ta dogar. Orta 06grenimini
Almanya'nin savasa hazirlandigi yillarda gegirir. ilk edebi girisimi lisede Alman

milliyetciligini kiigiik diisiiren bir denemesidir ve karsilig1 bir kinama cezasidir.

Lise yillarinda anarsist siirler yazar ve siirleri kentin radikal dergilerinde yaymlanir.
1917'de Miinih'te tip fakiiltesine kaydolur. Savas sirasinda cephe gerisindedir. Bu sirada

edebiyatla ilgilenmeye devam eder.

Bu doénem yikim yillarin1 yasayan Almanya'da ekspresyonist anlatimin, sanatin her
alaninda doruk noktasinda oldugu bir donemdir. Grotesk bir duygusalliga yer veren

oyunlar tiyatro piyasasini allak bullak eder.

"Diinya anlasilmaz, karanlik ve dliimciil bir diinyadir. Realite aldaticidir ve bu aldatict
goriiniimiin altindaki gergekligi ancak yikim ortaya ¢ikarabilir. Hayatin asaleti ancak
yikintilar arasindan giin 1s1gma ¢ikabilir. " Bu ifadeler, ekspresyonist anlatimin kabul
gordiigii ifadelerdir. Yikicilik sanatta kendisini formsuzluk, uyumsuzluk ve irrasyonalite
olarak gosterir. Klasik teknikler terkedilir. Grotesk bir oyunculuk tarzi, plastik kullanim
-mask, makyaj vb. - 6n plana ¢ikar ve olay orgiisii kesinlikle tutarli, rasyonel bir akis

izlemez.
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Brecht'in ilk oyunu Baal (1918) iste bu donem igerisinde yazilir. Siirsel bir oyundur.
Dogal i¢ giidiilere ve anarsik bir cinsellige 6vgii niteligi tasir. 1922 yilinda ikinci oyunu
Gece Calan Davullar't yazar. Bu klasik oyun teknigine c¢ok aykiri diismeyen bir
oyundur. Serim, diigiim ve ¢6ziim boliimleri vardir. Bildik bir temayi igerir : ayrilik ve
askerin doniisli. Bir kii¢iik burjuva ailesi kizlarim1 gelecek vaadeden bir delikanliyla
evlendirme hazirligindadir. Derken kizin savasta 6ldiiglinii sandig1 eski sevgilisi yara
bere icerisinde yasayan bir Olii gibi ¢ikagelir, damat aday: ile gecirilmesi beklenen
keyifli dakikalar suya diiser. Oyun buraya kadar klasik bir oyun tekniginin ¢ok uzaginda
degildir. Ancak, bu 6ykii ondan bagimsiz ikinci bir olay tarafindan kusatildiginda klasik
cercevenin disina ¢ikilir. Geceyi tehdit eden bir baska olay da, kentteki politik bir
ayaklanmadir. Bu ayaklanma kendisini, oyunun akisina eslik eden davul sesleriyle ifade
eder. Gece Calan Davullar'in asil ¢arpiciligi sahnelenmesindedir. Plastik bir kullanim
hakimdir. Eski sevgili korkutucu bir makyaj igerisinde sergilenir. Salonun girisinde,

sahne Onlindeki pankartlarda "Burasi bir sahne ve siz de izleyicisiniz" yazisi vardir.

Bu oyundan sonra Brecht, fasizmin siyasal bir ikna araci olarak duyusal kigskirtmaya
yoneldigi donemde , sanatin bunun tersini yapmasi gerektigini sdyleyerek; duru, zihni
kiskirtan bir oyun teknigi arayisina koyulur. Spor Tiyatrosu kavramini gelistirir ve bir
boks mag1 metaforuna basvurur. iki boksér ve bir seyirci bir araya gelir. Seyirci biitiin
kurallari, teknikleri, stilleri bilir. Bu metafor, Brecht'in yeni tiyatro modelidir. Bu
modelin ilk ve tek oyunu bir laboratuvar caligmasi olan Kentlerin Fundaliginda
(1923)'dir. Oyunda iki gangster arsindaki miicadele sergilenir. Bu miicadelenin gelisimi
sergilenirken, miicadelenin nedeni iizerinde durulmaz. Brecht, sonraki yillarinda bu tarz

bir oyuna pek yer vermeyecektir.

1924'de kendisinin olmayan bir oyun iizerinde calisir. Arayislart O'nu Elizabethyen

Tiyatro'nun temsilcilerinden Marlow'a yoneltir. Marlow'un tarihi oyunlarindan Edward
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IT'yi uyarlar. Her sahnenin baslig1 bir projektor ya da tabelayla seyircilere iletilir
( Kesting 1985, s.81). Artik seyirci ne oldugunu degil, nasil oldugunu merak edecektir

ve pasif bir seyirciden aktif bir seyirci konumuna gelebilecektir.

1925'lerde Politik Tiyatro' nun kurucusu Piscator ile iligkileri gelisir. Kadrosunda
dramaturg olarak c¢alisir. Sosyalizan bir kimlige biiriiniir. Adam Adamdir (1926) adli

ilk marksist oyununu yazar.

Brecht'in Piscator Tiyatrosu ile en ciddi deneyimi, sonrasinda yol ayriliklarinin
gerceklestigi Aslan Asker Svayk (1927) prodiiksiyonudur. Bu oyun sonrasinda Brecht,
"Tiyatro, edindigi teknik olanaklarla, ya biitlin artistik amaglardan kendisini arindiracak
ve politikanin hizmetine girecektir, ya da kendisini yasadigi ¢cagin toplumsal sorunlarini
derinlemesine tartismaktan alikoyacak ve biitliniiyle artistik amaclara yonelecektir.”
savinl ortaya atacaktir. Yani tiyatro artik eglendirici ve Ogretici amaclarinin
ikilemindedir. Brecht, nasil bir oyun estetigi tiyatronun islevini arttirir diye diisliniir ve
onerdigi ilk bi¢cim : Montaj Teknigi'dir. Bu teknik, ogretici 6geler ile eglendirici
ogelerin ¢atismasi tiirii bir yapi igerir. Bu teknikle yazilmis iki oyun Ug Kurusluk
Opera(1928) ve Mahagonny Kenti’nin Yiikselisi Ve Diisiisii Operas1 (1930)' dir. Brecht
bu iki oyunu Yabancilagtirma Teknigi ile yazilmis ve sergilenmis ilk oyunlar1 olarak

tanitir ve artik Epik Tiyatro kavramini gelistirir.

Bu iki oyunundan sonra Brecht'in arayislar1 farklilagacaktir. Buraya kadar olan, ilkel bir
Epik Tiyatro'nun gelisimidir. Simdilik Brecht'in hanesinde sadece 6zdeslesme yerine,
yabancilastirma teknigi slogan1 vardir. Bu teknik oyun yazimindaki biitlin
degisikliklerin anahtaridir. Sahnelemede ise, 1siklarin, dekor degisikliklerinin
gizlenmemesi, sahne basliklarinin kullanilmasi, miizigin yadirgatici etkisi gibi buluslar
yabancilagtirmaya hizmet eder. Diger donemlerinde yabancilastirma farkl
tanimlanmaya baglanir. Oyun yaziminda opera formundan, montaj tekniginden gorece

uzaklagilir. Sahneleme buluslar1 kadar oyuncunun tutumu tizerinde de durulur.
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2.3.2 Didaktik Oyunlar ve Ilk Siirgiin Yillar1 ( 1930 - 1938 )

1930'larda Brecht sasirtict bir girisimde bulunur. Fasizan egilimlerin gii¢lendigi,
insanlarin hayatina dogrudan etkide bulundugu bir donemde sanatsal olma kaygisindan
cok politik olma kaygisinin savunulmasi gerektigini iddia eder. "Estetik arayislari,
politik bir tiyatronun Oniinii tikamaktadir", Oyleyse, "estetik, tiyatrodan kapi disari
edilecektir". Liselerde, fabrikalarda, sendikalarda  insanlarin  oynayip
sergileyebilecekleri didaktik oyunlar yazar. Bunlar iyilik, vatanseverlik, dindarlik
temalar1 igeren kisa oyunlardir. (Baden Baden, Evet Diyen Adam, Onlemler, Kuralla
Kuraldis1 gibi) Birey kavrami yerine, toplumsal bir miicadelenin iirlinii olan y1gin-insan
kavramini eksen alir. Oyuncular siirekli rol degistirerek oynar; oyuncular olaymn tanigi,
seyirciler ise yargiya varacak insanlardir. Brecht sonradan, bu oyunlart politika ile
tiyatronun arasindaki iliskinin nasil olabilecegine iligskin birtakim egzersizler olarak

degerlendirir.

Brecht'in didaktisizmi ilk kez estetik bir form icinde kurgulamaya calistigi oyun,
Mezbahalarin Johannasi'dir (1932). O doneme kadar yazdigi en uzun oyundur.
Dramatik bir nitelik tagir. 1929 Chicago'sunda, yoksul kesimlerle yonetici kesimin
miicadelesi konu edilir. Oyunda, Johanna adli, iyiliksever, dindar bir kadin tasvir edilir.
Yoksul kesimlerden yanadir, ne var ki, higbir zaman onlar1 yoksullastiran insanlarin
karsisinda yer almaz. Ciinkii, dindarligin, tanr1 sevgisinin ve ahiret inancinin insanlari
diirtistliige tesvik edebilecegine inanir. Yoksullarin siddet iceren eylemlerine karsi,
hristiyanlik inancini, yumusakligl ve insan sevgisini Onerir. Son nefesini verirken, bu
tavriyla aslinda yoneticilerin yoksullar tizerindeki hakimiyetini siirdiirmesine katkida
bulundugunu farkeder. Vicdan azabi icinde Oliirken siddeti savunur. Dini bir iyilige,
diirtistliige ve inanisa karsi takinilan bu siyasal tavir, Brecht'in diger oyunlarinda da
sik¢a yeralir, ama hicbir oyunda bu oyundaki gibi baslibasina konu edilmez. 1932'de
Brecht benzer bir oyun girisiminde daha bulunur; Ana. Bir Gorki uyarlamasidir. Bir

devrimci annesinin sinif bilinci kazanmasin1 konu edinir. Annenin i¢indeki 'Johanna'
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oyun boyunca doniisiir ve bir devrimci haline gelir. Oyunun gosterimi yasaklanr.

Ciinkii, Naziler iktidara gelir.

Nazi iktidari ile birlikte Brecht'in ilk siirgiin yillar1 baglar. Amerika'ya gidene kadar iki
onemli deneme de daha bulunur. Birincisi; anti-fasist oyunlar, ikincisi; Aristotelian bir

oyun: Carrar Ananin Tufekleri (1937).

Ancak 1936'da Danimarka'da sahnelenebilen Yuvarlak Kafalar, Sivri Kafalar Brecht'in
ilk anti-fagist oyunudur. Oyun, Shakespeare'in Kisasa Kisas oyunundan uyarlanma,
fagizmin uygulamalarmin hicvedildigi bir giildiriidiir. Hitler benzeri 1rk¢i bir dik
insanlar1 yuvarlak ve sivri kafalar olarak ikiye ayirir. Bu oyun ile birlikte, popiiler bir
anlatim teknigi olarak mizaha basvurulmasi tekrar giindeme gelir. 1938'de yazilan 3.
Reich’in Korku Ve Sefaleti ise propagandist bir yon igerir; mizahin yerini politik saldir
alir. 1941'de tamamlayacagi, ama fasizm karsiti oyunlar arasinda degerlendirilebilecek
olan Arturo Ui' nin Engellenebilir Yiikselisi ise bu oyunlarin en niteliklisidir. Dramatik
bir kurgu olusturulur ve fasizan egilimin yiikselisi kaginilmaz bir durum olarak degil,

tarihsel olarak engellenebilir bir geligim olarak gosterilir.

1937’ de yazilan Carrar Ananin Tiifekleri , Aristotelian bir yap1 igerir( Kesting 1985,
s.89). Brecht, bu oyunda Aristotelian Tiyatro'nun olanaklar1 {izerinde politik bir
denemede bulunur. Aristotelian bir oyunun gerekli toplumsal kosullar igerisinde
provoke edici bir nitelige biiriinebilecegini diisiiniir. Carrar Ananin Tiifekleri {izerindeki
calismalarindan sonra Brecht'in biiyiik oyunlarina girisecek olmasi, bu oyunun ilging bir

deney oldugunu gosterir.
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2.3.3  Biiyiikk Oyunlar, Amerika Siirgiinii, Doniis ve Berliner Ensemble’nin
Kurulusu ( 1938 — 1956 )

Brecht'in Avrupa'daki son yillari, epik bir tiyatronun olanaklarini arttirmaya yonelik
cabalarla gecer. Politik konjonktiir ile dogrudan iligkisi olmayan ama arayiglarinin
yolunu agan bilyiik oyunlarin1 yazmaya baslar. Ilki, Galilei' nin Yasami'dir (1938).
Oyunda, Galilei bilimsel ¢aligmalarin1i devam ettirebilmek i¢in taktik bir davranista
bulunan bir kahramandir. Brecht, Galilei'nin kahramanligini epik bir tutum olarak
niteler. Ciinkii, duygusal bir karsi ¢ikigin yerini akilli bir baskaldir1 almistir. Galilei
cagdaslan tarafindan korkak olarak nitelenir, ama yasamay1 se¢gmesi bile bagl basina

devrimei bir tutumdur, "yasayarak aslinda ortacagin kuyusunu kazar".

Epik Tiyatro artik sadece anlatan, ya da sergileyen tiyatro degildir. Epik Tiyatro'nun
sorumlulugu epik insanin olusumuna katkidir. Oyle bir oyun sergilemeli ki, "tiyatro yine
tiyatro" olsun insanlar eglenmeye gelsin ama bu eglence baglh basina bir 6grenme olsun.
Mizaha bagvuruldugunda, yabancilastirma basli basina bir eglencedir. Cagin insan1 da
en ¢ok bu eglenceden yoksundur, tiyatroda estetik sorunu artik alternatif bir eglence
tarzinin kesfedilmesidir. Boylece, yabancilastirma yeniden tanimlanir: "insanlara
toplumsal iligkilerin degisebilirligini ima eden bir yaklasimdir, oyunun yapisina niifuz

etmediginde biitlin cabalar bosunadir."

Oyunun yapisina nasil niifuz eder? Konu ettigi Oykiiyli kendi sizofrenisi ig¢inde
kurgulayarak. Brecht, bunu kendi oyunlarinda iki yoldan gerceklestirir. Birincisi,
merkeze alinan bir karakteri boliinmiisliik icinde sergileyerek: Puntila ve Matti(1941),
Sezuan® m Iyi Insani (1941). Sarhosken pirlanta gibi bir insan olan Puntilla, ayikken
zalim bir toprak agasidir. "Hangi durum onun i¢in zararl bir tutumdur", ya da "hangi
yonii onun i¢in hayirhdir?" Yamti belirsiz birakilir. Sarhogken, iyilikseverdir.
Yoksullara, acizlere yardim eder. Ne var ki, ayikken de, diinyanin en kotli insanidir.
Cevresindekilere zarar verir, usagini, iscilerini zalimane c¢alistirir. Brecht, Oyle bir

diinyay1 ima eder ki, insani degerlerden yoksunluk bir girisimciliktir, ama insani
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degerlere bireysel bir doniig, bir tiir "Johanna olma arzusu" bu girisimcilik karsisinda
alternatif degildir. Ciinkii, iyilikte bulunulacak insanlar bu diinyaya muhalif degildir ve
iyilikten yararlanma egilimleri bir tiir yagmalamadir. Ayn1 tema daha belirgin bir
sekilde, Sezuan'n lyi Insani'nda Shen Te'de de islenir. Iyi insan ile kotii ama "tiiccar"
insan Shen Te'de bir boliinmiislikk icerir. Higbir zaman igige gegemeyen bu
boliinmiisliik, Brecht'in yasadigi ¢agi "soyutlama yoluyla" bir elestirisidir. Sizofreni,
karsisina yine bir sizofreni ¢ikarilarak elestirilir. Seyirci, olay hakkinda nesnel yargiya
varabilecek yasadigi hayatin sizofrenisinden arindirilmis bir insan degil, kendi
sizofrenisine tanik olan bir Puntilla, ya da Shen Te'dir. Artik, yabancilastirma
olumsuzun olumsuzlanmasi olamaz, ¢iinkii bir yanilsamay1 da gereksinir. Bu yanilsama
karakterin hangi yoniidiir; Johanna'ligt mi, tliccarligt mi1? Yoksa, ikisi birden mi...?

Yanit1 oyun boyunca degisir.

Brecht'in yararlandig1 ikinci yol, olayin kendisinin bir tiir sizofreni igerdigi oyunlar
kurgulamaktir: Cesaret Ana ve Cocuklari(1939), Simone Machard’ in Disleri(1942),
Kafkas Tebesir Dairesi (1944).

Cesaret Ana ve Cocuklar1 ise, bu donemin en ustalikli oyunlarindandir. Brecht, bu
oyununda otuzyil savaslarinda seyyar tiiccarlik yapan ve askerler tarafindan Cesaret
Ana lakabr takilan biri kiz, li¢ ¢ocuk sahibi bir kadinin heyecan dolu maceralarindan
yararlanir. Anneyi, ¢ocuklarini ve Oykiiniin arka planindaki otuzyil savaslarmi alir,
kendi Oykiisline uyarlayarak, farkli bir tarihsel kosulda kendi déneminin bir modelini
olusturur. Kii¢iik bir insanin savastan kar etme arzusu hikaye edilir. Cesaret Ana
cocuklarin1 kaptirmadan savastan payimna diiseni ister. Ama g¢ocuklarini teker teker
yitirir. "Felaketler hi¢bir zaman 6gretici olmamistir ve kiiclik insanlar asla biiyiiklerin
corbasindan igememistir." Bir savastan ¢ikip, kostura kostura digerine giden cesaret
analarin bir elestirisidir bu oyun. Cesaret Ana yanilsama i¢inde davrandik¢a, onun
yanilsamasina tanik olan seyircinin farkli bir davranisi tasarlayabilmesi beklenir.
Kaginilmaz olarak, empatiden de yararlanilir. Ciinkd, seyirci, oturdugu koltukta dahi,

ayni yanilsamayi paylagsmaktadir. Ancak, tanik olmanin verdigi konumsal farklilik

22



sayesinde empatisi yer yer bir kizginliga, cesaret ana ile beraber davranmaya degil, ama
onu yola getirmeye tahrik eden bir ortakliga doniisebilir. Tanik olmanin verdigi
konumsal farklilik yine bir duygu ortakligindan yola ¢ikar, ancak etkileri farklilasir,

tiyatro yine bir tiyatrodur ama etkileri farklilagir.

Artik Brecht, "6zdesleme yerine yabancilastirma" slogamiyla agiklanamaz. Ozdeslesme
yerini oyundaki karakterlerin ve onlar1 seyredenlerin "ideolojik ortakligi"na birakar.
Yabancilagtirma ise, bu ortaklik icerisinden hareket eder ve ortaklardan birinin digeri ile
yilizlesmesine olanak vererek, bu karsisina sizofrenik bir suret ¢ikarmakla gerceklesir,

¢Oziicii bir etki olusturmaya calisir.

Kafkas Tebesir Dairesi' ne gelince Brecht oyunu broadway canliligi ile sergilenen ama
broadway karsitt bir dramatiirji anlayigi igeren bir oyun olarak niteler. Reviilerden,
miizikallerden, sitilizasyonlardan yararlanilabilecegini, zaten oyunun da bu havada
yazildigini, ancak asla bir broadway prodiiksiyonuna doniismemesi gerektigini savunur.
Kafkas Tebesir Dairesi, Brecht'in en uzun oyunudur ve asil dykiiden bagimsiz bir ¢ok
Oykiiyii igerir. Oyun, Cesaret Ana'dan ve diger oyunlarindan ¢ok farkli bir yap1 igerir.
Yine farkli bir tarihsel donemde model olusturma cabasi vardir. Ancak, bu model
evrensel bir nitelik tasir; iyilik, diiriistliik, 6zveri, miilkiyet gibi "insanlik degerlerinin",
cok farkli karsiliklar bulabildigi bir "masal"dan hareket ederek birliksiz, biitiinliiksiiz,
episodik bir diinya sergilenir. Celiskileriyle yasayabilen ama bir katlanma ya da 1zdirap
durumu yerine micadeleyi kisilik edinen bir insan tipi ima edilir. "Grusa, ¢ocugun
hayatin1 kurtarma derdine diistiikce kendisininkini riske atar; tiretkenligi onu kendi
yikimina siiriikler. Adalet onda hem bir sugluyu, hem bir kurtarictyr goriir. Fukaraligi
cocuk i¢in bir tehlikedir ve ¢ocuk bu fukaralig1 kigkirtir. Cocuk i¢in zorunlu bir evlilik
yapar ama bu evlilik sevgilisi i¢in bir ihanet olabilir. Azdak, Gykiiyli dinleyenleri
hayalkirikligina siiriiklemeyen bir karar verebilir. Yine de, karar1 bagkalar1 i¢in bir
hayalkirikligidir (yasal adalet, asil anne). Azdak ¢ocugu yetistiren anneyi gergek anne
ilan eder ama erdeminden degil. Cocugun ¢ikarlariyla, Grusa'nin ¢ikarlar1 artik bir

oldugu i¢in... Mutlu son yoktur. "Oyun, 6n-oyunda ortaya atilan bir erdemin, tarihsel ve
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imgesel bir diizenleme (setting) icerisinde olabilirligini (practicibility) hatta evrimini
sergiler. Higbir sey kanitlama derdinde degildir. Seyirciler dykiide gecen herhangi bir
insan olabilirler. Biitlinliiklii diinyalar1, degerlerinin ¢elisik karsiliklar buldugu episodik
bir diinyada ¢oziilmeye terkedilir. Artik, ne, "epik tiyatro" tanimindan bahsedilebilir, ne
de, "bilim ¢ag1 tiyatrosu" tanimindan: tiyatro, diyalektik olmak zorundadir

(http://www.turkcebilgi.com/bertolt brecht/ansiklopedi [30 Nisan, 2011] ).

Brecht, 1949'da Dogu Berlin'e yerlesir ve esi Helena Weigel birlikte, sosyalist
yonetimin finanse ettigi kendi tiyatrosunu acar: Berliner Ensemble. Acilig, Puntila ve
Matti ile gergeklesir. Berliner Ensemble, sirasiyla Ana, Shakespeare'dan Coriloanus

(1951), Kafkas Tebesir Dairesi, Cesaret Ana oyunlarin sergiler ve turnelere ¢ikar.

14 Agustos 1956'da, hem iki yeni oyun projesi hem de Ingiltere turnesi icin Cesaret Ana

reprodiiksiyonu tizerinde ¢alisirken, Brecht bir kalp krizi gegirir ve oliir.
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3. KAFKAS TEBESIR DAIRESI

[k haliyle 1944 yilinda yazilan Kafkas Tebesir Dairesi Brecht’in en uzun oyunudur.
Epik tiyatroya iyi bir drnek teskil eden oyun Vadi I¢in Savasim ( On Oyun), Soylu
Bebe, Kuzey Daglarma Kagis, Kuzey Daglarinda, Yargicin Oykiisii, Tebesir Dairesi
olmak {lizere toplam alti boliimden olusmaktadir. Ana temanin disinda birgok yan
hikayenin de besledigi oyun izleyiciye zengin bir seyirlik vaad etmektedir. Brecht
Tebesir Dairesi adindaki bir Cin oyunundan esinlenerek oyunu kaleme almistir. Kabaca
cocuk onu doguranin midir, yoksa onu yetistirenin midir dnermesinden yola ¢ikan oyun
Cin Tebesir Dairesi’ nden gerek Oykiiniin islenisi gerekse neticelenmesi bakimindan

oldukea farklilagir.

Oyunun donemi ile yazarin yasadigi donem aynidir. Oyunda Nazi Almanya’ sinda
isgalci giiclerin Giircistan’ 1 kusatmasi ve halkin direnisi resmedilir. ikinci Diinya
Savasi Yirminci Yiizy1l’ da yapilan iki biiyiik savastan ikincisidir. ilki zaten Birinci
Diinya Savasi’dir ki ikincisinin bu kadar kisa bir slire sonra patlak vermesi hi¢ bir
tarihgiyi sasirtmamustir. ikinci Diinya Savast Adolf Hitler baskanligindaki Almanya’nin
Polonya’ ya saldirdign 1 Eyliil 1939°da baslamus, Isvec, Isvicre, Ispanya ve Portekiz
disinda biitliin Avrupa’ ya yayilmis, 7 Mayis 1945'de Almanya'nin teslimi ile Avrupa'da
son bulmus, 2 Eyliil 1945'de de Japonya'nin teslim olusu iizerine tamamen bitmistir. Ilk
atom bombasinin atildigi, tarihin en kanli savasi olarak 72.758.900 insanin canina mal

olmustur.
3.1 OYUNUN FABELI

Gilircistan harbi sirasinda, prensler birleserek Grand Diik ve valilerine karsi ayaklanir.
Vali Abagvili oldiiriiliir. Karisi, ¢ocugu Misel’i birakip kagar. Misel’e Grusha adindaki
ah¢1t yamagi sahip cikar. Grusha, aranan veliahtla kacarken, binbir tehlike atlatarak
agabeyinin evine siginir. Bir silire sonra agabeyi, Grusha’ y1 bir koyliiyle evlendirir. Bu

esnada savas biter. Grusha’nin sevdigi er Simon cepheden doner. Fakat Grusha’ y1 evli
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ve c¢ocuklu bulunca oradan uzaklasir. Halen aranmakta olan Misel’i askerler bulur ve
Grusa’dan ayirarak sehre gétiiriirler. Olen valinin karis1 da savas bittigi icin dénmiistiir.
Mirast alabilmek i¢in, terkettigi ¢ocugunu bulmak istemektedir. Annesi oldugunu

kanitlamak i¢in de mahkemeye bagvurur.

Mahkemenin yargict Azdak’tir. Azdak esasen eski bir arzuhalcidir. Savas sonrasi i¢
karisiklik déneminde pusatlilar tarafindan yargic segilmistir. iki y1l boyunca, zenginden
alip fakire vererek, aklina estigi gibi adalet dagitir. Savas bitip Grand Diik tilkeye geri
dondiigiinde yeni bir yargi¢ atayacaktir. Grand Diik’lin atadigi yargi¢ yine Azdak olur.
Ciinkii Azdak, savas doneminde kimligini bilmeden Grand Diik’ii saklamistir. Valinin
cocugu Misel’in analik davasina bakmak da Azdak’a diiser. Azdak bir tebesir dairesi
simaviyla ger¢ek annenin Grusha olduguna karar verip; Grusha’y1 da kocasindan bosar.
Grusha, sevdigi er Simon ve Misel bir araya gelirler. Azdak da o giinden sonra izini

kaybettirir.

3.2 OYUNUN IDEASI

Diinyanin adil bir yer olabilmesi i¢in 6nce bireylerin ahlakli olmasi gerekir. Her ne
kadar bozuk bir diizen i¢erisinde insanin iyi, diirlist, adaletli olma arzusu ve bu ugurdaki
davraniglar1 aptallik gibi goriinse de aslonan insanoglunun 6ziindeki iyiyi korumak i¢in

gosterdigi gayrettir.

3.3 OYUNUN TURU

Oyun “drama”dir. Konular1 hayatin acikli veya giiliing, ¢irkin veya giizel hemen her
olaymndan aliabilen dramada keder, iimit, nese, sliphe, tasa, facia ve komik davraniglar
bir arada bulunabilir. Kahramanlar1 arasinda alt tabakadan insanlarin yani sira iist tabaka
kisileri de bulunur. Her tiirli mizaca yer verilir. Drama eserleri hakikati gostermek

iddiasini1 tagimaktadir.
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3.4 OYUNUN KONUSU

Oyunda bir sey tlizerinde hak iddia edebilmek i¢in ona emek vermek gerektigi vurgusu
yapilir. On oyunda vadinin eski sahiplerine degil de, topragi en iyi sekilde kullanacak
kolhoz kdoyii halkina birakildigir goriiliir. Ana hikayede de Misel adindaki ¢ocuk onu
doguran ama birakip kacan biyolojik anneye degil; zor zamanlarda ona sahip ¢ikarak

emek veren Grusha’ ya verilmistir.

OZAN : Yalmiz Tebesir Dairesi’ nin oykiisiinii dinleyenler,

Su tiirkiiyii de etsinler ezber:

Sahiplik icin bir seye, ona yararli olmak gerek!

Bebege iyi bakan ananindir bebek! ( Brecht 1981, Cev: Can Yiicel, s.125)

3.5 OYUNUN TARZI

Oyun epik tarzda yazilmistir. Alt1 episoddan olusmus, tek perdelik bir oyundur.

3.6 OYUNUN ANA CATISMASI

Oyunun ana ¢atigmasi adalete, erdemlilige karsi ahlaksizliktir. Yazar oyunda bozuk bir
diizen, diizensiz diinyada varolan insanlar resmetmistir. Bu bozuk diizen i¢inde
( oyundaki yansimalar1 savas, ithanet, 6z ¢ocugun terk edilmesi, bebekten cikar elde

etme ¢abasi vs. ) kisi daima akli ve duygulari arasinda celisecektir ( oyundaki

yansimalar1 Grusha ve Azdak’ in aldig1 kararlar ).
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4. ROL UZERINE CALISMA

4.1 ROLUN ISTEGI ve USTUN AMACI

Grusha Vasnadze karakterinin istegi i¢inde bulundugu karisik ve adaletsiz diizen
icerisinde dahi vicdanini, iyi niyetini, duyarliligin1 ve adalet hissini kaybetmemektir.
Grusha kosullar ne olursa olsun “insan gibi insan olma” istegindedir.

Karakterin iistiin amac1 ise kirli diinyada temiz kalmaktir.
4.2 BUYUK OLAYLARIN SIRALAMASI

Giircistan harbi sirasinda, prensler birleserek Grand Diik ve valilerine kars1 ayaklanir.
Vali Abagvili oldiiriiliir. Karis1 cocugu Misel’1 birakip kacar. Misel’e Grusha adindaki
ah¢1t yamag1 sahip ¢ikar. Grusha, aranan veliahtla kacarken, binbir tehlike atlatarak
agabeyinin evine sigiir. Bir siire sonra agabeyi, Grusha’ y1 bir koyliiyle evlendirir. Bu
esnada savas biter. Grusha’nin sevdigi er Simon cepheden doner. Fakat Grusha’ y1 evli
ve c¢ocuklu bulunca oradan uzaklasir. Halen aranmakta olan Misel’i askerler bulur ve
Grusa’dan ayirarak sehre gétiiriirler. Olen valinin karis1 da savas bittigi icin donmiistiir.
Mirast alabilmek i¢in, terkettigi ¢ocugunu bulmak istemektedir. Annesi oldugunu

kanitlamak i¢in de mahkemeye basvurur.

Mahkemenin yargict Azdak’tir. Azdak esasen eski bir arzuhalcidir. Savas sonrasi i¢
karisiklik déneminde pusatlilar tarafindan yargic segilmistir. iki y1l boyunca, zenginden
alip fakire vererek, aklina estigi gibi adalet dagitir. Savas bitip Grand Diik iilkeye geri
dondiigiinde yeni bir yargi¢ atayacaktir. Grand Diik’iin atadig1 yargi¢ yine Azdak olur.
Ciinkii Azdak, savag doneminde kimligini bilmeden Grand Diik’ii saklamistir. Valinin
cocugu Misel’in analik davasina bakmak da Azdak’a diiser. Azdak bir tebesir dairesi
siaviyla ger¢ek annenin Grusha olduguna karar verip; Grusha’y1 da kocasindan bosar.
Grusha, sevdigi er Simon ve Misel bir araya gelirler. Azdak da o giinden sonra izini

kaybettirir.
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4.3 KUCUK OLAYLARIN SIRALAMASI

4.3.1 Tablo 1 - Vadi i¢cin Savasim (On Oyun )

Isgalci kuvvetlerin kirip gecirdigi bir Kafkas koyiinde iki kolhoz koyii halki bir araya
gelir. Isgal sirasinda topraklarmm terk etmek zorunda kalan kegi yetistiricisi Galinsk
kolhozu kendi topraklarina geri donmeyi ister. Komsu meyve yetistiricisi Rosa
Luxemburg kolhozu da ayni toprag: istemektedir. Her iki kolhozun sozciileri topragi
islemeye iliskin projelerini Devlet Yeniden Kurma Kurulu uzmanina sunarlar. Dostluk
havasinda gecen goriismeler sonucu; eski sahipleri topraktan kendi rizalariyla
vazgecmis, topragin en verimli sekilde kullanilacagi projeyi sunan Rosa Luxemburg

kolhozuna arazinin verilmesi kararlastirilmistir.

Rosa Luxemburg kolhozu halki, bu giizel karar1 kutlamak tizere komsu kolhoz Galinsk
kdyii halki ve Devlet Yeniden Kurma Kurulu uzmani i¢in bir oyun hazirlar; hep beraber
bir solen havasinda oyunu izlemeye giderler. Eserdeki “oyun ig¢inde oyun” bdylece

baslamaktadir.

4.3.2 Tablo 2 — Soylu Bebe

Bir yortu gilinii sabahi s6len hazirliklar1 baglamistir. Bir yandan Giircistan’da harp
devam etmektedir. Geng askerlerden Simon Shashava orduya katilacagini sevdigi kiz
Grusha Vashnadze’ye acar ve savas sonrasi evleneceklerine dair birbirlerine sz
verirler. Giircistan valilerinden George Abashvili, yortu sabahi, esi Natalie Abashvili ve
bebegi Misel ile halki selamlar. Ulkenin ileri gelenlerinden Sisman Prens de yortuda
valiyle gorliserek harp hakkinda bilgi almak ister. Vali Sisman Prens’ e
konusmalarindan siiphelenerek ayrinti vermez. Bu esnada valiye gizli belgeler getiren
habercinin acil goriisme talebi vali tarafinda iki kez ertelenir. Vali kilisede yortu giinii

kutlamasindan dondiikten sonra prenslerin isyani ve kurulan tuzak sonucu 6ldiirtiliir.
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Valinin karis1 Natalie Abashvili cocugunu birakarak kacar. Hizmetciler de saraydan
kacarken, veliahtin terk edildigini fark ederler. Ancak kimse bebegi sahiplenmek
istemez. Ciinkii valinin mirasg¢isi oldugu icin pesine diisiilecek; koruyanin canini da
tehlikeye sokacaktir. Tiim uyarilara ragmen ah¢i yamagi Grusha bu masum bebege

kiyamaz; onu da alarak kagar.

4.3.3 Tablo 3 — Kuzey Daglarina Kagis

Soylu bebekle kagan Grusha yol boyunca binbir tehlike atlatarak bir hana ulasir. Hana
arabalariyla gelen iki soylu kadinla yolculuga devam etmenin yollarin1 arar. Bebegin
sartli oldugu sirma kaftana biirlinerek kendine soylu bir kadin izlenimi verir ve
kadinlarla yakinlasir. Kisa bir siire sonra bir hizmet¢i oldugu anlasilir, yoluna yalinayak
devam etmek zorunda kalir. Iyice uzaklastigindan emin olunca bebegi yash bir koylii
ciftin kapisinin Oniine birakir. Kendisi de geri donerek sozlendigi askerin savastan
dontisiinii bekleyecektir. Yaslt ¢ift cocugu evine alir. Bunu goéren Grusha goniil
rahatlifiyla uzaklasirken bir onbasi yolunu keser, soylu bir bebek goriip gérmedigini
sorar. Grusha askeri atlatip, bebegi biraktig1 evden alarak tekrar yola koyulur. Bebege

lyice baglandigin1 anlayan Grusha onu evlat edinir.

Ag, susuz, sirtinda bebegiyle kilometrelerce yol teperek agabeyinin yasadigi yere

giderken, kendisini takip eden askerleri ve bir ¢ok tehlikeyi atlatmay1 basarir.

4.3.4 Tablo Dort — Kuzey Daglarinda

Zorlu yolculugun ardindan nihayet agabeyinin giizel evine varmistir. Ancak hayal ettigi
gibi karsilanmaz. Grusha hastadir ve bebeklidir. Yengesi ¢ocukla ve babasiyla ilgili pek
cok soru sorar. Korkak agabeyi goniilsiiz de olsa karlar eriyinceye kadar kardesine sahip
cikar. Karlar eridikten sonra gecit agilacak ve pusatlilar bu kdye de ulasip Grusha’yi

bulacaktir.
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Bahar gelince agabey, Grusha’y1 dag kdyiinden 6lecegi haberini aldig1 geng bir adamla
formaliteden evlendirir. Bu evlilik i¢in Grusha’nin kaynanasina yiiklii bir para vermistir.
Evlilik téreni i¢in eve gelen komsulardan savasin bittigini ve askerlerin donecegini
duyan Grusha, Simon’ u hatirlayarak sarsilir. Evlendigi gen¢ adam da savasin bittigi
haberini duyunca adeta canlanir. Askere gitmemek i¢in hasta numarasi yapmistir. Geng
adam, Grusha ile bebegi itip kakar. Soylu bebeyi evladi belleyen Grusha’nin ¢ekecegi

cile bitmemistir.

Yillar ge¢mis bebek biiylimiistiir. Simon Grusha’ y1 bulur lakin evli ve g¢ocuklu
oldugunu goriince gider. Grusha gergegi anlatamamistir. Sehirden gelen askerler de,
6len valinin oglu oldugu siiphesiyle Misel’i sehre gotiiriirler. Savas sonrasinda valinin
karis1 ortaya ¢ikip mirastan yararlanmak istegindedir. Bunun i¢in ¢ocugun gergek annesi
oldugunu iddia eder. Is mahkemeye tasmir. Bundan sonra yargicin Oykiisii

baslayacaktir.

4.3.5 Tablo Bes — Yargicin OyKiisii

Azdak adindaki fakir bir arzuhalci, ormanda buldugu bir kagagi kuliibesinde saklar.
Daha sonra, kagagin bas katil Grand Diik oldugunu 6grenince vicdan azabi geker. Polis
arkadasina kendini zorla tutuklatir. Yargilanmasi i¢in Nuka’ya giderler. Mahkemede i¢
pusath oturmus kafa ¢ekmektedirler. Eski yargic ipte sallanmaktadir. Derken Sisman
Prens gelir ve yegeni Bezirgan Kazboku’nu yeni yargic aday:1 olarak oylamaya sunar.
Pusatlilar da bir oyun oynamaya karar verirler. Arzuhalci Azdak’ tan prensin yegenini
sinamasini isterler. Hayali bir mahkeme kurulur ve azdak Sisman Prens’in yegenini alt
eder. Pusathilar Azdak’1 yargi¢ koltuguna oturturlar. Yargilanmak i¢in gelen Azdak, bu
bas1 bozuk diizende, artik bir yargictir. Yine de 6ncekilere gore vicdaninin sesiyle iki y1l

adalet dagitacaktir bozuk terazisiyle. Kanunu gézetmeden zenginden alip yoksula verir.
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Harp bitip Grand Diik dondiigii i¢in yoksullarin ve Azdak’ in devri de bitecektir. Azdak
kagmaya karar verir. Bu arada valinin karis1 Natalie Abashvili yurda donmiis, Grusha’
dan ¢ocugu geri istemektedir. Mahkemeye bagvurur. Yeni yargicin kim olacagini her iki
taraf da merakla beklemektedir. Pusatlilar kacan Azdak’1t bulup mahkemeye getirirler.
Dovdiikten sonra, tam daragacinda sallandiracakken bir er gelir; Grand Diik’lin emriyle,
vaktinde ¢ok 6nemli bir devlet biiyligiiniin hayatin1 kurtaran Azdak isimli kisinin yeni
yargic olarak atandigimi ilan eder. Daragacindaki Azdak hemen indirilir, cilippesi
yeniden giydirilir. Valinin ¢ocugunun davasina bakmaya koyulur. Azdak iki tarafi da
dinledikten sonra, ortaya tebesirle bir daire ¢izer. Cocugu dairenin i¢ine koyar. Analik
iddiasinda olan iki kadindan ¢ocugu kendi taraflarina ¢ekmesini ister. Cocugu kendi
tarafina cekip daireden cikartacak olan kisiyi ana segecektir. Grusha ¢ocugun koluna
astlamaz. Cocuk Natalie Abashvili’nin tarafina diiser. Soylu taraf sevinirken, Azdak
Grusha’ya neden ¢ocugun kolunu hemen biraktigini sorar. Grusha da ¢ocugun caninin
yanmasina dayanamadigini sdyleyince de Azdak gercek ananin Grusha olduguna karar
verir. Grusha’y1 da yanlislikla kocasindan bosar. Grusha hem ¢ocuguna hem de sevdigi

Simon’a tekrar kavusur. Azdak da kacar, izini kaybettirir.

4.4 KARAKTERIN iNCELENMESI

4.4.1 Karakterin Bicimsel Ozellikleri

Grusha Vashnadze geng ve giizel bir kizdir (Brecht 1981, s.114) :

“ Azdak — (Elini uzatmis halde Grusha’ ya bakarak):

Cok aliml bir taze.... *

Oyunda “soylular” ( Grand Diik, Vali Abasvili, prensler vs..) ve “teba” olmak tizere iki
farkli siyasi-sosyo-ekonomik seviyeden insan tipi tasvir edilmistir. Grusha Vashnadze
teba sinifindadir. Sarayda hizmetgilik yaparak yasamini siirdiirmektedir (Brecht 1981,
s.17):
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“Ozan - ....... Ahg¢t yamag kizla kirigtirr.

Mesleginden otiirli kas giicli gelismistir, kuvvetli bir kadindir (Brecht 1981, s.123) :

“ Tkinci Avukat: ........ Ustelik, miivekkilim bedeni ¢alismaya aliskin olan bu sahsin

73

bedeni giiciine sahip olmasa gerektir.

Yine var oldugu sinifi belli edecek pek ¢ok fiziksel 6zellik gozle goriilebilmektedir.
Ahg1 yamagi olan bu kizin elleri bir soylu eline benzemez, ¢alismaktan ve agir isler
yapmaktan Otiirii nasir tutmustur. Oyunun bir boliimiinde karsisina ¢ikan iki zengin
kadina kendini soylu olarak tanitmis, fakat yalani hemen anlasilmistir (Brecht 1981,

ss.41-42):

“ Yash Hamim-  Cicim, bakiyorum yatak yapmakta pek ustasin. Bir de ellerini,
avuglarini géster bakayim!

Grusha - (iirkerek) Anlamadim ?

Geng Hamim - Sana ellerini géster diyorlar, gostersene!

(Grusha ellerini géosterir. Birdenbire elleri dirseklerine kadar agag kokiine kesmistir,
YUumru yumru)

Gen¢ Hanmim — Haha, bak nasil nasirli! Hizmetci bu, hizmet¢i!

4.4.2 Karakterin Iceriksel Ozellikleri

Grusha mahremiyetine énem veren, bagkasinin da buna saygi duymasini isteyen bir
kadindir. Firsatciliktan hoslanmaz. Dereye ¢amasir yikamaya gittigi bir giinde sevdigi

erin kendini dikizledigini 6grenince asagidaki sozleri serfeder (Brecht 1981, s.19):

“Grusha — Simon Sasava, utan, utan! Delikanliligindan utan! Demek o Agustos

sicaginda ¢alimin dibine sinip bir hatun gelip bacagini suya soksun da dikizliym diye
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saatler saati bekliyorsun? Hem de kimbilir sencileyin bir baska askerle birlik, haa!

(Firlar, ¢ikar) “

Vali 6ldiiriiliip, valinin karist ¢ocugunu terkedip gittiginde diger hizmetciler valinin
oglu Misel’ e sahip ¢ikmaya korkarlar. Cocuk bir veliahttir ve tahta ¢ikmaya niyetli
digerleri tarafindan aranacak ve oOldiiriilecektir, tabii onu koruyup saklayanin da cani

yanacaktir. Grusha tiim bunlar1 bilmesine ragmen bebegi sarayda kaderine terkedemez

( Brecht 1981, s.31):

“ Seyis — Birak, kizim aklin varsa sunu bir yana! Bu ¢ocukla seni enselediler mi bittin!
Kapi kapamaca keserler sizi! Ben gidiym, esyalarimi aliym. Bekle sen surda!

Ahg¢t — Dogru séyliiyor seyis. Bir basladilar mi kékiinii kazirlar bunlar adamin! Gidiym
ben de aliym pilimi, pirtimi!

Uciincii Kadin — Duymadin m1 kiz ah¢imin dedigini? Birak su bebeyi, birak!

Grusha — Dadi séyledi, tut onu dedi bana.

Ugiincii Kadin — Anasini kim netsin, bebnin pegsindeler asil. Veliaht o, miras¢i. Grusha,
kizim, sen safsin biraz, saf. Sen de biliyorsun o kadar zeki olmadigimi. Kizilcik
hummasindan beter tehlikeli bu, kardes! Elin degmisken git, tiiy!

Grusha — Ne kizilcigi, hummast. Insan gibi bakiyor insamn yiiziine ayol! “

Burada dikkate deger nokta Grusha’nin tiim 1srarla ragmen ve tehlikeyi bildigi halde
hizmetci arkadaglariyla kagip gitmek yerine, soylu bebenin basini beklemesidir. Bu
etrafindaki herkese hatta pek cok insana, kosullar da gz Oniine alinca ahmakca
goriinebilir. Kendi hayatin1 tehlikeye atmak pahasina kendisinin olmayan bir bebegi
kollamasi akla yatkin degildir. Grusha oyun boyunca akli ve duygular arasinda gidip
gelecektir. i1k biiyiik geliskiyi burada yasar (Brecht, 1981, s. 34):

“Ozan — Sabaha dogru dayanamaz oldu insanligin ¢agrisina. Kalkti egildi bebege, icine

cekti, aldr bebegi, aldr gotiirdii...... "
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Ozverili bir insandir, bencil degildir. Yolculugu boyunca bebegin ihtiyaclarmi kendi
ihtiyaclarindan 6nde tutar. Miimkiin oldugunca siit bulmaya ¢alisir (Brecht 1981, ss.36-
37):

“Grusha — Oglen oldu, yemek vakti. ........ Grusha’ cik da gitsin baksin bir bakrag siit
bulabilecek mi sana?....... Ug damlacik sey icin ii¢c kurus haaa? Isittin mi Misel, giiciimiiz

yvok o kadarmna......A¢ dede ag, verecegim ii¢ kurusunu....

Bebegin de yaninda olmasi sebebiyle, ¢abuk karar alan, firsatlar1 degerlendiren biri
olmustur. Kagmasi gerekmektedir ve karsisina arabasi olan iki zengin kadin ¢ikmaistir,

kendini soylu gibi tanitarak onlarla seyahat etmeye tesebbiis eder ( Brecht 1981, s.37):

“Grusha - ....... Bak sen bir araba var orada, kibar hanimlar da yaninda. Ne yapip edip,

atacagiz kapagi o arabaya.”

Grusha’ nin da sabrinin bir sonu vardir. Soylu bebe ile beraber pek ¢ok tehlikeyi atlatip
uzak bir kdye vardiginda, bebegi bir koylii ¢iftin kapisina birakir. Ciftin bebegi eve

aldiklarindan emin olduktan sonra oradan uzaklasir ( Brecht 1981, s.47):

“ Ozan — Niye boyle sensin evine gidiyon diye mi kardes?
Calgicilar — Baksana benim oglan bir giiliiciiklen

Yeni bir ana baba, yeni bir hane buldu kendine,

Ondan béoyle senim, sen.

Kurtuldum béylece diye sevdigim bebemden.

Ozan — Uzgiin gibisin ama hem?

Calgicilar — Uzgiiniim de bir bakima bu kimsesiz 6zgiirliigiimden,
Yoksun kaldim o kalbi tip tip atan Skstiziimden,

’

Soyulmug gibiyim sanki, ayrilmis gibiyim oziimden.’
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Tek basina yoluna devam ederken askerlerin bebegi aradiklarin1 6grenince dayanamaz,
geri doner ve koyli c¢ifte bebegin hikayesini anlatarak pusathilara sanki kendi
cocuklartymis gibi davranmalarini, kusku uyandirmamalarin telkin eder ( Brecht 1981,

s.51):

“Grusha — Oglunun basi igin, “bu bebe benim” diyecegine sz veriyor musun?
Koylii Kadin — Soz!
Grusha — Hah iste! Geliyorlar!”

Koylii ¢ift panikler ve bebegin kendilerinin olmadigini soyler. Is yine Grusha’ya
diismiistiir, askeri etkisiz hale getirip bebegi kaptig1 gibi kagar. Aslinda koyli kadin
kot bir insan degildir, lakin Grusha kadar ozverili ve cesur da degildir. Bebegi
basindan atamayan Grusha yola devam eder. Pesindeki askerleri atlatmak i¢in kimsenin
gecmeye cesaret edemedigi bir kopriiden gecer. Grusha tiim yasadiklarinin etkisiyle
eskisinden de gozii kara, mantik smirlarii zorlayacak kadar cesur ve tiim olanlara
dayanabilmek i¢in biraz da kaderci bir kisilige doniigmiistiir. Artik ¢ocuga iyice
baglanmis, “kimsesiz 0Ozgiirliiglinden” vazgececek kadar bir baskasini hayatina

sokmustur. Yeni hayatinda bireysel ¢ikarlarina yer veremeyecektir (Brecht 1981, s. 56):

“Grusha — Derinse ucurum,
Cliriikse koprii,

Yolun bu oglusum,

Yolunda dik yiirii!

Yol bu yol buldugum,
Ayagina uygun,

Agzina ¢aldigim

Somun da bu somun.

Her alti dilimden

Dordii bil ki senin.

Ne biiyiik mii dilim?
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Ben nerden bileyim?

Denemesi bizden!”

Zorluklara inangla gogiis gererken, iyimserligi elden birakmaz ve Misel’e de bu
duyguyu asilar. Eskisi kadar sivri bir insan degildir, agabeyinin yaninda kalabilmek i¢in

her lafi, sozii alttan alir (Brecht 1981, 5.62) :

“Grusha — Misel, kafamizi kullanacagiz. Hamam bocekleri gibi kiigiiliir kiigtiltirsek
gelin de unutur bizim evde oldugumuzu. Oyle éyle karlar eriyinceye dek kalabiliriz

’

burada. Usiiyorum diye aglama sakin! Diiskiiniin iisiivenin dostu olmaz, dostum.’

Bir yandan tiim bunlar olurken, sevdigini ve ona verdigi sozii de unutmamigstir. Hala

Simon’ un doniip onu bulacagina ve evleneceklerine inanir ( Brecht 1981, ss.64 - 66):

“Grusha — Ben evlenemem ki baska biriyle, Simon Sasava’ y1 bekleyecegim........ Simon

Sasava ¢ikar gelirse bana yolla e mi!”

Veliaht Migel’ 1 yanina aldig1 i¢in pisman oldugu anlar da vardir. Neticede Grusha da
bir insandir. Ama goniilden inandig1 dogru olami1 yaptigidir. Buradan da karakterin
isteginin “insan gibi insan olmak” oldugu ve iistiin amacinin “bu kirli diinyada temiz

kalmaya ¢alismak™ oldugu gortiliir (Brecht 1981, s. 64):

“Grusha — Miselcim, oglum, az belaya sokmadin sen basimi. Dagda armut agacinin
basina konan sergeler gibi geldin, kondun sen de benim basima. Nasil Hristiyan kismi
verde buldugu ekmek parcasini ayak altinda kalmasin diye opiip basina koyarsa, ben de
seni dyle opiip basima koydum. Ah Misel, ah, o yortu giinii, Nuka’da gérmezlikten gelip

seni, basip gidecektim! Nara yaktin basimi!”
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Grusha Vashnadze g¢evresindeki insanlarin giivendigi, diiriist bir insandir. Cocugun
hangi anneye verileceginin karara baglanacagi mahkeme giiniinde saraydan hizmetgi

arkadasi ona sahitlige gelir ( Brecht 1981, s. 109) :

“Ahgt - ....... Ne istiyorsan edecegim yemin senin i¢in, diiriist kadinsin ¢iinkdi......

Omrii boyunca adil bir insan olmaya ¢alismis Grusha, haksizliga gelemez. Ortada bir
adaletsizlik varsa asla susmay1 beceremez, politik davranamaz, sonucun ne olacagin

diisiinmeden agzina geleni soyler, fevri ve 6fkelidir (Brecht 1981, s. 119) :

“Grusha — ( Davasina bakan yargi¢ Azak’ a) Soyleyecegim sana adaletinin ka¢ paralik

adalet oldugunu! Sarhos sogamn ciiciigii sen de!.....Utan, utan, goérmiiyor mususn nastl

Ozan — ....... Baktim, adalete bir zaafin var senin. Sanmiyorum g¢ocuk senin ¢ocugun

2

olsun, ama oyle bile olsaydi, kadin, istemez miydin ¢cocugun zengin olsun?.......

Emeklerini hige saydirmaz, yeri geldiginde karsisindakine agzinin payini verir (Brecht

1981, s. 122):

“Valinin Karisi — ( Misel’i goriince) Pagavralar iginde, yarabbim!

Grusha — Afetmisin sen onu. Yeni gomlegini giydirmeye vakit mi biraktilar ki!

Valinin Karisi — Domuz ahirindan mi ¢ikarip getirmisler ne?

Grusha — Hanim, hamim, domuz degilim ben, domuz senin gibi olur. Séyle, sen nerde

bwraktiydin ¢ocugunu!”

4.4.3 ROLUN YORUMU

Oyunun ana karakterlerinden Grusha Vashnadze oyun boyunca adaletli olmaya c¢alisir,

vicdaninin sesine kulak verir. Zaman zaman Ofke patlamalar1 ve pismanliklar yasar.
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Evlat edindigi bebek ugruna kendi hayallerinden vazgecer. Pek c¢ok tehlikeye gogiis
germek zorunda kalir. Fazla 6zverili olusu kimi zaman onu aptal durumuna disiirtir.
Bunun farkinda olmasina ragmen, yine de iyi olmaktan vazge¢mez, vazgecerse 6ziinden

ayr diisecek, kendine yabancilagacaktir. O zaman da yasaminin bir anlami kalmaz.

Grusha’ y1 oynayacak oyuncu Grusha’ yi1 biisbiitiin bir melek gibi canlandirmaktan
kaginmalidir. Netice de o da bir insandir ve pek ¢ok zaafi vardir. Ozellikle zaaflarmin
ortaya c¢ikmasma olanak verecek sahnelerde, bu =zaaflarin altint oyunuyla iyice
¢izmelidir. Canlandirmada yer yer dogal, yer yer gostermeci bir iislup sergilenmelidir.
Epik bir oyun oldugu diisliniildiigiinde, oyunculukta da bir takim yabancilastirma
ogelerine yer verilmelidir. Ozellikle Grusha’ nin toplumsal konumunu belli edecek
gestuslar bulunmali ve oyuna yedirilmelidir. Oyuncu bir “gdstermeci” ve “Onerici”
olmalidir. Kendi hikayesini basindan sonuna bilen ve izleyicinin de bunu farketmesini
saglayan bir gorev istlenmelidir. Bunu yaparken yapaylik tuzagina diismekten
kacinmalidir. Oyuncu, karakteri seyircinin de elestirisine sunulabilecek sekilde
canlandirmalidir. Metin zaten bunlarin yapilagelmesinde yardimci olacaktir. Oyun kisisi

bazen bir anlatic1 gibi dykiiniin gelecegi hakkinda bilgi verir.

Dekorlar basit ve her Oykiide farkli bir islev gosterebilecek sekilde diizenlenmeli,
Ozellikle sahne gecislerinde oyuncular tarafindan seyircinin gozii Oniinde
degistirilmelidir. Brecht i¢in dekorun, siirekli bir olus, devinim ve hareket halinde olan
diinyanin bir kopyasi oldugu unutulmamalidir(Brecht 1994, s.72). Dekorun seyircinin
g6zl Onilinde degismesi; izleyicinin bunun bir oyun oldugunu unutmadan, 6zdeslesme
ve duygusal bosalim yasamadan elestirel bir sekilde temsili izlemesine hizmet eden
yabancilastirma ogelerinden biri de olacaktir. Oyundaki miizikler ve sarkilar da
seyircinin zihnini daima diri tutmali, oyuncular sarkilarini sdylerken (Grusha ve
Azdak’in sarkilar1) cok 1iyi sOylemekten kaginarak, seyircinin 6zellikle sozlere
odaklanabilmesine olanak saglamali; burada yazarin kendilerine yiikledigi anlatici

roliiniin hakkin1 vermeye ¢alismalidirlar.
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5. SONUC

Yapilan bu calisma ile Brecht’ in Kafkas Tebesir Dairesi oyunu ve oyundaki Grusha
karakteri irdelenmeye c¢aligilmistir. Temel olarak Brecht’ in yasadigi donemden yola
cikilmistir. Brecht” in yasadig 20. yiizy1l Almanya’sinin donemsel sartlar1 géz oniinde

tutulmus, eserde ve rolde bu yonde ipuglar1 aranmistir.

20. yiizy1l Almanya’ sina baktigimizda tarihin gelmis ge¢mis en kanli savagina taniklik
ettigini gormekteyiz. Brecht tam da ikinci Diinya Savas’ nin yasandigi donemde
oyunun ilk halini kaleme almistir(1944 yazimi). Savasin izdiislimleri oyun genelinde ve
karakterlerde goriilmektedir. Kendilerini kaotik ve adaletsiz bir diinya ig¢inde bulan
karakterlerden bazilar1 tipki diizen gibi adaletsiz olmay1 tercih edip, hi¢ bir ¢eligki

2

yasamazken; bu acimasiz diinyada adil, vicdanli ve “iyi” olmaya calisan karakterler
(incelenen Grusha Vashnadze bunlarin basinda gelir) siirekli bir ¢eliski icindelerdir.
Diinyada ahlakin ve ahlaksizliin, barisin ve savasin catigmasi; bireyde mantikla

duygunun, vicdanla zuliimiin ¢atigmasina doner.

Kafkas Tebesir Dairesi, Brecht’ in en uzun oyunu olmasinin yani sira, kendi kurdugu
epik-diyalektik tiyatronun tiim 6gelerini sergileyebilmesine olanak saglayan biiyiik bir
prodiiksiyon olmustur. Brecht’ in bu eseri, diger tiim yapitlar1 gibi var olan durumu
resmederken; olabilecek olan, olmasi gerekeni de bize gosterir. Bunu oyun boyunca
oyun kisileri ve seyirciyle birlikte gergeklestirmeye c¢alisir. Bunu yaparken kendi
tanimin1 yaptig1 “yeni c¢agin tiyatrosu”nun tiim olanaklarin1 kullanir. Eser miilkiyet
emek catigmasi, erdem ve ahlaksizligin karsi karsiya gelmesi gibi evrensel konular
irdelemektedir. S6z konusu kavramlar insanoglu var oldugu siirece var olacagindan;
Grusha Vashnadze karakteri ve tiim ¢eliskileri gercekligini, Kafkas Tebesir Dairesi

oyunu da giincelligini koruyacaktir.
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