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OZET

JEAN ANOUILH’IN ANTIGONE ESERININ ANTIGONE ROLU UZERINDE
STANISLAVSKI SISTEMINE GORE AKTORUN CALISMALARI

Arslan, Sibel

Ileri Oyunculuk

Tez Danigmant: Zurab Siharulidze

Mayis, 2011, 40

1942°de yazilmig, yirminci yizyilin 6nemli ¢agdas tiyatro eserlerinden biri olan Jean
Anouilh’in Antigone adli eseri bu tezin konusudur. Tez konusu, Stanislavski sistemine
gore bir aktoriin ¢aligmalar1 goz ontine alinarak yapilmistir.

Stanislavski sistemine gore yapilan bu eserin incelenmesinde ilk olarak edebi tahlil,
daha sonraysa rol ustiinde c¢aligmalar yapilmistir. Edebi tahlil bolimiinde; yazarin
biyografisi ve donemi, eserin donemi, fabeli, ideasi, tiri, temasi, tarzi ve ana ¢atigmast
hakkinda bilgi verilmis ve incelenmistir. Rol uistiinde yapilan ¢aligmadaysa; roliin istegi
ve ustiin amaci, buyiik olaylarin siralamasi, kiigiik olaylarin siralamasi, karakterlerin
incelenmesi ve roliin yorumu yer almaktadir.

Sonug olarak; Stanislavski sistemine gore bir eserin aktor agisindan nasil incelenmesi ve

yorumlanmasi gerektigi bu tezde gergeklestirilmistir.

Anahtar kelimeler: Antigone, Anouilh, Stanislavski
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ABSTRACT

THE WORKS OF THE ACTOR ON ANOUILH’S ANTIGONE ACCORDING TO
STANISLAVSKI SYSTEM

Arslan, Sibel

Advanced Acting

Thesis Supervisor: Zurab Siharulidze

May 2011, 40

Antigone, the work of Jean Anouilh, written in 1942 and one of the important works in
twentieth century, is the subject of this thesis. The subject of the thesis is analysed
according to Stanislavski system taking into account the works of the actor.

When analysing this play according to Stanislavski system, firstly literary analysis and
then the works on the role are studied. In the part of literary analysis; the biography and
the era of the author, the era of the play, the fabel, the idea, the genre, the theme, the
style and the main conflict are analysed. In the part of actor’s works; the desire and the
superobjective of the role, major events, minor events, the analysis of the characters, the
interpretation of the role are studied.

In conclusion, how to analyse a play from an actor’s point of view according to
Stanislavski system is practised in this thesis.

Keywords: Antigone, Anouilh, Stanislavski
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1. GIRIS

Bu tezin amaci, Jean Anouilh’in Antigone adli eserinin, Antigone roli tstiinde

Stanislavski yontemine gore ¢aligmalar yapmaktir.

Oyun, temel olarak iki boliim tizerinden ¢alisilmis ve incelenmistir. Ilk bolim esere
yonelik inceleme olan edebi tahlil bolimiidiir. Bu boliimde; yazarin biyografisi ve
donemi, eserin donemi, fabeli, ideas, tiird, temast, tarzi ve oyunun ana ¢atigsmast alt
bagliklar1 yer almaktadir. Bu alt bagliklarin hepsi Stanislavski’nin sisteminde yer alan
ogelerdir ve bir oyuncunun, herhangi bir oyunu ¢alisip incelerken takip etmesi zorunlu
asamalardir. Ikinci boliim, rol tstiine ¢alismalardan olusur. Karaktere yaklasabilmek
amaciyla yapilan hazirliklar, ¢alismalar ve incelemelerdir. Rol tistiine ¢aligsmalar; roliin
istegi ve Ustiin amaci, biyiik olaylarin siralamasi, kiigiik olaylarin siralamas,
karakterlerin ayr1 ayri incelenmesi ve roliin bigim ve igerik olarak yorumundan
olugmaktadir. Bu bolimdeki ¢alismalar ve incelemeler daha ¢ok karakteri tanimaya,

incelemeye ve role yaklagsmaya yoneliktir.

Tez iginde yapilan ¢aligmalarin hepsi Stanislavski sistemine gore yapilmugtir.



2. EDEBIi TAHLIL

2.1 YAZARIN BiYOGRAFISi VE DONEMI

2.1.1 Yazarn Biyografisi

Jean Marie Lucien Pierre Anouilh, 23 Haziran 1910°da Bordeaux yakinlarindaki kiigiik
bir kdy olan Cérisole'de diinyaya geldi. Babasi bir terzi, annesi ise aile buit¢esine katkida
bulunmak igin yazlari orkestralarda ¢alan bir keman sanatgistydi. Ilkokulu Ecole
Primaire Supérieure'de, ortaokulu ise College Chaptal'da okudu. Fransiz yonetmen Jean
Louis Barrault da o giinlerde ayn1 okulda 6grenciydi. Yonetmen kendisinden iki yas
kiiciik olan yazarin son derece dikkat gekici bir 6grenci oldugunu soylemisti. Anouilh,
liseden sonra Paris Universitesi'ne hukuk okumak iizere yazildi. On sekiz ay sonra

reklam sektoriinde buldugu bir is sebebiyle okulu birakti.

1929'da L’ ’Hermine isimli ilk oyununu yazdi. Bu eser 1932 yilinda sergilendi fakat
basarisiz oldu. Bir siire aktor ve yonetmen Louis Jouvet'nin yardimciligint yapti fakat
kisa bir siire sonra yonetmenle geginemeyecegini anladi ve bu gruptan ayrildi. Nazilerin
Fransa'y1 iggali sirasinda, Anouilh agik bir sekilde iki tarafin da yaninda yer almadi. O
ginlerde yayinladigi Antigone en Unlii oyunu kabul edilir. Oyun kinayeli bir sekilde
Naziler ile yapilan igbirligini elestiriyordu. Anouilh, c¢ogunlukla politikayla

ilgilenmemis olmasina ragmen 1950'lerde Charles de Gaulle'e muhalif olmasiyla taninir.

Esiyle birlikte Shakespeare, Oscar Wilde ve Graham Green gibi Ingiliz yazarlarin
eserlerini Fransizcaya uyarlayan Nicole Anouilh, hem oyunculuk, hem de yonetmenlik

yapmigt1.

1964 yilinda Becket Ou L'honneur De Dieu isimli oyunu sinemaya uyarlandi. Filmin
bagrollerinde Peter O'Toole ve Richard Burton oynadi. Oyunu filme uyarlayan Edward

Anbhalt ise bu calismasiyla Oscar odiili kazandi. Anouilh, oyunlarint "siyah" (trajediler



ve gergekci oyunlar), "pembe" (fantezilerin baskin oldugu), "parlak" (pembe ve siyahin
asil bir sekilde birlestirildigi), "uyumsuz" (act bir ironi olan "siyah" oyunlar),
"kostimla" (tarihi karakterlerin oldugu), "barok" wve '"basarisizliklarim" olarak

siniflandirdi.

Yazar, 1970 yilinda Prix mondial Cino Del Duca 6diliyle 6dillendirildi.

Anouilh, 1931 yilinda oyuncu Monelle Valentin ile evlendi. 1953'te ise ikinci esi Nicole
Langon ile hayatini birlestirdi. Ciftin evliligi yazarin 3 Ekim 1987'deki vefatina kadar

surdi.

Yazarin ¢aligmalari sunlardir:

L'Hermine (1932), Mandarine (1933), Y avait un prisonnier (1935), Le voyageur sans
bagage (1937), La sauvage (1938), Le Bal des Voleurs (1938), Léocadia (1940),
Eurydice (1941), Le rendez-vous de Senlis (1941), Antigone (1942), Roméo et
Jeannette(1946), Médée (1946), L'Invitation au Chateau (1947), Ardele ou la
Marguerite (1948), La répétition ou I'amour puni (1950), Colombe (1951), La valse des
toréadors (1952), L'Alouette (1952), Cecile, ou L'ecole des peres (1954), Ornifle ou le
courant d'air (1955), Pauvre Bitos ou le diner de tétes (1956), L'hurluberlu ou le
réactionnaire amoureux (1959), La petite Moliere (1959), Becket ou I'honneur de Dieu
(1959), La Grotte (1961), fables(1962), Le boulanger, la boulangere et le petit mitron
(1968), Cher Antoine; ou l'amour raté (1969), Les poissons rouges; ou Mon pere, ce
héros (1970), Tu étais si gentil quand tu étais petit (1972), Monsieur Barnett (1974),
L'Arrestation (1975), Chers zoizeaux (1976), Vive Henri IV (1978), La Culotte (1978),
La Foire d’empoigne (1979), Le Nombril (1981).



2.1.2 Yazarim Donemi

Jean Anouilh, ¢agdas Fransiz tiyatro yazarlarindandir. Yazarin, eserlerini iiretmeye
bagladig: tarihler ikinci diinya savaginin hazirlik ve patlama evresine denk gelmektedir.
Savas, yasandigi her donemde oldugu gibi, bu donemde de savasa giren iilke
toplumlarinin hayatlarindaki tiim alanlar1 etkilemistir. Ikinci diinya savasimin patlak
verdigi bu tarihlerde, savagin baglamasina neden olan Almanya’nin sahip oldugu Nazi
disiincesi ve akimi toplumlart ve ilkeleri etkilemeye baglamigti. Bir yanda bu
disiinceyle ittifaklar kurup savaglar baslatan Adolf Hitler onderligindeki Almanya
Nazisi, diger tarafta tim bunlara direnmeye ¢alisan ve farkli tilkeler arasinda kurulan
kargit ittifak giigleri vardi. Anouilh’in dogdugu ve yasadigi yer olan Fransa,
Almanya’ya karsit grupta yer aliyor gibi goriinse de, Almanya’nin Fransa’yr iggali
sirasinda, Fransa’nin Vichy kenti ¢evresinde kurulan, Almanya’nin kuklast olan ve
tarthe “Vichy Hukimeti” olarak gegen Nazi yanlist hiikiimet tarafindan 1940 — 1944
arasinda yonetilmigtir. Vichy hikimeti bir¢ok kez bagkan degistirmis ve yeni
hiikiimetler kurulmugtur. Bu hiitkiimetlerin izledikleri politikalar savasin seyrine gore
zaman zaman degisikliklere ugramigtir, ancak anayasayr dort yil boyunca

degistirmemislerdir. Bu dénemde cumhuriyetgilerin "Ozgiirliikk, Esitlik, Kardeslik"

(Liberté, égalité, fraternité) slogamnin yerini "Is, Aile ve Vatan" (Travail, Famille,
Patrie) aldi. Yeni bir is yasast ¢ikarildi. Vichy rejimi bir yandan ulusal geleneklere
donmeyi Onerirken, bir yandan da demokrasiye ve parlamentarizme diigsmanlig1 giittii ve
otoriter devlet anlayistyla fagizme yaklasti. Vichy hikimeti kamu ozgirliklerini
sinirladi, olaganiistii yetkilere sahip mahkemeler kurdu ve Yahudilere karsi irk ayrimi
giittii. Iktisadi diizeydeyse, sendikalar1 kaldirdi, onun yerine devletce denetlenen

korporatif bir sistem (Is yasas1, 1941) kurdu ve topraga doniisii 6zendirdi.

Bir siire sonra genglerin, Alman zorunlu ¢alisma kamplarindan kurtulmak i¢in daglara
ve kirlara ¢ikmasiyla direnig hareketlerinin giicii hizla artmaya bagladi. Maqui'lerde
(maki) koylilerden aldiklar1 yardimlar ve Ingilizlerin havadan attiklar1 erzakla kagak
olarak yagsamlarint siirdiiren direnisgiler, Britanya-ABD c¢ikarmasina hazirlik olmak

tizere Alman haberlesme ve ulagimini baltaliyorlardi. Cikarma oncesindeki alt1 ay, maki



direniggileriyle Alman Gestapo kuvvetlerinin destekledigi Vichy milisleri arasinda bir i¢

savasa sahne oldu. Miittefiklerin Normandiya Cikarmasi'ndan (Haziran 1944) sonra

Fransa'ya gecen Charles de Gaulle bagkanligindaki gecici hikiimet, bitiiniiyle ¢okmiis

fasist rejimin yerini aldi. Eylul 1944'te Paris'in bagimsizligina kavusmasindan sonra

yeni hiikiimet, Pétain'in Fransa Devleti'nin biitiin yasalariyla birlikte ortadan

kaldirildigini ilan etti.

Iste tam da bu siki rejimin ve savasin tam ortasina gelen bir tarihte, 1942 senesinde,
Sofokles’in M.O. 411 yilinda yazdig1 Antigone adli eser, Anouilh’e ilham kaynag: oldu
ve Vichy huktiimetiyle birlikte Nazi Almanyasi’ni da elestiren ve ona karsi direnen

kendi Antigone’sini yazdi.
Yazarin yasadigr donemde hakim olan akimlar:

Yazarin yasadigt ve yazin hayatini sirdiirdiigt yirminci ytzyilda, siyasal ve ekonomik
durum, bilimsel bulgular ve felsefi gortsler, insanin digin aligkanliklarini temelinden
sarsmakta; onu, durumuna, gevresine, isine ve kendine yabancilagtirarak bunalima
suriiklemektedir. Savag oncesi ve savag sonrasinda ortaya ¢ikan yeni sanat akimlart bu
bunalimin ifadesidir. Futiirizm, Ekspresyonizm, Sirrealizm ve Konstriiktivizm tiyatro

uygulamasini ve tiyatro dusiincesini etkilemistir.
Fiitiirizm (Gelecekgilik):

Tiyatro sanatinda aligilmis 6z ve bi¢im anlayisina karsi ¢ikan gortiglerin bir bolimi
futirizm akimina bagli olarak ileri surilmiistir. Bu goruslerde gergekei tiyatronun,
bilgi, akil, mantik olgiilerine kars1 ¢ikilmakta, daha canli, daha devingen bir tiyatro
anlayist savunulmaktadir. Bu tiyatronun 6rnegi, halkin tuttugu eglence tiirleri olacaktir.
Birinci Diinya Savast oncesinde baglayan ve savag sonrasinda giiciinii yitiren kisa
omirli onci sanat akimlarindan biridir. Futtrizm kurami, yirminci ytzyil basinda
teknolojideki hizli gelisimin etkisinde, sanatin makine ¢agina uygun o6zellikler tagimasi
ilkesine dayanir. Bu sanatin baglica 6zelligi, hizlilik olarak saptanmigtir. Otomobil,

ucak, dinamo gibi devingen araglar, en erkin sanat 6rnekleri olarak kabul edilir.



Siirrealizm (gercekiistiiciiliik):

Birinci Diinya Savagi sirasinda ve sonrasinda Dadaizm ile baglayan yeni bir sanat
arayigt, savag sonrasinda siirrealizm akimini olusturmustur. Stirrealizm, savas sonrasinin
dus kirikligini, kugkularini, giivensizligini ifade etmek i¢in yeni anlatim yollar1 arayan
bir yenilik hareketidir. Tiyatro sanatini, bigimsel denemeleri ile etkilemis, ozellikle
sahnenin gorinti diline carpici yenilikler getirmigtir. Strrealizm, Dadaizm’in agtig1
yolda, 1924 yillarinda Fransa’da geligmistir. Yasamin anlamsizligt ve giiniin sanatinin
yetersizligi karsisinda, goriinen gercege sirtint donerek, mutlak olan1 ruhun
derinliklerinde arar. Bilingaltinin karanliklarina yonelmistir. Bilingalti gerceginin hig
saptirtlmadan ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in, insani tutsak eden kosullarin agilmasini, ahlak,

akil, mantik, estetik kurallarinin yikilmasint zorunlu gortir.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk):

Gergekgei tiyatro anlayisina kargt ¢ikan ve yeni bigim arayigt i¢in de olan onct akimlar
arasinda, tiyatro sanatini en uzun sire etkilemis olani ekspresyonizm olmusgtur.
Disavurumcu tiyatro uygulamasinda, olaylarin, sahnelerin mantikli baglantisi,
konugmalarin normal akigi parcalanmig, gittikce daha c¢ok Onem kazanan sahne
goruntisiinde bigimler ¢arpitilmigtir. Oyun kisileri simgesel tiplere indirgenmis, yazarin
ya da sahneye koyucunun dusiincesi 6n plana geg¢mis, oyunun tezi kalin ve etkili
cizgilerle dile getirilmistir. Disavurumculuk, yirminci yizyilin ilk ¢eyrek diliminde o
giiniin gergek¢i-dogalc tiyatro anlayigina ve anlamsiz piyasa oyunlarina guglii bir karsi
cikig olarak tiyatro diigiincesinde yeni bir asamayi1 gosterir. 1902 yilinda, Fransa’da

resim sanatinda empresyonizm (izlenimcilik) akimina tepki olarak ¢ikar.

Siyasal Amach Tiyatro Diisiincesi:

Birinci Diinya Savagindan sonra Almanya’da halkin ilgisi politik sorunlara yonelmistir.
Bu gelen egilim, tiyatro sanatini da etkisi altina almis, tiyatro sahnesi siyasal konusarin
tartisildigl bir alan olmugstur. Daha Onceki akimlarin baglattiklar1 yenilikler bu kez
propaganda oyunlarinda kullanilmig ve propagandanin amaci dogrultusunda
gerceklestirilmigtir. Sahne tekniginde, gorsel anlatimda 6nemli buluglar 6ne strilir ve

uygulanirken amacin, bigimde yenilikler yaparak ortaya daha 6zgiin, daha carpici



eserler ¢ikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldugu belirtilmigtir. Artik dikkatler
seyircide yogunlagmakta, seyircinin istenen dislince siirecine sokulmasi igin
calisgilmaktadir. Erwin Piscator, gortintiisel anlatim olanaklarini gelistirerek, yeni
iletisim araglar1 deneyerek, tiyatronun bigiminde ve tekniginde biyiik yenilikler yapar,
kendi uygulamalarindan yola ¢ikarak “politik tiyatro”, “epik tiyatro”, belgesel tiyatro”,
“total tiyatro” kavramlarini gelistirir. Siyasal amagcli tiyatro duisiincesi, Bertolt Brecht’in
epik diyalektik tiyatro kuramui ile yeni asama yapar. Epik tiyatro akimi, karsi gergek¢i ve
deneyci arayiglardan sonra gercekgi-dogalct tiyatroya en giiglii antitezi getirmistir. Epik
tiyatro kurami, sahne uygulamalar1 ile kendi iginde evrimlesmis, diyalektik tiyatro
anlayigin olusturmustur. Bu gelisim diinya tiyatro caligmalarini etkileyerek, tiyatro
distincesinin ¢ok yeni bir dogrultuya yonelmesini, bilinen geleneksel tiyatro

kaliplarinin yeniden gozden gegirilmesini ve her konuda yeni Oneriler getirilmesini

saglamgtir.

2.2 ESERIN DONEMI

Eserin donemi, yazildigi doneme; yani ikinci diinya savasinin gerceklestigi doneme

aittir.

Aslinda Anouilh’in Antigone’si Sofokles’in eseri olan Antigone’den bi uyarlamadir,
ancak antik degil, cagdas bir uyarlamadir. Anouilh bu eserini, ikinci dinya savaginin
gergeklestigi yillarda, 1942 yilinda yazmistir ve eserin donemi de yazildigi caga ve
doneme aittir. Bilindigi tizere Anouilh, bu oyununu Nazi hiikiimetiyle birlik olan

Fransiz Vichy hiikiimetine bir elestiri olarak yazmigtir.

2.3 ESERIN FABELI

Stanislavski sistemine gore fabel; bir oyunun iskeletidir. Higbir yorum katilmadan
oyunda olan biten kisaca anlatilir. Bir oyuncunun, oyunun timiine hakim olabilmesi ve

zihninde oyunu biitiin halinde gorebilmesi igin yapilmasi gerekli 6nemli bir adimdir.



Oidipus kendi felaketini 6grenip, 6ldirdigi adamin babasi, evlendigi kadinin da annesi
oldugunu anladiktan sonra kendi elleriyle gozlerini oyar ve ¢ocuklariyla birlikte yollara
diiser. Yasayacagi gesitli felaketler ve acilardan sonra nihayet olir ve ruhu kutsal bir
kata yiikselir. Oidipus’tan sonra, Thebai’ye donen ogullari Eteokles ve Polyneikes,
Thebai sehrini nobetlese olarak birer yil yonetirler. Ancak kardeslerden biiyik olan
Eteokles, kendi hikiim stiresi bitince yonetimi kardesi Polyneikes’e devretmeyi
reddeder. Polyneikes ve onun tarafinda yer alan yedi yabanci prens, Thebai sehrinin
yedi kapist oniinde bozguna ugratilir. Iki diisman kardes birbirlerini oldiiriirler. Kral
Kreon, Eteokles’i, gerektigi gibi geleneksel cenaze alaylariyla ve saygiyla gomer,
ardindan ayz tutulmasina izin verir; ancak Polyneikes’in bedeninin yas tutulmadan,
toren yapilmadan disarida kurda kusa birakilmasini soyler. Boylece Polyneikes’in
bedeni baginda muhafizlarla giinesin altinda ¢triimeye ve hayvanlara birakilir. Kim onu
gommeye kalkarsa, hi¢c acinmadan o6liim cezasina carptirilacaktir. Bunu butiin sehir
halkina duyurur. Antigone, buna kargt gelir, ¢iinkii Polyneikes’in bedeni artik topraga
aittir ve Eteokles gibi gomulmesi gerekmektedir, aksi takdirde huzur bulamayacaktir.
Antigone’ye gore, Kreon’un koydugu yasalardan daha iistiin doga kanunlari vardir. Bu
yizden Polyneikes’i gommeye karar vermistir ve kiz kardesi Ismene’nin de yaninda
olmasini, ona yardim etmesini istemektedir. Ancak Ismene buna goniilsizdir, ¢inki
olmek istememektedir. Antigone de bu isi tek bagina yapmaya karar verir ve bir giin
sabaha kars1 herkes uykudayken Polyneikes’in cesedinin bulundugu yere gidip onu,
kiigikken Polyneikes’e ait olan kiigiik oyuncak bir kiirekle toprak atarak kapatmaya
caligir, ancak mubhafizlar fark edince kagar. Daha sonra ikinci kez cesedin yanina gider,
elleriyle toprag: kaziyarak Polyneikes’in bedenini 6rtmeye calisir ve bu kez yakalanir.
Mubhafizlar Antigone’yi alip Kreon’un huzuruna getirirler. Kreon, bunu yapan kiginin
yegeni Antigone oldugunu goriince, kimseye duyurmadan bu isin Ustiini 6rtmeyi dener,
aklina gelen her seyi dener, ciinkii Antigone’nin Olmesini istememektedir, ancak
Antigone o kadar kararli, dik basli ve 6lmeye hazirdir ki, Kreon ne yaparsa yapsin onu
ikna edemez ve Olim fermanini verir. Bunu duyan Kreon’un oglu, Antigone’nin
niganlis1 Haimon, Antigone’yi 6ldiirtmemesi i¢in babasina yalvarir, ancak halk ¢oktan
olan biteni duymustur ve Kral Kreon kendi koydugu yasalara uymamazlik edemez.
Antigone’nin, 6lime goturilmeden 6nce son gordigi kisi, onu yakalayan ve basinda

bekleyen muhafizdir. Gotirilmeyi beklerken muhafizla konugmaya baslarlar. Antigone



onda, Haimon’a bir mektup gotirmesini ister ve kisactk bir mektup yazdirir,
karsiliginda da nisan yizagini muhafiza verir. En nihayetinde de Antigone’yi alir,
gomiilecegi gukura gotirir ve atarlar. Antigone’nin Ustiini taglarla 6rtmeye baglarlar,
ancak bu sirada ¢ukurdan bir inilti duyulur. Dinleyenler, bunun Antigone olmadigini
anlar ve Kreon da anlamistir, gelen ses Haimon’a aittir. Cukur agilir, ¢ukurun dibinde
Antigone kendini kemerinin telleriyle asmigtir ve Haimon onun ayaklarinin dibinde
aglamaktadir. Kreon agagiya iner, onu ikna etmeye ¢aligir, ancak Haimon, onu higbir
sekilde dinlemez, kilicin1i ¢eker ve kendine saplar. Haimon ve antigone cukura
beraberce gomiilirler. Bunu ogrenen Kralice Eurydike, Kreon’un karisi, Haimon’un
annesi, bogazini keserek intihar eder. Kreon, koca sarayinda kiicik nedimiyle birlikte

yalniz kalir.

2.4 IDEA

Stanislavski sistemine gore “idea”, eserin yazarinin vermek istedigi mesajdir. Yazar, bu
oyunla seyirciye ve ¢ok daha genel olarak insanlara ne anlatmak, nasil bir mesaj vermek
istemistir. Iste bu sorularin cevabi ideanin kendisini verir. Idea, bir slogan gibi kisa ve

etkilidir. Eserin altinda yatan ana fikirdir.
Eserin ideast: “Adalet i¢in 6lmeye deger.”

Antigone, bu oyunda hakki, adaleti ve direnisi temsil eder. Kreon ise, devletin ve
yasalarin ta kendisini temsil eder. Ne pahasina olursa olsun adalet yerini bulmalidir.
Kreon’un temsil ettigi sistemden daha tstiin doga kurallar1 vardir. Yazar, kendi tlkesi
icinde kurulmus olan siki ve baskici devlete ve onun despot yasalarina karsi direnmeyi,
Antigone’nin Kreon’a olan direnigiyle agik¢a gostermistir ve yazdigi bu oyunla vermek

istedigi mesaj budur.



2.5 ESERIN TURU

Eserin tiri c¢agdas tragedyadir. Sofokles’in ayni isimli oyunundan c¢agdas bir

uyarlamadir. Yazarin “kara” olarak adlandirdigt oyun grubunun iginde yer alir.

Tragedya, Yunanca "tragoidia" sozcugiinden gelir. "Tragos" kegi, "oiddia" ise ezgi,
sarki demektir. Boylece tragedya "kegi ezgisi (sarkisi)" anlamima gelir. Tragedyanin
kokenleri, Yunan Bereket ve Sarap tanrisi Dionysos i¢in yapilan senliklere kadar gider.
Buradan da tragedya,"tiyatronun kaynag1" olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Atina'da her
yil yapilan bu Dionysos Senlikleri'nde tiyatro yarigmalar1 da agilirdi. "Kec¢i ezgisi"
anlamindaki tragedya sozciigiiniin, yarismada birinci olan yazara ¢dul olarak verilen
keciden ya da oyuncularin giydigi kegi postlarindan tiiremis olabilecegi veya torenlerin
sonunda kurban edilen keciden de kaynaklanmig olabilecegi iddia edilir. S6z konusu

ezgiler ise, koronun tanriya bagliliklarini simgelemek icin soyledikleri sarkilardir.

Tragedya ile bagbozumu torenleri arasinda daha derin bir iliski vardir. Bu torenler,
toplulugun 6liimle, mevsimlerin geciciligiyle ytzlestigi deneylerdi; tragedya da yenilgi
ve Olumin kaginilmazhigi temasint igler. Agir ve yiice uslubu da buradan gelir:
"Insamin ancak oliim karsisinda benimseyebilecegi bir ciddiyet, tragedyanin ayiric

ozelligidir."

Bir bagka 6zelligi de, bir kisinin bagina gelse bile temelde butiin toplulugu ilgilendiren
genel bir durumu anlatmasidir. Tragedya igin, bir kahramanin kendi g¢evresindeki
kosullarla savasip yenik digmesini anlatan bir oyun tiirii demistik. Burada kahramanin
yenildigi sey, her zaman ondan daha buytk ve gii¢lii, onun yasamindan daha anlamli
olan bir seydir. "Kahramanin savagimindan evrensel boyutlari i¢inde 6nemli bir olay

cikar, ama bu sonu¢ kahramanin yenik dusmesiyle o6nem kazanir."
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Tragedya insani her yoniiyle olmasa da-girkinlikten, bayagiliktan kaginildigi igin-
derinlemesine ele alir. Insanin gevresiyle ¢atismasini gosterirken ona kendi gergeklerini
hatirlatir. Bes perdelik oyunlar olan tragedyalar, degismez kati kurallara sahiptir.
Tragedyada perde ya da ara yoktur, bunlarin yerine oyunun bolimlerini ayrigtiran
episodlar vardir. Oyun, basindan sonuna kadar agir ve acikli bir hava iginde gecer.
Tragedya yazarlarindan, ¢aginin énemli sorunlarini, toplum yapisinin geligkilerini dile
getirmesi, halki egitmesi beklenirken onlar bu iglevi; tanrilar, tanrigalar, krallar,
kraligeler, prensler gibi Ust tabaka insanlarin iligki ve ¢atigmalarini anlatarak yerine
getirmeyi se¢miglerdir. Bu da ayr1 bir ¢eligki olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatilanlar
ust tabaka insanlar olunca, asil ve yiice olmayan seyler de seyircilere gosterilmez.
Vurma, satagma, cinayet, intihar gibi kanli, Giziicii, korkung olaylar sahne arkasinda olup
biter ve haberciler yoluyla sahnede anlatilir. Bunun beraberinde kaba sayilabilecek
sozlere de yer verilmez. Tragedyada ayrintiya kagilmaksizin tek bir olay, kesintisiz
sergilenmelidir. Olaylar belli bir konu etrafinda toplanmali ve birbirini olasilik ve
zorunluluk kurallarina gore izlemelidir. Ana konuyla ilgisi olmayan olaya yer verilmez.
Olaylar birbirleriyle neden-sonug iligkisiyle baglidirlar. Her olay kendisinden sonra

gelenin bir nedenidir, kendinden 6nce gelen bir olayin da sonucudur.

Ilk ornekleri eski Yunan edebiyatinda M.O. 6.yiizyilda goriilen tragedya, seyircide
acima ve korku duygular1 uyandirarak ruhu tutkulardan temizlemek amaciyla yazilan ve
kendine 6zgti kat1 kurallart olan bir oyun turtdur. Konular tarihten ya da mitolojiden
alinir. Homeros destanlar;, Yunan ve Latin mitolojileri, Roma tarihi tragedyalarin
baslica kaynaklaridir. Kahramanlar yiksek tabakadan (krallar, kraligeler, soylular) ve
dogaiistii varliklardan (tanrilar, tanrigalar) segilir. Erdeme ve ahlaka deger verilir.

Sikigtirilmig, yogun, konsantre duygular ve durumlar vardir.

Tragedyalar tg birlik kuralina uygun yazilir. Bu kurala gore tek bir ana olay, sahne
degismeksizin en ¢ok 24 saat iginde anlatimalidir. Tragedyalarda vurma, yaralama,
oldurme gibi olaylara seyircinin gozii Oniinde yer verilmez; bunlar disarida gerceklesir,
sahneye haberi ulastirilir. Eserde yiiksek ve agirbagl bir dil kullanilir; kaba saba sozlere

yer verilmez.
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Onemli Tragedya Kuramcilar::

Platon: Platon yazdiklariyla, tragedya turtinin olanaklarini denetlemek ve bu olanaklara
bir simnir koymak istemistir. Ayrica tragedya yapitinin sahnelenmeden Once devlet
buytiklerinden izin alinmasi gerektigini savunur. Buna da neden olarak, tragedyanin
kokenindeki Dionysos senliklerine 6zgii taskinligin, var olan kurumlar zayiflatacag:

kaygisini gosterir.

Aristoteles: Poetika adli yapitiyla tragedyay1 her yontyle ele alan ilk dustiniirdiir ve bu
yapitiyla kendisinden sonraki kuramcilari da etkilemigtir. Aristoteles'e gore, tragedya
karakteri mikemmel biri degil, iki ug¢ arasinda kalan biridir ve koti oldugu i¢in degil,
kisiligindeki bir kusur (hamartia) yizinden yikima gider. Tragedyanin arindirict bir

giicii bulunmasi gerektigini de belirtir.

Horatius: Tragedya ile ilgili goruslerini Aristoteles'e dayandirmigtir. Aristoteles'ten

farkli olarak, tragedyay1 ayri bir tiir olarak degil, ayr1 Gslubu olan bir tiir olarak tanimlar.

Dante: Tragedyada tslubu 6ne ¢ikaran anlayig, Dante ile devam etmistir. Dante, trajik

tisluba uygun konular1 agk, erdem ve kurtulus olarak belirlemistir.

Christopher Marlowe: Ronesans tragedyasini doruguna ulagtiran isimlerden biridir.
Shakespeare ile birlikte, kahramanlarinin bireyselligi ve i¢ ¢eligkilerinin zenginligiyle
hem cagdaslarindan, hem de eski yazarlardan ayrilir. Ona gore insanin karmagik

yasantisinin diginda higbir mutlak deger yoktur.

W.Shakespeare: Antik Cag sonrasinin en onemli trajik sairi kabul edilir. Ronesans
tragedyasinin bir numarali ismidir. Insan1 derinlemesine ele alir. Karakterin kendisiyle
ve ¢evreyle olan gatigmalarini, ruhsal ¢oziimlemelerini ustalikla yansitir. Onun i¢in de,

insanin karmagik yasantisi en buyiik degerdir. Onun oyunlarinda, davranigin bir tiir
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bagimsizlik kazandigi gorilir. Bu, modern insanin sinirsiz genisleme ve yasama

istegidir.

Racine: 17.yiizyilda Racine, Fransa'da Corneille ile birlikte Yeni-Klasikg¢ilik akiminin
onciliguni yapmistir. Racine ve Corneille i¢in, tragedyanin biyiik bir olayr konu
almasi, kisilerin kahraman ve soylu kisiler olmasi ve yiice duygularin harekete
gecirilmesi yeterlidir. Kahramanin kaginilmaz yenilgisi ise, tragedyanin ayrilmaz
parcasi olmaktan ¢ikmistir. Hatta iyilerin 6dillendirilip kotilerin cezalandirildigt bir

adalet anlayisin1 benimsemiglerdir.

Lessing: Romantizm akimiyla beraber, tragedya anlayisinda bir bagka 6nemli degisme
gergeklesmigtir. Lessing, Coleridge gibi elestirmen ve sairlerin de ¢abalariyla, tragedya

kahramanlarinin soylu kisilerden sec¢ilme kuralt yikilmigtir.

Hegel: Hegel'e gore tragedya karakterleri, kisiliklerindeki zayifliktan ¢ok, iki ahlak
sistemi arasinda kaldiklari, birine baglanirken digeriyle zorunlu olarak c¢atigmaya
girdikleri i¢in yikima ugrarlar. Hegel'in klasik tragedyaya getirmis oldugu bir bagka
yenilik de, tragedyanin sonuyla ilgilidir. Ona gore, kahramanin oyunun sonunda

yenilmesi, herkes i¢in 1yi olacak bir uzlagma saglanmasi agisindan énemlidir.

Schopenhauer: Ona gore tragedya, kahramanin kendi glinahlarindan degil, varolusun

temelindeki sugtan, ilk giinahtan kaynaklanir. Insan aci ¢ekerek bu giinahtan arinabilir.

Nietzsche: Nietzsche'ye gore tragedya, Yunanlilarin 6limi ve yoklugu kabullenerek
yasami bir oyun olarak kavramalarinin drinidir. Tragedyayr agiklamak igin,

tragedyanin verdigi zevki estetik yonden agiklamak gerekir.
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2.6 ESERIN TEMASI (TUTKU)

Stanislavski sistemine gore tema, yani eserin tutkusu, oyunun ustiine kurulmus oldugu
konudur. Genellikle ana karakterin tutkusuyla aynidir. Anouilh’in bu eserinde de,

oyunun ana karakteri olan Antigone’nin tutkusuyla oyunun tutkusu aymdir.
Eserin temasi adalettir.

Oyunda, ne olursa olsun adalet, hak yerini bulsun istenir. Antigone, oyunda adalet

kavraminin simgesidir. Oyunun tiimd, bu tutku tstiine kurulmustur.

2.7 ESERIN TARZI
Eserin tarz1 epiktir.

Elegtirel toplumcu gergek¢i tiyatro olarak epik tiyatroyu kurumsal ve uygulamasal
olarak temellendirmis olan Bertolt Brecht, oOncelikle Meyerhold ve Piscator
deneyimlerini 6zimseyerek, yepyeni bir tiyatro deneyiminin ufuklarini agmustir.
Aristotelesgi-olmayan  tiyatro  ve  dramaturgi  anlayisint  temellendirmis,
kuramsallagtirmis ve yontemlestirmis olan Brecht, bu baglamda, 0Ogretisel oyun
kuramint getirdigi kadar, epik sahneleme, epik sahne tasarimi, epik oyunculuk, epik

miuizik ve epik dramaturginin ilkelerini de koymustur.

Epik tiyatronun amaci, toplumun karmagik yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik
orgusini acgiklamak, seyircinin bu konularda dusiinmesini ve bilinglenmesini
saglamaktir. Epik tiyatro, siyasal bir sorumluluk yiiklenmekle beraber, Piscator'un
politik tiyatrosunda oldugu gibi seyircisini heyecanlandirarak ona siyasal bir gorisu
benimsetmek yerine, sorunlar yaratan durumu tarihsel kosullart iginde sergileyerek bu

durumun degisebilirliligini gostermek ister.

Epik tiyatro sozii, hem 6zde hem big¢imde yeni bir tiyatroyu anlatir. Brecht, 6zden ayr1
dustinilmemesi gereken bicimi agiklarken, yeni igeriklere yeni bigimler gerektigi,

bi¢imin 6nemi, bi¢cim kaygisi ile bigimselligin farki ve epik tiyatronun bi¢im 6zellikleri
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tizerinde durmustur. Bi¢cimin 6nemi kabul edildiginde farkli bir seyirciye yonelen yeni
bir tiyatroda eski estetik Olgiilerin gegerli olamayacagi da gorilur. Epik tiyatro
malzemesine yeni bir gozle bakabilmek icin eski bigimleri yadsimak zorundadir.
Getirdigi en oOnemli bigimsel yenlik ise dramatik tiyatronun geleneksel yapisini

degistiren ve sahne illizyonunu bozan yadirgama yontemi ve teknikleridir.

Epik Sahne Diizeni anlayisi, temelinde burjuva tiyatrosunun, yanilsamaci tiyatronun
sahne duzenine karsit olarak nitelendirilmistir. Ayrica, metafizik ve idealist bir yoruma
yol agmayacak bicimde, gerek nattralist tiyatronun kaba maddeci sahne diizeni
anlayigina, gerekse simgeci tiyatronun soyut sahne diizeni anlayigina karsit olarak

kullanilan, islevsel bir tsluplagtirma yolu ile yapilan yeni bir dekor yorumudur.

Gergekgei tiyatronun seyircide illizyon (yanilsama) yaratmasini elestiren Brecht'e gore,
bu tiyatro seyirciyi buyulemekte, onu uyusturucu madde gibi etkilemektedir. Bu
tiyatroda seyircinin gergekleri tanimasina, bu gercekler icerisinde kendi konumunu
O0grenmesine, yanlis olant elestirmesine olanak yoktur. Dramatik kurgu, digim, merak
ve gerilim Ogeleri ile sahneye merakla baglanan seyirci, kendini bu kurgusal
mekanizmaya kaptirir ve olayin gelisimini heyecanla izler. Sahnedeki niikteler, gizli

1stlama diizeni de, bu byl havasini tamamlar.

Illiizyonu bozma ilkesini temel alan epik tiyatro diisiincesinde sahne tasarimi ve sahne
tasarimcist en oOnemli etkenlerden biridir. Miuzigin, 1$181n, dekorun, kostiimiin

kullaniliginda geligkilerin gosterilmesine dikkat edilir.

Brecht, epik tiyatroda sahneleme tustiine dusiincelerini “Aristoteles¢i Olmayan Dramin
Sahne Diizeni Uzerine” adli yazisinda dile getirmistir. Brecht, yazisinda epik tiyatroda
sahne tasarimcisinin, yani dekorcunun onemini vurgulamis, yazinin girisinde ise ilk

olarak sahne tasarimcisinin toplumsal gorevine deginmistir:

Stnirsiz ozdeslesmeyi ve ozdeslesmeyle birlikte timden yanilsamayr hedefleyen,
sahne diizenini yadsiyan, Aristoteles¢gi olmayan, drama icin biiyiik ve degisik bir rol
oynayan ¢evre, yalnizca bir ¢erceve demek degildir artik. "Doga ile insan arasinda
oziimleme" iizerine bildiklerimiz; toplumsal ve tarihsel olarak degisebilen ve emek
icinde olusan siireg, insanin ¢evresinden edindigimiz gorintiileri bicimlendirir.
Insamin dogayr egemenligi altina almasimi saglayan miidahaleler gittikce derinlik
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kazanir. Bu durum, sahne diizeninde anlatimimi bulmak zorundadwr. Ayrica, her
gosteri, her degisik drama tipine yepyeni ve somut, sahne tasarimcismin biitiin
sahne ve tiyatro tasarimini kendi yetenegi ve giiciiyle inceden inceye sinayip
diizelterek katiimakla yiikiimlii oldugu toplumsal gorevler yiikler.

Sahne, her oyun i¢in tiimden degistirilebilecegi, yani her kosulda bir derin yapiya gerek
gorilecegi icin, sahne tasarimcist kavramini yerlestirme diisiincesi haklilik kazaniyor;
yoksa sahne tasarimcisi, kendi bagina sahneyi, tizerine dekorasyon kuruldugu iskeleyi
kuran kigi olarak kullanilir. Sahne tasarimcisi, yerine gore, zemini yiriiyen kayislarla
degistirebilir; arka plana bir film perdesi koyabilir, yandaki kulislere orkestray:
yerlestirebilir; tavani asansorler tasiyan bir iskele durumuna sokabilir, hatta oyun
alanini salonun ortasina aktarmayi bile s6z konusu edebilir. Sahne tasarimcisinin gorevi

yasami gostermektir.

Sahne tasarimcisi, yonetmenle, oyun yazari ile, muzik¢i ile ve oyuncuyla oyunun
toplumsal gorevine iliskin olarak uzlagsma igince olabilir, onlar tarafindan
desteklenebilir ve her destegi kullanabilir; ancak, bundan dolay1 kendi caligsmasinin
bitiin o6gelerin sinirsizca kaynastigir "yapitin buttnlugi" icinde eriyip gitmesine goz

yummamalidir.

Iyi bir sahne tasarimcist yavas ve deneyler yaparak yol alir. Onun igin yararli olan sey,
oyunun okunmasina dayali bir ¢aligma ile tiyatronun obiir tiyeleriyle 6zellikle oyunun
0zgun toplumsal gorevi lizerine sahneleme baglaminda etraflica konugmalar yapmaktir.
Ancak, ana tasarim olabildigince genel ¢izgide ve esnek olmak zorundadir. Sahne
tasarimcist, yalnizca oyunun gitgide gelisen kurulusunu izlediginde, kendi diizeninin
higbir seyi ya da o andan sonra ¢ok seyi ortaya koyup koymadigina karar verebilir.
Yalnizca oyuncunun igine gelebilecegi ya da oyuncudan saglayacagi yararlardan otirt
degil; kurdugu diizen teknik yonden deneysel olarak duzeltilebilir olmasi ve sahne
donaminin kendi i¢inde pargalanabilir 6gelerle ele alinmasi kendisine buyiik kolayliklar
saglayacag i¢in sahne duzenini tek tek, kendi basina durabilen ve hareket edebilen
parcalardan kurar. Bir kapi kolu, onu kullanan oyuncu gibi, provalar yapmak
zorundadir; kendini biitiin yonleriyle gosterebilmesi ve sahne diizeninin 6bur 6geleri ile

bir araya geldiginde etkili olabilmesi ve kendi kendisinin bir yasami olmasi igin,

16



kendine 6zgii degerlere sahip olmasi gerekir. Igine degisik donatimlik ve tasinir dekor
pargalarinin kondugu sahne alani, pargalarin her biri oburleriyle bir karsitlik

olugturduklar1 zaman en agik kendini gosterir".

Epik tiyatroda tim yardimci o6gelerin kullaniminda iki temel ilke goz Oniinde

tutulmugtur:

1. Bu 6gelerin birbiri ile seyirci ile diyalektik bir iligki iginde kullanilmasi.

2. Yadirgatma yetkisinin yaratilmast.

Epik tiyatro anlayisinda dekorda onemli olan gordugii gorevdir, bir dekor bitiini
yoktur, gergekei dekor pargalari vardir. Dekor illiizyondan uzaklastirilmigtir. Epik dekor
anlayisinda ne hayat gergegi oldugu gibi sahneye getirilir, ne de simgelerden
yararlanilir. Seyircilerin bir tiyatroda oldugu ve bulunduklar1 ortamin bir tiyatro salonu
oldugu belirtilmek istenildiginden olabildigi kadar bos bir sahne tizerinde yalnizca
gorevi olan dekor kurulur ve gorevi olan egyalar kullanilmaktadir. Bertolt Brecht,
dekorda ve egyalarda gorevci agidan bir usluplastirmaya gitmis ve dekorun hem
gercekei, hem islevsel olmasini istemistir. Dekor oyunun anlamina gore gergegi
tanitmakla kalmamali, onu agiklamalidir. Bir ev dekoru hem evi gostermeli, hem de evi
yapanlarin bilgisini, ustaligini ve o evde oturanlarin yagam bigimini agiklayabilmelidir.
Bunun i¢in dekor sanatgisinin gergekleri taklitle yetinmemesi diis giictini kullanmast

gerekmektedir. Sahnede gorilen dekor, yaraticisinin damgasini  tagimalidir.

Epik tiyatroda dekor ayrintilari titizlikle segilecek, fakat bu ayrintilar islenirken
seyirciyi illiizyona sokacak bigimde bir atmosfer yaratmaktan kaginilacaktir. Dekor,
miuizik, koreografi kendi bagina 6zerk 6geler olarak oteki 6gelerle karsitlik yaratmamali,
her biri oyuna kendi 6zgur katkisint getirmelidir. Bir bakimdan Brecht Wagner'in tiim
Ogelerin butinligini amacglayan "gesamtkunstwerk" (birlesik sanat eseri) diisiincesine

karst bir tutum igerisindedir.

Sahne tasarimcisi 6Zeleri birbirinden ayirarak diger sanatlarla da ortak bir ¢aligma igine

girebilmelidir ancak kendi sanatinin 6zgtnlagtunt korumalidir.
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Brecht, sahnede kullanilan kugiik esyanin gergek olmasini ve dikkatle secilmesini,
dekor yaparken tahtanin, demirin, bezin ustalikla bir araya getirilmesini istemigtir.
Malzeme duipediiz sergilendiginden ve iddiasiz oldugundan mitkkemmel olmasina 6zen
gosterilmemeli, oyunun gergegini ve amacina uygun olarak gerekirse bol bol gerekirse

tutumlu kullanimalidir.

Epik tiyatroda dekor taginilabilir nitelikte, birbirinden bagimsiz pargalardan olusturulur.
Sahnede kullanilacak her dekor pargasinin tek basina da bir yasam alani olusturmast
gerekmektedir. Dekor siirekli bir olus, devinim ve hareket halinde olan diinyanin
kopyalarini, onun elestirecek gozlere bu durumu anlatmak, hatirlatmak ve gerekirse
ogretmek igini ustlenmelidir. Bu anlamda oyuncular da dekorun bir pargasi olarak

gorulirler.

Bertolt Brecht i¢in dekorun hazirlanmast 6énemli bir bolimdiir. Onunla uzun bir siire
caligmig olan sahne tasarimcist Caspar Neher, taslaklarini yaparken, oyunun en 6nemli
durumlarint ve kigilerin hareketlerini taslaklarinda belirler ve boylece bu taslaklar yan

yana getirildiginde, oyunun ana durumlari ve temel hareketleri ortaya ¢ikmig olurdu.

Bertolt Brecht, sahne tasarimcist Mordecai Gorelik’e soyle demistir:

Dekoru unut. Bir yiikselti yapalim, bu yiikseltinin iizerine iskemleler, masalar ve
gerekirse bolmeler koyalim. Perde asmak gerekirse tahta ya da su borularina asin
eger resim asmak gerekirse, yalnizca resmin astlacagi duvari yapin. Ama mutlaka
genis bir projeksiyon ekrani istiyorum. (...) Bu ekran Japon perdeleri gibi sik, ince
ve giizel olsun, Japon fenerlerinin zarafetini tagisin. (...) Yiikseltinin bir yanina
goriniir sekilde iki kuyruklu piyano koyalim, temsilin bir tiyatro oyunu kadar bir
konser niteligi olmali. (...) Istklar: da seyirciye goriinecek bicimde yerlestirelim.

Dekor ve esyalari oyuncularin o6lgilerine, alacagi govdesel durumlara ve oyuncunun
yapacagi hareketlere gore ve oyunun anlamina uygun olarak hazirlanir. Seyircinin
tiyatro gergekliginden kopmamasi i¢in dekor, seyircinin gozi oniinde degismektedir.
Epik tiyatro anlayisi, ilkelerin diriist bir bi¢imde tiyatroda uygulanmasini
ongordugunden, epik dekor hi¢bir zaman diizensiz, daginik ve yoksul degildir aksine
bitin aligagelinmis dekor anlayisindan daha buyik bir disiplin ve bitinlik

gerektirmektedir.

Epik tiyatroda kostimiin gercek¢i olmasi saglanmali; fakat resimli kitaplardakine
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benzememesine, sahnenin bir folklor gosterisine doniigmemesine dikkat edilmelidir.
Kosttimler bu yerin kisiligini ve toplumdaki yerini belirtecek icimde yalin, islevsel ve

dogru olacaktir.

Sahne 1518min buyili bir hava yaratmasini 6nlemek igin 151k sisteminin seyircinin
gorebilecegi bir yere yerlestirilmesi ongormiistiir. Epik tiyatroda bol ve parlak 1s1k
kullanilmigtir.  Sakli, aldatmaca, gergeklik duygusu uyandiracak 1giklamadan
kaginilmistir, boylece oyuncunun gozleri ve yiizii acik ve segik goriiliir. Ornegin
illizyonun bozulmasi i¢in, sahnede dolunay bir lamba ile aydinlik bir disk ile

belirtilmigtir.

Bertolt Brecht, miizigin tavir (gestus) miizigi olmasini ve sahnenin temel tavrini
gostermesini gerekli gormiistiir. Uziintii, gekingenlik, direnme, boyun egme gibi tavirlar
miizikle rahatlikla gosterilir. Dramatik miizik sahne de oynanan oyunu destekleyici ve
onunla ayn1 paralelliktedir. Atmosfer yaratmaya yoneliktir ve sahnedeki ruhsal durumu
verir. Miizik ¢alinan yerde seyircinin gozii ontinde ¢alinir. Seslerin gizli, gorinmeyen
yerlerden gelmesi Onlenmistir. Muzikli pasajlar, oyunun akigini kesecek, olaylari
yabanci gosterecek bigimde yerlestirilir. Geleneksel sahne miiziginde oldugu gibi
heyecanin doruk noktalarina rastlatilmaz. Olayr bolen sarkilar seyirciye diiginme
zamani saglamaktadir. Sarkilarin gelisi, ya 1sikta bir degisme ile ya sarkinin bagligini
projeksiyonla perdeye yansitarak ya da bagka bir yontemle dnceden bildirilir. Miizik de
oteki 6geler gibi 6zerk bir 6gedir, 6teki 0gelerle karsitlik yaratir. Mizigin i¢inde de

melodi ile sarkinin sozleri birbiri ile geligir.

Yapilan seyi, Brecht, "6gelerin birbirinden ayrilmasi" diye niteler; miizik oyunun yani
basindaki yerini alir, hatta karsisina gegip kurulur onun, oyuncu hi¢ kuskuya yer
birakmayacak gibi agiktan agiga sarki sdyleyen birine dontigir. Oyun sanatina kardes
sanatlar, oyun sanatiyla kaynasarak kabarip dalgalanan bir "toplu yapit" olusturmaz, her
biri otekilerden bagimsiz, her biri kendiyle ilgili ortak gorevin yerine getirilmesine

caligitr ve ‘"birbirleriyle olan butin iligkileri birbirlerini yabancilagtirmaktir".
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Lukullus'un Yargilanmast" oyununda, Romali bagkomutanin cenaze alayi, oliye
ovgiler doseyenlerin, olinin sanli zaferlerini coskuyla animsayanlarin egliginde
sahneden gegerken, nefesli sazlarin sesi duyulur gerilerden. Bir marg miiziginden kopup
gelen daginik tema pargalari sanki uluyan bir boru sesiyle carpitilir; beri yanda
orkestradan tembel ve davullarin boguk sesleri, 1slik gibi 6ten zil vuruglari, tam tam
sesleri, marimba sangirtis;, tom tom gurultasu isitilir. "Muzik torenle ilgili resmi

aciklamalar1 ¢arpitir”, der Henningber.

Muzikle yabancilagtirmanin bir bagka 6rnegini de yine ayni operadaki subaylar beslisi
(kentet) olusturur, operada basibos gezinen ve dissonans'lar tarafindan kirletilen armoni
dizileri arasinda ansizin piril piril bir B-Dur'la "sohret" sozciigii yankilanir, kof ve
yalanci karakteri agiga vurulur boylece. Miizik, sozclklerin anlamina karsi ¢ikar, onu

alaya alip parodi konusu yaparak metni yabancilastirir.

Bu, yalniz Paul Dessau' nun mizigini yazdig1 "Lukullus'un Yargilanmast" i¢in sz
konusu degildir. Bilindigi gibi, oyunlarindaki sarkilar1 ilk zamanlar kendisi besteleyen
Brecht, gerek Paul Dessau, gerekse Kurt Weill ve Hans Eisler'le ¢ok siki bir igbirligi
icinde caligmistir. Birbirinden degisik karakterlere sahip ti¢ komponist tarafindan
Brecht'in oyunlarina yazilan muzigin birbirine bu denli benzemesi, Brecht'in
kendilerinden = uymalarin1  istedigi  miizikle yabancilastirma ilkesine  gore

davranmalarindan bagka nasil agiklanabilir?

Belgeci tiyatro anlayisina uygun gelisen epik tiyatro, Piscator'un uygulamaya basladigi
projeksiyon digiirme yontemiyle de calisir. Projeksiyon perdesi tlzerine yazilar,
aciklamalar ve resimler yansitilirdi. Brecht bir yazisinda teknik ilerlemenin epik tiyatro'

yu etkilemesi hususunda su ifadeyi kullanmaisgti:

"..Yalmz bir noktayt belirteyim ki, tek basina teknik ilerlemeler, tiyatroyu, dramatik

yapitlar i¢cine epik ogeler yerlestirebilecek duruma getirmigtir".

Teknik gelismelerden bahsederken projeksiyon yontemiyle ilgili de su ifadelere yer

vermisti:

Projeksiyon, makinelesmenin sahneye kazandwrdigr eskisinden ¢ok daha biiyiik
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degisim olanagi, beri yandan film, elde ki teknik donatimi biitiinlemis ve bu siireg,
insanlar arasinda gegen pek onemli olaylarin, olaylar: yoneten giicleri kigilestirmek
ya da kisileri doga étesi giiclerin buyruguna vermekle artik kolay yansitilamadig
bir donemde gergeklesmistir.

Yine Bertolt Brecht'in Piscatorla ¢alistig1 zamanlardan kalma yiiriiyen bantlar ve donen
platformlar gerek giincelligi yakalamak gerekse tarihselligi vurgulamak agisindan epik

tiyatroda fazlasiyla kullanilan unsurlardir.

Brecht, tiyatronun teknik donanimina degindiginde bu donanimdaki gelismelerin
dramatik ve epik ayrimimi ortadan kaldirdigini belirtmistir. Film, projeksiyon gibi
anlatim araglari, doner panolar, sahnenin mekanik kolaylikla cabucak degistirilebilmest,
geleneksel dramatik yapiya sigmayacak sireclerin seyirciye iletilmesine olanak
saglamigtir. Tarihsel olaylart dramatize etmeye, soyut gorusleri kisilestirmeye, fizik
Otesi giigleri aksiyona sokmaya gerek kalmamistir. Film, biitiin diinyanin olaylarint
birbirine ekleyip gosterebilmekte, projeksiyon gerekli istatistik bilgiyi gozler oniine
serebilmektedir. Degisken dekor one getirilerek elestiriye agilabilmektedir. Bu durumda
"Epik" bi¢gim konuyu iletmekte hem daha elverisli, hem de daha kapsamli
olabilmektedir. Epik tiyatronun, daha once aciklanan, seyirciye elestirel bakis
kazandirma ve iligkilerin diyalektik niteligini gosterme giicii teknik olanaklarla

pekistirilmisgtir.

Epik tiyatro 6z ve bi¢im bitinligiini basarmig, saptadigt amaca, benimsedigi 6ze en
uygun olacak bi¢imin kurallarint belirlemis, boylece tiyatro diigiincesinin evriminde

onemli bir agsamay1 gerceklestirmistir.

Sonug¢ olarak epik tiyatro digiincesinin ortaya ¢ikardigi bu yeni teknikler izleyiciye,
yonetmene, oyuncuya ve tasarimciya bir¢ok yeni olanak saglamistir. Epik sahne
tasariminda iglevsellikten uzaklagsmadan her tirli modern teknik ve teknolojinin
kullanimina olanak saglanmis, bu sayede anlatim teknikleri yalin ama etkili bir hal

almugtir.

Politik Tiyatro ve Total Tiyatro disiincesinin temelinde olan sahneleme teknikleri ve

her turli donanima sahip tiyatro binalart Epik Tiyatro anlayiginin da temeline
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oturmustur. Bu noktada epik tiyatro distncesinin ve sahne tasariminin diger iki
anlayigtan farki, seyirciyi kandirmak, biytlemek yerine seyirciye yeterli ama etkili

anlatim teknikleri sunmasidir.

Epik tiyatronun getirdigi bigimler yeni teknik bicimlere, bagka bir degisle sinema ve
radyoya uygun diusmektedir. Epik tiyatro, teknigin doruk noktasindadir. Sinema
alaninda giderek yerlesen bir ilke, izleyiciye istedigi anda "izlemeye baglamak"
olanagini sunmustur; karisik kosullardan kaginilmasi, her boliimiin biitiin i¢in tagidigi
degerin yani sira, kendi bagina bagimsiz bir bitinlik olusturmasi bu ilkenin
gerekleridir. Radyo alaninda ise, digmeyi istedigi an acip kapayabilen bir izleyici

kitlesinin varligi, sozi edilen durumun varligini o6zellikle zorunlu kilmigtir.

Epik Dekor ve sahne tasariminin en etkin uygulama alani kuskusuz "ag¢ik bi¢cim" deki
sahneleme yerleridir. Brecht'in illiizyon'dan kaginan sahne tasarimi anlayist yizyillar
boyu kullanilmis olan "Italyan Sahne" olarak da adlandirilan "Cerceve Sahne" anlayist
ile bagdagsmamaktadir. Seyircinin oyun yerini, sahneleme araclarini, 1g1k kaynaklarini en

yalin bi¢imi ile gorebilecegi yer kuskusuz agik bigimdeki "Arena Sahne" tipidir.

Ortada-merkezde bulunan oyun yeri, dort tarafindan seyircinin sahnede sergilenen
oyuna katilmasini saglamaktadir. Bununla beraber her tarafi acik olan sahne illiizyon'a

imkan vermeyecek kadar ¢iplaktir.

2.8 OYUNUN ANA CATISMASI
Oyunun ana ¢atigmasi “adalet” ve “zorbalik™tir.

Antigone, geleneksel adaleti temsil eder. Ceset artik dogaya aittir, bu yuzden
gomiillmesi gereklidir. Antigone, 6lse de yasasa da fark etmez, her seye ragmen adalet
yerini bulmalidir. Bu yizden elinden geleni yapar, adeta adaletin bir simgesi olur oyun

boyunca.
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Kreon, zorbaligi temsil eder. Bir sistem kurmustur, yasalar koymustur ve kendi
koydugu yasalarin iistinde higbir geyi tanimamaktadir. Onun i¢in ne doga yasalari, ne
ahlaki kurallar ne de bireysel ozgirliikler higbir anlam ifade etmez. Bu yiizden Kreon

bir zorba, uyguladig: sistem de zorbaliktir.
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3. ROL USTUNDE CALISMA

3.1 ROLUN BUYUK ISTEGI VE USTUN AMACI

3.1.1 Roliin Biiyiik Istegi

Antigone’nin biiyiik istegi, ne pahasina olursa olsun adaletin yerini bulmasidir.
Bu diisiince oyun boyunca Antigone’yi yonlendirir ve yaptigt her seyi bu fikre hizmet

olarak yapar. Adalet tutkusu Antigone’de ¢ok giiclidir, oyun boyunca bu tutku onu

yonlendirdigi i¢in biyiik istegi de yine bu tutku stiine kurulmusgtur.

3.1.2 Roliin Ustiin Amaci

Antigone’nin ustiin amaci, erkek kardesi Polyneikes’t gommektir.

Oyunun bagindan beri antigone’nin gergeklestirmeye calistig1 eylem, Kreon tarafindan
gomiilmesi yasak edilmis olan Polyneikes’in bedenini gommektir, ¢iinkii beden artik
dogaya aittir ve ancak gmuldugi taktirde huzura kavusacaktir. Antigone’ye gore,

Kreon’un yasalarindan ustiin doga kurallar1 vardir ve Eteokles’in bedeni nasil

gomiilduyse, Polyneikes’in bedeni de ayni sekilde gomuilmelidir.

3.2 BUYUK OLAYLARIN SIRALAMASI
3.2.1 Antigone’nin Polyneikes’i Gommesi

Antigone, hentiz giin agarmamigken, kimseye gorinmeden evden ¢ikar ve Polyneikes’in

bedeninin oldugu yere gider. Mubhafizlar, Polyneikes’in bedeninin basinda nobet
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tutmaktadirlar. Antigone, buna ragmen onlara gorinmeden Polyneikes’in istiine,

kiigikken onun olan ve ustiinde Polyneikes yazan bir kiirekle toprak atar.

3.2.2 Antigone’nin Yakalanmasi

Antigone, ikinci kez Polyneikes’in bedeninin bulundugu yere gider ve bu kez elleriyle
ustiine toprak atmaya calisir, ¢iinkii kiiregini ilk seferde kacarken orada birakmistir ve
mubhafizlar almiglardir. Bu ikinci denemesinde muhafizlar tarafindan yakalanir ve

Kreon’un huzuruna getirilir.

3.2.3 Kreon’un Antigone’nin Oldiiriilmesine Karar Vermesi

Kreon, Antigone’yi bu isten vaz gegirmek ve olayin tistiinii kapatip onu kurtarmak ister.
Aralarinda uzunca bir tartisma gecer, ancak Kreon Antigone’yi ikna etmeyi bagaramaz

ve 6lum emrini verir.

3.2.4 Antigone’nin Cukura Atilmasi

Antigone’nin 6liim verildikten sonra muhafizlar tarafindan alinir ve gomiilecegi gukura
gotiirtliip atilir. Ustiiniin taglarla ortiilmesi heniiz bitmemisken, Kreon ve etraftakiler
mezarin dibinden Antigone’ye ait olmayan bir inilti duyarlar. Kreon bu sesin Haimon’a
ait oldugunu anlar ve mezar1 agmaya baslarlar. Antigone kendini kemerinin telleriyle
asmistir ve Haimon da onun ayaklarina kapanmis aglamaktadir. Kreon mezara iner ve
Haimon’u ikna etmeye calisir, ancak Haimon higbir sekilde ikna olmaz ve kendi kilicini

cekip karnina saplayarak intihar eder.

25



3.2.5 Kralice Eurydike’nin Intihar

Biitin bu o6lim haberlerini alan kralige Eurydike, kendi odasinda yataginin tstiinde
bogazini keserek intihar eder. Boylece Kreon, koca sarayda kiicik nedimiyle yalniz

kalmigtir.

3.3 KUCUK OLAYLARIN SIRALAMASI

3.3.1 Antigone ve Siitninenin Karsilasmasi

Antigone, Polyneikes’in bedeninin tstiine toprak atip eve donmiistiir. Saat sabahin
dordidir. Sitnine uyanmig ve Antigone’nin yataginin bos oldugunu farketmistir, onu
beklemektedir. Antigone sessizce eve girer ve onun eve girmesiyle siitninenin onu
farketmesi bir olur. Siitnine, Antigone’nin nerede oldugunu 6grenmeye caligir, ona

sorular sorar, ancak Antigone siitnineye bir sey anlatmaz.

3.3.2 Ismene ve Antigone’nin Tartismasi

Ismene, gece boyunca uyuyamamistir, Antigone ona Polyneikes’i gommek istedigini ve
Ismene’nin de ona yardim etmesini sdylemistir. Ismene de biitiin gece bunu
distinmustir ve bir karar vermigtir. Aralarinda bu konuyla ilgili bir tartigma baslar.
Ismene, bunu yapamayacagini ve nedenlerini Antigone’ye aciklamaya ¢aligir ve

Antigone’yi de bu isten vazgegirmek ister. Ancak Antigone’yi ikna edemez.

3.3.3 Antigone’nin Haimon’dan Ayrilmasi
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Antigone, yaptig1 bu isten dolay1 yakalanip 6ldirtlecegini bildigi igin geride kimseyi
birakmamak adina Haimon’la konusup ondan ayrilmak ister. Haimon’un higbir seyden
haberi yoktur ve antigone’nin soyledikleri karsisinda hayrete diiser ve higbir anlam

veremez. Antigone, sonunda sdyledikleriyle Haimon’u kendinde uzaklagtirmay1 basarir.

3.3.4 Antigone’nin Ismene’ye Polyneikes’i Gomdiigiinii Aciklamasi

Haimon Antigone’nin yanindan ayrildiktan hemen sonra Ismene Antigone’nin yanina
gelir, ¢linkii uyuyamamugtir. Antigone’nin bu ig1 yapmasini istemez, ¢ok korkmaktadir
ve onu ikna etmeye caligir. Bunun ustiine Antigone, bu sabah Ismene’yle karsilastiklari

zaman bu isi ¢oktan yapmis oldugunu ve artik ¢ok ge¢ oldugunu soyler.

3.3.5 Muhafizin Kreon’a Haber Vermesi

Polyneikes’in baginda bekleyen ti¢ muhafizdan biri, Kreon’a cesedin gomilmeye
caligildigint haber vermek i¢in gelir. Olan biten her seyi en ince ayrintisiyla anlatir.
Cesedin ustiine az miktarda toprak pargast atildigini, bunun kiigtik bir ¢ocuk kiregiyle
yapildigini soyler. Kreon bunun tustiine, bu isin bir ¢gocuga yaptirildigini ve muhalefetin
tekrar bas kaldirmaya calistigini diistiniir. Bir ¢ocugun ozellikle segildigini ¢iinkii

Kreon’un bir ¢ocugu affedebilecegini diistindiiklerini 6ne siirer.

Muhafizlarin bu isten kimseye s6z etmediklerini 68renir ve nobetlerini uzatir, olayin da

duyulmamast i¢in emir verir.

3.3.6 Antigone’nin Yakalanmasi

Antigone, ikinci kez Polyneikes’in bedenini gommek i¢in cesedin bagina gittiginde

muhafizlar tarafindan yakalanir ve Kreon’un huzuruna getirilir. Muhafizlar olay1 nasil
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oldugunu anlatirlar, Kreon antigone’ye bunu dogru olup olmadigini sorar. Antigone

Polyneikes’i gece de giindiiz de gomen kiginin kendisi oldugunu kabul eder.

3.3.7 Kreon’la Antigone’nin Tartismasi

Kreon bitin olan biteni 0grendikten sonra Antigone’yle yalniz kalmak ve konugmak
ister. Kreon’la Antigone arasinda atesli bir tartigma baglar. Kreon, Antigone’yi bu isten
vazgeg¢ip susmasi ve olayin Ustiiniin kapanmasi i¢in ikna etmeye caligir. Antigone higbir
sekilde ikna olmaz ve kararindan vazge¢cmez, o artik kendini 6liime hazirlamig, her seyi
goze almistir, her seye razidir. Kreon onu ikna etmek ve vazgecirmek icin aklina gelen
her yolu dener; saadetten s6z eder, Haimon’dan s6z eder, Polyneikes’in hayattayken
babasina neler yaptigini ve nasil koti bir hayat surdurdigini anlatir ama bunlarin

hi¢biri ige yaramaz ve Antigone’yi ikna edemez.

3.3.8 Ismene’nin Antigone’ye Katildigin1 Soylemesi

Antigone ve Kreon hararetli bir sekilde tartigmalarina devam ederken igeriye Ismene
girer ve Antigone’den af diler. Artik kendisinin de cesareti oldugunu soyler ve onunla
gitmek istedigini soyler. Kreon’a, eZer Antigone’yi Oldurtirse onu da oldirtmesi

gerektigni soyler ve yarin Polyneikes’i gommeye gidecegini soyler.

3.3.9 Kreon’un Antigone’nin Oldiiriilmesini Istemesi

Ismene’nin bu sozleri tistiine Antigone, Kreon’a, kendisini dinlerlerse bagkalarinin da
ona destek ¢ikacagini soyler ve 6liim emrinin vermesi i¢in bu an1 kagirmamasini soyler.
Kreon, Ismene’nin ona katilmasi ve halktan insanlarin da bunu duyunca Antigone’ye

destek verip ayaklanmasindan korkar ve Antigone’nin 6liim emrini verir.
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3.3.10 Haimon’un Kreon’a Yalvarmasi

Haimon bitin bu olan biteni duyar duymaz babasi Kreon’un yanina gelir ve
Antigone’yi affetmesi i¢in ona yalvarmaya baglar. Babasini bu karardan vazgecirmek
icin ¢ok sey sOyler ama higbir sey ise yaramaz, ¢linkii halk buttin bu olanlari duymustur
ve artik geri dontisti yoktur. Kreon’un yapabilecegi bir sey kalmamistir, Kreon’a gore
her seyden ustiin yasalar vardir ve artik bu yasa herkesin selameti i¢in uygulanmak

zorundadir. Haimon adeta bir deli gibi bagirarak ve kosarak babasinin yanindan ayrilir.

3.3.11 Muhafiz ve Antigone Basbasa

Antigone Kreon’dan istedigi tek seyin artik kimseyi gormemek oldugunu ve yalniz
kalmak istedigini soyler. Kreon butin saray1 bosaltir ve sadece bir tek muhafizla
Antigone’yi bagbasa birakir. Muhafiz ve Antigone konugsmaya baglarlar. Antigone
muhafiza hayati ve ailesi hakkinda sorular sorar. Bu sirada muhafizdan nasil
oldurilecegini 6grenir. Sehri onun kaniyla kirletmemek ig¢in diri diri bir gukura
atilacaktir. Antigone, muhafizdan, o 6ldiikten sonra birine bir mektup gotirmesini ister.
Muhafiz ilkin kabul etmez ama Antigone saf altin yiiziginii vermeyi teklif edince kabul
eder. Antigone mektubu Haimon’a ithaf etmektedir. Bir siire Antigone soyler ve
mubhafiz yazar, ancak daha sonra Antigone soylediklerinden vazgecer ve sadece “Affet

beni!” yazmasini ister.

3.3.12 Muhafizlarin Gelmesi ve Antigone’yi Gotiirmesi

Antigone’nin baginda bekleyen muhafizla Antigone’nin heniiz bitmemisken muhafizlar

Antigone’yi almaya gelirler.
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3.3.13 Haberci

Haberci kraligeyi gormek igin gelir. Ona verilecek aci haberleri vardir. Antigone’yi
gomiilecegi gukura atarlar, ancak st hentiz taglarla tamamen kapatiimamigken, Kreon
ve etrafindakiler birdenbire mezarin dibinden bir inilti duyarlar. Bu ses Antigone’ye ait
degildir, sessizce dinleyip kime ait oldugunu anlamaya calisirlar. Sesi ilkin Kreon tanir,
bu Haimon’un sesidir. Kreon taglart kaldirmalart emrini verir ve daha sonra ¢ukura iner.
Antigone, kendi kemerinin telleriyle kendini asmigtir ve Haimon da onun ayakuglarinda
ona sarilmig aglamaktadir. Kreon onu kaldirmaya ve ¢ikmasi igin ikna etmeye g¢aligir,

ama Haimon birdenbire kilicini ¢eker ve kendi karnina saplar.

3.3.14 Kralice Eurydike’nin intihar

Biitiin bu olan bitenleri ve oglu Haimon’un 6ldiigiini duyan kralige Eurydike, odasinda

yataginin iizerinde kendi bogazini kesip intihar eder.

3.4 KARAKTERLERIN INCELENMESI

3.4.1 Antigone

Antigone, ¢cocuklugundan bu yana aile i¢inde kendini hep farkli hissetmistir. Ismene’yle
olan giizellik fark: iki kardesi adeta iki u¢ noktadaki kisilikler haline getirmisgtir.
Antigone, giizel degildir; kara kuru, zayif ve esmer bir kizdir ve bunun farkindadir.
Kendini bildi bileli hep erkek olmak istemis, erkek kardesleri Eteokles’le Polyneikes’e
O0zenmig ve imrenmigtir. Bu ytizden kadinliktan ve bir kadin olmaktan uzak, daha ¢ok

bir erkek ¢ocugunu andiran bir yapiya sahiptir.
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Antigone, karakter 6zellikleri bakimindan oncelikle inatg¢1, gozikara, cesaretli, hemen
her seye muhalif, giicli, adil ve esitlik¢idir. I¢ine kapanik, kendine ait bir diinyada kendi

kurallariyla yasayan bir insandir.

Aile i¢inde fazla ciddiye ve dikkate alinmayan bu kiz, yasanilan Oidipus trajedisinden
sonra, bunu bir lanet olarak degil, tanrilar tarafindan ona verilmig bir lLituf, bir kader

olarak olarak degerlendirir.

3.4.2 Kreon

Kreon, Oidipus ve ogullar1 6liince kral olmak zorunda kalmigtir. Kral olmadan 6nce
vaktini antikaci diukkanlarinda gecirmekten hoslanan, musikiyi ve gtizel kitap
kapaklarini seven sanata merakli bir adamdir. Ancak kral bu eglencesini ve kiigiik
zevklerini birakip vazifesinin bagina gegmistir. Ona gore “kral olmak™ tipki diger
meslekler gibi bir meslektir ve buitiin igler gibi, daima insani eglendiren bir ig degildir.
Bu meslegin gorevi; insanlari idare etmek, diizeni yasalarla saglamak ve devamliligini
korumaktir. Bu yiizden yasalari, gerektiginde kendinden de iistiin sayar. Bazen yaptigi
bu isten o da yorgun diiser, insanlar1 idare etmenin bos bir is olup olmadigini digtintr
ama sabah olup da kendini yerine getirilmesi gerekli iglerin kargisinda bulunca yine

giiglenir kuvvetlenir ¢iinkt vazife onun igin en 6nemli geydir.

Kreon, kendini Oidipus ya da baska herhangi ad1 tarihe ge¢cmis biri gibi gormemektedir
ve bunu da istemmemektedir. O, kendini alelade bir insan olarak tanimlar; bu diinyanin
adamudir, kral olarak iddiali degildir, sadece bu diinyay1 biraz daha diizenli bir hale

getirmeye ¢aligmaktadir. Bunu da bir macera olarak gormemektedir.

3.4.3 Ismene

Ismene, fiziksel olarak ¢ok guizel, sarigin ve herkesin ilgisini tistiine toplayan bir kizdir.
Eglenmeyi ve yasamay1 sever. Diislince tarzi derin degildir, mutlu olmak onun i¢in en

onemli seydir. Kiguklugiinde de her zaman guizelliginden dolay1 ilgi odagt olmustur ve
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antigone tarafindan her zaman imrenilerek bakilmigtir. Antigone’yle aralarindaki bu
fark, onlar1 iki tezat karakter haline getirmistir ve zaman gectikge birbirlerine olan

farkliliklar1 artmustir.

Ismene, Antigone’nin aksine disiligiyle barigik ve bundan memnun buyumastiir, ¢iinkii
onun giizelligi bu 6zelliklerini bir latuf haline gatirmistir. Antigone’ye deli goziyle

bakar.

Oidipus’un kiz1 olmak Antigone i¢in bir litufken, Ismene i¢in bir lanettir. O, Kreon’un
basa gelmesiyle birlikte kurulan bu diizenin higbir gekilde bozulmamasini ve mutlu bir

sekilde sorunsuzca yagamay1 istemektedir.

3.4.4 Siitnine

Siitnine, Antigone ve Ismene’ye dogduklarindan beri bakan kadindir. Onlar1 ¢ocuklari
gibi sevmig ve buytitmistir. Cocuklarin annelerine, onlart namuslu birer kiz olarak
yetistirecegine sz vermistir. Hayatini onlara adamig oldugundan bir dediklerini iki

etmez.
Siitnine, Antigone’yi Ismene’den daha ¢ok sever. Ismene daha yumusak bagl ve

uyumludur, ama sttnine, Antigone’nin onu daha ¢ok sevdigini diisiiniir. Antigone’nin

gencligini, kendininkine benzetmektedir. O da Antigone gibi dik bagl ve haylazdir.

3.4.5 Haimon

Haimon, aslinda onceleri Ismene’yi sevmektedir, ona agiktir. Ancak bir gece, hig
beklenmedik ve sasirtict bir sekilde Antigone’nin yanina gider ve ona evlenme teklif

eder.

Haimon, Antigone’yi sevmektedir ve onunla evlenmeyi beklemektedir. Babasi kral

Kreon’a glivenmektedir, onun yaninda gtivenli ve mutlu bir ¢ocukluk gegirmistir.
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Babasina hayrandir, onu ¢ok gui¢lii gormektedir.

3.4.6 Muhafiz

Antigone’yi yakalayip Kreon’un kargisina getirn muhafiz, tam bir emir eridir. Kendisine
verilen gorevi harfi harfine yerine getirir ve bir kusur igleyipgorevini aksatmaktan,

bunun ytziinden de Kreon tarafindan cezalandirilmaktan ¢ok korkar.

Oyuz yasindadir, evlidir ve iki ¢gocugu vardir. Tek hayali terfi etmek, dogal olarak daha

fazla para kazanmak ve ailesine daha iyi bir hayat sunmaktir.

Adaletin en masum ve her zaman memnun yardimcilarilarindan biridir. Kreon tahttan

ininceye kadar, onun adaletine ve yasalarina yardim edecektir.

3.4.7 Kralice Eurydike

Kralige Eurydike, iyi kalpli, vakur ve sefkatli bir kadindir. Oyun boyunca devamli yiin
orer, bu ordiugu giysileri Thebai halkina verir. Kralige Eurydike, karakter olarak iyi bir
kadin olmasina karsin, Kreon’a hi¢ yardimi dokunmaz. Yalniz basina oturup devamli

orgusiiyle ilgilenmektedir. Bu ylizden Kreon yalnizdir.

3.5 ROLUN YORUMU

3.5.1 Roliin Bi¢cimi

Antigone, yirmili yaglarinin baginda geng bir kizdir. Zayif, esmer ve minyon bir tiptir.

Giizel degildir. Cocuklugundan beri erkek olmak istedigi i¢in, daha ¢ok erkeklige
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meyleder ve imrenir, bu yiizden kadinlik enerjisinden ¢ok, erkeklik enerjisini tagir.
Kugikliginde devamli Eteokles ve Polyneikes’e Ozenmis, onlar gibi yasamak

istemigtir.

Diger yandan kendi hemcinsi olan kiz kardesi Ismene, onun tam tersi sarisin, giizel ve

cok alimlt bir kizdir. Ismene’yi gordiik¢e kendi ¢irkinligi daha da 6n plana ¢ikar.

Antigone’nin keskin ve sert hareketleri vardir. Ani ¢ikiglar ve hareketler yapan, daha
cok asi bir erkek ¢ocugunun andiran gorintiisi vardir. Vicut ritmi genelde hizli ve
serttir, ancak yavasladig1r ve yumusadig: yerler de vardir. Konugma bigimi; keskin ve

vurguludur, ses dalgalanmalarinin ¢okg¢a oldugu bir konugma yapisi vardir.

Insanlarla olan iletigimi fiziksel olarak mesafelidir, yanina yaklagtirmak ya da
kargidakinin yanina fazlasiyla yanagmaktan hoslanmaz, bu yiizden arada devamli bir
mesafe, uzaklik birakarak konusur. Genel olarak gergin bir goriintii cizer, asabiyeti

biiyiin hareket ve davraniglarindan belli olur.

Susli pusli elbiseler giyinmez, her zaman i¢in gosterissiz ve sade kiyafetleri tercih eder.

Cogu kez sagini bile dogru diizgiin taramaz.

3.5.2 Roliin Icerigi

Antigone, kuciikliginden beri kendini herkesten uzak hissetmigtir. Bunun sebebi,
gerek erkek kardeslerine olan 6zentisi ve imrenmesi, gerekse Ismene’ye karsi olan
giizellik hayrani ve kendi ¢irkinliginin farkinda olmasidir. Bu farklilik, sadece onun
kendini hissetmesinden dolay1 degil, ayn1 zamanda hem erkek kardeglerinin hem de
Ismene’nin ona karsi davraniglarindan da kaynaklanmigtir. Ismene, Antigone’yi her
zaman, ne yaparsa yapsin “deli” olarak nitelendirmistir. Antigone’yse bu “delilik”
durumunu onlardan ve herkesten “farkli” olmak olarak nitelendirmistir. Butin bu

yasadiklari, onu i¢ine kapali bir kigilik haline getirmigtir.
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Bu i¢ine kapakliginin yani sira, oldukga inat¢t bir yapisi vardir. Karar verdigi herhangi
bir seyden vazgegmesi imkansizdir. Inandig: bir fikirden higbir gii¢ onu vazgegiremez.
Bu inadi, ister istemez ona bir dikbashlik getirmistir. Inandigi herhangi bir seyi
savunurken, karsisinda kimin oldugunu umursamadan fazlasiyla dikbagli davranir ki
bunu, Polyneikes’i gomdiikten sonra yakalanip, Kreon’un karsisina ¢ikarildigindaki
davraniglarindan rahatca anlayabiliriz. Kral Kreon’a ragmen ve hatta oldurtlecegini
bilmesini ragmen higbir sekilde bu fikrinden ve inancindan vazgegmez ve inanilmaz bir

inatla, dikbaslilikla Kreon’a karsi gelip kendini savunur.

Antigone’nin oyun boyunca sergiledigi bu davraniglardan ve tepkilerden onun ayni
zamanda ¢ok cesaretli ve gozi kara oldugunu anlariz. Buttn bir sehre yasaklanmig bir
eylemi, Polyneikes’i gomme isini, tstelik ucunda bir 6lim cezasi oldugunu bilmesine
ragmen goziinii kirpmadan biiyiik bir cesaretle ve kararlilikla yerine getirmistir. Oliimiin

kargisinda bu kadar cesaretle durmasi onun ne kadar gozi kara oldugunu gosterir.

Antigone’yi bu eylemi gergeklestirmeye iten en biyik ve Onemli karakter
ozellikleriyse; adil, esitlik¢i ve hi¢ siphesiz muhalif olmasidir. Antigone’yi, kardesi
Polyneikes’i gommesi gerektigine inandiran ve surikleyen sey, Kreon’un Eteokles’i
gommesi, ancak Polyneikes’in bedeninin disarida kurda kusa birakmasidir. Antigone’ye
gore, ikisi de aymi sekilde, ayni torenle, esit haklara ve saygiya sahip olarak
gomilmelidirler. Aksi takdirde bu, Polyneikes’e yapilmis bir haksizliktir ve o da bu
haksizligin 6ntine gegip, bu isi diizeltecektir, yani ikisini de adil ve esit davranilmasi
gerektigini diiginiir. Bunu gergeklestirmek istemesinde tabiki Antigone’nin muhalif
yoni de agir basmaktadir. En nihayetinde ¢ocuklugundan beri aslinda her seye muhalif
olmugtur. Erkek kardeslerine, kiz kardesine, diizene, insanlarin davranig ve gortislerine
ve hatta kendine bile muhaliftir Antigone, ¢iinkii kendini bildi bileli hep erkek olmak

istemistir, kendi tabiatina muhalif olmustur.

Oidipus laneti Antigone’yi ailenin diger fertlerinden ve sanilanin aksine daha farkl: bir
yonden etkilemigtir. Oidipus’un bagina gelenler bir lanet olarak adlandirilmig ve bu
ailedeki herkesin de bu lanete ait oldugu disinilip bu olay unutulmak istenmistir.

Antigone’ye goreyse bu bir lanet degil, lituftur, kaderdir. Tanrilar tarafindan olan
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bahgedilmis bir kaderdir. Oidipus’un kizi olmaktan mutlu ve gururludur. Babasina ait
olan mutsuzluga ve kedere sahip olmaktan gayet memnundur ¢iinkt biitiin bunlar, ona

kendini asil, 6zel ve farkli hissettirir. Oidipus’un kizi olmak ona gore bir ayricaliktir.

Ote yandan, Antigone’ni sert yanlar1 oldugu kadar, sevgisi de giicliidiir. Bunu, oyun
boyunca satir aralarinda gortiriiz. Sutninesine, Haimon’a olan bagliligi ve sevgisi
gergekten ¢ok gugcliidiir. Babasina duydugu sevgi ve hayranliksa bu yoniiniin bagka bir
boyutudur. Cevresindeki ve ailesindeki insanlarin diginda, hayata dair bir¢ok giizelligin
tutkunudur. Insanlarin her giin gormeye alistiklar1 ve 6nemsemedikleri giizellikleri,
Antigone inanilmaz bir tutkuyla sever ve hayranlik duyar. Ismene’yle tartigsmasinin bir

yerinde sarf ettigi su sozlerden bunu rahatca anlariz:

Hi¢ yasama arzusu... Ciplak teninde soguk havayr duymak icin sabah karanlig
kalkan kimdi? Geceyi biraz daha yasamak igin dayanabildigi kadar oturup en sonra
yatan kimdi? Kiiciikliigiinde, diinyaya sahip olunamayacak kadar ot bocek oldugunu
diistiniip aglayan kimdi?

Yine Ismene’yle konusurken hayata dair su sozleri soylemistir:

Anlamak ... Agzinizdan bagska soz ¢ikmaz zaten. Kendimi bildim bileli hep bunu
dinledim sizden. Siril siril akan o giizelim soguk suya dokunmazsin. Isitir ¢iinkii.
Topraga el siiremezsin, iistii bast kirletir ¢iinkii, bunlari da anlamak lazim. Abur
cubur yiyemezsin, yolda rastladigin dilenciye cebindeki paranin hepsini veremezsin,
yorgunluktan baygin diisiinceye kadar kogsamazsin, terli iken su icemezsin aklina
estigi zaman yikanamazsin. Bunlar: da anlamak lazim. Anlamak, hep anlamak ...
Ben anlamak istemiyorum. Ihtiyarlayinca anlarim. Ihtiyarlarsam... Simdi degil.

Eger bicim ve igerigi bir araya getirir ve bir yorum olarak Antigone i¢in bir ciimle
kurmak gerekirse, roliin yorum ciimlesi su sekilde olur:

“Ben sevmek i¢in diinyaya geldim.”
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4. SONUC

Jean Anouilh’in Antigone adli eseri edebi tahlil ve rol ustiinde ¢alisma olarak iki ana

baglik altinda Stanislavski sistemine gore incelenmistir.

Oyunun, 1942 yillarinda yayilmaya baglayan Nazizm gortsine karsi bir elestiri ve
direnis 0rnegi olarak yazildig: bir gergektir. Anouilh, 1942 yilinda meydana gelen bir
olaydan ilham almig ve Antigone uyarlamasini yapmugtir. Paris’in Nazi yonetimi altinda
bulundugu zamanda, 1942 Agustos’unda, Paul Collette adli gen¢ bir adam, Nazi
igbirlik¢ilerinin yoneticilerinin yaptig1 bir toplantida ates agmig ve yoneticileri
yaralamigtir. Paul, herhangi bir direnis orgitiine ya da politik bir gruba mensup degildir,
bu igi tamamen kendi iradesiyle, yalniz ve olimuniin de kaginilmaz oldugunu bile bile
gergeklestirmistir. Anouilh’e gore, Collette’nin tak basina gergeklestirdigi bu hareket,
ilk bakigta destansi, karsiliksiz ve beyhude goriiniiyordu. Bu 6zellikler bir tragedyanin
esaslartydr ve tam da Antigone’yi yeniden canlandirmigti. Bunun tstine, aslinda Paul
Collette’nin, bir nevi modern Antigone’nin hikayesi ve ruhu, yiizyillarin tragedyast olan

Antigone’de yeniden hayat buldu.

Nazi yanlis1 Vichy hiktmeti, Antigone tehdidinin farkindaydi ve bu ylizden oyun
yayinlanir yayinlanmaz sansiirlendi. Yayinlanmasindan tam iki yil sonra, 1944 yilinda
Théatre de I'Atelier’de, Paris’in kurtulusundan birkag ay once, André Barsacq

tarafindan sahneye konuldu.

Oyun biitiin bu siyasi yap1 ve neden yazildigt géz ontine alinarak incelendiginde, tezde
yer alan bolumlerin, oyunun ana fikrine ve amacina hizmet etti3i goralmektedir.
Yapilan karakter analizleri de yine bu fikir gdz ontine alinarak yapilmistir. Antigone’nin
temsil ettigi direnis ve adalet, Kreon’un temsil ettigi devlet ve degismez yasalar

tamamen oyunun temeline uygundur.
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