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Yazar Haldun Taner, Sinekli adinda bir gecekondu mahallesinde yasanan olaylar epik
tiyatro unsurlarindan yararlanarak anlatmistir. Zenginle calisan kesim arasindaki
catismay1 anlatan oyun 1960’11 yillarda gegmektedir.
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ABSTRACT

IN HALDUN TANER’S KESANLI ALI DESTANI iZMARIT NURI
CHARACTERISTICS ANALYSIS BY STANISLAVSKI METHOD

Kavrakoglu, Ismail
Advanced Acting
Supervisor: Lecturer Ziirab Sikharulidze

May, 2011, 40

Author Haldun Taner, a shanty town called Sinekli in the events described by using
elements of epic theater. The conflict between the rich and the working classes about
the game passing in 1960.
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1. GIRIS

Bu calismada Tiirkiye’nin en iinlii yazarlarindan Haldun Taner’in diinyanin bir ¢ok
iilkesinde sahnelenilen Kesanli Ali Destan1 adli oyunundaki Izmarit Nuri karakteri
incelenmistir. Karakter analizinin iyi bir sekilde yapilabilmesi i¢in donem incelenmis.
Yazarin hayati dikkate alinmis ve o donemdeki Tirkiye sartlar1 irdelenmistir.
Karakterin amag ve istekleri de ¢alismada yer almaktadir. Bunun da iyi bir sekilde

anlasilabilmesi i¢in oyunun tiirii, ideas: gibi ana basliklar1 incelenmistir.



2. HALDUN TANER

2.1. HALDUN TANER’iN BiYOGRAFiSi

Haldun Taner, 16 Mart 1915°te Istanbul’da dogdu.

1935 yilinda Galatasaray Lisesi’ni bitirdi. Heidelberg Universitesi’nde ekonomi ve
siyaset bilimi 6grenimini gormek i¢in Almanya’ya gitti.

1943°te Tirkiye’ye dondi. 1945°te ilk Oykiisii “Tohmet” Haldun Hasircioglu takma
adiyla Yedigiin Dergisi’nde yayinlandi.

1949°da ilk dykii kitabi, Yasasin Demokrasi ( Ahmet Halit Kitabevi ) yaymlandi. ilk
oyunu Giiniin Adam1’n1 da bu y1l yazdi.

1950°de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Alman Filolojisi ve Sanat Tarihi
boliimlerini bitirdi. 1951°de 6ykii kitabi Tus ( Varlik Yayinlar1 )yaymlandi.

1952°de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne Sanat Tarihi asistan1 oldu. Giiniin
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Adami Istanbul Sehir Tiyatrolarinda prova asamasma gelmisken “ sakincali olur”
gerekcesiyle oynanmadi.

1953’de oOyki kitab1 “Sishane’ye Yagmur Yagiyordu” (Varlik Yayinlari) yayinlandi.
Istanbul  Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekan1 Macit Gokberk’e  Avrupa
Universitelerinden &rnekler getiren bir raporu da bu yil sundu. Ayni yil, Sishane’ye
Yagmur Yagiyordu, New York Herald Tribune’un diizenledigi Oykii yarigsmasinda
Tirkiye birinciligini kazandi. Giinlin Adam1 bu yil tekrar yaymlandi fakat farkli bir
yayin evinden.(Sander Kit.)

1954°te dykii kitab1 “On ikiye Bir Var” ( Varlik Yaymlar1) yayinlandi. On Ikiye Bir
Var, Atlantis Yaymnevi’nin diizenledigi yarismada Zaman Ustiine Biiyiik Hikayeler
odiiliinii ayn1 yil aldi. Tus’un ikinci basimi ( Varlik Yayinlar1) da bu yil yapildi. Oykii
kitab1 “ Ay Isiginda Caliskur” ( Yenilik Yaymlar) yaymnlandi. Istanbul Universitesi
Gazatecilik Enstitlisii’nde sanat ve yazin sorunlari sorunlari iistiine dersler vermeye de
1954 yilinda basladi. Oyun dergisini de bu yil ¢ikartti. Tiyatro uzmanligi egitimi
gormek i¢in Viyana’ya gitti.

1955 yilinda On Ikiye Bir Var, Sabahattin Kudret Aksal’in Gazoz Agaci ile birlikte ilk
Sait Faik Armagani”ni kazandi. Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’nun ikinci basimi da bu

y1l yapildi. Terciiman Gazatesi’nde fikra yazarligina da 1955 yilinda bagladi.



1956 yilinda Varlik Dergisi’nin agtig1r bir sorusturma sonucunda 1956 yilinin en
begenilen 0ykii yazari segildi.

1957°de Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde tiyatro dersleri vermeye basladi.
“Disaridakiler” sahnelendi ( Devlet Tiyatrosu — Ankara).

1958 yilinda “Ve Degirmen Donerdi” sahnelendi ( Devlet Tiyatrosu — Ankara ).

1960 yilinda “ Fazilet Eczanesi” sahnelendi ( Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari).
“Deve Kusuna Mektuplar 1” ( Dost Yaymevi) yaymlandi. Ankara Universitesi
DTCF’nin ¢agris1 tizerine Tiyatro Enstitlisii’ne, her ayin son haftas1 Ankara’ya giderek
tiyatro dersleri vermeye de bu yil bagladi.

1961°de “Liitfen Dokunmayin” sahnelendi ( Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1). Ayni
y1l “Giiniin Adam1” da sahnelendi ( Ulvi Uras Tiyatrosu — Istanbul).

1962 yilinda “Huzur Cikmazi” Once istanbul’da Sehir Tiyatrolari’nda, sonra da
Ankara’da Devlet Tiyatrosu’nda sahnelendi. “Liitfen Dokunmayimn” ikinci kez bu yil
sahnelendi ( Devlet Tiyatrosu-Ankara). 20 Mayis 1962°de “Bu Sehr-i Stanbul ki”
oyunuyla Tiirkiye’de ilk kabare tiyatrosu denemesini yapt1 ( Gen-Ar, Istanbul).

1963 yilinda Tus’un ii¢lincii basimi yapildi ve “Giiniin Adam1” Monster’de oynandi.
1964 yilinin 31 Mart’inda Kesanli Ali Destan1 ( Giilriz Suriri — Engin Cezzar
Toplulugu, Istanbul) sahnelendi. Kesanli Ali Destan1 aym topluluk tarafindan Bonn,
Ko6ln, Frankfurt, stuttgart ve Niinberg’de sergilendi. Ayni yilin 1 Ekim tarihinde
“ Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” ( Ulbi Uraz Tiyatrosu — Istanbul) sahnelendi.
Kesanli Ali Destanti’nin filmi de bu yil ¢ekildi ( yoneten: Atif Yilmaz). Kesanli Ali
Destan1 ayni1 yil icerisinde yayiland1 ( Izlem Yayinlarr).

1965 yilinda “Esegin Golgesi” Sahnelendi ( Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1).
Esegin Golgesi savcilik tarafindan yasaklandi. Esegin Golgesi Ankara’da sahnelendi (
Meydan Sahnesi).

1966 yilinda “Zilli Zarife” sahnelendi ( Giilriz Sururi — Engin Cezzar Toplulugui
Istanbul). Tiirkiye Tiyatro Yazarlar1 Dernegi’nin kurulmasina katkida bulundu. Kesanli
Ali Destan1 Miinih’de oynandi.

1967°de Oykii kitab1 “Konginalar” yayinlandi ( Varlik Yayinlar1). Kesanli Ali Destani
Ordu’da sahnelendi ( Karadeniz Tiyatrosu). Tirkiye’nin ilk kabare tiyatrosu olan

“Devekusu Kabare Tiyatrosu” nu kurdu. 1 Ekim giinii “Vatan Kurtaran Saban”



sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul). Liitfen Dokunmayin Graz’da
( Avusturya ) oynandi. Kesanlt Ali Destan1 Erlangen’de sahnelendi.

1968 yilinda Bu Sehr-i Stanbul Ki sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul).
Kesanli Ali Destam1 Loughton’da (Ingiltere) Ingiliz oyuncular tarafinda sahnelendi
( Corbett [ Workshop] Theatre ). Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim sahnelendi
( Ulvi Uraz Tiyatrosu — Istanbul). LCC’nin Tiyatro Kolunu kurdu ve yonetti.

1969 yilinda Miinir Ozkul’la birlikte Istanbul’da Bizim Tiyatro’yu kurdu. Sersem
Kocanin Kurnaz Karis1 da bu yil sahnelendi ( Bizim Tiyatro — Istanbul). Oykii kitab1
“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii” yaymlandi ( Bilgi Yaymevi). 1970 yilinda “Haldun
Taner : Hikayeler 1” yayinland1 ( Bilgi Yaymevi). “Astronot Niyazi” sahnelendi
( Devekusu Kabare Tiyatrosu- Istanbul). Kesanli Ali Destani’nin ingilizce gevirisi
( Niivid Ozdogru ) yayinlandi ( Unesco Yayinlari).

1971 yilinda “Haldun Taner : Hikayeler 2” yayinland: ( Bilgi Yayinevi). “Ha Bu Diyar”
sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ). Kesanli Ali Destan1 — Sersem
Kocanin Kurnaz Karisi yaymlandi ( 2. Baski, Bilgi Yaymevi ).

1972 yilinda Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 Tiirk Dil Kurumu 1972 Tiyatro Odiilii’nii
kazandi. Sancho’nun Sabah Yiirilyiisii Bordighera Avrupa Mizah Festivali Oykii
Odiilii’nii kazandi. “Diin Bugiin” sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ).
Mehmet Ulusoy’un Is¢i Tiyatrosu Kurslarinda tiyatro derslerine de Taner’ bu yilda
girmeye baslamistir.

1973’te “Ask-ii Sevda” sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ). “Dev
Aynas1” sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ). “Yar Bana Bir Eglence”
sahnelendi ( Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ). Sersem Kocanin Kurnaz Karisi
sahnelendi ( Devlet Tiyatrolar1 — Ankara). Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 Haldun
Taner’e bu yil iginde Sanat Severler Dernegi’nin 1972 — 73 tiyatro dénemi “En lyi
Yerli Oyun Yazar1 Odiilii” nii kazandirdi. Kesanli Ali Destani tekrar sahnelendi (
Giilriz Suriri — Engin Cezzar Toplulugu — Istanbul ).

1974 yilinda Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim sahnelendi ( Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu — Istanbul). Taner, Milliyet’te Pazar Sdylesileri yazmaya da bu yil basladi.
Kesanlt Ali Destan1 Liibnanli sanatgilar tarafindan Beyrut’ta sahnelendi ( Orly
Tiyatrosu). Kesanli Ali Destan1 Cekoslovakya’da sahnelendi ( Briinn Devlet Tiyatrosu

). “Haneler” sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ).



1977 yilinda Fazilet Eczanesi sahnelendi ( Devlet Tiyatrolart — Ankara). “ Ciktik Ag¢ik
Alinla” sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu — Istanbul ). “Devekusu’na Mektuplar
2” yaymlandi ( Milliyet Yayinlar1). “ Ay Isiginda Samata” sahnelendi ( Istanbul
Belediyesi Sehir Tiyatrolar1). “Yalan Diinya” sahnelendi (Devekusu Kabare Tiyatrosu —
Istanbul ). Kesanli Ali Destan1 — Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 yaymnlandi ( 3. bask,
Bilgi Yayinlar ).

1978 yilinda “Hak Dostum Diye Baslayalim Soze ( Sdylesiler )” yayinlandi (
Milliyet Yayinlar1 ). Esegin Golgesi sahnelendi ( Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari).
Kesanlt Ali Destan1 Budapeste’de sahnelendi.

1979 yilinda Kesanl1 Ali Destani Priens’de ( Yugoslavya ) sahnelendi. Ahmet Giilhan’la
Istanbul’da Tef Kabare Tiyatrosu’nu kurdu. “Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil (
Portreler )” yayinlandi ( Cem Yayinlar1 ). “Hayirdir Insallah” sahnelendi ( Tef Kabare
Tiyatrosu — Istanbul ). IGSA Tiyatro Kiirsiisii’nde dramaturji dersleri verdi. Esegin
Golgesi sahnelendi ( Ankara Halk Tiyatrosu ). Gozlerimi Kararim Vazifemi Yaparim
sahnelendi ( Devlet Tiyatrolar1 — Ankara ). Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim
yayinlandi ( Cem Yayinlar1 ). “diigsem Yollara Yollara 1 ( Gezi Notlar1 )” yayinlandi (
Tekin Yaynlari).

1980 yilinda  Berlin Senatosu’nin ¢agrisi lizerine Almanya’ya gitti. Orada dramaturji
ve tiyatro tarihi dersleri verdi. Kesanli Ali Destan1 Berlin’de Tiirk¢e olarak sahnelendi (
Schaubiihne tiyatrosu ).

1981 yilinda Huzur Cikmazi sahnelendi ( Devlet Tiyatrolar1 ). Kesanlt Ali Destani
Hamburg’da Alman sanatcilar tarafindan sahnelendi ( Ernst Deutsch Tiyatrosu ).

1982 yilinda Kesanli Ali Destani Bochum’da sahnelendi ( Tiyatro Konservatuari ).
Fazilet Eczanesi sahnelendi ( Devlet Tiyatrolar1 ). Fazilet Eczanesi yayilandi (
Devlet Tiyatrolar1 Yayilar1 ).

1983 yilinda tiim ykiilerinin yeni basimlar1 yapildi: Haldun Taner: Biitiin Hikayeleri 1
— 2 — 3 ( Bilgi Yaymnlar1 ). Cok Giizelsin Gitme Dur ( Diiz yazilar) yayinland1 ( Bilgi
Yaynlar1 ). Oykii kitab1 Yalida Sabah yayinlandi ( Bilgi Yayinlar1 ). Oliirse Ten Oliir
Canlar Olesi Degil’in ikinci baskis1 yapildi ( Cem Yaymlar1 ). Yalida Sabah bu yil
Haldun Taner’e Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazandirds.

1984 yilnin 25 Mart giinii Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun diizenledigi “ Sanat Insanlar1”

izlencesinde Haldun Taner’in yazin, sanat, gazetecilik, 6gretmenlik yasami anlatildi,



degerlendirildi. Ekim ayinda Kesanli Ali Destan1 sahnelendi ( Devlet Tiyatrolari —
Ankara ). Berlin Mektuplan ( diiz yazilar ) yaymlandi ( Bilgi Yayinlar ). Kesanli Ali
Destan1’nin dérdiincii baskis yapildi ( Bilgi Yayinlart ).

1985 yilinda Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim sahnelendi ( Uluslararas1 Sanat
Gosterileri A.S. ). Koyma Akil Oyma Akil ( diiz yazilar ) yaymlandi ( Bilgi Yaymlart ).
Haldun Taner 70 yasinda bu yil basti.

1986 yilinda Cok Giizelsin Gitme Dur’un ikinci baskis1 yapildi ( Bilgi Yayinlar ).
Oliirse Ten Oliir Canlar Olesi Degil’in iigiincii baskis1 yapildi ( Bilgi Yaynlar1 ). Yalida
Sabah’in ikinci baskist yapildi ( Bilgi Yaymlar1). Kesanli Ali Destan1 Berlin’de
Almanca olarak yayinlandi. Haldun Taner “ Devekusu’na Mektuplar” 1 Milliyet’te oniki
yildir yaziyordu ayni1 yil igerisinde.

Haldun Taner, 7 May1s 1986’ da Istanbul’da 6ldii.

2.2. TURK TiYATRO TARIHI’NDE HALDUN TANER’IN YERI

Tirk Tiyatrosu’nda Haldun Taner olay1 1949°da “Giiniin Adam1” oyununun yazilmasiyla
baslamisti.. Bugiin de siiren, kamuoyunda stirekli olarak yanki uyandirmis bu renkli se-
riiven, Taner'in tiyatro yazari, tiyatro kuramcisi ve uygulamacisi olarak ortaya
koydugu eylemle bi¢imlenir. Taner, tiyatro yazarlig1 ugrasi i¢cinde gegen siireye on
iki uzun oyun, kendi yazdigi, derledigi ya da kotarilmasina katkida bulundugu on {i¢
kabare oyunu si1gdirmaistir.

Taner'in tiyatro yazarlig1 i¢ ice ge¢mis ii¢ evrede yer clir. Ik evre yanilsamagci
anlatimla, iyi kurulu oyunlar yazdigi 1949-1962 yillar1 arasindaki donemi kapsar.
Giiniin Adami, Disardakiler, Ve Degirmen Donerdi, Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmayin

ve Huzur Cikmazi bu evre iginde yer alir.

1960'ta Liitfen Dokunmaym'la ilk denemesini yaptigi gostermeci bigemde yazilmis
oyunlar, Taner tiyatrosunun ikinci evresini belirler. Ger¢ek anlamda 1964'te Kesanli
Ali Destani'yla baslayan ikinci evre Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin
Golgesi, Zilli Zarife, Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Ayisigmda Samata oyunlarimi da

kapsar ve bugiine uzanir.



Uciincii evre ise 1962'de Bu Sehr-i Stanbul ki ile ilk denemesi yapilan kabare tiyatrosu
trlinlerini igerir. Taner tiyatrosunun, gercek anlamda 1967'de Devekusu Kabare

Tiyatrosu'nun kurulmasiyla baslayan iiclincii evresi de stirmektedir.

1964 yili Haldun Taner'in tiyatro yazarligi yasaminda bir doniim noktasi olusturur.
Gostermeci anlatimi ilk kez 1960'ta Liitfen Dokunmaym'la, sonra da 1962'de Bu Sehr-i
Stanbul ki oyununda «Kabare Tiyatrosu» baglaminda denemis olan Taner, gostermeci
tirde oyunlar yazdigi ikinci tiyatro yazarligi evresine miizigini Yalgin Tura'nin

yaptig1 Kesanli Ali Destani ile 1964'te girer.

Kesanli Ali Destani, 1962'de yazilmisti. “Oyunla, daha yazilis1 sirasinda, Aydin Giin
¢ok ilgileniyordu. Bitince ilkin istanbul Operasi'na verildi. Metin ¢cok begenildi. Ama
miizikleri Cemal Resit Rey'in armonize etmesi teklif edildi. Yazar, miiziklerin oyuna
ve epik lsluba uygun oldugunu ileri siiriip rétus kabul etmedi. (...) Kesanli Ali
Destan1 daha sonra bu biiyiik prodiiksiyonun altindan kalkabilecek ikinci tiyatro
olarak Devlet Tiyatrosu'na sunuldu. (...) Rejisini ve basroliinii Cilineyt Gdkger'in
tizerine alacagi bir rol digitimu (...) tasarlandi. Ancak bestesini Devlet Tiyat-rosu'nun
resmi bestecilerinden birine yaptirmasi tavsiyesine karsi Haldun Taner, yine oyununu
cekmek suretiyle karsilik verdi.”

Taner'in, Kesanli Ali Destani'nin sahnelenmesinde miizik - sahne iligkisi baglaminda
hi¢bir 6diin vermeyisi oyunun sahnelenmesini boylece iki y1l geciktirdi.

“Ilk kez 31 Mart 1964'te sahnelenen Kesanli Ali Destan1 olaganiistii bir ilgi gordii ve
biiyiik bir tiyatro olay1r olarak tiyatro tarihimizdeki yerini ,aldi. Giilriz
Sururi - Engin Cezzar Toplulugunun gergeklestirdigi bu c¢ok basarili ilk yapimda
sahne diizeni Genco Erkal'm, sahne tasarimi Duygu Sagiroglu'nun. giysiler Nil
Gerede'nindi. Zilha'y1r Giilriz Sururi, Ali'yi Engin Cezzar, Serif Ablay1 opera sanatgisi
Semiha Berksoy, Izmarit Nuri ve Politikac1'y1 Genco Erkal oynamisti. 11k Kesanli Ali
Destani kusursuz bir toplu ¢aligma {irliniiydii. Oyunun basarisinda, Taner'in deyisiyle,
“bestecinin, rejisoriin, dekoratdriin, 1sik¢inin, kostiimciiniin, kirk iki sanatg¢i ve
teknisyenin her birinin elbirligi ve anlayisli uyumunun en az yazar kadar pay1” vardi.”
Tim olumlu sahneleme kosullarinin bir araya getirilmesiyle kotarilan Kesanli Ali
Destani, seyirci tarafindan coskuyla karsilandi, aylarca kapali gise oynandi, basinda

uzun siire tartigildi.



Kesanli Ali Destan1 ilk sahneye cikarilisindan bu yana yaklasik her on yilda bir
sahnelenmistir. Giilriz Sururi - Engin Cezzar Toplulugu 1973'te oyunun bu kez
Cezzar'm sahne diizeniyle ve bir boliimii degisik oyuncularla yeni bir yapimini
gerceklestirdiler. 1984 - 85 doneminde ise oyun Yiicel Erten'in miizige ve dansa daha
bir agirlik tantyan yorumuyla Devlet Tiyatrolarinca sahnelendi. Yurt i¢inde sergilenis
sayist bini ¢coktan asmis olan Kesanli Ali Destan1 yurt disinda da sevildi, tutuldu; yerli
ve yabanci topluluklarca kotarilmis ¢esitli yapimlar1 yedi ayr1 lilkenin on bir ayri

kentinde yaklasik dort yiiz kez sahnelendi.



3. HALDUN TANER VE TIYATRO

Bu boéliimde Haldun Taner’in 1960 11 yillarda baslayan ve oliimiine kadar siiregelen
tiyatro tarihimizdeki biiyilk yerini incelenmistir. Taner hem kendi yaraticiligini
kullanmis hem de donemde diinyada ¢ok etkili olan epik tiyatroyu Tiirkiye’ye tasiyarak
ilk Tiirk epik tiyatro Ornegini gergeklestirmistir. Taner bunu kullanirken sade bir
anlatim kullandig1 i¢in biiylik kitlelere ulasabilmistir. Bu bdliim boyunca bunun

sebepleri ve olusturdugu sonuglar hakkinda tespitler yapilmstir.

3.1.1960°LI YILLARDA TURKIYE’DE TIYATRO VE TOPLUM

Taner'in Kesanli Ali Destani ile ulastig1 basari, her seyden dnce bu oyunla tartismasiz
bir bigimde kanitladig1 yazar kisi ustaligiyla aciklanabilir..Ancak, oyunun igerigi ve
bigimiyle gordiigli biiyilik ilginin, Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu tarihsel asama
ve seyircinin tiyatro anlayisinin gelisim asamasi baglaminda ustaca yapilmis bir

zamanlamadan da kaynaklandig1 yadsinamaz.

1960'li yillar, toplumun kendi gergeklerini gormeye, sorunlarini anlamaya, bu
sorunlarin ¢oziimiine ulagsmaya yoneldigi, diisiince Ozgiirliigiine sahip c¢iktig1r bir
donemdir. Bu donemde tiyatro yazarlar1 da ayni dogrultuda daha once irdelenmemis

toplumsal gerceklere ve sorunlara yonelirler.

Toplumca oldugu denli yazarlarimizca da irdelenen sorunlarin basinda toplum i¢indeki
tiretim iligkileri, buna bagl olarak toplumun ¢esitli kesimleri arasindaki iliski ve ce-
liskiler, demokrasi diizeni iginde politik gii¢ ve parasal kazang saglama yolunda
oynanan oyunlar gelmektedir. Kesanli Ali Destani her ii¢ sorunu da igeren konusuyla
seyircinin ilgisini ve sevgisini kolayca kazanmistir.

3.2. BRECHT VE HALDUN TANER

Oyunu daha iyi anlamak i¢in Brecht’in yasaminindan kesitleri bilmek ve epik tiyatro
kavraminin ne oldugunu anlamak gerekmetedir. Bunun i¢in internette debulunabilecek
ve bir ¢cok makalede yer alan Brecht’in biyografisini ve epik tiyatronun 6zelliklerini

dikkate almak gerekir.



3.2.1. Bertolt Brecht’in Biyografisi

Yiizyillimiza damgasini vuran oyun yazari ve tiyatro kuramcilarindan Bertolt Brecht
Bavyera'nin Augsburg kentinde dogdu. Ayn1 zamanda yetenekli bir sair olan Brecht ilk
siirlerini 1913'te okul gazetesinde yayimladi. Bundan bir y1l sonra ise yasadigi kentin
yerel gazetesinde yazilart ¢ikmaya bagladi. Edebiyata ve tiyatroya biiyiik ilgi
duymasina karsin bir siire tip egitimi gordi. I. Diinya Savasinin son yilinda askere
alind1 ve bir hastanede gorev yapti. Ayn1 yil "Olii Askerin Oykiisii" adl1 bir siir yazdi.
Bu siiri, yillar sonra Nazilerce su¢lanarak Alman yurttaglifindan atilmasina neden oldu.
1919 siir ¢alismalart agisindan verimli bir yildi. Siirlerini Die Hauspostille'de (Dua
Kitab1) topladi. Bu sirada tiyatroya olan ilgisi de siirliyordu. 1924'te Berlin'e gitti.
Burada Carl Zuckmayer, Max Reinhardt ve Helena Weigel gibi donemin {inli
sanatcilartyla tanmistt ve birlikte ¢alisma olanagi buldu. Bir silire sonra yetenekli bir
oyuncu olan Helena Weigelle evlendi ve bu evlilik omriiniin sonuna kadar siirdii.
Brecht'in oyunlarin pek cogunda Weigel basrolde oynadi.
Tiyatro yonetmeni Erwin Piscator ve besteci Kurt Weill ile tanistiktan sonra Brecht
tiyatro yasaminda yeni bir adim att1. Piscatorla birlikte Jaroslav Hasekin {inlii romani
Aslan Asker Svayk'it sahneye uyarladiktan sonra yazdigi Adam Adamdir adli oyunu
"epik tiyatro" anlayisinin ilk denemesiydi. Bu 6gretici bir tiyatro tiirii olup, olaylar
geleneksel tiyatrodakinin aksine, dramatik bir bigcimde canlandirilacak yerde, izleyiciye
anlatilir. izleyici sahnede olup biteni bir gdzlemci gibi izler. Epik Tiyatro'da amag
diisiindiirmek, izleyicinin aklin1 kullanarak bir karara varmasini, harekete ge¢mesini
saglamaktir. Brecht diinyanin degismesinden; insanlarin firsat esitligine, diisiince
Ozgiirliigiine sahip oldugu, adaletli bir diizenin kurulmasindan yanaydi. Benimsemis
oldugu Marxist diinya goriisii  dogrultusunda, boylesine bir doniisiimiin
gerceklesecegine inanityordu. Tiyatronun bu amaca ulagmak igin etkili araglardan biri
oldugu kanisindaydi. Gene bu sirada yazdigi ve Kurt Weill'in besteledigi; diinya
capinda iin kazanacak olan Mahagonny ve U¢ Kurusluk Opera adl1 miizikalleri sahneye
koydu.

Nazilerin yonetime gelmesiyle birlikte Brecht'in Almanya'da ¢alisma olanagi ortadan
kalktr. 1933'te Almanya'y1 terk etti. Once Isvigre'ye, oradan Danimarka'ya gitti. 1939'a
kadar kaldig1 Danimarka'da Tak-tik , Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti, Galileonun

Yasami, Cesaret Ana ve Cocuklari1 gibi her biri bagyapit olan oyunlar yazdi. Sezuanin
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Iyi Insanin1 da burada yazmaya basladi. 1939'da Danimarka'nin da Nazi tehdidi altina
girmesi iizerine Once Finlandiya'ya, oradan da 1941 de ABD'ye gitti. Brecht'in
oyunlarindan bazilar1 bu donemde Ingilizce'ye gevrildi ve ABD de sahnelendi. Ne var
ki, bu iilkede izleyici Brecht'in oyunlarindan tedirgin oldu ve ilgi gostermedi. 1947de
ABD'de esen Soguk Savas riizgar1, Brecht'in Amerika'ya Kars1 Etkinlikleri Sorugturma
Komisyonu'nca sorguya ¢ekilmesine yol agti. Diinya goriisiine iliskin suglamalara kars1
¢iktt. ABD'de barmmayacagmi anlamisti. Brecht, Alman Demokratik Cumbhuriyeti
yoneticilerinin ¢agrisi iizerine Dogu Berlin'e yerlesti ve i¢lerinde esi Helena Weigelin
de bulundugu bir grup oyuncuyla 1948'de Berliner Ensemble adli tiyatro toplulugunu
kurdu. Berliner Ensemble, gerek kuramsal calismalari, gerek sahneledigi ¢ok basarilt
oyunlariyla, diinya c¢apinda iin kazanmakta gecikmedi. Ulkemizde de tanman ve
oyunlar1 ¢ok sevilen Brecht 1956 ilkbaharinda hastaland1 ve bundan kisa bir siire sonra
Berlin'de 6ldii.

3.2.2. Epik Tiyatro

Epik kelime anlamiyla halk arasinda sdylenen destansilik anlamiyla epik kelimesi
kullanilamaktadir.

Epik tiyatro, siyasal amagli bir tiyatro diigiincesidir. Bertolt Brecht’in dogrudan
Marksizm-Leninizm etkilenimiyle olusturdugu ve seslendigi seyirci kitlesini de emekgi
sinif olarak belirlemis bir kuramdir.

Asil amagi tiyatroyu bir liiks olarak elit kesimlere gostermek degilde, tiyatronun siradan
halkin giindelik sorunlarma indirilebilecegini ve dahasi gilindelik insanin sorunlari
lizerine bir tiyatro anlayisi iizerine igerisinde bulundugu donemin sosyalizm akimina
yakin bir tiyatro anlayisi ile doneminin kabul goren bir alimi olmasi anlayisiyla ortaya
cikmustir.

Teoride ve pratikte Marksizmin felsefi, siyasal ve ekonomik tahlillerini tiyatro
sahnesine yansitmaya ¢alisir. Brecht tarafindan bilim c¢agimin tiyatrosu olarak
degerlendirilen epik tiyatro, kapitalizm ve simifli toplum elestirisi yapar; oyunlar bir
devrimin gerekliligini ¢ogu kez dogrudan isaret etmese bile, varolan sistemin
olumsuzlanmasi yoluyla, seyircisini baska alternatifler iizerine diisiinmeye ¢agirma
iddiasindadir.

Iste yazarin seyircisini sokmayi arzuladig1 bu aktif elestirel tutum, Brecht tarafindan ilk

kez 1927 yilinda kullanilan epik tiyatro nitelemesinde karsiliin1 bulur. Brecht
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canlandiran, taklit eden, seyirciyi yanilsamaya sokan gercekei tiyatro diisiincesinin
karsisina koydugu epik tiyatronun, yanilsamaci yonii yokedilmis, anlatimci bir tiyatro
olmasin1 hedefler. Brecht’e gore, goriinenin ardindaki gercegi gostermek, burjuva
gercekeiligiyle ve biitlinliiklii bir tiyatro algisiyla miimkiin degildir. Tam tersine bu
algiy1 kiracak, seyirciyi determinist neden-sonug iliskisinin cenderesinden kurtaracak ve
boylece yanilsamayi kiracak bir tiyatroya ihtiyag vardir.

Yazarin siyasal amagli tiyatrosunu Piscator’unkinden ayiran, seyirciyi iistlenmeye
cagirdigr bu aktif tutumdur. Epik tiyatro seyirciyi bir gozlemci yapar, ondan yargiya
varmasini ister. Yazar bunu saglamak icin c¢esitli araglar kullanir. Oyunlar episodik
olarak boliimlenmistir ve bu episodlar arasindaki neden sonug¢ bagi olabildigince gevsek
tutulur. Hatta Brecht episodlarin basina aciklayici sarkilar ve notlar koyar; bu yolla
merak Ogesi olabildigince yok edilir. Seyircinin oyuna olan mesafesini koruyabilmesi
icin tarihsellestirme kullanmak da yazarin bir diger yontemidir. Tarihsellestirme
kullanarak, oyunlarinin ge¢mis bir zamanda ve/ya da baska bir toplumda gegirir. Bunu
yaparken Brecht’in endisesi, simdiki zamanda ve simdiki toplumda gecen bir oyunun
seyircinin 6zdeslik kurmasina yol acarak, aktif elestirel tutumunu kaybetmesine yol
acacagidir.

Brecht’in kullandig1 araglar arasinda en bilineni yabancilastirma efektidir ve en genel
anlamiyla, sahnedekinin bir oyun oldugunun seyirciye hatirlatilmasi amacini tasir.
Boylece seyircinin oyuna kapilmasi, akla dayanan elestirel tutumunu birakarak
duygularima kapilmasi1 engellenecektir. Episodik anlatim ve tarihsellestirme gibi
araglarin yoneldigi amaca hizmet eden yabancilastirma, oyunun tiim yapisindan
bagimsiz olarak diisiiniilemez. Althusser’e gore Brecht’in yabancilastirmasi, diyalektik
materyalizm felsefesiyle dogrudan iliskilidir. Insani, olaylar1 ve toplumu bitmis,
tamamlanmis olarak almaz. Somut durumlarin irdelenmesine yardimci olur. Brecht,
“hi¢ diistinmeden Oylece zaten anlasiliyor sanilan bir sey, [yabancilagtirmayla] 6zellikle
anlasilmaz duruma bile getirilebilir. Ama bir kosulla: Boylece sonunda gercekten
anlasilmasini saglamak adina” der. Bu Althusser’e gore diyalektik bir bakistir: Bildigini
sanan seyircinin yabancilagtirmayla gercek bilgiye ulagmasini saglamak.

Walter Benjamin yazilarinda Brecht'in gestus kavramindan s6z eder. Bu kavram oyun
metinlerine iligkin olmaktan ¢ok, gosterimsel anlam tasir. Daha ¢ok Brechtyen

Oyunculuk altinda incelenebilecek bu kavramin temel mantigi, sahnedeki oyun kisisinin
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sinifsal konumunu belli edecek bir yiiz ya da beden tavridir. Ornegin oyun kisisinin
yerleri nasil stiplirdiigii bir gestus olabilir. Yerleri her zaman siipiirmeye aliskin olan bir
hizmetc¢inin tavriyla bir prensesin yerleri siipirmek zorunda kaldiginda gosterecegi
tavir, onlarin smifsal farkliliklarini ortaya koymak igin bir arag olacaktir.

Brecht Kii¢iik Organon’unda, tiyatronun eglendirici yoniinii ne kadar énemli buldugunu
da anlatir. Ancak bunu burjuva tiyatrosunun eglence anlayisini elestirerek yapar. Epik
Tiyatro'nun ulasmaya calistig1 seyircinin kandirmacadan degil, 6grenmekten, bilmekten

ve ¢oziimlemekten zevk alan bir seyirci oldugunu sdyler.

3.3. HALDUN TANER VE BRECHT’IN KARSILASTIRILMASI

1960 yillarin 6zgiir ve hareketli sanat ortami iginde seyirciye o giine dek oyunlarim
izlemedigi yeni yazarlar tanitilmis, icerigi ve bi¢cimiyle yeni bir dolu oyun sahnelen-
mistir. Bu oyunlar arasinda «epik» yontemleri yansitan Jaroslav Hasek'in Aslan Asker
Svayk" (Arena Tiyatrosu) ve Brecht'in Ug¢ Kurusluk Opera's1 (Kent Oyunculari) vardir.
Brecht'in kuramcisi ve uygulamacist oldugu «epik tiyatro» oziliyte ve bigimiyle ilgi
ceker. Bu tiir tiyatronun kavranmasi ve uygulanmasi baglaminda bir tartigma ortami
olusur. Taner, Kesanli Ali Destan1 ile “epik-gostermeci” bicemde yazilmis, ilk yerli,

miizikli oyun 6rnegini boyle bir ddonemde sunarak tartisma giindemine getirmistir.

Bu noktada Taner'in epik yontemi uygularken Brecht tiyatrosundan ne 6l¢iide
yararlandiginin, Brecht'ten hangi bakimlardan ayrildiginin belirlenmesi yararli
olacaktir.

Brecht'in epik tiyatro kuraminin ve uygulamasinin temel amaci, seyircinin sahnedeki
olaylar1 yanilsamaci tiyatronun 6ngordiigii gibi sahne kisileri ve olaylarla duygusal
bir 6zdeslik kurarak degil, elestirel bir bakis agisindan algilamasidir. Bir bagka deyisle
epik tiyatro seyircinin 6zel ve toplumsal yasantisindan tanidik saydigi olaylara gor-
meden bakmasini degil, anlatilan olaylara ve durumlara uzaktan bakmasini ve ilk kez
goriiyormuscasina algilamasini ongoriir. (Elmalarin agactan diisme olgusunu ilk kez
goriiyormuscasina algilayip yercekimi yasasini bulan New-ton gibi...) Ciinkii Brecht
tiyatrosunda hedef, seyircinin kaliplasmis deger yargilarini sarsmak, onu yasadigi
insanlik ortaminda yer alan ve dogalmis gibi gosterilen celiskileri géormeye ve

diistinmeye yoneltmek, vardig1 sonuclar1 yasama gegirmesini saglamaktir.

13



Taner'in “epik-gostermeci” tiyatrosu bu temel ¢ikis noktasi agisindan Brecht'in «epik»
tiyatro anlayis1 dogrultusundadir. Ancak Taner, yaptig1r «epik-gostermeci» tiyatroyla
kendi toplumu 6zelindeki sorunlarin ayrintilarina daha somut bir yaklagimla inen,
oncelikle ulusal, toplumsal bir yazardir. Brecht sorunlar1 toplumcu gercekei bir yak-
lasimla irdeler. Taner'in ise elestirel gergekci yaklasimi benimsedigi sOylenebilir.
Taner'in “epik — goOstermeci” oyunlarinda gergekleri «elestirme» kaygisi, gergekleri
toplumcu anlayis dogrultusunda degistirme kaygisindan daha yogundur.

Brecht epik tiyatrosunu bigimlendirirken 6zgiin buluslara yonelmek yerine, tiyatro tarihi
boyunca degisik yapilar icinde yer almis g¢esitli 6gelerden, sozgelimi antik Yunan
korolarindan, Uzakdogu tiyatrosunun Anlaticisindan, Shakespeare oyunlarinin ¢ok
tablolu (episodik) anlatimindan, sessiz sinemanin olaylar1 agiklayicit yazilarindan,
Ortacag tiyatrosunun ibret kotarma yaklasimindan kendi tiyatrosunun amaci
dogrultusunda yararlanarak 6zgiin bir birlesim olusturmustur. Taner ise Tiirk “epik”
tiyatro bi¢imini belirlerken, hem Brecht'in biresiminden yararlanmis, hem de Tiirk
seyircisinin ¢ok yakindan bildigi bir kaynaga, geleneksel tiyatromuzun verilerine
yonelmistir. Acik bicim oOzelligi tasiyan geleneksel Tiirk tiyatrosunun gostermeci
Ogelerini Brecht'in epik tiyatro anlayisiyla kaynastirarak yeni bir bicimsel deneme
gerceklestirmistir.

“Taner'in Kesanli Ali Destani'ndan bu yana yazdigi oyunlarda kullandig1 geleneksel
gostermeci Ozellikler sunlardir : Karagdz ve ortaoyununda seyircinin yanilsamaya
sokulmayis1 ve seyirciye bir “oyun” izlediginin animsatilmasi; oyunda yogun bir
giildiiri ortaminin kotarilmasi; dndeyis, sondeyis kullanim!; oyunun sonunda «ibret»
cikarma; oyunun dokusunun gevsekligi; oyunun ¢ikisinin tiirkiilerle kesilmesi; gerilimli
ve duygulandirict sahnelerden kaginma; oyuncularin siirekli olarak rollerine girip
cikmalari; kisilerin tip boyutunda abartmali olarak ¢izilisi, s6z oyunlar,
tekerlemeler, bol «niikte» kullanim1.” Taner, Tiirk seyircisinin seyretme aligkanligi
iginde yer alan bu tamidik, gdstermeci bigimleri, geleneksel tiyatromuzda agirlikli
olarak yer almayan bir icerikle, bagka bir deyisle, toplumsal - politik elestiriye yonelen
akilci, ilerici, uyarict bir igerikle kaynastirarak 0Ozgiin bir Tiirk epik-gostermeci

tiyatrosu biresimi olusturmustur.
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Brecht'in, epik tiyatroyu gerek kendi lilkesinde gerekse Avrupa'da ve Amerika'da
benimsetebilmede zorluk ¢cekmis olmasina karsin, Taner'in seyircisini ilk Tiirk «epik»
tiyatro drnegine kolayca ismdirabilmesini bir yabanci arastirmaci soyle agikliyor :
“Brecht U¢ Kurusluk Opera's1 ile kusaklar boyu yanilsamaci, Aristocu tiyatroya
alismig Avrupa seyircisini cck yadirganmusti. Taner ise Kesanli Ali Destan ile halkinin hig
yabancist olmayan ortaoyunu, meddah, Karagoz seyirlik oyunlari ve tuluattan aldigi
Ogeleri cagdas bir anlayis icinde kaynastirarak Brecht'inkinden ¢ok farkli, hem yerli,

hem modern yepyeni bir epik iislup getirmis ve bundan 6tiirii hemen benimsenmistir.”
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4. KESANLI ALI DESTANI

Kesanli Ali Destani, bir sunus tiirkiisiiyle baslayan, “kissadan hisse” boliimiiyle
noktalanan on bes tabloluk bir miizikli giildiirtidiir.

4.1. OYUNUN DEGERLENDIRILMESI VE LK OYUN iZLENIMLERI

Oyun bir biiyilik kentin bir biiyiik gecekondu mahallesinde geger. Gecekondu olgusu,
1950'lerde iilkemize tarim makinelerinin gelmesiyle isini yitiren topraksiz koyliiniin,
yine ayni donemde yasanmakta olan endiistrilesme asamasi iginde is bulmak i¢in
kentlere akin etmesiyle ortaya c¢ikmistir. Ancak, devlet kente siginmaya calisan bu
insanlarla yine ilgilenmemis, yasamlar1 boyu toprak agalari i¢in ¢alisanlar, bu kez de
baslarin1  sokabilecekleri bir gecekonduyu yasadisi yollarla kurabilmek igin

gecekondu agalarinin sémiiriisiine boyun egmek zorunda kalmaislardir.
4.1.1. Oyunun Ozeti ve Yorumu

Gecekondulular ne koylidiir, ne kentli. Koyli o6zelliklerini yitirmisler, ama
iscilesememislerdir. Toplumun yasadigi ¢arpik ekonomik - ekinsel yonelisin somut
ornegi olan gecekondu - kent celiskisi, Taner - Tura ikilisinin acili1 - giile¢ giris
tlirkiisiinde vurgulanir :

“Sineklidag burasi

Sehre tepeden bakar.

Ama sehir 1rakta,

Masallardaki kadar.”
Sinekli'de hara¢ alma ilkesine dayali zorba bir diizen egemendir. Kabadayilik, kavga,
cinayet kol gezmektedir. Sinekli halki dardadir; haklarmi koruyacak, cikarlarim
kollayacak bir “kahraman” yaratmak zorundadir.
Bu noktada Brecht'in Galile'nin Yasami'nda Galile'ye soylettigi, “Yaziklar olsun
kahramana gereksinim duyan iilkeye” soziinii animsamamak olanaksiz. Sinekli tiim iil-
kedir; her bunalim asamasinda kendine bir kahraman aramis, buldugu kurtaricilar1 kisa
zamanda tiiketerek yenilerinin pesine diismiis, yine de bir tiirlii sorunlarindan kur-

tulamamisg bir iilkenin yalin simgesi.
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Sinekli'nin kahramani Ali'dir. Kesan'dan gelme, sevgilisi Zilha'nin dayisini 6ldiirdigii
icin dort yildir icerde olan, yoklugunda “kursun islemez” niteligi kazanmis, adina destan
yazilmis, oyunda Zilha’nin tabiriyle ¢ulsuz, sahipsiz Ali... Camur ihsan1 gergekten
Oldiirtip oldiirmedigi belli degildir, ama tim umudunu Ali'ye baglayan mabhalleli,
gercegi istedigi bicimde saptamistir bir kez:
“Kesanli Ali (...) kimsesiz, terk edilmis halkin, diizen, giiven, korunma ihtiyacinin
yarattig1 bir diis kahramamdir.”
Ikinci tabloda genel aftan yararlanarak ozgiirliigiine kavusan Ali'nin, Sinekli'de
krallar gibi karsilanisi izlenir. Muhtar se¢imleri yaklagmaktadir. Ali gibi yiirekli bir
kabadayidan baska kim diisiiniilebilir aday olarak? Ali de goniilliidiir muhtar olmaya.
Gecekondu ve tutukevi kosullarinda bigimlenmis yeni yasam goriisiinii s0yle dile ge-
tirir :
“Hayatta ya slinepe olup okkanin altina gideceksin. Ya da liste ¢ikip ezeceksin, ikisinin
ortasi yok.”

(2. Tablo)
Ali yasam dersini iyi 6grenmistir. Bozuk ekonomik diizenle birlikte tiim ahlak
degerleri de altiist olan toplumsal diizende 'kim giiclii ise' onun yasasi1 gegerli, onun
buyrugu egemen olur.
Tiirkiye'de gecmiste yapilmis genel segimlerin parodisi olan iiglincii tabloda,
gecekondu agalarinin engelleme ¢abalarina karsin Ali hilenin de yardimiyla muhtar
secilir. Izmarit Nuri'nin deyisiyle,
“Elim istiinde oynadik biz kazandik. Ne yaparsin? Karsindaki dinsiz olursa sen de
imansiz olacaksn.”

(3. Tablo)
Mahalleli bir 6ndere kavugmus olmanin ¢ilginca sevinci igindedir:
Dordiincii tabloda Muhtar Ali'nin ¢alisma yontemleri izlenir. Zorbalik ve hara¢ yine
siirmektedir. Sinekli halki ¢ikarcilarin baskisindan kurtulmak i¢in bir kahraman ya-
ratmig, ama bu kez de onun somiiriisiine hedef olmustur.
Ali caligma ilkelerini mahalleliye silah zoru ve oybirligiyle onaylattirir.
Besinci tabloda oyunda ilk kez sdylesime girisen Zilha ile Ali'nin ask Oykiisii dile
gelir. Zilha dayisin1 6ldiirdigii i¢cin Ali'ye dargindir. Romeo ile Jiilyet'in ask

sahnelerinin bir parodisi olan bu gecekondu dili ve tavriyla kotarilmis tabloda, Ali,
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Zilha'ya Camur [hsan1 dldiirenin kendisi olmadigim agiklar. Sugsuz yere tutuklandig
icin «igerde» durmadan agladigini, bu nedenle adinin gozii yash Aliye ¢iktigini anlatir.
Herkesin itip kaktig1 Ali, kafasinin iyice kizdigi bir giin, yalnizca zorbaligin gecerli
oldugu kogus ortaminda islemedigi sucu iistlenivermis, o giin bugiin de herkes
tarafindan bas taci edilmistir:
“Ali: Demem su ki, bu diinyada namuslu insaniyetli oldun mu alaya aliniyorsun.
Zorba, katil oldun mu saygi itibar goriiyorsun. Efsanemiz de bu yalandan ¢ikti. Hepsi
bu kadar...”

(5. Tablo)
Ancak Zilha'y1 inandirmak kolay degildir. Mahalleliden birinin yanlarina yaklastigini
goren Ali zorunlu olarak asagidan almayr kesip, kabadayr kimligine biiriiniir. Zil-
ha'yla barigsma cabalar1 béylece sonugsuz kalir.
Altinct tablo Zilha'nindir. Oyun basindan beri Zilha'yi, i¢inde yasadigi yoksul kosullara
tepki getiren, dilinde Kralice Siireyya'nin gazeteden okudugu ask oykiileri, diislerinde
onu atina alip uzaklara gétiirecek sehzade, yiiregi sevdigi Ali'nin dayisini 6ldiirmiis

olmasiyla aralarina giren kirginligin agisi ile dolu, ezik bir gecekondu kizi olarak izleriz

“Taner'in 1982'de Gen - Ar Tiyatrosu'nda ilk kabare tiyatrosu denemesini yaptigi Bu
Sehr-i Stanbul ki oyununda yer alan Giiltepe No. 8 baglikli tablonun kahramani ge-
cekondulu kizin daha gelistirilmis bir ¢esitlemesi olan Zilha, carpik gecekondu
kosullarinda yetismis gilizel geng kiz tipini tiim boyutlariyla sergiler. Zilha. bir yanda
kendi toplumsal simifindan sectigi sevgilisinin verdigi diis kirikligi, 6te yandan
saygin bir toplumsal sinifa atlayarak bireysel kurtulusunu gergeklestirme 6zlemiyle
gazete ve dergilerde seriivenlerini okudugu yiiksek tabakadan bayanlara duydugu
hayranlik i¢inde «gergcek»le «gercekdisi»ym i¢ ice yasar. Zilha. giiniimiiz toplumunda
«ylkselis» ya da «diislis» Oykiilerini basinda sik¢a izledigimiz, diisleri resimli dergi
ve fotoroman tiirtinde yayinlarla beslenmis, kurtulu-.su sarkici, film yildiz1 olmakta ya
da kentli bir «bey»in korunmasina girmekte arayan, «arabesklesmis» gecekondu
kizinin basarili bir ilk 6rnegidir.”

Bu tabloda Zilha'min bekledigi sehzade gelir. Baraj yapimi i¢in gereken iscileri

bulmak amaciyla Ali'nin kahvesine girip ¢ikan Ihya Onaran'in oglu Biilent, Zilha'y1
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goriir géormez yildinm g¢arpmiscasina yere yikilir. Zilha, Onaranlar tarafindan apar
topar kente gotiiriiliir.

Yedinci tabloda Ali'nin muhtar olarak basarisi sergilenir :

“Nuri:

Ali abi iki ay i¢cinde muma dondiirdii Sinek-li'yi. Bir kerem kondulan yiktirma
takririni geri aldirdi. Iyi mi? Diisiinmiis, oniimiizde segimler var. Gelsin de kilimiza
dokunsunlar bakalim. Hangi parti iki yliz bin kondu-lunun oyunu kiiglimseyebilir?
Buranin iice olmast igin bir de teklif yapacak diyorlar. Iyi mi?... Yardim fonu parasi ile
evsizlere dort yil vadeli maliyet fiyatina kuliibeler insa ediliyor. Kan davasi giidenlerin
tictinli sehrin en islek yerlerine taksi kahyasi nas-betti. O is de boylece yatt1 iyi mi?
Mano, harag, sus parasi almasina aliyor. Ama insafla. Vergi almadan biit¢e agig1 nasil ka-
panir? Partilerden para sizdmyormus diye homurdananlar oluyor. Sizdirir sizdirir. Bugiine
bugiin hokumat bilem dig yardimsiz yapamiyor. Biz nasil yapariz?,..”

(7. Tablo)

Ali devletin sahiplenmedigi Sinekli'ye gecekondu yontemleriyle de olsa bdylece sahip
cikmistir.

Ayni tabloda devlet islerindeki biirokrasinin parodisi yapilir. Ali kentten hizmetgi,
irgat vb. ayarlamak icin gelenlere biirokrasi yontemlerini uygulamaktadir. Daha son-
ra, ilk yapimda Genco Erkal'in ¢izdigi politikaci tipi gelir sahneye. Damat Ferit
Hiikiimetinden bu yana iilkenin basina ge¢mis tiim yonetimler i¢inde kendine bir yer
edinmeyi basarmis kurt politikacidan se¢im yatirimi olarak bu kez de mahalleye su,
elektrik ve havagazi getirilmesini ister Ali. Oyun, «kuralinca» oynanmaktadir.

Ikinci Boliimiin girisini Zilha yapar :

“... Iki buguk aydir miiteahhit Thya Onaran' lann evinde calistyorum. Burasi
Kafdagi'mn ardindaki fil disinden saray gibi bir yer...”

(2. Boliim, Giris)

Sekizinci tabloda once Zilha'min Madam Olga'dan aldig1 gorgii dersleri sergilenir.
“Bernard Shavv'un Pygmalion oyununun parodisi olan bu bdliimde, Onaranlarin
Zilha'ya gosterdikleri ilginin nedeni anlasilir.” Thya'nin oglu Biilent, Zilha'ya tipatip
benzeyen karis1 Nevvare tarafindan terk edilince, bunalima girmistir. Zilha, kentli bir

hanimefendi olmak i¢in egitimden gececek ve Biilent'le evlenecektir.
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Dokuzuncu tabloda kentli bayan kiligindaki Zilha mahalleye, Ali'ye gosteris yapmaya
gelir; yar1 kentli, yar1 kon-dulu davraniglarinin olusturdugu giildiirii ortami iginde iki
sevgili atigirlar.
Onuncu tabloda Zilha'yla Biilent'in diigiin téreni gos-lerilir. Gecekondulularla ayni
kokenden olup da kestirme yoldan zengin olan agikgozlerin taglandigi bu boliimde zen-
gin olma sanatin'n incelikleri 6gretilir
“Biz sifirdan basladik
Alnimizin teriyle
Hilemiz yok ¢ok stikiir
Hesabimiz apagik
[lim kitap goz yorar
Seref meref gecici
Mevki mensip bos laflar
Tek bir sey var kalici
Saadetin formiilii
Ne sundadir ne bunda
Kesededir kasada
Paradir parada.
Ben ¢iraktim manavda
Ben katiptim diikkanda
Ben yamaktim bakkalda
Hey gidi giinler hey
Siz yan gelmis uyurken
Biz paraya yoneldik
Iste sizden farkimiz
Kazanmayi becerdik.”
(10. Tablo)
On birinci tabloda diigiin siiregelmektedir. O sirada, Zilha'y1r almak i¢in gelen Ali,
yanlislikla evini birakip birlikte kactig1 sevgilisi Ahsen tarafindan geri getirilen Nev-
vare'yi kagirir. Zilha, Nevvare'yle arasindaki benzerligi kavrayip, kendisine gosterilen

ilginin nedenini anlar. Gelinligini atar, ¢ikar gider.
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On ikinci tabloda olay ¢oziimlenmistir. Ali ile Zilha bas basadirlar simdi. Kutlamaya
gelen konu komsu sevgililere rahat vermez.
On iigiincii tabloda oyunun bu mutlu sonla bitmesine karar verilir. Perde yavasca
kapanmaya baslar. O sirada ihya Onaran'in kendisine is¢i vermeyen Ali'yi
oldiirmesi igjn tuttugu Camur fhsan'in gergek katili Manyak Cafer girer igeri:
“Hayyt!.. Agir ol arkadagim bu oyun bu kadar tath bitmez.”
(12. Tablo)
Ister istemez bir baska tabloya gecilecektir. Manyak Cafer, Ali'yle kavga c¢ikarmak
icin yapmadiginm1 birakmaz; sonunda da gecekondulardan birini atese verir. Ali, Man-

yak Cafer'i durdurmak zorundadir:

“Ali : Tab'am beni bekliyor. Durmak olmaz Zilha-

cigim.
Zilha : Bos ver tab'ana. Korkmuyor musun?
Ali  : Korkmasmma korkuyorum. Ama neyler

sin ki ortada destan var. Destan1 yalan
komak olmaz. Insanlar 6liir destanlar kalir.

Ben gidiyorum.”

(14. Tablo)

Manyak Cafer'le kapisirlar. Bir el tabanca sesi duyulur. Cafer yere diiser. Polis gelir,
Ali'nin eline kelepge gegirilir. «Yalany», ger¢ek olmus, destan dogrulanmistir; Ali'nin
Ozgiirliigii, Zilha'mn mutlulugu pahasina... Sinekli bir kez daha korunmasiz kalmstir.

Oyun kissadan hisse ¢ikarilarak noktalanir:

“Bdyle iste cogu destan
Destan isin afyonu
Kaldirdin m1 altindan

Ali Cengiz oyunu
Biz yutariz cahiliz
Yumruk kadar kafamiz

Ama, sizler okumus
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Gozliik bilem takinmis
Aydin kisilersiniz

Siz bunu yemezsiniz
Yoksa sen de bizcilen
Saf misin ey ehali?
Bizim kadar kolayca

Kanar misin ehali?”

“Yalg¢in Tura'nin dykiiniin tim dokusuna sindirircesine isledigi miiziginin destegiyle,
giincel politik - toplumsal taglamadan ince giilmeceye, alaydan «s6z» giildiiriisiine dek
cesitli 6gelerle olusturulan yogun bir giildiirii ortami i¢inde sunulan oyun, yine de
agizda buruk bir tat birakir.”

“Kesanli Ali Destani'nin igerigi i¢ ice ge¢mis dort boyutta sunulur. Taner, gecekondu
ortaminda yesermis bir «kahramanlik efsanesinin» balonunu delerek, irlandali unlu
uyun yazart G. M. Synge'in Babayigit oyununda kendi toplumuna iliskin olarak
yaptig1r gibi, toplumumuzun 6nemli bir yanhis kosullandirilmighgini gézler oniine
serer. Kesanli Ali Destani, Ali tipi aracilifiyla erkek kisilerin bebekliklerinden bu
yana kosullandirdiklart «yigitlik», «goziipeklik» degerlerinin gecerliligini tartisir;
Kesanli Ali, Tiirk tiyatrosunun ilk 6nemli kars1 - kahramanidir.
Bir baska boyutta, biiyiik kentlerin ¢evresinde olusan gecekondu mahallelerindeki
insanlarin sorunlarina egilir Taner; “gecekondulasma” olgusunda yansiyan toplumsal
carpikligi, gecekondu ve kent yasami arasindaki ugurumu gozler dniine sererek verir.”
Taner, ayn1 kentte yasayan ayr1 kesimlerden insan topluluklarinin yasantilari, duygu
ve diislinceleri, konusma ve davranma bigimleri arasindaki ¢eliskiyi ilk kez sahneye
cikaran, “gecekondu” olgusunu bireysel, toplumsal, politik boyutlariyla ilk kez
sahnede tartisan yazarimizdir.

Taner, “gecekondu” sorunu o6zelinde, toplumun yasadigir toplumsal - ekonomik -
politik agmazlar1 dile getirir. Kesanli Ali Destani, ezilenin toplumda tutunabilmek
i¢in ezen konumuna ge¢me cabasinin olusturdugu ezenler - ezilenler zincirini, geng
demokrasimiz i¢inde yasanan politik oyunlarin bu zincirin bir halkasindan 6tekine

nasil ulasip, ¢esitli boyutlarda nasil yinelendigini gosteren ilk yerli oyundur.
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Kesanlt Ali Destani, bas edilmez zorbaliga karsi en etkili savunma araci olan
kurnazligin oyunudur bir bakima. izmarit Nuri ve 6teki kondulularda yalin diizeyde
yansiyan «kurnazlik», Kesanli Ali'nin korkak - yigit, baris¢1 -kavgaci, yumusak - sert,
Ozverili - ¢ikarci kisiliginde Brecht' in Shen - Te - Shui - Ta, Cesaret Ana, Galileo ve
Azdak'in da oldugu gibi daha karmasik boyutlara ulasir ve diizen elestirisinin hedefi
olan sorunlardan biri olarak somutlasir.

Kesanli Ali Destani, devletin bastan sona sahip ¢iktig1 bir toplum diizenine,
“vatandas” olmanin getirmesi gereken «giivencesye duyulan smirsiz 6zlemin alayci,
dokunakli anlatimidir.

Genco Erkal, Engin Cezzar gibi ustalarin sdyledigine gére Haldun Taner oyunu ilk
gosterimdeki gibi birakmamis, her oyunda seyircilerin verdigi tepkilere gore degistirmis
ve replikleri degistirmistir. Bu da yazarin hem ne kadar kendinden emin hem de ne

kadar isine sagdik bir insan oldugunun gostergesidir.

4.1.2. ilk Oyun Izlenimleri

Hasan Anamur, Kesanli Ali Destani'n1 «oyun i¢inde bir oyun» olarak nitelemektedir:
“Genelde oyun i¢inde bir oyundur. Aynca oyun i¢inde ¢esitli oyunlardan da olusur.
Bellibagl kisilerin her biri ger¢ek yasamindan farkli bir yasamin ya i¢indedir, ya da
boyle bir yasam diisler: Ali, kendi disinda gerceklesmis olan efsaneye uygun bir
kisilik oynar: Manyak Cafer oyunun sonunda Ali'nin yerine ge¢meye gelir; Zilha,
diislerinin kahramani 'gir athi bir sehzadenin kendisini ' fil disinden bir saraya'
kacirmasint bekler ve diisii neredeyse gergeklesir. Ali'nin ¢evresindeki asalaklarin
(Hidayet, izmarit Nuri, Temel, Dervis Day1, Besva-kit Niyazi) diislerinin somutlasmis
bigimi ise, para babasi yapsatci lhya Onaran'dir. Kondulu kadinlar da (Hafize,
Liitfiye, Resmiye, Raziye) Zilha'nin diislinii paylastiklarint onu kiskanarak belli
ederler. Zilha'nin yerini aldig1 Nevvare, kendi evi ve yasami diginda ikinci bir yagam
deneyi yapmustir. Ahsen ise ¢cocuklugundan beri hep kendi yasami disindaki yasamlarda
rahattir. Politikac1 her havaya gore baska bir yasam, stirdiirmiistiir. Zilha nasil 'ersatz'
olarak kullaniliyorsa, nasil bir baskasmin yerine geccbiliyorsa, ayni durum, degisik
diizlemlerde oteki kisiler i¢in de gegerlidir. Ayrica gecekondu kesiminde yasayanlar

genelde varlikli kesimde yasayanlann birer 'ersatz'idirlar. Bunlarin ise sifirdan basladiklar
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zamanki halleridir; dolayisiyla varliklilar da kondululann 'koseyi donmiis' halleridir.
Kendisi de ger¢cek yasamla pek ilgili olmayan profesdr bu ikilemleri simgeler, top-
lumdaki 'sarth refleks'lerin varligini vurgular.”

Kesanli Ali Destan1 toplumsal bir igerigin geleneksel tiyatromuzun «agik bigimy
ozelliklerinden yararlanilarak gostermeci bir anlatimla yogruldugu ilk oyundur.
Geleneksel tiyatromuzun Ozelliklerini bu oyunda genel ¢ergevesi ig¢inde
degerlendiren Taner, tip diizeyinde ¢izdigi abartmali ama ¢ok canli, ¢ok «bizden»
oyun kigileriyle, Tiirk insanina 6zgii hareket ve konusma bi¢imlerinde yansiyan, yasa-
ma sevinciyle i¢ ice gecmis hiizilinle, yarattig1 kisilere karsi sevecen yaklagimiyla,
oyunun biitlinlinii sarip sarmalayan giile¢ yiizlii alaycilikla, sahneden seyirciye siirekli
olarak ulastirdiZi «oyun» duygusuyla, Brecht'ce tiyatrodan ¢ok, geleneksel
tiyatromuza yakindir. Ancak, sarkilarin igerigi kotarmada kullanilis bigimiyle,
seyircinin ve oyuncunun oyuna getirmesi gereken «elestirel» tavri belirlemesiy-le ve
Serif Ablay:1 bir tip olarak degil de bir gdézlemci olarak kullanmasiyla, Brecht'ce
tiyatroya olan yakinlig1 da acgik secik ortadadir. Taner'in Onikiye Bir Var baslikl1 6ykii
kitabinda yer alan Bayanlar OO Oykiisiinden aktardigi Serif Ablanin oyundaki
islevini Hasan Anamur soyle agikliyor:

“Hem erkek, hem disi Serif Abla. Serif Ablanin oyundaki konumu antik tiyatronun
karabasina benzer. Nasil izmarit Nuri XI. Tabloda 'Yunan tragedyalanndaki ha-
bercinin gecekondu niishasi' olarak tanimlaniyorsa, Serif Abla korobasi niishasidir.
Oyunu sahneden yorumlayan, seyirciye yol gosteren kisi, mezarla birlikte herkesin bir
oldugu tek yerin bekgisi, 'yliznumara miitevellisi'dir. Oyunu o agar, 1. Bolimii o
kapatir, 'Kissadan hisse'yi sOyleyerek oyunu bitirir. Oyun {stii bir kisiligi vardir.”
Oyunun sonunun, tiim seyircinin 6zledigi «mutlu son»a ulasilmisken, beklentileri
tersine ¢eviren bir gelismeyle degisivermesi ise, Taner'in tiyatroda «acik bigimy»
olanaklarin1 daha 6nce yaptigi, daha sonra da yapacagi gibi kusursuz bir ustalikla
degerlendirdigini gdsteren 6zgiin ve basarili bir bigcim denemesidir.

“Kesanli Ali Destant' nin yarattig1 olay, gerek Tiirk tiyatro yazarligi ugrasinda,
gerekse Tiirk tiyatrosunda yeni bir ¢igir agmistir. Metin And'in “Tiirk seyirlik
oyunlarmin c¢agcil bir bilesimi” olarak degerlendirdigi, Ozdemir Nutku'ya gére “Tiirk
tiyatrosuna gitmesi gereken yolu” acan Kesanli Ali Destani, ¢agdas ulusal Tirk

tiyatrosunu olusturma yolundaki tartismalar1 yogunlastirmig, Tirk yazarlarini
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gostermeci bicemde oyun yazma ve miizikli epik oyunlar olusturma yolunda harekete
gecirmistir. Tiirk tiyatrosunda Kesanli Ali Destani ile baglayan bu yonelis giiniimiizde
de stirmektedir.”

Kesanli Ali Destani, 1960'larda Avrupa ¢apinda taninmis bir oykii yazar1 olan Haldun
Taner'i tiyatro yazari olarak da uluslararasi bir iine kavusturmustur :

“Bu kadar saglam ve ustaca kurulmus, boylesine yogun icerikli, bdylesine rahat ve dogal
akan, sahneden salona bdyle bir cosku tasiyan baska bir halk miizikali dmriimde
gormedim.

Alman sahneleri Tiirk yazarin oyunundaki canlilik ve coskudan hi¢ degilse birer dilim
alsalar ne iyi olurdu... Bu oyun iki saat boyu bize Tiirk insanlarinin 6ziinii cevherini,
candanlhigini ciltlerce kitaptan, cok daha iyi 6gretti.”

Kesanli Ali Destani'nin en begenilen yanlarindan biri de uyarici niteligini, seyirciyi
eglendirerek olusturmasi olmustur. Londra'da ¢ikan Evening Slandard'da yayimlanan
bir elestiride oyunun “herhangi Brechtiyen bir eserden daha sicak ve neseli” oldugu
belirtiliyor.

“Kimi yabanci elestirmen de Taner'in, yerli ulusal verileri evrensel diizeyde insancil
bir izlek olusturma yolunda kullanabilmesinden etkilenmistir:

“Evrensel bir tema, yerli bir isleyis, cok canli karakterler...”

“Tirk gecekondularinda gegcen bu oyunla Londra’nmin Eastern’i arasinda

benzerlikler kesfettik”..”

“Sahnede gosterilenle onun ima ettigi genel aksakliklar her iilke i¢in gegerli olan

gergeklerdi.”

Kesanli Ali Destan1 yazari Taner'in yabanci elestirmenler tarafindan en begenilen
0zelligi ise, diistinsel bir konuyu, ince giilmeceden 6diin vermeksizin, genis seyirci
kitlelerini de kavrayan sicak bir anlatimla kotarmasidir:

“Avrupali oyun yazarlar1 gelsinler de, entelektiiel bir temanin, ince hiimor seviyesinden
hicbir sey kaybetmeden, siyah beyaz asiriligina hi¢ diismeden biiyiik kitlelere nasil
sunuldugunu Haldun Taner'in usta igleyisinden 6grensinler.”

Kesanli Ali Destani, Taner'in bigimsel deneme yolunda attig1 ¢ok dnemli bir adimdir.
Temelde gostermeci yontemi benimseyen, ancak bu yontem i¢inde de olsa yepyeni

denemeleri kucaklayacagi oyunlar arka arkaya gelecektir artik. Taner géstermeci
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tiirde bes uzun oyun daha yazacak ve Tiirk seyircisinin yiireginde bu oyunlarla taht

kuracaktir.}
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5. OYUNUN INCELENMESI

5.1. OYUNUN FABELI

Kesanlt Ali adindaki karakterin hapisten ¢ikmak {izere oldugunu 6greniriz. Hapisten
cikar. Artik bir destan sahibidir. Muhtar segilir. Sevdigi zilha’ya aslinda dayisi
Olidrmedigini itiraf eder. Ali’de silah zoruyla mahalleliyi elinde tutmaktadir. Zilha
Onaran’larin evine gotiiriiliir. Bir giin gelir Ali para babalarina kafa tutmaya calisir. Thya
Onaran Camur Thsan’1 8ldiirttiigii manyak Cafer’i bu sefer aliyi dldiirmesi igin ¢agirtir.
Ali digiinii basip Zilha yerine yanlis kadini1 kagirir fakat sorun anlagilir. Ali ile Zilha
evlenir fakat diigiin gecelerinde Manyak Cafer mahalleyi basar. Ali Cafer’i oldiiriip
tekrar hapse girer ve destan Serif Ablanin kissadan hissesi ile biter.

5.2. IDEA

Kahraman olusturmakla sorun giderilmez. Soruna ¢6ziim birlikte saglanmalidir.

Haldun Taner’in belki de en biiyiik basaris1 Tiirkiye’de siiregelen gliniimiizde bile hala
gordiiglimiiz kavga ve giriiltii ortaminda kimsenin iizerine alinmama durumudur.
Herkes bir yere ait olma ihtiyacindadir ve bu aidiyet duygusu insanlar1 farkli noktalara
gotiirebilmekte, aslinda pek de lider konumunda olmayan insanlart liderlik konumuna
yiikseltebilmektedir. Kesanli Ali Destan1 bunun ¢ok ¢arpici bir 6rnegidir.

5.3. KONU

Hirs

5.4. TUR

Komedi

5.5. TARZ

Epik - Gostermeci

5.6. ANA CATISMA

Oyunun ana catismasi zenginler ve gecekondu mahallesindekiler arasindaki giic
catismasidir.

Sosyal refah1 saglamak i¢in alinmasi gereken risklerin herkes farkinda fakat bu riskleri
kendileri almak istemiyorlar. Bu yiizden herkes Ali karakterinin arkasina sigiiyor.
Kesanli Ali Destan1 oyununun ana ¢atismasi ekomonik ve sosyal refah diizeyi isterken

bunun i¢in hi¢birsey yapmama istegidir.
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5.7. BUYUK OLAYLAR

5.7.1. Takdim

Takdim kisminda Sinekli’nin aslinda Tiirkiye’nin her yerinde goriilebilecek her tiir
insandan olustugunu 10 dakika igerisinde seyirciye anlatabilen ve giris ciimleleriyle
karakterleri aninda seyirciye sevdiren Haldun Taner ne biiyiik bir deha oldugunu bu
eserin daha ilk kisminda farkettirmektedir.

Sinekli’deki one ¢ikmis karakterlerin miizikal bir tarzda sahneye girisleri goriliir ve
Serif Abla mahalleyi, Kesanli1 Ali’yi ve durumlarini herkese takdim eder. Ardindan hep

birlikte durumlarinin vahim oldugunu anlatan sarki sdylenilir ve oyun baglar.

5.7.2. Tablo 1

Aslinda bu boliimde girizgahtir. Fakat Taner donemin kosullarini anlatirken insanlarin
ortak paydalarini da belirtme noktasinda eksik kalmamistir. Serif Abla mahalleyi ve
kendisini ayrintili bir sekilde anlatan farkli bir sarki sdyler. Bu arada mahalleliye eziyet
eden polisinden agasina tamami bu tabloda goriiniir ve kendilerini tanitir. Sadece zengin
mabhallesindekiler ve Ali goriilmemistir. Zilha’da kaf daginin arkasindaki prensini
bekledigini ve isteklerinin tamamini dile getirdigi bir sarki sdyler. Ali’nin hapishaneden
af sayesinde ¢ikacagini da bu tabloda 6greniriz. Bu olaylarin tamami ya sarkiyla ya da

durumdan haberdar olmadigin1 belli eden zayif polis karakterine anlatilarak yapilir.

5.7.3. Tablo 2

Bu tabloda Ali biitiin giiclinii hemen seyirciye gostermektedir. Polisle olan dialoglar1 ve
tarzi, halkin ondan beklenti ve dileklerini hemen sdylemesi seyirci de ya da okurda
hemen bir sablon olusturmaktadir. Aslinda sadece bu tabloya bakilacak olursa Ali
herkesin ihtiya¢ duydugu bir liderdir. Bu tabloda Ali hapishaneden donmiistiir. Hemen
muhtarlifa aday olacagini belli eder ve aslinda digerlerinden pe de farkli yollar
izemeyecegini anlariz. Ciinkii o da mahalleliye riisvet verme ve oylar1 c¢alma
konularinda arkadaglariyla hem fikirdir. Gazatecinin sorularina verdigi cevaplardansa

Ali’nin kimseden korkusunun olmadigin1 ve gerekirse herkesi ezecegini anlariz.
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5.7.4. Tablo 3

Tablodaki en carpict nokta Ali’nin se¢im vaadlerinde bulunurken Cuma namazinda
oldugunu belli etmesidir. Hem bir giildiiri 6gesi olarak ¢ok zekice tasarlanmis hem de
Tirkiye’deki siyasi durumu ve yapilanlar1 ¢ok iyi ortaya koymustur. Bu tabloda Ali
secim vaadlerini sunar ve mahalleliden oy ister. Tablo sonunda goriiriiz ki 2. tabloda
sOyledikleri biitiin hileleri ger¢eklestirmisler ve Ali bu sayede rakiplerini saf dist
birakmistir.  Zilha’nin Ali’ye olan nefretini de tablonun sonunda meydandaki

konusmanin bitiminde goriiriiz.

5.7.5. Tablo 4

Giicti eline alan kisi her zamanki gibi en basta kendini diisiinmektedir. Bu tabloda artik
Ali muhtar secilmis ve icraatlarini siralamistir. Fakat bu konusmasi sirasinda mahalleli
anlar ki aslinda eskiden farkli hi¢ birsey yoktur. Gene harag verilecektir. Gene zengin
evlerine giden kizlar muhtara komisyon verecektir. Mahalleli her ne kadar kabul etmek
istemese de Ali konugmasinin sonunda silah zoruyla herkese yapacaklarini kabul ettirir

ve bunun demokratik bir karar oldugunu savunur.

5.7.6. Tablo 5

Aslinda her agk hikayesinde yasanan celigkilerden bir parca 6rnek bulunabilir bu tablo
igerisinde. Romeo ve Juliet deki kan davasindan da 6rnekler tasir. Leyla ile Mecnun’dan
da. Bu tabloda Ali ile Zilhay1 ilk kez basbasa goriirliz. Ali Zilha’yr dayisimi
6ldiirmedigine ikna etmeye calisir fakat Zilha ondan bunu herkese sdylemesi isteyince
Ali kabul etmek. Temel karakterinin gelmesiyle Ali’nin tutumu birden degisir ve
Zilha’ya dediklerinin tam tersini sOylemeye baslar. Zilha agacin arkasindan biitiin
konusulanlar1 duyunca ¢ok sinirlenir ve Ali’ye olan sevdasindan vazgectigini sOyler. Bu
tabloda Ali’nin aslinda oyunun basindan beri sdylenen kriterlerde bir adam olmadigini,

gecekondu halki tarafindan sisirilmis bir balon oldugunu anlariz.

5.7.7. Tablo 6
Tablonun olay1 zengin kesime gecekondularda yasayanlarin bakis acisini carpict bir
sekilde gostermesidir. Tuvalete giriste bile cok saygili olduklarini diisiinen kondulular

aslinda tam anlamiyla epik 6gelerden ve Marks’in Reddin Reddi Prensibi’nden
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yararlanan Taner’in gene dehasini gostermektedir. Bu tabloda ilk kez zengin kesimden
insanlarla karsilagilir ve Biilent Onaran Zilhay1 gériir gormez bayilir. ileride anlasilacagi
iizere Zilha Biilent’in eski karisinin bir kopyasidir. Zilha’y1 fhya Onaran alip kendi

evlerine gotiiriir. Profesor karakteri de bunu bize belli eder.

5.7.8. Tablo 7

En onemli 6gesi politikacidir. Her donem hangi parti basa gececekse o partiden aday
olan ve tek amaci1 milletvekili olmak olan insanlara ¢ok carpici bir 6rnektidr bu karakter.
Gilinlimiizde bile boyle karakterleri gormek miimkiindiir. Bu tabloda donemin siyaset
anlayis1 ve oy isteme yontemleriyle ilgili bir ske¢ gibidir. Ali’nin hizmetgileri nasil
verdigi oynanirken aslinda  Tiirkiye’deki  biirokratik  islemlerdeki  durum
elestirilmektedir. Ardindan gelen politikaciyla da siyaset anlayist elestirilir. Ali artik

istedigi sistemi mahallede oturtmustur.

5.7.9. Tablo 8

Zilha tablo girisinde iki aydir yaptig1 seyleri anlatir ve ardindan Madam Olga karakterin
edep, adap dersleri alir. Zilha ile Madam Olga arasindaki atigmalar iki kesim arasindaki
farkliliklar1 ortaya ¢ikartir. Aralarindan sadece bir yol gecen iki kesim arasinda oturup
kalkmaktan, yemek yemeye kadar her tiirlii konu arasindaki fark sayesinde sahnede bir
catisma yakalanir ve yazar bu g¢atismanin komedisini ¢ok iyi ¢ikartmistir. Ardindan
Zilha’y1 hazirlarlar ve Biilent’e gosterirler ve Biilent tekrar bayilir. Profesor de burada
onun Nevvare oldupunu kulagina soylerken bize de durumun aslinda ne oldugunu

anlatir.

5.7.10. Tablo 9
Bu tabloda Zilha tekrar mahalleye doner fakat Zilha’nin doniisiinden dnce mahalleli
kadinlarin olaylar1 nasil abarttiklarini en son Zilha’nin kot yola diistiigiinti ve sonunun
hi¢ 1yi olmadigini s6ylemeriyle anlariz. Metinde 4 kadin karakter ayni anda:

“ Ne olacak soya ceker.

Onun anas1 da kotliymiis derler.

Beter olur ingallah. Beter!”
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diyerek dedikoduyu nasil sevdiklerini ve insanlart nasil bir ¢irpida silebileceklerini
gosterirler. Zilha geldikten sonra Ali Zilha’y1 goriir ve aralarinda bir atigma baglar. Bu
sirada mahalleli de ikiliyi izlemektedir. Zilha aldig1 edep adap derslerini gostererek
mahalleliye caka satmaktadir. Ali kendisine tokat attiktan sonra hersey degisir ve Zilha
kendi haline geri doner. Ardindan Zilha’da Ali’yi tokatlar ve Biilent’in gelip Zilha’y1

gotiirmesiyle Ali Thya Onaran’a kafa tutma karari alir.

5.7.11. Tablo 10

Tabloda Taner’in vermek istedigii zengin kesimlerinin de aslinda baslarda kondulularin
diisiindiigii gibi ¢ok da miikemmel insanlar olmadigidir. Aslinda bir par¢a da
kinaniyordur bu insanlar. Oyun boyu elestirilmeyen higbir kesim ya da grup olmadigi
gibi Taner gibi bir yazar dogal olarak bu dénemin sonradan zengin olan insanlarin1 da
elestirmistir. Bu tablo zengin muhitindeki Biilent ve Zilha’nin diigliniiyle baslar. Fakat
Nevvare’yi Ahsen’in geri getirmesiyle isler sarpa sarar. Zilha ile Nevvare karsilasir ve
Zilha olayin i¢ yiizlinii 6grenince diigiinii birakir ve kacar. Bu arada Ali Zilha’y1
kagirmaya gelir fakat Nevvare’yi Zilha sanip onu kacirir. Ayn1 anda lhya Onaran
dostlarina iscilerin geri ¢ekildigini durumunun hi¢ i¢ agict olmadigini anlatir ve

ardindan Manyak Cafer’le bulugmaya gider ve Ali’yi 6ldiirme emri verir.

5.7.12. Tablo 11

Bu tabloda hersey anlagilir. Nevvare ailesine teslim edilir. Zilha mahalleye geri doner.
Hersey tatliya baglanilir ve ardinda Zilha’yla Ali basbasa kalir. Fakat mahallenin
kadinlar1 onlar1 bir tiirli birakmazlar. Sonunda Ali basbasa kalabilmek ic¢in 15181

sondurur.

5.7.13. Tablo 12
Dervis day1 bir meddah edasiyla sahneye girer ve “ onlar ermis muradina biz ¢ikalim
kerevetine...” tiratin1 sdyler. Bu sirada Manyak Cafer igeri girer ve oyunun bdyle

bitmeyecegini soyler.
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5.7.14. Tablo 13

Manyak Cafer ileri ¢ikar ve mahalleli toplanir. Manyak Cafer Camur Ihsan’1 kendinin
Oldiirdiiglinii agiklar. Ali’ye inananlar bu duyduklarina inanmak istemezler fakat gercek
budur. Ali’ye, ailesine hakaretler ede Cafer’i kovmak i¢in Zilha bagirsa da Cafer bunu
da firsat bilip bu sefer hem Ali’nin erkekligine hem de Zilha’ya hakaretler etmeye
baglar. Bu durumdan sonra Cafer kondular1 yakmaya baslar ve Ali dayanamayip
disartya cikar. Ayagindan vurulduktan sonra Caferi 6ldiriir ve tekrar tutuklanir. Zilha
yikilir ve biitiin kondulularla birlikte son sarkilarini sdylerler. Sarkinin girisi soyledir:

“ off,, off...

Sinekli’de durulmuyor, yastan

Sagindan vuruldun, soluna yaslan

Hey Ali, Kog¢ Ali, Babamiz Ali

Analar dogurmaz boyle bir arslan...”
Buradan da anlasilacagi iizere mahalleli son kahramanlarini da kaybetmistir. Fakat bir
siire sonra yenisini bulacaklari1 biitiin metinden anlasilabilir. Aslinda hepsinin yapmak
istedigi seyi gene One ¢ikartilan kahraman yapmistir. Yapmak istemeye istemeye Ali
sonunda katil olmugtur ve Ustline yapistirilan tinvan1 kazanmistir. Taner karaktere
dongiisiinii ¢arpict bir sekilde tamamlatarak o donemde pek de rastlanmayan bir yol

izlemistir. Aslinda oyunun sonunda hersey gene basladigimiz noktaya gelmistir.

5.7.15. Kissadan Hisse
Ilk gosteriminde Serif Abla’min oynadigi kissadan hisse senelerce aynmi karakteri
canlandiran kisiler tarafindan canlandirilmistir. Metinde ne kadar yazmasa da oyun
boyu bir anlatici bir yonetici konumunda olan Serif Abla’dan bagka birinin bu kismi
oynamas1 pek miimkiin degildir. Eger Zilha’ya soyletilmeye kalksa az 6nce sevdigini
kaybeden kadinin bdyle bir seyi direkt seyirciye oynamasi oyunun etikisini diistirebilir.
Fakat Serif Abla daha giris boliimiinde anlatict1 konumuna sahip olmus ve oyun boyu
kondulularin saygi ve sevgi gostermesiyle konumunu belli etmistir. Kissadan Hisse
aslinda yazarin biitiin oyun boyunca kurdugu ciimlelerin kisa bir 6zetidir.

“Kissadan Hisse

Sayin baylar bayanlar
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Bizi seven ihvanlar

Burda biter kissamiz

Gordiiniiz isittiniz

Boyle iste ¢ogu destan

Destan isin afyonu

Kaldird1 mi1 altindan

Ali Cengiz oyunu

Biz yutariz cahiliz

Yumruk kadar kafamiz

Ama sizler okumus

Gozliik bilem takinmis

Aydin kisilersiniz

Siz bunu yemezsiniz

Kaldirin ortiileri

Ufiiriin su tiilleri

Arayin bulursunuz

Kaziyimn gorursiintiz

Yanlig m1 6yle degil mi

Neden sus pus oldunuz

Yoksa siz de bizcilen

Saf misin ey ahali

Bizim gibi kolayca

Kanar misin ehali.”
Bu kissadan hisse ile biten oyunda Haldun Taner oyunda iletmek istedigi herseyin
aslinda o donem Tiirkiye’sinde ne kadar da var oldugunu belli eder. Sahsi fikrim ise
aradan yillar ge¢gmesine ragmen hala giinlimiiz Tiirkiye’sini temsil etmesidir. Haldun
Taner bu ylizden sadece yasadigi donemin degil. Tiirk Edebiyatinin en biiyiik

yazarlarindan biridir.
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6. KARAKTER ANALIZI

6.1. IZMARIT NURI
Izmarit Nuri karakteri oyunun en oOnemli Ogelerinden biridir. Hem Yunan
Tragedyalarindaki habercilere benzetilir. Hem Karagdz Ogeleri tasir. Ayn1 zaman da
kavuklu 6zellikleri de oldugu soylenebilir. Renkli ve tez canli bir karakterdir. Oyunun
giris kisminda kendini tanittigi bolim eger okunursa karakterin daha rahat
anlasilabilecegi kanaatindeyim. Giris kismindaki Izmarit Nuri kisminda:

“ Adim Nuri

Nam-1 diger Izmarit

Kesanliyim

Ali’nin memleketlisi

On parmagimda on marifet

Bir eser, gazete satarim

Bir eser, kundura boyarim

[ssiz kalinca

Her bir isi yaparim.

Musluk tamir ederim

Lagim temizlerim

Otomobil yikarim

Kopek gezdiririm

Cocuk bakarim

Cocuk yoksa ( goz kirpar )

Onu bile yaparim.”
Izmarit Nuri karakterinin amac1 Kesanli Ali’nin mahhaledeki en biiyiik giic olmasini
saglamaktir. Bu ylizden Ali hapisteyken onun hakkinda hikayeler anlatir. Bilgiler verir.
Hapishaneden haberler getirir. Ali ne yaptiysa bire bin katarak biitiin Sinekli’de anlatir.
Bu sayede Ali gelmeden destan1 gelecek ve yayilacak geldiginde de ister istemez biitiin
mahalle kendisine saygi gosterecek ve Nuri amacina ulasabilicektir.
Izmarit Nuri karakterinin istegiyse hi¢ riske girmeden, para ve mevki sahibi olmaktir.

Bu yiizden Ali geldiginde muhtarlik secimlerinde onu aday gdstermesi igin biitlin
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mahalleliyi kiskirtir. Kendisi en kiiciik bir olayda bile Ali karakterinin yanina kosar

yardimini ister.
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7. SONUC

Kesanli Ali Destani siiphesiz Tiirk Tiyatro tarihinin bas yapitlarindan biridir. Tiyatronun
Tiirkiye’de gelismesine ¢ok biiyiik katkilar1 vardir. Diinyada bir ¢ok iilkede, sayisiz
sahnede, sayisiz ekip tarafindan sahnelenmistir. Bu kadar biiylik bir ilgi ve alaka
gormesi de oyunun degerini ve dnemini bir kere daha ortaya koymaktadir. Eser epik
ogelerle Tiirk motikflerini birlestirmesi anlaminda da bir bas yapittir. Ayn1 zamanda
sade dili ve anlatimi1 da basarilidir.Haldun Taner, Tiirkiye’nin durumunu gozler 6niine
sererken istedigi dersleri de vermeyi basarmistir. Izmarit Nuri karakteri ise diinya

tizerinde sik¢a karsilagabilecegimiz 6zelikte bir insandir.

36



KAYNAKCA
Kitaplar

Taner, H., 1995, Kesanli Ali Destani, 6. Basim, Ankara, Bilgi Yayinlar

Yiiksel, A., 1986, Haldun Taner Tiyatrosu, 1. Basim, Ankara, Bilgi Yayinlar1

Calislar, A., 1995, Tiyatro Ansiklopedisi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi
Kesting, M., 1985, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, 1. Basim, Istanbul, Adam
Yayinlari

Brecht, B., 1997, Epik Tiyatro, Istanbul, Cem Yayinevi

37



Siireli Yaywnlar

Sokullu, S., 1993, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, 2. Basim, Ankara, T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari

38



Diger Yaywnlar

http://tr.wikipedia.org 14.04.2011

http://www.tiyatrodunyasi.com 16.04.2011

39



OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Ismail Kavrakoglu

Siirekli Adresi : Haydarbey Sokak Ugur Apt. No: 33 Kat: 2 Fatih - Istanbul
Dogum Yeri ve Yili : Istanbul 22.02.1983

Yabana Dili : Ingilizce

Ik Ogretim : Fatih ilkokulu 1995 Fatih Koleji 1999

Orta Ogretim : Pertevniyal Lisesi 2001

Lisans : Sakarya Universitesi 2007

Yiiksek Lisans : Bahcesehir Universitesi

Enstitii Ad1 : Sosyal Bilimler Enstitiisii

Program Adu : ileri Oyunculuk

Calisma Hayat: : Istanbul Devlet Tiyatrosu ( Kendi Kendine Konusmaktir Ask), Plato
Film Okulu - 2010

40



	1
	2
	3

