T.C.

BAHCESEHIR UNIVERSITESI

ANTON CEHOV'UN "VANYA DAYI" OYUNUNUN
INCELENMESI VE EDEBIi TAHLILI

Yiiksek Lisans Tezi

FiSUN KASAP

ISTANBUL, 2012



T.C.

BAHCESEHIR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

ILERI OYUNCULUK YUKSEK LiSANS PROGRAMI

ANTON CEHOV'UN "VANYA DAYI" OYUNUNUN
INCELENMESI VE EDEBIi TAHLILI

Yiiksek Lisans Tezi

FiSUN KASAP

Tez Damsmani: OGR. GOR. ZURAB SIKHARULIDZE

ISTANBUL, HAZIRAN 2012



OZET
ANTON CEHOV’UN “VANYA DAYI” OYUNUNUN INCELEMESI VE
EDEBI TAHLILI
Fisun Kasap
YUKSEK LISANS PROGRAMI
Tez Danismani: OGR. GOR. ZURAB SIKHARULIDZE

Mayis 2012, 82 Sayfa

Tez calismasinda, Anton Cehov’un Vanya Day:r isimli piyesi, 19.ylizyl Rusya’sini
etkileyen sartlar, yazarin yagami ve edebi kisiligi goz oniinde bulundurularak incelemeye
tabi tutulmustur.

Giris bolimiinde tezin problemi ortaya konulmus, c¢alismanin amaci, yontemi ve
sinirliliklart belirtilmistir.

Birinci boliimii Vanya Day1 piyesinin ortaya ¢ikisinda etkili olan donemin siyasi, sosyal
olaylar1 ve edebi akimlari olusturmaktadir. Siyasi olaylar i¢inde; 19.yilizyill Rusya’si,
yonetimi, reformlar, sanayi devrimi ve Rus devrimi anlatilmistir. Egitim ve diislince
akimlari, Bati’dan dogan edebi akimlar ise Rus edebiyatini etkileyen sosyal olaylar olarak
belirtilmistir.

Ikinci béliimde ise Cehov’un hayati, eserleri, edebi iislubu ve eserlerinde kullandig
temalar, Vanya Day1i’yr doguracak etkenler olarak goriiliip, detayli bir inceleme
yapilmustir. Ayrica oyunlarin 6zellikleri; tislup, tema ve yap1 bakimindan incelenmistir.

Calismanin son kismi olan dordiincii boliimde ise; yazarin en 6nemli oyunlarindan biri
olan Vanya Dayr’'min genis edebi tahlili ve karakter incelemesi yapilmistir. Boylece

piyesin degeri ve 6nemi i¢cinde bulundugu sartlar ve etkenlerle ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Anton Cehov, Vanya Day1, 19.yilizy1l Rusya’si.



ABSTRACT

ANALYZE AND LITERARI ANALYSIS OF PLAY UNCLE VANYA OF
ANTON CHEKHOV

Fisun Kasap
ADVANCED ACTING PROGRAM
Supervisor: OGR. GOR. ZURAB SIKHARULIDZE
May 2012, 82 Pages

In this thesis, Anton Chekhov play Uncle Vanya, factors that affect the conditions of 19th
century Russia, considering the author's life and literary personality, were subject to
scrutiny.

Problem of the thesis Introduced, the aim, method and limitations indicated.

Uncle Vanya, which are effective in the first chapter in the emergence of drama the
political, social events, and literary movements. Political events management in the 19th
century Russia, the reforms described in the industrial revolution and the Russian
Revolution. Education and currents of thought, literary movements born in the Russian
literature of the West, affecting the social events unless otherwise indicated.

In the second part Chekhov’s life, works, literary style and themes used in his works, seen
as factors that would Uncle Vanya, a detailed investigation. In addition, features of plays
style, themes and structure are investigated.

In the last part of this study was the fourth bulimia, which is one of the author's most
important games of literary analysis and literary characters wide analysis has been made
Uncle’s Vanya. Thus, the conditions in which the play’s value and importance of the
scientific world and the factors studied.

Key Words: Anton Chekhov, Uncle Vanya, Russia in the 19th century.
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1 GIRIS

19. Yiizyil Rusya’s1 Bati’nin diisilince, felsefe ve sanayi hareketlerinden en ¢ok etkilendigi
donemdir. Ulkedeki hanedanlar Bati’daki gelismelerden etkilenmis sanayilesme ve toprak
reformu gibi konularda yenilikler yapmaya c¢alismislarsa da yeterince basariya
ulasamamiglardir. Bu arada Car yonetimindeki Rusya halki ve aydimnlari baskiya
ugramislardir. Bu baskilardan etkilenen is¢i sinifi, kendini 6rgiitlemenin yollarini aramis ve
bulmustur. 1905’te ilk devrim denemesi basarisizlikla sonuglanmis, Car yoOnetimi
ayaklanmay1 kanli bir sekilde bastirarak devrimin gergeklesmesini Onlemistir. Ancak
aydinlar ve is¢i siifi giiclenerek 1917°de basariya ulagmig, Car yonetiminin iktidarina son

verilmis, is¢i sinifina dayali bir yonetim bi¢imi getirilmistir.

Biitiin bu olup bitenler biiyiik yazar ve sanat adamlarnin da giindemini olusturmustur.
Roman, hikaye ve piyeslerde halkin sefilligi, yonetim baskisi, yitik aydinlar ve devlet
sistemi en etkili bir sekilde elestirilerek anlatilmistir. Iste bu dénemin iki biiyiik yazari, {in
kazandig1 oyunlar1 kadar dykii gibi giic bir edebi tiiriin de en biiyiik ustalarindan Anton
Pavlovi¢ Cehov (1960- 1904) ile 1917 Ekim Devrimi’nin hazirlanmasina yapitlariyla
katkida bulunan Maksim Gorki’dir.

Cehov yapitlarinda, i¢inde yasadigr ortamin karamsarligini siirsel gergekeiligiyle anlatir.
Sanat¢inin eserlerinde beklenmedik biiyiik olaylar gegmez. O, durum Oykiisiiniin diinyaca
tinlii temsilcisidir. Bu ustaligiyla Cehov, piyesleri ve hikayeleriyle ¢igir agmistir. Onun
gercekei, elestirel, yalin bakis agist Rus toplumuna ayna tutmus, eserlerinin degerlerini

daha da artirmistir.

Cehov’un oyunlarmin kahramanlari, ¢oziilen burjuva diinyasinin temsilcileri olan toprak
sahipleri, tasra burjuvasi ve aydinlaridir. Oyunlarinin baslica temasi, onlarin ¢okiintiiye
ugrayan duygusal diinyalar1 ve ideolojileridir. Cehov’un oyunlarinda bu iki sinif arasindaki
karsitlik sdz konusu degildir. Kahramanlar olumlu olumsuz diye ikiye ayrilmaz. Ivanov,
Mart;, U¢ Kiz Kardes, Visne Bahgesi, Vanya Day1 onun en 6nemli piyesleridir. Vanya
Day1; Cehov’un o donemin Rusya’sini, donem aydinini, toprak sahibini, ezilenlerini tim
gercekeiligiyle ortaya koydugu bir eseridir. Eser, ¢calismanin 3. boliimiinde ayrintili olarak

incelenmis, eserin edebi tahlili yapilmistir.



2 ESERIN DONEMI
2.1 19. YUZYIL RUSYA’SINDA SiYASI VE SOSYAL OLAYLAR
2.1.1 Siyasi Olaylar
2.1.1.1 Romanov hanedanhgi doneminde genisleme ve reformlar

Devrimci savaglar ve Napolyon savaslari sirasinda Rusya Fransa'min karsisinda, birlesik
giiclerden yana yer almistir. iImparatorlugun istilas1, Fransizlarin, 1812 Borodino zaferi ve
Moskova yangini, yurt ¢capinda (Lev Tolstoy'un Savas ve Barig adli kitabinda ¢ok giizel
anlattigi) bir seferberlik baslatmistir. General Kutuzov'un birlikleri tarafindan hirpalanan,
soguk nedeniyle zayif diisen ve «yangin» taktigiyle a¢ kalan Fransiz ordulari 1812'den
itibaren bozguna ugramaya basladi. 1815'te, Napolyon'un aldig1 yenilgi, Rus ordularini
Paris'e kadar getirmis ve imparator I. Aleksandr (1801-1825), Viyana Kongresi‘'nin (1815)

ve otuz y1l boyunca Avrupa gii¢ler dengesinin hakemi olmustur.

Pavel'den sonra tahta c¢ikan oglu I. Aleksandr, Rusya’y1 kusatan diismanlik ¢emberini
kirmak igin Ingiltere ve Fransa'yla iliskileri diizeltmenin yani sira Prusya ve Avusturya'ya
kars1 yakinlagsma politikasi izledi. Bu baris ortaminda gergeklestirmeye ¢alistigi reformlar,
Napolyon’un 1805'te Avrupa'daki savasi yeniden baslatmasiyla kesintiye ugradi. Birbirini
izleyen yenilgiler tizerine Tilsit Antlasmasi'yla (1807) saglanan barig, Napolyon’un
1812'de Rusya'ya saldirmasiyla bir kez daha bozuldu. Napolyon’u bozguna ugratan Rus
ordularinin battya dogru basarili ilerleyisi ve Aleksandr'in yeni bir ittifakin yaratilmasinda

oynadig biiytik rol, Rus Carligin1 Avrupa'nin 6nde gelen devletleri arasina soktu.

Kafkasya'da Rus hakimiyeti artmaktaydi (1811'de, Giircistan'in teslim alinmasi, 1828'de
dogu Ermenistan'in ilhak edilmesi). Buna paralel olarak, imparatorluk, Balkan iilkelerinin
Osmanli Devletine kars1 yiiriittiikleri bagimsizlik savaslarimi destekleyerek (1820'li
yillarda) Balkanlar iizerindeki etkisini giiclendirmeye c¢alismaktaydi. Bu arada,
Avrupalilarin olusturdugu gii¢ birligi ile karsi karsiya kalan Rus Imparatorlugu, Kirim
Savasi'nin (1854-1855) ardindan imzalanan Paris Antlasmasiyla (1856) Bogazlarin
denetimini ele gecirmekten vazge¢gmek zorunda kalmisti. Bati'da Polonya'nin kararsiz
bagimsizlik istegi (1815'te Varsova bolgesi, higbir zaman Rus Imparatorlugu'na
baglanmamis, “Kongre Kralligi”ndan olusmaktaydi.) 1831 ayaklanmasindan sonra kanla

bastirilmigti.



2.1.1.2 Yonetim mekanizmasi

Yekaterina sonrasinda Senato'ya temsili bir nitelik kazandirarak bu organi iktidarin odagi
durumuna getirmeye ¢alisan soylularin ¢abalar1 sonugsuz kaldi. Boylece otokratik yonetim
yapist korunurken, temsili kurumlar damisma organlariyla simirlandirildi. Aleksandr
doneminde devlet islerini ylirlitmek iizere olusturulan bakanliklar esgiidiimii saglama
acisindan bir komite altinda bir araya getirildi. Gergek anlamda bir kabineye denk
diismeyen bu diizenleme, yalnizca igislerinin biitiinliyle Aleksey Arakgeyev'e birakildigi
donemde etkili bir islerlik kazandi. Komitenin varligina son vermemekle birlikte bakanlari
dogrudan kendine baglama yoluna giden Nikolay, iktidar yetkilerini énemli 6l¢lide 6zel
kalemine ve bu kalem biinyesinde olusturulan dairelere kaydirdi. I¢ giivenlikten sorumlu
liclincli daire, otokrasi karsiti giicleri sindirmede ve halki denetim altinda tutmada en

O6nemli ara¢ durumuna geldi.

Carlik diizeninin baglica dayanagi, Cara baglilik temelinde 6rgiitlenmis olan biirokrasiydi.
Rus biirokratlar1 arasinda paye ve statli 6nde geldiginden, kati hiyerarsik sistem yetenekli
kisilerin yiikselmesine pek olanak vermiyordu. 19. yiizyilin ilk yarisinda alt kademe
memurlarin sayisinin ii¢ kat artmasiyla biirokraside biiyiik bir siskinlik basladi. Genelde
yetersiz bir Ogrenimden gecen ve diisiik iicretler alan genis memurlar ordusunda
kayiricilik, riisvet ve yolsuzluk son derece yaygindi. Yetki ve sorumluluklarin

merkezilesmesi nedeniyle biirokrasi ¢cok agir isliyordu.

[.Nikolay'in hiikiimdarlik donemi (1825-1855), Fransiz Devrimi’nin diistincelerinden
etkilenerek, Carlik rejimini serbestlestirmek isteyen subay ve soylularin komplo girisimi
olan, dekabrist ayaklanmasinin (14 Aralik 1825) basarisizliginin ardindan gelen muhalefet
hareketlerinin bastirilmasiyla ge¢mistir. Aslinda hi¢ halk destegi olmayan bu hareketin
ezilmesi (¢esitli idamlar ve Sibirya siirgiinleri) II. Aleksandr'in (1855-1881) yonetimine
kadar her tiirlii soylu muhalefetine son vermis ve iilke 1848 yilindaki devrimci dalgadan

etkilenmemistir.

Bu donem, iiniversite ve kolej sayisinin hizla arttigi, gazetelerin ve bilimsel yayinlarin
(Yurt Yilliklar1, 1838) gelistigi ve 6zellikle de, Rusya'nin toplumsal gergeklerinin agirligini
yansitan giiglii bir yazar kusaginin (Puskin, Lermontov, Turgenyev, Gogol, Dostoyevski)

dogdugu bir donemdir.



XIX.yy'in ilk yarisi, ayn1 zamanda belli bir ekonomik gelismeye de damgasin1 vurmustur.
Kat1 glimriik duvarlart ile (1822) korunan, pamuga dayali tekstil sanayi gelismis ve
baskente yakin kdylerde modernlesme baslamistir. Zanaat ve imalat etkinliklerinde cesit
artmistir; aslinda 1850°den once ger¢ek anlamda ekonomik bir hareketlilikten s6z
edilemez. Rusya'nin, Bat1 kapitalizminin gerisinde kalmasi dort nedenle agiklanabilir: 18.
yiizyill boyunca, ekonomi alaninda tesvik edici bir rolii olan devletin bu alanda pasif
kalmasi; 6zel tesebbiisiin genellikle az olmasi; sayica (1851'de niifus 70 milyondur) 6nemli
olmasina karsin, i¢ pazarin yeterince hizli bir gelisme kaydedememesi (ulasim zorluklari-

topraklarin genisligi); son olarak da niifusun biiyiik bir cogunlugunun topraga bagli olmas.

En 6nemli ekonomik ve toplumsal sorun, Avrupa Rusyasi'nda koyliilerin yarisinin, bu
yiizyilda hala serflikle geciniyor olmalariydi. Bu arkaik sistem, 6zerk koylii komiinlerinde
(mir) korundugunu dislindiikleri Ortacag Rus gelenegini savunan Slavseverler
(Kireyevski, Aksakov, Homyakov, Samarin) ve Bati tarihinin, Rusya tarihine Onciiliik
etmesi gerektigini savunan Bati yanlilarinin tamami (Herzen, Bielinski, Granovski,
Kavelin, Annenkov) tarafindan mahkim edilmekteydi. Ama genellikle kendileri de soylu
olan bu entelijensiya iiyeleri, toplumdan soyutlanmislar ve sisteme siki sikiya baglanmis ve
koyliilerin 6zgiirlestirilmesinin ayaklanmalardan baska bir ise yaramayacagi fikrinden

cekinen toprak aristokrasisi ile kars1 karsiya kalmiglardi.

Rusya'da bir reform g¢aginin baslamasi i¢in, kurumsal zayifliklar1 ortaya c¢ikaran 1856
Kirim yenilgisini ve daha liberal bir Carin tahta gegmesini beklemek gerekmisti. Serflikten
kurtulan koyliilerle ilgili 19 Subat 1861 tarihli kararname, Rus kodylerindeki ekonomik ve
toplumsal gii¢ iliskilerinde kokli degisikliklere yol agmistir. Bu kararname, pesinati
devletin 6dedigi geri satin alma yoluyla, biitiin eski serflere, bolgelere gore degisen
boyutlarda, ama genellikle serf olarak islediklerinden daha kiigiik, bir toprak parcasi
verilmesini saglamistir. Bu reform, bir yandan, kirsal emegin bir boliimiinii, sanayi
kesiminde g¢aligmak tlizere serbest birakmis; ote yandan kiiglik toprak parcalarimi satin
almak i¢in uzun yillar bor¢lanan kdyliilerin biiylik cogunlugunu yoksul diigiirmiistii. Her ne
kadar yeni kararname, eskiden senyorlerin yetkisi altindaki mali ve hukuksal gorevleri
devrettigi  kirsal komiiniin  yapisin1  giliclendirmigse de, toprak  bdliinmesini
engelleyememistir; eski serflerin biiylik bir cogunlugu kendi paylarina diisen topragin yani
stra, kiraladiklar topraklari da islemek zorunda kalmislardi. 1880'de kdyliiler, 33 milyon

hektar topragi geri almislardi ve 25 milyon hektar1 kiralayarak ekiyorlardi.



Ayni bigimde, yonetimde, hukuk sisteminde ve orduda da reformlar yapilmisti. 1864'te,
Zemstvo (yerel meclisler) olusturuldu. Bu meclisler, ancak belirli bir vergi 6deyenlerin
katildig1 bir se¢im sistemiyle seg¢ilmis toprak sahipleri, sehirli ve koylii temsilcilerden
kuruluydu. Yollarin bakimi, saglik ve egitimle yiikiimlii bu meclisler, yeni orta sinifa
iktidar mahkemeleri 6niinde halkin ihtiyaclarini dile getirme imkani tanimaktaydi. Ayn yil
gerceklestirilen bir reform, gorev dokunulmazligi verilen yargiglarin bagimsizligim
saglayarak, yargi ve yonetimi birbirinden ayirmisti. Askeri alanda tertiplerin yeniden
diizenlenmesi ve 1874'te zorunlu hizmetin yiiriirlige girmesi, giiclii bir emperyalist
siyasetin kosullarin1 hazirlamisti. Oysa bu donemde, iilke hedeflerinin biiylkligd,

ekonomik kosullarin zayifligiyla ¢elismekteydi.
2.1.1.3 Sanayi devrimi ve muhalefetin yiikselisi

Her ne kadar serfligin kaldirilmas1 Rusya'y1 dogrudan dogruya kapitalist asamaya soktuysa
da ilk sermaye birikimlerinin zayifligt ve kendini biliylik tasra burjuvazisine
dontistiremeyen toprak aristokrasisinin duraganligi ekonomideki gecikmenin telafi

edilmesine izin vermemistir.

1880'den sonra sanayideki gelismenin seyri, yogun demiryolu insasi, demir-gelik ve
metallirji sanayilerindeki gelismelerle birlikte ani bir hiz kazanmistir. Yiizyilin sonunda,
Moskova, Nijni-Novgorod, Kirim, Baltik iilkeleri ve Ukrayna'yr baglayan demiryolu ag
25000 km uzunlugundaydi. 1891'de, Sibirya ve imparatorlugun gilineyindeki bolgelerin
degerini artiran Transsibirya hattinin yapimi baslamisti. Farkli ulasim araglarinin, ticaret
filosunun, liman donanimlarinin modernlestirilmesi devlet, 6zel sermaye ve ozellikle Bati
kapitalizminin katkilariyla finanse edilmisti: 1900'de, demiryollarina yatirilan sermayenin
en az yiizde 72'si dis kaynakliydi bu sermaye 6zellikle de 1887'den beri Ruslara borg veren
Fransiz agirlikliydi.

Ulkenin sanayi cografyast 18901 yillardan baslayarak gozle goriiliir bir degisiklige
ugramistir. Vaktiyle sanayilesmis bolgeler, farkli bir sekilde gelismisti (Moskova bdlgesi
en canli ekonomik merkez olurken, Ural Bolgesi eski durumunu korumustu); iiretim
yontemleri modernlesmisti. (Sen Petersburg'daki Putilov fabrikasi, 1913'te, makine yapimi
icin 13000 is¢i istihdam etmisti); Ukrayna'da tahil {iretimi ve metaliirji sektorii bir arada

goriilmekteydi; pamuk sanayisi batiya (Narva, Riga) uzanmaktaydi.



Sanayideki bu hareketlilik, sayisal a¢idan halen sinirli (1913'te toplam 128 milyon olan
niifusun 3 milyonu) olmakla birlikte, sefalet i¢inde ve belediyelerdeki temsil sisteminden
dislanmis bir halde yasadiklar1 sehirlerde yogunlasmis ve ciddi bir toplumsal sorun
olusturan proletaryanin dogmasina neden olmustur. Ote yandan kéyliilerin durumunda,
yasam kosullarinin giderek kotiilesmesi ve statii esitsizliginden kaynaklanan gerilimler

goriilmektedir.

Giderek yayginlagan yoksulluk, 1870'li yillardan baglayarak gii¢lii bir muhalefet akimin
beslemisti. Mutlakiyet rejimine muhalif ve reformlarin hayal kirikligina ugrattigi yeni bir
orta smif entelijensiyasi olasi bir devrimin zeminini Rus koylii kesiminde goren popiilist
bir 6greti gelistirmistir. Barig yanlilari, Bakunin ve Lavrov, genellikle olaylara kayitsiz
kalan kirsal kesimi siyasallagtirmak i¢in 1874'te bir “halka yonelis” hareketini baslattilar.
Bu basarisiz deneyimin ardindan gelen siddetli baski, popiilistlerin bir béliimiinii terérizme
yoneltti. 1879'da kurulan “Halkin 6zgiirliigii” orgiitii, I1I. Aleksandr'in hayatina mal olan

suikast1 hazirlayip gerceklestirdi (1881).
2.1.1.4 Serfligin kaldirilmasi ve reform

Rusya'yi ileri Bat1 tilkelerinin diizeyine ¢ikarmak amaciyla kokli degisiklikler yapilmasi
gerektigini goren II. Aleksandr, toprak sahiplerinin sert muhalefetini belirli 6diinlerle
yumusatarak 3 Mart 1861'de serfligi kaldiran bir kararname yayimladi. Bu kararnamede on
milyonlarca kisi 6zgiirliige kavusturulurken, uzun vadeli bir 6deme programiyla eski
serflere belirli ol¢iide toprak dagitildi. Miilk sahibi genis bir koylii sinifi yaratma cabasi
toprak sahiplerine verilen tazminatlar1 karsilamak icin koyliilerin agir bir bor¢ altina
sokulmasi ve birgok bdlgede koyliilerin topraklarini ellerinde tutamamasi gibi nedenlerle
basarisizliga ugradi. Buna karsilik toprak sahiplerinin ekonomik dayanaklarinin

zayiflamasiyla feodal iligkilerde hizli bir ¢oziilme siireci basladi.

Serfligin kaldirilmasiyla birlikte toprak sahiplerinin yerel yonetimdeki agirligi da kirildi.
Daha once toprak sahiplerince secgilen yerel yoneticilerin, merkezden atanmasi ilkesi
getirildi. Kokeni ¢ok eskiye dayanan koy komiinii sistemi, devlet adina vergi toplamay1
saglayan bir ara¢ olarak diizenlendi. Bu reformlarin ardindan 1864'te, Zemstvo denen yerel
yonetim meclisleri olusturuldu. Uyeleri segimle belirlenmekle birlikte oy ve sandalye
dagitim1 sayesinde toprak sahibi soylularin biiyiik bir agirlik tasidigi Zemstvo'lara egitim,
saglik, yol yapimi ve baska yerel islerle ugrasma yetkisi tanindi. Ayni yil yarg: alaninda

yapilan genis ¢capl bir reformla diizenli ve modern bir adli sistem kuruldu.



Aleksandr bu tiir reformlarin yani sira siyasal alanda da bir yumusama baslatti. Birgok
mahk{im ve siirgiinii bagislayarak baski ve kisitlamalar1 hafifletti. Liberal ¢evrelerin temsili
bir yonetim olusturulmasi yoniindeki isteklerine sert bigimde karsi c¢ikarak, otokratik

diizeni koruma yoluna gitti.

Basa gecen III. Aleksandr (1881-1894) babasinin bir siire 6nce ele aldigi mesruti diizene
gecis tasarisini bir yana birakarak egitimi sinirlama, Zemstvo'larin ¢aligmalarini engelleme
ve kOy komiinleri lizerinde daha siki bir denetim kurma gibi baskici onlemler aldi.
Olaganiistli yetkilerle donatilan ve maddi kosullar1 diizeltilen biirokrasi, etkili bir baski
aract durumuna geldi. Ote yandan ekonomik gelismenin yaratt11 yeni toplumsal giigler ve
gerginlikler yeniden etkili bir muhalefet dogurdu. Merkezi hiikiimetin otoriter tutumunun
da etkisiyle Zemstvo'lar iginde gii¢lenen 1limli liberal hareket, otokrasiyi korumada direten
I1. Nikolay'in (1894-1917), Car olmasindan sonra daha da yayginlasti. Aydinlara ve serbest
meslek sahiplerine dayanan radikal akimlar boy gosterirken, sosyalist harekete temel
olusturan sanayi iscileri ile ozellikle Orta Volga bdlgesindeki koyliiler arasinda da bir

hareketlenme basladi.
2.1.1.5 Devrime dogru

“Rusya, dis diinyaya her zaman gii¢lii gdriinmekteydi. Ulkenin Dogu'ya yayilmasi 1860'ta
Vladivostok'un kurulmasiyla somutlagmisti. Bu tarihten baslayarak Rus filosu Kuzey
Pasifik'te serbestge yol almistir. Rusya, Cin'deki istiinliigiinii korumak igin, Japonya ile
savasa girer ama iki yil siiren kara ve deniz savaslarinin ardindan 2 Ocak 1905'te teslim
olmak ve goz koydugu veya daha Onceden istila etmis oldugu biitlin topraklar1 (Gliney

Sahalin ve Kore) Japonlara birakan bir anlagma imzalamak zorunda kalir.

Yine 1905'te Sen-Petersburg'daki bir halk gosterisi kanla bastirtlmisti (9 Ocak, Kanli
Pazar). Biiylik bir hizla, tiim iilke ayaklanma haline ge¢misti ve hiikiimet Mesrutiyetci
Demokrat Parti (1905 sonbaharinda kurulmustur) programina uygun olarak, secimle
isbagina gelmis bir Yasama Meclisi'ni (Duma) kurmak zorunda kalmisti. Mesruti bir
monarsinin  ylrlrliige girmesi, kdylerdeki ayaklanmalar, ordudaki (Potemkin
Ayaklanmasi) veya schirlerdeki (Sen Petersburg ve Moskova'da Sovyetlerin kurulmasi)
devrimci ¢alkantilar1 durduramamisti. Bask1 korkungtu. Iki kez feshedilmis olan Duma,
1907'de yeniden kurulmustu (Senydrler Dumasi); ama bu Duma'da muhalefet higbir
bigimde temsil edilmemekteydi. Moskova Sovyeti dagitilmis, basin siki bir denetim altina

almmis ve toplantilar neredeyse yasaklanmisti. Mesruti monarsi, toplumun



gereksinimlerine karsilik veremez hale gelmis ve Stolipin'in yaptigi reformlar (toprak
dagitimi, calisma kosullarinin diizenlenmesi) 1905'te baslayan devrimci siireci durdurmaya

yetmemisti.

Sehirli niifus arttik¢a, biiyiik bir hizla gelisen bir toplum karsisinda Car II. Nikolay devlet
isleriyle pek az ilgilenmekte ve iktidar temel demokratik haklarin gerekliligini gérmezden
gelmeyi siirdiirmekteydi. iktidardaki bu tembellik ve zayiflik, I. Diinya Savasi'nin yol
actigr biyiik kayiplar ve tilkedeki genel kizgmlik Subat 1917'de tiim Rus toplumunun
imparatorluk rejimine kars1 ayaklanmasina ve bu rejimin 6liim fermanimin imzalamasina

yol agmak {izere bir araya gelmisti.”1

2.1.1.6 Rusdevrimi

“l. Diinya Savasi’ndaki askeri basarisizliklar, kitlik ve Car’in politik 6diin vermeyi inatla
reddetmesi, baslangigta Petrograd Ayaklanmalarina ve Rus otokrasisinin ¢dkmesine yol

acan gerginliklerdi.

II. Nikolay, bir hafta iginde, kendiliginden gelisen gosteriler sonucu tahti terk etmek
zorunda kaldi; iktidari, liberallerin olusturdugu gecici bir hiikiimete birakiyordu
(2Mart1917). Benimsedigi ilkeler dogrultusunda demokratik nitelik tasiyan yonetim, askeri
harekatin bir anlamda siirdiiglinii ve iilkenin ekonomik agidan ¢ok kotii durumda oldugunu
ileri siirerek, savasin sonunda Kurucu Meclis’in toplanmasini reddetti. Basta devrimciler
olmak {iizere c¢esitli gruplar, buna muhalefet etti. Sosyal Demokratlar kiiclik bir azinlik
olmalarina ragmen, Rusya’da yankilar getiren bir propaganday1 baslattilar. Savasin bir an
once sona erdirilmesini, topragin koyliiler arasinda paylastirilmasini ve Kurucu Meclis’in
toplanmasin1 savunan Bolsevikler, halk kitlelerinden destek gordii. Ekim 1917°de iktidar
ele geciren Bolsevikler, sadece Petrograd’da giicsiiz bir direnisle karsilastilar. Moskova ise

bir hafta siiren ¢arpigsmalar sonunda ellerine gecti.

Kendi hiikiimetlerini kuran Bolsevikler, bir dizi radikal 6nlem alarak Kurucu Meclis
secimlerini gergeklestirdiler. Ancak Ocak 1918’de toplanan Kurucu Meclis’in biiyiik
cogunlugu, Sosyalist Devrimcilerden olusuyordu. Bu grup, savasin sona ermesini saglayan

Brest-Litovsk Antlagsmasi’nin asagilayici oldugunu ileri siirdii ve Almanya’yla yapilacak
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baris goriismeleri dncesinde meclisi dagitt1. Igte, soldan asir1 saga kadar biitiin muhalifler
silaha sarildi. Rusya’yr ti¢ yil boyunca kasip kavuran i¢ savas, savas komiinizmi
Onlemlerinin alinmasina neden oldu. Erzak dagitimi karneye baglandi, kdyliiniin tiriinlerine
el kondu, siyasi polis Ceka tarafindan alinan ¢ok sert giivenlik 6nlemlerinin yani sira, ticari
isletmeler ve bankalar devletlestirildi. 1918 basinda Trocgki tarafindan kurulan Kizil Ordu
bir¢ok cephede savasiyordu; sonunda Beyaz Kuvvetleri geri ¢ekilmeye, ardindan da iilkeyi
terk etmeye zorladi. Rusya’da komiinizmin zafere ulasmasinda, Bolseviklerin

kararliligindan ¢ok mubhaliflerin boliinmesi etkili olmustu.

1921°e gelindiginde baris yeniden saglanmisti, ama iilke tam bir harabeye donmdis, biitiin
giiclinii  tiikketmisti.  Biitlin  lretim  ¢arklarmin, bankalarin, ticari isletmelerin
devletlestirilmesi ekonomiyi felce ugratmisti. Ayrica Komiinist Parti igindeki ig
huzursuzluk siiriiyordu. Subat-mart 1921°de devrimin ilk militanlar1 olan Krongtadt
denizcileri, Sovyet hiikiimetine kars1 ayaklanarak yeni bir meclisin toplanmasini istediler.
Acimasizca bastirilan ayaklanma, Sovyet hiikiimeti i¢in bir uyari olmustu. Lenin, 6zel
isletmelere bir dl¢lide izin veren ve bir i¢ yumusama ortaminin olusmasini saglayan Yeni
Ekonomi Politikasi’n1 (NEP) baslatti. KSyliiniin iiriinlerine el koyma yerine belli bir vergi
alma yoluna gidildi. Ulke, i¢inde bulundugu zor durumdan yavas yavas kurtulmaya
basladi. Ama 1924°te Lenin’nin Olmesiyle birlikte ¢ok sayida Bolsevik, NEP’i kabul

edilemez bir geri adim olarak degerlendirerek bu harekete ciddi bigimde karsi cikacaktr.”?

2.1.2 Sosyal Olaylar
2.1.2.1 Egitim ve diisiince akimlari

Aleksandr doneminde yasayla diizenlenen egitim sisteminin yeni iiniversite ve okullarla
yayginlagsmasina, ayn1 zamanda "zararli diisiinceler"i 6nlemeye yonelik siki bir denetim
eslik etti. Nikolay'in yonetiminde okullarda daha 6zgiir bir ortama izin verilmesine karsin,
iniversite 0grenimini soylu ve varlikli ¢evrelerin ¢ocuklartyla sinirlamaya yonelik sistemli
bir ¢aba basladi. Gene de kiiciik memur, esnaf ve papazlarin olusturdugu bir kesimden

gelen yeni bir aydin tabaka ortaya ¢ikti.
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Dogrudan siyasal elestirilerin sert cezalarla karsilastigi agir baski ve sansiir ortaminda,
diistince akimlar1 ancak felsefe ve edebiyat alaninda ifade olanagi buldu. Aydinlar
arasindaki degisik egilimler Slavofiller ve batililasma yanlilar1 bigiminde bir kutuplasma
yarattl. A. Herzen, V. Belinski ve M. Bakunin gibi adlarin temsil ettigi batililasma akimu,
Avrupa tipi bir burjuva liberalizminden ¢ok, radikal bir siyasal doniisiimii savunuyor ve
otokrasinin dayanagi olan Ortodoks Kilisesi'nin etkisini kirmayr hedef aliyordu. Buna
karsilik Petro doneminde Bati'ya agilmanin saglam geleneksel yapiy1 bozdugunu 6ne siiren
Slavofillerin programi, Rusya'ya 6zgii kurumlan ve Ortodokslugu temel alan evrimci bir
gelisme ¢izgisine dayanmiyordu. Iki akimin temsilcileri zaman zaman belirli noktalarda

bulusabiliyor, ayrica bazi goriislerle birbirlerini etkileyebiliyordu.
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2.2 19. YUZYIL RUS EDEBIYATINA GENEL BiR BAKIS

“Rus edebiyati, epik nitelik gosteren halk sarkilariyla baglar. Bunu zengin masallar,

efsaneler ve dinle ilgili baz1 eserler izler.

18. ylizyilda Petro'nun giristigi yenilik hareketleri ve Napolyon'un Moskova seferinden
sonra Bati ile iliski kurulur ve Rus edebiyati, Avrupa edebiyati seviyesine yaklagir.
Fransiz, Ingiliz, Italyan ve Alman edebiyatlarindan yapilan geviriler, Rus edebiyatinda kisa
bir siirede biiyiikk sanatcilarin yetismesine; degerli eserlerin yazilmasina yol agmis; 18.
ylizyilin ortalarinda Fransiz siirinden etkilenen Kantemir'in ilgi ¢ekici "satir"lerinden

3
sonra, Lomonosov Rus nazminin kurucusu olmustur.”

Ozellikle Biiyiik Petro’nun baslattif1 hareket, 20.yiizyil baslarma degin siirer. Biitiin bu
gelisim icinde birbirine zit iki akim bigimlenir. Baticilar, Bati uygarliginin her seyiyle
benimsenmesinin sart oldugunu savunurken; Slavlar, yeni Rusya’nin kaynaklarimin kendi

gecmisinde aranmasi gerektigini ileri stirerler.

Uygulamada ortaya ¢ikan karmasik bir tablodur. Once kilik ve kiyafette degisiklik baslar.
Yasayistaki bu degisiklikle beraber Bati sanat ve edebiyati da Rusya’ya girer. Ozellikle
Aydinlanma yiizyilinin (18.yy.) Fransiz sanat ve edebiyati gézdedir. Bu etkilerin agtig1
yolda, 19.yiizyilin — 6zellikle romanda- biiyiik Rus edebiyati dogacaktir. Etkiler, miizik,
opera, bale gibi sanat alanlarinda devam etmis, siyasal alana dogru gitmistir. En belirgin
etki iktisadi alanda olmustur. Birtakim fabrikalar kurulur. Gitgide bir sanayilesme
potansiyeli olusmustur. Sosyal alanda bir ig¢i sinifi (proletarya) dogmustur. 1905 Devrimi

de bunun varligiyla aciklanabilir.

Diistinsel planda Car yonetimine bir muhalefet olusursa da her seferinde bastirilir. Alman
felsefesi ve Fransada gelisen litopyaci sosyalizm, Ruslar1 etkiler. Hatta bununla ilgili
dernek bile kurulmustur. Bazi aydinlar Batiya gitmeyi yeglerler. Sonucgta Marksizm

kendini ortaya koyar.

“Bu yiizythn ikinci yarisindan sonra, Alman ve Ingiliz edebiyatlarinin; dolayisiyla
klasisizmin ve romantizmin etkisinde, destan, lirik siir ve tiyatro gibi tiirlerde biiyiik

gelismeler goriiliir.

% www.edebiyatagaci.com
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1812°de Napoleon’un seferinden sonra, biitiin edebi tiirlerde devler yetistirmistir Rusya.
Rus edebiyatinin biiyiikligiiniin en biiyiik sebebi, Rus dilidir. Zengin bir kelime hazinesi
ve degisik, c¢esitli lisluplara yatkin bir yapis1 vardir.

Rus halkini tanimanin en saglam yolu, Rus edebiyatin1 bilmektir. Tartismay1 seven, kadere
inanan, aci cektikce siipheci olan bir insandir Rus insani. Arkadaglarini, tabiati ve

hayvanlar1 sever.

Rusya, Avrupa iilkeleri gibi once Fransa, Ingiltere ve Italya’da yazilan eserlerden
etkilenmisti. Kendi kaynaklarini bir yana itmis, halk tiirkiilerini, masallarin1 umursamaz

olmustu.

Puskin’le birlikte, klasisizm ve romantizmin yerini gercekeilik aldi. Puskin baska batili
edebiyat¢ilardan etkilenmistir ama taklitgi olmamistir. Kullandig1 yalin, basit dil ve ele
aldigr konular bir¢ok yazari pesinden siiriikledi. Siirlerinden baska oyunlari da ilgi

uyandirdi.

Lermontov, Pugkin’in 6liimiine dair yazdig: siirle iilkeyi sarstiginda yirmi ii¢ yasindaydi.
Bu siir yiizinden Car tarafindan Kafkasya’ya siiriilmiistiir. En iyi eserlerini de siirgiinde

yazmistir. “Zamanimizin Bir Kahramani” romani énemlidir.”*

Ostrovski, ger¢ekei Rus tiyatrosunu yaratan sanatgidir. Orta smif halkin yasayisini,

dertlerini yansitmigtir. “Yoksulluk Ayip Degil” ile “Firtina” adli oyunlar en iyi eserleridir.

19.Yiizy1l Rus roman1 deyince bes yazar akla gelir. Ilki Gogol’dur. Yazar, tiyatro, mizah,

destan ve gercekci roman tiirlerinde eserler vermistir.

Zengin aile ¢ocugu Turgenyev, her ¢esit Rus insanimi yazmis, ama en g¢ok koyliileri
anlatmada basarilidir. Anlatimi ve siir giicli cok etkilidir. Anlatiminda tabiat, benzetmeler
onu birinci simif yapmistir. Ask onun anlatiminda yiicelmistir. “Rudin”, “Aksamiistii”,

“Babalar ve Ogullar”, “Duman”, ve “Bakir Toprak™ en gilizel romanlaridir.

Dostoyevski kadar iy1 ve kotiiyii anlatabilen, insan kalbinin derinliklerine kolayca inebilen
bir yazar yoktur. Ilk eseri “Insanciklar” olan Dostoyevski, 6liime mahkum edildi, siiriildii.
Bagislandi ve ac1 ¢ekmeyi dgrendi. Yasamin, “Olii Bir Evden Hatiralar” adli eserinde
anlatmistir. Diger dev romanlar ise “Ezilenler”, “Ecinniler”, “Su¢ ve Ceza”, “Budala”,

“Karamazov Kardesler”dir.

*Server TANILLI, Uygarlik Tarihi, ist., 1981, s. 160-161
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Donemin diger 6nemli bir yazar1 Tolstoy’dur. Zengin aile ¢ocugu, aska, kumara ve
eglenceye diiskiindiir. Askerlikten sonra soylulardan ayrilip, koyliilerin igine karisti.
“Savas ve Baris”, ardindan “Anna Karenina”y1 yazmustir. “Itirafim”, “Dirilis”, “Hac1

Murat” sanat¢inin onemli eserleri arasindadir.

“1881°den sonra Rusya’y1 saran umutsuzluk duygusunu, yeni bir toplum olma c¢abasini en
iyi veren oyun yazari sliphesiz Anton Cehov’dur. Ellerinden bir sey gelmeyen insanlarin
umutsuzlugunu ustalikla eserlerine yansitmistir. Bu umutsuzlugu mizahla verebilme giicii
Oliimsiiz yapmistir onu. Cehov, kirk dort yasindayken 06ldiigli zaman, dort essiz oyun
birakmust1 geride: “Mart1”, “U¢ Kiz Kardes”, “Visne Bahgesi” ve “Vanya Day1”. Son
boliimde bu oyunlardan bahsedilecek.

1917°den 6nce Rusya’da biiyiik bir “gercekeilik gelenegi” kurulmustu. Biitiin 19.ylizyil
boyunca yukarida saydigimiz, Rus Edebiyatinin biiyiikk isimleri ve daha bagkalari

gercekeiligin saheserlerini ortaya koydular.”

Roman ve tiyatro alaninda Maksim Gorki doneme damgasini vurmustur.
2.2.1 Toplumcu Gerg¢ek¢i Maksim Gorki®

Yaraticiligiyla Sovyet Rus edebiyatim1 baslattigt kabul edilen, sosyalist gercekeilik
akiminin kurucusu sayilan Maksim Gorki, yapitlarini iki ¢agin (19.yy-20.yy) kesistigi
noktada verdi. Marangoz bir babanin ve koylii kokenli bir annenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Maksim Gorki'nin, yapitlarina, devrim Oncesi, devrim yillar1 ve devrim sonrasi

Rusya'sinin sorunlari biitiin genisligiyle yansidi.

Ona diinya ¢apinda {in getiren ilk hikayeleri ve romanlarindan sonra, ilk oyunlar1 olan
"Dipte" ve "Kiigiik Burjuvalar"1 1880'lerde yazdi. Tiplerin ¢izilisi ve tiyatro {isliibu olarak
Gorki, Cehov dramaturjisinin izleyicisidir. Fakat Gorki tiyatrosunun yenilik¢iligi, onun
oyunlarinda ilk kez halk kokenli "olumlu tip"in ve genel olarak halk kdkenli insanlarin

sahneye getirilmis olmasidir.

Gorki'nin ilk oyunlari, Cehov'un oyunlarim1 yeni bir anlayisla sahneleyerek Rus
tiyatrosunda yeni bir asamayr baglatan Moskova Sanat Tiyatrosu'nda (Stanislavski

Tiyatrosu) sahnelendi. Bu oyunlarin yazilisi, Rus devrim tarihinde 6nemli bir doneme

> Server TANILLI, Uygarlik Tarihi, ist., 1981, s. 162
® TURK TIYATROSU / Tiyatro Dergisi, 1977, 5.423
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rastlar, Gorki'nin ilk oyunlar1 (ve genel olarak tim yaraticiligl) burjuva ideolojisinin
elestirisine yonelmistir. Her oyunun sahnelenisi, bu nedenle, o donemin Rus

demokratlarinca coskunlukla karsilaniyor ve biiyiik toplumsal 6nem tagiyordu.

fIk oyunu olan "Kii¢iik Burjuvalar"da Gorki, sadece ataerkil ve tutucu "babalari degil,
liberal, bireyci "gocuklar"i da elestirmektedir. Bu oyundaki Nil tipiyle ise, hayati
degistirecek olan yeni devrimci gii¢, emekgi kokenli savas¢r canlandirilmaktadir. Nil,

tarihin yeni kahramanidir.

Tiirk¢e'ye "Ayak Takimi Arasinda" adiyla cevrilen "Dipte" adli oyununda, toplumun
"dibine" firlatilmis insanlar, sahneyi doldurmakta ve sorunlarini giindeme getirmektedirler.
Onlar, kapitalist diizenin giinahlarinin canli kanitlaridir. Bu oyundaki Luka tipiyle ise,
toplumsal celiskileri uzlastirmak isteyen Hiristiyan insancilliinin sahte igylizii
sergilenmektedir. Ayn1 yonde bir elestiri "Kii¢iik Burjuvalar"da da vardir. (Hiristiyan
insancilliginin kotiliige iyilikle karsilik verme kuramina karsi, iyilige iyilikle, kotiiliige

kotiiliikle karsilik verme kurami).

Gorki'nin ilk oyunlarini izleyen, 1904-1905 yillarinda yazdig1 oyunlari, genellikle aydinlar
cevresinde gecer, onlarin halkla ve devrimle iliskileri konularina yonelik yapitlardir bunlar.
Bir kusak onceki Rus devrimcileri olan Narodnikler, aydinlari, "siniflar {istii" bir devrimci
giic olarak kabul ediyorlardi. Gorki bu oyunlarinda, aydinlar arasindaki kesin
ayrimlagsmalart ve miicadeleyi yansitmaktadir. "Yazlik¢ilar"da donek liberaller ve
gercekten demokrat aydinlar karsitligi gosterilmektedir. Gergek demokratlar, halkin
Ozgiirliik savasina etkin olarak katilanlar arasindadir. "Giinesin Cocuklari"nda islenen konu
da hemen hemen aynmidir. Bu oyunda siyasetle ilgili bir aydimin burjuva toplumunda
bagimsiz bilimsel ¢aligma yapma savinin gegersizligi kanitlanmaktadir. Ayn1 oyunda,
halkin tasidig1 potansiyel giic de duyurulmaktadir. Calismalarini bu giigle birlestirmeyen
aydin, yenilgiye yazgihidir. Bu ikinci donem oyunlarindan olan "Barbarlar'da ise,
burjuvazinin ahlaksal barbarlig1 sergilenmekte, geri kalmis Rus toplumunun kapitalist
uygarlik yoluyla degil, devrimci bir toplumsal kurtulusla yenilenece§i inanci

yansitilmaktadir.

1906 yilinda yazdigr "Diismanlar" adli oyunu, 1905 Rus Devriminin bir sonucudur. Is¢i
smift Rus Tiyatrosu'nda ilk kez bu oyunla, "smf bilinciyle" sahneye c¢ikmistir.

"Diismanlar"da Maksim Gorki, is¢i smifinin grev miicadelesinin siyasal bir bilince dogru
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nasil gelistigini, isciler arasinda sosyalist bilincin nasil yayginhik kazandigim

gostermektedir.

"Sonuncular"da (1908) bir polis devleti olan Carlik Rusya'sinin kaginilmaz sonu
gosterilmekte, "Vassa Jeleznova"da (1910) burjuva toplumunun ¢iirimiisligi
sergilenmektedir. Oyunlarinin siyasal sorunsalinin yani sira, belirttigimiz gibi Cehov
geleneginin bir izleyicisi olan ve Cehov'a sevgisini her zaman belirten Gorki'nin
yapitlarinda, kisisel, psikolojik ayrintilar ve sorunlar da ayni 6lglide 6nem tasir. Onun
sosyalist gercekei anlayisinin giicii, bireysellik ve toplumsallik arasinda denge kurabilmis
olmasinda, tip yaratma ustaligi ve ger¢ekeiligiyle toplumsal sorunlar1 ve savasci bir

duyarlig1 ve bilinci birlestirebilmesindedir.

1930’lu yillar, Gorki'nin oyun yazarliginda yeni bir yaratict yiikselis dénemidir. Bu
yillarda yazdig1 "Yegor Bulicov ve Otekiler" oyunu ile "Dostigayev ve Otekiler", iiclii
olarak tasarlanmis bir dizinin ilk iki yapitidir. Bu oyunlarla, yine devrim Oncesi

Rusya'sinin gesitli tipleri sahneye getirilmektedir.

Gorki'nin oyunlart Cehov'un oyunlarindan, ag¢ik, net bir bildiri tagimasiyla ayrilir.
Gorki'nin amaci, sergilemekten c¢ok, kanitlamaktir. Bunu gerek olaylarin gelisimi ve
sonuglartyla, gerek kahramanlarin sdyledikleriyle belirler. Cehov'un oyunlarinin
kahramanlari, ¢6ziilen burjuva diinyasinin temsilcileri olan toprak sahipleri, burjuvalar ve
aydinlardir. Bu oyunlarin baslica temasi, onlarin ¢okiintiiye ugrayan duygusal diinyalar1 ve
ideolojileridir. Cehov’un oyunlarinda iki simif arasindaki karsitlik soz konusu degildir.
Kahramanlar olumlu-olumsuz diye ikiye de ayrilmaz. Sadece (Vanya Dayi'nin ilk varyanti
olan) "Orman Cini"nde olumlu kahramanin sozii edilebilir. Bu olumlu kahraman da
(Hruscov) yine burjuva g¢evresinden bir aydindir. Cehov'un iki toplumsal sinif arasindaki
karsithgr net olarak koydugu tek oyunu, "Visne Bahgesi"dir. Buradaki karsithk da,
aristokrasi ile kii¢iik burjuvalar arasindadir. Gorki'nin oyunlarinda smifsal karsithiklar,
olumlu ve olumsuz kahramanlar olanca keskinligiyle, polemik¢i bir {lslipla ortaya
konulmustur. Ote yandan, bu oyunlar, yukarida da deginildigi gibi, ustas1 Cehov'a 6zgii
psikolojik ayrintilara inme ve tip c¢izme ustaliklarin1 da igerir. Kisaca, Cehov'un
oyunlarmin atmosferi "duygusal" diye nitelenebilir. Gorki'nin oyunlarinda ise "polemikgi"
bir atmosfer egemendir. "Duygusal" oldugu noktalarda, 6zellikle burjuva aydin tiplerin

ciziminde, ustast Cehov'un etkisi agik¢a duyulmaktadir.
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2.2.2 19.Yiizylla Damgasim1 Vuran Edebi Akimlar
2.2.2.1 Romantizm

“19. Yiizyill romantizm ¢agrydi. Romantizmin basarili oldugu edebiyat tiirii ise tiyatro
degil, siirdi. Bununla birlikte, Almanya'da daha 18. Yiizyilin sonlarindan baslayarak
olduk¢a iddiali bir romantik tiyatro ortaya ¢ikti. Yeni tarzin en basarili degilse bile en
sevilen Orneklerini Friedrich Schiller verdi. Goethe de baslangigta bu akim i¢inde yer almis
ve ilk oyunu G6tz von Berlichingen (1773; Demir Elli S6valye von Berlichingen, 1933) ile
coskunluk akiminin, yeni ruh halini yansitan en gii¢lii belgelerden birini ortaya koymustu.
Kleist'in Prinz Fiedrich von Homburg'u da Alman romantik tiyatrosunun tipik {irtinlerinden
biriydi. Romantizm, tiyatroda gilincel konularin, orta sinif yagamina 6zgii konularin yerini
tarthin almasina yol acti. Fransa'da Hugo'nun Hernani'si ve Alfred de Musset'nin bazi
oyunlari, bu tarihsel duyarli@i yansitiyordu. Almanya'da yiizyilin ikinci yarisinda
Wagner'in biitiin sanatlar1 birlestirmeyi amaglayan miizik dramlar1 da tarihselciligin
atavizme dogru gerileme egilimini temsil eder. Gerek Hugomun, gerekse Wagner'in
yapitlarinda, sahnelemeyi son derece giiclestiren bir "insaniistii hacimler yaratma" tutkusu

goriiliir.

19. yiizyilda tiyatroda daha hafif tarzlar da ortaya ¢ikti. Biirlesk, burletta (sarkili fars) ve
vodvil bu dénemin en yaygin tiirleriydi. Eugene Scribe karakter gelisiminden ¢ok entrikaya
uyarak yazdigi i¢in "iyi kurulu oyun" olarak adlandirilan 400'e yakin yapitiyla Paris
sahnelerinde genis bir seyirci kalabalig1 toplayabildi. Eugene-Marin Labiche ayn1 yontemi
fars tilirtine uyguladi, Scribe'in bir baska Ogrencisi Victorien Sardou da oyunlarinin

yiizeyselligine karsin tinlii oyuncu Sarah Bernhardt'in oyunculugundan yararlanabildi.

19. yiizyillda tiyatro sanatim1 siirdiirenler yazarlardan c¢ok, oyuncu-yonetmenlerdi.
Bernhardt'in yani sira, Charles Kean ve "sir" unvanini alan ilk oyuncu olan Henry Irving
gibi oyuncular, yalnizca siradan oyunlara degil, Shakespeare ve Racine'in yapitlarina kendi

damgalarini basarak bir yorum oldugunu kanitladilar.

19. yiizy1l sonunda tiyatroda yeniden daha "ciddi" egilimler ortaya ¢ikti. Norveg'te Ibsen'in,
Isvec'te Strindberg'in, Rusya'da Cehov'un oyunlariyla, tiyatro edebi degerini yeniden
kazandi. Her ii¢ yazar da edebiyata gerceklik akiminin i¢inde baslaylp daha sonra
simgecilik, izlenimcilik ve disavurumculuk gibi modernist akimlarin ilk 6rnekleri sayilan

yapitlar verdiler. Gene aymi donemde Almanya'da Gerhart Hauptmann ile Rusya'da
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Maksim Gorki, kapitalizmin insan yasaminda yol agtifi yikimi gdsteren oyunlariyla

tiyatroda dogalciligin baslica temsilcisi oldular.

Varolusun karanlik yiiziine isaret eden bu tiir oyunlar kolayca seyirci ¢ekmedigi i¢in, 19.
yiizyilda Fransa, Almanya ve Ingiltere'de, gise hasilatin1 gdzetmeyen bir "bagimsiz tiyatro"
hareketi dogdu. 1887'de Fransa'da Andre Antoine'm kurdugu Theatre-Libret (Ozgiir
Tiyatro), Almanya'da Otto Brahm'm Freie Biihne'si (Ozgiir Sahne) ve Ingiltere'de Jacob
Grein'in Independent Theatre Club't (Bagimsiz Tiyatro Kuliibii) basta Ibsen olmak {iizere,
Hauptmann, Strindberg, Lev Tolstoy ve George Bernard Shaw gibi elestirel ve karamsar

yazarlarin oyunlarini sahnelemeyi tistlendi.

Tiyatroda dogalciligin bir bagka 6nemli iiriinii de Rusya'da 1898'di kurulan Moskova Sanat
Tiyatrosu'ydu. Cehov'un oyunlarini sahnelemesiyle iinlenen bu tiyatronun kurucusu
Konstantin Stanislavski, son derece ayrintili ve planli bir hazirliga ve uzun prova siirecine

dayali yonetim anlayistyla tiyatroda "gerceklik yanilsamasin" kusursuzlastirdi.”’

2.2.2.2 Realizm

“19.ylizyilin ikinci yarisinda romantizme tepki olarak dogmus bir sanat ve edebi akimdir
realizm. Bu doneme kadar gelinen siiregte, fen bilimlerinde ve toplumsal bilimlerde 6nemli
gelismeler olmustur. Ozellikle deneysel bilimlerde gelinen asama, olgularin duygu, hayal

ve metafizikle degil, maddi gergeklerle agiklanmasi sonucunu dogurmustur.

Realizmin dogusundaki ikinci 6nemli etken, diisiinsel alanda August Comte’un pozitivizm
(olguculuk) felsefesidir. Pozitivizm, neden — sonug iliskisine 6nem veren, dogay1 ve
insanlar1 bilimin iki temel aract gozlem ve deneyle agiklamaya calisan felsefi bir diislince
sistemidir. Realizmin romantizme tistiinliigli, Gustave Flaubert‘in 1857'de yazdig1 “Madam

Bovary” romani ile gézler 6niine serilmistir.

Realist sanat¢ilarin anlatimlar1 gozleme ve belgeye dayanir. Yazarlar bilgiyi anket
yontemiyle toplamislar, sonradan yapitlarinda kullanacaklari malzemeyi giinliik gézlemler

olarak not etmislerdir.

Sanatcilar yapitlarda kendi kisiliklerini gizlemisler, toplumu ve insani bilim adami

nesnelligiyle, 1yi-koti, glizel-cirkin demeden tiim gergekligiyle yansitmislardir.

"www.tiyatrotarihi.com
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Realizm konulari, gercek yasamdan alindigindan, olaganiistii olay ve kisilere yer verilmez.
Olay ve kisiler, giinliilk yasamda yasanma ya da goriilme olasilig1 olan nitelikler tasir.

Bunlar yapitlarda ayna ya da fotograf¢1 gercekeiligi ile yansitilir.

Bu akimda, insanlar yasadiklari cevreyle birlikte ele alinmistir. Insan kisiliginin
olusumunda ¢evrenin etkisi ve 6nemi belirtilmistir. Doga ve insan betimlemeleri dl¢iiliidiir.

Betimlemeler siis olsun diye yapilmamustir.

Realist sanatcilar, ”sanat i¢in sanat” anlayisina sahiptir. Sanati ve edebiyati toplumu

degistirme, egitim ve miicadele araci olarak gérmemislerdir.

Realist yapitlarda acik, yapmaciksiz, s6z sanatlarindan uzak bir tslup kullanilmustir.
Sanatgilar bigim giizelligine, kusursuzluguna onem vermislerdir. Honore de Balzac,
Stendhal, Gustave Flaubert, Dostoyevski, Tolstoy, M. Gorki, Daniel Defoe, Charles
Dinkens, Ernest Hemingway, Jack London, Mark Twain ve A. Cehov bu akimin 6nemli

sanatcilaridir.”®
2.2.2.3 Parnasizm

1830’1u yillarda klasizm, romantizm ve realizmin biitlinline tepkili bir akimdir. Temel
kural1 "sanat sanat i¢indir" diye Ozetlenebilir. Parnasizm, realizmin kati toplumculugu ve
gercekeiligine bir karsi ¢ikistir. Daha ¢ok siirde kendini gosterir. Sanatsal bi¢im ve sanatsal

icerik kaygist 6n plandadir.

Olciilii ve nesnel bir anlatim, teknik kusursuzluk ve kesin betimlemeler kullanilir. Parnas

siir i¢in "bigimciligi amaglayan" siir tanimi da kullanilabilir.

Parnasizm, bir yoniiyle kendisinden sonraki dogalciliga da kaynaklik yapmistir. Bu akimda

zengin bir dil, zengin bir bigim, yogun bir duygusallik islenir.

Theophile Gautier'in siirlerini, Theodore de Banville, Leconte de Lisle izlemistir.
Parnasizm, edebiyat tarihinde Leconte de Lisle ile 6zdeslestirilir. Adin1 Louis Xavier de
Richard ile Catulle Mendes'in hazirlayip Alphonse Lemerre'in bastigt Le Parnasse

Contemporain (¢agdas parnasgilik) adli eserden almistir.

8 www.edebiyatfakiiltesi.com
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2.2.2.4 Naturalizm (dogalcilik)

19. yiizy1l sonu ve 20. ylizy1l basinda etkili olmustur. Akim, doga bilimlerinin, 6zellikle de
Darwinci doga anlayisinin ilke ve yontemlerinin edebiyata uyarlanmasiyla gelismistir.
Edebiyatta gercekeilik gelenegini daha da ileri gotiiren dogalcilar, gercekleri ahlaksal

yargilardan, segici bir bakistan uzak bir anlatimla ve tam bir baglilikla anlatmay1 amaglar.

Dogalcilik, bilimsel belirlenimciligi benimsemesiyle gergekgilikten ayrilir. Dogalct
yazarlar, insan1 ahlaksal ve akilsal nitelikleriyle degil, rastlantisal ve fizyolojik

ozellikleriyle ele alir.

Dogalci yaklasima gore, ¢evrenin ve kalitimin iirlinli olan bireyler, distan gelen toplumsal
ve ekonomik baskilar altinda ezilir, icten gelen giiclii icgiidiisel diirtiilerle davranirlar.
Yazgilarin1 belirleyebilme giliciinden yoksun olduklar1 i¢in yaptiklarindan sorumlu

degildirler.

Dogalcihigin kuramsal temelini, Hippolyte Taine'in Historei de la Litterature Anglaise
(Ingiliz Edebiyat: Tarihi) adl1 eseri olusturur. ilk dogalci roman, Goncourt Kardeslerin bir
hizmetci kizin yasamini inceleyen Germinie Lacarteux adli yapitidir. Ama Emile Zola'nin
Le Roman Experimental (deneysel roman) adli eseri, akimin edebi bildirgesi sayilir.
Zola'nin yanisira, Guy de Maupassant, J. K. Huysmans, Leon Hennique, Henry Ceard, Paul

Alexis, Alphonse Daudet dogalci yapida eserler veren yazarlardir.
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2.2.2.5 Sembolizm

19. yiizyilin sonlarinda Fransa'da ortaya ¢ikmis ve 20. yilizyil edebiyatin1 énemli 6l¢iide
etkilemistir. Bireyin duygusal yasamini dolaysiz bir anlatim yerine, simgelerle yiikli ve

ortiik bir dille anlatmay1 amaglar.

Simgecilik, geleneksel Fransiz siirini hem teknik hem de tema agisindan belirleyen kati
kurallara bir tepki olarak basladi. Simgeciler, siiri aciklayict islevinden ve kaliplagsmis bir
hitabetten kurtarmayi, insanin yasamindaki anlik ve gecici duygulart betimlemeyi
amacladi. Simgeciler, dile getirilmesi gii¢ sezgi ve izlenimleri canlandirmaya, sairin ruhsal
durumunu ve gergekligin belirsiz ve karmasik birligini dolayl bi¢imde yansitacak 6zgiir ve

kisisel egretileme ve imgeler araciligiyla varolusun gizemini aktarmaya calistilar.

Simgeci siirin baslica temsilcileri, Charles Baudelaire 'nin siir ve goriislerinden fazlaca
etkilenen Fransiz Stephane Mallarme, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud'dur. Diger
temsilcileri ise Jules Laforgue, Henri de Regnier, Rene Ghil, Gustave Kahn, Belgikali
Emile Verhaeren, ABD'li Stuart Merrill, Francis Viele Griffin'dir.
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3 ANTON CEHOV’UN BiYOGRAFISI, ESERLERI VE SANATI
3.1 20.YUZYILIN ESiGiNDE SERFLIiK VE CEHOV
3.1.1 Serflik Olgusu

“Latince “kole” anlami tasiyan “servus”tan gelme bir kelime olan serf, feodal toplumda bir
topraga ve lorda bagl kisiye denirdi. Serfler efendileri olan Lordlarin birer mali gibiydiler
ve Ozgiirliikkleri, 1yi sartlarda yasama haklart yoktu. Yasamak i¢in iiretirlerdi. Koleden tek

farklar1 lizerinde yasadiklari, isleyip iiriin elde ettikleri toprakla satllmalamydl.”9

Serflik, 1861°de liberal ve reformcu bir kisi olarak taninan ve bir suikast sonucu oldiiriilen
Rus Car1 II. Aleksandr tarafindan Kirim Savasi’ndan sonra kaldirildi. Ancak 6ncesinde
oldugu gibi serflik kaldirildiktan sonra da zuliim devam etti. Serfligin kaldirilmasiyla bir
esya gibi alinip satilamayan koyliilerin 6dedigi agir vergiler onlart sefalete siirtikledi.
Bunun sonucunda kdyden kente gé¢ eden bu insanlar fabrikalarda ¢alismak zorunda kaldi.

Patronlar da ucuz isgiicii elde ederek bu durumdan ¢ikar sagladilar, somiirii devam etti.
3.1.2 Serflik ve Cehov10

Serfligin acimasiz kurallar1 19. Yiizyilda biraz hafifletilmis olsa da, hala siirmektedir. 1860
yilinda diinyaya gelen Cehov, “serf” olarak diinyaya gelmek talihsizliginden dedesi

sayesinde kil pay1 kurtulmugtur.

Igor Mihailovi¢ Ceh (Anton’un dedesi) bir serfti. Kurnaz, ¢aliskan ve tutumlu efendisinin
pancar sekeri rafinerisi yoOneticiligine getirilmeyi basarmisti. Okuma yazmayi, hesap
yapmay1 O0grenmis, ¢ocuklarindan da ayni cabayir gostermelerini istemisti. Biriktirdigi
yiiklii bir parayla 1841°de kendinin, karisinin ve ii¢c oglunun ozgiirliigiinli satin almisti
(adam basina yedi yliz ruble 6deyerek). Kizina gelince, kurtulmaligi 6deyecek parasi

kalmayinca, comert efendisi kont “Certkov”, prim olarak kizin1 bedavadan azat etmisti.

% www.wikipedia.com, 2008
9 Henri Troyat, Cehov (Yasami/ Sanati), 5.14
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3.1.3 Cehov’un Biyografisi'!

Rusya’nin giiney sahilinde, Azak denizi kiyisinda kii¢iik bir sehir olan Taganrog’da 1860
yilinda dogmustur. Babasi Pavel, ticarethane ve diikkanlarin bulundugu bu sehirde bir
diikkan sahibidir. Cehov babasimnin yaninda is diinyasina girmistir. Babasi1 diizenli bir
egitim gérmemis olmasina ragmen sanatsal faaliyetleri desteklemistir. Dort erkek ve bir kiz

olmak iizere bes ¢cocuk sahibidir. Cehov ailesi, Kilise korosunun idaresinde bulunur.

Anton Cehov, kiiclik yasta babasinin yaninda diikkanda disiplin altinda en zorlu anlarini
yasar. Ik yazarlik hikdyelerinde bu ¢ocukluk anilarini isler. Annesi Yevgeniya Yakovlevna

ise ince mizaglidir. Cocuklarimin egitimleriyle ilgilenmistir.

Cehov 1867 yilinda Yunan okuluna girer, yetersiz egitim sartlarindan dolay1 1868 yilinda
Taganrog Lisesi’ne basvurur ve basarili bir sekilde buradaki egitimini tamamlar. Yazar,
okuldaki basarisin1 aile hayatindaki degisikliklere borgludur. Babasinin isleri yolunda
gitmeyince aile Moskova’ya tasinmig, Cehov’un Taganrog’da kalmis, diikkanda

cirakliktan, kilisede ilahi sdylemekten kurtulmustur.

Cehov, hayatin1 kazanmak i¢in 6zel dersler vermeye baslamis ve boylece etrafini, toplumu,

insanlar1 tan1y1p inceleme firsatin1 yakalamstir.

Cehov, kiiciik bir ¢cocukken edebiyata ilgi duymustur. Dersleri disinda eglence kaynagi

tiyatrodur. Edebiyat yagsamina, lise yillarinda edebiyat dergisine yaz1 yazarak baslamistir.

1879 yilinda liseyi basariyla bitirmis ve ayn1 sene Moskova Universitesi Tip Fakiiltesine
girmistir. Ger¢ek yazi hayati burada baslamistir. Egitim yasami maddi problemlerden
dolay1 ¢alisarak ge¢mistir. Bu sirada cesitli mizah dergilerine de yazi yazmaktadir. Bu
yazilari, “Cehonte”, “Miisterisiz Doktor”, “Anton C” takma isimleriyle kaleme almistir.
Daha sonraki senelerde bu hikayeler derlenmis, ilk hikaye kitabinin birinci cildini

olusturmustur.

1884 yilinda tiniversiteyi bitirir ve Moskova yakinlarindaki bir kasabada doktorluga baslar.
Bu meslek hayata bakis agisin1 ve gozlem alanmi genisletir. “Kadavra” isimli kisa
hikayesini bu donemde yazmistir. Doktorlugu ile edebiyata olan ilgisini beraber yiiriitiir.
1888 yilinda taninmis bir yazar olan Cehov, “doktorlugu birakacak misin?” sorusunu;

“doktorluk karim, edebiyat ise metresim.” seklinde cevaplamistir. Higbir zaman doktorluk

11 Anton CEHOV, Hikayelerden Bir Demet, Giris, s.9-14
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mesleginde profesyonel gayret gostermemistir. Yazarlik kimligi, doktorluk kimliginin

Oniine gegmis, tamamiyla kendini edebiyata vermistir.

1886 yilinda Cehov’un derlenmis hikayelerinin ikinci cildinin ¢ikmasiyla birlikte {inii lilke
capinda duyulmaya Dbaslar. 1887 yilinda derleme hikayelerinin {igiinciisiiniin
yayinlanmasiyla Pugkin odiiliinii kazanir. BOylece olgunlasan edebi kisiligiyle beraber

hayat ve diinya goriisii de degismeye baslar.

Cehov, biitlin hayatt boyunca toplumu ve iilkesindeki sosyal c¢alismalari izlemis ve
yazilarinda bunu 6nemle vurgulamistir. Bu devirlerde Cehov’un diisiincelerinde biiytik bir
celiski goriilmektedir. Bunun en giizel 6rnekleri, “Bayram Borcu”, “Cikmaz”, “Yazar” ve
“Idealist Bir Beyin Hatiralar” hikayelerinde goriilmektedir. Bu hikdyeler onun ig

diinyasinin gercek yiizilinii yansitir.

Rusya’nin hizla sanayilesmeye baglamasi ile birlikte Rus toplum yasaminda yeni bir politik
yasamin gecis devri baglar. Yeni ve ilerici politik giiclerin liderligi ile Carlik egemen
diizenine kars1 bir baskaldir1 savasi baglar. Devrin taninmig aydinlart bu harekete katilir.
Bu sosyal durum, iilkesini en objektif bir sekilde eserlerinde anlatmaya ¢alisan Cehov’un

toplumcu yazar kimligini etkiler. Degisen durum, onun eserlerinde goze garpar.

1890 yilinda Cehov, Sahalin Adasina gider ve gezi izlenimlerini “Sahalin Adas1” adli
kitabinda anlatir. Daha sonra ¢esitli Avrupa gezilerinde bulunur. Melihovo malikénesini
alir, bu evi almaktaki amaci artan ziyaret¢i Sayisindan kurtulmak ve hikayelerini sakin bir
ruh haliyle yazmaktir. Bu sebeple Melihovo devri Cehov’un sanat hayatinin altin devri
olarak kabul edilir. Bu siirecte “Ug Y117, “Hayatim”, “6 Numarali Kogus”, “Kilifli Adam”,
“Kara Kesis” ve “Mujikler” isimli en iyi hikayelerini yazar. Cehov’un ilerleyen yasiyla
beraber lniversite yillarinda teshis edilen veremin giderek artmasi yazari bitkin birakir.
Moskova’da bir hastanede yaklasik on bes giin tedavi gordiikten sonra Fransa’ya gider;
clinkii hastaligi yumusak iklim sartlarinda doktorlarin gozetiminde olmasini gerektirir.

Hastalig1 sebebiyle Melihova’daki evini satip Kirim’da bulunan Yalta sehrine yerlesir.

Bu sirada Yalta’da Tolstoy ve Gorki ile yakin bir iliski i¢ine girer. Burada yasadig: siire
icerisinde yasaminin altin devrini gecirir. Edebiyat ¢evrelerine kendini ispatlayan tiyatro
eserlerini yazar. Cehov’a, “Mart1” oyunundan elde ettigi basar1; “Visne Bahgesi” ve “Ug
Kiz Kardes” piyeslerini yazma ilhami verir. Eserler Moskova Sanat Tiyatrosu’nda

sahnelenir. Moskova Sanat Tiyatrosu aktristi miistakbel esi Olga Knipper ile kurdugu siki
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dostluk nedeniyle siirekli Yalta’dan Moskova’ya gitmek zorunda kalir. Bazen Moskova’ya
gidemeyecek kadar hasta oldugu durumlarda, tiyatro ekibi sahneye koyacaklart oyunu
bizzat yazarmma seyrettirmek i¢in Yalta’ya kadar gelir. Bu ziyaretler Cehov ve Olga
arasindaki duygusal iliskiyi daha da giliglendirir. Sonugta 1901°de evlenirler. Fakat bu
evlilik onlar bir araya getiremez. Cehov Yalta’da, Olga Cehova ise isinden dolayi
Moskova’da oturmak zorunda kalir. Bunun iizerine kisa bir siire sonra Cehov Moskova’ya
taginir; fakat yerlesmesi ile birlikte yazarin sagligi giderek bozulur. Bunun {izerine esiyle

beraber Avrupa’ya gider.

Cehov, Almanya’nin Badenweiler kasabasina yerlesir; ama bu da sagligia iyi gelmez.
Kalp yetersizligi bas gosterir, biinyesi hastaligina yenik diiser. 1904 yilinda hayata veda

eder. Cenazesi Moskova Novo- Devigiy Manastirt Mezarligina gomiiliir.
3.1.3.1 Eserleri

Iki yiize yakin kisa dykii yazan Cehov, dykiilerinde elestirel gercekeiligin ve durum tarzi

Oykiiciiliiglin tinlii temsilcisi olmustur.
Cehov’un Tiirk¢e yayimlanmig dykiileri yayim tarihine gore agsagidadir.

Besleme (1994)

Korkulu Gece (1995)

Secme Oykiiler (1997)

Kara Kesis (1999)

Toplu Eserler (2000)

Biitiin Oyunlar1 (2000)
Marangozun Kopegi Kastanka (2001)
Teklif, Jibile, Diigiin; 2001)
Bir Tagralmim Oykiisii (200
Biitiin Oykiileri (8 cilt, 2002)
Asma Katli Ev (2003)
Hikayeler (2005).
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3.1.3.2 Oyunlan

Cehov'un tiyatro sevgisi, ¢ocukluk yaslarinda izleyici olarak basladi. Vodvil olarak
adlandirdig1 birer perdelik oyunlariyla, dérder perdelik oyunlarindan ilk ikisi olan Ivanov

ve Orman Cini'ni 1887-1890 yillarinda yazda.

Vodvilleri Tasra Tiyatro’sunda biiyiik basar1 kazandi. Moskova Tiyatrosu’nda sahnelenen
Ivanov da ¢ok biiyiik basari sagladi. Orman Cini'nin ayni basariyr saglamamasi iizerine
Cehov oyun yazmaya uzun siire ara verdi. Marti'yla yeniden oyun yazmaya baslamast,
ikinci basarisizlig1 beraberinde getirdi. Bunun tizerine Cehov tiyatroyla ilgisini kesmeye
karar verdi. Yazar bir mektubunda soyle diyordu: "700 yil yasasam bir piyes yazmam.
Nesine isterseniz bahse girerim." Bunlar1 yazarken tiyatro sevgisini hesaba katmamustir.
Bu sirada Vanya Dayi biiylik dvgiilere layik goriilityordu. Marti'nin ikinci sahnelenisinde

kazandi@ biiyiik basar1 da Ug Kiz Kardes ve Visne Bahgesi'ni yazmasini sagladi.
3.1.3.3 Edebi niteligi*

Anton Cehov, Rus edebiyatinin 6nde gelen realist ve hiciv yazarlarindan biridir. Cehov’un
edebi yoniinii iki ana baslik altinda inceleyebiliriz: Lirik- dramaci ve hicivei kisa hikayeci

yonii. Bu 6zellikleri onu ve eserlerini anlamamiza 151k tutar.

Cehov, kisa hikayeleriyle sadece Rus Edebiyatina degil, Diinya Edebiyatina da kendine
0zgli doyumsuz bir tat katar. Cehov, yirmi bes yillik edebiyat yasaminda kisa mizahi
hikaye bicimini kendi biinyesinde o kadar benimseyip 6zlimsemistir ki yazdig1 her eseri
Diinya Edebiyatinda bir saheser olarak kabul edilmistir. Cehov edebi meslegindeki bu
doruk noktasina hi¢ kuskusuz sikintilar yasayarak inisli ¢ikish yollardan gecerek gelmistir.

Cehov, edebi yasamina 1880 yilinda baslamistir. Hi¢ kuskusuz acemilikten dolay,
betimledigi karakterlerinde anlam derinligi yoktur; hikayelerinin ¢ogunda bir yavanlik ve
islenmemis bir mizah hissedilir. Zamanla tecriibe kazanarak, Cehonte takma adiyla iinlii
olana kadar yazilar yazmistir. Cehov olarak tanminca Onceki takma adin anlami

kaybolmustur.

Cehov’un yazdig1 her hikayede insan tiplemelerinin ¢esitliligi, onun derin gozlemci niteligi

ve yagami biitlin objektifligiyle vermesi dikkat ¢ekicidir.

12 Anton CEHOV, Hikayelerden Bir Demet, Giris, $.14-20
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Cehov’a gore hangi devir, hangi toplum ve hangi kiiltiir yapis1 olursa olsun; yasamda
muhakkak bir mizah ve hiciv unsurunun varligi mevcuttur. Hayata daima giilerek ve
onunla alay ederek yaklasmig, bunu da sanatli bir sekilde eserlerine yansitmistir. Cehov,
bunun yami sira mizah tarzindaki Oykiilerinin disinda “Liderin Evinde”, “Gergek
Kronoloji”, “Umitsiz” ve “lkisi de Birbirinden Iyi” gibi sosyal igerikli hikayeler de
yazmigtir. Bu hikdyeler ayn1 zamanda her tiirlii insan psikolojisini de ¢ok iyi anlatir. Bir
anlamda Cehov, mizahi, kisa hikdyelerinden kademe kademe sosyal ve politik nitelikler
tastyan c¢aginin Oonemli meselelerine geger. Cehov’un edebi faaliyetlerindeki en biiyiik
degisiklikler, 1887-1888 yillar1 arasinda agik bir sekilde goriilmeye baslar. Ayni1 zamanda
hikayelerine karst duydugu oOzgiiven ve yaraticilik ruhu, sadece hikayelerinin sanat
degerini yiiceltmekle kalmaz, bununla birlikte giderek sayilarinda da bir azalig goriiliir. Bu
azalis, yillara gore yazarlik kalitesinin yiikselmesine katkida bulunmustur. Yayimladig: her

hikaye, piyes, devrin okurlar1 ve elestirmenlerince biiyiik bir edebi coskuyla karsilanmigtir.

Cehov’un eserlerindeki en carpici 6zellik; zengin {islup 6zelligidir. Onun hikayelerinde
Puskin’in vazgecilmez realist unsurlari, karakterleri ve olaylar1 anlatistaki sade anlatim
bicimi; diger yandan da Gogol ve Tolstoy’daki yasamin sertligini ve kabaca sergilenisini
gormek olagandir. Cehov’un tek yazim prensibi objektiflik olmustur. Bulundugu toplumun
ve insanlarin i¢ yiizlerini; “Yazlik¢ilar”, “Gergeklesmemis Bir Olaym Kiigiikk Bir
Hatirlatmas1”, “Vagonda”, “Zamanin Evlenme Ilanlar” ve “On-On Bes Sene Sonraki
Nikah” adli hikayelerini samimiyetle abartiya kagmadan hicvedici bir ton ve usta bir dille
anlatmistir. Cehov, her ne kadar on dokuzuncu yiiz yil Rus toplum yapisin1 anlatsa da o
aslinda gec¢miste yasamis, gelecekteki yasanacak her c¢agi ve toplumu eserlerine
yansitmistir. Okuyuculariin 6niine toplumun her kesiminden gelen kisilerin sergisini ya
da bir film seridinin gecisini serer; toplumun biitlin gerceklerinin terctimanidir. Eserlerinde
sadece yazar kimligiyle degil ayn1 zamanda bir doktor ya da psikolog olarak karsimiza
¢ikan Cehov, biiyiik bir hiinerle insan ruhunun en derinliklerini bir Dostoyevski gibi ortaya
koyar. Elbette ki onun basarisinda aldigi tip 6greniminin biiylik bir payr vardir. Bu
ustaligim1 “Kdopekle Sohbet” ve “Kiymetli Kopek™ hikayelerindeki hayvanlarin diinyasin

ve insanlarla olan iligkisini basaril1 bir sekilde dile getirmekte de kanitlamistir.

Cehov’un bir yazar olarak hikayeci kimliginin altinda “az sézde ¢ok anlam”™ yatar.
Hikayelerinin ¢ogu kisadir, her birinin adeta “kisayim ve basariliyim” der gibi bir hali

vardir. Cehov, gereksiz tasvirler, ayrintili tekrarlara asla yer vermez ve bu yaziminin ilk
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giiclii temsilcisi olmugstur. Asla dile getirdigi karakterlerinin diinyas: ile alakadar degildir.

Onlarin disinda sadece bir elestirel boyutta kalir, daima son s6z okurunundur.

Dili her yas grubundan, farkli toplumsal kesimden gelen okuyucuya hitap edecek tarzda
acik ve sadedir. Bunu gergeklestirirken de kullandig1 edebi dili bozmaz. Yazarligi boyunca
dili sadelestirmek i¢in de biliylik miicadeleler vermis, basarili da olmustur. Aslinda bu
edebiyatta ve dilde atilmig ilk yenilik¢i adimdir. Bundan dolay1 eserleri bircok okuyucu

kitlesine ulagmig ve kabul gormiistiir.

Cehov, kisa hikayeci tislubu ile yasadigi toplumun dile getirilemeyen carpikliklarini cesur
bir sekilde sergilemis, zamanin aydin kesiminin ruh tahlilini biitiin gergekgiligi ile
hikayeleri “Yiizbasinin Takim1”, “Melyuzga”, “Cikmaz” ve “Yazar’da gozler Oniine
sermistir. Daima diislincelerini belirli sinirlar i¢inde tutar, bdylece bu sinir ona genis bir
analiz imkan1 verir. Hem hikayelerinde hem de piyeslerinde geleneksellikten, alisilagelmis
basmakalip diisiincelerden, yapmacikliktan kendini uzak tutar. Kisacasi ona gore, nasil
hayattaki kisiler, olaylar dogal ve karmasik ise eserlerinde de aynen Oyle olmak
zorundadir. Siislii, abartili sozlerin yerini sadelik almalidir, alisilagelmis konularin da
yerini yenileri almahidir. Bu anlayisla Cehov, “Ivanov”, “Diigiin”, “Jiibile”, “Ay1”,
“Evlenme Teklifi”, “Mart1”, “Vanya Day1” gibi bircok hikayelerini yazmistir. Hepsi de
ayrt ayrit ideolojik, yap1 bakimindan sosyal igerikli, islup o6zelliginden dolayr da

gercekcidir. Anlam bigimi ise akla dayali, ince bir zeka yiiklii yasam bigimidir.

Eserlerinin 6zii; Rus gercekeiliginin sagmaliklar1 ile sanati icra edenler ve sanatin
yiikiimliiligi {istiine derin bir sekilde beyinsel enerji harcamis, gecerli bir diisiince sistemi
arayisidir. Her gosterdigi caba zamanla olgunlasmis ve elestirel gercekeiligi de sanat

icerigi bakimindan zirve noktaya ulagmigtir.

Tiim oyunlarinda siirekli tekrarlanan karakterler, yok olmakta olan aydin kesimidir. Dile
getirdigi diger bir temel konu da, yasadigi donemin etkisinde olsa gerek, i¢inde daima
gelecege olan “limit 15181”dir. Sikca islenen tema ise caligkanlik, sabir ve 6zveridir. Dikkat
ettigi bir husus da dogallikla birlesmis islevselliktir. Her zaman dilinden diistirmedigi ““ Her
sey basit olmalidir. Tiimiiyle basit ” s6zli onu en iyi bir sekilde agiklar. Bundan dolayidir ki
Cehov, iilkesinin smirlarint agmis, kolay anlasilmis, ¢cok okunmus, yorumlanmis, degisik

dillere ¢evrilmis ve oyunlar1 diinya tiyatrolarinda sahnelenmistir.
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Gordiigiimiiz kadariyla karakterlerinin gerilimleri dis olaylardan degil, aksine ruhsal
eylemlerden dogmaktadir. I¢ diinyalarinda duyarsiz higbir seye rastlanmaz. Yasadiklar1 her
an, her olay, en dnemsiz ayrintilar ile karakterlerin ruhsal diinyalarin1 okurlarin kendince

yorumlamasi i¢in verilmistir.

Eserlerinin ve karakterlerinin 6zlinii anlamak da Cehov’un ic¢indeki gizli 6zii anlamaktan
gecer. Kuskusuz biitiin yogunluguyla ruhsal icerige sahip bir edebi ¢alisma bunu saglar,
zaten bu ruhsal zenginlik Cehov’da diger yazarlara nispeten fazlasi ile vardir. Onu
anlayabilmenin yegane yolu budur. Cehov, bitmez tilkenmez bir deryadir, o daima
betimledigi bir seyi siradan basit bir sey olarak gosterse de, islemeye ¢alistig1 tek ana konu
insandir. Biiylik Rus klasik yazarlarindan higbiri {ilkesini, her seyden énemlisi de insanini
ve onun i¢ diinyasin1 Cehov kadar ictenlikle kapsamli bir sekilde anlatamamigtir. Cehov’un
eserlerindeki insan tiplemeleri resm-i gegit gibidir (Her yasamdan insanlar, ¢ok farkli
ilgileri, diisiinceleri, hayat tarzlar1 olan farkli toplumsal ve ekonomik kategorilere mensup
her yastan, her devirden, zeka diizeyi, ruhsal potansiyeli, entelektiiel ilgileri, ahlaki diizeyi

ve inanglart bakimindan farkli insan tiplemeleri).

Onu, insan hayatin1 ve insan1 bu denli miikkemmel anlatimi bakimindan sadece Pugkin ile
kiyaslayabiliriz. Diger bir carpici tarafi ise, sanatindaki miitevaziligi, ol¢iililiigii ve her
seyden 6nemlisi de giiclii sezgileriyle ilerici, bagimsiz kisiligiyle 6zdeslesen diinyadaki her
seye duydugu i¢indeki derin sevgidir. Cagdaslar1 onu sert bir dille ¢cok keskin ve acgik
gorlslii olmakla suglar. Oysa onun basarisi; yasama, olaylara ve insanlara keskin bakis

acisi, tamamu ile insana deger veren kisilige sahip olmasindadir.

Cehov’da ve eserlerinde goriilen ve bizim onu gergekten anlamamizi saglayan tek unsurun
ondaki gercekeilik, hiimanizm, adalet ve gilizel idealler ile birlikte ruhsal iligkileri
incelemesi olmustur. Bu da en belirgin sekilde; “Idealist Bir Beyin Hatiralar1”,

“Yazlik¢ilar”, “Diplomat”, “O Kiz Benim”, “Bayram Borcu’nda goriiliir.

Sonug olarak; edebi ¢aligmalar yapan insanlarin ilk amaci ve gorevi, yazari tek ve yalin bir
biitiinliik olarak anlamaya calismak ve eserlerinin ¢ok iyi analizini yapmaktir. Hele ki; bu
yazar Cehov ise isimiz daha da zordur. Eserleri binlerce farkli karakteriyle bir renk

climbiisii gibidir. Onu derin ve anlamli yapan da bu olsa gerek.
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3.1.3.4 Eserlerinin temalari

Baslangigta sakaci bir iislupla yazan Cehov'un eserlerine, ilerleyen yillarda hiiziin hakim
olur. Tlk eserlerinde “ben anlat1”, yazin hayatina basladiktan ¢ok kisa bir siire sonra da “0
anlat” kullanilmistir. Cehov eserlerinde, ele aldigi konuya karsi yansiz bir tutum sergiler
ve olaylar1 ironik bir mesafeden anlatir. Belgeler yazarin bu konuda son derece duyarli
oldugunu gostermektedir. Kendisiyle yapilan bir roportajda, Oykiilerindeki yansiz
tutumunun arkasinda 6znellik oldugunu ima eden bir gazetecinin sorusuna verdigi yanit
serttir: "Ben yazarken tiim dikkatimi, Oykiideki kendi ekledigi 6znel Ogeleri bulup
cikarmayan okura yoneltirim." Cehov'un oykiilerinde okurun tamamlamasi gereken
bosluklar vardir. Cehov eserlerinde kahramanlarinin i¢ diinyasindaki degisim siirecini
verir. Onun oykiilerinde Rusya'nin ¢ok farkli sosyal katmanlarindan ve etnik gruplarindan,
farkli yas ve farkli cinslerden bireyler baskisi olarak secilmistir. Yazar "Kastanka"da
oldugu gibi, eserlerine kimi zaman insana yakin hayvanlart da konu eder. Kisaca, o
cevresinde olup biten her seyle yakindan ilgilidir. Bunun yaninda Cehov'un konu
seciminde tarihi olaylara karsi ilgisini belirleyemiyoruz. Her ne kadar onun sanatini ve
eserlerini ortaya ¢ikaran bas kaynak yasadigi iilke olsa da. Oysa Rus yazarlar i¢in, Rus

tarihi neredeyse vazgecilmez bir kaynaktir.
3.1.4 Anton Cehov'un Oyunlarmin Ozellikleri

Anton Cehov’un Rus Edebiyatinda énemli yeri olan piyesleri Ivanov, Orman Cini, Marti,
U¢ Kiz Kardes, Visne Bahgesi ve Vanya Dayr’dir. Temelde neredeyse ayni tip
kahramanlarla, kaybolmaya yiiz tutmus 19.ylizyil Rus aydimi anlatilir. Elestirel

gercekeiligin 6nemli yapitlar: olan bu piyesler asagidaki yonlerden degerlendirilmektedir.

3.14.1 Cehov'un oyunlarinda tip ve tema ozellikleri 13

Cehov’un oyunlarinda konular, temalar, 1880-1900 yillari, yani ge¢is donemi Rusyasi’nin
toplumsal calkantilar ortamiyla birlikte diigiiniilmelidir. Degerlerin, toplumsal iligkilerin
altiist oldugu, toplumsal katmanlar ve kusaklar arasinda ugurumlarin agildig1 bir donemdir

bu. Onun oyunlarinda, geg¢is dénemi Rus toplumunun ¢esitli toplumsal ¢evrelerinden ve

13 Ataol BEHRAMOGLU, Biiyiik Oyunlar, s.1x-xi11
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kusaklardan tipler goriirliz. Bunlar arasindaki uzlasmaz catismalari, kapatilmasi olanaksiz
uzakliklar izleriz. Dramatik kurgunun belkemigini de bir 6ykii degil, bu catigmalarin ve
uzlagmazliklarin gerilimi olusturur. Kisilerini toplumsal ortama, ¢evreye bagli olarak
gostermekle birlikte, yalinkat bir iliski i¢inde gdzler dniine serer. Nitekim Ivanov’da,
Ivanov’un geng idealist Doktor Lvov’a sdyledikleri sozler, Cehov’un bir yazar olarak
insana yaklasimini da yansitmaktadir: “ Insan iste bu kadar kolay ve anlasilir bir makine
oyle mi? Hayir doktor! Insanlarin ilk bakista ya da bir-iki belirtiye bakarak birbirleri

tizerine hiikiim vermelerini saglayacak kadar ¢ok sayida cark vida ve supap yok elimizde.

Hemen hemen tiim oyunlarinda yinelenen baslica tipler, toplumsal ¢evrenin yok ettigi
aydinlardir. ivanov, oyundaki bir tiradinda sdyle der: “ Daha bir y1l dncesine kadar saglikl,
giiclii, ding, caliskan ve atesli bir adamdim. Inanglarim vardi. Ama simdi yoruldum,
inanclarim yok oldu.” Bir baska yerde de sunlar1 sdyler: “Ben serefli bir adam miyim,
yoksa bir algak m1? Saglikli bir adam miyim, yoksa bir psikopat m1? Kimim ben, ni¢in

yastyorum, amacim ne? ”

Yine Ivanov’da, Cehov’un Rus tasra yasamina, en degerli insanlar1 yok eden, yozlastiran
bir toplumsal ¢evreye hemen hemen tiim oyunlarinda yénelttigi agir elestiriyi, Ivanov’un
sevgilisi Saga’nin agzindan isitiriz: “ Nigin, ni¢in boyle sagma sapan konusuyorlar? Ah,
can sikict biitiin bunlar, can sikici baylar, sabriniza gergekten sasiyorum! Boyle oturup
durmaktan hi¢ mi sikilmiyorsunuz? Can sikintisindan neredeyse hava peltelesti.
Omriiniizde bir kere, alay i¢in, giiciiniizii toplaymn da keskin, parlak bir sey sdyleyin!

Varsin kiistahlik, hatta bayagilik olsun bu; ama eglendirici, yeni bir sey gibi goriinsiin.

Ivanov’daki idealist geng Doktor Lvov, Orman Cini’nde doktor Hruscov tipiyle yinelenir.
Fakat ayn1 kisi Vanya Day1’da; orta yasli, yorgun, bezgin Doktor Astrov olarak karsimiza
¢ikar. Vanya Dayr’nin Ivanov’u ise Voynitski’dir. Doktor Astrov (Voynitski’ye -Vanya
Day1’ya) soyle der: “Tim bu bolgede akli basinda, aydin, diiriist iki kisi vardi sadece; sen
ve ben. Fakat on yil i¢inde giinliik yasamin tekdiizeligi, bu igreng hayat, igine ¢ekip yuttu

bizi, ¢liriimiis buharlariyla kanimizi1 zehirledi. »14

Bu ¢evre elestirisi, Astrov’un Sonya’ya
sOylediklerinde daha da belirgin ve agiktir: “Bizim bu tagrali, Rus, yerli yasamimiza
dayanamiyorum; tim benligimle nefret ediyorum ondan.”® Ve daha sonra bu elestiri,

toplumun 6teki katmanlarina dogru genisler Astrov’un sozleriyle: ““ Koyliiler ¢cok tekdiize,

% Anton CEHOV, Vanya Dayi, .94
> Ag.e., s.45
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gelismemigler, pislik icinde yiiziiyorlar. Aydinlarla da iyi gecinmek ¢ok gii¢, yoruyorlar
insani. Biitiin o sevimli tanidiklarimiz ¢ok si1g diislinliyorlar. Duygular ¢ok yiizeysel,
burunlarindan 6tesini gordiikleri yok; tek sozciikle aptal hepsi. Yetenekleri biraz daha
gelismis olanlar ise diipediiz isterikler, i¢ gozlem ve abes beyin etkinlikleriyle

<;1'iriim1"1sler.16

Martida’ki Dorn ve Sorin, Vanya Dayi’nin Astrov ve Voynitski’nin daha ileri yaslar
gibidir. Sorin’in * yaslandim ben” sozii, tiim bu yitik aydinlarin ortak ¢ighigidir. Ug Kiz
Kardes’in Andrey’i, tasranin yok ettigi aydin tipinin bir baska ¢esitlemesidir. Ayni oyunun

ayyas doktoru Cebutikin ise Lvov, Hruscov, Astrov ve Dorn’un varacagi sondur.

Cehov’un tasra ciftliklerinde (yurtluklarda) gecen dteki oyunlarindan farkli olarak, Ug Kiz
Kardes’in ortami kiiciik bir tasra kentidir. Yasanilan hayatin, toplumsal ¢evrenin, bogucu
tagranin elestirisi bu oyunda doruktadir. Oyundaki yitik aydinlardan Andrey soyle der:
Moskova’da bir restoranin muazzam biiyiikliikteki salonunda oturursun, kimse tanimaz
seni ve kimseyi tanimazsin, ama yine de yabanci hissetmezsin kendini. Burada ise herkesi
tanirsin, herkes seni tanir; yine de yabancisindir, yabanci ve yalniz.'” Bu tasra ortaminda,
bilginin, dgrenilen seylerin de bir anlami yoktur. U¢ Kiz Kardes’te Irina’nin, bildigi
yabanci dili, Italyancayr unutmaya basladigini fark ettiginde kapildigi panik, Cehov’un
oyunlarinda acima duygusu ve ironinin bir arada oldugu en etkileyici sahnelerden biridir.

Bir Rus tasra kentinde Italyanca “pencere” ya da “tavan” sdzciigiinii 6grenmenin

anlamsizlig1, bosu bosuna ge¢ip giden hayatin simgesi gibidir.

Cehov’un oyunlarinda, tasra boguntusuyla birlikte islenen baglica temalardan biri de
gelecek umududur. Orman Cini’nde Hruscov ve Vanya Dayi’da onun daha islenmis,
gelistirilmis bir kimlikle yinelenmesi olan Astrov, umutlarini insanhi§in gelecegine,
gelecek kusaklara baglamis aydinlardir. Bir orman yetistirirken, kendi elleriyle diktikleri
bir fidanligin yanindan gecerken “gelecegin biraz da kendi ellerinde oldugunun” bilincini
tasirlar. Fakat Cehov’un oyunlari icinde gelecekten, gelecek umudundan en ¢ok s6z edileni
de yine Ug¢ Kiz Kardes’tir. Andrey oyundaki bir repliginde soyle der: “Yasadigimiz su
hayat igreng¢, ama buna karsilik gelecegi diisiindiigiimde i¢im Oyle rahatliyor, her sey dyle
kolay, 0yle engin goriiniiyor ki. Uzakta bir 151k parliyor sanki ve 6zgiirligii gortiyorum.

Kendimin ve g¢ocuklarimin basibosluktan, kvas i¢cmekten, lahanali kaz yemekten, 6gle

®Ag.e., .46
7 Anton Pavlovig CEHOV, Ug Kizkardes, s.46
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sonrasi uykusundan, asagilik asalakliktan nasil kurtulacagimzi goriiyorum.”*® Oyundaki
yitik aydinlardan bir baskasi, Versinin soyle der: “ Belki de simdiki hayatimiz, bdylesine
uzlagtigimiz bu hayat, giin gelecek tuhaf, bi¢cimsiz, budalaca, kirli ve hatta giinahkar bir
hayat olarak goriinecek bize.” Yine Versinin, bir baska satirda sunlar1 sdyler: “ Nasil
anlatmali size? Bana 6yle geliyor ki, diinyada her sey azar azar degismek zorunda ve bizim
gdzlerimizin dniinde degismektedir de. Iki yiiz, ii¢ yiiz, cok ¢ok bin yil sonra, -is siirede
degil- yeni, mutlu bir hayat gelecek. Bizler bu yasama katilamayacagiz kuskusuz. Fakat
daha simdiden onun i¢in yasamakta, caligmakta, ac1 ¢ekmekte, yaratmaktayiz onu. Ve

varligimizin anlami ve hatta mutlulugumuz sadece bundadir.”*®

Ug Kiz Kardes’in etkileyici bitis sahnesinde, Moskova’ya gitme umudunun artik biitiin
biitiine yok oldugu anlasildiginda, Olga, kiz kardeslerini kucaklayarak soyle der: “Oh
tanrim! Zaman gegecek, gecip gidecegiz bizler de; unutacaklar bizi, ylizlerimizi
unutacaklar, seslerimizi, ka¢ kisi oldugumuzu; fakat acilarimiz bizden sonra yasayanlar
icin sevince doniisecek, mutluluk ve esenlik gelecek diinyaya ve iyi sozlerle anacaklar bizi,
simdi yasamakta olanlar kutsayacaklar.”®® Aym sahnede Irina sunlari séyler: “ Giin
gelecek, biitlin bunlarin, bu acilarin nedenini 6grenecek herkes, hicbir sey gizli

kalmayacak, fakat yasamak gerek, simdi calismak gerek, sadece gallsmak.”21

Boylece Cehov’un oyunlarindaki bir bagka ana temaya, calismak, 6zveri, sabir temalarina
gelmis oluyoruz. Heniiz bir ortaokul 6grencisiyken, kardeslerinden birine yazdig1 mektupta
Anton Cehov, “adaleti, inceligi, insanlar arasinda saygi ve sevecenligi, vicdan
hesaplagmasini ve i¢ tutarlili§i’” ve bunlarin yani sira da ¢aliskanlik ve 6zveriyi ne kadar
onemsedigini anlatir. Oyun yazari olarak kahramanlara kars1 ne kadar yansiz olmaya
calisirsa caligsin, onun yine de en c¢ok sevecenlikle yaklastigi tipler, bu erdemlerin
savunucularidir. Ug Kiz Kardes’in bitis sahnesinde Irina’nin soyledikleri, Vanya Day1’nin
yine bitis sahnesinde Sonya’nin sdylediklerinin hemen hemen aynmisidir. Bu sahnede
Sonya’nin “ sabredecegiz, yasayacagiz, ¢alisacagiz »22 s6zleri, acilara katlanmann anlatim
oldugu kadar, gelecege doniik bir umut ¢1ghigidir da. Yine Ug kiz Kardes’in bir baska
sahnesinde, Irina Doktor Cebutikin’e sdyle der: “Bu sabah uyandim, kalktim, yiiziimii

yikadim ve ansizin dyle geldi ki bana, bu diinyada her seyin anlam1 agik benim i¢in! Ve

8 ALg.e., s. 100.

Y Age., s 30-31

2 Anton Pavlovi¢ CEHOV, Ug Kizkardes, 5.102
2L Ag.e., 5.107

22 Anton CEHOV, Vanya Day, 5.107
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nasil yasamam gerektigini biliyorum Insan kim olursa olsun, emek harcamali, ter
dékmelidir ve yasamin anlami, amaci, mutlulugu ve coskusu sadece bundadir.”®® Yine
[rina bir baska repliginde sunlar1 sdyliiyor: “Calismak gerekir, ¢alismak. Emegin ne
oldugunu bilmedigimiz i¢in mutsuzuz bodyle, yasam boylesine karanlik goriiniiyor bize.

Bizler ¢alismayi hor goren insanlardan dogduk.”®

Marti’nin sonlarina dogru Nina’nin
sOyledikleri de bu dogrultudadir. “Asil olan san degil, parilti degil, benim hayal ettigim
seyler degil, sabretme becerisidir. Hagini tasimay1 becer ve inan ” Bu sézlerde bir dindarlik
egilimi de sezilmektedir. U¢ Kiz Kardes’te, Versinin, bir kez daha bu kavramlari
vurguluyor: “Bizler i¢in mutlulugun olmadigini, olamayacagin size kanitlamay1 ne kadar
isterdim. Biz sadece ¢alismak, ¢alismak zorundayiz. Mutluluk ise bizden ¢ok sonra gelecek

olan ¢ocuklarimizin kismetidir.”

Olumlu dzellikler tasiyan bu geg tiplerine (Ivanov’da Sasa; Vanya Day1’da Sonya; Ug Kiz
Kardes’te Irina; Visne Bahcesi’nde Varya ve Anya) karsi, bir kusak dncesinin aristokrat
kokenli kadinlar1 tembel ve uyumsuzdurlar. Mutsuzdurlar ve bunun nedeninden de
habersizdirler. Tek baslarina var olamazlar. Hep bir erkege dayanma gereksinimi
duymaktadirlar ve yasamlar: mutsuzluk iginde siiriip gidecektir. Ivanov’da Anna Petrovna,
Martr’da Irina Arkadina, Vanya Dayr’da Yelena Andreyevna, Visne Bahgesinde Lubov
Andreyevna, hep bu giizel, alimli ama mutsuz, dayanaksiz, tek baslarina var olamayan
aristokrat kokenli kadin tipleridir. Onlarin yani sira, toplumsal tabanlart kaymis
aristokratlar (Ivanov’da Sabelski, Marti’da Sorin, Visne Bahgesinde Gayev); tasra
feodalizminin giiliing Gogoliyen tipleri (Ivanov’da Lebedev, Z.Savisna, Vanya Dayr’da
Telegin, Visne Bahgesi’nde Yepihodov); eski ve yeni kusaktan usaklar, hizmetkarlar
(Vanya Dayi’da Marina, Visne Bahgesi’nde Yasa, Dunyasa Firs vb), Cehov’un oyunlarinin
zengin toplumsal ve psikolojik 6rgiisii icinde yerlerini alirlar. Visne Bahgesi’nde eski kole,
yeni zengin Lopahin’in soyledikleri, yitik aydinlarla birlikte biitiin bu toplumsal gevreleri

ve insanlar1 da kapsiyor sayilabilir: Su Rusya’da, ne i¢in var olduklar1 belirsiz ne kadar ¢ok

13

insan oldugunu bilir misin?”%

Ve yine Visne Bahgesi’nin o etkileyici sahnesindeki
Yoldan Gegen”, tiim bu yipranmis, yozlasmis, ¢okmiis insanlara ve toplumsal iliskilere

kars1 ylikselmekte olan miithis bir tehdidin simgesi gibidir.

2 Anton Pavlovi¢ CEHOV, Ug Kizkardes, s.20
* A.g.e., s.36

2 Anton Pavlovi¢ CEHOV, Ug Kizkardes, s.52
% Anton CEHOV, Visne Bahgesi, s.83

33



3.1.4.2 Cehov'un oyunlarinda yapi ve bicim ozellikleri %’

Cehov daha Ivanov’u yazdig1 sirada “hayati ve insanlar1 ayakliklar takmisken goriindiikleri
gibi degil, olduklar1 gibi gostermek™ gerektigini diisiiniiyordu. Bir oyun “dyle yazilmali ki,
insanlar gelsinler gitsinler, yemek yesinler, havadan sudan konussunlar, kagit oynasinlar.
Yasam nasilsa Oyle olmalidir; karmasik ve ayni zamanda basit. Fakat biitiin bu olaylar
arasinda da mutluluklar1 yaratilmakta ya da hayatlar1 paramparca olmaktadir.” Yazarin bu
sOzleri, onun oyunlarindaki yapi1 ve bi¢im 0&zellikleri kavramada da en iyi anahtar
niteligindedir. Ivanov heniiz melodram 6geleri tastyordu. Orman Cini, elestirmenlerce
“ilging olmayan bir yasam parcasini sahneye getirmekle” elestirilmisti. Fakat her iki
oyunda da, Cehov’un kendi tanimlamasiyla, geleneksel dramin “kahramanlari” yoktur.
Mart1’y1 “dramatik sanatin tiim kurallarina kars1” yazdigimmi sdylemisti. Vanya Day1 ise,
Cehov’un yenilik¢i oyun yazarliginin katiksiz bir {iriinii, bir bagyapittir. Cehov, Vanya
Dayi’dan baslayarak, olgunluk doénemi oyunlarinda dramatik durumlardan &zenle
kacinmistir. Nitekim Voynitski’nin cinayet isleme girisimi, birden komediye doniisiir.
Intihar tasaris1 da ciddi olmaktan uzaktir. Ug¢ Kiz Kardes’te, Irina’nim bildigi yabanci dili
unuttugunu fark ettiginde gosterdigi tepki, hiiziin verici oldugu kadar giiliing ve ironiktir
de. Vigne Bahgesi’nde Firs’in kapali evde unutulusu, yine aci oldugu kadar giiliing ve
ironiktir. Buna karsilik Visne Bahgesi’nin son sahnesinde, Gayev ve Lubov
Andreyevna’nin artik bir daha donmeyecekleri evlerinde yalniz kaldiklart kisa an, insanca
bir duygululugun varabilecegi en yiiksek noktadir. Giiliingliikk ve hiiziin, humor ve sikinti,
umut ve diis kirikligi, duygu ve ironi, tipki yasamda oldugu gibi yan yana ve bazen ayni
climlenin i¢inde birliktedir. Yasam tistiine en carpict bir gézlem ve en duygulu sozlerle en
kaba, basit sz ve imalar bu oyunlarda bir aradadir. Klise olaylar ve durumlardan bilingli
olarak uzak durulmustur. Her sey ¢ok olagandir. Giinliik yasamin ayrintilari, siradan bir
s0z, bir olay, kaybolan ve sonra bulunan bir ¢ift galos, riizgarda ¢arpan bir pencere, can
alict 6nemde seyler konusulmaktayken tavuklarin yemlenmesi vb. Oykiiniin akisiyla
islevsel ilgisi olmayan bu olgular, birden olay Orgiisiine giriverir. Ama gergeklik
duygusunu giiclendiren de, goriiniiste islevsel olmayan bu kiigiik olgular, ayrtilardir.
Bunlar oyunlara hayati bir canlilik, olaganlik, hayatin atan nabzini, ritmini
kazandirmislardir. Cehov’un oyunlar1 sahnelenirken bu incelikler gozetilmeli, giiliingliik ve
hissiligin, hiiziin verici ve ironik olanin, abartisiz, 6lgiilii dengesi kurulabilmelidir. Kisiler

degil, kisiler arasindaki iliskilerin anlami, entrika degil yasanilan vurgulanabilmelidir. Ve

2" Ataol BEHRAMOGLU, Biiyiik Oyunlar, s.xv1
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Cehov’un, Marti’nin oyuncularina sdyledigi gibi, “Her sey basit olmalidir. Tlimiiyle basit.

Teatral olmamaktir esas olan. ”
3.1.4.3 Cehov'un oyunlarinda iislup ézellikleri 28

Cehov'un tiyatrosu, i¢inde hareketin yer almadigi, ruhsal durumlar tasvir eden "atmosfer"
tiyatrosu olarak tanimlanmistir. Gizli bir duygusal akimin, Cehov'un oyunlarindaki
dramatik hareketin 6nemli bir O6zelligini olusturdugu belirtilmistir. Alelade giinliik
olaylarin ve ayrintilarin gerisinde, siirekli olarak derinden ve gizlice hareket eden lirik bir
akimin varligina isaret edilmistir. Bu nedenle Cehov'un oyunlarinin sahneye konulmasi
sirasinda, bu duygusal akimin seyirciler tarafindan algilanmasi i¢in biiylik bir c¢aba

gereklidir.

“Cehov, 1880-1890 yillarinda Rus tiyatrosuna egemen olan basmakalip 6rneklerle tatmin
olmayarak, tiyatro alanina yenilikler getirmistir. Meyerhold'a gore, Cehov'un oyunlarinin
baslica tslup 6zelligi, tiplerin tuval iizerinde empresyonist olarak tasvir edilmesidir. Cehov
eserlerinde, kendinden Onceki edebiyatin ilgilenmedigi, yararlanmadigi genis bir alan
acmustir. Bu ilk bakista 6nemsiz ve giiliing gorlinen, ancak tipik ve dikkate deger giinliik
onemsiz seylerin ve durumlarin alanidir. Cehov, edebiyat alaninin disinda kaldigi sanilan
"0nemsiz" seyleri edebiyat konusu yapmistir. Tolstoy, Cehov'un actigi yolun yeniligini
hemen fark etmis ve geng yazarlar arasinda yalnizca Cehov'da kendisine ciddi bir rakip
gormiistiir: "Cehov essiz bir yazardir, - evet, evet- 6zellikle essiz. Hayatin yazari. Cehov
biitlin diinya icin, saniyorum, yeni tamamiyla yeni, benzerine hi¢bir yerde rastlamadigim
yeni yazi bigimleri yaratmistir. Ve Cehov'u yazar olarak oOnceki Rus yazarlariyla,
Turgenyev, Dostoyevski ve benimle kiyaslamak miimkiin degildir. Cehov'un
empresyonistlerde oldugu gibi, kendine 6zgii bir bigimi vardir." Tolstoy'un belirttigi gibi,
Cehov'un oyunlar1 edebi empresyonizmin ozelliklerini tagir. Onun eserlerinde, genel
tasvirin belirsizligine, miiphemligine karsilik olarak, ayrintilar ve degersiz, dnemsiz seyler
goze batacak bir tarzda sergilenmistir. Cehov'un oyunlarinda kahramanlar " birinci " ve "
ikinci " derecede 6nemli kisiler olarak iki gruba ayrilmaz. Onun oyunlarinda olay Orgiisii
bir tarafa itilmis, bunun yerine birbiriyle baglantis1 olmayan ayr1 ayr1 olaylardan olusan
sahnelere ve giinliik yasamdan pek ¢ok ayritilara yer verilmistir. Cehov, oyunlarinda 6zel
ve Oonemli herhangi bir olay1r degil, "rastgele" ele aldigi "Onemsiz" sayilan bir zaman

diliminde tiim yagsami, bast ve sonu olmayan tek bir siire¢ olarak sergilemektedir. Onun

%8 Prof. Dr. Tiiten OZKAYA, A.P. Cehov’un Oyunlarinda Uslup Ozellikleri
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oyunlarinda giiriiltiili, kavgal, bagirish, abartili sahnelere yer verilmez. Zira, gercek
yagsamda insanlarin birbirine ates etmediklerini, bagirip c¢agirmadiklarini, sinirli
olduklarinda ve ac1 ¢ektiklerinde baglarini elleri arasina alip oraya buraya kosmadiklarini,
intihar etmediklerini veya birbirlerine asik olduklarini s6ylemediklerini, her an zeki sozler
sarf etmediklerini ifade etmigtir. Cehov'a gore insanlar, gergek yasamda cogunlukla
Oonemsiz seylerle ugrasirlar; yerler, igerler, aylak aylak dolasirlar, sagma ve 6nemsiz seyler
hakkinda konusurlar ve tartisirlar. Iste bu gercek durum sahnede gdsterilmelidir. Cehov,
sahnede her seyin giinliik yasamda oldugu gibi hem karmasik ve hem de basit olmasini
ister. Cehov'un oyunlarinda seyircinin ilgisi, hareketten cok kisinin i¢ diinyasina,
olaylardan cok psikolojik miicadeleye kaydirilmistir. Oyun kahramanlarmin duygu ve
diisiincelerini sadece sozciiklerle ifade etmenin yeterli olmadigint belirten Cehov, bu
duygu ve diisiinceleri daha giiglii ve daha etkili bir bigimde ifade edebilmek igin ¢esitli
yollara bagvurmustur. Oyun kahramanlart gerekli sézclikleri bulamazlar ve kullandiklari
sozciiklerin gergek diisiincelerini yansitmadigini aniden fark ederler. Ornegin, Cehov'un
oyun kahramanlarinin sik sik soyle konustuklarini duyuyoruz: "Hayir o degil. Benim
sOylemek istedigim degil", "sdylemek istedigim o degil, ama bizi anlamalisin, baba". "Ben
martiyim, o degil." "Hayir s6ylemek istedigim bu degil." Duygu ve diisiinceleri daha giiglii
ve etkili bir bicimde ifade edebilmek icin sahnede degisik giirtiltiilere (gece bekgisinin
vurusu, zil sesi, saatin vurusu, simsek giiriiltiisii, gitar ve akordeon ¢alinmasi, gitar telinin
kopusu, v.s.) yer verilmistir. Ayrica sik sik kullanilan "susus"lar ve sessiz kalinan sahneler.
Biitiin bunlarin amaci, tiyatro eserinde sozciiklerle ifade edilemeyen duygular1 seyirciye
aktarmaktir. Oyunlarinda aktdrlerin ses tonuna biliyiilk énem veren Cehov, satirlarinin
oyuncular tarafindan nasil s6ylenecegini 6zellikle aciklamistir. Ondan 6nce ve sonra higbir
oyun yazari, kahramanlarimin ses tonuyla ilgili direktiflere bu kadar 6nem vermemistir.
Dort oyunu da bu tiir direktiflerle dolup tagsmaktadir. Bunlar ¢ogu zaman karmasiktir,
bazen de tamamiyla karsit ifadelerden olusur: "Neseyle, gozyaslar1 icinde", "mutlu,

nn

heyecanli", "kizgin ve alayci," "gbzyaslar arasinda 6fkeyle” vs. Cehov, bu direktiflerin
sahnede tam anlamiyla yerine getirilmesinin ve oyunlarmmin kendi yorumlarina uygun
olarak sahneye konulmasinin, oyunlarinda vermek istedigi 6zel atmosferin yaratilmasi
bakimindan gerekli oldugunu ifade etmistir. Oyun kahramanlarinin ses tonuyla ilgili ¢ok
sayida direktif, duygusal atmosferin, Cehov'un oyunlarinda ne denli biiylik bir 6nem
tasidigini gostermektedir. Cehov'un oyunlarinda, semantik igerigin arka plana itildigi pek
cok "dnemsiz" sozciik dikkati cekmektedir. Oyunda bu sozciiklerin semantik igerigi yerine,

bunlarin sdylenis bicimi dzel bir anlam tasir. Ornegin, Visne Bahgesi'nde Gayev, iiziildiigii
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ve cant sikildig1 veya ne sOyleyecegini bilemedigi anlarda bilardo ile ilgili terimler ve
sozciikler kullanir. Cehov'un verdigi direktiflere gore, bu sozciikler ya "cani sikilmig bir
bicimde" ya da "derin diisiince i¢inde" veya "limitsiz bir tarzda" sdylenmistir. Boylece bu
sozcuklerin semantik igerigi 6nemli degildir; Oonemli olan sdylenen sozcliklerin ses
tonudur. Bu ses tonu ise, Cehov'un oyunlarina vermek istedigi duygu ve diisiince
atmosferini yaratmayr amaglamaktandir. Cehov, Ug Kizkardes'te Masa ile Versinin
arasinda gecen tuhaf diyalogda, "Onemsiz" olarak adlandirilabilecek pek cok sozciik
kullanmistir. Ornegin, Masa: "Tram-tam-tam." / Versinin: "Tamtam."/ Masa: "Tra-ra-
ta."/Versinin: "Tra-ta-ta." Ikinci kez Versinin: "Tram-tam-tam." / Masa: "Tram-tam".
Uciincii defa ise Versinin'in sesi sahnenin arkasindan duyulur: "Tram-tam-tam". Masa
cevap verir: "Tra-ta-ta". Bu satirlar, Masa ile Versinin arasinda, karsilikli olarak birbirini
anlayan bir diyalogu, iginde sozciiklerin yer almadig: bir ask diietini olusturmaktadir. Ug
Kiz Kardes'in Il. perdesinde de buna benzer "6nemsiz" sozler goriiyoruz. Gazete okumayi
seven ve okudugu ¢esitli tuhaf seyleri not eden Cebutikin, aniden yiiksek bir sesle: "Balzal
Berdigev'de evlendi" haberini okur. irina dalgin olarak bu sozleri tekrarlar. Versinin ile
Tuzenbah arasinda hayatin anlami, inang¢lar hakkinda gegen ciddi bir konugmanin ardindan
Cebutikin'in bu "6nemsiz" sozii biraz onceki ciddi konugsmaya kasit olusturarak, giinliik
yasama déniisii saglamaktadir. Bu tiir "6nemsiz" sozlerin benzer islevini, U¢ Kiz Kardes'in
ilk satirlarinda goriiyoruz. Olga ve Irina'min, babalarinn 6ldiigii giinii hatirlayarak
yaptiklar1 lirik konusma, sahnenin arkasindan konusarak g¢ikan Solyoniy, Cebutikin ve
Tuzenbah arasindaki konusmayla tam ortasinda kesintiye ugrar. Ancak, bu konusmadan
birka¢ sozciik duyulur: Cebutikin: "Allahin cezasi1", Tuzenbah: "Tabiatiyle, sagma. "Bu
onemsiz sozler, kiz kardeslerin ge¢misle ilgili konugmasiin yarattigi lirik atmosferin
monoton olmasint dnlemek ve bu atmosferi degistirmek amaciyla eserde yer almigtir.
Cehov oyunlarinda, lirik atmosferin, tonun, monologa (sahneye) ¢ok fazla egemen

olmasindan endise duydugu anlarda, bu tiir "6nemsiz" sdzciikler kullanmay1 gerekli goriir.

Cehov, oyunlarinda olaylar1 adeta bir ayrint1 gibi bir kenara itmis ve alelade, durmadan
tekrar edilen, alisilmis giinliik seyleri oyunun merkezine yerlestirmistir. Onun oyunlarinda
meydana gelen olaylar, glinlik yasamin genel atmosferini bozmaz. Olaylar, her seyin
merkezilestigi bir diiglim noktasi olusturmadan, adeta renkli bir kumasin dokusu igine
karisip kaybolur. Marti, belli bir konusu olmasina karsin, olay 6rgiisiinlin vurgulanmadigi
bir oyundur. Marti'da en 6nemli olaylar Treplev'in etrafindan toplanmistir. Oyunu hareket

ettiren itici gli¢ ayri ayrt her kiside: Nina Zare¢naya'da, Trigorin'in yasaminda,
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Arkadina'da, sevdali Masa Samraeva'da, Medvedenko'nun talihsiz yasaminda, Dorn'un
yorgunlugunda ve Sorin'in acisinda hissedilmektedir. Oyun belli bir eksen etrafinda
yogunlastirilmamistir. Her kahramanin kendine 6zgii bir i¢ diinyasi vardir ve oyuncu
toplulugu iginde her biri kendi kiiciik roliinii oynamaktadir. Vanya Day1 ve U¢ Kiz
Kardes'te olaylar azdir. Vanya Dayi’da, Voynitski, Yelena Andreyevna ve
Serebriyakov'un; Ug Kiz Kardes'te ise, Masa ile Versinin ile Irina ve Tuzenbah'n iliskileri
en goze carpacak bir bicimde belirtilmistir. Yine de bu olaylar olay orgiisiiniin bel kemigini
olusturmaz. U¢ Kiz Kardes’te kisilerin disinda tek bir olay vardir: tugaym gelisi ve gidisi.
Visne Bahgesi’nde dramatik olay orgiisii yoktur. Oyunda tek bir olay vardir, o da
malikanenin satisa ¢ikarilmasidir. Cehov'un oyunlarindaki kahramanlar i¢in yasam,
herhangi 6zel aci1 bir olay degil, gilinliik yasamin yorucu, kasvetli, alisilmig, monoton
akiciligidir. Cehov oyunlarinda giinliik yasamin can sikiciligini, monotonlugunu yansitmak
icin baz1 "rastgele" sozciiklere yer vermistir. Ornegin, U¢ Kiz Kardes'in Il. perdesinde
Cebutikin gazetede "Tsitsikar. Burada ¢igek hastaligi siddetini siirdiiriiyor.” haberini okur.
Bu sozlerin Cebutikin veya bagka bir kisiyle, sahnedeki herhangi bir olayla veya olacak bir
olayla higbir iligkisi yoktur. Gazete haberi onun sadece goziine ilismistir ve bu haber
oyunda higbir yanki uyandirmadan kalmistir. Diger bir 6rnek, Vanya Dayi'nin |
perdesinde Marina evin etrafinda dolasarak tavuklara "Tsip, tsip tsip " diye seslenir. Bu
sozlerin de oyundaki olaylarla ve kisilerle higbir iliskisi yoktur. Marti’nin 1. perdesinde
Masa konusmanin tam ortasinda ayaga kalkar, "yavas, topallayan bir yiiriiylisle", "ayagim
uyustu " der. Bu sozciiklerin de konuyla ve diger kisilerle hi¢bir iligkisi yoktur. Cehov'un
oyunlarinda bu tiir pek cok "rastgele" soOzciige rastlariz. Diyaloglar bu tiir sozlerle
durmadan kesintiye ugrar. Bu "rastgele" sozciikler, glinliik yagamin can sikici siiklinetinin,
agirhgin ve igsizligin bir ifadesi olarak sdylenmistir. Bu tiir sozciiklere, sadece bu sozleri
sOyleyen kisiyi niteleyen 6zel bir anlam degil, onun ¢evresinde bulunan diger kisilerin ruh
durumunu da aydinlatan genis bir anlam yiiklenir. Marina'nin tavuklara "Tsip, tsip, tsip"
diye seslenmesi bize yalnizca Marina hakkinda bir seyler sdylemekle kalmaz, aym
zamanda onun ¢evresindeki kisilerin {lizerine ¢oken can sikintisin1 da ifade eder. Vanya
Dayi'nin V. perdesinde Voynitski, tiziintiiliidiir, Yelena Andreyevna'nin canit sikilmistir.
Boyle bir ortamda Marina "uzun zamandir sehriye corbasi icmedigini" sdyler. Bu sozler
anlamsi1z ve gereksiz goriilebilir. Ancak, o atmosferde sdylenmesi, bu sozlere ayr1 bir
anlam kazandirir. Bu sozler Marina'nin ¢orbaya duydugu basit bir 6zlemi dile getirmekten
cok, Vanya Day1 ve Sonya i¢in yeniden baglayan giizel fakat sikici gilinler zincirini ifade

etmektedir.

38



Cehov'un oyunlarinda miicadele yoktur, zira suglu olarak adlandirilabilecek kimse de
yoktur. Hicbir kahraman bilingli olarak digerinin mutlulugunu engellemez; kahramanlarin
birbirini sevmesinde veya sevmemesinde yine kimse suclu degildir. Kahramanlarin arzu,
istek ve hayallerinin ger¢eklesmemesinde veya hayal kirikligina ugramalarinda, onlarin act
¢cekmelerinde, birbirini anlamamalarinda, anlayamamalarinda yine kimsenin sugu yoktur.
Insanlarin candan duygularmin, karsilikli iyi niyetlerinin, cevrelerine mutluluk ve nese
vermemelerinde, yasamin yine de can sikici, kotli ve mutsuz olarak devam etmesinde
kimsenin sugu yoktur. Biitlin bu durumlar bilingli olarak ortaya ¢ikmadigi igin gercek
diisman diye biri de yoktur. Gergek bir diisman olmadig i¢in oyunda miicadele de yoktur.
Su¢ ve hata oyundaki kisilerin iradeleri disinda bulunan durumlardadir. Kisiler istemeden,
onlarin elinde olmadan, ¢esitli mutsuz durumlar bigimlenmekte ve ac1 kendiliginden ortaya
cikmaktadir. Ornegin, U¢ Kiz Kardes'te Moskova'ya gitmeyi hayal eden ama bir tiirlii
gidemeyen Irina'nin durumu, Olga'nin sdzciikleriyle kesin ve agik bir bicimde soyle ifade
edilmektedir: "Her sey bizim istemedigimiz gibi oluyor." Cehov'a gore, insanin yasami
trajiktir, ¢linkii yasam kisinin arzusuna bagli olmaksizin kendisine verilir ve alinir.
Insanlarin yasamia cogunlukla talih, sans ve rastlantilar egemendir. Bu nedenle Cehov'un
oyunlarinda, kisilerin arzu ve iradeleri oyunun hareketini olusturan giigler olarak ortaya
¢ikmaz. Cehov'un oyun kahramanlari giigsiizdiir. Yasamin Onemsiz ayrintilari iginde
sasirip kalirlar, bu ayrintilar i¢inde debelenip dururlar ve bunlardan bir ¢ikis, kacis yolu
bulamazlar, Yasam bos yere gelip gecer. Bunda da yine kimseyi suglayamayiz; ancak
kisilerin yasamlarinin kurulus bi¢imi sucglanabilir. Kisiler sadece zayif ve giigsiiz
olduklarindan ve yasamlarinin kurulus diizenini, bi¢imini degistirmediklerinden dolay1
suclanabilir. Cehov'un oyunlarindaki miicadelenin 6ziinii, kisilere verilen seyle, kisilerin
arzuladiklar1 sey arasindaki aykirilik, c¢eliski olusturur. Cehov'da kisinin miicadelesi,
simdiye kadar yerine getirilmemis veya getirilememis olan belli, somut bir arzudan
kaynaklanir. Ornegin, Marti'da miicadele, karsilik gdrmeyen sevgiden otiirii duyulan
siddetli ac1 veya taninmis bir yazarin veya artistin durumuna duyulan 6zlem bi¢iminde
belirlenir. Vanya Dayi’da, arzulanan ve elde edilemeyen bir agkin yani sira, yasamin geri
gelmeyecek ve mutsuz bir bigcimde gegmesinden dolay1 ortaya ¢ikan aci ve iizlintli oyunun
merkezinde yer alir. U¢ Kiz Kardes'te dile getirilen somut arzu ise, tasradan Moskova'ya
tasinmaya duyulan 6zlemdir. Somut olarak ifade edilen bu her 6zlem ve arzuya, yasamin
biitiiniinde, 6ziinde yapilacak olan degisiklik {imidi eslik etmektedir. Bu o6zel, belirli
arzular, belirsiz, sairane, giizel ve gizli hayallerin gergeklesecegi parlak bir yasama

duyulan 6zlemin bir arac1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Ug Kiz Kardes'te Prozov kiz
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kardeslerin devamli olarak ifade ettikleri Moskova'ya tasinma Ozlemleri, yasadiklar
hayatin can sikiciliginin ve boslugunun sebep oldugu istirabi da igermektedir. Oysa
mutluluk Moskova'da veya yagan karda degil, insanin i¢indedir, onun se¢imlerinde ve
cevresine karsi olan tutumundadir. Tiim kahramanlar, hayatin biitiiniinde bir degisiklik
yapmak; simdiki zamani terk etmek, gelecege, yeni mutlu ve parlak, bir ufka dogru yola
¢ikmak isterler. Ug¢ Kiz Kardes'te, oyunun merkezinde, ruhsal huzursuzluk, yasamin eksik
ve noksan olduguna dair duygular, daha iyi bir seyi timit edip bekleme duygusu vardir.
Oyundaki her kisi, kendince daha iyi bir sey ister ve timit eder. Bu 6zel arzularin herkeste
ortak bir yonii vardir. Bu ise, degisik bir yasama, evrensel mutluluga duyulan 6zlemdir.
Kisilerin duyduklart sikintida, yasamin biitliniiniin can sikici ve anlagilmaz oldugu dile

getirilmektedir.

Cehov'un oyunlarinda kahramanlarin arasindaki ask iligkileri 6nemli bir rol oynar. Visne
Bahgesi disinda, diger tiim oyunlarda, kisilerin iradesi diginda gelisen ask iliskileri oyunun
merkezinde yer alir. Bu iligkilerin dramatizmi, ¢ikist olmayan iimitsiz durumlar {izerine
kurulmustur. Ornegin, Marti'da dramatizmi, kisilerin karsilikli duygusal iliskileri iizerinde
kurulmustur. Treplev Nina'y1 seviyor, Nina Treplev'i sevmiyor. Arkadina aktif olarak
Trigorin'i seviyor, Trigorin Arkadina'nin sevgisine pasif olarak cevap veriyor ve Nina'ya
asik oluyor. Nina Trigorin'i sevmeye devam ediyor, Trigorin Nina'y1 terkediyor. Masa
Treplev'i seviyor, Treplev Masa'yt sevmiyor. Polina Dorn'u seviyor, Dorn Polina'y1
sevmiyor. Medvedenko Masa'y1 seviyor, Masa Medvedenko'yu sevmiyor. Ug Kiz
Kardes'te de benzer bir diizen goriiyoruz. Kligin esi Masa'y1 seviyor, Masa Versinin'i
seviyor. Versinin esini sevmiyor, evli Masa'y1 seviyor. Tuzenbah Irina'y1 seviyor, Irina
Tuzenbah't sevmiyor. Solyomiy Irina'y1 seviyor, Irina Solyoniyn sevmiyor. Andrey
Natasa'y1 seviyor ve evleniyor. Natasa Andrey'i aldatiyor. Masa Versinin'i seviyor.
Versinin tugay1 ile birlikte gidiyor. irina Tuzenbah ile evlenmeye karar veriyor, ama
Tuzenbah diielloda dliiyor. Irina Moskova'ya tasmmayr hayal ediyor, ancak bu hayali

gerceklesmiyor.

Cehov'un oyunlarinda monolog, kisilerin 6niinde yapilan anlamli bir konugma niteligi
tasimaz. Diyaloglarda ise, kisi bagkalarinin konugmalariyla ilgi veya bir bag kurmaksizin
kendi diislincesini, temasini aktif olarak gelistirir. Bazen 6nemsiz, glindelik bir konunun
araya sokulmasiyla konusma kesintiye ugrar. "Organik olarak" konuyla baglantis1 olmayan
"rastgele™ bir jest, yine rastgele konularin ortaya ¢ikmasini saglamak amaciyla konusmaya

dahil edilir. Treplev: "Babasi ve iivey annesi onu gozetliyor ve evden disar1 ¢ikmak ona
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hapisten ¢ikmak kadar gii¢ (dayisinin kravatini diizeltir). Sizin saciniz ve sakaliniz
karmakarigik. Kestirmeniz gerekmiyor mu?" Diyaloga, esas konunun baslamasina olanak
saglayan giindelik, alisilmis konular dahil edilir. Ornegin, Marti'da Sorin uyku
aligkanligindan, Polina lastik ayakkabidan s6z ederek konugsmaya baslar. Aniden sorulan
bir soru, bazen 6nemli bir konu hakkinda konusmanin baslamasina sebep olur. Diyalog
bazen, sahne arkasinda baslatilmig olan bir konusmanin sahnede devami olarak ortaya
cikmaktadir. Kisi duygusunu ¢ogu zaman "bos, yavan" bir deyimin arkasina gizlemektedir;

Treplev Hamlet'in s6zlerini aktarmakta, Dorn sarki sdylemektedir.

“Susus”lar Cehov'un oyunlarmin lirik yapisin1 diizenler. Diyaloglarin lirik anlam
tagimasinda “susus”lar 6nemli bir rol oynar. "Susus", i¢ten, gizli veya yar1 gizli, gergin bir
duygusal akimin belirtisidir. "Susus", konusmada sozciiklerin akisinin temposunu
yavaglatir ve konusmay1 "derin diisiinceye dalma" olarak bicimlendirir. Sozle ifade
edilemeyen bir duygunun yerine gecen "susus" konusmaya anlamli bir susma big¢imi,
sessizlik getirir. Kisinin konusmasindan sonra "susus", diyalogda bazen konunun
degismesine sebep olur. Arkadina: "Param yok. Ben artistim, banker degil (susus).

Treplev: Anne sargimi degistir. Sen bunu iyi yapiyorsun." Trigorin: "Cok candan
oynadiniz. Dekor da giizeldi (susus). Bu golde ¢ok balik olmali". Susus, ¢ogu zaman
gergin bir duygunun veya konunun sona ermesinin bir belirtisidir; bazen ise, konusmada ne

sOyleneceginin bilinmedigini, beceriksiz bir an1 gosterir.

Oyunlarda diyaloglar son derece kisa ve 6zlii bir dille yazilmistir. Cehov bu hususta sdyle
yazar: "Tuhaf sey, simdi bende kisa olan her seye kars1 asir1 bir diigkiinliik var. Kendimin
veya bir bagkasiin olsun, ne okursam okuyayim bana yeterince kisa gériinmiiyor. Veya
uzun konular hakkinda kisaca konusabiliyorum." Merejkovski, Cehov'un bu 6zelligini su
sozlerle belirtiyor: "Cehov gereksiz olan her seyi atiyor, diiz yaziy: siir gibi 6zlii ve yogun

yapan soylu lakonizmi, biiyiileyici basitligi ve kisalig1 yeniden canlandiriyor."

1901 yilinda U¢ Kiz Kardes'in sahnelenmesinden sonra Cehov, oyununun muhakkak
giiliing, ¢ok giiliing olmas1 gerektigini sdyler. Cehov yeni oyununu genel ¢izgilerle sdyle
tamimlar: "Aklima gelmisken, biitiin oyunda tek bir silah patlamasi yok; oyunu komedi
olarak adlandirdim. Oyunum dram degil, komedi, hatta yer yer fars haline geldi." Cehov'un
1903 yilinda yazdigi ve komedi oldugunu 1srarla belirttigi Visne Bahgesi’nin Moskova
Sanat Tiyatrosu'nda sahnelenme tarzi1 Cehov'da derin bir hosnutsuzluk uyandirmistir. Onun

E. Karpov'a sdyledigi su s6zler oyunun tiirii icin 6nemlidir: " Bu benim Visne Bah¢e'm mi?
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Bunlar benim tiplerim mi? Iki-ii¢ oyuncu disinda, biitiin bunlar benim degil. Ben hayati
tasvir ediyorum. Bu ise gri basit bir hayat. Ama sikintili bir sizlanma degil. Beni kah bir
sulu gozli, kah sadece sikict bir yazar yapiyorlar." Stanislavski'nin, oyunun duygusal
tonunu vurgulamaya c¢alismasi, Cehov'da hosnutsuzluk uyandirmistir. Gorki, Cehov'un
yeni oyunuyla ilgili olarak soyle yazar: "Cehov, goriisime gore, tamamiyla orijinal bir
oyun tipi-lirik komedi- yaratmistir.” Onceki oyunlarla karsilastirilinca Visne Bahgesi'nin
kompozisyonunda ve iislibunda orijinal olarak adlandirdigimiz sey komedi alt yapisidir.
Oyunun biitiiniinde komik durumlar, olaylar ve ¢ok sayida komik kisiler goriiriiz. Kisilerin
duygulari, komedi iislibunda olmakla beraber dramatik bir bigimde islenmistir. Cehov
mektuplarinda oyunun bi¢imini; komik kisilerle birlikte, bir komedi alt yapist yaratma
girigimi olarak tasvir etmistir. Cehov tarafindan israrla komedi olarak adlandirilan bu oyun,
yazar1 heniiz hayattayken, Moskova Sanat Tiyatrosu tarafindan sahneye konulmus, ancak
yapimcilar tarafindan iyi yorumlanamamistir. Bu nedenle Cehov, oyununun sahnelenme
bicimini korkung¢ olarak tanimlayarak Stanislavski'nin, oyununu mahvettigini ifade

etmistir.

Cehov'un oyunlarinda kisiler, diyaloglarda tekrarlanan konular, konusma tarzindaki ve
jestlerindeki ozelliklerle, cevresindeki kisilere olan davramiglar1 ve kismen de dis
goriiniisleriyle tanmmlanir. Ornegin, Ug Kiz Kardes'te, Olga 38 yasindadir, sevimli ve iyi
yiireklidir, evlenmeyi diisiiniir, isinden evine yorgun doner ve sik sik bag agrisindan sikayet
eder. Babasinin hayatta oldugu zamam gozyaslariyla hatirlar. Uzerinde daima, kiz
lisesindeki 6gretmenlerin giydigi mavi liniformayr goriiriiz. Oyunun en ilging kisisi olan
Masa 25 yasindadir ve Versinin ile olan iligkileri igerisinde tanimlanmistir. Versinin'in
gelisine kadar sessizdir, sonra yavas yavas canlanir. Oyunun basindan sonuna kadar
leitmotif'i haline gelen, Puskin'den lirik bir dizeyi durmadan tekrar eder: " Kivrimli deniz
kenarinda yesil bir mese agaci, agacin etrafinda yesil zincir." Onu tanimlayan 6zellikler
ise, kitap okumasi, kitabin {izerinde derin diisiinceye dalmasi, sessizce 1slik calmasi,
gbzyaslar1 iginde Ofkeyle catali tabaa vurmasidir; giysisinin rengi siyahtir. Irina 20
yasindadir. Kesik kesik konusur, hosnutsuz i¢inde bagirir, gbzyaslar1 arasinda sevingten
giller veya goOzyaslarint ¢abucak silerek giilimser; giysisinin rengi ise beyazdir ve

tizerindeki ¢icek motifleriyle kiz kardeslerinden farklidir.
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4 ANTON CEHOV'UN "VANYA DAYI" OYUNUNUN INCELENMESI VE
EDEBI TAHLILI

Vanya Dayi, Cehov’un kisiligini ve Rusya’nin o devirdeki toplumsal yapisini biitiin
gercekligiyle ortaya koyan giiglii bir eserdir. Bu giiclii eseri kavrayabilmemiz igin
19.ylizy1l baslindan itibaren Rusya’nin edebi ve siyasal yasaminmi kisaca goézden
gecirmemiz gerekir. Rus edebiyati 19.yilizy1l baslarinda gelisen bir edebiyattir. Mihail
Lomonosov Rus gramerini diizenli bir sekilde yazdiktan sonra gelisen dil, bu edebiyatin
dogmasi i¢in bir zemin olusturmustur. Baslangi¢tan beri halkin cehaleti, kilisenin baskisi,
sefalet ve Carlarin istibdadma karsit kalemini bir silah olarak kullanan Rus yazarlari,
toplumsal gelisimin bir aynast oldular. Sanat, toplum olaylarindan etkilenir ve belli bir
asamadan sonra onlar1 etkiler. Bunu hicbir ulusun edebiyatinda Rus edebiyatinda oldugu

kadar bilingli ve agik olarak géremeyiz.

Rus edebiyatinin ilk biiyiilk simas1 Aleksandr Puskin 1825°de bu durumun bir sonucu
olarak ilk realist eseri, Yevgeni Onegin’i yazdi. Boylece Rus edebiyati daha
baslangicindan itibaren realist bir karakter kazandi. Bunun yani sira edebiyata liberal
goriigler de katildi. Toplum hareketleri yazarlarin bitmez tiilkenmez hazinesi oldu. 1830
yillar1 ise Rus edebiyatinin 6nemli hamlelerine sahne oldu. Bu devirde yazarlar halk
tabakasiyla ilgilendiler. Bir halk adami ve fakir bir memur olan Nikolay Gogol ilk
hiimanist eser olan “Palto” adli hikayesini yazdi. Aleksandr Puskin “Tabutcu”,
Dostoyevski ise “Fakir Insanlar” adli eserlerini verdiler. Boylece Rus edebiyatinda

hiimanizm yerlesmis oldu.

Fikri akimlar Rusya’daki ve Avrupa’daki Rus diisiiniirlerin ¢aligmalar1 ve bilimsel eserleri
sayesinde gittikge gelismekteydi. 1861°de Il. Aleksandr, toprak esirlerini serbest birakti ve
onlara bir anayasa vermeyi vaat etti. Fakat bir toprak reformunun yapilmayisi kdyliiniin
durumunu daha da zorlastirdi. Sonug olarak Car, anarsistler ve halkg¢ilar tarafindan 1881°de
oldiirtildii. Bundan sonra sosyal hareketler adamakilli hizlandi. 1870’lerden beri Marksist
diisiincelerin Rusya’ya girmesi ve aydinlarin bu alandaki ¢alismalari, Rus edebiyatinda
kendini gosterdi. Bundan sonra edebiyat, hiimanizmin yani sira sosyalist ve ihtilalci bir
boyut kazandi. Aydinlar halkin arasina inip onlara toplumcu ve ihtilalci fikirleri agiladilar.
Bunun sonucunda 1905 ayaklanmalari ¢ikti. Bu olay Rusya’da mutlak monarsiyi sarst1 ve

baz1 reformlara girigildi. Ornegin bir Duma Meclisi toplandi. Fakat yapilan islerin
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yetersizligi ve 1905 ayaklanmasinin verdigi timit, edebiyatta kendini gosterdi ve yazarlarin

cesaretini artirds. Iste Vanya Day1 bu kosullar i¢inde dogdu.

Yaradilistan hassas bir yapiya sahip olan Cehov; her seyden Once insanlari ve halkini
seviyordu. Rus halkinin yasam tarzi ve toplumsal olaylari, yazari son derece etkilemis ve

onun eserlerine yansimaistir.

[htilal arifesinde Tolstoy, Cehov ve Maksim Gorki’nin esetleri ¢ok &nemli rol oynar.
Tolstoy “ihtilalin aynas1” olarak tanimlanir ve bu ihtiyar kont kadar Rus koyliisiinii taniyan

bir bagka yazar yoktur. Maksim Gorki ise biitlin eserlerinde atesli bir ihtilalci sosyalisttir.

Bu iki yazarin arasinda Cehov adeta bir gegistir. Durumu itibariyle Maksim Gorki kadar
cesur degildir. Onun i¢in eserlerinde siyasal fikirlerini sembolik bir ifadeyle anlatir. Cehov,
her seyden Once insanlar1 seven, onlar1 1yi olarak tanimlayan bir yazardir. Onun eserlerinde
nefret edilecek tipler yoktur. Bulundugu memleketin havasi i¢inde halk ve aydinlar, onun
yarattig1 tiplerde ifade edilmistir. Cehov’un bu tarzinin anlagilmamis olmasi, doneminde
onun yanlis yorumlanmasina yol agmistir. Stanislavski bile devrinde onu birgok kez yanlis

yorumlamistir. Ornegin Marti, ilk oyunda, basar1 saglayamamustir.

Cehov, bagka dile ¢evrilince birgok 06zelligi kaybolan bir yazardir. Bu nedenle yabanci
iilkelerde sahneye konan Cehov oyunlarinin mutlak basariyla temsil edilmesini beklemek
zordur. Onun oyunlarinin sahnelenmesinde her seyden 6nce uzun bir ¢aligsmaya ve gozleme
ithtiyac vardir. Stanislavski ve onun yolunda yiiriiyen Bolsoy Tiyatro, herhangi bir Cehov
oyununu sahneye koymak i¢in bir iki yil siiren ¢alismalar yaptilar. Bu yontemle Moskova

Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenen “Vanya Day1* basarili oldu.

Cok yonlii bir yazar olan Cehov’un “Vanya Day1” piyesini iki agidan incelememiz

gerekmektedir. Birincisi hiimanist, ikincisi sosyalist ve ihtilalci yonden.

Oyunun kisilerini birinci agidan ele aldigimizda sunlar1 goriiriz: Vanya Day1 kiiltiirli,
fakat her seyden once bir halk ve toprak adamu olan, fedakar, sempatik bir tiptir. Bilime
olan biiyiikk saygist onu, yirmi bes yil hi¢bir karsilik beklemeden enistesi Profesor
Serebriyakov’un topragina bir irgat gibi baglamistir. Saf ve baglandig topraktan ayrilmaya
tahammiilii olmayan bu insan, Kin nefret duygularindan uzaktir ve insanlar1 sever. Eserin
esas unsuru; Vanya’dir. Sonya, hassas ruhlu ve fedakar bir geng¢ kiz, ¢irkin ama eserin en
olgun ve bilingli kisisidir. Dr. Astrov; tam anlamiyla aci1 ¢eken, teselliyi alkolde arayan

karamsar goriisli bir kisiliktir. Bu tip, Carlik Rusyasi’nin hasta ruhlu aydinini temsil eder.

44



Marya Vasilyevna; kiiltiirlii, hayati felsefe kritiklerinde arayan, pratik goriislii bir kadindir.
Prof. Serebriyakov; bencil, hayatta basar1 gosterememis, bir sey vermeden kendisine timit
baglayanlarin sirtindan geginmis, kaprisli ve hir¢in bir ihtiyardir. Fakat bu insanin tutkulari
bizde acima duygusu uyandirir. Kotii goriinen insanlar1 bile sevdirmek... Iste Cehov’un
sanatsal giicii bu oyunda kendini gosterir. Giizel bir kadin olan Yelena Andreyevna,
baglilik hisleriyle doludur. Mutlu degildir ama kaderine boyun egmistir. Yarali bir geng
kizin livey annesi olmak ve hir¢in, bencil bir ihtiyara karilik etmek, Yelena’yr bikkinliga
stiriiklemistir. Vanya’nin ¢alistig1 ve baglandig1 topragi elinden almak isteyen profesore
silah ¢ekecek kadar ani hiddeti ve arkasindan gelen utang duygusu, yaptigi hatayr tamir
etmek istercesine hemen hesap aletinin bagina gegip ona karsi olan gorevini gecikmeden
yapmast, birbirleriyle catisir gibi goriinen insanlarin, aslinda karsilikli duyduklar1 sefkati,
toleransi ve insan sevgisini basarilariyla ¢izen anlatim, Cehov’un biiyiikligiinii géstermek
igin yeterlidir. Eserin bu yonii adeta giizel dokunmus bir ortii gibidir. Bu giizel 6rtiiniin

altinda eserin ikinci yonii yatar ki, eser anlatim olarak da son derece giigliidiir.

Tipleri ikinci acgidan ele aldigimizda karsimiza iyi islenmis, derin anlamli toplumsal bir
eser ¢ikar. Vanya Day1 burada toprak adamini temsil eden bir unsurdur; Dr. Astrov ise;
tiim umutlarini yitirmis, toplumsal diizensizligin sillesini yemis, ezilmis aydinlari. Sonya,
ihtilali hazirlayan bilingli ve umutlu aydin tabakay: temsil eder. Zaten Sonya’nin oyunda
Dr. Astrov’u diriltmeye, timitlendirmeye caligmasi da bunun bir ifadesidir. Marya
Vasilyevna olaylara kars1 ketum davranan, muhafazakar kiiciik burjuvayi, Ilya Ilyi¢ de
efendilerine korii koriine sadik kaderci kdyliileri temsil eder; Marya Vasilyevna’nin ve ilya
Ilyi¢’in sadakati, idraksizligi, yazarin kaleminde, bu iki simifin giiliing ve acikli durumunun
giizel bir ifade seklidir. Profesor Serebriyakov ise somiiriicii yiliksek tabakay: temsil eder.
Bu tipin sahsinda beceriksiz aydin tabaka, istismarci ziimre ¢ok iyi canlandirilmistir.
Topluma higbir sey vermeyen ama daima alan ziimre, yazarin kaleminde bu sekilde bir

yergi konusu olmustur.

Oyunda goze carpmayan bir unsur, kap1 arasindan kafasini1 uzatan sarhos bekgidir. Bu tip,
basit hayvanlar gibi ezilen Rusya’nin en fakir tabakasini, Rus mujiklerini temsil eder.
Beke¢inin kisa goriiniisii, kimi zaman sadece tikirtilarinin duyulusu, adeta bir imdat

isteyisidir. Ve bu sinifin hak ve hukukunun sinirlarini anlatir.

Oyunun en can alic1 noktasi, Vanya’nin profesore karsi direnisidir. Nasirli, damar1 patlamis

ellerini havaya kaldirip haykirdig1 sozler, o giinlerin havasi i¢indeki seyircinin duruma
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uyumunu saglayan, somut tabiriyle iistteki ortlinlin kalkip, eserin bu yoniiniin aydinlandigi
noktadir. Bu durum, beklenen ve istenen direnisi anlatir. Oyunun bundan sonraki kisimlari
bu kosullar altinda devam eder. Son sahnede Dr. Astrov gittikten sonra, Sonya’nin
ikonalarla dolu Vanya’nin odasinda, Rusya’y1 temsil eden o ortamda lambay1 yakip “Biz

de timit edelim ve bekleyelim” demesi, er ge¢ gergeklesecek bir seyleri bildirmesidir.

Iste Vanya Day1 bu yonleriyle hem Rus edebiyati tarihinde, hem de sosyal gelismelerde

Oonemli bir yere sahiptir.
4.1 VANYA DAYI'NIN MOSKOVA TIiYATROSU'NDAKI SERUVENI

Moskova Sanat Tiyatrosu, 19 Haziran 1897°de tiyatro egitmeni, oyun yazari ve dramaturg
VI. Nemirovig- Dangenko, yonetmen ve oyuncu K. S Stanislavski kurulacak olan tiyatro
icin tarihi bir toplanti yapmis, tiyatro mimarisinden, uygar soyunma odalarina, sahne
ahlakindan repertuara kadar pek cok konuda anlagsmaya varmiglar ve devrim niteligi

tasiyan bir ¢aligma programi belirlemislerdi.

Topluluk, yaygin olan eski oyunculuk tarzina, oyunculugun tekdiizeligine, abartil
oyunculuga, sahneleme ve dekor konusundaki giiliing geleneklere, toplulugu yok eden star
sistemine, niteliksiz yapitlardan olusan yaygin oyun dagarcigina karst cikiliyordu. Bu
ilkeler 1s18inda “Moskova Sanat Tiyatrosu” 1898 yilinda, K.S Stanislavski ve VI

Nemirovig- Dangenko tarafindan kuruldu.

Tiyatronun temel prensibi dogay1 temsilde dogruluktu. “Sahnedeki her sey olabildigince
gercek ve dogal olmali; tavanlar, kornisler, taslar, duvar kagitlari, kiiciik soba kapaklari,

havalandirma delikleri ?°

Olusumun kurulus asamasinda kimse projelere katkida bulunmak istemedi. Ancak
oyunlartyla tiyatronun gercek dogusunu saglayacak olan Anton Cehov, bu arayislara
hemen yanit verdi. Hastalig1 yiiziinden Moskova’ya sik gelemeyen yazar, “Seytan Adas1”
adin1 verdigi Yalta’dan, yeni tiyatronun repertuartyla yakindan ilgileniyordu. Daha 6nce
St. Petersburg’da oynanip basarisizlifi ugrayan Anton Cehov’un yazdigi “Mart1”, 1898°de
Moskova Sanat Tiyatrosu’nda biiyiik bir basari kazandi. Bunu 1899’da “Vanya Day1”
izledi. 1897 yilinda yazarim bir toplu oyunlar baskisinda yer alan eser, bazi tasra
tiyatrolarinda oynanmis ve ¢ok begenilmisti. Nemirovig- Dangenko, oyunun Moskova

Sanat Tiyatrosu’nda oynanmasi i¢in Cehov ‘a baski yapmaya baslayinca, yazar {iziilerek

% Moskova Sanat Tiyatrosu; www.tiyatrotarihi.com
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oyunu Moskova’daki Mali Tiyatrosu’na verdigini sdyledi. Arkadaslarmi diis kirikligina
ugrattigina iiziilen Cehov, Mali Tiyatrosu oyun iizerinde ciddi degisiklikler talep edince,

onlarla olan anlagmasini hemen bozup oyunu Moskova Sanat Tiyatrosu’na verdi.

Stanislavski Vanya Day1’y1 sahneye koyarken insan ve c¢evre biitiinliigiine dikkat ederek
sahne iizerindeki olay Orgiisiiyle gergek yasam arasinda baglar kurdu. Oyunun tiim
sahnelerini, Serebriyakov’larin evleri disinda gelisen tarihsel olaylari, bu evin iginde,
oturma odasinda, ya da yemek odasinda, bu insanlar aracilifiyla canlandirarak gercek
yasam arasinda baglar kurdu. Stanislavski her perdenin basinda biitiin ayrintilariyla

betimledigi “genel atmosfer”i bu yontemle yansitti.

26.10.1899°da Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenen Vanya Day1’da Stanislavski oyun
dekoruyla da gercekeiligi tiim ayrintilariyla gozler Oniine serdi; “Sonbaharin genel
havasint yansitmak igin evin yakinindaki masanin istiinde c¢ay hazir durmaktadir,
Salincaklar sallanirken gicirdar, insanlar hasir koltuklarda ya da evin iginden getirdikleri
sandalyelerde, bir aga¢ kiitiigliniin, ya da ayaklar1 topraga gdmiilmiis gibi goriinen bir

bankin iistiinde otururlar. “*

19. ylizy1l elestirel gercekgei tiyatronun dnde gelen temsilcilerinden olan Cehov, Yelena
Andreyevna karakterini oynayan O.L. Knipper’e yolladig1 bir telgrafta (2.1.1900) giinliik
yasamin ayrintilari, siradan bir sz, bir olayla hayatta yasandigi gibi basit bir sekilde

anlatilmas1 gerektigini belirtmis, tiyatro anlayisini ortaya koymustur.

“zaten insanlarin ¢ogu sinirli, act ¢ekiyor, aralarindan birka¢t da bu aciyr ¢ok derinden
hissediyor, ama sokaklarda, evlerin icinde yerinde duramayip bir asag: bir yukari kosan,
siirekli basini tutan insanlar gorebiliyor musunuz hi¢c? Acit cekmeyi gergekte yasandigi gibi
yansitmak gerekir; yani ellerle, ayaklarla degil, ses tonuyla, bakislarla; aswri el kol
hareketleriyle degil, asaletle. Aydin kisilere ozgii derin ruhsal kipwrtilar disa vurulurken,
bunlarn inceligi de ortaya ¢tkmali. Simdi bana sahne kosullarindan falan soz edeceksiniz.

Oysa higbir kosul bir yalanin gerekgesi olamaz. »31

“Oyunda gercekei bir atmosfer yaratmak icin; i¢inde eski, biiyiik bir biifesi, aksamdan
kalma bulagiklariyla bir masasi, bu masanin {ist tarafindan bir lambas1 olan yemek odasi;

degisik bicimde mobilyalarla dosenmis, artik her yani dokiiliip hi¢bir ise yaramayan

%0 Aziz Calislar, Moskova Sanat Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari s. 61, 1996
31 Aziz Calislar, Moskova Sanat Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari s. 73, 1996
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balkonlar1 olan bir salon; duvarlarinda hamutlar asili, masanin {istline hesaplar ve faturalar
y1gilmis, yerde bir paspas, kosedeyse biiyiik bir tartt bulunan bir yazihane. Odada, ayrica
istiine bir y1gin kitap ve brosiir birakilmis, déseme kapli bir masanin ve rahat bir koltugun

bulundugu bir kése kullanilmistir.” 32

Cehov’un sahneleme anlayisinda bir rolii canlandirirken alisilmisin disina ¢ikmak ve tek
diizelikten kurtulmak gerekiyordu. Vanya Dayi’nin Moskova Sanat Tiyatrosu’nda
sergileniginde kullanilan dekor gibi oyuncularda da dis goriinlimlerinden eylemlerine kadar
tam bir gergekcilik arandi. Ornegin; Astrov karakterini oynayan K.S. Stanislavski oyunda
doktor ¢antasi, beyaz bir sapka kullandi. Serebriyakov’un giftliginde calisan Vanya
Dayr’ya Cehov “ipek kravat” takmasini sdyledi. Cehov’un oyunlarinda titiz bir prova
asamasindan sonra 26. 10. 1899°da Moskova Sanat Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun seyirci
tarafindan ¢ok begenildi. Topluluk Anton Cehov’a duygularini dile getiren telgraflar
yolladi.

27 Ekim: Toplulugun Cehov’a yolladig telgraf:

“Ilk perdeden sonra, perde bircok kez acilip kapandi, alkis gittikce artti, sonunda bitmek
bilmeyen alkis tufani digiincii perdeden sonra senin burada olmadigini égrenen izleyiciler,
sana telgraf yollanmasini istediler. Hepimiz boynuna sarilip opiiyoruz seni. Nemirovig-
Dangenko. Yekaterine Nemirovig- Dancgenko. Alekseyev. Alekseyeva. Knipper. Artyom.

Visnevski. Kalujski. Samarova. Rayevskaya vs. vs. »33

Nemirovi¢- Dangenko’nun Cehov’a yolladig: telgraf;

“Ikinci gosteride tiyatro tiklim tiklim, oyun cok giizel bir bicimde alimlaniyor. Oyunumuz
miikemmel simdi; tepkiler ¢ok iyi, daha ne isteyebiliriz. Bugiin ¢ok mutluyum, daha sonra

mektup yazarim, gelecek hafta oyun dért kez sahnelenecek. ” *

Cehov’un cagdasi, Sovyet Rus edebiyatin1 baslattigi kabul edilen, sosyalist ger¢ekeilik
akiminin kurucusu sayilan Maksim Gorki Vanya Day1’y1, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda

izlemis, Cehov’a oyunun degerlendirmesini igeren bir telgraf yollamisti.

“Bir kadin gibi agladim ve evime oyununuzdan allak bullak olmus bir sekilde dondiim.
Kahramanlariniza bakarken sanki kér bir testere beni kesiyor duygusuna kapildim. Vanya

Dayi’niz benim icin miithis bir sey, yepyeni bir tiyatro ifadesi, seyircinin bos kafasina

%2 Aziz Calislar, Moskova Sanat Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari s. 73, 1996
%% Aziz Calislar, Moskova Sanat Tiyatrosu, Mitos Boyut Yayinlari s. 73, 1996
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indirdiginiz bir balyoz. Son perdede uzunca sustuktan sonra Dr. Astrov’'un Afrika nin
sicagindan bahsetmesi beni dehanizin éniinde kendimden gegirdi. Nasil bu kadar gii¢lii ve

dogrudan kalbe gidiyorsunuz, ne isabetli vuruyorsunuz. 34

Koy Yasamindan Sahneler

19. yiizyilin devrim arifesini yasayan Rusya’da, degismekte olan siyasi sistem ve sinifsal
degerler ve bu degerlerin toplumsal yasamda yarattig1 uzlasmaz geliskileri goriiliir. Anton
Cehov’un Vanya Day1 adli eserinde; yasami yakalayamamis, yolunu ve gelecek umudunu
yitirmis, sevdasina karsilik goremeyen, ama tutunacak dali hala arayan insanlarin

hiiziinlerine ve yasam karsisindaki giiliingliiklerine tanik oluruz.

1904 yilinda Rusya’nin bir kdylinde, 26 odali eski bir ¢iftlik evinde, bir arada yasamak
zorunda kalan aydin ve yar1t aydin bir grup insan, yasami sorgulamaktadir. Kayip
gecmisleri i¢in birbirlerini su¢lamakta; yanlis kisiye asik olmakta, ya da nefret etmektedir.
Koy yasamina mahk(m bu insanlar monotonluk, umutsuzluk, eylemsizlik ve mutsuzlukla
kusatilmistir. Gegmislerine sikisan ve bugilinii yasamakta zorlanan Cehov’un figiirleri,
geleceklerine yonelik umutsuz bir bekleyis icindedirler ve bu durum gecis donemi
Rusya’siin sancili yillarinin da bir izdiistimidiir. Bir yil sonra, 22 Ocak 1905 giinii, “Kanl
Pazar” olarak adlandirilan “1905 Ayaklanmas1”, tarihin ilk sosyalist devletinin kurulusuna

giden bir adim olacaktir.

% Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayimnevi, s. 232
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4.2 ESERIN EDEBI TAHLILI
4.2.1 Fabel

Emekli Profesor Serebriyakov geng ve giizel karis1 Yelena’yla dinlenmek iizere, 6lmiis
eski karisindan miras kalan ¢iftlik evlerine gelirler. Serebriyakov yasli, hasta ve gevresiyle
iletisim kurmakta mesafeli bir bilim adamidir. Profesoriin eski karisinin erkek kardesi olan
Vanya, annesi Marya, yegeni Sonya ve dadi Marina ile birlikte ciftlikte yagamaktadir.
Vanya, hayatimi ¢iftligin idaresine adamis ve ¢iftligin gelirine dokunmaksizin bir ideal
ugruna profesoriin kariyeri i¢in fedakarca kullanmistir. Ciftligi ayakta tutmak ideali
yiiziinden kendine bir yagsam kuramayan ve geleneksel kdy yasamina hapsolmus Vanya,
profesoriin geng ve giizel karis1 Yelena’ya umutsuzca tutkundur. Yaslh ve hasta kocasindan
ilgi gérmeyen Yelena ise ailenin yakin dostu cevreci doktor Astrov ile flort etmektedir.
Vanya dayisiyla giftlikte yasayan profesoriin ilk karisindan olan kizi Sonya da Astrov’a
asiktir. Profesoriin ciftlige gelmesiyle birlikte iliskiler ve yagsamlar alt tist olur. Beklentiler
ve umutlar acimasizca gerilimli iliskiler diizleminde sorgulanir. Profesoriin ¢iftligi satma
karariyla, Vanya kendini kaybeder ve profesorii oldiirmeye kalkisir ama basaramaz.
Ciftlikte artik higbir sey eskisi gibi degildir. Profesor ve karis1 Yelena ciftlikten ayrilirlar.
Vanya, yegeni Sonya ve oyunun diger kisileri, ¢iftlik yasamina kaldiklar1 yerden devam

ederler.
4.2.2 idea

Eserin Mesaj1

Yeryiizlinde giizel olan her seyin yok edici kotiliigiin giicii altinda ezilmemesi i¢in

zamaninda onlem alinmalidir.
4.2.3 Tir

Komedi

Cehov oyunlarmi1 komedi olarak nitelendirmektedir. Cehov’un komedisinde giildiiriiniin
bilinen triikleri, tuzaklari, kahkahaya kucak acan replikler yoktur. Kisileri tuhafliklari,
akilsizliklari, zavalliliklari, durumlara kars1 verdigi tepkiler ve edilgenlikleri bizleri hem

hiiziinlendirir, hem de giildiirtir.
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Vanya: Oh tanrim... Kirk yedi yasindayim, altmis yasina kadar yasayacagimi varsayarsak,
daha on ii¢ yilim var... Cok uzun! Bu on ii¢ yil1 nasil gegirecegim? Ne yapacagim, ne ile

dolduracagim onlar1?

Kisinin yasamimin yil kestirimini yapip “kalan on ii¢ yili nasil gegireceginin” tasasina

diismesi abslirttiir, o nedenle giiliingtiir.

Telegin’in; acikli yasaminin 6zeti olan “karisinin kagis1”, hatta elimde ne varsa, sevdigi
adamdan peydahladig1 cocuklarin egitimi i¢in harcadim” sozlerindeki trajik olan;
“Mutlulugumu yitirdim, ama gururum kald1” sozleriyle giiliinglesir, Telegin, bunca
yasadigr olumsuzluklardan sonra; bir repliginde; “igimde anlatilmaz bir mutluluk
duyuyorum. Biiyiileyici bir hava var, kuslar civildasiyor, hepimiz baris ve huzur i¢inde
yasiyoruz... Daha ne ister insan?” sozleriyle i¢inde bulundugu durum acgisindan

degerlendirildiginde hem trajik, ayn1 zamanda da giiliingtiir.

Vanya’nin; oyunun ligiincli perdesinde Serebriyakov’un ¢iftligi satma teklifinden sonraki
cinayet girisimi, 1skalayisi, ardindan; “tiih, vuramadim onu? Gene mi vuramadim?”

replikleriyle acinasi bir komediye dontistir.
424 Tema

Gelecek Umudu

Oyundaki karakterler, ¢irpindiklari umutsuzluk ¢ikmazinda gelecegin daha iyi olacagi

umuduyla yasama tutunmaya calisirlar.

Vanya; Her seyden umudunu yitirmis gibi goriinse de Yelena’ya olan askiyla umudunu

belli eder.

Astrov; Mesleginin bilincindedir. Yetistirdigi ormanlarla gelecek nesillere 1y1 ve giizel bir

diinya birakmak ister.
Serebriyakov; Tasradan nefret eder, kent yagsamina donmek ister.
Sonya; Sabreder belki bir giin her sey diizelecektir. Astrov belki onu sevecektir.

Yelena; Can sikintisin1 gegirmek i¢in degisik seylerin hayalini kurar.
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425 Tarz

Oyun; Realist- Gergekei tiyatro anlayisina uygun bir sekilde yazilmistir.

Cehov’a gore, Oykiilerde oldugu gibi, tiyatro da; insanin yasantisini, insanlarin kimliklerini
tiim gergekligi ile gostermelidir. Sahnedeki kisilerden, gercek yasamdaki kisilerden ¢ok
ayr1 bir davranis beklenmemelidir. Ciinkii insanlar giinliik yasamlarinda “durmadan
birbirlerini oldiirmezler, boyuna kendilerini asmazlar, durmadan birbirlerine dsik
olmazlar, hep akillica konusmazlar. Daha ¢ok yerler, icerler, gevezelik ederler, sagma
sapan seyler konusurlar. Iste biitiin bunlar sahnede de gésterilmelidir. Kisacasi, sahnede

her sey, gercek hayatta oldugu gibi, hem karisik, hem yalin olmalidir. »36
4.2.6 Eserin Ana Catismasi ve Kurgusu
Kaybolan Gecmis- Gelecegin Belirsizligi

Oyundaki karakterler, kayip gecmisleri ile gelecegin belirsizligi arasinda sikisip kalirlar.
Inandiklar1 ve dmriinii adadiklar1 degerlerin yasadiklar1 kosullarda alt {ist olduguna tanik
olan oyun kisileri, duygusal bir gerilim yasarlar, ¢ikis yolu bulamazlar. iliskiler kopar,
yasama tutunmaya yarayan degerler bugilinkii durum i¢inde ¢okiintiiye ugrar. Yapilacak tek

sey vardir; gelecekte var olabilmek adina sabrederek, ac1 ¢ekerek bugiine tutunmak.
4.2.7 Eserin Kurgusu

Eserin dramatik kurgusu incelendiginde her perdenin kendi igindeki olaylarin gelisimiyle
ilgili baglangi¢, diiglim, gelisme, doruk noktasi, ¢6ziim, sonu¢ ve finali vardir.
Karakterlerin repliklerinde ve duygu gegcislerinde de bu dramatik yapiyr yakalayabiliriz.
Oyle ki hava degisiminde bile karakterlerin ruh haline bir génderme yapilir. Ornegin;
ikinci perde gecedir. Serebriyakov’un hastaligi kisileri sikar, firtina baglar; karakterler
kendi durumlartyla ilgili firtina yasarlar. Bu gerilim, karsilikls iliskilerde doruk noktasina
ulasir. Astrov ve Sonya sahnesinde gerilim azalir, Yelena ve Sonya’nin dostca
konusmastyla birlikte ¢éziim sonug¢ ve final yasanir, hava dinginlesir. Bu kurguyu eserin
tamamina yaymak da miimkiindiir. Birinci perdede profesoriin ¢iftlige yerlestigini anlariz.
Oyun zaman olarak daha dncesinde baslamustir. ikinci perdede olaylar gelisir, oyun kisileri

profesoriin bir hi¢ oldugunu anlarlar, kayip ge¢mislerini sorgulamaya baslarlar. Profesoriin

% Henri Troyat, Cehov (Yasami/Sanati), Cev. V.Giingdl, s. 301
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ciftligi satma karartyla olaylar doruk noktasina ulasir. Kimi karakterlerin ciftlikten
ayrilmasiyla ¢oziilen olaylar, Vanya ve Sonya’nin hayatlarma kaldiklar1 yerden devam

etmesiyle son bularak oyunun finaline ulasilir.

Eserde dramatik yapiy1 olusturan boliimler karakterin durumlara gosterdigi tepkiler igin de
s6z konusudur. Dolayisiyla Cehov, oyununda her karakteri ayr1 ayr1 dantel gibi islemis, bir

bilim adami nesnelligiyle oyun kisilerini tiim ayrintilariyla ortaya koymustur.
4.2.8 Eserde Zaman Mevsim ve Siire Olgusu

Serebriyakov ile Yelena kentten ayrilip oyunun gegtigi yurtluga tasmali, belli bir zaman
gecmistir. Vanya’ya gore “yiiz yil” kalacaklardir. Oyunun ilk sahnesinde yazin sicak
giinlerinin yagandigini anlariz. Vanya bunu “hava sicak ve bogucu” diye dile getirir. Ayn1
sahnede Yelena’dan Astrov’la ilgili sunu da O6greniriz: “burada bulundugum siirece iste
ticiincli keredir geliyor.” Astrov’un yurtluga ortalama ayda bir geldigini hem Sonya’dan,
hem Astrov’un kendi agzindan duyariz. Sonya: “Bize ne zaman geleceksiniz bir daha?
Yine bir ay sonra mi yoksa?” Astov: “cok sik degil, ayda bir kez bu mutlulugu hak
goriirim kendimde.” Yazin sicak gilinlerinde Astrov’un iic¢lincii gelisi yasandigina gore
Serebriyakov’larin yurtluga mayis ya da haziran ayinda gelip yerlestikleri ¢ikarimini
yapabiliriz. Bunu, Astrov’un son perdede soyleyecegi: “Burada galisan, ¢abalayan, bir
seyler yaratmaya ugrasan kim varsa, islerimizi birakip biitlin yaz kocanizin damla illeti ve
sizinle ugrasmak zorunda kaldik. Kendimi size kaptirdim ve biitlin bir ay boyunca elimi ise
sirmedim.” sozleri de dogrular. O halde birinci perdenin temmuz ayinda gectigini

varsayabiliriz.

Birinci ve ikinci perdelerin zaman olarak birbirini izledigi ¢ikarimini da yapabiliyoruz. Bir
Ogleden sonra gecen birinci perdenin gecesi de ikinci perdedir. (Serebryakov’un Astrov’u
cagirttigi halde onu gérmemesi olgusunun her iki perdede de karsimiza ¢ikiyor olmasi bize
ipucu veriyor). Astrov fabrikadan c¢agrilmasiyla evden ayrilmak zorunda kalirken
Sonya’nin: “Fabrikadan yemege gelirsiniz artik.” dilegine “Yok, ¢ok ge¢ olur.” demisse
de, sonrasinda eve gelmis ve Vanya’ya birlikte i¢mislerdir. Astrov’un donmesini,
Yelena’yr bir daha gérmek istemis oldugu bi¢iminde anlamlandirabiliriz. Yelena’nin,
“sesini duydum gibi geldi bana” diyerek salona girmesi de bu beklentisini gdsterir.
Boylelikle 6gleden sonra saat {i¢ dolayinda baslamis olan birinci perde, ayni giiniin

gecesinin ileri bir saatinde sona erer.
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Ucgiincii ve dordiincii perdeler de zaman olarak birbirine baglhdir; giindiiz bire ¢eyrek kala
baslayan {i¢iincii perdenin aksam saatleri, dordiincli perdeyi olusturur. Ancak aradan bir-
bir buguk aylik bir siire gegmis ve artik “eyliil” gelmistir. Sonya bu siirecte neler oldugunu
sOyle anlatir: “Ben isi giicli yliziistii biraktim, kosup sana geliyorum ¢ene ¢almak igin.
Tembellestim, elimi ise siiremiyorum! Doktor Mihail Lvovi¢ eskiden ¢ok seyrek gelirdi
buraya. Ormanlar1 da, hastalarint da bosadi.” Ayni durumu Astrov’un repliklerinde de

bulabiliriz.
4.2.9 Biiyiik Olaylarin Siralamasi

Serebriyakov; topragin geliri kentteki yasaminin masraflarin1 karsilayamaz hale gelince,

geng ve giizel karisiyla birlikte eski karisindan miras kalan ¢iftlige geri doner.

Konuklarin gelisiyle ev sakinlerinin yasamlari alt iist olur ve kisiler bu durumdan sikayet

etmeye baglarlar.

Yagsamlarin1 Serebriyakov’a para gondermek i¢in onun ¢iftliginde calismaya adayan ev

sakinleri, profesoriin bir hi¢ oldugunu anlarlar, kayip ge¢mislerini sorgulamaya baslarlar.

Konuklarin gegici degil, kalict gelmis olmalarinin verdigi hosnutsuzlukla daha derin

irdelenen bir iliski zinciri, ¢atigmaya yol agar.

Tasraya uyum saglayamayan profesoriin, ¢iftligi satma teklifi ile ¢atisma doruk noktasina

ulagir.
Konuklar evden ayrilirlar.

Yasamlarin bu c¢iftlikte caligmaya adayan oyunun diger karakterleri, hayatlara kaldiklar
yerden devam ederler.

4.2.10 Kiigiik Olaylarin Siralamasi

1. Perde

Bahce. Bulutlu bir giinlin 6gleden sonrasi, saat iki ii¢ sulari. Verandali evin bir boliimii
goriinmektedir. Yolun kiyisinda kavak agacinin altinda ¢ay i¢in masa hazirlanmistir.
Marina semaverin 0niinde oturmus, ¢orap drmektedir. Astrov da onun yakininda bir asag:

bir yukar1 dolagsmaktadir.
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Astrov ile Dad1 verandada ge¢misleri ile ilgili konusurlar. Astrov meslegi ile ilgili yaptigi
fedakarliktan s6z eder. Insanlarin bu konuda duyarsiz oldugunu, tasra yasaminin onu
tiikkettigini, on yilda taninmaz hale geldigini sdyler. Aralarindaki sohbet gelisir, Dad1
Astrov’a cay ikram eder. Ogle uykusundan uyanan Voynitski (Vanya) esneyerek
verandaya gelir, konusmalara katilir. Profesoriin geldigi gilinden beri diizenlerinin
bozuldugunu sdyleyen Voynitski, profesoriin ¢iftlige yerlesmeye kararl oldugunu ve uzun
bir siire ciftlikte kalacagini sOyler. Profesorle ilgili sohbet gelisir. Profesor geceleri okuyup
yazar, on ikide uyanir, semaver aksama kadar onun ic¢in kaynar. Semaver iki saattir

kaynamaktadir.

Serebriyakov, Yelena, Sonya, Telegin yiiriiylisten donerler ve eve girerler. Vanya
profesorii bogucu sicakta bile palto giydigi, semsiye ve galosundan ayrilmadigi igin
elestirir. Astrov ile Voynitski profesériin karisinin ¢ekiciligi hakkinda konugmaya
baslarlar. Yiiriiyiisten donen Telegin sohbete katilir ve anlatilmaz bir mutluluk duydugunu,
baris ve huzur i¢inde yasadiklarini sdyler. Astrov ve Vanya, Yelena’'nin ¢ekiciligi iizerine
konusmaya devam ederler. Tembellestigini ve kotiilestigini sdyleyen Vanya, hayata karsi
tutumunu anlatir. Kadin 6zgiirligiinii savunan, okudugu cok bilgin kitaplarla yeni bir
yasam 15181 bulmaya calisan annesini elestirir. Sohbet konusu profesore gelir. Vanya ve
annesi onun kariyeri i¢in ¢eviriler yapmis, yasamini ona adamislardir. Vanya, profesoriin
yirmi yildir sanatla ugrastigt halde sanattan anlamadigi, baskalarmin basarilarina el
koydugu sdyler. Konu kadinlara gelir. Astrov Vanya’ya, kadinlar konusunda profesorii
kiskanip kiskanmadigini sorar. Vanya geng ve glizel Yelena’y1 profesore sadik kaldigi i¢in
elestirir. “Laf ebeligi gecerli akc¢edir de ¢ekilmez yash kocaya sadik kalmak, duygularim
koreltmek ahlaksizlik degil de nedir? “der. Telegin konusmaya katilir. Karisini, kocasini
aldatanlarin bir giin yurduna da ihanet edebilecegini soyler, kendi yasamiyla ilgili

konusmaya baslar.

Sonya, dadisina koyliilerin geldigini, onlarla konusmasi gerektigini sdyler. Yelena ¢ayimi
icmek i¢in salincaga oturur. Astrov Yelena ile profesoriin hastaligi ile ilgili konusur.
Kocasinin rahatsiz olduguna iligkin Yelena’nin mektubu {izerine ¢iftlige geldigini ama
profesoriin turp gibi oldugunu soyler. Profesor diin gece hasta oldugu ig¢in, doktor
cagirmalarint sdylemistir. Astrov’un zahmetinin acisini ¢ikarmak icin geceyi ciftlikte
gecirecegini duyan Sonya sevinir. Semaverdeki cay sogumustur. Telegin konusulanlara
katilir, Sonya vaftiz babasi olan Telegin’e ¢ay ikram eder. Sandalyesinde oturan Marya’nin

replikleriyle sohbet konusu degisir. Marya profesorii yedi yil 6nce savundugu fikirlere

55



kars1 ¢ikisini i¢in elestirir. Vanya annesine itiraz eder elli yildir stirekli konustuklarini, ¢cene
caldiklarin1 ve susup cayini igmesi soOyler. Marya Vanya’nin ¢ok degistigini, eskiden yiice
ilkeler tasiyan biri oldugunu sodyler ve ona cikisir. Tartisirlar. Vanya tasidigi yiice
duygularin hi¢ kimsenin yiikselmesinde ise yaramadigini, kirk yedi yasina kadar Marya
gibi yasamin gerceklerine gozlerini kapadigini simdi ise gergeklerin farkina vardiginda tiim

firsatlar1 kacirdigi i¢in kahroldugunu soyler.
Sessizlik...

Sonya araya girer, biiylikannesi ve dayisinin tartismasini durdurur. Yelena havanin giizel
oldugunu sdyler, konu degisir. Telegin gitarin1 g¢almaktadir. Marina giinliikk islerini
diizenler. Nadas tarlalar1 i¢cin kdyliiler gelmistir, dadi tavuklara bakmak icin uzaklasir.
Usak gelir, doktoru sorar, doktoru fabrikadan ¢agirmislardir. Sonya, fabrikadan ¢agirildig:
icin cani sikilan Astrov’u doniiste yemege davet eder. Astrov kasketini alir, votka iger.
Yelena’ya, otuz doniimliik tarlasiyla devlet fidanligin yaninda kii¢iik bir ¢iftligi oldugunu,
biitiin isleri kendisinin ¢ekip c¢evirdigini soyler, onlar1 ¢iftligine davet eder. Yelena
Astrov’a orman yetistirmenin yararli bir ugras oldugunu fakat hekimlik meslegini
yapmasina engel olup olmadigini sorar. Vanya alayli bir sekilde konusmaya katilir. Yelena
doktora her yerde aga¢ gOrmenin sikict oldugunu, orman islerinin ilging bir ugras
olmadigint sdyler. Sonya, Astrov’un ormanlarla ugrasisi nedeniyle aldigi plaketler
hakkinda konusur. Konu ormanlarin insanlar {izerindeki etkisine doniisiir. Vanya
Astrov’un ugrasimi alaya alir, ormanlardan kestigi odunlarla evini 1sitacagini, ¢iftligin
ambarin1 keresteyle yapacagini belirtir. Konusulanlart inandiriciliktan yoksun bulur.
Astrov orman yetistirerek insanlifin gelecegine katkida bulunmaktan mutludur. Usak
tepsiyle votka getirir, Astrov votkay1 iger ¢iftlikten ayrilmak icin eve yonelir. Sonya

Astrov’un koluna girer, bir daha ne zaman gelecegini sorar, uzaklasirlar.

Yelena, Vanya’y1 ¢cekilmez tavirlar aldigi, Marya Vasilyevna’y1 kizdirdigi, 6yle yemeginde
de profesorle tartistifi icin elestirir. Vanya profesorden nefret etmektedir. Aralarinda
profesorle ilgili konusurlar, konu degisir, Vanya Yelena’y1 gevsek ve pisirik olmakla
suglar. Yelena yash bir kocaya sahip oldugu i¢in herkesin ona acidigini sdyler. Toplumsal
konularla ilgili konugmaya baslar; “insanlarin i¢indeki yok edici 6zellik nedeniyle, baglilik,

iffet, 6zveri gibi erdemler yok olacak” der.

Sessizlik... Vanya ahlak dersi olarak niteledigi konusmalardan hoslanmamistir. Yelena

doktora utanga¢ davrandigin1i ve gereken ilgiyi gostermedigini diisliniir. Doktorun
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kendisiyle 1ilgili neler diislindiiglini merak eder. Sonya’nin doktorun ¢ekiciligine
kapildigin1 soyler. Konusma gelisir. Vanya Yelena’ya olan duygularimi agiklar. Onu
karsilik beklemeden sevmekten mutlu olmaktadir. Yelena konusulanlardan tedirgin olur,

Vanya’ya sessiz olmasini sdyler, onu sikicilikla suglar, birlikte eve girerler.

2. Perde

Serebriyakov’un evinde yemek odasi. Gece. Profesor agik pencerenin dniinde uyumaktadir.
Yelena yaninda oturmaktadir. Uykuludur. Serebriyakov yar1 uyanik bir sekilde ¢evresine
bakinir, yaninda bekleyenin kim oldugunu anlamaz, sorar. Yelena’nin onu bekledigini
goren Profesor yasliligindan, hastaligindan sikayet etmeye baslar. Yelena yere diismiis olan
battaniyeyi alir kocasinin bacaklarina orter ve pencereyi kapatacagini soyler. Serebriyakov

itiraz eder. Hastalig1 ile yakinan profesor Yelena’ya saati sorar.
Sessizlik. ..

Profesér soluk almakta giicliik cekmektedir. Iki gecedir uyumadigi icin yorulmustur.
Yagliligindan tiksindigini, kendisinden nefret edenlerin basinda Yelena geldigini diisiinen
profesdr, Yelena’nin gengliginden s6z etmeye baslar, kendisinin o6ldiigiinde evdeki
herkesin 6zgiirliigline kavusacagini sdyler. Yelena, kes artik bu konusmalari, canimiza tak
etti der, profesorii susturur. Profesor sikdyetlerine devam eder, Yelena aglamaya baslar.
Kendisinden ne istedigini sorar. Susmasi i¢in yalvarir. Serebriyakov daha da huysuzlasir.

Disarda esen riizgar pencerenin kanadini ¢arpar. Yelena kalkar, pencereyi kapatir.
Sessizlik...
Bahge bekcisinin soyledigi sarki isitilir. Yagmur baslayacaktir.

Serebriyakov; yasami bilime adayan birinin her giin dért duvar arasinda kalmasi, birtakim
ahmaklar1 gérmesinin ona gore olmadigini, sandan sohretten hoslandigini sdyler.
Yasliligindan yakinmaya devam eder. Sonya gelir. Babasin1 doktoru ¢agirdigi sonra ona
goriinmek istemedigi i¢in suglar. Serebriyakov “ben gokbilimden ne kadar anliyorsam o da
doktorluktan o kadar anliyor der”, tartisirlar. Sonya oturur. Saat gece bire gelmistir. Sonya

babasinin huysuzlugunu sevmedigini, sabah erken kalkip ot bicecegini sdyler. Kizgindir.

Voynitski elinde samdanla girer. Firtina patlamak iizeredir. Simsek ¢akar. Vanya, Sonya ve
Yelena’nin uykusuz kaldigini, profesorii kendisinin bekleyebilecegini sOyler. Profesor

teklife karsi ¢ikar, Dad1 gelir, Serebriyakov ile yakindan ilgilenir, eski giinlerden s6z eder.
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Sessizlik... Profesor Dadi’nin yaklasgimindan hoslanir. Dadi’dan kendisini odasina

gotiirmesini ister, Sonya ve Dad1 profesorii odasina gotiirmek i¢in ¢ikarlar.

Yelena ve Vanya odada yalniz kalmistir. Yelena evdeki garipliklerden s6z eder; Profesor
tedirgindir karisina glivenmez, Sonya babasina kizar, Yelena’yla konusmaz. Yelena
sikdyetlerini artarda siralar... Durumlariyla ilgili bir benzetme yaparak; diinyanin yangin ve
soygunlardan degil, nefretten, diismanliktan mahvolacagini sdyler. Vanya Yelena’y1
felsefe yapmakla suglar. Vanya’nin Yelena’ya olan tutkulari yogunlagmistir, agkini itiraf
eder, ona dogru yonelir, elini Oper. Yelena tedirgin olur elini ¢ekerek kendisini birakmasini
ve yanindan gitmesini sdyler. Vanya ge¢misini sorgulamaya, mutsuzlugunu dile getirmeye
baslar. Yasamini ve Yelena’ya olan askini anlatmaya devam eder. Yelena, Vanya’yi
dinlerken ne yapacagini bilemez “bagislayin beni size sdyleyecek sdziim yok™ der, odadan
ayrilmak ister. Vanya sabirsizlikla kadinin yolunu keser. Kendisini hangi gii¢lii kurallarin
engelledigini sorar. Yelena, Voynitski’nin yiiziine dik dik bakar, Vanya sarhostur. Yelena
doktoru sorar. Astrov Vanya’nin odasindadir. Vanya’ya bu kadar igmemesi gerektigini,
sOyler. Vanya kadmin elini 6pmek iizere egilir, tutkuludur. Yelena iizglin bir sekilde
“Birakin beni! Bu yaptiginiz ¢ok igreng” der ¢ikar. Vanya tek basina kalmistir... Umutsuz

bir sekilde Yelena’nin gittigini soyler.

Sessizlik. ..

Vanya oturur. Ge¢misle ilgili hayaller kurmaya baslar. Voynitski Yelena’yr on yedi
yasindayken ablasinin evinde gérmiistiir. Ona neden o zaman asik olmadim, neden onunla
evlenmedim diye kendi kendine konusur. Onunla evliymis gibi hayaller kurar. Yaslandig
i¢in tizliliir. Sonra, Yelena’nin ahlak derslerinden, sagma sapan kuramlarindan tiksindigini

sOyler.

Sessizlik.

Sonya ile profesoriin kariyeri i¢in yaptiklar1 fedakarliklarr hatirlar. Profesoriin bir hig
oldugunu anlamistir ve yanilgiya diistiigii i¢in kendisini suglar. Astrov gelir, ardindan
Telegin girer. Astov Telegin’den bir seyler calmasini ister. Herkes uyumustur, aldirmazlar.
Astrov Vanya’'nin yalniz olup olmadigin1 merak eder. Sorar. Ellerini kalgasina dayar sarki
sOylemeye baglar, sarhostur. Disarida firtinali bir hava. Bardaktan bosanircasina yagmur
yagmaktadir. Doktor, Yelena’y1r sorar, biraz 6nce sesini duymustur. Kadinin giizelligi ile
ilgili konusur. Masanin tizerindeki ilaglart gdzden gecirir, profesoriin hastalig: ile ilgili

konusmaya baslar.
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Sessizlik...

Vanya iizgiindiir. Doktor nedenini sorar; “belki de gonliinii profesoriin karisina kaptirdin®
der. Vanya Yelena’yla sadece dost olduklarini sdyler. Astrov kadin erkek dostlugu ile ilgili
yorum yapar; “Bir kadinla erkegin dostlugu 6nce arkadas, sonra metres, sonra da dost”.
Voynitski soylenenleri onaylamaz. Asagilik bulur. Astrov sarhostur. Sarhos oldugunda
gelecekle ilgili en genis kapsamli tasarilari yaptigini, insanlifa engin hizmetlerde
bulunduguna inandigim sdyler. Sarhosken kendisine 6zgii bir felsefe yaptigini1 ve insanlari
bocekler gibi kiigiimsedigini dile getirir. Telegin’e gitar ¢almasi igin 1srar eder. Evde
uyuyanlar vardir. Telegin ¢almak istemez. Icerler, kor kiitiik sarhos olurlar. Sonya girer,

doktor ve Telegin ¢ikarlar.

Sonya Day1’sina Astrov’a uyup ictigi i¢in sinirlenir. Konu Day1’siyla ciftlikte calistiklar
giinlere gelir, islerin kendisine kaldigin1 yorulup, tikendigini sdyler. Kizgindir. Vanya’nin
gozlerinden yaglar akmaya baslar. Sonya telaglanir. Vanya gozyaslarini gizler. Sonya’ya
bakinca annesini hatirlar. Heyecanlanir, Sonya’nin ellerini, yiiziinii 6per. “Sevgili

'C‘

ablaci@im acaba nerelerdedir simdi? Ablacigim, ah bir bilseydi!* diyerek aglar. Uzaklasir,

cikar.

Sonya Astrov’a seslenir, uyuyup uyumadigini sorar. Astrov yelegini giymis, boyun bagini
takmig bir sekilde gelir. Sonya Astrov’a dayisiyla ictikleri i¢in sitem eder. Arabaya atlar
kosulunca Astrov evine gidecektir. Hava firtinalidir. Sonya, Astrov’a yagmur dinene kadar
beklemesini soyler. Firtina dinmek tizeredir, esinti de ge¢mistir, Astrov gitmek ister.
Profesoriin hastaligi i¢in gereksiz yere ¢agirildigi i¢in sylenir. Sonya dolabin i¢ine goz
gezdirir “bir seyler yemek ister misiniz?” diye sorar. Babasmin kadinlarla olan
iligskilerinden dolay1 simartildig1 sdyler. Dolabin 6niinde atistirirlar. Doktor biitiin giin bir
sey yememistir. Bir kadeh iger. Babasinin hastaligindan s6z eder. Evdekilerin takintilarini
anlatir. Sonya {livey annesinin takintisin1 sorar. Astrov kadmin giizelliginden s6z etmeye
baglar. Yelena’nin siirekli aylaklik etmesi, giizelligiyle erkekleri etkilemesinin eksiklik
oldugunu diisiinerek onu elestirir, “aylaklikla tiiketilen bir Omiir lekesiz ve gilizel olamaz”
der. Konu tagra yasaminin sikiciligina, umutlarin tiikenmisligine kadar uzanir. Astrov’un
duygulari korelmistir, yillardir kimseden hoglanmamaktadir. Astrov eski giinlerinin anisina
sadece Dadi’ya sevgi besledigini soyler. Konusma; tasra yasamindaki kisilerin
gelismeyisleri, aydmlarin ahmakliklari, orman yetistirme ugrasinin garip karsilanigina

kadar uzanir. Bir kadeh daha igmek ister. Sonya igcmesine engel olur. Doktor nedenini
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sorar. Sonya; doktorun zarif ve yakisikli oldugunu soyler. i¢ki icerek siradan bir insana
benzemesini istememektedir. Astrov igkiye elini uzatir. Sonra vazgeger, igmez. Sonya
Astrov’un elini hareretle sikar. Tesekkiir eder. Astrov saatine bakar. Kendinden sz etmeye
baslar. Duygular korelmistir. Kimseye baglanmak istememektedir. Onu etkileyen bir tek
sey vardir; o da giizellik. Ancak Yelena gibi bir kadinin onu etkileyebilecegini soyler.
Doktor, yiiziinii elleriyle oOrter, silkinir. Biiyiik perhiz ayinda kloroform verirken 6len

hastasini hatirlar.
Sessizlik...

Sonya simdiye kadar olanlari unutmasi gerektigini sdyleyerek konuyu degistirir. Sonya;
“Kiz kardesim ya da arkadasim olsa ve size olan sevgisini sOylese nasil karsilardiniz?
diyerek Astrov’un kendisiyle ilgili olan fikirlerini 6grenmeye calisir. Astrov omuz silker.
“Nasil davranacagini bilmedigimi, kendisini sevmedigimi, aklimin baska seylerde
oldugunu belli ederdim” der, gitmesi gerekmektedir. Sonya’nin elini sikar, oturma

odasindan gegerek, cikar.

Sonya yalniz kalir. Kendi kendine hayaller kurar, doktorun yine duygularini agmadigini
sOyler. Ona soyledigi giizel sozlerin uygun olup olmadigindan kaygilanir. Astrov’un

hayaliyle i¢ i¢edir. Ellerini kavusturur. Sonra aklina ¢irkinligi gelir, yakinmaya baglar.

Yelena gelir. Pencereyi acar. Firtina gegcmistir. Hava glizeldir.
Sessizlik...
Yelene doktorun nerede oldugunu sorar.

Sessizlik... Doktor gitmistir. Sonra ilivey annesine diigman gibi davranmaktadir. Yelena
nedenini sorar. Barigsmak ister. Sonya’da ayni seyi istemektedir. Barisirlar. Sonya iivey
annesini kucaklar. Bir daha kiismemek igin birbirlerine s6z verirler. Yelena agik olan
dolab1 goriir, sorar. Sonya, Astrov’un biraz 6nce orada oldugunu sdyler. Dostluklari igin
icerler. Sonya barismayr coktandir istedigini fakat barismak igin c¢ekindigini sdyler.
Aglamaya baslar. Yelena nedenini sorar, kendisi de aglamaya baglar. Evliligi ile ilgili i¢ini
doker. Kocastyla zengin oldugu i¢in evlenmemistir. Geng yastayken profesoriin {inii onu
etkilemistir. Bu duygularin agk olmadigin itiraf eder, durumdan kendisi de suclu degildir.
Barisirlar. Sonya Yelena’dan mutlu olup olmadigini diiriistce soylemesini ister. Yelena

mutlu degildir, o da doktordan hoslanmaktadir. Sonya iivey annesine “gen¢ bir kocan
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olmasmi ister miydin?” diye sorar. Konuyu doktora getirmek istemektedir. Yelena’ya
acilir, doktoru sevdigini, her yerde onun hayalini gordiigiinii, onun bu durumdan haberdar
olmadigmi soyler. Yelena doktorun insanlik i¢in yaptigi fedakarliklardan s6z etmeye
baslar. Konu Astrov’un icki aligkanligina gelir. “Rusya’da yetenekli kisi temiz kalamaz”
der. Sonya’y1 Oper, ona mutluluklar diler. Sonra kendi mutsuzlugu ile ilgili konusmaya
basglar. Mutluluk denen seyin kendisine yasak oldugunu sdyler. Sonya yiiziinii elleriyle
kapatarak giiler ve “ben 6yle mutluyum ki der. Sonra mutsuzdur. Yelena piyanoda bir
seyler calmak ister. Profesoriin hastaligini hatirlar. Sonya’dan gidip izin almasini ister.
Sonya gider. Disaridan bekginin tikirtilari  duyulur. Yelena ¢oktandir piyano
calmamaktadir. Calip aglamak ister. Disardaki ses yiikselir. Yelena bekc¢iden sessiz

olmasini ister.

Sessizlik... Sonya doner. Serebriyakov piyano ¢almalarini istememistir.

3. Perde
Oturma odas1. Giindiiz. Eyliil.

Sonya, Yelena, Vanya, Serebriyakov’'un saat birde yapacagi konusma igin
beklemektedirler. Herkes gelmemistir. Vanya saatine bakar. Profesoriin siirekli sizlandigini
ve evdekileri kiskandigini soyler. Yelena sikintili bir sekilde dolasir. Yelena kis1 burada
gecirmek istememektedir. Vanya, tembel tembel dolastig1 i¢in onu elestirir. Sonya dayisina
Yelena’ya soylediklerinden dolay: sitem eder. Yelena “sabahtan beri sikintidan patliyorum,
baska ne yapabilirim ki’ der. Sonya, istedigi takdirde yapilacak bir¢cok isin oldugunu
soyler. KOy ¢ocuklarin1 egitmek, hastalar1 iyilestirmek... Yelena, tasrada yapilan islerden
anlamamaktadir, ona gore bu ugraslar ancak tezli romanlarda vardir. Sonya, Yelena’ya
tembelligi doktora ve Vanya’ya da bulastirdigin1 sdyler. Doktor profesorlerin geldigi
giinden beri biitiin islerini birakip sik sik ¢iftlige gelmektedir. Voynitski oturdugu yerden
kalkar, birden canlanir. Yelena’ya neden caninin sikildigini sorar. iradesini kullanip bir
erkege goniil vererek profesorii sasirtmasini soyler. Yelena utanir. “Sizde hi¢ insaf
kalmamis” diyerek gitmeme yeltenir. Vanya gitmesine izin vermez, elini 6perek oziir diler.
Barigirlar. Vanya, sabah Yelena igin giil toplamistir. Barigsmalariin onuruna ona bir demet

giil vermek ister. Cikar.
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Sonya ve Yelena diisiinceli bir sekilde pencereden bakmaktadirlar. Yelena can sikintisiyla;

“bu kis1 burada nasil gecgirecegiz?” der.

Sessizlik... Yelena doktorun nerede oldugunu sorar. Doktor Vanya’nin odasindadir.
Onunla ilgili konusurlar. Sonya basini Yelena’nin gogsiine yaslar. Yelena, Sonya’ya
tizlilmemesi gerektigini sdyler. Sonya doktora besledigi duygular1 Yelena’ya aciklar.
Dayanacak giicii kalmamigtir, doktoru sevdigini konaktaki herkes bilmektedir. Sonya
cirkinliginden yakinir. Yelena doktorun konuyla ilgili ne diisiindiigiinii sorar. Doktor
durumun farkinda bile degildir. Yelena belirsizlikten kurtulmak i¢in gerce§i 6grenmek
gerektigini  sOyler. Doktorun agzim1 arayarak Sonya’ya yardim edecektir. Sonya
heyecanlanir. Cizimleri gérmek i¢in doktoru ¢agirmayi kararlastirirlar. Sonya gitmek igin
kapiya yonelir, aniden durur, umutla yasayabilmek icin belirsizligin daha iyi oldugunu

sOyler. Cikar.

Yelena yalnizdir. Kendi kendine diistinmektedir. Astrov’un kendisinden hoslandiginin
farkindadir. Doktordan o da hoslanmaktadir. Onun Sonya’yr sevmedigi sezmistir.
Vanya’nmn ona soyledigi sozlerini hatirlar. Ozgiir biri olmak, herkesten kurtulmak
istedigini soyler kendi kendine. Fakat korkaktir, ¢ekingendir hem de vicdani buna

elvermez. Sonya’nin dizlerinin dibinde oturup aglamak istedigini soyler.

Astrov elinde taslaklarla igeri girer. Yelena’nin taslaklarla ilgilenmeyeceginin farkindadir.
Otururlar. Astrov iilkenin cografi durumu ile ilgili konugmaya baslar. Doktor taslaklara
bakarak iilkenin cografi durumu hakkinda bilgi verir. Bilingsizlikle dogadaki her seyin
gittikce tiikendigini sOyler. Yelena konusulanlarla ilgilenmemektedir. Astrov; “yliziliniizlin
durusundan, ne yazik ki, sdylediklerimin sizi ilgilendirmedigini anliyorum” der. Yelena
aklinda baska seyler oldugunu soyler, konuyu agmak ister. Sikilmaktadir. Doktoru
sorgulama niyetiyle geldigini agiklar. Konu, Sonya’nin Astrov’a besledigi duygulara gelir.
Yelena, Astrov’a; Sonya’y1 bir kadin olarak begenip begenmedigini sorar. Astrov sadece
Sonya’ya saygi duydugunu, evlenme yasinin gegtigini ve vaktinin de olmadigini soyler.
Yelena’nin asil niyeti, Astrov’un kendisiyle ilgili duygularmi o6grenmektir. Astrov
Yelena’nin kurnazca sorgusunu sezer. “Her giin buraya neden geldigimi biliyorsunuz,
farkindasiniz ve bundan hoslaniyorsunuz” der. Yelena Astrov’u ¢ilginlikla suglar.
Sdylenenleri tizerine almak istemez. Kendisinin erdemli biri oldugunu soyler. Gitmek ister.

Astrov yolunu keser, Yelena’yr ellerinden tutar. Yelena tedirgindir, ¢evresine bakinir.
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Doktor Yelena’nin gilizel oldugunu sdyler ve onu Opmek ister. Yelena doktorun

konusmalarindan rahatsizlik duyar. Astrov Yelena’y1 belinden kavrar ve oper.

Voynitski elinde bir demet giille iceri girer. Olanlar1 goriir. Yelena farkinda degildir.
Basini1 Astrov’un gdgsiine yaslar, yaptiginin dogru olmadigini soyler, gitmek ister. Astrov
kadinin beline sarilir, yarin fidanlikta bulusmay1 teklif eder. Vanya saskindir, elindeki
giilleri sandalyeye birakir. “Sizin bu yaptiginiz ¢ok korkung” diyerek bagirir. Astrov, olay1
kapatmak i¢in hava durumuyla ilgili konusmaya baslar. Ekinlerin umut vericiliginden s6z

eder. Taslak ¢izimlerini diiriip rulo yapar. Cikar.

Yelena tedirgindir. Hizla Vanya’'nin yanina yaklasir. Voynitski’ye bugiin buradan gitmesi
gerektigini sOyler. Vanya onu dinlememektedir, terlemistir, mendille yiiziinii siler.
“Hepsini gordliim, Yelena, hepsini” diye yiiksek sesle bagirir. Yelena sinirli bir tavirla

sOylediklerini isitip isitmedigini sorar.

Serebriyakov, Sonya, Telegin, Marina girerler. Profesor sikayetlerine baslar. Ciftlikte
yasamay1 sevmedigini, bu evin bir labirente benzedigini soyler. Elindeki ¢ingirag: ¢alar,
herkesi toplantiya c¢agirir, durumundan yakinarak herkese oturmasini sodyler, otururlar.
Sonya sdylenenleri isitmez. Dadi sandalyede oturmus corap oOrmektedir. Marya girer.
Profesor toplanti i¢in hazir olup olmadiklarini sorar ve konuyu agar. Serebriyakov tasra
yasamindan kurtulmak ic¢in bir an once ¢iftligi satmak istemektedir. Artan parayla da
devlet tahvili almaya karar vermistir. Herkesten eski giinlerde oldugu gibi kendisine
yardim etmelerini ister. Vanya duyduklarina inanamaz. Sonya’nin, kendinin ve annesinin
ne olacagini sorar? Marya, Vanya’yr susturmaya calisir, enistesine karsi ¢ikmamasi
gerektigini sdyler. Profesor sakin bir sekilde Vanya’ya neden heyecanlandigini sorar.
Vanya ge¢misi sorgulamaya baglar. Profesor i¢in annesi, Sonya’yla yirmi bes yildir
calistiklarini, profesoriin dilenci parasi gibi ona bes yiiz ruble verdigini soyler. “Keske
calsaydim” diyerek bagirir. Marya sert bir sekilde Vanya’ya tekrar susmasini sdyler.
Vanya ¢ok sinirlenmistir, su ister. Telegin saskin bir durumda s6ze karisir. Giizel iliskilerin
bozulmasini istemedigini soyler. Vanya profesorii kayip geemisiyle ilgili elestirmeye
baglar. Profesoriin kariyeri igin yaptiklar1 tiim fedakarliklar1 anlatir. Serebriyakov, herkese
Vanya’y1l yatigtirmalarini sdyler, Yelena “yalvaririm sus” diye bagirir. Gerilim artar,

Telegin c¢ikar.

Serebriyakov Vanya’ya hangi hakla kendisini sucladigini sorar. Yelena bagirarak, “bir an

once cekip gitmeliyim buradan™ der. Vanya abuk sabuk konugmaya baslar. Marya’ya
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donerek, aglamaya baslar. Tiim umutlarinmi yitirmistir. Marya ¢ikisir. Vanya’ya profesorii
dinlemesini gerektigini soyler. Sonya dadisinin dizlerinin Oniine ¢oker, yasl kadinin

bacaklarin1 kucaklar. Vanya annesinden yardim isteyerek ¢ikar, Marya onu izler.

Serebriyakov “alin gétiiriin sunu ya ek binalara taginsin ya da ben defolayim” der. Yelena;
“buglin buradan gitmeliyiz” diye bagirir. Sonya aglar, 6fkelidir. Babasina insafli olmasini
icin yalvarir. Yelena hiddetlenen kocasina Vanya ile barigmasini, onun gonliinii almasini
sOyler. Sonya dadisina sokulur. Vanya’nin ¢iktigi kapiya bakarlar. Silah sesi duyulur.
Yelena ¢iglik atar. Serebriyakov korkudan sendeleyerek odaya girer. “Tutun sunu, engel
olun!” ¢ildirmis diyerek bagirir. Yelena, profesér, Vanya kapmin girisinde bogusurlar.
Yelena tabancayr Vanya’'nin elinden almak ister. Vanya birak beni Yelena diyerek bagirir.
Evin i¢inde profesorii aramaktadir. Serebriyakov’u goriir, ona ates eder, 1skalar. Ofkelenir.
Tabancayr firlatip atar, bir sandalyeye c¢oker. Bitkin diigmistiir. Serebriyakov ne
yapacagini bilemez bir durumda, saskinliktan donakalir. Yelena duvara yaslanarak

bayginlik gegirirken, “Beni gotiiriin buradan, artik 6ldiirseniz de kalmam bu evde” der.

4. Perde
Voynitski’nin odasi. Aksamiistii, ortalik sessiz.

Telegin ile Marina karg1 karsiya oturmus, ¢orap ipi sarmaktadirlar. Profesorlerin evden
ayrilip Harkov’a yerlesmeleri ile ilgili konusurlar. Marina bdylesinin daha iyi oldugunu
sOyler. Sabah yasanan kargasadan bahseder. Telegin profesorlerin evden ayrilmasiyla

yasamlarinin eskisi gibi diizene girecegine sevinir. Eskiden yedikleri eristeyi animsarlar.
Sessizlik...

Telegin kendinden s6z etmeye baglar. Civardaki kisilerin kendisine sigint1 goziiyle
baktiklarin1 sdyler. Marina “konusulanlara aldirma” diyerek onu teselli eder...”Hepimiz
tanrinin  sigintisiyiz” der. Sonya’yi sorar. Sonya bahgede doktorla beraber dayisini

aramaktadir. Tabancayla ilgili konusurlar. Telegin tabancayr mahzene saklamistir.

Voynitski ile Astrov girerler. Vanya; Marina ile Telegin’e gozetim altinda tutulmak
istemedigini sOyler. Yalniz kalmak istemektedir. Telegin sessizce ¢ikar. Marina Vanya’ya
sOylenerek gider. Vanya Astrov’un da varlifindan rahatsiz olur, gitmesini ister. Astrov
Vanya’ya kendisinden aldig1 seyi verdiginde gidecegini sdyler. Otururlar... Vanya doktora

ates edip vuramadigi i¢in hayiflanarak sdylenir. Neden tutuklanmamuistir, neden kimse onu
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mahkemeye vermez, sorgular. Neden “bilim adami goriinen yeteneksizler ve yasl kocayla
evlenip kocasini aldatanlar deli yerine konmaz” diyerek; Astrov’un Yelena’yla
yasadiklarina gonderme yapar. Elleriyle yiiziinii kapatir, masaya kapanir. Bu utangla nasil
yasayacaktir. Altmis yasina kadar yasayacagini varsayarak Omriinii nasil gecirecegini
diisiiniir, kaygilanir. Astrov’un ellerine sarilir, aglar. Gegmisini tamamen unutmak, yeni bir
yasama baslamak ister. Astrov gec¢mislerini unutmak konusunda umutsuzdur. Vanya
siirekli kayip ge¢cmisinden s6z eder. Doktor, Vanya’nin siirekli yakinmasindan rahatsiz
olur, onu susturmaya galisir. Astrov gelecekten umutlu oldugunu soyler. Cektikleri acilarin
onlardan sonra gelen insanlara yol gdsterecegine inanir. igini ¢eker. Ulkede iyi egitimli iki

kisi oldugunu soyler; Vanya ve kendisi.

Sessizlik... Asrov; benden aldigini1 geri ver diyerek haykirir. Vanya ila¢ cantasindan
morfin almistir. Sonya gelir, dayisina morfini alip almadigini sorar. Sessizlik... Sonya
sevecen bir sesle dayisina umut vermeye ¢alisir. Acilara ancak katlanarak dayanabilecegini
sOyler. Vanya, ¢cekmeceden morfini alir, Sonya’ya verir. Vanya, eski gilinlerdeki gibi

calisarak, duruma katlanabilecegini sdyler.

Yelena girer. Yola ¢ikacaklardir. Profesoriin Vanya’yr gormek istemektedir. Sonya

dayisinin koluna girer, babasiyla barismak zorunda oldugunu soyler. Giderler.

Yelena Astrov’la vedalasmak igin elini uzatir, doktor Yelena’nin elini kavrar, gitmemesi
icin ikna etmeye caligir. Sabirsizdir. Yelena’nin er ya da ge¢ duygularina yenik diisecegini
soyler, onunla bulugsmak istedigi fidanligi hatirlatir. Yelena Astrov’u bir daha
gormeyecektir. Bu cesaretle ona gonliinii kaptirdigini itiraf eder. Astrov konuyu degistirir.
Burada bulunduklart siire icinde herkese aylaklik bulastirdiklarin1 sdyler. Yelena’ya
kocastyla birlikte gittigi her yere yikim gétiirdiigiinii soyleyerek “artik gidin” der. Yelena
masanin Ustlindeki kursun kalemi alir. Astrov’un kalemini ami olarak saklayacaktir.
Yalnizdirlar. Astrov veda piicligii ister ve onu yanagindan 6per. Yelena gevresine bakinir,
“inanin bunu ilk kez yapiyorum” der. Astrov’u onu hizli bir sekilde kucaklar. Ayn1 anda
birbirlerinden ayrilirlar. Atlar kosulmustur. Gitmeleri gerekmektedir. Gelen seslere kulak
kabartirlar. Serebriyakov, elinde gitariyla Telegin, Marya ve Sonya girerler. Profesor
Vanya’ya; gelecek nesillerin yararlanmasi i¢in yasadiklarinin iizerine bir kitap yazacagimi
sOyler. Sonra onu affeder. Vanya her seyin eskisi gibi olacagini soyler. Profesore her ay
para gonderecektir. Ev sakinleriyle vedalasirlar. Serebriyakov onlara c¢alismalari

gerektigini hatirlatir. Egilerek herkesi selamlar, ¢ikarlar.
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Herkes profesorii ugurlamaya gitmistir, Astrov Vanya’ya neden onlar1 ugurlamaya

gitmedigini sorar. Vanya dayanacak giicli kalmadigini, hemen ¢aligsmasi gerektigini sdyler.

Cingirak sesleri duyulur. Ayrilirlar. Marina gelir sandalyeye oturur, ¢corap érmeye baslar.
Sonya gelir, yasli gozlerini siler, eski gilinlerde oldugu gibi dayisiyla birlikte ¢alismaya
koyulurlar. Marya girer, gittiklerini sOyler, oturur ve kitap okumaya baglar. Herkes eski
yasamina geri donmek egilimindedir. Vanya ve Sonya masada sessizce yazmayl

surdurirler.

Astrov gitmek i¢in hazirliklar yapar. Isteksiz bir sekilde herkesle vedalasir. Usak igeri
girer. Araba hazirlanmistir. Egyalarin1 arabaya koymasi i¢in usaga verir. Sonya bir daha ne
zaman goriiseceklerini sorar. Astrov ancak kis geldiginde goriisebileceklerini soyler.
Dadi’nin yanma gider, saglarindan Oper. Astrov Dadi’min ikram ettigi votkayr iger,

vedalagir. Sonya elinde bir mumla doktora eslik eder, ¢ikarlar.

Doktor gitmistir. Sonya geri doner. Mumu masaya koyar. “Gitti” der. Vanya tiim olanlara
duyarsizca ¢alismaya devam etmektedir. Sonya oturur, yazmaya baslar. Telegin gitariyla
girer. Oturur, gitarin1 akort etmeye koyulur. Dadi orgii 6rmektedir. Vanya i¢inin ¢ok

sikildigini soyler. Elden ne gelir yasamalar1 gerekmektedir.

Sessizlik... Sonya i¢tenlikle konugmaya baglar. Cilelerini sabirla ¢cekeceklerini, ¢ektikleri
acilar i¢in tanrinin onlara aciyacagini, gelecekte huzura kavusacaklarmi sdyler. Sonya
sandalyeden usulca kayar, Vanya’nin 6niine diz ¢oker. Basini usulca onun ellerine koyar.
Yorgundur. Telegin gitarin1 yavasca tingirdatir. Sonya yasayacaklar1 giizel giinler i¢in
umutludur. Vanya aglar. Sonya da aglamaya baslar. Vanya Sonya’nin sdzlerine katilir;
gelecekte yasadiklar tiim acilarin miikafatlarini alacaklarini, huzur i¢inde dinleneceklerini

sOyler.

Disaridan sesler gelir, Telegin gitar ¢almay: siirdiiriir, Marya kitabin1 okuyama devam

eder, Marina ¢orap drmektedir.
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4.3 KARAKTER UZERINDEKI CALISMALAR

Oyundaki Kisiler

Aleksandr Vladimirovi¢ Serebriyakov: Emekli profesor

Yelena Andreyevna: Profesoriin karisi, yirmi yedi yasinda

Sofya Aleksandrovna (Sonya): Profesoriin ilk karisindan olan kiz1

Marya Vasilyevna Voynitski: Profesoriin ilk karisinin annesi- bir miistesarin dul hanimi
Ivan Petrovi¢ Voynitski: Marya Vasilyevna’nin oglu- kirk yedi yasinda

Mihail Lvovig¢ Astrov: Doktor

flya ilyi¢ Telegin: Tiim varligimni yitirmis bir toprak agasi

Marina Timofeyevna: Yash dadi

Usak

4.3.1 Karakterlerdeki Yas Unsurunun Incelenmesi

Vanya Day1 oyununda, “yas” kavrami, oyun kisilerinin davraniglarini, birbirleri ile olan
iligkilerini, yasami algilayislarin1 etkileyen bir 6gedir. Yasanmishiklar, diis kirikliklari,
karsiliks1z sevdalar, umutsuzluklar, hedefsizlikler, pismanliklar, yolunu sasirmalar ve tim
bunlardan &te, yasam kosullarinin agirligi, acimasizligi, vaktinden Once yipranmis ve
yaglanmig insanlar1 yaratmistir. Oyunda c¢ogu karakterler kendini ve Karsisindakileri,

oldugundan daha yash gormekte ve algilamaktadir.
Marina, Astrov’a: “Gengtin, yakisikliydin. Yaslandin simdi.”
Astrov: “Yaglanmaz m1 insan?”

Vanya: “Tam kirk yedi yasimdayim. Yashiligimin simdi elde etmeme olanak tanimadigi

seyleri elde edebilecek oldugum zamani dylesine aptalca harcadim.

Serebriyakov: “Igren¢ bir sey bu yashilik. Morugun tekiyim, cesetten farksizim. Yash

bunak Marya Vasilyevna konustugunda bir sey oldugu yok, ama ben...

Yirmi Yedi yasinda olan Yelena Serebriyakov’a: “Bekle biraz, sabret, bes alt1 yil sonra ben

de yaglanmis olacagim.”

Astrov, Sonya’ya: “Benim i¢in ¢ok ge¢ artik... Yaslandim, ¢aligmaktan bitkin diistiim, tim

duygularim koéreldi.”
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Astrov, Yelena’ya: “Benim o ¢agim gecti...”

Yas konusunda olumsuz bir s6z ya da kisisel bir yakinma duymadigimiz oyun kisileri;
gecmis ve gelecek hayaline kapilmayip bugiinii yasayan Dadi Marina, tanri inanci olan

Telegin ve profesor odakli yasayarak kendi yasamini sorgulamayan Marya Vasilyevna’dir.
Oyunda; baz1 karakterlerin yaslar1 konusunda da belirsizlik vardir.

Oyunda Astrov’un yasina iliskin kesin bir veri yoktur. Yelena bir repliginde Astrov’un
yasina iliskin bir belirleme yapar: “Olsa olsa hadi otuz alt1, otuz yedi yasinda olun.” Yelena
Astrov’a bunu bir iltifat olarak da sdylemis de olabilir. Astrov’un yirmi bes- yirmi alt1
yaslarinda tip mezunu oldugunu ve bu yoreye atandigini varsayarsak, Dadi’nin Astrov’la
tanigikliklarinin on- on bir y1l gecmisi oldugunu belirledigi repligi 1s18inda Astrov yaklagik

otuz sekiz yaslarinda olabilir.

Serebriyakov, akademik kariyer ve kiirsii elde etmis bir profesor oldugu bilgisinin 1s18inda;
kirk yasinda profesor oldugu varsayilirsa, tam yirmi bes yildir da “sanat {istiine yazmis

¢izmis” ligi de eklenirse yaklasik altmis bes yasinin iistiinde oldugunu diisiinebiliriz.
Oyunda bazi karakterlerde oldugu gibi Sonya’nin da yasinda belirsizlik vardir.

Kirk yedi yasinda olan Vanya’nin kendinden kiiciik olan kiz kardesi Vera Petrovna
yasasayd1 kirk ti¢, kirk dort yaslarinda olabilirdi. Sonya’yr yirmi iki yaslarinda diinyaya
getirdigini diisiiniirse Sonya yirmi iki, yirmi ii¢ yaslarinda olabilir. Sonya Astrov’a alt1

yildir asik oldugu verisiyle de bu savimizi dogrulayabiliriz.

Marya Vasilyevna, Vanya kirk yedi yasinda olduguna gore yirmi iki yaglarinda anne
oldugunu varsayimiyla Marya Valsilyevna’nin yaklasik yetmis yaslarinda oldugunu

sOyleyebiliriz.

Marina: Oyunda “yash dadi” olarak belirleniyor. Kirk yas iistii herkesin yaslandi diye
tanimlandig1 bir zaman diliminde Dads; kirk ile yetmis yaslari arasinda olabilir. Oyundaki
verilere gore; Marina ev igleriyle ugrasiyor, hayvanlara bakiyor. Bu verilere gore Dad1 kirk

ile elli bes yaslarinda olabilir.

Telegin’in yas1 hakkinda bir varsayima ulasmak i¢in; bir zamanlar yurtluk sahibi oldugunu,

yirmili otuzlu yaslarda evlendigini diisiinebiliriz. Onunla evliyken baska bir adamla kagan
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karisin1 ve cocuklarini yetiskin yaslara kadar destekledigi, Sonya’nin da vaftiz babasi

oldugunu bilgisi 1s18inda Telegin ellili altmigl yaslarda olabilir.
4.3.2 Karakterlerin Istek ve Amaclarma lliskin Replikler™

1.Perde

Astrov: Cok caligmak yordu beni dadicigim. Sabahtan aksama degin ayaktayim, rahat yiizi

gormiiyorum. Ben ¢okmeyeyim de kimler ¢okstin.

Zaten yasamin kendisi sikici, bikkinlik verici, tiksindirici. Bu yasam tarzi beni tiiketiyor.
Cevremizde birtakim acayip insanlardan baska kimse yok, hepsi bir tuhaf. iki {i¢c yil

boylelerinin arasinda kaldin m1 farkina beli varmadan sen de yavas yavas onlara benzersin.
Herhangi bir istegim yok, hi¢bir seyle ilgilenmiyorum, kimseye de yakinlik duymuyordum.

Kendilerine yol agmak i¢in ¢alisip didindigimiz, bizden yliz ya da iki yliz yil sonra
yasayacak insanlar acaba bizi animsayacak, bizleri iyilikle anacaklar m1? Hayir, hig

sanmam dadicigim!
Insanlar eger bin y1l sonra mutlu olacaklarsa bu mutlulukta benim de payim vardir.
Marina: Insanlar animsamasalar da Tanr sizi anlayacaktir.

Voynitski: Hep ayni seyler. Eskiden neysem gene oyum, belki de daha da kotiilestim.
Biitlin biitiine tembellestim, parmagimi kipirdatacak istegim yok, bir yere oturdugumda
homurdanip duruyorum. Annem olacak yasli saksagan hala kadin 6zgiirliigiinii sayikliyor.
Bir ayaginin mezarda olduguna aldirmiyor da okudugu cokbilmis kitaplarda bagkalar1 i¢in

yeni yasamin 151811 bulmaya ¢alisiyor.

Beynimizi turp gibi sikip, alnimizi burusturarak yaziyor, hep yaziyoruz, ama “kimseden
6vgli yok” demis tinlii ozan. Diisiinsene emekli bir profesor sikilmig limona benziyor. Herif
yirmi bes yildan beri sanat tarihi okutuyor, bu konuda yazilar yaziyor, gel gelelim sanattan

zerre kadar gaktig1 yok.

Gegen yila kadar ben de sizin gibi yasamin gerceklerini gérmemek i¢in o bilgigge
sagmalariniza uyarak gozlerimi kapamistim. Ama artik gozlerim agildi. Hem 6yle bir agildi

ki! Yasim dolayistyla geri getiremeyecegim firsatlar kacirdigin i¢in kahroluyorum.

% Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 155- 168
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Baz1 durumlarda gevezelik, laf ebeligi gegerli akcedir de isin mantig1 yoktur. Bir kadinin,
cekilmez, yasli bir kocaya ihanet etmesi ahlaksizlik sayilir da, gencligine acimayip

capcanli duygularini kéreltmeye ¢alismasi ahlaksizlik degildir.

Telegin: Karisini ya da kocasini aldatanlar bir gilin gelir yurduna da ihanet ederler.
Eski karimin o adamdan peydahladigi ¢ocuklarin okumasi i¢in varimi yogumu harcadim.

Mutlulugumu yitirdiysem de gururum, onurum saglam kaldi.

Marya: Yedi yil 6nce savundugu seye simdi kendisi karsi ¢ikiyor. Ne dersiniz, korkung,

degil mi?

Sen kesin ilkeler, ylice diisiinceler tagiyan biriydin. Bagli oldugun ilkeleri suglar gibisin.
Sucgu ilkelerde degil, kendinde ara. Unutuyorsun ilkeler kendi baslarma bir anlam
tasimazlar, tipki gecerliligi olmayan yasalar gibi. Senin de ¢aba gdstermen, sonug¢ alman

gerekirdi.

Yelena: Ilging bir ugras olmasa gerek orman isleri. Agac, agag, her yerde agac... Cok

biktirict degil mi?*’

2. Perde 8

Serebriyakov: Ah, su lanet olasi, igreng yaslilik. Yaslandik¢a kendimden nefret ediyorum.

Kocadim, canli cenazeden farkim yok.

Diyelim ki, ben huysuzun, bencilin, acimasizin biriyim, ama hi¢ olmazsa su geckin

yasimda kendimi diislinmeye hakkim var saniyorum.

Yasamini bilime adamis, kendini ¢aligmalarina vermis bir insanin, kendini su dort duvar
arasinda bulmasi, her giin karsisinda birtakim ahmaklar1 gérmesi, abuk sabuk konusmalari
dinlemesi kolay mi saniyorsun? Ben yasamak istiyorum, basariyr seviyorum burada
siirgiinden hi¢ farkim yok. Ustelik yashiligima saygi gosterilmiyor. Yaslanmayr ben mi

istedim?

Voynitski: Yasamimin umutsuzluk i¢inde harcanmis oldugu diisiincesiyle gece giindiiz

bunalima giriyorum.

% Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 155- 168
% Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 169- 185
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Gegmisim yoktur benim. Ahmakc¢a davranislar i¢inde bosa harcanmistir; simdiki gilinlerin

ise sagmaliklariyla eskisinden daha kot
Duygularim, tutkum kuyuya diisen giines 15181 gibi soniiyor, bos yere harcaniyorum.

Yasamimin umutsuzluk iginde harcanmis oldugu diisiincesiyle gece giindiiz bunalima

giriyorum. Ustiime bir kabus ¢okiiyor.

Ah nasil da yanilmigim? Su zavalli bunaga, su nikrisli profesore taptim adeta, onun rahat
etmesi i¢in ¢ifte kosulmus oOkiiz gibi calistim. Onun varligi, bilgisi benim &viing
kaynagimdi. Simdi goriildi ki, ondan geriye tek onemli ¢alisma kalmayacak, degerinin
sifir oldugu anlasilacag gibi, adin1 da kimse anmayacak. Ben biiyiik bir yanilgiya diistiim,

diipediiz aldandim.

Sonya: Son giinlerde ¢iftlik islerini iyice serdin. Hep yalniz basima calisiyorum, o yiizden

tikendim artik.

Astrov: Rus tagrasi yasantisina katlanamiyorum. Tiim benligimle nefret ediyorum buradan.
Bu yorede herkesten ¢ok calisan biriyim. Siirekli hayatin tokadini yedim, zamani gelir

katlanilmaz sikintilar ¢ekerim; gene de uzaktan bana g6z kirpan bir 151k asla belirmez.

Mutluluktan vazgectim artik, kendim i¢in umut beslemiyorum.

Yelena: Can sikici, benzeri az bulunan biriyim ben. Miizik ¢aligmalarimda olsun, kocamin

evinde olsun, goniil seriivenlerimde olsun, benim gibi bir kadina seyrek rastlanir.
Ozel yasamimma gelince; mutluluk denen sey yasak bana! Mutlu olamam ben.*
3. Perde ©°

Yelena: Sabahtan beri sikintidan patliyorum.

Koy cocuklarimi egitilmesi, kaba saba koyliilerin tedavi edilmesi tezli romanlarda vardir

ancak.

Elimde olsa 6zgiir bir kus gibi ugar; sizlerden, hepinizden, o uykulu yiizlerinizden, bayat
konusmalarimizdan kagar; yeryiiziindeki varligimizi unuturdum... Ne var ki korkagim,

¢ekingenim, bir de buna vicdanim el vermiyor.

% Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 169- 18
0 Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 188- 207
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Sonya: Ciftlik islerine yardim edebilirsin, koylii cocuklari egitir ya da hastalara

bakabilirsin.
Bence belirsizlik daha iyi. insan hi¢ olmazsa umut iginde yasar.

Dayim ile biiylikannem senin gengliginde geceleri otururlar, senin icin baska dillerden
kitap cevirirler, yazilarin1 temize g¢ekerlerdi... Sabahlara kadar... Uyumadan sabahlara
kadar... Dayimla ben c¢alisir kendimiz i¢in tek kapik harcamaktan korkar, kazandiginiz

paranin tiimiinii sana yollardik.

Astrov: Varolma savasiminin lagkalasmasindan ileri geliyor eksiklerimizin ¢ogu.
Yozlagma ayni zamanda cahillikten, anlayis kithigindan, tembellikten kaynaklaniyor. Bir
insan Usiidii mii, a¢ kald1 mi1, hastaland1 m1; o anda acligin1 gidermek, 1sinmak, ¢olugunu
cocugunu korumak, kisacasi yasamini siirdiirebilmek i¢gilidiisiiyle, bilingsiz olarak her seye

saldirir, yakar, yikar.

Serebriyakov: Benden yardimlariniz1 hi¢bir zaman esirgemediginizi biliyorum, o bakimdan
bu sefer de degerli katkilarinizi, dgiitlerinizi alacagimi umarim. Siirekli okuma- yazmayla
ugrasan, kendini bilime adamig bir kisiyim ben, yasamin pratik yoniiyle bugiine degin hig

ilgilenemedim.

Voynitski: Yirmi dort yildir su dort duvar arasinda annemle birlikte kdstebek gibi yasadik.
Biitiin duygu ve dislincelerimiz seninle ilgiliydi. Giindiizleri hep seni, senin bilimsel
calismalarin1 konusurduk. Seninle dviiniir, adin1 saygiyla anardik. Simdi anliyorum, biitiin
gecelerimizi, simdi ¢cok degersiz buldugum birtakim kitap ve dergileri okumakla bosuna
harcamisiz. Artik g6ziim agildi. Hayatimi  sondiirdiin  benim! Yasamak nedir,

anlayamadim! Senin yiiziinden en giizel yillarimi bosa harcadim, mahvolmus biriyim

ben!*

4. Perde®
Marina: Aslinda hepimiz tanrinin misafiriyiz.

Voynitski: Giinesli bir sabahin sessizliginde gozlerini agtiginda yeni bir yasama adim
attigin1 duyumsamak, gecmisinin tiimiiyle unutuldugunu, duman olup dagildigin1 bilmek

ne giizel! Yeni bir yasama baslamak! Soyle bana, nasil baslamali.

! Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 188- 207
2 Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 208- 221
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Astrov: Gene de seninle bana bir umut kapisi agik kaliyor; bizler goniimiizde dinlenirken

birtakim hayaller, belki de hosumuza gidecek hayaller ziyaretimize gelecekler.

Gel gelelim son on yilda i¢inde bulundugumuz su siradan, su tiksinti verici yasam bizi bir

bataklik gibi i¢ine ¢ekti, 6tekilere benzetip asagilik birer insan kiligina soktu.

Sonya: Ben de mutsuzum, en azindan senin kadar, gene de karamsarliga kaptirmiyorum
kendimi. Cektigim acilara katlaniyorum, omriim kendiliginden son buluncaya degin de

katlanacagim. Sen de disini sik, dayan.

Biz daha ne uzun giinler, geceler gegirecegiz; alnimiza yazilan ¢ilemizi sabirla ¢cekecegiz.
Simdi de, yaslandigimizda da baskalari i¢in ¢alisip didinecegiz, hi¢ bos durmayacagiz; giin
gelip 6ldigimiiz zaman siirekli ¢ile doldurmaktan, gézyasi dokmekten, aci ¢ekmekten

otiirli yakindigimizda Tanr1 bize alclyacak.43

Voynitski: Giinesli bir sabahin sessizliginde gozlerini agtiginda yeni bir yasama adim
attigin1 duyumsamak, ge¢misinin tiimiiyle unutuldugunu, duman olup dagildigini bilmek

ne giizel! Yeni bir yasama baslamak! Soyle bana, nasil baglamali.

Astrov: Gene de seninle bana bir umut kapis1 agik kaliyor; bizler gliniimiizde dinlenirken

birtakim hayaller, belki de hosumuza gidecek hayaller ziyaretimize gelecekler.

Gel gelelim son on yilda i¢inde bulundugumuz su siradan, su tiksinti verici yasam bizi bir

bataklik gibi icine ¢ekti, dtekilere benzetip agagilik birer insan kiligina soktu.
4.3.3 Karakterlerin Otobiyografileri
4.3.4 Roliin Biiyiik Istegi- Roliin Ustiin Amaci

Serebriyakov: Bir kilise zangocunun oglu, papaz okulu egitimli, akademik kariyer yapmis
ve profesor olmus. Oyunda yas1 belirli olmasa da verilerden altmis bes yasinin iistiinde
oldugu anlasiliyor. Sik giyiniyor. Ik evliligini “senatdr” kiziyla yapmus, yirmi bes yildir
sanat lizerine yazilar yaziyor. Kentte yasamaya kesesi elverisli olmadig1 i¢in eski karisinin
yurtluguna dénmiis. Olen ilk karisi, Sonya’nin annesi, Vanya’nin kiz kardesi. Simdiki
karis1 Yelena ile aralarinda neredeyse kirk yas fark var. Profesor damla illeti, romatizma,
migren hastasi, bunlar1 stlirekli abartiyor. Diizen adami, acindirma halinde, kavga

durumunda ka¢inma halinde, bencil, huysuz, ¢ikarci, kaba, a¢g6zlii biri. Sonya, Vanya ve

3 Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yayinevi, ss. 208- 221
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Marya, profesoriin kariyeri i¢in gece gilindiiz ¢alismislar, geviriler yapmislar, ciftlikteki
gelirin tlimiinii ona gondermisler, kendilerine bir kapik bile ayirmamaiglar. Profesor, emekli
olunca tasraya donmiis fakat tasra yasamina uyum saglama konusunda basarisiz olmus.
Serebriyakov; geceleri yazilar yazar, slirekli hastaligindan yakinir, evdeki diizen onun
yasam bicimine gore ayarlanmistir. Oyle ki semaver aksama kadar onun igin kaynar, dgle
yemekleri bile 6gleden sonra altida yedide yenir. Profesor sevmedigi i¢in evde eriste bile
pismez. Evdekiler, geceleri uyumazlar, onun hastalig1 ve kaprisleri ile ugrasirlar, yine de
yaranamazlar. Oylesine bencildir ki; bunca emeklere aldirmadan, ¢itligi ve kendi kariyeri
icin yasamini adayan onca insani diisiinmez ¢iftligi satma karar1 alir. Artan parayla da
gecinmesi i¢in devlet tahvili alacigin1 sdyler. Hayata sadece kendi ¢ikarlar1 ¢ergevesinden

bakan, tiim emekleri somiiren, tiim iyilikleri yok sayan bir kisidir Serebriyakov.
Roliin Biiyiik Istegi: Tasra yasamindan kurtulmak sehirde yasamak istiyor.
Roliin Ustiin Amaci: Ciftligi satarak, istegini gerceklestirmeyi amagliyor

Sonya: Serebriyakov’un ilk evliliginden olan kizi, annesinin dliimiiniin ardindan dayis1 ve
anneannesi ile yurtlukta yasamis ve yurtlugun islerini dayisiyla birlikte yiirlitmiis.
(¢ocukluk giinlerine iliskin verilerdeyse 6nemli belirsizlikler var) Son donemlerde dayisi
isleri “serdiginden” yurtlugun sorumlulugu ona kalmis. Astrov’a tutkun, sevda deneyimi
olmadig1 i¢in duygularin1 dile getirmekten ¢ekiniyor. Kendisini ¢irkin buluyor ve
cevresindekilerin de kendisi hakkinda aym sekilde diisiindiigiine inaniyor. Iyi yiirekli,
sorumluluk sahibi, becerikli, asla kii¢lik hesaplari olmayan Sonya; her seye ragmen

calisarak, sabrederek yasama tutunmaya calisiyor.
Roliin Biiyiik Istegi: Astrov’u istiyor.
Roliin Ustiin Amaci: Onunla evlenerek bu istegine ulasmay1 amagliyor.

Yelena: Serebriyakov’un geng ve giizel esi. Petersburg dogumlu, konservatuvarda egitim
gormiis, kent soylu. Giizelligi ile herkesi etkilemekten hoslanan, sik giyinen, diislerini
gerceklestirememis bombos bir kisilik. Esi Serebriyakov, kendisinden neredeyse kirk yas
bliyiik. Profesorle iinlii bir bilim adami1 oldugu i¢in evlenmis. Kendi deyimiyle “buna ask
denemez” diyor. Mutsuz, yasami boyunca hi¢ agsk yasamamis. Astrov’dan hoslaniyor,
onunla gizlice flort ediyor. Kimi zaman her seyi birakip sevgiyi yakalamak istese de
kendinde cesaret bulamiyor. Ayni zamanda ahlakli ve erdemli olduguna inandigi igin de

ask konusunda ¢ekimser davraniyor. Esiyle uzun siiredir evli. Vanya’nin kiz kardesi ile
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(Serebriyakov’un ilk karis1) énceden tanisikligi olmus. Iyi ve vicdanl oldugunu Sonya’ya
Astrov konusundaki yaklasimindan anliyoruz. (asil niyeti Astrov’un kendisiyle ilgili
diisiincelerini anlamak olsa da) Aylak, tembel, kararsiz oldugunu oyundaki replikleri
dogruluyor. Aylakligim1 Vanya ve Astrov’a da bulastirmis. iginde cevher barmdiran fakat

bunun i¢in alan yaratilmamis bir kisidir Yelena.
Roliin Biiyiik istegi: Ask1 yasamak istiyor
Roliin Ustiin Amaci: Astrov’la flort ederek istegini gerceklestirmeyi amagliyor.

Marya V: Vanya’nin annesi, Sonya’nin anneannesi, merhum bir “devlet danismaninin”
dul esi. Giincel edebiyati (en ¢ok Serebryakov’un ¢alismalarini) ve toplumsal olusumlari
izliyor, yirmi bes yildir oglu Vanya’yla birlikte yurtlukta yasiyor, ogluyla siirekli
tartigtyorlar. Serebriyakov’a hayran. Profesoriin yazilari, kitaplari onun i¢in hayat kaynagi.
Serebriyakov’un ¢iftlige tasinmasiyla onun degerli bir yazar olmadigini anlasa da, yine de
ona ceviriler yaparak, yazilarin1 okuyarak hayata tutunmaya calisiyor. Eserde Marya ile
ilgili yirmi bes yil Oncesine iliskin bilgi bulunmuyor, fakat egitimli oldugu profesore

yaptig1 cevirilerden ve siirekli kitap okuyusundan anlasiliyor.
Roliin Biiyiik Istegi: Marya, Profesorle iliskilerini devam ettirmek istiyor.

Roliin Ustiin Amaci: Serebriyakov’un caligmalariyla ilgilenerek istegini gerceklestirmeyi

amagliyor.

Vanya; lyi, sade, candan. Yegeni Sonya ile birlikte, Sonya’nin annesinden kalan ¢iftligi
yonetiyor. Vanya’'nin ablasi, Sonya’nin annesi, Serebriakov’un dlen ilk karisidir. Yasami
boyunca, kaymbiraderi “parlak™ profesore kendini adamis olan Vanya, bu adamin yaldizli
bir hi¢, satafathi bir asalak oldugunu fark edince, umutsuzluga ve nefrete kaptirtyor
kendini. Yirmi bes yildir yurtlugu ¢ekip ceviriyor, son zamanlarda isleri asmis. Kirk yedi
yasina kadar sevda deneyimi olmamis. Profesérii kadinlar konusunda basarili oldugu i¢in
kiskaniyor. Yelena’ya tiim benligini kaptirmis. Onu ilk kez kiz kardesinin evinde gérmiis.
Yelena’ya gegmiste asik olmadigi ve onunla o zamanlar evlenmedigi igin pismanlik
duyuyor. Annesi gibi profesoriin cevirilerine yardim etmisligi olduguna gore o da iyi
sayilacak bir egitim gormiis olmali. (Vanya’nin egitimini, Astrov’un su sozleri de
dogruluyor: “Tiim bu bolgede akli basinda, aydin, diiriist, iki kisi vardi sadece; sen ve
ben.”) Sonya’ya diiskiin, onunla kader arkadasi, yasami iskalanmig, omriinii ¢iftlikte

tilkketmis, hayata karsi yenilmis, gecmisi olmayan biridir Vanya. Ama yasamak
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gerekmektedir, icinde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in tek care vardir onun igin;

Ozveriyle caligmak.
Roliin Biiyiik Istegi: Kaybolan ge¢misindeki yasayamadig1 duygular yasamak istiyor.
Roliin Ustiin Amaci: Yelena’ya olan asik olarak bu istegine ulasmay1 amagliyor.

Astrov: Doktorlugunun disinda insanligin gelecegine yonelik umutlar1 var, bunun
sorumlulugunu tasiyor, idealist, hiimanist 6nemli bir doga dostu. Ormanlarin yok
olmasindan sikayet ediyor. Bu baglamda toplumsal anlamda kaygi tasiyor. Yaklasik on bir
yildir yurtlugun yakinlarinda yasiyor. Doktorlugunun ilk yillarindan beri insanliin yarari
icin hi¢ durmadan c¢alistyor. Bu konu ile ilgili diisiincelerini oyunun birinci perdesindeki
dadiyla olan repliklerinden anliyoruz. “Cok calismak yordu beni dadicigim, sabahtan
aksama kadar ayaktayim, rahat yiizi gérmiiyorum.” Her seye ragmen ardinda giizel bir
diinya birakabilmeyi kendine ideal edinmis. Bazen gelecekte tiim emeklerin hayirla
anillmayacagimni diislinlip umudunu yitirirse de c¢alismaya devam ediyor. Devlet
ormanliginin yaninda bir ¢iftligi ve fidanlig1 var. Profesorlerin geldigi glinden beri sik sik
ciftlige geliyor. Nedenini oyunda kendisi belirtiyor; Yelena’dan hoslanmak... Bagliliga
inanmiyor; erkek kadin iliskisindeki diisiinceleri oyunun ikinci perdesinde bulmak
miimkiin; “nce arkadas, sonra metres, sonra da dost.” Igkiye diiskiin, sosyal ve bireysel

kisilik sahibi, oyunun en yalniz kisisi.

Roliin Biiyiik Istegi: Duyarli bir gelecek nesil istiyor.

Roliin Ustiin Amaci: Toplum yarar1 i¢in ¢alisarak bu istegine ulasmay1 amagliyor.

Telegin: Her seyini yitirmis ve yurtluga sigmmis eski bir toprak sahibi, Sonya’nin vaftiz
babasi. Karis1 diigiinlerinin ertesi glinii baska adamla ka¢cmis. Telegin, papaza verdigi
evlilik akdini bozmayarak karisina sadik kalmis. Karisina ve iivey c¢ocuklarina para
gonderiyor. I¢inde bulundugu durumu, oyunun birinci perdesinde; “mutlulugumu yitirdim
ama gururum, onurum saglam kald1” diyerek belirtiyor. Evdeki kisiler ona saygi
duymuyorlar. Hatta ¢irkinliginden dolay1 ona bir isim takmislar; “gopur surat.” Ev iginde
ufak tefek islerin ucundan tutar gibi goriinse de kayda deger bir sorumluluk almamis.

Yasami sorgulamayan, kiiciik seylerle mutlu olabilen bir kisi Telegin.
Roliin Biiyiik Istegi: Evdeki kisilerle iliskilerini siirdiirmek istiyor.

Roliin Ustiin Amaci: Ortama uyum saglayarak bu istegine ulasmay1 amagliyor.
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Marina: Sonya’nin dadisi, bu sorumlulugu nedeniyle yirmi yili askin onunla birlikte.
(ancak bu siirenin ilk yillarinin nerede gectigi belirsiz) Sonya’nin annesi (Vera Petrovna)
O0lmeden de ciftlikte yasiyormus. Vera Petrovna’yla iliskilerinin 1yi oldugunu birinci ve
ikinci perdelerdeki repliklerinden anliyoruz. O giinleri, 6zlemle, hasretle yad ediyor.
Inangh, komik, diizeni uygulayan, ¢alismayr amaclamis, evdekilerin hepsiyle ayri bir
diyalogu olan, gérev bilinci tagiyan biri. Evin ortamini rahatlatiyor, herkes tarafindan saygi
gorliyor. Diizenin bozulmasindan o da sikayetci, her seye ragmen bir dayanagi var; Tanri

inanci.
Roliin Biiyiik istegi: Evin diizeninin geri gelmesini istiyor.
Roliin Ustiin Amaci: Islerini diizenli yaparak bu istegine ulasmay1 amagliyor.

Oyunun sonunda; tiim 6nemli kisiler, “bagkalar1 i¢in yasayan” kisilikler bozguna ugrarlar.
Hastalar1 ugruna kendini harcayan Dr. Astrov, emeklerinin bosa gittigi kuskusuna kapilir.
Vanya dayi, anlamsiz bir “aile anlayis1” ugruna gelecegini alt iist ettigi bilincine varir.
Oyunun temel kisilerinden, kendini begenmis Serebriyakov ise yasaminda higbir zaman
doyuma ulagamadan kalir. Geng ve coskulu Sonya tiim heveslerinden siyrilarak, sikintili ve

tekdiize bir yagsama hazir oldugunu anlar ve oyun Sonya’nin sdzleriyle son bulur:

“Huzur i¢inde dinlenecegiz. Meleklerin sesini duyacagiz, pariltilar icindeki gokyiizlinii
seyredecegiz, diinyadaki biitlin kotiiliikkler, ¢cektigimiz acilar Ulu Tanri’nin bastanbasa her
yeri kaplayan rahmetinde bogulup yok olacak. Yasamimiz dinginlige erecek; sevecenlik

i¢inde, oksaniyormus gibi, giizel gececek. Inaniyorum buna, yiirekten inantyorum. hd

* Anton Cehov, Biitiin Oyunlar, Cem Yaynevi, s. 221

77



5 SONUC

Cehov, yeterince gelismemis, baski altinda yasayan, yoksul okur Kitlesini, eglendirici
Oykiileriyle ve piyesleriyle pesinden siiriiklemistir. Boylece herhangi bir akil hocaligi

yapmadan, onlarin bilincini etkilemis, onlar1 giizel seylere yonlendirmistir.

Cehov yazar olarak, {ilkii ve diisiincelerini okurlarina asilamaya kalkmadigi icin, okurlar1
cevrelerindeki gercekleri, kendi yargilama giiciiyle degerlendirme olanagini elde etmistir.
Anton Cehov'un yapitlarinda olumlu ya da olumsuz tipler yoktur. Onun yarattigi kisiler
yani kahramanlar, ne kadar kotii olsalar da, su¢ kendilerinde, dogup yasadiklari dar
cevrede degil; Rus kiiltiirlinii kapsayan kosullardadir. En basta ¢iirtimiisliikle, edilgenlikle,
ruhsal korlikk ve ¢okiintii ile miicadele edilmelidir. Durum bdyle olunca, Cehov'a gore
insanoglu; once kendi yasamindan memnun olmali, bu bilingle hareket etmelidir. Bilinci

bu yolda uyanan kisiler ger¢cek yasama adim atabilirler.

Bununla birlikte Cehov'un kahramanlar1 edilgendir. Varoluslarini kusatan kosullar kirip,
parcalayacak gii¢leri yoktur. Vanya Dayi’nin karakterlerinde bu 6zellik net bir sekilde
ortadadir.

Kendi déneminin manevi yasaminin baslica sorunu olan; insan kisiliginin 6zgiirlesmesi
konusu, Cehov'a sanat alaninda 6nemli agilimlar getirir. Yazar, kendinden onceki biiyiik
Rus yazarlarinin gelenegine uyarak, edebiyati biiyiik halk kitlelerine daha ¢ok yaklastirir.
Milyonlarca sade insan, onun yapitlarinda kendilerini bulurlar. Okurlarini, anlatilan olay ve
kahramanlarla kars1 karsiya birakan sanatci, bunun bir edebiyat eseri oldugunu onlara
unutturur. Yazar, okurlariyla dogrudan yiiz yiize gelmekten kaginir, ortaya koydugu
olaylarla ilgili acik¢a tavir koymaz. Ilya Ehrenburg'un ¢ok yerinde betimlemesiyle Cehov;
bir olayr anlatmaktan, hele hele kanitlamaktan uzaktir, olaylar1 yalmizca gostermekle
yetinir. Durum boyle olunca anlatilan olayla ilgili, yazarin ne diisiindiigiinii 6grenemeyiz,

cizilen tabloya sadece kahramanin goziiyle bakariz.

Cehov, ozlii yazar, yapitlart son derece yogundur. Sayisi ii¢ ylizii gecen Oykiileri de, 19.
yiizy1l sonuna kadarki Rus yasaminin biitiin alanlarin1 kapsar. Yazar; 'Mart1', 'Vanya Day1',
'U¢ Kiz Kardes', 'Visne Bahgesi' adl1 piyesleriyle tiyatro sanatinda yeni bir ¢1gir agmistir.
Acilan bu ¢igirin iginde bulunan “Vanya Day1” piyesi, donemin siyasi, sosyal ve edebi
sartlariin sekillendirmesi agisindan ele alinarak tahlile tabi tutulmustur. Her sanatgi

yasadigr donem ve cevresine ayna tutar. Cehov da, Vanya Dayr’yla yasadigi topluma
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gercekei ve samimi bir ayna tutmus, eserinin ve sanatinin anlasilmasina olanak saglamistir.

Cehov'a ilgi, gerek Rusya'da, gerekse bizim iilkemizde gittikge artacaktir.
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