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OZET

GUNGOR DILMEN’IN BEN ANADOLU OYUNUNDAKI KUBELE

KARAKTERININ MEDDAH GELENEGI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Deniz Yesil Mavi

[leri Oyunculuk Programi
Tez Damgmani: Ogr. Gor. Zurab SIKHARULIDZE

Haziran, 2013, 82 sayfa

Bu tezde, Giingér Dilmen’in “Ben, Anadolu” oyunundaki Kiibele karakterinin,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda Meddahlik sanati agisindan incelenmistir. Bu ¢alismada
meddahlik geleneginin tarihsel siire¢ i¢inde gelisimi ele alinmis ve Kiibele karakteri ile
meddahlik sanati arasinda baglantilar kurulmustur.

Anahtar kelimeler: Meddah, “Ben, Anadolu”, Kiibele, Kibele.



ABSTRACT

EXAMINATION OF KYBELE CHARACTER IN GUNGOR DILMEN’S PLAY “I,
ANATOLIA” IN REGARD TO ENCOMIASTIC TRADITION

Deniz Yesil Mavi

Advanced Acting Program
Supervisor: Lecturer Zurab SIKHARULIDZE

June, 2013, 82 pages

In this thesis, the character Kybele in Gilingdér Dilmen’s play “I, Anatolia” was
examined in regard to encomiastic art that is within the categorization of traditional
Turkish theater. In this work, encomiastic tradition’s development was approached
within the historical process and correlations between Kybele character and public
storytelling was established.

Keywords: Public Storyteller, encomiast, Kybele, Giing6ér Dilmen, “I, Anatolia”.
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1. GIRiS

Tezde, ilk olarak meddahlik sanatinin gelisimi tarihsel siralamayla incelenmistir:

Tiirk kiiltiirtinde hikdye anlatma sanati 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirklerin hikaye
anlatabilme ve daha da onemlisi dinleyebilme Ozellikleri, onlar1 yiizyillar boyu Orta
Asya’dan Anadolu’ya dek takip etmis, tarihlerini hikayelere doniistlirerek dilden dile
sOylenegelmesine ve dolayisiyla sozli kiiltiirel miras olarak giinlimiize kadar

iletilmesine imkan vermistir.

Avrupa’da Samanizm kokenli torensel davranis kaliplari ve inaniglar1 halen mevcuttur.
Metin And’a gore Orta Asya Samanizm’inin uzantilar1 olan, Macar ¢ocuk oyunlarinda
sOylenen manilerde gegen, ¢ocugun dokundugu sey ya da ugur getirdigi inanislari, iste
bu sozlii kiiltiirel miraslara 6rnek teskil etmektedir. Anadolu oyunlarinda nazar boncugu
ile simgesellestirilen ¢esitli ritiieller de yine Saman kiiltiiriinlin etkilerini tasir. Orta
Asya kokenli inamiglar ve ritiieller, tarih boyunca yeryiiziiniin ¢esitli yerlerine

yayilmistir.

Anadolu’da Islamiyet ncesi ozanlik olarak kendini gosteren anlatim sekilleri, Islamiyet
sonras1 asikliga donligmistiir. 15. yiizyilda birden bire ozanlik ve baksilik yerini
asikliga birrakmistir. Meddahlik gelenegi adi altinda siire gelen bu sanat, iki sekilde
ilerleme gostermistir; bunlardan biri meddahlik digeri asik edebiyatidir. Meddahlik
biiylik sehirlerde ve saraylarda izleyici bulurken, halk edebiyatimizin temelini olusturan
asik edebiyat1 Anadolu’da gelismistir. Asik edebiyat1 ve saray meddahlig: birbirlerinden
farklt bigimlerde gelisimlerini siirdirmiigtiir. Biiyiik sehirlerde ve sarayda halk
ozanligin1 hor goriilityorken, halk arasinda saraya ovgiiler yagdiran meddahlara ragbet
edilmiyordu. XIX. Yiizyila gelindiginde Osmanli’da Istanbul, Bursa gibi biiyiik
sehirlerde orta oyunu son seklini almis ve meddahlik sanati yayginlasmustir. 20. ytizyil
itibariyle yayginligini kaybeden meddahlik sanati, modern tiyatromuzu etkilemeyi

stirdiirmiistiir.

Gilingor Dilmen, Tiirk Tiyatrosunun en 6nemli oyun yazarlarindan biridir. Dilmen



tiyatrosunun yalin anlatimi ve sade dekor anlayisiyla, meddah sanatinin 6zellikleri
ortiismektedir. Yazar, ”Ben, Anadolu” oyununda Anadolu’nun yiizyillar siiren tarihini
kadin karakterlerin agzindan hikayelerle aktarmistir. Dilmen, bu hikayelerde, Anadolu
topraklarmma hakim ideolojilerin tarihsel gelisiminden beslenmistir. Oyunda yer yer
manzum, yer yer nesir kullanimi meddah hikayelerinin bicemleri ile benzesmektedir.
Anadolu meddah hikayelerinin kisa tutulma gelenegi, “Ben, Anadolu’nun kisa

epizotlarinda goriiliir.

Tezde, “Ben, Anadolu” oyunundaki Kiibele karakteri iizerinden, meddahlik sanatinin

oOrtlistligli noktalara deginilmistir.



2. LITERATUR TARAMASI

2.1. ANADOLU MEDDAHLIGININ TARIHCESI

2.1.1.Meddahhgin Kokenleri

Aslen Arapga olan Meddah sozciigiiniin kokeni “methetmek”ten gelmektedir. Meddah
sOzciigliniin  kelime anlami “metheden”, “6ven”, “Oviicii” anlamlarini barindirir.
Dogu’da meddahlarin halk arasinda onemli bir yeri vardir. Bunun en biiyiilk nedeni
sOyledikleri kasideler ve hikayeler ile peygamber soyu, siilalesi ve Hz. Muhammed
tarafindan cennet ile mijdelenmis kisiler olan Ehl-i Beyt’e hizmet eden kisiler
olmalaridir. Boylece Ehl-i Beyt’ten sonra, Peygamber ve yiice evlatlarina en yakin olan

kisilerin, meddahlar oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sultan Hiiseyin Vaiz Kasifi, peygamber soyunun meddahlari kadar yiliksek mertebeli bir
topluluk olmadigini, bunun sebebinin de Allah’in su sozleri oldugunu belirtir: “Ey
Muhammed! Peygamberlikte Ehl-i Beyt ile dostlugunuzdan baska bir sey istemiyorum.”
Kasifi, “buradan Miisliimanlarin Ehl-i Beyt’in menkibelerini okur, onlar ve onlarin

sozlerini animsar, vakit gegirirler. Bu sebepten de Peygamber soyunu en ¢ok seven

kisilerdir.” (Nutku, 1997, sf. 11)

Meddah hikayelerinin yazili metne sahip olmamasi nedeniyle, meddahlik gelenegiyle
ilgili baz1 bilgilere Avrupali gezginlerin notlar1 sayesinde ulasilabilmekte, bu bilgiler
birgok arastirmaci tarafindan yararlanilmaktadir. Bu bilgilere gore, batida 1900’lere dek
“sarki sdyleyen dilenci” meddahlar bulunmaktaydi. Bunlar ulusal kahramanlarinin
hikayelerini sarki sdyleyerek anlatirlardi. Nutku’ya gore, Dogu’da meddahlar 1yi egitim
gormiis kiiltiirlii kisiler olmalarimin yaninda, Islam kiiltiiriiniin de etkisiyle halk arasinda

saygin kisilerden sayilmaktaydilar.

Tirkler, Miislimanhigi kabul etmeden oOnce, gogebe toplumun getirdigi sartlarda
Samanizm inancina ait dansli oyunlu bir takim gélen, ayin ve benzeri torenlerinde

hikayeler anlatmaktaydilar. George Jacob Tiirklerin Miisliimanlig1 kabul ettikten sonra



meddahlig1 Araplardan aldig1 diisiincesini one siirmektedir. Ancak Ozdemir Nutku
bunun aksini iddia etmektedir. “Orta Asya’dan Anadolu’ya gé¢ eden Tiirklerin kendine
ozgii hikayeciligi ve anlatim sanati vardir ve Tiirk meddahlik sanati Jacob’un
savundugu gibi, dogrudan dogruya Araplardan alinmis degildir — meddah soézciigii

disinda.” (Nutku, 1997, s5.14)

Tiirkler, Miisliimanlig1 kabul ettikten sonra, hikdye anlaticiligi da bi¢im degistirerek
varhigin siirdiirmiistiir. Tiirklerdeki halk ozanlari islamiyet etkisi ile “asik” adim
almistir. Ozanlar kopuzlariyla® diyar diyar dolasarak kahramanlik hikayelerini
anlatmislardir. Bu hikayelere 6rnek olarak Dedem Korkut ve Oguz boylarinin tarihinin

anlatildig1 hikayeler gosterilebilir.

Ozanlik hikayeleri, Tiirk boylarinda, zaman iginde bigim degistirmis, av kiiltiirii ve dini
torenlerin ayrilmaz pargasiyken, imparatorluklarin ve yonetimlerin giiclenmesiyle
kahramanlik destanlari, zafer-name ve seh-name anlatilarina donilismiistiir. Ozanlik
kavrami ilk 6nceleri Seylan’larda® tanrilarin dvgiileri tizerine bigimlenirken, daha sonra

kahramanlik 6zellikleri anlatimi ve kasidecilik tizerine ilerlemistir.

Islam Kkiiltiirii etkisi ile XV. yiizyildan itibaren “dsik” adini alan halk “ozan’lari,
hikayelerinde, Hz. Muhammed basta olmak {iizere peygamberlere ovgiiler ve kutsal
kitapta gecen Oykiileri anlatmaya baglamislardir. Tiirkmenlerde ise “asik” sozciigii XV.
ylzyilda “baks1” sozciigline donlismiistiir. “Baksi”lar sair, besteci ve zaman zaman

dervis de olabilmekteydi.

Anadolu Tiirklerinde “ozan” s6zciigii, “halk sairi/ besteci/ hikdyeci”lerine verilen addir.

Ozan sozcligii, Yakutlar’da “oyun” ve “saman” sozciikleri ile benzerdir.

' Asik: Saz sairi
* Kopuz: Tiirk kiiltiiriinde bir calg tiirii.

3 Seylan: Eski Oguz toresinde kurban séleni.



Vambery, XIX. ylizyilda Orta Asya’da
incelemeler yaptigi  gdcebe  kavimler
arasinda en ¢ok Tiirklerin siir ve musikiye
onem verdiklerini belirtir:  “Bu  yabanci
arastirmact, hikaye ve siirlerini kopuz ya da
diitar  esliginde  baksilar  tarafindan
soylendigini, ayrica ¢ogu kimsenin baksi
olmadan hikaye anlatip siir
okuyabildiklerini sozlerine ekler.” (Nutku,
1997, s.14)

—_—

Sekil 2.1. Diitar(http.//www.meshrep.com/Music_instruments/Dutar/dutar.htm)

Oguzlar’da baksilar yeni olaylar karsisinda yeni yeni siirler yazip besteler yaparlar ve
karsiliginda da armaganlar alirlardi. Anadolu’da &siklar, diyar diyar dolasarak
kahramanlik destanlari, hikdyeleri ve menkibeler* séylerlerdi. Anadolu &siklart bu
menkibelerinde diinyevi sevgiden manevi soyut aska gecisi anlatirlardi. Asiklar bu
bilgilere riiyada ya da gercek hayatta goriilen Pir ya da Hizir Peygamber ile
kavustuklarini halk menkibelerinde dile getirmislerdir.

Tiirklerde Samanizm inanci hikaye anlaticiligi gelenegini baslatmistir. Orta Asya
Tirklerinin Samanizm kokenli dogaiistii giliclere inanislart ve halk ozanliginda

stiregelen hikdye anlatimciligi, halki rahatlatarak iyilestirme amaci ortak paydasinda

Y Agsiklarin, din biiyiiklerinin ya da kahramanlarin hayatlart masalsi bicimde anlatugi hikdyelere

menkibe denmektedir.



birlesir. Eski samanlar bir nevi yeni ozanlara ve asiklara donlismiistiir. Dolayisiyla
gecmisten giinlimiize hikaye anlaticiliginin kdkenlerinde bulunan didaktik 6zellikleri de

beraberinde getirmistir.

Fuat Kopriilii, “XV. yiizyihin sonlarina dogru Anadolu’da, saraylarda Iran taklitcisi
sairlerin, tekkelerde mutasavviflarin, kahvehanelerde meddahlarin, kissahanlarin ve
asiklarin hikdye anlaticihigini iistlendigi ’ni belirtir. (Nutku, 1997, sf.15) Selguklulardaki
saray ozanligi gelenegi ise XV. ylizyll ortalarina kadar Anadolu Beyliklerinin
saraylarinda goriiliir. Ayn1 zamanda kissahan diye anilan meddahlar, sarayda oldugu
gibi halk arasinda da biiylk ilgi géormiislerdir. Meddahlar, hem Oguz destanlarindan,
Dedem Korkut hikdyelerinden hem de Islam ve Iran edebiyatinin kahramanlarindan
bahsetmiglerdir. Meddahlik sanati sayesinde ileride olusacak Osmanli saray ve

tekkelerinin asik edebiyatinin temeli atilmaktaydi.

Anadolu’da ozanlik isini biiylik merkezlerde kissahan ve meddahlar, koylerde ve
kasabalarda asik ve hikayeciler yiiriitiirdii. Meddahlar ve kissahanlar, ozanlar gibi
hikayelerini saz esliginde sdylemezlerdi. Anadolu’daki bu sazsiz hikayecilik
meddahliga en yakin sanat bi¢imidir. Ancak nazim ve nesir dzellikleri Arap ve Iran

hikayeciligi etkisinde kalmistir.

Anadolu meddahlik sanati ve halk arasinda sOylenen hikayeler ve halkin yiicelttigi
asiklar, imparatorluk bagkentindeki aydin kesim tarafindan hor goriilmiistiir. Anadolu
meddahligi, halkin bagrindan kopmus bu sanat, aydin kesim tarafindan yok sayilirken,
Arap ve Iran edebiyat1 yiiceltilmistir. “Kopriilii 'ye gore... Ortagag Islam filozoflar: ve
ahlak¢ilarimin kuramsal istemlerine wygun bir duyguydu; c¢iinkii onlara gore halk,
valnizca bir koyun siiriisiinden ibaretti; onlari yénetmek ise egemen siniflarin
goreviydi’. *“ (Nutku, 1997, 17) Osmanli Imparatorlugu’nda halk tebaa idi. Imparatorluk,
temelde hilafet lizerine kurulu bir sistemle yonetilmekteydi ve hiikiimdar mutlak
yoneticiydi. Dolayisiyla halk musikisi, halk siiri, battal hikdyeleri, maniler, deyisler,
hece vezni ve bunun gibi halk arasinda begeni kazanan sanatsal mevhumlar pek degerli
goriilmemekteydi. Ancak halk arasinda meddahlik ve kissahanlik ilerlemesini

stirdiirmiis ve asik hikayeleri biiyiiyiip genislemis ve etkileri yayilmustir.



Anadolu’da XIX. ylizyilin sonlarinda kahramanlik hikayelerini anlatan Aasiklara
rastlanir, biiyiik sarikli ve sakacit meddahlar, kdy kahvelerinde anlatilirdi. XIX. yiizyilin
ikinci yarisinda Anadolu’da sazla hikdye anlatan asiklarin yaninda sazsiz anlatimlar
yapan kigiler vardi. Bunlar ¢ogunlukla meddahtir. Bu donemlerde Kars dolaylarinda
ayn1 zamanda hikaye toplayip derleyen asiklara da rastlanir. Bu meddahlar Kerem ve
Asli hikayesi benzeri bir¢ok hikaye anlatirlardi. Kullandiklar1 ezgiler eski ezgilerdi ve
okuma yazma bilmeyen kesim tarafindan bile biliniyordu. Usak, Gaziantep ve
Kahramanmaras civarinda saz ¢almayan ve elinde yaklasik 45 cm. ‘lik bir kamig degnek
tutan, hikdyeler arasinda makamli tiirkiiler sdyleyen asiklar goriiliir. Bu asiklar Istanbul
meddahlariin aksine, hikayeleri gercekei sekilde anlatmazlar. Bu hikaye anlatimlar1 40

giin bile siirebilmekteydi. Meddah hikayeleri ise en ¢cok 1-1,5 saat siirerdi.

Meddah hikayeleri, taklitleri, fikralari, niikteleri yilizyillar boyu Tiirk kiiltiirtiniin en

canli sanatsal damar1 olarak giliniimiize taginmustir.

Arap kiiltiirinde meddahlik, 6nce devlet biiyiikleri ve yorenin ileri gelenlerine dvgiiler
mahiyetinde, Islamiyet sonrasinda ise, dini methiyeler gercevesinde gelismistir. Arap
kiiltiiriinde, zengin ifadeler ve betimlemeler, ovgiisel nitelikte meddahligin temelini

olusturur.

“Meddahligin Tiirk toplumunda iki kaynaktan gelistigini gordiik: Bunlardan birincisi,
Orta Asya kaynakl olup Samanizm’den ozanlara, ozanlardan baksilara ve asiklara
uzanan din disi ozellik — obiirii de Islam kiiltiiriiniin baslangicindan bu yana gelistirdigi
dinsel kokenli ozelliktir. Her iki kaynagin da Tiirk meddahliginin gelismesinde biiyiik
etkisi olmustur.” (Nutku, 1997, sf. 18)

Tirkler giinliik konular1 gercek¢i bir bicimde incelerken, kendine 6zgii hikayecilik ve
anlatim sanati1 gelistirmislerdir. Tiirk kiiltiirinde meddahlik, yaratici hikdye anlatima,
torensel ve oyun igerikli bir anlayis ile gelismis, ayn1 zamanda taklitler ve teknik
cesitliliklerde farkliliklar yaratarak, her meddahin kendine has tislubunu olusturmasina

olanak vermistir.



Gorildiigii gibi ¢ok eski koklere sahip olan bu sanat, siire¢ i¢inde kendini degistirip

doniistiirerek uzun yillar varligini stirdiirmiistiir.



2.1.2.Saray Meddahhginin Gelisimi

Meddah hikayeciliginde, Bizans ve Dogu kaynakli belgelere gore, saray ve saray dist
olmak tiizere hikaye ve siir okuyan ozanlar bulunmaktaydi. Anadolu beyliklerinde,
Selcuklu saraylarinda ve ordusunda Farsca kaside ve gazeller yazan sairler bulunurdu.
Evliya Celebi’den o6grendigimize gére meddahlik yalmz Istanbul’a has degildi;

Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde meddahlar goriilmekteydi.

Evliya Celebi, Yildirrm Bayezid déneminden bahseder: “Ilk Osmanli laf ebelerinden,
soz ederken Yildirim Bayezid doneminde, taklitleri ve zekdsiyla padisahi giildiiren Kor
Hasant anar. Bu sanat¢i, padisahin yanina sokulmaya vezirlerin bile cesaret
edemedikleri kizgin anlarinda, bazi onemli sorunlari sakaciligr ile ¢oziimlemede
vardimct olurmus.” “Yildirim’in sarayinda yetismis bir nedim de Ahmedi adindaki
sairdir, XIV. Yiizyilda “Varaka ve Giilsah” adli hikdyenin yazari oldugu anlasilan
Yusufi’'nin bir halk meddahi olarak karsimiza ¢iktigini goriiriiz. “Varaka ve Giilsah”

adl hikayesinin sonunda Yusufi kendini soyle tanitir:

“Yusufi meddah-1 bicare anun

Iski yolunda feda eyler canun”

Meddah Yusufi'yi bize tamitan T.H. Ertaylan, Yusufi’'nin hikdyelerinde asil adimin ne
oldugunun bilinmedigini, hikdyenin cesitli yerlerinde Peygamber’e ovgii ve saygi
sunmakla birlikte, ona yalnizca bir peygamber meddahi da denilemeyecegini belirtir.
Yusufi hikdyesine baslarken bile na’t denilebilecek dizelerini bir kasidecik kadar bile
uzatmamig, yalnizca bir iki dizeyle yetinerek konuya girmistir; yine incelemeciye gore,
bu meddahin, Mevlana ile olan ilgisi de onun bir Meviana meddahi oldugunu

gostermek i¢in yeterli degildir.” (Nutku, 1997, s.19)

“X1V. Yiizyilda Candaroglu Adil Bey’in zorbaligi ve acimasizlig ile iin yapmis oglu
kétiiriim Bayezid doneminde (1360-1385) yasamis ve 1362 (H. 763)’te yazdigi Ebu
Miislim Hikdyesi’'ni Bayezid’e ithaf etmis olan meddah Haci Sadi Kastamonu nun bir

koyiinden olup Ahilerin meddaht olarak goriilmektedir. Ciinkii yazdigi ve anlattigi



Destan-1 Maktel-i Hiiseyin’in birkag yerinde, “Ey Ahi, dinle beni Ahi” sézlerini
kullanmigtir.  Yazdigi meddah hikdyesi on boliimden olusmakta ve on giinde
anlatilmaktadwr. Béylece, XIV. Yiizyilda yasamis olan meddahlardan biri daha giin
wsigina ¢itkmaktadir.” (Nutku, 1997, sf. 19-20)

XIV. yiizyilda Sultan Celebi Mehmet doneminde, Karaman beyinin Harman danasi
takma adiyla mukallitlik ve kissahanlik yapan bir nedimi vardir. Ayni yiizyilda II.
Murat Doneminde Bursali Haci Kissahan meshur sanatgilardandi. Fatih Sultan
Mehmet’in 1457°de Edirne’de diizenlettigi senlikte meddahlar medh okuyup da’iler dua
kilmistir. Balabal Lal ve Omer adli nedimler ve Mustafa adli kissahan, Fatih’in

sarayinda 1478 yilinda meddahlik etmekteydiler.

“XVI. yiizythn en onemli yabanci tarihgilerinden biri olan Stephen Gerlach, I
Murat’tan once padisahlik yapan II. Selim’in sarayinda ¢ok sayida sanatgi oldugunu
belirtir: Bunlar, “arp, keman, nefir vb. ¢alan oglanlar; akrobasi ve jonglorliik,
pehlivanlik yapan kisiler ya da padisah giildiiren, eglendiren mukallitler ve
meddahlardr.” II. Selim’in sarayinda Nakkas Hasan ile Cok Yedi Reis adlarinda
mukallit-kissahanlarin  bulundugunu, bunlarin padisah tarafindan begenildigini ve

Istanbul’da tanindigin bazi kaynaklardan 6greniyoruz.

IIl. Murat, sanat¢ilara diiskiin bir padisahti. Sarayindaki sanat¢ilarin sayisi her giin
biraz daha artardi. Bunlarin arasinda meddahlar, kissahanlar ve mukallitler basta

gelen kisilerdi. ”(Nutku, 1997, sf- 21)

III. Murat zamaninda “Bursali Cenani” belli basli kissahanlardan biridir. Bursali

Cenani, donemin biitiin olumsuzluklarina tepkisini gostermistir.

III. Murat zamaninda, “La’lin Kaba” takma adiyla taninan Bursali1 Seyyit Mustafa Baba,
Manisa Sancagi’nda kilercibasiyken padisahin musahiplerinden biri olan Arap
Muhammet Aga, kizlaragasi olarak gorev yapmistir, sokakta gdsteriler yapan meddahin,

mukallitlerinin oldugu bir donemdir.
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XVII. yiizyildaki, kissahan ve meddahlar iizerine daha ¢ok bilgi edinebiliyoruz. Evliya
Celebi sayesinde meddahlik hakkinda daha kesin bilgilere ulagilmistir. Evliya Celebi 80
adet meddahtan bahseder. IV. Murat sanatcilara hamilik etmistir, haftanin her gecesi
ayr1 gosterimler yaptirmistir. IV. Murat ayn1 zamanda halk siirine ilgi gostermistir ve bu

donemden sonra asiklar pasalar konaklara girmistir.

“XVII. Yiizyihin en onemli meddahlarindan biri, hi¢ kuskusuz, aymi zamanda bu
donemin ileri gelen sairlerinden biri olan Trabzonlu Tifli Ahmet Celebi’ydi. Abdiilaziz
Efendi adinda birinin ogluydu ve daha ¢ocuk sayilacak yasta giizel siirler yazdigindan
“Tifli” adr verilmistir. Evliya Celebi, bu yiizyilda Bursa’min 75 kadar kahvehanesi
oldugunu belirtir. Bursa kahveleri bir okul, bir egitim yeriydi. Bursali meddahlarin
icinden Kurbani Alisi tizerine yine Bursalt bir yazar olan Belig’'den daha ¢ok bilgi
alabiliyoruz. Bu meddah kiigiikliigtinden itibaren bir dervigin egitimi altinda bulunmus

ve daha kiigiik yaslarda tin yapmistir.

Bu yiizythin taninmis meddahlarindan biri de Manisali Dervis Kamili-i Mevlevi’ydi. Bu
donemde Anadolu’da bulunan meddahlarin bilinenleri arasinda Marasli Ahmet
Ramazan Efendi, gerek bilgi gerek gorgii yoniinden biitiin nitelikleri olan bir meddaht.
Iyi konusan, Farscay bilen, besteci ve sahndamehan idi.” (Nutku, 1997, sf. 28)

XVIIIL. yiizyilda Kirimi takma adli Dervis Mehmet isimli bir meddahin varligi tespit
edilmistir. Bu donemde birgok hayalci ve meddah goriiliir. XVIII. yiizyilin en {inli
meddahi1 Hekim Ali’ydi.

XIX. Yiizyilda meddahlar ¢ok yonlii olmalariyla 6ne ¢ikarlar. Bir yandan meddahlik
yaparken diger yandan Orta Oyunundan bagka karakterleri oynarken, Karagdz de
oynatirlardi. Bu ylizyillda meddahlar giinliik hayatta mizahi ve taklit¢i yonlerini ortaya
koyarlardi. Bu ylizyillda meddahlar {izerine bilgimiz, onceki yiizyillara gdre daha

fazladir.

“XIX. Yiizyilda, meddah, II. Mahmut un sarayinda oldugu kadar Istanbul’da; diginda
da birgok kentte ¢cok sayida vardi. ”(Nutku, 1997, sf- 32)
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Meddabhlar, sarayin begeni ve ilgisini ¢ekmis boylece padisahlara yakin olmuslardir.

“Ebuzziya Tevfik, yayinladigi dergisinde, XIX. Yiizyilin iinlii meddahlar: iizerinde
veterli olmasa bile durmugstur. Kiz Ahmet’in adimi basta sayan yazar, ayrica Kiz

Ahmet’in ogrencisi Camci Ismail tizerinde durur:

II. Mahmut’a meddahlik eden Kiz Ahmet, once sik sik saraya ¢agirilmis, sonra da
sarayda meddahligina getirilerek ona ev verilmis ve aylik baglanmistir. Kiz Ahmet
‘baskalarimin kellelerini kolayca kaybedebilecekleri konulari, belli bir ozgiirliik 6l¢iisti

icinde padisahin éniinde anlatabiliyor 'mug.” (Nutku, 1997, sf. 33)

XIX. yiizyilda birgok saray ve disi olmak {izere meddah bulunmaktaydi. Bu yiizyilin

sonuna kadar gelmis iinlii meddahlar, sirasiyla Siikrii Efendi, Ismet Efendi olmustur.

XX. ylizyilin basinda ise aksamiistleri kahvehanelerde toplanilirdi. Burada meddahlar
tarihi hikayeleri anlatirlardi. Istanbul’da birgok mesire yerinde ve kahvehanelerde

yaygin olarak meddah, goriilmekteydi.

“XX. Yiizyihn basinda Istanbul’a gelen yabancilar, sik stk meddahlar anlatirlar. XX.
Yiizyithin en biiyiik Tiirk meddahi, hi¢ kuskusuz, asil adi Kemal olan ve dostlar: arasinda
‘Ay1 Kemal’ diye taminan Sururi’dir. Gordlevski, onun énce jandarma oldugunu ve
sokak saticilarimi taklitte usta oldugunu yazar. Egitimi iyi degildi, ama uyanik, zeki ve

hazircevap oldugundan tutulurdu.” (Nutku, 1997, sf. 41-42)

“XX. Yiizytin basinda Anadolu’da hikdye anlatma gelenegi biiyiik kentlere oranla daha
genis olciide siirdiiriilmekteydi. Son donemlerde, 1973 yilimn Kasim ayinda 6len Ismail
Diimbiillii, arada swrada meddahlik yapmustir. Son biiyiik tuluat sanat¢isi olan
Diimbiillii, daha ¢ok genglik yillarinda hikaye anlatmaktan ¢ok taklitleriyle taninmuistir.
O, bir meddahtan ¢ok bir mukallit, bir tuluat ustasiydi. Ancak onun bu konuda da yeri

vardir.
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Tiirk

A SEHNEDE TAM 50 YIL
5 iSMAIL DUMBULLU SANAT
HAYATINA VEDA EDIYOR ooy & = ©

S 70 vasindaki inlii komige biyuk bir jubile yapilacak
//" W L EOPORTAL: METIN ﬁm‘.iﬁl.

Sekil 2.2. “Ismail Diimbiillii Sanat Hayatina Veda Ediyor” adli riportaj. Metin Soysal. 1971.
(http.//images6.fanpop.com/image/photos/32800000/ismail-d-mb-Il-yesilcam-32827756-640-423.jpg)

XX. yiizyilin ikinci yarisinda, daha ¢ok taklitleri kapsayan meddahlik denemesi yapan
gen¢ sanat¢ilarimiz vardir. Ancak bunlar, hikdye anlatma sanatinin zorluguna
girmeyen, yalnizca ¢esitli tipleri, giinliik olaylari, kisa ske¢ler haline getiren kisilerdir.
Bu sanatcilar arasinda Miinir Ozkul, Erol Giinaydin, Yilmaz Gruda, Metin Akpwnar,
Gazanfer Ozcan, Ahmet Giilhan ve Zeki Alasya gibi kisiler vardir. Ancak kendi

alanlarinda usta olan bu sanatgilara tam anlamiyla meddah demek giictiir.

Bir de yazili metine dayanarak hem anlatan, hem oynayan bir sanatgt iizerinde kisaca
durmak gerekir. Evol Toy un Meddah adli oyunda Erdogan Akduman, iki saat siireyle
hem anlatmis, hem oynamustir. Bu iislup, Aski’nin meddahlik teknigini ammsatir, ¢iinkii
o da ¢egsitli tipleri konustururken ayaga kalkip bunlart canlandirirdi. Erol Toy 'un yazar
olarak, Erdogan Akduman’in da oyuncu olarak gosterdigi bu ¢aba ¢agdas meddahlik
acisindan ilging sayilabilir. Ancak, kitabimizin sonunda da deginecegimiz gibi,
meddahlik daha ¢ok anlatim teknigindeki ustalikla oyunculuk agsamasini getiren bir
sanat tirtidiir. Her seye karsin, boyle bir ¢abamn stirdiiriilmesinde yarar vardir. Ama
ne yazik ki, bu deneme tek olarak kalmis, c¢agdas Tiirk meddaht heniiz
varedilememistir.” (Nutku, 1997, sf- 43)
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Prof. Dr. Nurhan Tekerek ilk kadin meddahimizdir. Tekerek, “Zilli $1h” adli oyunu ile
basar1 kazanmistir. 1980 yilinda ilk kez Miijdat Gezen tarafindan ilki diizenlenen 6diil
torenlerinde, Ismail Diimbiillii Kavugu sirastyla su sanatcilara verilmistir:
Miinir OZKUL

Gazanfer OZCAN

Altan ERBULAK

Nejat UYGUR (2 kez)

Miinir CANER

Suna PEKUYSAL

Ayten SERT

Savas DINCEL

Ali SURMELI

Biilent KAYABAS

k. Altan ERKEKLI

l.  Ferhan SENSOY (2 kez)

m. Levent KIRCA

n. Feridun KARAKAYA

Demet AKBAG(2kez)

Metin SEREZLI

Genco ERKAL

Rasim OZTEKIN

s. Necdet Mahfi AYRAL

t.  Yilmaz ERDOGAN

u. Zihni GOKTAY

ISR

a o

= o oo

o

—.

e

o

=

v. Himeyra

w. Erol GUNAYDIN

x. Biilent Emin YARAR

y. Cem YILMAZ (Ozel Odiil)
z. Vahide GORDUM

aa. Firat TANIS

bb. Serkan KESKIN
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2.2. MEDDAHLIK SANATI

2.2.1. Meddahlarin Ozellikleri

Dogu’da meddahlarin 6nemli bir yerde durmasinin nedeni kiiltiirlii ve egitimli kisiler
olmalarinin yani sira Hz. Muhammed’e ve Ehl-i Beyt denen Hz. Muhammed’in ailesine
hizmet eden kisiler olmalaridir. Meddahlik, Tiirk ve Islam geleneginden gelen

destanlar1, hikayeleri, bu konu ¢esitliligi icinde degisik mizaglarla yansitir.

Meddah, canlandirma ve benzetme 6gelerinden yararlanirken, g¢esitli etnik gruplardan,
degisik yastaki, tipteki kisilerin, hayvanlarin, makinelerin ve doga olaylarinin

taklitlerini yaparak hikayesini anlatir.

Meddahin anlattig1 hikayenin uzunlugu veya kisaligi, taklitleri, kullandig1 tekerlemeler,
kendi {tslubuna gore sekillenir. Meddah, Oykiilerine tekerlemeler, siirler veya
kaliplasmis sozlerle baslar. Meddahlarin, hikayenin bazi yerlerinde makam ve miizik

kullandiklar1 da goriiliir.

600 yillik bir gelenek olan meddahlikta, halkin kullandigi yalin dil ile hikayeler
anlatilir. Yabanct kaynaklardan, meddahlari, Tiirkge bilmeyen izleyicilerin bile
izledigini 0greniyoruz. Yabanci kaynaklara gore meddahlar, sairler, tarihgiler, hayal
diinyasina giren genis konulara deginirler. Meddahlar, hikdyelerini anlatirken halkin
mizahini, O6zlemlerini, duygularini, diislincelerini yansitmakta ustadirlar. Tiirk
meddahlarin, mizah yetenekleri, yalnizca halkin degil, padisahlarin da nezdinde ilgi ve

begeni toplamustir.

Meddahlar arasinda, yazili olmayan ahlak ve calisma kurallar1 vardi. Bu kurallardan
bahsedecek olursak; meddahlarin birbirleriyle bir meslek birligi olusturacak sekilde
arkadas olmalari, birbirlerine saygi gostermeleri, birbirlerinin onayi olmadan is
yapmamalar1 gerekmekteydi. Meddahlar seriata uygun olan her kiliga girebilir, her seyi

taklit edebilirlerdi. Meddahlarin bu kurallara kesinlikle uymalar1 beklenirdi.
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“Meddahlarin nitelikleri iizerinde dururken, bunlarin baslangi¢ta dorde ayrildiklarini
ogreniyoruz. Fiitiivvet-name'de bu dort tiir meddah séyle gosterilmistir.

1. Ustiin yetenek ve soz ustaliklariyla, Hz. Peygamber ve Ehl-i Beyt’ini 6ven, onlarla
ilgili soylentileri, hikayeleri ve menkibeleri manzum olarak soyleyenler Hassan
Sabit ve Mevland Hassan Kdsi gibi;

2. Biiyiiklerin  siirlerini ve baskalarimin manzum olarak yazdiklari sozlerini
okuyanlar ve halka yararli olanlar. Bunlar olmazlarsa, degerli sozlerin yarari
halka ulasamaz. Bunlara ravi denilir ve meddah sayilirlar;

3. Bu simifa giren meddahlar, meddahligin yant sira, halka yararl olan bagka igler
de yaparlar(sakalik gibi);

4. Dagnik bir takim siirler 6grenmis olanlardwr. Bunlar siirleri kapi onlerinde
okurlar ve bir kasideyi dilenerek satarlar. Peygamber soyunun ovgiistinii
dilencilik aract olarak kullamirlar. Bu gruptakiler, meddah goriiniimiinde de

olsalar, meddah toplulugu icinde sayilmazilar.” (Nutku, 1997, sf-47)

Meddahlarin baslangicta bazi simgeleri vardi. Bunlar ¢agimiza kadar ¢esitlenerek siirdii.

Meddahlar yanlarinda su gibi seyler tasirdi:

a.Siingii: Siingiiye elif de denir. Bu siingliyli ancak elif gibi dogru olanlarin
kullanabilecegine inanilirdi. Hz. Ali’ye Habes kralindan hediye edilen siingiiye
ithafen kullanilirdi.

b.Tug: Bir dayaniklilik, sevgi ve dogruluk simgesidir. Sevgi ugruna basini vermek
ve kardeslerin yiicelmesini istemek anlamindadir.

c.Meddah Lambasi: Kur’an-1 Kerim’de Nur Suresinde gecen ayette, i¢cinde bir
nevi zeytinyagl olan ve adeta kendiliginden tutusan nur lambasina génderme
yapar. Ayette, Allah kendi nurunu bu sekilde agiklamaktadir. Aydin yiirekli
olmaya ve insanlarin sevgi 15181 ile ylirekleri aydinlatmasina atifta bulunulur.

d.Sedde: Hz. Ali’nin Uhud Savasi’nda belindeki kusagi yani seddeyi ¢ikarip
Selman’a vermesi ve bunun iizerine kacan Miisliimanlarin yeniden savas alanina
donmelerine atifta bulunulur.

e. Teberzin: Kiiciik balta.

f. Yaygi: Hz. Adem ile ilgili bir hikdyeye atifta bulunulur. Hz. Adem’in ilk kurban

16



kesmesinin ardindan koyunun derisini yaninda tagimasi, yaygi olarak kullanmasi

ve lizerinde yemek yemesine gondermede bulunur.

“Kasifi'ye gore, meddahlarin, olmasi1 gereken yirmi, olmamast gereken otuz ozelligi
vardir. Olmasi gereken yirmi ozellik sunlardir:

1)Dogruluk

2)Sabir

3)Siikretme

4)Ziihd

5)Boyun egme

6)Yetinme

7)Hesap gorme

8)Denetim

9)Algak goniillii olma

10) Kendini Tanriya birakma

11) A¢ik yiireklilik

12) Akilli s6z soyleme ve hareket etme

13) Eli agiklik

14) Caliskanlik

15) Diistinceli hareket etmek

16) Tedbirli olma

17) Her seyi Tanriya birakma (Tevekkiil)

18) Az yemek

19) Az uyumak

20) Sevecenlik

Olmamasi gereken otuz ozellik de sunlardir:
1)Gaflet
2)Kendini begenmislik
3)Saskinlik
4)Ikiyiizliliik
5)Icki icmek
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6)Faiz almak

7)Zina

8)Huysuzluk

9)Azarlayict olmak

10) Cok yemek

11) Uygunsuz sozler soylemek

12) Soziinde durmamak

13) Alay etmek

14) Yersiz ¢ikismak

15) Yalan séylemek

16) Yalan yere yemin etmek

17) Miisliiman kardegsinin dedikodusunu yapmak
18) Iftira etmek

19) 86z getirip gotiirmek

20) Gammazlik etmek

21) Hile yapmak

22) Insan dedikodusu yapmak

23) Varlik konusunda ¢ok eli siki olmak

24) Pintilik yapmak

25) Kyyimda, eziyette bulunmak

26) Pisbogazlik

27) Cok uyumak” (Nutku, 1997, sf. 50)

Meddahlar, taklit yetenekleri, ince mizah anlayislari, sade dil kullanimlar1 ve
hikayelerini her anlatigta tekrar olusturmalariyla etkileyici bir sanat¢1 ozelligi

tasimaktadir.
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2.2.2.Meddahhgin Teknik ve Tavirlan

Meddahlikta hikdye anlatiminin giicii meddahin donanimi ile dogru orantilidir. Meddah,
kendi hayat gorlisii 1s1¢inda oyununa yon verir, topluma katki saglamak amaci
barindirir. Meddahin tavri ve teknigi ¢cok onemlidir. Kasifi’'ye gére meddahlik sadece

oyun diye oynanmaz. Amag sadece eglendirmek degildir.

Tiirk meddahimin bir 6zelligi gerg¢ek¢i anlatimla toplum hayatini anlatmasidir. Tiirk
meddahlar1 hikayeyi canli konusur, sive ve taklit yapar, giinlik dil kullanirlar. Tiirk
meddahlari, yaratict zekalariyla anlatim ve mizah ustalaridir. Hikaye anlatirken gesitli

ses degisiklikleri ile karakterler yaratir.

Arap meddahlart manzum wuyakli diiz yazi gelenegine sadik kalirlar. Arap
meddahliginda, diinya dis1 konular, hayal diinyasi, olaganiistii veya mucizevi vakalar
konu olarak islenir. Tiirk meddahlig1 gergekci hikayeleri anlatir. Tiirk meddah gelenegi
son zamanlarinda, sadece anlatmakla da yetinmez, ayn1 zamanda oyunculuk da yapar;
boylelikle daha da gergekei kilar hikayesini. Tiirk meddahligi, halk edebiyatindan ¢ok
halk tiyatrosunu ilgilendiren bir alan olmustur; anlatici artik bir oyuncu olmustur. Halk
kahvehanelerinden saraylara, tiim Anadolu’da, seyircinin tepkisini 6lgerek hikayesine

yon veren, dogaglama kullanan tek kisilik tiyatro halini almistir.

“Bunun tek kisilik bir tiyatro oldugunu belirten Murad Efendi, meddahlarin monodram
(tek kisilik oyun) oynayan sanatgilar oldugunu séyledikten sonra...” (Nutku, 1997, sf.
55)

Meddabhlar, hi¢bir zaman bir dykiiyii kesintisiz anlatmazlardi. Bu biiyiik hikayenin i¢ine
kiigiik hikayeler sikistirirlardi. Hatta bu kisa hikayelerin icinde neredeyse
yabancilastirma unsuru sayilabilecek, ana hikayeden cok farkli konular anlatilirdi.
Boylece meddah anlattig1 kurmaca kiiciik hikayeyle izleyicinin 6zdeslik bagini kirar ve
onlarin hikayeyi istedigi gibi yonlendirebilecegini gosterirdi. izleyiciyi bir bakima

sarsarak yabancilastirmaktaydi.
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“Geleneksel tiyatronun en temel ozelliklerinden birisi de izleyicinin, yanilsamasinin
tiyatroda oldugu gibi, sahnedeki oyunda bir gercegi yasamak yerine o gergegin
anlatimint seyretmesidir. Bu anlatimda, (birer ustalik sanati da olan geleneksel tiirler
icinde) kuskusuz oyuncunun o gercege iliskin yorumu son derece onemli bir yer tutar,
bu da ancak oyuncu ile seyirci arasina bir mesafe konulmasi ile saglanabilir...(Pekman,

2010, sf 27)

Meddah, izleyiciyle arasindaki uzakligin kurulmast i¢in higbir ¢abaya gerek duymaz.
Meddah hikayeleri, cogu izleyicinin bildigi, yazili olmayan baz metinlerdir. izleyici,
meddahin, bu metni nasil oynadigina, dogaclama yoluyla metnin ig¢ini nasil
doldurdugunu izler. Bu bakimdan, oyuncu metin dis1 hareket edebilir, elestirir. Bunu
ayrica, hikdye anlatirken de yapma hakkina sahiptir. Dekor ve aksesuar kullaniminda
gostermecidir. Dekor, ellerindeki degnek ve omuzlarindaki makrome denilen biiyiikce
bir bezden ibarettir. Degnek zaman zaman tiifek, baglama yerine gecer. Makrome
zaman zaman bagortiisii, mendil veya taklit icin kullanilan baska gostermeci bir

materyal olarak kullanilir.

Meddah hikayede gegen tiim tipleri konustugu i¢in bir s6z cambazidir.

“Meddah’in da eylem halindeki kisilerin etkin olarak yer aldigi bir olaylar dizisini
izleyicisine kendine has yontemlerle ‘anlattigi’, bu anlatim tekniginin de Aristotales’in
tamimladigi Mimesis’i karsiladigi ortadadir. Onun kullandigi yontem bir gésterme ya
da kisilestirmeden ¢ok deyim yerindeyse, bir zihinde ‘canlandirma’ teknigidir. Zira
meddah, eylem halindeki kisileri hi¢cbir zaman izleyicinin karsisina somut olarak

¢ctkarmaz ancak onlarin imgeleminde yasam buldurur.” (Pekman, 2010, sf. 54)
Meddahlik sanatinin en 6nemli 6zelligi, ayn1 zamanda mukallitlik sanati olmasidir.
Tiirkii, sive, hayvan ve doga seslerini, kusursuz yetkinlikte hareketleriyle birlikte

yapabilmeleri, meddahlarin oyunculuk yetilerinin basarisini bize gosterir.

“Meddahin, bir anlaticidan ¢ok, bir oyuncuya yakin olusu elimize gecen bir¢ok belgede
ortaya ¢ikiyor. XIX. Yiizyihn ilk yarisinda Istanbul’a gelen ve bu kentte bir siire kalan
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Walsh, Meddah in ¢esitli tipleri karikatiirlestirirken ‘hem hareketle, hem konusarak’ bu
isi yaptigim belirtmektedir. Bu konuda meddah Agski iyi bir 6rnektir. Meddah Aski nin,
hikaye anlattig1 sirada, yaninda zenbili vardi ve bu zenbilin icinde degisik bashiklar
bulunurdu: Ornegin, Arap taklidinde basina kefive, Karamanli’da koca bir fesi
Arnavut’ta yagl beyaz fes, Vanli Ermeni taklidinde islemeli Van Ermeni takkesi,
Kiirt'te kege kiilahi, Cerkes’te kalpak giyer, ¢algi ile tiirkiilerini séyler ve yer uygunsa
iskemlesinden kalkip oyunlarini da oynayarak seyircileri eglendirdigi icin ¢ok

tutulurdu.” (Nutku, 1997, sf. 56)

Meddahlar anlattiklar1 tiim hikdyelerinde, saka, taklit ve taslamalarinda, herkese esit

mesafede yaklasirlardi.

“Meddahlar ve kissahanlar iizerine kavramlar agisindan bize etraflica 151k tutan Kasifi,
hikaye anlatmanin toresi tizerinde durur. Ona gore, bu tore sekiz noktada biitiinlenir:
1)Anlatict ise yeni baslamissa (heniiz ¢iraksa) anlatacagi kissayr ustasina okumusg
olmali, ustasi da ona hikdayeyi tekrarlamali,
2)Anlatici ¢evik olmali ve ¢abuk ve hizli soyleyebilmeli, ham ve agir olmamalidir,
3)Dinleyici toplulugunun hangi sozlerden hoslanacagini bilmeli; sézii toplulugu
stkacak kadar uzatmamalidir,
4)Diiz yazi boliimler zaman zaman nazim ile siislenmelidir. Bu konuda agsiriya
kagmak da sikinti yaratabilir; biiyiikler ‘Kissahanlikta nazim, kazandaki tuz
gibidir.’, demisler. Tuz az olursa yemek tatsiz olur, fazla olursa tuzlu olur.
Oyleyse ortasini bulmak gereklidir,
5)Olanak disi ve gereksiz sozler soyleyerek halkin goziinde kii¢iilmemeli,
6)Alayct ve kirict sozler sarf etmemeli,
7)Aswrt dilencilik yaparak halki stkmamali ve
8)Kisa kesmemeli, fazla da uzatmamali, ortasini bulmalidir.” (Nutku, 1997, sf- 57)

Meddahlar, yasadiklar1 toplumu ve kisileri iyi gozlemleri sayesinde anlattiklari
hikayeleri gergekei ve inandirici kilmislardir. (Ornegin meddah Yagci Izzet, bazi kisileri
iyice anlayabilmek i¢in giinlerce pesinden yiiriirmiis.) Meddahlar, geleneksel hikayeleri

bastan anlatarak eski destanlarin ve hikayelerin giiniimiize kadar ulagmasini saglamistir.
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Meddahlar, okumus kesime farkli, halk tabakasina farkli olmak {izere, izleyicinin

kiiltiirel 6zelliklerine gore, hikayelerini degistirerek anlatirlardi.

XVIIL. yiizyilda, Osmanli Imparatorlugu’nda, gerileme déneminde, adalet zayifladikca,
meddahlik, elestirel bir boyut kazanmis, hikayelerde taglamalar kullanilmistir. Meddah,
topluma ayna vazifesi gormistiir. Meddahlar, Yeniceri ocaginin kapanmasi gibi

olaylar, kisa hikdyelerde elestirmislerdir.

Geleneksel tiyatromuzdaki  “yabancilasma  kavrami”, kokenlerini, Anadolu
meddahliginda bulur. “Meddahin teknik ve tavrini birlestiren bir baska ozellik, hikaye
swrasinda, olayin disina c¢ikarak c¢esitli bicimlerde bir uzaktan bakisi saglamaktir.
Meddahin, anlattigi hikdyeye ‘yabancilasarak’ araya bir fikra ya da kisa bir hikdye,
cesitli aciklamalar ya da bir yemek tarifi sokusturmasi, o meddahin ustaligi oraninda
basarili ya da yavan olabilir. Ornegin, kiz Ahmet’in hikdye arasindaki epizotlar:
baglarken birden olayin disina ¢ikmasi ve anlattiklarini elestirir bicimde, olaya

dinleyiciyi de yabancilastirmasi ¢ok ilgingtir.” (Nutku, 1997, sf. 60)

Meddahlarin hikayeye baslamalarindaki tavir cogu kez birbirlerine benzemekle birlikte,
once basini li¢ kez egerek dinleyicileri selamlar, sonra bir atasézli okur ya da manzum
bir par¢a sdylerlerdi. Meddahlar, hikaye baslangiclar1 benzerlik gosterse de ayrintilarda

degisik teknik ve tavirlar kullanmaktalardi.

Arastirmalara gore, meddahlarin ¢ogu, para toplama zamanini, hikdyenin en merakl
yerinde durarak belirlemekteydiler. Baz1 meddahlar yanlarinda galgici bulundururlardi.
Anadolu asiklar1 kendileri saz calarlarken, Istanbullu ve Arap meddahlar yanlarinda

calgict bulundururlard.

“Meddah ile dsik arasinda dinleyici-anlatici yoniinden en onemli ayricaltk meddahin
tavrinda dramatik olmasina karsilik, asigin epik tiiriin bir ozelligi olan estetik uzaklikla
sanatim yiirtitmesidir. Meddah, dinleyicileri ne kadar etkileyip kendi anlattigi hikdyenin
icine c¢ekerse, asik nazmin ve sik sik soyledigi tiirkiilerin, deyislerin illiizyonu kesen

tutumu iginde, dinleyiciye olaylari uzaklastirarak gosterir. Meddahin sive taklitleri ve
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mimikle giinliik yagamin i¢ine c¢ektigi dinleyici ile asigin saziyla, soéziiyle, okudugu
siirlerle anlattigi olaylara uzaktan baktirdig: dinleyicisi, meddah dinleyicisiyle degisik
bir estetik iliski icindedir. Ger¢i dsik da sive taklidine girer, ama c¢ogu kez
kahramanlarim tiirkiilerle konusturdugu i¢in musikinin getirdigi stilizasyon ile daha
cok lirik bir anlatim icine girer, bu ise dramatik olmaktan uzak epik bir yonelistir.”

(Nutku, 1997, sf. 64)

Meddahlar, istanbul ve Anadolu’da bilinen kahvehanelerde hikayelerini anlatirlardi.
Istanbul’da her ulustan insanlar, bu kahvehanelerde vakit gecirirlerdi. Kahveler, biiyiik
salonlar i¢inde tahta siralar, tahta masa ve iskemlelerle donatilmis yerlerdi. Meddahlar,

buralarda, ¢evreleri yarim ay bi¢iminde kusatilarak, genis bir ilgi ile dinlenmekteydi.

Meddahlar dinleyicinin yapisal bigimine dikkat etmeli, hikdyesini buna gore
sekillendirmeliydi. Bu konuda o dénemin seyhiilislamlar1 tarafindan ¢ikarilan fetvalarla
meddahlarin hareketlerine bazi kisitlamalar gelmekteydi. Ancak, meddahliga, higbir
zaman tiimden bir yasaklama gelmemis, meddahlar taklit ve s6z ustaliklarini kullanarak,

keskin zekalar ile hikayelerini yiizyillar boyu anlatmiglardir.
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2.3. MEDDAH HIiKAYELERI

2.3.1. Meddah Hikéyelerinin Kaynaklar:

Tirk kiltiiriiniin zengin kaynaklar i¢inde, halk hikayeleri dnemli 6gelerden biridir.
Meddah hikayelerini kaynaklar1 ¢esitlidir ve halk hikayelerinden 6nemli Olgiide
yararlanmigtir. Meddah hikayelerinde ve halk hikdyelerinde, dramatik nitelik, her
ikisinde de goriilmektedir. “George Jacob, Tiirk halk hikdyeleriyle, meddah hikdyeleri
arasindaki ayricaligt belirtirken, birincilerin olaylart ve kisileri ideallestirmesine

karsilik meddah hikdyelerinin gercek¢i bir tutum gosterdiklerini soyler.” (Nutku, 1997,
sf-75)

Osmanh Tiirkleri “taklit” kavrami “hikaye” sozciigl ile karsilanmistir. Siireci iginde
meddah sanat1 gittikge kalkip yerlerinden oynayarak mukallitin sanatina yaklasmistir.
Bu hikayeler kusaktan kusaga anlatilarak ge¢mis, masal, destan, kahramanliklarin

anlatildig1 sozlii geleneklerle yasadig1 goriiliir.

Meddah hikayelerinin kaynaklar1 cesitlidir. Halk hikayelerinde, meddahlar, kendi
yasadig1 olaylardan ya da duyduklarindan yararlanarak yepyeni bir hikaye ¢ikarilabilir.

Boratav’a gore, halk hikayelerinin ti¢ biiylik kaynagi vardir. Bunlar:

1)Yasanmis olaylar,
2)Yasamis ya da yasadigi sOylenen asiklarin 6z yasamlari,

3)Koroglu menkibeleri ve bagka menkibeler.

Kopriilii’ye gore Halk hikayeleri yine tice ayrilir ancak onun kistaslar1 farklidir:
1)Eski Tiirk geleneginden gelen konular: Halk masallarindan ve yerli yasamdan
alinmig konular ve kahramanlikla ilgili olmus ya da oldugu soylenen konular,
2)Islam geleneginden gecen dinsel konular,
3)Iran geleneginden gecen — ¢ogu kez dinsel olmayan ve goriiniiste Islami renge

boyanmuis — konular.
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Yazar, Tiirk geleneginden gecen konulara ornek olarak Koroglu, Dedem Korkut,
Osuz Destan, Manas Destanlari’'m verir. Islam geleneSinden aktarilmis olan
konulara érnek olarak Battal Gazi, Sam’in Fethi, Afrika’min Fethi, Kerbeld,
Hazret-i Hamza, Hallag Mansur, Seyh Sa’nan gibi tamnmis yapitlari veren
Kopriilii, ayrica Ebu Miislim Horasani’nin kissalarini da bu boliime sokar.”

(Nutku, 1997, 5.79)

Meddahlar, hangi donemde yasarsa yasasin hikayelerinde yasadigi donemin

ozelliklerini hikayelerine yansitmistir.
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2.3.2. Meddah Hikayelerinin Motifleri

Meddah hikayeleri anlaticilarin yasadigi giincel olaylardan derlenmistir. Meddah
hikayelerinde kahramanlar varlikli ¢evrelerdendir. Meddah, bu hikayeleri anlatirken ¢cok
kisili olaylar1 ve g¢esitli iligkileri dramatik bir yolda, jest ve mimik araciligiyla

canlandirir.

Bazi meddah hikayelerinde eglence ve ucarilik, pasa ve bey konaklarinda yasanan
mirasyedilik anlatilir. Bu hikayelerde mutlu son, Nutku’ya gore, baltaya sap olmak ya
da Bedesten’de diikkan sahibi olmak ya da varlikli biriyle evlenmektir. Goriildiigii gibi
hikdye konulari o dénemin yozlasmishigim sergilemektedir. Istanbul icinde konular
giincel gelisim izlerken, Istanbul disinda anlatilan hikayelerde konular olagan disina

cikmaktadir.

Meddah hikayeleri, klasik masallarin yaninda, ¢agin sorunlarin1 harmanlayarak giincel

olaylar1 anlatirlar. Meddah hikayelerini daha detayli incelersek;

Meddabhlar, ellerini ii¢ kez vurarak veya degnegini yere atarak, bazen de sopasini yere
ic kez vurarak, bir kismi da ti¢ kez elini gogsiine gotiirlip selam vererek “Hak dostum

Hak” diye hikayeye baslarlardi. Bundan sonra, ya tekerleme ya da divan okurlardi.

Tekerleme, meddahin soyledigi yar1 ¢ocuksu, ¢cogu zaman anlamsiz, alayli, bazen
anlamli s6zciikk oyunudur. Bu tekerlemeler sayesinde meddah, hem izleyiciyi analiz
eder, hem de kendini hikdyenin havasina sokardi. Bazi meddahlar ise yalin bigimde

tekerleme veya divan okumadan hikayeye girerlerdi.

“Kiiciik Ali’nin iki hikdyede birden kullandigi tekerleme séyledir:
Yanildim ben ¢irak aldim ben yanima
Eve gelmez kiilhani diikkanda yatir.

Kovsam o da diismez sanima

Ki vardir, ¢arsafsiz yorganda yatir.
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Haga huzurundan ustasi ¢iragini sever
Bir esek aldi pazardan,

Esek goze geldi, ¢atladi nazardan.
Esek ¢ikti mezardan,

Esegin askindan ormanda yatir.

Bizim ¢irak da hirtin purtiyi toplamisg, kiilhanda yatir.” (Nutku, 1997, sf- 101)

Meddahlar olaylar dizisini, atasdzleri, fikralar, anekdotlar, siirler, tiirkiiler, efsaneler ve

halk arasinda yasayan kisa hikayeler, vb. kullanarak kurgular.
Meddah hikayelerindeki yer degisimi, cogunlukla, yolculuklarda olmaktadir. Bu

yolculuklarda, Istanbul’dan en ¢ok Misir’a, sonra Bagdat’a gidilir. Eger hikye bir riiya

icinde anlatilacaksa giris kitasi su sekilde olurdu:

‘Asinami gordiim bu sep manade giymis hareler
Ol dihen ic¢re dizilmis liiliiii sehvareler

Lal renk olmusg kizarmis olsefit ruhsareler

Gel muabbir eyle tabir var mi derde careler’

Ardindan derhal hikdayeye su sekilde baslantyordu:

‘Raviyami ahbar ve nakilani asar ve muhaddisant ruzgar soyle rivayet ve bugiina

hikdyet ederler ki...’

Yerler ve hikdye kahramanlarimin ismi soyleniyordu ve stiphelerin onii alinmak igin

soyle devam ediliyordu:

‘Isim isime, kisip kisbe, semt semte benzer,

Gegmis zaman soylenir yalan gercek vakit geger.’

Hikdye bittikten sonra ise:
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‘Bu kissadir. Bir mecmua kenarina kaydolunmustur.
Biz de gordiik soyledik. Sakiya sohbet kalmazmuis baki.
Her ne kadar stirgii lisan ettiysek affola,
Insallah gelecek defa daha giizel bir hikdye soyleriz...’ tarzinda bir hatimle
bitiriyorlard:.” (Gergek, 1942, ss.42-43)

Istanbullu meddahlarin erkek kahramanlari, genellikle zengin, esnaf, gen¢ erkekler
ucari, romantik ve kolayca bir kiza tutulabilirlerdi. Yash erkek tiplemeleri ise, meddah
hikayelerinde genglerden daha olumlu, akli basinda ve giingérmiis kisiler olarak

cizilmisti. Istanbul meddahlarinin hikayeleri mutlu sonla biterdi.

Meddahlar, halk dilini kullanirlardi. Hikdyenin bagindaki kaliplarda ve yeri geldiginde
siir ve tiirkiiler de kullanilirdi. Istanbul meddahlarinin en ¢ok kullandiklar: tip Yahudi
ve Kastamonuludur. Meddahlarin en renkli yani, ¢esitli siveleri ustaca kullanmalaridir.
Kastamonulu, Yahudi, Kayserili, Arnavut, Rum, Cerkez sivelerini meddahlar ustaca
taklit ederlerdi. Meddahlar, hikayeyi, belli motifleri kullanarak kendi iislubuyla giincel

bir sekilde anlatirlardi. Asagida, meddah hikayelerine bir 6rnek verilmektedir:

“Istanbul’da, Aksaray’da Hafiz Celebi kahvesindeyiz. Tifir Celebi kahvedeki kendine

ayrilan yerine oturmus, yaninda Portakal Miskali ile Riiz Ahmet vardir.

Tekerleme:
Bir giin bezm-i ydran
Tdze bir fincan
Gozden nihan

Kadi an-ldtife rinddne ‘ah’ der

Kadi Hiiseyin anlatir:
Kardesi Molla Hasan’la okumak igin Sinoptan kalkip Istanbul’a gelirler ve
medreseye girerler. Kardesi medreseye kapilanir. Kendi de zamani geldiginde

kadi yardimcisi (stajyer kadi) olur. Goreve gitmek icin yol hazirliklar

28



tamamlanir. Nereye gidecegi ondan saklamir. Iskele’de kardesiyle tartisir.
Kardesi, ‘Seni gétiiremem’, deyince sasuwrir, tiziiliir, mahzun olur, kederlenir ve
kardesleriyle olan bu kirginligindan dolay: o kahve senin bu kahve benim basibos
dolasmaya bagslar. Orada burada kavga eder. Nihayet bir giin dayisinin
bulundugu Sivas’a gitmek i¢in yola ¢ikar. Aksama dogru 1ssiz bir hana gelirler.
Orayr haramiler basar. Hana her gireni birer birer oldiiriirler. Cete basgi
Saruhan, Galip Celebi’yi baglar. Bunu géren kadi Hiiseyin bir yere saklanir.
Nobetcilik eden haydut bir ara uykuya dalinca, kadr Hiiseyin saklandigr yerden
ctkar ve Galip Celebi’nin baglarint ¢ozer, onu kurtarwr. Adami éldiiriiv. Galip
Celebi onu almndan oper. Meger Halep Valisi Recep Pagsa’min ogluymus
Halep 'ten Sivas’a hem hava degisikligi hem de hesap gormek icin arada gelirmis.

Av sirasinda haramilerin eline diismiis.

Galip Celebi kurtulduktan sonra kadiya gider, herkese basindan gegenleri anlatir.
Halep’e gittiginden onlari anasina da soyler. Zaman geger kadi Hiiseyin
Istanbul’da medrese hocasi olur. Bir zaman sonra Sehzddebasi'nda sakali yeni
¢ctkmis bir Pasa’ya rastlar, onu tanmr ve selamlar. Onu Pasa’nmin yamindakilerden
hi¢biri tammaz, ama o Pasa’yi tamidigi icin yalniz kaldiklarinda, simdi pasa olan
Galip Celebi’ye onu kurtardigi geceyi hatirlatir. Is anlasilir. Galip Celebi Halep
Valisi olmustur. Gen¢ Pasa onu kiz kardesi ile evilendirir. Pasa 6ldiikten sonra

kadi Hiiseyin Istanbul’a tasinmr.

1660-1661 yillarinda olen Tifli’den yiizyil sonra da onun hikdyelerinin begenildigi
anlagiuliyor. Hatta bu hikdyelerin XIX. Yiizyilda da siirdiigiinii 6greniyoruz. 1I. Mahmut
déneminde Istanbul’a gelen bir Ingiliz tanik, biiyiik bir Istanbul kahvesinde gordiigii ve
dinledigi meddah kiz Ahmet’in Tifli’ye ait bir hikdye anlattigi ve halkin da bu hikdyeyi
biiyiik bir ilgiyle izledigini yazar.” (Nutku, 1997, sf. 112-113)
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2.3.3. Meddahh@m ve Asikigin Yapisal Ozellikleri ve Farklihklar

Asik halk ozanlari ve meddahlarin hikdye anlatimlar1 teknik ozellikler agisindan
birbirinden farkliliklar gosterir. Her ikisi de halk hikdyelerinden beslenirler. Asik
hikayelerinde olaylar ve kisiler idealize edilirler, meddah hikayeleri giinlik yasami
canlandirirlar. Asiklikta siisleyiciler ve nazim biiyiik 6nem tasirken, meddahlar yaln dil

ve diiz anlatim bi¢imi ile hikdyelerini anlatir.

Meddah hikayelerinde, genelde hikdye kahramanlar1 Istanbul’un varlikli kesimindendir.
Asik hikayeleri ise ¢ogunlukla Istanbul disinda Anadolu’nun ve imparatorlugun gesitli
yerlerinde gecer. Meddah hikdyelerinde Istanbul disma gitmek siirgiin olarak
goriiliirken, asik hikdyelerinde Istanbul disina gitmek siirgiin olarak nitelendirilmez.
Meddah hikayelerinde ask, konu olarak ikinci planda islenirken, asik hikayelerinde

birincil olarak ele alinmaktadir.

Halk hikayelerinde kahraman bin bir zorlukla sevgilisini elde ederken, meddah

hikayelerinde kadin erkek iliskileri, capkinlik, hovardalik gibi yiizeysel konular islenir.

Istanbul meddah hikayelerinde, siddet, vahset ve acimasizlik siklikla goriilmektedir.
Halk hikayelerinde ise, boyle seyler gérmeyiz. Asik hikayelerinde goriilen mertlik,
baglilik, o6zverili olmak gibi vasiflara ise, XVIII. yiizyl meddah hikayelerinde
neredeyse hi¢ rastlanmaz. “Boratav, asiklarin anlattiklart hikdyeleri ozellikle iislup
agisindan dorde ayirwr; bunlar:

1)Tekerleme

2)Iranli (tat)

3) Tiirkmen

4)Yerli
Bunlarn ilki olan tekerlemeler eski sozlii gelenegi koruyan hikayelerdir. Tat’lar Iran
kaynakl, Tiirkmen hikdyeleri ise Alevilik mezhebinin etkisini a¢ik¢a tagwrlar.” (Nutku,
1997, sf. 97)

Yapilan aragtirmalar ve metin tizerindeki incelemelere gore, asik ve meddah hikayeleri,
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ana boliimleriyle birbirlerine benzese de, ¢ok farkli olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Meddah
hikayelerinin, asik hikdyelerine gore daha yalin olduklari goriilmektedir. “Asiklarin
gosteri sirasini ve hikdye teknigini Boratav goyle bir boliimleme ile agiklar:
1)Fasil: Divani ile bagslar; ‘‘failatun, failatun, failatun, failun” olgiisiiyle kurulur.
Ancak asiklar ¢ogu kez bu aruzu beceremedikleri icin 4-4-4-3 Olgiisiinii
kullanmirlar. Uyak sirasi ile a-a-b-a, c-c-c-d, e-e-e-f,...vb. diye gelisir. Bu
boliimde dsik sunlart soyler 1)Tecnis: Uyaklari cinash bir tiirkii, 2) Tekerleme:
ikinci tirki, 3)kosma: 6-5 Olgiilii, cinassiz tiirkii, 4)Sema’i: 8 hecelidir,
S)Destan: mizaht olan uzun giirdir (Pire destam, Ziigiirtliik Destani gibi),
6)Koroglu Tiirkiisii: Inamsa gore, Koéroglu, fasillarda, ondan tiirkii séylemeyen
dsiklara beddua edermis, 7)Asik i ustasim bir tiirkiiyle anmasi: Ustanin anisini
onun tiirkiileri ile anmak her zaman uyulan bir gelenektir.
2)Doseme: Saz fash bittikten sonra dsiklar Déseme adini verdikleri diizyazi
tekerlemeye baslar, sonra da bir 6n bilgi verilir. 1)Diizyazi tekerleme olmayacak
seyleri giiliing bir bicimde anlatan bir soyutlamadir; Asik’in basindan ge¢mis
gibi anlatilir. 2)On bilgi: Bu béliimde hikdyenin asil metinden énemsiz bilgiler
verebilir. Hikdaye kahramanimin (eger gerekiyorsa) ¢ocuklugu, anasi, babast ve
oncesi anlatilir.
3)Hikaye: 1)Dua ile baslar. 2)Dua’dan sonra hikdyeye girilir. 3)Karavelli: Asil
hikdye arasinda karavelli adi verilen kendi basina séylenen kiiciik bir hikayedir.
4)Pegsrevi: Ister mani biciminde olsun ister Koroglu tiirkiileri olsun, kitalar

arasina sokulan bu parg¢alara tiirkiilerin pesrevi’si denir.” (Nutku, 1997, sf. 98-

99)

Meddah hikayeleri dort boliime ayrilir:

1)Baslangic: Meddah “Hak, Dostum, Hak!” diye s6ze baglayarak bir derleme veya
divan okur.

2)Agiklama: Bu boliim dosemeye benzer. Burada hikayenin kisileri tanitilir.

3)Senaryo: Maniler, atasozleri, deyimler, tiirkiiler bazen de bagimsiz hikdaye ve
fikralarin yer aldig: boliimdiir. Asil hikaye anlatilirken sive taklidinin yapildigi

bu bolimdiir.
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4)Bitis: Bu boliimde “kissadan hisse” vardir.

Meddah hikayelerinde hayvanlar konusabilir ya da bir insana yol gosterebilir. Gergek ve
hayal diinyasi i¢ igedir. Meddahlar, bir yandan gercek¢i bir sekilde tiplemeleri ve
giinliik olaylar dile getirdikleri gibi, bir yandan da hayal unsurlar1 kullanarak yoruma
acik kiigiik hikayeleri ana hikaye igine serpistirirler. Asik ve meddah hikayelerinin ana

iskeleti birbirine benzese de anlatim ve teknik 6zellikleriyle birbirinden ayrilirlar.

32



2.34. Meddah Hikéyelerinde Kadinin Yeri

Asik geng kizlar, genellikle meddah hikayelerinde sik¢a karsimiza cikarlar. Asik geng
kizlar, bu hikayelerde dinin etkisiyle, erkek egemen toplumda degersiz bir mal
durumundadirlar. Bunlar, ¢alismazlar, ekonomik olarak hep bir erkege baghdirlar. Geng
kizlar kendi kararlarin1 kendileri veremezler ve hayattaki isteklerini, inisiyatif alarak
gerceklestiremezler. “Kadin, ona tutulan erkegin aklini ve malini yitirdigi, canin feda
ettigi, ama elde ettikten sonra da, bir zaman giizelligi ile oyalanip, sonra bir ¢ocuk
makinesi durumuna getirdigi, aile ekonomisinin en agwr yiikii iistiine vurulan, bir émiir

boyunca bu agirligi tasimakla yiikiimlii bir varliktir.” (Nutku, 1997, sf. 131)

Hikayelerde kadinin sayginlik kazandig: tek konum oglan anasi pozisyonudur. Kaynana
figiirti, alay ve komedi unsuru olarak kullanilir. Yaslh kadinlar, ¢ekilmez varliklar olarak
gosterilirler. Genel olarak kadin, kolelik kosullarina boyun egerek toplumsal statiisiine
razi olur. Toplum disina itilmis yosmalar, kocasin1 6ldiiren sehvet diiskiinii kadinlar,
kiskang iivey anneler, dedikoducu ve kétii kalpli komsu kadin tiplemeleri hikayelerde
yer alir. 14-15 yaglarinda masum geng kizlar hikayelerde gecen kadin tiplemelerinden

en olumlularidir.

Erkek kiligma giren kadinlar, meddah hikayelerinin kadin tiplemeleri arasinda en
ilginglerindendir. Toplum tarafindan diisiik goriilen kadin karakter, ancak erkek kiligina
girerek kahramanlik yapabilir. Bunun sebebini toplumun bilingaltinda arayabiliriz.
Boyle bir toplumda, kadini yiicelten ve kahraman yapan bir hikdye olamayacagi igin,
kadin, mecburen, kadin kimliginden disar1 ¢ikmak ve bir erkegin kimligine biiriinmek
zorunda birakilmigtir. Ayrica hikdyeleri anlatip canlandiranlarin hep erkek oldugu
diisiiniiliirse, bu erkek egemen goriislin sebebi daha iyi anlasilabilir. Bunun disinda,

‘

kadin meddahlarla ilgili cok az bilgi bulunmaktadir. “...erkek kiligina giren kadn igin
Boratav, ‘baskaldiran kadin tipi’, ‘kadinligin Kurtulug Savasi’ni getiren tip demektedir.
Kadimin erkek kiligina girmesinde toplumsal olgular kadar psikolojik nedenler de
vardir. Hikayeleri yazan ve anlatanlarin ¢ogu erkek olduklar: icin, dolayli yoldan,

erkeklerin daha iistiin varliklar oldugunu, erkek kiligina giren kadimin ‘kahramanliklar

yaparak’ erkeklerin erdemlerine vaklastiklarin hissettirmekten geri

33



kalmamaktadirlar.” (Nutku, 1997, sf. 132)

Cok az sayida kadinin erkek kiligina girip meddahlik yaptigi bilinmektedir. Bunlarla

ilgili fazla bilgi bulunmamaktadir.
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2.4. MITOLOJIDE KiBELE

Anadolu kokenli bir tanriga olan Kibele, Akdeniz
bolgesinde ortaya ¢iktiktan sonra, ilk ¢aglardan beri,
kuzey tilkelerine ve Asya’nin iglerine yayilarak Antik
kiltlirlerin ¢ogunda farkli isimlerle goriilmiistiir. Ana
tanrica dinini aydinlatmak, bugiin arkeoloji, tarih, din
tarihi, mitoloji ve sanatla yazin tarihine diismustiir.
Son yillarda konuyu en ¢ok aydinlatan bilim dal
arkeoloji olmustur. “Catalhéyiik ve Hacilar’'da
yapilan kazilarda 1.0. 6500-700 yilarina kadar
uzandigint ortaya koymustur.” (Erhat, 1997, s.183)
Bu kazilar, Kibele’nin Siimer’lerden Once de var
oldugunun ve Anadolu’dan ¢iktiginin ispatidir.
Kibele, Yunan mitolojisine Hitit ve Hurriler ve

ardindan Frigler’den ge¢cmistir.

Sekil 2.3: Ankara, Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde Frigya donemine ait (MO 6. yiizyl)
kirectagindan Ana Tanrica Kibele heykeli
(boy: 126 cm) (http://tr.wikipedia.org/wiki/Kibele)

Kokeni Anadolu olan Kibele figiiriiniin Anadolu’da ¢ok
| eskilere dayanan bir tarihi vardir. Bir¢ok anit, yontu ve
heykelde yapili bir kadin bicimi ile temsil edilen Kibele’nin
bu formu, dogurganlig: temsil etmektedir. Ana tanrica, her
zaman doguma hazir, biiyilk karmli bir kadin bigiminde
gosterilmistir. Baz1 heykellerde ise basinda kule bigiminde
bir tag goriliir. Bu kulelerin sayilarina gore, tanricanin
korumasinda bulunan kent sayist temsil edilmekteydi.

Tanricanin kutsal hayvani leopardir. Kibele heykelinin

yaninda iki leopar veya aslan bulunur. (Bkz. Sekil 2.4)

Sekil 2.4. Kibele heykelcigi, Frig donemi. Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara.
http://karmahaskickedmyass.wordpress.com/2010/09/28/
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Ana Tanriga, mitolojide cesitli adlarla amilmustir. Kibele inanci, Yunan ve Roma
mitolojisini biiylik 6l¢iide sekillendirmistir. Yunan mitolojisinde, Artemis olarak hayat

bulan Kibele’nin hikayesi soyledir:

Zeus’un riiyasinda gordiigii ve etkilendigi Kybele, basta bir tanriga degildir. Cift
cinsiyetli ve cazibeli Kybele, Zeus ile karsilasir. Zeus, Kybele'nin giivenilmez oldugunu
bildigi i¢in Oldiiriilmesini ister, ancak Afrodit buna izin vermez. Kybele hadim edilir,
erkeklik organinin diistiigii yerden badem agaci biter ve bu badem agacinin topraga
diisen ilk meyvesinden bir erkek ¢ocuk, Attis dogar. Attis, dagda keciler tarafindan
beslenir. Bir ¢ift¢i ona yardim eder ve kiziyla evlendirir. Daha sonra Kybele kendinden
kopan parcgasi olan Attis’i bulur ancak Attis onu reddeder. Kybele ciftciyi ve Attis’i

zehirleyerek dldiiriir. Bu hikaye, en ¢ok Amazon kadinlari tarafindan benimsenmistir.

Hikaye su sekilde de anlatilmaktadir:

Attis ve Kybele ruh esi ve sevgilidir. Kybele'ye verdigi s6zii unutarak Pessinus Krali'nin
kizina asik olan ve evlenen Attis, Kybele’nin de davet edildigi diigliniin gecesi onunla
karsilaginca c¢ok iiziiliip pisman olarak kendini hadim eder. Sevgilisinin kanlar i¢inde
can c¢ekismesine dayanamayan Kybele, Attis'i bir cam agacina doniistiiriir. Cam
agaclarinin her mevsim yesil kalmasinin sebebinin buna bagli oldugu mitolojik inanislar

vardir.

Yunan mitolojisinden Roma mitolojisine gegen Kibele figiiriiniin hikayesi Diana ismini

almasiyla, su sekilde devam eder:

Romalilar, bir tiirlii Kartacalilar1 yenemez. Romali kahinler, Kibele’nin siyah heykelini,
Friglerin Pessinus Kibele tapinagindan, Roma'ya tasimalar1 ile Roma’nin Kartaca’ya
kars1 zafer kazanacaginin Ongoriisiinde bulunurlar. Romalilar bunun iizerine, tasi

Roma'ya tagirlar ve Kibele kiiltiirii bu sekilde Roma’ya gecer.

Ana tanriga, yalnizca tarimin ve bereketin degil ayn1 zamanda vahsi doganin da simgesi
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ve yirtict hayvanlarin koruyucusudur. Tanricanin kutsal agaci simsir ve ¢amdir. Ana
tanriganin bayramlarda calinan fliitleri simsir agacindan yapilirdi. Camin kutsallig ise

Attis’in, tanriga tarafindan bu agaca doniistiiriilmesinden dolay1 kabul edilmistir.

“Denebilir ki Romalilara Dogu’nun kapilarini a¢an, Anadolu’nun yerlisi ve simgesi
olan Ana Tanrigadir. Onunla iliski kurup Bati ile Dogu arasinda képrii atmak ve
kiiltiiriiniin yoksun oldugu bir temeli kiiltiir besigi Anadolu’da arayip bulmak Roma nin
siyasal dehasina bir érnektir. Basta Augustus olmak iizere Roma Imparatorlarin hepsi
hi¢ tiikenmeyen bir 6zii gelip Anadolu’dan almislardir. Essiz bir uygarlik ve kiiltiir
temeline oturtmayr basardiklart kiiltiirleri béylece hem Italya’da hem Anadolu’da
gelistikce geligmistir. Bunun simgesi de binlerce yil oncesi gibi Roma’nin egemenlik
caginda da gene aymi tanriga, hangi adla anilirsa, Anadolu’nun biiyiik Ana

Tanrgasidwr.” (Erhat, 1997, s.187)

Ana tanriga dogayi, verimliligi simgeleyen evrensel bir figiirdiir. Bir¢ok kiiltiirde halen
bazi ritiiellerin ana tanriga efsanesinden geldigi bilinmektedir. Anadolu’dan bir 6rnek
verirsek, Manisa’da bahar bayraminda halka bereket ve dogurganlik saglamasi i¢in

camiden mesir macunu dagitilmasi gibi. ..
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2.5. GUNGOR DILMEN’IN YASAMI VE SANATI

2.5.1.Giingor Dilmen’in Yasam

Oyun yazari, g¢evirmen, egitimci Glingdr

Dilmen’in kendi agzindan yasam 6ykiisii soyledir:

= e 2 _'.:Efj,.'m
Sekil 2.5: Giingor Dilmen.

http://www.haberler.com/haber-resimleri/906/duayen-tivatrocu-gungor-dilmen-vefat-etti-3768906 _o.jpg

“Kimdir Bu Giingor Dilmen?

27 Mayis 1930 °da Tekirdag da dogdu.

Annesi Servet Hamim yeni kurulan Cumhuriyetin ilk 6gretmenlerinden... Ilk gorev
yeri olarak Tekirdag’a gelmis. Babast Gelibolulu Mehmet Siireyya Bey. 1928’de
Tekirdag daki gérevi Maarif Bagkatibi.

Evlenmelerinden dolayli olarak Atatiirk’iin etkisi var. Soyle ki, harf devriminin ilk
gilinleridir. Yil 1928 Mustafa Kemal onceden haber vermeden Ertugrul yatiyla
Tekirdag’a gelir.

Oradaki Vali’yi, jandarma komutammi, ogretmenleri, devlet memurlarini
karatahtada sinavdan gegiriyor. Sonug pek parlak degil. Siireyya Bey ¢l savaslarinda
Ingilizlere esir diismiis, tutsaklik yasaminda (vaklasik iki bucuk yil) Ingilizce
ogrenmiy... Latin harflerini biliyor. Karatahtada dersini bilen bir 6grenci. Mustafa
Kemal’in ofkesi yatisir:

“Stireyya, bunlara da ogret,” der. Bu emir Siireyya Bey’in yasaminin en biiyiik
oviincii  olacaktir. Istanbul’da “kaptanlik okulundan” koparilip cepheye siiriilen

diplomasiz  Siireyya Bey, Servet Hamim’in da J&gretmeni olur. 1928 yilinda
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nisanlanirlar.

Tekirdag’'dan Canakkale’ye gelirler. Siireyya Bey’in gérevi ‘Britanya Savag
Mezarliklar’ denen kurulusta terciimanlik. Soyadi kanunu ¢ikinca aile Dilmen soyadini
alir.

Giingor Dilmen Ilkokulu Canakkale ve Biga’da bitirir. 1942 yilinda bir bursla
Istanbul Nisantasi'ndaki Ingiliz okuluna yazilir. (1942-1948) Ogrenci olarak fizik ve
kimyaya meraklidir. O derslerde basarilidir. Edebiyati bilmez, anlamaz. Tek bir tiyatro
oyunu gormiis degildir. Ne var ki bu okulda ‘Sekspir’ diye birisiyle tamsir. ‘Bir Yaz
Gecesi Riiyasi’ baska bir sinifta okunmaktadir. (Prof. Dr. Oktay Yenal’in sinifi) kendi
swnif derslerini asarak o sinifin derslerine kacak olarak girmeye baslar. Daha sonra
‘Macbeth’ tragedyasi son simifta ders olarak okunur. Oyunu Ingilizce aslindan okurken
ezberlemeye baglar. Dilmen ayirdinda olmadan tiyatroya kendini kaptirmigtir.

Yil 1948 High School denen bu okulu bitirdikten sonra diploma denksizligi
yiiziinden hi¢hbir okula giremez. Oysa bir¢ok sinif arkadagsi o zamanki Robert College’e
gecip lise diplomast aliyordu.

Dilmen, Canakkale ortaokulunda bir siire Ingilizce 6gretmenligi yapti. ‘Sekspir’in
yam swra Ibsen ve baska yazarlari okumaya basladi. 1950 yilinda Istanbul Edebiyat
Fakiiltesi Ingilizce ve Klasik Filoloji Béliimii'ne kaydoldu. Yasamim kazanmak icin
calismak zorundaydi. 1953 yilinda Erzurum'da 3. Ordu’da daha sonra da Ankara’da,
Istanbul’da Amerikan Askeri Yardim kurumlarinda cevirmen olarak calisti. Askerligini
Ankara’da zirhli Birlikler Okulu 'nda yapti (1956-58)

1959 yilinda ilk oyunu ‘Midas in Kulaklari’ bir yarismada birincilik kazandi.
‘Tiyatro’ dergisinde yayimlandi. Yazarin ilk isi terciimanliktan, isinden istifa etmek
oldu. Artik tiim yasamim tiyatroya adayacakti. Aiskhiilos 'un ‘Persler’ adli tragedyasini
Eski Yunanca aslindan cevirdi, Aiskhiilos tistiine bir tez ile mezun oldu.

Once Israil Habimah tiyatrosu, sonra Yunanistan'da Atina’da ve Epidauros 'ta bu
tilkenin tiyatrolart iistiine ¢alismalar yapti. Provalara katildi. Amaci Eski Yunan
tiyatrosunun kaynaklarina inmekti.

1961 yihinda Fulbright bursuyla Amerika’ya gitti. Yale Universitesi’'nde iki yil
sahne 15181 agirhkl egitim gordii, sonra Seattle’daki Washington Universitesi Tivatro
Béliimii’'nde sahne marangozlugu sefligi yapti.

Yil 1964, yurda déniisiinde Istanbul Sehir Tiyatro’larina girdi. Euripides’in
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‘Bakkhalar’ tragedyasini sahneye koydu.

1966-68, Istanbul Radyosu Tiyatro Béliimii'nde ¢calist.

1970-72 yullarinda Ingiltere deki Durham Universitesi’'nde iki yil Tiirkce dersleri
verdi. ‘Hasan Sabbah’ ve ‘Bagdat Hatun’ oyunlarint bu iilkede yazdi.

1974 yilinda Giingor Hamimla eviendi. Bn. Giingor Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji
ve Sanat Tarihi Boliimii mezunu. Uzun yillar Topkapi Sarayr Harem Béliimii Sefi olarak
gorev yapti. Buradan emekliye ayrild.

12 Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra, (1402 kararnamesi ile) Giingor Dilmen
ve pek ¢ok arkadagimin Sehir Tiyatrolari 'ndaki gorevine son verildi.

Dilmen 1981/82 Eskisehir Anadolu Universitesi’'nde ‘mitoloji’ ve tiyatro edebiyat
dersleri verdi.

1982°de Yildiz Kenter’in onerisiyle ‘Ben, Anadolu’ oyununun ilk seklini yazdi.
Taldt S. Halman oyunu manzum olarak Ingilizce’ye cevirdi. Yiicel Erten’in ustaca
yonetimi, Osman Sengezer’in yaratici sahne ve giysi tasarimi ile oyun bir¢ok iilkede
sahnelendi. Ingiltere, Amerika (Iki kez), Sovyetler Birligi (Moskova, Taskent), Hollanda,
Danimarka’da Yildiz Kenter tarafindan iki dilde sahnelend;.

Giingér Dilmen (1984-2000) yillar: arasinda Bogazici Universitesi nin Miitercim
Terciimanlik Béliimii’'nde ‘Etimoloji’ dersleri verdi. Bu donem yasamimin en mutlu
anilariyla zengindir.

‘Ben, Anadolu’yu Bogazi¢i Universitesi'nden ogrencisi Nergis Ari Ingilizce
olarak Singapur’da sergiledi. Yine Bogazici Universitesi'nden &grencileri Sebnem
Bahadwr ve Dilek Dizdar’in ortak cevirileri ve oyunculuklari ile ‘Ben, Anadolu’
Almanya’da 11 kenti kapsayan uzun bir turnede sahnelendi. Bir yil sonra da oyun
Stuttgart’ta Turquis Tiyatrosu 'nda kendi oyununu yonetti. Bu oyunlarin giysi tasarimini
Ayla Cinaroglu yapti.

Giingor Dilmen uzun bir siire Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari'nda ve
Miijdat Gezen Sanat Merkezi’'nde ogretmenlik yapti. 1995 yilinda Konservatuvar’'dan
emekliye ayrildi. O giinden bugiine oyun yazarligim siirdiiriiyor. Tiirkiye nin degisik
tiniversitelerinde tiyatro seminerlerine, konferanslara katiliyor.

Oyunlari:

Midas Uclemesi (Midas in Kulaklar:, Midas i Altinlar:, Midas in Kordiigiimii)
Canli Maymun Lokantasi, Akad’in Yayi, Ak Tanrilar (Moktezuma), Hasan Sabbah, Deli
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Dumrul, Kurban, Bagdat Hatun, Askimiz Aksaray in En Biiyiik Yangin,

Yakin Tiirk tarihinden:

Devlet ve Insan (Mithat Pasa), Ittihat ve Terakki, Bizans 1919, Aznavur, Samsun’a
Dogru, Hakimiyet-i Milliye Asevi, Osmanlt Dram Kumpanyasi.

Kuzguncuk Tiirkiisii, San, Seref, Un=AMFITRION, Yeni Kurbagalar, Galileo nun
Giinahlari?, Sokrates Bulutlar’'da, Cagdas Kirk Haramiler.

Kisa oyunlari ve masallari:

Iki kitapta yayimlanmis 14 kisa oyunu, iki masal kitabi var.

Cevirileri:

Eski Yunanca aslindan: Aiskhiilos 'un Persler (Mitos-Boyut Yayinlari) tragedyasi.
Sofokles’in Antigone (Mitos-Boyut Yayinlari) ve Kral Oidipus tragedyalari.
Euripides’in Bakkhalar tragedyas: (Mitos-Boyut Yayinlari)

Aiskhiilos: Oresteia U¢lemesi (vayimlanmadi)

Ingilizce’den Mangali Sévalye miizikali.

Strindberg’in Hayaletler Sonat.
(Berk, 2010, s5.9-12)

Giingdr Dilmen, ittihat ve Terakki adli filmin senaryosunu yazmustir. Ayrica Bagdat
Hatun adli bir dizi senaryosunun g¢alismasi bulunmaktadir. Yazar, Temmuz 2012’de

vefat etmistir.

Gilingor Dilmen’in aldig1 édiiller soyledir:
1)Sinema - Tiyatro Dergisi, 1959, Birincilik 6diilii, Midas'in Kulaklar1
2)Halkevleri Genel Merkezi, 1963, Sinasi Efendi Tiyatro Odiilii, Canli Maymun
Lokantasi
3)ilhan iskender Armagani, 1967, Kurban
4)Yunus Nadi Armagani, 1970, Aznavur
5)Tiirk Dil Kurumu Odiilii, 1975, Ak Tanrilar
6)Muhsin Ertugrul Oyun Odiilii, 1979, Deli Dumrul
7)Enka Sanat Odiilleri, 1984, Devlet Ve Insan
8)Uluslararas1 Endiistri ve Ticaret Bankasi Tiyatro Oyunu Yarismasi, 1984,

Birincilik, Ben Anadolu: Sdylenceden Gergege
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9)Ulvi Uraz Tiyatro Odiilii, 1986, Ben Anadolu: Sdylenceden Gergege

10) Is Bankas1 Tiyatro Biiyiik Odiilii, 1988, Askimiz Aksaray’n En Biiyiik Yangim

11) ismet Kiintay Odiilii, 1990, Askimiz Aksaray’in En Biiyiik Yangim

12)Kiiltir ~ Bakanhig  Odiilii, 1990, Troya Icinde Vurdular Beni
(http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BCng%C3%Bo6r_Dilmen#.C3.96d.C3.BCIl

eri)
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2.5.2.Giingor Dilmen Tiyatrosu

“Pek ¢ok oyunum mitolojiden alinmistir. Ancak ben oyun yazarligimi ii¢ kiimeye
aywabilirim:
1)Mitolojiden alinmis konular: Midas Uclemesi, Deli Dumrul(Tiirk Mitolojisinden),
Akod’un yayr gibi oyunlar.
2)Tiirk tarihi oyunlar: diyebilirim. Ozellikle Tiirk tarihinden alinmis oyunlar: Mithat
Pasa, Devlet ve Insan, Ittihat ve Terakki, Bizans 1919, Samsun’a dogru gibi
vakin Tiirk tarihinden alinmis oyunlar ya da yabanci iilkelerin tarihinden
diyelim Hasan Sabah, Aktanrilar, (Meksika’'da gecen) Maktazuma nin
tragedyasidir. Bu oyunda tarih ile mitoloji i¢ icedir.
3)Uciincii kiime de kendi diislemimden kaynakli olan ya da beni etkileyen gercek
olaylar. Bana anlatilan ilging konulardan yola c¢ikarak oyunlardir. Canli
maymun lokantasi, Kurban tragedyasi, Askimiz Aksaray’in en biiyiik yangini,

Bagdat Hatun gibi oyunlar bu kiimeye giriyor.” (Berk, 2010, sf. 20)

Gilingor Dilmen, mitolojik ve tarihsel konulardan yararlanarak ¢aginin elestirisini yapan
bir oyun yazaridir. 2005 yilinda Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi’nde Dilmen’le bir sOylesi
yapan Mukadder Yaycioglu, mitoloji ve tarihi konular1 dramatik malzemeye

doniistiirme siirecini soruyor sanatciya;

“Biitiin mitoslarda dram vardir. Tarih olaylart i¢in de aymi séylenebilir. Tarih bilimsel
bir bilim degil. Tarih bir yorum-bilim. Tarih oyunlar: da kritik durumlarda biitiin
toplumu etkileyecek bir karar verme, bir eyleme girigsme siirecinde o kisilerin i¢
diinyalarina inme ¢abasi, soziin kisasi psikoloji. Ben tarihi olaylarin icinde de
mitolojide de insani aryyorum ve bunda cografya, iilke ayruimi yapmiyorum. Sairimiz
Tevfik Fikret: ‘Vatamm ruy-i zemin, milletim nev-i beser’, demis. (Vatanim yeryiizii,

milletim insanlik) Ben de o mesreptenim...” (Yaycioglu, 2005, sf. 132-133)
Yazar, dram kisilerini mitolojiden, tarihten ve kendi hayal giliciinden giinlimiize getirir,

onlara bugiiniin kosullarinda yasayan karakterler olarak oyunlarinda yer verir. Dilmen,

oyunlarinda, tarihsel ya da mitolojik olaylarin asil sebeplerini incelerken giliniimiizde
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veya yakin tarihimizde olan benzer olaylara 151k tutar.

Dilmen, hi¢bir akima ait olmadigini, “Benim igin tiyatro insan yasamina biitiinliik
verme ¢abasi” diyerek tiyatroya bakis agisini anlatir. Dilmen tiyatrosunda, lirik ve epik
anlatim tarzin1 gérmek miimkiindiir. Dilmen, yalin anlatim1 ve dozunda kullandigi
siirsel bicimiyle kendinden s6z ettirir. Siir, Dilmen’e gore, siislii bir anlatim degildir.
Bir seyi diizyaziyla uzun uzun anlatacagina, yerinde ve dozunda, ekonomik sekilde
kullanilan manzum anlatimla, az kelime ile c¢ok sey anlatmak miimkiin olabilir.
Dilmen’e gore bir diisiincenin, anlatiminin gorsellesmesi ve duyguya doniismesi ancak
siir ile olabilir. Yazar, serbest nazim kullanir ve buna da “ritmik dil” der. Dilmen’e
gore, “Siirsiz bir tiyatro eseri i¢inde kus olmayan bir kafestir.” Dilmen’in bircok oyun
kisisi, yazgisina bagkaldiran kahramanlardir. Kahramanin agzindan sanata bakis agisini
dillendirir. “Ben, Anadolu” oyununda Dilmen, karakterlerden biri olan iinli bir

oyuncuyu bir yazar ile konusturur:

“Uzak dur Brechtvari numaralardan,

Dramin hasini ver bize, epigini degil” (Dilmen, 2008, s.367)

Hamlet oyunundaki oyuncu tiradinda oldugu gibi Dilmen de, kendi tiyatro bakisini
kahramanlar1 iizerinden bize anlatir. Dilmen seyirci ile kahraman arasina bir mesafe
koyar, kahramanlar gercek ama bir o kadar uzaktir. Kahraman ile c¢agma
sOyleyeceklerini sdyleyen yazar, seyircinin elestirel agidan ¢agina bakmasina olanak

Verir.

Yazarmn dili olduk¢a yalindir. Oz Tiirkge olan tiiretilmis sozciikler kullanir. Dilmen,
oyunlarinda geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6gelerine rastlanir: Maniler, tekerlemeler,
ondeyis, son deyis kullanir. Midas’in Kulaklar1 oyunu, mani kullanimina bir 6rnek
teskil eder. Dilmen, “Tiyatroda, siir dil ile baslar, ama dekoru, sahne araglari, renkler...
Bunlar da sahnenin siirini olusturur.” der. Dilmen tiyatrosunda dekor sadeligi goze
carpan unsurlardandir. Yazar, seyirci ile oyun arasina engel koymaz, dekor ve gereksiz
gorsel imgelerle seyircinin zihnini bulandirmaz. Gilingér Dilmen, yalin anlatimiyla tarih

ve mitoloji konularinin ¢agimiza 1s1k tutmasini saglamstir.
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2.5.3.Yazarin Donemi

I. Diinya Savasi’ndan sonra yapilan antlagmalardan memnun olmayan devletler zaman
icinde kendi aralarinda anlagmuslar, ancak Almanya ve Italya’nin pastadan aldiklari
paylart biiylitme istekleri sonucunda 1941°de II. Diinya Savasi baglamistir. ABD
Japonya’ya savas ilan etmis, savas 1945 yilina kadar stirmiistiir. Savasin taraflarindan
ABD, iki atom bombasini Hirosima ve Nagazaki adli Japon kentlerine atmis ve bu
kentleri yok etmistir. Savasin uzun siirmesiyle Almanya, Japonya ve ltalya yenilerek
teslim oldular. Diinyayi etkileyen bu savasa Tiirk milleti katilmamistir. Ismet Pasa’nin
cumhurbagkanliginda, i¢ piyasa darlik yasamis, fiyatlar artmistir. Yaklagik 12 yillik bir
donemi kapsayan Inénii doneminde en kayda deger sey, cok partili hayata gegis icin
adimlarin atilmasidir. 14 Mayis 1950 tarihinde yapilan genel se¢imlerde elde edilen
sonuglarla, Demokrat Parti se¢imi kazanmistir. Bu sirada Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 3.

Cumhurbagkani Celal Bayar, bagbakan1 da Adnan Menderes olmustur.

1950-1960 arasinda Tiirkiye’nin siyasi hayatina damga vuran Demokrat parti donemi
yazarin ilk genglik yillarina denk gelir. Bu dénemde dis yardimla ekonomi canlanmus,
0zel sektoriin gelismesine oncelik verilmistir. Yeni fabrikalar kurulmus, ilk defa bazi
devlet isletmeleri acilmistir. KOy Enstitiileri kapatilarak 6gretmen okullarina
doniistiiriilmiistiir. Yeni iniversiteler bu donemde kurulmustur. Uygulanan degisik
politikalarla birka¢ evreden gegen donemin Tiirk siyaseti, her seye ragmen kentlesme,
sanayilesme, disa agilma gibi temel doniisiimlerle toplumun ¢ehresinin ilk defa biiyiik

Olciide degismesi ile Tiirkiye tarihine damgasini vurmustur.

1954 yilinda yapilan se¢imlerde Demokrat Parti(DP) kazanmig, Cumhuriyet Halk
Partisi(CHP) nin milletvekili sayis1 diismiistiir. Demokrat Parti politikalar, CHP
iktidarinin politikalarindan ¢ok farkliydi. DP bu se¢im ile muhalefet iizerindeki
baskilarint artirmistir. Bu donemde DP ortaya ¢ikan ekonomik bunalimlar karsisinda
caresiz kalmistir. Yasanan ekonomik darbogaz biitliin ekonomik dengeleri alt tist
etmistir. Muhalefet, basina kars1 baskilarini artirmistir. 28 Nisan 1960°da olan iiniversite
olaylarinin sonucu Istanbul Universitesi'nde bir 6lii ve birgok yarali 6grencidir. Bu

yilizden sikiyonetim ilan edilmistir. Kisa bir siire sonra yasanan 27 Mayis 1960 askeri
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darbesi sonucu DP iktidarina son verilmistir.

Cok partili donemde, kiiltiirel faaliyetler geri plana atilmis ve ekonomik ilerlemeye
agirlik verilmistir. 1950’li yillarda kdy ve kasaba romanlar1 yayimlanmistir. Donemin

en Oonemli yazarlar1 Yasar Kemal, Orhan Kemal, Necati Cumali, Kemal Tahir sayilir.

1960’11 yillarda siyasi agidan hareketlilik, kiiltiir ve sanat hayatin1 da olumlu anlamda
etkilemistir. Istanbul Sehir Tiyatrosu altin ¢agini yasamistir. Bu dénemde toplumcu
oyunlar yazilmistir. Haldun Taner, Aziz Nesin, Melih Cevdet Anday, donemin dnemli

geng yazarlarindandir.

1970’lerde iilkede tiyatrolarda kalitede bir diisiis yasanmistir. Bu dénemde bir¢ok 6zel
tiyatro acilmistir. Haldun Dormen, Altan Karindas, Goéniil Ulkii-Gazanfer Ozcan

sahneleri, o donemde agilan 6zel tiyatrolardandir.

1960 ile 1980 yillar1 arasinda oyun konulari ekonomik kokenli esitsizlik, haksizlik,
toplumsal sorunlar, vb. olmustur. Bu dénemin en 6nemli yazarlar1 Oktay Rifat, Adalet
Agaoglu, Giingdr Dilmen, Taner Ciicenoglu gibi isimlerdir. Bu donemde epik tiyatro

akimi, yazarlarin ilgisini oldukca ¢ekmistir.

1960°’da Adnan Menderes, eski maliye bakan1 Hasan Polatkan ve eski disisleri bakani
Fatin Riistii Zorlu’nun asilma karariyla bir donem sonlanir. 27 Mayis 1960 darbesi
tarih¢i yazar Sina Aksin’e gore “ayni zamanda bir devrimdir.” 60 sonras1 Tiirkiye’de
demokrasi anlayisi ¢esitli yeni kurumlarin olusmasiyla kendini gdstermistir. Bu
donemde, TRT, radyo ve televizyon yayinlari devlet televizyonu islevini bir yana
birakmig, Yiksek Hakimler Kurulu ile yarginin bagimsizligi ilkesi perginlenmistir.
Cogulculuk ilkesi ile yeni partiler kurulabilmis ve meclise girebilmistir. 1961°de Isci
Partisi kurulmustur. CHP, bu donemlerde “demokratik sol” olarak somutlasir. Boylece
sol tabanli siyaset ilk defa dile gelmeye baslamistir. Ayn1 zamanda sag da DP’nin 27
Mayis’ta kapanisinin ardindan yeni bir yapilanmaya girmistir. 1961°de DP’nin oylarina
sahip ¢ikmak adina Adalet Partisi(AP) ve Yeni Tiirkiye Partisi kurulmugtur. Siileyman
Demirel, AP’nin baskani idi ve 1965 ve 1969 se¢imlerini AP kazandi.
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“1965 ve 69 secimlerinde tek parti olarak ¢ikan Adalet Partisinin bu basarisinin altini
cizmek gerekir. Ayni donemde ilk kez sosyalist bir partinin meclise girmesi énemli bir
olaydir.” (Thema Larousse, 3, s. 274) 1969°da tek basina iktidara gelen AP ekonomik

bunalimlarin etkisi ile iilkeyi sikintiya sokmustur.

1968 yilinda Fransa’da 6grenci hareketleri baglamistir. Diinyada bu olaylarin etkileri her
yere ulagsmis, Tirkiye’yi de etkilemis ve radikallesme egilimleri olmus, is¢i ve 0grenci
eylemlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. 12 Mart 1971°de silahli kuvvetler bir
miidahale daha gerceklestirdi ve Nihat Erim baskanliginda partiler iistii bir hiikiimet

kuruldu. Eylemleri bastirmak i¢in sikiydnetim ilan edildi.

1973 se¢imlerinde CHP’nin basina gelen Biilent Ecevit en fazla sandalyeyi almistir.
1973 se¢imlerinden sonra 1977’ye kadar Tiirkiye koalisyon hiikiimetleriyle

yonetilmistir. Isci ve 6grenci eylemleri 12 Eyliil 1980°e dek devam etmistir.

1970’te dolarn 9 TL’den 15 TL’ye firlamasi ile birlikte Milli Demokratik Devrim
hareketi ve kars1 gerilla hareketleri hizlanmis, iiniversite olaylar1 artmisti. Sina Aksin’e
gore, o donemde, AP’ye tepkiler artmisti ve CHP’nin Ecevit ile yiikselise ge¢mesi
tehlikeli goriiliiyordu. Devrim hareketleri 10 yil boyunca artarak siiregeldi. Yine,
Aksin’e gore, ekonomik politikalar tutarsizdi ve ragbet gdrmiiyordu. 1979’da ara
secimlerde Ecevit kaybedince istifa etti. Aksin’e gore darbenin bir sebebi de bir tiirlii
cumhurbagkani secilememesi ve AP ile CHP’nin uzlasmazligi idi. Sonucta
Genelkurmay Bagkani Kenan Evren’in 12 Eyliil 1980 darbesini baglatmasi ile
sonuclandi. 12 Eylil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri tekrar yonetime el koymustur.
1982°de Anayasa yenilenmis, darbenin 6nderi Kenan Evren, Milli Giivenlik Konseyi ile
iilkeyi yonetmistir. Tiirkiye 3. darbesini goriirken tiim partiler kapatildi. Kenan Evren
1989’a dek cumhurbagkanligi yapti. 1982’de yapilan yeni anayasanin ardindan
ozgirlikler kisitlanirken, daha sonra, zaman icinde Tiirkiye’de siyasi ozgiirlikler geri

verilmeye baslanmistir.

1983 yilinda segimlerde Anavatan Partisi (ANAP) genel baskan1 Turgut Ozal, basbakan

47



olarak iktidara gelir. ANAP iktidarinda dis politika ve ekonomik politika degisimleri,
toplumsal degerlerde farklilasmaya sebep olmustur. Anavatan Partisi 1987 se¢imlerinde
tekrar iktidar olmustur. Ozal, 1989 yilinda 8. Cumhurbaskani olarak Cankaya koskiine
cikmugtir.

1960 ile 1990 arasinda hizla biiyliyen Tiirk ekonomisi, toplum yapisinin
hareketlenmesine sebep olmus ve degisen toplumlarda goriilen siireglerin ortaya

¢ikmasina yol agmistir. Bu donemlerde Tiirkiye’de toplumsal bunalimlar yaganmistir.

1991 yilinda Dogru Yol Partisi (DYP) ve Sosyal demokrat Halk¢1 Parti (SHP) koalisyon
hiikimeti kurmustur. 1993 yilinda 9. Cumhurbaskan1 Siilleyman Demirel olmustur.
90’11 yillarda koalisyonlar, iilkeyi yeniden ekonomik, siyasal ve toplumsal bunalimlarin
esigine getirmistir. Demirel’den sonra DYP’nin basma Tansu Ciller gelmistir. 14
Haziran’da Tiirkiye’nin 50. Hiikimetinin bagbakani Ciller, goreve baslamistir. 1994
yilinda yerel se¢imlere ayr1 ayr1 giren sol partiler CHP c¢atisi altinda birlesmis, SHP
CHP’ye katilmistir. 1995’te Deniz Baykal CHP genel baskani secilmistir. 28 Subat
1997°de alinan ‘28 Subat karari’ Tiirk siyaset tarihine gegmistir. “Sivil Muhtira” olarak
yorumlanan karar, radikal dinci iligkilere karst bu sekilde adlandirilmistir. Dénemin
bagbakan1 Necmettin Erbakan “Sivil Muhtira”dan sonra istifasin1 Siileyman Demirel’e
sunmustur. Boylece 55. hiikkiimet ANAP ve Demokratik Sol Parti (DSP) koalisyonu
arasinda kurulmustur. ‘28 Subat Karari’nin toplumda yine etkileri olmustur. 10.
Cumhurbagkani Ahmet Necdet Sezer, 2000 yilinda goreve baslamistir. 14 Agustos
2001°de Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) kurulmustur. 2002 yilinda se¢imlerde 58.
Hiikiimet Abdullah Giil bagkanliginda kurulmustur. 2007 yilinda AKP tek basina iktidar
olmustur. AKP, Saadet Partisinin devami niteligindeki Refah Partisi’nden ayrilmis
kadrolar tarafindan kurulmustur. ‘Sivil Muhtira’ sonrasi kurulan bu yapilanma ii¢

donem Tiirkiye’de tek basina iktidar olmus ve yerel secimleri kazanmistir.

12 Eyliil’de yapilan darbe, sanat1 neredeyse durdurmustur. Bu donemde tiyatro, bulvar
komedileriyle gecistirilmistir. Devlet tiyatrolar1 bolgelerde sahne agarak bu donemde
yayginlagsmistir ancak oyun se¢imlerinde ve uygulamalarda bir gerileme goriiliir. Bazi

topluluklar kapatilirken, Yeditepe Oyunculari, Tiyatro Kare, Sadri Alisik Sahnesi gibi
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0zel kurumlar ortaya ¢ikmustir. Ankara’da da ¢esitli topluluklar kurulmustur. Ankara

Sanat Tiyatrosu, Ankara Halk Tiyatrosu bunlardan bazilardir.

1980 doneminde tiyatro yazarligi kendini yenileyememenin acisini yasamistir. Bu
donemde yazarlar, sodylencelere ve bireyin i¢ dilinyasina yonelmis, toplumdan
uzaklagmislardir. Sanat¢ilarin toplum olaylarina uzak durmalari, aydinlar1 da topluma

uzaklastirmistir.

Darbe doneminde 80 ihtilalinden hemen sonra, sehir tiyatrolarinda Giingdr Dilmen ve
bircok kisinin islerine son verilmistir. 80 baslarinda aydin kesim Tiirkiye’de zor

zamanlar gecirmistir. “Ben, Anadolu” oyununun ilk sekli de 1982 yilinda yazilmistir.

2000’li yillarda sehir tiyatrolari sahnelerini arttirmistir. Ozel tiyatrolar, ekonomik
kaygilardan otiirii, bulvar komedileri sahnelemislerdir. Bu donemde ayrica 90’larda
Ingiltere’de cikan “in-yer-face” tiyatro akinm Tiirkiye’de goriilmeye baslanmistir. Bu
donemde Tuncer Ciicenoglu, Orhan Alkaya, Ozen Yula ve Murathan Mungan, oyun

yazarlaridir.
Tiirk tiyatrosu, yeni yiizyilla birlikte yeni eserlerin eksikliginden dogan sikintiy1

cekmeye devam etmistir. Popiiler tiyatro anlayiglar1 giderek yayginlasmis ve Tiirk

sahnelerine hakim olmustur.
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2.6. “BEN, ANADOLU” OYUNU VE KUBELE

2.6.1.Eserin Gegtigi Donemlerde Anadolu

“Ben, Anadolu” oyunu, adi iizerinde, bir Anadolu tarihi dizini {izerine ilerler.

Anadolu’da yaganmis bu uzun tarihe kisaca bir bakalim:

Hititler: M.O. 2000°de Anadolu’ya gelmislerdir. Tarihte bilinen ilk yazili antlasma olan
Kades Antlagmasin1 Misir ile imzalamiglardir. Asurlular ile ticaret yapmis yiiksek bir
medeniyettir. Hitit Devleti krallar tarafindan yonetilirdi. Hititlerin yikilmasindan sonra

Anadolu’da kent devletleri kurulmustur. Bu kent devletlerinin en biiyiikleri sdyledir;

Frigler: M.O. 8. Yiizyilda Eskisehir, Afyon ve Ankara ydresinde ortaya cikti.
Gegimlerini tarim ve hayvancilikla sagliyorlardi. Kibele ve Attis’in inaniglarinda

yeri biiytiktii.

Lidyalilar: Baskentleri Sard’dir. Dogu ve bat1 arasinda ticareti gelistirdiler. {1k kez

parayi kullandilar. Persler tarafindan yikildilar.

Urartular: Van golii cevresinde kurulmuslardir. Med ve Iskitler tarafindan

yikilmiglardir.

Anadolu tarihi agisindan énemli olan Biiyiik Iskender, M.O. 333’te Pers krali Darius’u
yenerek Anadolu’ya hakim olmustur. Boylece Anadolu pargalanmistir. Bu doénemde
kent devletleri tekrar gliclenmistir. Anadolu’da bir¢cok kent kurulmus, kent devletleri
aralarinda savaslar yapilmis ve Anadolu, medeniyetlerin besigi olma yolunda
ilerlemistir. Diger bolgelerde kurulan medeniyetler de Anadolu’dan beslenmistir. Bu

medeniyetlerin ilizerinde duracak olursak;

Mezopotamya® Medeniyetleri:

* Mezopotamya: Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan bélge.
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Siimerler: M.O. 4000 yilinda Asya’dan Mezopotamya’ya geldikleri sanilmaktadir. M.O.
3500’lerde ilk yaziy: buldular. Ik edebiyat eserleri olan Gilgamis Destani, Tufan ve

Yaratilis Manzumelerini ortaya ¢ikardilar.

Babil Devleti (M.O. 2100 — M.O. 539): Samiler tarafindan kurulmustur. Babil Kulesi ve
asma bahgeleri ile tin yapmislardir. Kral Hammurabbi tarafindan ilk yazili kanunlar

yazilmistir. 539°da Persler tarafindan yikilmislardir.

Asurlular (M.O. 2000 — M.O. 612): Samiler tarafindan kurulan Asurlular ticaret yapan
savase1 bir kavimdi. M.O. 612°de Medler ve Babiller tarafindan yikildilar. Diinyanin ilk

kiitliphanesini kurdular. Yaziy1 Anadolu’ya Asurlular getirmistir.

Roma Medeniyeti:

Helenistik Donem: Makedonya Beyi Biiyiikk Iskender ordusuyla M.O. 334’te
Anadolu’ya ge¢mis ve Persleri yenmis ve Yunanistan’a kadar ilerlemistir. Bu biiyiik
sefer sayesinde dogu bati kiiltiirlerinin kaynastigi doneme Helenistik Donem denir.

Roma tarihi li¢ béliimde incelenir:

1)Krallik Dénemi (M.O. 753-M.0. 510): Bu dénemde ilk anayasa yapilmistir.

2)Cumhuriyet Donemi (M.O. 510-M.0. 27):Kuzey Afrika, Makedonya, Anadolu,
Suriye ve Misir, Roma hakimiyetine bu donemde girdiler.

3)imparatorluk Dénemi (M.O. 27-M.S. 476): Ilk cumhuriyet ydnetim bigimi,
diinyada, Roma’da goriiliir. En genis simirlarina ulasan Roma Imparatorlugu,
Ortagcag’da Avrupa’daki kavimler gogiiniin etkisiyle Dogu ve Bat1 olmak iizere

ikiye ayrilir. Dogu Roma, Bizans Imparatorlugu adini alir.

XI. ylizyilda Bizans eski giiclinii yitirmistir. Tirkler ise Bizans’a tehdit
olusturmaktaydilar. 1071°de olan Malazgirt Savasi’ndan sonra, Anadolu’da Tirkler
hakim olmustur. Avrupa’dan Kudiis ve Kutsal Topraklara yapilan Hagli Seferleri

sirasinda Anadolu yagma ve talan edilmistir. Selguklularin Avrupa ve Anadolu’daki
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yapabilecekleri fetihler Hagli Seferleri dolayisiyla sekteye ugramistir. Anadolu’da
kurulan Anadolu Selguklu Devleti 1243’de Mogollar ile yaptigr Kosedag muharebesi
sonucu yenilmistir. Boylece Anadolu’da kurulan Tiirk birligi yikilmistir. Osmanlt
beyligi, Sel¢uklu zamaninda, Ankara Karacadag yoresine, daha sonra Sogiit ve
Domanig’e yerlestirildi. Sogiit’te 1299°da bagimsizligim1 ilan eden Osmanli beyligi
Bizans simirmin ug bolgesiydi. Kurucusu II. Osman Bey 1281 ile 1324 yillar1 arasinda
yasamis ve Ui¢ beyligi sinirlarina katmistir. III. Orhan Bey doneminde (1324-1361) ilk
kez Rumeli’ye gecildi. iznik baskent olmustur. Bu donemde Bizans ile savas yapilmis
ve Karesi beyligi yikilmistir. {lk daimi ordu, divan vezirlik makami bu dénemde

kurulmustur.

I. Murat Doénemi’nde (1361-1389) Edirne fethedilmis, Sirp sindig1 Savasi, Cirmen ve 1.
Kosova Savasi yapilmistir. Bu donemde yapilan biitiin savaslarla kazanilan yerler

sayesinde Osmanli Devleti biiylimiistiir.

Yildirim Bayezid doneminde (1389-1402) Nigbolu Savasi, Timur ile Ankara Savaslari
yapilmistir. Ankara Savaginda yenilen Osmanli Devletinde Fetret Devri baslamistir.
Fetret Devrinde Anadolu Tiirk birligi bozulmustur. 1402-1413 yillar1 arasinda veliahtlar
arasinda taht kavgalar1 yasanmistir. Celebi Mehmet Donemi(1413-1421) Osmanli

Devleti’nin ikinci kurucusu sayilir.

II. Murat 1421-1451 yillar1 arasinda hiikiim siirmiistir. Bu dénemde isyanlar
bastirilmis, Sirbistan ele gecirilmistir. Varna, II. Kosova savaslar1 yapilmistir. Divanlara
padisahlar baskanlik eder, veziriazam, vezirler, kazasker, defterdar ve nisanci divan
tiyelerini olusturur. Ordu, Kapikulu ve Eyalet Askerleri olmak iizere ikiye ayrilirdi.
Egitimin temelini medreseler olusturuyordu. Osmanli Devletinin Osiir, harag, civye gibi

vergiler, madencilik, tuzla isletmeciligi, savas ganimetleri baslica gelir kaynaklariydi.
Osmanli Devletinin 1453 ile 1579 tarihleri arasinda yiikselme donemi yasanmigtir. II.

Mehmet déneminde (1451-1481) Istanbul fethedilmis, padisaha Fatih unvam

verilmistir.
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II. Bayezid doneminde (1481-1512) Memlukler ile savasa girilmistir. Ardindan Yavuz
Sultan Selim (I. Selim) (1512-1520) Caldiran Savasi ve Misir seferlerini yapmus,
hilafeti Osmanli Imparatorluguna getirmistir. Iran savaslar1 bu dénemde baslamistir.

Fransizlara ilk kapitiilasyonlar bu déonemde verilmistir.

En uzun siire tahtta kalan padisah olan Kanuni Sultan Siileyman doéneminde deniz
savaglari, Balkanlara fetihler bu donemde yapilmistir. Bu donemde Osmanl
Imparatorlugunun smirlar1 tarihinin en genis topraklarina ulasmustir. Inebahti Deniz

savagslari ile Tunus fethedildi.

I11. Murat donemi (1574-1595) yiikselme devrinin sonu olarak kabul edilir. Ingilizlere

kapitiilasyonlar verilmistir.

Cografi kesifler, Ronesans ve reform yenicagda Avrupa’yr olumlu yonde etkilemistir.
Fransa’dan baslayarak tiim Avrupa’y1 saran degisim riizgarlar1 zaman i¢inde biitiin
diinyay1 etkisi altina almistir. Osmanli Devleti Avrupa giderek gelisirken duraklama
devrine(1579-1699) ge¢mistir. Osmanli  Devletinin, maliye, ydnetim ve toplum
yapisinda bozulmalar sonucu ayaklanmalar duraklamanin i¢ sebepleri olarak sayilirlar.
Bitmek bilmeyen savaslar ile zayiflayan hazine ve agirlastirilan vergiler yine bu
sebeplerdendir. Iran savaslar1 1622-1639 yillar1 arasinda savaslar yapilnmis, Kasr-1 Sirin
Antlagmas1 sonrasi geri ¢ekilinmistir. Osmanli-Avusturya Savaslart yapilmis, II. Viyana

kusatmasiyla bir kez daha Viyana kapilar1 gegilemeyerek geri ¢ekilinmistir.

Osmanli Venedik iliskilerinde 1672°de Bucas Baris Antlasmasi imzalandi. Osmanli
Devletinde Merkez Istanbul Ayaklanmalari, Cinar Vakasi, Vakay-1 Vakvakiye, Celali
Isyanlar1, Eyalet Ayaklanmalar1 gibi bir¢ok olay olmustur. Bu ayaklanmalardan sonra,
Islahat hareketleri yonetim tarafindan yapilmistir. Bu 1slahatlar, kisisel ¢abalarla sinirl
kalmis, baski ve siddet yoluyla halk isyanlar1 bastirilmaya ¢aligilmigtir. Kuyucu Murat
Pasa, Sultan Geng Osman, IV. Murat, Tarhuncu Ahmet Pasa, Kopriiliiler basta olmak
lizere, devlet-i aliyenin ileri gelenleri 1slahat ¢aligmalarinda bulunmuslaridir. Karlofca
ve Istanbul Antlagmalari, kaybettikleri yerleri geri alabilmek amaciyla Venedik, Rusya

ve Avusturya ile savasilmigtir. Prut Savasi ile Rusya’ya yenilmis, Avusturya ile
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savasmis, Pasarof¢ca Antlasmasi ile bu savas sona ermistir. III. Ahmet zamaninda

Pasarofca Antlagmasi ile toprak kaybedilmistir.

1723-1746 Osmanli-Iran Savaslar1 yapilmistir. 1I. Kasr-1 Sirin Antlasmasiyla baris
saglanmistir. Bu donemde yine Rusya ve Avusturya ile kaybedilen savaslar yapilmistir.
XVIII. Yiizyilda 1slahat hareketleri yapilmistir. Bu yiizyilda yapilan 1slahatlarda Avrupa
ornek alinmugtir. 1718-1730 yillart arasi, Osmanli Devleti’nde, Avrupa uygarligina
dogru adimlar atilmis, bir yandan da zevk ve eglence diiskiinliigii saraylarda artmistir.
Lale Devri denen bu donem, Patrona Halil Isyan1 ile son bulmustur. I. Mahmut, bu
isyandan sonra basa gelmis, askeri konularda yenilikleri Avrupa’dan 6rnek alarak

1slahat yapmaya calismistir.

[II. Mustafa (1757-1774) zamaninda, ilk defa Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun (Deniz
Harp Okulu) kurulmustur. 1. Abdiilhamit (1774-1789) padisahlig1 sirasinda orduda

1slahat ¢calismalari siirdii.

1. Selim zamaninda (1789-1807), Avrupa bilim ve tekniginden yararlanilarak devlete
yeni sekil vermek adina “Nizam-1 Cedit” ordusu kuruldu. Yakingagda, Avrupa’da
sanayi inkilabn siirerken, bu ¢agin baslangici olan Fransiz Ihtilali’nin(1789) etkileri tiim
diinyaya sigradi. Bu donemde Osmanli ve Rusya arasinda savaslar yapilmistir. Ruslarla
yapilan savaslarda yenilen Osmanl Imparatorlugu’nda toprak kayiplari olmustur. Bu
donemde Osmanlicilik, Islamcilik, Tiirkgciiliik, Baticilik gibi farkli fikir akimlar
toplumu etkilemistir. Bu akimlarin yayilimi sonucunda I. Mesrutiyet ilan edilmistir.
Osmanli devlet yonetimi, Rusya ile olan savasi bahane edip kurulan meclisi ve
hazirlanan anayasay1 reddetmistir. Bundan sonra, Osmanli devleti, Balkanlarda ve

Trablusgarp’ta savaslar yapmis ve yenilmistir.

XX. ylizyll baglarinda, diinya iilkelerinde gili¢ dengelerinin degismesiyle, Avrupa
iilkeleri Ittifak ve Itilaf Devletleri olarak ayrilmis, bunun sonucunda I. Diinya Savas
(1914-1918) baslamistir. Osmanli Devleti, Almanya yaninda savasa girmis ve Kafkas,
Misir, Irak, Makedonya, Filistin cephelerinde savasmistir. Osmanli Devleti ittifak

Devletleri olan Almanya, Avusturya-Macaristan imparatorlugu ve Bulgaristan Kralligi
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ile birlikte I. Diinya Savasi’ndan yenilen taraf olarak ¢ikmis, savasin ardindan 10
Agustos 1920°de imzalanan Sevr Antlagmasi ile agir ylkiimliliikler altina girmis ve

Anadolu’da isgaller baglamistir.

itilaf Devletleri’nden Ingiltere, Fransa, italya, Rusya ve Yunanistan Anadolu’ya asker
cikarmis, imparatorluk bu iilkeler tarafindan bdlge bdlge paylasiimak istenmisti. itilaf
Devletleri’nin isgallerine kars1 Anadolu’da bircok cemiyetler kuruldu. Ittihat ve Terakki
Cemiyeti bu Orgiitlerin en Onemlisi haline gelmistir. Mustafa Kemal Atatiirk
onderliginde Tiirk milleti, Kurtulus Savagi’na girmis, ¢esitli cephelerde savas vererek
bu savasi kazanmustir. Yikilan Osmanli Imparatorlugu’nun ardindan Tiirkiye
Cumbhuriyeti millet meclisi kurulmus ve Misak-1 Milli Sinirlar1 ¢izilmistir. Bu donemde
sadece dis giicler ile savagilmamis, Osmanli Devleti sinirlar1 i¢inde yasayan azinliklarin
ayaklanmalar1 ile de miicadele edilmistir. Cerkez Ethem Olayr ve 1. Inénii
Muharebesi’nde basar1 kazanilmistir. Savas yapilmadan Moskova antlagsmasiyla
SSCB’yle dogu simiri gizilmistir. II. Inénii Muharebesi, Kiitahya-Eskisehir Muharebesi,
Sakarya Savasi yapilmis ve Biiyiikk Taarruz ile zafer kazanilmistir. Mudanya Baris

Konferansi yapilmig ve sonrasinda saltanat kaldirilmistir.

24 Temmuz 1923’te Lozan Baris Antlasmasi imzalanmistir. 29 Ekim 1923’te
Cumbhuriyet ilan edilmistir. 3 Mart 1924°te halifelik kaldirilmistir. Yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde Atatiirk onderliginde toplumsal ve siyasal anlamda bircok alanda
yenilikler yapilmistir. Bu donemde yeniliklere karsi gelenler ayaklanmis, bu
ayaklanmalar bastirilmistir. Hukuk, tarim, sanayi, ekonomi ve toplumsal alanlarda
atilimlar yapmislardir. I. Diinya Savasi’nda yenilen {ilkeler, yapilan antlagsmalardan
memnun kalmayarak II. Diinya Savasi’ni tetiklemiglerdir. 1941°den 1945°¢ kadar II.
Diinya Savasi siirmiistiir. II. Diinya Savasi’na Tirkiye Cumbhuriyeti girmemistir.
Cumhurbagkanligini Ismet Inonii’niin yaptigi bu dénemde i¢ piyasada ekonomik
sikintilar yasanmistir. Bu donemde ¢ok partili hayata gecis icin denemeler yapilmistir.
14 Mayis 1950 yilinda Demokrat Parti (DP) secimi kazanmis CHP iktidar1 son
bulmustur. Bagbakan Adnan Menderes olmustur. Demokrat Parti (DP) iktidar donemi

10 y1l stirmiistiir. Ekonomik yap1, bu donemde degisiklige ugramustir.
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Dis yardimlar alinmig, O6zel sektor gelismis, yeni sanayi hamleleri yapilmstir.
Toplumsal yapida ve ekonomide degisiklikler olmustur. Yeni liniversiteler agilmis, Koy

Enstitiileri kapatilarak 6gretmen okullarina doniistiirtilmiistiir.

1954 yilinda yapilan secimlerde Demokrat Parti(DP) kazanmistir. Bu ddnemde
muhalefete baskilar olmus, ekonomik bunalimlar yasanmistir. Toplumda huzursuzluk
yasanmus, Istanbul Universitesi'nde ¢ikan bir olayla 27 Mayis askeri darbesi

gergeklesmistir.

1961 yilinda Adalet Partisi (AP) kurulmus, CHP ve AP koalisyonlu bir hiikiimet
kurulmustur. 1965 ve 1969 yillar1 arasinda Siileyman Demirel bagkanliinda Adalet
Partisi tek bagina iktidara gelmistir.

1968 yilinda diinyada is¢i ve Ogrenci eylemleri artmistir. 1969°da ekonomik buhran

dolayistyla meydana gelen 6grenci ve isci hareketleri Tiirkiye’yi etkilemistir.

12 Mart 1971°de silahli kuvvetler bir miidahale daha gergeklestirmistir. Eylemleri

bastirmak i¢in sikiyonetim ilan edilmistir.

1973’ten 1977°ye kadar Tiirkiye’yi koalisyon hiikimetleri yonetmistir. Bu donemde
ogrenci eylemlerinin devam etmesi ve koalisyondaki uyumsuzluklar yiiziinden 12 Eyliil

1980°de, Tiirk Silahli Kuvvetleri, tekrar, yonetime el koymustur.

1982°de Anayasa degistirilmis, Kenan Evren onderliginde Milli Giivenlik Konseyi

tilkeyi yonetmistir.
1983 ve 1987 yillarinda Turgut Ozal baskanliginda, Anavatan Partisi iktidara gelmistir.
Anavatan Partisi zamaninda ekonomik politikadaki degisimler, toplumsal degerlerin

farklilagmasina sebep olmustur.

1960 ile 1990 yillarn arasinda hizla biiyliyen ekonomi, toplum yapisinda

hareketlenmelere ve bazi toplumsal bunalimlara yol agmustir.
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1991 yilinda Dogru Yol Partisi ve Sosyal Demokrat Halk¢1 Parti koalisyon kurmustur.
1993°te 9. Cumhurbaskan1 Siileyman Demirel olmustur.

90’11 yillarda 50. Hiikimeti kurma goérevi Tansu Ciller’e verilmistir.1995 yilinda Deniz

Baykal CHP’nin genel bagkani1 olmustur.

28 Subat 1997°de, hiikiimete, radikal dinci iligkilerinden dolay1 "Sivil Muhtira” olarak
yorumlanan bir olay ger¢eklestirilmistir. Hiikiimet istifa etmistir. 55. hiikkimet ANAP ve
Demokratik Sol Parti (DSP) koalisyonu olarak, Mesut Yilmaz baskanliginda
kurulmustur. Bu olay, 28 Subat 1997°de ‘28 Subat karar1’ olarak Tiirk siyaset tarihine
gecmistir.

10. Cumhurbaskan1 Ahmet Necdet Sezer, 2000 yilinda gérev almistir.

2001 yilinda kurulan Adalet ve Kalkinma Partisi (AKP) 2002 yilinda iktidar olmustur.
2007 yilinda yapilan segimlerde AKP tek basina iktidara gelmistir.
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2.6.2.Kiibele’nin Fabeli

Kiibele, kendisinin Ana Tanrigca oldugunu sdyler. Korkung bir savasla, Hitit Devleti’nin
yikildigim1 ve tek basma kaldigini anlatir. Hitit iilkesinin bos kalmamasi i¢in baska
boylarla harman edecegini sdyler. Kiibele, bunun i¢in bir kocaya ihtiyact oldugunu
dillendirirken, tam bu sirada kagniyla bir koylii gelir. Kiibele, kdyliiden yiyecek ister ve
onunla tanisir. Bu sirada, bir kartal koyliiniin basina konar. Kiibele, kdyliiye, onunla
evlenmek istedigini, basina konan kusun bir devlet kusu oldugunu soyler. Kiibele ve

koyli Gordios evlenirler.

Bu sirada, baz1 Frig yurttaglari, kendilerine bir 6nder se¢mek istediklerini konusurlar.
Kiibele, bu halkin arasina karisir ve kagni ile ilk gelen kisinin kral se¢ilmesi gerektigini
sOyler. Gordios, bir toz durmani i¢inden, tepeden asagi dogru iner. Halk, kral gibi
selamlayinca, Gordios sasirir ve “Bdyle kral secilmez” derken, Kiibele ona dirsek atar.
Gordios, karis1 Kiibele’yi halka tanistirir. Kiibele, halka seslenir, Hitit uygarliginin
yerini Frig uygarligmin alacagini soyler. Kiibele, Gordion kentini kurmak i¢in halka

seslenir. Kiibele, yeni bir uygarlik i¢in toplumu mayalar.

Halk Kiibele’ye “Ana Tanrica” diye seslenir, “Bizi a¢ koyma!” derler. Kiibele de Ana

Tanriga oldugunu ve onlara yetecek kadar comert oldugunu soyler.

Bir tag gelir ve Kiibele, halkin onu tasladigini diisiiniir. Halkla konusunca, bu
diisiincenin yanlis oldugunu anlar. Kiibele, yeni kuracagi Frig uygarligindan 6nce Hitit
uygarligina, onun Oncesinde de Troya’lilarin bu topraklarda yasadigini unutmadigini

sOyler. Kiibele Hititlere selam verir.

Yukarda, inceleyecegimiz Kiibele karakterinin fabeli anlatilmaktadir. Eser, kadin
karakterlerin, Eskicag, Osmanli, Cumhuriyet donemini, kronolojik sirayla,
kahramanlarin kendi bakis agilarindan anlattiklari tarihsel, mitolojik, diissel unsurlari
iceren bir oyundur. “Ben, Anadolu” oyununda, kronolojik sirayla, tiimii kadin olan
karakterlerin her biri, kisa anlatimlar ile sahnede yer bulurlar. Her birinin ortak 6zelligi

olarak sayabilecegimiz sudur: Karakterlerin her biri “tarihi bir doniim noktasinda”
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olaylar1 aktarirlar. Yazar savaslari, antlagsmalari, tahta gecis ya da tahttan inis gibi
olaylar1 ve Anadolu tarihinin ¢esitli dnemli mihenk taslarini hep kadinlarin agzindan
izleyiciye anlatir. Ayrica, Anadolu tarihinin c¢esitli onemli karakterleri de esleri,
cariyeleri, kizlar1 araciligiyla hayat bulur. Ayrica, yazar kendi hayatinda 6nemli yer
tutan Enginiin elestirisini de kronolojik sira dahilinde, kendini Prof. Darga’ya, -yine bir

kadina- savundurarak oyuna eklemlemistir.
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Tablo 2.1: “Ben, Anadolu” oyunundaki karakterler.

Eskicaghlar Osmanhlar Cumbhuriyetliler

KUBELE NILUFER PROF. DARGA

PUDUHEPA NASRETTIN HOCA’NIN KARISI -1 | AFET HANIM (Nuh Tufanr)
LAMASSI ILALDI HATUN SIRINKS (Kizlik Magarast)
HITITLI ANNE HAFSA SULTAN NACIYE SULTAN (Turan imparatorlugu?)
BERBER HURREM FIKRIYE (Balkan gégii)

NiYOBE AYSE SULTAN ANAFARTALI ZEHRA (Canakkale)
AMAZON NAKSIDIL MEVHIBE

HEKABE (Troya Ecesi) NASRETTIN HOCA’NIN KARISI-II | HAYRET HANIM (Yavuz’un gelini)
OYNONE (Kazdagi’nin su perisi) ESIRCI RAZIYE HACCANIM

KASSANDRA (Hekabe nin éngériicii kiz1) ESTER KIRA SABIHA SERTEL -MADAM ATINA
PENTHESILEA (Troya’li Amazon) SOPHIA SCHLIEMANN RESSAM CELILE
ANDROMAKHE (Hektor’un esi) FLORENCE NIGHTINGALE SUAT DERVIS

POLUKSENA EFTALYA DINOZOR MINA

AY TANRICA KANTOCU SENIYE FILiZ ALI-AYSE

THLAMUR HANIM ZELTHA HAKIYE -KUPLER KOROSU
OMFALE SAIR NIGAR KUZGUNCUKLU EUDOKSIA
HELLE HALIDE EDIP -1 TERZI NECLA

INEKGECIDI FEHIME SULTAN PAMUK HIRSIZI?

KIZKULESI HALIDE EDIP 11 KAPICI HACER

SALMAKIS SON SOYLEYI SEFAATCI SEVKIYE
HERO-TAMAR GAZETECI NAZLI

AFRODITE- ANKISES PIYANIST MAGDI (Gatalli devrim)
LUDYA HIRSIZ -POLIS HAYRIYE
ASPASIA MUMLU NINE

ARTEMISIA AZRA -MELINA

ADA DOKTOR TURKAN

EFES ARTEMISI- MERYEM ANA FILOZOF I0ANNA (Eczacinin kizr)
THEODORA TANSU

ANNA KOMNENA GULRIZ

TAKUHI TOVMASYAN (Mardik’i aramak)

ESLIKCI BENGISU

DURRIN (Daum’un duasi)

YILDIZ (Apo’nun agki)

KARAGOZ ON FILOZOFLUGU

YONETMEN

PEMBE

SEMSE ALLAK

BAKICI

RAKEL DINK

VE TANRI KADINI YARATTI

OYUNCU

PROF. ENGINUN

SARIKIZ

Kaynak: Dilmen, 2008.
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3. VERIi VE YONTEM

3.1. “BEN, ANADOLU” OYUNU VE KADIN IMGELEMI

Giingdr Dilmen’in 1998’de tamamladigi “Ben Anadolu” oyunu, Islam &ncesi Tiirk
tarihine ait mitolojik ve tarihi bilgilerin harmanlandigi; Tiirk destan ve efsanelerinin

degerlendirildigi oyunlarin basinda gelir.

Dilmen, “Ben, Anadolu” oyununda her ¢agdan kadinmi konusturarak, tarihimizi bir de
kadin bakisindan degerlendirmis, edilgen ve mesafeli bir noktadan incelemistir.
Kadinlarin hikayeleri tarih boyunca erkeklerinkilerine nazaran ikinci planda kalmus,
tarihsel siirecte, toplumlar gelistikge hikdyelere giderek daha fazla dahil olmuslar ve
hikayelerde paylar1 artmistir. Ozellikle cumhuriyet sonras1 Anadolu’da yalnizca sosyal
hayata degil, bilime, sanata da biiyiik katkilar saglayan kadin karakterler gérmekteyiz.
(Arkeolog Prof. Muhibbe Darga, Sair Nigar, Sabiha Sertel, Azra Erhat, Tiirkan Saylan
1958°deki geng hali, Tansu Ciller Amerika’da yakisikli bir Caddebostan bakkalinin oglu

ile evliyken hamburger ve kolaya talim etmesini Darga’ya anlatirken...)

Dilmen’in amac1 kadinlar1 savunmak degildir aslinda. Yazar, toplumu ve tarihi Anadolu
cergevesinde sorgularken, ortaya ¢ikan en asal problem olarak kadinin kimlik kayba,
kendini gostermektedir. Kadinlar ile ilgili tarihi belgeler bile eksiktir. “Ben, Anadolu”
oyunu aslinda yiizyillar boyu Anadolu tarihinin bir incelemesi yatmaktadir. Giing6r
Dilmen’in oyununun en basta basarisi, yiizyillar boyunca eksik kalmig tarihteki kadin
calismalarinin bir dokiimii niteliginde olusudur. Oyunda, rates ile felsefi sohbetler
yapan Aspasia, Anadolu tarihinin bir par¢asi oldugunu dile getirirken, diger yandan Sair
Nigar Hanim sanatimm ac¢lik ve yokluk iginde siirdiirmesini ve Oliimiinii hatira
defterlerinden aktarir. Tiim yazarlar1 erkek olan Hanimlara Mahsus Gazete’de yazan
cagmin feministi Nigdr Hanim'' Dilmen’in tarihin tozlu sayfalarindan giiniimiize

tasimasi bile bir meseledir.

Kadini, Anadolu toplumunda, tam manasiyla ataerkil topluma ge¢memisken, yazili

kaynaklarda géormek miimkiindiir. Ornegin, Hitit krali Hattusili’nin kizin1 firavuna zorla

61



gelin vermek isteyen esi, kralice Puduhepa’nin mektuplarini inceleyen yazar, onun
firavun Ramses ile dostlugunu oyuna konu etmistir. Ancak o donemde Hititlerde kadin
figiirtinlin halk arasindaki yerinin “hizmet eden”den 6te gidemeyisi hemen bir sonraki
hikdye ile anlatilmaktadir. Dilmen, ulasabildigi her kadini, yasamlarinin dénim
noktalarinda yakalamis ve onlara kendi donemlerinin toplumlarini, hikayeleri iizerinden
betimletmistir. Yazar olmak isteyen kadin karakter Anna Komnena, tarihi belgelemek
ve kendini toplumda birey ilan etmek istegi yiiziinden Oldiiriilmiistiir. Kadin olmak

“Eskigaglilar”da bir lanet olarak dert olarak seyirciye aktarilmaktadir.

Oyunun ikinci boliimi “Osmanlilar’da, yine, esleri iizerinden bilinen tarih, kadinlar
aracilif1 ile oyuna konu edilmistir. Karakterler Osmanli saraylarina gelis hikayelerini
anlatirlar. Saraya gelene dek degersiz olan bu kadinlar, esleri ve ogullar1 sultan oldugu
miiddetce saygi gOrmiistiir. Yazar, “Osmanlilar’da tarihte, soy sop siirdiirmek igin
beslenen bakilan kadin modeline elestirisini getirmektedir. Ayrica bu kadinlar, tirli

saray entrikalarinin bagkahramani mevkiindedirler.

“Cumhuriyetliler” boliimiinde, Dilmen, Tiirkiye’de Cumbhuriyet donemi kadininin
modernlesme siirecinin sancilarini yine kadin karakterler agzindan dile getirmektedir.
Yazar, bu béliimde, Islam toplumundan modern topluma gegis siirecinde kadinlarin
yasadigi siirecin altin1 ¢izmektedir. Ancak oyunda cumhuriyet kadinlarinin dahi ataerkil
diizen iginde kendilerini erkekler gibi 6zgiir hissetmedigini goriiriiz. Ornegin Mevhibe
Inénii, bir erkegin bir adim arkasinda durmayi bilen bir kadin olarak ¢izilmektedir.

Doktor Tiirkan Saylan, yazarin yiicelttigi kadin karakterlerdendir.

Nazli Ilicak, tiniversite egitimini Amerika’da alirken bir yandan cocuk sahibi olan
Sabiha Gokg¢en ve Tansu Ciller ise yazarin sicak bakmadigi Cumhuriyet donemi
kadinlarindandir. Dilmen’in bu kadinlarin erkek egemen sisteme adapte edip onu ele
gecirmelerini, para ve kariyer hirslarini begenmedigi gézden kagmamaktadir. Buna gore
yazar, yalnizca kendine degil ayn1 zamanda topluma da hizmet eden kadinlar1 oyununda
ylceltmistir. Dilmen’in kadin1 bu kadar yiiceltmesi, kadinin toplumda diistiigii esitsiz
durumun sonucunu olabilir. Yine de bir kadin ¢alismasi olarak “Ben, Anadolu” kadinin

toplumdaki yerine 151k tutmastyla yiiksek degerli bir eserdir.

62



3.2. “BEN, ANADOLU” OYUNUNDAKiI KUBELE KARAKTERININ
ANALIZI

“KUBELE:
Kiibeleyim ben,
Ana Tanricast Anadolu nun

Ben, Anadolu.” (Dilmen, 2008, s.9)

“Ben, Anadolu” oyununun kurucu unsurlarindandir Kiibele karakteri. Oyunun olmazsa
olmaz karakteri... Kiibele, tiim Anadolu uygarliklarii bir hamur teknesinde
mayalamasi ile oyunda ge¢mektedir. Ancak aslinda Kiibele oyundaki tiim kisilerdir.
Oyundaki biitiin karakterler ¢aglar icinde Kiibele’nin yerini almis yansimalaridir, onun

degisik goriintimleri ya da ¢ocuklaridir.

Kiibele, eski ¢aglardan bu yana Anadolu’nun koklii inaniglarina temel olmustu. Ancak
oyunda, yenik diistiigli, zayifladigi bir donemi ile sahnede belirmistir. Kiillerinden
yeniden dogmadan evvel, i¢cinde bulundugu durumu izah eder seyirciye. Biiylik yikima
sebep olan bir savas sonrasi Hitit devleti yikilmis, Hitit inanisinda bereket ve

dogurganligin sembolii olan Kiibele figiirli de yikim ve savagla beraber zayiflamistir.

Savas sonrasi, Hitit Imparatorlar1 ve devleti giiciinii kaybederken, tanrilar da halkin
goziinden diismiistir. Dilmen’e gore, din ve tanrisallik, ideolojiye ve insanlari
yonetmeye yarayan bir aractir; insanlar1 yonetmek icin bir arada tutmaya yarayan bir
maya, bir hargtir. Kiibele’nin de vazifesi hikadyeler olusturmak, sozli ve yazili
kiiltiirlerin bu hikayelerle ve inaniglarla diisiinsel bakimdan zenginlesip topraga
duygusal ve maddi agilardan baglanmasini saglamak, bdylece Anadolu halklara

bolluk, dolayisiyla Anadolu devletlerine maddi gii¢ kazandirmaktir.

Oyunda, Kiibele, Frigler'i bir araya toplayip bir devlet olusturmanin derdindedir artik.
Ancak, Frigler, daginik bir topluluktur ve bir hiikiimdarlar yoktur. Kiibele, Gordios adli
okiiziiyle kagni siiren bir cift¢iyi kendine inandirir. Hikdye bu ya, evlenirler. Frigler

kendi aralarinda bir hiikiimdar segemeyip, “tepenin ardindan ¢ikan ilk kisiyi kral
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sececeklerine” ant igerler. Ardindan, Gordios, Kiibele ile birlikte tepenin iizerinde
goriliniir. Halk krallarim1 cosku ile karsilar. Kral olan Gordios, Kiibele ile birlikte Frig
tilkesini, Gordios un yeni kurulan kenti Gordium(Gordiyon)’dan yonetir. Boylece Ana

Tanriga inanisi, Hititler’in ardindan Frigler’de hiikiim siirmiis olur.

Oyunun hikayeleri ilerledikg¢e, Kiibele’nin hikayesi de gelisir. Yunanlilar’da Artemis’e

doniiserek Ana Tanrica efsanesini siirdiirtir:

“Ben, Kiibele Ana.
Giineyde Tanri¢a Artemis’e doniigmiistim nicedir.

Kiz ¢ocuklara benim adimi veriyorlar.” (Dilmen, 2008, 5.66)

Oyun ilerledik¢e gelisen tarih i¢inde harmanlanir Anadolu. Anadolu’dur Kiibele,
Kiibele, Anadolu. Tanrisalligin kutsalligin1 11. yiizyilda hala goriiyoruz yagamin iginde.

Kiibele, yine kendini hatirlatir izleyicisine:

“Ben Tanrica Kiibele,

On birinci yiizyildan ¢ocugum

Anna Komnena nin taniklik ettigi gibi
yeni bir ¢cagin egigindeyiz.

Yeni bir gii¢, yeni bir titregim.

Ben, Anadolu, uygarliklar annesi.
biraz da ¢ocuklarim degistiriyor beni.
Tiirkge konusur oldu daglarim rmaklarim

bozkirlarimda uzun havalar esiyor.” (Dilmen, 2008, s.79)
Sonra birden Osmanlilardan Sair Nigar’a sahip ¢ikarken buluruz Kiibele’yi:
“Ben, Anadolu...

Soylencelerin annesi

Manisa 'min mor daginda
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tas kesilip aglayan
garip kizim Niyobe yalniz degil.” (Dilmen, 2008, s.150)

Evvelce, Niobe, Tanrica Leto’yu kizdirmistir. Leto da kendi c¢ocuklarina
Niobe’nin 6 kiz 6 oglan ¢ocugunu birer birer 6ldiirtmiistiir. Niobe, bunun iizerine
bu aciya dayanamaz ve Tanrilardan tas kesilmeyi diler. Bu hikayenin yiizyillar
sonrasinda 1918’de I. Diinya Savasi sonunda yetenekli bir sair olan Nigar
azinliklara mensuptur ve bu sebeple aclik ve sikinti c¢ekmekteyken lekeli
hummadan &liir. iste yukarindaki dizeler ile baslaylp asagida devam eden

Kiibele’nin agzindan sdylenen agitin bir kahramani da odur:

“Biitiin koylerde, kasabalarda
aglayan kayalar korosu.
Kimin gazabidir bu

en ¢ok aglamay yakigtirmis anaya.

De kovylii, de kasaball

caglar icinden Anadolu’nun
hi¢ degismeyen yazgist sanki,
etten kemikten yontusu

Anadolu’nun aglayan anast.

Her seferberlik tellali ¢ikanda.
Kafkas’tir, Sina’dwr, Galigya dir.

Yemen oy, Yemen hey!
“Adr Yemendir,

Giilii ¢imendir

Giden gelmiyor

Acep nedendir?”

Seferberlik, bozgun, gog, seferberlik...
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Bu kan degirmeninin suyu nereden gelir?

Anadolu’dan can, Anadolu’dan...” (Dilmen, 2008, ss.150-151)

...der ve Kolejli Halide Edip’e gecerek Osmanlilarin sonuna yaklasir. Halide Edip,
Osmanlilarin sonunu temsil ederken, Anna Komnena da Eski caglilarin sonunu
belirlemistir. Halide Edip’ten sonra Kiibele’yi ve Tanriga figiiriinli gormeyiz. Onun
yerine artik aklin ve akil olanin simgesi ve temsilcisi olarak Prof. Dr. Muhibbe Darga
karakteri s6z sahibi olur. Demokrasinin ortaya ¢ikisi ile birlikte Dilmen, Anadolu’da
tanrisallig oldiirmiistiir. Artik Kiibele tamamen Anadolu’ya daha da ileriye gotiirtirsek,
Anadolu kiltliriine, diisiin hayatina doniismiistiir. Darga karakteri, Hz. Nuh’tan
baslayarak Anadolu kokenli kiiltlir mirasinin izlerini takip eder. Yazar, Darga
araciligiyla, Anadolu’ya antropolojik bir dizinde yaklasir. Hatta yazar, kendine inci
Enginiin tarafindan yoneltilen suclamalart (Dilmen, 2008, ss.373-379) dahi Darga
karakterine savundurur. Darga aklin ve bilimin temsilcisi olarak oyunun son bdliimii

olan Cumbhuriyetliler’de en 6nemli yeri alir.

Kiibele doniisiimiinii en son bir Tiirkmen kiz1 ile tamamlar. Yazar yildizlara s6ylenen
dilekleri bu Tiirkmen koylii kiz1 Sar1 Kiz’a okutur. Onceleri Kiibele’ye adanan dilekler,
oyunun sonunda yine bir kadin figiirii olarak dogaya en yakin goriinen koylii Sar1 Kiz
tarafindan dile gelir. Yazar, kendisinin oyunu bitirebilmesi dilegi ve Sar1 Kiz’1n ona iyi

temennileri ile oyunu bitirir.
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3.3. “BEN, ANADOLU” OYUNUNDAKiI KUBELE KARAKTERi VE
MEDDAHLIK

Meddah hikayelerinin kaynaklar1 c¢esitlidir. Tarih, kahramanlik destanlar1 ve halk
hikayeleri, kaynaklar1 arasinda sayilirlar. “Ben, Anadolu” oyunundaki Kiibele karakteri
de mitolojik bir kahramandir. Meddah hikayelerinin kaynagini diisiiniirsek, Kiibele bu
yoniiyle meddahlik ile konusu bakimindan benzesir. Giingér Dilmen, bir sdyleside,
Tiirk tiyatro geleneginde dram olmadigini, bu nedenle de geleneksel Tiirk tiyatrosunun
XX. Yiizyilda kesintiye ugramasinin dogal oldugunu dile getirir. Dramatik unsurlari
agirliklh olarak kullanan yazar, bir tragedya hayrani olmakla birlikte, oyunlarinda Tiirk
tiyatro kiiltliriiniin ve meddah geleneginin en Onemli Ozelligi olan “mizah” tan
kaginmamigstir. Kiibele karakteri, hikayesini anlatirken, kartal ve 6kiiz gibi hayvanlar
taklit ederek mizah unsurlarini ortaya ¢ikartir. Meddahlikta taklidin ¢ok énemli bir yeri
vardir. Sahnede tek basina, biitiin kisileri canlandirmasinin ayri bir oyunculuk yetenegi

olmasinin yaninda, hikayelerin mizahi yanini da ortaya ¢ikartmstir.

Kiibele karakteri oyunu anlatirken diger oyun kisilerini de (Gordion, Frigya halki)
canlandirir. “Ben, Anadolu” oyunu ve Kiibele karakterinin anlatim bigimi olarak,
tragedyalardaki gibi, sahneye bir¢ok karakter giris ve cikist kullanmak yerine, meddah
hikayelerindeki yalin sahne anlayisini benimser. “Ben, Anadolu” oyununda, oyuncuya,

meddaha ¢ok is diismektedir.

Meddah hikayelerinde evlilik ¢ok 6nemlidir. Kadinin en saygin oldugu es olma durumu,

Kiibele’nin kivrak zekasiyla birlesmis ve oyunda Gordios’u evlenmeye ikna etmistir.
Meddabhlar, hikaye baslangicinda kendilerini tanitirlar. Kiibele kendini tanitir:

“ Kiibele yim ben,

Ana Tanrigcast Anadolu’nun

Ben, Anadolu.” (Dilmen, 2008, s.9)

Meddahligin agiklama bdliimiinde hikaye ve kisiler boliimiinde, hikdye ve kisiler
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tanitilir. Kiibele bu béliimde, kendi bagindan gecenleri anlatir ve ne yapacagini sdyler:

“ Kubaba dediler, Kiibele dediler adima

koca kaya anitlari, yontular: diktiler saygima.
Giines yeleli aslanlar ¢ekerdi arabama.

Son, Hitit Tanrigasiydim.

Ama korkung bir savas yerle bir etti

Hitit devletini, kaldim bir basima

Tapincasiz tapinaksiz bir tanrigayim simdi
kovanim yitirmis art ecesi gibi...

Bir seyler yapmalym. Hititlerin iilkesi bos kalmadi ki...
Baska boylar geliyor, onlara da bir tanriga gerekli.
Hititlerle karistirip, bir giizel yoguracagim onlari.”

(Dilmen, 2008, s.9-10)

Meddahligin senaryo bdliimiinde taklitler yapilirdi. Hikaye, burada anlatilir, mani ve
tekerlemeler sdylenirdi. Kiibele, bu boliimde diger oyun kisilerini ve sahnede olan
hayvanlar1 taklit eder. Tarihte, bu senaryo bdliimiinde ezgi kullanan meddahlar da
bulunmaktadir. Kiibele de bir kismi ezgiyle sdyler. Oyunda Frigyalilar Kiibele’ye sarki

sOyler.

“Kiibele, Ana Tanrica
Bizi a¢ koma
Hem doyur yiiregimizi.”

(Dilmen, 2008, s.14)

Meddahlik, giinliik sade bir dil kullanirlardi. Kiibele de sade ve anlasilir bir dil

kullanmastir.

Meddahlik sanatinda dekor kullanilmaz. Giingér Dilmen’in tiyatro anlayisinda da dekor

sade olmustur. Kiibele’de dekor kullanilmamaktadir.
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Meddah hikayeleri ve bu hikayelerin epizotlar1 ¢ok uzun tutulmaz. Giristeki Kiibele

hikayesinin de uzun olmadigini goriiriiz.

Meddahlikta yabancilagtirma ¢ok dnemlidir. “Ben, Anadolu” oyununda Kiibele’ye bir
tag gelir. Kiibele:

“Ne oluyor! Ah tas atiyorlar! Oyunu begenmedilerse tepkilerini baska big¢imde
gosterseler ya! Taslamak ne oluyor? Ay! Durun!
(Dilmen, 2008, s.14)

Boyle diyerek oyundan, hikayeden seyirciyi ¢ikartmistir.

“Beni taslyorlar sandim, yanilmigim. Kiictik bir sitem sadece”

(Dilmen, 2008, s.15)
Kiibele, seyirciyi boyle diyerek tekrar hikdyenin i¢ine ¢ekmistir. Meddahligin en 6nemli
0gesini, yabancilastirmayi, Kiibele karakteri ile seyirciyi oyunun disina ¢ikartarak sonra

tekrar hikayenin i¢ine alarak kullanmustir.

“Ben Anadolu” oyununda Kiibele karakteri 6zelinde, meddahlik sanati 6zelliklerinin bir

kismiyla ortiistiigii goriilmektedir.
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4. BULGULAR

Meddahlik ile “Ben, Anadolu” oyunu arasinda bi¢im ve lislup benzerlikleri goriiliir.
“Ben, Anadolu” oyununda Kiibele karakterinin oyunun anlaticis1 olmasindan Otiirii

meddahlik sanatinin anlatim sekillerine uydugu gorilmiistir.
Meddahlik, yap1 bakimindan doérde ayrilir. Baslangig, Agiklama, Senaryo, Bitis
boliimlerinin birgok 6zelligini Kiibele karakteriyle anlatim yapisina uygunluk gosterdigi

goriilmektedir.

Meddahlarin hikaye i¢inde ezgiyle soyledikleri boliimlerin bulunmasi ile Kiibele’de

ezgiyle sdylenen yerler bulunmasi, paralellik gostermektedir.

Meddahliktaki yabancilagtirma 6gesinin, Kiibele’de de kullanildig1 goriilmiistiir.

Meddahlarin anlatici, hikdye boyunca bircok kisiyi canlandirmak durumunda kalir.

Kiibele, Frig halkindan kisileri canlandirirken, meddahlik 6zelligiyle benzestigi goriiliir.
Meddahlar, hayvan seslerini ve dogada olan sesleri ¢ikartarak hikayelerinde kullanirlar.

Anlatic1 Kiibele, kartal sesi ¢ikarir, kagn1 sesi, okiiz gibi sesleri ¢ikartmasiyla meddahlik

sanatinin 6nemli bir 6zelligi ile benzemektedir.
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5. TARTISMA VE SONUC

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda meddahlik sozlii bir kiiltiir mirasi olarak giiniimiize kadar
gelmigtir. Meddahlik anlati boliimleriyle, aralarindaki soylesmeli, taklitli, kisilestirmeli
kisimlar yerlestirildiginde dramatik tiirden sayilir. Bu dramatik tiiriin nereden ¢iktigi,

tarihsel siireci ve degisimleri bu ¢alismada incelenmistir.

Tiirk tiyatrosunun en 6nemli yazarlarindan Giingdr Dilmen, oyun konularini cogunlukla
mitoloji ve tarihten alir. “BEN, ANADOLU” oyunu da kadin goziiyle anlatilmis
Anadolu tarihidir. “Ben, Anadolu” oyunu bir¢ok dile ¢evrilmis, yabanci tiyatro gruplari

tarafindan sahneye konulmustur. Oyun Tiirkiye ve diinyada bir¢ok kez sahnelenmistir.

“Ben, Anadolu” oyununda, Kiibele karakteri lizerinde inceleme yapilmis ve bir dnceki
boliimdeki bulgulara ulasilmistir. Cikarilan bu bulgular 15181nda, meddahlik sanatinin
baz1 6zelliklerinin Kiibele karakterinin oyun yapist ile benzestigi goriilmektedir. Bu
benzesen noktalar1 sayesinde, geleneksel Tiirk tiyatrosu, meddahlik sanatiyla giiniimiiz

oyunlarina koprii kurulmaya ¢aligilmgtir.

Geleneksel Tirk meddahlik gelenegimiz, tek “dramatik” gelenegimizdir. Bu
gelenegimiz kesintiye ugramistir. Sadece bayram ve siinnetlerde gosterimler disina
cikamamis bu geleneksel sézlii mirasimizin son birka¢ temsilcisi diginda geligimi
durmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu meddah, oncelikle bir sanat alanidir. Cagdas Tiirk
tiyatrosunun temellerini olusturan Onemli yap1 taslarindandir. Cagdas tiyatroda
geleneksel tiyatronun 6zelliklerinden yararlanarak ve bu tiyatro tiirlinii giiniimiiz konu

ve tipleriyle yenilenerek yasatilmasi gerekmektedir. Bu tezin yapilma amaci da budur.
Klasik meddah gosterimleri de yapilmali, hatta 6zel gosterimlerle gilinlimiiz izleyicisi ile

bulusturulmahidir. Maalesef gilinlimiiz tiyatrosunda, bu gelenege gerekli ilgi

gosterilmemektedir.
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EKLER

Sekil 1: Prof. Dr. Nurhan Tekerek, ilk Tiirk kadin meddah.
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Sekil 2: Prof. Dr. Nurhan Tekerek.
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Sekil 3: Prof. Dr. Nurhan Tekerek’in gosteri afisi.
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Sekil 4: “Ben, Anadolu”, Yonetmen: Engin Alkan, Kiibele: Hiimeyra

(http://www.sehirtiyatrolari.com/oyunlar/ben-anadolu.htm)
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Sekil 5: Giingér Dilmen’in oyunu “Ben, Anadolu” hakkinda ¢ikan olumsuz bir yazi
(Dilmen, 2008)
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Sekil 6: “Ben, Anadolu” hakkinda, Inci Enginiin, Tiirk Dili Aylik Dergisi, Cilt: LIl

Say1:422. Subat, 1987. Giingor Dilmen’in oyunu -heniiz yayimlanmamisken- ¢tkan
olumsuz bir yazi (Dilmen, 2008)
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Sekil 7: “Ben, Anadolu” Rusya gésterimi brogiirii (Dilmen, 2008)
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