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1. GIRIS

Ikinci Diinya Savasi bir¢ok trajedi, bircok vahset, bircok kétiiliik barindirdi. Yasanan
hersey o kadar gercek ve o kadar katiydi ki ikinci diinya savasinin bu gercek ve kati

diinyasindan ¢ikmak i¢in birgeye ihtiyag vardi. Absiird e.

Calismamim ilk boliimiinde; Varoluscu Felsefeyi, Absiird’ii doguran Ikinci Diinya
Savasi’ni ele alarak sonra Absiird Tiyatro’yu, Ozelliklerini ve Absiird’iin 6ne ¢ikan
yazarlar1 olan Beckett ve Ionesco’yu inceleyerek, Edwad Albee ve Hayvanat Bahgesi
Masali oyunun incelemesini yaparak Jerry karakterini Anti-Kahraman ornekler icinde

incelemeye ¢alistim.



2. VAROLUSCULUK

Varolusguluk felsefesi Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Varolusguluk Kierkegaard, Jean Paul

Sartre, Jaspers, Marcel gibi linlii filozoflarin sekillendirdigi felsefi akimdir.

Insanin varligmin 6ziinden 6nce gelmesi varolusgulugun temel ilkesidir. Once insan
vardir ve bu insan daha sonra davraniglariyla kendini tekrar yaratir. Herkesin farkli bir
deneyimi, kendi sorumluluklar1 ve 6zgiirliikleri vardir. Varolusculugun bir diger ad1 da
egzistansiyalizmdir. Insan, diinyay: bir tiirlii anlayamaz ve bu durumun insanda yarattig
bezginlik yasami tatsiz ve sagma bir hale getirir. Ciinkii insanin varolusuyla nesnelerin
varlik tiirli arasinda bir karsitlik vardir ve bilingli ve irade sahibi olan insan bilingsiz ve
iradesiz nesnelerin diinyasina firlatilmistir. Varolusculuk bu goriisle hareket eder.
Kisinin varligim1 nesnel kosullardan oncesine bor¢lu oldugunu ve daha sonra kendi
Ozglir iradesiyle yaptig1 se¢imlerle kendisini gelistirdigini sdyleyen akimdir. Burada
nesne ve nesnellik kavramlarinin tarthgesine bakmakta yarar vardir. Bu kavramlardan
nesne bugiin biiylik bir metafizik anlam tagimaktadir ve nesnel ve nesnellik kavrami da
bu sozciikten tliremektedir. Nesne sozcliglinlin belirli bir iki anlamliligi vardir.
Bunlardan birincisi; ger¢ekten var olan, dogal, fiziksel anlamda “’sey’’; Ikincisi,
bilimsel bilgilerin konusu olan, *’sana, bana’’ gore degil de herkes i¢in gegerli nitelikleri
saptanabilen nesne... Bu iki anlamlilikta 16.y.y’da Avrupa’daki bilim ve felsefedeki
geligsmelere baglidir... Nesne tanimini yaptiktan sonra kisiyi anlamamiz gerekir. Ancak
kisinin ne oldugunu anlamak i¢in doga ve toplum ile olan iliskisini anlamak gerekir.
Kisinin, doga ile olan iligkisi basittir. Kisi once dogada ciplakti. Bir hayvandi. Daha
dogrusu kisi ¢iplak bir hayvandi. Daha sonra siirii asamasi1 geldi. Toplumsalliga sigradi
ve siiriilesme geldi. Ardindan yardimlagsma, 6grenme, fedakarlik, kitlelesme gibi
ozellikleri kazandi hatta gelistirdi ama genlerindeki bir 6zellik hi¢ degismedi: Bencillik.
Hayatin1 belirleyen icgiidiiler ve Ogrenme istegiydi. Bu istekte 0grenme sistemine
bagliydi. Kisinin toplumla olan iliskisi ise daha karmagikti. Doganin motor giicii iiretim
sistemleriydi. Bu iiretim sistemleri sikiginca bir agsama atlamasi gerekiyordu. Hatta bu
bir zorunluluktu. Siirtiden topluma ge¢gme zorunlulugu. Kisinin beyni vardi. Dolayisiyla
doga ve toplumun en gii¢lii varligr kisiydi. Ve toplumsallik ilk baslarda baskindi. Yani
kisi dogadan gelen sonra zorunlu bir bi¢imde toplumsallasan gelenek gorenek temelinde

genetik 6zellikleri olan insandir. Ancak varolusculuk topluma bir kars1 c¢ikistir. insani
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biitiin se¢islerinde 6zgiir tutar. Varolusguluk, insan varolusunun bireysel oldugunu ileri
stirer. Bu ylizden, t6z, 6z gibi kavramlara karst ¢ikar. Daha dogrusu 6ziin varolustan
once geldigi fikrine karsi ¢ikmaktadir. Cilinkii her insanin deneyimi farkli oldugu gibi,
Oziinli de kendisi belirleyerek kendi varolusunu tamamlar. Varolusguluk, kisilerin irade
Ozgirliigiine sahip oldugunu ve oldugundan farkli biri olabilecegini dile getirir. Tipki
Albert Camus’nun Yabanci romanindaki, kendi 6ziinii olusturan bir birey ve toplumun
istedigi gibi olmayan ve bu ylizden toplum disina itilen yabanci gibi... Felsefenin
nesnelligi aramak yerine, yabancilasan bireyin neden yabancilastigini, higlik
duygusunu, korkuyu ele alip 6znellige yonelmesi gerektigini savunan varolusculuk,
hakikatin 6znel oldugunu sOylemektedir. Varolusculukta evrene de anlami veren
insandr, ¢iinkii evrenin dziinde bir anlam yoktur. Insanin anlam verdigi evrende genel
gecer ahlak kurallar1 da yoktur ve ahlaki ilkeler de insan tarafindan yaratilmaktadir.
Omegin evlilik ve tekeslilik kavramlar1 devletlerle ortaya ¢ikmis kavramlardir ve bu
kavramlara uymadan yasayan insanlar genel ahlaki ilkelere uymadiklart igin
yadirganirlar toplum tarafindan. Bir varolus¢u olarak 6zgiirliige inanan ve 6zgiirliigii
tercih eden Jean Paul Sartre ve yol arkadasi Simone de Beauvoir, evlenmeden
hayatlarimi siirdiirmiislerdir ve ikisinin de hayatinda baskalari olmustur. Kendi ahlaki
ilkelerini  kendileri olusturmuslar ve saygiyl, sevgiyi kaybetmeden birlikte
yasamislardir. Varoluscgulara gore 6zglirliigiin temeli se¢gme hakkidir. Birey 6zgiirdiir ve
secme hakki vardir. Kendi hayatin1 yasarken ve devam ettirirken kendi tiim se¢imlerine
kendi karar vermelidir. Bu yiizden de birey varoluscu felsefede 6nemli bir yer tutar.
Varolusgular on dokuzuncu ylizyila kadar siliregelen sistemci, kavramsal felsefe
anlayisina ve evreni nesnel boyutta algilama bi¢imine karsidirlar. Varolusculara gore
insan ozgiirdiir. Bu se¢gme ozgiirliigiidiir. Insan kendi varolusunu gerceklestirirken
Ozglirdiir. Ama ayn1 zamanda kendi se¢imlerinden, eylemlerinden var olma tarzindan da
sorumludur. Varoluscular i¢in birey onemlidir. Bireyin 6zgiirliiglinii ve seg¢imlerini
ortaya koyarken, anlatim bi¢imi olarak da kurduklari iletisimin 6zgiir olmasi1 gerektigini
savunurlar. Bireyi geleneksel felsefenin anlatim sekliyle agiklamak yerine bireyi
kendilerine gore anlatmiglardir. Bireyin 6zgiirce varolusunu anlatabilmek i¢in edebiyati

ve tiyatroyu se¢mislerdir. (Yildiz 2009, ss. 2-3)

Varolusculugu bir felsefecinin viicudunda aramak istersek buna en uygun Ornek
kesinlikle Martin Heidegger olur. Almanya'nin varos semtlerinden biri sayilan

Mebkirch’te 1889°da dogan Heidegger bir figicinin ogluydu.
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Ailesi Katolik kilisesine bagl dindar bir aileydi. Cocuklugu ve gengligi Cizvit miiritligi
ve Aristo okumakla gecti. Freiburg {iniversitesinde teoloji ve felsefe okumaya
basladiginda hala inangli bir Cizvit’ti. 1911 yilima kadar bu boyle slirmiistii ta ki
Heidegger teoloji 6grenimini bir kenara birakip rahip olmaktan vazgecene kadar.
Katolik felsefesine olan olaganiistii ilgisi onun Cizvitlerle arasindaki son bagi da

kopartmis oldu.

Neo-Skolastisizm ve Neo-Kantgilik'tan ¢ok etkilenen Heidegger, "Ruhbilimcilikte
Hiikmiin Doktrini" adli teziyle felsefe doktorasini almis ve yeni bir hayata baglamist1.
Inangli bir Cizvit olarak ¢iktig1 yola, inangli bir Katolik olarak devam edecekti.
Evlenecegi kadmi da bu siralarda tanimisti. Kadinin adi Elfiride Petri idi ve aym

tiniversitede siyasi iktisat okuyordu.

Iki asigm arasina birinci diinya savasi girmis ve Heidegger askere alinmisti. Askerde
once posta merkezinde daha sonra ise meteoroloji biriminde gorev yapacakti. Savas
bittiginde ilk isi Elfirede ile evlenmek olacakti. Once kendi inancinin geregini yerine
getirerek Katolik nikah1 kiymis daha sonra ise esinin inanci geregi Protestan nikahi

kiymust1. Iki nikah arasinda sadece 1 hafta vard.

Heidegger okudukca degisen degistikge okuyan bir felsefeciydi. Kati, kohne kurallar
yoktu. Oyle ki 1919 yilinda Katolik inancindan vazge¢cme yolunu se¢misti. Ruhbilimci
Karl Jaspers ile de tanigmasi tam da bu doneme denk geliyordu. Yolunu degistirdigi
donem ayni zamanda parasiz kaldig1 doneme de denk gelmisti. Esinin ailesinin maddi
durumu iyi olmasma ragmen o yardimi kabul etmemis ve bu doénemi Edmund

Husserl in 6zel asistani olarak geg¢irmisti.

1922 yilinda Aristo ile ilgili bir kitap yazmay1 planliyordu. Hatta girigini yazmist1 bile.
Paul Nartop bu kisa girisi okudugunda Heidegger'in sans1 donmiistii ¢linkii Marburg
Uliniversitesi’nde akademisyen olmustu. 1924 yilma kadar gayet tekdiize bir hayat
yasayan Heidegger ailesini bu yilda bir siirpriz bekliyordu. Cilinkii daha sonra ¢ok {inlii
bir siyaset kuramcisi olacak Hannah Arendt Marburg Universitesi’ne yardimeci
akademisyen olarak gelmisti. Heidegger'in altinda siirdiirecegi yardimci akademisyenlik

gorevi bir miiddet sonra yasak asgka evirilecek ve bu yasak agk tam 5 yil siirecekti.



Arendt’e asikti, ama karisin1 da ¢ok seviyordu. Tercihini karisindan yana kullanacak
veArendt’i yanindan yollayacakti. Kitaplar1 yavas yavas ortaya cikiyordu. ilk {inlii olan
kitab1 Varlik ve Zaman’d1.

Kitap ¢ok hizli yazilmis ve ikinci bolimi bitirilemeden basilmasina ragmen biiyiik

yanki uyandirmis ve felsefeciler arasinda tartisma konusu olmustu.

1928 yilinda ustast Husserl’in yerine felsefe kiirsiisiine atandiginda heniiz daha 39
yasindaydi. 1 yil sonrada en {inlii kitabin1 varoluggulugun en bilinen kitaplarindan birini
kant ve metafizik problemi adli kitabin1 yazdi. Bu donemde her seyin tersine donecegi
bir siire¢ basladi. Naziler ile yakinlasmak zorunda kaldi. Once Nazi partisine iiye oldu
daha sonra ise Hitler’in istegiyle partililere dersler vermek zorunda kaldi. Bu donemde
en eski arkadaslarindan olan Karl Jaspers ile de arasi bozuldu. Ciinkii Jaspers bir anti
Nazi’ydi. Artik Naziler’in baskisina daha fazla dayanamamis ve 23 Nisan 1934 yilinda

istifa etmisti.

Kendini toparlamak i¢in Roma’ya gitmis ve orada dersler vermeye baslamisti. En {inlii
dersi olan sanat eserlerinin kokeni adli dersini yine Roma’da verdi. Dersleri bir miiddet
sonra gii¢ doktrinini konu alacak ve bu derslerden birinde Nazizm’i elestirecekti. Dersi
takip edenler arasinda gestapo iiyeleri de vardi ve 1944 yilinin kasim ayinda hesap

vermek tizere Volkssturm’a ¢agrildu.

Savas bittiginde Naziler’den arindirma komisyonuna hesap verecek ve yakin dostu olan
Karl Jaspers’in Yahudi karsitidir ifadesi nedeniyle egitim lisansi elinden alinacak ve

emekli edilecekti.

Daha sonra ¢esitli kereler affedilecek cesitli kereler yine yasaklanacakti. Ondan nefret
edenler hizla ondan hoslanmaya ondan hoslananlar ise hizla ona baglanmaya baglamisti.
Bunda Nazi doneminde iki Yahudi bilim adamina risk alarak referans mektubu

yazmasinin da pay1 vardi.

Heidegger 1976 yilinda varolusculugun her asamasini yasayarak Omriiniin biiylik

kisminin gegtigi Freiburg’da 6liiyordu.



Varlikk ve Zaman’in etki alaninda kalan felsefecilerden bazilari, Jacques Derrida,
Emmanuel Levinas, Giorgio Agamben, Hans-Georg Gadamer, Paul Ricoeur, Jean Paul

Sartre, Michel Foucault, Jean-Luc Nancy, Philippe Lacoue idi.



3. IKINCi DUNYA SAVASI VE ABSURD TiYATRO

3.1 SAVASIN SEBEPLERI VE GELIiSiMi

Ikinci Diinya Savasi, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra diinyanin gordiigii en biiyiik
felaketlerden biriydi. Etki alan1 ¢ok daha genis, ¢ok daha yikici bir savast1. Olen sivil
sayis1 Birinci Diinya Savasi’na gore ¢ok daha fazla oldu. Ciinkii ¢ok daha geliskin bir
savas teknolojisi kullamlmusti. Ikinci Diinya Savasi’mi daha net anlayabilmek icin
Milletler Meclisi’nin agilma gerekgesine bakmak gerekir. Birinci Diinya Savasi
beraberinde onlarca yikimi, sikintiyl, achigi, yoklugu getirmisti. Bu yikim insanlarin
mevcut siyasi kuruluslara giivenini yok etmisti. Artik insanlar yeni arayiglar igine
girmislerdi ve bu arayislar totaliter hiikiimetlerin is basina gelmelerine neden olmustu.
Bu hiikiimetlerle beraber emperyalist anlayis diinyanin dort bir yanina yayilmisti.
Akdeniz’den Afrika’ya, Afrika’dan Avrupa’ya, Avrupa’dan Asya’ya olan bu yayilma
hareketi birgok bunalimi da beraberinde getirmisti. Iste Milletler Cemiyeti de bu
saldirilar1 6nlemek ve barist korumak i¢in meydana getirilmisti; lakin Japonya,
Mangurya saldirisinda yenik diisiince, Ikinci Diinya Savasi’nin tohumlar1 da atilmis

oldu.

Almanya ile yapilan Versailles, Avusturya ile yapilan Saint-Germainen-Laye,
Bulgaristan ile yapilan Trianon, Tiirkiye ile yapilan ve daha sonra da Lozan
Antlagsmast’nin izledigi, Sevr antlagmalarinda anayasasi belirlenmis olan Milletler
Cemiyeti kuruldu. Orijinal iiyeleri zaferi kazanmis devletler olan ve iglerinde Almanya
ile onun miittefikleri de bulunmak {izere baska devletlere de {iye olmak hakki tanina
Milletler Cemiyeti, milletlerarasi miinasebetleri diizenleyecek, bir devletin baska bir
devletle, ya da barig antlasmas1 imzalamis devletlerden herhangi birinin 6tekine saldirisi
halinde baris1 korumak iizere ortak bir cephe halinde biitiin liye devletleri seferber

edecekti (Milliyet Yaymnlar1 1974, ss. 11-12).

Fakat ne bu antlagmalar ne de Milletler Cemiyeti’nin maddeleri pek ise yaramadi. Bu
sefer de savastan galip ayrilan {iilkeler birbirlerine diistiiler. Parker bu biiylik yikimi

getiren savasi sOyle agiklamaktadir (Parker 2009, s. 9):



Ikinci Diinya Savagi’'ni iki ayri savas olusturuyordu: Avrupa Savasi ve Uzakdogu
Savasi. 1941°den sonra Birlesik Devletler ve Birlesik Krallik iki savasta da yer
alirken, diismanlart ayri savaglar: siirdiirdii ve Sovyetler Birligi, son giinlere kadar,
sadece Avrupa’da savasti. Bu iki savag bir yandan Almanya ve Japonya
yéneticilerinin faaliyetleri arasindaki uyusmazliktan, diger yandan Ingiltere, Fransa
ve Amerika Birlesik Devletleri’nin yonetimleriyle siyasal agidan etkili kesimlerinin
kabul edilebilir olarak diisiindiikleri arasindaki ihtilaftan kaynakland:. Ingiltere ve
Fransa tarafindan cesaretlendirilen Polonya hiikiimeti 1939°da bagimsizlig
kaybetme riskinden ¢ok savast tercih etti; 1940°ta Mussolini zaferin ¢antada keklik
oldugu inanciyla, Italya’yi isteyerek Avrupa savasina soktu. Savasan, ya da
tizerlerinde savagsilan diger iilkelerin baska sansi yoktu.

3.2 MANCURYA OLAYI

1921-1922 Washington Konferansi’na kadar Japonya, Cin’in toprak biitiinliigiinii
tanimiyordu. Bu yilizden Cin’in diger iilkelerle ticaret iliskilerinin 6niinde bir engeldi.
Ancak Washington Konferansi’yla birlikte Japonya, Cin’i tanidi ve ticaret iligkisini
devam ettirmesini saglayacak agik kapi ilkesini onayladi. Fakat Japonya icinde bir siire
sonra Cin’e ait olan Mangurya’ya goz dikmisti. Clinkii buranin ekonomik potansiyeli
her iilke gibi Japonya’nin da dikkatini ¢ekmisti ve sonunda Japonya, Mangurya’y1 isgal
etti. Milletler Cemiyeti bu durum karsisinda bir yaptinm uygulayamadi ve Japonya
Milletler Cemiyeti’nden c¢ekildi. Bu durum yeni bir diinya savasinin ilk tohumuydu

(Milliyet Yaymlar1 1974, ss. 11-12).

Milletler Cemiyeti; biri 30 Eyliil 1931, oteki de 23 Ekim 1931 giinlerinde olmak
tizere aldig1 kararlarda Japonya'yi askeri harekata son vererek (in ile dogrudan
dogruya miizakereye girismeye zorladi ve durumu yerinde inceleyerek bir
antlagmaya varimast konusunda taraflara yardim i¢in bir komisyon meydana
getirdi. Sonug¢ olarak da Japonya’min vasiligi altinda bagimsiz bir Manchukuo
devleti kuruldu. 27 Mart 1933 te Japonya Milletler Cemiyeti’'nden ayrild:.

Kisaca birinci ya da ikincisi olsun her iki savasin nedeni de devletlerarasi ¢ikar
catigmalaridir. Sanayinin iyice gelismesi ham madde ihtiyacini iyiden iyiye arttirmis ve
bu ham madde kaynaklarimin paylagilmasi konusu Avrupa basta olmak iizere tiim

diinyay1 savaglara stiriiklemistir.



3.3 IKINCI DUNYA SAVASI BILANCOSU

Ikinci diinya savasi birgok erkegin, kadmnin, ¢ocugun hayatin1 degistirmisti. Bireyler
tizerinde kurtulamayacaklar1 travmalar yaratan bu savas ve bu savasin getirdigi kayiplar
biitiin ulusal etnik ya da sosyal gruplari etkilemisti. Biitlin diinya ekonomisi biiyiik bir
buhrana siiriiklenmisti. Ozellikle Avrupa da etkisini gdsteren bu buhran iilkeleri
fakirlestirmis insanlar1 yasam miicadelesinin ig¢ine sokmustu. Savagin etkilerinin
hissedilmedigi hicbir iilke kalmamisti. Savasa katilmayan iilkeler bile bu savasin
etkilerini yasamisti. Kisaca Avrupa dagilmisti. Fakat iki yeni siiper glic olusmustur.
HitlerAlmanya’s1 ve Mussolini Italya’s1 bitmis yerine Sovyetler Birligi ve Amerika
Birlesik Devletleri gelmisti. Boylece diinyada uzun siire egemen olacak iki kutupluluk

olusmus oldu.

Insan 1rkinim Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinden kurtulamadig: sdylenebilir. Dehset ve
tahribati acisindan daha onceki ¢atismalarin hepsini geride birakmisti. Bu savasta daha
once goriilmedik kaynaklar ve gii¢ler kullanilmisti. Muazzam katliamlar ve fiziki tahrip
savas maliyetinin ¢ok kiiciik bir kismindan ibaretti. Bununla birlikte uygarhigin ve

insanligin kars1 karsiya kaldig1 kesinlikle en biiytik tehdidi ortadan kaldirmagti.

Savagin ruhlarda yarattigi tahribata iliskin hikdyenin ortaya ¢ikmasi i¢in yillarin
gecmesi gerekecekti ama -bunun ve neyin yenilmis oldugunun- canl bir isareti miittefik
ordular1 Almanya ve Orta Avrupa’ya ilerledikce ortaya ¢ikmaya basladi. Sadist bir
zalimligin ve duygusuz bir ihmalin yarattig1 ve o giine kadar hicbir insanin hayal bile
edemedigi kadar korkun¢ kamplar ele ge¢irildi. Buralarda ki esirler yillarca iskence,
aclik ve ezici ¢alismaya maruz kalmiglardi. Bunlar bazen Nazilerin politik karsitlari
bazen rehine veya kole is¢i olduklari, bazen de sadece savas esiri olduklar1 i¢in bu
muameleye tabi tutulmustu. Fakat en kotiisii bu degildi. Felakete ugrayanlarin ¢ogu
insanlik dist muameleye ve oliime sadece irklarindan dolayr mahkim edilmis olan
Yahudilerdi. Naziler genetik olarak istenmeyenleri yeryiiziinden silmek igin 6zel bir
caba gostermisti. Konu Yahudiler olunca, rahat bir sekilde Yahudi sorununa bir Nihai
¢coziimden sz edebilmislerdi. Yaptiklarina hakli olarak “Holokost™ ad1 verilmisti. Tam
rakamlar hicbir zaman hassas bigimde bilinmeyebilir ama bes, belki de alti milyon
Yahudi gaz odalarinda ya da 6liim kamplarinda aglik ve yorgunluktan tlikenerek

oldiikleri fabrika veya tasocaklarinda veya 6liim miifrezeleri tarafindan ¢evrilip kursuna



dizildikleri tarlalarda yok edildi. Bunu yapan sistemi yikmak biiyiik ve asil bir basari,
uygarlik ve namus igin bir zaferdi. ironik olan, miittefiklerin higbirisinin bilingli olarak
bu kadar ahlakli bir amag¢ i¢in savasa gitmemis olmalariydi. Miicadelenin basindan
sonuna kadar yegane ideolojik savas¢i Hitler olmustu ve pesinde kostugu hedefler
ahlaki olarak tiksindiriciydi.

Ikinci Diinya Savasi’nda bir¢ok insan yerinden yurdundan gd¢miis, bilmedigi topraklara
gitmek zorunda kalmist1. Ingilizce daha agirlikli konusuldugundan, ingilizce konusanlar

bu go¢ sirasinda daha az sikint1 ¢ekmisti(Parker 2009, s.8).

Savasan ya da diisman isgaline ugrayan iilke halklarinin yasadiklar: deneyim,
savasin toplumsal etkilerine iligkin genellemeleri imkansiz hale getiren istiladan
kagabilmis halklarin deneyimlerinden farkhdir; ozellikle, Ingilizce konusan
toplumlar, kita Avrupa’sinda ve Dogu Asya’da katlanilan stkintilar: yasamadilar.

Tiim bu gogler Ikinci Diinya Savasinda biiyiik sivil kayiplara yol agmustir (Milliyet
Yayinlar1 1974, s. 306).

Sivil kayiplar, asker kayiplarindan daha az bir kesinlikle tespit edilmistir. Bunun
sebebi de, biiyiik niifus topluluklarimin istila kuvvetleri gelmeden gé¢meleri, baslica
endiistri merkezlerine yapilan stirekli hava saldirilar: ve sivil hallkin Almanya, ya da
Rusya’daki ¢calisma kamplarina gonderilmeleridir.

10



4. ABSURD TiYATRO

Varolusgularin segtikleri bu tiyatro bigimi, sagmay1 konu edinmistir. Ancak klasik oyun
yapisini bozmamistir. Bu sagma tiyatroyu ele almadan 6nce varolusgularin konu olarak
sectikleri sagma kavramini ele almak gerekir. Sagma kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na
(TDK) gore “akla uygun olmayan, yersiz bulunan, pestenkerani, bos ve anlamsiz olan
her seyi kapsar.”Camus, bu sozciigii biraz farkli bir anlamda, her seyin akla mantiga
aykirihi@ini, sagmaligini, tutarsizligini anlamis kisi ya da us anlaminda kullanmistir
(Sener 1998, s.300). Absiird Tiyatro Onceleri kapali kapilar ardinda kalmistir. Tipki
Islamiyet’in ilk ii¢ yildaki gizli orgiitlenmesi gibi ve daha sonradan aniden yayilmasi
gibi gelistigini sOyleyebiliriz. Ciinkli Absiird Tiyatro kisa siirede sesini genis bir kitleye
duyurabilmistir. Ancak seyircinin bu duruma alismasi kolay olmamistir. Belki de
diinyanin en zor olgusu, aliskanliklar1 degistirmek ve tabular1 ytkmaktir. Iste geleneksel
tiyatro seyircisi de, 20. yy’in ikinci yarisinda karsilastiklar1 yeni tiyatro akimina
baslangicta alismakta giicliik ¢ekmisti. Ciinkii geleneksel tiyatro seyircisi Absiird
Tiyatroyu mantiksiz bulmustu. O giine kadar seyretmis olduklar: tiyatro oyunlarindan
cok farkli bir boyutla kars1 karsiya kalmislardi. Fakat kisa bir siire sonra bu yeni akim,
bu aliskanliklar1 degistirmeye basladi. Seyirci mantiksiz oldugunu sdyliiyor, lakin kendi
icinde bir mantifi bulundugunu da kabul etmeye bashyordu. Ve Absiird Tiyatro,
dogdugu topraklar olan Fransa’dan ¢ok kisa siirede bircok Avrupa lilkesine yayilarak,

tiyatro yazininda dnemli bir konuma sahip oldu.

Absiird Tiyatro, insan yasamindaki her seyin, biitlin ictepilerin, biitiin davranislarin
anlamsiz oldugunu soyler. Kisaca vurguladigi nokta, hayatin anlamsizligidir. Absiird
Tiyatronun kendine has bir diinyaya sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Acaroglu’nun
tanimiyla, “Absiird Tiyatro, kendi yazarlari, izleyicileri, salonlar1 ve hatta mitolojileri

olan bir tiyatro tiiridiir” (Acaroglu2003, s. 15).

Absiird tiyatronun hayati bu kadar anlamsiz gérmesinin nedeni 2.Diinya Savasi’ni
yasayan insanin i¢ine diistigii trajedidir. Bu trajedi insanin i¢inde bulundugu durumdan,
sagmaliklardan, yalnizlagsmasindan, iletisim kuramamasindan, siirekli beklemesinden
fakat hicbir eyleme gegememesinden dogmustur. Her savas gibi bu vahsi savas da

bir¢ok,hatta milyonlarca insanin 6liimii ile sonu¢lanmistir. Savas kavraminin yaninda
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20. yy’de iyice belirginlesen endiistri devrimlerinin de bu tiyatro bigimi {izerinde etkisi
olmustur. Stalin, Franco, Mussolini ile Sovyetler Birligi’ne, Ispanya’ya, italya’ya
yerlesen totaliter rejimlerin ardindan Nazi Almanya’si ve Japonya’nin tiim direnisini
kosulsuz olarak bitiren Hirosima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalari, diinyanin
polarize olmasi, iki kutba ayrilmasi, yani kisaca tiim diinyada yasanan bu olumsuzluklar

Avrupa’da bu yeni tiyatroyu dogurmustur.

Aradan yillar gegmis, bu biiyiik diinya savasinin iki biiyiik cephesi, Amerika ve Japonya
miittefik olmus, ancak insanlar arasindaki iletisimsizlik devam etmisti. Cilinkii Soguk
Savag baslamisti. Diinya artik iki kutuptu. Neredeyse biitiin Avrupa toplumlarinin tim
ahlaki, politik ve siyasi yapis1 ¢okmiistii. Oyle korkung bir savast: ki, etkileri giiniimiize
kadar ulasti. Bu savasin izleri o kadar kalici olmustu ki, insanlar ¢cok zor sartlar altinda
yasiyor, bazen yiyecek ekmek dahi bulamiyorlardi. Isin maddi boyutunun yaninda,
ruhsal ¢okiintiiler de baslamisti. Insanlar birbirlerine yabancilasmis, hicbir sey
hissetmemeye, birbirleriyle konusmamaya baslamislardi. Artik binalar hizla yiikseliyor,
hizla yiikselmis duvarlarin arasinda da yiiriiyen duvarlar olusuyordu. Insanlar sikismaya
ve birbirlerine yabancilasmaya basliyordu. Bu noktada absiird tiyatroyu doguran

yabancilagsma kavramini1 agmakta fayda var:

Yabancilasma, bir benlik yitimi olarak adlandirilabilecek bir kavramdir. Ilhan
makalesinde yabancilasmay1, “Insanin varolusunu anlamlandirmak icin hem kendisine
hem de dogaya yonelmesi sonucunda ortaya ¢ikmis ve insanin ya farkindaligini artirmis
ya da biisbiitiin kendisine ve ¢evresine karst mesafeli konuma getirmis bir olgu” olarak
tanmimlar (ilhan 2012, s.1).Yabancilasma kavram ilk olarak teolojide karsimiza ¢ikar.
Insan kendisi disina cikarak baska bir varlig: kabul eder ve ona tapinir veya kendinden
uzaklagmig, 6ziinden ¢ikmis bu insan daha sonra kendisini daha yiice bir varlikla
tanimlamaya c¢alisir. Kendinden koparak O’na, Tanri’ya ulasmak veya Tanri ile
kendisini agiklamak olarak ifade edebiliriz. Yabancilasma kavrami, sonralari bir¢ok
filozofun iizerinde yorum yaptig1, agiklamaya calistig1 bir konuma gelir ve nedenleri
lizerinde tartigmalarin yuriitiildiigli bir olguya doniislir. Bu olguyu kavramlastiran ve
“idealize” eden ilk kisi, iinlii filozof Hegel’dir. Hegel, Tanri, kendi dis1 varlik yerine
dogay1 koyar. Ona gore kisi kendi giiciinii/6ziinli dogaya aktararak kendinden uzaklasir
ve boylece kendisine yabancilasir. Fakat 6te yandan kisi kendisini “tanidigi ve bildigi”

i¢in kendisini bulabilir ve bu yabancilasmadan kurtulabilir (Kiziltan 1986, ss. 18-19).
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Yabancilagsma kavramini din ile agiklayan diisiiniir ise Feurbach’tir. Feurbach’a gore
insan, yaraticisi, Tanr1 karsisinda nesnelesir/seylesir (Ozbudun ve dig. 2008, s. 20).
Geldigi nokta, aslinda Tanri’nin “meta” olmasi, yani yaraticinin aslinda insan tarafindan

yaratilan oldugudur.

Burjuva Devrimi ve akabinde gelen ulus-devlet anlayisi, sermaye birikimi i¢in dogan
yaris sonucunda sanayi devrimi meydana gelmistir. Bu devrim siiresi boyunca artan
sanayilesmeyle birlikte insan yeni bir doneme girer. Madde/meta, insan hayatinin
hemen hemen her alanina girerek onu 6ziline, kendisine yabancilastirmaya caligir. Bu
baglamda yabancilasma kavrami yeni bir tanima kavusur. Bu tanimi olusturan,
yabancilasma kavramini sosyoekonomik ve politik agidan ele alip yeni bir boyut
kazandiran diisliniir Karl Marx’tir. Kavram, ilk olarak Karl Marx’in 1844 Elyazmalari

kitabinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Yabancilasma kavrami, Marx’in teorisinin 6zellikle ilk evresinde goriiliir. Ozellikle
1844 Elyazmalari’nda ve ardindan Alman Ideolojisi’nde iizerinde durulan bu kavramin
iki sekilde incelendigi goriilmektedir. Bunlardan ilki, dogadan kopus anlamindaki
yabancilasmadir. Insan, dogadan koparak kiiltiirel - toplumsal alanda kendine ikinci bir
doga kurmak anlaminda, dogaya yabancilagir. Bu insan olusu agiklayan niteligiyle
olumlu Kkarsilanan yabancilasmadir, zorunlu bir siirec olarak anlasilir. Ikinci
yabancilagsma ise, bizzat kapitalist pazarin ve kapitalist toplumsal sistemin yarattigi
yabancilagsmadir. Bunun sonucu olarak insan kendi dogasina yabancilasir. Boylece insan
kendine, kendi emegine, iliskilerine, diinyaya ve yasama yabancilasir. Son tahlilde,
icerisinde bulundugu diinya-sisteminin, kapitalizmin isleyen bir unsuru haline gelir.
Artik dogasina ve kendisine yabancilasmigtir. Hayatindaki her sey bir “meta” ile

Ol¢iilmektedir. Marx, bu durumu su sekilde ifade eder (Marx 2000, s. 62):

Is¢i ne kadar c¢ok zenginlik iiretir, iiretimi erk ve hacim bakimindan ne kadar
artarsa, o kadar yoksul duruma gelir. Ne kadar ¢ok meta iiretirse, o kadar ucuz bir
meta olur. Insanlarin diinyasimin degersizlesmesi, nesnelerin diinyasinin deger
kazanmasi ile orantili olarak artar. Emek sadece emtia iiretmekle kalmaz; genel
olarak emtia iirettigi olgiide, kendi kendini ve is¢iyi de meta olarak iiretilir.

Marx c¢aligmasinda yabancilasmayr iki sekilde g6z Oniinde tutar: Birincisi

is¢inin/calisanin/insanin, yabanci ve kendi iizerindeki egemen nesne olarak emek
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{iriinii/iirettigi iiriin ile olan iliskisidir. ikincisi ise emegin calisma igindeki iiretim
eylemi ile olan iliskidir. Somutlagtirmak ve basit¢e ifade etmek gerekirse hayat ile olan
iliskimiz ve bu iliskiyi kurma bi¢gimimiz yabancilasmay1 ortaya koymaktadir. Yine

Marx’tan alintilamak gerekirse en agik bigimde yabancilagsma sudur(Marx 2000, s.1):

Yabancilasma en yiiksek bicimine kapitalizmde ulasir, ¢iinkii kapitalizm, emegin,
nesnel kosullarindan kopusunun dorugudur. Insamin amacimin iiretim, iiretimin
amacwin da servet oldugu bu modern diinya, bu nedenle, iiretimin amacinin her
zaman insan oldugu antik anlayis karsisinda, asagilik ve bayagi bir durumda
gortintir.

Araba tlireten bir fabrikada calisan isciyi diisiiniirsek ve bu is¢inin giinde 1, ayda 30
araba trettigini varsayarsak ve bu arabanin iiretim maliyetinin 'X' oldugunu diisiiniirsek,
30 arabanin tiretim maliyeti '30X' olur. Ancak kapitalizm iiretim maliyeti 30x olan bu
arabalari tanesi '10Xx' ten '300x' e satar. Maas1 X/100 olan isci ise artik kendi tirettigi bu
arabay1 almaya c¢ok uzaktir. Dolayisiyla bu is¢i, A' dan Z' ye emegi gecmesine, iiretim
araclarini elinde bulundurmasina ragmen artik iirettigi bu arabaya yabancidir. Bununla
birlikte bir yandan da siirekli iiretim ve tiiketim dongiisii baslamistir. Insanlar
makinelere degil, makineler insanlara hiikkmetmekte, hatta ve hatta makineler yillarca
insanliga hiikkmeden din ve kilisenin hakimiyetinin yerine ge¢mekteydi. Dolayisiyla
insan i¢inde bulundugu topluma yabancilagsmaya baslamisti. Sonug¢ olarak Marx’a gore
doga ve ben ile olan iliski ancak iiretim bi¢imlerinin degistirilmesi sonrasi dogaya
doniisle gelecek bir 6zgiirliikle miimkiindiir. Insanmn diinyaya firlatildigim ve higbir
aidiyetinin olmadigint savunan varolusgularin bir kismi1 yabancilagsmayi, Marx’ta
oldugu gibi ekonomik, bir kism1 da Ritter gibi savasa dayandirarak sosyal nedenlerle
iliskilendirirler (Ilhan 2012, s.2). Ayn1 Jean Paul Sartre’in sdyledigi gibi insan her iki
durumda da, “nedensiz, sorunsuz, anlamsiz bir varlik haline gir(er)” (Sartre 2005, s.10).
Bu durumda da kisi, toplumda fark edilme, taninma, bilinme kaygisi igerisine girer
(Simmel 2009, s.99). Kisi, artik fark edilmek igin “kasitli bir sekilde tuhaf olmaya
tesvik edilir; yani, yapmacik tavirlar ani degiskenlikler gibi metropole uygun” (Simmel
2009, s.99) hallerle tanmmma siirecine gider. Toplum igerisinde “garip” olarak
adlandirilabilecek  “degisik” davramiglar, “normal olmayan” “absiird” tavirlar

gostermeye baslar.
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Insanlar arasinda iletisim bitmistir. Konusan kisi artik sohbet etmiyor gevezelik
yaptyordur. Konusmalarin i¢i bosalmig sanki konugmak i¢in konusuluyordur (Sener
1998, 5.300).

Konugmalarda séz ile anlam birbiriyle c¢elisir. O yiizden konusmalar anlami
aciklamaz, gizler. Gergek anlami bosaltilmis konusma, yalan, diizmece bir gercegi
isaret eder. Bilingalt1 gerceklerden kopuk gelen sayiklamalar, ¢cagrisimlar, bu sozde
mantiklt konusmalardan daha dogru, daha anlamhdir.

Ve artik olumsuzluklar olumsuzluklari dogurmus ve karsitliklar iyice olusup
belirginlesmeye baslamistir. Yoklukla varligin icice gectigi bu durumu Acaroglu sdyle
ifade eder (Acaroglu 2003, s.16):

Insana sa¢ma diisiince acisindan bakildiginda, mantikla mantiksizlk, uyumla
uyumsuzluk, dogruyla yanls, sevince korku, aglikla tokluk ve en énemlisi varlikla
yokluk, baska bir deyisle varlikla 6liim bir arada yasar. Iste sacma diisiincenin
temelinde bu karsithiklar ve dengeler bulunmaktadir.

Dogu’da ise bu konuya deginen filozof Iranli Ali Seriati’dir. Seriati, bu durumu cin
carpmak anlamina gelen aline sozciikleri ile ifade eder. Yabancilagsmay:r “insanin
kendini gercekte ve hakikatte olan sekliyle hissetmedigi, aksine kendisinde cini
buldugu ve tanidigr hastalik” (Seriati2010, s.181) ve “hakiki kisiligin yok olup
bozulmasi, yani yabanci bir sahsiyetin (insan veya bagka bir seyin) insana girmesi ve
insanin o yabanci kisiligi kendisi olarak hissedip algilamasi hali” (Seriati 2010, 5.191)
olarak tanimlar. Ona gore yabancilagsmadan kurtulmanin yolu toplumun 06ziine

donmesidir.

Biitiin burada bahsedilen ve daha bahsedilebilecek bircok yabancilasma teorisinde
aslinda yabancilasan ¢evre degil ben’dir. Bu ¢evre, disarida kalinarak izlendigi i¢in bir
masal diinyasi1 gibi garip ve yabanci algilanir. Fakat aslinda yabancilagan farkli bir yerde
konumlanmis kisinin, yabancilasan kisinin ¢evreyi, aniden garip, gizemli ya da absiird
bir halde algilamasidir (Sazyek 2010). Bu yabancilasmis, topragindan, yasadigi
cevreden, dogal baglantilarindan koparilarak yapay bir ortam i¢ine itilmis olan ve kitle
icinde tek basina kalan yalmz insanlar artik absiird tiyatroyu besleyen damarlar

olmustur. Absiird kendi gergeklikleri, yabancilastiklar1 “dogallar1”, “benleri”dir.
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Yikici, yakict savag yillarinin sonucunda artik “absiird bir tiyatro” belirginlesmeye
baslamisti. Savas bitiyordu veyahut savas bitti saniliyordu, fakat dyle degildi, sadece
bigim degistirmisti. Sira soguk savastaydi. Arikan savas sonrasi ortaya ¢ikan soguk
savagin insanlarin iizerinde yarattig1 psikolojik etkileri ile tiyatro arasindaki iliskiyi
ifade ederken "Uyumsuz tiyatro herhangi bir felsefi veya ideolojik goriisiin yasami
aciklamakta yetersiz kaldig1 noktada insanlarin bunalim ve caresizliklerini yansitt1."

sozciiklerini kullanmay1 se¢mistir (Arikan2007, s.343).

Absiird Tiyatro; bireyin kendi davranislarini, kendi 6znel diinyasinin davraniglarini ele
almustir. Ciinkii artik diinyaya yalnizhik egemendi. Insan yalniz ve &liimliiydii. Bu
6limlii diinyada da yapacagin her sey anlamsizdi. Bireyin kendi 6znel diinyasinin
davraniglari, kendi arzular1 karsisinda olecegi gercegi vardi. Bu da her seyi manasiz
kiliyordu. Tiyatro ise insanin biitiin zaaflarini, korkularni, kacislarin, yalnizligini,
yabancilasma duygusunu ifade edebilmeliydi. Ipsiroglu 1978 yilindaki ¢alismasinda bu
tiyatro ile davranigsal bilim iliskisini su sekilde ortaya koymaya calismistir (ipsiroglu
1978, s.21):

Uyumsuz tiyatronun diinyasi 6znel bir diinya, ama kisisellige diismeyen bir oznellik
bu. Soz konusu olan psikolojik diizeyin otesindeki temel davramislar. Béyle oldugu
icinde izleyici, bu diinyay ilk anda yadirgasa bile, burada kendisini, kendi gercegini
buluyor ve kendisiyle hesaplasmak zorunda bwrakilyyor. Boylece uyumsuz tiyatro
dilin giiciine dayanan geleneksel tiyatronun etkisinden biisbiitiin styrilarak Brecht'in
‘yabancilagsma-etkisiyle’ uygulamak istedigi ama bir tiirlii tam erisemedigi amaca
kendiliginden varwr

Biitiin davranislarimiz bosunadir. Ciinkii evren i¢inden ¢ikamadigimiz bir kaostur. Yani
tiim abslird yazarlar bu kirli diinyaya ¢ocuk getirmek istememektedirler. Yasamin bir
anlami olmadig1 i¢in davraniglarimizin da bir anlami yoktur. Ciinkii diinya i¢inden

¢ikilmaz bir kaos halinde oldugundan diinyay1 anlamak miimkiin degildir.
Ionesco ile Brecht arasinda gegen bir konusmada, "Bay Brecht, sizi sahnede duygular
oldiirmekle ve akil terorii estirmekle sucluyorum." diyalogu, "Ugrasmayin Brecht, bu

diinya bilinemez!" climlesiyle doruk noktasina ulagmisti.

Tipki Ionesconun Brecht'e dedigi gibi, Absiird Tiyatroda diinya bilinemezdi ve bu

bilinmez diinyada gosterilecek her davranig anlamsizdi (Sener 1998, s.300,).
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Evren bir kaostur. Insan usu evrenin diizeninde bir uyum bulamamistiv. Bu kaos
icinde insanca bir diizen yaratmaya ¢alismak bosunadir. Yasamimizin bir anlami,
davranmiglarimizin bir amact oldugunu varsaymak bir aldatmacadir. Bunun igin tiim
iyimser ¢cabalar kusku uyandurir.

4.1 ABSURD TIYATRODA GERCEKCILIK

Gergekgi akim 19. yy’in sonlaria dogru iyice énem kazanmistir. Bu akim romantizme
bir tepki olarak dogmustur. Gergekgi tiyatro diisiincesini ortaya atanlar; giinliik olaylarin
sadeligini, gelisimini, siissiiz - abartisiz bir sekilde seyirciye ulagmasi gerektigini

sdylemislerdir. Anton Cehov’a gore bir oyun su sekilde olmahdir (Oziiaydin2011,s. 22):

Bir oyun oyle yazilmali ki insanlar gelsinler, gitsinler, yemek yesinler, havadan
sudan konussunlar, kagit oynasinlar. Yasam nasilsa éyle olmalidr; karmagsik ve
aynit zamanda basit... Fakat biitiin bu olaylar sirasinda da mutluluklar: yaratilmakta
ya da hayatlar: parampar¢a olmaktadir.

Gergekgi tiyatro diiglincesi, tiyatronun seyirci digindaki biitiin 6gelerinde bigimden ¢ok
0ze agirhik vermistir. Toplumun giindelik sorunlarna yonelmistir. Sahne iizerinde
stirekli olarak gercege benzerlik aranmis ve rejisoriin onemi iyice artmistir. Gergekgilik
somut olan her seyi ele alacak ve gercegi oldugu gibi gosterecektir. Cirkin olani
gostermekten kaginmayacaktir. Akla ve mantiga yonelmistir. Bilgi sunmaktadir.
Gergekgilik sahneleme tekniginin disinda oyunculukta da biiylik atilimlar yapmustir.
Bilimsel temellere dayali bir oyunculuk yontemi arayigma girmistir (Oziiaydin 2011

5.23).

"Konstantin Stanislavski, yapay oyunculuga, gostermeci tiyatromsuluga, dis
kalplarin ezberlenerek yenilenmesine karst ¢ikmig; oyuncunun yasamin yiizeysel
goriiniimlerini  taklit etmek yerine gercgegi psikolojik boyutuyla inceleme ve
yansitmast dogrultusunda ¢alismalar yaparak, gercekgi tiyatronun oyunculuk
kalibini olusturmugtur.”

Gergekei akim diislincesini savunanlar 'toplum' kavramina ayri bir 6nem verirler. Clinkii
topluma kars1 bir sorumluluk hissederler. Tiyatronun topluma karsi bir gorevi oldugu
diisiincesindedirler. Gergekei akim disiintirleri illizyon kavrami iizerinde oOzellikle
durmuslardir. Sadece sahne iizerinde degil, oyunu oynayan oyuncunun da bu giindelik

gercege uymasi gerektigini soylemislerdir.
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Absiird Tiyatro gergekleri bireysellik icinde yorumlamistir. Birey toplum yasami i¢inde
ele alimmistir. Tipki sosyoloji ve psikoloji bilimlerinin arasindaki fark gibi Absiird
Tiyatroda bireysellik, bireylerin toplum i¢inde ezilmesi, yok olmasi, bireyin degismez
kaderi olarak yansitilmaktadir. Her ne kadar bireyi mutlu ve giiclii kilacak etken ve
duygular bireyde kazanilmigsa da onu yok edilmekten kurtarabilecek midir, sorusu
sorulmaktadir. Dolayistyla Absilird Tiyatro gergekten tamami ile arinmamistir.
Bireysellesen toplumda, toplumsal iliskileri uzak tutup anlatilarin1 bireysellik tizerinden
vermigstir. Gergekleri bireyce yorumlamistir. Absiird Tiyatro aslinda gergeklerle siirekli
bir hesaplasma icinde olan bir akimdir. Bu diyalektik karsilikli bir yorumlamay: ve
catismay1 gerekli kilar. Dogmatik olandan ziyade “normal, alisilmis” olan duygu,
diisiince ve davranislardan, durumlardan daha farkli yorumlamalar ortaya konulmalidir:
“Absilird Tiyatroda gercekgilik toplumsal iligskilerden uzakta bireysel anlatimlarla
verilmektedir. Amag ise alisilmig diisiince kaliplarini bireysel agidan agmaktir. Absiird
Tiyatroda gergeklikten kagis degil tersine onu bireyce yorumlamak vardir”(Arikan
2007, s. 344).

Kropotkin, bilip de konusmadigini sdyleyen insanlar i¢in, daha dogrusu; ¢ok bilip de az
konusur tabiri i¢inde gecen insanlar i¢in 'diislince fakirleri' der. Absiird Tiyatro yazarlari
da tipki Kropotkin gibi insanlarin diisiince tembeli oldugunu sdylerler. Gergek en
azindan bize gercek diye dgretilen sey Absiird yazarlara gore bir aldatmacadir. Ve bizler
diisiince tembeli oldugumuz igin bu aldatmacay: géremeyiz. iste Absiird tiyatronun da
biitlin ¢abasi budur. Gergek sandigimiz seyler bizim beynimizi uyusturmustur ve biitiin
diisiincelerimizi bir al¢iya almistir. Tam bu noktada Absiird Tiyatro bu uyusuklugu
gidermeye, bu al¢iy1 sokiip atmay1 gorev edinir. 19. ylizyilin gercekciliginde ise; bireyin
tiim eylemlerinin ardinda baska bir neden vardir. Dolayisiyla bir alt-metin gelismistir.

Absiird Tiyatronun aksine birey biitliniin i¢indeki bir parga olarak goriilmez.

Sevda Sener, "Absiird Tiyatroda aldatmaca, gercege karsi bir protestodur" der. Ionesco

ise bu protestoyu soyle dile getirmistir(Sener 1998, s.301)
Oncii sanat adami mevcut sisteme karsidir. Var olami, simdiki zaman elestirir. Onu
hakli gostermeye ¢alismaz. Gegmisi elestirmek kolaydir, hele yetkili rejim bunu

destekliyor ve ya hos goriiyorsa. Bu statiikoyu saglamlastirmaktan, kireglenmeyi
kutsamaktan, zorbalik ve basmakalip¢ilik oniinde egilmekten baska bir sey degildir.
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Absiird Tiyatronun gorevi; gergege ayna tutmak degil, prizma tutmaktir. Yani gergegi
pargalara ayirmaktir. Uyumsuzlugu ifade etmektir. Aklin digina ¢ikmaktir. Aslinda
gercek oldugu gibidir. Kliseler yine yerli yerindedir. Fakat parcalara ayrilmis ve hem
hizl1 hem de yavas gegen bir zamanda, yani ger¢ekdisi bir zaman diliminde farkli bir

formda uyumsuzluk ifade edilir (Sener 1998, s.302).

Uyumsuzlugu, uyumsuz ile ifade etmek, Absiird Tiyatronun yapisal ilkesini belirler.
Daha once Jean Paul Sartre, Albert Camus gibi yazarlarda yasamin uyumsuzlugunu
dile getirmigler, fakat bunu bilinen ve oyun yazma tekniklerinden yararlanarak ve
eski bigim kaliplari icinde yapmiglardwr. Uyumsuz tiyatro ise olay dizisinin, diyalog
diizenin disina ¢ikarak, sagmayr sagma goriinen bicimler icinde sahneye getirir.
Bilinen biitiin gergek formiiller yadsinmis olduguna gore bu formiilleri yansitan
sanatsal bigimlerden de vazge¢cmek gerekmistir.

4.2 ABSURD TIYATRONUN OZELLIiKLERI

Absiird tiyatro, iletisimsizligin, kara giildiiriiniin, sahnenin somut dilinin ve gergegin
tersine cevrildigi, ger¢egin paramparca edilerek uyumsuz bir sanat diliyle tekrar ifade
edildigi, yabancilasma ve insansizlasma kavramlarina sahip alisilmis ve yasanmakta
olan diizeni yeren, mantik sinirlarin1 tanimayan ve bu o6zelliklere sahip bir tiyatro

akimidir. Oziiaydin bu 6zelligi su sekilde agiklar (Oziiaydin 2011, s.8):

Yiizeysel gerceklige bir protesto niteligi tasiyan absiird tiyatronun belli bir bicimsel
ilkesi, kuralt ve sahneleme iislubu yoktur. Sanat felsefesini, sahne iistiinde degil,
dramatik yapida, olay dizisinde ve konusma Jrgiisiinde yapilan mantikdis
diizenlemelerle somutlastirir. Gergegi parcalar ve yasama ayna degil, prizma tutar,
yasamdaki uyumsuziugu ifade eder. Oykiide ve olaylarin gelisiminde tutarlilik
yoktur. Absiird tiyatro, belli bash bazi oyun yazarlarmmin ortak oézellikleri
dogrultusunda kiimelendirilmesi sonucu olusturulmus ve adi bu dogrultuda
sonradan belirlenmis bir akimdir. Sahnelemeye degil metne yeni bir yaklasimdir.

Absiird Tiyatronun en Onemli o6zelligi iletisimsizliktir. Hatta Absiird Tiyatroda
iletisimsizlik kendine ¢ok genis bir yer bulur. Absiird oyunlarda kisilerin iletisimleri
arasinda problemler vardir. Iletisimsizlik, iletisimden daha cok &ne cikan bir kavramdar.
Kullanilan sozciikler bir siire sonra anlamlarin yitirirler ve anlamsizlastiklarindan kendi

gorevlerini yerine getiremezler(Acaroglu 2003, s. 19).

Nasisin? Sorusuna diistinmeden verilen 'Iyiyim' cevabi ilk bakista kisinin iyi
oldugunu belirtip gegebilir. Ama biraz diigiindiigiimiizde bu sézceyi her séyleyenin
ruh halini bilmemizin olanaksiz oldugunu anlariz. Konusulan her sézde, bir
goriinen, bir ya da daha fazla goriinmeyen anlam yiikliidiir. Bu anlamlar
ctkarsamak, tiyatroda yine izleyiciye diiser; ¢linkii yazar hazir regete sunmaz.
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Geleneksel tiyatronun ozelliklerinden farkli 6zellikler tasir. Absiird Tiyatro, geleneksel
tiyatronun 6zelliklerini reddeder. Absiird Tiyatroda, geleneksel tiyatronun aksine giris,
gelisme ve sonug¢ boliimlerinden bazilar1 olmayabilir. Absiird Tiyatro yazarlari
degismez dogrularin olmadigi diisiincesindedirler. Absiird Tiyatroda olay Orgiisii
mantiksal degildir. Oyun ya da kisileri kurgu degil, sagmalik yonlendirir. Kendi i¢inde
kurali olmasina ragmen belirli bir kurali yoktur. Geleneksel tiyatronun siki sikiya bagh
oldugu Aristo egemenligini Absiird Tiyatroda kaybetmistir. Geleneksel tiyatroda
hikayenin sonunda ne oldugunu biliriz. Aklimizda bilinmezlik ya da siiphe kalmaz. Bu
durum Absiird Tiyatroda tam tersidir. Absiird Tiyatro seyirciyi soka sokar. Karsitliklar
vardir. Gerg¢ege prizma tutmustur. Diinyaya dair giivensizlik vardir. Absiird Tiyatronun

reddettigi geleneksel tiyatronun basglica 6zellikleri sunlardir (Acaroglu 2003, s.23):

Gergekgilik: Bir tiyatro oyunu, metin disindaki bir ger¢egi anlatamaz.

Politika: Politik tiyatroya karsidirlar.

Ders: Tiyatro oyunu ders vermemelidir.

Ozdeslesme: Okurun ya da seyircinin tiyatro kisileriyle ozdeslesmesine de
karsidirlar. Daha dogrusu ozdeslesecek model bir kisi sunulmaz.

Eglence: Sagma tiyatro, elbette eglendiren bir tiyatro tiirii de degildir.

Uyum: Geleneksel tiyatroda daha ¢ok uyum gozlenirken, sagma tiyatroda uyumun
yan: sira uyumsuzluk da gézlenir.

Bu tiyatroda insanlar arasindaki iliskiler anlam ve deger bakimindan kayba ugramistir.
Yabancilagma ve iletisimsizlik sonucunda olusan kayitsizlik, insanlardaki empatiyi de
erozyona ugratmistir. Artik iiretken bir dilin yerini tiiketici bir iligki bigimi almistir.
“Bu dil, islevsel olarak insanlar arasinda iletisim kurmaya degil, iletisimsizligi
golgelemeye hizmet eder bir hale gelmistir ise tiiketici iliskilerinin dogmasina yol

agmustir” (Aydemir 2003, s.7).

4.3 ABSURD TIYATRONUN ONE CIKAN YAZARLARI
4.3.1 Samuel Beckett

Beckett'in eserleri sade ve temel olarak minimalisttir. Karamsar tablolar1 kara mizah
kullanarak verir. Kullandig1 sakalart agiklarken sakayr yok eder. Disaridan
etkilenmeksizin, kendiliginden gelisen lirik bir anlatimi kullanirken, sagmay1 sagma ile
anlatir. Hi¢ tizerinden, Tanri’min 6ldiigii ve higligin dogdugu bir durumdan yazar
sagmayl. Sagma olan bir abslirdden =ziyade, higlikten dogmaktadir Beckett’in

abstiirdii(Yiiksel 1992, s. 22).
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1906 yilinda, Dublin'de Protestan inanglara siki sikiya bagh, varlikl bir ailenin

¢ocugu olarak dogan Beckett'in kisiligi orta simf degerleri dogrultusunda

bicimlendirildi.llk biiyiik savasin heniiz diinyayr alt iist etmedigi, geleneksel

degerlerin heniiz gecerliligini yitirmedigi bir toplumsal ortamda, bir yandan,

insanhg1 giinahlarindan arindirmak icin kendisini feda eden Isa'min ¢armiga gerili

goriintiisiinde inangh bir kisi olmaya yénlendirildi, bir yandan da kiiciik burjuva

diinyasimin basarili bir bireyi olarak yetismesi icin en iyi okullara yollandh.
Yani Beckett'in yasadigi iki biiylik savas i¢inde bulundugu toplumsal, ekonomik ve
ailevi sorunlar, tim diinyada gelisen edebiyat ve sanat hareketleri, onun kisilik ve
karakterini, yasam karsisindaki tutumunu kisacasi yapitlarinin 6ziinii belirlemistir.
Anton Cehov'un oyunlarinda bariz bir sekilde goriilen can sikintisi, yorgunluk, bitkinlik,
bitkinligin konusmalara yansittigi bosluk gibi olgulart Beckett'in tiyatrosunda da
goriirliz. Hatta Beckett, bu Ozleri alip biitiin oyunlarinda en u¢ noktalara kadar

goturmustur.

Fakat Beckett'in i¢cinde bulundugu toplumsal hayata ve kendisine olan kotiimserligi onu
Absiird tiyatroda yer alma diisiincesine itmistir. Clinkii Beckett biitiin absiird diisiiniirler
gibi yasami anlamsiz buluyor, ne yaparsan yap hicbir seyin degismeyecegine
inaniyordu. Beckett'e cocuk sahibi olma diisiincesi bile sagma geliyordu. Yiiksel,

Beckett’in gocuga bakisini soyle ifade eder (Yiiksel 2006, ss. 28-29):

Iki kez kalp krizi geciren babasinin, sinirleri ve beyni eriterek kisiyi adim adim
oliime gotiiren hastaliklart sirasinda babasina ve annesine o bakmistir. Bu siireg
stiphesiz yazar igin yipraticidir. Tam da bu nedenle asik olup eviendigi halde oliimlii
ve anlamsiz diinyaya cocuk getirmeyi siddetle reddetmistir. Omriiniin sonunda
hastalanip, karisimin basina dert olmamak igin kendi istegiyle huzur evine yatmayt
istemesi Ve orada sessiz bir oliimii tercih etmesi de kendisinin yasadigr acyn
baskalarina yasatmak istemeyiginin kaniti gibidir.

i

Beckett geleneksel tiyatro bigimini, tislubunu ve dilini kokten reddetmistir. Beckett
tiyatrosunda ne, zaman belirlidir, ne de uzam. Beckett insanlarini bir evrenin igine
yerlestirir. O'nun tiyatrosunda s6z ile hareket ters orantilidir. Fakat bu orant1 birbiri ile
dengelenecek bir bigcimsel oOzellik kullanir. Beckett tiyatrosunda hareketsizlik ve
suskunluk hékimdir."S6z ile hareketi esit diizeyde kullanan oyun kisilerinin basinda
Vladimir ve Estragon gelir. Bu ikili konustuklari diizeyde hareket eder, konustuklar1 ve

hareket ettikleri oranda da susarlar" (Yiksel 1992, s. 113).
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Beckett tiyatrosunun Ozelliklerini Yiiksel asagidaki sekilde oOzetlemektedir(Yiiksel
2006, s.42):

i. Sahnede mantikli bir tartisma olusturan geleneksel soylem bicimlerinin terk
edilmesi.

ii. Dilin anlam iiretme yetisinin sorgulanmasi sonucu olusan bir sahne dilinin
olusmasi.

iii. Oyun kisilerinin bireysellikten soyunmus daha ¢ok evrensel insamin temel
ozelliklerini sunabilecekleri diizeyde soyutlastiriimasi (zaman zaman da diis ya
da karabasan imgelerine doniistiiriilmesi)

iv. Sahnedeki eylemin 6zgiil durum ve olaylarm mantiksal swra i¢indeki dogrusal
anlatimina degil, evrensel durumlarin dongiiselligine dayandirilmasi.

V. VYiizeysel dis ¢atismalara bagh olarak olusan devinimin dogal bir duraganiik
icinde olugturulmast.

Vi. Insamin i¢ diinyasiun (diislerinin, fantezilerinin, gizli ozlemlerinin  ve
korkularinin) sahne iistiinde yansitilmast.

vii. Seyircinin mutlak gercegi yakalama umudunun anlatiminda kullanilan tim
ogeler tarafindan bosa ¢ikarilmasi.

Biitiin bunlarin yaninda Beckett belli bir felsefi sistemlerle 6zdeslesmekten hep
kacinmistir. Cilinkii kendisini hi¢bir zaman ele vermek istememistir. Edebiyatin,
psikolojinin, felsefenin ya da diger sosyal inceleme dallariin kendi yapitlarini
sinirladigini  diisiinmiistiir. Bu diisiincesinde de haksiz sayilmaz. Ciinkii Beckett'in
yapitlari belirli bir ylizyila ait gibi goriinse de tiim zaman ve uzam sinirlamalarini alt-tist

etmistir. (Yiiksel 2006, ss. 14-15).

“Beckett, gecmis degerler ile iligkisini koparmis, gelecegin degerlerini
yaratamayan, bir yandan icinde yasadigi ve anlayamadigi diinyanin karmagasi
icinde edilgen bir konuma itilmig, bir yandan da hem diinya denen toplumsal
olgunun vazgecilmez varligi olmanin hem de yeryiiziindeki tiim yaratiklar gibi 6liime
yazgili olusun ikilemini sonsuz bir tedirginlik i¢inde yasayan insan adina dile
getirilmis amansiz bir baskaldirimin yazaridir.”

4.3.2 Eugene lonesco

Romanya'nin Slatina kentinde dogan Ionesco, anlatilana gore zor kosullarda bir hayat
stireci gegirmistir. lonesco'da tipki diger absiird yazarlar1 gibi yagamin anlamsizligi
tizerinde durmus, insanin bir giin 6lecek olmasindan dolay1r yasamda her seyin bosa

oldugunu diisinmiistiir(Acaroglu 2003, s. 24).

Cocukken Square de Vaugirard'a yakin oturuyorduk. Bir son bahar ya da kis aksami
kétii aydinlatilmig sokagi amimsiyyorum -¢ok zaman onceydi! Annem elimden
tutmugstu, c¢ocuklarin korktugu gibi korkuyordum,; aksam yemegi icin alisverise
ctkmistik. Kaldirimlarda telasla devinen karanlik golgeler, kosusturan insanlar -
hayalet benzeri, gercek olmayan gélgeler. Bu sokagin gériintiisiinii aklima
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geldiginde, simdi biitiin o insanlarin dlmiis oldugunu diistiindiigiimde, her sey bir
gdlgeye, gecici olan bir geye doniisiiyor. Korkudan basim déniiyor ...

Ionesco egemen tiyatro anlayisinin kokten bir degisiklige ugramasi gerektigini
diisiiniiyordu. Ciinkii ancak bu degisim sayesinde gercek ile yeni bir iligki kurulabilirdi.
Ionesco tiyatronun 6ziinii bulmasi i¢in salt tiyatronun araglariyla yapilmasi gerektigine
inaniyordu. Bu yiizden ulasmak istedigi tiyatro i¢in resim sanatindaki gelismelere
oykiiniiyordu (Ipsiroglu 1978, s. 22).

Ilk anda resim sanatimn ¢okiisii gibi goriinen bir gelisim, ashinda bir temizleme

demekti, yani resim sanati ile ilgili olmayan ne varsa ayiklayip ¢ikartma... Yazindan,

espriden, 6ykiiden, fotograftan kurtulma. Ressamlarin, resim sanatinin kendine ozgii

yasalarini, salt bicimi ve rengi yeniden bulmaya ¢alismalari... Tiyatroda da aym

bicimde tiyatro ile ilgili olmayan anlatim ara¢larindan kurtulmamiz gerekli ki o da
resim sanatinda oldugu gibi arinmus, kendi dziinii bulmus bir bicime kavugabilsin.

Ionesco daha ilk eseriyle geleneksel tiyatro ile arasindaki bag1 koparmustir. ik oyunu
olan Kel Sarkict (1950) isimli oyununda seyirci oyunun bas kisisinin kel olacaginm
zannediyordu. Fakat bas kisinin kel olmadig1 gibi oyunun higbir kisisi de kel degildi.
Hatta oyunda hi¢bir sarkici bile bulunmamaktaydi. Boylelikle Ionesco, hem seyirciyi

sagirtiyor hem de alisilmis tiyatroyla arasina mesafe koyuyordu.

Ionesco kitle insani tabiriyle endiistri ¢aginin olusturdugu insan yigimini kastetmistir.
Kitle insan1 dediginde de sunu anlariz: Yasamda miicadele vermeyen, kaygisi olmayan,
tembelligi gorev edinmis ve bundan hosnut bigimde hayatina devam eden insanlar.
Ionesco bdyle insanlarin hayatlarinda basarili olsalar da, kisiliklerini kaybetmis,
hayatlarin1 bos gegiren insanlar olarak nitelendirmistir. Kaleme aldig1r 'Gergedanlar'
oyununda, gergedanlastirdigi insanlar ile bu kitle insanini ¢ok giizel bir sekilde

orneklemektedir(Ipsiroglu 1978, s. 2).

En kurnazlar, olaylara adim uydurabilenler, basariya ulasiwor. Akintiya karsi
yiizmiiyorlar. Boylece hep karli ¢ikiyorlar. Kazan¢hlar ama yasamuyorlar, kendileri
yok ortada, akimin iginde eriyorlar, onun bi¢imini alyorlar, kendi bicimleri
yok.Kimi i¢in yasamak kolay, giidiilmeleri yetiyor. Kayiyorlar. Ben, bense daglar
asmak zorundayim, hi¢cbir zaman tirmanamadigim daglari.

Olasi olani yapmak zorunlulugunu duyan seckin bir soyun insaniyim: Ne yazik ki, bu
Soyun en miskinlerinden biriyim: Kimildayamiyorum yerimden ve daglar gittikce
yiikseliyor, gittikce daha korkung oluyor. Ben onlara gitmesem, onlar bana gelecek.
Simdiden yerin sarsimtisini duyuyorum, kayalarin iistiime diistiiklerini ve beni
paramparga ettiklerini gériiyorum.
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Biliyorum, her seyden vazgegerim ama kendimden vazgegemem. Tam tersini
yapabilmeliydi.

Ionesco yazdig biitiin oyunlarin ¢ikis noktasini insanligin durumu olarak ele almistir.
Ideolojileri ise bir tiyatro metni igin felaket olarak gdrmiistiir. Biitiin ideolojilerin
insanlara yon vermeyi diislindiigiini fakat hicbir zaman basarili olamadiklarini
belirtmistir. Bu yiizden ideolojiyi oyunlarmdan uzak tutmustur. Ozellikle Ionesco,
Marksizme karsit durmustur. Ionesco'nun diislincesine gore baski rejimleri birey olmayi
yok etmektedir. Ionesco, politika ve absiird tiyatro hakkinda, buradan hareketle,
insanligin durumunun toplumsal kosullar1 var ettigini savunur (Esslin 1999, s.106):
"Hicbir toplum insanin {iziintiisiinii yok edemedi, hicbir politik diizen bizi yasamin
acisindan, 6liim korkusundan, mutlak duydugumuz susuzluktan ¢ekip alamaz, toplumsal

kosulu yénlendiren insanligin durumudur, aksi degil!"

Ionesco bu durusuyla Brecht'in tam karsisinda yer aliyordu. Hatta ve hatta Ionesco
Brecht'i sevmiyor, Brecht'in tiyatro anlagiymi elestiriyordu. Bunu da notlarinda su
sekilde belirtmistir(Ozcan 2013, 5.536):"Brecht'i sevmem, sadece 6gretisel ve ideolojik
oldugundan dolay:. ilkel degil, ilkelcidir. Basit degil, basitgidir. Diisiiniilecek malzeme
vermez, bir ideolojinin agiklamasi ve aydinlanmasidir, o, bana bir sey Ogretmez,

yineleyicidir."

Eugene lonesco, oyununa gelen seyircinin oyuna siyasi bir anlam yiiklemesinden de
korkuyordu. lonesco'nun aradigi cevaplar degil, sordugu sorular vardi (Senerl1998,

5.306):

Insanhga bir bildiri vermek, insanhgin gidisatim yonetmek ya da diinyay
kurtarmaya c¢alismak din kurucularimin, ahlak¢ilarin, politikacilarin isidir. Laf
aramizda, hepimizinde bildigi gibi onlar bu isi berbat ediyorlar ya. Oyun yazar
oyunlarinda égretici bir bildiri sunmaz. Kendi acilarina ve baskalarimin acilarina
taniklik eder. Cok seyrek olarak da mutluluguna tamiklhik eder. Ya da trajik veya
komik duygularini ifade eder.

Dinen kisi herhangi bir kimse olabilir. Hikaye herhangi bir yerde, herhangi bir saatte,
herhangi bir anda, herhangi bir hava kosulunda gecebilir. Geleneksel tiyatroda alismis
oldugumuz karakterler yoktur. Karsimizda genelde giindelik hayatin silik insanlari
vardir. Sahnede bir oyun izlerken karsimizda bu insanlar1 goriiriiz. Absiird Tiyatro
yazarlarmin toplumu yonlendirmek gibi bir gorevleri yoktur. Sadece olaylar1 seyircinin

Ontinde sergilerler.
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Kisiler, cogu kez bildigimiz ve algiladigimiz uzam ve zaman dilimi i¢inde yasamazlar.
Yasadiklar1 yer diinya haritasinda bulunmaz. Zaman bildigimiz saat, giin, ay ve yilla
aciklanmaz. Bu durumda uzam her yer, zaman her andir; tipki kisilerinde olaganiistii bir

kisiyi degil, yeryiiziindeki her kisiyi temsil etmesi gibi.
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5. EDWARD ALBEE

Amerikali Oyun yazart Edward Albee 12 Mart 1928’de dogmustur. Dogumundan 2
hafta sonra gibi kisa bir siirede evlat edinilmistir. Edward Albee’nin annesi onu en iyi
kosullarda yetistirmeye c¢alismistir. Hatta Albee’yi egitimi i¢in en iyi okullara
gondermis fakat Albee bunlarin hepsinden atilmistir.Albee’nin tivey ailesi maddi
yonden epeyce iyi durumdaydi.Bu yiizden Edward finansal olarak birgok yasitindan
ayricalikliydi.Hatta Albee’nin babasinin birkag¢ tane tiyatrosu vardi.Parayida varyete
tiyatrosu ve sinemadan kazaniyordu.Edward Albee de tiyatroyu bu tiyatrolarda
tanimistt. Tim bu durumlara ragmen Edward Albee Ozgirliigiine diiskiin bir
gencti.Ailesinin muhafazakar olmasi yiiziinden ailesiyle pek anlagamiyordu.Ve Albee,
en dogru kararmn evi terk etmek oldugunu diisiiniiyordu.Unlii bir oyun yazar1 olduktan

(4

sonrada bunu ailemle higbir zaman iyi anlasamadim, nasil aile olacaklarim
bildiklerini sanmiyorum, ben de biiyiik ihtimalle nasil ogul olunur onu bilmiyorum”’
diyerek esprili bir sekilde itiraf etmisti.Ciinkii Albee sanatla ugrasan bir¢ok kisinin
ailesiyle yasadigr c¢atismayi yasiyordu. Ailesi Edward Albee’nin yazar olmasini
istememisti. Bunun yanlisg bir ugras oldugunu diisiiniiyorlardi. Albee’nin kurumsal bir
ise girip hayatini garantiye almasini istiyorlardi. Fakat Albee, tiim bunlara ragmen
idealindeki is olan yazarliktan vazge¢meyi diisiinmiiyordu. Oyun yazmay1 6grenirken

bir yandan da bagka islerde ¢alisan Edward Albee daha sonra profesor olup oyun yazimi

lizerine dersler vermeyi basaracakti.

Amerikan tiyatrosu 1959 yilinda Jack Gelber’in ‘Iligkiler’ oyunuyla psikoanalize
yonelmisti. Bu oyun Edward Albee’nin gelisiminin ilk asamasi olmustu. Albee
oyunlarinda birey, toplum ve aile iligkilerini ele almistir. Fakat Albee bu iliskileri pek
de iyi bir sekilde okuyucusuna aktarmamistir. Albee’ye gore bireyler arasi sevgi ve
saygt ortami, aile kurumu ve yasamin anlami tehlikelidir. Albee ge¢mise, gegmisteki

insan iligkilerine 6zlem duyar. Bu iligkilerin artik anlamlarin1 yitirdiklerini diisiintir.

“Amerika’nin kurulug yillarinda, insancil ve ahlaksal ilkelere bagl ailesel ve toplumsal
biitiinltige saygili, inangsal ve diisiinsel ¢esitlilige acik kutsal {ilke ya da girisim, cesaret
ve bireysel Ozgiirliigii, esitlik ve demokrasi anlayisini savunan umut {ilkesi olma

yoniinde sunulan vaatlerin, Miller’in yapilarinda sekil degistirmekte Albee’nin
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oyunlarinda anlam1 oldugunu goriiriiz. Bu agidan bakildiginda Miller’in yapitlart aile ve
topluma uyari, Albee’ninkiler ise yaklasan tehdittin habercisi sayilabilir” (Bese 2007, s.
142).

Diinyanin geldigi yeni noktada basar1 kistasinin bireyler arasi iligkilerde yetersiz
kaldigin1 ve bu kistasin yagami anlamlandirmasindaki yetersizligine vurgu yapmuistir.
Ancak Albee bu konuda sadece toplumu ve toplumun kodlanmis deger yargilarini degil

insanlarin kendilerinde de hata bulur (Bese 2007, s. 142).

Ornegin, ‘Hayvanat Bahgesi’'nde Peter ve ‘Amerikan Riiyasi'nda Daddy, toplumun
ongordiigii  basaryyt  yakalamis  karakterler  olmalarina  karsin,sonucta
yasamlarindaki bosluk doldurulamaz. Toplumun, bireyleri ve aileyi yonlendirmede
olumsuz etkileri bulunmakla beraber, yasanan sorunlarin kaynagi olarak yalnizca
toplumun deger yargilarini su¢lamak, elbette dogru bir sonug degildir.

Dolayistyla Edward Albee deger yargilarint sucladigi gibi bireysel yanilgilar tizerinde
de durmustur. Albee’nin karakterleri bireysel yanilgilarinin getirmis oldugu hatalar
diizeltmek yerine ya da bu hatalarla savagsmak yerine bunlar1 gérmezden gelmeyi hatta
yaptig1 hatalarin kendince dogru oldugunu diisiinmektedir. Hatta bu hatalarin
dogruluguna ailelerini bile ikna ederler. Fakat ne yaparsa yapsin Albee’nin karakterleri
yaptiklar1 hatanin sonuglarina katlanmak zorundadirlar. Albee’nin karakterleri
vicdanlarin1 kaybederken yalmizlik duygusunu yasarlar.“Albee’nin yapitlarinin biiyiik
cogunlugunda karakterlerin yasadigi bosluk yalmzlik duygusu ve uyumsuzluk genel
anlamda bati diinyasinda belirli ve ayrintili anlamda ise Amerika Birlesik

Devletleri’ndeki bazi degerlerin ¢okmesi sonucudur” (Bese 2007, s. 143).

Kisaca Albee’nin oyunlarindan bazilarin1 da ele alacak olursak; Albee Bessie Smith’in
Oliimii oyununda irk¢iliga da deginmistir. Bessie Smith trafik kazasi sonucunda
yaralanan bir sarkicidir. Hemen hastaneye kaldirilmistir. Fakat zenci oldugu igin
hastaneye alinmayip 6liime mahkum edilmistir. Edward Albee’nin ilk uzun olan oyunu
ise ‘Kim Korkar Hain Kurt’tan’dir. Tiirkiye’de Oyun Atdlyesi tarafindan sahnelenen bu
oyun yazarin en iyi oyunu olarak kabul edilmektedir. Yazar bu oyununda kisiler arasi
iliskinin ancak c¢atismayla dogdugunu gdstermis cinsel sorunu dogru ve yanlis bir
bi¢imde vermistir. Yazar bir bagska oyununda ise anti-feminist bir yaklagim
sergilemistir. Daha sonralar1 ise ‘Ince Denge’ oyunuyla tekrar birbirinden kopmus aile

yasantisina donmiistiir.
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Edward Albee aile, cinsellik, kadin sorunu gibi konularda modern zamanlarin gergekgi
elestirisini oyunlarinda ortaya koymustur. Tiim oyunlarinda en sert elestiriyi ise bireysel

yanilgilara ve 6z-aldanmalara yapmaistir.

5.1 HAYVANAT BAHCESI MASALI

Edward Albee’nin ilk oyunu Hayvanat Bahcesi tek boliimden olusuyordu. Edward
Albee i¢in deneme niteligindeydi. Albee bu oyunda iletisimsizligi, bireyin kendinden
gelen yanilgilarla ve toplumun olumsuz yonlendirmeleriyle olusan yalnizlik izlegini
konu edinmistir. Bu iletisimsizlik ve yalnizlig1 tipki hayvanat bahgesinde tutsak olan,
birbirinden kopuk, birbirlerinden habersiz, dogasindan uzak tutulan demir kafeslerle
cevrilmis hayvanlara benzetmistir. Demir kafeslerle c¢evrili insanlarin diinyasini

anlatmustir.

“Raudine, Hayvanat Bahgesi’nin anlamini, oyunun yon verici metaforu seklinde
degerlendirir.Kafes ve parmakliklariyla, hayvanat bahcesi imgesi ya da metaforu,
bireyin diger bir insanla olan iliskilerini ayirmasi ve koparmasi anlamina gelir.(Bese

2007 s. 131).

Oyunda yer alan Peter 40 yaslarinda toplumun 6ngordiigi basariy1 yakalamis, evli, iki
kiz ¢ocugu sahibi, kendi halinde, durgun bir hayat yasayan, bir yayin evinde yoneticilik
yapip yilda on sekiz bin dolar kazanan ideal bir Amerikan bireyiyken, Jerry 40 yaslarina
yakin pansiyonda yasayan, yalniz, hayatin1 sokaklarda geciren, serseri goriiniimlii,
diizenli bir hayat1 olmayan biridir. Kisaca Peter’in aksine ideal olmayan bir Amerikan

bireyidir.

Peter’in aksine Jerry’nin insanlar ve g¢evreyle olan iliskisi pek yoktur. Jerry bunu
oyunda su sekilde ifade eder (Albee 1995, s. 160);

Jerry: Once bunu neden yaptigumi séyleyeyim. Ben, bir biraver, kenef nerde, film
kagta baslyor ya da ellerin sahip ol ahbap gibi seyler séylemek disinda insanlarla
pek konusmam.

Peter: Itiraf etmeliyim ki ben..

Jerry: Ama arada swrada biriyle konugmak hosuma gider, gercek anlamda
konugmak. Yani birini tamimak ve onun hakkinda her geyi bilmek.

Peter: Bugiinkii kobay da ben miyim?
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Peter “Bugiinkii kobay ben miyim?” soziiyle; toplumun iletisim kuramama hastaligini

simgeler.”

Hayvanat Bahgesi Masali’nda bir raslanti sonucu parkta karsilasan Jerry ile Peter’in
savagimi anlatilmaktadir. Peter kendisine Oykiiler anlatan alakasiz ve garip sorular soran

Jerry karsisinda nasil davranacagini bilememistir (Albee 1995, ss. 157-159).

Jerry: Hayvanat bahgesine gittim, sonra da buraya kadar yiiriidiim. Kuzeye
dogrumu yiiriimiis oluyorum.

Peter: Kuzey mi? Sey... sanirim... Sanirim oyle. Bir diigiineyim.

Jerry: Surasi Besinci Cadde mi?

Peter: Evet. Evet oyle.

Jerry: Surada onu kesen cadde hangisi? Su sagdaki?

Peter: O mu? Ha, o Yetmis Dérdiincii Cadde.

Jerry: Hayvanat bahgesi de Altmis Besinci Cadde yakinlarinda. Oyleyse kuzeye

yiiriimiigiim.
Ya da bagka bir 6rnek soyle olabilir:

Jerry: Televizyonun var oyle degil mi?
Peter: Elbette. Iki televizyonumuz var. Biri ¢ocuklar igin.
Jerry: Sen evlisin!

Peter: Tabii ki evliyim.

Jerry: Tanri askina, bu bir kural degil ki.
Peter: Yo... yo, tabii degil.

Jerry: Bir de karin var.

Peter: Evet!

Jerry: Ve ¢cocuklarmn.

Peter: Evet. Iki tane.

Jerry: Erkek mi?

Peter: Haywr kiz.

Peter kendisine siirekli anlamsiz sorular yonelten bu yabanci karsisinda toplumun
yaratti1 ideal insan kimligini terk etmemistir. Istedigi takdirde kalkip gitme hakki olan
Peter, Jerry’nin tiim bu anlamsiz sorular1 karsisinda Jerry’ye kaba ya da sert
davranmamistir. Fakat bunun altinda yatan neden Jerry’yi anlamak degil, bu tiirli

davranis1 kendine yakistiramamasidir.

Bugiine kadar oyunlarda bireysel sorunlar ele alinirken absiirdiin bu oyununda bireyler
belli smiflarin sézclisii olmugtur. Jerry toplum disinda kalan kisiyi, Peter ise topluma

ayak uyduran kisiyi temsil eder. Kisaca Peter ile Jerry yani oyunun baskahramanlari
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birbirlerine toplumsal ve smifsal olarak da karsitlik olusturmaktadirlar. Jerry bu
karsithig1 Peter ile hayatlarim1 kiyaslayarak su sekilde ifade eder (Albee 1995, ss. 163-
164).

Peter: Neden? Neden kaliyorsun orada?

Jerry: Bilmiyorum.

Peter: Pek hos bir yere benzemiyor. Yani kaldigin yer.

Jerry: Eh tabii, dogu yakasindaki dairelere benzemez. Ama éte yandan benim de bir
karim, iki kizvm, iki kedim ve iki papaganim yok. Benim sahip oldugum seyler tuvalet
malzemeleri, birkag giysi, aslinda bulundurmamam gereken bir ocak, bir konserver
acacagt hani su anahtarli olanlardan, iki ¢atal, iki kasik, biri kiigiik digeri biiyiik ii¢
tabak, bir fincan, bir fincan althg, iki bos ¢erceve, sekiz-dokuz kitap, bir deste
pornografik oyun kagidi, yalnizca biiyiik harfler yazan eski bir Western Union
daktilo ve kilidi olmayan celik bir kutudan ibaret. I¢inde ne mi var? Tagslar! Kiiciik
bir ¢ocukken deniz kiyisindan topladigim yuvarlak taslar. Onlarin altinda. . . ezilmis
... mektuplar . . . litfen mektuplar: . . . liitfen sunu yap . . . litfen bunu yap
mektuplart. Ne zaman mektuplart da var. Ne zaman yazacaksin? Ne zaman
geleceksin? Ne zaman? Bunlar daha yakin ge¢mise ait mektuplar.

Edward Albee bu oyunda cinsel yonelimi de ele almistir. Gergek hayatinda escinsel olan
Albee, bu yonelimin toplum tarafindan kabul gérmedigi, hatta baska bir varlikmiscasina
otekilestirildigi bir ortamda bdyle bir karaktere can vererek kendi gercekligini toplumla

yiizlestirmeye ¢alismistir (Albee 1995, s. 169):

Jerry: ... ve ergenligim baslamadi diye utang icinde dolasirken . . . tam bir bucuk
hafta boyunca . .. e-g-c-i-n-s-e-/ oldum. Yani o tiirliiydiim. . . o tiirlii, o tirlii, o tirlii
. .. pacalarimdan akiyordu o tirliiliigiim. O on bir giin boyunca giinde en az iki kez
park bekgisinin ogluyla beraber oldum.

Jerry toplumun diger kesimindedir. Hor goriilen ve kenara itilen bir insandir. Insanlarin
kendisine kars1 kayitsiz oldugunu belirtir.“Jerry: ... demek istedigim hayvanlar bana

kars1 kayitsizdir. Iinsanlar gibi.” (Albee 1995, 5.169)

Tiim bu durumlar Jerry’yi katilagtirmis, insanlara kars1 saldirgan bir hale sokmustur. Bu
yiizden Jerry biitiin hincin1 Peter’dan ¢ikarir. Peter’in rahat, ¢evresinde olup bitenleri
gormeyen tavri Jerry tarafindan yikima ugratilmaktadir. Peter’in oyun boyunca Jerry ‘yi

anlamak istememesinin gerekcesi de burada yatmaktadir.

Peter icin, Jerry’i anlamaya c¢alismak, inandigi degerleri ve bireysel varligini
sorgulamak oldugu kadar, yamilsamalar i¢inde kurdugu diinyada rahatint bozmak
da olacaktir.Jerry nin genel anlamda sikintist ise , yeni tamstigi Peter degil, Peter
gibi insanlardan olusan toplumdur. Jerry, toplumla yasadigi iletisim sorununu Peter
ile ¢ozmek ister.
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Oyunun sonuna dogru Jerry artik daha hingli, daha saldirgandir. Peter’t kendiyle
yiizlestirmeye baglamistir (Albee 1995, ss. 181-182)

Jerry: Niye? Sen diinyada istedigin her seye sahipsin, evini, aileni ve hayvanat
bahgeni kendin anlattin bana. Her seyin var senin, ve simdi de bu banki istiyorsun.
Insanlar boyle seyler ugruna mi savasirlar? Séyle bana Peter, bu bank, bu demir ve
tahta yigini senin onurun mu? Ugruna savasacagin tek sey bu mu? Bundan sagma
bir sey diistinebiliyor musun?

Peter: Sa¢ma mi? Bak, oturup seninle onurun ne oldugunu tartisacak ya da sana
agiklamaya ¢alisacak degilim. Ayrica, bu bir onur meselesi degil; zaten olsaydi da
sen anlamazdin.

Jerry: Sen ne dedigini bilmiyorsun, 6yle degil mi? Belkid e yasaminda ilk kez
kedilerinin ¢is ettigi kutuyu temiziemekten daha ¢eyrefil bir durumla karst
karstyasin. Aptal! Baska insanlarin ihtiyaglar: hakkinda ufacik da olsa bir fikrin yok
mu senin?

Peter: Yok canim. Suna da bakin. Bir kere senin bu banka ihtiyacin yok. Bu kesin.
Jerry: Evet, evet var.

Peter: Ben yillardir buraya geliyorum; burada son derece keyifli ve doyumlu saatler
geciriyorum. Bunlar insan hayatinda énemli seylerdir. Ben sorumluluk sahibi bir
insanim, ve bir YETISKINIM. Bu benim bankim, ve senin onu benim elimden almaya
hakkin yok.

Jerry: Oyleyse savas onun ugruna. Savun kendini; bankini savun.

Peter: Pekala, beni sen zorladin. Kalk ayaga ve déviis.

Jerry: Bir erkek gibi mi?

Peter: Evet, bir erkek gibi; eger benimle dalga ge¢meyi daha fazla siirdiireceksen.
Jerry: Sana bir konuda hakkini vermem gerek: sen bir bitkisin, sanirim biraz da
miyop bir bitki. . .

Peter: YETER ARTIK. . .

Jerry: ... Ama, biliyor musun, . . . televizyonda hep dedikleri gibi — biliyor musun —
yani demek istedigim, Peter, belli bir sayginligin da var senin; sasiriyorum . . .
Peter: KES!

Jerry: Pekala, Peter, bank i¢in déviiselim ama adil bir doviis olmaz bu. (Cebinden
girkin goriiniislii bir sustali ¢ikartip agar)

Peter: Sen gercekten delisin! Diipediiz delisin. BENI OLDURECEKSIN!

Sonunda Jerry ¢ektigi bicagi Peter’a verip, bigagin iistiine atilip kendini 6ldiiriir. Yazar

burada intihar ve uyumsuz kavramini sorgulamistir (Camus 2002, s. 17).

Kendini éldiirmek, bir anlamda, melodramlarda oldugu gibi icindekini séylemektir.
Yalnizea ‘cabalamaya degmez’ demektir kendini oldiirmek. Yasamak hicbir zaman
kolay degildir kuskusuz. Bir¢ok nedenlerden dolayr yasamin buyurduklarim yapar
dururuz, bu nedenlerin birincisi de aliskanliktir. Isteyerek élmek bu aliskanligin
giiliingliigiiniin yasamak icin hi¢cbir neden bulunmadiginin her giin yinelenen bu
cirpmmmanin - anlamsiziiginin, act ¢ekmenin yararsizhiginin icgiidiiyle de olsa
benimsenmis olmasini gerektirir.

Bu intihar sonunda Jerry, huzura erisirken, Peter ise hayatinda ilk defa huzursuz ama

bilinglenmis bir insan olmustur. Siiphesiz ki hayatinin sonuna kadar Jerry’yi

unutamayacaktir.
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Yazar bu oyunda yalnizligi, iletisimsizligi, smif kavramini, Tanri’nin varligini, sevgi
kavramini ve siiphesiz ki en onemlisi bireyin varolus ¢abasi ile intihar kavramini ele

almstir.
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6. ABSURD EDEBIYAT-SINEMA-TiYATRO’DA ANTIKAHRAMAN VE
JERRY

Anti-kahraman olgusu temelini postmodernizmden almistir. ilk olarak yirminci yiizyilda
edebiyat ve sinema alaninda karsimiza ¢ikmistir. Adindan da anlasilacagi gibi kahraman
olgusunun zittin1 temsil etmektedir. Fakat bu zithk kéti anlaminda algilanmamalidir
Yani absiird edebiyat ve sinemada kahraman aslinda bir anti-kahramandir. Bu kisiler;
zayif, yorgun, eylemsiz, kotiimser ve benzeri 6zellikler ile birlikte amacina ulagsmak i¢in
kahramandan farkli yontemler kullana kisilerdir. Anti-kahramanlar1 edebiyat, sinema ve
tiyatroda incelerken ya da seyrederken, o kisiler ile kendimizi 6zdeslestirmekte ve
empati kurmakta giiclik cekeriz. Ancak onlarin varligin1 da yok saymayiz. Anti-
kahramanin kahramanligi zorakidir. Bu siradan, biinyesinde geleneksel kahraman
ozelligi tasimayan kisilere kahraman sorumlulugu yiliklenmistir. Bu kisiler geleneksel
kahraman kisileri gibi gii¢lii, yakisikli-giizel, saglikli, korkusuz, kusursuz degillerdir.
Ciinki bir kahramanda kesinlikle olmas1 gereken bazi nosyonlar vardir. Bunlardan ilki
kahramanin kesinlikle yenilmez olmasidir. Kahraman girdigi her savasi ne olursa olsun
kazanmalidir. Ikincisi; kahraman kesinlikle korkusuz olmalidir. Karsisinda agzindan
ates ¢ikan bir ejderha gordiigiinde dahi sanki onu her giin goriiyormus gibi sasirmamali
ve canavarla dalga gecmelidir. Yakisikli ve karizmatik olmasini hi¢ saymiyoruz bile
ama olmazsa olmazlardan biri yatakta iyi olmasidir. Yani bir kahramanin ki burada
genelde erkek kahramanlar s6z konusudur, yatakta ¢ok iyi olmali ve herhangi bir
basarisizliga ugramamis olmasi ¢ok onemlidir. Anti-kahramanin ise bilhassa kusurlari
ve zayifliklart vardir. Bu zayifliklarinda farkindadirlar ve onlarla miicadele etmez,
kabullenmislerdir. Kendi dogrulariyla hareket ederler. Kendi kararlarim1 kendileri
verirler ve kararlardan kendinden bagka kimseyi sorumlu tutmazlar. Bu kisilerin
verdikleri kararlar sonucu gosterdikleri davranislar iyi yada kotli durumlara yol acabilir.
Ama kisi i¢in 6nemli olan aldiklar1 kararlarin kendi dogrularina hizmet etmesidir. Anti-

kahraman i¢in ¢ogu zaman 6lmek bile bir karara hizmet etmektir.

Buna ornek olarak Jerry karakterini ele alabiliriz. Hayvanat Bahgesi oyununda Jerry
karakteri bir kahramanda olmayan her tiirlii 6zellige sahiptir. Kahramanlar kendi
canlarin1 hige sayip masum insanlarin canin1 kurtarmaya merakli ve buna programliyken

Jerry kimsenin masum oldugunu diistinmemektedir. Ne ev sahibini, ne komsularini ne
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de bir kdpegi masum goérmektedir. Bir siiredir parkta karsilastigi ve sohbet ettigi yayinci
Peter da buna dahildir. Jerry oyunun sonuna kadar Peter’mn yasadigi ama duymak
istemedigi her seyi anlatir ve oyunun sonuna dogru karizmatik bir karakter olarak oyuna
girmis olan Jerry bir bankin yaninda bir higmis gibi 6liir. Ve huzur Jerry’e Sliimle,

Peter’a ise ylizlesmeyle gelir.

Jerry ve Peter’in karsiladiklar1 karakterlerin muadilini beyazperdede bir Michael Mann
filmi olan Collateral’da bulabiliriz. Collateral’de de Vincent karakteri ayni Jerry gibi bir
kahramanda olmayan 6zelliklere sahiptir. Vincent’in elinde dldiirecekler listesi vardir ve
Vincent bu listedeki kimsenin masum oldugunu diisiinmemektedir. Vincent’ta tipki
Jerry’nin Peter ile beraber olmasi gibi saatlerdir bir taksi soforii olan Max ile sohbet
etmektedir. Max hasta annesine limuzin soforii oldugunu sdylemesine ragmen sadece
bir taksi soforiidiir. Ve aslinda sadece annesini degil kendisini de kandirmaktadir. Bu is
ona gore degildir. Bu isi sevmemektedir. Ama glilmek, mutlu numaras1 yapmak ve
musterileriyle ilgilenmek zorundadir. Vincent filmin sonuna kadar Max’in
yiizlesemedigi herseyi anlatir ve bir metro duraginda siradan bir yolcu gibi oliir. Ve

huzur Vincent’a 6liimle, Max’a ise yiizlesmeyle gelir.

Anti-kahraman — kahraman figiirlerinin dramatik ¢ati1 agisindan iligkisini en iyi, bir

sinema filmi ile 6rnekleyebiliriz.

Christian Bale(Batman) her ne kadar yakisikli kabul etsede kahramanligi konusunda
sikintilar vardir. Mesela sevdigi kadin onun yerine bir savciyr tercih etmistir. Yine
ticlemenin finalinde feci bir dayak yemis ve adeta soka ugramistir. Batman serisinde
anti-kahramanlig1 iki karakter paylasir. Ilki Batman digeri ise Joker’dir. Batman,
Gotham sehrine bir sans vermekten yanayken Joker,Gotham’in sansa degil bir yikima
ihtiyact oldugunu diistiniir. Bu aslinda toplumsal kuramlarda da olan bir ikilemdir. Bu
konuda Paris Komiinii bize gerekli bilgileri verebilir. Paris komiiniinde iki ideolojik
grup birlikte kurduklari komiinii anlagsamayarak yikima kadar gotiiriir. Marksist kuram,
devleti ele gecirmeyi ve sonrasinda yavas yavas bir kii¢iilmeye en sonunda yokolmaya
kadar gotiiriir. Anarsist kuram ise devleti ele gecirenin devletlesecegini ve bunun yerine
devletin kendisini yikmay1 amag¢ edinir. Bu iki kuramin iki 6nderi Marx ve Bakunin
bunun iizerinden sert bir tartigmaya hatta hesaplagsmaya girer ama sonugta Paris’i

kaybederler. Ayn1 sey Gotham’da da yasanir. Gotham’1 yikilmadan ele gegirmek isteyen
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Batman esittir Marx, Gotham’in artik ¢liridiigiinii ve toptan yikilmasini isteyen yani
Joker, Bakunin’dir. Ama bu iki karakterde aslinda sistem i¢in bir tehlike olup kahraman
degillerdir. Kahraman, devlet kavramini sonuna kadar savunan karakterdir. Bunu
yasadist yollarla yapan Batman yada yikici figlir Joker degil de savci Dent'te
gorebiliriz.O katiksiz bir kahramandir. Katiksiz bir kahraman olarak devleti i¢in elinden
geleni yapmis suglulari igeri tikmis ve hukukun iglemesi igin herseyi denemistir. Ta ki
sevdigi kadin 6lene kadar, Dent bir kahramanin yasamamasi gereken bir seyi yasamis
ve sevdigi kadin1 kurtaramamigtir. Donekler asillarindan beterdir gibi bir kavram tam da
Dent’e uygundur. Bu 6liim Dent’i intikam almaya hem de igeri tiktig1 kotii karakterler
gibi intikam almaya itmistir. Bu doniisiimiin sebebi Dent’in yasalara olan inancinin
yikilmasidir. Ciinki higbir yazili yasa sevdigi kadini yerine getirmeyecektir. Halbuki bir
kahraman i¢in kadin ¢ok anlam ifade etmemelidir. Dent kotii olmaya karar verdigi an

sadece kot olmaz en koti olur.

Dramatik catist saglam filmlerde karakterlerin kahraman ve anti kahraman iliskisinin
yaninda komedi sanatinda anti-kahraman figiiriinii Ornekleyecek olursak Woody
Allen’1n, Tekrar Cal Sam oyunu giizel bir 6rnektir. Allan karakteri yalniz kalmaktan ¢ok
korkar ve en ¢ok yaptig1 aktivite kagmaktir. Ornegin oyunda Allan yeni tamstig1 bir kizi
disan1 ¢ikarir ve eglenceli vakit gecirmeye calisir. 3- 4 serseri Onlerini kestiklerinde
klasik bir kahramanin yapacagi once serserileri uyarmak daha sonrada hakettikleri

dayag1 atmakken alan 6nce uyarir, daha sonra dayak yer, en sonunda da kagar.
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7. SONUC

Sonug olarak; Ikinci Diinya Savasi’min neden oldugu toplumsal korkular bireyler
arasinda iletisim sorunu yol agip, insanlar1 duyarsizlastirmig, yasami anlamsiz hale
getirmis, toplumu birbirine yabancilastirmis, apolitiklestirmis, miicadele etme yerine
intihar diisiincesini bile mesrulagtirmistir. Absilird Tiyatro’da tiim bu kavramlarin

sonucunda olugmus bir tiyatro akimidir.

Edward Albee Hayvanat Bahgesi Masali oyunu ile bu yeni akimin en énemli temsilcisi
olup caresizligi, hapsolmuslugu, ve insanlarin umutsuzluklarint Jerry ve Peter’in
catismalariyla anlatip yasamin anlamsizligi i¢inde sikisip kalmig insan hayati igin

6liimiin bir kurtulus oldugunu belirtmistir.

Yine bu ¢alisma tiim bu incelemelerin ve Peter-Jerry lizerinden yapilan ¢aligmayla Anti-

Kahraman kavramini ele almistir. Jerry ve Peter lizerinden baktigimizda bile;

Kahraman ve anti-kahraman arasinda bi¢imsel farkliliklar, i¢sel farkliliklar ve amagsal
farkliliklar vardir. Toplum bir miiddet sonra inandiriciliktan buldugu kahraman yerine
asil topuklu antikahramanlar1 sinemada,tiyatrodave romanlarda gormek istemistir.
Bunun sonucunda kusursuzluk ve kusursuz kahramanlar yerini kusurlariyla giizel

antikahramanlara birakmustir.
Bu c¢alisma bir oyunun analizine gelmeden 6nce o oyunun felsefi ve tarihsel kosullari ile

ayn1 akim i¢inde yer almis temsilcilerinin incelenmesi gerektigine bir ornek niteligi

tasimaktadir.
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