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Teknolojinin gelismesiyle insansizlasan toplumlarin ve bireylerin sanatla tekrardan
insanlagmasini saglamak diisiincesiyle yola ¢iktigim bu calismamda, Antonin Artaud’un
Vahset Tiyatrosu’nu derinlemesine inceleyip, giiniimiizde nasil uygulanmasi gerektigini
arastirdim. Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gecen siirecte, vahset kavraminin
tiyatroda nasil ve ne sekilde kullanildigii, sonrasinda 20. Yiizyilin baslarinda
Artaud’nun tiyatroda bu var olan vahseti nasil sekillendirip kuramlastirdigini inceledim.
Sonug olarak da 21. Yiizyll insanma bu kuramin yenilenerek nasil ulasacagmi ve
seyircinin bilingaltin1 giin yiiziine ¢ikarip duygularina nasil etki edecegini konu
edindim.

Anahtar Kelimeler: Antonin Artaud, Vahset Tiyatrosu, Veba Metaforu, Bali Tiyatrosu



ABSTRACT

21 th CENTURY THEATRE OF CRUELTY

Hiiseyin, KEFELI
Advanced Acting Postgraduate Program

Thesis Advisor: Instructor Ali DUSENKALKAR
April 2015, 41 Pages

In this work which | started with the idea of re-humanization with art, of societies and
individuals that were dehumanized with the development of technology; I profoundly
examined Antonin Artaud’s Theatre of Cruelty and researched how it should be applied
today. | examined how and when the concept of cruelty was used in theatre during the
period since Ancient Greece until today, and after that how Artaud shaped and theorized
this cruelty existed in theatre in the early 20th century. Consequently, I discussed how
this theory can be renewed and communicated to 21th century individual, and how it
can bring the subconscious of the audience to light and affect their feelings.
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1. GIRIS

1.1 VAHSET TiYATROSUNUN DOGUSU

Tiyatronun dogusuyla vahset tiyatrosunun da temelleri atilmig oldu ¢iinkii Antik
Yunan’dan giiniimiize kalan yazili eserlerde vahget tiyatrosunun temellerini olusturan
bir anlayis1 gérmekteyiz. Arinmak (Katarsis) i¢in yazilan sahnelerde, tanrilara karsi
geldigi i¢cin baht doniisiinii yasayan trajik kahramanm ugradigi felaket anlatilirken
vahset unsurunun kullanildigi net bir sekilde goriilmektedir. Bu vahset unsuru sahnede
canlandirilmayip, oyun i¢indeki bir bagka karakter tarafindan aktarilmaktadir.
Sofokles’in yazdig1 Kral Oidipus adli oyunda HABERCI karakteri Oidipus’un yasadig1
drami s6yle aktarmaktadir (Sofokles 2009, ss.60-61):

Kendini  oldiirdii. Bu 6liimii  benim gibi  gozlerinizle gormek felaketinden
kurtuldunuz; ama sizlere giiciim yettigi kadar anlatinca kadincagizin nasil aci
cektigini anlayacaksimiz. Cilginca saraydan igeri girver girmez, iki eliyle saglarim
yolarak yatak odasina kostu, arkasindan hizla kapilart kapadi. Oleli aradan yilar
gegen Laios’u ¢agiriyor, ona 6z babasimn kammna girven, anasimin ¢ocuklart olan
oglunu hatirlatryordu. Kocasimn ogluyla yattigi, kendi ¢ocugundan ¢ocuklar
dogurdugu yatagin tizerinde aci aci aglaywp sizliyor, déviintiyordu. Sonra nasil 61dii
bilmiyorum, Oidipus haykirarak hizia iceri girdi, kraligenin oliimiinii goremedim.
Gozlerimizi, kendini  kaybetmis  bir halde kosan Oidipus’un iizerinden
aywramwyorduk. Oraya buraya koguyor, bir kili¢ istiyor, karisinin, haywr karisimn
degil, kendisini ve ¢cocuklarim diinyaya getiren kadinin nerede oldugunu soruyordu.
Kopiiren dfkesi icinde, bir tanri, -bilmiyorum hangi tanri- ona kraliceyi gosterdi,
¢tinkii hi¢hbirimiz ona kralicenin bulundugu yeri gostermemigtik. O zaman miithis bir
¢ighk kopardi, biri ona yol gosteriyormus gibi, ¢ifte kanatli kaprya anldi; kapiyt
rezelerinin tizerinde dondiirerek acti, odamin icine daldi. Orada karisini asilmis
bulduk; ip hala bogazini sitkiyordu. Zavalli adam, bu manzara karsisinda, korkung
cigliklar kopardi, karisim havada asili tutan ipi ¢ikardi; zavallicik yere diistii. Iste o
zaman tiiyler tirpertici sahneler gordiik: Oidipus, oliiniin elbiselerinden altin
igneleri koparp aldi, kendi goz ¢ukurlarina batirdi. Gézlerinin artik felaketlerini
goremeyecegini haykirtyordu: ‘Karanlikta artik bu gozler gormeyecek, keske hic
gormeseydiler! Her seye ragmen taniyabilecegim kimseleri artik tammayacaklar!’
diye bagirarak elleriyle goz kapaklarim kaldiryyor, igneleri durmadan batirip
¢tkarryordu. Kan ¢anagina dénen gozlerinden bosanan kanlar ¢enesinden akiyordu.
Yiiziinden sanki kan damarlari degil, dolu halinde, kapkara bir kan saganagi
bosaniyordu. Biitiin bu felaketleri yalniz biri degil, kart koca ikisi birden istediler,
ikisi birden paylastilar. Bir zamanlar koklii bir mutluluga erismislerdi; bugiin o
mutlulugun yerini hickiriklar, yiirekler acisi felaketler, oliim aldi. Séziin kisasi,
felaket adi altinda ne varsa hepsi burada topland.



Goriildiigii gibi Oidipus’un ve karisinin yasadigi vahset dolu anlar sahnede gdsterilmese
de seyircilerin armmaya ulasmalari i¢in sozlii olarak aktarilmustir. Iste bu armma anna
varmak i¢in kullanilan vahset 6rnegi Antonin Artaud’un Vahset Tiyatrosu kavraminin
temelini olustursa da ge¢misin bagyapitlar1 ge¢cmis icin iyidir: bizler i¢in degil diyerek
bu oyunlardaki dil kullanimmi elestirir ve yenilenmesi gerektigini sdyler. Sofokles belki
yiilksek sesle konusuyordur, ama giinimiizde gecerliligi olmayan big¢imlerde.
Zamanimiza gore gereginden c¢ok ince konusuyor ve konusu disinda konustugu
sanilabilir (Artaud 2009, s.69). Bu nedenle dilin giincellenmesi artik eski metinlerin
yerine daha ¢ok giiniimiiz insanina ve onun sorunlarma yakin oyunlarin sahnelenmesini
tiyatronun kurtulusu olarak goérmektedir. Fakat onun bu doniisiimden bahsetmesi ve
yenileme istegi bile Antik Yunan’daki oyunlarm kendi kurami i¢in bir temel
olusturdugunu gostermektedir. Bu temeli yikmak istese bile Antik Yunan’da kullanilan
bu anlara ek olarak bununla beraber insaninin ilkelligine, bilingaltinin karanhigmna
inmeyi hedefleyen Artaud bu unsurlarmm kullanimi sonucu insanlarin temizlenip,
armacagmi ve tiyatronun eski zamanlardan bu yana var olmasmm en Onemli
sebeplerinden olan izleyicilerin ulasacagi arinmaya daha biiyiik bir katki saglayacagini
vurgulamaktadir. Yine Euripides’in yazdigi Medea oyununda da ayni vahset unsuru

Medea’nin su replikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. (Euripides 2010, s.55)

Dostlarim, yolum artik belli: En kisa zamanda 6ldiirecegim ¢ocuklarimi ve
kacacagim Korent 'ten. Olmaz gecikmek ve béylece teslim etmek onlart baska ellere
daha iyi bir gerekceyle oldiirstinler diye. Ciinkii olecekler her durumda ve kesinkes
olecekleri igin de, onlara hayat veren ben éldiirmeliyim onlari. Silahlan yiiregim:
yapacagin bu sey korkung bir sey, ama kaginilmaz. Beklemek niye éyleyse? Haydi,
lanetli elim, al kilici; al ve yiirii yerine, umutsuzluk cephesine. Korkaklik yok, yok
tatly anilar; unut onlart bir zamanlar sevdigini, kendi viicudunla onlara hayat
verdigini. Bir kisa giin icin unut ¢ocuklarini; sonra da agla, ¢cok sevdigin ogullarin

onlar, onlart sen oldiirmiis olsan da. Yasam ¢ok acimasiz davrandi bana.

Bu repliklerin ardindan sahneden ¢ikan Medea ¢ocuklarini sahne arkasinda 6ldiiriir. Bu
sirada sadece cocuklarin yardim ¢agiran sesleri duyulur. Goriildiigii gibi bu 6rnekte de
trajik kahramanin baht doniisiiniin ardindan yasadigi bu vahset unsuruyla yine armma
saglanmakta ve o insanin yasadigi bu aci Ornekle izleyenlerin ders g¢ikarmasi

umulmaktadwr. Bu Ornekler haricinde yazili olarak giinimiize kalan Yunan



Tragedyalarinin  hepsinin armma bdliimlerinde vahset unsurunun kullanildig:
goriinmektedir. Bu oyunlarin yazimindan binlerce yil sonra Artaud kuramini tiyatronun
asil amaci olan arinmaya ulasmay1 saglamak i¢in vahset unsuruna ek olarak, ilkelligi,

bilingaltini ve biiyliyli koymustur.

Roma Tiyatrosu doneminde ki oyunlarda ise vahset unsurlari artik sahne arkasinda
olmaktan ya da bagka bir karakterin agzindan aktarilmaktan ¢ikmig sahne iistiinde
gosterilmeye baslanmustir. Oyle ki bu vahset unsurlarinm gosterildigi sahnelerde kole
insanlar kullanilmiglardir. Tabii burada toplumsal algi ve isleyiste ¢ok Onemliydi.
Roma’da tiyatro bir haz unsuru olarak kullanilmis bunun i¢inde acik sagik giildiirii
oyunlar1 (mimuslar) donemin en dnemli gosterileri haline donmiistiir. Bunun yan sira
Gladyator doviisleriyle kan gormeye alisik seyirci tiyatro gosterilerinde de kan

gormekten hoslanir olmustu.

Roma Tiyatrosunun en Onemli yazarlarindan biri olan Seneca’nin Antik Yunan
Tragedyalarindan esinlenerek yazdigi oyunlarinda bir¢ok vahset unsurunu artik sahne
Oniine tastyarak kaleme almasi doneme bakildiginda hicte sasilacak bir durum degildi.
Seneca, Antik Yunan tragedya yazarlarindan degisik olarak o6ldirii sahnelerini
seyircinin gozii Oniinde gecirir. Medea, cocuklarin1 sahnede oOldiirlir, Thyestes’te
insanlar sahnede pargalanir, Thyestes’in ¢ocuklarinin basi sahneye gelir. Donemin
insanlarmin haz duygusuyla hareket etmesi sonucu tragedyalar bu sekilde kaleme alnir.
Roma’da toplu yerlerde tragedya sahnelerini okumak bir aliskanlikt1 (Nutku 2000, s.77).
Insanlar vahset unsurlartyla dolu bu tragedyalar1 bir araya gelip okurlardi fakat
oyunlarin hangisinin oynanip nasil bir rejiyle sahnelendigini tam olarak bilemedigimiz
icin bize aktarilan bilgilerle bu vahset oyunlarinin sadece okunmus olmasini temenni
etsek de kole kullanilarak sahnelenmedigine yonelik net bir bilgide elimizde

bulunmamaktadir.

Ortacag’da uzunca bir donem karsimiza ¢ikan dini oyunlarda da vahset unsurlari
gozlenmektedir. Hatta bu donemde kullanilan sahne teknigi daha da gelismis
oldugundan makineler sayesinde giiclii efektler kullanilmis, vahset unsuru seyirciyi

daha da etkiler bir hal almistir. Kilise tarafindan diizenlenen bu oyunlarda ki hikayeler



Incil’den alnmustir. Cennet ve cehennemi sahnede gdsteren oyunlarda cehennem
sahnelerinde ac1 ¢eken insanlar gosterilmis ve teknik imkanlarla bu vahset unsuru daha
da giliclendirilmistir. Fransa’da diizenlenen bir gisteride Ermis Petrus’un kafasi sahnede

ti¢ kez ziplattirilmist1 ve bu kafa her ziplayista sular figkirmist1 (Nutku 2000, 5.97).

Yine baska bir oyunda ‘“Ruhulkudiis alevlerle sahneye inmisti. En inandirict efektler
cehennem sahnelerindeydi. Bu sahnelerde barut, ates, kiikiirt gibi seyler yakiliyordu.
Seytanlarin kulaklarindan, agizlarindan, dumanlar, alevler ¢ikiyor, bazen boynuzlarmin
arasindan bir ¢ok renkte havai fisegi patliyordu” (Nutku 2000, s.97). Gorildigi gibi
Ortagag’daki dini oyunlarda da vahset unsurlarmi sahnede kullanmak devam
etmekteydi. Bu vahgset unsurlar1 6zellikle cehennem sahnelerinde kullanilirdi ki insanlar

armnsin yani Antik Yunan’daki Katharsis’e ulagsin.

Biitlin bu tarihsel siirecin ardindan klasik tiyatronun devreye girmesiyle oyunlardaki
vahset unsurlar1 ¢cok az yer bulmaya basladi. Shakespeare’in Onciiliigiinde biiyliyen ve
bat1 diinyasina egemen olan klasik tiyatro anlayis1 1930’Iu yillarin bagina kadar devam
etmis olsa da iki diinya savasindan cikan topluluklarin sanat adina baska degerlere
s1igmip yeni bir bicimde kendilerini ifade etmesi gerekiyordu. Iste bu noktada Antonin
Artaud bat1 tiyatrosunun temellerini sarsacak disilincelerini sOylemeye baslayinca
yepyeni birgok akima onciiliik etti; Avant-Garde Tiyatro, Epik Tiyatro gibi bir¢ok
onemli akima ilham kaynagi oldu. “Shakespeare ve ona Oykiinenler, bize bir yanda
sanat, obilir yanda da yasam olmak iizere, sanat i¢in sanat gibi bir diisiinceyi gitgide
asiladiklarma gore, disaridaki yasam bozulmadikg¢a, bu verimsiz ve miskin diisiinceye
giivenilebilirdi. Ama yine de, bircok gostergeden, bizi yasatan artik her seyin
bozuldugu, hepimizin deli, umutsuz ve hasta oldugu anlasilmaktadir. Ve ben bizi tepki
gostermeye ¢agiriyorum.” (Artaud 2009, s.71). Diyen Artaud tepkisini de gelistirdigi
Vahset Tiyatrosuyla gosterdi ve kendisinden sonra gelen birgok Onemli tiyatro

adamlarina yepyeni bir kap1 aralad1.



2. ARTAUD’UN VAHSET TIYATROSU

2.1 VEBA METAFORU

Antonin Artaud tiyatroyu ve islevini tanimlarken oncelikle ¢agmin en 6nemli hastaligi
olan veba ile benzer taraflarin1 one siirer. Vebayr ve arkasinda biraktiklarini soyle

tanimlayan Artaud (Artaud 2009, ss.23-24).

Veba bir kente yerlesince diizenli kurumlar ¢éker, artik ortada ne yol hizmetleri, ne
ordu, ne giivenlik, ne belediye kalr, odliilerin yakilmas: icin rastgele eller
yakmaliklar: yakar. Her aile kendi yakmaligi olsun ister. Sonra, odun, yer ve ates
azalinca, yakmaliklarin ¢evresinde aile ¢ekismeleri baslar, ama bunu hemen sonra
toplu bir kagig izler ¢iinkii cesetler ¢ok fazladir. Sokaklar daha basinda, kiyisindan
kosesinden hayvanlarin  kemirdigi cesetlerle dolmustur, ¢okmek iizere olan
piramitler olustururlar. Kokulari havada bir alev gibi yiikselir. Koca sokaklar, ceset
niginlaryla kapanmistir. Iste o zaman, evlerin kapilart agilir, kafalart korkung
imgelerle dolu sayiklayan vebalilar uluyarak sokaklara dagilir. I¢ organlarina dek
isleyen ve tiim organizmalart saran illet, ruhlart yoluyla fisek gibi disariya fiskirir.
Son yasayanlar iyice azar, o zamana dek uysal ve erdemli olan ogul babasim
oldiiviir; cinsel arzularina egemen kigi yakinlarimn arkadan wzina geger. Sehvet
diiskiinii artlasir. Cimri altinlarimi avug avug penceren firlatir. Savag kahramani, bir
zamanlar kurtarmak i¢in canim verdigi sehri atese verir. Kibar kisi siislenir, ceset
cukurlarinda geziye ¢ikar.

Iste bu can ¢ekisir hal, iste bu kaos ortamu insanlarmn gercek giidiilerini ortaya ¢ikarir.
Bu ortaya ¢ikan bastirilmis istek ve arzular tiyatroda da mevcuttur ve olmalidir ki aksi
Artaud’a gore tiyatro olmaz. Tiyatro da veba gibi, 6liim ya da iyilesmeyle ¢oziimlenen
bir krizdir. Ve veba, ardinda, yalnizca 6liim ya da sinir bilmez bir armnma birakan tam
bir kriz oldugu icin istiin bir illettir. Ayn1 bi¢cimde, tiyatro da yikim olmadikca elde
edilemeyen en yiice denge oldugu i¢in bir illettir. O, ruhu enerjilerini yiicelten bir
sabuklamaya ¢agirir ve sonug olarak, insansal agidan tiyatro eyleminin veba eylemi gibi
ondurucu oldugu goriiliir, ¢linkii insanlari, kendilerini olduklar1 gibi gérmeye iterek
maskelerini diisiirlir, yalani, yakisiksizligi, algaklhigi, igrencligi, ikiyiizliligi kesfeder;
duyularmn en ince noktalarina dek isleyen maddenin bogucu devinimsizligini silkeler ve
genis topluluklara karanlik, gizli kalmis giiclerini gostererek, onlar1 almyazisi
karsisinda, o olmadan hi¢bir zaman takinamayacaklar1 yigitge ve diistiin bir tutum

takinmaya cagirir (Artaud 2009, ss.30-31).



Goriildiigii gibi Artaud, vebanin getirdigi kriz ortamindan ¢ikarilacak sonuglara
ulagilamadig1 siirece, tiyatronun da kendi islevini yerine getiremeyecegini One
stirmektedir. Bu nedenle tiyatro insanlarin kotii yanlarini, yalanlarini, bastirilmis
duygularin1 disa vurabildikleri ve bu yolla da armmmaya ulastiklar1 bir alan olmalidir.
Temel tiyatro vebaya benziyorsa, bulasicit oldugundan degil, veba gibi bir kisi ya da
kitle iizerinde ruhun tiim sapkin olanaklarmni yogunlastiran gizil bir acimasizligin
derinliginden digartya dogru figkirmasindan ve aginlama, 6ne ¢ikis olmasindandir. Veba
gibi tiyatro da kotiiliik zamanidir, karanlik gili¢lerin utkusudur, bu gii¢leri, daha da derin

bir gii¢ soniinceye dek besler (Artaud 20009, s. 29).

2.2 BALI TIYATROSU

Antonin Artaud Bali’ye yaptig1 bir gezi sirasinda Bali Tiyatrosuyla karsilasir ve bu
tiyatronun yarattig1 etkiye hayran kalir. Batidaki sozlere dayali oyun anlayisi yerine
tiyatro diline sahip ve izleyen herkesi etkisi altina alabilecek olan bu sahneleme diline
biiyiik bir ilgi duyar. Duydugu hayranligiysa su diisiincelerinde net bir sekilde bizlere
aktarir (Artaud 2009,s. 49):

Dram, duygular arasinda degil, kemiklesmis ve jestlere, -taslaklara indirgenmis ruh
durumlary arasinda gelisim gosterir. Soziin kisasi, Balililer, ari tiyatro diisiincesini
suir bilmez bir kesinlikle gerceklestirirler, tasarlama olsun, sahneye uygulama
olsun, her sey sahnede nesnellesme derecesiyle varlik ve deger kazanir. Yaraticilik
giictiyle sozciikleri dislayan yonetmenin salt tistiinltigiinii utkuyla kanitlar.

Goriildigi gibi Artaud bat1 tiyatrosunun aksine sozctiklerin kullanilmadigi bir sahne
dilinin ne denli etkili oldugunu ve bunun Bali Tiyatrosunda nasil ustaca uygulandigini
aktarmaktadir. Yasamdaki her durum ve olay i¢in jestleri ve cesitli mimikleri olan
Balililer, tiyatroya 0zgii yontemlerin {istiin degerini yine tiyatroya teslim ederler, iyi
ogrendikleri ve 6zellikle ustaca uyguladiklar: bir takim yontemlerin etkenligini ve son
derece etkili degerini bize kanitlarlar (Artaud 2009, s.50). Tim bunlara ek olarak
Balililerin kullandig1 miizik ve teknikte Artaud’u etkisi altima almistir. Gergekten de
biitiin bu jestlerde, bu zor ve ani duruslarda, girtlakta birlestirilen bu ses perdesi
cesitlemelerinde, yonii ansizin degisen bu ezgili tiimcelerde, bu kinkanatlarla uguslarda,
bu aga¢ dallar1 devinimlerinde, bos sandiklara vurularak g¢ikarilan seslerde, makine

sesini andwran gicirtilarda, kuklalarn danslarinda sasirtict olan sey, jestlerin,



davranislarin, bosluga atilan ¢igliklarin labirentleri arasinda, sahnede hi¢ gorsel bos
uzam birakmayan doniisiim ve dalgalanmalar arasinda, temel maddesi artik sozciikler
degil de gostergeler olan fiziksel bir yeni dilin anlammin ortaya ¢ikmasidir (Artaud
2009, ss. 49-50). Bali Tiyatrosunda Kullanilan biitiin bu teknikler, makine sesleri,
nesnelere vurularak c¢ikarilan sesler ve sozsiiz devinimler Vahset Tiyatrosunda

kullanilan birer teknik olarak sonrasinda karsimiza ¢ikacaktir.

2.3 VAHSET TIiYATROSU

Artaud’ya gore, bat1 diinyasinin tiyatrosu, insan yasantisinin ¢ok dar bir yelpazesine,
ozellikle de bireylerin ruhsal sorunlariyla, toplumlarin toplumsal sorunlarma adanmusti.
Oysa ki, varolusun daha énemli yiizleri iste bu biling altinda bastirilanlardir. iste bunlar,
insanlarin i¢inde ve insanlar arsinda boliinmelere yol agar ve insanlar1 nefrete, siddete
ve felakete siiriikler. Artaud inanmaktadir ki, eger 1iyi tiyatro ornekleri ¢ikarsa, insanlar
vahsilikten Ozgiirlesebilir ve uygarligin onlar1 bastirmaya zorladigi sevinci ifade
edebilirler ve tiyatro da, genellikle yikici yollarla ifade edilen bu duygulari bosaltabilir.
Ya da, yine Artaud’nun soyledigi gibi, “Tiyatro, apseyi hep birlikte patlatmak i¢in
yaratilmistir.” Artaud bunu gerceklestirebilmek icin “Vahset Tiyatrosu”na basvurdu;
clinkii amacma ger¢ek anlamda u¢ noktada ulasabilmesi icin seyirciyi kendisiyle
yiizlesmeye zorlamasi gerekmekteydi. Onun savundugu vahset Oncelikle fiziksel

anlamda degil, ahlaksal ya da ruhsal anlamdaydi.

Artaud’nun dogrudan sinir sistemini etkileme girisimi, onu teatral pratige iliskin bir¢ok
yenilik Onermeye yoneltti. Bunlarin arasinda, geleneksel tiyatro binasini, yeniden
bicimlendirilmis ambarlar, fabrikalar ve ugak hangarlar1 ile degistirmek vardi Oyun
alanin1 kdoselere, tavandaki kedi yollarina ve duvarlara almak istedi. Isiklamada,
“titretici, parcalayic1” bir efekti ve seste de tirmalayici, sert degisikli seslerle, ayni anda
bir uyum ve uyumsuzluk yaratmak i¢in insan sesini kullanmay1 yegledi. Boylelikle
Artaud seyirciye saldirmayi, onun direncini kirmayr ve onu ahlaksal ve ruhsal olarak
arindirmay1 istedi ve bunu, “seyirci ilk 6nce duygulariyla diisindiigii” i¢in “her seyden

once aklma degil de duygularina yonelen” yontemleri kullanarak yapma ¢abasina girdi
(Brockett 2000, s.542).



Antonin Artaud tiim bu yapmak istediklerini Vahset Tiyatrosu, Birinci Manifesto’sunda
sOyle kaleme almaktadir (Artaud 2009, ss. 83-84):

Tiyatro, seyircinin cinayete yatkin egilimlerini, erotik saplantilarim, yabanilligini,
karabasanlarim, yasam ve nesnel karsisinda iitopik duyumunu, hatta kana
susamisligini iceren diislerini gergekten sergileyemedigi, onun diizmece ve aldatici
bir diizlemde degil, icinden geldigince arinmasin saglayamadigi siirece kendini
bulamaz, yani, gercek bir yanmilsama araci olamaz. Baska bir soyleyisle, tiyatro
biitiin olanaklariyla, yalnizca nesnel ve dis betimsel diinyamn gériiniimlerini degil,
aymi zamanda i¢imizdeki diinyamin goriiniimlerini, yani metafiziksel olarak ele
alinan insamn goriiniimlerini sorunsal kilmayr amag edinmelidir. Saniyoruz, ancak
bu anlamda tiyatrodaki imgeleme haklarindan yeniden séz edilebilecektir. Eger
Mizah, Siir ve Imgelem, gésteriyi biitiiniinii olusturacak olaganiistii bir siirii bi¢imin
tireticisi anarsik bir yikimla, insami, onun gerceklik hakkindaki diisiincelerini ve
gercek icindeki siirsel yerini organik olarak sorunsal kilmayr basaramiyorsa, hi¢
anlamlart yok demektir.



3. VAHSET TIYATROSU BIiRINCI MANIFESTO

3.1 GOSTERI

Her gosteri, herkesin algilayabilecegi fiziksel ve nesnel bir 6ge icerecek. Cigliklar,
iniltiler, goriiniivermeler, siirprizler, oyunda her tiirlii beklenmedik olaylar, ayinlerden
esinlenilmis kostiimlerin biyiileyici giizelligi, 151k parildamalari, seslerin ayin sozlerini
andiran gilizelligi, uyumun c¢ekiciligi, esine az rastlanir miizik notalari, nesnelerin
renkleri, kresendosu ve dekresendosu herkesin alistk oldugu nabiz atiglarma uyan
hareketlerin fiziksel ritmi, yeni ve saskinlik uyandiran nesnelerin somut goriiniisleri,
maskeler, birka¢g metre boyunda mankenler, ani 151k degismeleri, 151g1n sicak ve soguk

duygusu uyandiran fiziksel durumu vb. (Artaud 2009, s.85).

Manifestonun gosteri boliimiinde karsilastigimiz teknik kullanimlar Artaud’nun Bali
Dans Tiyatrosundan etkilenip kendi tiyatrosunda kullandigi teknikler olmustur. Bu
teknik kullanimla seyircinin direncini kirmay1 ve bilingaltindaki duygularini harekete

gecirmeyi amaglamistir.

3.2 SAHNE DiLi

S6z konusu olan eklemli dili ortadan kaldirmak degil, sozciliklere asagi yukari
diislerdeki 6nemlerini kazandirmaktir. Bundan sonra yapilmasi gereken, ister miiziksel
transkripsiyon yollarin1 andirsin, ister bir tiir sifreli dil kullanilsin, bu dili simgelerle
gostermek i¢in yeni yollar bulmaktir. Gosterge degerine ulagsmis siradan nesneler, hatta
insan bedeni s6z konusu oldugu zaman bile, hiyeroglif bicimlerden esinlenebilecegi
aciktir; hem de yalnizca bu gostergelerin ¢oziimlenebilecek ve istendiginde yeniden
iretilmesini saglayacak bir bicimde saptanmasi i¢in degil, sahnede belirli ve dogrudan
anlasilir simgeler olusturmak icin. Obiir yandan, bu sifreli dil ve bu miiziksel
transkripsiyon, sesleri yaziya dokme araci olarak daha bir 6nem kazanacaktir. Bu dilin

temelinde tonlamalarm 6zel bir kullanimin1 gergeklestirmek yattigina gore, tonlamalar,



bir tiir ezgisel denge ve istenildiginde yeniden iiretilmesi gerekecek soziin ikinci bicim

degisikligini yaratmalidir.

Ayni bigimde, dogrudan ve simgesel olarak sahnenin somut dili i¢inde yer almasi
amaciyla, maske takip ¢ikarmaya benzeyen yilizdeki binbir anlatim adlandirilacak ve
katalogu olusturulacak; ama bu 6zel ruhbilimsel kullanimlar1 disinda olacak. Dahasi, bu
simgesel jestler, bu maskeler, bu davraniglar, bu 6zel ya da biitiinciil hareketler
(bunlarin sayisiz anlamlar1 somut tiyatro dilinin 6nemli bir yanini olusturur), ¢agristirici
jestler, cosku uyandiran ya da nedensiz davranislar, ritm ve seslerin ardi kesilmez akis1
ikiye ¢ikacak ve biitlin bu itkisel jestler, bu gerektigi gibi yapilamamis davranislar,
sOzlin yetersizligi olarak adlandirabilecegimiz seyi ortaya koyan tiim bu bellek ve dil
yanilgilariyla olusmus jest tiirleriyle ve yansima- davranislarla ¢ogalacaklardir; biitiin
bunlarda, gerektiginde basvurmaktan geri kalmayacagimiz olaganiistii bir anlatim
zenginligi vardir. Bunun yaninda, miizige iliskin somut bir diisiince vardir, bu miizikle,
sesler kisiler gibi araya girer, ezgiler ikiye boliiniir ve sdzciiklerin araya girmesiyle yitip
gider. Bir anlatim aracindan Obiiriine gegilirken, uyumlar, katmanlar kendiliginden

olusur; ve 15181n bile, belirli bir diisiinsel anlami olabilir (Artaud 2009, ss.85-86).

Artaud’nun agikladig1 gibi artik tiyatronun yeni bir dil yakalamasi1 gerekliligine vurgu
yapan bu madde de Bali Dans Tiyatrosu’nun etkileri yine goriilmektedir. Var olan
siradan kaliplarin ve sézlere bagli oyunlarin yerine yeni bir sahne dili gelistirmek ve bu
sahne dilini miizikle, 1s1kla, oyuncularin devinimleriyle netlestirip oyunlardaki s6zlerin
yerine Kkullanilmas1 gerektigi savunulur. Sahnede olusacak bu yeni dil, insanin
bilingaltina igleyip onlarin ruhlarinda bir arinma yaratmay1 amaclar. Boyle bir sahne dili
kullanimi, sonrasinda Avant-Garde Tiyatro’nun da dogusunda biiylik bir dnem tasir.

Yeni bir dil gelistirme Avant-Garde Tiyatro’nun da en 6nemli 6zelliklerinden biridir.
3.3 MUZIK ALETLERI
Birer nesne olarak ve sahne dekoru i¢inde yer aliyormus gibi kullanilacaktir. Ayrica,

organlarla duyular iizerinde dolaysiz ve engin bir bicimde etkili olma gerekliligi,

seslendirme agisindan, kesinlikle alisilmamis ses degerlerinin ve titresimlerinin
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arastirilmasini zorunlu kilar, yani, glinlimiiz miizik aletlerinin sahip olmadigi, eski ve
unutulmus miizik aletlerinden yeniden yararlanmayi ya da yeni aletlerin yapilmasimi
zorunlu kilacak degerleri. Be degerler, miizik disinda, degisik metallerin 6zel alasimlar1
ya da kaynasimlariyla sekiz oktavlik sesin yeni bir perdesini yakalayabilecek,
dayanilmasi gii¢ sesler ya da giiriiltiiler ¢ikarabilecek, zonklayan aygit ve ¢algi arayisina

da yoneltir (Artaud 2009, s. 86).

Vahset Tiyatrosu’nda kullanilan miiziklerde Bali Tiyatrosu’nun etkilerini tagimaktadir.
Bali Tiyatrosu’nda kullanilan, bos sandiklara vurularak ¢ikarilan sesler gibi, mekanik
sesler gibi ve insanlarin ¢ikardigi girtlak sesleri gibi seyirciyi rahatsiz eden ve onlarin
var olan direncini kirmaya yonelik bir imkan sunmaktadir. Buna ek olarak farkl
notalara, farkli seslere ihtiya¢ duyulmakta bu nedenle de yeni miizik aletlerinin
olusturulmasi gerekliligine dikkat ¢ekilmektedir. Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunda da
bu ve benzeri bir miizik kullanimi goriinmektedir. Dolayisiyla Antonin Artaud’nun
Vahset Tiyatrosu’nun epik tiyatroyu da etkiledigi ve Avant-Garde Tiyatro’nun yani sira
Epik Tiyatro’ya da oOnciiliik ettigini sdyleye biliriz. Bat1 Tiyatro’sundaki birgok yeni
akimin Artaud’nun etkisinde kalmasi1 gibi. Epik Tiyatroda da miizikler mekanik ve
uyumsuz notalardan olusmaktadir. Bu ydntemle seyircinin oyunun iginden ¢ikip
gercege donmesi, oyun oynandigi algisina varmasi ve bdylece de bir epik unsur

yaratilmasi s6z konusudur.

3.4 ISIK — AYDINLATMA

Giliniimiizde, tiyatrolarda kullanilmakta olan aydinlatma aygitlar1 artik yeterli degildir.
Isigin Ozel etkisinin zihinde basladigi g6z Oniine alinarak i1sikli titresim oyunlarinin
etkileri ve 1giklandirmay1 dalga dalga, tabaka tabaka ya da ucu atesli ok yagmuruna tutar
gibi yayacak yeni bigimler arastirilmalidir. Bugiin kullanilmakta olan aygitlarin renk
dizileri, yeni bastan gdzden gegirilmelidir. Ozel 151k tonu degerleri yaratmak amaciyla,
151810 iginde bir incelik, bir yogunluk ve donukluk 6gesi yer almali ki, sicak, soguk,

ofke, vb. de yaratilsin (Artaud 2009, ss. 86-87).
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Artaud’nun yaratmak istedigi atmosfer insani diise, biiyiiye, bilingaltina gdtiirmek i¢in
kurgulandigindan klasik aydinlatma sistemlerinin haricinde yeni 1siklara ihtiyag
duymasi sasilacak bir durum degildir. Nitekim tasvir ettigi 1s1k sistemi insanin
duygularin1 harekete gecirebilecek, insan1 heyecanlandiracak bir sistemdir. Gergekiistii
bir ortam yaratilmast so6z konusu ise bu 1sik tasarimi ve kullanimi olmazsa
olmazlardandir. Artaud’da bu vazgecilmezini manifestosunda net bir sekilde

aciklamaktadir.

3.5 KOSTUM

Kostiimler konusunda, her oyunda ayni olan tekdiize tiyatro kostiimii olabilecegini
aklimiza getirmeden, modern kostiimleri kullanmaktan olabildigince kagimilacaktir;
bunu eski karsisinda putperestce ve batilca zevk aldigimizdan séylemiyoruz; artik su
apacik ortadadir ki, dinsel amagla yapilmis binlerce yillik bazi kostiimler, bir devre ait
olmus olsalar da, kendilerini yaratan gelenekleri anistirmalarindan dolay: bir gilizelligi

ve biiyiileyici bir goriiniisii korumaktadirlar (Artaud 2009, s.87).

Tasarladig1 diinyaya, kullandig1 sahne diline en uygun kostiimlerin insanlarmn ilkel
zamanlarinda giydikleri kostiimler olmas1 gerektigini soyler Artaud. Boylece biliyiiyii,
sahnede yarattig1 efsunu, gizemi ve sahne dilini daha iyi verece§ini savunur.
Bilingaltina yerlesmis duygular1 daha iyi ortaya c¢ikarak ve insanin ilkelligindeki o
hirslara, arzulara, varliginda dogustan gelen diirtiilere daha kolay ulagsmasini
saglayacaktir. Kostiim se¢imlerinde de yine Bali Tiyatrosu’nun etkisi altinda kalmistir.
Bali Tiyatro’sunda da son derece ilkel binlerce yil Oncesine ait kostiimler

kullanilmaktadir.
3.6 SAHNE - SALON
Biz, sahne ve salonu ortadan kaldiriyoruz, onun yerine boliimlere ayrilamayan ve higbir

gecidi olmayan, ayrica, olayn tiyatrosu da olacak tek bir alan olsun istiyoruz. Seyirci ile

gosteri, oyuncu ile seyirci arasinda dolaysiz bir iletisim kurulmali, seyirci, gosterimdeki
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olayin ortasinda kalmali ve oyun kendisini her taraftan bir ag gibi sarmalidir. Bu sar1s

salonun yapilis bicimine baglidir.

Iste bunun icin, giiniimiizdeki tiyatro salonlarmi bir yana birakip, bir hangar ya da bir
tahil deposu alarak, onu bazi kiliselerin ya da kutsal yerlerin, 6rnegin Yukar1 Tibet

tapinaklarinin mimarisine gére yeniden diizenleyecegiz.

Bu yapmin i¢inde, enine ve boyuna 6zel oranlamalar egemen olacak. Salon hig siisleme
olmaksizin dort duvarla ¢evrilecek ve seyirciler, asagida, salonun ortasinda, hemencecik
cevresinde sergilenen gosteriyi izlemelerini saglayacak dort tarafa donebilen
sandalyelerde oturacaklar. Gergekten de, alisilmis anlamda bir sahnenin olmayisi,
gosterilerin salonun dort bir yaninda gergeklesmesini saglayacaktir. Oyuncular ve
gosteri ic¢in, salonun her yerinde 6zel yerler olusturulacak. Oyun, kire¢ boyali, 15181
emmeye elverisli duvar diplerinde sahnelenecek. Ayrica, Primitiflerin bazi tablolarinda
oldugu gibi, salonun yukarisinda, her bir yonde i¢ ige gegmeli galeriler olacak. Bu
galeriler, gosterinin gerektirdigi her boliimde, oyuncularin, salonun bir ucundan
Obiiriine birbirlerini izlemelerini ve gosterinin, goriingesel olarak dikine ve derinligine
biitlin katlarda yayilmasini saglayacaktir. Bir kosede atilan bir ¢ighk, agizdan agza
yiikseltilerek ve stirekli ses perdesi ¢esitlemeleriyle 6biir uca dek yayilabilecek. Eylem
donilistimiinii  sonug¢landiracak, yoriingesini katman katman bir noktadan &biiriine
genigletecek, doruk noktalar aninda olusarak, ayr1 ayri yerlerde tutusan yangmlar gibi
patlayacak; hem gosterinin gercek yanilsama niteligi, hem oyunun seyirci lizerindeki
dolaysiz ve ivedi etkisi sozde kalmayacak. Ciinkii eylemin bdyle engin bir alana
yayilmasi, bir sahnenin 1siklandirilmasmin ve gosterimdeki gesitli 1siklandirmalarin
oyuncular denli seyircileri de heyecanlandirmasini zorunlu kilacaktir; - kovandaki arilar
gibi birbirine simsiki yanasmis oyuncularin, olaylarm tiim baskilarina ve doga
giicleriyle firtinanin dis baskilarina katlanacaklar1 evreye uygun bigimde, gercek
aydinlatma araglari, gok giiriiltisii ya da rlizgar izlenimi yaratan araclar karsilik
verecektir ve seyirci bu yansimanin etkisini hissedecektir. Yine de, gercek anlamda
sahne gorevi gormeden, oyunun Onemli bir boliimiiniin gerek goriildiigii anda
toparlanmasini ve kurulmasini saglayacak merkezi bir yer ayrilacaktir (Artaud 2009, ss.
87-88).
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Klasik ¢erceve sahne mantigini ilk reddeden isimlerden olan Artaud, seyirciyi oyun
alan1 i¢inde kullanarak tiyatroya yepyeni bir soluk getirmistir. Var olan sahneleri
reddedip hangarlar1 ya da fabrikalari sahnelestirmek isteyen Artaud bu sayede seyircileri
klasik koltuklarindan kaldirip oyunun tam merkezine alir. Doner sandalyeler kullanarak
seyirciye sahnenin dort tarafinda da seyir imkani sunar ayrica bu sistemle beraber
koltugunda uykuyla uyaniklik arasinda oturup uyusuk¢a oyun seyreden seyirciye bir
hareket ve canlilik kazandirir. Oyun yerleriniyse dort tarafi duvarlarla ¢evrili sahnenin
her yeri olarak belirler. Oyun her yerde oynanmaya baslanir ve duvar diplerinden, kedi
yoluna kadar her yer oyuncunun, 151¢in ve dekor olarak kullanilan farkli miizik
aletlerinin kullanildig1 bir oyun alani olur. Bu sahne tercihini yine Epik Tiyatro’da da
goriiriiz. Brecht’in sahne olarak tercih ettigi yerlerde fabrikalar ya da hangarlar
olmustur. Yine Brecht’de Artaud gibi oyuncuyu ve oyun alanlarini sahne olarak sectigi
fabrikanin her yeri olarak kullanmak istemis, oyunu farkli yerlerde oynatma yolunu

tercih etmistir.

3.7 DEKOR

Dekor olmayacak. Bu is i¢in hiyeroglif oyuncular, ayin kostiimleri, firtinada Kral Lear’1
sakaliyla canlandiran on metre boyundaki mankenler, insan boyunda miizik aletleri,
bi¢imi olan ve ne amagla yapildig1 belirsiz nesneler yeterli olacaktir (Artaud 20009,

5.88).

Biiyliyli ve gizemi vermeye, ilkellige inmeye, seyircinin algisinda ruhunun
derinliklerine inmeye yarar saglayacak bu tercih Artaud’nun bilingaltina inmek ve
boylece insanin karanlik yOnlerini disartya vurmasini saglamasi adma yapti§i son
derece Onemli bir se¢imdir. O giine kadar kullanilan dekor tercihlerini hige sayip
yoklukta sadece duygularm var olmasiyla olusacak bir tiyatronun temelini
olusturmustur. Peter Brook tarafindan sonrasinda kuramsallasacak “bos alan”
kavramimnin temelleri de Artaud’nun bu tercihiyle atildigini sdylemek hi¢ de yanlis
olmaz. Ayrica gergegi ya da yasamu farkli bir algiyla sunan Avant-Garde Tiyatro’da da
kullanilan insansizlastirma, Vahset Tiyatro’sunda da kullanilan manken ve gercek dis1

canlandirma teknikleriyle 20. Yiizyill Bati Tiyatrosunun temelini olusturmustur.
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Artaud’nun bu tercihi kendisinden sonra gelecek bir ¢ok tiyatro adamini etkisi altina

almis onlara birer ilham kaynagi olmus, yol agmustir.

3.8 GUNCELLIK

Ama, denecek, yasamdan, olaylardan ve giincel kaygilardan bu denli uzak bir tiyatro...
Glincellikten ve olaylardan evet! Ama, kaygilardan, derinligi olan ve birka¢ kisinin

ayrilacagindaki kaygilardan hayir! (Artaud 2009, s.88).

Artaud’nun ilkellik, biiylisellik ve ritiiel tercihleri, bir¢ok tiyatro insani tarafindan,
giiniin kaygilarindan uzak bir tiyatro olusacagi yoniinde elestirilere konu olacagini
bildigi icin, verdigi bu cevap son derece onemlidir. Giincellikten ve olaylardan uzak
olacak tiyatro, insanlarin kaygilarma, onlarmm temeldeki duygu degisimlerine ve
sorunlarina deginecegi yoniindeki bu gilincellik algis1 aslinda giincel olanin insan oldugu
ve onun hi¢ degismeyen, varolusundan gelen gergekligini vurgulamak adma son derece

Onemli olacaktur.

3.9 YAPITLAR

Biz yazil1 tiyatro oyununu sergilemeyecegiz, ama bilinen izlekler, olaylar ya da yapitlar
cercevesinde, dogrudan sahneye koyma denemelerine girisecegiz. Salonun dogasi ve
hatta diizeni bile gosteriyi gerektirir, ayrica, ne denli engin olursa olsun,

isleyemeyecegimiz bir izlek yoktur (Artaud 2009, s.89).

Yazilt metinleri yok sayip, repliklerden kurulu tiyatroyu yikmayi amacglayan bu algi
sahnede farkli bir dilin yaratilmas: gerekliligine vurgu yapmaktadir. Sozlerin olmamasi
oyunun farkli bir dille anlatilmasmnin o6niine ge¢gmemelidir. Oyun yine ayni konu
iizerinde sozler olmadan oyuncu devinimleri, kukla ve farkli miizikler kullanilarak
anlatimin1 tamamlar. Boyle bir anlat1 tercihi oyun i¢inde anlatilmak istenen konuyu
temele insan duygularmi koyup biiyiisellik ve ilkellikle Bali Tiyatrosunda oldugu gibi
sahne dili olusturarak anlatmak s6z konusudur. Fakat oyun metinlerine kars1 bir tercih

degildir bu, var olan oyun metinlerinin sozleri ¢ikarilarak oyunun saf duygusuna
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ulagsmak i¢in yapilmis bir tercihtir. Ancak Artaud’nun pratikteki uygulamalar1 séziin
tamamen ¢ikarilmadigini gostermektedir. Olabilecek en az, en primitif haliyle metindeki
sozleri yine kullanmay: tercih etmistir. Cenci oyununda Kont Cenci’ye: “Bir babanin
dogal otoritesine kars1 m1 hazirlamaliyim kendimi? Boylelikle kendi otoritemin ilkesini
gokten diislirmiis olmaz muyim? Hayir, asla!” (Innes 2010, s.97) bu oOrnekte bize
repliklerin tamamen yok sayilmasi degil aksine yalin halleriyle yine kullanildigini

gostermektedir.

3.10 OYUNCU

Gosterinin basarisi, kendi oyununun etkinligine bagli oldugu i¢in, oyuncu, hem birincil
derecede onemli bir 6ge, hem de, her kisisel girisimi kesinlikle yasaklandigi i¢in bir tiir
edilgen ve nétr bir 6gedir. Zaten bu, belirli bir kuralin olmadig1 bir alandir; kendisinde
cok yalm hickiriklarla aglama niteligi aranan bir oyuncu ile kendine 6zgli inandirma
nitelikleriyle bir nutuk atmasi gereken birisi arasinda, bir insan1 bir ¢algidan ayiracak

denli bir farklilik vardi (Artaud 2009, s.89).

Artaud oyunun en 6nemli unsuru olarak gordiigii oyuncuyu ayni zamanda oyuna hizmet
eden diger etkenler kadar olmasimi, notr olmasmi istemektedir. Bali Tiyatrosunda
oldugu gibi dnceden iyice ¢alisilip belirlenmis jest ve mimikler, hareket diizeni disinda
oyuncuya farkli bir alan birakmamistir. Kendisiyle calisan ve tuttugu reji notlariyla
Artaud’nun c¢alisma sistemini bize anlatan Roger Blin Cenci adli oyundaki mekanigi

soyle anlatir (Innes 2010, s.98):

bir konuk ‘...mesaleler aydinlatsin yolumu, ben gidiyorum’ dediginde: Burada
Beatrice dogrulur. Lucretia egilir. Herkes kalkar. Herkes kendini ortaya dogru atar
ve Cenci onlara ‘Bekleyin’ dediginde geriye ¢ekilirler. Gruplar halinde saga sola
giderler... hepsi yiikselir, bir adim... ardindan bir adim daha, sonra da iki adim

atarlar.
Goriildiigii yapilacak her hareket, her eylem onceden belirlenip sonrasinda defalarca

sanki ilk defa oluyormus hissiyle sahnelenmistir. Yani en azindan dyle olmas1 umulmus

bu nedenle de her defasinda yeni oluyormus gibi olmasmi saglayacak olan oyuncular,
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oyun i¢in ¢ok Onemliyken, yaptiklar1 belirli ve tamamen tasarlanmis hareketlerin

uygulayicisi olarak notr bir hal almiglardir.

3.11 YORUMLAMA

Gosteri, bastan sona bir dil gibi sifrelenecek. Boylece, yitirilmis devinim olmayacak,
tiim devinimler bir ritme uyacak; ve her oyuncu, son derece kisilestirilince, jestleri,

fizyonomisi, kostlimii, 151k yansilar1 gibi ortaya ¢ikacak (Artaud 2009, s.89).

Bilinen dillerin disinda bir sahne dili yaratmaya calisan Artaud, sahnede oyuncu
devinimleri, jestleri ve mimikleri ile miizigi ve farkl sesleri bir uyum halinde sunma
ihtiyacini, boylece de insanin dogasindaki arzulari, sehveti ve bilingaltindaki daha bir
cok karanlik yonlerini tetikleyerek arinmaya ulasmay1 hedeflemistir. Sahnede yapilacak
her hareketin, her eylemin 6zenle secilmis olmasi ve sahne lizerinde gereksiz, algi
dagitan hi¢bir eyleme yer birakilmamasi geregini vurgulamaktadir. Bunlara ek olarak
15181 kullanimi, kostiimiin kullanim1 ve sahneyi besleyecek her unsurun kullaniminda
bu primitifligi yakalamak s6z konusudur. Ancak bu yollar1 kullanarak temiz ve ar1 bir

sahneleme s6z konusu olacaktir.

3.12 VAHSET

Her gosterinin temelinde bir vahset 6gesi olmadan, tiyatro olanaksizdir. Metafizik,

icinde bulundugumuz bu yozlasma durumunda, insanlara derilerinden sokulmalidir

(Artaud 20009, s.89).

Bu noktada Once vahset tanimina bakilmalidir. Vahset kelimesini Tirk Dil Kurumunun
sozliigiinde arattigimizda karsimiza ¢ikan anlamlar; yabani, vahsi olma durumu, korku,
irkiintii, 1ssizlik, yalnizlik gibi kavramlar olup bu kavramlarin toplami olan vahset
kelimesiyle tanimlanan Vahset Tiyatrosu da yabani, vahsi olma durumu, korku,
urkiintii, 1ss1zlik ve yalnizlik gibi unsurlari i¢inde barindirmalidir. Ancak bu unsurlarin
oldugu bir tiyatro insanm armmasma ve insanlarin kendileriyle ylizlesmelerine imkan

saglamaktadir. Bu unsurlarm yer almadig: bir tiyatro, Artaud’ya gore tiyatro degildir.
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Ciinkii insanin bu en temel duygularmi canlandiracak unsurlardan yoksun bir tiyatro,
uyusuklugun, cansizligin ele gecirdigi bir tiyatrodur. Oysa ki vahset unsurunun ve
icinde barindirdig1 anlamlarm kullanildig1 bir tiyatro insani daha diri ve canli tutacaktir.
Boylece de tiyatronun dogusundan bu yana asil amaci olan armmma yani katharsis

kavramina ulagma saglanacak ve tiyatro gercek gorevini yerine getirebilecektir.
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4. VAHSET TIYATROSU iKiNCI MANIFESTO

Acikca sdylensin ya da sdylenmesin, bilingli ya da bilingsiz, siirsel durum, yani yasamin
askin bir durumu, aslinda, seyircinin askta, cinayette, uyusturucuda, savasta ya da
baskaldirida aradig1 seydir. Vahset Tiyatrosu, tutkulu ve ¢irpmnmali bir yasam kavramini
tiyatroya geri getirmek i¢in olusturulmustur; zaten, bu tiyatronun temel aldig1 vahseti,
siddetli sertlik ve sahne Ogelerinin asir1 yogunlugu anlaminda anlamak gerekir.
Gerektiginde kanl olacak, ama bunu kasit giiderek yapmayacak olan bu vahset, demek
ki yasama 6denmesi gereken bedeli 6demekten korkmayan bir tiir kuru torel arilik

kavramiyla karistiriliyor (Artaud 2009, s.109).

4.1 OZ ACISINDAN

Islenecek konular ve izlekler sunlardir:

Vahset Tiyatrosu, ¢agimizin baslica calkant1 ve kaygilarina yanit veren konular1 ve
izlekleri sececektir. Bu tiyatro, insan ve ¢agdas yasamla ilgili Soylenleri ortaya koyma
Ozenini sinemanin eline birakmamak diisiincesindedir. Ama bunu, kendine 6zge bir
bigimde, yani, diinyanin ekonomik, yarar giidiicii ve teknik yonelimine karsi ¢ikarak ve
cagdag tiyatronun, s6ziim ona uygarlasmis insan cilasi altinda gizlemis oldugu biiylik

ugraslar1 ve biiylik tutkular1 yeniden giincellestirerek yapacaktir.

Bu izlekler, acunsal ve evrensel olarak, ayrica Evrenin yaratilisin1 konu alan Meksika,
Hindu, Ibrani, Iran ykiilerinden alinmus en eski metinlere dayanilarak yorumlanacaktir.
Bu tiyatro, kisiligi ve duygular1 iyice dilimlenmis ruhbilimsel insana st gevirerek,
yasalara boyun egmis, dinler ve dinsel buyruklarca 6zii degistirilmis insana degil, bir
biitiin olan insana seslenecektir. Ve insanin igine, ruhun tersini de yiliziini de
yerlestirecek; imgelem ve diislerin gergekligi, orada yasamla ayni diizeyde goriinecektir.
Bunun yaninda, biiyiik toplumsal ¢alkantilar, halklar ve wklar arasinda ki catigmalar,

dogal giicler, rastlantilarin araya girmesi, alimyazismin manyetikligi, gerek dolayli
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olarak, soylensel boyutlardaki tanrilar, kahramanlar ya da canavarlar capinda
biiyiitiilmiis kisiliklerin eylemleri ve jestleriyle, gerekse dolaysiz olarak, yine bilimsel
araglarla elde edilmis somut gosterilerle ortaya konulacaktir. Bu tanr1 ya da
kahramanlar, bu canavarlar, bu dogal ve acunsal giigler, en eski kutsal metinlerdeki ve
Evrenin yaratilis Oykiilerindeki imgelere dayanilarak yorumlanacaktir (Artaud 2009,
s.109-110).

4.2 BICIM ACISINDAN

Ayrica, tiyatronun, en geri kalmis ve en dikkatsiz seyirci kesimi i¢in, sonsuza dek
tutkulandirict ve duyarl olan siirin kaynaklarinda yeniden yogrulma gerekliligi, ilk
Soylenlere doniisle yerine getirildiginden, bu eski ¢atismalar1 somutlastirma ve 6zellikle
giincellestirme Ozenini, metin degil sahneye koyma {istlenecek, yani bu izlekler
dogrudan sahneye tasmacak ve sozciiklerin i¢inde batip kalmaksizin, devinimlerle, yiiz

anlatimlariyla, jestlerle somutlastirilacaktir.

Boylece, metne olan asir1 tiyatrosal tutkunluktan ve yazarin zorbaligindan kurtulacagiz.
Ve yine boylece, bigimsel dil saptirmalari, s6z ve sozciiklerin engeli olmadan, dogrudan

ruhun anlamlandirdig1 ve duydugu eski halk gosterilerine yeniden kavusacagiz.

Tiyatroyu, her seyden oOnce, gosteri iizerine temellendirmeyi tasarliyoruz, ayrica,
gosteriye, olasi tiim diizlemlerde, derinligine ve dikine goriingenin tiim basamaklarinda
uygulanacak yeni bir uzam kavrami getirecegiz ve bu kavrami, hareket diisiincesine

eklenen 6zel bir zaman diisiincesiyle birlestirecegiz:

Belirli bir zaman iginde, olast en fazla hareketi, bu hareketlere baglh en fazla sayidaki
olas1 fiziksel imgeler ve anlamlarla birlestirecegiz. Kullanilan hareketler ve imgeler,
yalnizca goziin ya da kulagin disa yonelik zevkine degil, ruhun daha gizil ve daha
elverisli zevkine de seslenecektir. Boylece, tiyatrosal uzami, yalnizca kendi boyutlar1 ve

oylumu i¢inde degil, deyim yerindeyse, kendi i¢ yiizii icinde kullanacagiz.
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Imgelerin ve hareketlerin birbirleriyle ortiismesi sonucu, nesnelerin, sessizliklerin,
haykiriglarin ve ritimlerin gizli uyusumlariyla, artik ana maddesi sozciikler degil de

gostergeler olan gercek fiziksel bir dilin yaratilmasina ulasilacaktir.

Ciinkii, sunun anlasilmasi gerekir: belirli bir zamanda diisiiniilmiis bu hareket ve imge
bollugunda, isin igine sessizlik ve ritimle birlikte, belirli bir titresimi ve gercekten
yapilmig jestlerin ve gergek kullanilmis nesnelerin olusturdugu belirli bir maddesel
devinimliligi de katariz. Ve diyebiliriz ki, antik hiyerogliflerin ruhu, bu ar tiyatro

dilinin yaratilmasina onciiliik edecektir.

Halk kokenli her seyirci, dolaysiz anlatim ve imgelerden her zaman hoslanmistir; ve
eklemli soz, belli sozel anlatimlar, olayin anlasilir ve agik kilindig1 biitiin béliimlerde

araya girecektir, yani yasamin dinginlestigi ve bilincin araya girdigi boliimlerde.

Ama, sOzciikleri, bu mantiksal anlamlar1 yaninda, biiylileyici, gercekten biiyiilii bir
anlamda ele alacagiz, -yalnizca anlamlar1 acgisindan degil, bi¢gimleri, duyulur tiiremleri
acisindan da. Ciinkii, canavarlarin boyle somut bigimde ortaya ¢ikiglari, kahramanlarin
ve tanrilarm bu bollugu, giiclerin plastik olarak gériinmeleri, hem gercek siirin anarsik
ve orneksemeli ilkesine uyarak dis goriiniisleri darmadagin ve un ufak etmekle yiikiimli
bir siirin ve bir mizahin bu patlarcasina etkinligi, gercek biiylilerine ancak hipnotik bir
telkin ortaminda sahip olacak ve o zaman, duyular {izerinde dogrudan bir baskiyla ruha

ulasilmis olacaktir.

Sindirime yardim eden bugiinkii tiyatroda, sinirler, yani belli bir fizyolojik duyarlilik,
bile bile bir koseye itilmis, seyircinin bireysel anarsisine teslim edilmistir; Vahset
Tiyatrosu ise, duyarliliga ulastiracak tiim eski smanmig ve biiyiilii araclar1 yeniden ele

almay tasarlar.

Renk, 151k ya da ses yogunluklarma dayanan, titresimi, asir1 devingenligi, miiziksel bir
ritmin ya da sdylenen bir tiimcenin yinelemesini kullanan, ayrica tonlamay: isin i¢ine
sokan ya da bir 1siklandirmanin i¢imize islemesini saglayan bu araglar, ancak

uyusmazliklarin kullanimiyla tam etki saglayabilir.
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Ama, biz bu uyusmazliklar1 tek bir anlamin etki alani i¢inde smirlandirmak yerine,
onlar1 bir anlam bir baska anlamm, bir renk bir sesin, bir s6z bir 1siklandirmanin,

jestlerin devingenligi diiz ses tonlamasinin {istiine binecek bi¢cimde diizenleyecegiz.

Boyle olusturulmus, boyle yapilanmis gosteri, sahnenin ortadan kaldirilmasiyla, biitiin
tiyatro salonuna yayilacak ve salon zemininden baslayarak, ince sahne iskelelerinden
duvarlara dek yayilacak, seyirciyi somut olarak kusatacak ve onu, siirekli bir 151k, bir
imge, bir hareket ve giiriiltii banyosunda tutacaktir. Dekoru ise, dev mankenler boyunda
biiytitiilmiis kisilikler, siirekli yer degistiren nesneler ve degistiren maskeler lizerinde

yansiyan hareketli 151k pariltilar1 olusacaktr.

Ve uzamda ayak basilmadik bos yer birakilmayacagi gibi, seyirciye de soluklanma
zamanit kalmayacak, zihninde ya da duyarliliginda bos yer olmayacaktir. Bir baska
deyisle, yasamla tiyatro arasinda, artik ne gozle goriiliir bir kopukluk, ne de bir kesilme
olacaktir. Kisa bir film ¢ekimine tanik olmus bir kisi ne sdylemek istedigimizi tiimiiyle

anlayacaktir.

Biz, bir tiyatro gosterisi ic¢in, 1siklandirma, figiiran ve her tiirli zengin olanaklar
acisindan, kaydedildiginde etkisi biiyiileyici olan, ama sonra, bosa harcanarak hepsi
Olmiisgesine yok olan film bantlariyla ayn1 somut olanaklara sahip olmak istiyoruz
(Artaud 20009, ss.110-112).

Antonin Artaud birinci manifestonun ardindan anlasilamayan bazi yerleri anlagilir
kilmak ve gelen elestirilere cevap niteligi tasimasi agisindan ikinci manifestoyu
yaymlamistir. Tiyatronun sézden kurtulmasini ve hareket temelli bir dil kullanimini
burada da yinelemekle beraber uzamda bos yerin kalmamasmi vurgulamaktadir.
Devinim uzamin her noktasinda yer almali ve seyirci soluklanmaya bile vakit
bulmamalidir diyor. Bu hareket {iizerine kurulu sahne dilinin 1sikla, figiiranla,
desteklenmesini ve bdylece bilylisel bir an yakalamak ve bununla da seyirciyi etki altia
almaktan bahsetmektedir. Ayrica ikinci manifestonun hemen basinda kullandig ifadeler

onun arzu ettigi tiyatroyu ¢ok net bir dille anlatmaktadir (Artaud 2009, s. 109).
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Actk¢a soylensin ya da soylenmesin, bilingli ya da bilingsiz, siirsel durum, yani
yasamin agkin bir durumu, aslhnda, seyircinin askta, cinayette, uyusturucuda,

savasta ya da baskaldirida aradigi seydir.

Buradan da agik¢a anladigimiz gibi Artaud tiyatroya yeni bir soluk kazandirmak ve
uyusuk tiyatroyu canlandirmak istegindedir. Seyircinin asta, cinayette, uyusturucuda,
savagta ya da bagkaldirida yasadigi duygusal canliligi tiyatronun yerine getirmesi
gerekliligini vurgular ¢iinkii tiyatro yine Artaud’ya gore “Tiyatro, apseyi hep birlikte
patlatmak i¢in yaratilmistir.” (Brockett 2000, s. 542).
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5. MEKTUPLAR

Antonin Artaud tiyatrosunu daha anlasilir kilmak, ifade edebilmek amaciyla Tiyatro ve
Ikizi adli kitabma Vahset Uzerine Mektuplar bashgini koymus ve bu bolimde ikisi
dostu Jean Paulhan’a biriyse Andre Rolland de Reneville’e ait olmak iizere kaleme
aldig1 ic mektubu paylasmistir. Bu mektuplarda da kendi tiyatrosunu en agik dille
gozler oniine sermeye calisan Artaud, anlasilamayan ya da yanlis anlasilan yerleri daha
da net bir sekilde ifade etmeye ¢abalamustir. Yine kitabnda yer alan Dil Uzerine
Mektuplar boliimiinde de Benjamin Cremieux’ye yazilan birinci mektupta Vahset
Tiyatrosu’yla birlikte sozciiklerden ayr1 bir sahne dilinin olmas1 gerektigini ve sahneye

nasil aktarilacagini net bir sekilde ac¢iklamaktadir.

5.1 VAHSET UZERINE BiRINCI MEKTUP

Paris, 13 Eyliil 1932
JP. ye
Sevgili Dost,

Bildirgemle ilgili orak size onun dilini bayagilastirabilecek ag¢iklamalarda
bulunamayacagim. Simdilik yapabilecegim tek sey, Vahset Tiyatrosu bashgmi

yorumlamak ve neden bu ad1 se¢tigimi dogrulamaya ¢aligmak.

Bu Vahset’te, ne sadistlik ne de kan s6z konusudur, en azindan salt bi¢imde degil.

Ben, korkuyu belli bir dizgiye gore islemiyorum. Vahset sozciigii de, genelde kendisine
yakistirildigr bigimde, maddesel ve yirticilik anlaminda degil, daha genis bir anlamda
ele alinmalidir. Ve ben bunu sdylerken, dilin alisilagelmis anlamini parcalama, bir kez
olsun temel ¢atisin1 bozma, kisitlayici zincirini kirma ve son olarak, soyut tasarlar
arasinda her zaman somut bir kavram cagristiran dilin kokenbilimsel 6zelliklerine

yeniden donme hakkini 1srarla istiyorum.
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Tensel bir ac1 icermeyen ar1 bir vahset de imgelenebilir. Ve zaten felsefel anlamda
vahset nedir? Diisiinsel agidan, vahsetin anlami, sertlik, amansiz uygulama ve karar,

doniisii olmayan salt bir kararlilik demektir.

En gecerli felsefel gerekircilik, varligimiz agisindan, vahsetin imgelerinden biridir.
Vahset sozciigiine, haksiz bir bicimde, kan doktiiren sertlik, fiziksel acinin nedensiz ve
yarar gidiilmeden aranigi anlami yiikleniyor. Savasta bozguna ugrayan prenslerini
arabanin arkasinda stiriikleyen ve kendisine kole yapan Etiyopya krali, bunu umutsuz
bir kan tutkusuyla yapmaz. Gergekten de, vahget dokiilmiis kanla, kurban edilmis
bedenle, carmiha gerilmis diismanla esanlamli degildir. Vahseti iskencelerle
0zdeslestirme, sorunun en kiigiik yanidir. Yerine getirilen vahsette, idam edecek cellatin
da boyun egdigi ve gerektiginde, katlanmaya kararl olmak zorunda kaldig1 bir tiir ylice
gerekircilik vardir. Vahget oncelikle acik seciktir, bir tiir kat1 yonetimdir, zorunluluga
boyun egmedir. Biling olmadan, bir tiir uygulamal biling olmadan, vahset olmaz. Her
yasam ediminin uygulamaya konulmasinda, onun kan rengini, acimasizlik derecesini
veren bilingtir, ¢ilinkii yasam dedigimizde, eninde sonunda birinin 6lmesi anlagilir

(Artaud 20009, ss. 91-92).

Antonin Artaud bu mektubunda vahset kavramimin sadece kan dokmek ve fiziksel
siddet olmadigin1 bu kavrami belirlerken vahgeti daha genis kapsamli algilamamiz
gerektigini vurgulamaktadir. Onun vahset olarak vurguladigi aslinda yasam iginde bizi
boyundurugu altma alan kurallar ve yasalar oldugu insanlarinda bu kural ve yasalar
karsisinda ki ¢aresiz diz ¢okiisleri, ezilmesi olarak tanimlanabilir. Daha ag¢iklayici olmak
gerekirse, Artaud vahseti ilk anlamimin disinda da kullanilmasi gerektigini, vahsete
hayat i¢inde yasanilan her durumun girebilecegini, fiziksel ya da psikolojik olarak her
daim bir vahsete maruz kaldigimizi agiklamaktadwr. Bu da onun Vahset Tiyatrosu
derken hangi noktalar iizerinde durdugunu, imalarinin ne ydnde oldugunu net bir

sekilde gostermektedir.
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5.2 VAHSET UZERINE iKiNCi MEKTUP

Paris, 14 Kasim 1932
J.P.’ye
Sevgili Dost,

Vahset, diistinceme sonradan eklenmis degildir; dnceden de vardi, ama bilincine
varmam gerekiyordu. Ben, vahset sdzciigiinii, yasama istahi, kozmik sertlik ve amansiz
gereklilik anlaminda, karanliklar1 yiyip bitiren yasam kasirgasinin bilinirci anlaminda,
kacinilmaz gerekliligi yasami isleten ac1 anlaminda kullaniyorum; iyi olan sey istenilir,
bu bir edinim sonucudur, kétiiliikse siireklidir. Gizli tanri, yaratirken kendisine gorev
olarak verilen yaratmanin acimasiz gereklili§ine uyar ve yaratmazlik edemez, sonug
olarak, iyinin istemli kasirgasinin merkezinde, gittikce indirgenen ve gittikce tiiketilen
bir kotiilik cekirdegini kabul edemez. Siirekli yaraticilik ve biitiinsel biiyiilii eylem
anlamindaki tiyatro da bu gereklilige uyar. Bu istegin, bu gozii kapali yasama istahinin,
yani her sey iizerinde etkisini gosterebilecek, her jestte, her edimde ve eylemin askin
yaninda goriilmesi gereken yasama istahimin bulunmadigi bir tiyatro oyunu yararsiz ve

basarisiz bir oyun olurdu (Artaud 2009, ss. 92-93).

Bu mektupta da Artaud vahset kavraminin kendi beynindeki olgunlasma siirecini
anlatirken. lyiye gitmenin bir ¢aba sonucu oldugunu, kétiniin ise siirekliligini
aktarmaktadir. Yaradilisin kendisinde bile var olan vahsete gonderme yaparak vahset
tanimini ne kadar u¢ noktalarda anlasilip kullanilmasi gerektigine giizel bir 6rnek verir
ve bunun sonucunda yasama istahinin temelini olusturan duygulardan yoksun bir

tiyatronun yararsizligina vurgu yapar.
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5.3 VAHSET UZERINE UCUNCU MEKTUP

Paris, 16 Kasim 1932
Sn. R. De R.’ye
Sevgili Dost,

Size bildirge basligina yapilan itirazlar1 anlamadigimi ve kabul edemeyecegimi
sOyleyecegim. Ciinkii, bana dyle geliyor ki, yaraticilik ve yasamin kendisi, karsilig1 ne
olursa olsun, olsa olsa olaylar1 sakinilmaz sonuglarmna vardiran bir tiir sertlikle, yani

sonugcta, temel vahsetle tanimlanir.

Caba bir vahsettir, ¢abayla varolus bir vahsettir. Uykusundan uyanan ve tiim varlhigiyla
gevseyen Brahma, belki kendisine mutluluk ezgileri sunan, ama yiikseltinin en ug

noktasinda, ancak korkung bir parcalanmayla dile gelen bir acidan yakinir.

Yasam atesinde, yasama istahinda, yasama dogru akil dis1 itkide, bir tiir ilk kotiiliik
vardir: Eros’un arzusu bir vahsettir, ¢linkii olaganliklar1 yakar geger; 6liim bir vahsettir,
yeniden dirilis bir vahsettir, glizellige doniisiim bir vahsettir, ¢ilinkii her yonde ve doniip
duran kapali bir diinyada ger¢ek oOliime yer yoktur, c¢iinkii bir yiikselis bir i¢
paralanmasidir, kapali uzam insan yasamlariyla beslenir, ve ¢iinkii, her daha giiclii
yasam, Oteki yasamlarla i¢ ice gecer, daha dogrusu, onlari, giizellige doniistim ve 1iyi bir
sey olan bir kiyimda yer bitirir. Kotii, gercek diinyada ve metafiziksel anlamda stirekli

bir yasadir, iyi olan seyse bir ¢aba, yani buna sonradan eklenmis bir vahsettir.

Bunu anlamamak metafiziksel diistinceleri anlamamaktir. Sonra da kalkip bana bildirge
baslhig1r smnirli denilmesin. Olaylar, vahsetle belirginlik kazanwr, yaratinin diizeyleri
vahsetle bigimlenir. Iyi olan her zaman dis yiizdedir, ama i¢ yiizde kotii vardir. Gitgide
indirgenecek olan kotii, ama bi¢im olan her seyin yeniden kaosa donmek iizere olacagi o

yiice anda (Artaud 2009, s.93).

Artaud, bildirgesini elestiren Andre Rolland de Reneville’e cevap verirken

diisiincelerini daha da net bir sekilde ortaya koyar. lyinin bile bir vahset oldugunu
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anlattigr bu mektubunda Artaud vahset kavramini ¢ok daha ileri gotlirmiistiir. Tiim bu
mektuplar sirastyla Artaud’nun tiim benligiyle kavradigi vahset kavraminin siire¢ i¢inde
netlesmesini ve onun vahset derken, hayatta var olan her seyin bir vahset oldugu

bilincine ermesini gozler 6niine sermektedir.

5.4 DiL UZERINE BiRiNCi MEKTUP

Paris, 15 Eyliil 1931
Sn. B.C.’ye
Beyefendi,
Sahneye koyma ve tiyatroyla ilgili bir makalede, “sahneye koyma 6zerk bir sanat olarak
ele alinirsa, ¢ok dnemli yanilgilarla karsi karsiya kalinabilir” diisiincesini 6ne siiriiyor
ve “Bir dram yapitmin gosterimi ve gosterimsel yani tek basina islememeli ve tiimiiyle

bagimsiz olarak belirlenmemelidir” diyorsunuz.

Ayrica, bunlarin temel gergekler oldugunu séyliiyorsunuz.

En yiiksek derecede bir bagimsizlikla kullananlarca bile tiim dogal 6zgiirliigii yadsiyan
sahneye koymayi, ikincil ve bagimli bir sanat olarak degerlendirmekte, bin kez
haklismiz. Sahneye koyma, en 0zgiir sahneye koyucularin zihninde bile siradan bir
sergileme araci, yapitlar1 ortaya koymanm ikincil derecede 6nemli bir bi¢cimi, kendine
0zgii anlami olmayan bir tiir géz alic1 ara oyun olarak yasadikca, degeri, kullanmak
istedigi yapitlarin arkasina gizlenme basarisiyla dlgiilecektir yalnizca. Ve bu sahnelenen
yapitin en ilging yonii metinden kaynaklandikca, gdsterim sanat1 olan tiyatroda, yazin,
yanlis bi¢imde ve yol actig1 tiim kiiciimseyici, dnemsiz, gegici, dig goriiniislerle ilgili
anlamlarla birlikte, gdsteri diye adlandirilan gosterimin Oniine gegtigi siirece devam

edecektir.

Sonugta, bana dyle geliyor ki, baska her seyden daha temel bir gercek varsa, o da sudur:
bagimsiz ve 6zerk bir sanat olan tiyatro, yeniden dogmak ya da kisaca yasamak igin,
kendisini, metinden, ar1 sdzden, yazindan ve 6teki tiim yazili ve onceden belirlenmis

araglardan ayran seyleri iyice belirlemelidir.
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Metnin, hem de s6z gitgide daha ¢ok yer veren, daginik, can sikici ve sahne estetiginin
bagimli kalacagi bir metnin stiinliigiine dayali bir tiyatro tasarlamaya devam edebilir

elbette.

Ama, kisileri belli sayida sira sira dizilmis sandalyelere ya da koltuklara oturtup, ne
denli hayranlik verici olursa olsun karsilikli dykiiler anlattrmaya dayanan bu anlayzis,
olmas1 gerektigi gibi olmak icin, mutlaka devinime gereksinim duymayan tiyatronun

kesin olarak yadsinmasi degildir belki, daha ¢ok onun yozlastirilmasidir.

Tiyatro, 6z olarak ruhbilimsel bir sey, duygularin diisiinsel simyas1 olmussa ve dram
konusunda, sanatin doruk noktas: eninde sonunda belirli bir sessizlik ve duraganlik
iilkiisiine dayanmigsa, bu, yogunlagsma diisiincesinin sahnedeki yozlasmasindan basgka

bir sey degildir.

Ama, onca anlatim araci arasinda, Ornegin Japonlarca kullanilan bu oyunda
yogunlasma, yalnizca pek ¢ok baska olanaktan biridir. Ve bunu sahnede bir amaca
dontistiirmek, sahneyi kullanmaktan bilerek vazgegmek demektir, hani bir firavunun
cesedi bir nisin icine sigiyor bahanesiyle nisgle yetinip piramidi havaya ucuracak biri

gibi.

Bu kisi ayn1 zamanda tiim fiziksel ve biiyli dizgesini de hige saymis olurdu, ¢iinkii nis

yalnizca bir baslangi¢ noktasi, 6lii beden de kosuldur.

Obiir yandan, metnin zararma olacak bigimde dekoruna &zen gdsteren sahneye koyucu
haksizdir, belki de kendisinin salt sahneye koyma kaygisini kinayan elestirmenden daha

az haksizdir.

Ciinkii, sahneye koyucu, bir tiyatro oyununda, gosterinin gercekten ve 0zgiil olarak
tiyatroluk bolimiini olusturan sahneye koymaya 6zen gosterirken, sahneye uyarlama isi
olan tiyatronun gergek yoriingesi ilizerindedir. Ne var ki, her iki yan da sozciikler

iizerinde oynuyor, c¢ilinkii, eger sahneye koyma deyimi kullanila kullanila bu
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kiiglimseyici anlama biirlinmiisse, bunun sorumlusu, eklemli dil Obiir tim gosterim

araglarinin oniine gegiren Avrupa’ya 6zgii tiyatro anlayigimizdir.

Sozciik dilinin olas1 en milkemmel dil oldugu kesin bir bi¢imde kanitlanmis degildir. Ve
Oyle goriiniiyor ki, her seyden once doldurulmasi gereken bir uzam ve bir seylerin olup
bittigi bir yer olan sahnede, sozciiklerin dili yerini, nesnel gériiniimiiyle bizi aninda ve

en iyi etkileyen gostergeler diline birakmak zorundadir.

Bu agidan degerlendirildiginde, nesnel sahneye koyma c¢alismasi, sozciikler jestlerin
golgesinde kalacagi ve tiyatronun estetik ve plastik boliimii, dekoratif bir ara oyun olma
ozelligini terk edip sdzciiglin tam anlamiyla iletisimsel bir dil olacagi i¢in, bir tiir

diisiinsel saygmliga yeniden kavusur.

Baska bir soyleyisle, konusma amacli bir oyunda, sahneye koyucunun az ¢ok ustaca
aydmlatilmis dekor oyunlari, grup oyunlari, anlik devinimler, yiizeysel diyebilecegimiz
ve metni oldugundan da fazla yiikleyen tiim etkileme cabalar1 i¢inde kendini yitirmekte
haksiz oldugu gergekse de o bunlar1 yaparken, tiyatronun somut gercegine, sahneyi
disiinmeksizin kitaba bagli kalan ve sahnenin uzamsal gereklili§ini gozden kagiran

yazardan ¢ok daha yakindir.

Bana tiim biiyiik tragedya yazarlarinin Ustiin drama degeri ileri siiriilerek itiraz
edilecektir, gergekten de onlarda, yazinsal ya da her ne olursa olsun sézlii yan egemen

gibi goriiniir.

Bunu soyle yanitlayacagim: eger bugiin, Esychyle, Sofokles, Shakespeare hakkinda,
onlara yaragir bir fikir vermekte ne denli beceriksiz kaldigimiz ortaya ¢ikiyorsa, bu, ¢ok
biiyiik bir olasilikla, tiyatrolarmin fizigini sezemeyisimizdendir. Ciinkii, bir sdyleyis
bi¢iminin, bir jestlemenin, biitiin bir sahne ritminin dogrudan dogruya insansal ve etkili
yanini1 yakalayamiyoruz. Hani kahramanlarinin ruhsal durumunun hayranlik verici sozlii

acimlamasindan daha ¢ok degilse de, onun kadar 6nemli olmas1 gerenken yani.
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Iste, onlarin tiyatrolarmin derin insancilligini, yeniden bu yanryla, ¢aglara gore

degistiren ve duygular1 gerceklestiren bu belirgin jestleme araciligiyla bulabiliriz.

Ama, boyle olsa ve bu fizik gercekten varolsaydi bile, bu biiyiik tragedya yazarlarindan
hi¢birinin, gorsel somutlasgtrma isi olan ve yalnizca somutlastirmayla yasayan
tiyatronun kendisi olmadigmi savunurdum yine. Istenirse, tiyatronun daha az gelismis
bir sanat oldugu soylensin, -acaba dylemi!, ancak tiyatro, bir tiir askiya alinmis, ama
somut jestlerle dile getirilen durumlarin yaraticis1 olan duygulari, insan duyarhliklarmi

belli bir noktada tutusturarak sahne boslugunu doldurma ve canlandirma bi¢imidir.

Ve bunun da 6tesinde, bu somut jestler, konusma dilinin gerekliligini bile unutturacak
kadar etkili olmalidir. Konugma dili varsa eger, o zaman da bir yeniden ortaya ¢ikma
yolu, devingen uzamin bir aracist olmalidir; ve jestler arasindaki gii¢lii bag, insan

etkenligi sayesinde, gercek bir soyutlama degeri kazanabilmelidir.

Tiyatro, tek bir sozciikle, somut ve soyutun derin Ozdesliginin bir tiir deneysel

tanitlamasi olmalidir.

Ciinkii, sozciiklerle dile gelen kiiltiir yaninda, bir de jestlerle dile gelen kiiltiir vardir.
Diinyada, diisiincelerin bize, Dogu dillerinde oldugu gibi, gecerken tiim bir dogal
benzesimler dizgesini sarsarak degil, duragan durumda sunuldugu, yoksunluk yanlisi,

diisiinceleri kupkuru kilma yanlis1 Bat1 dilimizden bagka dillerde vardir.

Tiyatronun, diistincelerin ugusurken ve soyuta doniistimlerinin herhangi bir noktasinda
durduruldugu bu sonsuz benzesim sarsintilarmin en etkili ve en etkin gegis yeri olarak

kaldig1 dogrudur.

Bu kikirdaksi diisiince degisimlerini goz Oniline almayan; bilinen ve basmakalip
duygulara, yar1 bilincin alanina giren ve jestlerin uyandirdigi sezinlemelerin her zaman
sozciliklerin kesin ve sinirl belirlemelerinden daha basarili bir bigimde dile getirecegi

ruh durumlarinin anlatimini katmayan bir tiyatro tam olarak varolamaz.
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Ozetle, dyle goriiniiyor ki, olabilecek en iistiin tiyatro goriisii, duyularin sdzciiklere
doniistiigii, sozciiklerde ¢irpistigr goriislerden daha ¢ok, bizi felsefel olarak Olusumla
barigik tutan, birgok nesnel durum arasindan, bizde, diisiincelerin nesnelere gectigi ve

doniistiigli sezgisini uyandiran goriistiir.

Yine, Oyle goriiniiyor ki ve zaten tiyatro boylesi bir istengten dogmustur, tiyatro, insan
ve istekleri, ancak insan yazgisiyla karsilastigi oOlglide ve manyetik olarak bu
bulugsmanin oldugu ag¢ida isin i¢ine sokulmalidir. Ona boyun egmek degil, onunla boy

Olglismek igin (Artaud 2009, ss.94-97).

Sahneleme dilini, tiyatronun metindeki sozler disinda kendi dilinin olusturulmasi
gerektigini anlattig1 bu mektubunda Artaud, karsilikli s6z atigmalarinin diginda sahnede
devinimsel bir dilinde olmas1 gerektigini ve sahnenin kendi diliyle aktaracagi oyunlarin

daha etkili olacagini detayl bir bigimde anlatmaktadir.
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6.21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU

1930’lu  yillarda Artaud’nun kuramlastirdigt Vahset Tiyatrosu, teatral anlamda
doneminin en 6nemli gelismesi olup, kendisinden sonraki bir¢ok tiyatro adamma ve
kurama 151k tutmasina ragmen glinimiizde gegerliligini yitirmistir. Artaud bile yaptig1
caligmalarda anlattigi Vahset Tiyatrosu’nu pratikte sahneye aktaramamis, yaratmak
istedigi etkiyi seyirci lizerinde yaratamamistir. Eger Artaud’nun denemeleri onun pratik
olarak gerceklestirilmesini golgeliyorsa, bu onun pratikte yakalanabilecek olandan daha
biiyiik bir sey vaat etmesi disinda bir seyden kaynaklaniyor olmalidir (Innes 2010,
$5.92-93).

Onun bu vaat ettigi noktayr yakalamak adina Vahset Tiyatrosu denemeleri ondan
sonrada devam etti. Artaud’nun kavramlarin1 pratikte denemeye kalkisan sadece bir
girisim vardir. Odiing aldiklar1 diisiinceleri, kendilerine ait bicimlere katarak
melezlestiren ve boylece kendi tarzlarini olusturan Schechner ya da Beck ve Malina gibi
takipgilerinden farkli olarak Peter Brook ve Charles Marowitz 6zel olarak Artaud’nun
yazilarmi 1964°te yaptiklar1 calismaya temel olarak almiglardir. Onlarin “Vahset
Tiyatrosu” deneyi oyuncular i¢in bir egitim olarak tasarlanmistir ve iglerinde
Artaud’nun gergekiistiicii oyuncugu Kan Figkirmasi’nin da bulundugu bir dizi gosteriyle
sonuglanmistir. Bu ¢alismanim sonuglar1 Genet’in Paravanlar ve Brook’un sahneledigi
Weiss’in Marat/Sade oyununun carpici prodiiksiyonunda yansimistir. Ilging olan,
Brook’un vardigi sonucun belirsizligidir: ‘Artaud’yu olgunlagsmamis bir hayat bi¢imi
olarak almalismiz. Ya da soyle diyelim: Artaud’nun i¢inde, bir tiyatro bigimiyle ilgili
Oyle seyler var ki, bunlar genellikle teknik seyler olarak tanimlanir. Yoganimn kullanima,
soluk alip verme alistirmalari, dengeli olarak bedenin farkli bolgelerine farkli

duygularin yerlestirilmesiyle duygularm ifadesi’ (Innes 2010, s.92).
Onun Vahset Tiyatrosu birgoklar i¢in uygulanamaz olarak goriilmiis olsa da ya da

kendi i¢inde farkliliklar gbzetse de ¢iinkii Artaud bir gosterimin dogaclanmis gibi

goriinmesi gerektigine ve tam olarak “bize sadece beklenmedik oldugu degil, ayni
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zamanda tekrar edilemez oldugu izlenimi de vermesi gerektigi’ne (Innes 2010, s.93)
vurgu yapsa da Cenci oyununun reji defterine bakildiginda her ani1 planlayan
dogaclamaya ve farkliliklara yer birakmadan oyunculart mekanik bir bigimde
kullanmasi1 kendi yaratmak istedigi etkiyi 6ldiiren bir durumdur. Tiim bu anlasilmalarin
ya da anlagilmamalarinin biitiinii olarak Vahget Tiyatrosu var oldugu zaman i¢in biiylik
etkilere yol agip modern tiyatronun temellerini atsa da bu temeller farkli tiyatro
kuramlarina 1s1k tutmus bdylece de Vahset Tiyatrosu ¢agin getirileriyle beraber eski

zamanlardan bir kuram olmanin diginda etkinlik gosterememistir.

Fakat 21. Yizyilda insanlarin teknolojiyle birlikte yalnizlastigi, kapitalist diizenle
birlikte de insansizlastirildigi bir ortamda tekrardan Artaud’nun vahset tiyatrosuna
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii giinlimiiz insaninin zamanla miicadele ettigi, televizyon,
bilgisayar, cep telefonu gibi teknolojik aletlerden stirekli olarak sanal bir bombardimana
tutuldugu giiniimiizde, sanal insanlardan, yani insansizlastirilan insanlardan birer insana
donlismelerini saglamak i¢in Vahset Tiyatrosuna mutlak bir ihtiya¢ duyulmaktadir.
Gilinlimiiz insan1 yok olmaya mahkum olmustur. Bunu degistirebilecek yegane

kurtulugsa 21. Yiizyil Vahset Tiyatrosu’ndan baska bir sey degildir.

Bir tiyatro diisiincesi yok oldu. Ve tiyatro bize birkag¢ kuklanm 6zel yasamin1 tanitmakla
smirlt kaldig1 ve seyirciyi rontgenciye doniistlirdiigii 6lgiide, seckin seyircinin ondan
uzaklastigi ve halkin biiyiik bir boliimiiniin siddetli doyum istegini sinemada,
miizikhollerde ya da sirklerde aramaya kalkisacagi anlasiliyor, ayrica bunlarin kapsami

kendisini diis kirikliga ugratmiyor.

Duyarliligimizin geldigi bu yipranma noktasinda, kesin olan su ki, bizim, her seyden
once, sinirlerimizi ve yliregimizi uyandiracak bir tiyatroya gereksinimimiz var.
Racine’den gelen ruhbilimsel tiyatronun zararlari, bizi, tiyatronun sahip olmasi gereken
bu dolaysiz ve siddetli eylem aliskanligindan uzaklastirdi. Sinemada yansilarla canimiza
okuyor, makineden siiziildiigii i¢in duyarliligimiza kavusamiyor ve bizi, on yildan beri,
tim yeteneklerimizin i¢ine gdomiiliir gibi oldugu etkisiz bir uyusukluk icinde tutuyor.

Yasadigimiz bu bogucu ve korkun¢ donemde, olaylarin gerisinde kalmayan, i¢imizde
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derin yankilar uyandiracak ve zamanimizin kararsizigini egemenligi altina alacak bir

tiyatroya ivedi gereksinim duyuyoruz (Artaud 2009, s.77).

6.121. YUZYIL VAHSET TIiYATROSU’NDA MUZIK

Artaud’nun miizik kullanimi iizerine sdylediklerinin aksine 21. Yiizyill Vahset
Tiyatrosu’nda sahnede kullanilan dekorlarla miizik yapmak, teknoloji cagindaki insani
seyirden uzaklastiracaktir. Bu nedenle miizikler farkli tonlarin ve ani gegislerin oldugu,
insanlarin derilerinin altna isleyecek, bilingalt1 duygularini harekete gegirecek, zaman
zaman rahatsiz edici olup, bu rahatsiz edisin yaninda farkli bir haz duygusu yaratacak
farkli enstriimanlarin birlesiminden olugsmalidir. Ciglik atan bir ruhu animsatan notalar
bir anda huzur bulmus bir ruh gibi degismeli. Bu degisim, insanlarin bilincinde kirilma
yaratarak kabuklarini kirmalarini saglayacak boylece bilingaltlarmin teslim olmasini ve
armmaya hazir bir durumda olmalarini saglayacaktir. Biitlin bu etkinin yaratilmasi i¢in
1yi bir ses siteminin kullanilmas1 sarttir. Kotii ses sistemlerinde yaratilmak istenen etki

oldukga diisiik olacaktir.

6.2 21. YUZYIL VAHSET TIiYATROSU’NDA ISIK- AYDINLATMA

Isik ve aydmlatma konusunda Artaud’nun yakalamak istedigi etkiyi giiniimiizde de
yaratmali ve sOylediklerini sonuna kadar uygulamaliyiz. Bunun i¢inde ondan daha fazla
sansli oldugumuzu sdylemek hicte yalan olmaz. Giliniimiizde sahne isiklandirilmasi
adina her imkana sahibiz ve 1sikla istedigimiz gorseli ya da etkiyi rahatlikla elde
edebiliriz. Isik kullaniminda ani ve farkli gecisler yaratilmali soguk ve sicak 1s1k
ayrimmi1 yapilarak sahnelere boliistiiriilmelidir. “Ozel 151k tonu degerleri yaratmak
amaciyla, 151g1n i¢inde bir incelik, bir yogunluk ve donukluk 6gesi yer almali ki, sicak,
soguk, ofke, vb. de yaratilsin” (Artaud 2009, ss. 86-87). Bu etki miizikle birlestiginde
biiyiisel bir ana neden olacak ve insanlarin gorsel algilarina miidahale ederek
bilingaltlarna inmemizi kolaylastiracaktir. Ani 151tk gecislerinin ani miizik
degisimleriyle beslenmesi seyirciye sozsiiz olarak uygulanacak bir vahset olacaktir ve

bu vahset onlarin arinmaya bir adim daha yaklagmasini saglayacaktur.
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6.3 21. YUZYIL VAHSET TIYATROSU’NDA KOSTUM

Burada Artaud’nun dediklerinin aksine giindelik bir giyim tarzinin benimsenmesi,
oyuncularin giindelik kiyafetlerin estetize edilmis bir haliyle sahnede yer almasi
gerekmektedir. Burada yaratilmak istenense seyirci koltugunda oturan insanlarin
karsilarinda kendilerinden, kendileri gibi olan insanlar gérmesi ve onlarla samimi bir
bag kurmalarini saglamaktir. Béylece seyirci oyun alanini bir siire sonra algisinda kirar
ve giindelik hayatinda yasadig1 ve gbzlem sansi buldugu bir anin iginde bulur kendisini.
Bu benzerlik seyircilerin duygularinda da oyuncularin duygulariyla bag kurmalarini
destekleyici bir unsur olacak kendisinden olan sahnedeki oyuncuyla birlikte

duygularinda digsavurum ve arinma yasayacaktir.

6.4 21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA SAHNE-SALON

Klasik anlamda bilinen ¢erceve sahne ve ¢ok sayida koltuklu salonlar 21. Yiizy1l Vahset
Tiyatrosu oyun alan1 olarak se¢ilmemelidir. Bu tarz salonlarda tiyatro adi altinda, tiyatro
benzeri ¢alismalar ancak s6z konusudur. Ciinkii sahneden yani oyun alanindan
uzaklastirilan seyirci, bu tarz sahnelerde kendisini baskasinin hikayesini rontgenlerken
bulur ve oyun iginde kendini armmaya gotirecek biitiin mesajlar daha seyirci
koltuklarma ulagmadan yolda kaybolur gider. Bu nedenle de bdyle mekanlarda
sahnelenen oyunlara tiyatro diyemeyiz ciinkii, tiyatronun var olmasindan bu yana
yapilis amaci seyirciyi arinmaya tasimasidir, seyirciyi arinmadan uzaklastirip zamanini
calan bu tarz oyunlar sadece gosteridir, tiyatro degil. Burada bu tarz gosterileri
kmamiyorum, yanlis anlasilmasin sadece olan isin tiyatro olamayacagina vurgu yapmak

istiyorum.

Biitiin bu nedenlerden dolay1 21. Yiizyil Vahset Tiyatrosu i¢in se¢ilen oyun alanlari
daha az seyirci sayisina sahip, meydan sahneler olmali seyirciyle oyuncu sanki ayni
uzami paylagmali. Bu sayede seyircilerde oyunun iginde olduklar1 hislerini tagiyacak ve
oyunda ki karakterlerin yasantilartyla yakin bir bag kurup onlarin seriivenlerinde

yasadiklar1 her duyguyu kendi benliklerinde hissedeceklerdir.
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6.521. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA DEKOR

Artaud’nun Vahget Tiyatrosu’'nda tarif ettigi dekor anlayist 21. Yiizyill Vahset
Tiyatrosu’nda kullanilmamalidir. 21. Yiizyil Vahset Tiyatrosu’'nda dekor hayalci bir
gerceklikle, olagan dis1 bir sekilde sahnede yer almalidir. Birbirinden farkli bir zamani
ve anlar1 anlatacak olan dekor seyircinin algilarinda, bilingaltinda farkliliklar
yaratmalidir. Her evde bir duvar saati vardir yani bir ev dekorunda duvar saati
kullanmak kimseyi rahatsiz etmez fakat kullanilan duvar saatinin biiyiikliigii ve siradan
olmayan bi¢imi seyirciyi bir hayalcilige gotiiriip farkl seyler ¢agristirir. Ya da baska bir
ornekle, seksenli yillara ait bir koltukta oturan adamin elinde tabletiyle oynamasi,
ardindan da pikaba plak takip miizik dinlemesi gibi farkli zamanlar1 ve farkli anlar1
amimsatan bir dekor kullanimi olmalidir. Bdylece seyirciye hem ge¢misle olan bagmi ve
bu bagin giiniimiizle olan uzakligini ¢agristiracak, ayn1 zamanda da eski yasanmigsliklara
donmesine, bilingaltinda ki yasanmigliklarinin disar1 ¢ikmasina biiylik bir fayda
saglayacaktir. Dekor tamamen gercek olup, hayalci imgeler ve zamansal farkliliklar

tasimalidir.

6.6 21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA YAPITLAR

21. Yiizy1l Vahset Tiyatro’su yazili biitiin metinlere uygulanabilir. Belli bir donemi ya
da belli bir akima ait yazarlar1 kapsamaz. Diinya iistiinde yasayan milyarlarca insanin,
milyarlarca farkli problemi ya da isyan1 ya da komedisi 21. Yiizyill Vahset
Tiyatrosu’nun kapsaminda incelenebilmeli ve sahnelenmelidir. Tiyatro insanin kendini
bulma yolculuguysa eger, yazili olan ya da yazilacak olan tiim metinler sahnelenmeli ve
diinya lstiinde yasayan, yasamis olan ve yasayacak olan biitiin insanlarin duygularina
deginilmelidir. 21. Yiizyill Vahset Tiyatrosu insani temel alan ve insansizlastirilan
toplumlara ya da bireylere yeniden insan olma haklarini taniyacak olan bir tiyatro
bicimiyse, diinya lstiindeki her insanin ve toplumun problemleriyle ilgilenmeli ve

sahneye tagimalidir.
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6.7 21. YUZYIL VAHSET TIYATROSU’NDA OYUNCU

21. Yiizyill Vahset Tiyatrosu’'nda oyuncu psikolojik ve fiziksel agidan yeterli olmak
zorundadir. Once kendi bilingaltindaki karanlik diinyayla yiizlesmeli, yiiklerinden
kurtulmali ve 6n yargilar barindirmamalidir. Son derece ¢iplak bir bilingle oynadigi
karaktere biiriinmelidir. Bunu yaparken de oyun oldugu bilincini birakmamali sonucu
farkli olabilecek, delilik, ruhsal bunalimlar gibi noktalara kendini tasimamalidir.
Psikolojik anlamda kendini en iyi sekilde donatan oyuncu ayni zamanda siradan
insanlarm fiziksel yeterliliklerini de kendi biinyesinde asmali 6zel olarak egitilmelidir.
Bu durumu s6yle bir ornekle daha 1yi agiklayabilecegimi umuyorum. Bir iskence
sahnesinde iskence goren oyuncunun kafasi i¢i su dolu cam akvaryumun i¢ine diger
oyuncu tarafindan bastirilirsa ve bir bogma sahnesi canlanirsa, bu sahnede bogulan
oyuncu, nefesini swradan insanlarin tuttuundan yirmi, otuz saniye daha fazla
tutabilmeli, ¢ilinkii boylelikle, seyirci koltugundaki insanlar gergek bir 6liime sahitlik
ettigini diistinecektir. Oyuncumuzda cigerinin kapasitesinin son anina kadar cam
akvaryumun i¢inde ¢irpindigi i¢in rol yapmaktan daha ¢ok gergekci bir anm1 yakalamis
olacaktir. Bu ornekteki oyuncular anlasilacagi iizere hem fiziksel hem de psikolojik
olarak boyle bir deneyime hazirlikli olmahdir. Ger¢ekmis gibi oynanan oyunlardan ya
da rol yapan oyuncularin sahte duygularinin kirilmasi gerektigi artik tiyatro icin
kacmilmaz bir gergektir. Oyuncular ve rejisorler artik gercegi sahnede her aniyla
aramali gerekirse bir elektrik carpma sahnesinde kiigiik voltajli bir elektrigi viicuduna
verip anm getirisini o an yasamali kendini sallaylp elektrik c¢arpti numarasi

yapmamalidir.

6.8 21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA BUYU - SIHIiR

21. Yiizyil Vahset Tiyatrosu’nda seyircilerin algilarmi kirmak, heyecanlarini arttirmak
ve onlarin oyunun i¢inde kalmalar1 saglamak i¢in illiizyon gdsterilerinden faydalanarak
sahnede bir takim gercek dis1 durumlar yaratilmalidir. Bu yaratilan durum oyun i¢indeki
karakterler i¢in dogal bir olay olarak goriilmeli, beklide farkina bile varilmamali.
Sahnede oyunun akiginin i¢inde bir anda kullanilan bir illiizyon gdren seyirci ilgisini

sahneye vermesinin yani sira ayni zamanda, diigsel bir heyecan yasayacaktir ve
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cocukluguna, gercek disi1 olaylara karsi olan merakina, hayallerine donen seyirci,
gelistirdigi biitiin duvarlar1 yikarak bilingaltin1 agiga cikarip, sahneyle bir biitiinlik
saglayacaktir. Ornek olarak; ¢ok siradan bir sahne oynanirken arkada aksesuar olarak
konulmus olan, kapagi acik bir kolonya sisesinin, siseyle birlikte ufak bir mesafe
yiikselmesi ve oyuncunun siseyi eline alip siradan bir sekilde kapagini kapatip yerine
koymas1 seyirci algisinda biiyiilk degisimlere yol agacaktir. Onlar1 ¢ocukluklarinda
kurduklar1 diinyaya gotiirecek ve bilingaltlarimi korunmasiz birakacak, bdylece siradan
hayatlarinda yasadiklar1 ve gelistirdikleri duvarlar1 yikip, heyecan duyan, merak eden
insana daha ¢ok yaklasacaklardir. Biiyii ya da sihir 21. Yiizy1ll Vahset Tiyatrosu i¢in

vazgegilmez bir kullanimdir.

6.9 21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA BICIiM

Oyunlarm sahneleme big¢imleri, klasik sahneleme bigimlerinin diginda, farkli bir algida
olmalidir. Dérdiincii duvar kesinlikle kaldirilmali, onun yerine bir tiil gekilmelidir. Oyle
ki, oyuncunun nefesini seyirci hissetmeli ve oyuna o derece yakin olmalidir. Sahnede
kirillan bir kadehin parcalar1 seyircinin ayagmin dibine kadar gitmeli ve onu oradan
toplayan oyuncu, tiilden seyircinin siirdiigii kokuyu hissetmelidir. Oyun alaniyla seyir
alanm1 artik birlesmeli ve tek bir uzam olusturulmaldir. Bdylece seyir alaninda

olanlarinda, oyunun gercekligi i¢ine alinmasi ve gergegin yasamasi saglanacaktir.

Yabancilastirma unsurlarinin, gergek dis1 akimlarin izlerini de tasiyacak olan bu bigim,
icinde her bigimden parcalar tasiyrp kendi bigimini olusturacaktir. 21. Yiizyil Vahset
Tiyatrosu Brecht’in oyunlarinda ki gibi algi kirilmalarin1 ve gergekle, oyunu birlikte
barindirmali, Avant-Garde Tiyatro gibi gergek disi unsurlarla bezenmeli, Erik Morris’in
oyunculuk {izerine olan diislinceleri kadar gergekci olmali ve Artaud’nun bahsettigi

vahsetin her yoniinii tasimalidir.

6.10 21. YUZYIL VAHSET TiYATROSU’NDA VAHSET

21. Yiizy1l Vahset Tiyatrosunda da yine Artaud’nun Vahset Tiyatrosu Birinci

Manifestosu’nda kaleme aldig1 gibi “Her gdsterinin temelinde bir vahget 6gesi olmadan,
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tiyatro olanaksizdir. Metafizik, i¢inde bulundugumuz bu yozlasma durumunda,
insanlara derilerinden sokulmalidir.” (Artaud 2009, s. 89) diisiincesi en temel unsur

olarak belirlenmelidir.
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7.SONUC

Tiyatronun var olmasmm en O6nemli sebeplerinden olan armma anmin ilk yazili
oyunlarda bile bir vahset iizerine kurulmasi ve arinmaya buradan gitme istegi, vahseti
tiyatronun vazge¢ilmezi kilmistir. Gegmisten gilinimiize vahset insanin temel

duygularini alevlendiren bir unsur olarak giincelligini her zaman korumaktadir.

1930’1u yillarda Artaud’nun Vahset Tiyatrosu, donemi i¢in biiyiik bir gelisme olsa da,
sonrasinda hak ettigi degeri kaybetmis, yerine gecen baska akimlar ve diisiincelerle
kenara atilmistir. Bir¢ok tiyatro diisiincesine ilham veren Vahset Tiyatrosu, ilham
verdigi disiincelerin golgesinde kalmistir. Yaptigim bu calismada goélgede kalan bu
tiyatronun aslinda 21. Yiizyil insaninin gelisimine ayak uydurur bir bicimde yenileyip

tiyatronun kurtulusu olacagini agiklamaya ¢alistim.

Gilinitimiizde tiyatro adi altinda yapilan bircok gosteri, arimmadan ya da insandan ¢ok
uzak, bir sirk gosterisi gibi belki heyecanli, merak ettirici ama uyandirmayici bir halde.
Gilinlimiiz insan1 derin bir uykudadir, sanal diinyalarinda gercek dis1 bir yasam
stirmektedir, sevgileri, asklari, nefretleri bu sanal ortamlarda yasanmaktadir. 21. Yiizyil
Vahset Tiyatrosu onlar1 uyandiracak ve onlara gercek yasamlarini geri verecektir.
Tiyatro yeniden kendi gorevini eksiksiz yerine getirecek ve insanlarin duygularini
hareketlendirip onlar1 diirterek insan olmayi anlatacaktir. Tiyatro yeniden tiyatro

olacaktir.
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