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ONSOZz

Absiird tiyatro metinleri ve sahneye konmalari genellikle anlasilmaz bulunabilir. Seyirci
sahnede, tiyatrodan kaliplasmis beklentilerini géremeyince sasiracaktir. Oysaki ayni
seyirci fantastik bir film izlediginde ya da bir operada seyrettiginde, gordigi
sagmaliklar1 kabullenecek ya da geleneksel absiird tiyatronun énemli drneklerinden olan
Alice Harikalar Diyarinda’y1 seyrettiginde eglenecek ve anlasir oldugunu diisiinecektir.
Yani geleneksel tiyatro ile kisilerin oturmus aligkanliklari, tiyatrodan beklentiyi anlasilir
olmas1 gerektigi yoniine sokmus, diger bir deyisle daraltmis. Absiird tiyatro bu kurallari
yikma, beklentinin yonlini degistirme ve tiyatroya yaklagimi saptirarak alani
genisletmistir. Bu yapmak icin, soytarilik ve kukla geleneginden yararlanarak ‘vahset
tiyatrosu’nu andiran, dadacilik, gercekdiistiiciiliik, disa vurumculuk gibi akimlar ve
varoluscu yazarlar basta olmak iizere Cehov, Luigi Pirandello, Ibsen gibi yazarlarin
fikirlerinden yararlanan bir anlayis absiird tiyatro yazarlari tarafindan benimsenmistir.
Belli kaliplar1 olmayan bu anlayis, kelime kalabaliklarini atip dilden uzaklasip, geriye
kalan ile anlami1 ‘yalin’ olarak vermeye ¢alisir.

Ionesco’nun nesneleri kullanip dili bozarken ‘mim’den yararlanmasi, Genet’nin
bicimsel eylemi kullanmasi, Adamov’un oyun kisilerinin tutumun degistirmesini,
Pinter’1n iletisimsizlik dolu, soyutlugu getirdigi oyunlarinda, belki de Mimus’a dogru
bir geri doniis gozleriz. Beckett oyunlari ise, zamanla dilden tamamen kopuk bir siire¢
yasatir bize. Kocaman bir bilinmezliktir Beckett oyunlarinin sonu da bas1 da... Oyle ki
"Godot'yu Beklerken'in Amerikan yorumunu yonetecek olan Alan Schneider, Beckett'e
Godot ile kimi ya da neyi anlatmak istedigini sordugunda "Bilseydim oyunda
soylerdim" yanitin1 almistir.”? Oliim ile yasam arasinda sikisan insanin diinyasini tasvir
eden absiirdist yazarlar bile oyunlarinda bir 6zet yapamaz ve bir sonu¢ ¢ikaramazken,
absiirdligiin kesin ¢izgilerinden degil etkenlerinden, gelisiminden ve bu tiir eserlerin
ortak yonlerinden ve etki alanlarindan bahsedebiliriz. Fransa, Avrupa, Ingiltere ve
Amerika Birlesik Devletlerine si¢crayan bu akimin pesinden gelen teatral yenilikler
devam etmis ve alternatif tiyatro hareketinin olusumunda da etkili olmustur.
Amerika’da Julian Beck ve Judith Malina’nin Living Theatre’1 (Yasayan Tiyatro),
Ingiltere’de ise epik tiyatro anlayist birakmayan George Devine’in Ingiliz Sahne
Toplulugu alternatif tiyatro anlayisinin ilk Orneklerini  vermislerdir. 1960’lara
gelindiginde seyirci ve oyuncu arasindaki mesafenin kaldirilip, sahneye erisemezligin
kalktig1 gortilmiistiir. Alternatif tiyatro anlayisi tilkemizde de etkisini her gegen yil daha
popliler olma yoniinde gdstermistir.

Sagmanin hakim oldugu absiirtliikten bahsettigimizde, hi¢ adam, ilk postmodernist,
absiird tiyatronun onciisii olarak anilan Beckett igin oyunlarinin anahtarinin ‘belki’2
oldugunu belirtmistir. ‘Belki’ ile gelen ihtimaller silsilesinde, karsit duygularda bir
biitiin olarak islenir ve seyirciye bosluklari tamamlamak kalir. “Beckett tiyatrosundan
soyut bir resimden alinan tat alinmalidir. Beckett oyunlarinin verdigi tat, kuru bir okur
mantigli- metin iliskisine degil, sahnede yansiyan ¢ok boyutlu duyarliliga, seyircinin
kendi duyarliligindan bir seyler aktarmasina baglidir.” (Yiiksel 2012, s. 119)

! Block ve Shedd, 1962. s. 1103. Masters of Modern Drama. 1st Edition. New York: Random House.
2 Driver Tom F. 1961. s 23. Beckett by the Madeleine. Columbia University Forum Summer.



Subliminal mesajlarla dolu absiird tiyatro Orneklerindeki konular, yazarlarin
ideolojisiyle yaptigi zamanki gibi bir etkiye giinlimiizde maalesef gosteremez. Ciinkii
Gergedanlagsmanin dogal bir yasam haline geldigi, absiird bir yasam siirdiiglimiiz bu
cagda Ionosco’nun Gergedanlar oyunundaki anlatmak istedigi zaten giinlimiizde
yasadigiz toplumun bize hi¢ de yabanci olmayan resmidir.

Absiird tiyatronun ele aldig1 konu, anlatim sekli —ya da anlatamama sekli-, bicimi yani
kisacasi absiird tiyatroyu absiird tiyatro yapan her bir unsur, ¢alismamda ilgi diizeyimi
katlayarak artirmistir. Bu yiizden bu projeyi gittikce derinlere inerek ve olabildigince
farkl1 yazarlarin kaynaklarindan yararlanarak destekledim. Biitiin bu arastirmalar
siiresince keyifli ve yeni bilgilerin aydinlaticiligi ile verimli zamanlar gegirdim.

Karaktere can verme kisminda ise farkli bir bakis acis1 sunmak adina, daha sonra da
deginecegimiz absiird oyunlarin vazgecilmez sahneleme unsurlarindan yararlanarak,
Rockaby oyununa ve kadin karakterine farkli bir bakis acis1 getirmeye ¢alistim. Umarim
bu projeyi okuyanlar i¢in, yol gosterici ve yararli bir kaynak olur. Karakterin yaratilma
stireci farkll bir bakis agis1 getirir.

Saygilarimla,

Atasehir 03.04.2017 Merve YIGIT



TESEKKUR

Benim i¢in cok degerli ve 06zel olan bu yiliksek lisans caligmamda, oOzellikle
minnetlerimi sunmak istedigim  birka¢ isim var; Bahgesehir Universitesi ileri
Oyunculuk Boliimiindeki oyunculuk egitimim sirasindaki yolculukta, egitim alma ve
tecriibelerinden yararlanma firsati buldugum degerli 6gretmenlerimden Devrim Seher
Yakut’a sahne caligmalarimiz sirasinda 6grendiklerimin  yami  sira, kiymetli
sohbetlerimiz, igten samimiyeti ve hayattaki durusu ile 6rnek oldugu i¢in, Nazan Kesal
Kirilmig’a var etmek i¢in deneyerek hep daha iyisinin bulunabilecegini gosterdigi i¢in,
Cihan Yontem’e sahnede durulabildigini de 6grettigi icin, Senem Cevher’e harekete
gegcmem icin beni hep tetikledigi icin teker teker tesekkiir ederim. Uzerimdeki
emeklerinin Otesinde, ihtiyacim oldugunda beni yalniz birakmadiklari, ders esnasinda
O0gretmen ama dahas1 dost, sirdas ve anag olduklari i¢in hepsine siikranlarimi sunarim.

Ve Ali Diisenkalkar... Egitimim sirasinda her gecen dénem daha ¢ok tanima imkani
buldugum kiymetli Ogretmenim... Diksiyon dersi ile baslayan Bahgesehir
Universitesi'ndeki oyunculuk egitimi seriivenimde diksiyon &gretmenim, artik bitis
cizgisine vardigim yerde ise tez danigmanim... Egitimim sirasindaki sahne
calismalarimda daha iyisini yaratmam i¢in emek verdigi ve beni zorladigi, benden
beklentisini her gegen giin yiikselttigi ve gecirdigimiz senelerde bana hissettirdigi giiven
icin tesekkiir ederim. Bu tez ¢alismasinda A’dan Z’ye dokunusu vardir desem yeridir.
“Kadin” karakteriyle beni bulusturdugu ve o kadinin bu hale gelmesini sagladigi icin
ona minnettarim. Bana agtig1 yeni bir ufuk ile oyunculugumu sekillendirdigi igin de ne
kadar tesekkiir etsem azdir.

Ailem... Onlara olan tesekkiirler sonu gelmez bir derya olur... Tez ¢alismam 6zelinden
gidecek olursam, oOzellikle annem Nurten Yigit’e calismam igin gerekli kosullar
saglamadaki ¢abasi ve sabri, babam Mustafa Yigit’e bana olan giiveni ve destegi, ablam
Duygu Yigit’e ihtiyacim olan her seyi olur hale getirmedeki gayreti ve bana olan inanci,
bitmek bilmez provalarimda yilmadan, her defasinda ilk defa dinler gibi ilgili olan ve
fikir veren Ece Seymen’e tesekkiir ederim. Kisacasi hep yamimda ve destek¢im
olduklari i¢in aileme tesekkiirlerim sonsuz...

Anneannem... Iste en zor tesekkiir... Tez calismamin daha baslamadig1 giinlerden
itibaren, bu surecin iginde hatta tam da merkezinde olan kadin... Biitiin serzenislerimi,
stresimi ve yorgunlugumun sahidi olan sultanim... Calismalarimda ruh halim en ¢ok
sana yansidi ve beni ¢ektigin i¢in tesekkiir ederim. Hep “Hayirlisiyla bitsin artik su
tezin” dedin. Ve bitti... Bana olan sabrin, inancin, destegin, emegin ve her sey ama her
sey i¢in ne kadar tesekkiir etsem nafile... Artik tesekkiirlerin bir 6nemi yok, sen
olmadiktan sonra... Tezimin konusunu sana anlattigimda “Beni diislinerek oyna”
demistin ya, bu “kadin™ senin i¢in oynayacagim ve sen seyredeceksin biliyorum.
Tezimi yazarken, sahnesine calisirken hatta ezberimde beni dinlerken hep vardin. “Ver
ben tutayim, sen tekrarla” diyordun... Bana nasil destek olacagini sagirmistin... Tezin
daha konusu yokken sana aklimdakileri soyleyip iistiinden fikir yiiriitiiyorduk... Bu
stire¢ uzun bir siire¢ degil. Bana daha diin gibi.. Tek fark var, sen yoksun. Tez bitti ama
goremeden bize veda ettin... Perdeyi kapattin ve gittin... Tesekkiirlerin en bilyiigii sana...
Nurlar i¢inde uyu anneannem, Hac1 Altun Seymen...
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ABSURD TIYATRONUN TARIHSEL GELISIMI ILE BU AKIMIN
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Merve Yigit
fleri Oyunculuk
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fleri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi’nda egitim goren Merve Yigit tarafindan ele
alinan “Absird Tiyatronun Tarihsel Gelisimi ile Bu Akimm Onciilerinden Samuel
Beckett'in  Tiyatro Anlayis;, Yazdigi Rockaby Oyununun Incelenmesi Ve
Sahnelenmesi” baslikli tezde, Beckett Tiyatrosu oncesinde absiird tiyatronun gegtigi
evreleri, yazarin Rockaby adli oyunun incelenmesi ve kadin karakterinin yaratim siireci
incelenmistir. Detayli bir inceleme ile hazirlanmis bu calismanin ikinci boliimiinde,
gelisim siireci, absiird eserlerin ortak 6zellikleri ve oyunculuk anlayisi, bu akimin 6n
plana ¢ikan yazarlarinin hayatlari, oyunlari ve tiyatro anlayislar1 incelenmistir. Ugiincii
boliimiinde dramaturjik ¢calismaya yer verilip, Samuel Beckett’in hayati, tiyatro anlayisi,
eserleri ve Rockaby oyununun metin ¢dziimlemesi i¢in ayrilmistir. Ilerleyen boliimlerde
ise karakter analizi, uygulama agamas1 ve sonug boliimleri yer almaktadir.
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ABSTRACT

INDEPTH ANALYSES AND PERFORMANCE OF “ROCKABY” PLAY, WRITTEN
BY FOREMOST ABSURDIST WRITER SAMUEL BECKETT, WHILE
OBSERVING HISTORICAL DEVELOPMENT OF ABSURD THEATRE AND HIS
THEATRE PERCEPTION

Merve Yigit
Advanced Acting

Thesis Supervisor: Lecturer Ali Diisenkalkar
April 2017, 78 pages

In this thesis, “Indepth Analyses And Performance of “Rockaby” Play, Written by
Foremost Absurdist Writer Samuel Beckett, While Observing Historical Development
of Absurd Theatre and His Theatre Perception”, subject was analyzed and put on the
stage by the Master Student Merve Yigit in the Advanced Acting M.A. program. Phases
of absurd theatre up until Beckett theatre, observation of Rockaby Play and creation of
woman character subjects are observed under the name of the thesis. In the second
chapter of the detailed study, progress, the similarities of absurd plays and acting,
biography and the way of foremost absurdist writers’ theatre methods are examined. On
the third chapter, dramaturgic process, Samuel Beckett’s biography, his theatre method,
plays and the general structure of the play is composed. On the following chaphers,
analysis of the character, the process preparation for the play and conclusion parts are
given.

Keywords: Theatre of the absurd, Samuel Beckett, Absurdism, Rockaby
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1. GIRIS

Bu ¢alismadaki asil amacim, Samuel Beckett tiyatrosunu incelenmesi, yazarin Rockaby
oyunundaki kadin karakterinin ¢oziimlenmesi ve sahnelenmesidir. Bu dogrultuda
ilerleyebilmek adina, absiird tiyatronun tarihsel gelisim siireci ve bu siirece katkida
bulunan akimlar ile yazarlarin taninmasi, absiird tiyatro eserlerinin ortak 6zellikleri ve
oyunculuk anlayisinin belirlenmesindeki etkenler, bunda rol oynayan énemli yazarlara

deginmek ise ikincil amacimi olugturmustur.

Bu inceleme, Absiird Tiyatroya Genel Bakis, Dramaturjik Calisma, Karakterin Analizi,
Uygulama Asamasi ve Sonu¢ olmak iizere bes temel baslik altinda olusturulmustur.
Absiird Tiyatroya Genel Bakis boliimiinde, Absiird Tiyatronun Gelisim Siireci basligi
altinda Absiird Tiyatronun Ortaya Ciktigt Donem Ve Sartlar, Absiird Tiyatronun
Gelisimine Katkida Bulunan Akimlar Ve Yazarlar, Varolus¢u Tiyatro Ve Oyunculuk
Anlayisi ile Sartre Ve Albert Camus Felsefesi Ve Tiyatro Anlayisi’na yer verilmistir.
Absiird Tiyatro Eserlerinin Ortak Ozellikleri Ve Oyunculuk Anlayisi baghgi altinda,
Absiird Tiyatronun Geleneksel Ve Epik Tiyatrodan Farki, Absiird Tiyatro Eserlerindeki
Uyumsuzluklar alt boliimleriyle birlikte incelenmistir. Absiird Tiyatro Yazarlarinin Ve
Oyunlarinin Degerlendirilmesi basligi altinda ise Eugene Ionesco’nun, Jean Genet’nin,
Artur Adamov’un ve Harold Pinter’in Hayatlari, Oyunlar1 Ve Tiyatro Anlayislar1 ayri
ayr1 yer islenmistir. Dramaturjik Calisma béliimiinde, Samuel Beckett’in Hayat, Beckett
Tiyatrosu Ve Tiyatro Anlayisi, Samuel Beckett’in Eserleri Uzerinden Absiird Tiyatro
Anlayisinin Degerlendirilmesi Rockaby Oyununun Konusu Ve Absiird Tiyatro Ogeleri

fle Metin COziimlemesi ele alinmistir. Karakterlerin Analizi béliimiinde, oyun kisisinin
Karakter Analizi yapildiktan sonra Karakterin Oyun Siirecindeki Degisimi
¢Ozlimlenmistir. Sonug¢ boliimii ile de, derlenilen teorik bilgiler 1s18inda, sahneleme

calismasi ile birlilikte edinilen son noktay: irdeler.

Arastirmalarim sonucunda edindigim bilgileri kendi yorumumla bir araya getirerek
hazirladigim bu calismada amacim, Beckett Tiyatro’suna yol gosterecek bilgiler

1s181inda, Rockaby oyunundaki kadin karakterine farkli bir yorum getirmektir.



2. ABSURD TiYATROYA GENEL BAKIS

Absiird kelime anlami olarak, mantik kurallarina aykiri, anlamsal 6geleri birbirini
tutmayan, birbirleriyle bagdasmayan sagma diisiinceler anlamina gelir. Ipsiroglu (1996,
s. 10) absiird kelimesini agiklarken sunlar1 demistir; “Sozliikte “absurd” soézciigliniin
karsiligr widersinnig, unsinnig (usdisi, sagma), ungereimt ya da dissonant (uyumsuz)
olarak wveriliyor.” Bu ylizden Tirkge yazinlarda, yazarlar kendilerine uygun olan
kelimeyi bu tiyatroyu aciklamak iizere kullanmislardir. Bu kelimelerin dilimizdeki
karsiliklarina baktigimizda usdisi, siirrealizmi yani gercek-iistiiciiligii hatirlattir ve
stirrealizm, absiird tiyatronun giinliik gergekligi ile bagdasmayan, olaganiistii olaylarin
istiinde durur. Absiird tiyatro, akla ters diisenle ugrasmadigi i¢in de ‘sagma’da degildir.
Bu tiyatro anlayisinda 6gretiler ile hayat arasinda ve yasamda bir ‘uyumsuzluk’ oldugu
kabul edilebilir. Bu baglamda Ipsiroglu ‘uyumsuz tiyatro’® demeyi tercih etmistir.
Ozdemir Nutku ise ‘absurde’® kelimesini kullanmistir. Bu tez ¢alismasinda ise, ‘absurd’
kelimesini artik dilimiz ile 6zdeslestigi kabul edilip, yabanci eserler ile bu ¢alismanin
arasinda anlam bitiinliigh olmasi agisindan ‘absiird” olarak kullanilmistir.

‘Uyumsuzluk’ ise alt boliim olarak ¢alismanin i¢inde verilecektir.

Absiird tiyatro yikicilikla dolu II. Diinya Savasi ortaminda ortaya cikip, savasta
etkilenen insanlarin hislerine terciman olmustur. Kosullarin ve yasananlarin etkisiyle,
maddeciligin altinda ezilen insanlarin artik birbirine ve topluma ne giiveni ne de inanci
kalmistir. Bunalim havasi altinda kaybolan umutlarin yerini korku, endise ve

umutsuzluk almistir.

Iste bdyle bir ortamda dogan absiird tiyatroda, ¢ok iyi bilenen ve yasanan toplum
sikintilar1 ¢arpitilmadan, korkusuzca verilmistir. Fakat bunu yaparken herhangi bir kural
ve sart koymamistir yani kuralli bir 6greti olmayan, birka¢ yazarin kisisel kaygilarimi
ortak bir ama¢ dogrultusunda, ortamin yarattigt durumun bilinci gozetilerek ve

toplumsal kosullarin yarattig1 birikimin ve diisiincelerin tiyatroya aktarilmasidir.

3 Ipsiroglu, Z., 1996. s. 10. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari
4 Nutku, O., 2008. s. 260. Diinya Tiyatrosu Tarihi 2. 3. Baski. Istanbul: Mitos Boyut Yaynlari.



Absiird tiyatronun taniminit Sener (2016, s. 297) su sekilde yapmustir:

“Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan ve yasamin usa aykiriligini, bilinen
tiim sanatsal uyumlart bozarak sahneye getiren tiyatro akimina “absiird tiyatro”

(uyumsuzluk tiyatrosu) adi verildi.”

Biitiin sanat akimlar1 birbirinin devamini olusturur ve kendinden 6nceki anlayislardan
etkilenirler. Absiird tiyatro anlayisinin ise dogrudan bir sanat akimindan etkilenmedigini
fakat diisiincesini tamamlamasinda katkida bulunan akimlarin ve yazarlarin oldugunu

sOylemek gerekir.

Absird tiyatronun kaynagini bulmak i¢in derinlemesine bakildiginda, Antik Yunan’a
kadar inildigi gorilmistiir. Fakat inceleyebilecegimiz ilk kaynak olarak baktigimizda,
Fransiz gercekiistiiciiliigiiniin basini c¢eken Alfred Jarry’nin Kral Ubii adli oyunu ile
gelisimin bagladig1 kaydedilmistir. Geleneksel tiyatro anlayisini kaliplarimi kiran hatta
tiyatroya kars1 bir tiyatro anlayisini savunan, diger ¢agdas akimlarda da oldugu gibi hig
siiphesiz ki Antonin Artaud’un seyirciyi rahatsiz etme ve tedirgin birakmay1 amaglayan

anlayisini benimsendigi bir tiyatro ile kars1 karsiya kalir Bati tiyatrosu.

Fransa, diger Avrupa iilkeleri ve sonra Amerika Birlesik Devletleri’ne sigrayan absiird
tiyatro akimui ile birlikte, bir akimin yazin tarihinde ilk defa Bat1 sinirlarmin 6tesi ¢ikip
cagin ortak sorunlarina degindigini gériiyoruz. Bu akimi benimseyen yazarlarin basinda

da Samuel Beckett, Eugene lonesco, Jean Genet, Harold Pinter gelmektedir.



2.1 ABSURD TiYATRONUN GELISIiM SURECI

Absiird tiyatroyu incelemeye baslamadan 6nce, absiird tiyatronun ortaya ¢iktig1 kosular,
donem ve cografyanin kavranmasi, ayrica absiird tiyatronun gelisimini etkileyen

akimlarin incelenmesi gerekmektedir.

2.1.1 Absiird Tiyatronun Ortaya Ciktig1 Donem ve Sartlar

Absiird tiyatro, II. Diinya Savasi sirasinda yesermeye basladi. Topluluklart yok etmek
icin yapilan savas ortaminin olumsuz kosullarinin yaralarini tagiyan insanlarin ig¢inde
bulunduklar1 gereksiz ugraslar, bosuna bekleyisler ve sagmaliklarin olusturdugu bir
caresizlik ortaminda dogdu. Bu sagmaliklar = silsilesinde, “degersizligin” ve

“caresizligin” gosterildigi, yeni bir “timit” kaynagi oldugu sdylenebilir.

Savas sonras1 da bir ¢aresizlik yasanmaktaydi. Insanlar karsilastiklar1 durum karsisinda
umutsuzluk yasamistir. Atomun pargalanmasi, toplu 6liimler, soykirim ve milyonlarca
insanin hayatini kaybetmesi... Savas sirasinda yasanan korku ve dehset duygulari artik

yerini endise, kriz ve bosunaliga birakmustir.

Boylece savas sonrasinda, II. Diinya Savasi’n1 yasayan insanlarin duygularina terciman
olan yeni bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmis ve bu anlayis tiyatroda da kendini gostermis
ve tiyatro yazarlari da sanatin bu degisik yansimasini1 kaleme almistir. Tiyatro yazarlari
gayesi olmayan oyun anlayisiyla yola c¢ikarak, insanlarin ruhsal halini gosterip,
paradokslarin1 sahneye uyarlayarak savastan yorulan insanlar1 konu almistir. Zamanla

biiyiik topluluklara yayilmis, 6zellikle 1950°de Fransa’da etkili olmustur.

Savas olgusunun yam sira, XX. yiizyilda kendini iyice gosteren endiistri devri de bu

donemin yazarlarin etkilemistir.

Bu doneme kadar insanlar kdyde, kasabada, kentte kiigiik topluluklar halinde, gelenek

ve goreneklerine bagli, dinsel inanglarinin etkisinde, aliskanliklarinin sinirladigi bir



diinyada yasiyorlardi. Insanlarm yasamm anlamini tekrar bulabilmek igin sigindiklari

dinin ve tanrilarin, insanlara sirt ¢cevirdigi diigiiniilen bir ¢cagdi bu.

Cesitli yerlerden endiistri merkezlerine topluluklar halinde gelip, yeni bir diizen kurmak
ve ona uymak iizere toplantyorlardi. Fakat durum aslinda daha karmagsikti. Ciinkii
aslinda birbirinden farkli olan bu insanlar eskiden siiregelen uyumsuzluklari, dinsel
inanlar ile Ortebiliyorlardi. Yiizyillar boyunca gegerli olan deger yargilarinin yitirildigi,
inanglarin sarsildigi yeni diizende insanlar birbirine yabancilasmis, anlasmalari
kisitlantyordu. Boylece, yeni bir insan tiirii ortaya ¢ikiyordu: ¢evresinden, diizeninden,
topragindan uzaklagmis ve alisik olmadigi yapay bir ortam icine itilmis ve yeni
ortaminda toplumda tek basina kalan yalniz insan. Ipsiroglu’nun deyisiyle; ‘kitle
insan1’®. Ve sonug olarak kapitalist diinyann iiriinii olan yozlasmaya ve yalmzliga tepki
koyarak, burjuva diinyasmin alisilmis beylik diizenine dayali hayat tarzin1 reddeden bir

anlayis ile absiird tiyatronun besin kaynagi ortaya ¢ikmuistir.

2.1.2 Absird Tiyatronun Gelisimine Katkida Bulunan Akimlar ve Yazarlar

Absiird tiyatro yazarlari romantikler gibi kaynaklara inmis ve onlardan yararlanmistir.
Kaynaklarin en temeline indigimizde, absiird tiyatronun ger¢eklestirmek istedigi “salt

tiyatro”’nun ilk 6rnegi, Antik ¢agin Mimus’unda goriilmiistiir.

Mimus bir halk tiyatrosu olup, kaba ve acik secik giildiirii 6geleriyle halki eglendirmeyi
amaclayan, klasik komedya ve tragedya tiiriiniin birlesiminden olusur. Zina gibi
konular1 isleyen ve bunun i¢in aldatan es gibi kaliplagmis tipleri kullanan, anlatim yolu
olarak da miizik, pantomim ve dansi secen bir tiyatro tiiriidiir. Mimus’ta tipler
karikatiirlestirir. Ortaya c¢iktigi donem ve yonteminin tuluata dayandigindan dolayi,
Mimus’tan gliniimiize kalan yazili metin neredeyse hi¢ yoktur. Bu tiiriin &rnekleri
olarak Aristophanes’in kaba giildiiriileri goriilebilir. Mimus’taki kaba ve acik secik
anlatim zamanla Ortacag’a geldiginde, artik yerini dinsel oyunlara birakiyor ve etkisi

Ortacag’in sonuna kadar siiriiyor.

5 ipsiroglu, Z., 1996. s. 15. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari



Sophokles’in Oedipus Kolonus’ta oyunu 6liim sahnesi, alisilagelmis somut bir 6liim

degil adeta ortadan kaybolmaktir.

Ronesans doneminin en etkili yazari Shakespeare’in oOzellikle tragedya tiirtindeki
oyunlarinda, donemin getirdii yasama sevincine karsin, oyun kahramanlar1 diizene
kars1 ¢ikarlar ve neticede 6liime karsi koyamadiklart goriilmiistiir. Komedyalarinda ise,
Shakespeare’in de Mimus’tan etkilendigi goriiliir. Clinkii o, o doneme kadar olan tiyatro

anlayisini zaman zaman kirar ve tiyatronun olanaklarindan yararlanir.

Mimus’un tarihini yazan Hermann Reich, Mimus’la 16. yiizyilin ikinci yarisinda

ftalya’da olusan commedia dell’ arte arasindaki benzerlige isaret ediyor.®

18. ve 19. yiizyila gelindiginde, vodvil ve miizikhol gibi metnin olmadig1 sézsiiz oyun

tlrleri olan salt tiyatro eserlerinde gortlmektedir.

1896 yilinda ilk kez Paris’te sergilenen, Fransiz yazar Alfed Jarry’nin Kral Ubii adl
oyunu, geleneksel tiyatronun kaliplarin1 kirarak, gergekei olmayan bigimi bakimindan
‘absiird tiyatronun’ ilk &rnegi oldugu soylenebilir. Iceriginde, dans, maske, miizik,
pantomim gibi teatral Ogelerden yararlanarak, kiiciik bir burjuvanin krali oldiirtiip
iktidara gecmesi, destekcilerini 6ldiirtmesi ve biitiin zaman zarfinda karisi tarafindan
kandirilmasi, nihayetinde ise iilkeden kagmak zorunda kalmasini konu alan bir nevi
kukla oyunudur. Oyunu Kral Ubii’niin gii¢ gdsterilerini ve iggiidiilerini somutlastirarak
sahnede vermistir ve salt tiyatro imkanlarindan yararlanmistir. Biitiin bu yeniliklere

ragmen, Jarry’yi takip eden bir kusak gelmemistir arkasindan.

Absiird tiyatroya dogru uzanan tiyatro tarihinde, Franklin Wedekind (1864-1918)’in
gercegi farkli gostererek maske, danslarla yaptigi denemeler, bicimsel degisikliklere

karsin geleneksel tiyatronun etkisi altinda kalmigtir.

¢ Ipsiroglu, Z., 1996. s. 79. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari



19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan gercekeilik ya da realizm akimi klasisizm ve
romantizme tepki olarak dogmus ve bu akimla birlikte 6znellige ve ice dogru bir
dontlistimiin  gozlenmistir. Gergekgilik akiminda klasisizm ve romantizmin tersine
kisileri toplumdan soyutlamadan, toplumsal ger¢egi insanin ruhsal diinyasiyla birlikte
verme amaci gidiilmistiir. Gergekeilik akiminin 6nemli temsilcilerinden Anton Cehov
(1860-1904), insan yasamini etkileyen sorunlari, adeta giildiiriirken aglatarak, insanlarin
i¢ diinyasina ayna tutarak vermistir. Kelimeleri slislemeden sade bir anlatim tarzi
kullanarak, dili iletisim araci olasindan ¢ikarip, daha ¢ok monoluga doniistiirmiistiir.
Eserlerinde, dilin iletisimdeki yetersizligini, insanlarin konuslar1 sirasinda aslinda
birbirlerini dinlemedigini, toplumda ve ailede gelisen olaylar karsisinda insanin
yalnizligini, hayatin monotonlugunu, kendi kendine konusan ya da derin sessizlikler
gOsteren insanlara yer vermistir. Cehov’un insanlar1 eylemsiz ve bitmeyen bir bekleyis
halindedirler. Ipsiroglu (2016, ss. 74-75) soyle demistir; “Ornegin Vanya Dayi1, Ivanov
yasamindan usanmiglar. Yasamlart anlamini yitirmis, sevdikleri, baglandiklar1 higbir
sey kalmamus, i¢ sikintis1 icinde bogulmaktadir.” Ug¢ Kizkardes su ani yasamazlar,
zaman bilincinde de bir uyumsuzluk vardir. Ivanov ise eyleme gecmez, gegmeye karar
verdiginde de kendini 6ldiiriir, i¢ sikintis1 ve kocaman bir bosluk vardir. Bunlarin yani
sira, Cehov’un Visne Bahgesi oyununda ise toplumdan kopuk, topluma ayak
uyduramayan, onemsiz goriinen serseriler, bir zamanin zenginleri soylu kisiler, vs.

oyunun ana karakterleridir.

Beckett ile Cehov’da, oyunlarinin durgun hatta donmus olmasi, dilden kopuk olan,
eylemsiz ve geveze karakterlerin i¢ sikict konugmalar yapmasi ve biitiin bunlarin
yaninda bu kisilerin toplumdan dislanan Gtelenmis insanlar olmalar1 konularinda

benzerlik goraldr.

Ibsen (1828-1906)’de ise gegmisin etkisini yine goriiyoruz. Bu sefer gegmis, simdi ve
gelecegi idare edebilen bir giigtiir. Cehov’da gordiigiimiiz eylemsizlik burada da soz
konusudur, gecmis eyleme gegmeye engel olur. Ipsiroglu (2016, s. 75) bu durumu soyle
ifade eder:



“Oyunun oziinii hep ge¢cmisteki olaylar olusturur. Sahne burada olay kisilerinin
gittikge  kiigiilen  diinyalarim  simgeler. Kigsiler, Beckett’de hep onu asmatk,
kendilerine yeni bir diinya kurmak isterler, ama ge¢misin  biiyiisiinden

kurtulamaziar.”

20. yiizyilin ilk yarisinda, 1917 yilinda Tirstan Tzara’nin basi ¢ektigi dada hareketi ile
absiird tiyatronun ilk teknik olusumlar1 belirlendi. Dadacilik diislincelerin mantik sirasi
olmadan, pesi sira gelmesi ile olusan bir anlatim bigimiydi ve bilingcalti eylemi

yansitiliyordu.

1920’11 yillarinda, André Breton’un baslattig1 gercekiistiiciilitk akimi, dadacilik akimini
takip etti. Bu akima gore gergcek ancak zihnin, akil kontroliinden ¢ikip diis goriirken

eyleme gecirilirse bulunabilecekti.

Bu iki akim absiird tiyatroyu, nesnelli§i yansitma ve aklim kontroliinden c¢ikma

konusunda etkileseler de, tiyatroda dnemli bir eser birakmamiglardir.

1939 yilinda yaymmlanan Tiyatro ve Ikizi adli yapitiyla Antonin Artaud, absiird
tiyatronun olugmasinda Onciiliik ettigi soylenebilir. Artaud’un ‘vahset tiyatrosu’
insanlarin bastirilmis giidiilerini ayakta tutmak i¢in duygusal etkiler kullanir. Y6netmen
ve kuramc1 olan Artaud, Bat1 uygarliginin gittikce koklerinden koparildigini, seyircinin
uyarilmasi i¢in, onun bilingaltin1 6zgiir birakacak, varolusunu anlamasini saglayacak

yeni bir tiyatro yaratilmasi gerektigini soyliiyordu.

20. yiizyilda Almanya’da ortaya c¢ikan onemli sanat akimlarindan disa vurumculuk ya
da ekspresyonizm akimi, genel olarak doganin insanda olusturdugu duyguyu, izlenimi
yansitmayr amaclayan izlenimcilik ya da empresyonizm ile ekonomik buhran
ortamindaki pozitivizm ve natiiralizme tepki olarak ¢ikmistir. Insanin i¢ diinyasini,

duygularina inerek ruhsal durumunu anlatmak amaglanmistir.

“Ekspresyonizm’in Onciilerinden sayilan Strindberg’in ‘Damaskus’a Giderken’ oyunu,
bilingaltinin  agiga  ¢ikmasi, bireyin  diislincesinin, duygulariin  sahnede

somutlastirilmasi bakimindan ilging bir drnek veriyor” (Ipsiroglu 2016, ss. 75-76).



20. yiizyilin 6nemli oyun yazarlarindan Luigi Pirandello, nesnel gergek olgusunu bir
kenara birakip, gercegin goreceli oldugunu ve higbir seyin kesin olmadigini ve kesin
olarak bilinemeyecegini sahneye getirmisti. Uyumsuzluk diisiincesine bu diisiincesi ve

yapitlariyla katkida bulunmustur.

20. yiizyila gelindiginde ise, Charlie Chaplin ve Buster Keaton’un filmleri ile birlikte
dogan sessiz sinemayla, sOziin olmadigi, giildiren ve acitan, karabasanlarin da
olabilecegi bir diis ortamina sokan karmasik yeni bir diinya yaratmistir adeta. Abstird
tiyatro, dayandigi ilkeler g6z Oniine alindiginda, sessiz filmlerden etkilendigi

diisiiniilebilir.

Absiird tiyatronun siiphesiz etkilendigi yazardan birisi de, roman ve dykiilerinde —oyun
yazmamistir- gorsellige yer veren, giivensizlik ortaminda kisinin kendiyle ve yarattigi
diisle karisik karabasanlarla ugrasan diinyasi ile okuyucusunu farkli bir gercege cagiran

Kafka (1883-1924) dur.

Oznele yaklasim siirecinde, biitiin teatral gelisimleri sonunda absiird tiyatro karsimiza
cikar. Absiird tiyatro, giinimiize 0zgli yeni bir tiyatro anlayisidir. 18. yiizyilin
sonlarindan baglayan akimlar, absiird tiyatroya gelisme ortami hazirlamaktan Oteye
gidememistir. Absilird tiyatro bir bakima kendinden oOnceki akimlarin bir birlesimi,
kendine 6zgli sentezidir. Yani bir olusumdur. Biitiin akimlar incelendiginde, igerik
bakimindan bu tiyatro akimlarindan en ¢ok varolusgulugun absiird tiyatroya yaklastigini
ve varolusgu akim yazarlar1 olarak Albert Camus ve Jean-Paul Sartre 6n plana ¢iktigi

gorulmektedir.

2.1.2.1. Varolusgu tiyatro ve oyunculuk anlayis

Alman iggali altinda, II. Diinya Savasi sirasinda Paris tiyatrolarinin gelisimi de bir siire
durdu ve bu dénemde ortaya varolusculuk akimi ya da diger bir adiyla egzistansiyalizm
ortaya ¢ikti.

Varoluscu tiyatro, gecmis ile simdiki zaman arasindaki kopuklugun hakim oldugu o

donemde, diisiince ile yitirmislik sorununu ele almistir ve kokiinii kaybetmis, gecmise



olan giiveni kalmamus, tehdit altindaki insanin sorununu dile getirmistir. Yani varoluscu
tiyatro, genel olarak bireyin kendini davranislariyla var ettigi, verdigi kararlar ve
sorumluluklar1 ile de gergeklestirdigini savunan ve bunu insanin evrenin merkezinde
oldugu diinyada kendine olan yabanciligin1 vurgulayarak gosteren bir tiyatro anlayisidir.
Fakat varoluscu yazarlar arasinda bir biitiinlik gézlenmemistir. Nutku bunu (2008, s.

256) su sekilde ifade eder;

“(....) Varolusculuk, bir felsefe degil, bir davranistir. Varolus¢uluk, bir okul da
degildir, ¢iinkii bu davranis i¢inde goriilen yazarlar temelde uyusmazlar. Jaspers’in,
Heidegger’in ve Sartre’in ¢ikis noktalar: birbirinden ayridir. Bu yazarlar daha ¢ok

bireyci tutumlariyla birbirine benzerler.”

2.1.2.2 Sartre ve Albert Camus felsefesi ve tiyatro anlayis

Varoluggulugun onciisii olarak Jean-Paul Sartre (1905-1980) goriiliir. Sartre’a gore
insan, giizel seyler ile baglantis1 kalmamis bir hayat siirdiiriir. Anlamsiz bir diinyada
anlamsizca yasamina devam eder. Anlamsiz varolus, kaybedilen varlik sorununu da
pesinden getirir. Bu yiizden insanin kendini var etmesi i¢in bir seyler yapmasi
gerektigini diiglintir. Sartre ‘Varolusguluk’ kitabinda (2016, s. 48) der ki: “ Bilir ki
desteksizdir kisi, yardimsizdir, her an insan1 bulmak (kesfetmek) zorundadir.” Varligin
0zii, ancak bir seye dayanirsa olusur. Bunun i¢in bir seyler yapmali ve bdylece, her
anlam yitirisinde, sahip oldugu temeli ayakta tutabilecek bir sebep bulmalidir. Kisi bunu
hiclikten ve beraberinde gelen umutsuzluktan kurtulmak i¢in yapmalidir. Sartre ile
Sartre Hakkinda (Sartre 2016, s. 10)’da diisiincesini sdyle belirtir: ”Sonucta, her zaman
her kosulda bir segenegin miimkiin olduguna hiikkmettim...”

Absiird (uyumsuz) kelimesini kullanan ilk sanat insan1 Camus’de (1913-1960) Sartre
gibi oyunlarinda kisiye yabanci bir diinya yaratir. Kisinin kendi diinyas1 bitmistir.

Sartre ve Camus’niin tiyatrosunda varolusculuk 6gelerini bir biitiindiir ve varoluscu
tiyatroyu kendi fikirlerini ifade edebildikleri i¢in kullanirlar.

Onlara gore yalniz insanlar en tehlikeli davraniglart yaparlar. Bu yiizden onlara gore,
ac1 ¢eken insanin yalniz oldugunun {istiine vurgu yapilmalidir. Bu kosullara sahip
kahramanlarin davraniglarinin nedeni, diinyayr anlamsiz gérmelerine dayanmakta ve

davraniglar1 da 6zgiir olmaya e8imli yaradilislar1 dogrultusundadir. Boylece her iki
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yazarin, oyun kisileri anlamsizligin bilincine varmakta ve bunun nedenini aramalari ile
ic catisgma meydana gelmektedir. Bu sekilde oyunlarindaki dramatik gerilim
saglanmaktadir. Cagimizin 6zelligi olan zor kullanma ve sert olma, Camus ve Sartre
oyun yazma tekniginde, sok etkisi yaratmak i¢in olaylar1 sert ve zorlu bir yoldan
gostermislerdir. Zorlu olan eylemleri, eylemin sebebi ya da ruhsal boyutu degil, tavir
yani eylemin yapilmis olmasi ile verirler.

Sartre ve Camus’niin insanlar1 hayat1 severler, 6liimii aramazlar. Fakat hor goriilmenin
yerini 6liimii tercih ederler. Bu baglamda yazarlarin oyunlar1 ki bdliime ayrilabilir: aci
¢ekmenin vurgulandigi ve insanlarin varligini kanitlamalart i¢in diizene bagkaldirdiklar
oyunlar.

Her iki yazar icin de, oyun kisileri an1 yani simdiki zamani yasarlar ve ne gecmisleri ne
de gelecekleri vardir. “Sartre i¢in insan ‘ge¢misi olmayan bir gemi enkazidir’. Ona
gore, yazarlar insan1 gegmissiz bir varlik olarak dile getireceklerdir artik. Sartre’in bu
kuraminin ilkesi tanri-tanimazhiktir.”’

Sartre insanin eylemine olan iligkilerini ortaya ¢ikartmaya ¢aligir. Onun oyun kisileri ya
bu iliskileri tamamiyla kabullenir ya da kendileri siyirmaya ¢alisirlar ve bu kisiler kendi
yaptigindan mesuldiir. Kisi yaptiklarindan ayri degerlendirilemez, yaptiklariyla bir
biitiindiir. Bu da kisiyi diger insanlardan ayurir.

Camus’niin Caligula oyununda (1945), kahramanin psikolojisi degil, imkansiz, bu
diinyada var olmayan seylere duydugu ihtiyag ile hareket etmesi dnemlidir. Camus’niin
ilgilendigi hareketin metafizik diizeyidir. Sartre’in Gizli Oturum’unda (1944) karakterin
gecmisinin degerlendirilmesi psikolojik inceleme havasinda verilse de, oyunun amaci
insanlarin kendi eylemlerinden sorumlu olmasi ve kisilerin kendilerini gozlemlemeleri
ve yaptiklarinin bilincine varmalaridir. Bu yiizden karakterlerin sug islemedeki sebepleri
tizerinde durmamastir.

Sartre Kkarakterlerine su¢ islerken aksiyon aldirir. Kirli Eller’de (1948) o6zgiirliigiini
kisitlayan arkadasi Hoderer’1 6ldiiriir. Benzer bir sekilde, yine Sartre’in Sinekler (1943)
oyununda doga ve ahlak diizeniyle baglarin1 koparip 6zgiir kalan Orest de annesini

oldardr. Camus Sisyphe Efsanesi ile kahramanini anlamsizlagtirir.  “(....) Ancak bu

7 Nutku, 0., 2008. s. 257. Diinya Tiyatrosu Tarihi 2. 3. Baski. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.
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“anlamsiz” direnmenin ne ge¢misi vardir, ne de gelecegi; Sartre, bu durumu stiriikklenme
olarak tanimlar”.®

Her ne kadar disilincelerin temelinde ve tiyatroya bakis agilarinda Camus ve Sartre
birbirine benzerlik gosterseler de, aralarinda farkliliklar1 da vardir. Sartre’in dramatik
diinyas1 gercege ve zaman zaman dogala yakinken, Camus’niin eserleri daha ¢ok hayal
diinyasindandir ve gergekei degildir. ““(...) kisisel ve kozmik olan arasindaki bosluga
insanoglunun mutsuzlugunu yerlestirmis olmasina karsin, Camus bireycidir
(individualist)”.® Sartre ayrmntilara onem verirken, Camus ayrmtilar1 degil dogrudan
esasa gider. Sartre tarihsel bir olayr kendi diisiincesine hizmet edecek bicimde ele
alirken, Camus tam tersine genel bir olayr kendi hayal diinyasina gore isler. Sartre
dekorlar1 dahi gercek bir diinyayr gostermesi i¢in kullanirken, Camus dekoru simge
olara kullanir. Sartre’in konusma oOrgiisii giinliik konusma diizeyindeyken, Camus
siirselligi ve kisilerin ayn1 agizdan konugmasini seger. Bununla birlikte, Sartre argoya
onem verirken, Camus argoyu kullanmama yoluna gider. Yani Sartre’in Bulanti’si,
Camus’niin Yabanci’sindan ne kadar farkliysa, iki yazarin oyunlar1 da estetik agidan o
kadar birbirinden farklidir.

Tiyatroya varolus kavramini getiren, Camus ile Sartre’in tiyatro anlayisi, absiird tiyatro
ile belli noktalarda benzesmis olsalar da icerik ve bicim agilarindan farklidirlar.
Geleneksel sahne anlatimi kullanan varolusgu akim, bireyin varolusunu, 6zglr segim
iradesiyle kendini tanimak i¢in eyleme ge¢ip kendi 6zii ile doldurabilecegini savunur.
Bu anlayis ile absiird tiyatronun aksine bireyin etken oldugunu goriiyoruz. Absiird
tiyatroda mantik smirlar1 disinda, insanin durumunu akil dist konumu ile gosterir.
Ayrica absiird tiyatro yazarlarinda olan, yasamda ve insan-toplum arasindaki
uyumsuzluk kaygis1 Sartre ve Camus’de de vardir, fakat tutum olarak absiird
yazarlardan ayrilirlar. Bu uyumsuzlugu, eski bi¢cim kaliplar1 ig¢inde, bilinen roman ve
oyun yazma tekniklerinden yararlanarak yapmislardir. Uyumsuz tiyatro ise olay
dizisinin, diyalog diizeninin, diyalog diizeninin disina ¢ikarak, sagmayi, sagma goriinen

bicimler icinde sahneye getirir. Nutku (2008, ss. 260- 261) bu farklilig1 soyle ifade eder:

& Nutku, O., 2008. s. 257. Diinya Tiyatrosu Tarihi 2. 3. Baski. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.
® Braun L. ve Master B., 2000. s.30. Diisiisiin Tanikligi.1. Bask. Istanbul: izdiisiim Yaymnlari.
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“Uyumsuzlugu vurgulayan oncii yazarlar, alisagelinmis mantik sumirlarint asarak
kendilerine zgii bir mantik getirirler. Ayrica, bu yazarlar, insanlarin kopmusluk ve
yalmizlik ile ortaya ¢ikan uyumsuzlugunu varoluscu a¢idan degil de, salt i¢giidiisel
yénden yansitirlar. Onlar, varoluggular gibi insanin yasamina olan uyumsuzlugunu
tartismazlar, ama bu uyumsuzlugu ¢esitli, ice doniik imgelerle gosterirler. Varoluscu

yazarlarla “Absurde” tiyatronun yazarlari arasinda yapilacak bir karsilastirma

>

diistiniir ile ozan ya da kuramct ile deneyci arasindaki ayrimlari kapsar.’

22 ABSURD TIYATRO ESERLERININ ORTAK OZELLIKLERI VE
OYUNCULUK ANLAYISI

Absiird tiyatro daha 6nceki deneyci akimlardan farkli olarak, daha iyi bir uygarlik i¢in,
hayat1 olumsuz etkileyen basli, zuliim ya da savas gibi kosullara direnis gostermez.
Ciinkii absiird tiyatro kotiimser ve eylemsizdir. Bu yiizden absiirdist yazarlar1 ‘nihilist’
olarak gorenler vardir. Fakat bu akimda hice saymak yerine umarsizlik vardir.

“Diinyanin trajik oldugu kadar komik olan sagmalig1 onaylanmistir.”°

Absiird tiyatroyu bir ironi olarak Gili¢bilmez (2003, Sayr 15, s. 97) su sekilde bir

degerlendirme yapar:

“biitiin bir absiird tiyatro, yazarlarimin oyunlarina yansittiklari diinya goriisii
agisindan, bu goriisle yaratilan anlam agisindan ve son olarak da bu anlamin

tasindigi anlatim agisindan ironiktir.”

Bagka bir goriis de, uyumsuzlugun acik bir sekilde onaylanirsa, bu uyumsuzlugu asma
arzusunun dile getirilecektir. Ciinkii insan aklinin asil egilimi, her seyde akla uygun bir
uyum gormeye caligmaktir. Tiyatroda absiird olani sergilemek, umutsuzlugun oldugu
bir ortamda, sagmanin sanatim1 kendine 6zgli uyumu i¢inde tanitmaktir. Bu sekilde
sanatin ileri dogru atilmig bir adimi gergeklesir. “Bu agidan bakildiginda absiird tiyatro
6lime, bosuna yasamaya, tiim aldatmacalara, korku ve giivensizlik uyandiran gizli

diizenlere kars1 sanatin protesto ¢igligidir.”

10 Sener S., 2016. s. 299. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari.
11 Sener S., 2016. s.300.
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Edebiyat alanindaki absiird eserlerin ortak ozellikleri, hayatin aslinda sagma ve bir
gayesi olmadigi gorlisii ve insanligin hayatla olan uyumsuzlugunun kaygisi etrafinda
gelisir. Bunu da seyirciyi tedirgin edip, diisiinmeye sevk etmek ve kimligini sorgulamasi
icin bir ayna tutarak, diinyanin mutsuz, umutsuz ve gilivensiz oldugu uyumsuz bir
diinyay1 uyumsuzlukla anlatarak gergeklestirirler. Bu diisiincelerle yola ¢ikarak, oyun
yazarliginda ve sahne uygulamasinda alisilagelmis kaliplart hige sayarak, kendine 6zgii
bir anlatim bi¢cimi ortaya ¢ikmistir. Bu anlatim bi¢iminde tiyatronun tarihsel
evrimindeki diizen ve mantik, sadece anlasilamayan bir karmasadir. Bu karmasa
geleneksel diizendeki uyum bozularak sahneye getirilebilir. Gergegin pargalandigi,
ayristirlldigi, hayattaki uyumsuzluklarin gosterildigi, olay orgiisiiniin kaldirilip yerine
imge dokusu getirildigi, oyunda ve goriintiide yeni denemelerin ve diizenlemelerin

oldugu bir anlayzs...

Fakat bahsedilen absiird tiyatro anlayisinda belli ilke ve kurallar yoktur. Bu akimin
icinde yer alan her yazar ya da her sahneye koyucunun kendine 6zgii bir bicemi, igerigi
ve bir tarzi vardir. Yani hepsi kendine 6zgii bir yaklagim olusturur. Bu yiizden bu akim
avangard ya da oncii (Fransizcasi ile avant-garde) 6zelligini korumaktadir. Fakat bu
demek degildir ki, bu akimin icinde adi gecen her yazar, sahneye koyucu, kendi
kurallarin1 koymustur. Aksine, hepsinin belli odaklarda toplanabilecek ozellikleri
oldugu i¢in, absiird tiyatro akimindan s6z edilebilmektedir. Bu o6zellikler ise, bilim
adamlar1 ve arastirmacilar tarafindan tespit edilmistir, akimin sanatcilar1 tarafindan

degil. Sener (2016, s. 307) absiird tiyatronun farkini su sekilde belirtmistir;

“didaktik tiyatrodan farkli bir gorev ve islev anlayisina sahiptir. Ideolojik
gortislerin tasiyicisi olmaktan ¢ok, insamin umarsizliigini gézler oniine sermekle
dogru bir gorev yaptigi inancinda olan absiird tiyatro yazar ve uygulamacilari
tiyatroyu yon verici bir sanat olarak degil, yon saptamada yararli olacak

verileri gozler dniine seren bir sanat olarak degerlendirilmistir.”
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2.2.1 Absiird Tiyatronun Geleneksel ve Epik Tiyatrodan Farki

Absiird tiyatronun epik tiyatrodan etkilendigi tartisma konusudur. Fakat absurd tiyatro
yazarlar1 boyle bir etkilenmeyi kabul etmiyorlar. “Ionesco bir¢ok yazilarinda Bertolt

Brecht’i elestirir ve yollarmin ayrildigini sdyler.”*?

Absiird Tiyatro, biitlin tiyatro kaliplarina karsi ¢ikar. Geleneksel tiyatro anlayigindaki
Oykl konusu, oyun oOrgiisiinii, dilin etkin kullanimi, yabancilastirma etkisi, tipler,
dordiincii duvar gibi kural ve diizenleri kabul etmez. Bu bagliklar birbirinden ayirmak
¢ok zordur. Cilinkii ¢cogun zaman i¢ ice gecmistir ve birlikte islerler. Mesela dildeki
sacmalik, goOriintii ile birlikte irdelenir. Bir genelleme yapilacak olursa, absiird
tiyatronun geleneksel ve epik tiyatroya tepki olusturdugu unsurlar su sekilde

toparlanabilir:

2.2.1.1 Oyki konusu

Icerik ve bi¢im agisindan da birbirlerinden ¢ok farki; epik tiyatro toplumsal sorunlari,
toplumsal davranislar i¢inde irdelenir. Cilinkii Brecht’in bir ideolojisi vardir; tiyatro eger
diinyay1 degistirebilirse bir anlam1 olacaktir. Absiird tiyatroda ise toplumdaki bireyin
sorunlarma yonelir, yani absiird diinya 6zneldir. Fakat bu kisisellige diisemeyen,
psikolojiye inmeyen bir 6znelliktir. Aslinda temel davraniglardir. Bu davranislar ise,
belli durumlarin i¢inde verilir. Absiird tiyatroda, geleneksel tiyatroda gordiigiimiiz
icerigin verildigi bir krizin oldugu Oykiiler ilgilendirmez, akla uygun olmasma gerek
yoktur. Ciinkii istenilen XX. ylizyil insan sorununu sahnede somutlastirarak gozler
ontine sermektir. Diger bir deyisle, akla uymayan insan hayati ile absiird tiyatro yasamla
benzerlik gosterir. Absiird tiyatro alisilmis ve yasanmakta olan diizeni reddeder, mantik
sinirlarini engel olarak tanimaz. Konu olan her sey alay konusudur.

2.2.1.2 Oykiileme ve olay 6rgusi

Geleneksel tiyatroda mantik kurallarina uygun ve bir sekilde, basi, diiglim noktas1 ve
merakla beklenen sonu olan bir olay Orgusu vardir. Kabakli (2016, s. 462) absiird

tiyatronun olay orgiisii ile ilgili sunlar1 agiklar;

2 fpsiroglu, Z., 1996. s. 11. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar
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"Sahne, perde diizeni, giris-cikiglar; serim, diigiim, ¢oziim béliimleri umursanmaz.
Eser bilmeceler, semboller ve sagma denilecek tasarilarla doludur. Onemli olan, bir
seving veya kaygumn sebeplerini belirtmek degil, sadece o seving ve tasamin

bi¢imini, olugsunu gostermektir."

Absiird tiyatro oyunun bir olay Orgiisii i¢inde gelisimine yer veren Oykiilemeyi
reddeder. Bu yiizden belli bir oyun dizisi olmadan islenir, buna ihtiyaci duymaz.
Dolayisiyla olay gelisiminde tutarlilik yoktur ve olaylar arasindaki iligki yersizdir. Yani
alistifimiz diizeni yerle bir eder. Merakla beklenen son yoktur. Bunun yerine oyunun
yapisini olusturan ‘imgeler dokusu’!® vardir. Sener (2016, s. 303) olay &rgiisii ile ilgili

sunlar1 ifade etmistir;

“Oykii, kisilerin i¢ karmagsasim, endiselerini agiklayan uzun bir serimden ibarettir.
Oyun kat kat i¢ gercege dogru agilir. Fakat bu uzun serim ne kisilerin dzellikleri, ne
de icinde bulunduklart durum hakkinda kesin bir agiklama getirir. Sanki amagsiz bir
acilim gésterilmektedir. Bu amacgsizltk, uyumsuzluk duygusu uyandwrir. Absiird

tivatro yasamin sagmaligini, usa aykiriligini béylece dile getirmis olur (...)"

Onemli olan ses ve hareket dizeni ile konuya gore dekor olmadan ve her seyi

anlatmadan alakasiz olaylar1 ¢arpici olarak vermektir.

2.2.1.3 Dilin etkin kullanimi, yabancilastirma etkisi ve gorsellik

Absiird tiyatro yazarlari, en 6nemli anlatim araci olan dili, bir parodi olarak kullanirlar.
Cinkii dil hayati gercekten koparir ve edebi kaliplar icinde kalan bir diisiince
yumagidir. Dili, dolayli bir anlatim olarak; simgeler, imgeler ve tipler arasinda, manasiz
kaliplar halinde, sinirlarda verilerek gergek gorevinden uzaklagtirirlar. Sozel bir
sagmaliktir bahsedilen. Dildeki bu sagmalik ile aslinda ger¢ek anlama inmek icin bizi
‘yalin’a gotiriir. Esslin (1999, s. 255) soyle ifade eder; “Absiird tiyatrodaki “yalin”
unsur onun yazin karsiti tutumunun, anlamin derin diizeylerde aktarilmasi i¢in bir arag

olarak dilden uzaklagmasinin goriintiisiidiir.”

13 Sener S., 2016. s. 303. Diinden Bugzine Tiyatro Diigiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari.
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Epik tiyatro ise, belirli diislinceleri seyirciye kabul ettirmek igin, soziin giiciinden
yararlanir. Fakat bu noktada bir ikilem ortaya ¢ikar: hem dilin yardimiyla oyuncunun
rolii ile bitiinleserek karakteri canlandirilmasi ve hem de oyuncunun roli ile
0zdeslesmemesi. Dilin kullanimi ile tistesinden gelinebileceginin diisiiniildigii bu iki
durum mantik olarak birbirine terstir. Ciinkli oyuncunun belirlenmis durumu vermek
i¢in roliine biirlinmesi gerekirken, bir yandan da roliiyle 6zdeslesmemesi ¢ok zor bir
durumdur. Brecht birbirine ters iki egilimi ¢ozmek i¢in “yabancilastirma etkisi”

kullanmustir.

Yabancilagma boyutu iletisimsizlikle ilgili bir olgudur. Soyutlanma i¢inde bulunan
bireyler ne kendileriyle ne dis gergeklikle ne de birbirleriyle dogrudan bir temas iginde
degillerdir. Kendilerinin ve gevrelerinin disindadirlar, yabancilasmislardir. Iletisimsizlik
ve yabancilasma sonucunda kisi, insani Ozilin yitirilmesi ile karsi karsiya kalir.
Yabancilagtirma etkisinde, geleneksel tiyatroda gormeye alisik olmadigimiz song,
maske, anlatici, projeksiyon, yazili levha gibi dgelerle oyun ile seyirci ve oyuncu
arasina bir mesafe koyar. Boylece sahnede seyrettiginin bir oyun oldugunu seyirciye de
oyuncuya da unutturmaz ve bilinci uyanik tutar. Dilden yararlanan oyuncu oynarken
kendini denetler, seyirci de geleneksel tiyatroda oldugu gibi kendini oyuna kaptirmaz ve
diistinme firsat1 bulur.

Absiird tiyatro bu noktada, ¢agin sorunlarini tiyatroda o zamana kadar yapilmamis bir
bi¢imde tiyatronun her olanagindan yararlanarak ve “salt tiyatro” olma goriisiiyle ortaya
cikmistir. Her tiyatro eseri sahneye konmak lizere yazilsa da, 6zellikle geleneksel tiyatro
eserleri once s0z sanat1 oldugu icin, sahneye konmasalar da kendine yetebilir. Absiird
tiyatroda Ozellikle agir basan unsur, tiyatronun olanaklari dahilinde olan gorsel
ogelerdir. Yani sahneye konmayan eser sadece biitiiniin bir parcasi olarak yarim kalir.
Bu yiizden sahnede, insanlarin tek diizeligini gostermek i¢in kahkaha yaratacak
gildiiriiye gidilmeden, ¢agin getirdigi teknik Ozelliklerden yararlanarak, tragedya ve
komedyanin birlesiminde groteske yani soytarilifa gidilmelidir. Maskeler, ses kayd,

megafon, gibi teknikler ile goze yonelik goriintiiler kullanilmalidir.
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Boylece absurd tiyatro, dilin gicunu kullanan geleneksel tiyatroya basvurmadan,
Brecht’in yabancilagma etkisi ile yaratmak istedigi fakat tam olarak ulasamadig1 yere

kendiliginden varir.

2.2.1.4 Tipler ve kars1 kahramanlar

Epik tiyatro, geleneksel tiyatrodaki oyuncunun roliiniin kalibina girmesi, rol ile
0zdeslesmesi ve rol iginde eriyerek varligini yitirmesini, sanki olaylar gercekmis gibi
yazarin vermek istedigi karaktere doniismesini Brecht, taklit olarak gdriiyordu. Ciinkii
bu durumda seyirci sahnede bir tiyatro oyunu seyrettigini unutur, oyunun ve dilin
blyusinde olaylarin akisina kendini kaptirir, yansitilan gergegin iginde kendi gercegini

unutuyordu. Ipsiroglu (2016, s. 19) sdyle belirtmistir;

“Brecht tiyatronun coskulardan soyutlanmis bir diisiince diizeyinde verilmesini
istiyordu. (....) Izleyicide gercek-yasam yanilsamasini uyandirmak isteyen geleneksel
tiyatro anlayisina daha dnce (1920-30)Bertolt Brecht de kesin bir tepki gostererek,

kendi tiyatro kuramina dayanan “epik tiyatro "yu kurmustur.”

Uzakdogu tiyatrosundan etkilenen epik tiyatroda, karakterlerin birer kukla gibi sinirlari
belirlenmis karakterler, eylemlere reaksiyon gosteren tiplerdir. “Izleyicide ger¢egin bir
yanilsamas1 (Illusyon) uyandirmak isteyen geleneksel tiyatro anlayisi bir aldatmaca,
kandirmaca gibi gelir Ionesco'ya”.* Bu kandirmacayr reddeden absiird tiyatroda,
“geleneksel tiyatronun 6ykii kisilerine, oykii kisilerinin kalibina girerek onlar1 6ykiinme
yolu ile canlandiran oyuncu tipleri de yoktur”.™® Absiird tiyatroda tipler yerine bireyler
vardir. Bu bireyler toplum ile olan iliskilerinden soyutlanmislardir. Bu kisiler higbir
yere ait degildir. Oyunun akisinda siire¢ ile gelisen kisiler de degillerdir. Verilmek
istenen 6z benligin kaybedilmesi, iligkilerin bitmesi, yalnizlik, korku gibi zamanin ve
mekanin 6tesindeki temel davraniglardir. Kabul gérmiis alistigimiz tiyatro anlayisindan
farkli olarak Ionesco’nun tiyatro olmayan anlamina gelen karsi tiyatrosunda, yer ve

zaman ya verilmez ya mantik dis1 verilir. Ayrica, karsitliklar: kullanmak etkili bir gii¢

Y fpsiroglu, Z., 1996. ss. 16-17. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. istanbul: Mitos-Boyut
Yayinlari
15 {psiroglu, Z., 1996. ss. 16-17.
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yaratacaktir. “Olagan ile sasirtici, acikli ile giildiiriicii, siradan olanla olaganiistii, siir ile
diizyaz1 yan yana getirilmistir. Bu zithik gerilim yaratir ve yasam sancisini, 6lim

korkusunu, nedensiz endiseyi ifade etmek i¢in elverisli bir yontemdir.”*®

Karsitliklarla dolu oyunlarina da karsi oyun ve seyircinin alistigt kahraman anlayisini
kirmak ve beklenen tepkilerden uzak tutmak i¢in, yazili metnin disinda bir oyunculuk
anlayis1 6nerdigi oyun kisilerine de kars1 kahraman demistir. Bu oyunculuk anlayisinda
guliing bir metin ciddi ve dramatik, dramatik metin de komik oynanmali ve
duygusalliga yer vermemelidir. Boylece giiliing oyunlar daha ¢ok aci verirken

umutsuzlugu da daha iyi ifade edecektir.

Absiird tiyatroda kahramanlar, anti kahramandir. Bu kahramanlar zayif, zavall,
eylemsiz, suglu ve cahildir. Alisilmisin disinda, iyi ya da hakl kisiler de alay konusu
olur. Oyun kisilerinin genellikle adlar1 yoktur, karakter agilimlarinda da tutarsizlik
vardir. Absiird oyunculukta, alisilmis oyunculuktan uzak durarak, abartmadan, oyun
kisisinin psikolojisine yer veren ruh derinligine inmeden, karikatiir gibi dogal olmayan
oyunculuk yapilmalidir. Bu yiizden “belli tipler, ipleri hi¢ de gizlenilmeyen birer kukla

olarak cikarlar sahneye”.!’

2.2.1.5 Seyircinin yalmzlastirilmasi

Geleneksel tiyatroda seyrettigi oyuna kendini kaptiran seyirci, tiyatroda oldugunu ve bir
oyun seyrettigini unutur ve olaylarin akisia kendisini heyecanla kaptirir. Kendisini
olacak oyunlar1 merak ederken bulur ve sonunu merak eder. Bu sekilde sahnede
seyrettigi, gergek hayattin bir yanilmasimi verir. Brecht yanilsamayla tiyatronun oyun
olmaktan ¢iktigin1 savunur ve sahne ile seyirci arasina goriinmeyen fakat orada oldugu
hissedilen ‘dordiincii duvar’ koyar. Absiird tiyatroda ise, bu ‘dordiincii duvar’ imgesi
yikilir ve sahne seyirciye agilmis olur. Bu noktada absurd tiyatro seyircisi, geleneksel
tiyatro seyircisinden daha farkli sorular yoneltir. Seyirci oyuna kendini kaptiramaz,

0zdeslestiremez, sonunu merakla beklemez ve absiird tiyatronun temel ilkelerinden biri

16 Sener S., 2016. s. 303. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari.
7 fpsiroglu, Z., 1996. s. 21. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar
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gerceklesmis olur. Bu sekilde, geleneksel tiyatroda oldugu gibi seyirci koltuguna
yaslanip oyunu seyredip oyunun disinda kalmaz. Seyirci ile sahne arasinda bir iliski
kurulur ve karsilikli aligveris baslar, diyalog kurulmus olur. Belirli diisiinceleri seyirciye
benimsetmek isteyen epik ve didaktik tiyatronun tersine, absiird tiyatro yazarlari sahne
ve seyirci ikileminin diginda durur. Ciinkii seyirci sorularinin cevaplarint yine kendi
davraniglariyla yanitlayabilir. Seyirci bu diinyayi ilk basta yadirgar fakat zamanla kendi
gercegine yonelir ve kendi kendiyle hesaplasir. Aslinda absiird tiyatronun temelinde,
kisinin kendi diinyasindaki sorunlari, kisisel ¢6ziim bekleyen ortak sorunlardir. Nasil ki
insan hayatta karsilastig1 olaylar karsisinda bir anlam veremeden yabanci gibi yasiyorsa,
seyirci de ayni sekilde sahnede seyrettiklerini anlamadan fakat oyunun kendi yasamina
151k tuttugunu hissederek oyunu degerlendirir. Boylece Brecht’in ulasmak istedigi

yargilatma, abslird tiyatroda tamamlanir.

Her ne kadar epik ve absiird tiyatro birbirinden farkli olsalar da, 6zellikle bigim, icerik
ve anlatim ag¢isindan birbirlerini tamamlarlar ve birlik gosterirler. Ciinkii tiyatronun
oncii bu iki yazar1 herhangi bir dogmaciliga®® karsi olduklari icin, sanat anlayisinda
birlesirler. “Brecht olsun Beckett olsun bizlerin gosterilen sorunlar iizerinde diisiiniip
hesaplasarak bir sonuca varmamizi, kendi kendimize, serbestce bir ¢gikar yol bulmamizi
isterler.”®® Yani seyircinin oyuna katilimim isterler. Fakat yontem olarak Brecht
seyirciyi doniistiirmek isterken, Beckett onlardan yardim ister. Giighilmez (2003, s.104)

bu durumu su sekilde 6zetler;

“Yirminci yiizytlin en 6nemli iki teatral kavsaginin birbiriyle benzerlikler gostermesi
de, karsithklar barindirmasi da kaginilmazdir. Beckett'in oyunlart da, Brecht inkiler
gibi kapali bir sistem olarak algilanmaya direng gosterirler. Iki tiyatro adami da,
oyunlarindaki bosluklarin doldurularak, nihai anlama ulasilabilmesi icin izleyicinin
araciligini talep ederler. Brecht’in metinleri, yabancilastirma teknigi araciligiyla,
izleyicisini/okurunu alternatif ¢oziimler ve tavirlar iizerinde yogunlasmaya
yonlendirirken, Beckett'in oyunlari, izleyicisinden /okurundan kendisine verilen
onemsiz ve belirsiz ipuglaryla, varsayimsal baglantilar gelistirerek metnin

keyfiligini vurgulamasini bekler.”

18 Dogmacilik: One siiriilen dgreti ve ilkeleri elestirmeden dogru olarak benimseyen ve benimsedigi
varsayimlardan kat1 bir yontemle dnermeler tiireten felsefe anlayis1 (Akarsu, B. 2016, s. 56)
19 ipsiroglu, Z., 1996. s. 87. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlar
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Tiyatro tarihinde absiird tiyatro akimina dek yikiciliga yeterince dnem verilmemisti.
Absiird tiyatro ile geleneksel tiyatroda goriilen yanilsama yaratma egilimi, Brecht’in
ulagmak istedigi yikma ve soyutlama giliciine erismistir. Boylece, tiyatronun XX.
yiizyila kadar olan kaliplarin1 ve 6nem verdigi kurallari, yani dil, konu, olay orgiisii,
karakter, kahraman, yazinsal anlatim basta olmak iizere tiim anlatim araglarini teker
teker yikilir. Ve salt tiyatro olarak adlandirabilecegimiz soyutlanamayacak, yargilardan

uzaklasmis, ¢iplak ve somut insan varligi kalir.

2.2.2 Absiird Tiyatro Eserlerindeki Uyumsuzluklar

Absiird tiyatrodaki uyumsuzluk, oyunu sahneye koyma ve oyun yazarliginda alisilmis
kurallar1 hice sayarak, kendine 6zgii bir anlatim ile sagma ve uyumsuz bir diinyanin
ancak uyumsuzluklar ile anlatilabilecegi kanisi ile meydana gelmistir. Yani, diinyadaki

uyumsuzluk ancak sahnede uyumsuzluk yaratilarak verilebilir.

2.2.2.1 Gergek ile uyumsuzluk

Gergek diye bir sey yoktur. Gergek oldugunu sandigimiz sey kocaman bir aldatmacadir.
“Absiird tiyatro aldatmaca gercegine karsi bir protestodur.”? insanligin iginde
bulundugu durum akilla agiklanamaz ve gercek diye bilinenlerin uydurma oldugunu
diistinerek, tiyatronun dogru olan1 yapmasi gerekiyorsa, bu uydurma gergegi gostermek

yerine onun uyumsuzlugunu géstermelidir.

2.2.2.1.1 Gergegin degistirilmesi ve ayrigtirilmasi

Absiird tiyatro, gercegi yansitmak i¢in kabul edilen tiim basmakalip kurallar1 yikmay1
ama¢ edinmistir. Bunun i¢in sahne sanati adina kabul edilmis tiim ilkelerin ve
formullerin Gstiini ¢izerek, ger¢egi yansitma aligkanlhigindan vazgecip, onu ayrigtirmayi
onerir. Bu ancak, gercegi parcalayarak kiiciik bilesenlerine yani temel birimlerine

ayristirarak miimkiin olur. Boylece tiyatro, hayatin uyumsuzlugunu gostermek icin

20 Sener S., 2016. s. 301. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlar1.
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yeniden duzenlenmelidir. Bu dogrultuda absiird tiyatronun yapist geregi, bilinen

sanatsal bigimlerden vazgecgerek uyumsuzlugu uyumsuzluk ile géstermek gerekir.

2.2.2.2 Zaman ile uyumsuzluk

Endiistri ¢aginin temel sorunlarindan olan insanin toplum i¢inde yabancilagmasi ve
kendine uzaklagsmasi sorunu, absiird tiyatro yazarlarmin konu ile cesitli sorular
sormasina neden olmustur. Yalnmzlik, nerede oldugundan bagimsiz olarak kendini
stirekli yabanci bir toplumda hissetmek ise, bu kader degistirilemez mi, yalnizligin
nedeni insanin sosyal bir varlik olmasi ise sosyallikten uzaklasilir ise, 6ziinii bulup
yalnizliktan kurtulabilir mi, bundan bir kurtulus var mi seklindeki sorularin yanitini

bulmak i¢in kurmaca bir insan yaratmiglardi.

2.2.2.2.1 Yasanilmamis zaman

Bu insan bir ada insan1 gibiydi. Bu yalniz insan, Tanriya adanmishigi olmayan, igine
kapanik, kendi adasinda tutuklu gibi bombos bir adada yasar. Bir tir kisir
dongiidedirler. Sosyal iligkisi olmayan yasamlarinda gercekle de bag kuramazlar. Bu
yiizden hayali bir diinyada yasarlar. Bu hayali diinyanin zaman kavrami yoktur. Yalniz
insanlarinda zaman bilinci yoktur, ya ge¢cmisi yasarlar ya da hayallerinin pesinden
kosarlar. An1 yagsayamazlar bu sekilde de ger¢ek zamanin disinda kalirlar. Ve bir zaman
sonra yolun sonu gelince, hayallerini kovalamaya gticleri yoktur, eskiyi ararlar. Fakat
hep zamanin disinda yasadiklari i¢in, ge¢mis artik ¢ok uzaktadir, erisemezler. Tekrar

yasatmak istedikleri anlar ise ¢oktan bitmistir ve oliidiir.
2.2.2.3. Tletisimdeki uyumsuzluk
Kusku ve glivensizligin hiikiim siirdiigii bir ¢agda, insanlar birbirine yabancilagsmistir ve

iletisimleri adeta yok olmustur. Bir anlasma araci olmaktan ¢ikan konusma eylemi

gereksizdir ve gevezelikten bagka bir sey degildir.
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lletisimsizligin oldugu yerde, sdziin nesnel bir karsilig1 da kalmamustir. Bu yiizden
gerekirse giinliik yiizeysel konugmalar yapilmali ve yazin dilinden uzak durup, goriintii

ile anlatima basvurulmalidir.

2.2.2.4. liskilerde uyumsuzluk

Absiird tiyatroda uyumsuzluk sadece birey ve toplum degil, birey ve birey arasinda da

vardir.

2.2.2.4.1 Toplum ile birey arasindaki iliskilerde uyumsuzluk

Absiird tiyatro yazarlarmin farkli bicimlerde isledikleri konulardan birisi de; topluluklar
ile bireyler arasindaki ayriliktir. Absiird tiyatronun 6ncii yazarlarindan Ionesco, toplum
ile birey arasindaki bu iletisememe durumunu ¢ok net bir sekilde kendi giinliigiinde
(1968, 5.140) agiklamustir: “Insanlarin gézlerimin &niinde bicim degistirdiklerini
gordiim. i1k 6nce yavas yavas yabancilastiklarini duyumsadim, uzaklastiklarini, baska
bir ruh girmisti i¢lerine. Kisiliklerini yitirdiler, baska kisilikler aldilar.” seklinde ifade
eder. Tonesco’ya gore iki farkli insan tiiriinden bahsedilmesi daha dogrudur. Bunlar

insan ve yeni (modern) insan. Bizim yeni insan1 ‘kitle insan1’?

olarak tabir edecegimiz
bireylerin, 6z benliklerini bir kenara birakarak, kimliklerini kaybetmesi onlar i¢in ortak
bir konudur. Bu sekilde birbirini anlamayan ve ayn1 diizende ayr1 yasayan insanlarin
olusturdugu toplum, kalabalik fakat bir o kadar da insansizdir. Sener (2016, ss. 300-
301) su sekilde aciklar; “Totaliter rejimlerin egemen oldugu; insanlarin topluca yok
edildigi yeryiiziinde toplumsal iliskiler de yok olmustur.” Toplumun getirdigi diizende
kendine yer edinmek isteyen insan, i¢giidiisel olarak ahlak kurallarimi bir kenara
birakarak, kabalasir. Aslinda yaptig1 zorbalik ile topluda iletisim kurmaktir. Yine

Ionesco’nun (1968, s. 83) giinliigiinde gecen gergedan imgesi, ayni zamanda

“Gergedanlar” oyununun ana fikrini olusturur:

21 Kitle insan1 Ipsiroglu’nun (2016, s. 87) tanimladig1 bir soylemdir.
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“Yeni insan bana yalniz psikolojik acidan degil, fiziki agcidan da insandan ayriliyor
gibi goriiniiyor. Ben yeni insan degilim. Insamim. Diigiiniin bir kez: Bir sabah
kaktginmizda gergedanlarin ortaligi sardigini goriiyorsunuz. Gergedanlarin ahlak
anlaywsi, gergedanlarin  felsefesinin egemen oldugu bir gergedan dlnyada
buluyorsunuz kendinizi. Yasadiginiz kenti bir gergedan yonetiyor. O sizin
sozciiklerinizi kullaniyor ama sizin dilinizi konusmuyor. Onun icin sozciiklerin ayri

bir anlami var. Boyle bir kimseyle nasil anlasabilirsiniz?”

Endiistri ¢cagi ile toplumun temelini olusturan kitlelerin nasil basa ¢iktigini ve olusan
yeni insanin ya da diger bir deyisle kitle insanini Ionesco (1971, s. 29) su sekilde

tanimliyor:

“En kurnazlari, olaylara adim uydurabilenler, basariya ulasiyor. Akintiya karsi
ylzmiyorlar. Béylece hep karli ¢ikiyorlar. Kazang¢lilar ama yasamiyorlar, kendileri
yok ortada, akimin icinde eriyorlar, onun bicimini aliyorlar, kendi bicimleri yok.
Kimi i¢cin yasamak kolay, giidiilmeleri yetiyor. Kayiyorlar. Ben, bense daglart asmak
zorundayim, hi¢bir zaman tirmanamadigim daglari. Olast olani yapmak zorunlulugu
duyan seckin bir soyun insaniyim.: Ne yazik ki, bu soyun en miskinlerinden biriyim:
Kimildayamwyorum yerimden ve daglar gittikce yiikseliyor, gittikce daha korkung
oluyor. Ben onlara gitmesem, onlar bana gelecek. Simdiden yerin sarsintisini
duyuyorum, kayalarin iistiime diistiiklerini ve beni paramparca ettiklerini
goriiyorum. Biliyorum, her seyden vazgecerim ama kendimden vazgecemem. Tam

tersini yapabilmeliydi.”

Ionesco kimligi olan birey ile sorumluluk duygusu olmayan kitle insanini karsilastiriyor
ve karsitliklarin1 vurguluyor. Derdi olmayan, duygusuz, kendine bile hesap vermeyen,
akintiya kars1 yiizemedigi icin karli olan ve neredeyse basar i¢in kisiligini satan yeni bir
insan modeli yani diger bir deyisle kitle insani. Diger tarafta ise bunu beceremeyen
birey. Boylece akintiya karst yiizenler ile yiizemeyenler arasinda, toplum ve birey

arasindaki uyumsuzluktan ¢atigsma baslar...

2.2.2.4.2 Insan iliskilerindeki uyumsuzluk

Yeni diizenin parcasi olan toplum insaninin yaninda, toplumdaki bireylerin ezilmesi ve

giderek kaybolmasi olmasi gereken bir durum olarak gdsteriliyordu.

24



Kaybolan insani iligkileri kurtarmak i¢in asil temel degerlerimize yani karsilikli giivene,
sevgiye, dostluga sarilirsak, bu durumun diizeltilip diizeltilemeyecegini konu alan
absiird tiyatro yazarlari, eserlerinde aile, kari-koca, dostluk, 6gretmen-6grenci gibi en

temel insan iliskilerini konu almustir.

Ionesco’nun siklikla bagvurdugu akil almayacak durumlar yaratarak isledigi dramatik
anlatim seklinin hakim oldugu Kel Sarkici oyunu, birbirine yabancilasmis kari- koca
arasindaki iliskinin en giizel 6rnegidir. Ciinkii Mr. Ve Mrs. Martin karsilasirlar fakat
birbirlerimi taniyamazlar. Sonra birbirlerine asina geldiklerini fakat nerede tanigmis
olabileceklerini ¢ikarmak igin geriye doniik bir sesli diisiinme siirecine girerler. Ve en
sonunda ayni apartman, kat hatta dairede yasadiklarimi fark ederler. Hatta kiigiik
detaylar1 da hatirhiyorlardir. Uzun ve dolambagli anlatim sonrasi 6grenilen gergek

seyirciyi giildiirecek ve ayn1 zamanda disiindiirecektir.

Harold Pinter (1961, s.112) ise Ciiceler adli oyununda bozuk iliskileri su sézleri ile
ifade eder:

“Kimi kez senin kim oldugunu veya bana nasil gériindiigiinii anlayabildigimi
santyorum, ama bu bir rastlanti, gérene de goriilene de 6zgii iki yanli bir rastlant.
Yasamimiz bu bile bile olusturdugumuz rastlantilarin stirmesine bagli... Senin kim
oldugun ya da bana nasil goriindiigiin oyle bas dondiiriicii bir hizla degisiyor ki,

izleyemiyorum.”

2.2.2.5 Insanhgin diizen ile uyumsuzlugu

Her canli 8liimliidiir. Insan, diger canlilardan farkli olarak, varolusun getirecegi Sliimii
bile bile, hayatta bir seyler elde edebilmek adina kendini anlamsiz bir kosusturmacaya
sokar. Boylece evren kocaman bir kargasaya doniisiir. Halbuki, insanin bu durumu yani

6lecegini bilerek, kendini bu diizen ig¢inde yipratmasi insanligin sagmaligidir.
Sener (2016, s. 300) Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli kitabinda “Evren bir

kaostur. Insan usu evrenin diizeninde bir uyum bulamamustir. Bu kaos iginde insanca bir

diizen yaratmaya ¢alismak bosunadir.” seklinde agiklar.
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2.2.2.6 Estetik uzakhk

Gilinlimiiz tiyatrosunda estetik uzaklik ilkesinin bir kez daha agiklanmasi ve tefsir
edilmesi gerekmistir. Sevda Sener’in (1993, s. 58) Oyundan Diisiinceye adl1 kitabinda

yaptig1 tanimlamalar dogrultusunda su sekilde derlenebilir:

1- Duygusal bagin koparilmasi??

Absiird tiyatronun amacglarindan biri olan seyirciyi rahatsiz etme ve karsisina alma
ozelliginden dolayi, Ozellikle sahne ile seyirci arasinda duygusal bir bag ortadan
kaldirilir. Bu sekilde uyumsuz olan bu tiyatroda, sahne ve seyirci arasindaki illiizyon
(yanilsama), uzaklik ile bozulmus olur. Seyircinin sahnede gordiikleri sempatik
oldugunu diisiinecegi ya da tanidik gelip kendisine benzetecegi bir ortam degildir.
Aksine absiird tiyatronun seyircide olusturdugu tirkeklik ve irkilme ile olusan uzaklik

hakimdir. Seyirci oyunu kendinden uzak, yabanci gozle seyreder.
2- Gergegin traji komik etki ile verilerek, seyircinin sasirtiimasi

Seyirci, sahnede seyrettigi oyunu, alisilagelmis tiyatro bi¢im kaliplarini géremedigi i¢in
sasirtict bulacak ve uyumsuz sesler, hayali bicimler ile tedirgin olacaktir. Boylece
tanidik olmayan bu bi¢imler seyircinin dikkatini daha ¢ok c¢ekecektir. Sener (2016, s.
304) bu tedirginligi soyle agiklar;

“Absiird oyun yazarlar: toplumun giintimiizdeki sizofrenik durumunu, insanlarin
saskin  hallerini  sergilerken seyirciyi korkutma ve saswtma yontemlerine
bagvururlar. Mantikly bir gelisimi olmadigi i¢in birdenbire ve nedensiz olarak
meydana gelen olaylar seyirciyi irkiltir. Bu irkilmede dehset duygusu ile giilme
birbirine karismuistir. Dilin ve goriintiiniin  alisilmamis  diizenlemeleri, grotesk

ogesine bolca yer verilmesi traji-komik etkiyi artirir.”

Seyircinin kendini tehlikede hissetmesi trajikligi arttirirken, becerisizlik duygusu ise
giiliingliigii saglar. Seyirci gercegi daha once bilmedigi bigim icinde goriip, bu traji-

komik durumu fark etse de kendini avutmaya ¢alismaz.

22 Sener S. 1993. s. 58. Oyundan Diisiinceye. Ankara: Giindogan Yayinlar1.
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Sener (2016, s. 304) Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli kitabinda Wiess’tan
(1964) yaptig1 alintida su sozlere yer verir:

“Baska tiirliisii olamaz. Insan trajik degilse giiliingtiir, act vericidir, ashnda
komiktir. Kisi yasamin sa¢maligini ortaya koyarak bir c¢esit trajedi yazmayi
basarabilir. Bence insan ya mutsuz olmali (metafizik anlamda mutsuz), ya da
budala”

3- Sozlii ve goriintiilii anlatimda keskin uyarilar kullanilmasi®®

Bu bagin kopmasinda ve 6zdeslik kurulmasinin imkansiz hale getirilmesinde, alisilmig
ses ve goriintiiler ile uyarilma yerine, seyircinin siddetle uyarilmasinin da katkis1 vardir.
Keskin uyaricililar, yine seyircinin rahatsiz olmasini ve oyunu diken {istiinde

seyretmesini saglayacaktir.
4- Bicimsel uyumsuzluktaki uyumun fark edilmesi

Absiird tiyatroda seyirci, seyrettigi oyunda iistii kapali bir anlam bulmaya ¢alismaktadir.
Zamanla bicimdeki uyumsuzlugun, asil ger¢egin uyumsuzluguna paralel oldugunu fark
edecek ve oyunun basinda yasanilan saskinlik atilip, yerine absiird tiyatroya 6zgii uyum
goriilmeye bagslanacaktir. Boylece hayatin uyumsuzluk donemine girdigi, bireyler
arasinda iletisimsizlik oldugunu ve birbirine yabancilasan doga ile ters diisen bir
donemde olduklarim1 kavrayacaktir. Bu kopukluk, yabancilasma ve insansizlagsma
siirecine girildigini anlamasini saglayacaktir. “Tiyatro insanin korkularini, kuskularini,
yabancilagsmislik duygusunu yalnizligini, yeryiiziinde bir siirgiin olusunu ve bu durumu

fark etmesinden dogan i¢ drami ifade edebilmelidir”.?*

5, Oyunun estetik boyutuna ulagsmast

Biitiin bu uzaklagma yontemleri ile absiird tiyatro, metnin fark edilmesi ve seyircinin
sanat eseri olarak yapittan zevk almasini saglayacaktir. Eger seyircinin tiyatro oyununu
okumaya veya seyretmeye basladigindaki tedirginlik ve saskinlik duygusunun yerini

farkindalik aliyor ise, konu olan absiird oyunun savundugu gercek, yeni yiizlni

2 Sener S. 1993. s. 58. Oyundan Diisiinceye. Ankara: Giindogan Yayinlar1.
24 Sener S., 2016. s. 301. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari.
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gostermis demektir. Hatta ilerleyen oyunlarda tekrarlarlarinin  kaliplarmi asip,
uyumsuzluk bi¢imini ilerletiyor ise, 6zgiin bir oyun yaratabilecektir. Rahatsiz etme ile
olusturulan uzaklik yerini sanatsal bir yaklagima birakmistir. Seyirci oyunun gergegini
gormiis, artik zevk ile oyunu seyretmis ve estetik bir zevk almistir. Bu sekilde sahneyi

seyirciden aywran uzaklik, artik islevsel estetik uzaklik basarisi kazanmstir.

Kisacasi estetik uzaklik, seyirciyi sahneden uzaklastirdigi kadar, yakinlagtirmakta ve

bdylece oyunun kendisi kadar bigiminin de daha iyi anlasilmasini saglamaktadir.

6- Hayat1 sorgulatmasi

Absiird tiyatroda amaglanan mesaj agik olarak seyirciye ya da okuyucuya sunulmaz.
Herkes kendi diisiindiigii gibi yorumlar. Yani yoruma agiktir. Boylece kisiye oyunun
sonunu kendi istegine gére hayal etme imkam sunar. Istenilen, seyirci/ okuyucunun

hayati sorgulamasidir.

Estetik uzak ile absiird tiyatro, iliskisizlik, catisma, sevgisizlik, yabancilagsma ve

bozulmus durumu tedirginlik ve sasirtarak uyarma ile gostermektedir.

2.2.2.7 Sanath uyumsuzluk?®

Sanatsal uyumsuzlugun ifade edilebilmesi i¢in 6ncelikle evrenin kaosunu iletebilecek en
uygun bicimi bulmak gerekir. Bunun yontemi de anlami giinliik konugmadaki
sagmalayarak degil, dramatik anlamdaki sa¢cmayr gerceklestirerek saglanmalidir.
Bahsedilen sagmaya ulagabilmek o kadar da kolay degildir. Ciinkii en basta yazarin
Ozgilir olmast ve dogada karsiligi olmayan imgeler yaratabilecek yetenekte olmasi
gerekir. Absiird tiyatroda diizeni saglayan unsurlarin baginda siirsel imge dokusu gelir.

“Sahnenin ¢ok boyutlu ortami, 15181n, sesin, hareketin, goriintiiniin, dilin eszamanl
olarak kullanilmasi ile yaratilan imge dokusu bir butunlik tasir. Bu biitiinlik absiird
tiyatronun siirsel yaraticilik ilkesidir”.?® Insanin mutsuzlugunu, umutsuzlugunu ve

giivensizligini olay 6rgiisii degil, bu imge dokusu gosterir.

% Sener S., 2016. s. 305. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlar1.
26 Sener S., 2016. s. 305.
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Didaktik tiyatrodan farkli olarak ideolojik goriislerin tasiyicisi olmak yerine, insanin
umarsizligina ayna tutmalidir. Bu inangla absiirdistler tiyatroyu yon vermek ic¢in degil,

yonii tayin etmede yarar saglayacak verileri gésteren bir sanat olarak géormiiglerdir.

2.3 ABSURD TiYATRO YAZARLARININ VE OYUNLARININ
DEGERLENDIRILMESI

Cagin getirdigi sorunlarla birlikte olusan yeni donemin, kendi 6z varligimiza dayanan
sOzciileridir absiird tiyatro yazarlari. Absiird tiyatronun belli bash yazarlar1 Eugéne
Ionesco, Jean Genet, Arthur Adamov, Harold Pinter ve Samuel Beckett’tir. “(...) Ilk
absiird yazarlarin Fransa’ya go¢ etmis yabancilar olmasi ilgingtir. (Samuel Beckett

Fransa’da yasayan bir Irlandali, Eugene Ionesco Fransizca yazan bir Romanyalidir.).?’

Absiird akim ad1 altinda birlesse de, i¢inde birlesmeyen, her biri bagimsiz bir anlayisa
sahip, kendine ait iislubu gelistiren bu yazarlarin ortak noktasi, insan1 g¢evresinden
kopmus, beklentilerini gergeklestiremeyen, yalniz bir yaratik olarak ele aldiklar1 ortak
kosullardir. Absiird tiyatro yapitlarini anlamak istiyorsak, gerceklik diizeyinden
ayrilmaya calismaliyiz. Genel olarak absiird eserlerde, insanlarin ihtiyaclarini gidermek
icin yapilan toplumsal diizenlemeleri sirasinda basvurulan kanun ve kurumlarin,
sacmalig1, anlamsizli1 sergilenir. Higlige dogru siiriiklenen insan i¢in bu sagmaliklar,

aciklr birer giildiirii 5gesine doniistiiriiliir. Ipsiroglu (2016, s. 19) soyle ifade eder:

“Insan varligimin derinliklerine inen uyumsuz tiyatro yazarlarimin her biri kendine
ozgii “seyirlik bir diinya” yaratir. Beckett’de donmus bir diinya ile karsilasiyorsak,
lonesco’da durmadan degisen renkli, hareketli bir atmosfer icinde buluyoruz
kendimizi. Pinter’da beklenmedik durumlar, saswrtici, tuhaf olaylar, korku ve
karabasan sahneleri birbirini kovalyyor. Kimi yapitlarda psikolojik motifler

karistyor oyuna. (Ozellikle Pinter ve E. Albee nin oyunlarinda)”

Nutku (2008, ss. 260- 261) absiird tiyatroyu iki sinifa ayirmustir: “dis aksiyonla gelisen,

salt tiyatro kavramiyla gelisen oyunlar (Beckett, Adamov, lonesco, Genet, vb. bu

27 Sener S., 2016. s. 298. Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi.10. Baski. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlar1.
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boliime girer) ve i¢ aksiyonun On diizeye gectigi, siirli bir konusma ve hava ic¢inde
gelisen oyunlar (Ghelderode, Audiberti, Neveux, Schehade, Pichette, Vauthier, vb. gibi
yazarlarin oyunlar1)”.

Absiird tiyatro yazarlar1 i¢inde bulunduklar1 durumlar1 ve karsitliklarini, oyunlarinda
birbirinden farkli amag¢ ve islupta kaleme almislardir. Mesela Beckett tiyatrosu ile
Ionesco tiyatrosu farkli gelismistir. Igerik ve bicim temelde ayni kalsa da, Beckett’in
sagladigr anlatim imkani ile sinir tantmamistir. Yazarlarin duyarliligi, teknik kullanimi
ve siirselligi degisim gostermistir. Fakat bir genelleme yapmak gerekirse; absiird tiyatro
oyunlarindan ortak 6zellikler gosteren oyunlart baz alarak, onct absurdistleri ve tiyatro

anlayislarini su sekilde siralayabiliriz:

2.3.1 Eugene Ionesco’nun Hayati, Oyunlar: ve Tiyatro Anlayisi

Hayati

(1909 Slatina, Romanya — 1994 Paris, Fransa)

Kars1 yani Avangart (Fransizcasi: avant-garde) tiyatronun ve abslrd tiyatronun en
onemli temsilcilerinden olan Fransiz oyun yazari, bagimsiz yazar olarak Fransa’da
yasamaya bagladi. 1938 yilinda Nouvelle Revue Frangaise ve Lettres Nouvelles gibi

dergilerde calist.

Oyunlar1 ve tiyatro anlayist

Gergekei-psikolojik tiyatroya karsit fikir olarak, karsi-tiyatro anlayigini ortaya atarak,
absiird tiyatronun ilk 6rneklerini verdi. Ionesco’ nun oyunlarinin ortak noktasi, bireyin
kendinden uzaklasmasi, beylik sisteminin manasizligi, varolusun sagmaligi, bireyin
toplumdaki yalmzlhigi, insanlarin iletisim kuramamasi vurguladi. Insanlar aras1 engeli
yaratan yine insanin olusturdugu toplumdur. Ona gore, yeni bir tiyatro yaratmak i¢in
karsit unsurlarin kaynastirilmasi gerekliydi. Bu sebeple, oyunlarinda trajik olani komik,
komik olani trajik olarak vermeye ¢alisarak, olagan-olaganiistii, gercek- hayal, fars-
tragedya, siir- bayagilik ilkelerinden yola ¢ikti. “Trafigars” adin1 verdigi absiird oyun

tarzinda tiriinler verdi. Kars1 ¢iktig1 burjuva hayatini karikatiirlestirdi, grotesk ve gercek
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istli unsurlar kullandi. Bir tiir kukla tiyatrosu gibi. Gorsel olanaklardan yararlanan,
biraz korkun¢ biraz giiliing tipler canlandiriliyordu. Tiyatronun olanaklarindan
yararlanilarak, somutlastirma yapiliyordu. Simgesel anlatim ile alakasiz sesler ile
kaliplagsmis sozlerin disinda mantiksal yanlisliklar1 kullanarak dili arabesklestirip,
mantig1 ve psikolojik gercegin hakim oldugu dilin anlamini yikarak oyun dilini absiird
oyunlarin anlatimi olarak kullandi. Toplumun birbirine benzettigi kisilerin fikirlerini,
ayni sekilde hiclik i¢inde verdi. Artaud’un diisiincelerinden etkilendi. Ionesco, giildiirii
Ogesi olarak insanin 6nemsizligini ve boslugunu gostererek sagladi. Yazdigi oyunlarda,
geleneksel tiyatrodan farkli olarak, siislerden arinmig yalin bir tiyatroyu hedeflemistir.
Dil bos konusmalardan 6teye gidemez ve bireyler bu yiizden iletisim kuramazlar onun
tiyatrosunda. Oyunlarinin konusu ise genellikle aile i¢inde gecer. Ona gore aile, hem
toplum diizenine isaret etmesi hem de aile ile onu tutsaklastiran ¢emberi vermek

istemesidir. Ionesco tiyatrosu karsi tiyatro denebilecek bir baskaldir1 tiyatrosudur.

Yazarin ilk oyunlar1 Kel Sarkici (1950) ve Ders’ti (1950). Kel Sarkici s6z cambazliklar
ve burlesk havasi i¢inde gelisen ilgi ¢ekici bir oyundur. (Nutku 2008, s. 263) Kel
Sarkici, Artaud’un da belirttigi, kaliplasmis tiyatro anlayisina tepki gosteren absiird
tiyatronun ilk eseri olarak kabul edilir. Bireyler tip olarak karsimiza ¢ikar. Dil bu

oyunda islevini yitirmistir.

Ders ise cinsel simgelere paralel olarak gelisen ve yine abartili ve anlamsiz soz
kalabaligmi 6ne alan, ezik bir karakterin verildigi bir oyundur.?

Yazarin Sandalyeler (1951) adli oyununda bir kar1 koca gortiriiz. Bu ¢ift ¢evreleri su ile
cevrili evlerinde kalabalik misafirlerini beklerler. Iskemleler ardi arkasi kesilmez
bi¢cimde sahneyi doldurur ama gelen yoktur. Yasli adamin uzun hayatin1 anlatacak olan
anlatict salona geldiginde ise cift kendilerin, suya atar ve oliirler. Bu oyunda Ionesco,
oyunun temasini bos iskemleler olarak verir. Iskemleler yoklugu simgeler, baska bir
deyisle metafizik boslugu; insanlarin, Tanr1’nin, yoneticilerin yoklugu...

Konusunu mitolojiden alan ve tiyatro konusunu tartistigi ve tiyatronun psikolojik
oyunlardan 6teye gidemedigini vurguladigi Goérev Kurbanlar1 (1952), Tonesco’nun ilk

eserleri iginde en karmasik olanidir.

28 Nutku, 0., 2008. s. 263. Diinya Tiyatrosu Tarihi 2. 3. Bask. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1.
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Amédée (1953) adli oyununda ise, kar1 koca arasindaki sevginin tiilkenmesi ve
sevgisizligin yerine ikisinde de sucluluk duygusunun biiylimesini traji komik (acilt
giildiirii) sekilde anlatir. Kar1 koca arasindaki bu ac1 durum, evlerini kaplayacak sekilde
gittikge biiyliyen, aslinda iligkilerindeki sevgiyi simgeleyen bir ceset ile verilir.
Gergedanlar (1960) oyununda, Ionesco’nun oyunlarinda sik gordiigiimiiz toplum iginde
yalniz kalan insan figiirii olarak karsimiza ¢ikan Berenger, aslinda olagan bir insan
olmasma ragmen, toplumun soézlerinden ve hareketlerinden etkilenmedigi igin
kahramandir. Etrafindaki dogmaci insanlarin benligini yitirmesine sahit olur.
Fransizlarin Alman isgalindeki gilinlerinde Nazilerin yaptigi barbarliga karsi
gelememelerini kinar. Oyunu anti-Nazi olarak yazdigimi sdylese de, ilk kez oyun
Diisseldorf’ta sahneye konmus ve bir¢ok kez Almanya’da ¢agirilmis olmasi ilgingtir.
Yazar, cagdas anlamda cehennemi, esyalarin sahnenin ortasinda toplandig1 Yeni Kiraci
(1955), Aclik ve Susuzluk (1966) ve Gergedan gibi oyunlarda gdsterir.

Baslica eserleri: La cantarrice chauve (1950, Kel Sarkici); La Legon (1950, Ders); Les
chaises (1951, Sandalyeler); Victimes du Devoir (1952, Gorev Kurbanlar1), La jeune
fille a marie (1953, Gelinlik kiz); La maitre (1953, Onder); Amédée (1953, Amédée );
Le Nouveau Locataire (1955, Yeni Kiraci); Jacques ou la soumission (1955, Jacques ya
da Boyun Egme), Rhinoceros (1960, Gergedan ); La roi se meurt (1962, Kral Oliiyor),
La soif et la faim (1966, Aglik ve Susuzluk); Macbett (1972); Vyages chez les Morts
(1981, Oliiler Diinyasina Yolculuk).
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2.3.2 Jean Genet’nin Hayati, Oyunlari ve Tiyatro Anlayisi

Hayati

(1910 Paris, Fransa - 1986 Paris, Fransa)

Geng yasta 1slahhaneye gonderilen Fransiz oyun yazari (1920), onuncu hirsizlik
sucundan sonra, émir boyu hapse mahkim edildi (1948). Hapisteyken roman ve
giinceler kaleme aldi. André Gide, Jean Cocteau ve Sartre gibi yazarlar, bagislanmasi
icin Cumhurbaskanina bagvurdular ve Ozgiirliigiine kavustu. Bu onun son kez

hapishaneye girisi oldu ve bu zamandan sonra kendini tamamen edebiyata adadi.

Oyunlari ve tiyatro anlayisi

Absiird tiyatro, vahset tiyatrosu, varoluscu tiyatro ve Avant-gadre “kara tiyatro’nun
orneklerini verdi; teatralligi ve rol olgusunu 6n plana ¢ikararak, kimliksizligin ve bunu
kullanan toplum diizeninin kendisinden var oldugunu gosteren, yalnizlastirilan, toplum
dis1 birakilan, toplum yapisina yabanci ve ezilen bireylerin, bu sagma ve vahsi duruma
gosterdikleri tepkileri isleyerek bu durumun tiyatrosunu yapti. Fakat bunu toplumsal ve
siyasal baskaldir1 olarak degil, gizemli bir bicimde uyguladi. Bu olguyu, birbiri igine
gecen, yanilsamalarin kullanarak abartili grotesk ve kara giildiirii bi¢iminden
yararlanarak verdi, kendine gonderimler yapti. Karsilikli kimlik degistirmeye ve bunun

kisir dongiistine uygun bir dil kullandi.

Ik kez Hizmetgiler (1947) oyunu ile tanindi. Bu oyunda, emrinde calistiklar1 kadina
nefret ve ‘koparilamayan’ bir ask ile bagli olan iki hizmet¢i kadin, hanimlari
disaridayken hanim-hizmet¢i roliinii oynarlar. “Genet, hizmetciler’in konusunu gergek
bir olaydan, Papin adli iki kiz kardesin isledikleri sugtan almistir.”?® Hanimlarim
zehirlemek isteyen hizmetgiler, kadin tesadiif eseri zehri igmeyince, hizmetcilerden
Claire zehri igerek oOliir. Hizmetgiler 6liimle sonuglanir.

Olii Seyri (1947) adli oyunu, hapishane hiicresinde gegen uzun ve tek boliimliik olup,

cinayetle sonlanir. Genet’nin ilk oyunlarinda, oyun kisileri birbirini 6ldiirmek isteyen

2 Caliglar A., 2006. s. 131. Tiyatro Oyunlar: Sézligii. Cilt 1.2. Baski. Istanbul: Mitos Boyut.
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insanlardir. Bu oyunlarda kisiler toplum diizeni disinda kalmis, diizene aykir iliskiler
sergileyen kisilerdir. Yazarin bu ilk oyunlarinda ciftler, suglu ile eren arasindaki
evrensel iligkiyi gosterir.

Genet’nin daha sonraki yillarinda yazdigi Balkon'da (1956) ve Karalar’da (1958) adli
oyunlarindaki rol kisileri, daha bilin¢li ve ne yaptiklarini bilen kisiler olarak karsimiza
¢ikar. Yazarm biitiin oyunlarinda gordiigiimiiz, oldugu gibi davranmama ve en act
sekilde yabancilasma, bu eserlerinde de vardir.

Yirmi bes tablodan olusan, oldukc¢a karmasik siire¢ izleyen Paravanlar (1961) adli
oyununda, ezen ve ezilenlerin ¢atismasindan meydana gelen iligki iistiinde durmustur.
Genet’'nin biitiin oyunlarinda oldugu gibi, bu oyunda da oyun kisisi toplum
baskaldirarak kendini reddeder ve Genet geleneginde ermislige ylikselir.

Oyunlari, Jouvet (1947), Brook (1960), 6zellikle de Blin (1959) gibi yonetmenlerce 6ne
cikarildi.

Baslica eserleri: Les bonnes (1947,Hizmetgiler); Haute Surveillance (Olii Seyri,1947)
Le balcon (1956,Balkon); Les négres (1956, Karalar); Les paravents (1961,
Paravanlar).

2.3.3 Arthur Adamov’un Hayati, Oyunlari ve Tiyatro Anlayisi

Hayati

(1908 Kislovodsk, Rusya -1970 Paris, Fransa)

Petrol kuyular1 sahibi Ermeni bir ailenin ¢ocugu olan Sovyet asilli Fransiz oyun yazari,
Paris’e goc etti. (1924) Fransiz gercekiistiicii sairlerle tanigti. Vichy Hiikiimeti’nce

diismanlikla suglanarak tutuklandi (1941). Siir ve romanlar yazdi (1945). Gorki ve
Cehov’dan ¢eviriler yapti, Strindberg’i yorumladi (1955).
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Oyunlari ve tiyatro anlayisi

Ik evresinde, varoluscu felsefe ile yalmzlik, yabancilasma, iletisimsizlik, anlamsizlik ve
var olma sagmaligl gibi konulara yer veren absiird diinya goriisiiniin, Artaud’ nun
Tiyatro ve Benzerleri adli yapitinin etkisinde kalarak, Artaud tiyatrosu baglaminda
korkutucu diislem ve deneyler ile isledigi karsi-tiyatro 6rnekleri verdi. Yazar, glinlindeki

psikolojik oyunlardan nefret ediyordu.

Ikinci evresinde, toplumun isleyis yasalarmi bir ayna tutmaya ¢alisan, tarihin gizemini
kaldiran, yapmacik iliskilerin uluslar arasi iligkilere yansimasini gosteren, siyasal bilinci
vurgulayarak burjuvaziye karsi ¢ikarak, Marksciliga gegisini yansitan, Brecht etkisinde

oyunlar tiretti. Beckett ile Genet’nin ¢agdasi oldugu soylenebilir.

[k oyunu Parodi (1947), baskaldirisinin bir simgesidir. Bu oyunda bireyin yalnizlig1 ve
baska insanlarla iliski kuramamasi ele almr.. Ikinci oyunu Istila’da (1950) anlam
aramaya, bir anlama yonelmek i¢in yapilan umutsuz arastirmayi konu alir. Biiyiik ve
Kiiciik Manevra (1950) adli karamsar oyunu da, insanin elinden higbir sey gelmiyorken,
kendini yok edecek gii¢lere karsi savagmasini ele alir. Yazarin i¢ diinyasini en iyi
sekilde yansitan Profesor Taranne (1951) acimasiz bir diizenin diis havasi iginde bir
profesoriin ezilip yol edilmesi gosterilmesidir. Ping-Pong’dan (1954) itibaren, Artiklarin
Politikas1 (1963) ve Paola Paola (1957) oyunlar1 gibi politik temalarla ilgilendigi
goralur.

Oyunlari, Vilar, Blin, Serreau ve Planchon gibi yonetmenler tarafindan sahnelendi.
Baslica eserleri: Le proffesseur Taranne (1953, Profesor Taranne); Ping-Pong (1955);

Paolo Paoli (1957); Le printemps 71(1962,71 Bahar1); La politique des restes
(1963,Dokiintii Politikast); Off Limits (1968,Girilmez)
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2.3.4 Harold Pinter’in Hayati, Oyunlari ve Tiyatro Anlayisi

Hayati

(1930 Londra, ingiltere - 2008 Londra, Ingiltere)

Ingiliz oyun yazari, 1948 yilinda Royal Academy of Dramatic Arts’a girdi. 1949 yilinda
David Baron adi ile ¢esitli topluluklarda oyunculuk yapt1 ve 1957 yilinda oyun yazmaya
yoneldi. Kaleme aldigi ilk oyunlart elestirmen tarafindan begenilmedi. Daha sonraki
yillarda yonetmen Peter Hall ile isbirligi kurdu ve National Theatre’da yardime1
yonetmen oldu. Serbest oyun yazarlig1 haricinde, oyunlar yonetti ve film senaryolari

yazdi. 2005 yilinda Nobel Odiilii ald1.

Oyunlari ve tiyatro anlayisi

Iletisimsizligin hakim oldugu oyun dilini kullandi. Son evrelerinde, dncelerde soyut
olarak kullandig1 dis tedirginlik ve tehdidi, toplumsal ve siyasal teoriler ile somut
gerceklere uygulayarak isledi. Beckett’ in absiird tiyatro anlayisindan etkilendi. Genel
olarak oyunlarinda, bireyin i¢inde bulundugu sagma durumu, diinyay1 temsil eden “oda”

simgesinin i¢cinde merkezle aldu.

Gel- Git Dolap (1957) adli oyunu tek bir mekan ve tek perdeden olusur. Oyun
karakterleri iki kiralik katildir: Ben ve Gus. Daha sakin olan Ben, oyun boyunca artan
bir rahatsizlik i¢inde olan Gus’a gore daha iist konumdadir. Ilerleyen boliimlerde
oyunun mutfak oldugu sdylenilen odada, gegtigini 6greniriz. Zaman zaman giiliingliikler
sergileyen ve hiyerarsik zincirin halkalarindan olan oyun kisileri kimliksiz bir sekilde,

i¢inde yer aldiklari teskilatti sorgulamadan itaat ederler.

Pinter’in bu oyunu bir¢ok absiird 6geyi barindirir. Oyunda iletisimsizlik miithim bir
fenomendir. Mekanin kapali, bodrum katta, diinyadan soyutlanmis bir yer olmasi
iletisimsizlik boyutunun ilk 6nce mekanda kendini gostermis oldugunu goriiyoruz.
Bunun yani sira karakterlerin birbirleriyle biitiinliikk i¢inde anlamli bir diizlemde

konusmadan, birbirlerinden garip bir sekilde uzaklik iginde, iletisimsizlik gosterirler.
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Zarf, git-gel dolap olayi, mutfak m1 degil mi sorgulamasi, yukaridakilerin kim oldugu
bilememe gibi gercekligin sinirlarinin disina tagsan bazi seyleri goriiliir. Oyunda bir
kahraman yoktur. Kendisiyle 6zdesim kurabilecegimiz oyun kisileri olumsuzluklar
icindedir. Oyun kisilerinin kiralik katil olmalar1 seyirciye yabancilastir. Bununla beraber
oyunun tarihsel bir baglami olmamasi, zamani belirgin olmamasi, 6ykii akla aykir1 pek
¢ok seyi barmndir. iki adamin artan endiselerinin saklandig1 kiigiik, siradan konusmalar
absurtliikleri i¢inde son derece dogru, giiliing ve tirkiitiiciidiir. Sahnenin somut goriintii
dili pek cok gostergeleri iginde barindirir. lletisimsizligi, soyutlanmishig,

yabancilagsmayi, insansizlasmay1 “oda” olgusunda gorebiliriz.

Absiird anlayisin yan sira, birgok yazarda oldugu gibi, Harold Pinter’ inda kendine has
tarzi1 vardir. Buna Pintireks (orijinal adiyla Pinteresque yani Pintervari) denir. “Pintiresk
Ozellikler arasinda sessizlik 0gesini metne baktigimizda daha ilk sayfada sahne tasviri
yapilirken goriiyoruz, sonrasinda metnin sonuna kadar iletisimi kesen, engelleyen bir
unsur olarak karsimiza ¢ikiyor. Oyun uzun bir sessizlikle son bulur. Kazanan bir bakima

sessizlik olmustur.

Bir Tek Daha (1984) ve Dag Dili (1988) ad1 oyunlari, 12 Eyliil Darbesiyle 6zgurltkleri
kisitlanan aydinlarin yaninda oldugunu gostermek icin, Arthur Miller ile Tiirkiye

ziyaretinden sonra yazdig eserleridir.

Baslica eserleri: The Dumb Waiter (1957,Gel Git Dolap), The Birthday Party (1958,
Dogumgiinii Partisi); No Man’s Land (1975, Issiz Topraklar), The Betrayel (1978,
Aldatma); One For the Road (1984, Bir Tek Daha); Mountain Language (1988, Dag
Dili)

37



3. DRAMATURJIK CALISMA

Bu boéliimde sectiim oyun yazart Samuel Beckett’in hayatina, yapitlarina, absiird
tiyatro anlayisina, oyunlar1 istiinden absiird tiyatronun degerlendirilmesine yer

verdikten sonra, Rockaby (Besik) adli oyununun konusunu ve metnin incelenecektir.

3.1 SAMUEL BECKETT’IN HAYATI VE ABSURD TIiYATRO ANLAYISI

Hayat1

(1906 Foxrock-1989 Paris)

Basarilt bir 6grenci, iyi bir satran¢ ustasi ve umut vadeden bir sporcu olan Samuel
Barclay Beckett, Dublin’ de Trinity College’da ve Paris’ te Ecole Normale Superieur’de
ogrenim gordii. Yiiksel (2012, s. 30), Beckett’in o dénemlerde Ilahi Komedya ile

tanigsmastyla ilgili sunlar1 aktarir;

“Okul yillarinda Dante’nin Ilahi Komedya’si ile tanisan Beckett, giinahlarinin
hesabwini verip pismanlk duymayr son ‘an’a dek erteledigi icin Araf’a kabul
edilmeyen ve yasamuin uzatilmasiyla cezalandwilan ‘6liimlii’ Belacqua’nin, bir
tirlii atlatamadigi bir ‘esik’te debelenisinden biiyiik oranda etkilenecek, gelecekte
tiretecegi yapitlarda yer alan insanlart hep bu ‘yasam’ ile ‘oliim’ arasindaki ‘esik ’te

stiregelen ‘biling eylemi’ icinde irdeleyecekti.”

Paris’ teki o6grenimi sirasinda James Joyce ile dostluk kurdu ve Paris’ in o meshur
entelektiiel ¢evresinin taninan simalarindan oldu. 1930 yilinda Trinity College’da
Fransizca okuttu. Dil 6grenmedeki basarisina karsin, o, eserlerinde dili savurganligi ile
bilinecekti. 1930°da ilk dykiisii ve makalesini Whoroscope siir kitabinda Dante.. Bruno..

Vico.. Joyce.. baslig1 ile yayimladi.

38



Beckett, XX. ylizyilin neredeyse tamamina sahitlik etti ve iki diinya savagini da gordii.
Ailesinin onun i¢in hazirladig: diizeni bir kenara iterek, hi¢ olmak i¢in adeta diretiyordu.

Bu tecriibesinden de daha sonra yapitlarinda yararlanacakti.

1933°te Londra’daki Tavistock Klinigi’nde psikanaliz yaptirmaya basladi. Bu donemde
tanistig1 James Joyce’un kizi Lucia’ya ve onun kendine olan karsiliksiz agkina daha

sonra bir oyununda yer verecekti.

1937-1950 yillart arasinda her yil oliimciil bir hastalifa yakalanan annesini ziyaret
etmek i¢in Dublin’e gitti. Eserlerinde goriilen 6liimii bekleyen insanlarin, yaglilarin,
bilinci yitirme seviyesinin incelenmesinin, ailesinin hastaligi sirasinda onlarla gegirdigi

zamanlarin etkisi biiyiiktiir.

II. Diinya Savasi’nda Paris’e dondii ve Almanlarin ele gecirdigi Paris’te daha sonra esi
olacak Suzanne ile Direnis Hareketine katild1. 1942°de Paris’ e giren Nazilerin kendisini
aramas! {izerine Giiney Fransa’ya kagt1. Ingilizce olarak yazdigi son oyun Watt’1 da bu
donemde yazdi. Savag doneminde yasadigi Olimiin golgesindeki tedirginlik,

yapitlarindaki insan durumunu belirlemesini saglayacakti.

Savas bitimiyle, Irlanda Kizil Ha¢ Saglik Birimine katildi. 1945’te savastaki
hizmetinden dolay1 Savas Hag1 ve Direnis Madalyas1 aldi. Ve tiyatro eserleriyle dolu

yasami1 bu donemde basladi.

"Roman ve drama tiirlerinde yeni formlarda olusturdugu eserlerini, modern insanin
yoksunlugu iizerine kurguladig1" icin, 1969'da Nobel Edebiyat Odiilii'ne layik goriilen
Beckett, ayrica 1984'te Aosdana'da Saoi se¢ilmistir. Eserleri 06zellikle Roger Blin

tarafindan uzmanca sahnelendi.

Beckett, Dante’den, Tzara’dan, James Joyce’dan Proust’a kadar bircok yazar ve
diisiintirden etkilendigini sdylemistir. Yapitlari, Descartes’tan, Nietzsche ya da Sartre
gibi diisiiniirlerin kuramlar1 etkisinde kaldig1 nitelendirilmistir. Dobrez (1986, s. 50) bu

konu ile ilgili, “Beckett, diigiiniirleri de tipk1 Dante’yi kullandig1 gibi, onlarin diinya
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goriislerini benimsemeksizin kullanmaktadir.” der. Fakat Beckett’in kendi felsefesi

yoktur ve ozellikle bir felsefe veya yazarin diisiince sistemini kabul etmemistir.

Arastirmacilar ise onu son moddernist, ilk postmodernist ya da absiird tiyatronun
kurucusu olarak gormiislerdir. Bunun en biiyiik nedeni, absiird tiyatronun en net ve
genis sekilde temsil etmis olmasi yani yazim bi¢iminin belirlenmesi, tiyatronun
imkanlarinin genisletilmesi ve kendinden oOnceki yazarlarin hedefledikleri absiirdliik
boyutuna ulsamasi, kendinden sonraki yazarlar1 da kiskirtmasi, yani kisacasi tiyatronun
degistirilmesidir. Bu yiizden modernist soyut tiyatroya damgasini vurmus ve absiird

tiyatro egiliminin basinda hi¢ kuskusuz Samuel Beckett gelmistir.

[rlandali Fransiz oyun yazari ve romanci Samuel Beckett, abstird tiyatronun en 6nemli

temsilcisi olarak kabul edilir.

3.2 BECKETT TIiYATROSU VE TIYATRO ANLAYISI

[Ik romaninda gézlenen betimsel anlatim, zamanla son derece soyut ve gercekdisi bir
diinya anlatimina doniisecektir. Beckett igerik, bi¢im ve dil anlayisi adeta bir arinma
stirecinde ilerler. Bu ylzden ilk donem eserlerindeki climleleri, son dénemlerinde birer

tinleme doniistiigiinii goriiriiz.

Beckett temelde, sade, tekrarlar ile dolu, alakasiz konusmalarin gectigi, sozciik
oyunlarina yer verdigi eserler yazmistir. Konusmalar daha c¢ok i¢ monologlarda,
duygular ise sdylenmeyenlerdedir. Dili gerektiginde kullanmistir ya da kullanmamustir.
Konusturdugu karakterlerde, konusma eyleminin farkinda ve hayatin metaforunu
yaparlar sanki. Beckett 1937 yilinda Axel Kaun’a yazdigi mektupta (Lyons 1990,
s.115) soyle diyordu: “Dili ortadan kaldiramayacagimiza gore, hi¢ degilse dilin
sayginligini zedelememek i¢in elimizden geleni yapmaliy1z.” Bunun i¢in en iyi bildigi
seylerden biri, diger dili olan Fransizcay:1 yazin dili olarak kullanip, okuyucusunun algi
aligkanligin1 zedeleyecektir. Esslin (1961, s. 9) yazarin Fransizcayr kullanmasinin

nedenini su sekilde aciklamistir;
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“Beckett’in ¢cogu yapitlarmi Fransizca olarak yazmasinin temel nedeni, yabanci bir
dilde yazarken, yazma ugrasim, diisiincelerini dil yoluyla agiklana iistiine degil,
heniiz tiim gizemini ¢ozmeyi basaramadig bir dil karsisinda siirekli olarak verdigi,

aci ¢ektiren bir savagim iistiide yogunlastirma zorunluluguydu.”

Beckett’in roman yazimindan tiyatro eserlerine gegisi, kars1 ¢iktig1 kendini tekrarlama
olgusundan uzak durmasina yardimci oldu. Onun goriisiine yeni bir kap1 acan tiyatro,
gorsel ve isitsellikten yararlanip, romanlarda oldugu gibi Oykii anlatma zorunlulugu
yikip, sade ve az sozle eserler verebilecek ve hatta sahnelemesiyle daha genis kitlelere
ulasabilecekti. Sahnede karsithiklar1 birlikte islerken, her oyununu goze carpacak en az
bir dramatik 6ge olacak sekilde kurardi. Tiyatronun baska bir artis1 da, tiyatro oyunlari
netice de oyundu. Gergeklikten uzak, kurmacalar olabilirdi. Olanaksizlar1 oldurmaya

calisirdi.

Beckett’in kisileri, XX. ylizyilin getirdigi yeniliklerin pariltinin goélgesinde, c¢iplak
kalmis kisilerdir. Aslinda bunun tam tersi olmasi gerekir; pariltinin olusturdugu
yuzeysellik en alt seviyede iken, ¢iplak kalmis bir diinya olmasi gerekir. Cagin nimetleri
sayilan teknoloji ve ekonomik giiciin insanlar1 birbirinden ayr diisiirdiigii bilinciyle,
ironik eserlerinde, ge¢mis ile bagini koparip, gelecegin kaygisini yasamadan, su anin
karmasiklig1 i¢inde kenara itilmis, sahip olunan esyalarin bile sinirli, kendileriyle bas
basa kalmay1 engelleyecek toplumsal kaygilardan uzaklasmis, edilgen insan1 inceler. Bu
insanlar bireysel degillerdir. Dobrez’in (1986, s. 73) deyisiyle, “Beckett’in insanlar1 ‘ne

yok olabilecek ne de tutsak olabilecek denli 6zgiirdiirler.”

Beckett’in  oyunlarinda, koétiimserligi, varolusun anlamsizligin, bilinmezin ve
amagsizligin yer aldig1 yapitlart acikli gibi goriinse de, Beckett’in eserlerinde daha ¢ok
guliing hakimdir. Temelde hareketsizlige ve suskunlugu tiyatrosunda deginmistir. Onun
diinyas1 adeta donmustur. “Insanlar heykel gibi olduklar1 yerde cakilip kalmustir”.%
Bekleyen ama ne bekledigini bilmeyen, bu esnada da i¢ sikintisi ile daralan, camura
batan, ¢opte tikilmis, gecmis hayatina ait sesi dinleyen, sandalyede sadece sallanan

insanlar... Kusku ve karabasan i¢inde yasayan sakat, zavalli, deli, kor, sagir, inangsiz ya

30 fpsiroglu, Z., 1996. s. 18. Uyumsuz Tiyatroda Gergekgilik. 2. Baski. istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari
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da bilgisiz kisileri yanilirlar, aldanirlar ve sagma bir hayat siirerler. Bu durumdan
kurtulma umutlar1 da yoktur. Onun karakterleri, var olmak ile yok olmak arasinda
bocalar. Yalmzlik ve iletisimsizlik iginde higleserek gidip gelirler. Beckett’in
eserlerinde genel olarak fiziksel olarak birbirine benzeyen kisiler ve ayni dykiiniin farkl
bicimlerde karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz; gii¢siiz, yasli, 6liimii bekleyenlerin, 6lim
ile yagam arasinda uzun zaman siirecegini diisiindiiren ¢aresizlikleri... Ya da ‘ana rahmi

ile mezar arasinda yasanan bir seriiven’3!. ..

D1s diinyadan kopmus, icine doniik yasayan insanlar, abstird tiyatro akiminin ilgilendigi
kisilerdir. Beckett’in insanlar1 sahnede anlatici, oyuncu veya yazar gibi konumlanirken,
kendi kafalarinda yarattiklar1 kurmaca diinyada yasarlar. Diinyalarinda derinlere dalarak
kendi 6z benliklerini bulmaya, varliklarinin 6ziine ulasmaya c¢alisirlar. Yasamlarini,
zaman doldurmak i¢in siirdiiriip, zamani1 gelince de fiziksel olarak gergekten yok
olurlar. Boyle disiiniildiigiinde Beckett’in diinyas: sanki sondan basa sarar. Yani bu
diinya, elimizde olanlarla var etmeye galistigimiz yasamdan, bizi var eden derinliklere

dogru akar gider... Yiiksel (2012, ss. 22-23), Beckett ile ilgili sunlar1 sdyler;

“ ‘Diinya’ denen toplumsal olgunun vazgecilmez ‘varligi’ olmanin, ote yandan da
‘veryiizii'ndeki tiim yaratiklar gibi ‘6liim’e yazgili olusun ikilemini sonsuz bir
tedirginlik i¢inde yasayan insan adina dile getirilmis amansiz bir baskaldiri

yazaridir.”

Hayatin anlamsizlig1 {izerine tiyatro tarihinin en dikkat cekici Orneklerini sunar.
Beckett’e gore, insanlarin toplum igindeki sifatlari —mevki, cinsellik, vs.- aslinda
insanligin temel sorununu anlamamizi engeller. Yiizeysel olan bu sifatlar, insanin
toplumda yer etme, etiketinin olmasi, toplumda etkin yer saglama ve saygi gorme
bireyin kendin aldatmasindan bagka bir sey degildir. Insan 6lmek i¢in doguyorsa, 6liim
gerceginin karsisindaki caresizliklerine ragmen, gereksiz detaylar icinde bogularak
hayatlarin1 doldururlar. Bunun en net 6rnegini, Beckett’in en ¢ok konusan karakteri
denebilecek, Mutlu Giinler oyununda Winnie’nin susmadan konusmasi ile ¢ok giizel

yansitir.

31Yiiksel A., 2012. s. 34. Samuel Beckett Tiyatrosu. 1. Baski. Istanbul: Habitus Yayincilik.

42



Sanki Beckett’in insanlarin ilk giinah1 diinyaya gelmek olan insan, kendini arayisinda
baska insanlarin tanikligina gereksinim duymus ve sonugta bu arayisin bir hi¢ olduguna

inanmistir.

Anlamsizligin iki sebebi vardir: Birincisi 6liim yazgisi, digeri ise insanin varolusunun
Oziine inmeden hayatin1 slirdiirmesi ve sadece kendi hayatinin anlamini sorgulayip,
hayatin anlamin1 anlamamasidir. Kisi kendi varliginin anlamini1 bulduktan sonra Gteye
gidip insanlik i¢in anlam aramaz. Beckett, René¢ Descartes’in felsefesini derinden
inceledigi icin, bu konuya daha farkli bir acgidan bakiyordur. Descartes’in
“Diislinliyorum, 0yleyse varim” sdyleminde, Beckett benligi sorgular. Biike (2011) su
sekilde aciklar; “Diislinen ve diislindiigiinii fark eden iki benlik s6z konusudur burada.
Diistinen mi, yoksa diisiindiigiinii fark eden mi, “ben”dir? Benligin dialist ikiye
boliinmiisliigiinde biri diisiinen, digeri gozlemci olarak ayrilirlar”. Gézlemleyen ‘ben’e
odaklanilirsa, birey gozlemci olur ve kendi yasamini géz ardi eder ve kopar, fakat
diisiinen ‘ben’de yasamindan kopmamistir. Beckett’in diisiincesi burada iki benliginde
birlikte bir benlik altinda olmasi gerektigi yoniindedir. Yani birey hem varolusunu ve
bunun bilincini birlikte stirdiirmelidir. Bagka bir deyisle birey, hem kendi bilincinde
hem de yasamin bilincinde olmalidir. Yani Beckett’e gore bilinci ¢ozmek i¢in benlige
bakmak gerekir. Buna bireyin kendi bilincini gdzlemlemesi ve benliginin 6ziinii

anlamasi ile baglayabilir.

Beckett’in eserlerinde oyun kisileri, bahsedilen iki benligi i¢ ice yasarlar. Hem

cevrelerini gozlemlerler hem de yasamin iginde anlamsizligin bilinciyle yer alirlar.

Ote yandan Beckett’in kisilerinde yine yasama dair énemli bir ayrintiya yer verilir:
beynimiz bir¢ok seyi ayni anda diisiinebilir. Cok 6nemli bir olay sirasinda, gereksiz bir
ayrintt kafamizda ¢inliyor olabilir. Beckett bu ince ayrintiyr karakterlerinde zaman

zaman vermistir.
Beckett’in insanlari, kendilerini diger insanlardan farklilagtiracak bir kimlik ararlar,

fakat bulamazlar. Yiiksel’in (2012, s. 9) Beckett’i anlatan su sozleri Beckett’in

kimliginin agik bir Ozetidir; “XX. yiizyila birinci elden taniklik ederken, ‘insan’in
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varolusunu, hem ‘simdi’ ve ‘burada’ki, hem de ‘her zaman’ ve ‘her yerde’ki

konumunda sorgulamaya yagamini adamais bir diisiiniir.”

Beckett tiyatrosunda, oyunun gerektirdigi aksesuar disinda genellikle bostur. Teknoloji

ise Ozellikle kisa oyunlarinda anlam yaratacak sekilde kullanilmistir.

Beckett’i bu kadar basarili yapan baska bir 6zelligi ise, absiird eserlerindeki yasami
okuyan ya da seyredenin aklinda metafizik sorgulamasina doniistiirmeyi bagsarmasidir.
Ve onlarin beklentisine bir direnis gostermistir. Seyirciye dogrudan ya da dolayl

gondermeler yapar.

Kars1 oyunlar yazan Beckett’in eserlerinin kopuk goriinen bi¢imselligine ragmen, teatral
bir biitiinliikk olugsmasini saglar. Eserleri tiyatroda yeni bir siir anlayisi gibidir. “Beckett
tiyatrosu ‘soz’le ‘hareket’in, birbiriyle ters orantiliymig¢asina dengelendigi bir bigimsel

ozellik gosterir.”32

Beckett’in eserlerinde zamanla dogallastirma goriilmez. Ciinkii her bir oyunu bir
oncekilere hem benzer hem de benzemeyen anlatim teknigi kullanir. Yapitlarini

seyircinin beklentisinin hep otesine tasimay1 hedeflemistir.

Beckett yapitlarini, okuyucunun metni okuyup anlamasi yoniinden ¢ok, seyircinin hem
gorsel hem de isitsel olarak etkilemek yonlndedir. Oyun sahnede oynanmazsa tam
olarak bitmemistir. Bu ylizden kendi oyunlarini yonetirken oyun metnini degistirip,

metni yeniden yaratirdi.

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda, gilinlimiize 6zgli yeni bir tiyatro anlayisi olan absiird

tiyatro ile ilgili Ipsiroglu (2016, s. 77) sunlar1 sdyler:

32 Yiiksel A., 2012. s. 120. Samuel Beckett Tiyatrosu. 1. Baski. Istanbul: Habitus Yayincilik.
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3.3 SAMUEL BECKETT’IN ESERLERi UZERINDEN ABSURD TiYATRO

“19. yiizyil tiyatrosunun edilgin insani, yerini burada kuklalara birakiyor. Beckett’
in Winnie’si veya Vladimir ile Estragon’u, Hauptmann'in Rose Bernd’i ya da
Biichner’in Woyzeck’i gibi act ¢ekmiyorlar, duyulart kérlenmis onlarin, hi¢bir sey
duyamaz, hissedemez olmugslar. Cehov da toplumun hor gordiigii, ittigi insanlarin
yerini, Beckett'de toplum disi yaratiklar aliyor. Beckett’in insanlart kér, kotiiriim,
saguwr, duyma, diisiince yetenekleri, zaman bilincini yitirmisler. lonesco daha da ileri
gidiyor. Onun insanlart o denli kuklalastyorlar ki, yer degistirebiliyorlar, biri
kolayca bir digerinin yerini alabiliyor, baska bir deyisle, bu insanlarin hi¢cbir
bireysel ozelligi yok, sasilacak derecede birbirlerine benziyorlar. Cehov’da goriilen
diyalog ¢oziilmeleri yer yer monolog, bos konusmalar uyumsuz tiyatroda salt
sagmaliga doniisiiyor. Beckett’in insanlart suskunluklar icindeler, birbirlerine
soyleyecek hi¢hbir seyleri kalmamus, gene de robot gibi konusuyorlar. lonesco’da ise

s

anlamsiz tiimceler, basmakalip laflar, bos kaliplar i¢inde boguluyor.’

ANLAYISININ DEGERLENDIRILMESI

Fransa’nin Alman isgalinden kurtulmasindan sonra, ii¢ roman ve iki oyun yazan

Beckett, butlin gozleri tistiinde topladi.

Beckett'in yazarlik kariyeri ti¢ doneme ayrilabilir:

Ik donem eserlerinde, insan varligmin anlamli olduguna inanma diisiincesi hakim

olmasina karsin, genelensel anlayisin kati kurallar1 ve karakteri ete kemige biirlinmesi

Birinci donem:1945'de, II. Diinya Savasinin sonuna kadar kaleme aldigi ilk

calismalari

Ikinci dénem:1945'den 1960'larm ilk yillarina kadar siiren, daha ¢ok hesaplagma

iceren ve muhtemelen en iyi bilinen ¢alismalari

Uciincii dénem: 1960'arn ilk yillarindan 6liimiine kadar siiren, ¢ok daha kisa ve

minimalist tislubu benimsedigi son dénem ¢aligmalari

goriigiinii sorgular. Proust’un dil kullanimindaki titizligini en bastan benimser.
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Beckett, More Pricks Than Kicks (1934) adli ilk 6ykii kitabinda, Belacque adli

karakterin ev hayatindan 6liimiine kadar olan dykiilerinden olusan kitab1 yazdi.

Beckett, ilk roman1 Murphy (1935)’de, Beckett’in Londra’daki hayatindan izler- bu
izler arasinda Lucia Joyce’un delirmesi de yer alir- tasiyan, Ingiltere’de yasayan
Irlandali bir gencin tecribelerini ve toplumdan ve kendinden soyutlanmak isteyen
Murphy’nin bilincine yolculugu dile getirdi. Odasina kapanip, salincakli sandalyesinden
giinlerce kalkmayan Murphy, kim oldugunu anlayabilmek i¢in bir ¢aba i¢inde kendini
inceler, kendisi icin bir bilmecedir. Zamanla onun igin dis ve i¢ diinya biter ve dlmesi
gerekir... Murphy, Beckett’in yaraticiligint anlamak adina énemli bir eserdir. Zamanla
bu romanda kullandig1 betimleyici anlatim dili silinecektir. Murphy’ nin énemi sadece
edebi acidan degil Beckett’in 6zel hayati agisindan da yer ayridir. Cilinkii Murphy’nin
ilk yayimlandig1r 1938 yilinda, Paris’te bicaklanmis ve daha sonra evlenecegi kadinin
onu bulup, hastaneye yetistirmesi ile hayati kurtulmustur. Beckett kendi hayatindaki bu

tiir raslantilar, romanlarinda raslant1 ve gayesiz birliktelikler olarak goriiliir.

Ikinci roman1 Watt’da ise, toplumda yasamma devam etme istegine ragmen, toplum
tarafindan diglanan, insanlar tarafindan hor goriilen ve asagilanan, sonunda akil

hastanesine gitmesi gereken serseri tipli bir kahramanin hikayesini konu alir.

Beckett, Ingilizce yazdigi ilk {i¢ eserini, iigiincii agizdan yani anlatic1 olarak, toplum
icinde itilen ve bunalan kisilerin hayatlarin1 zaman baskisi altinda konu almistir.

Kahramanlar1 sonu da 6lmek ya da bir bagka tiirlii 6lmek olan delirmektir.
Yiksel’in (2012, s. 32) belirttigi gibi, “Beckett ilk yapitlarini olusturdugu dénemde
gercekei  edebiyatin - Ongérdiigii  katt  kurallar ve karakter c¢izimi anlayisi

sorgulanmaktaydi.”

Ikinci déneminde, zamanin etkisi geriler, toplumun yaptiricihiginin etkisi kaybolur ve

yazar yiizeysellikten uzaklasarak bireyin 6ziinili incelemeye baslar.
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Mercier et Camier (1946) adli Fransizca baglik ile yazdigi kisa romanda, toplum
goriintiistinden uzak ve dislanmig, zaman kavrammin yitirildigi, insanin toplumdan
soyutlandigi, sahip olunan seylerin en aza indirildigi uyumsuz ve amagsiz iki gécebenin

hayatini anlatir.

Beckett’in bu donemde, savas olgusu altinda yazdigi oyunlarinda, kazandig
tecriibelerinin etkisi vardir. Ucglemedeki ii¢ kitapta, diis ile karabasan arasinda yasanan
deneyimi, olaylarin sirasinin degisebilecegi, imgelerin yer degistirebilecegi ve dilin

belirsizlestigi goriiliir. Kitaplarindaki karakterler birbirine doniisiirler.

1947-1950 yillar1 arasinda, Beckett en iinlii romanlarmi yani Ugleme’nin ilk iki kitab

Molloy ve Malone Oliiyor’u bitirir, {i¢linciisii Adlandirilamayan’a baslar.

Molloy, yayimcisina kitap yetistirmeye calisan yash bir adami anlattigi kendi
yasamindan kesiti kaleme alir. Kitabin ilerleyen boliimlerinde, Molloy’yi bulma gizli
gorevi ile onu dogada arar ve zaman kavramini yitirerek yittikce yoksunlagsmasini

Molloy’un agzindan okuruz.

Malone Oliiyor’da, bacaklar1 tutmadig: igin hayatina elindeki sopayla ulagsmasimni ve
hafizasinda yarim kalan Oykiileri kursun kalemi bitene kadar yazan yasli Malone’nin
hikayesini konu alinir. Anlatictnin Malone oldugu kitapta, biling akisini yaziya
dokmezse yani yazmazsa Olecektir. Bu oyununda Beckett’in, Proust’un etkisi altinda

oldugunu goriiyoruz.

Beckett Adlandirilamayan’a baslamadan once ilk tiyatro denemesi Eleutheria (1947)
oyunu yazar. Fakat bu oyunu, her ne kadar dncii bir icerige sahip olsa da, Beckett
tiyatrosunun ilk 6rnegi olarak saymak yanlis olur. Ciinkii oyun ii¢ perdeden olusan,

toplumsal dekor gerektiren ve olay orgiisii verilmis bir eserdir.
Adlandiralamayan’da ise anlatict artik sestir, ki ses de anlaticiyla benzesmez. Sanki

diisiincenin sese donlismesidir. Oyun bagkahramani gégebe serseri Mahood’un kavanoz

icindeki sadece bas ve govdesiyle yasami konu alinmustir. Uciincii kitapta, toplumsal
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imgeler, kisisel ara¢ gerecin yaninda beden de yok olmus ve geriye sadece beden

*33 andirir.

kalmistir. Bu goriintii ‘ana rahmindeki ceninine ya da mezardaki cesedi
Dobrez’e (1986, s. 49) gore; “Beckett ‘varolus’tan ‘yokolus’a giden bir ¢izgide ‘nesnel

gergekeilik’ diisiincesini ‘sifir noktasina’ getirmektedir.”

Beckett’in Ugleme’sinde, artik yazarmn yazim tarzinin belirlendigi agikga goriiliir.
Toplumdan baslayan siire¢ biling ile noktalaniyor. Richard Coe’ya (Coe 1964) gére,

“Beckett olanaksiz olan1 yapmaya ¢alismaktadir: Istedigi ‘soz’le ‘sessizligin’, ‘varlik’la
‘higligin’® cakistigi noktayr bulmaktadir.” Beckett’in Uglemesi’ni bitirmeden tiyatro

oyunlar1 yazmaya baslar.

Ik oyunu Godot’yu Beklerken, Roger Blinn tarafindan 1953’te sahneye konunca,
herkes ondan s6z etmeye basladi. Karamsar bir havada, dogaglamay1 andiran konusama
yapisiyla soytari goriinlimiindeki serseriler, aslinda disaridan bakinca giiliing soytari
kalibinda, i¢inde act ¢eken insani anlatir. Vladamir ve Estragon iki karsit fikrin tek
bedende bulusmasi gibidir. Oyun, insanin yeryiiziindeki konumunu ve gorevini
sorgular. Oyunun ana konusu Godot’yu ‘beklemek’ olsa da, ¢esitli ¢cagrisimlara agik bu

imgelem, bu bekleme aslinda bir sondur.

Ugiincii  doneminde Beckett’in  yazdi§i oyunlarda dramatik metin gittikge
sinirlandirilmis, oyun kisilerinin ortadan kalkarak sadece ses ¢ikartabilecekleri kavanoz
ya da kiip gibi seylere hapsedilmis beden ve sesin ¢ikmasi i¢in agizdan olusan groteskt
bir yapiya biiriindiikleri soylenebilir. Karakterlerin deneyimleri sadece yasanmis
olaylar1 hatirlayacak diizeydedir. Fakat bu kisiler, bir zamanlar daha iyi konumda

olduklar1 duygu, diislince ve fiziki yapilarini sadece animsarlar, eyleme gegemezler.

Beckett’in tiyatrosunda ayrica bir karakterden daha sonraki oyunlarindaki karaktere ve
oyun Orgiisiine gecisteki usta baglayicilik gériinmiistiir. Barnard (1971, s. 120) bu konu
ile ilgili sunlar1 yazmistir, “her yeni yapitta okurdan ya da seyirciden, o asamaya dek
benimsenmis bir kaliba sirt gevirmesini ve ¢ilgin bir yazin ya da tiyatro teknigini ya da

akil almaz bir simgesel gercek disiligi kabul etmesini istemektedir.”

3 Yiksel A., 2012. s. 42. Samuel Beckett Tiyatrosu. 1. Baski. Istanbul: Habitus Yayincilik
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Oyun’da, sadece kafalar1 goriinen bir erkek, iki kadinin gegmisteki iliskisi, aski anlatilir.
Sonsuza dek siirecekmis havasi hakimdir ki, sonsuzlukta dondurulmuslardir. Bu oyun
ile, Beckett’in tiyatro tarihinde bir yenilik yaparak, sahnede eyleme ve hareket dair her
seyli ortadan kaldirmis ve daha da oOtesine giderek oyun kisisinde sadece °‘ses’i
birakmistir. Boylece bireysellikten eser kalmamistir. ‘Ses’in duygudan yoksun ve ici
bostur. Ayrica bu oyunda 151k dstlerinde oldugunda oyuncular vicdanlariyla
kaldiklarinda onlar icin tedirgin edicidir ve boylece islevsel olara kullanilmistir. Stirekli
ayni anda konusma vardir. Bilingte varolusun yineleme getirdigi, toptan yok olusun
rahatlama getirmeyecegi anlami ¢ikarilabilir. Ayrica birlikte sdyleyisler bir miizik

havasi katar.

Yazarm yazdig1 oyunlardan So6zsiiz Oyun I ve II (1956), adindan da anlasilacag: {izere

sOzlerin olmadig1 bir oyundur.

Oyunun Sonu (1957) eserinde, bir durma séz konusudur, hicbir sey ilerlemez. Imgeleri
eserlerinde c¢okca kullanan Beckett, bu oyunda da oyunun sonu ile hayatin sonunu
imgeledigi sdylenebilir. Oyunda i¢ce doniis vardir, disarida yaratilacak bir olay yoktur.
Ciinkii her sey olup bitmis, bir beklenti yoktur. Nutku’nun (2008, s. 261) deyimiyle
‘sifirda bir yasam’ s6z konusudur. Sifirda yasam Beckett’in oyunlarinda gozlenen bir
ozelliktir. 1lk oyunu Godot’yu Beklerken’de ‘bekleyis’ havasi hakim iken, Oyun
Sonu’nda yasami ‘birakis’ vardir. Bu oyun da yine Roger Blinn tarafindan ilk defa

sahneye konmustur.

Krapp’in Son Bandi (1958) adli yapitinda, hayatinin son ses kaydini yapmak isteyen
fakat sdyleyecek bir sey bulamayan ve yasadiklarini dinleyen adamin drami incelenir.
Bu oyun da sondur.

Korlar (1959), radyo oyunudur. Yasamina girmis tiim kadinlari simgeleyen bir kadin

sesi ile i¢ monologun goriildiigi bir oyundur.
Mutlu Giinler (1961) adli oyununda ise, gittikge gomiilen bir ¢ifti goriiriiz. Winnie

siirekli konusarak, onemsiz seylerden bahseder. Aslinda bu gevezelik ile 6liime karsi

caresizligi goriiliir. Yine burada da sifirda olma durumu vardir. Mutlu Giinler’den
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sonraki kisa oyunlarda, parcalanmis karakterler ile alisilmig karakterlere karsi ¢ikar.
Boylece sahnedeki bosluklari seyircinin hayal etmesini amacglar. Mutlu Guinler
oyunundan sonra yazilan kisa oyunlarda hareketler gittikge azalir soz agirlik
kazanir.“Seyirciden beklenen, oyunun her sézcligiinii anlamasi degil, bir miizik yapiti
dinler gibi, yaraticimin olusturdugu duyarlilik cizgisini yakalamasidir”. 3* Beckett’in
(1997, Tim Kisa Oyunlari, s.10) gazete roportajinda verdigi cevap onun kisa

oyunlarinin ve yazinin geldigi noktay1 ¢ok ‘kisa’ bir sekilde 6zetler;

“1983 31 Aralik’'inda Ingiliz Times gazetesine verdigi yanit, belki de en kisa Beckett
oyunu olarak Toplu Oyunlari'na alinmalidir:
Soru: 1984 icin umutlariniz ve onerileriniz ne?

Yanit: Oneriler: Hi¢. Unutlar: Hi¢."

Degil mi Joe? (1963) adli tek televizyon oyununda, geg¢misteki askla hesaplasma

anlatilir. Krapp gibi Joe’da konusma giiclinii yitirmis ve bilincinin essini denetleyemez.

Film (1965)’de, kovalanan bir insan goriirliz. Bu kisiyi kimin neden kovaladigi
bilinmiyordur. Siirekli arkadan gordiigiimiiz adam, ilk kez yiiziinii gordiigiimiizde, ac1
ceken bir insan yiizii oldugu anlasilir. Yani aslinda, filmin basindan beri kactigi

kendisidir, kactig1 da kendisidir.

Gidip Gelme (1965) adli kisa oyun, ii¢ yash kadin siirekli disar1 ¢ikmak disinda bir
eylem gerceklestirmezler ayrica adlarindan baska farkliliklari da yoktur, karakter

ozelligi gostermezler.

Soluk (1969) adli oyunu otuz saniye siirer. Godot’yu Beklerken’de yasami sonu
gelmeyen bir bekleme siirecine doniistlirse de, bu oyunda insanin dogum ve oliim
arasindaki yasami kisaca verilmistir.

Ben Degil (1972) oyununda, karakter artik agiz be kulaga indirgenmistir, géz de

seyircidir. Kadin goriintiisii, tek diize anlatim ile kendi i¢ sesini dinlemektedir.

3 Yiksel A., 2012. s. 116. Samuel Beckett Tiyatrosu. 1. Baski. Istanbul: Habitus Yayimcilik
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“Karakterin gorsel ve isitsel diizeyde parcaladigi bu tiir oyunlarda Beckett’in 151k

kullanimina ve ses efektlerine agirlik verdigi goriiliir.”®

O Zamanlar (1975), uzun bir hayat ti¢ farkli ses ile 6zetlenir.

Adimlar ya da Ayak Sesleri olarak dilimize g¢evrilen oyununda, orta yash kadin
gorintiisii ve yasl bir kadin sesinden olusur. Yasli bir kadinin, kizinin (May) dogumunu
engelleyebilecekken dogurmasi yiiziinden kendi ile hesaplasmasidir. May annesine
bakmak zorundadir ve bu siirede odayi1 dolasirken, bosa giden yasamini adimlart ile

saymaktadir.

Hayalet Ugliisii (1975) ve Bulutlardan Baska (1976) televizyon igin yazilmis, gelmeyen
sevgiliyi bekleyen yasli bir adamin hafizasinin zayiflamasina, duyarliliga ve gecmisine
Ozlemi dile getirilir.

Bir I¢ Séylesim Parcas1 (1979), yatak kihgindaki yash adamin yasami anlatilir.

1970’li yillarin ikinci yarisinda yazilan bu ii¢c oyunda, Beckett artik oyunlarinda

hesaplasma yerine kabullenisi gosteren dile dogru kaymustir.

Esik (1980), Beckett’in en basarili romanlarindan olarak degerlendirilir. ‘Ben’ demeden

askini, ailesine dair anilarini ve yalnizligini anlatic1 agzindan okuruz.

Besik (1980) adli oyununa ilerleyen boliimlerde detaylica deginilecektir.

Ohio Dogaclamas1 (1980), yine uzlasmanin gectigi bir oyundur. Aslinda ayn1 kisi olan,
okuyan ve dinleyen iki erkegin, sevilen kisiyi gecmis, gelecek ve simdinin dongiisiinde,

bir deneyim anlatilir.

Gece ve Diis (1982) oyunu da, sozsiiz televizyon ic¢in yazilan oyunlariyla igerik ve

bi¢im agisindan uyusur.

35 Yiksel A., 2012. s. 113. Samuel Beckett Tiyatrosu. 1. Baski. Istanbul: Habitus Yayimcilik
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Beckett’in son iki oyunu olan Cek Cumhuriyeti’nin devlet bagkan1 Vaclav Havel i¢in
yazilmis Felaket (1982) ve insanin toplumdaki varolusunu ¢ézemeyisini ve baskiyla
sOyletme surecini konu alan Ne, Nerede (1983) ile, simdiye kadarki tiim oyunlarindaki
insanlik kaygisi ile politik kaygilarmni bulusturdugu oyunlardir. Ipsiroglu (2016, ss. 83-
84), Beckett’in kalemiyle ilgili sunlar1 soyler;

“Biitiin bu drnekler Beckett kisilerinin dis diinyadan biisbiitiin Kopmus olduklarin
gosteriyor. Oyleyse Beckett ileri siiriildiigii gibi, gercekten kopmus, soyut bir diis
diinyasint mi yansityor yapitlarinda? Irlandal diisiiniirler gére (Marianne Kesting,
Berkelet, J. Locke) algilanan gercegin disinda kendi basina bir gercekten S0z
edilemez. Ayni sey Beckett igin de séylenebilir. Dis ve i¢, nesnel ve oznel Beckett’de
birbirinden ayrilamaz. Gergek, Beckett’e gore, bizim disimizda donmus, saptanmus,
bilinen bir sey degildir; kisinin duyarligi ve algilama yetenegine gore degisir. Bu
bakimdan gercek, bir kurmacadwr. Nesnel gercekten soz ettigimiz anda, kurmacayt
yani ger¢egi dondurmus oluyoruz. Gergegin yerini, alisilmis kaliplar alyyor ve
yasam akisiyla bu dondurulmus gercek arasinda bir uyumsuzluk doguyor. Beckett
oyunlarinda ve diiz yazilarinda hep bu uyumsuzlugun iizerinde durur. W. Iser’in bir

soziiyle “Haywlama” (Negation) bu yazarin yapitlarinin temel ilkesidir. ”

Beckett’in yazin seriiveninde, insanin yabancilastigi bir hayattaki anlamsiz ve gegici
varolusu izlenir. Yasamisligl ve yasi ile birlikte anlatimini en yalin hale getirdigi ve en

0ze inme istegiyle, eserlerinde kelimesizlige gittigi gézlenir.

Beckett eserlerinde, uyumsuzluklara parmak basar ve hayatin akisinin tersine, kaliplari
kirar ve bu kirilmis kaliplardan yeni bir kurmaca diinya yaratir. Yeni kurmaca diinya
kaliplasinca, tekrar kirar ve tekrar bir yenidiinyanin dogmasini saglar. Ve bunu tekrar
eder. Bu sekilde, seyircinin ya da okuyucunun siirekli iiretmesini saglayacak gelisim
stireci olusturur. Beckett eserlerinde gercekten kagcmaz. Aksine nesnel gergek ile ¢atisir
ve bir hesaplasma icindedir. Bu ylizdendir ki, kurmacalar yaratir, sonra kurdugu
kurmaca kaliplarin1 kurar ve yeni gergekler iiretir. Beckett’in eserleri gercek ile
kurmacanin arasinda yer alir. Beckett’in  kurmacalarinda aliskanliklarimiz,
gelenekleriniz  dogrultusunda sarildigimiz  gerceklere olan baghligimizin, gercek
olmadigin1 gosterince, tutundugumuz dal kirilmis olur. Bunu karikatiir ya da groteske

kacan kurmaca ile verir. Bu sebepten o6tlrd, absird tiyatronun gercekten koparak,
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benmerkezcilige diistiigii goriisiinde olanlar vardir. Hatta Beckett’i, dogmacilar ve kesin

¢Oziim yolu arayanlar, ¢cagdas bireyin hali hakkinda k&tiimser oldugu i¢in nihilist (hicgi)

oldugunu diisiiniirler.

Absiird tiyatro yazarlarinin karsi ¢iktigi gergek, insanlarin sorgulamadan kori koriine

baglandig1 gercektir. Bu gercekle catismak ve onu asmak bireyin kendine diiser. Yani,

absurd tiyatroda bireysel ¢6zim bekleyen ortak sorunlara yer verilir. Abstird tiyatronun

kars1 ¢iktig1 6n yargilar ve belirlenmis kaliplar, belirli sosyal diizenin i¢inde yer alir ve

bu nedenle sosyal bir diizenin i¢inde yer alan bireyin sorunlari sosyal sorunlardan

ayrilamaz.

Baslica eserleri:

Bekleyis, birakilmis, yalnizlik konulu oyunlari; Godot’yu Beklerken (En attend
Godot,1953) ve Oyunun Sonu (Fin de partie,1957)

Insan varolusunun yerini bellegin almasini isledigi oyunu; Krapp’in Son Bandi
(La derniere band,1958)

Yariya gomiiliis oyunu; Mutlu Giinler (Oh, Les beaux jours,1961)

Tam hareketsizligin islendigi oyunu; Oyun (Comedie,1964)

Sessizlik konulu oyunu; Sessizlik (La silence,1970)

Olmayan insan oyunu; Ben Degil (Not 1,1972)

Tiim Kisa Oyunlar1" nda yer alan yapitlar: "S6zsiiz Oyun 1", "S6zstliz Oyun 11",
"Tiyatro Oyunu Taslagi [", "Tiyatro Oyunu Taslag: 11", "Krapp'in Son Band1",
"Korlar", "Mutlu Giinler", "So6zler ve Miizik", "Radyo Oyunu Taslag: I", "Radyo
Oyunu Taslag: 11", "Cascando", "Oyun", "Film", "Eski Sark1", "Gelis ve Gidis",
"Séyle Joe", "Soluk", "Ben, Degil", "Bu Kez", "Adimlar", "Hayalet Ugliisii", "...
ama bulutlar ...", "Solo", "Besik", "Ohio Dogaglamasi”, "Quad", "Felaket",

"Nacht und Traume", "Ne Nerede".
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3.4 ROCKABY OYUNUN KONUSU VE ABSURD TiYATRO OGELERIi

Samuel Beckett'in 1980 yilinda Ingilizce olarak yazdigi kisa oyunlarindan biri olan
‘Rockaby’, baz1 kaynaklarda ‘Rockabye’ olarak da geger. Tiirk¢esi ile de Besik olarak
dilimiz ¢evrilmis, fakat baz1 kaynaklarda ‘Sallanma’ ya da ‘Ninni’ olarak kullanildigini
gorebiliriz. Bu ¢alismada anlam karmasasi yaratmamasi agisindan, metnin yaygin olarak

kullanilan orijinal ad1 ‘Rockaby’ kelimesinin kullanilmasi tercih edilmistir.

Rockaby oyunu “Bkz. EK 1: Rockaby Oyun Metni” tek kisilik bir kadin oyunudur.
Metinde verilen bilgi dogrultusunda, siyah bir sabahlik giymis yasl bir kadin, salincakli

sandalyede oturmus sallanirken bir kayittan sesini ninni gibi dinliyordur.

Beckett’in poetikasinin genel 6zellikleri Rockaby’de de hakimdir. Oncelikle oyunun
konusu sudur demek yanlig olur. Ciinkii absiird tiyatronun savundugu dogrudan oyunun
temasinin verilmemesi bu oyunda da gozlenir. Oyunun mesaji, seyirci ya da
okuyucunun kendi yorumuna goére degisir. Sadece genel olarak yalnizlik, tek basina
kalma hali ve caresizligin hakim oldugu bir duygu ortamindan bahsedilebilir. Bu da
yine absiird tiyatronun bir¢ok yazarmin istiinde durdugu bir konudur. Yash kadin
uykuyu bekleyen bebek gibi 6liimii bekliyordur. Ya da karalar giyinmis bir ruh gibi

elleri sandalyenin kolcaklarinda oldugu sdylenebilir.

Oyunun tek dekoru olan sallanan sandalye, oyuna egemendir. Metindeki s6z tekrarlar
(durdugunda, gidip gelmeyi kestiginde, bir baskasi i¢in) ise absiird tiyatronun en
belirgin Ozelliklerindendir. Tekrarlar ve sandalyenin devinimleri dongiiyii olusturur.
Beckett oyunlar1 dongiisel olarak, kendi icinde siiren yani i¢ine kapanik olmasini,

Rockaby oyunda da gozlemleyebiliyoruz.
Rockaby kisa oyunu, Godot’yu Beklerken oyununu da yonetmis olan Alan Schneider

tarafindan ilk kez 8 Nisan 1981 tarihinde sahneye konmustur. Oyunun provalar1 ve ilk

performansinin filmi de ¢ekilmistir.
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3.4.1 Metin Coziimlemesi

Oyun kisisi olarak karsimiza ¢ikan tek karakter kadindir. Metin de kadimin “Daha”
climlesiyle baslar. Rockaby’yi okumaya ya da seyretmeye basladigimizda, alisilagelmis
tiyatro anlayisindan bir oyun ile karsilastigimiz diisiincesini Beckett daha ilk ciimlesi ile
bdylece kirmis olur. Ciinkii “Daha” climlesi bize ge¢ kaldigimizi gostermektedir. Oyun
“daha” onceden baslamis, dolayisiyla okuyucu ya da seyirci ge¢ kalmistir, “daha”

climlesi ile oyuna miidahil olmustur.

Oyunun ilk cimlelerinden kafamizda sorular belirir ve bu sorular oyunun sonuna kadar
devam edecektir.”Kadin kimdir, burasi neresi, neden sandalyede oturuyor” gibi sorular
oyun bitiminde de ayn1 hatta daha fazla merakla zihnimizde dontip dolasacaktir. Ciinkii
bu sorularin higbirinin karsiligi metinde yoktur. Beckett’in bu noktada vermek istedigi,
soru sormak gereksiz ve vakit kaybidir. Diinyada her seyin olma ve olmama olasiligi
varken, soru sormak anlamsizdir. Biitlin sorulari ile seyirci ya da okuyucu yalniz kalir.

Beckett bdylece okuyucu ya da seyirciyi kendi i¢ diinyasina sevk eder. Oyunu
yorumlama ve sorularmin yanitin1 bulma, bireysel olarak seyirciye kalmistir. Cilinkii
sorularin cevabi seyredenin yorumuna, i¢ diinyasindaki karsiligina gore degisir. Boylece
geleneksel tiyatroda gordiigiimiiz ve Beckett’in karsi ¢iktigi tiyatronun birlikte yapilan
bir deneyim olmasi fikrini ortadan kaldirmis olur. Ve seyirci farkinda olmadan
Beckett’in istedigi “aktif katilimi1” bdylece gerceklestirir. Ayrica oyundaki iisti kapali
anlatim ile doldurulmayan bosluklarin genis yelpazesi, Beckett oyunlarinin

tilkketilmemesini saglar.

Beckett’in oyunlarinda gordiiglimiiz kendi i¢ine kapanan ve dongiisel bir sekilde
incelenme yontemi, oyunun baslamasi ile birlikte salincakli sandalyenin devinimleri ve
ilk cimlelerden itibaren metin igi tekrar ile kendini gosterir. Ayrica “daha” ile baslayan
oyunda, kadmin sahnedeki varliginin da bir tekrar oldugunu anlariz. Yine Beckett
tiyatrosuna 6zgii tekrar ve dongii mekanizmasi, Beckett’in eserlerinin tiiketilmemesini

saglayacaktir.

Beckett’in oyunlarinda kullandig1 bir bagka yontem benzerligi olan “dis ses”, Rockaby

oyununda da sahne disindan gelen kadimmin kaydedilmis sesi olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Oyunda “daha” ciimleleri haricinde seyirci tarafindan kadinin sesi
duyulmadig i¢in, “S” olarak verilen bu sesin kadina ait olup olmadigi bilinmemektedir.
Ayrica metinde kadinin sesini her bir boliim bitisinde ciimlelerin sonunu tamamlayacak
sekilde uyumla kesistiginden ve bunun disinda kadin konusmadiginda, seyirci sesin
gercekten kadina ait olup olmadigin1 anlayamayacaktir. Fakat okuyucu metni okumaya
basladiginda verilen direktiflerden kadinin kendi sesinin ses kaydi olarak verildigini

okuyacaktir.

Rockaby metninde, sesin ve sallanmanin birbirine paralel gittigini goriiriiz. Daha ayni

zamanda devamlilig1 saglar.

Beckett, bu oyunda sahnede seyrettigimiz kadinin eylemlerini tiglincii agizdan verir. Bir
baskas: tarafindan anlatilmasi, kadin ile seyirci arasinda mesafe ve gerilim yaratir.
Ayrica kadmin sallanmak disinda bedeninin hareket etmiyor olmast gerilimi

yiikseltirken ayn1 zamanda oyuncuyu sadece gozleri ile oynamasi icin zorlar.

Rockaby oyununda metne gore, salincakli sandalyenin devinimi ses ile baslar ve genel
olarak oyunca “durdugunda” climlesi Kadin ve ses ile ayn1 anda tekrarlanir ve iiglincii
tekrar ile 151k azalir, durulur. ikinci béliimde ise iki kez durdugunda dedikten sonra,
“canl1 varlik” ciimlesi ile salincakl1 sandalye durur. Ugiincii boliimde, “durdugunda” ile
devinim durur. Dordiincii yani son boéliimde ise, “sallandi ile devinim biter. Burada
Beckett’in amaci, seyircinin bilgi  biriktirmesini engellemek ve beklentilerini
karsilamamak, kisa devre yapmaktir. ilk boliimden sonra “durdugunda” tiimcesi ile
kadinin durmasimi beklerken, komut degisir. Beckett klasik dram ile bu sekilde ters

iliski somutlanir.

Kadin birisi tarafindan sallanmiyordur. Kendini de sallamiyordur ama mekanik olarak
gidip gelmektedir. Bu gidip gelmeler ne daha hizli ne daha yavastir. Oyun boyunca ayni

tempo ile hareket saglanir.

Sahnede seyrettigimiz kadin, sahne digindan gelen ses ile harekete baglar. Yani sahnede
kadina ivmeyi veren, sahne disindaki sestir. BOylece sahne disi sahne ile sahne
baglanmistir. Bununla birlikte sahnede sadece sallanan sandalyenin oldugu alana 151k

verilmistir ve karanliktaki kisim kullanilmaz, sahne disidir ve dolayisiyla sahne daha da
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daraltilmigtir. Kadin, salincakli sandalyenin devinimleriyle karanlikta kaldiginda aslinda
sahne disinda kalmis oluyordur. Oyunun sonunda ise 1s1tk tamamen {istiinden alinir.
Boylece Beckett’in gerceklestirmek istedi bir bagka absiird tiyatro oOgesi daha
gereklestirilmis olur, tiyatroda var olmak i¢in sahne disinin olanaklarindan
yararlanilmasi. Teatral anlamda olanaksiz olan bu durum, simgesel olarak gosterilmis

olur.

Beckett, tiyatroda sozsiizliigii giderek, yazi ve soz ile ifade edilemeyecek olani ifade
etmeyi amaclamistir. Bu baglamda, kendini isaret etme, icinde bulunulan ortamin
farkinda olma, kendinin farkinda olma, yazarin ve seyircinin kastedilmesi, kendini
referans gosterme gibi teknik secimler ile olusan Beckett tiyatrosunun sanatsal
biitiinltiglin i¢inde ironiye yer verir. Beckett oyunlarinda birakmadig1 6z farkindalik,
oyunlarmin ayni 6zellige sahip olmasini saglar. Bu farkindalik, kisinin kendisine olan

0z farkindalig, bir bagkasinin goziiyle kendini gozlemledigi farkinda olma durumudur.

Rockaby oyununda da 6z farkindaligi, “her yerde gozler, kendi kendine konusan kimse
var m1 baska, oturup sallandigi, sallandigi sonu gelene dek, kafadan ¢atlak demislerdi
aklindan zoru var ama zararsiz, zarar gelmez” climlelerinde goriiriiz. Ses kendi kendine
konustugunu ve kadin da sahnede oldugunun farkindadir. Giyiminin, izlendiginin,
seyredenlerin onun hakkinda ne diisiindiiklerinin sadece farkinda degil ayn1 zamanda
seyredenlerin goziiyle kendine bakarak seyircinin diisiincesini de okur; “kafadan catlak™

demesiyle.

Son boliimdeki “en giizel kara giysiler iginde, oturup sallandigi, sallandig1 sonu gelene
dek” boliimiinde, kadin ile metnin Ortiistiiglinii goriiyoruz. Yani aslinda sesin anlattigi

‘anne’ ile sahende gordiigiimiiz ‘kadin’ ayn1 goriintiidedir.

Rockaby oyununda, 151tk ve ses on plandadir. Sahnede mekan sinirlandirilmis ve
daraltilmistir. Isik oyun baslangicini ve sonunu belirler. Beckett’in biitiin oyunlarinda

ozellikle bir teatral 6geye dikkat ¢ceker ve 6n plana ¢ikar.
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4. KARAKTERIN ANALizZi

Bu bdliimde kadin karakterinin duygu degisimi incelenecektir. Oyunun i¢indeki

boliimler ayr ayri incelenerek, kadin karakterinin duygusal degisimine yer verilecektir.

4.1 KARAKTERIN OYUN SURECINDEKI DEGIiSiMi

Oyun kisisi olan kadin, absiird tiyatro anlayisinda Beckett’in tislubuyla inceledigimizde,
dis o0gelerin yardimiyla istenilen duyguyu vermesi gerekir. Sallanan sandalye, 151k ve
ses kaydi haricinde elimizde baska gorsel tamamlayici olmadigi i¢in kadinin {istiine ¢ok

biiyiik bir yiik diiser.

Kadinin duygu degisimini verecek olan asil 6ge, tonlamalar ve seslerin kullanimidir.
Anlam biitlinliigii agisindan metnin olay orgiisii boliimler ile verilmelidir. Her bolim

kadinin farkli bir donemini gosterdigi igin, farklilik seslerin kullanimu ile verilir.

[k boliimde ¢ikarilan sesteki enerji ikinci boliimde etkisini yitirirken, tciincii boliimde
yorulmus ve son bolimde artik silinmistir. Ciinkii insanin bes yasindaki hayattan
beklentisi ile elli bes yasindaki birbirinden farklidir. Dolayisiyla Rockaby oyunda bunu

seyircinin anlayacagi sekilde vermek icin, tonlamadan yararlanilir.
Kadinin ruh hali gittikge bunalima ve yalmzligin verdigi tizlintii ile ¢okiise dogru evrilir.

[k béliimde kimse var m1 baska derken ki meraki, artik yerini insanlarin onu seyrettigi

ve sonun geldigi bilinciyle ve farkindalik ile {iziintiiye doniisir.
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5. UYGULAMA ASAMASI

Bu boliimde Rockaby oyun metninden belli bir boliim yerine, oyunun tamamina yer
verildi. Rockaby’deki Kadin karakterine nasil ¢alisildigi, nelere dikkat edildigi, hangi
unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi, duygu degisiminin nasil verildigi gibi sorularin cevaplari

prova siirecinde aktarildi.

5.1 CALISMAYI YORUMLAMA VE ROLE YAKLASIM SURECI

Absiird tiyatro eserleri 0zellikle de Beckett’in oyunlar incelenirken kesin yargilardan
bahsedilemez. Daha 6nce deginildigi gibi yorumlarin ucu aciktir. Elimizde metnin nasil
yorumlanmasi gerektigine dair ipucu yoktur. Bu kisimda da Beckett’in Rockaby

oyununu benim nasil yorumladigima yer verilecektir.

Oyunun sahneye taginmasindan daha Once yapilmasi gereken, herhangi bir oyunu
sahneye koymadan once yapilmasi gereken husus; metni desifre etmek oldu. Bu altin
kural Beckett’in oyunlarinda en az sahne mizansen ya da ezber kadar 6nemli oldugunu
sOylemek isterim. Beckett’in dili bir kenara birakip, tiyatronun kurallarini hige sayan
tiyatro anlayisiyla demek istedigi ve oyuncuya yiikledigi gorev iste tam da burada

kendini gosterir.

Oncelikle metinindeki belirsiz ve diizensiz tekrarlarm iginden ortak anlamlari bulmak
attigim ilk adim oldu. Ciinkii oyunda, bigimsel agidan Beckett’ in siklikla kullandig:
tekrarlar ve kopuk ctimleler gorulmektedir. En belirgin tekrar oyunun doért béliminde
de “Daha” ile baslamasi ve “durdugunda”dan sonra “kestiginde gidip gelmeyi” ile
devam etmesidir. Fakat yazar, az sozii manipiile ederek o kadar 1yi bir oyun biitiinligu
olusturmustur ki, tekrarlarin ve diizensiz tekrarlarin aslinda demek istedigi farklidir:

tekrar aslinda tekrar degildir, her bir tekrarin farkli bir anlami vardir.

Bu bilginin 1s181nda, su sorular1 tekrar sormak gerekti: “Metinden anlatilmak istenileni

nasil vermek istiyorum ve elimde ne var? Genel olarak oyunda hakim olan yalmzlik
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korkusu ve oliimdiir. Ayrica yazarin oyunda verdigi belli sahne direktifleri vardir: Isik,

sallanan sandalye ve ses kaydi. Bu li¢ done 1s181inda sahneyi kurgulamak gerekiyordu.

Oyun dort boliimden olugmaktadir. Her bir boliim birbiriyle hem baglantili hem de bir o
kadar ayridir. Oyun, kadin karakterinin hayatin1 gostermektedir. Aslinda her bir faz,

kadinin dort evresini anlatmaktadir: Bebeklik- ¢ocukluk, genclik, yaslilik ve 6liim.

Oyun baslangicinda sahnede 151k yoktur. Kadin ve sallanan sandalye ise sahnededir. Isik
ile birlikte sallanan sandalyenin basinda, seyirciye arkasit doniik ayakta duran kadin
belirir. Biz diinyaya gelmeden once de bir hayat vardir disarida. Hislerimiz diinyaya
gozlerimizi agmadan, i¢imizde belirir. Ve zamam gelince hayat ¢izgimiz c¢izilmeye
baslar. Oyun baglamadan 6nce de bir hayat vardi ve oyundan sonra da devam edecek.
Bu yiizden sandalyenin hayat1 simgeledigini diisiiniirsek, kadin 6nce durup hayata dahil
olmadan, uzaktan bakiyor. Yasamini siirdiirecegi yeri inceliyor. Bu ylizden disarida ve
seyreden konumunda. Artik kadinin sirast gelmistir. Ve “daha” ciimlesi ile birlikte artik

hayatina baslar, seyredilen hayatina. Ve 1s1k verilir.

Ik evrede, kadinin sandalyeyi itmesi ile hayat: baslar. Ve bir miiddet salinimlarim
disaridan izleyip kendisine benzeyen bir yaratiktan bahseder, sanki olaya disaridan
bakar. Sonra sandalyeye sadece oturur, artik besigindedir. Fakat sadece besigin icinde.
Bebeklik veya ¢ocukluk evresinde insanlar nasil hayatlarina yon veremezlerse, kadin da
yon veremez. Etrafinda birileri olup olmadigini merak ediyor ve soruyor: Kimse var mi
baska. Gozler etrafinda izleniyor, izliyor. Durdugunda ile ikinci faz basliyor.

Ikinci fazda, sandalyenin salinimina kendini de katilir ve sallanir. Insan geng oldugunda
maddi kaygilarindan ve tecriibesizliginden dolay1 boynu biikiiktiir, bir bakima akintiya
kapilir ve gider. Kadin da salincakli sandalyesinde sallanir ve hayati sorgular. Iceri

girdi, gittiginde ve oturdugunda climleleri de bize hayatta bir yer edindigini gosteriyor.

Uciincii boliimde ise, penceresinde kaldird1 panjuru ve oturdu ciimlesi bize panjurun
agirligini veriyor. Bu boliimde kadinin artik sallanmaya ya da hayatla miicadele etmeye
mecali kalmamistir. Yasama tutunmak ic¢in, gayret eder. Bu gayreti, sandalye

sallanmadan kadinin kendini sallayarak enerjisini vermesi ile gosteriyorum. Sagi ilk
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agarmasini gostermistir. Sandalyenin i¢indedir ve zaman geciyordur. Fakat zamanla
birlikte kadin da yas aliyordur. Gengliginde yani ikinci boliimdeki enerjisi, miicadelesi
artik yerini kabullenise birakmustir. Artik kendini sallamaya bile mecali kalmaz ve

durur, bekler.

Dordiincii boliim, hayatin da bittigi son bolimdiir. Bekleme artik belirginlesmistir. Sonu
bekleme, sonun gelmesini beklemeye doner zamanla. Bu arada kadinin saglarmin
agarmasi ile laflar1 da artik agzindan zor ¢ikar. Gozleri kapali bir sekilde sonun gelmesi
beklemek, bu hicbir sey etmez hayattan. Kadin isyan bayragini kaldirip, kaderine,
hayata rest ¢cekse de, artik ¢ok gectir. Usulca sandalyenin etrafindan dénerek, baslangig

pozisyonuna gelir. Ve diinyaya geldigi yerden, yine diinyaya elveda eder. Isik soner.
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6. SONUC

Bu tez calismasinda, absiird tiyatroyu detaylar1 ile incelenerek, Beckett Tiyatrosu’nun
degerlendirilmesi yaptiktan sonra yazarin Rockaby adli oyununun ana karakteri olan

‘Kadin’1 inceledim.

S6z konusu olan absiird tiyatro anlayisi oldugu zaman, sadece ilgilenilen oyuna ve ilgili
yazara odaklanmamak, perspektifi daha genis tutup o donemin sartlarindan, tarih i¢inde
yolculuk yaparak etkilenilen akim ve yazarlarin kaynagina inmek gerekir. Ayrica ilgili

yazarin neye tepki ile neden bu oyunu yazdiginin da incelenmesi gerekir.

Bu baglamda Rockaby oyununu ve Beckett tiyatrosunu tek bagina almak eksik kalmis
bir c¢alisma olurdu. Mesela Beckett’in disiinceleri olusturan temel fikirler savas
ortaminda yeserip, annesinin hastalik durumunda sekillenip, Paris’teki entelektiiel

cevresi ile birlikte yoniinti bulmaya baslamistir.

Absiird tiyatro, geleneksel ve epik anlayis basta olmak tizere bir karsi tiyatrosudur.
Kurallar1 yikan, bilineni unutturan, sevinci kursakta birakan, seyirciyi koltuguna mih
gibi yapistiran, olan sahneyi kullanmayan, olmayan karakterleri konusturtan, sesi
agizdan degil bilingten ¢ikartan ve biitiin bunlarin sonucunda ise bir sonuca
baglanmayan bir tiyatro anlayisidir. Absiird oyunlarin sonu o kadar havada kalir ki,
kaldig1 yer hava m1 o bile tartigilabilir. Son, seyirci ya da okuyucunun hayal diinyasinin
siirlarina tagabilme ihtimalini de yine seyirciye birakir. Oyunun sonunda verilecek bir

mesaj yoktur, ama alinabilecek anlam ¢oktur. Bu da yine yazarin degil seyircinin isidir.

Beckett Tiyatrosu, absiird tiyatroyu bir adim daha ileri tagimistir. Absiird tiyatro denince
akla ilk gelen adlarin basinda Beckett’in olmasi hi¢ de sasirtici degildir. Beckett,
doneminin oncii yazarlarindan Ionesco’nun yapmak istedigi yazin kurallarini yikmay1
ya da epik tiyatro anlayisinda Brecht’in yapmak istedigi yabancilastirma etkisini iistlin

bir zeka 6rnegi ile basarmis, daha da 6tesine gidip absiird tiyatroyu tamamlamustir.
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Tiyatro tarihinde geriye gidip absiird tiyatronun gercek anlamda olusmasina katkisi
bulunan yazarlara ve akimlara baktigimizda; gorsellik anlayigindaki alisiimisin
disindaki farklilik ile ilk absiird tiyatro oyunu olan Jarry’nin Kral Ubii oyunu arkasindan
destekleyen oyunlar gelmemistir. Absiird tiyatronun ilk teknik olusumu veren Tirstan
Tzara’nin  bast ¢ektigi dada hareketi ve Andre Breton’un Onciiliigiindeki
gercekiistiicilik akimi Onemli tiyatro eseri birakmamistir arkalarinda. Antonin
Artaud’un Tiyatro ve Ikizi adli yapitiyla yeni bir tiyatronun yaratilmasi gerektigi
sOylemi ile sadece fikri tetiklemistir. Franklin Wedekind’in gergegi farkli gostermek
icin geleneksel tiyatro altinda maske ve danslarla bicimsel degisiklik yapmistir. Luigi
Pirandello goreceli gergekten bahsetmistir. Ve absiird tiyatro anlaminda, Albert
Camus’niin “Sisyphos Efsanesi” denemesi ve karakter yerine tipleri ¢ikaran Kel Sarkici
oyunu ile lonesco ilk absurd tiyatro 0rnegi vermistir. Fakat biitiin bu gelisimler birer
deneme ve devami gelmeyen eserler veya diisiinceler olarak tikanip kalmistir. Beckett’e

kadar...

Beckett, o zamana kadar yapilan biitiin ¢alismalardaki bahsedilen, ulasilmak istenen
noktaya ilk oyunu Godot’yu Beklerken ile ulagsmistir. Takip eden oyunlarindaki iki
benlik hali, imge kullanimi, anti karakter anlayis1 ve daha birgok ozelligi ile bugiin
bahsettigimiz absiird tiyatroyu sekillendirmistir. Onun oyunlar1 adeta bir sizofrenin
hissiyati kadar duyarhidir. Daha Oncesinde absiird c¢alismalar oldugu halde neden

Beckett’e absiird tiyatronun onciisii dendigini anlamak hi¢ de zor degildir...

Beckett’in diinyas1 kotiimserdir, yasam anlamsizdir, toplumda birey yalnizdir. Bu
yalnizligin en bilyiik nedenlerinden birisi de riitbelerdir. Rutbeli veya ritbesi olsun diye
Olecegini bile bile didinen insan ¢aresizdir. Hayat bir sondur ve Beckett bize sonu

gosterir.

Beckett’i yasadig1 olaylardan etkilenmesine gore yazarlik seriivenini {i¢ boliime ayirarak
inceledigimizde, son donem oyunlarinda cilimlelerin artitk noktaya doniistiigiinii,
imgelerle desteklenen diinyasinda agiz yerine bilincin sesinin kullanildigini, bedenin

uzuvlarinin azaldigin1 ve aslinda bir baska deyisle ana rahmindeki cenin kadar
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savunmasiz kaldigin1 goriiriiz karakterlerin. Bu karakterler genellikle yashdir ya da yash

kadar eylem yapmaya mecalleri yoktur.

Rockaby’de Beckett’in son donem yazdig1 oyunlarin gidisatini bozmayan, yash, caresiz,
kaygili, yalniz bir kadinin sallanan bir sandalyede hayatinin sonunu bekleyisi Beckett’in
gelmek istedigi sonlardandir. Rockaby’den sonra yazdigi iki oyunun politik oldugunu

diisiinecek olursak, Rockaby Beckett’in son eseridir.

Sonlarin sona vardigi noktada, sifir noktasinda Beckett’i birakmak en iyi son olsa

gerek...
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EK 1: ROCKABY (BESiK) OYUN METNI

Ceviren: Glven Turan

(K: Kadin)
S: Kadmin kaydedilmis sesi.
Acilma ile soldaki seyircileri hafif¢e ortalayan salincakli sandalyedeki V.

Uzun sessizlik.)

1-
Kadmn: Daha

Ses: sonunda.

giin dogdu

sonunda geldi

uzun bir ginlin sonu

dedi ki kadin

kendi kendine

kimse var m1 baska
durdugunda

durdugunda

gidip gelmeyi kestiginde
her yerde gozler

her yonde

yukarida ve asagida

bir basgkasi i¢in

kendisine benzeyen bir baskasi
kendisine benzer bir yaratik
biraz benzer

gidip gelerek

her yerde gozler

her yénde

yukarida ve asagida
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bir bagkasi i¢in

sonunda gelince

uzun bir ginlin sonu
kendi kendine sordugunda
kimse var m1 baska
durdugunda

durdugunda

kestiginde gidip gelmeyi
her yerde gozler

her yonde

yukarida ve asagida

bir baskasi i¢in

yasayan bir bagka varlik i¢in
gidip gelerek

hep gozler kendisi gibi
her yénde

yukarida ve asagida

bir bagkasi i¢in

kendisine benzeyen bir baskasi
biraz benzeyen

gidip gelen

sonunda gelince

uzun bir giniin sonu

kendi kendine

kimse var m1 baska
durdugunda

gidip gelerek

durdugunda

gidip gelerek durdugunda

durdugunda



(Hep birlikte, yanki gibi "durdugunda", sallanma kesilir, 151k biraz daha belli belirsiz

azalir. Uzun bir sessizlik)

2-

K: Daha.

(Sessizlik. Sallanma ve ses birlikte)
S: sonunda

uzun bir ginlin sonunda
iceri girdi

sonunda girdi iceri
konusarak kendi kendine
kimse var m1 bagka
durdugunda

durdugunda

kestiginde gidip gelmeyi
gittiginde ve oturdugunda
penceresinde

sessizce penceresinde
yuzii 6teki pencerelere donik
sonunda

uzun bir ginlin sonunda
sonunda gitti ve oturdu
igeri gitti ve oturdu
penceresinde

kaldird1 panjuru ve oturdu
sessizce penceresinde

tek pencereye

Oteki pencerelere bakan
sadece Oteki pencerelere
her yerde gozler

her yénde

yukarida ve asagida

72



bir bagkasi i¢in

penceresinde duran

kendisine benzeyen bir baskasi
biraz benzeyen

bir baska canl1 varlik

bir tanecik bir baska canli varlik
penceresinde duran

kendisi gibi iceri giren

iceri geri donen

sonunda

biten uzun bir giiniin sonunda
kendi kendine konusan

kimse var m1 baska
durdugunda

durdugunda

kestiginde gidip gelmeyi
gittiginde ve oturdugunda
penceresinde

sessizce penceresinde

tek pencerede

Oteki pencerelere bakan
sadece Oteki pencerelere

her yerde gozler

her yénde

yukarida ve asagida

bir bagkasi i¢in

kendisine benzeyen bir baskasi
biraz benzeyen

bir baska canl1 varlik

bir tanecik bir bagka canli varlik
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(Birlikte: Yanki gibi "canli varlik", sallanma durur, 151k belli belirsiz azalir. Uzun bir

sessizlik)

3-

K: Daha

(Sessizlik. Sallanma ve ses birlikte)
S: sonunda

giin dogdu

sonunda geldi

uzun bir ginlin sonu
otururken penceresinde
tek pencerede

Oteki pencerelere bakan
sadece oteki pencerelere
bltun panjurlar inik

bir tanesi bile kalkik degil
sadece kendisininki kalkik
giin dogana dek

sonunda geldi

uzun bir ginlin sonu
otururken penceresinde
sessizce penceresinde

her yerde gozler

her yénde

yukarida ve asagida

bir panjur agildig1 i¢in

bir panjur agik sadece
higbiri degil

bir yiiz olmas1 6nemli degil
camin ardinda

ac gozlerle

kendisininkiler gibi
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bakan

bakilan

yok

bir panjur agik
kendisininki gibi

biraz benzer

bir tek panjur sadece
bir bagka yaratik orada
oralarda bir yerlerde
camin ardinda

bir baska canli varlik

bir tanecik bir baska canli varlik

giin dogana dek
sonunda gelene dek
uzun bir ginlin sonu
dediginde

kendi kendine

kimse var m1 baska
durdugunda
durdugunda
penceresinde oturup
sessizce penceresinde
tek pencerede

Oteki pencerelere bakan
sadece oteki pencerelere
her yerde gozler

her yonde

yukarida ve asagida
durdugunda

durdugunda
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(Birlikte: Yanki gibi "durdugunda", sallanma durur, 151k belli belirsiz azalir. Uzun bir

sessizlik)

4-
K: Daha

(Sessizlik. Sallanma ve ses birlikte)
S: sonunda

uzun bir ginlin sonunda
asagiya indi

sonunda indi asagiya

dik merdivenlerden asagiya
panjuru indirdi ve indi

taa asagiya

eski salincakli sandalye

anne salincakli sandalye
annesinin sallandig1 sandalye
yillarca

karalar giyinmis

en guzel kara giysiler iginde
oturup sallandig1

sallandig1

sonu gelene dek

geldiydi sonunda sonu
kafadan catlak demislerdi
aklindan zoru var

ama zararsiz

zarar gelmez

olduydl bir gun

yok

gece

bir gece 6ldiydu

salincakli sandalyede
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en guzel kara giysileri iginde
bas1 diismiis

ve salincakli sandalye sallanip durur
durmadan sallanir

yani sonunda

uzun bir glintin sonunda
asagiya indi

sonunda indi asagiya

dik merdivenlerden agagiya
panjuru kapatti ve indi

taa asagiya

eski salincakli sandalyeye dek
oturdu igine

sonunda kollara kavustu

ve salland1

salland1

gozleri kapali

kapanan gozlerle

nicedir hep g6z olmustu

ac gozler

her yénde

yukarida ve asagida

bir 0 yana bir bu yana
penceresinde

gormek

gorilmek

sonunda

biten bir giniin sonunda
kendi kendine konustugunda
kimse var m1 bagka
durdugunda

panjuru indirdiginde ve durdugunda
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asagiya indiginde

dik merdivenlerden asag1
taa agagiya kadar indiginde
kendisinin bir baskas1 olarak
kendisinin bir bagka canli varligi
sonunda

uzun bir giniin sonunda
asagiya indi

panjuru indirdi ve asagiya indi
taa asagiya

eski salincakli sandalyeye
ve salland1

sallandi

kendi kendine konusarak
yeter

sikildim artik

salincakli sandalye

kollar sonunda

diyerek salincakli sandalye
sallanmaya durdu

gozlerini kapatti

sik bu hayati

gozlerini kapatti

salland1

salland1

(Brilikte: Yanki gibi "salland1", sallanma kesilir, 151k agir agir kararir.)
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