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ONSOZ

Yasadigimiz diinya diizeni i¢inde, ¢agdas toplum olma amaci, insan yagamina verilen
deger, her toplumun refah diizeyine ulasmasinda ortaya koydugu caba. Ydonetilen
halklar, devlet ve siyasi giiciin yonelimleri, bazi durumlarda bir kesimde daha c¢ok
caligmanin, daha ¢ok ezilmenin daha ¢ok haklarimin gasp edilmesiyle ortaya ¢ikan
sonuglar1 bir yana, bu siif igerisinde savagsmasinin ve 6ldiirlip 6lmesinin gerekebilecegi
halk topluluklarinin yaratilmasi, kontrol edilmesi de o donemden bugiine benzer taraflar
gostererek siiregelmis olgulardir. Bu isleyis i¢inde toplum kesimlerinde farkindalik ve
biling diizeyinde yaratilan etkilerin 6nemli oldugunu goren, anlatma bi¢imine yol ve
yontemine kafa yoran, diisiincelerini yalin bir dille topluma aktarmak isteyen farkli bir
insanla ve onun Epik Tiyatrosu ile tanisti diinya. Bertolt Brecht. Onun temel diisiincesi
yasanan tim bu olaylara elestirel bir gozle bakabilmekti aslinda. Yabancilagtirma,
Brecht'in ¢ogu oyunlarinda kullanmis oldugu bir kavramdir aslinda ve olagan sayip,
tizerinde pek diistinemedigimiz, sorgulamadan kabul ettigimiz durumlar1 ya da
olgularin, bundan uzaklasarak yeni bir bakisla gérme, anlama sorgulama, elestirme
olanag1 sunarak, duygulara esir olmadan, akl1 bir kenara itmeden bir ¢ikarim yaparak bu
baglamda zaman kaybetme yeri olmamaliyd: tiyatro sahnesi. Ayrica oyunlarinda ¢ok
saglam bir burjuva ve diizen elestirisi de yapacakti. Oregin, Arturo Ui, ve Azdak, gibi
Puntila tipleri arasinda benzerlikler diisiinebiliriz. Mesela Arturo Ui Hitler’e gonderme
yapan ve dehset sagan bir diktatordii bunun yaninda O6yle bir hileci ki, binlerce insanin
onun pesine nasil diistiigiine anlam vermek kolay bir durum degildi. Puntila (Puntila ve
Usagi Matti) da dyle mesela, sarhos olunca insancil birisi, ama ayikken g¢evresini yakan
yikan kdy agas1 Puntila insanin insan1 acimasizca yok ettigi bir diizenin bir tirliniiydiiler.
Bir digeri Azdak (Kafkas Tebesir Dairesi) yasalarin haksizlardan yana ¢iktigi, haklinin
ancak yasalar1 ¢igneyerek hak elde edilebilecegi bir diizen iginde insancil yargi¢
sahtekar, dolandirict bir tip olarak yazilmasi ¢ok dogal bir celiskiydi. Insana dair
evrensel konulard: bu diisiinceler ve bu oyunlar Istanbul’da 1915 yilinda dogan Haldun
Taner’e de yon gosterdi bir bakima. 1960’11 yillarda, Tiirkiye’ye epik tiyatroyu
getirerek, daha sonra da kabare tiiriiniin gelismesine Onayak olarak, tiyatromuzu
saplandig1 durgunluktan ¢ekip almistir Brecht gibi Taner de, oyunlarinda toplumdaki
carpikliklart konu aldi. Her oyununun tartistigir bir konu vardir. Kisiler ve onlarin i¢
diinyas1 gibi meseleler degil, toplumsal meseleler ana tartisma konusuydu. Haldun
Taner genellikle bir diisiince ile karsitin1 verebilmek i¢in iki ucu yansitan tiplemelere
bagvurmustur. Baz1 oyunlarinda tiplemeleri grotesk denebilecek kadar ugtaki dgeler ile
besler, baz1 oyunlarinda da olaym kendisini grotesk hale getirir. Biitiin bu birikimini
doniip aktardigr yer ise, son derece bizden insanlar1 anlattig1, ¢ok yenilik¢i ama hep de
bu topraklarin geleneginden beslenen, miithis sade ve giizel bir Tiirk¢e’yle yazilmis, su
gibi akip giden dykiiler ve tiyatro oyunlar1 olmustur. Ozellikle tiyatro sanatina kattig
onemli eserleri ile Bertolt Brecht ve Haldun Taner, Epik Tiyatro bigimi ile biiylik bir
yere sahip onemli degerler olmuglardir.

Maysis, 2017 Sinan Gilindogdu
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OZET

BRECHT’IN EPiK TIYATROSU VE HALDUN TANER TIYATROSU’NDA EPIK
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Ileri Oyunculuk Anabilim Dali
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Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi’nda, Sinan Giindogdu tarafindan Bertolt
Brecht’in yasadigi donem de siyasal ve toplumsal ortamdan etkilenerek bir yaratim
siireci sonucu olusturdugu Epik Tiyatro bigemi incelenmistir. Ozellikle isci smifi ve
ezilen halklar1 anlattigi, onlara yonelik yazdigi oyunlar yaninda burjuva sistemi ve
diizen elestirisinin hangi yonleri ile elestirel bir bakis acis1 getirildigi anlatilmistir.
Brecht’in Epik Tiyatrosunu kendi halkinin 6zelliklerine uygun dili ve anlatimi ile
tiyatromuzda ilk uygulayicisi olan Haldun Taner anlamaya ve anlatilmaya calisilmis, o
donem Tiirkiye’sinin siyasal, ekonomik ve yasanilan toplumsal zorluklar1 ele alinmig bir
cok kaynak ve metinler incelenerek ayrica bu donem evrelerine 11k tutulmaya
caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Brecht, Epik Tiyatro, Haldun Taner.



ABSTRACT

BRECHT'S EPIC THEATER AND EPIC REMAINS IN HALDUN TANER
THEATER

Sinan Giindogdu
ADVANCED ACTING MASTERS

Thesis Supervisor: Senem Cevher

April 2017, Number of pages of Main Text: 42

In Advanced Acting Masters program, Epic Theater Style which was formed as a result
of a creative process of Bertolt Brecht who created with the influence of his periods
political and social environment has been examined by Sinan Giindogdu. In particular
the plays which is about the working class and oppressed people, in addition to this,
from which aspects Borgeouis system be criticized has been narrated. Haldun Taner
who is the first practitioner of Epic Theater in Turkey with creating compatible
language and expression with his own people has been tried to be understanded and
explained. Also Turkey's political economic and social problems has been handled and
aimed to illumante that period with exploring various sources and texts.

Keywords: Brecht's Epic Theater, Piscator, gestus, Haldun Taner, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Open Format.
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1. GIRIS

Iki boliimden olusan bu ¢alismada, daha 6nce var olan Epik kavramim derleyip
anlamlandiran ve diinya tiyatro tarihinde bir akim baslatmis olan Brecht’in Epik Tiyatro
bigemi ile hangi kosullar altinda ve hangi durumlara karsi elestirel bir bicim olarak
uygulamak istendigini agiklanmaya calistlmustir. Ikinci boliimde ise Tiirk Tiyatro
tarihimizde ¢ok onemli bir yere sahip olan Haldun Taner’in Epik Tiyatro olgusunu,
dogup biiytlidiigii, kendi kiiltiirline ait 6zellikleri ile birlikte ¢ok titiz bir gdzlem sonucu
diisiinsel, duygusal gercekligini yansitan, Tiirkiye’de ilk uygulayicisi ve dnciisii oldugu
Epik Tiyatro kavramini incelenmistir. Ayrica sahne c¢aligmast olarak, Gozlerimi

Kaparim Vazifemi Yaparim adli oyununa da yer verilmistir.



2. BRECHT'IN HAYATI

Eugen Bertolt Friedrich Brecht, 1898 yilinda Almanya’nin Augsburg kentinde Bertold
ve Sofie Brecht'in ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 1908 yilinda Bavyera Kraliyet
Lisesi'nde orta Ogrenimine baslamistir. Lise donemi arkadaslarindan biri gelecegin
diinyaca {inlii sahne dekorlar sanatgist Casper Neherdir. 1912°de ayni okul igerisinden
siki arkadas oldugu sinif arkadaglariyla Amicitia isimli bir satran¢ kuliibii kurar ve
kiiciik de olsa bir satrang dergisi ¢ikarir. 1914 yili Ocak ayinda Die ernte'de Die Bibel
(Kutsal Kitap) isimli oyunu yayimlanmistir. Brecht Augsburg'daki Perlach Kulesi'nde
ve savasin ilk giinlerinde hava saldiris1 ndbeti tutar. Vatanseverlik duygusunun egemen
oldugu Zamanimiz iizerine notlar ile Augsburg Savas Mektuplar: baslikli gazete igin
hazirlanan yazi dizileri o déonem Onemli ugraslari olarak 6ne ¢ikmustir. 1917 yilinda
liseyi bitirdikten sonra Casper Neher'le birlikte yaptigi ortak caligmalar sonucu Yaz
senfonisi (Sommersinfonie) isimli oyunu yazmistir. Ayni yilin Eylil ay1 sonunda
Miinih'e giderek Neher'in yakin tamdiginin yaninda oda Kiralayarak Iskender ve
Askerleri (Alexander und seine Soldaten) isimli oyunu {izerine uzun bir dénem
calismaya baslamistir. Augsburger Neueste Nachrichten isimli gazetede ilk diizyazi ve
siirlerini yayinlayan Brecht, edebiyat ile tiyatroya yazarligina ilgi duymasina nedeni ile
1917'de liseyi bitirip Miinih'te Ludwig Maximilian Universitesi'nde baslamis oldugu
doga bilimleri, tip egitimi yarida birakarak |. Diinya Savasi'nin son yillarinda, 1918’de
Augsburg'daki askeri hastanede yaralilara yardim etmek amaci ile goniilli saglik
gorevlisi olmustur. Bu donemde Brecht'in hastanede tanik oldugu sefalet,kolu bacagi
kopmus sakat kalan gencecik askerleri hi¢ unutmamis ve bu deneyiminden sonra tam
bir savas karsit¢isi oldugunu hissetmistir ve hayatinin sonuna degin azimli ve kararl bir
sekilde tasiyacagi savas karsitt tutumunun temellerini olusturmustur. Bu dénemde

karakter yapisi da belli basli yonleriyle belirginlesmistir.

2.1 BRECHT'IN TIYATRO ALGISININ OLUSMASI

1870-1871 Tarihleri arasinda Fransiz-Prusya savaslari neticesinde Almanya'nin,

ekonomik, siyasal ve toplumsal yapisinda biiyiik degisiklikler olmustur. Sanayilesme



stireci biiyiik bir 6nem ve hiz kazanmistir. Tabi bu savasin sonucunda "Alman Birligi"
kurulmus Fransizlarin Almanlara 6dedigi biiyiik savas tazminati ile Almanya giic
kazanmis ve Avrupa'min Kapitalist-emperyalist devletleriyle yarisabilecek hizla bir
sanayilesme yoluna girmistir. Bu donem yaklasik 20 yil kadar siirmiis ve Almanya
Avrupa'nin en gii¢lii devletlerinden biri haline gelmistir. Bu doneme kadar tarima dayali
olarak ge¢imini siirdiiren Almanya halk: bu sanayilesme Ve iiretim ortaminda daha dnce
karsilasmadigi yeni sorunlar ile karsilasmaya baslamistir, bunlarin en belirgin olani
fabrika ve iiretim iscilerinin olusturdugu proleterya smifidir. Ozellikle kirsaldan kentlere
asir1 bir gé¢ soz konusudur, bu gog neticesinde egitim, barinma, var olan sehir yasami
ve uyum sorunlari, beslenme gibi sorunlar iist iiste yigilmis, is¢ilerin biiyiik bir boliimii
cok kotii kosullar i¢inde yasamak durumunda kalmistir. Bu is¢i kesiminde sorunlari en
agir hissedenler 6zellikle komiir isgileriydi, 0 yillarda Alman ekonomisinin en 6nemli
gelir kaynagi komiir tretimidir, komiir havzalarinda ¢alisan isgilerin ¢alisma kosullari
son derece kotii ve somiiri diizeni altinda ezilen iscilerin diisiik ticret uzun g¢alisma

saatleri dayanilmaz bir hayati yasamak zorunda olduklar1 bir donem olmustur.

Bu sartlar altinda 1873 yili doneminde fabrikalar tiretim ve kazanglarini artirirken
talebin giderek azalmasi ve buna karsilik iretilen iriinlerini satamamasi nedeniyle
fiyatlar ¢ok hizli bir sekilde diismeye baslamistir. Bunun sonucu g¢ogu fabrikalarin
maliyet kisitlayict onlemler ¢ercevesinde is¢i c¢ikarmasina ve bazi iiretim yapan
fabrikalar, iirtinlerini maliyetlerinin ve beklenen rakamlarin altinda satig yapmalarindan
dolay: zarar ederek kapanmas1 sonucunu ortaya ¢ikarmustir. Isci ve emekgilerin aleyhine
biiyiikk sonuglar doguran bu durum onlar1 politik agidan uyandirmisti. Alman halki
iginde bulundugu bu donemi yasanirken, Il. Wilhelm Almanya’nin giiglii bir devlet
olabilmesi i¢in Almanya Imparatorlugu daha agresif, askeri gii¢ olarak ve yayilmaci bir
politika izlemistir. Onceki basbakanm (Bismarck) denge politikasini bir tarafa birakip
yeni somiirgeler kazanmak amaciyla Ingiltere ile ¢ok yonlii bir rekabet goze alinmustir.
En &nemlisi Ingiltere'nin deniz giicii iistiinliigiine son vermek igin yogun caba icine
girilmis ve Almanya denizlerde de giiglii donanmaya sahip olup denizasir iilkelerden
somiirgeler elde etmeye baslamistir. Imparator Wilhelm hep sanayi burjuvazisinin
yaninda olmus ve ondan baska diisiinenleri vatan haini ilan etmistir. Birinci Diinya

Savasina giren Almanya bu savasta umdugunu bulamamis ve agir bir yenilgi almistir,



ekonomi ¢okmiis smiflar arasinda ortaya c¢ikan ¢eligkiler artmis biylk Kitleler
umutsuzluga kapilmistir. Almanya bu yenilginin buruklugunu yasarken tabi ki Halk
icerinde ve aym sekilde Ordu igerisinde bu sonugtan politikacilar1 sorumlu tutan bir
kesim ortaya ¢ikmistir. Bati icerisinde ve Orta Avrupa’da bazi iilkelerin sosyalizm
diistincesine olan ilgisi artmistir. Marksizm’in ve ayrica tarihsel maddeciliginde
diisiincesi altinda kapitalist olan mevcut ekonominin elestirisi yapilarak, fikir ve
diistinsel diizeydeki karsit goriisler giderek ¢atisma ortamina dontismiistiir. Sivil toplum
orgiitleri Marksizmin uygulanabilecegi ortam hazirlama gayreti igine girmislerdir. Cikar
cevreleri Ozellikle sanayi burjuvazisi bu calismalara tepki gostermistir. Bagimsiz
sosyalistlerin ve Spartacusbund (Spartakisler,Marksistler tarafindan kurulan siyasi 6rgiit
daha sonra Almanya Kominist Partisi adin1 almistir.) baslattiklart devrim hareketi ordu
tarafindan kanli bir sekilde bastirilmistir ve bu olaylar sonucunda toplumda sag ve sol
diisince  egilimlerinin ~ Kkesinlik  kazanmasina, ideolojik  karsitliklarin  iyice
belirginlesmesine yol agmistir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak smif ¢atigsmalari

baslamig yazarlar ve sanatin diger alanlarinda kendini gostermeye baglamistir.

Iste bu noktada Brecht, bu diizen igerisinde gergek bireyselligi ve olaylara baska acidan
bakilmasi gerektigi iizerinde calismaya baslamistir. Bu eski diizeni yikmak isteyen
baskaldirisinin  digsadoniik oldugunu ve bir bakima ger¢ek¢i akimlarla benzer bir
diisiince yapisi igerisinde ilerledigini goriiyoruz. Brecht'in bu baskaldir1 ve insan
ruhunun karmasikhigimi anlamaya ¢alistigi  donemin izlerini disavurumculukta

gorebiliriz.

2.2 DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Almanya'da 1900-1935 yillar1 arasinda etkin olmustur. Var olan doganin hig
degistirilmeden temsili yerine insan duygularinin ve onun i¢ diinyasinin daha 6n planda
tutuldugu 20. Yiizyil’da yasamis bir sanat akimidir. Politik ¢alkantilar, istikrarsizlik ve
ekonomik sarsintilar ortaminda Almanya'da ortaya ¢ikmis ve yiikselmistir. Ozellikle
19.ylizy1l gergekgilik anlayisina karsit anti-natiiralist bir 6znellige sahip olup bu yonde
bir diisiince yapist igerir. Kuzey Cermen Halk Sanati kavramlari ile kabile sanatlarindan
etkilenmistir. Disavurumcu sanatta asil amac, sanatgilarin var olan veya yaratici bir

stire¢ igerisinde gelistirdigi duygularini, i¢ diinyasini renklerle, cizgilerle ve kiitle



araciligiyla disavurmasidir. Bu duygularimi daha iyi yansitabilmek amaci ile sanatgi
kaliplasmis, degistirlemez olan geleneksel kurallarin disina ¢ikarak gergegin bigimini

bozar. Bu yontem bir bakima sanatginin 6znel duygulari araciligi ile yapilmaktadir.

Tiyatro diinyas: igerisinde disavurumcu tiyatro eserini ilk olarak 1909'da Oskar
Kokoschka yazmistir. Kiigiikk bir oyun olan "Cinayet, Kadnlar igin Umut (Morder,
Hoffnung der Frauen)" Sonra 20. Yiizyildan baslamak iizere Alman Tiyatrosu'na
odaklanan Ekpreseyonist Tiyatro akimi ortaya c¢ikmistir. Bu eserlerden en c¢ok
taninmiglar1 Georg Kaiser, Ernst Toller soyleyebiliriz. Ayrica, Reinhard Sorge, Walter
Hasenclever’de katkilar yapmustir. Frank Wedekind ise 1894-1918 tarihleri arasinda
yasamistir. Diger yazarlar arasinda Brecht en ¢ok bu yazardan etkilenmistir, ¢linkii
Wedekind, seyirciye tiyatroda oldugunu hep animsatan ve seyirciye akil yolu ile ulasan
tiyatralligi benimseyen bir yazardir. Aslinda bu tutum Brecht'in ilk oyunlarinda
gordiigimiiz bir anlayistir. Yalniz burada ayr1 bir durum s6z konusudur, ilk oyunlarinda
disavurumcu 6zellikte oyunlar1 olan Brecht, kendini higbir zaman bu estetik akim i¢inde
saymamisgtir. Ciinkii bu akimdaki yazarlar yalmizliga kaymalar1 ve kendilerini,
toplumdan koparma tehlikelerinin oldugu kanisina inanmakta ve bu tutumlarina karsi
durmus ve kendi tiyatro algisini olusturmustur, bu bicemi Epik Tiyatro anlayisi olarak

kendini gostermistir.



3. BRECHT'iIN EPIK TIYATROSU

3.1 EPiK TiYATRO

Almanya'da Birinci Diinya Savasi sonrasinda halk siyasi, politik ve sosyal sorunlara
daha fazla ilgili olmustur. Halkin genelinde yasanan bu egilim diger sanat dallarina olan
ilgisi yaninda tiyatro sanatinda da kendisini gostermis ve bu oyunlara yansimistir. Bati
draminin baglangicindan beri, Aristoteles¢i dram ile yan yana gelismis bir dram yapisi
daha vardir; Aristoteles¢i olmayan dram. Aristoteles¢i olmayan dram, Antik anlayisin
tam tersi bir anlayis i¢inde gelismistir. Epik tiyatro, bu Aristoteles¢i olmayan dram
yapisini kullanan, gergekei akima karsi gelisen, yanilsamayi diisiinceyi 6n plana koyan,
elestirel diislinceyi tiretmeyi amaglayan bir tiyatro akimidir. S6zciik olarak Epik tiyatro
kavram ve sozciik olarak Brecht’ten once bilinmekteydi, fakat bunu bir kuram haline
getiren Brecht olmustur. Bu durum tiyatro yazar: ve yonetmenlerinde sahne tekniginde
ve gorsel anlatimda yenilikler saglamistir. Epik Tiyatro kavramima ve Brecht'in
tiyatroda bir anlayis ve anlatma degisikligine gidilmesi diisiincesini Brecht, Tiyatro I¢in
Kii¢iik Organon adli kitabinda su sekilde agiklamistir (Brecht, 2005, s. 68).

Koreografi de yeniden gercek¢i gorevler iistlenmektedir. Koreografinin "insanlar
nasisalar dyle gosterme’ konusunda bir sey yapamayacagi diisiincesi, yeni
zamanlarin tiriinii bir yanilgidr. Sanat, yasami yansittigi zaman, bunu ézel aynalar
aractligryla yapar. Sanat, orantilar: degistirmekle gercgeklikten uzaklagsmaz; ancak
bunlar: izleyicinin betimlemeleri bilgileri ve itkiler yerine koyup gercek diinyada
tokezlemesine Yol acacak bi¢imde degistirdiginde gercgekgiligin disimma ¢ikmis olur.
Bigemlestirmenin dogallig1 ortadan kaldirmamasi, fakat yogunlastirmasi elbet
gereklidir. Her seyi gestus temeline oturan bir tiyatro, koreografisiz yapamaz. Bir
hareketin ya da obeklestirmenin zarafeti bile yabancilastrmayr gerceklestirmek icin
yeterlidir ve pandomim yoluyla yapilan buluslar, dykiiye ¢ok yardimci olur.

Aslinda Brecht’in burada epik sozciigii ile anlatmak istedigi; zaman, yer ve aksiyon
birligi gibi yapay smirlamalar olmadan olaylarin dizgisel anlatimidir. Tabi ki, bu ortaya
atilan kavramlarin agiklik kazanmasi 1930’lu yillardan sonraya uzanir. Ciinki
Piscator'dan ayrildiktan sonraki zamanda Die Dreigroschenoper'dan (U¢ Kurusluk
Opera) ilk miizikli 6greti oyunlarin1 yazarken bu kavrami kesin temeller iizerine

oturtmustur. Brecht'in bu diisiincesinin olugmasi biraz daha 6ncesine Piscator ve diger

yazarlarin “’Epik> adim1 koymadan once Gerhard Hauptman’in  Die Weber



(Dokumacilar 1863) adl1 kapitalizm karsit1 oyunu ile bir bakima bu tiyatronun gelecekte
kalict izler birakabilecek bir tiyatro anlayisi oldugunun haberini vermektedir. 18901
yillarda baslayan Alman Tiyatrosu'ndaki degisim riizgar1 neticesinde Karl Kraus'un
(1874-1936) Die Letzeten Tage Der Menschheit (Insanligin Son Giinleri-1914) epik
Ozellikleri tasiyan oyuna iyi bir ornektir. 1924 yilinda Piscator'un sahne tizerinde
kullandig: film ve tabelalar ile bir oyun diizenine baslamistir. Daha sonra 1927'de Erns
Toller'in Hoppla,Wir Leben (Hayda,Yasiyoruz) adli oyunu ile teknigini iyice
gelistirmistir. Oyunda timarhaneden ¢ikan bir adamin diinyanin diizenini goriip yeniden
timarhaneye donmek istemesi ama bu ikilemi kendini asarak sonuglandirmasi konu
edilir. Oyunda arka arkaya iki sinema perdesi kullanilmistir. Yine ayni yil oynanan
Rasputin‘de ii¢ sinema perdesi birden kullanilmistir. Bu oyunlarda I. Diinya Savasi'nin
izlerini tasiyan olaylar gosterilmistir. Yine burada Brecht'e gore tiyatro, insan iliskileri
tizerinde hayal kurmaya, onlar1 soyut bir idealizme gotiirmek igin degil, insan iliskileri
tizerinde gergek yasamdaki Ornekler yoluyla onlari arastirmaya ve degistirmeye
gotiirmek gorevini istlenmelidir. Yani sahne yoluyla iletisini getirirken bunu aragtirarak
en dogru imgeyi, sozii ve tavri bularak yapmistir. Clinkii yapmak istedigi seyirciye bu
iliskiyi gosterirken oyun akisi igerisinde burada "su davranisa bakin ve dikkat edin.
Aslinda bu goriindiigii gibi degildir" mesajin1 vermek sezdirmek istemesidir. Epik
Tiyatro aslinda gercekei akima karsi ¢ikarak, gériinen ve anlatilan somut gergegin degil,
onun daha arka planinda olan anlatimina deger vererek, bu anlatimi daha carpici ve
akilda kalic1 bir diizeyde gergeklestirmek i¢in 6nemli bir anlatim bigimi olmustur. Bunu
yaparken Epik Tiyatro’ya toplumsal ve siyasal bir sorumluluk yiikklenmek ve sorunlar
yaratan durumu o doénem yasanan tarihsel kosullar igerisinde ele alarak bu durumun

degisebilirligini gostermek ister.

Ciinkii Brecht'e gore tiyatronun kokleri genellikle kabul edildigi gibi ‘dinsel torenlere’
dayanmaktadir. Ancak tiyatro, bir sanat bi¢imi olarak varligin1 dinsel torenlerden
ayrilmaya bor¢ludur. Tiyatro sanati bu bagimsizlasmay1 gerceklestirirken ritiiellerin iki
islevini de beraberinde tasimistir: ‘Armmma’ ve ‘Haz’ alma. Aristoteles, tregedyanin
actma Ve Korku duygularini olusturarak seyircinin bu duygularindan arinmalarin
saglamasinin gerektiginin savunarak (katharsis) bir anlamda tiyatronun dinsel koklerini

devam ettirmesi gerektigini gostermistir. Kendi ¢agimin ve toplumunun egemen siniflar



adma bir tiyatro tasarlamig olan Aristoteles'in dramatik tiyatro anlayigina ve
‘Katharsis’i devam ettirme ve bu yolla tiyatro anlayisin1 ortaya koymasi karsisinda
Brechet'in buna kars1 ¢ikisi epik tiyatro ile olmustur. Epik tiyatroyu dramatik tiyatrodan
ayrra en Onemli unsur, seyircinin duygularini aritan ve damitan bir an bir durum
yaratmasindan dolayidir. Brecht'e gore bu tiyatro anlayisi ve bicemi ile diinyanin
degisebilirligi gosterilemezdi, aksine s6z konusu diinyanin yeniden ve burjuva sinifi
cikarlart dogrultusunda uyumlu hale getirme ¢abasindan baska bir sey degildir. Ciinkii
sahnede var olan karakter ne ¢evre kosullarinin etkisi ne de karakterin smifsal konumu
icerisinde ele alinmaktadir. Karakterin seyirci lizerinde yasattigi ‘katharsis’ yeterli
degildir ve aym1 zamanda bu durum seyircinin var olan durumuna en ufak bir sey
katmaz, en iyimser bir diisiince bu degisimin sadece psikolojik olarak kaldigini1 ortaya
cikarir ve hatta bunun seyirciye zarar verdigini bile diisiinmektedir. Yalniz burada
onemli bir ayrim vardir Brecht'e gore sahnede duygu olmalidir fakat bu Aristoteles'in
benimsedigi duygusal bosalmaya ve arinmaya karsidir, sahnede sadece duygu olmalidir.
Epik Tiyatro'da insan psikolojsi ancak taktik, (tavr: getiren hareket , gestus) ile iyi
anlasilabilir. Clinkii duygular, disiinceler ve ruh durumlar1 ancak bilingalt1 psikolojisini
verir ama taktik ise tam olarak kafanin ve bedenin amaca uygun olarak etkin ¢aligsmasini
saglar. Bu duruma bir 6rnek vermek gerekirse; seri iiretim yapan bir fabrika da yiiriiyen
tiretim bandi 6niinde ¢alisma is¢ilerinin birbirleri ile olan psikolojik durumlarini ele alan
tizerinde duran Dramatik Tiyatro iken Epik Tiyatro'da tiretim bandi ya da yiiriiyen serit
tizerinden yola ¢ikarak bu tiretim hattinin c¢alisan is¢ilerin psikolojik anlarini ortaya
cikararak diizeltilmesi veya saptanmasi gereken noktaya iliskin ¢ikarimlar yapilmasi

istenmistir.

3.2 DRAMATIK TIYATRO iLE EPiK TIYATRO'NUN KARSILASTIRILMASI

e Dramatik Tiyatro eylemlerle gelisirken, Epik Tiyatro'da anlati bigimine
bagvurulur.

e Seyirci sahne iizerindeki aksiyon ile 6zdeslestirilirken, Epik Tiyatro'da seyirci
gbzlemci durumundadir.

e Dramatik Tiyatro'da seyircinin etkinligi tiiketilir iken Epik Tiyatro'da seyircinin

etkinligi ve aktivitesi uyarilir.



e Dramatik Tiyatro'da amag¢ seyircide birtakim duygular1 uyandirmaktir. Fakat
Epik Tiyatro'da amag seyircinin birtakim yargilara veya fikirlere ulasmasi
saglamaktir.

e Dramatik Tiyatro'da bir yasamdan kesit sunulurken Epik Tiyatro'da bir diinya
goriisti sunulur.

e Epik Tiyatro'da seyirci olayn karsisinda tutulur. Dramatik Tiyatro'da ise olaym
icine dahil edilir.

e Dramatik Tiyatro'da seyircinin duygulart oldugu gibi kullanilir. Epik Tiyatro'da
seyircinin duygular1 bulundugu noktadan bilince daha ileriye gotiiriiliir,
gelistirilir.

e Dramatik Tiyatro'da seyirci, anlatilan ve sahnedeki olayin tam ortasinda, olayla
Ozdeslesme, yasanti birligi igine sokulurken, Epik Tiyatro'da tam tersi bir durum
olarak olup bitenin hem karsisinda hem de bu olaylar1 inceler sorgular bigimde
tutulur.

e Dramatik Tiyatro'da insan bilinen bir deger olarak kabul edilir. Epik Tiyatro'da
insan bir inceleme, arastirma konusudur.

e En o6nemli farklarin basinda gelen bir diger konu ise Dramatik Tiyatro insan
duygularina, degerlerine, yasam bi¢imine degismez ve kati bir kabullenis olarak
bakarken Epik Tiyatro insanin degisebilir ve daha da 6nemlisi bulundugu
cevreyi degistirebilir bir varlik olarak kabul edilir.

e Dramatik Tiyatro'da metin yazar1 ve sahne yaratim diizeni olusturulurken her
sahnenin bir 6nceki sahne i¢in var olmasi amaglanir. Epik Tiyatro'da ise her
sahne kendi igin vardir. Epik Tiyatro metin ve sahne kurgusu buna gore
olusturulmustur.

e Dramatik Tiyatroda istenen duygunun one ¢ikmasi ve egemen olmasidir. Epik
Tiyatro'da ise akil ve buna bagli olarak elestirel bir bakis agis1 6nemlidir ve

egemendir.

Yukarida her iki tiyatro biceminin de bakis agisi, tiyatro ve seyircisi iizerindeki etkileri
karsilastirmali olarak verilmistir. Istenilen durum, bir bakima Dramatik Tiyatro'nun
seyirci tizerinde uyandirmis oldugu acima ve korku duygulari ile sonugta ruhu bu

tutkulardan temizleyerek ‘katharsis’ yaratmaktir. Bu tiyatro bicemi igin sanatga



giizellestirilmis bir dil kullanilmistir. Buradan anladigimiz, sanatga giizellestirilmis bir
dilden, ‘harmoni'yi yani sarki ve misra Olglistinii de ayni zamanda igine alan bir dil
kullaniminin ¢ok 6nemli olmasidir. Tiim bu kullanilan unsurlarin seyirci tizerindeki
etkisi ve dolayisiyla yasam alanindaki islevi her iki tiyatro akimi ig¢inde varilacak
sonucu ile yine bir baska anlamda sdylemek gerekirse seyirci agisindan etkilerinin
farkliligin1 da bizlere vermektedir. Dramatik tislubun bir diger ayirict 6zelligi 6rnegin:
hareketle canlandirma, roman, 6ykii, masal gibi anlatilarinda dogrudan anlatim {islubu
ile anlatilmasidir. Burada asil amag hareketin taklidi ile bir eylem birligi gozetilirken,
Oykii anlatimi devam ettirilerek kahramanin basindan gegen tiim olaylar bu defa
sirasiyla anlatilir. Genelde siirpriz ve ironi gibi genelde dram tiirii yazarlarina 6zgii
tecriibeler, deneyimler gerilimi arttirmak amaci ile kullanilmistir. Boylece olaylarin,
sadece tek bir eylemde odaklanmasini saglayan birliktelik kurali ile olaylar arasinda
nedensellik iliskilerini gozeterek ortaya ¢ikan biitiinlik dramatik yapinin asal 6zelligi
olmustur. Tabi ki bu siiregte biitiinliik ve birlik gibi yapisal deneyimler zamanla kurgu
ustaligi 6n plana ¢ikarilmis serim, diigiim, ¢atigsma gibi seyirci tizerinde gerilimi arttiran
noktalar da gelistirilmeye baslamigtir. Tam olarak  Brecht'in  itiraz ettigi ve
degistirmeye calistigi bu gesit unsurlar ve kurgular olmustur. Ciinkii bu kurgularin
seyirciyi heyecan ve dikkatli bir sekilde sahneye bagladigini onun olaylarin nedenleri ve
gelisimleri hakkinda diisiinmesini arka plana attig1 kanisin1 varmistir. Brecht'in yapmak
istedigi tiyatro ve tiyatro amacinin kurgusal ve siradan olaylar zinciri ile seyirciye
gerilim yasatarak heyecan duymasini saglamak ve bu heyecanlanmadan zevk almasini
saglamak olmamalidir. Bu oyun kurgusu iginde seyirci dogal olarak oyunun sonunu
merak ederek oyun igerisindeki ve sahneler arasindaki oyun gelisimini kagirmamasi
gerektigini diigiinmistiir. Bunun ig¢in de geleneksel dramatik bigimlemenin asilmasi
gerektigi sonucuna varmistir. Seyirciyi heyecanlar1 ve duygulan ile degil, fikir iretme
ve diisinme eylemleri ile sahneye ¢cekmenin yolu ona olaylar1 dogrudan bir anlatim ile
iletmek olmalidir. Sevda Sener Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi adli kitabin da Epik

Tiyatro'yu su sekilde 6zetlemistir.

Sener'in agikladigi gibi (Sener, ss. 291-292):

Epik tiyatronun yapusi her biri kendi icerisinde biitiinlegsmis olan kisa episodlardan
olusmugtur. Bu episodlar birbirine neden sonu¢ bagi ile bagii degildir; belli bir kriz
noktasina dogru gelismez. Her episod ayri bir durumu gésterir. Her dilimin kendi

10



basina ilettigi bir diisiince vardw. Her dilim kendi basina zevkli ve anlamhidr. Bu
episodlar anlatimla birbirine baglanmistir. Anlatict siirecin asamalarm belirtir.
Oykiiniin ayri ayri 6geleri énce soyutlanis, ayri birimcikler meydana getirmis, sonra
yeniden Dbirlestirilmistir. Fakat bu birlesme bir kaynasma degildir. Béliimler
arasmdaki  baglantilar  agik¢a belirtilmistir. Bdylece diistince gereksiz yere
dolandiriimamug olur. Olaylarin, boliimlerin, dilimlerin dizilisinde montaj teknigi
uygulanmistir. Istenirse bunlar yer degistirebilir.

Brecht'in epik tiyatro'da yapmak istedigi kendinden once siiregelmis ve halihazir da
uygulanan Dramatik Tiyatro unsurlarindan farkli sahne ve tiyatro metni ortaya koyarak
epik tiyatro diisiincesine ve amacina uygun olarak insan dogasini1 degil; insan iliskilerini
ele almak olmustur. Uzerinde durulmasi gereken en énemli unsur Karakterden ziyade
karsilikli insan iliskilerinin varligidir. Tiyatronun amaci insani yasamak, davranislarinin
i¢ nedeninin ¢éziimlemek olmamalidir. Karakter degil, asil 6nemli olan 6genin 6ykii
olmasi gerektigidir. Tim bunlar Brecht'in epik tiyatro igin bilim ¢aginin tiyatrosu
tanimin1  kullanmasi ile ilgilidir. Bu tanim igerisinde toplum bilimi ve insanlar
arasindaki iligkileri ‘maddeci dialektik’ agisindan inceleyen bir tiyatroyu amaglayarak
ve uygulayarak, i¢inde bulunulan ¢agin gereksinimlerini karsilayabilecek bir tiyatronun
ancak boylesi bir bilimsellik igerisinde olmasi gerektigini belirtmistir. Brecht'e gore
eger tiyatro insanlar arasindaki iliskileri elestiren bir sanat olarak tanimlanacaksa bu
sanat bilimin elestirme yontemlerini kullanmalidir. Bu elestiriyi yapabilmek igin de
bilmek ve tanimak gereklidir. Sahnenin de 6z anlamin belirleyen 6ykiiniin birimleridir.
Bu birimlerin 6z ve kii¢iikk olmas1 oyuncularda farkli hareketlerin ortaya ¢ikmasina ve
gruplanmasina neden olmustur. Genel olarak Oykiilerde ve bu Oykiilerin en kiigiik
kisimlariin 6ziinii veren bu gayet agik ve anlamli 6zet climlesini, tavir (gestus) kavrami

ile anlatmusgtir.

3.3 TAVIR KAVRAMI (GESTUS)

Brecht, bir oyuncunun oynayacag karakteri tipik tavirlariida dikkatle saptamasini,
bunu yaparken de smifsal konumunu dikkatlice incelemesini, iyi bir gozlem ve
inceleme yapmasini istemis ve bu tavirlarin seyirciye iletilmesinde abartiya gidilmesini
gerekli gormiistiir. Ciinkii bu tavrin oyuncu araciligi ile seyirciye iletmesindeki en
onemli amag toplumsal bir modeli olan bir tavr1 seyirciye tanitmaktir. Ayrica belirtilen
oyun kisisinin ruh diinyasina ve karmasik incelemeler yapilmamistir. Bunun nedeni

tavir kavraminin bilinen klasik karakter ve tip kavramlarindan farkli olmasidir. Karakter
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gibi daha derin daha igsel ozellikleri ya da tip kavrami gibi kendine benzeyen bir
genelleme olmamasidir. Brecht kendi tiyatro anlayisini olusturan epik tiyatroda oyuna
konu olan kisinin tavri, onun ait oldugu toplumsal ve sinifsal niteligini Sadece
gostermekle kalmamis ayrica bunun elestirisini de yapmustir. Toplumda egemen
giiclerin ozellikle iiretim genelinde patron is¢i sinifi arasinda daha 6n plana ¢ikarmak
icin gestus kavramini kullanmistir Bu giiglii kavram1 Walter Benjamin Epik Tiyatro
Uzerine Ug Metin adl1 eserinde su sekilde agiklar (Benjamin, 2014, s. 16):

Epik tiyatro, gestus'a dayanan tiyatrodur. Geleneksel anlamda ne digiide edebi
olabilecegi ise ayr:i bir sorudur. Gestus, epik tiyatronun malzemesidir; bu
malzemenin amaca uygunluk ilkesi dogrultusunda degerlendirilmesi de epik
tiyatronun gérevidir. Insanlarin aldatici nitelikteki aciklama ve saviariyla,
davramglarimin ¢ok kesitliligi ve bulamikiigr karsisinda gestus'un iki dstinligii
vardw. Birinci olarak, gestus'ta yapayliga kagma olanagi ancak belli éi¢iide séz
konusu olabilir; gestus goze ¢arpict olmaktan wuzaklasip, alisilmisin, dogal olanin
dogrultusunda gelistigi dlgiide, yapayliga kagma olasihigi da azalir. Gestus'un
ikinci dstiin yani, insanlarin eylem ve girisimlerindeki durumun, tersine saptanabilir
bir baslangicinin ve yine saptanabilir bir sonunun bulunmasidir. Belli bir tutumun —
bir biitiin olarak hayatin akisi icerisinde yeralmasina ragmen- her égesinde var olan
bu kesin siniriannmighk ve biitiinliik, ayni zamanda gestus'un diyalektik nitelikteki
temel olgularindan biridir. Biitiin bunlar, su onemli sonuca gotiirmektedir bizi: Elde
edecegimiz gestus'larin sayisi, eylemde bulunamin eylemlerini duraksattigimiz
olciide artacaknr. Bu nedenle epik tiyatroda olaylarin akisimi duraksatmak
(Unterbrechung) onde gelir.

Benjamin, ‘gestus’larin bu kapali dogasini, tavirlarin diyalektik bir 6zelligi olarak
tanimlar. Buradan yola ¢ikarak, giinliik yasamda 6rnegin bir kisinin hareketleri ya da
konusmasi ne kadar ¢ok kesintiye ugratilirsa 0 kadar ¢ok jest elde edilebilecegini
belirtmistir. Sahnedeki eylemlerin kesintiye ugratilmasi epik tiyatro i¢in ¢ok 6nemli bir
0ge olarak tanimlanmustir. Tabi ki bir ‘gestus'un toplumsal olabilmesi icin ilgili
‘gestus'un toplumsal olaylarla baglantili olmasi gerekmektedir ve bu olaylar {izerinde
seyircinin olaylart anlamlandirabilmesi, yargilara varabilmesi gerekmektedir. Bu
demektir ki; bunun varliginda ve seyirci i¢in bir anlam ve yarg: ifade etmesinde iki
kosul ortaya ¢ikar. Birincisi toplumsal bir niteliginin olmasi, ikincisi ise s6z konusu
‘gestus'un seyircide elestirel bir perspektifi benimsetmesi gerekmektedir. Bu noktadan
sonra artik gestus kavramini epik tiyatro'nun bir baska 6gesi olan yabancilagtirma
ogesinin belirginlestirilmesi gerekmektedir. Ozdemir Nutku Epik Tiyatro adl1 eserinde

bu 6ge ile alakali su agiklamay1 yapar (Nutku, 2015, s.115):
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Yabancilastrma Etmeni terimi, ilk kez, Yuvarlak kafalar ve Sivri kafalar igin

Brecht'in yazdig: notlarda goriiliir. Bu terim, Brecht'in  1935'te Moskova'ya

gitmesinden sonra kuramlart i¢inde yer almigtir. Sovyet formalist yazarlarinin

anlami "'yabancilastrma aract” olan, priem ostranneniya deyiminden alinmis ve

Brecht tarafindan kendi tiyatro anlayisi icin gelistirilmistir. Brecht'in bu terimi

kabul etmesine bir baska neden de orada gordiigii Cinli aktor Mei lan-fangin oyun

teknigidir. Bu oyuncu makyajsiz, giysisiz ve isiklama olmadan, sanki roliniin

disindaymus gibi oynuyor ve "seyredildigini bildigini kesin bir bigimde belirtiyordu".
Brecht'in dikkat ¢ekmek istedigi ¢agdas diinyanin, 6zellikle is¢i sinifi igin agir ve
maddesel isleyisi ardindaki goriinen gergegi 6gretmek igin, tiyatro 6ncelikle seyircinin
sahnedeki olayla o6zdeslesmesini koparmasi gerekmektedir. Iste bu yiizden
yabancilastirma etmeni kullanimi ihtiya¢ ve zorunluluk olmustur. Ciinkii seyirci,
anlatilan olaymm duygusuna katilmadan uzak kalmas: bu etmenle saglanacaktir. Bu
durum oyuncunun Kkaraktere farkli bir inceleme ve yaklasimla ele almasii da
saglamaktadir. Oyuncu, karakteri toplumsal agidan, elestirel gozle inceler. Kendi
diisiincesini  gosterir ve Oykiyii, metni, evrensel agidan degil, tarihsel agidan
degerlendirir. Bunun nedeni basittir, ¢linkii Brecht i¢inde yasadigi toplumu ve diinyay1 0
giine dek anlatilmamis ve gosterilmemis goriiniimii iginde tanitmak istemistir. Onun
yogunlastigi karakterler psikolojik kisiler degildir. Karakterleri davranislari, smniflari,
cinsiyetleri, dinsel yonelimleri, iligkileri, olumlu-olumsuz yanlar1 ve geliskileri ile ele
alinir. Brecht'in bildigi ve yarattig1 tiyatro bicemi insanlarin hi¢bir psikolojik kurala

gore kesin sudur ya da budur diye degerlendirilemeyecegidir.
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4. HALDUN TANER'IN HAYATI

Giircii asilli bir ailenin ¢ocugu olarak 16 Mart 1915'de Istanbul’da dogan Haldun
Taner’in Babasi Ahmet Selahattin Bey, son olarak Osmanli Meclis-i Mebusan'inda
Istanbul milletvekilligi yapmis ve ardindan devlet hukuku profesorii olmustur. Ayni
zamanda Hukuk Fakiiltesi dekanligi da yapmis olan Ahmet Selahattin Bey, Vakit
gazetesinde bas makaleler yazmis, Misak-1 Milli ve Istiklal Savasi'mi savunmustur.
Heniiz bes yasindayken babasi 6len Haldun Taner, annesi Seza Hanim'in yaninda
biiyiimiistiir. Ilkokul donemi ve yaz tatilleri zamanin1 biiyiikbabasinin kurdugu Hamid
Matbaasi'nda ¢alisarak gecirmistir. Seza hanim'in babasi tarafindan asker kokenli olan
Haldun Taner ile annesine 1925°ten sonra asker olan ailesi nedeni ile maas baglanmustir.
Vatana hizmet edenlerin ve sehit olanlarin yakinlarina taninan bu maas ile Haldun
Taner, dokuz yasinda iken parasiz yatili olarak Galatasaray Lisesi'ne gider. 1935 yilinda
Orta O6grenimini burada tamamladiktan sonra yine masraflari devlet tarafindan
karsilanan yiiksek 6grenimi igin Almanya'ya gider. Orada Heidelberg Universitesi'nde
okumaya baglayarak Siyasal Bilimler Fakiiltesi egitimini siirdiiriir. Bu yillarda onu en
cok ilgilendiren konular, devletler hukuku, jeopolitik ve sosyal politika dersleridir. 1938
yilinda tiiberkiiloz olunca buradaki egitimini yarida birakmak zorunda kalarak Istanbul'a
doner. 1950 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman Filolojisi
Boliimii’nden mezun olur. Yine bu yildan sonra ise Istanbul Edebiyat Fakiiltesi’nde,
Gazetecilik Enstitiisii’'nde, LCC Tiyatro Okulu’nda ¢alismaya baslayarak, o donem
yiizlerce Ogrenci yetistirmistir. Ardindan iki y11 Almanya’da Max Reinhardt Tiyatro
Akademisi’nde egitim almistir. 1957 yilinda tekrar Tiirkiye’ye donerek, Gazetecilik
Enstitiisii’ndeki 6grenimine devam eder. Terciiman ve Milliyet gazetelerinde bir donem
kose yazilar1 yazmaya devam eder. Edebiyat yasamina ise daha genglik yillarinda skeg
yazarak baglamis, "Tohmet" adli ilk Sykiisii Yedigiin Dergisi’nde "Haldun Yagcioglu"
rumuzuyla 1946 yilinda yayimlanmistir. New York Herald Tribune Gazetesi'nin 1953
yilinda Istanbul'da diizenlemis oldugu 6ykii yarismasi kapsaminda "Sishaneye Yagmur
Yagiyordu" oykiisii birincilik kazanmistir. Sonrasinda "Kesanli Ali Destan1™ adli oyunu

Tiirk Tiyatrosu’ndaki ilk epik tiyatro ornegi olarak tiyatro diinyasina kazandirmistir.
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Haldun Taner’in  bu oyunu Tiirkiye'nin yam sira Almanya’da, Ingiltere’de,

Cekoslovakya’da ve Yugoslavya gibi tilkelerde oynanmuistir.

4.1 HALDUN TANER DONEMIi TURKIYE’SINDE SiYASAL VE TOPLUMSAL
ORTAM

II. Diinya Savasi (1939-1945) doneminde Hitler Yugoslavya ve Yunanistan’1 isgal edip
Tiirkiye’nin yani basma kadar gelmis olmalarina ragmen, dénemin cumhurbagkani
Ismet Inénii iilkeyi bu biiyiikk ve kanli savastan uzak tutmaya calismistir. Diinya
tarthinde esi goriilmemis diizeyde asker ve sivil kayiplarin yasandigi bu savasta
Tiirkiye insan kaybetmemistir, fakat savas yillarindaki ekonomik ve toplumsal sikintilar
ise ileri boyutlara varmistir. Clinkii Avrupa’da yasanan bu savas dogal olarak Tiirk
hiikiimetinin dolayli olarak bir savas ekonomisine girmesine neden olmustur. iktisadi
yatirimlar durmus, tahmini olarak bir milyonun iizerinde ¢alisma ve {iretme yasindaki
insanlar silah altina alinmigtir. Bu da bir yandan {iiretim faaliyetleri i¢in yetismis isgilicii
ve kaynak sikintisina neden olurken, bir diger yandan da dlkenin tiiketim
harcamalarinin artmasina neden olmustur. Toplam tiiketim ve talep dengesi karsisinda
arz yetersiz kalinca, enflasyon ¢ok hizli bir ylikselme egilimi gostererek hiikiimetin
kontroliinden ¢ikmustir. I¢ piyasadaki bu fiyat artis1 sonucu devletin cesitli tiiketim
mallarin1 i¢ piyasalardan biiyilk miktarda ve yiiksek hacimde satin alimlar
gerceklestirmesi sonucu olmustur. Bu durum neticesinde iiretici ve toptanci
sektoriindeki bazi biiyiik tacirler stokguluk ve karaborsa gibi kanallarla biyiik karlar
saglamiglardir. Hiikiimet bu tacir ve ciftgilere karsi her alanda gesitli ¢arelere
bagvurdugu halde herhangi bir netice alamamistir. Temel ve insani gida mallarinda
biiylik manada aclik ve yoksulluk i¢inde kalan halk yiginlar1 sefalete itilirken, diger
yandan azimsanmayacak vurgunlarin yapilmasi siyasi kadronun, tacirler ve toprak

agalaria kars1 onemli tedbirler almalarini gerekli kilmistir.

Bu donem, kirsal kesimin kalkinmasinda etkili olabilmek, kdy okullarina 6gretmen ve
egitmen yetistirmek lizere 17 Nisan 1940 yilinda Koy Enstitiileri kurulmustur. Bu
degisimin, ve gelisimin 6nemli isimleri dénemin Cumhurbaskani Ismet inénii, uzun
yillar boyunca Tiirk egitim sistemine katkilar1 olan Milli Egitim Bakani Hasan Ali
Yiicel ve egitimci Ismail Hakki Tongug olmustur. Koy Enstitiileri kurulduklar1 yérede
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egitim-6gretim ve ekonomik yapinin degigsmesinde belirleyici olmuslardir. Biiyiik
kentlerde yasayan Ogretmen ve Ogrenciler tarafindan, kentlerden uzak ve kirsal
bolgelerde imece usulii ile insa edilen bu okullarda tilkenin diger koylerinde de egitim
verebilmeleri i¢in iiretimi ve kalkinmay1 saglamak amaci ile 6gretmen yetistirmek ana
hedef olmustur. Gerek toplum tarafindan gerek o donem hakim olan komiinizm algis1

nedeniyle zamanla kapatilarak yerini klasik 6gretmen okullarina birakmistir.

O donem {ilkedeki ekonomik durum, iiretimin az olmasi ve biiylime oranlarinin diisiik
seviyelerde seyretmesi sonucu 1945 yilinda ve sonrast donemde Tiirkiye’yi ¢ok
olumsuz yonde etkilemistir. O donem ve sonraki yillarda ortaya ¢ikan karaborsa
piyasasi, yag Ve tiip kuyruklart donemin i¢inde bulundugu zorluklar1 yansitan baglica
unsurlardir. Ulkede tiiketim var fakat iiretim ayn1 oranda olmadig1 i¢in enflasyonun ileri
diizeylerde atis gostermis olmasi, halkin alim giiciiniin giderek azalmasidir. Boyle bir
stirecte 1950 yilina gelindiginde, bu yasanan ekonomik zorluklar nedeniyle halk ve
kamuoyu nezdinde destegini arttirarak se¢im meydanlaria ¢ikan Demokrat Parti 1950
yilinda genel secimleri kazanarak iktidar koltuguna oturmustur. 1950-1953 déneminde
iktidarin yaptig1 baz1 atilimlar sayesinde ekonominin altin ¢ag: olarak adlandirilnug ve
ozellikle de tarim sektorii ¢ok ciddi anlamda biiylimiistiir Ayrica yapilan anlagsmalar ve
beklentiler sonucu Kore savasi’na asker gonderilmesi ile birlikte bir anlamda odiil
niteliginde NATO’ya (1952) iiye iilke olarak kabul edilmistir. 1954-1957 yillarinda ise
yapilan segimlerden bir kez daha giiclii bir oy kazanimi ile ¢ikan Demokrat Parti
doneminde ABD’den verilen maddi destekler durdurulmus, iilke borcu giderek artis
gostermistir, disa bagimlilik bu oranda artarak ekonomi 1950-53 dénemine gore daha

kotiiye gitmistir.
4.1.1 1960 Darbesi ve Sonrasinda Tiirkiye’deki Siyasal ve Ekonomik Durum

Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu bu kosullar nedeniyle 1950’li yillarda ekonomi ve siyasi
alanda hissedilir bir derecede olumsuz durumlar ortaya ¢ikmaya baslamuistir. Partiler
arasindaki gerilim iist diizeydedir. Ismet inénii Demokrat Partinin kalesi olan Ege’deki
gezisi sirasinda saldirtya ugramistir. 1960 yili Nisan ayinda Kayseri’de diizenleyecegi
toplantlyr onlemek igin askeri birlikler harekete gegirilmistir. Inénii bu toplantiyr

yapmaktan vazge¢meyip donmeyi kabul etmeyince, askerler geri ¢ekilmistir. Siyasette
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durum bu kadar sertlik yanlisi bir hal almistir. Demokrat Partinin zamanla demokrasi
karsit1 uygulamalari, basin ve bazi sivil toplum orgiitleri izerindeki baskilart ile birlikte
halk gosteri yiiriiyiisleri, protestolar diizenlemistir. Olusan bu ortamda suikastlar, fail
mechuller gergeklesmistir. 5 Mayis 1960 yilinda Ankara Kizilay meydani biiyiik ve ses
getiren gosterilere sahne olmustur. 555K (5. Ayin 5. Giinli Saat 5’te) parolasi ile
Menderes hiikiimetini zayiflatmak amaci ile gosteriler yapilmistir. Yasanan bu olaylar
devaminda bazi alt riitbeli subaylar, 27 Mayis 1960 yilinda Tiirk siyaset tarihinin ilk
askeri darbesini yapmis ve bu darbenin beraberinde diger darbelere de zemin
hazirlamistir. 1960 darbesi sonucunda Milli Birlik Komitesi yonetime el koyarak,
Demokrat partinin kurucularindan ve 6nemli isimlerinden olan Adnan Menderes, Fatih

Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan’1 yargilama siirecini baglatarak, idama mahkum etmistir.

Bu askeri darbe sonrasindaki yillarda yasananlar genellikle siyasal siddet ortami
olusturmustur. Ozellikle 1960°l1 yillarin sonuna dogru solcu gruplar bu siddet
olaylarinda daha agirlikli yer almiglardir. Amerikan Altinc1 Filosu’nun Temmuz 1968
ve Subat 1969°da iilkeye gelisleri bu gruplarin, polis ve askerle siddetli gatigmalar
yasanmasina neden olmus, can kayiplari olmustur. Yine bu donem silahli saldirilar,
soygunlar ve adam yaralama, kagirma olaylar1 kayda deger bir artis gostermistir. Siyasal
diizlemde ise Silleyman Demirel hiikiimeti icerisindeki bazi partililerin ayrilmalari
nedeniyle zayiflamistir, tiniversitelerde ve sokaklardaki siddeti 6nlemek i¢in eyleme
gececek giicii kalmamig olan hiikiimet, toplumsal ve mali reformlara iliskin herhangi bir
yasayl mecliste goriisememis ve kabul ettirememistir. 12 Mart 1971 yilinda Genel
Kurmay Baskani, Bagbakana Silahli Kuvvetlerin muhtirasin1 vermistir. Siyasilerin bu
muhtiraya tepkisi olumsuzdur. Fakat kisa zaman igerisinde Nihat Erim bagbakanliginda
hiikiimet yeniden kurulmustur. 1968 yilinda yiiriirliige giren ikinci bes yillik kalkinma
plan1 devlet kesimi i¢in gecerli fakat 6zel kesim icin sadece Oneri niteliginde oldugu
duyurulmustur. Hiikiimetin kalkinma politikalari, sanayilesme yoluyla ithal ikamesini
amaglamaktadir. Tiirkiye’de mamul gida tiriinleri, dokuma malzemeleri ve demir ¢eligin
tirtinleri disinda hemen hemen tiim sanayi mallarinda diga bagimlilik devam etmektedir.
Bu firiinler haricinde, dayanikli tiikketim mallar1 da disaridan ithal olarak gelmektedir.
Vatandasin 1950’lerde artan ekonomik refahi diizeyi bu dayanikli tiiketim mallarina

bliyliyen bir talep yaratmistir. Dis diinyanin ve Ozellikle batt ve Amerikan yasam
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tarzinin daha fazla farkina varilmasi otomobil, buzdolabi ve elektrik siipiirgesi gibi
mallara sahip olanlar1 toplum i¢inde itibarli kilmaktaydi. 1960’lar ve 1970’lerde ordu,
Ordu Yardimlagsma Kurumu araciligi ile sanayide biiyiik bir yatirimci haline gelmistir.
I¢c pazara yonelik ve ithalat smirlamalar1 nedeniyle, yabanci sirketlerle Tiirk ortaklari
arasinda reel bir rekabetin olmamasini dogurmustur. Iki ya da ii¢ rakip holding sirketi
birer otomobil fabrikasi, birer makine iireten firma, birer soguk mesrubat dagitim agi
kurarak pazar1 aralarinda paylasmaktaydilar. Tedirgin olmamay1 saglayan bu
diizenlemeler sonucunda, agik ekonomi ile yonetilen bir diinya pazarinda, rekabet
kosullarin1 saglayamayacak durumda olan sanayiler bu nedenle iilke i¢inde ¢ok yiiksek
oranlarda kar elde etmislerdir. Yeni sanayiler lilke iginde ve bolgeler arasinda ¢ok
esitsiz bir sekilde dagilmustir. Bu fabrika ve iiretim tesislerinin ¢ogu Istanbul’da
kurulmus, Izmir ve Adana civarinda ise daha kiiciik yogunlasmalar olusmustur. Ithal
ikamesi stratejisi bir siire i¢in, ekonomik biiylime agisindan gayet basarili olmustur.
1960 darbesinden sonraki tereddiitli bir baslangigtan ve bunu izleyen belirsizlik
déneminden sonra, 1962’de ekonomi toparlanmaya baglamistir. Yalniz sanayilerin
tiretimde esnasinda gereksinim duygunlari hammadde ve yabanci yedek parga
malzemesi ithalatina bagimli olmalart ve bunlarin bedelini 6deyebilmek igin dis
rezervlerin kullanilabilirligine bagimli halde kalmalari, bu kalkinma plani Siyasetinin en
zayif noktas1 olmustur. Bunun anlami, bir sirketin ayakta kalip kalmayacagini sinai veya
ticari niteliklerden ¢ok biiyilik 6l¢iide devletin tasarrufunda olan bu fonlara ulagabilme
imkanlarinin belirlemesi etkili olmustur. Tiirkiye nin sanayilesmekte olup fakat ihracata
yonelik olmayan ekonomisi nedeniyle dis ticaret dengesinde ve dig 6demeler
dengesinde siirekli bir agik oldugu i¢in, gerekli olan dolar ve marklart bulmak cok
biiyiik bir sorun olmaktadir. Genel olarak bu a¢ig1 o donemde yillara yayilan Amerikan
dolan iizerinden saglanan dis yardim ve Avrupa’ya gog¢ etmis Tirk iscilerinin ¢ok

bliylik miktarlardaki doviz transferleri bu acig1 gidermekte etkili olmustur.

1970’lerin sonlarinda hiikiimetleri zor durumda birakan asil neden toplumsal
huzursuzluk ya da sokaklardaki siddetten ¢ok, artan ekonomik bunalim ve sorunlari
olmustur. Siirekli bir dis 6demeler dengesi acig1, bununla birlikte dig girdilere bagiml
bir sanayi ve o nedenle dovize bagimli olmus bir Tiirkiye ekonomisi s6z konusudur.

1973-1974 petrol bunalimi uluslararasi piyasada petrol fiyatlarin yiiksek diizeyde
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artmasina neden olmustur. 1950’lerden beri enerji kaynag: olarak giderek bagimli hale
geldigi Tiirkiye ic¢in anlami, dolarla 6demek zorunda oldugu ithalat faturasinin
haddinden fazla artmis olmasidir. Bu durum neticesinde 1979’a gelindiginde enflasyon
%90’lara kadar yiikselmistir. Enflasyonu diisiirmede bir diger tedbir de Tirk lirasinin
kur degerini suni sekilde yiiksek tutmak olmustur. Sonrasinda ¢ok gecikmis bazi
devaliiasyonlar yapilmis olsa da sonucta para karaborsaya akmistir. Bu durum
karaborsay1 daha da koriikleyerek biiyiik ¢apta kagakciliga neden olmustur. Bu sirada
halk gida bulmakta zorlanmis, diikkanlarda raflar bosalmistir. Son yirmi yil ig¢erisinde
Tiirkiye’nin siyaset tarihinde tiglincii defa askeri bir miidahaleye yol agan gelismelerin
nedeni, artan giivenlik sorunlari, Kiirt ayrilik¢iligi, birbirine ge¢cmis adeta kordiigiim
olmus bir siyasi sistem ve harap olmus ekonomi. Bunlara bir de ordu i¢inden bir¢ok
kimse de dahil olmak iizere, ¢ok kisiye Islami koktencilik tehlikesi gibi gdriinmekte

olan sorunlarda eklenmistir.

1979 yazinda yonetime el koyma hazirliklar1 baglamigtir ve iilkenin en kidemli
generalleri o yilin Aralik ayinda bir muhtira vermeyi kararlastirmiglardir. 1980 yil1 ilk 6
ayinda siyasetgilerin cumhurbagkani se¢imi gayretleriyle ge¢mis olmast ve asker
nezdinde tlkenin etkin sekilde yonetme becerilerine giivenlerini giderek yitirmeleri
iktidara el koyma kararini1 almalarina neden olmustur. Bu ylizden 12 Eyliil sabahi Tiirk
ordusu yeniden iktidara el koymustur. Etkisi uzun yillar siirecek yeni bir askeri yonetim

tilkeyi yonetmeye baglamigtir.

4.1.2 Gecekondular ve Isci Smifi

Donemin siyasi partileri arasindaki iktidar ve halk nezdinde parti iiyesi bulma
cekismeleri ve sokaktaki siddet siiriip giderken, toplumun 6zellikle ge¢im kaygisi ¢eken
ve yoksul kesimlerinde durum biraz farkliydi. Elbette yurt genelinde yasanan olaylardan
etkileniyorlardi fakat 1960’lar ve 1970’lerin baslarinda gerceklesen refah artisindan,
bunun ardindan gelen kitliktan artan enflasyon ve fiyat artislarindan, bu déonem boyunca
siiren sanayilesme ve kOylerde yasamak olanagi kalmamasi nedeniyle sehirlere dogru
biliylik capli goglerden etkilenmislerdir. Tiirkiye’nin niifus artisi, tarimda yasanan
olumsuzluklar, gdrece biraz daha biiylik sehirlerde var olan sanayilerin cazibesi

neticesinde, kirsal kesimlerden biiyiik kentlere akimi arttirmaktaydi. Bu sehirlerin
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basinda Istanbul, Adana, Ankara ve izmir’i sayabiliriz. Bu sehirlere biiyiik sayida insan
g0¢ etmistir. Bu insanlarin is bulmalart ve ¢alisma hayati neticesinde aileleri ile sehir
merkezleri disinda veya yakininda gecekondu semtleri olusturmaya baslamislardir. Bu
kurulan semtlerde altyap1 ve iistyap1 sorunlarini gidermek icin, o mahallede yasayan
insanlarin dernekler kurarak, 6zellikle se¢cim zamanlarinda yerel siyaset¢ilerden, partiler
arasindaki rekabetten ve se¢im vaatlerinden yararlanmasini iyi bilmislerdir.
Belediyelerden yol, kanalizasyon, elektrik gibi yapisal ihtiyaglar1 hayata gegirebilmeyi
basarmislardir. Kisa zamanda genislemeye ve biiyiimeye devam ederek, bazi biiylik
sehirlerin yarisindan fazlasini bu gece kondu semtleri olusturmustur. Bu evler genellikle
kiictik ve ilkel olmakla beraber, go¢ eden insanlarin yasadigi koy evlerinden daha ilkel
ve kiiciik olmamistir. Kiigiik bir bahce ile cevrelenerek gelmis oldugu ydre adet ve
ananelerini yasatmaya c¢alismislardir. Boylece gecekondu topluluklarinin toplumsal
dokusunun genelde giiclii kalmas1 saglanmistir. Ayrica gecekondu semtleriyle koyleri
arasindaki baglar da evlenme ya da toprak alimi, miras kalan araziler nedeniyle siirekli
olarak canli kalmistir. Burada yasayan koylerinden kente go¢ edenlerin yalnizca kiigiik
bir kismi1 sanayilerde veya cesitli liretim yapan fabrikalarda diizenli bir gelir elde ederek
caligmaktaydilar. Cogu gecimin gilindelikgilik, sokak saticiligi, ya da kapicilik gibi
cesitli islerden kazanmaktaydilar. Bu calisilan isler ¢ok diislik ticretler karsiliginda
oldugu i¢in, genellikle ev halkindan birka¢1 c¢alisarak ailenin gelirine katkida
bulunuyorlardi. Kadimlarin biiyiik bir kismi, burjuva semtlerinde temizlik¢i olarak
calismakta ve sadece hasat islerine yardimci olmak i¢in doénemsel olarak koylerine
dontiyorlardi. Kente gitmek ve hayatini bu hi¢ bilinmedik bir yerde yasamak i¢in goc
eden bir¢ok insanin ardindan yine biiyiik bir grup, 1960°larda bu defa ¢ok daha biiyiik
bir maceraya ve bilinmezlige adim atmak i¢in koylerini terk ederek Almanya’ya
calismak icin go¢ etmislerdir. Emek gociiniin Tiirkiye’de ve Ozellikle kirsal kesimde
bircok ve degisik etkileri olmustur. O déonem hissedilir ve baskin bir sekilde zenginlik,
gosteris pompalamasi vardi. Yeni ve biiyiik evler, traktér ve arabalar ve hatta ¢ogu
koyde elektrik olmamasina ragmen alinan ev aletleri ile kendini gostermektedir. Yeni
servetin dogusu, kirsal kesimdeki giic ve statii, toprak ve liriin sahibi olma giiciinii
elinde bulundurma statiisii, toplumsal diizeni bozmaya baslamistir. Ayrica daha maddeci
para ve paray1 saglayan her araca sarilma bir yagam goriisii ve inanci haline gelmis, yeni

tilketim kaliplarii getirmistir. Kente gog, her zaman derin ve detayli bir kavrayis ve
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anlayisla olmasa da, dis diinyanin yeniden farkina varilmasim saglamistir. Ozellikle
Avrupa’daki go¢men topluluklari, bir sanayi toplumunun yasam ve alisiimadik
diizenleri ile karsilastiklarinda geleneksel yapilarindan uzaklasip bulunduklar1 hayata
uyum saglamak ve bu diizeni igsellestirmek yerine, daha gelenekg¢i diinyalaria siki
sikiya bagli kalmay1 bu benzer bir yapida olan diger insanlarla giiclendirmeyi tercih
etmislerdir. Bunun sonuglarindan bazilar1 gé¢gmenlerin yerli halklar arasinda yasadiklari
iliskilere yansimis ve bu durum kétiilesmeye baslamis, olumlu adimlar atilmasi kimi

zaman miimkiin olmamuistir.

Tiirk sanayisindeki is¢i Ucretleri 1960°lar ve 1970’lerde artig gostermistir. Sanayinin
ihracata yonelik olmasi ve Uzakdogu iilkeleri gibi sanayilesmekte olan iilkelerin
rekabetine maruz kalmasi ticret ve isciler tlizerinde is¢i c¢ikarmalara kadar
sonuclanabilecek baskilarin artmasina neden olmustur. Genelde kiiciik sanayicilerin
diisiik kar elde etmeleri nedeniyle calisanlarina haklari olan iicretleri verememesinin
yaninda, kendileri ve aileleri saglayamadiklar1 refah nedeniyle, biiyliik sanayi
calisanlarin ve sendikalarin 1970’lerin sonlarina dogru grev ve lokavtlarin gelgitleriyle
is¢ilerin ¢alisma hayatindaki kargasa daha da artmistir. O dénem Tiirkiye’sinde sorunlar

bu yonde artmis, sosyal yasama olumsuz etkileri olmustur.

4.2 HALDUN TANER’IN TIYATRO ALGISININ OLUSMASI

Haldun Taner, aile yapisi, yetistirilme tarzi olarak ¢ok iyi bir siire¢ yasamistir. Bu ¢evre
hayatinin doniim noktalarin1 olusturmustur. Babasinin 6liimiinden sonra biiyiik
babasinin ve anne cevresinin ilgisi en 6nemli etkenler olmustur. Bu ailedeki bireylerin
ilgisinin farkli olmasi1 Haldun Taner’in daha c¢ocukluk yillarinda farkli egilimleri
benimsemesine yol agmistir. Teyzesinden okuma-yazmayi, bir dayisindan yogayi, diger
dayisindan Fransizcayi, dedesinden de spor ve ayrica basin hayatinin Onemini
O0grenmistir. Hayatinda en 6nemli yeri olan annesinden, Tiirkce dilinin 6zelliklerini,
inceliklerini ve zenginligini 6rf, adet, Istanbul terbiyesi, ahlak kurallar1 gibi hayatinin
temel egitimlerini 6grenmistir. Bir anlamda c¢ocukluk egitimine ailede herkes elinden
geldigince yardimci olmus, katkida bulunmustur. Biitiin bunlar Haldun Taner’in bilinen
sahsiyetini olusturmustur. Egitim i¢in 1935 yilinda gittigi Almanya’da Heidelberg

Universitesi’nde ii¢ y1l kadar ekonomi ve siyasal bilgiler 6grenimine devam etmistir. Bu
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yillarda devlet hukuku, jeopolitik ve sosyal politika dersleri gérmiistiir. Bu dénemde
Haldun Taner’in hayatinda bir doniim noktasi sayilabilecek bir hastaliga yakalanmistir.
Tiberkiiloz teshisi konuldugunda yurda donme karar1 alarak Erenkdy’de bir evde bes
yil tedavi gdrmiistiir. Iste hayatinin belki de en zor dénemlerini yasayacagi kaygisi onu
edebiyat ile ilgilenmesine neden olmustur. Hayata ve diigiince yapisina ¢ok biiyiik
etkileri olan bu hastalik politika ve gazetecilige olan ilgisini azaltmis ve edebiyatla
felsefeyi biitiin ilgilerinin Oniine getirmistir. Vermis oldugu bu karar egitimine de
yansimis ve daha oOnce aldigr egitimi yarida birakarak 1943 yilinda Edebiyat
Fakiiltesi’ne girmistir. Bu fakiiltede Alman filolojisi yaninda, Sanat Tarihi ve Tiirkoloji
boliimlerinden de sertifika almistir. Hastalik donemi Haldun Taner i¢in verimli giinler
olmustur, o donem basladig1 skegler, radyo oyunlar1 ve hikayeler yazimini devam
ettirmistir. Fakiilte’nin son sinifindayken ilk oyunu olan Giiniin Adam1’in1 1950 yilinda
Sanat Tarihi Enstitlisii’'nde asistan olarak calismaya baslamistir. 1953 yili donemi Sehir
Tiyatrosu’na teklif ettigi Giiniin Adami adli oyununu o donem Adnan Menderes
hiikiimeti tarafindan hos karsilanmayacagi gerekcesiyle oynanmamasi, heniiz pek
taninmayan Haldun Taner’1 gazetelerin ilgilendigi ve haberlerini yaptig1 bir adam haline

getirmisti.

1955 yilinda Viyana’da tiyatro incelemeleri yapma firsati bulmustur. Ozellikle klasik
tiyatro ve epik tiyatro ile ilgilenmistir. Bu alanlarda 700’den fazla oyunu seyretmek ve

tanima firsatt bulmustur.
4.2.1 Haldun Taner’in Oykiileri

Oyun yazarliginin yani sira, 0ykii, deneme, an1 ve kdse yazar1 da olan Haldun Taner
tim bu tiirlerde yapitlar vermistir ve bu yapitlar1 iizerinde yogunlasmistir. Ancak,
yazarin temelde kurmaca nitelikli olan 6ykii ve oyun tiirlerine aynt zaman diliminde
yogunlagmis olmasi1 Oykiileri ve oyunlart arasinda cesitli etkilesimler oldugunu
gostermistir. 1945 yilinda ilk 6ykii kitab1 Yagasin Demokrasiyi yayimlamistir. Haldun
Taner’in yazdig1r Oykiiler tipki diger oyunlarinda oldugu gibi keskin, dikkatli bir
gozlemciligin sonucudur. Gii¢lii bellegi, insanlarda yakalayip biriktirdigi tavir ve
duygularin1 ¢ok iyi bir sekilde kavramis, bunu Oykiilerine ve oyunlarina aktarmis

olmasidir. Haldun Taner, yazdig1 6ykiilerde kurmaca bir ¢erceve i¢inde degerlendirilmis
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bigimlerini yansitmustir. Bu dykiilerde sinirsiz diis giiciinii kullanmistir. Insan yaradilisi
ve davranigt karsisinda sevecen fakat bunun yaninda elestirel bir yaklasimda
gorilmektedir. Tabi ki bu yapitlar diisiinsel yan1 agir basan yapitlardir. Tersinlemeden
keskin yergiye dek uzanan genis kapsamli bir giilmece anlayisini yansitmistir. Bu
yansitma anlayisinin sehir olarak gelistigi yer Istanbul olmustur. Hayatinin biiyiik bir
béliimiinii bu sehirde geciren Haldun Taner, Istanbul’da yasayan cesitli insanlarmn yazari

olma 6zelligini de gostermistir.

4.2.2 Haldun Taner’in Kitaplagsms Oykiileri ve Oykiilerinin Yer Aldig

Eserlerden Bazilan

I.Yasasin Demokrasi (1949): Sahib-i Seyf-ii Kalem, Yaghh Kapi, Dairede Islahat,
Heykel, Beatris Mavyan, Yasasin Demokrasi, Gegmis Zaman Olur ki, Necmiye’ nin

Hatir1, Sebati Bey’in Istanbul Seferi, Isgiizar Bir Polis, Harikliya.

ii. Tug (1951): Tus, Kizil Sagli Amazon, Made in U.S.A. iki Komsu, Eller, Kaptanin
Namusu, Bir Motorda Dért Kisi, Allegro Ma Mon Troppo, Bir Kavak ve Insanlar,
Kooperatif, Istedigi Sarkiyr Dinleyebilmek, 8°den 9’a Kadar.

iii. Sishaneye Yagmur Yagiyordu (1953): Kantar Katibi Ali Riza Efendi, Konginalar,
Ablam, Atatiirk Galatasaray’da, Raulein Haubold’un Kedisi, Eczanenin Aksam

Miisterileri, Fasarya, Memeli Hayvanlar.

iv. On Ikiye Bir Var (1954): On Ikiye Bir Var, Ayak, Iznikli Leylek, Bayanlar 00, 45
Marka seksapel, Artirma.

V. Ayisiginda Caligkur (1954): Bu kitap, su boliimlerden meydana gelen tek hikayeden
ibarettir, Ayisiginda Caligskur, Hikayenin tepkileri, Sonug, Sonucun Tepkileri.

vi. Konginalar (1967): 1k kitaptaki ilk hikayeden baska, Sishaneye Yagmur Yagiyor ve
On Ikiye Bir Var adli kitaplardan segilmis 12 hikaye bulunmaktadir. Toplam 13

hikayeden meydana gelen bir segmeler kitabidir.
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Vii. Sancho ’'nun Sabah Yiirtiyiisii (1969): Sancho’nun Sabah Yiiriiyiist, Pilic Makinasi,
Diirbiin, Salt Insana Yénelis, Rahatlikla, Ases.

iX. Yalida Sabah (1983): Yalida Sabah, Kiigiik Harfli Mutluluklar, Karsilikli, Seytan
Ty, Sonsuza Kalmak, Neden Sonra, Yaprak Ne Canl Yesil.

X. Giilerek Olmek (1971): Giilerek Olmek.
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5. GELENEKSEL TURK TiYATRO’SUNDA EPiK OGELER

Haldun Taner siire gelen bir Tiirk Tiyatro gelenegini 1yi okumus ve anlamis, bunu genel
olarak oyunlarinda yansitmaya calismistir. Ozellikle Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, yapisi
itibariyle epik tiyatro anlayisi ile oldukca benzerlik gosterir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
da epik tiyatro gibi gostermeci bir yapiya sahiptir. Sahne bir yanilsama alani olarak
kurgulanmaz. Oyuncu, seyirciler ile iletisim halindedir ve kimligini gizlemez. Ozellikle
Ortaoyununu, seyirci-oyuncu iletisiminin en ¢ok oldugu tiir olarak 6rnek gostermemiz
miimkiindiir. Epik tiyatronun politik elestirel yanina, geleneksel Tiirk tiyatrosunda da
rastlariz. Politik elestirileri halk tiyatrosu gelenegimizin en énemli pargalarindan olan
Karagoz-Hacivat’da fazlasiyla bulabiliriz. Bu oyunlarda da fazlasiyla siyasal hiciv ve
taglama sanati kullanilmistir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu da, epik tiyatroda oldugu gibi
pargali, bolimlerden olusan bir oyun yapisina sahiptir. Kesintisiz bir zaman akis1 ve
olay orgiisii yoktur. Tiplestirme 6n plandadir, bu da epik tiyatronun gerektirdigi,
karakter ile biitiinlesmeme, karaktere disaridan bakabilme anlayisina hizmet eder. Epik
tiyatrodaki anlaticinin varhigi, geleneksel Tirk tiyatrosunda koklerini meddahlikta
bulur. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun en 6nemli tiirlerinden biri ise ‘ortaoyunu’dur.
Giildirme yontemi, kisileri, konuyu isleyis bi¢cimi bakimindan, karagéz, kukla ve
meddah gibi tiirlere benzerlik gosterir. Ortaoyununda sahne bir oyun alanidir. Oyun yeri
seyircilerden soyutlanmis gerceke¢i dekora sahip bir alan degildir. Oyuncu kimliklerini
gizlemeyen oyuncular, bu oyun yerine ¢iktiklarinda seyirci ile iletisim halindedirler,
seyirciye seslenebilir onunla konusabilirler. Ortaoyunu da benzetmeci bir anlayisa
sahiptir fakat yanilsama yaratmak amacinda degildir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, biitiin
bu 6zelliklerinden dolay1 epik tiyatro gibi agik bigime sahip bir tiyatro olma 6zelligini

tasimaktadir.
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5.1 HALDUN TANER TIYATROSU’NDA ACIK BiCiM

Tiyatroda kapali bicimde sanat eserleri kendi icinde sinirlanmis ve bir bigime
sokulmustur. Bu bigimde ortaya ¢ikan sanat eserleri, kendi kendini ifade etme olanag:
bulabilmektedir. Bu bi¢ime karsit olan agik bi¢im de ise kendini asarak daha ileri bir
noktay1 gosterip, sinirlanmamis olarak etkili bir giice sahiptir. A¢ik bi¢imde ¢ogunlukla,
boliinme ve bigim olarak pargalanmig, oynan oyunda anlamsal olarak kendinden sonraki
boliimleri agiklar nitelikte olmustur. Kapali oyunda yer ve zaman birligi 6n planda
olmasina karsin agik bicim oyunda yer ve zaman coklugunun 6n planda oldugu
goriilmektedir. Kimi zaman iki olay ¢izgisi birbirini kosullar ve agiklayarak tamamlar.
Bazen bu tablolarin dili; mecaz ve imge yoluyla olurken, bazen de bunu ‘ben’ tizerine
alir. Aslinda bu 'ben’ bir kisi degil biitiin bir evrendir. Bu olaylar dizini devamli bir
bitise dogru gitmez, bazen kesilerek, bazen belli bir akisi izlemeden fakat ayni
degerdeki konular1 siralayarak devam eder. Kapali bigim oyunlarda tek bir ¢izgide ve
belli bir amaca dogru giden olaylar yerine sonu gelmeyen bir daire iginde tekrarlanan
bir durumu yasariz. Dig durum ilk sahneyle baslamadigi gibi, son sahneyle de bitmez.
Biitiin olaylar gosterilir. Birbiri listiine gelen sahnelerde saskinlik, hayret ve ¢ok yonlii
diinya goriiniislerinin toparlanmasi gibi olaylar sahne iizerinde olusur. Bu her zaman
belli bir siralama da olmayabilir. Bazen oyunun orta boliimlerinde, bazen oyunun
basinda, bazen de oyunun sonundadir. Her boliim iginde sakli olan biitiiniin ana

amacinin ortaya ¢ikmasi bu noktadan sonra gergeklesir.

Burada bahsedilen ‘zaman kavrami® 6zellik olarak daha 6zgiir ve daha genis bir alani
kaplar, yayillma alan1 ne kadar cok artarsa kendi basina olan giiciide o kadar artar.
Zamanin ve zamanin hareket kavrami sahne iizerinde, hem oyuncu hem de seyirci
tarafindan bilingli olarak yasanmaz. Bu gelisim ani siirekli olarak kesiktir. Sahneler
arast zamanlama olarak ayrilmis ve bu sahneler arasi gecislerde bazi noktalarda
seyircinin kendini karaktere kaptirmasi engellenmek istenmis ve yasadigi anda kalmasi
saglanmigtir. Tek bir sahnenin zaman ve mekan derinligi biitiin konunun gectigi zaman
kavramini unutturur ve daginik bir hale getirir. Zaman kavramimin bu daginik olugumu
g0z Oniine alinarak acik oyunlar ¢cok ve gesitli mekan olarak diisiiniilmiistiir. Boylece
oyun Kisileri zaman ve evrenin ¢esitliligi iginde ve bir¢ok boliimlerinde yasarlar. Tabi ki

oyunda kullanilan mekan oyunda onemli bir yer tutar ve etkin olarak katilir ve
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kendisiyle olusan bu durumu seyirci tizerinde sartlandirir. Bu yoldan kisinin doga ile

yada tarihle iligkisini gostererek olaylari anlatma yoluna gidilir.

Haldun Taner’in oyunlarinin ¢ogu agik bigim 6zelligi tasir. Oyuncularla seyirci arasinda
iletisim vardir. Oyunlarinda yanilsama yaratmamak adma Brecht gibi seyirci ile
oyuncular arasina elestirel bir uzaklik katar. Dogrudan seyirci ile konusma, anlatici
kullanma, koro ve miizik gibi gesitli 6geler ile yadirgatmayi saglar. Ama Taner’in
oyunlarindaki en giiclii yadirgatma 6gesinin tersinleme yolu ile sagladigi giildiiri
oldugunu soéyleyebiliriz. Yani Taner’in en giiglii silahi, incelikli diyaloglar ile bezedigi

kara mizahidir.

Sonug¢ olarak tiyatroda kapali bicim bir anlamda Aristocu, yanilsamaci tiyatroyu
tanimlamaktadir. Ciinkii kapali oyunun tiimii kendi i¢inde sinirlanmistir. Her yerde, her
boliimde biitiinii anlamlandirir. Kendi i¢ine doniik olarak yasayan ve bir anlamda

yazarin elinde ¢iktig1 gibi kalmistir.

Ac¢ik bicimde ise karsi Aristocu, gostermeci tiyatroyu tamimlamaktadir. Olay
baglaminda bir bitmislik duygusu vermemektedir. Clinkii esnek bir yap1 6ngormektedir,
hem seyircinin, hem de oyuncunun olaylar: istedigi yonde degistirebilecegi duygusunu
vermektedir. A¢ik bigimde yazilmis oyunlarda, olay oyunun Gtesine uzanir. Buna 6rnek
olarak Jaroslav Hasek'in taslama tiriindeki mizah romanimi 1920’de Piscator’un
oyunlastirdig1 Aslan Asker Svayk tiirli olaylar nedeniyle sonu olmayan bir oyun olarak

acik bigime iyi bir 6rnek verilebilir.!

Haldun Taner, ilk oyunlarindan buyana tipki Brecht gibi seyircinin duygularia degil
diisiincesine seslenen ve seyircinin alisilmis, genel gergekler karsisindaki deger
yargilarin1 yeniden diisliniip gbzden gecirmesini saglamayi amaglayarak, oyunlarini
akiler bir yaklagimla yazmistir. Brecht’in epik tiyatro anlayisini Tiirkiye’de ilk
uygulayan ve bu tiyatro anlayisim1 temsil eden ilk yazar olmustur. Geleneksel
tiyatromuzun yabancilagtirma O6zelliklerini de oyunlarinda yogunlukla kullanmistir.
Giiniin Adami’nin bir boliimiiniin ‘diis’ diizeyinde yer almasi ve seyircinin 6nce gercek

olarak izledigi olaylarin aslinda bir ‘diis’iin anlatimi oldugunu anlamasiyla sahne ve

' And, M., Tiyatroda A¢ik Bigim. 1970. Tiyatro Arastirmalar Dergisi, 1, sS. 26.

27


https://tr.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Ha%C5%A1ek
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9Flama
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mizah

seyirci arasinda bir anda sahnede yasananlar ile seyirci arasinda bir yabancilagsma ve bir
uzaklik saglanmistir. Haldun Taner’in bir diger oyunu  Disardakiler’de de
yabancilastirma unsuru kullanmistir. Yalniz burada kisinin s6z diizeyinde dile getirdigi
elestirinin karsilikli dialog i¢inde oldugu oyun kisisi ile degil de seyirci tarafindan
anlasilmast ile gergeklestirilmistir. Oyunda Yimnii karakteri artik kimsenin
anlayamayacagi bir dille ittihat ve Terakki anilarii yazmaktadir. Onun yazdiklarini

dinleyen Hakki ise, higbir sey anlayamamaktadir. Disardakiler, 3. Tablo:

Yimnii: (...) Ahlak iledir nizami alem. Ahlak iledir kemali alem. Ahlaka nazar
edilmeyince, semti edebe gidilmeyince, alemde nice maarif ehli tercih ediyor ulema
cehli.

Hakk1: Ne giizel, sarkili ibret gibi.

Hakki’nin sozlerinin igerdigi alay Yimni’yli etkilememekte, ama seyircinin
Yimni’'niin yazma eylemine elestirel bir gozle bakmasini saglamaktadir. Sonrasinda
Hakkr’yla Yimnii'niin bir karsilasmasinda Yiimnii’'niin yashligindan dolayr Hakki’y1

tanimayis1 giildiiriicii bir durum olarak anlatilmistir. Disardakiler, 3. Tablo:

Hakki: (...) Afbuyurun gérmemistim. Tantyamadiniz beni galiba?

Yimnii: Hatirlayamadim.

Hakki: Hakk: bendenizim.

Yiimnii: Hangi Hakki? Sapancali Hakki mi1?

Hakki: Degil.

Yiimnii: Cevat Pasa’nin damadi Hakk1 mi1?

Hakki: O da degil beyefendi.

Yiimnii: Hangi Hakk1?
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Hakki: Otello Hakki. Hani aktor. Dariilaceze’deki.

Yiimnii: Tantyyamadim.

Hakki: Hani canim Dariilaceze’de. Diiskiinler evinde. Tensikat olmustu da taburcu
edildiydik.

Yimni: Ya?..

Hakki: Belki beni orada hep tiniformal1 gérdiigiiniiz i¢in simdi teshis edemediniz.

Yiimnii'nlin Hakki1’y1 bir tiirlii Hakk1’y1 taniyamayisi genelde sevecenlikle yaklasilan bu
yasli kisinin yar1 bunamishigini da vurgulayarak, seyircinin onu uzak bir bakis acisindan

da gozlemlemesine olanak saglanmak istenmistir.

Geleneksek tiyatromuzda sarkilar konuda bagimsiz olarak kullanilirken, Gézlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim oyununda sarkilar, Kesanli Ali Destani’nda oldugu gibi
Brecht’in yaklagimi dogrultusunda izlege ve konuya uzak bakis agisindan izlenmesine,
yorum ve elestiri getirecek bicimde degerlendirilmesi amaclanmigtir. Bir diger unsurda
oyunda yer yer ‘meddahta’ yer alan 6zelliklerle de donatilmis bir Anlatic1 ya da Anlatici
gorevi yiiklenen bir oyun kisisinin yer almis olmasidir. Efruz (Pisekar) ve Vicdani
(Kavuklu) arasindaki iligki, Efruz’un hep ayricalikli olmasina, Vicdani’nin hep kazik
yemesine neden olan kisilik 6zelliklerini belirginlestirmek amaciyla, ¢ene yaristirma,
yanlis anlama, tekerleme sdyleme, konusma tislubu ve hareket hiineriyle karsidakini alt
etme ustiinliigii ile bir anlamda ortaoyunu ve Karagdz yontemleri biiylik bir ustalik ile
kullanilmistir. Bu durum oyunun sonunda roliinden ¢ikarak oyuncu kisiligine biiriinen

Vicdani’nin seyirciye dogrudan dogruya seslenmesiyle de gerceklestirilmistir.

Zilli Zarife’de oyun anlayis1 sanki dogaclama yoluyla sergilenecekmis gibi seyirci
oniinde tasarlanir. Haldun Taner burada ‘son’un degistirilebilirliginden, sahnedeki
gercegin sinirsiz bir hayal ve diis boyutunda yansitilmasina dek agik bi¢im olanaklarini
bir tartisma bi¢iminde degerlendirilmistir. Ayrica bu oyun geleneksel gostermeci

tiyatromuzun kaynaklarini kullanmistir. Oyuncu, anlatici, oyun kisisi islevlerinin oyun
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boyunca hi¢ durmaksizin yer degistirdigi, seyircinin de oyuna katildig1 Zilli Zarife'de
en basta yaratilan oyun duygusu iki saat boyunca siirdiiriiliir. Taner seyircide
uyandirilan oyun duygusunu ortaoyunu ve Karagdz’e 6zgii ¢esitli orgelerin kullanimiyla
daha da yogunlastirir (Yiiksel, 2013, ss. 158). Girizgah, Pisekar (Turgut)’in galgiciyla
sOylesmesiyle baglar:

Turgut: (... ) aman benim pehlivanim

Bir Calgici: Buyur benim sahbazim

Turgut: Bu da hesap degil.

Bir Calgici: Efendim nedir senin hesabin?

Turgut: Borcunu ver kasabin. Zilli Zarife sarkili oyununun taklidini aldim. Cal usun
ahenk tlizere de oyunumuz erkani cidap ile baslasin. Kolumuza tesrif buyuran zevati

muhtereme zevkiyab olsunlar.

Bu kez de Hacivat (Turgut) kendine kafa dengi bir arkadag arar:

Turgut: (...) su meydani eserette her hali latif, etvar1 zarif, halime haldas, yoluma
yoldas, bir yar1 vefakarim, bir refiki gamkiisarim olsa, bendenize tath tath sdylese,
bendeniz de ona giizel giizel cevaplar versem, bu vesile ile hiizzar1 kiram sefayab
olssalar. Diyelim bu gece de mevlam isimizi rast getire. Yar bana bir eglence yar bana

bir eglence medet.

Yakaris1 gelgec muhaveresi izler.

Giilriz: Iste geldim.

Turgut: Sehlevendim, ah efendim, hos geldin. (...)

Geleneksel bicem siirmektedir:
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Turgut: Giilriz yahu.

Gilriz: Ne var yahu?

Turgut: Sen gelince benim zihnime bir kiisayis geliyor.

Giilriz: Eksik olma.

Turgut: Vallahi ben seni ¢ok severim.

Gilriz: Ben de seni ¢cok severim.

Burada perde gazelinde sonra tasarlanmasina baslanan oyunun sergilenis siiresi boyunca
oyuncusundan, teknisyenine, 1sik¢isina dek tiim gorevlilerinde oyuna girip ¢iktig1 bir
sahne ortaminda sOylesimler tekerleme bi¢iminde, saka, niikte, takigsma araciligi ile
gerceklestirilmistir. Haldun Taner, Zilli Zarife’de Ortaoyunu ve Karagdz bigemini
yogun bir toplumsal, politik taslama ortami icinde degerlendirmis ve bir anlamda bu

geleneksel tiirleri ¢agdaslastirmistir.

Haldun Taner’in genel toplum sorunlarini gelebice bir yaklasimla irdeledigi ilk evre
oyunlari, yerlerini gitgide keskin bir tutumla diizen elestirisine yonelten, varolan giincel
hayatta yasanan olaylar1 daha ¢ok kucaklayan, hayattan ve toplumun miimkiin olan tiim
kesimleri ile bagini ve iliskisini koparmayan, daha alti kalin ¢izgilerle ¢izilmis daha

vurucu nitelikte oyunlara birakmustir.

Haldun Taner ikinci Diinya Savasi sonrast ve ¢ok partili hayata ge¢is sonrasi donemde
yasayan halkina sanatin ve edebiyatin en iyi halini, en kaliteli yorumunu sunmak
istiyordu. Onu yaptiklar1 ve sanat yonelislerini elestirenleri su ciimlelerle yanitlamistir

(Bir Halk Tiyatrosuna Dogru, 1966, ss. 6):

1962°den bu yana ozii, bigimi, dili, tislubu yiizde yiiz bizim olan bir halk tiyatrosu
pesindeyim. (...) Mutlu bir aydin azinliginin ince zekine aykiri geliyor bu kalin
¢izgili halk giildiiriileri.(...) Ne var ki, geri kalmis bir iilkede tiyatro gibi yaman bir
seslenme aracini biiyiik kitleleri uyarma yolunda kullanmamaya da bizim gonliimiiz
razi olmuyor.
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Bu bakis acis1 ve i¢giidiileriyle Haldun Taner’in giildiiriisiiniin 6ziinde hep ironi vardir
ve bunu oyunlarinda biiyiik bir ustalikla kullanmigtir. Oyun niteligine gore ince alayz,
ar1 giilmece, oyunlarinda sinirsiz bir diis giiciiyle yogrulmus iirlinlerdir. Seyircinin
olaylar dogrultusundaki beklentileri stirekli olarak tersine ¢evrilmistir ve her oyunda yer
alan sasirtmalarla beklenmedik bir bicimde noktalanmistir. Bu oyunlarin tiimiinde en
onemli husus her zaman yogun olan diisiinsel yaklasimin ve seyirciye {istiinliik
taslamayan, alabildigine somut, kolay anlasilir halkin anlayabilecegi samimiyette ve

sicak bir anlatimla dile getirilmis olmasidir.

5.2 GOZLERIMI KAPARIM VAZIFEMi YAPARIM

e Anlatan
e Siitcl

e Tabelalar1 Takan

o Gazeteci
e Hoca

e Efruz

e Cemalifer
e Vicdani

e Polis

e Miidiir

o Refet Pasa

e Rejisor

e Necla

e Meralifer

e Cinli

e Al Cetinkaya
e Perizat

e Bas Gedikli

e Asker

e Asker

e Pasa
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e Sebati Yilmaz

e Semsi Cihan

e Daktilo
o Lalifer
e Hademe
e Carsafli
e Sozcii

e Amerikan Patron

e Yazi Isleri Miidiirii

o Gazeteci
e Gazeteci
e Niliifer
e Memur

e Miifettis Komiser

e Arama Subay1

e Hikmet
e Memur
e Bekgei

e Sarhos

e Profesor
e Asistan

5.2.1 Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim Oyun Ozeti

Haldun Taner oyununu kisaca su sekilde ozetlemistir. *Gézlerimi Kaparim Vazifemi
Yaparim’in ana temasi bir yanlis kosullandirma. Oyunun ekseni kiigiik ezik bir adam.
Kapsadigi siire, yakin tarihimizin yetmis yili. Dekoru, Tiirkiye ve Yakindogu haritasi.
12 Mart’tan 31 Mart’a kadar oynanan siyasi oyunlarin zengin arka fonu oniinde, gesitli
donemlerin, gesitli kosullandirma evrelerinin kurbani bir kiiciik, bir ezik adamin aci

komedyasini izliyoruz. On bes tablo boyunca.
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Oyun, ilk kez 1964-1965 yillar1 tiyatro sezonunda suanda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun
oyunlarmida oynadigi Istanbul Taksim’deki Kiiciik Sahne'de Ulvi Uraz Tiyatrosu
tarafindan Ulvi Uraz yonetmenliginde sahnelenmistir. Gerek bi¢im ve gerek teknik
olarak ele alindiginda, geleneksel Tiirk seyirlik oyunlari ile benzerlikler gosteren
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’in ilk sahneye konulduktan on yil sonra Taner,
oyun iizerinde tarihsel-toplumsal degisiklikler yaparak yapitin1 bir kez daha gézden
gecirmis ve Vicdani’nin seriivenini 12 Mart olaylarina kadar getirmis, oyuna ilk
oynanista  olmayan yeni tablolar  katmustir. (Taner 2015, 5,18)
Oyun, kendi ¢ikarlarin1 toplum ¢ikarlarinin {izerine ¢ikaramamis toplumun her
kesiminden insanin sade ve abartisiz (¢linkii gercek yeteri kadar abartilidir) bir sekilde
hicvetmektedir. Ulkemiz'deki toplumsal degisimleri Mesrutiyet'ten baslayarak 1960'lh
yillar1 bulana kadar uzanan bir zaman dilimi igerisinde ortaya koymaktadir. Oyun
gostermeci bir oyundur ve bu nedenle oyunculuklar da miimkiin oldugunca
abartilmistir. Cilinkii oyun kisileri siradan ve basit Ozellikler tagimamaktadir, oyun
icindeki farkli tiplerin her biri farkli bir anlayis1 temsil etmektedir. Burada asil amag
oyun igindeki kisilerin gatigmasindan ziyade anlayislarinin ¢atismasidir. Buradan yola
cikilarak oyun Kisileri karikatiirize edilip asil olan anlayiglara vurgu yapilmistir. Oyunda
onemli iki karakter olarak Vicdani ile Efruz adinda iki ¢ocukluk arkadasinin hikayesi
anlatilmaktadir. Yasama amaglar1 ve huylar1 taban tabana zit olan Vicdani, ne kadar iyi
niyetli, iyi kalpli, kotiiliik diisinmeyen ve safsa, Efruz da bir o kadar avanta pesinde,
kolayci, kelime oyunlari yapan, yalan sdyleyen bir hin’dir. Hayatlarinin cesitli
evrelerinde egitimde, askerde ve sonrasinda sivil hayatta yollar1 sikilikla kesisen
Vicdani ve Efruz yasamlariin bir ¢ok donemini beraber gegirirler. Karsilastiklarr ve
calistiklar1 her alanda kurallart 6nemseyen ve uyan, amirlerine saygi gosteren Vicdani
olsa da Efruz yiiziinden bas1 hep belaya girer. Efruz’un isgiizarligindan dogan olaylar
yiiziinden ¢ocukluk doneminde karakola, genglik yaslarinda ise saglik sorunlari yasar ve
hastanede yatar. Hayatinda giivendigi inandig1 insanlardan bile ihanet goriir. Giin gelir
en yakininda olan esi dahi safligindan faydalanir. Oyun siiresince Vicdani ve Efruz

karakterleri toplumun iyi ve kotii her iki yanini da ¢ok sicak bir dille anlatir.
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5.3 VICDANI KARAKTERI ANALIZi

Oyunda, anlatilan en 6nemli konu {ilke insaninin ¢ikarlarini bireysel ¢ikarlarinin 6niine
¢ikaramamig, basarisiz bir toplumun varligi konu edilmistir. Oyunda bu durum
stiresince, temelde insan Ozellikleri agisindan genel olarak degismeyen iki ‘tip’ olan
Vicdani ve Efruz’un bir bakima kosut ve karsit diizlem iizerinde gelisen ve degisen
yasam Oykiileri anlatilir. Kosutluk kavrami olarak ele alinirsa, ayni giinde ayni
mahallenin ayn1 sokagindaki evlerde diinyaya gelen iki farkli ¢ocugun yasamlari
icerisindeki yasam Oykiileri yer alirken, buna tam aksi olarak karsit diizlemde ise,
Vicdani ve Efruz kisilerinin ayni siyasal tarihsel ve toplumsal donemleri anlatan
olaylarda birbirinin tam tersi olarak bakmalar1 yer almaktadir. Bir bakima birbirine

tamamen karsit bu rolleri dogduklar1 anda belli olmustur. (Taner, 2015 girizgah)

Vicdani Yurdakuler

Su fani diinyaya

Ve dahi ¢ok sevgili yurduna
Masum gozlerini

Iste boyle bir giinde

(...)

Burada

Su cumbali evde ag¢ti (Cocuk viyaklamast)
Ayni ayin ayni giinii

Karsiki koskte

Firuz'un oglu Efruz dogdu (Cocuk giilmesi)

Vicdani’nin annesi dogum yaptiktan birka¢ ay icerisinde, bakimsizliktan ve yeterli
beslenememekten Oliir. Babasi ise o donem siiren savaslar sonucu son gittigi
Sarikamig’tan donemez. Anne ve babasini kaybeden Vicdani yetim kalmistir. Var olan
toplumsal diizen i¢inde bu esitsiz ve zor sartlar altinda ayakta kalmaya c¢alisan Vicdani,
ezildikge, ‘vatan sevgisi’, ‘Tanr1 korkusu’ ve ‘kurulu diizen’i destekleme yolunda gérev
duygusu giderek bilenir. Diiriist, ¢aliskan, ahlakli, iyi niyetli, naif ve “vicdanli” biri
olarak, gozlerini gerceklere kapatir ve gorevini yapmaya devam eder. Bu durumu Sevda

Sener su sekilde agiklar.
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Cocukken biiyiigiine, varlikliya karst saygili olmaya alistirilan Vicdani biiyiiyiip

gitmig, hakkini aramasini becerememistir. Somiiriilmeye, aldatilmaya razi oldugu,

tiim kotiliikleri giiler yiizle kabul ettigi i¢in kendine de topluma da zararli olmustur.

Vicdani’nin asu1 uysalligi, Memnun Bey’in asui iyimserligi gibi, bir cesit

sorumsuzluktur.?
Buradan da anlasilacagi lizere Vicdani, toplumsal iliskilerimiz baglaminda ¢ok 6nemli
bir kosullanmishigin canli gostergesini olusturur. Bir anlamda gergeklere diisiinerek
ulasmaktansa, onlar1 hep kendisine belletilip benimsetildigi gibi, ¢ok kolayca aldatilan,
ezilen, kisiliksiz kii¢iik bir adamdir artik. Cilinkii Vicdani hi¢bir zaman kendine
giivenmemistir. Ona gore gegerli gérdiigii bu yasam aslinda Tiirkiye’de yoksul, ezilen
vatandasin, uzun yillardan beri nasil somiiriildiigiiniin ¢ok garpict bir 6rnegi olmustur.
Ezen kadar ezilen smifinda buna direnmemesi, boyun egmesi, bu diizenin
olusturulmasinda zalimler kadar suglu oldugunu gdstermistir. Ayrica bu denli korkaklik

ve devaminda asir1 iyimserlik karsisinda, somiiriiciiye ve kotiiye karsi direnmesini de

ortadan kaldirmistir.

Oyunda, Vicdani ve Vicdani gibiler, tiim bu sistem igerisinde var olma savasi vererek,
daha ¢ok calisarak, daha ¢ok yoksul kalarak, aldatilarak, haksizliklar karsisinda susarak
sistemin devamini saglasalar da, Efruz ve Efruz gibilerine karsi, toplumun 1iyi, diirtist,

adil, duygularinin hala var oldugunu ¢ok naif ve ektili bir bicimde bize aktarmistir.

% Sener, S., 1971. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlari. Ankara Universitesi Dil
Tarih Yayinlari, ss. 147
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6. SONUC

Bertolt Brecht’in Epik Tiyatro’sunun dogusu ve Haldun Taner Tiyatrosu’nun
Tirkiye’deki uygulamasi, 6zellikleri, benzer noktalari farkli kaynaklardan yola ¢ikilarak
arastirtlmis ve incelenmistir. Her iki edebiyat ve tiyatro kuramcisinin yasadiklari
donemi ve tarihsel siiregler goz oniinde bulundurularak toplumsal olaylar ile birlikte o

donemde diinyada yasanan savaglar ve toplum iizerindeki sonuglari ele alinmistir.

Bu calismada, Brecht’in Epik Tiyatro bi¢imi ile kendine 6zgili kavrayis, anlatma ve
estetik kaygilari irdelenmistir. Seyirci tizerinde duygusal bir bag kurma kuralina dayali
olan Aristotelesci tiyatro anlayisina neden karsi ¢iktigi, oyunlarinda akli ve bilimi 6n
plana alip, seyircinin oyunu elestirel bir diisiinme bicimi ile seyretmesi gerektigi,
sahnenin bir yanilsama araci olarak kullanilmasi anlatilmak istenen fikrin ancak o

zaman iletilecegi diisiincesi aciklanmaya calisilmistir.

Brecht’in Epik Tiyatrosu tiim diinya iilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de karsilik
bulmustur. Oyunlarinda ilk epik 6geleri kullanan Tiirk oyun yazari ve tiyatrocu Haldun
Taner’in hayati, yasadigi donem Tiirkiye siyasi ve toplumsal durumu agiklanmigtir.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu doneminde kullanilan agik bi¢im ve bu bi¢imin oyunlarina

yansimasi anlatilmaya caligilmistir.

Epik Tiyatro bi¢imini, Tiirk gelenek ve kiiltiirline uyarlayarak, kendine 6zgii tiyatro
oyunlar1 yazan Haldun Taner seyirciye farkli bakis agilari ile elestirme imkani tanidigi
sanatsal yaklasimlari ve oyunlarina kattig1 degerler incelenmistir. Onemli oyunlarindan
biri olan Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunundan Vicdani karakteri edinilen
bilgiler sonucu g¢alisilmistir. Oyunda Vicdani karakteri ile saglanmak istenen etki ve
yarattig1 sonuclar iizerinde farkli bakis agilari, farkli bir reji ve yorum caligmasi

yakalanmaya ¢alisilmistir.

37



KAYNAKCA

Kitaplar

Sener, S., 2016. Diinden Bugiine Tiyatro Diistincesi. Dost Yayinlari

Brecht, B., 2005. Tiyatro Icin Kiiciik Organon. Tiirkgesi: Ahmet Cemal. Mitos
Yayinlart

Nutku, O., 2005. Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro. Ozgiir Yaymlar

Benjamin, W., 2014. Epik Tiyatro Uzerine U¢ Metin. Tiirkgesi: Ahmet Cemal. Agora
Kitaplig1 Yayinlari

Karaboga, K., 2011. Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks. Habitus Yayincilik
Thoss, M., Boussignac, P., 2011. Yeni Baslayanlar Icin Brecht. Habitus Yaymcilik
Yiiksel, A., 1997. Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar. Mitos Boyut Yayinlari
Yiiksel, A., 2013. Haldun Taner Tiyatrosu. Habitus Yayimcilik

Aristoteles., 2008. Poetika. Mitos Boyut Yayinlari

Tanilli, S., 2004. Uygarlik Tarihi. Adam Yaymlari

Taner, H., 2015. Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim. Yap1 Kredi Yayinlari
Miyasoglu, M., 1988. Haldun Taner. Bagbakanlik Matbaasi

Ziircher, E., 2012. Modernlesen Tiirkiye nin Tarihi. Tiirkgesi: Yasemin Saner. Iletisim
Yayinlart

Kesting, M,. 2005. Epik Tiyatro Tiirk¢esi: Yilmaz Onay. Mitos Boyut Yayinlari

Sener, S., 1971. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlari. Ankara
Universitesi Dil Tarih Yayinlari, ss. 147

38



Siireli yayinlar

And, M., Tiyatroda A¢ik Bigim. 1970. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 1, sS. 26.

39



Diger yayinlar

Aybike Turan, Haldun Taner'in Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim ve Esegin
Golgesi Oyunlarinin, Bertolt Brecht'in U¢ Kurusluk Opera ve Sezuan'in Iyi Insani
Oyunlari ile Karakter Ogesi Bakimindan Karsilastirilmasi

40



EKLER

41



EK 1: OYNANACAK SAHNELER VE TiRAD

Sahne-1

ANLATAN: Y1l 1935 Universite bitmis Askerlik bitmis iki ahbap tesadiif bu ya ayni
ilan1 okuyup ayni kapida birlesmis.

BURO -1

(Patron koca bir masanin basinda, arkasinda bir ¢izelge tablosu.)

PATRON: (Diktafona) ilk gelen aday1 yollayin liitfen.

VICDANI: (Oniinii ilikleyerek girer. Cok heyecanlidir bir iskemle devirir.)

PATRON: Oturun. Oturun oturun.

VICDANI: Tesekkiir ederim efendim.

PATRON: Adiniz?

VICDANI:  (Cok heyecanlandi) Vicdani. Iptidaiyi, Riisdiyeyi, Dariilfiinunu,
affedersiniz, birincilikle bitirdim. Vatani vazifemi goniilli olarak sark hududunda ifa
ettim.

PATRON: Sakin olun, sakin olun.

VICDANI: Sakinim efendim. Kumarim, isretim, sefahatim yoktur. Pazarlar1 bile
calisirrm. Hic degilse evdeki bozuk musluklari, masalari, saatleri tamir ederim. Ilan
buyurdugunuz sekreterlige layik miyim, bilmiyorum. Daha ehil bir kimse varsa onun
ekmegini almak asla aklimdan gegmez. Ama beni almak inayet ve tevecciihii gosterecek
olursaniz 0 zaman fedakarane, cansiperane calisirim. Allaha siikiir kanaatkar bir
insanim. Bir lokma bir hirka. Ne verseniz kabuliim. Politikadan nefret ederim. Bir

memur kendi basina siyasi muhakemeler yiiriitmeye basladi m1 0 memlekette anarsi
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bagladi demektir. Allah bizi o giinlerden korusun. Amin efendim. Dedikodudan
calgenelikden de hoslanmam. Is, goniiller rahat olsun, degil mi efendim? insan yurduna
ve amirlerine faydali oldugunu bir an i¢in vicdaninin kosesinde hissetsin. Yeter efendim

yeter, yeter. Gozlerimi kapanm vazifemi yapanm.

PATRON: Bravo delikanli. Sizi dosya memuru yapiyorum. Aylik 350 lira.
VICDANI: Affedersiniz hi¢ imkan yok muydu acaba?

PATRON: Anlatamadim galiba, alindiniz.

VICDANI: Alindim m1? Ah, ¢ok tesekkiir ederim.

PATRON: Tebrikler, igeri odada ¢alisabilirsiniz beyefendi.

VICDANI: Rica ederim, beyefendi sizsiniz efendim. Alindim degil mi? Alindim?
PATRON: (Diktafona.) Obiir namzedi yollayin.

(Kamu girer.)

Sahne-2

SECIMLER- TIRAD

RADYO: Amasya DP 365 483 CHP 2175 Burdur DP 55 084 CHP 1450

GAZETECI SESIi: Cumhuriyet, Hiirriyet, Vatan. Yaziyor beyler, Aksam da var...

Demokrat Partinin kazandigini yaziyor...

RADYO: (Ugultu. Alkislar.) Biiyiik Millet Meclisi tarihi giinlerinden birini yasiyor.
Yurdun dort bucagindan halkin samimi oyu ile segilip gelmis yeni ve mesru

milletvekilleri vatan ve namus yemini ediyorlar.
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BIR MILLETVEKILI: (Kiirsiide) Vatan ve milletin saadet ve selametine.... ve milletin
bilakaydiisart hakimiyetine mugayir bir gaye takip etmeyecegime ve cumhuriyet

esaslarina sadakatten ayrilmayacagima namusum iizerine séz veririm,
RADYO: Simdi yeni iktidarin programini dinliyorsunuz.

BASKA BIR SES: Pek muhterem milletvekilleri. Memlekette yeni bir demokrasi devri
baslamaktadir. (Alkislar.) 1lKk icraat olarak Cadillac marka makam arabalarii birakip
isimizin basina jeeplerle gelip gitmeye baslamis bulunuyoruz. (Bravo sesleri.) Zihniyet
degisikliginin bundan giizel ifadesi zannediyorum ki aransa da bulunamaz. Memlekette
sukut eden ahlaki kalkindirmak icin, cami insaatina olanca hizla girisecegiz. hmal
edilmis dini ve kutsi hisleri kalkinmanin en biiyiik faktorlerinden biri saymaktayiz. Tiirk
koylisii memleketin efendisi olmak hasebile refaha kavusturulacaktir. Zirai krediler
acilacaktir. Amerika'dan alinan yardim paralan hiikiimetin ihsan1 olarak koyliiye
dagitilacaktir (Alkislar.) Her vatan sathi mayilinde, her koyde, her bucakta, her

mahallede bir milyoner yetistirme yollar1 aranacak ve behemehal bulunacaktir.

ANLATAN: Dale Karnecinin ‘adam tavlayip is basarmak’, ‘palavrayr birak voli

vurmaya bak’ adli kitaplar1 miifredat programlarina konulacaktir.
(Bir vatandas sokak tabelasini degistirir.)

Degisti yine sokagin adi:

14 Mayis Sokagi

14 Mayis malumu aliniz

DP'nin biiyiik bayrami

PSIKANALIZ

(Klinik. Duvarda Freud'un resmi.)

44



PROFESOR: Diin gecenin tekmilini ver bakaym.

ASISTAN: 18. kogusta asayis berkemaldi. 22. kogusta AP-CHP, 34. kogusta da
Besiktas-Fenerbahge kavgasi ¢ikti.

PROFESOR: Oh. Oh... lyilesiyorlar demek.

ASISTAN: 4 numarali sofor hastay bir tiirlii yatiramiyor gardiyanlar.
PROFESOR: Neden?

ASISTAN: Karyolalarm altina girip somyalari tamire kalkiyormus.
PROFESOR: Baska?

ASISTAN: Bir de-evvelki giin yeni bir hasta getirdiler. Mavi ispirtodan alkol komasina
gir-misti, gereken yapildi.

PROFESOR: Nenin nesiymis? ,

ASISTAN: Heniiz teshis koymadik hocam. Gériiniiste cok sakin, uysal, ne var ki birden
tozutuyor. Bir de tiki var. Bir kelimeye takilinca cagrisimdan c¢agrisima gegiyor.

Susturabilene askolsun.

PROFESOR: Getirin siijeyi buraya. Ben simdi zurnanmn zirt dedigi yeri bulurum.
(Vicdani'yi getirirler, sirtinda deli gomlegi gégsiinde 399.) Demek siije bu. Nasilsin

bakayim?
VICDANI: Arz1 hiirmet ederim, efendim.
PROFESOR: (Asistan'a) Gayet normal!.

ASISTAN: i1k intiba bu oluyor hocam.
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PROFESOR: Nedir sikayetin?

VICDANI: Higbir sikdyetim yok efendim, Burada bize ¢ok iyi bakiyorlar yemekler de

cok giizel. Hava, agaclar, kuglar.
PROFESOR (Asistan'a) Fazla normal! (Vicdani'ye) Ne demek her sey yolunda?
VICDANI: Dert iistii, murat iistii. Hi¢bir sikayetim yok. '

PROFESOR: Sular bozuk, yollar bozuk, asansér bozuk, trafik bozuk, ahlak bozuk,

televizyon programi bozuk ve senin sinirlerin bozuk degil. Hayret.
VICDANI: Affimza magruren degil efendim. Allaha siikiir.
PROFESOR: (Asistan'a) Bu adam, anormal derecede normal!.
ASISTAN: Oyleyse niye geldiniz buraya?

VICDANI: Getirdiler... Biiyiiklerim dyle miinasip gordiiler. Biiyiikler her seyi bizden

daha iyi diigtiniirler.
(Disarda rap, rap, rap, rap, ayak sesleri. Vicdani irkilir.)

PROFESOR: Niye korktunuz? Bir sey degil, ayak sesi, belki bir ¢ocukluk hatirasi. Yaz

asistan efendi. Ayak sesi fobisi. Nerde dogdunuz?
VICDANI: Aksaray'da Fehimpasa Sokaginda.
PROFESOR: Uzanir misiniz suraya?

VICDANI: (Uzanir.) hay hay.

PROFESOR: Daha geriye, daha geriye. Simdi size bir psikanaliz yapacagim.
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VICDANI: Canim yanar m1 acaba?

PROFESOR: Hayir. Insan ruhunun bodrum Kkati hirdavate: diikkdnina benzer, ne
penceresi vardir, ne ampuli. Karanlik. Orayr ancak psikanaliz lambasi ile

aydinlatabiliriz.
VICDANI: Anladim efendim, tesekkiir ederim.

PROFESOR: Gevsek birakin kendinizi, daha cok gevsek. Relaks, bir kiilge gibi. Simdi

anlatin cocuklugunuzu, anilarinizi.

VICDANI: Bahgemizde ardic ve kestane agaglari vardi, aksam iizeri eri Camlica'dan
nane kokulu bir riizgar eserdi. Ben tivezi ¢ok severdim. (Baswni kaldwrir.) Siz de sever

misiniz doktor bey?

PROFESOR: Relaks efendim, relaks. Bana sual sormak yok. Ben soracagim, siz cevap

vereceksiniz. Eviniz nasildi?

VICDANI: Bir cumbasi vardi. Beni cumbaya oturturlardi. Beni haminnem yetistirirdi.
PROFESOR: Himmm. (Asistan'a) Yaz asistan efendi, Odipus kompleksi.

ASISTAN: Annesi demiyor ki, hocam, haminnesi yetistirmis.

PROFESOR: Oyleyse haminne Odipusii kompleksi. Egitim kelimesi sizde ne tedai

yarat1yor?

VICDANI: Eline ates siirerim, diline biber, O.. Aci... Tu kaka. Tébe de. Tobe.. Ciz. Op
elimi. Goziinii patlatirm. Op elimi, falakaya yatiririm. Sizi dogdugunuza dogacaginiza

pisman ederim, hayvan oglu hayvanlar.

PROFESOR: Yaz asistan efendi. Cevrenin baskisina karsi asir1 impressionabilite

tezahiirii. Peki, siz bu yasaklamalar1 nasil karsilardiniz?
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VICDANI: Ben g¢ocukluktan beri ¢ok uysal bir insandim. Hi¢ sesimi ¢ikartmazdim
doktor bey.

PROFESOR: Yaz asistan efendi. Idiosiye yakin asagilik kompleksi. Cocukken

arkadaglarinizla ne oyunlar oynardiniz?

VICDANI: Kérebe, Ena mena dosi, dosi safranbosi, safranbos, safranbos Fransiz dost,

Alman dost, Sovyetler dost, ingiliz dost... Amerika dost.

PROFESOR: Yaz asistan efendi, zikzakli dostluk kompleksi.. Hayatimizda kag kadinla

ilgilendiniz?
VICDANI: Cemalifer, Meralifer, Lalifer, Niliifer.

PROFESOR: Yaz asistan efendi. Kafiyeli libido kompleksi. Rastgele akliniza gelen

kelimeleri sdyler misiniz?

VICDANI: Vatan, Millet, Loyd Triestino, Efkar1 Umumiye, Bugiin 23 Nisan, nese
doluyor insan. Takriri Siikiin. Kanunu. Hatirla sevgilim o mesut geceyi. Gassay gassay
cimbombom, Ey Tiirk gencligi.. Anayasay: Ihlal, Aslan giires¢ilerimiz, Onuncu yil

marsi, Deniz kiz1 Eftalya. Darbogaz. Kontrgerilla.

PROFESOR: Kafi.. Yaz asistan efendi. Demansiya prokosiya alameti. Bir rakam

sOyleyiniz.

VICDANI: 12'ler, 150'likler, 147'ler, 38'ler, 14'ler, II'ler, 8'ler, 141. madde, 142. madde,
12 Mart, Il'ler.

PROFESOR: Cok giizel. Yaz asistan efendi: Semptom atik niimerofobi. Adiniz nedir

sizin?

VICDANI Adimiz andimizdir. Ulus Hakimiyeti Milliye 5 kurus, 10 kurus, 25 kurus,
250 kurus.
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PROFESOR: Hayr, siz kimsiniz onu soruyorum.

VICDANI: Sen, ben yokuz. Biz variz. Sen ben ona tapariz.
PROFESOR: Ne is yaparsiniz?

VICDANI: Gozlerimi kaparim, vazifemi yapanm.

PROFESOR: Medeni haliniz?

VICDANI: Onlar, bende medeni hal mi biraktilar?

PROFESOR: Onlar dediginiz kimler?

VICDANI: Beni bu hale getirenler.

PROFESOR: Kimdir onlar?

VICDANI: Kimdir onlar? Kimdir onlar? Hareket ordusu, lahana tursusu.
ASISTAN: Iste, demedim mi? Giizel giizel giderken tozutuveriyor.
PROFESOR: Nabzinizi miisaade eder misiniz?

VICDANI: Nabizlarda iste hala bu cevher dolasiyor. Akiyor bin damardan bir damara

telasla. Bunu yasatmak i¢in ¢alisalim canla, basla.
PROFESOR: Bir dakika durunuz.
VICDANI: Durmayalim diiseriz.

PROFESOR: Rahat olun, kasilmayin, korkmayin
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VICDANI: Korkma, sénmez bu safaklarda yiizen al sancak. Biz koca bir ulusun
cocuklari, korku nedir bilmeyiz! Koca Sinan, Kanuni Sultan Siileyman, Koca Yusuf

Pehlivan, Koca kan sogugu. Hocapasa armudu.

PROFESOR: Kafi diyorum. Siz hi¢ s6z dinlemez misiniz?

VICDANI: Dinlerim efendim. Evet efendim, sepet efendim, hayret efendim, ne
miinasebet efendim, aynen keramet efendim. Ben ezelden beridir evet dedim, evet diye

yasarim, hangi ¢ilgin bana hayir dedirtecekmis sagarim!

PROFESOR: Size hayir dedirten yok. Sakin olun bir sey diisiinmeyin.

VICDANI: Diisiinmem efendim, iiziilmeyin. Diisiinen kafalara zararh fikirler isiisiir.

Biiytikler her zaman her seyi bizden daha iyi diisiiniir.

PROFESOR: Kesin sunu!

VICDANI: Kahramanlar gegiyor. Sokullu Mehmet Pasa mehabetle basinm kaldirds.
"Bire kafirler, kafalan vurula deyu™ giirledi. Natoya, Centoya, Sadabat paktina, Balkan
Anlagmasina bagliyiz. Top Ugur'dan biiyilk Ahmet'e gecti. Metin'in kafa pasi, Tank'in

rovasatast, gol..

PROFESOR: Durunuz efendim. Biraz daha yavas konusun, zaptedemiyorum.

VICDANI: Biraz daha hizli diisiiniin frenleyemiyorum. (Sark: séyler.) Cingeneler masa
yapar satarlar, satarlar. Sivastopol 6niinde batan gemiler. Aman Allah, ¢elik gibi kollu,
tunctan yirekli Tirk, hi¢ yilar m1? Tirk yilmaz, Tirk yilmaz, cihan yikilsa Tiirk

yilmaz.. Ali Beyin karisi, kagt1 gece yansi.

PROFESOR: Yaz asistan efendi: Potburi kompleksi.

VICDANI: Ha Hayli hambur heyli hap hup, ya yeyli yampur yeyli yap yup.

PROFESOR: Yiiziine kan cikt1.
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VICDANI: Durdukca kan damarda, kili¢ kinda paslanir. Daha korkung bir 6liim var mi
diinyada? Ok yaya girmek gerek kili¢ girmemek kina! Ey Tarik nerden gelmis, nereye
gidiyorsun? Iste Ispanya hazineleri éniindesin. Abdiilhak Hamit Sairiazam. Ne su gaz,

ne bu gaz, yaz aylarinda Kumburgaz... Bizim oglan bina okur, déner doner yine okur.
PROFESOR: Yaz asistan efendi. Firildak kompleksi.

VICDANI: Yeni ayak sesleri duyuyorum. Yeni sokak tabelalar, siirii siirii. Siiriisiine

bandim bedava m1 sandin. Para virip aldim.
ASISTAN Durdurun hocam, tehlikeli olmaya baslad.

VICDANI Egemenlik ulusundur. Padisahim cok yasa... (Pencereye gidip perdeyi
usulca aralayip bakar.) iste, ordalar.

PROFESOR Kim orda olanlar?

VICDANI: Beni gozliiyorlar, izliyorlar. CIA'nin gorevimiz tehlike ekibi. (Masanin

altina gidip bakar.) Iste gizli mikrofon, iste casus kamera.

PROFESOR: Yaz asistan efendi. Asir1 bir muhayyile ile beslenmis persekiisyon fobisi.

(Asistana) Soylediklerimi zaptediyor musun?

VICDANI: Zaptiye nezareti, Inzibat polisi, Kuvay: inzibatiye, gizli polis, siyasi polis,
ahlak polisi, mali polis. Mit Kontrgerilla CIA. Yedikule zindanlari, Bekiraga boligii.
Istiklal mahkemesi. Besinci kol. Kafa kol. Zuhuri kolu. Karakol. Karakolda ayna var,

ayna var.
PROFESOR: Yaz asistan efendi. Asir1 dozda polis ve karakol alerjisi. Sakin olun.

VICDANI Sakinim efendim. Ben higbir fikir sucu islemedim ki efendim. Ciinkii bende
fikir diye bir sey yoktur ki! Efendim. Kafam bombos. Fikir olmayinca 6n fikir, art fikir

de olmaz. Degil mi efendim?
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PROFESOR: Bittabi efendim. Yaz asistan efendi. Otoakiizasyondan miitevellit gizli bir
sucluluk kompleksi.

(Asistana) Kafi. (Vicdani'ye) Bitti muayeneniz. Miijde.

VICDANI: Miijdeler olsun yurdumun topragina tasma. Basti cumhuriyetim elli seref
yasina. Ellinci yil marsi. Televizyonlarimizi kapamayr unutmaym. (Durmadan bagsin:
dondiirmektedir.)

PROFESOR: Bitti Vicdani Bey, bitti.

VICDANI: Bitti ise kaldirin. (Kaldirirlar. Plak gibi yavaslayarak) Tesekkiir ederim.
Oh! Simdi rahat ettim.

PROFESOR: (Eli sakaginda) Sayam hayret!. Ilk defa boyle bir semptomla

karsilastyorum.

ASISTAN: Ne teshis ettiniz hocam?

PROFESOR: Simdiye kadar hi¢ bilinmeyen bir kompleks.

ASISTAN: Ne kompleksi?

PROFESOR: Hepsini sil, biiyiik harflerle sunu yaz asistan efendi: Plak kompleksi.
ASISTAN: 78 mi? Mikrosiyyon mu?

PROFESOR: 33 devirle baslayip 45 devire, sonra 78'e geciyor.

ASISTAN: Ne marka plak kompleksi hocam?

PROFESOR: Sahibinin sesi. (Profesor ve asistan ¢ikarlar.)

VICDANI: (Oldugu yerden basim kaldirip) Sahibinin kdpek sesi.
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BAGLAK

VICDANI:

Burasi...

Bakirkoy'de bir hastane

Ben

399 numaral:1 hasta

Teshis: Plak kompleksi

Marka: Sahibinin sesi

Bir igne gérmez miyim

Fir1l fir1l donerim.

Yolunuz buraya diiserse

Bana plak firgas1 getirin

Kristal igne getirin

KORO:

Herkes bir plak zaten

Kiiciik yastan doldurulmus

Baba evinde

Okulda
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Sokakta

Mitingle

Gazetelerle

Radyolarla, televizyonla

Nutukla, vaizla

Zilgitla, copla

Yasak demisler suna.

Obiirtine tu kaka

Orf-ii Adet sunlar sunlar

Hak hukuk diye bir seyler.

Yiksek milli menfaatler

Biz hep bunu ¢alariz

Asirlardir calmisiz

Saflar-bu yemi yemis

Hin oglu hinler

Kos dinleyip is becermis.

VICDANTI:

Burasi Bakirkdy'de bir hastane.



Ben

399 numarali hasta

Teshis: Plak kompleksi

Marka: Sahibinin sesi

Bir igne gérmez miyim Fir1l fir1l donerim

Yolunuz buraya diiserse

Bana plak firgasi getirin

Kristal igne getirin

Ben insanlar1 ¢ok severdim

Cok severim

Ne var ki sevdigim kadar Sevilmedim.

Cok saftim bir zamanlar

Inandim kandirildim.

Vatanima, karima, vazifeme

Amirlerime dostlarima

Kopek gibi sadiktim

Belki bundan oturu

Kopek yerine sayildim.
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Yetmisime bir yas kala

Teshisimi koydular.

Tam uyanacaktim

Biitiin sagma sarkiy1

Bir bastan sona ¢izip

Kendi sarkima baslayacaktim.

Miisaade etmediler.

Bana deli dediler.

Ben simdi geceleri

Biitiin sehir uyurken

Goziimi hi¢ kirpmiyorum

Tipk1 Koza 6ren ipek bocegi gibi

Miril miril

Yeni bir plak

Dol duruyorum.

Sir

Sizinle benim aramda

Aman doktor duymasin
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Bu seferki plagin adi

Sahibinin sesi degil:

Vicdani'nin 6z sesi

Biitiin diinyaya kars1

Yiizyillardir kandirilmis

Ezilmis

Okkanin altina gitmis

Kiigiik adamlarin

Uyanis mars1

KORO:

Uyanis mars1

VICDANT :

Cok sade melodisi,

Yalin, gii¢lii, imanli:

Ey benim kardeslerim

Ibret olsun hayatim

Agin ne olur goziiniizii,

Sakin siz de benim gibi
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Safcasina

Plak olmayin

Gozlerimizi agalim

Gerekeni yapalim

Gozlerimizi agalim gerekeni yapalim

KORO :

Gozlerimizi agalim gerekeni yapalim.

VICDANTI :

Sakin plak olmayin

Sakin plak olmayin

Sakin plak olmayin

PERDE
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