T.C.
ARTVIN CORUH UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

TURK EDEBiYATINDA ROMAN VE HIKAYEDEN YAPILMIS ON
ORNEK PIYES

YUKSEK LiSANS TEZi

Afet DOGAN

Danmisman
Prof. Dr. Enver TORE

ARTVIN-2020



TEZ BEYANNAMESI

Artvin Coruh Universitesi Lisanstisti Egitim-Ogretim ve Sinav Yonetmeligine gore;
hazirlamis oldugum, TURK EDEBIYATINDA ROMAN VE HIKAYEDEN YAPILMIS ON
ORNEK PIYES adli tezin, tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarmin Artvin Coruh
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Lisanstisti  Egitim-Ogretim y&netmeliginin ilgili maddeleri uyarinca gereginin

yapilmasini arz ederim.
o Tezimin tamami her yerden erigime agilabilir.
o Tezim sadece Artvin Coruh Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.

o Tezimin Alt1 ay siireyle erisime agilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma igin

bagvuruda bulunmadiim takdirde, tezimin tamarm her yerden erisime agtlabilir.

14 /05 /2020

il

Afet DOGAN



TEZ KABUL TUTANAGI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Prof. Dr. Enver TORE damsmanhiginda, Afet DOGAN tarafindan hazirlanan bu
¢alisma 13/03/2020 tarihinde agagidaki jiiri tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim

Dalr'nda yiiksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan : Prof. Dr. Enver TORE
Jiiri Uyesi : Prof. Dr. Erdogan ALTINKAYNAK
Jiiri Uyesi : Dr. Ogrt iiyesi Nese OKTAY

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim tiyelerine aittir

Enstitii Midiiri



ICINDEKILER

TEZ BEYANNAMESI I
TEZ KABUL TUTANAGI I
ICINDEKILER......ccuittiiiiieiiiieeeeeteenerneetnerneesnerneeseessnernessnomenesssssnessnees 111
KISALTMALAR ...o.eooueeeeeeeenesesesesensssssssssssnssssnssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssassssns Vv
OZET VI
SUMMARY ..cveeveeeevesesesesensssssssssssnsssssssssssssssssssssnssssssssssssssssnssssssnssssssssensssssssssssnssssnssnas VII
ONSOZ VIII
GIRIS . |
BIiRINCi BOLUM
TAHKIYEDEN TiYATROYA
1. ROMANDAN TIYATROYA TEORIK BILGILER .....c.oveveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereea 5

2. TURK TIYATROSUNU BESLEYEN ROMAN VE HIKAYE DISI KAYNAKLAR 7

3. TURK EDEBIYATINDA KONULARINI HIKAYE VE ROMANDAN ALAN
PIYESLER ....ooeeoeeee oo e e e e et et e e e e e e e e s e s e s e s e s ees e e s e eseeaeensenseseesesseesssasensanes 12

IKINCI BOLUM
TIYATROLASTIRILMIS METINLER
1. DAHA ONCE MAKALE BAZINDA YAPILMIS VE YAYIMLANMIS

CALISMALARIN DEGERLENDIRILMEST ......c.ovoviiiiiiieeeieeeeeee e 19
1.1 Eski Sark1/Eski HastaliK..........c.coooiiiiriiiieiiieciee e 19
1.2 Esir Sehrin INSANIArt ..........cocovviiiiieeeececeeeeeeeeeeeeee ettt 20
1.3 ASK-1 MEMNTL...coiiiiiiiiiiiiiic e et e e e e e e e aaa e e e e eara e e e e nanaeaeas 21
1.4 Yaprak Dokiimii, Eski Sarki........cccooeiiiiiiiiiiiieeeeeee e 22
1.5 CalIKUS UL eeeieiiiieeeeee et e e e e e e e e e e e aba e e e e earaeeeeenaraaaeas 23
1.6 Degirmen/Saripinar 1914 .........c.ooiiiiiiiieeiie ettt 24

2. ROMAN VE HIKAYE KAYNAKLI ON ORNEK PIYES ....ccocoovinririierierisrinenn. 26
2.1. Sultan Hamid DUSErKen/DUSTS .....eeeeevveerrieeiiieerieeesieeeceeeecieeeeeeeesneeesveeesvee e 26

2.1.1 Romanin Degerlendirilmesi........c.cccceeiirieienieniiiiniciecicnecsieeeeeeseeee s 26
2.1.2 Romandan Piyese Uyarlama: DUSUS.........ccovervveriininiiinieenicneceeeceecnene 30
2.2 Var Olmak/Biga-1920 ........ccoviiiiiiieeieeeiieeeiee ettt ettt e e e saee e s e 35
2.2.1 Romanin Degerlendirilmesi.........cccecueeeriieiniieeiiieeriee e 35
2.2.2 Romandan Piyese Uyarlama: Biga-1920.........ccccceovviveviieniiieeiieeieeeeeeenn 38
2.3 HUZUITHUZUT ..ottt 43
2.3.1 Romanin Degerlendirilmesi........c.ceerveeeriieeiiieeiieeieeeieeeee e 43
2.3.2 Romandan Piyese Uyarlama: HUzur.............cccceeiiiiiiniiiniiiiceeeceee 47
2.4 Sinekli Bakkal/Sinekli Bakkal ..........ccccoooiiiiiiiiiiiiiiiiceeeeee e 53
2.4.1 Romanin Degerlendirilmesi........c.ccevueeiirierenienieniiiiceeereeseeeeeese e 53



2.4.2 Romandan Piyese Uyarlama: Sinekli Bakkal............ccccoeeviiiniiienciieeiieee. 57

2.5 YCs1 GECe/YCSI GECE ...t et e 62
2.5.1 Romanin Degerlendirilmesi.........ccueriieriieniieniieeiierie et 62

2.5.2 Romandan Piyese Uyarlama: Yesil GECe.......cccerverriirniienieiiieeieeiieeieeieenee 66

2.6 SIPSEVAI/SIPSEVA ..ttt ettt ettt st enaeaens 70
2.6.1 Romanin Degerlendirilmesi.........cocveriieriiiiieniieiieeieeieee e 70

2.6.2 Romandan Piyese Uyarlama: S1pSevdi.......cccceeviieeiiieeiiiieiieeieeeeeeeiee e 74

2.7 Kuyruklu Y1ldiz Altinda Bir Izdivag / Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag ........ 77
2.7.1 Romanin Degerlendirilmesi........ccooueiruieriiiiiiiieeiienieeeeee e 77

2.7.2 Romandan Piyese Uyarlama: Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivag ............... 80

2.8. Gulyabani/Gulyabani ..........cc.ceerveiriiiiriiiieiie ettt 83
2.8.1 Romanin Degerlendirilmesi.........cocveriieriieiiienieeiieeieeiieeie e 83

2.8.2 Romandan Piyese Uyarlama: Gulyabani............cccccceevviiiniiieniiieniieniieee, 86

2.9. Eczanenin Aksam Miisterileri / Fazilet ECZanesi........ccccceevvveeeiieniiecieenieeiienins 89
2.9.1 Hikayenin Degerlendirilmesi......c.cccoueevirieieniiiniiniinienecicnecsicceeeeseece s 89

2.9.2 Hikayeden Uyarlanmis Piyes: Fazilet Eczanesi .........cccccocevveviiiicnicninncnnns 90

2.10. Sahib-i Seyf i Kalem / Disaridakiler ...........ccooiviiiiiniininiiniiiienceeicnee 95
2.10.1 Hikayenin Degerlendirilmesi..........ccocuerieiirieniiniiiiiinieeienecnecieeecne e 95
2.10.2 Hikayeden Uyarlanmis Piyes: Disaridakiler...........ccccceeeviieniieeniieeniiieennen. 96
SONUGQ ...ttt bbb bbb bbb bttt e s 101
KAYINAKCA ...ttt bbb bbbttt 106
OZIGECMIS ...ttt ss s 109



akt.

cev.

KISALTMALAR

: Aktaran
: Ceviren
: Sayfa

: Say1



OZET

TURK EDEBIYATINDA ROMAN VE HIKAYEDEN YAPILMIS ON
ORNEK ESER

Calismamizin 1. bolimi “Tahkiyeden Tiyatroya” basligini tasir. Bu kisimda oOnce;
roman, hikdye ve tiyatro hakkinda kisa bilgiler verilmistir. Daha sonra, konusunu roman ve

hikaye disindaki diger kaynaklardan alan piyesler degerlendirilmistir.

“Tiyatrolastirilmis Metinler” adini alan II. boliimde; bizden 6nce makale bazinda

yapilmis caligmalar kisa bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Tezimizin asil kismu olan “On Roman ve Hikayeden Yapilmis Piyesler”i; Prof. Dr.
Mehmet Kaplan’in, metin tahlili metoduna gore inceledik. (Sahis, zaman, mekan, olay
orgiist, fikirler ve mesajlar seklinde) Tahkiyeli metinler ile bu metinlerden yapilan piyesler
tek tek tahlil edilmistir. Tezimiz, “Sonu¢” boliimiinde; bu ¢alismanin, varilan hedefleri ve
sonuclar1 seklinde degerlendirilmistir. Calismamiz, uyarlama degerlendirmeleri disinda, bir
yoniilyle mukayeseli edebiyata agilirken; diger yaniyla da, metinler arasi iligkilere yiiziinii

donmiistiir.

Roman ve hikayeler, nesir tarihlerinden sonra piyes haline getirildigi icin biz de
incelemeyi piyeslerin basim yilina gore siraladik. Bu siralamada, romanin adi degismis ise
piyese verilen adi roman adinin yanina ““/” isareti ile ekledik. Bu durumda; Sultan Hamid
Diiserken/ Sultan Hamid Diiserken, Var Olmak/Biga 1920, Huzur/Huzur, Sinekli
Bakkal/Sinekli Bakkal, Yesil Gece/Yesil Gece, Sipsevdi/Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Lzdiva¢/Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag, Gulyabani/Gulyabani, Eczanenin Aksam
Miisterileri/Fazilet Eczanesi, Sahib-i Seyf ii Kalem/ Disaridakiler eserlerinin incelemesi,

tezin ana konusunu ve kismini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Roman, Hikaye, Tahkiyeden Tiyatroya Uyarlama,
Metinler Arasi iliski, Mukayeseli Edebiyat.
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SUMMARY

TEN SAMPLE PLAYS MADE FROM NOVELS AND STORIES IN TURKISH
LITERATURE

The chapter I of our study is titled “From Story and Novel to Theater”. In this section,
first; Brief information about the novel, story and theater has been given. Later, the plays,

whose subject was taken from sources other than novel and story, were evaluated.

Chapter II, which was named “Theatrical Texts”; The studies conducted on the basis of

articles before our studies were subjected to a brief evaluation.

The main part of our thesis is “Ten Plays Made from Novel and Story”’; We examined
according to the method of text analysis of Prof. Mehmet Kaplan (in the form of person,
time, place, events, ideas and messages). Texts made from novels and stories and plays made
from these texts were analyzed one by one. In the "Conclusion" section of our thesis; this
study was evaluated as the goals and results achieved. While our study was opened to
comparative literature in one aspect, apart from the adaptation evaluations; on the other hand,

he turned his face to the relations between the texts.

Since novels and stories were turned into plays after their writing dates, we also listed
our analysis according to the publication year of the plays. If the name of the novel has
changed in this ranking, we have presented the name of the novel in parentheses next to the
play. In this case, the examination of the works Sultan Hamid Diiserken/ Sultan Hamid
Diiserken, Var Olmak/Biga 1920, Huzur/Huzur, Sinekli Bakkal/Sinekli Bakkal, Yesil
Gece/Yesil Gece, Sipsevdi/Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag/Kuyruklu Yildiz
Altinda Bir Izdivac, Gulyabani/Gulyabani, Eczanenin Aksam Miisterileri/Fazilet Eczanesi,

Sahib-i Seyf ii Kalem/ Disaridakiler constitutes the main subject of the our thesis.

Keywords: Theater, Novel, Story, Adaptation from Novel and Story to Theater,

Intertextual Relationship, Comparative Literature.
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ONSOZ
Tiyatro tiirii, edebiyatin en eski sanat dallarindan biridir. Bu sanat dali, hem aksiyonuyla
hem edebiyat yoniiyle insanoglunun tutkularini, korkularini, sevinglerini dile getirmede

yiizyillar boyunca en 6n siradaki yerini almistir. Roman ve hikaye tiirli de tiyatroya paralel

bicimde gelismis; konularina ve teknigine gore varligini stirdiirmiistiir.

Bu calismayt, tez konusu olarak alma sebebim tahkiye tiiriine ve onun toplum iizerindeki
tesirlerine niifuz etmek yaninda; tahkiye konusunun, tiyatro haline getirilirken tercih
sebeplerini arastirmaktir. Bu arada tiyatro haline getirilmis metinlerin topluma ulastirdig:

yeni mesajlar1 da dikkatle incelemektir.

Bizden 6nce yapilmis bazi ¢alismalarin oldugunu daha 6nce tespit ettim. Bu ¢alismalari,
tezimin ilgili boliimiinde degerlendirdim. Daha sonra piyes haline getirilmis; fakat {izerinde
calisilmamis romanlart arastirdim. O zaman gordiim ki; doktora hatta dogentlik ¢alismasi
olacak kadar bol malzeme var. Bu malzemenin tamaminin arastiritlmasini tez danismanim,
bir yliksek lisans calismasi i¢in ¢ok genis gordii ve bu sebeple tez konusunu simirladi.
Benden sonra bu konuda ¢alisma yapacaklara destek ve kolaylik olmas1 agisindan; 6nemli
gordiiglimiiz sekiz roman ve iki hikdyeden yapilmis piyesi, onemine ve 6rnekleme metoduna

gore ele alip incelemeyi uygun gordiik.

Bu c¢alismay1 yaparken en biiyiik sikintim, sectigimiz eserlerin, Artvin ortaminda,
kiitiiphanelerde bulunmamasiydi. Ben de bu eserleri internet aracilifiyla satin alarak temin
etme yoluna gittim. Ortaya ¢ikan tezin, edebiyat diinyamizdaki bir boslugu dolduracagini
diisiiniince de yapti§im maddi harcama 6nemini yitirdi, manevi degeri yiiksek bir calisma

yapmaya gayret ettim.

Bu tez, 6nsdz, giris ve sonu¢ dahil bes bolimden olusmaktadir. Giriste, tahkiye ve
tiyatro iligkisi lizerinde kisa bir degerlendirme yaptim. ‘Tahkiyeden Tiyatroya’ isimli birinci
boliim; Romandan Tiyatroya Teorik Bilgiler, Tiirk Tiyatrosunu Besleyen Roman ve Hikaye
Dis1 Kaynaklar ile Tiirk Edebiyatinda Konularint Roman ve hikadyeden Alan Piyesler {izerine
genel bir degerlendirmeden olusmaktadir. ‘Tiyatrolagtirilmis Metinler’ adini tasiyan II.
boliimde ise; daha Once yapilmis ve yayimlanmis makale bazinda g¢alismalarin tek tek
degerlendirilmesi yapilmistir. Makalelerin orijinal niishalarin1 Ek bdliimiinde vermeyi
diisiindiik; fakat tez mevzuati geregi calismamiza ekleyemedik. Calismamiz kitap haline

getirildiginde; gerekli izinler alinarak, makalelerin tamamina yer verilecektir.

VI



Tezimizin ana boliimiinde ise 6rnekleme metoduyla sectigimiz ve piyes olarak da ¢ok
ilgi goren sekiz roman, iki hikayeyi piyes haline getirilis tarihlerine gore sirayla inceledim.
Bu incelemeyi hocamin da 6nerisiyle Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in metin tahlili metoduna

(Kaplan, Hikaye Tahlilleri, 1997) gore yaptim.

Sonug¢ bdliimiinde, tiyatro haline getirilen bu eserlerin verdikleri mesajlarla beraber
topluma kazandiklar fikirler diinyasini, metinler arasr iliskiler de dikkate alinarak derli toplu
sundum. Burada ayrica, incelememizde ortaya ¢ikan yeni fikirler, diisiinceler, mesajlar bir
araya getirildi; devrin ve yazarlarin tiirlerden faydalanarak yeni ve farkli verdigi mesajlar

tespit edildi.

O zaman gordiik ki, kendi romanini piyes haline getiren yazarlar ile bagka yazarlarin
romanini piyes haline getiren kisiler, piyeslerin yapildiklari yillara gore yeni mesajlarin da
altin1 ¢izerek vermektedirler. Eski tarihte yazilan bir romanin verdigi mesajlar ile daha sonra
yapilan piyeslerin verdigi mesajlar arasinda uyarlama zamaninin sartlarina gore farklar

oldugu da ortaya ¢ikt1.

Bizim bu ¢alismamiz hem genel olarak edebiyatimizi hem de dramatik edebiyatimizi
besleyecek onemli bir calismadir. Tiyatronun aksiyonel yapisinin seyredenlere kestirmeden
etki etmesi ve etki sahasini kontrol edebilmesini de dikkate alirsak; bu tiirlin, toplumun
gelismesinde estetik degerlerin olusmasinda ne kadar 6nemli oldugu da goriiliir. Bunu fark
eden Tiirk yazarlar1 daha genis kitlelere, okuma yazma bilmeyenlere ulasabilmek i¢in tiyatro

tiirlinden bu sekilde de istifade etmislerdir.

Bu tezi yapmama vesile olan, beni her konuda destekleyen, eserleriyle de bana ana
kaynaklik eden rehberim Prof. Dr. Enver TORE’ye ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica, beni bu
giinlere yetistiren biitlin hocalarima burada siikranlarimi sunarim. Tezimle ilgili teknik
ayrintilarda destek veren ve beni devamli tesvik eden sevgili esim Dr. Kadri DOGAN’a; can

ciger ogullarim Hiiseyin Ali ve Mehmet’e, manevi desteklerinden dolay1 da minnettarim.

Afet DOGAN

ARTVIN 2020



GIRIS

Tiirk Dil Kurumuna goére roman; insanin veya c¢evrenin karakterlerini, goreneklerini
inceleyen, seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢éziimleyen, kurmaca veya gercek
olaylara dayanan uzun edebi tiirdiir. Romanin baskaca tanimlar1 da vardir. Mesela Forster ‘a
gore: “Giinliik yasamda gegerliligi bulunmayan kendine ozgii kurallart olan bir sanat
eseridir.” (Forster, 1985, s. 102) Milan Kundera’ya gore ise: “Roman, yazarin deneysel
egolar tizerinden var olusa dair birtakim temalart sonuna kadar inceledigi biiyiik diizyazi
bi¢imidir.” (Kundera, 1989, s. 160) Philip Stevick’in Roman Teorisi kitabinda Maurice Z.
Shroder’in “Edebi Bir Cesit Olarak Roman” denemesinde romanin farkli tanimlamalari
verilmig ve romanin tanimina esneklik verilmeye ¢alisilmistir. (Stevick, 2017) Bizde ise; N.
Kemal’in tanimi1 genel kabul goren ilk tanimdir: “Giizeran etmemigse bile giizerani miimkiin
olan olaylarin sahis, zaman ve yer gostererek anlatimidir.” (Ayyildiz, 2011, s. 15) Mehmet

Tekin ise roman i¢in sunlari sdyler:

Roman, modern zamanlarin anlatim tiiriidiir. Her seyden evvel roman,
kendi mantigi icinde bagimsiz bir ozellik tasir. Onun destana, masala, siire,
tiyatroya; tarihe, felsefeye, psikolojiye, sosyolojiye, hatta matematige bor¢lu
oldugu dogrudur. Ancak roman, bu kaynaklardan gelen gidayr kendine mal

etmeyi basarabilmis hayli yetenekli tiirdiir.” (Tekin, 2017, s. 9)

Son olarak diger tiirlerle oldugu kadar roman iizerine de 6nemli ¢aligmalar yapmis olan
Prof. Dr. Mehmet Kaplan’in roman tanimi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. “Roman, hayati her
cephesiyle genis olarak kavrayan ve her seyi bir akis, degisme ve gelisme olarak his ve idrak

eden bir duyus ve goriis tarzimin ifadesidir.” (Kaplan, 1962, s. 34)

Romanin ne olduguna dair bu denli ¢esitli tanimlarin olusu, romanin diger tiirlere gore
daha genis kapsamli kabul gormesindendir. Ciinkii roman biinyesinde hemen hemen diger
biitiin edebi tiirleri de barindirir. Tarih, destan, felsefe, deneme, hikaye, diyalog gibi birgok

kaynaktan beslenir.

Romanin tarihsel gelisimine bakilacak olursa; 14. ve 15. ylizyilda s6valye romanlar1 6n
planda goriiliir. Roman tiirii, baglangicinda kilisenin baskisina ugramis, hatta lanetlenmis ve
destanin 6tesine pek gecememistir. Roman, 16. ylizyildan itibaren (Cervantes) kendinden

bahsettiren, incelenen, kabul gdren bir tahkiye tiirii olarak artik Bati diinyasinda vardir.



(Tekin, 2017) Zamanla tarihi roman, psikolojik roman, biyografik roman, polisiye roman,

modern roman ve postmodern roman gibi tiirlere ayrilarak ilk 6rneklerini vermeye baglar.

Tirk toplumunda anlat1 gelenegi (tahkiye) yaygin olmasina ragmen, roman Batili bir tiir
olarak edebiyatimizda ilk defa Tanzimat déneminde goriiliir. O doneme kadar Islam’1n hayat
anlayisina uygun olarak sonu masallasarak biten mesneviler, destanlar, halk hikayeleri
toplumun roman ihtiyacimi karsilamistir. Tanzimat doneminde ilk olarak Yusuf Kamil
Pasa’nin Fenelon’dan ¢evirdigi Terceme-i Telemak’1 goriiriiz. Zamanla bizim yazarlarimiza
etki edecek ceviri romanlarin sayisi artmis, roman bir anlati tiiri olarak giinliikk hayatimizda
kendini kabul ettirmistir. Daha sonra Tanzimat donemi yazarlarimiz yerli romanin ilk
orneklerini verirler. Ik yerli romanimiz Semsettin Sami’nin Taasuk-1 Talat ve Fitnat’1,
realist unsurlarin i¢inde yer aldigi ilk roman Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdast,
ilk tarihi roman Ahmet Mithad’in Yenigeriler’i, ilk kdy romani Nabizdde Nazim’in
Karabibik adli eserlerdir. Bu donemin romanlar1 teknik agidan ¢ok basarili olmasa da;

tahkiye tiirliniin gelisimi acisindan ve baslangi¢ olarak 6nemlidir.

Bizde Batili roman ayarinda kabul goren ilk eserler Halid Ziya Usakligil’in ustalik
donemi romanlaridir. Bu ylizden, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu romanimizin Bat1 ayarinda
ilk 6rnekleri olarak kabul edilir. Roman, artik sadece hikdye anlatan bir ara¢ olmaktan ¢ikar
ve insanlarin i¢ diinyalarini, duygularin, fikirlerini, psikolojik durumlarini yansitan edebi
bir tir olur. Halid Ziya Usakligil’i kronolojik olarak Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi
Giirpmnar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar gibi
yazarlarimiz Cumhuriyet’e kadar Tiirk roman1 adina tasirlar. Ilerleyen yillarda Toplumcu
Gergekgiler, romant belli bir diizeye getirmis, sonrasinda modern ve post modern roman
biiyiik bir gelisme gdstermistir. Roman, edebiyatimiza ge¢ giren bir tiir olmasina ragmen,
asama asama gelisme gostermis, bircok roman kuramcisi yetismis, hatta postmodern
yazarlarimizdan Orhan Pamuk, iilkemize roman dalinda Nobel Edebiyat Odiilii de

kazandirmistir.

Tirk Dil Kurumuna gore hikaye (TDK, 2019); gercek veya tasarlanmis olaylar1 anlatan
diizyaz: tiirii, oykiidiir. Kisa olmas1 ve yalin bir olay orgiisiine sahip olmasi, tek ve yogun bir
etki uyandirmasi, az sayida karaktere yer vermesiyle diger anlati tiirlerinden ve romandan

ayrilir. Hikayenin en 6nemli unsurlari olay, kisiler, yer ve zamandir.



Hikayenin tarihi gelisimine bakacak olursak, Eski Yunan’daki fabllar ve Dogu
edebiyatindan Binbir Gece Masallari, tahkiyenin habercileridir diyebiliriz. Bilinen ilk 6rnegi
ise Italyan yazar Boccacio’nun Decameron adli eseridir. Rus edebiyatinda Gogol,
Dostoyevski, Turgenyev ve Cehov; Fransiz edebiyatinda Guy de Maupassant; Alman

edebiyatinda Kafka, tiiriin gelisimine katki saglamis isimlerdir.

Tiirk edebiyatinda Batili tarzda hikdye, Tanzimat’tan sonra goriiliir. ilk hikaye
ornegimiz Ahmet Mithad Efendi’nin Letaif-i Rivayet adl1 serisidir. Batil1 anlamda diger bir
hikaye ornegi ise Samipasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler adli hikdye denemesidir. Hikaye
tiirii Tanzimat’ta Halid Ziya ve Mesrutiyet’te Omer Seyfettin’le belli bir basar1 noktasina
gelmistir. Sait Faik Abasiyanik da durum hikayeleri yazarak tiirtin gelisimine katki
saglamistir. Daha sonraki donemlerde Mahmut Sevket Esendal, Sait Faik Abasiyanik, Cevat
Sakir Kabaagag, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sabahattin Ali, Necati Cumali, Aziz Nesin,
Haldun Taner, Fiiruzan, Adalet Agaoglu, Mustafa Kutlu gibi isimler bu tiirde eserler veren

yazarlarimizdir.

Tiyatro(drama) tiiriine gelince; bugiin i¢in tiyatronun kaynagini Batili {ilkeler, Eski
Yunan olarak gosterirler. Eski Yunan’da tiyatro, komedi ve tragedya olarak Bagbozumu
Tanris1 “Dionizos” adina diizenlenen senliklerde ortaya ¢ikmistir. Bu iki ana dal kendi
icinde de konusuna yahut miizigine gore sonralar1 cesitlenir. Piyeslerde zaman, mekan,
kisiler, kurgu ve mesajlar 6nemlidir. Dramatik edebiyati olusturan piyesler gorsel olarak

sunulan oyunlarin metinleridir.

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda tiyatro, ilk kez Tanzimat déneminde goriiliir. “Bu
durum, Tiirklerde daha 6ncesinde tiyatronun olmadigi anlamina gelmez. Koy Orta Oyunlari,
Meddah, Ortaoyunu, Golge Oyunu (Karagoz ile Hacivat) Tiirklerin yasam tarzini,

inanislarint ve fikirlerini yiizyillar boyunca ifade etmistir.” (Tore, 2016, s. 9)

Avrupa kaynakli tiyatro ile ilgili ilk yazilar Ceride-i Havadis’te yer almis, ilk 6rnekler
de yine bu donemde verilmistir. Sinasi’nin Sair Evlienmesi (1860) adl1 eseri Batili anlamdaki
ilk kitap haline getirilen tiyatro eserimizdir. Ik yazilan ise Hamid’in babasi Hayrullah

Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni (1844) isimli piyesidir.

“Terciime ve adapte eserlerle tiyatro iyice kendini hissettirmeye
baslamis, topluma mesaj verme fikrinin en kisa ve eglenceli yolu olarak

goriilmiistiir. Sinasi, Namik Kemal, Direktor Ali Bey, Ahmet Mithad,



Recaizdde Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan ve Ahmet Vefik Pasa
Tanzimat tiyatrosunun gelisimine katki sunan baslica isimlerdir.” (Tore,

2016, s. 17-18)

33 yillik Istibdat Dénemi (1876-1908), tiyatroyu sekteye ugratmis; 1908’den sonra
tiyatro edebiyatimiz yeni ve farkli bir mecraya girmistir. Onceleri Abdiilhamid’i kétiileyen
piyesler ¢cokca yazilmissa da daha sonra hiirriyet ¢ilginliginin heyecani dinince, kadin erkek
iliskileri, evlilik miiessesesi ve savas edebiyati gibi konular dramatik edebiyatin yeni

acilimlart olmustur. (Tore, 2016)

Cumhuriyet déoneminde, Mustafa Kemal Atatiirk’lin sanatlara ve sanatgilara verdigi
iistiin degerler, tiyatro edebiyatimizi da biiyiik bir hizla ilerletmistir. Dariilbedayi’nin
kurulmasi, Halkevleri ve Koy Enstitiileri ile tiyatro hayatinin canli hale getirilmesi,
diizenlenen piyes yarismalari ile dramatik edebiyatimiz biiyiik bir hizla gelisme gostermistir.
Bu gelismede Muhsin Ertugrul’un Anadolu’nun her kdsesine yaydig tiyatro ile katkisini géz
ard1 etmemek gerekir. Cumhuriyetle birlikte pek ¢ok yeni piyes yazari da yetismistir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Haldun
Taner, Orhan Asena, Turgut Ozakman, Necati Cumali, Tuncer Ciicenoglu, Giingdér Dilmen,
Aziz Nesin, Melih Cevdet Anday, Recep Bilginer ve Turan Oflazoglu gibi isimler

Cumbhuriyet tiyatrosunun gelismesine biiyiik katki sunan sanatg¢ilardandir.



BIiRINCi BOLUM

TAHKIYEDEN TiYATROYA

1. ROMANDAN TiYATROYA TEORIK BiLGILER

Romandan tiyatro ¢ikarmak (hikayenin dram haline doniismesi), Tanzimat’tan sonra
ortaya ¢ikan yeni bir kaynaktir. Cenap Sehabettin;

“Kitap ile sahne biri birine hi¢ benzemeyen iki muhit teskil eder.
Romanlardan muktebes tiyatrolarda bu farki ale-1-ekser pek vazih goriiriiz.
Bazi hikayeler bilirim ki ragbet-i umumiye kitaptan aldi, sahneye ¢ikardi ve
sahneden istiskal-1 umumi tard etti. Mesela Emile Zola'min meshur "Therese
Raquin"i gibi. Bu herkesin alkisladigi bir romandi. Hi¢ kimsenin
begenmedigi bir tiyatro oldu.” der. (Sahabettin, 1920)

Nitekim Cenab’in Hiiseyin Suat ile ortak yazdiklar1 sdylenen Kiiciik Beyler isimli piyes,
sahnelenme sirasinda basarisiz olunca; Cenap, piyesin Hiiseyin Suat’a ait oldugunu ve
kendisinin piyeste katkis1 olmadigini ileri siirer. (Tore, 2005)

Romandan piyes yapilirken; kurgusu, ¢cogu zaman iskambil kagitlarinin karilmasi gibi
karistirtlir. Piyeste, sayfalar, boliimler degistigi gibi; zaman ve mekan da degisebilir.
Dramatiksel bi¢im ile anlatisal bigime bu uyarlamada bir de siirsel bigim eklenir. Sahneler
ve perdeler biribirine zincirleme bigimde baglanmaz. Hikayeler, bir cok ug kapsarlar, eylem
ve kisiler bir yerden Gtekine atlar durur. Gosterilmek istenen diinya, uyumlu ve dengeli bir
yapiya uymayabilir. Tiyatroda da romanda da tam bir mimesisten (taklitten) s6z etmek
miimkiin degildir. Bosluklardan yola ¢ikarak diisiinme eylemini hareket haline ¢evirmek
gerekir. Bu romanla piyesi birlestiren bir 6zelliktir.

Iki edebi tiir arasinda bir bagka yakinlagsma vardir. Tiyatro, algmin, dilin, kimligin,
ben’in karasizliklari, bag donmelerini yansitir. Roman yazimi bir kriz igine girince; tiyatro
ve roman da bu andan itibaren birbirlerine yakinlasirlar.

Romandan tiyatro ¢ikarmak, farkli tiirlerin birbirini tamamlamasidir. Tiyatro, romanin
Oziinii alarak yeni bir anlatima ve harekete doniisiir. Uyarlama yapan yazar, tiyatroya yeni
anlamlar ve mesajlar ylikleyerek kurguyu gelistirir. Bu doniisiim isleminin ardindan ortaya
artik yeni bir eser ¢ikar. Isin igine yonetmen de kariginca uyarlama yapilan metin, bir kere

daha degisebilir. Clinkii oyunu sahneye koymak isteyen yonetmen metne sadik kalmaz, onu



kendi maksatlarina doniistiiriir. Bu, bir bakima yonetmenin yazari kullanmasi oldugu
anlamina da gelir. Hatta yonetmen yazarin {istiinde goriir kendini.

Tiyatro ayni zamanda bir okuma eylemidir. Yonetmenin oyuncu araciligiyla, sahnede
gerceklestirdigi etkinlik; bir yazarin, metin diizleminde gergeklestirdigi metinler arasi
etkinlige benzer.

Romanlarda siireklilik vardir. Cok sayida yan konunun yer aldigi romanlarda; olay
Orglisiine, romandaki bas kahramanlar arasindaki iliskiler ¢cergevesinde odaklanilir.

Tiyatroyu énemli kilan ise, dil ve anlatimdaki bosluklaridir. Onemli olan hikiyeden ve
hikayeyi dokuyan dilden ¢ok, sahneye yansitilan bosluklardir. Diistinme eylemini harekete
geciren daha ¢cok metin diizleminde yaratilan bu bosluklar, bir devinim i¢inde sunuldugunda
piyesi de seyredilir kilar.

Roman ve hikdye gibi diizyazi anlat: tiirlerinde, olaylar alabildigine uzun ve detayl
olabilirken; tiyatroda en can alici noktalar, 6zellikle aksiyona dayali kisimlar 6n plana
cikmaktadir. Bu nedenledir ki roman ve hikayeden tiyatro ¢ikarma isi, sanildiginin aksine
hazir kaynagi kullanmak degil; sahneye uygun kisimlarin cimbizlanmasi veya konuya uygun
eklemeler yapmak, ayrica gereksiz boliimleri ¢ikarmakla miimkiin olabilmektedir. Resat
Nuri, “Vaktiyle en genis imkdanlarla alabildigine uzun mesafeler icine dagittigimiz bir
yapmmin benzerini ti¢ dort kiiciik zaman ve mesafe bolmesi igine sikistirmak zarureti. ”dir,
der. (Giintekin, 1976, s. 114)

Tiyatroda atlanan boliimler vardir. Metin bir biitlinliik sunma arayisinda da olmayabilir.
Iki eseri kaynastirmak, aralarindaki ayrimlari ortadan kaldirmak bazan miimkiin degildir.
Ama her iki tiiriin arasinda ilgi ¢ekici bir iliski vardir. Oncelikle de mimesisin eksik,
tamamlanmamis oldugu, bas1 sonu olan bir dykiiniin gergegi tam olarak yansitamayacagi,
acik, stireksiz, pargalardan olugan metnin diinyay1 biitiinliigli i¢erisinde yansitmasinin olasi
olmadig diigiincesi her iki tiirii ortak konuma getirir.

Sadece metin bazinda degil, roman okuyucusu ile tiyatro izleyicisi arasindaki farklar da
eserlerin yaratim siireglerinde etkili olabilmektedir. Roman ve hikaye okuyucusu, eylemi tek
basma gerceklestirir. Tiyatroda ise bir topluluk ve canlilik s6z konusudur. Yazarlar bu
nedenle piyesleri olustururken seyirci faktoriinii de gz oniinde bulundurmak zorundadir.
Metin okuyucusu, “her seyi hosgoriiyle karsilar, cani sikilsa bile yoneltildigi yere uysallikla
gider, oysa seyirci daha fazla ahlak¢ilik taslayan, kolayla yilan, alingan, duygun olur.”, der,
Emile Zola, (And, 1964, s. 793)



Eserlerde olay 6rgiisii disinda, kisiler de akisa uygun olarak se¢ilmeli, zor olsa da zaman
ve mekan gibi unsurlar sahne teknigine uygun bir sekilde bicimlendirilmelidir. Roman veya
hikayenin vermek istedigi mesaj, aslindan kopmayarak belki de giinceli harmanlayarak
tekrar sekillendirilmelidir. Romandan piyes ¢ikarmanin zorlugunu Resat Nuri Giintekin, su
sozlerle anlatir: “Tecriibemin bana ogrettigi ilk hakikat su olmustur ki; eski bir romandan
yeni bir piyes ¢ikarmak yeni bir piyes yazmaktan daha zorlu bir istir” (Giintekin, 1976, s.
112).

2. TURK TiYATROSUNU BESLEYEN ROMAN VE HIiKAYE DISI
KAYNAKLAR

“Modern tiyatronun ilk orneklerinden itibaren yazarlar, tarihi
malzemenin kaynak olarak kullaniimas: yaninda, halk edebiyatinin anonim
tiriinlerinden olan masal, efsane, destan, halk hikdyeleri ve mitolojiden
(Yunan ve Mezopotamya) faydalanarak yeni eserler viicuda getirirler. Bu
tiirlerin anlattigr hadiseler yaminda, icerigindeki kahraman motifleri de

piveslerin kurgusal malzemesi olur.” (Tore, 2016, s. 31)

Tanzimat yazarlari, Dogu ve Bati’dan bazi masallar1 eserlerine
tasimislardir. “Recaizade Mahmut Ekrem, oliimiinden sonra yayimlanan ‘Cok
Bilen Cok Yanilir’ isimli piyesinde kaynak olarak 1001 Giindiiz Masallari 'ni
kullanmwr. ‘Afife Anjelik’ isimli eserini ise; Avrupa kaynakli Genevieve de
Brabant efsanesine dayanarak kurgular. Soz konusu efsane, Tanzimat
doneminde baska yazarlari da etkiler. Ali Nazmi’'nin Firakli Muhabbet’i,
Mehmet Rifat’in Pakdamen’i aym tiirden oyunlardir. Iftiraya ugramis
namuslu insanlarin sabrettikleri takdirde; er ge¢ masumiyetlerinin ortaya
ctkarak aklanacaklar, yazarlarca dini bir motif olarak ima edilmek

istenmigtir.” (Tore, 2016, s. 31)

Tanzimat donemi piyeslerinde asiklar arasindaki iliskilerin kurgulanmasinda ve
sonlariin genelde olumsuz neticelenmesinde, halk hikayelerinin derin tesirleri vardir.
Genglerin birbirine karst duyduklar1 ve onlara 6liimii bile goze aldiran derin muhabbetleri,
araya giren olumsuz kisi veya olaylar sebebiyle hiisranla bitmesi, sark hikayeciliginin
piyeslerdeki yansimalar1 olarak kabul edilebilir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asl, Tahir ile

Ziihre, Arzu ile Kamber hikayelerinin tiyatro haline getirilerek Tanzimat doneminde Gulli
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Agop tarafindan sahneye taginmasi ve biiyiik ilgi gérmesi; bu hikayelerin Batili tarzda piyes
yazmada yazarlara hazir kurgusal sablonlar olusturur. Zaten bu hikayelerin sonu
masallasmazsa, Bati’dan once Sark diinyasinda roman ve hikayeciligin oldugu rahatlikla
sOylenebilirdi. Tanzimat yazarlarinin Bati tarzinda piyesler viicuda getirirken, halkin sevdigi
ve bildigi bu hikayeleri géz ardi etmedikleri ve yeni bir tiir olan modern tiyatroya da
tagidiklar1 goriiliir. Mesela Leyld ile Mecnun hikayesiyle Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut
Son Giirliigii isimli piyesinin birbirine benzedigi goriiliir. Leyla ile Mecnun’da da simf
farkliligindan dogan bir catigma, iki gencin askina ailelerin karsi ¢ikmasi, Leyla’ya
kavusamayan Mecnun’un ¢ollere diigmesi, Leyla’nin Mecnun’a mektup gondermesi gibi
hususlar piyeste benzer sekilde mevcuttur. Ancak Leyla ile Mecnun’da sevgililer diinyada
birlesme saadetine kavusmazken, Bahtiyar yahut Son Giirliigii'nde Miinire ile Adil
birbirlerine diinyada kavusurlar. Bu piyeste Divan siirindeki imajlara da rastlamaktayiz.

(Tore, 2016)

“Hicri 1305 (Miladi: 1888) yilinda basilan E. F. imzali Kerem ile Asli isimli bes
perdelik piyesi de burada zikredilmelidir. Halk hikdyelerinin geleneksel tiyatroda kaynak
olarak daha ¢ok kullanildigi bilinmektedir. ” (Tore, 2016, s. 32)

“Tiirk piyes yazarlar: mitolojik konulara da yonelmiglerdir. Tanzimat 'ta
Semseddin Sami ve Ahmed Midhat Efendi Sehname vasitasiyla Iran
mitolojisine agilirlar. Semseddin Sami, Gave isimli piyesinde, Sehname 'deki
“Gave” efsanesinden yola ¢ikar. Efsanede Gave, zalim Dahhdk in devrilerek
Feridun’un tahta ge¢mesine vesile olan demircidir. Haksizliga, adaletsizlige,
zulme baskaldir1 sembolii olarak mitolojideki yerini alan Gdve, bir nevi,
Iranlilarin Promete’si ayarindadir. Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir
Fdcia yahut Siyavus isimli piyesinde ise, iivey oglu Siyavus’a dsik olan Iran
sahimin esi  Stidabe, sevgilisine kavusma emelleri gerceklesmeyince,
Siyavus’a iftira atarak oliime mahkim edilmesine sebep olur. Fakat ¢ok
ge¢meden iftirasi ortaya ¢ikar. Racine’in Phedre’ini hatirlatan piyeste,
yiiksek terbiye, sadakat ve inang degerlerinin alti ¢izilir.” (Tore, 2016, s. 32-
33)

Mesrutiyet donemine gelindiginde masal, mitoloji ve Oliim konulari, piyeslerde
islenmeye devam eder. Halid Fahri’nin [lk Sdir, Baykus, Oliim Perileri ve Bir Dolaptir
Déniiyor isimli piyeslerinde karsimiza yogun bir sekilde cikar. IIk Sair, ask ve kiskanglhk
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tizerine dondiiriilen entrikalar yiiziinden biiytik acilar ¢eken sevgilileri konu edinen manzum
bir masaldir. Hayali bir adada Hint padisahinin oglu, kahinler, biiyiiciiler arasinda
gerceklesen piyes, entrikali bir ask masalidir. Yazarin tek perdelik Oliim Perileri ise dliim

konusunu ele almaktadir. (Tore, 2016)

“Perilerin de rol aldig1 “Feerie” tarzina yakin piyes oliim konusunda
Baykus’a benzer. Yazarin Baykus piyesi, bir taraftan sembolizmin esrarl
havasin seyircilere aktariwrken; diger taraftan, art arda gelen savaslar
yiiziinden toplumu geren oliim duygusunu canli tutar. Hayaletlerin de yer
aldigr eserde her gsey Ooliimiin dehsetini ortaya koyar. Bir Dolaptir
Doniiyor’da kdinati yargilayan yazar, karanlik ve aydinligiyla, hiiziin ve
sevinciyle, karmakarisik bir sekilde dolap gibi donen bu kdinatta; ask, ihtiras,
kin ve sefkatin alt alta ve iist iiste oldugunu belirtir. Halid Fahri nin, piyesteki
mesaji; biitiin bu karisiklik ve kargasaya ragmen Tanri'nin ask ve sevgisi
seytanin kin ve ihtirasina galip gelmekte ve seytan da hep azapta kalmaktadr,
seklindedir.” (Tore, 2016, s. 71)

Piyesteki, hayalet ve dans eden denizkizlar1 zihnin yanilgisinin bir nevi sembolik

ifadesidir denilebilir.

“Cumhuriyet doneminde yabanci kaynaklara da uzanan piyeslerimiz incelendiginde,
daha ¢ok yazildigi zamanin aktiiel konulariyla yahut siyasi taslama yapmak maksadiyla
kaleme alindig1 goriiliir. Kaynak malzemelerdeki donem ve kisiler vasitasiyla insan ve

toplumun degismez ozellikleri one ¢ikartilarak aktiiel zaman irdelenir.” (Tore, 2016, s. 136)

Eski uygarliklar, mitoloji, destanlar, masallar, efsaneler, tarihi olaylar ve halk
kahramanlariyla ilgili Cumhuriyet doneminde az da olsa 6rnek vardir. “Nazim Hikmet'in
Ferhat ile Sirin ve Yusuf ile Menofis’i; Selahattin Batu’'nun opera haline de getirilen Kerem

ile Asli’st dikkat ¢ekici oyunlardir.” (Tore, 2016, s. 136)

“Cumhuriyet doneminde de masallarin kullanildig1 goriilmektedir. Necip
Fazil Kisakiirek’in Sabiwrtasi isimli piyesiyle Sevgi Sanli’nmin Menevse
Yapragindan Incinen Kiz adli oyunlarin kurgusu masal kaynakl piyeslerdir.
M. Necati Sepetcioglu’nun Biiyiik Otmarlar’1 ise yiiz yillar once, Asurya
denilen hayali bir iilkede gectigi diisiiniilen tarihi bir vakanin masal tarzinda

oyun haline getirilmesidir. Erol Aksoy’un, Alphonse Daudet ile Marcel



Ayme’nin birer hikdayesinden esinlenerek yazdigi Otlak’int da bu boliime

koyabiliriz.” (Tore, 2016, s. 136)
Iki boliimden olusan piyeste; dzgiirliik ve bagimsizlik gibi kavramlar irdelenmistir.

1933’ten sonra Halkevleri’nin agilmasi ile halka ve kdye yonelen tiyatro; koyii, koyliiyt,
kisacas1 halk kitlelerini tanimaya baglar. Bazi tiyatro yazarlari, halk arasinda fazla sevilen
ve uyarict nitelikte bulduklart halk hikayelerinden, halk efsanelerinden, masallardan,
Karagdz ve Nasrettin Hoca gibi insanlarin sagduyu ve esprisini devam ettiren tiplerden genis

Olciide faydalanirlar.

“Topluma ait hazir malzemeler kaleme alimirken; ana ¢izgileri
korunmakla beraber, dil ve kompozisyon bakimindan eserlerde degisiklikler
olur. Ornegin, bu donemde yazilan eserlerden Ahmet Kudsi Tecer'in Kogyigit
Koroglu’sunda, Koroglu yine ezilenleri ezenlere karsi savunan bir
kahramandur. Kerem ile Asli’da, sevgilinin Kerem tarafindan ideallestirilen
glizelligi, fizik giizelliginin tistiindedir ve ask maddeyi yakar. Bir tek Nazim
Hikmet’in Ferhat ile Sirin’inde, Ferhat’in Sirin’e olan sevgisi toplum
sevgisine doniigiir; Turan Oflazoglu Giizellik ile Ask’imi Leyla ve Mecnun
hikdyesine baglar. Dinger Siimer’in ask temasi tizerine kurulu olan
Karacaoglan’i ile Kenan Isik’in Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’'ina uzanan Ask
Hastasi isimli piyeslerini de bu gruba katabiliriz.” (Tore, 2016, s. 136-137)

Halide Edip, Maske ve Ruh’ta, Nasrettin Hoca’nin bu diinyaya bagl toleransli goriisiinii
benimser. Halid Fahri, Bir Dolaptir Déniiyor’ da en 6nemli kisileriyle Karagoz oyunlarinin

kadrosundan faydalanir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kaynagini Tiirk destanlarindan alan piyesler coktur.
Biiyiik onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin kahramanlig1 6ne ¢ikarilarak Milli Miicadele ile
Ozdeslestirilen piyesler de yogun bir sekilde ele alinmistir. Bu piyeslere Behget Kemal
Caglar’in, Akincilardan Bir Akinci Mihailoglu Ali Bey Destani ile Muharrem Giirses’in

Koroglu destani eklenebilir.

“Cumhuriyet doneminde destan ozelligi gosteren Dede Korkut
Hikayeleri’nden kaynakli piyeslerin sayisi hi¢ de az degildir. Iffet Halim’in
Burla, Behget Kemal Caglar’in Boga¢ Han Masali, Siikrii Dolen’in Tarih
Bizim, Miikerrem Kamil Su’nun Bir Ad Koyma Toreni, Sefika Coruh’un
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Bogag¢ Han, Suat Taser’in Deli Dumrul, Firuzan Toprak’in Boga¢ Han, Abay
Dagli’'min Dede Korkut, Mevliit Ulugtekin Yilmaz in Deli Dumrul, Yalgin
Ak¢ay’'in Deli Dumrul, Giingor Dilmen’in Deli Dumrul, Turgay Nar’'in
Tepegoz, Rahmi Ozen’in Boga¢ Han Destant ile Turan Oflazoglu nun Korkut
Ata’sint sayabiliriz. ” (Tore, 2016, s. 138)

Cagdas yazarlardan Yiksel Pazarkaya’nin Alabana Tanrist isimli piyesi, igerigindeki

ideolojiye ragmen; Altay Tiirkleri’ne uzanan Tiirk mitolojisi kaynakli bir oyundur.

“Klasik kiiltiirii iyi bilen bir kistm Cumhuriyet donemi yazarlari, Eski
Yunan, Anadolu ve Mezopotamya kaynakli mitolojik éykiilere de yonelirler.
Giingor Dilmen Kalyoncu, Medea efsanesini model aldigi Kurban isimli
oyunda, Anadolu kéyliisiiniin hayatinda goriilen kuma sorununa uzanir.
Munis Faik Ozansoy’un da Medea isimli bir piyesi vardiwr. Selahattin Batu,
iki oyunuyla Antik Yunan’a agilir. Bu piyesler, Iphigenia Tauris te ve Giizel
Helena’dir. Giizel Helena da yazar, Yunan mitolojisinde iyiligin, dogrulugun,
giizelligin simgesi olan Isparta Kralicesi Helena'ya; insanlarin erigsmek igin
actigr savasin, ger¢ek amacini asip kine doniismesini ele alir. Erhan Gokgiicti
Promete 1940 isimli piyesinde Promete nin hikdyesi ile 6zdeslestirdigi Koy
Enstitiileri'nden mezun olan yetenekli ogretmenlerin diinyasina uzanir.
Yazar, Koy Enstitiileri’nin kurulus ve kapanis asamasini, 1940 sonrast
koyliilerin tepkilerini akici bir dille giindeme getirir. Kemal Demirel’in
Antigone’u ile Turan Oflazoglu’nun Sokrates Savunuyor’u da bu grup

piveslerdendir.” (Tore, 2016, s. 138)

Giling6r Dilmen’in Midas 'in Kulaklari, Midas in Altinlari, Midas in Kérdiigiimii isimli
piyesleri, kaynagin1 M.O. 7 yiizyilda Ankara civarinda kurulmus olan Frigya mitolojisinden
alir. Sosyal tenkide uzanan piyeslerde, yoneten ve yonetilen iligkilerinin zuliim {izerine
kurulmus diizeni elestirilmis; Yilmaz Sekerbay’in Kibele’si de konusunu Frigya tarihinden

almistir. (Tore, 2016)

Cumbhuriyet yazarlarin etkileyen diger bir efsane de Mezopotomya kaynakli Gilgamus

destanidir.

“Orhan Asena’min Tanrilar ve Insanlar-Gilgames isimli piyesi, 6liimsiiz

tanrilar ile oltimlii insanlarin miicadelesine uzanir. Otorite ile itaat tezadl
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arasinda gelisen piyeste, insanlara faydali olmak igin tipki Promete gibi
tanrilarla miicadeleye girmekten ¢ekinmeyen Gilgamis in onurlu miicadelesi
anlatilir. Yazarin Akad’in Yayi isimli piyesi de benzer bir temay tasir. Piyes,
bozulmus devlet otoritesinin bir yergisidir. Giingér Dilmen bu oyununda,
Ortadogu  mitolojisiyle  geleneksel halk hikdyelerinin  motiflerinden
vararlanmistir. Mustafa Necati Sepet¢ioglu da Biiyiik Otmarlar’da, tarihin
eski ¢caglarima gider ve Asurya isimli yerdeki iktidar kavgasini ele alir.
Mezopotamya kiiltiiriine uzanan bir diger yazar Murathan Mungan’dir.
Mungan, ortiilii bir ideolojik tavirla ve maksatla Mezopotamya masallari,
efsaneleri ve halk hikdyelerinden yola ¢ikarak Mahmut ile Yezida, Taziye,
Geyikler Lanetler adlarin tasiyan ii¢ piyesle Mezopotamya Uglemesi’ni
yazar. Erhan Bener’in Sehname’den yola ¢ikarak masalimst bir iislupla ele

aldig1 Sahmeran, ask ve zuliim konusunu giindeme taswr.” (Tore, 2016, s. 139)

3. TURK EDEBIYATINDA KONULARINI HIKAYE VE ROMANDAN ALAN
PIYESLER

Batili yazarlarin bir uygulamasi olan roman ve hikayeleri piyes haline getirme
calismasini, Tiirk yazarlari Tanzimat doneminde ilk defa denemislerdir. Daha genis kitlelere,
bilhassa okuma yazmas1 olmayan kisilere, mesajlar1 ve fikirleri ulastirmanin yolu olan bu
uygulama, Tanzimat’tan itibaren de Tiirk tiyatro yazarlarinin basvurdugu bir yontem
olmustur. “Bir kisim yazarlar kendi eserlerini piyes haline getirirler,; bir kisim tahkiyeli
eserler de baska yazarlarca tiyatrolagtirilir. Tiirk edebiyatinda ilk ornek Chateaubriand ’in
Atala’sidir. Recaizdade Mahmut Ekrem Bey, romantik bir eser olan Atala’yt once Tiirkge ye
cevirir sonra da tiyatro haline getirir.” (Tore, 2016, s. 42) Atala (Chateaubriand, 1873) i¢in,
egzotik bir oyundur denilebilir. Medeniyetten uzak yasayan Amerika yerlilerinin arasina
katilan iki beyaz gencin hikayesi, romantizme bagl kalinarak anlatilmistir. Eser, Tiirk
edebiyatinda romandan yapilmis ilk piyes olmasi sebebiyle burada genis bir 6zeti ve

degerlendirmesi yine ilk defa olarak yapilacaktir.

Fransiz yazar Chateaubriand’in (1768-1843) yazdigi romanin konusu soyledir:
Muscogulge kabilesinin reisi olan Simagan'in savagg¢ilart ormanda Saktas adinda genc bir
esir yakalarlar. Kabilenin adetlerine gore esirin yakilmasi gerekmektedir. Saktas't agaca
baglar ve basina nobetci dikerler. Kabilenin kadin ve kizlari ile reis Simagan'in kiz1 Atala

onu gdérmeye gelirler. Tki geng birbirlerini begenirler.
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Atala gece gelir ve Saktas'in iplerini ¢ozerek kagmasini ister. Saktas yalniz gitmek
yerine Atala'yla birlikte kagcmay1 teklif eder. Aksi halde burada kalip yanmayi tercih
edecegini soyler. Atala birlikte gitmeyi reddeder. Mezarliga gizlenirler ama Simagan'in
adamlar1 Saktas't yakalar ve reisin ¢adirina getirirler. Kagmamasi i¢in daha siki baglarlar.
Kabile iiyelerinin toplanarak esiri yakip yakmamak hususunda yeni karar almalar istenir.

Cogunlugun istegi ile esirin yakilmasina karar verilir.

Saktas, Atala i¢in yanmay1 goze almistir. Bunlan diisiindiigii sirada Atala gizlice gelir,

iplerini keser, birlikte ormana kacarlar.

Saktas, Atala ile evlenmek ister. Atala, kendisinin aslinda Muscogulge kabilesinden
olmadigini sdyler. Atala'nin annesi hamileyken, anneannesi onu reis Simagan'la evlenmeye
zorlamistir. Simagan'a baskasindan hamile oldugunu sdylemisse de Simagan "Viicudunun
meyvesi bundan sonra bana aittir" diyerek, onu dylece kabul etmistir. Atala dogduktan sonra
annesi onu 0z babasi gibi Hristiyan yapmis. Daha sonra annesi de ask belasiyle fazla

yasayamayarak dlmiistiir.

Atala, asil babasinin adinin Lopez oldugunu, Saint-Augustin'de kizkardesiyle birlikte
yasadigini sdyler. Saktas bunlar1 duyunce aglayarak Atala'ya "Hemgirem" diye sarilir. Atala

sasirir ve ne demek istedigini sorar. Saktas anlatir:

Saktas'm babasi Outalissi Ispanyollarm miittefiki olarak Maubille nehri iizerinde
Muscogulge kabilesiyle savasa girerler. Ispanyollar bozguna ugrarlar. Saktas'in babasi
Outalissi bu savasta oliir; hatta Saktas da babasini kurtarmak icin iki yerinden yaralanir.
Ispanyollar geri gekilirler. Saktas da Ispanyollarla Saint-Augistin'e gider. Orada kimsesiz ve
bicare oldugu i¢in Lopez ile kiz kardesi onu himayelerine alirlar, okuturlar, terbiye ederler.
Fakat Saktas sehir hayatina alisik olmadig1 i¢in orada kalmaktan sikilir, ayrilmak ister.
Lopez bu istege razi olmaz. Saktas Lopez’in gonliinii alir ve Saint-Augistin'den ayrilip

vatanina annesine donmek {izere yola ¢ikar ve Muscogulge'lerin eline esir diiger.

Atala ile Saktas kacarken gecedir. GOk giirler, firtina ¢ikar, uzaktan kopek sesleri gelir.
Bir siire sonra bir elinde fener diger elinde kopek zinciri, sirtinda yagmurlugu oldugu halde
misyoner gelir. Onlart kaldig1 magaraya gotiiriir. Misyoner bdyle c¢ok kisiyi kurtardigini,
yerlilere okuma yazma O&grettigini, hatta bazilarinin nik&hlarin1 kiyarak evlendirdigini

sOyleyerek onu huzurlu kdylerinde gezintiye ¢ikarir.
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Saktas, misyonerden kendilerini evlendirmesini, kuliibe yapacak biraz da toprak
vermesini ister. Misyoner bunu kabul eder. Magaraya dondiiklerinde Atala kendini

zehirlemis ve yerde kivranir durumdadir. Atala inleyerek durumunu soyle anlatir.

Atala dogduktan sonra ¢ok hastalanmistir, hayatindan iimit kesilmistir. Annesi
O6lmemesi i¢in adakta bulunur onu Hz. Meryem'e bagislar. Atala, hayatinin sonuna kadar
yerli kimseyle evlenemeyecektir. Onceleri bu adag1 yerine getirmek zor gelmez Atala’ya.
Ciinkii kabilede kimseyi kendisine miinasip gérmez. Ama Saktas'l taniyinca is degisir. Onu

sever, evlenmeyi diigiiniir. Annesine verdigi sdz aklina gelince bu arzusunu yapamaz.

Misyoner yine de Saktas ile evlenebilecegini sOyler ama gec¢ kalinmustir. Atala

panzehiri olmayan bir zehir igmistir. Oliir.

Ekrem piyesinde, iilkemizdeki kan davalarina atifta bulunurcasina, diisman iki
kabilenin birbirini seven ama bu diismanlik yiliziinden kavusamayip telef olan genclerin
askina dikkatleri ¢eker. Bes fasil yirmi dort meclisten olusan piyes, romanin sadece aksiyon
boliimlerini bir araya getirerek basit tablolar halinde romanla ayni sona ulasir. Olaylar

Muscogulge kabilesinin yagadigi ormanda geger, son perde magaradir.

Uzun zamandir ormanda gezinen Saktas’t diisman kabilenin avcilar yakalar.
Yakilmak tizere direge baglanan yakisikli Saktas’a kabilenin kadinlar1 acirlar. Saktas’1 géren
sef Simaga’nin kizi Atala da ona yakin ilgi duyar ve gece kagmasmna yardim eder.
Romandaki sira ile devam eden kagmalar ve gelisen ask, misyonerin magarasina kadar
uzanir. Saktas burada Atala'dan gergekleri 6grenir. Atala'nin gercek babasi Lopez, Saktas'in
da manevi babasidir. Atala,,annesine bir vahsiyle evlenmeyecegi s6ziinii tutmak adina zehir
icmis ve ruhunu ebediyen kiliseye bagislamistir. Misyoner ile Saktas onu kurtarmak i¢in ¢ok

cabalarlar ama Atala oliir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, Ekrem beyin piyesleri i¢in Edebiyat Uzerine Makaleler ile

19. Aswr Tiirk Edebiyati isimli eserlerinde 6nemli saptamalarda bulunur:

"Ekrem Bey 1870'den sonra memlekette basglayan tiyatro hareketine de
istirak etmig, terciime veya ¢abuk adapte bir eser olmast ihtimali de bulunan
Afife Anjelik'i 1870, Zavalli Cocuk'un iptidai mantigina erismeden tesirini

tasiyan Vuslat 1874 ile terciime ettigini yukarida soéyledigimiz Atala'nin
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tivatroya adapte sekli olan Atala yahut Amerika Vahsileri'ni yazmistir. En
son nesredilen Cok Bllen Cok Yamlr komedisi ise Sinasi'nin Sair
Evlenmesi'ne zihniyet itibari ile ¢cok yakindir...” “Bu hafif mevzulu piyeste
Ekrem Bey, Moliere-Vefik Pasa mektebine ¢ok yakin diliyle bir merhaleye
varmig gibidir. Piyesin mukaddimesi ise Namik Kemal'in tiyatro anlayisinin
asagi yukart bir tekraridir. Bu ii¢ piyesten maada Ekrem Bey'in oldukca
sasirtict olan bir besinci piyes tecriibesi vardwr. Kendi terciime ettigi Atala'yi
tivatro sekline sokmustur. Fikir itibariyle ¢ok saydn-i dikkat-ddeta modern
bir tecriibe- olan fakat Namik Kemal'in bir mektubundan (M. C. Kuntay,
Namik Kemal I1. s.328"de klisesi nesredilen mektup) baska bir yerde tizerinde
durulmayan bu tecriibesinin edebiyatimizda bu yolda yapilmis ilk ¢alisma
oldugunu ve ¢ok ciddi bir etiide muhta¢ bulundugunu soyleyelim. Filhakika
bu piyesin gerek asli olan hikdye ile gerek operasimin Livret'siyle iyi bir
karsilastiriimast hatta kendisinden evvel Atala'dan yapilmis adaptasyonlar

bulunup bulunmadiginin aranmasi lazimdwr.” (Tanpinar, 1988, s. 496)

Bu romandan tiyatroya aktarilan ilk eser olmasi hasebiyle 6nemli gordiigiimiiz bu eseri
calismamizin bu kisminda genis olarak ele almak istedim. Eser i¢in, Ismail Habib; Tiirk
Teceddiid Edebiyati Tarihi'nde, Recdizdde Mahmut Ekrem'in bu piyesi hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“Atala; Chateaubriand''n Amerika'daki vahsiler hayatina Chactas
naminda bir vahsi ile Atala naminda bir vahsiyenin sergiizestine dair cihan
edebiyatinda sohret bulmus, bize Amerika'nin korkung ormanlarini aksettiren
eserini Ekrem Bey zayif bir iislup, aksak bir eda hayide terkiplerle 1289'da
lisamimiza nakl ve tabettirmistiv. Tabiin tislubu tiyatroya gore epeyce

sadelestirmisti. Bunu kendi de séyliiyor.” (Seviik, 1340, s. 702)

Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yanilir isimli piyesinde ise Binbir Giindiiz
Masallari’ndan faydalanmistir. Eserde kendi kazdig1 kuyuya kendisi diisen Marag kadisinin
seriiveni anlatilmistir. Ismiyle baglantili bir piyestir. “Ekrem’in bu uygulamalari Ahmet
Midhat’in de dikkatini ve ilgisini ¢eker. Ahmet Midhat Cengi isimli romannin birinci
boliimiinii Cengi yahut Danis Celebi adiyla kendisi piyes haline getirir” (Tore, 2016, s. 43))

Yazarin bu eserinde “batil itikatlara hiicum edilir ve batil inanglarla yetisen bir ¢ocugun
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terbiyesi tenkit edilir.” (Enginiin, 1990, s. 18) “Ahmet Midhat in Goniil isimli hikdayesini ise
Manastirli Mehmet Rifat Hiikm-i Dil adiyla piyeslestirir.” (Tore, 2016, s. 43)

Sultan Abdiilhamid’in, 1876 yilindaki sikiyonetimi neticesinde, modern tiyatro
sekteye ugramis; Istibdat Dénemi boyunca geleneksel tarzin disinda pek fazla eser

verilmemistir.

“Il. Mesrutiyet’in 1908’de ilamiyla beraber tiyatro, hayatimin oncelikli konulart
arasina girer. Megsrutiyet doneminde Halid Ziya Usakhgil’in Ferdi ve Siirekdst isimli
romani, Mehmet Rauf un uyarlamasiyla piyes haline getirilir.” (Tore, 2016, s. 87) Zenginlik
hayali kuran Ismail Tayfur’un, askindan vazge¢mesi ve hayallerinin ¢ok trajik bir bicimde
sona ermesinin anlatildigi roman, ayn: mesaj kaygisiyla tiyatroya uyarlanmistir. Savas
yillarinin uzun siirmesiyle, yazilan piyeslerin daha ¢ok tarih ya da kahramanlik konularin

igermesine yol agmustir.

Roman ve hikdyelerden beslenen piyesler, Cumhuriyet doneminde artarak devam

etmistir. Tespit edebildigimiz baslica eserler sunlardir:

“Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Evlere Senlik’i, Kaynanam Nasil
Kudurdu? adiyla Necdet Ozmen uyarlamasiyla; Gulyabani’si, Kuyruklu
Yildiz Altinda advyla Giiner Stimer uyarlamasiyla; Utanmaz Adam’t, Kemal
Bekir uyarlamasiyla; Sipsevdi’si, F. Hiisrev Tokin uyarlamasiyla; Oliim Bir
Kurtulus mudur? u, Intihar Uzmant adiyla Miimin Camlibel uyarlamasiyla;
Omer Seyfettin’in Bomba isimli hikayesi ii¢ perdelik oyun olarak Ekmel Hiirol
uyarlamasiyla;, Resat Nuri Giintekin’in Calikusu romani Necati Cumali
eliyle, Degirmen adli uzun hikayesi de Saripinar 1914 adiyla Turgut
Ozakman eliyle uyarlanmistir. Resat Nuri, Eski Hastalik isimli romanini Eski
Sarki adiyla kendisi tiyatrolastirtr. Halide Edib Adivar Kenan Cobanlari 'nin
icerigini Tevrat’tan alir. Eserde sabrin onemi, hirsin insanlari felakete
ugrattigr gibi mesajlar, aym sekilde basarili bir bi¢cimde verilmistir. Ayrica
vazarmn “Sinekli Bakkal” adli romam, aymi adla Sevgi Sanli tarafindan
tivatroya uyarlanmistir. Refik Halid’in Cete’si aymi adli hikayeden
olusturulmustur. Nahit Swrri Orik’in Sultan Hamid Diiserken isimli roman
Diistis adiyla Kemal Bekir tarafindan uyarlanir. Kemal Tahir’in Esir Sehrin

Insanlart romamndan, Kemal Bekir’in yaptigi Kamil Bey uyarlamast ile Esir
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Sehrin Mahpusu, Orhan Kemal’in Devlet Kusu isimli romanindan Yalova
Kaymakami adiyla da oynanan Ispinozlar1; Yasar Kemal’in Teneke ’si; Fakir
Baykurt'un romamndan Ergin Orbey’in uyarladigi Yilanlarin Ocii ve
Sakarca’s1;, Necati Cumali’'nin Susuz Yaz'1; Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne
Yasamaz ile Toros Canavari;, Umur Bugay in uyarlamasiyla Bekir Yildiz'in
U¢ Arkadas’i; Behget Necatigil’in Muhayyeldt-1 Aziz Efendi’den uyarladigi
radyo oyunu Hayal Hanim’i;, Mahmut Yesari’nin Tipi Dindi’si; Esat
Mermi’nin uyarladigt Sermet Muhtar Alus’un Kivircitk Pasa’si; Tarik
Bugra’min Ibisin Riiyast ve Kiiciik Aga’si; Haldun Taner’in Sahib-i Seyfi
Kalem hikayesinden miilhem Digsardakiler’i ile Eczahanenin Aksam
Miisterileri isimli hikdyesinden uyarlanan Fazilet Eczahanesi, Kenan Isik’in
uyarladigi Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur'u ve Halid Ziya’'min Agk-1
Memnu’su; Tuncer Ciicenoglu’nun Ilhan Tarus’'un Varolmak isimli
romanindan uyarladigi Biga 1920 adli piyesi ile Resat Nuri’'nin ayni adli
romanindan kaynakli Yesil Gece’sini ilk agizda sayabiliriz.” (Tore, 2016, s.
170)

Prof. Dr.Necmettin Hacieminoglu’nun Yeni Bir Diinya adli hikaye kitabinda yer alan
“Sefir Bey” isimli hikayesini Enver Tore oyunlastirmistir. “Piyes devlet ¢carkinin en onemli
dislisi sayilan digisleri tegkilatinin is yapamaz, sayginligini yitirmis yozlasmis halini ortaya
sermesi bakiminda ¢arpict mesajlarla doludur.” (Tore, Necmettin Hacieminoglunun Yeni

Bir Diinyast, 1997)

“Biyografik eserlere gelince, bunlarin bir kismi inan¢ diinyasini
besleyen onemli ve 6rnek isimler olarak daha once zikredilmisti. Yine siyasi
ve ideolojik maksat ve kaygiyla ele alinan onemli isimleri de ilgili yerde
belirttik. Daha once bahsedilenlere ek olarak; Tuncer Ciicenoglu 'nun Neyzen
Tevfik’i ve Sabahattin Ali’si ile Orhan Asena’'nmin Nazim Uclemesi ve Semih
Sergen’in Bir Hildl Ugruna’st Neyzen Tevfik’in, Sabahattin Ali 'nin, Nazim
Hikmet’in ve de Mehmet Akif ’in Tiirk edebiyatini yakindan ilgilendiren
biyografiler olarak piyeslesmesi, bu sahislart da bir kere daha giindeme
getirmis ve unutulmaz kilmistir.” (Tore, 2016, s. 167)

Yukarida siraladigimiz roman ve hikdyeden yapilmis piyeslerin bir kismi makale

bazinda ¢alisilmis ve yaymlanmigtir. Tespit edebildiklerimizi tezimizin sonuna bir biitlin
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olarak aldik ve degerlendirdik. Maksadimiz konuya ilgi duyacak aragtirmacilara, derli toplu

bir ¢calisma sunabilmektir.

Konun cok genis olmasi nedeniyle biz de c¢alismamizda ornekleme metodunu
kullanarak sectigimiz on tahkiyenin nasil piyes haline getirildigini edebiyat diinyasina

sunmak istedik.

Tezimizin asil inceleme bolimiinii olusturan piyesler, romaniyla da okuyucunun
ilgisini ¢eken eserlerden olugsmustur. Roman ve hikdyeden yapilan piyesler, bizzat roman
yazarinin eliyle yapildig1 gibi, daha sonra baska yazarlar tarafindan da dramatik edebiyata

kazandirilmstir.
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IKiNCi BOLUM

TIYATROLASTIRILMIS METINLER

1. DAHA ONCE MAKALE BAZINDA YAPILMIS VE YAYIMLANMIS
CALISMALARIN DEGERLENDIRILMESI
Bu boliimde romandan beslenen tiyatrolar hakkinda tespit edebildigimiz makalelerin

degerlendirmesi yer almaktadir. Makaleler, yayimlanma tarihine gore siralanmistir.

1.1 Eski Sarki/Eski Hastalik

Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Resat Nuri Gilintekin’in romanlarindan olan Eski
Hastalik, yazar tarafindan Eski Sark: adiyla tiyatroya uyarlanmistir. Prof. Dr. Enver Tore,
yazarin bu iki eserini inceleyerek “Romandan Yapilmis Bir Tiyatro Eseri” (Tore, 2006)
baslikli makalesini yayilamistir. Makale, bu alanda yapilmis ilk calisma olmasi acisindan

Onemlidir.

Inceleme, yazar ve eseri hakkinda kisa bilgiler verilerek baslatilmistir. Eserlerde,
Batililagsmanin yanlis degerlendirilmesi sonucu Tiirk ailesinde meydana gelen bozulmalar,
Zileyha ve Yusuf ekseninde basarili bir sekilde anlatilmistir. Calismanin sonrasinda,
romanin kisa 0zeti verilerek; eser, kisi, zaman ve mekan agisindan incelenmistir. Devaminda

tiyatro eserinin Ozeti verilmis, ayni1 sekilde kisi, zaman ve mekan unsurlari ele alinmistir.

Iki eser arasindaki farkliliklar dncelikle genel olarak, daha sonra maddeler halinde
ayrintili bir sekilde analiz edilmistir. Oyunda, Yusuf ve Ziileyha disinda baska ortak
kahraman kalmamis gibidir. Diger sahislar ¢ikarilmis veya degistirilmistir. Babaefendi
tiplemesi, isim benzerliginden &teye gegmez. Roman, Istanbul’da baslayip Gélyiizii'nde
biten degisik mekan ve zaman icinde gelisirken; piyeste zaman, tek bir mekana
sikistirtlmistir. Piyesin ilk perdesinde Babaefendi ve ailesi tanitilmis, kahramanlar siklikla
argo kullanmislardir. Bu béliimiin, romanla bir baglantis1 yoktur. Ikinci perdeden &nceki
prolog bdliimiinde asil konuya girilir ve Ziileyha, Ayse’ye olaylar1 6zetlemeye baslar. Diger
iki perdede sahislarin birbirleriyle olan iligkileri 6n plana g¢ikar. En biiyiik fark, eserlerin
bitirilis seklidir. Piyeste Yusuf, Ziileyha’nin gitmesini istemez, romandaki saglam karakter

bdylece zaafa ugratilmistir.
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Romanda Yusuf ile Ziileyha’nin iliskisi, insan tabiatinda var olan duygu zenginligiyle
basarili bir sekilde anlatilmig; kadinin olumsuz degismeye miisait yapisi ile aile igindeki
rahatsizligi, bir hastalik olarak 6n plana cikarilmistir. Enver TORE, bu mesajlarin ve
fikirlerin tiyatro versiyonunda zayif kaldigini; fakat tiyatro sayesinde daha hizli ve samimi

bir sekilde anlatildigini, calismanin son bdliimiinde aktarmistir.

Makalede sadece mukayese yapilmamis, eserler ayrintili bir bigimde ayr1 ayr1 analiz
edilmis; bununla beraber eserlerin vermek istedigi mesaj ve fikirler diizenli bir sekilde ortaya

konmustur.

1.2 Esir Sehrin Insanlar:

Kemal Tahir’in Esir Sehir iiclemesinin ilk romani olan Esir Sehrin Insanlari, Tiirk
edebiyatinin en dnemli romanlarindandir. Roman, Avrupa’da egitim almig, zengin bir aydin
olan Kamil Bey’in, uzun yillar kaldig1 Ispanya’dan yurda doniip isgal altindaki Istanbul’da
Kuvay1 Milliye’ye katilmasini konu edinir. Kemal Bekir, bu eseri, romanin baskahramani

olan Kamil Bey adiyla tiyatroya uyarlamistir.

Fatih OZDEMIR, iki eseri ele alarak “Romandan Tiyatroya: Esir Sehrin Insanlari”
(Ozdemir, 2010) adiyla incelememis ve yayrmlamistir. Makalede éncelikle romandan piyes
cikarmakla ilgili bilgiler verilmis, sonrasinda roman Ozetlenmistir. Kitabin kahramani
Pasazade Kamil Bey’in, Avrupa’da yasarken icine diistiigli ekonomik sikintilar nedeniyle
ana vatana donmek zorunda kalmasi, kimligini hatirlayip milli miicadeleye katilmasi,
kurtulus miicadelesine nasil bir katki saglayabilecegini kestirmeye ¢alismasi, 6ziine donmesi
ve halkin Istanbul’a yabancilagmasi, romanin konusunu olusturmaktadir. Eser ayn1 zamanda
sahis, zaman, mekan bakimindan degerlendirilmistir. Ayni sekilde piyes de kisaca
Ozetlenmis, yapisal unsurlar incelenmistir. Eserlerin mukayesesi, baslhklar altinda degil,
karisik bir bicimde verilmistir. Romanda olup tiyatroda olmayan veya tiyatroda olup

romanda olmayan unsurlar ise maddeler halinde diizenli bir bicimde incelenmistir.

Iki eserde de zaman 1920’lerdir. Kamil Bey oyununda zaman, romanda oldugu gibi
kronolojik olarak kullanilmamis, geriye doniigler yer almistir. Tiyatrodaki mekanlar,
romandaki mekanlarla asag1 yukar1 benzerdir. Sahis kadrosu olarak piyeste Kamil, Ahmet,
Nermin, Ramiz, Ayse gibi asli karakterlerin dig goriiniisleri ve psikolojileri lizerinde
romanda oldugu gibi pek fazla durulmamis; sadece kisilerin meslekleri, sosyal statiileri

hakkinda kisa bilgi vermekle yetinilmistir. Romanda ise ayrintili bir anlatim s6z konusudur.
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Olaylardaki en biiylik farklilik ise, akis siralamasindaki degisikliktir. Romanin ilk
boliimiinde, Kamil Bey’in yurda doniisii, sehir izlenimleri ve Ingilizlerle olan sikintili
durumlar piyeste yer almamistir. Kamil Bey’in detayli tanitilmasi piyeste ikinci boliimde yer
alir. Ayrica romandaki Mehmet Ali’nin intiharina da piyeste yer verilmemistir. Tiyatroda
Kamil Bey’in devlet dairesindeki durumu, hukuk sisteminin isleyisini gézlemlemesi yer

almazken, romanda devletin ¢okiis sebepleri ayrintili anlatilmigtir.

Piyes, romanin mesajin1 basarili bir sekilde vermeyi basarmistir. Kemal Bekir,
romandaki ¢atisma unsurunu yaratan Kamil Bey’in miicadelesini anlatmakla yetinmemis,
Cumbhuriyet kurulduktan sonraki yasamina da deginerek miicadelenin siirdiigiinii gostermek
istemistir. Vatanseverlik ve bu ugurda fedakarlik yapmak, her iki eserde de basarili bir

sekilde aktarilmistir.

Makalenin geneline bakacak olursak, Prof. Dr. Enver TORE’nin Eski Sarki/Eski

Hastalik makalesinin igerigi ve diizeninden ¢okca yararlanildigin1 gérmekteyiz.

1.3 Ask-1 Memni

Makalede ele alinan eser, Tiirk edebiyatinin klasiklerinden olan Ask-1 Memnu 'dur. Halid
Ziya Usakligil’in bu romani, ilk modern roman 6rnegi olarak edebiyat gevrelerince kabul
edilmektedir. Kendisinden yag¢a biiyilk Adnan Bey’le evlenen Bihter’in; esinin yegeni
Behliil ile yasadig1 yasak aski anlatir. Eserin konusu, diyaloglarin saglamligi, romani ve
kahramanlarini okuyucu nezninde Oliimsiiz kilmistir. Bu bakimdan roman, Tiirk
edebiyatinda, Tiirk sinema ve televizyonculugunda 6lmez eserler arasindaki yerini almigtir.
Her bakimdan ilgi ¢eken roman; daha 6nce sinema filmi yahut dizi film yapilmis olmasina

ragmen; Tarik Giinersel tarafindan gecikilerek aktarilmistir.

Ask-1 Memnu romani, Seval SAHIN tarafindan “Romandan Tiyatroya Ask-1 Memnu”
(Sahin, 2010) isimli makalesinde, detayli incelenmistir. Makale, roman hakkinda kisa
bilgiler ve eserin 6zetiyle baslamistir. Ayn1 sekilde eserin tiyatroya uyarlanmis haliyle ilgili
bilgiler verilerek tiyatro eseri 6zetlenmistir. Sonrasinda alt basliklar halinde romanda olup
tiyatroda olan unsurlar ile tiyatroda olup romanda olmayan unsurlar ortaya konmustur. Ik
once olay orgiisii ele alinir. Romandaki sandal gezisinden piyeste sadece bahsedilir. Nihal
ile Bihter’in carsaf almak icin aligverise ¢ikmalari, Behliil ve Nihal’in Biiylikada’daki
konusmalari, Firdevs Hanim’1n ona génderdigi not, Behliil’iin bu not tizerine yaliya donmesi

tiyatroda yer almayan olaylardir. Tiyatroda olup romanda olmayan unsurlar ise daha fazladir.
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En 6nemlileri, piyeste devamli giindeme gelen Adnan Bey’in silahinin romanda ¢ok fazla
bahsedilmemesidir. Roman siyaset disiyken tiyatroda siyasi konular ¢ok fazla 6ne ¢ikmas.
Behliil’in babas1 Abdiilhamid’e karsi ¢ikanlar arasinda gosterilmistir. Romanda Besir
Oliirken, tiyatroda sanatoryuma gonderilir. Ayrica romanda ¢ok az yer tutan Nihat, tiyatroda

daha fazla 6ne ¢ikar.

Diger bir alt baslikta roman ve tiyatro arasindaki farklar yazilmistir. Bu boliimde
Ozellikle diyalog ve sahislar arasindaki farkliliklar ele alinmistir. Halid Ziya’nin romaninda
sahislarin i¢ konugmalari, tiyatroda diyalog haline doniistiiriilmiistiir. Bu nedenle tiyatroda
kahramanlar daha cesurdur. Yine de Bihter, tiyatroda yasak iligkisinde bastan itibaren zay1f
kadin roliindedir. Behliil piyeste, alafrangaliginin yaninda apolitik bir goriinti de
iistlenmistir. Nihal, tiyatroda daha baskin bir hale getirilmis, Besir ise 6lmemistir. Romanda

hala konagin i¢inde one ¢ikarken, tiyatroda sadece bahsedilmistir.

Son olarak degerlendirme kisminda, basliklar halinde yazilan farkliliklar, eklemeler ve

cikarimlar derli toplu bir bicimde kaleme alinmis, yazilanlar bir sonuca baglanmaistir.

1.4 Yaprak Dokiimii, Eski Sarki

Yaprak Doékiimii ve Eski Hastalik, Tirk edebiyatinin en iiretken yazarlarindan olan
Resat Nuri Giintekin’in 6nemli eserlerindendir. Roman kadar tiyatroya da kafa yormus olan

yazar tarafindan bu romanlar tiyatroya uyarlanmistir.

Hayrunisa TOPCU, “Romandan Tiyatroya: Yaprak Dokiimii, Eski Sark1” (Topgu, 2012)
makalesinde, bu iki romanin tiyatro uyarlamalarim1 mukayese etmistir. Makalenin giris
kisminda romandan tiyatro ¢ikarma meselesi, yazarlarin alint1 climleleriyle uzun bir bi¢imde
kaleme alinmistir. Sonrasinda ilk olarak Yaprak Dékiimii ele alinmis, maddeler halinde, olay
orgiisiine, kisilere, zamana ve mekana yonelik karsilastirma yapilmistir. Romanda her olayin
arka plan1 anlatilmis; oyunda ise sadece kirilma noktasindaki olaylar yer almistir. Ali Riza
Bey’in tahsili, Hayriye Hanim’la evlilik karar1 almasi, Istanbul’a gelis hikayesi, Sevket’in
Ferhunde ile evlenmesi, Fikret’in Tahsin’le evlenmesi, Ali Riza Bey’in Leyla’y1 evden
kovmas1 gibi olaylar, piyeste sadece diyalog halinde kisaca verilmistir. Yazar, olay
orgiisiindeki onemli sahislara oyunda da yer vermistir. Ali Riza Bey, Hayriye Hanim,
Ferhunde, Leyla, Necla, Sevket, Ayse, Tahsin, Muzaffer, Sermet, Leman piyeste varliklarini

korumuslardir. Zaman ve mekan, her iki eserde de 1920-1930’1u yillarin istanbul’udur.
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Makalenin devaminda Eski Hastalik-Eski Sarki eserleri ayni sekilde olay orgiisiine,
kisilere, zamana ve mekana yonelik farkliliklar ve benzerlikler ele alinmistir. Romanda
kahramanlarin nasil bir psikolojik siirecten gectikleri, neler hissettikleri geriye doniislerle
ayrintisiyla verilirken, oyunda sadece bahsedilmistir. Yusuf ve Ziileyha, her iki eserin ana
kisisidir; fakat diger baz1 karakterlerde ufak degisiklikler s6z konusudur. Iki eserde de zaman
1923’ten sonraki ddénemdir. Roman, mekan olarak Istanbul, Izmir, Dikili, Ayvalik,
Canakkale, Silifke ve Golyiizii'nde gegmesine ragmen, oyun Silitke yakinlarinda ismi

verilmeyen bir adada geger.

Mukayese yapilmasina ragmen, makalede yapilan mukayese detayli degildir. Roman ve
piyes hakkinda hakkinda 6zet bir bilgiye rastlanmaz. Ayrica tiyatro ve romanin vermek
istedigi mesaj ve fikirler ile bunlarin karsilastirilmasi, makalede yeterli derecede yer

almamaktadir.

Arastirmaci, kendinden 6nce bu konuda yapilan yayimi gérmesine, kaynakg¢asinda Enver
Tore’nin adinmi zikretmesine ragmen; incelemesinde Tore’nin ¢alismasinin ayrintisina ve
metoduna uzak kalmistir. Muhtemelen, Tore’nin makalesine sonradan ulasmis ve bu

makaleyi incelemeden sadece kaynakgasinda zikretmistir.

Edebiyat arastirmaciliginda, yeni nesillerin bu tiir calismalar1 yaparken; kendilerinden
once yapilan ¢aligsmalar1 6ncelikle tesbit etmeleri ve mutlaka konu hakkinda yeni ve farkl
seyler soylemeleri gerekmektedir. Ne yazik ki, yapilan bu tiir miikerrer ¢aligsmalar, ilk
calismanin isim ve igerik hakkim1i da gasp etmekten baska bir sey olarak olarak

degerlendirmemizi engellemiyor.

1.5 Calikusu

Resat Nuri Giintekin’in, Fransizca muallimi Feride’nin Anadolu’yu gezerken
Kamuran’a duydugu aski anlatan oliimsiiz eseri Calikusu, Tiirk edebiyatinin usta
kalemlerinden Necati Cumali tarafindan ayn1 adla tiyatro haline getirilmistir. Sibel BULUT,
“Romandan Piyese Bir Uyarlama Ornegi Olarak Calikusu” (Bulut, 2015) isimli

9] 1

makalesinde, roman ve tiyatro versiyonlarini “Betimleyici Kuram™' "yontemine gore analiz

etmistir.

! Betimleyici Kuram, ¢eviribilim kuramlarindan biridir. Gideon Toury’nin 1980°de In Search of A Theory of
Translation adli kitabiyla ortaya koydugu betimleyici alanda, ¢eviri siirecindeki iligkileri incelenir ve
genellikle karsilagtirmali ¢oziimleme yontemini kullanilir

23



Makalenin giris kisminda, romandan piyes ¢ikarmak meselesi ele alinmis, disiplinler
arasi ¢calismalarda uyarlamadaki zorluklar anlatilmistir. Inceleme kisminda eser ve uyarlanan
eser hakkinda bilgiler yer almis, romanm ilk hali olan Istanbul Kizi piyesiyle kiyaslama

yapilmustir.

Uyarlamanin bigimsel analizi kisminda oncii normlar, uyarlama Oncesi normlari,
uyarlama siireci normlar1 gibi alt basliklarla neden uyarlama i¢in Calitkusu romaninin
secildigine kafa yorulmustur. Calikusu nun klasiklesmis bir eser olmasi, ilk okuma

aligkanliklarini sekillendirmesi bakimindan se¢ildigi sonucuna ulasilmistir.

Bi¢imsel (matriks) normlar boliimiinde boliim, perde, sahne, tablo gibi kavramlar
aciklanmistir. Sonrasinda igerige ait normlar list basligiyla olay oOrgiisiindeki degisimler,
boliimlerin tablolara gore dagilimi tablo seklinde detayli bir sekilde anlatilmigtir. Ayrica olay
halkalarina gore hakim degerler de incelenmistir. 1. Olay halkasi olan ¢ocukluk ve ilk
genclik, ask; 2. Olay halkasi olan Anadolu’daki hayat, idealler; 3. Olay halkas1 olan aileye
doniis, ask hakim degeriyle verilmistir. Bu sekil, tiyatroda da ortaktir.

Devaminda zamansal yapida ve mekan diizleminde, kisiler diizleminde, dilsel malzeme
tercihinde degisimler ortaya konmustur. Uyarlama eserde yasatilan giin sayist bir ay
kadarken, romanda olaylar uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Romanda geriye doniislerle
Musul ve Kerbela’ya uzanan genis mekan, piyeste daraltilmis; Istanbul’daki kosk,
Tekirdag’daki ev, Sorler Okulu, Bursa Maarif Miidirligi, Zeyniler’deki okul,
Canakkale’deki ev, okul ve Alacakaya Ciftligi gibi ortak ana mekanlar kullanilmigtir.
Romanda Arabistan ve Izmir gevresindeki kisiler piyeste yer almamus, diger karakterler

ortak bir sekilde kullanilmistir.

Makalenin son boliimiinde esdegerlik normlar1 ve sonug baslhiginda kaynak eserle
uyarlamanin Ortiisiip ortiismedigi ele alinmis; roman ve piyes arasinda belirgin bir kayma,

aykirilik ve sapmaya rastlanmadigi sonucuna ulasilarak inceleme sona ermistir.

1.6 Degirmen/Saripmar 1914

Resat Nuri Gilintekin’in, Saripinar isimli bir ilgede deprem olmasinin ardindan ilgenin
yoneticileri ile Istanbul arasinda yasanan komik olaylar1 anlatan Degirmen adli romanu,
Turgut Ozakman tarafindan Sarpinar 1914 adiyla tiyatroya uyarlanmustir. Hayrunisa

Topgu, “Romandan Tiyatroya: Degirmen/Saripmar 1914” (Topcu, Romandan Tiyatroya:
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Degirmen/Saripmar 1914, 2017) makalesinde bu iki tiyatro miiellifin ¢alismalarini

incelemistir.

Makale, “Romandan Tiyatroya Giden Yol” adindaki giris boliimiiyle baglamistir. Bu
boliimde 6zellikle adaptasyon ve uyarlama kavramlarina deginilmis; yazarlarin, 6zellikle de
Turgut Ozakman ve Resat Nuri Giintekin’in, bu kavramlar hakkindaki fikirlerine 6nce yer
verilmistir. Sonraki boliimde, her iki eserin kisa 6zeti verilerek maddeler halinde ayrintilar
yer almustir. Saripmar’da kasabanmn ileri gelenlerinden Omer Bey bir gece diizenler.
Eglenceye onemli sahsiyetler ve Kaymakam Halil Hilmi Efendi de katilir. Sahneye dansoz
¢ikinca Mal Miidiirii, “deprem oluyor “diye bagirmaya baslar. izdiham olunca konuklar ve
kaymakam hafif sekilde yaralanmistir. Belediye Bagkatibi Rifat Efendi ise deprem
neticesinde agir yaralilar oldugunu bildiren bir telgraf c¢eker. Haber gazetelerde
yayinlaninca, herkes yardim kampanyasi diizenler, siirler bile yazilir. Is ¢igirindan ¢ikmustir.
Sehzade’nin ilgeye gelecegi haberi alininca, Vali, ilgeyi ger¢ekten harabeye ¢evirir. Sehzade,
ilgenin gercekten harabeye dondiigiline inanir ve vali ile kaymakama madalya takar. Yabanci

ilkelerden gelen yardim paralari ise valinin yiktig1 yeleri diizeltmeye ancak yeter.

Bicime yonelik karsilastirmada; romanin boliimleri, tiyatrodaki perde, sahne, tablo gibi
unsurlar anlatilmistir. Roman otuz bir bdliimden olusmasina ragmen, oyun iki perdedir ve
anlasilacagi gibi cok daha kisadir. Olay orgiisiine yonelik karsilagtirmada, iki eser arasindaki
konu farkliliklar1 ayrintili bir bigimde ele alimmustir. Ozellikle olay akisindaki farklilik
dikkati ¢eker. En 6nemlisi, roman, Omer Bey’in evindeki eglenceyle baslamasina ragmen;
oyun, depremden sonra kaymakamin tedavi alinmis halde kendine gelmesiyle baslar.
Romanda kahramanlarin kisisel hikayeleriyle genisletilen olay orgiisiiniin, oyunda, bu
hikayeleri ¢ikarilmasi suretiyle daraltildigr goriiliir. Devaminda, kisilere, zamana ve mekéna
yonelik karsilastirmalar yapilmistir. Kahramanlar isim olarak degil, iistlendikleri rol
bakimindan, daha az veya daha ¢ok yer almalartyla degisiklige ugramistir. Romanda her
seyden sikdyet¢i olan kaymakamin karisi, oyunda yoktur. Rifat’in ge¢misi romanda
ayrintisiyla verilmisken; oyunda sadece depremi Istanbul’a bildiren kisi olarak karsimiza
cikar. Romandaki Eczact Ohannes ve kaymakam vekili de piyeste yer almamistir. Ayrica
oyundaki anlatici, piyesin dinamikligini artirmasi bakimindan Onemlidir. Roman ve
oyundaki zaman dilimleri de birbirleriyle drtiismektedir. Iki eserde de 1914 yilindaki olaylar
anlatilmistir. Hiikiimet konaginin bahgesi, Mutasarrif’in evinin 6nii, gazete idarehaneleri,

tiyatro binalari, Kaymakam’in evi ve hiikiimet konagindaki odasi, Dahiliye Nazir1’nin odast,
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Saripinar’in sokaklari, iki eserde de ortak mekanlardir. Ana olaya dahil olmayan bazi

mekanlar ise ustaca ayiklanmistir.

Sonug boliimiinde, basliklar altinda verilen bilgiler, toplu bir bigimde kaleme alinmis;
Resat Nuri Giintekin ve Turgut Ozakman’in tiyatro ve romana dair fikirlerine de genis bir
bicimde yer verilmistir. Devleti yonetenler ile halk arasindaki iletisimsizligin trajikomik

olaylara yol acabilecegi ve halkin cehaleti gibi eserlerin verdigi fikirlere ise deginilmemistir.

2. ROMAN VE HIKAYE KAYNAKLI ON ORNEK PiYES

2.1. Sultan Hamid Diiserken/Diisiis
2.1.1 Romanin Degerlendirilmesi

Nahid Sirri Orik’in 1957 yilinda yaymmladigi Sultan Hamid Diiserken (Orik, 2018)
romani, edebiyatimizin basarili tarihsel romanlar1 arasinda yer almaktadir. Elli iki boliimden
olusan roman; Abdiilhamit’in otuz {i¢ yillik saltanatinin son yilini, Mesrutiyet’in ilanin1 ve
31 Mart Olayr’n1 anlatirken, insan psikolojisini ve tutkularimi da basarili bir sekilde

anlatmustir.

Roman, Sultan Hamid’in, otuz iki yillik saltanatindaki sorunlar ve hastaliginin etkisiyle
yipranmis bir ruh haliyle Kanun-1 Esasi’yi kabul etmesi ve pasalarina bildirmesiyle baslar.
Sadrazam Sait Pasa ve diger pasalar, Sultan’in bu kadar ¢abuk ve kolaylikla teslim
olabildigine inanamamaktadir. Kararin imzalanmasi ve toplantinin bitmesiyle tiim iiyeler

evlerine dagilir. Eve donenler arasinda Mehmet Sahabettin Pasa da yer almaktadir.

Mehmet Sahabettin Pasa, gosterisli kupa arabasiyla yaliya dondiigiinde onu kizi Nimet,
Cesmifelek Kalfa ve esi Izzet Hamim karsilar. Meclis-i Viikela toplantisinin otuz alt1 saat
stirmesi nedeniyle ev halki telaslanmis ve hatta karisi, kahyayr haber almasi i¢in Yildiz
Sarayi’na gondermistir. Sahabettin Pasa, karisinin zekasinin basitligi nedeniyle ayrintili bir

aciklama yapma geregi hissetmez. Sadece Nimet’e olan1 biteni anlatarak istirahate ¢ekilir.

[zzet Hanim, Pasa’nin cariyelerinden biri olup, ilk hanimindan olma oglunun geng yasta
Olmesi ve diger haniminin da ¢ocugu olmamasi iizerine, Nimet’e hamile kalinca hanimefendi
makamina yiikseltilmis ve yirmi ii¢ yildir kiz1 sayesinde itibar gérmiistiir. izzet Hanim, hem
esinden sevgi gormemistir hem de kocasmin sadece kizim1 dikkate almasina tahammiil

edemeyerek kiskanclik krizlerine girmektedir. Yalnizliginin acisini, kendisini yasak bir agka
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mahkim ederek, kdhya Hilmi Efendi ile on sekiz yildir birlikte olarak ¢ikarmistir. Nimet ise
iyi egitim almis, zeki ve ¢ok giizel bir kizdir. Babasina asir1 diiskiindiir ve bunda kiigiikken
annesinin iligkisini 6grenmesinin biiyiik pay1 vardir. Nimet, Miisir Abdiillatif Pasa’nin oglu
Kaymakam Sedat Bey’le bir birliktelik yasamaktadir. Bu iligki, haftada bir giin kayikla

Goksu’da bulusmalarindan ibarettir.

Mehmet Sahabettin Pasa, saatler siiren toplantidan sonra iyi bir uyku cekerek
yorgunlugunu atmistir. Tiim gazeteleri satir satir okuyarak ne olacagma dair bir malumat
aramaktadir; fakat korktugu gibi olmamistir. Hiir ve bahtiyar olan halk, hi¢bir uygunsuz
harekette bulunmayarak Padisah’a giikranlarin1  sunmaktadir. Pasa’nin  tek derdi

Abdiilhamid’in akibeti degil, kendi sahsi menfaatlerinin de akibetidir.

Zaman ilerledik¢e halkta galeyan baslar ve suclularin, siirgiinlerin affi istenir. Pasa,
sugsuzun yaninda suglularin da affedilmesini icine sindiremez. Ittihatcilar yavas yavas
iktidar1 ele gecirmekte, pasalar azledilmekte ve basilan gazetelerin sayist glinden giine
artmaktadir. Abdiillatif Pasa da Mesrutiyet taraftarlarinin oklarima maruz kalmistir.
Gazetelerden bu haberi okuyan Nimet, babasinin istikbali i¢in kalbi sizlayarak yiizigi
parmagindan ¢ikarir. Onceleri iiziiliir; fakat Sedat’in hayalinin bu kadar kisa siirede

gbzlerinin 6nilinden kaybolmasina da sasirir.

Ertesi sabah, gazeteleri okurken babasi hakkinda ¢ikan bir yazi onu derinden etkiler.
Pasa’nin yashligi, arabasinda her daim uyukladig, artik dinlenmesi gerektigi yazilmistir. Bu
yazilarin da tesiriyle Pasa, altmis bes yillik memuriyet hayatina son verildigini ailesine
anlatir. Masraflar1 kismak ve haremde ¢alisanlar1 azaltmak gerektigini sOyler. Baslarina
gelen tek felaket bu degildir. Servet-i Fiiniin’da Halil Niizhet imzasiyla ¢ikan bir makalede,
Sahabettin Pasa’nin bu ihtisamli hayatini, riigvetlerle olusturdugunu yazmaktadir. Nimet,
haberi babasiyla paylasinca aldig1 tepkiden, bunun bir iftira olmadigini anlar. Bunu hemen
diizeltmek lazim gelmektedir ve gazeteye yayimlanmak iizere karsi bir yazi yazarlar. Hilmi
Efendi’nin bu isi basaramayacagimi diisiinerek, Nimet gazeteye bizzat kendisinin gitmesi

gerektigini soyler ve Cesmifelek Kalfa ile yola ¢ikar.

Nimet, gazetede ¢cok bekletilmeden Binbasi Sefik Bey’in odasina gotiiriiliir. Geng adam,
Nimet’in zekasma ve giizelligine hayran kalarak istegini kabul eder. Nimet de yakisikli
binbasidan etkilenmistir. Yazinin yayimlanacagi haberini alan Sahabettin Pasa,

tesekkiirlerini bildirmek i¢in Sefik Bey’i yemege davet etmeye ve pahali bir hediye vermeye
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karar verir. Birkag giin sonra gen¢ adam, goz alici bir ihtisama sahip yaliya gelir. Pasa ile
bas basa oturup sohbet ederler; fakat Sefik pahali hediyeyi kabul etmez. Geng adamin daha
kalic1 planlar1 vardir: Nimet’le evlenmek ve bu servetin tek varisi olmak. Bu emeli i¢in ¢ok
beklememeye kararhidir. Sefik, ¢cok zaman ge¢gmeden Pasa’ya kiziyla evlenmek istedigini
sOyler. Pasa, oncelikle bunu kiziyla konusmak istemektedir. Nimet, miistakbel damadin
mebus olarak meclise girmesi ve babasinin Ayan Heyeti’ne alinarak, yeni devir karsisinda
stipheli vaziyetin kalkmasi sartiyla evlenmeyi kabul eder. Pasa, bir kez daha kizinin zekasina

hayran kalmis ve bu teklif karsisinda mahcup olmustur.

Edirne’deki camilerden birinde imam olan ve bir yil 6nce vefat eden bir baba, ¢ok eski
bir evde yasayan geckince bir kiz kardes ve anneye sahip olan Sefik, istenilen tiim sartlari
yerine getirecek ve riiyasinda dahi géremeyecegi bir istikbale erisecektir. Tekirdag mebusu
secildikten sonra hemen nikah ve diigiin yapilir. Yeni evli ¢ift, biiyiik bir saadet i¢inde yeni
hayatlarina alisirken, Mehmet Sahabettin Paga’nin ani 6liimi, tim mutlulugu ve dengeyi

bozar.

Pasa’nin oliimilyle Kahya Hilmi Efendi, Izzet Hanim’la evlenerek yiiklii mirasin
hayalini kurarken karis1 Zeynep ise tedirgindir. izzet Hamim da nihayet gergek aska
kavusabilecegine inanmaktadir; fakat Pasa’nin vasiyeti isleri degistirir. Pasa, tiim servetini
kiz1 Nimet’e birakmus, Izzet Hanmim’mn evlenmemek sartiyla yalida kalabilecegi ve her ay
kirk altin verilecegini yazmistir. Nimet Hanim, babasinin 6liimiinden hemen sonra Hilmi
Efendi’yi kovar ve bu kirli iligkiye son verir. Mirasin hanimefendiye kalmadigini1 anlayan
kahya, biiylik agkina son vererek karis1 Zeynep’le evden ayrilir. Artik tiim hakimiyet Nimet

ve kocas1 Sefik’tedir.

Ulkenin durumu ise karigiktir. Sultan, adeta Ittihatcilarin elinde kuklaya dénmis,
Sadrazam Kamil Pasa diisiiriiliip yerine Hiiseyin Hilmi Paga getirilmistir. Bunda en biiytlik
katkilart olan kisiler ise Sefik ve Talat Beylerdir. Kocasindan tiim haberleri alan Nimet, bir
nezareti hak ettigini ve derhal harekete gecmesi gerektigini sdyler. Bunun {izerine Sefik,
Hilmi Pasa ile goriismeye gidip Adliye Nezareti ne talip oldugunu bildirir. Pasa, deneyimsiz
olmasina ragmen bu cesareti nerden bulduguna sasirir; fakat yine de sakinligini koruyarak
baska bir nezaret i¢in uygun olabilecegini sdyler. Bu goriismeyi, Sefik’in ittihatc1 arkadaslari
kabullenemeyip amaclarinin makam olmadigini sdylerler. Sefik de higbir nezarette gorev
alamamistir. En ¢ok, hirsli karisina bu haberi nasil verecegini diisiiniir. Nimet’in etkisiyle

ideallerini unutmus, arkadaslariyla arasina ugurum agilmistir. Nimet ise kontrolii elinde
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tutmak icin Talat Bey’i eve davet eder ve kocast ile yeni donemde daha iyi bir yer edinmeleri
gerektigini anlatir. Talat Bey, gen¢ kadinin giizelligi ve zekasi karsisinda biiyiilenir, Nimet

de benzer diisiinceleri aklindan gecirmektedir.

Mart ayinin son giinlerinde, muhalif bir gazeteci olan Hasan Fehmi 6ldiiriiliince; halk,
bunu Ittihatcilarin yaptigina inanarak ayaklanir. Ses yiikseltenlerin basinda da Sefik
gelmektedir. Artik arkadaglarindan tamamen wuzaklagmistir. “31 Mart Askeri
Ayaklanmas1”yla “Seriat isteriz!” ¢1gliklar1 atan insanlarla Istanbul yine karismistir. Sefik’in
arkadaslar1 ya kagmiglar, ya da kagmak iizeredir. Hilmi Pasa istifa etmis, yeni kabineyi
kurmasi i¢in Tevfik Pasa gorevlendirilmistir. Bu karigiklik Sefik’in isine yaramis; Tevfik
Pasa, Dahiliye Nazirlig1 i¢in kendisini uygun gormiistiir. Nimet, nihayet amacina ulagsmistir.

Yeni nazir ise eski arkadaglarinin matemini tutmaya liizum gérmez.

31 Mart, ufak tefek olaylarla son bulmus, istanbul tekrar huzura kavusmustur. Fakat
Rumeli’deki kaynagmalar tekrar baslamis; Manastir ve Selanik’te toplanan kuvvetler,
Istanbul’a gelmek iizere hazir durumdadirlar. Sultan Hamid, 31 Mart hareketiyle higbir
alakas1 olmadigimi diisiinerek sessiz ve hareketsiz kalmaya devam eder. Eger tahttan
cekilmesi, iki ordu arasindaki carpismayi Onleyecekse, makamindan feragat etmeye hazir

bulundugunu bildirir.

Sultan’in durumuna en ¢ok iiziilenlerden biri de Nimet’tir. Carpisacak kuvveti oldugu
halde, ¢ekilmesini kendi menfaatleri agisindan da istemez. Kocasina, hemen Abdiilhamid’le
goriismesini, Tevfik Paga’nin gorevini ifa edemedigini, yerine gegmesinin daha miinasip
olacagimi soOylemesini ister. Sefik, heyecanlanmasina ve karisinin hudutsuz hirsina
sasirmasina ragmen, ertesi sabah Y1ldiz’a gider. Sultan, on ayda hiirriyetin halkina ne kadar
serkeslik verdigine, diiniin binbasisinin sadareti istemesine sasirir. Yine de temkinli
davranarak bunun olamayacagini sakin bir sekilde anlatir. Nimet, goriismenin bdyle
sonuclandigina ¢ok iiziilmiistiir ve bu durumdan bir sekilde kurtulmalar1 gerekmektedir.
Rumeli’deki ordu Istanbul’a gelmek iizeredir. Nimet, yeni planlarini kocasiyla paylasir. Bu
plana gore; Sefik cevresine, Abdiilhamid’e tahttan inmesini arzu ettigini bildirmek igin
gittigini sdyleyecek ve Istanbul’a dogru yiiriiyen kuvvetlerin tarafina gegmekten baska care
kalmadigin1 gorerek sehirden gizlice ayrilacaktir. Sefik, Istanbul’dan ayrilmak istemese de

karisinin 6nerisine razi olur ve aym gece Istanbul’dan ayrilir.
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Nimet, bir miiddet sonra, kocasint géz gore gore dliime gonderdigini diisiinerek liziiliir.
Sonrasinda ise kocasinin tevkif edilirse ismini vermesinden korkar ve hemen iilkeden kagma
planlar1 yapar. Konag1 ve yaliyr Cesmifelek Kalfa’ya emanet eder, yanina da Giiliistu’yu
alarak Rusya Sefareti’ne sigimir. Sefaret, ilticay1r hakli bulmustur. Nimet Rus bandrollii bir
gemiyle Odesa’ya dogru giderken gazeteler, Dahiliye Nazir1 Sefik’in, Ayestefanos’ta
tutuklandigini, esinin de foyalarinin ortaya ¢ikma ihtimalinden dolay1 Istanbul’dan kagtigim

yazmaktadir.

2.1.2 Romandan Piyese Uyarlama: Diisiis

Kemal Bekir, tarihsel bir eser olan Sultan Hamid Diiserken romanini, Diistis (Bekir,
2007) adiyla piyes haline getirir. Eser, 1975-1976 tiyatro doneminde, Sanatseverler
Dernegi’nin “En Iyi Oyun Yazar1 Odiilii” nii almistir. Eser, tiyatroya uyarlanmasiyla ilgi
cekmeye devam etmis ve daha fazla kitleye ulasmay1 basarmistir. Yazar, gerekli eklemeleri
ve ayiklamalar1 yaparak olayin 6ziinii ustalikla vermistir. Eser iki perdeden olugmaktadir.
Sahne sayisi net olarak verilmemis, boliimler, 1siklandirmanin degisimiyle belirtilmistir. Bu

nedenle eserin mukayesesi yapilirken sahne yerine piyesin sayfa numaralar verilmistir.

Romanin agir dili, yazar tarafindan sadelestirilmis, diyaloglar daha anlasilir bir dille
kaleme alinmistir. Uslup olarak da kiiciik farklar séz konusudur. Piyeste kahramanlar, daha
anlasilir konusturulmus, sahislarin gizli iligkileri ve diislinceleri daha aleni bir bigimde
ortaya konmustur. Piyes anlatim agisindan, romana gére daha modern bir {isluba sahiptir
diyebiliriz.

Eserler arasinda zaman bakimindan énemli bir fark s6z konusu degildir. iki eser de
olaylar 1908-1909 wyillar1 arasinda gecer. Abdiilhamid’in saltanatinin 32-33. yillari,
Mesrutiyet’in ilan1, 31 Mart Olayr ve Hareket Ordusu’nun Istanbul’a ilerlemesi anlatilir.
Romanda ge¢mise doniisler ( flashback) s6z konusudur. Ozellikle romanin yirmi birinci
boliimiinde, Izzet Hanim’1n cariye oldugu ve Nimet’i diinyaya getirdigi yillar bu sekilde
yansitilmistir. Ayrica yirmi dokuzuncu boliimde, Kéhya Hilmi ve esi Zeynep’in evlendikleri
donemlere gegis ve hatirlamalar1 s6z konusudur. Piyeste ise sahneye uygulanmasinin zor

olmasi agisindan, bu anlatimlar pek goriilmez.

Genel anlamda olaylarin gectigi mekanlar da ortaktir. Piyeste, mekanlar smirhdir.
Romanda ana mekan Istanbul’dur. Yildiz Sarayi;, Mehmet Sahabettin Pasa’nin

Rumelihisar1’ndaki yalis1 ve Nisantas1’ndaki konag1, Goksu, Bebek, Servet-i Fiintin Idaresi,
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Babiali, Hiiseyin Hilmi Pasa’nin Sisli’deki evi, Mehmet Resat Efendi’nin yasadigi
Dolmabahge Sarayi, Rus Sefareti, Beyoglu, Rus bandrollii gemi, Ayestefanos ve Pasa’nin
arabasiyla gectigi Thlamur Koskii, Besiktas, Ortakdy gibi sadece adi gegen semtler
romandaki 6nemli yerlerdir. Ayrica ayaklanmanin bagladigi Rumeli, Manastir, Serez’den de
bahsedilmistir. Adana’daki olaylara deginilmis, Sefik’in Edirneli oldugu vurgulanmis ve

mebus secildigi Tekirdag’in ad1 gegmistir.

Piyeste ise bu mekanlar smirlidir. Yildiz Sarayi, Servet-i Fiiniin Gazetesi, Ittihat ve
Terakki Merkezi, Hiiseyin Hilmi Pasa’nin evi, Meclis hadiselerin gectigi Onemli
mekanlardir. Ana mekan ise Mehmet Sahabettin Pasa’nin konagidir. Diger mekanlar, bu
dekorun ufak degisikliklerle uygulanmasiyla olusturulmustur. Romandan farkli olarak
piyese, sahne Oniinde canlandirilan Istanbul sokaklari dahil edilmistir. Siyasetteki
degisimleri, gelismeleri, isyancilar ve gostericiler, halkin nabzinin attig1 sokaklarda duyurur.
Romandakiyle ayn1 olarak Manastir, Serez, Rumeli, Edirne, Tekirdag gibi yerlerin adi

gecmistir.

Romanda ¢ok genis bir sahis kadrosu s6z konusudur. Olay 6rgiisiinii olusturan en 6nemli
kahramanlar Mehmet Sahabettin Pasa, kiz1 Nimet, karis1 Izzet Hanim, damad: Sefik Bey ve
Kahya Hilmi Efendi’dir. Ayrica Cesmifelek Kalfa, Giiliistu, Giilendam, Biydar Kalfa,
kahyanin esi Zeynep ve oglu Selim, Usak Hayrullah, Tayfur ve Mercan Agalar, Urgiplii
Stileyman Efendi, Kapici Hursid ve arabacisi Mazlum Aga Pasa’nin yardimcilaridir.
Doktorlart Midirgic Nazaretyan Efendi ve Abidin Pasa bahsi gegen kisilerdir. Diger 6nemli
grup, basta Sultan Abdiilhamid olmak tizere Nadir Aga, baskatip Tahsin Aga, Sadrazam Sait
Pasa, izzet Pasa, Tatar Osman Pasa, Dahiliye Nazir1 Memduh Pasa, Maliye Nazir1 Ziya Pasa,
Mutasarrif Resit Pasa, Harbiye Nazir1 Omer Riistii Pasa, Ticaret Nazir1 Mustafa Zihni Pasa,
Maarif Nazir1 Hasim Pasa, Tophane Miisiri Zeki Pasa, Sura-y1 Devlet Reisi Hasan Fehmi
Pasa, Seyhiilislam Cemalettin Efendi, Hukuk Miisaviri Hakki Bey, Turhan Paga, Sadrazam
Hiiseyin Hilmi Pasa, Ikinci Reis Vekili Aristidi Pasa, Ugiincii Ordu Kumandan1 Mahmut
Sevket Pasa, Nazir Mavrokordato Efendi, Hariciye Nazir1 Rifat Pasa gibi siyaseti temsil eden
kisilerdir. Romandaki olaylar agisindan Ittihatgilar da énemli yer tutar. Bunlarin basinda
Tahsin Bey, Talat Bey, Rahmi Bey ve Doktor Nazim Bey gelir. Miisir Abdiillatif Pasa, esi

Mediha Hanim, Nimet’in eski nisanlis1 olan oglu Kaymakam Sedat Bey de 6nemli kisilerdir.

Mehmet Sahabettin Paga’nin ilk haremi Faize Hanim, ikinci haremi Sayan Hanim, vefat

eden oglu Bahaettin Bey ve gelini Rebia Hanim’in sadece bahsi ge¢mistir. Mesrutiyet
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doneminde sayilar1 artan gazeteler ve sahiplerinin de adi verilmistir. Sabah gazetesi sahibi
Mihran Efendi, Ikdam gazetesinin sahibi Ahmet Cevdet, Terciiman-1 Hakikat sahibi Mehmet
Cevdet, Servet-i Fiin(in gazetesinin sahibi Ahmet Ihsan Bey, Tanin basmuharriri ve Istanbul
mebusu Hiiseyin Cahit Bey, muharrir Halil Niizhet bu kisilerin en 6nemlileridir. Sultan
Abdiilhamit’in kardesi veliaht Mehmet Resat Efendi de romanda 6nemli yer tutar. Haremi
Gamres Hanim, ogullar1 Mehmet Ziyaeddin Efendi, Mahmut Necmettin ve Omer Hilmi’nin
de ad1 gecmistir. Romanda adi1 gegen sahislardan en 6nemlisi, oldiiriilen muhalif gazeteci
Hasan Fehmi’dir. Goriildiigii gibi roman, sahis kadrosunun zengin ve ayrintili
anlatilmasiyla, bir devrin insanlarina mercek altinda bakmaktadir. Meslekler, kisiler, ev
halki, resmi kurumlar vd. Osmanli saray ¢evresi ve konak hayati ¢arpici bir bigcimde romanda

anlatilir.

Piyeste, sahnelemenin daha kolay olmasi agisindan kadro ve bu kadar genis degildir.
Olaylarin akist agisindan 6nemli kahramanlara yer verilmistir. Bunlar: Sultan Hamid, Sait
Pasa, Nadir Aga, Mehmet Sahabettin Pasa, Nimet, izzet Hanim, Cesmifelek Kalfa, Hilmi
Efendi, Sefik, Tahsin Efendi, Giilendam, Talat, Rahmi, Cavit, Nazim, Tayfur Aga ve
Hiiseyin Hilmi Pasa’dir. Romanda yer alan diger siyasiler ve pasalarin sadece adi gecer
piyeste. Romandan farkli olarak piyese, isyancilar, gostericiler ve Istanbul beyefendileri
dahil olmus; bu sayede olaylarin etkisinin sokaga nasil tastig1 daha gercekg¢i bir bigcimde
ortaya konulmustur. Gazetelerde yer alan siyasal haberleri, piyeste gazete dagiticist gocugun
agzindan duyariz. Romanda c¢ok silik olan Nadir Aga, piyeste on plana ¢ikarilmis;
Abdiilhamid’in diisiinceleri Nadir Aga ile olan diyaloglariyla anlatilmistir. Romanda adi
zikredilmeyen Dervis Vahdeti, piyeste Volkan gazetesini ¢ikaran ve halki galeyana getiren

kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Romanda ve piyeste anlatilan ana konu aynidir; fakat piyeste, sahneleme teknigi de
disiiniilerek konu akis1 bakimindan farklar s6z konusudur. Roman, Abdiilhamid’in
saraydaki toplantisiyla baglarken; piyes, gstericilerin ve Istanbullularin birbirileriyle saray
hakkinda konugmalariyla baslar. Bu diyaloglarda saraydaki goériisme ve gelismeler de
Ozetlenmistir. Romanda Nadir Aga 6n plana ¢ikmazken, piyeste Abdiilhamid’in dertlestigi
kisidir. Boylece Sultan’in diisiinceleri Nadir Aga ile konusmalariyla verilir. (s. 15-89-96)
Piyeste Vekiller Meclisi’nin toplantisina deginilmemis, Mehmet Sahabettin Pasa’nin esine
ve kizina anlatmasiyla 6zetlenmistir. (s. 16-17) Romanda Pasa, izzet Hanim’la pek diyaloga

girmezken, piyeste sik sik konusurlar.
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Romanda izzet Hanim ve Hilmi Efendi, iliskilerini ortaya koyacak bir diyaloga
girmemistir. Piyeste ise konusmalar daha agiktir ve Izzet Hanim’1m zihnindekiler kahya ile
konusmalariyla verilmistir.(s. 19-20) Piyeste, Mehmet Sahabettin Pasa’nin memuriyetine
son verildigini gazeteden 6grenmesi romandan farklidir. Ayrica aynmi gazetede Halil Niizhet
imzal1 yazi okunur. Romanda ise iki olay arasinda birka¢ giin vardir. Romanin on ikinci
boliimiinde Pasa, memuriyetine son verildigini ailesine agiklarken, Halil Niizhet’in makalesi
on dordiincii boliimde yer alir. Bunun disinda piyeste yer alan, Pasa’nin bir cami yaptirdigi
bilgisi (s. 26) romanda yer almaz. Nimet’in Servet-i Filinlin gazetesinden doniisiinde
Cesmifelek Kalfa ve Izzet Hanim’1n, Sefik ve Nimet hakkindaki konusmalar1 (s. 33-34-35)
da romanda yoktur. Nimet, piyeste, bu gériismeden hemen sonra nisani atar; fakat romanda
nisan1 atmis olarak gazeteye gitmistir. Sefik’in ailesi ve hayati hakkindaki bilgiler de
romandan farkli olarak Hilmi Efendi ve Tahsin Bey’in konugmalariyla verilmistir. (s. 38-39)
Mehmet Sahabettin Pasa’nin yalisina gelen Sefik’in, Nimet’le yalniz konusmasi ve
evlenmek istedigini sdylemesi romandan farklidir. Ayrica romanin yirmi ikinci boliimiinde
yer alan Nimet’in evlilik sartlarindan olan mebusluk, piyeste yer almaz. Farkli olarak Sefik,
mebus olabilmesinin Nimet’e bagli oldugunu anlatir. (s. 46) Tiim sartlar saglanip evlilik
karar1 alindiginda, Nimet ile Sefik’in el ele tutusmalar1 detayr romanda yer almaz. Bu

sahneyle birinci perde sona erdirilmistir.

Romandan farkli olarak piyeste, Beyoglu'nda sergilenen hiirriyet geyigi konuya déhil
olmus, Mehmet Resat Efendi ile bakistiginin yazilmasi esere bir ironi katmistir. Ayrica
gazetelerin Mithad Pasa’nin, Namik Kemal’in posterlerini dagitmasi romanda yoktur. (s. 49-
50) Mehmet Sahabettin Pasa, sadrazam olma hayalleriyle romanin yirmi sekizinci
boliimiinde arabasinda vefat eder. Piyeste ise evinde, Tayfur Aga’nin kollarinda 6liir.(s. 58)
Bu degisiklik, sahne ve dekorun bu olaya uygun olmamasindan kaynaklanir. Paga’nin
oliimiiyle, miras olay1, romanin otuzuncu bdliimiinde, dnce Izzet Hanim ve Nimet tarafindan
konusulmustur; fakat piyeste, Nimet dnce Hilmi Efendi’ye soyler.(s. 59) Romanin otuz
birinci boliimiinde yer alan Zeynep ile kdhyanin diyaloglarina piyeste yer verilmemis, oglu
Selim’in ad1 da gegmemistir. Nimet’in annesiyle konusmalar1 piyeste daha nettir. Yasak

iliski, glin yiiziine ¢ikar, aleni bir bigcimde konusulur. (s. 59-60)

Romanin genelinde goriilen, Nimet’in Sefik hakkinda olumsuz diisiinceleri; Sefik’in
sonradan gorme oldugu, kabaligindan vazgecemeyecegi fikirleri, Rahmi, Cavit ve Nazim’in

diyaloglariyla ortaya serilir. (s. 71) Talat Bey konaga gitti§inde, Nimet’in misafiriyle
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konusmalarinda da farkliliklar s6z konusudur. Talat’in Nimet’in takilarina bakarak, onlarin
ka¢ koylin kani pahasina elde edildigini sdylemesi (s. 76) romanda yoktur. Romanin otuz
sekizinci boliimiinde, Nimet’in Talat’tan etkilenmesi ve onu kocasindan {iistiin gérmesi
piyeste yer almaz; hatta kocasinin aksine gorgiisiizliigliniin vurgulandigi kisi Talat’tir. (s.

77-78)

Volkan gazetesinin sahibi olan Dervis Vahdeti’nin, seriat¢1 diisiinceleriyle halki
ayaklandirmasi ve bdylece 31 Mart Olayi’nin patlak vermesi, sadece piyeste yer alan bir
detaydir. (s. 79-83) Ayrica, romaninin kirk dordiincii boliimiiniin tamamini1 olusturan
Mehmet Resat Efendi’ye, piyeste daginik bir bi¢imde yer verilmistir. Sefik’in Sultan’in
huzuruna ¢ikip sadrazamlik istemesinden sonra, Abdiilhamid’in 6nce takip ettirmek isteyip
sonra vazge¢mesi romanda anlatilmamastir. (s. 94-95) Abdiilhamid’in gériisme sonrasindaki
i¢ konusmalari, diistinceleri, yine Nadir Aga ile olan diyaloglariyla ortaya konmustur. (s. 96)
Romanin elli ikinci boélimiinde, Sefik’in kagmasinin ardindan Nimet’in kocasina
giivenemeyerek ve kendisini de atese atacagindan korkarak sabah yola ¢ikmasi, piyeste daha
farkli anlatilmig, kocasina giivensizligine deginilmemistir.( s. 98) Romanda Nimet’in
sigindig1 tilkenin Rusya oldugu yazmaktayken, piyeste iilke ismi verilmeden sadece

Abdiilhamid’e dost bir sefarete si§inacagi yazmaktadir.

Eserlerin sonunda da farkliliklar s6z konusudur. Piyesin son sahnesinde, Nimet biling
akist yontemiyle konusturulmustur ve daha tedirgindir. Romandakinin aksine gemiye
binememis, kocasinin idamina tanik olmak zorunda kalmistir. (s. 99) Bu olay, sahnede
aksiyonu artirmasi ve daha dramatik bir son olmasi agisindan 6nemlidir. Asilma sahnesi

gdlge oyunuyla sahne disindan sahne igine yansitilir. ikinci perde boylece son bulur.

Romanin son boliimiinde ise Nimet gayet sogukkanli bir bicimde iilkeden kagar. Kocast

Ayestefanos’ta tevkif edilir; fakat idaminin gergeklestigini roman agiklamamistir.

Sonug olarak;

Gerek Sultan Hamid Diiserken romani, gerekse Diisiis piyesi, Tiirk tarihinin 6nemli bir
donemin detayl1 incelenmesi bakimindan énemlidir. Her iki yazar da eserlerini meselelere
ve olaylara nesnel bakis acisiyla yaklasarak s6z konusu donemi, ustalikla yansitmayi

basarmustir.

Piyese, politik diislinceli halk kitlelerinin eklenmesiyle, sistemin analizi daha ayrintili

ve inandirici bir sekilde yapilmastir.
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Halk, piyese dahil edilmis, “Kisin ortasindayiz, odun komiir derdindeyim... Oku
Oyleyse bir siir Tevfik Fikret’ten. Bir o kalmadi m1 elimizde, anli sanli hiirriyetten?” (s. 62)

gibi ilave politik ciimlelerle halkin diislince ve hezeyanlar giincellenerek dile getirilmistir.

“Vatan hainleri kahrolsun. Hepsinden hesap soruyoruz. Agizlara kilit vuranlardan.
Devlet kasasini soyanlardan.”( s. 21) ciimlelerini sarf eden gostericilerin piyese
eklenmesiyle Mesrutiyet’in ilaninin gerekceleri daha net ifadelerle ortaya konmus,
romandaki agir siyasal dil boylece yeni bir sekle biiriinmiistiir. Bu sekil, piyesi giincel

meselelere de ortak etmistir.

Romandaki aksiyonu ve olayin 6ziinii yansitan Kemal Bekir, bunu ustalikla basarirken,
romandaki psikolojik derinlige ise yeterince ulasamamistir. Piyes daha ziyade ge¢misteki

hatalarin giiniimiizde de olabilecegine gondermelerde bulunmustur. Uygulama basarilidir

2.2 Var Olmak/Biga-1920
2.2.1 Romanin Degerlendirilmesi

[Than Tarus’un ilk kez 1957 yilinda yayinladig1 Var Olmak (Tarus, 2009) isimli romant,
Kurtulus Savast heniiz baslamamisken bir kasaba halkinin yasadiklarini anlatir. Sekiz

boliimden olusan roman, Kurtulus Savasi’nin unutulmaz sehitlerine ithaf edilmistir.

Roman, Marmara Bolgesi’ndeki Karabiga ve 6zellikle de Biga’nin tasviriyle baslar.
Buralarin tek ge¢im kaynag tiitiindiir. Canakkale Bogazi’nin diisman tarafindan tutuldugu,
Istanbul’'un yabanci askerlerle doldugu o giinlerde, Ingiliz ve Amerikan sirketleri
memleketin kaynaklarini somiirerek paraya para demezlerken, halk yoksulluk i¢indedir. Bu
sirketlerin en dénemlilerinden biri “Reji Idaresi” dir. Tiitiin varliklarinin tek basina hakimi
Miidiir Hamdi Bey, halk arasina pek fazla girmeyen, herkesin ¢ekindigi sert bir adamdir.
Naciye adinda bir esi ve iki oglu vardir. Kasabanin bir diger 6nemli kisisi ise Binbasi
Anzavur Ahmet Paga’dir. Kamgisiyla yiireklere korku salan Pasa’nin, Celal ve Hayrettin
adlarinda iki oglu, iki kiz1 vardir. Bir zabitten bosanip baba evine donmiis biiyiik kiz1 Leyla,

capkinlig1 ve giizelligiyle tinliidiir. Kii¢iik kiz1 daha on yasindadir.

Birbirleriyle daha 6nce goriismemis olan Hamdi Bey ve Ahmet Pasa, ilk kez Hafiz
Hiiseyin Sevket’in diigiinlinde birbirlerini goriirler. Davetliler bu iki giliciin arasinda
kalmaktan, bir olay ¢ikacagindan korkar; fakat her sey yolunda gitmistir. Kasabanin bir diger
onemli ismi de Kaymakam Halit Bey’dir. Bir giin gelip asayisin bozulacagini diigiinerek

kendini heba eder. Hatta bir giin meydana gidip vatanin bir kosesini italyanlar, bir kdsesini
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Ingilizler, bir kdsesini de Yunanlilarin isgal edecegini, hilafet ve saltanatin kurtulacagia
emin oldugunu sdyledigi bir konusma yapar. Halk bunun iizerine “Padisahim ¢ok yasa!”
diye haykirir. Bir yanda Anzavur, bir yanda Kara Hasan, adam toplayarak kasabadaki evlere
yerlestirmektedir. Biga, karanlik giinlerin tam ortasindadir. Tiitlincli Yahya Bey, fidye i¢in

daga kaldirilmis, diizen bozuklugu alip basini gitmistir.

Reji Miidiirti Hamdi Bey’in evinde de isler karismistir. Yanina siginmis Saniye Hanim’a
birkag kisi taliptir. Geng¢ kadinin Saime, Sahsene ve Behiye adli {i¢ kiz, bir de erkek kardesi
vardir. Sahsene ¢ocuk denecek yasta olmasina ragmen uygunsuz hareketler yapmakta ve
stirekli cocuk diigiirmektedir. (Iskat-Cenin) Naciye Hanim, Saniye’ye kol kanat germis,
Hamdi Bey’le ilis 6grenince yataklara diismiistiir. Fakat Naciye Hanim, kocasmin tiim

aldatmalarina ragmen, ona bagliligindan vazgecememistir.

Hamdi Bey’in tacizlerinden bikan Saniye, Naciye Hanim’in da hastalanmasiyla evden
ve calistig tiitiin sirketinden ayrilir, Kara Hasan’in kapatmasi olur. Tek istegi, Hasan’in
intikamini almasidir. Araya kadin meselesi girince Kara Hasan, Hamdi Bey’le tiim baglarin
koparir. Halbuki Oncesinde, Hasan silahiyla, Miidiir Bey akliyla memleket igin
calisacaklardir. Arttk Hamdi Bey yalnizdir. Hamdi Bey’in asil iiziintiisii, Hasan’in

Anzavur’la birlesme ihtimalidir.

Saniye evden ayrilinca yerine Kolcu R1za’nin on dort yaslarindaki kizi gelir. Hamdi Bey
bu kiz1 da rahat birakmamakta, Seher ise ona hi¢ yiiz vermemektedir. Seher, Naciye Hanim’a
siginmustir ve onun kocasinin ¢capkinliklarin1 gérmesini ister. Bir aksam, Bey, isim var deyip
evden cikinca Seher, hanimina esinin aslinda Agavni adindaki bir kadiin evine gittigini
sOyler. Naciye once inanmaz; fakat daha sonra gidip gozleriyle gormek ister. Agavni ile

kocasinin birlikte oldugunu goren Naciye Hanim, kahrolmus bir sekilde evine doner.

Hamdi Bey ise Polis Kdzim’la yeni bir oyunun pesindedir. Yaninda ¢alisan Polini’nin
muhbirliginden siiphelenir ve onu ortadan kaldirmak ister. Bu isin tehlikesini diisliniince onu
6ldiirmek yerine esi Madam Nina’y1 kagirmayi polis Kézim ile daha dogru bulurlar. Madam
Nina, Anzavur’un evinden ¢iktig1 bir gece Kazim’in evine zorla gétiiriiliir ve tecaviize ugrar.
Birkag giin sonra Ahmet Pagsa’nin Hamdi Bey’1 evinde bekledigi haberi gelir. Ziyaret aksami
Hamdi Bey’in adamlari, konaga kadar tiim yollarda nobet tutar. Ahmet Pasa misafirini ¢ok
1yi karsilar, ikramda bulunur; fakat Madam Nina’ya yapilan algak¢a muameleyi de goriismek

ister. Bir anda ortam gerginlesse de Hamdi Bey, sogukkanlilikla bu konuya dahil olmadigini,
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eger saat dortte bu evden sag salim ¢ikmazsa {i¢ yiiz delikanlinin evi basacagini soyler.

Bunun iizerine konugma daha iyi bir havada devam eder ve el sikisarak evden ayrilir.

Bunlar olurken Kamil adindaki bir kaptan da Seher’e talip olmustur. Seher bu evliligi
istemese de babasi onu dinlemez. Bu ise iiziilen sadece Seher degildir; kendine yiiz
vermeyen tazeyi kaciracagi i¢in Hamdi Bey de kahrolmustur. Riza, Hamdi Bey’e kotii bir
haber daha vermistir: Adamlarindan Arif, Kara Hasan’in emrindeki fhsan tarafindan
kahvede oldiirtilmiistiir. Ayrica kaymakamin 6nemli bir meseleyi goriismek i¢in kasabanin
ileri gelenlerini davet ettigi haberi gelir. Isler iyice karismustir. Hamdi Bey, elindeki degerli

esyalar1 Haci Sarraf’a satar. Kendisi oliirse islerin nasil devam edecegini bile hesaplar.

Kaymakam Bey misafirlerinin karsisinda, Sadrazam Ferit’in gonderdigi pusulay1
yiiksek sesle okur. Pusulada Mondros Miitarekesi’nden sonra bazi tedbirlerin alinmasi icap
ettigi, hiikiimete kars1 ¢ikanlarin vatan hainligiyle yargilanacagi yaziyordur. Basta Anzavur
olmak tizere herkes yazilanlara riayet eder, bu diisiincelerin altina imza atar. Sadece Hamdi
Bey imzalamaz. Kiiciik bir kasabada dahi asayisi saglayamayan bir hiikiimetin, tedbirler
almasim giiliing bulur. Once Arif’in katilinin bulunmasin ister ve sogukkanlilikla oray1 terk

eder. Ahmet Pasa ve Kara Hasan, Hamdi Bey’e miidahale etmemek icin kendilerini zor tutar.

Hamdi Bey bir giin odasinda otururken Pasa’nin kizi Leyla gelir. Samimi tavirlariyla
sasirtsa da gelmesindeki asil amag¢ daha sonra ortaya c¢ikar. Vatan tehlikeye girdiginde,
iceriden veya disaridan bir direnme olursa babasiyla birlikte hareket edip edemeyecegini
sorar. Hamdi Bey’in, silahla isinin olmadigini, ancak para ve tiitiin saglayabilecegini
sOylemesi, Leyla’nin bekledigi cevap degildir ve Leyla, sinirlenerek odayi terk eder. Hamdi
Bey karigik duygular i¢indedir. Miitareke nasil olur da imzalanir inanamaz. Bir taraftan da
Seher gelin gidiyordur. Yollarin pusu ile donatilmis oldugunu bilerek gelin alaymin en
Oniinde at siirer. Neyse ki yolda korkulan olmaz. Sonunda Seher’i kendi elleriyle Kamil

denen adama teslim eder.

Cok gegmeden Seher, perisan bir sekilde Hamdi Beylere siginir ve bir daha kocasinin
yanina donmeyecegini sdyler. Hamdi Bey onun kendisine siginmasina razi olur; fakat bir
sart1 vardir: Saniye’nin karsi tarafa haber gotiirdiigiinii ispatlamak i¢in Seher’in igyerinde
gizlice pusuya yatmasini ister. Hamdi Bey’in esi Naciye Hanim, bu isin tehlikeli oldugunu

sOylese de Seher bu teklifi kabul eder. Firsati1 kacirmayan Hamdi Bey o gece, pusuya yatmis
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olan Seher’in, bakire olusuna aldirmadan ona sahip olur. Bu sirada Saniye de oraya gelir ve

yakalanir. Saniye, ambara kapatilir ve kolcu genglerin insafina birakilir.

Haci Rifat Efendi, Hamdi Bey’in diisiincelerine inandig1 en énemli kisidir. Yaslilik
nedeniyle evden pek ¢ikamamasina ragmen her seyden haberdardir. Memleketin halinin ne
olacagini uzun uzun konusurlar. Yasl adam, Hamdi Bey’e fevri olmamasi yoniinde 6giitler
verir. Adam ve silah toplama planlarin1 konusurlar. Memlekette isler iyice karigsmaktadir.
Halit Bey’e gelen bir telgraf durumu daha da karigik bir hale sokar. Cerkez Etem Bey’in
giivendigi bir adam olan Kuscubasi Esref, Hamdi Bey’in yardimini ister. Mustafa Kemal’in
de emrinde olan Esref, Hamdi Bey’in Anzavur ile Etem’in can diigman olduklarin1 da
Ogrenir. Hamdi Bey, telgrafi getiren Mutemet Siikrii’'ye yalan sdyleyerek bu islerle

ugrasmadigini sdyler.

Izmir’in isgali kulaktan kulaga yayilmistir. Anzavur ve Kara Hasan da her yere
adamlarin1 yigmaya devam ederler. Bu gelismelerin iizerine Hamdi Bey, esiyle ciddi ciddi
konusmaya karar verir. Basina her an bir tehlikenin gelebilecegini, bdyle olursa her seyi satip
savarak esinin ¢ocuklarla Anadolu’ya gitmesini 6giitler. Cocuklarina da vatani korumak i¢in
gerekirse insan 6ldiirmek gerektigini anlatir. Bir giin, dairesinde otururken, kirk elli atlinin
daireyi bastigin1 fark eder. Saniye’ye yapilanlar1 hazmedemeyen Kara Hasan, elinde silahla
Hamdi Bey’in karsisinda durur. Hamdi Bey hizli davranarak silahi kapar ve Hasan’i
boynundan vurur. Hasan kanlar i¢inde yere yigilirken adamlar1 da hangerleyerek Hamdi

Bey’1 oracikta 6ldiiriir. Hasan 6lse de Saniye’nin intikamini alinmastir.

2.2.2 Romandan Piyese Uyarlama: Biga-1920

[lhan Tarus’un Var Olmak romanim, Tuncer Ciicenoglu Biga 1920 (Ciicenoglu, 1994)
adiyla tiyatroya uyarlamustir. iki béliimden olusan eser, ilk kez Bursa Devlet Tiyatrosu
Ahmet Vefik Paga Sahnesi’nde 1987°de sahnelenmistir. Yazar, eseri tiyatroya uyarlarken
diyaloglarin ¢ogunu ¢ok az degisiklikle kullanmis; fakat olaylar ve olaylarin akis1 agisindan
biiylik degisiklikler ortaya koymustur. Eserde perde sayisi tam olarak belirtilmediginden,

olaylarin mukayesesi kisminda, sayfa numaralarin1 vermeyi uygun gordiik.

Iki eserde de zaman Milli Miicadele baslamadan 6nceki yillardir. Romanda zaman
direkt “1919’un bahar1” seklinde belirtilmistir. Ayrica Mustafa Kemal’in Amasya’ya gecmis

olmas1 da zaman hakkinda bilgiler verir. Mekan olarak da eserler farklilik gostermez. Ana
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mekan Biga kasabasidir. Romanda Biga’nin cevresindeki yerler, Kapidagi yarimadasi,

Erdek Korfezi, Ece Golii, Karabiga kasabasinin da tasvirleri yer alir.

Piyeste Hamdi Bey’in evi, Hamdi Bey’in isyerindeki odasi, Ahmet Paga’nin evi, sokak,
meydan, kaymakamlik toplanti salonu 6n plandadir. Romandaki Numune Mektebi, Ulu
Camii, Leyla’min capkinliklarin1 gerceklestirdigi Falka Baci’nin evi, Hafiz Hiiseyin
Sevket’in diigiiniinii yaptig1 ev, Cinarlik kasabasi, Hamdi Bey’in isyerindeki diger odalar ve
depolar, Agavni’nin evi, Kara Hasan’1n evi, Seher’in gelin gittigi Kamil’in kasabasi1 ve evi,
Eylip Aga’nin kahvehanesi, Hact Rifat Efendi’nin evi piyeste yer almamaistir. Piyeste cinayet

kahvehane yerine Yusuf’un evinin 6niinde olmustur.

Eserler kahramanlar agisindan degerlendirildiginde ise biiyiik farklar s6z konusudur.
Roman, kadro agisindan ¢ok kalabaliktir. Piyeste sahneleme acgisindan kolaylik saglamasi
icin kisi sayis1 azaltilmustir. Iki eserde de ortak olan ana karakterler; Reji Miidiirii Hamdi,
Odac1 Riza, Rifat, Yusuf, Anzavur Ahmet Pasa, Davut, Leyla, Kaymakam, Savci, Hakim,
Sube Bagkani ve Sarraf’tir. Hamdi Bey’in karisi ortak karakterlerdendir; ama romandaki
ismi Naciye, piyeste Remziye’dir. Romanda Hamdi Bey’in Kemal ve Namik adinda iki oglu
olmasina ragmen piyeste Hiisnii adinda tek oglu vardir. Anzavur Ahmet Pasa’nin iki oglu
iki kiz1 olmasina ragmen, piyeste sadece Leyla’dan bahsedilmistir. Romanda Hamdi Bey’in
en biiyiik destekcilerinden Kamil Bey’in diyaloglari, piyeste Yusuf karakteriyle verilmistir.
Romandaki Davut ve Sube Bagkani piyesteki kadar aktif degillerdir. Ayrica eski bir subay
olan Rifat, romanda Haci Rifat Efendi’dir ve piyestekinden ¢ok daha yashdir. Miidiir
Yardimcist Mahmut’un romandaki adi Polini’dir. Karisinin da adinda degisiklik vardir;
romanda Madam Nina iken, piyeste Ayten’dir. Piyeste ¢ok aktif bir direnis¢i olup sonradan
vurulan Yusuf, romanda Hamdi Bey’in caycisidir ve silik bir tiptir. Piyesin onemli
karakterlerinden Thsan’in, romanda sadece katil olarak bahsi gecer. Iki eserin de ana
karakteri olan Hamdi Bey ise isim olarak ayn1 kalsa da karakter 6zellikleri agisindan biiyiik
farkliliklar tasimaktadir. Romanda hovardaligiyla inliidiir ve ahlaksiz maceralar
detaylariyla anlatilmistir. Hatta 6liimii de bu nedenle olmustur. Piyeste ise bu detaylara hi¢
deginilmemis, Ahmet Pasa ile olan bir diyalogunda sadece bahsedilmistir. Hamdi Bey

piyeste daha ¢ok Milli Miicadeleye olan destegiyle zit bir sekilde 6n plana ¢ikarilmistir.

Bu karakterlerin disinda romanda olaylara dahil olan kisiler; Mektep Miidiirii Nedim
Bey, Muavin Kemal Bey, Telgraf Miivezzii Ibrahim Efendi, Ulu Cami Imami Feyzullah
Efendi, Dimetokali Yahya Bey, Muhasebeci Margosyan Efendi, Hafiz Hiiseyin Sevket,
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Kahveci Eyilip Aga, Cirak Mehmet, Seher, Kaymakam Halit Bey, Niifus Memuru Gayyur,
Hakim Riistii Efendi, Reis Emin Bey, Tahrirat Katibi Affan Efendi, Saniye, Sahsene,
Agavni, Ziraat Fen Memuru Hayri Efendi, Kolcu Suayp, Polis Kazim Efendi, Ulug, Kamil,
Arif, Sinan Efendi, Niliifer ve Raif’tir. Olaylara dahil olmayip sadece bahsi gegen kisiler ise
sunlardir: Anzavur’un ¢ocuklar1 Hayrettin, Celal ve kiigiik kiz1, Kavaf Omer Efendi, Kalfa
Resit, kasabanin ileri gelen tiitlinciileri Arif Aga ve Hacamatlizade Lebip Efendi, Reji Nazir
Haci Arif Bey, Muavin Lazyan Efendi, Mahkeme Azasi Davut Efendi, Sultan, Fatma,
Zeliha, Saniye’nin kardesleri Saime ve Behiye, Doktor Faiz Bey, Mahmut, Kanber Nazmi,
Bakkal Naim Efendi, Firinci Agop Efendi, Nalbant Avni Aga, Dimetokal1 Kel Memis,
Cerkez Etem Bey, Kuscubasi Esref Bey ve Mustafa Kemal Pasa.

Tiyatroda kadro bu kadar kalabalik degildir. Ortak karakterlerin disinda piyeste sadece
bahsi gecen kisiler Saniye, Kolcubas1t Murat, Murat’in ilk karis1 Sultan, ikinci karis1 Liitfiye,
Cemal Efendi’nin oglu, Sadi Efendi, Kuscubasi Esref, Cami Bey, Sahsene, Niifuscu Gayyur,
Tellal Sagir Ali, imam Feyzullah, Seher, Seher’e talip olan Kaptan, Molla Cafer Efendi,
Damat Ferit, Hafiz Hiiseyin, Hamdi’nin Konya’daki kiz kardesi, Ziraat Memuru Hayri,

Emekli Ogretmen Sadi, Ankara Miiftiisii Mehmet Efendi ve Mustafa Kemal Pasa’dur.

Romanda olmay1p sadece tiyatroda olan kisiler ise, Ahmet Pasa’ya Istanbul’dan mektup
getiren gorevli, Hamdi Bey’e mektup getirip sonra da dlen haberci, Hiisnii’niin baginda

Remziye Hanim’la beraber feryat eden yasli kadindir.

Roman ve piyes arasinda konu ve siralanis yoniinden biiyiik farkliliklar vardir. Romanin
ilk boliimii, Biga ve Karabiga’ nin tasviri, yapisi, halki hakkinda bilgi vererek baglar; olaylar
ayn1 boliimiin sonunda, Hafiz Hiiseyin Sevket’in diigliniiyle ortaya ¢ikar. Piyeste ise romanin
biiyiik bir boliimii atlanmuis, ilk sahne Hamdi Bey’in kendi evinde Rifat’1, Riza’y1 ve sarrafi
agirlamasiyla ile baslar. Oysa romanda sarraf ve 6zellikle de Rifat’in olaya dahil olmalari
romanin sonuna dogru, yedinci boliimdedir. Memleketin durumu, Saniye ve ailesinin akibeti

hakkindaki bilgiler, ilk sahnedeki bu diyaloglarla 6zet seklinde verilmistir.

Romanin ikinci ve {giincii boliimlerinde, Saniye ve Seher’in durumlart ayrintili bir
sekilde anlatilirken, piyeste sadece bahsedilmistir. (s. 3-5) Var Olmak ’ta, Hamdi Beylere
siginan Saniye’yi, Bey rahat birakmamakta ve taciz etmektedir. Saniye, ti¢lincii boliimde,
durumun farkina varip yataklara diisen Naciye Hanim’1 goriince evi ve isyerini terk eder,

Kara Hasan’1in kapatmasi olur. Tek amaci Kara Hasan’in, Hamdi Bey’den intikam almasidir.
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Nitekim roman da bdyle bir intikamla biter, Hasan intikam i¢cin Hamdi Bey’e saldirir; fakat
Hamdi Bey daha atik davranarak Hasan’1 6ldiirtir. Adamlar1 da hemen Miidiir Bey’1 6ldiiriir.
Bu olaylara piyeste hi¢ deginilmemistir. Seher’le ilgili boliimlerde de ayni durum séz
konusudur. Romanin iigiincii béliimiinde, Naciye Hanim’a yardimci olarak gelen Riza’nin
on dort yasindaki kiz1 Seher, Hamdi Bey’in yilisik tavirlarina hi¢ yliz vermez. Babasinin
evlendirme istegine caresiz razi olur; fakat yedinci boliimde, mutlu olamayip doéniince bu
defa Hamdi Bey amacina ulasir ve Seher’e sahip olur. Ayrica iigiincii boliimde yer alan,
Hamdi Bey’in bazi aksamlar Agavni adinda bir kadinin evine gitmesi de piyeste yoktur.
Kisacast Hamdi Bey’in c¢apkinlik, ¢ocuk denecek yastaki kizlara sarkmasi gibi olumsuz

ozelliklerin hicbiri piyese konulmamastir.

Bunlarin disinda romandaki bir bagka uygunsuz olay olan, son bdliimde Saniye ve
dordiincii boliimde Madam Nina’nin yakalanip namusunun kirletilmesi de piyeste yer almaz.
Piyeste Saniye’nin akibetine deginilmemis, Nina’nin piyesteki versiyonu Ayten ise

kocasiyla kasabayi terk etmesi i¢in zorlanmustir. ( s. 26, 27)

Diger kadin karakterlerden Leyla’nin ilk boliimde, Miidiir Nedim ve Muavin Kemal
Bey’le olan carpik iligkisine piyeste yer verilmemis, sadece capkin oldugu belirtilmistir.
Ayrica romanda bir zabitten bosanmasina ragmen piyeste sadece bir Ingiliz ile nisam
bozmustur. Piyeste, babasiyla yaptigi konusmalar da romanda yer almaz. (s. 40,41)
Babasiyla arasimi diizeltmek i¢in romanin altinc1 boliimiinde, Halit Bey’in igyerine giden

Leyla, piyeste bu ziyareti eve yapmistir ve piyesin son olaylarindan biridir. (s.64-69)

Romanda basit islere yarayan Yusuf, piyeste onemli bir direnis¢i rolii iistlenmistir.
Hamdi Bey’in Polis Kazim’la yaptig1 konugsmalarini piyeste Yusuf’la yapar. (s.22) Ayrica
romanin besinci boliimiinde, Hamdi Bey’in adamu Arif, Thsan tarafindan 6ldiiriiliir; fakat bu
kisiler olaya dahil degildir. Piyeste ise Yusuf ve katili Ihsan daha aktiftir. Romanda cinayet
Eylip Aga’nin kahvesinde islenmisken piyeste Yusuf, kendi evinde 6ldiiriiliir. (s.30)

Romanin besinci boliimiindeki kaymakamliktaki toplantida da bazi farklar vardir.
Romanda Davut Efendi ¢ekingen ve korkaktir, Sube Miidiirli de aktif degildir. Piyeste ise
Davut Bey ve Sube Miidiirii’niin vatanin kurtulusu i¢in Halit Bey’e destekleri alenidir. Hatta
toplantinin sonunda kisa bir goriismeleri olur. (s.40) Bu boliim romanda yer almaz. Yine
piyeste Damat Ferit’in mektubuna imza atmak istemeyen ilk kisi Davut Bey iken (s.36),

romanda Hamdi Bey’dir. Diyaloglarda da bazi farkliliklar s6z konusudur. Piyeste Davut
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Bey, Sadrazamin baski altinda telgrafi yazmak zorunda kaldigmi sdylemesi, romanda

mevcut degildir.

Hamdi Bey’in Ahmet Pasa Konagi’na gitmesi olayinda da farkliliklar s6z konusudur.
Piyeste Hasan da evde bulunmasina ragmen (s. 41-43), romanda hizmetgiler diginda kimse
yoktur. Hamdi Bey ile Ahmet Paga’nin diyaloglarinda da farklilik vardir. Hamdi Bey,
Pasa’nin Ingilizlere giibre adi altinda toprak sattigini agikca sdyler. (s. 47) Ayrica, Hamdi
Bey’in Saniye olan iligkisine ayni sahnede sadece kisaca deginilir. Hamdi Bey gittikten sonra

bir gérevlinin gelip Ahmet Pasa’nin terfi haberini vermesi de romanda yoktur. (s. 53, 54)

Ikinci perdenin ilk sahnesinde, Davut’un sokakta Durri Zade Abdullah’in fetvasini
okuduktan sonra ¢dpe atmasi, bunun {izerine hsan tarafindan dldiiriilmesi olaymin higbir
boliimii romanda gegmez. Piyesin son bdliimlerinde, Hamdi Bey, basina bir sey gelirse
ailesinin, Konya’daki kiz kardesine gitmesini ister.(s. 61) Romanda boyle bir bilgi s6z
konusu degildir. Konudaki belki de en biiyiik fark, eserlerin bitirilis seklidir. Romanin son
boliimiinde, Hamdi Bey, adamlarinin hazirliklarin1 yapar, kendisi de her ihtimale karsi
Onlemini alir. Anzavur ile aralarinda aleni bir ¢atisma yoktur; fakat baslamak tizeredir.
Odasindayken Kara Hasan’1in adamlari tarafindan intikam icin 6ldiiriiliir. Piyeste ise catisma
baslamistir. Bir haberci, Anzavur’un adamlarinin kendi adamlarini dagittigini, Rifat’in
6ldiigiinii soyler. Sube Baskani da, Mustafa Kemal’in, askerlerini, Ahmet Pasa’nin {izerine
gonderdigini ve biraz daha direnilmesi gerektigi haberini verir. (s. 70, 71) Bunu duyan
Hamdi Bey, ailesiyle vedalasip, meydana, halkin destegini almaya gider. (s. 72) Bu sirada
Kara Hasan, Hamdi Bey ve oglunu 6ldiiriir. (s. 76) Habercinin gelmesi, ¢atismanin siddeti,
Sube Baskani’nin sozleri, Hamdi Bey’in yola ¢ikmasi, bu sekilde ogluyla dldiiriilmesi

romanda yer almamistir.

Bunlarin disinda, iki eser arasinda, ana olay akisini degistirmeyen bazi kiigiik farkliliklar
da vardir. Romanm ikinci bolimiinde yer alan Tiitlincli Yahya Bey’in daga kaldirilmasi
piyeste yoktur. Uciincii boliimde, Hamdi Bey ile Hasan’1n bir araya gelip konusmalar1, Seher
yiiziinden aralarinin bozulmalar1 piyeste yer almaz. Ayrica romanin sekizinci boliimiinde,

Hamdi Bey’e Cerkez Etem’den bir telgraf getiren Mutemet Siikrii, piyeste yer almamustir.

Dikkat ¢eken bir baska nokta, romanda yer alan Cerkez, Ermeni, Rum, Italyan gibi etnik
kimliklerin piyeste olmamasidir. Sadece somiirgeci konumunda Ingilizler ’in adi1 geger.

Boylece giiniimiize daha uygun bir hale getirilmistir. Buna ilaveten Sadrazam’mn mektubu,
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telgraflar ve konusmalar, piyeste sadelestirilerek verilmis, ¢caga uygun bir lislupla yeniden
kaleme alinmistir. Ornegin, romandaki . ..zikri mesbuk harekata tevessiil edeceklerin derhal
hiyanet-i vataniye ciirmiiyle muhakeme altina alinacaklarinin ve divan-1 harbi orfide
muhakemeleri siiratle badel’icra en sedit cezalara carptirilacaklarinin suver-i miinasebe ile
nesrii ilan1 ve biitiin kura’ya isal ve tebligi ve neticeden serian malumat itasi temenni olunur.”
('s. 117) ciimleleri, piyeste su sekilde sadelestirilmistir: “...yukarida agiklanan eylemlere
katilanlarin hemen vatan hainligi sucuyla Sikiyonetim Askeri Mahkemesi’nce acele yargilari
yapildiktan sonra en siddetli cezalara carptirilacaklarinin duyurulmasi ve kdyler ve
kasabalara gonderilmesi ve bildirilmesi ile sonugtan da bilgi verilmesi rica olunur.”( s. 31,

32)
Sonug olarak;

Genel olarak bakildiginda romanda 6zel iliskiler 6n planda iken, piyeste milli miicadele

duygular1 daha baskin bir sekilde verilmistir.

Eserler arasinda biiyiik farklar s6z konusu olmasina ragmen, verilen mesajlar aynidir.
Tuncer Cilicenoglu, mesajlar1 verebilmek adina romanin en can alic1 boliimlerini segmis ve
diyaloglar1 zenginlestirmistir. Vatan topraginin her kariginin 6nemli oldugu, baski altindaki
padisahin asir1 denebilecek onlemlerine ragmen, Mustafa Kemal ve bir avug yurtseverin

katkisiyla bu giinlere geldigimiz fikri basariyla verilmistir.

Romanda kadinlara yapilan kotli muamelelerin piyeste hi¢ yer almamasi, Tuncer
Ciicenoglu’nun romandaki bu zuliimleri benimsemediginin kanit1 olarak kabul edilmelidir.

Ayrica piyesin sonunda Milli Miicadele’de kadinlarin yar alacaginin sinyalleri de verilmistir.

Kisacas1 Var Olmak romaninin tiyatroya uyarlamasi olan Biga 1920, o karanhk
giinlerin, hangi zorluklarla miicadele edildiginin, g¢etin savaslarin, giinlimiiz insanlarina

tekrar hatirlatilmasi bakimindan 6nemlidir.

2.3 Huzur/Huzur
2.3.1 Romanin Degerlendirilmesi

Tiirk edebiyatinin usta kalemlerinden Ahmet Hamdi Tanpmnar’in 1949 yilinda
yayimlandig1 Huzur (Tanpinar, 2018) romani, aradan gecen yillara ragmen hala okuyuculari

ve vyazarlar1 etkilemekte; fikirleri ise giincelligini korumaktadir. Roman; ana
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kahramanlardan olan ihsan, Nuran, Suat ve Miimtaz adiyla dért bdliimden olusmakta, bu

boliimler de kendi iglerinde parcalara ayrilmaktadir.

Eser, genel olarak Miimtaz adl1 karakterin etrafinda sekillenmesine ragmen, ilk boliimiin
ad1 ihsan’dir. ihsan, romandaki fikir diinyasini temsil eden bir karakterdir. Orta yasmn
lizerindeki Ihsan, miitareke donemlerinde Miidafaa-i Hukuk’ta calismis, kendisine atilan bir
iftirayla idama mahk(m edilmis, son anda kurtulmustur. Lisede tarih 6gretmeni olan Ihsan,
Macide ile evlidir, Ahmet ve Sabiha adlarinda iki ¢ocuklar1 vardir. Ahmet’in dogdugu giin
kizlar1 Zeynep’in bir kazada 6lmesi neticesinde ¢ift, 6zellikle de Macide bir buhran yasar;

fakat Sabiha’nin dogumuyla her sey eski halini almaya baslar.

Miimtaz ise; savasta babasini, birka¢ hafta sonra da annesini kaybeden, Istanbul’a
amcasinin oglu Ihsan’m yanina génderilen, hayaller kurarak avunan hiiziinlii bir ¢ocuktur.
Tiim egitim ve fikir hayatim1 sekillendiren kisi Thsan’dir. Once Galatasaray’a, sonra da
Fransa’ya gonderilir. Miimtaz artik edebiyat fakiiltesinde asistandir. Ulkenin ve diinyanin
durumu ise karisiktir. Her an savasin baslayacagina dair haberler duyulmakta, halkin her
kesimi bunu konusmaktadir. Ayrica Miimtaz, koca bir yazi beraber ge¢irip evlenmek
lizereyken ayrildigi Nuran’i unutamamistir. Bu da yetmezmis gibi, Thsan zatiirreye
yakalanmis ve sekiz giindiir yatmaktadir. Miimtaz, bu karisik durumlarla nasil bas edecegini

diistinerek, evin islerini ve kiracilar1 kontrol etmeyi iistlenir.

Miimtaz, bu kadar sorun ve sorumlulugun altinda ezilerek, Istanbul’u dolasirken;
cocuklugu, gecmisi ve gegen yilin Nuran’la dolu hatiralar1 beynine {islisiir. Bu gezmelerde
Behcet Bey’le de karsilasir. Yash adam, yirmi sene karis1 Atiye Hanim’1 sevmis ve Doktor
Refik’ten kiskanmistir. Behget Bey, bu kiskanglik yiliziinden doktoru saraya jurnallemis;
fakat karisinin 6lim doseginde “Mahur Beste”yi mirildandigin1 duyunca agzini kapatip,
belki de 6liimiine sebep olmustur. Mahur Beste, Nuran’in dedesi Talat Bey’in eseridir. Talat
Bey, karis1 Nurhayat Hanim, Misirli bir binbasiyla kaginca bu sarkiy1 bestelemistir. Bestenin
bittigi giin, Misir’dan Nurhayat Hanim’in 6liim haberinin gelmesi de ilging bir tesadiiftiir.
Behget Bey’i gormek, Miimtaz’a her seyde oldugu gibi Nuran’1 ¢agristirir. Yolda rastladigi
Iclal ve Muazzez de Nuran’in eski kocasina dondiigiinii ve tekrar evleneceklerini

sOylemesiyle gen¢ adam iyice dagilir.

Nuran, yedi yillik kuru bir evlilik hayatindan yeni kurtulmus, geng ve giizel bir kadindir.

Kocasi Fahir, Romanyali bir kadin olan Emma’ya kars1 zaafin1 yenememis, kizlar1 Fatma’ya
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ragmen evliliklerine son vermistir. Miimtaz, Nuran’la ilk kez bir mayis giinii Ada vapurunda
karsilagir. Ortak arkadaslari sayesinde daha rahat bir iletisim kurarlar. Eski koca Fahir’in

sevgilisiyle ortaya ¢ikmasi bile bu duygusal yakinlagsmanin 6niine gecemez.

Miimtaz, Nuran’dan ayrildiktan sonra; Thsan, arkadaslar1 Orhan, Fahri, Nuri ve Suat’la
bulusup uzun sohbetler yapar. Cumhuriyet sonrasi aydinlarin huzursuzluklari, eski(Dogu)
ile yeni(Bat1) kiiltiirin kayiplar1 ve kazanclari, patlak vermek {izere olan savas ve yeni
insanin dogum sancilar1 gibi konular tartisilir. Bu entelektiiel ve ciddi meseleler

konusulurken bile Miimtaz sadece Nuran’1 ve onun yiiziine ait ayrintilar1 hatirlamaktadir.

Ertesi gilin haberlesmisgesine iskelede yine karsilasirlar ve birbirlerini daha iyi tanimaya
calisirlar. Bu bulusmalar devam ederken; Nuran ile Miimtaz, Istanbul’un maddi ve manevi
havasii iglerinde hissederler. Istanbul’un biitiin semtlerini hatta sokaklarin1 kesfederek
asklarint dolu dolu yasamaya baslar. Nuran’in kizi, annesi, ¢evre baskisi kendilerini
kisitlamaya zorlar; fakat bunlar agilamayacak meseleler degildir. Romani1 bagariya gotiiren
etkenlerden biri de sanki olaylarin arka planinda akip giden miithis bir musiki ve Istanbul
goriintlilerinin hissedilmesidir. Bu muhtesem arka fon, Miimtaz ile Nuran’in agklarin1 koca
bir yaz takip eder. Nuran’in dayis1 Tevfik Bey ve annesi Nazife Hanim asiklarin bu hallerini
kabul etmistir. Bu aski kabul edemeyenler ise; Nuran’in kizt Fatma ve dayisinin oglu
Yasar’dir. Fatma ve Yasar’in memnuniyetsizligi, bu askin {izerinde bir kara bulut gibidir ve

bu iligskinin daha da derinlesmesine sekte vurmaktadir.

Miithis bir yaz bitmis ve sonbahar baglamistir. Sanki yazin bitmesiyle Nuran ve
Miimtaz i iligkilerinde de durgunluk hasil olmus; evlenmelerinin gecikmesi, geng adami
tedirgin etmistir. Bir giin Nuran, eski kocas1 Fahir’den barigsma dilegini ifade eden bir
mektup aldigini sOyler. Eski liniversite arkadasi Suat da Nuran’a bir agk mektubu yazmistir.
Nuran, insanlarin her zaman kendinden bir seyler beklemelerinden ve i¢ huzurunu bir tiirli
bulamadigindan sikayet eder. Nuran’in pesini sanki ge¢misteki anilar, biiyiikannesinin ve
mahur bestenin lanetli hatiralar1 pesini birakmaz. Nuran’a gore bu askin biiylisii bozulmus
gibidir.

Romanin belki de en garip kahramani Suat, veremle miicadele etmekte, Konya’da
sanatoryumda yatmaktadir. Macide’nin bir akrabasi olan Afife ile evli ve ¢ocuklarinin
olmasma ragmen, Nuran’a duydugu eski aski depresmis, Nuran’in Miimtaz’la birlikte

oldugunu bilmesine ragmen hayatlarinin ortasina bir anda diigmiistiir. Nuran’a kars1 yogun
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hisleri olsa da baska kadinlarla birlikte olmaktan kendini alamayan, varligiyla huzursuzluk

yaratan, bastan kaybetmis bir adamdir Suat.

Bir giin Miimtaz ve Nuran, biitiin dostlarim1 evlerine davet eder. Ihsan, eski
ogrencileriyle fikir miinakasasi yapar, Emin Bey ve Ressam Cemil Bey de aralarina katilinca
Tevfik Bey ile miithis bir musiki aksamina imza atarlar. Herkes sarsilmistir. Hele Nuran,
kafasina iisiisen diisiinceler yiizlinden, sarkilara renklenen muhabbet ortamindan tamamen
uzakta gibidir. Miizik ziyafetinin ortalarina dogru Suat aralarina katilir. Suat, sanki yar1 deli
bir vaziyettedir ve misafirleri iirkiiten konusmalar yapar. Oksiiriiklere bogularak hayata
inanmadigini, insanlarin biiyiik fikirlerle kendini kandirip durdugunu anlatir. Suat toplantiy:
erken terk eder. Misafirler sagkinliklar1 gegince eski hallerine donerler. Miimtaz, Suat’tan

cok etkilenmistir ve onun bir delilik yapacagindan emindir artik.

Subat ayina dogru, Nuran’la Miimtaz arasindaki uzaklasma daha da artar ve bulugsmalari
seyreklesir. Nuran, cevre baskisiyla, verilen biitiin davetlere katilarak Miimtaz’1 yalnizliga
mahkiim eder. Miimtaz, agktan sonra baska bir duyguyla daha bas etmek zorundadir:
Kiskanglik. Bu kavram zihnini kemirir durur ve evlenmelerinin bu kadar gecikmis olmasini

anlayamaz.

Bir giin Nuran, Miimtaz’a, Suat’la ilgili tedirginliklerini anlatirken; ondan c¢ok
korktugunu sdyler. Evin anahtarini kaybettigini, Suat’in evin etrafinda dolasip durdugunu
anlatir. Nuran, ailesinin bir haftaligina Bursa’ya gittigini, bu arada Ihsan’la konusup evlenme
isini hemen halletmeleri gerektigini sdyler. Miimtaz, tiim siiphelerinin yersiz oldugunu,
Nuran’in ger¢ekten kendisini sevdigini anlayarak rahatlar. Bu arada Nuran, bir haftaligina
Emirgan’daki eve birlikte gitmeyi teklif eder. Miimtaz, bu teklifi, kabul eder ve son mutlu
giinlerini Emirgan’da yasarlar. Emirgan’a geldiklerinin besinci giinii Thsan’1 arayip evlenme
islemlerinin halledildigini dgrendiklerinde Istanbul’a Nuran’mn evine geri ddnerler. O giin
ikisi de tedirgin ve garip bir ruh hali i¢erisindedir; nitekim riiyalarinda Suat't gdrmiislerdir.
Eve girdiklerinde tedirginlikleri daha da artar, igeride biri var gibidir. Kapiy1 actiklarinda,
holde asilmis bir insan viicudu ile karsilasip soluksuz kalirlar. Suat’in 6lii bedenini evde

birakip derhal oradan ayrilirlar.

Suat’in intihar1 fhsan’mn yardimiyla Miimtaz ve Nuran’m adlar1 konuya bulasmadan
kapatilir. Zaten Suat ardinda bir mektup birakmuis, evlilik hayatlarinin kotii gittigini ve Afife

ile bosanmak iizere oldugunu yazmistir. Nuran ertesi giin Bursa’ya hareket eder. Miimtaz’a,
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bir mektup birakarak; aralarina bir 6liiniin girdigini, kaderin bu birlikteligi istemedigini ve
bu yiizden her seyin bittigini sdyler. Miimtaz, bu olayin birliktelikleri mesul tutularak neden
engelledigini; Nuran’in neden korktugunu anlayamaz. Suat, yasarken bu aski yok etmeyi

basaramamis, 0lii bedenini asiklarin aralarina sokarak emelini ger¢eklestirmistir.

Miimtaz diisiincelerinde, Nuran’in kaybiyla, ihsan’in ilerleyen hastaligiyla ve harp
fikirleriyle bogusurken, Suat’1 da aklindan ¢ikaramamustir. O, hsan’a doktor aramaya ¢iktig1
vakit, Suat’in hayaletleriyle konugsmaya baglar. Zira hayatinda anlamlandiramadigi bir
doneme girmistir ve bu mesguliyetlerin Thsan’mn hastaligmin 6niine gegmesinden dolay1
vicdan azab1 ¢ekmektedir. Uzun ugraslar sonunda buldugu doktorla eve dogru ytiriirler.
Yolda yine tek giindem savastir. Eve geldiklerinde Ihsan’in daha iyi oldugunu fark eder.
Doktor, Macide’nin tam zamaninda enjeksiyon yaptigini ve hastayr kurtardigini sdyler.
Miimtaz’in eline bir recete sikistirarak onu eczaneye yollar. Miimtaz, bu gece Nuran’in
Izmir’e gitmek icin yola cikacagim, eski kocasi Fahir’le tekrar nasil nikAh masasina
oturacagii sikintiyla diisliniir. Suat’in ruhu da gen¢ adami rahat birakmaz ve sanki hig
6lmemis gibi sohbetlerine ve miinakasalarina yolda devam ederler. Suat’in hayalinin “Gel”
cagrilarina Miimtaz karsilik vermeyince, Suat, Miimtaz’in yiiziine sanki siddetle vurur.
Miimtaz yere diiser, yiizli gozii kan i¢indedir ve elindeki ilag¢ siseleri de kirtlmistir. Miimtaz,
sonunda, gercek anlamda ¢ildirmistir. Yan evlerden sesi gelen radyoda Hitler’in hiicum emri
verdigi duyulmaktadir. Miimtaz, bu haberle yasadifi macerayr unutur. Neyse ki Thsan

tyilesmis ve ilaglara ihtiyact kalmamastir.

2.3.2 Romandan Piyese Uyarlama: Huzur

Ahmet Hamdi Tanpinar’in agk, fikir ve Istanbul iiggeninde, estetik bir dille kaleme
aldigt Huzur (Isik, 2005) romanini, tiim zorluklara ragmen Kenan Isik, ayni adla 1996°da
tiyatroya uyarlamis ve ana meseleler, olaylar, aslina bagl kalinarak sahneye getirilmistir.
Eser, iki perdeden olusmaktadir. Sahne sayis1 tam olarak belirtilmemis, dekor
degisiklikleriyle ortaya konmustur. Bu nedenle, mukayese boliimiinde sahne sayis1 yerine,

sayfa numaralarin1 vermeyi uygun gordiik.

Dil ve anlatim olarak eserler arasinda biiyiik bir fark s6z konusu degildir. Kenan Isik,
Ahmet Hamdi Tanpmar’in 6zellikle fikir barindiran bazi diyaloglarini aynen kullanmus,
diger kisimlarda da aslina uygun olarak degisiklikler ve eklemeler yapmistir. Romanin

onemli bir 6zelligi olan tiim kahramanlarin ayni iislupla konusturulmasi, (Naci, 1973)
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piyeste de mevcuttur. Kelimelerde sadelestirme séz konusu degildir, 1938’in zamanina

uygun bir tislupla kaleme alinmistir.

Iki eserde de zaman 1937-1938°dir; fakat geriye doniislerle zaman genisletilmistir.
Roman 1938 yilinda fhsan’in hastaligiyla baslar. Thsan sekiz giindiir hastadir. Daha sonra
Miimtaz sekiz sene Oncesine yegeni Ahmet’in dogumu ve Zeynep’in 6liimiinii anlatir.
Sonrasinda bir sene Oncesine, Nuranli zamanlara gecis yapar. Miimtaz, daha da geriye
giderek savas yillarinda babasini ve sonrasinda annesini kaybettigi ¢ocukluk yillarina doner.
Tekrar bir sene evveli hatirlayarak romanin biiylik bir kismini olusturan 1937°nin yaz ve
sonbahar mevsimlerinde kalir. Olaylar neticelenince asil zaman olan 1938’e doner, Thsan
hastaliginin dokuzuncu giiniindedir. Yani tiim o ge¢gmise doniisler, hatirlamalar bir giinliik

zaman diliminde ger¢eklesmistir.

Piyeste de buna benzer kullanimlar goriiriiz. Oyun, 1938 yilinda baglar, bir y1l dnceye
Nuran’la Miimtaz’in yasadiglr askin olusumuna doniiliir. Piyes 1938 ile 1937 arasinda
gecisler yaparak ilerler. Romandaki gibi ¢ocukluk anilarina, Zeynep’in liimiine detayl1 bir

sekilde piyeste deginilmemistir.

Eserlerin ana mekani Istanbul’dur. Romanda Istanbul sadece mekan olarak degil, eserin
bir kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Sehzadebasi, Beyazit, Mahmutpasa, Kiiclikgcekmece,
Bedesten, Nuru Osmaniye, Eminonii, Emirgan, Kandilli, Beykoz, Beylerbeyi,
Anadoluhisari, Taksim, Uskiidar, Sariyer, Bebek, Beyoglu, Cerrahpasa, Talimhane basta
olmak iizere Istanbul’un neredeyse tiim semtleri romanda bir dekor olarak kullanilmustir.
Kapali mekan olarak en onemli yerler ise; ihsan’in Sehzadebasi’ndaki evi, Miimtaz’in
Emirgan’daki evi, Tevfik Beylerin Kandilli ‘deki evi, Taksim’de bulunan Adile Hanim’in
evi, yine Taksim’deki Miimtaz’in apartman dairesi ve Nuran’in Talimhane’deki apartman
dairesidir. Miimtaz ile Nuran’in ilk kez karsilagtiklart Ada Vapuru ve Ada’daki lokanta,
Doktor’un evi, kitap¢1r diikkani, bitpazari, Bedesten‘deki miizayede salonu da 6nemli
mekanlar arasindadir. 4. Murat’in yaptirdigi kosk ise Miimtaz ve Nuran’in yakinlastiklart ilk
yer olarak onemlidir. Fahir ile Emma’nin tanistig1 yer olarak Kostence Plaji’nin adi geger.
Miimtaz’in ¢ocuklugunun gectigi yerler romanda S..., B..., A... olarak karsimiza ¢ikar.
Konyaaltt adinin gegmesiyle A... nin Antalya oldugunu anlariz. Zeynep’in vefati nedeniyle
Miimtaz, Kastamonu’ndan gelir. Bu sehrin sadece ad1 ge¢mistir. Ayrica Nuran’in ailesinin
bir haftaligina gittigi Bursa, Nuran’in nikah kiyacag: izmir, Suat’mn tedavi gordiigii Konya,

Miimtaz’in egitim i¢in iki yilligma gittigi Fransa sadece bahsi gecen yerler arasindadir.
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Genel olarak, romanda mekan ¢ok genis ve c¢esitlidir. Her bir sokak, cami, kaldirim tiim

detaylariyla anlatilmistir. Eser, Thsan’1n evinde baslamis, yine bu yerde son bulmustur.

Piyeste ana mekan Istanbul ve Bedesten ’de bir eskici diikkdnidir. Olaylar burada
baslayip biter. Romanda kitap¢1 ve bitpazarinin oldugu sokak, burada eskici diikkani olarak
karsimiza ¢ikar. Romanda, Miimtaz’la bagka mekanlarda yapilan sohbetler, olaya dahil olan
Oonemli sahislar bu diikkanin sinirlari iginde 151k oyunlariyla epik tarzda sunulur. Egyalardaki
mananin ve yasanmisligin verilmesi romanin ruhuna uygundur. Bunun disinda Nuran’in
Kandilli’deki evi, Kandilli iskelesi, Thsan Bey’in evi, Miimtaz’m Emirgan’daki evi, Tevfik
Bey’in evi, doktorun evi de Onemli yerler arasindadir. Eskici diikkani, birka¢ ufak
degisiklikle birden ¢ok mekan imkani sunmaktadir. Sahnelemedeki zorluklar epik tarzla

giderilmis, olay akis1 i¢inde 6dnemli sayilabilecek tiim yerler piyeste one ¢ikmistir.

Eserler sahislar acisindan karsilastirildiginda, romandaki zengin kadroya ragmen,
piyeste, sahnelemenin kolay olmasi acisindan kisi sayis1 azaltilmistir. Romanda olay
orgiisiine dahil olan kisiler: Ihsan, Macide, Sabiha, Ahmet, Arife Hanim, Sabire Hanim,
[hsan’in kiracisi, Miimtaz, Nuran, kizi Fatma, Fahir, Suat, Miimtaz’in anne ve babasi,
kitapci, nefer, Behcet Bey, Muazzez, Iclal, Emma, Adile Hanim, Sabih Bey, Nuri, Orhan,
Fahri, Selim, Siimbiil Hanim, Sabriye Hanim, Yasar, Nuriye Hanim, Iffet Bey, Tevfik Bey,
Huriye Hanim, Kitap¢i Kemal, Mehmet, Nazife Hanim, Hacer, dilenci ¢cocuk, Ressam Cemil
Bey, Emin Bey, Thsan’in mebus arkadasi, Thsan’in miilkiye memuru eski arkadasi, Leyla,
Doktor ve hizmetgisi, ihtiyar Bektasi ve Eczacidir. Akis icinde mevcut olmayip, sadece bahsi
gecen sahislar da vardir. Bunlar: Atiye Hanim, Doktor Refik, Talat Bey, Nurhayat Hanim,
Nadir Pasa, Rizeli Sadik, Giresunlu Remzi, Hisarli Arap Nuri, Bebekli Yani, Vasfi Bey,
Tamburi Cemil Bey, Thsan’in vefat eden arkadas: Hiiseyin Bey ve Suat’in ¢ocuklaridir.
Bunlarin disinda, Miimtaz ve Nuran’in Istanbul’un sokaklarin1 gezerken karsilastiklari,

gozlemledikleri insanlar da romanda kendine yer bulmustur.

Kenan Isik, eseri tiyatroya uyarlarken ana olay etrafindaki tiim 6nemli sahislara yer
vermistir. Diikkanci, dilenci, nefer, Miimtaz, Behcet Bey, Suat, Iclal, Muazzez, Orhan,
Nuran, Ihsan Bey, Macide Hanim, diikkana gelen geng kiz, Fatma, Tevfik Bey, Emin Bey,
Doktor ve yagl kadin piyes i¢inde olaya dahil olan kahramanlardir. Romanda yer alan Yasar
ve Simbil Hanim’in sadece adlar1 gecmistir. Atiye Hanim, Nurhayat Hanim gibi

karakterlere ise ismen deginilmis, romanda oldugu gibi hikayeleri 6n plana ¢ikarilmistir.
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Fakat piyeste Nurhayat Hanim fiziksel olarak var olmasa da ses olarak mevcuttur. Hamal ve

cirak ise sahnede yer almalarina ragmen diyaloglar1 yoktur.

Piyeste ana kahramanlar, ayn1 karakter 6zellikleri ve ayni adla karsimiza ¢ikar. Fakat
Suat ile Miimtaz, daha fazla diyaloga girmis ve piyeste karsit unsurlari olusturmuslardir.
Miimtaz, piyeste, romana gore daha iizgiindiir. Romanin son boliimiinde karsimiza ¢ikan
Miimtaz’1n ¢ilgilik hali, tiyatroda basindan beri vardir. Bunun yani sira Thsan ile Macide,
ayni1 karakter oOzellikleriyle verilmis; fakat cocuklarindan bahsedilmemistir. Romanda
Miimtaz’n arkadaslari olan Fahri, Selim ve Nuri, piyeste yer almazken; Miimtaz’in arkadasi
olan Orhan ise iclal’in nisanlis1 olarak karsimiza ¢ikar. Romanda énemli yer tutan Sabih Bey
ve esi Adile Hanim piyeste yer almamaktadir. Romanda Miimtaz’in gezdigi diikkanlar ve
ara sokaklar, piyeste eskici diikkani1 adin1 almis; yolda konustugu ve gézlemledigi insanlar

da oyunda, diikkana giren miisteri olarak yer bulmuslardir.

Huzur romani ve piyesi arasinda, ana olaylar bakimindan 6nemli bir fark yoktur; fakat
olaylarin akis siralamasinda farklar s6z konusudur. Piyeste ana olay 6rgiisiinii etkilemeyecek
bazi béliimler ¢ikarilmistir. Roman, Sehzadebasi’ndaki evde baslar, Thsan hastadir ve esi
Macide ile g¢ocuklar1 harap bir haldedir. Evin tiim sorumlulugu Miimtaz’a kalmistir.
Kiracilara ugrar, sokaklarda gezinir ve hastabakici arar. Piyes ise Bedesten ’deki bir eskici
diikkaninda baslar. Thsan’in yukaridaki ugraslarindan bahsedilmemistir. Ihsan’m hastalig
aym sekilde anlatilmis olmasina ragmen, ailenin harap hali yansitilmamus, piyeste Ihsan ile
Macide’nin ¢ocuklarindan da bahsedilmemistir. Yolda karsilastigi insanlar, tanidiklar,
piyeste diikkana gelen miisteriler olarak degistirilmistir. Romanm “ihsan” béliimiiniin
ticiincli ve dordiinci kismimin tiimiinde yer alan Miimtaz’in ¢ocukluguna donmesi, ilk
boliimde Zeynep’in oliimiinii hatirlamasi piyeste yer almamis, Miimtaz’in ¢ocuklugunda

anne ve babasini kaybetmesi, ilk perdede Iclal ile Nuran’in konusmalarinda 6zetlenmistir.

Piyeste diikkdna Suat’in hayaletinin gelmesi, iki eser arasindaki en onemli farktir.
Romanda Suat, 6lii suratiyla, romanin “Miimtaz” adl1 son béliimiinde ortaya cikar; fakat
piyeste ilk basindan itibaren Suat vardir ve romanin sonundaki diyaloglar basta verilmistir.
Bu diyaloglarda Suat, Miimtaz ve Nuran’in diisiinceleri 6zetlenmistir. Romanda son
sayfalarda karsimiza ¢ikan Miimtaz’in ¢ilginlik hali, piyeste basindan beri mevcuttur ve
dramatik olmasi agisindan abartili bir bicimde gosterilmistir. Nuran’in hayalinin ikinci

perdenin son sahnesinde diikkdnda goriilmesi de romanda var olmayan bir detaydir.
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Romanin ilk boliimiiniin yedinci kisminda, Nuran’in Fahir’le tekrar evlenecegi haberini
verenler Iclal ve Muazzez’dir ve yolda karsilasmislardir. Piyeste ise diikkana giren Iclal ve
Muazzez’e Orhan da katilmistir. (s. 100, 101, 102) Romanda Miimtaz’in arkadaslarindan
olan Orhan, burada Iclal’in nisanlisidir. Savasin  ¢ikmasiyla  evlenmelerinin
gerceklesemeyeceginden korkmaktadirlar. Romanin “Miimtaz” bolimiiniin ikinci kisminda
ise bu diyaloglarin sahibi Miimtaz’in arkadas1 Nuri ve niganlis1 Leyla’dir. Bdylece kisi sayisi

azaltilmasina ragmen 6nemli olaylar oldugu gibi verilebilmistir.

Romanda Miimtaz, daha romanin ilk boliimiiniin ikinci kisminda, Nuran’la gezdigi
sokaklar1 dolasirken bir yi1l 6ncesini hatirlar ve olaylar tiim ayrintisina kadar anlatilir. Piyeste
ise Miimtaz; ilk sahnede, eskici diikkkaninda ge¢mise doner. Nuran ile Miimtaz, romanin
“Nuran” adli boliimiiniin ilk kisminda, ilk kez Ada vapurunda karsilagmalarina ragmen;
piyeste bu hadise Iclal ile diyaloglarinda &zet halinde anlatilir. (s. 104) Daha sonra Kandilli
Iskelesi’'nde bulusurlar. Romanmn ayni boliimiiniin besinci kisminda yer alan, koskii
gezmeleri ve Oplismeleri piyeste yer almamistir. Romanin “Nuran” boliimiiniin ikinci
kisminda, Miimtaz’in Thsan’la ve arkadaslariyla adada bir lokantada bulusmalari, piyeste
Ihsan’in evinde zikredilmistir. ( s. 108-115) Ayrica yemekte olan Nuri, Orhan, Selim ve
Suat’tan sadece Suat piyese dahil olmustur. Thsan’in esi Macide de kendilerine yemek
hazirlamaktadir. Restoranda konusulan tiim konular detaylariyla birlikte ihsan’mn evinde de
aynen konusulmustur. Farkli olarak yemek sonrasinda tam iyilesemeyen Suat’in ayni

sahnede sandalyeye yi8ilmasi, piyese aksiyon katmasi agisindan 6nemlidir.

Nuran’in kisa bir siire sonra romanin ikinci boliimiiniin dordiincii kisminda, Miimtaz’in
evine gelmesi ve birlikte olmalar1 iki eserde ayni sekilde geger. Piyeste farkli olarak
Nurhayat Hanim’1n, Nuran’in bu agki sonuna kadar yasamasini 6glitleyen sesi yankilanir. (
s. 122,123) Sonrasinda ayn1 bdliimiin on ikinci kisminda, Tevfik Bey’in evinde, Nuran’in
kiz1 Fatma’nin huzursuzluk ¢ikarmasi aynen aktarilmig; fakat dayisinin oglu Yasar ve onun
sOzlerine yer verilmemistir. Piyeste sadece Nuran’a asik olmasi bakimindan bahsi gegmistir.
Piyeste, Tevfik Bey’in davetinde, Nuran, Suat’in ve Fahir’in mektuplarindan bahseder. ( s.
126, 127) Halbuki romanin ayni bdliimiiniin on ii¢lincii kisminda, Nuran, habersiz bir
bicimde Miimtaz’in Emirgan’daki evine gelir ve mektup meselelerinden bahseder. Bu
olaylar, Nuran ve Miimtaz askinin sonunu da hazirlar. Romanin “Nuran” adli bliimiiniin
tamaminda, koskoca yaz ve sonbahar tiim ayrintilariyla anlatilmisken, piyeste ask hikayesi

kisa bir bi¢imde aktarilmistir.
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Romanin “Suat” adli iiglincti boliimiiniin ilk sekiz kisminda, ayrintiyla anlatilan
Nuran’in evinde verdigi davet, ufak farkliliklarla piyesin ikinci perdesinin baslarinda da yer
almistir; fakat Thsan’in dgrencileri, Miimtaz’in arkadaslari, Ressam Cemil Bey yoktur.
Toplantinin yarisinda gelen Suat, Miimtaz’a yazmasini istedigi hikayesi ve konugmalar1 ayni
sekilde aktarilmistir. Ayni davette Miimtaz, Thsan’dan, Nuran’la evlenme islemlerini
hizlandirmasini ister. Romanin ayni1 boliimiiniin dokuz ve onuncu kisminda ise Nuran,
cevrenin baskisiyla davetlere katilip Miimtaz’1 ihmal edince gen¢ adam kiskanglik krizlerine
girer. On birinci kisimda, Nuran’in bir gece eve gelmesi, Suat ile ilgili tedirginliklerini
anlatmasi ve evlenmek istedigini soylemesi Miimtaz’1 rahatlatir. Geng kadinin bu istegi
lizerine, islemleri hizlandirmak icin Asiklar ertesi giin Thsan’in evine giderler. Bu detaylar

piyeste mevcut degildir.

Nuran’la Miimtaz’in, nikah islemlerini beklemek i¢in Miimtaz’in Emirgan’daki evine
gitmeleri ve son mutlu gilinlerini gegirdikleri zaman dilimi piyeste yer almamistir. Suat’in
kendini astig1 giin, romanin on ikinci kisminda, Miimtaz ile Nuran’in Emirgan’dan dondiigii
giindiir. Piyeste ise Nuran’in davetlerden sikilip bir gece Miimtaz’1n evinin 6niinde bekledigi
zamandir. (s. 142,143) Suat’in 6liim sahnesinde de bazi farklar s6z konusudur. Romanda
Suat kendini holde asmistir ve zeminde kan lekeleri goriilmektedir. Piyeste ise eve
girerlerken bitmig bir plak hisirtist duyulur. Nuran eline Vivaldi’nin Keman Kongertosu
plagini alinca eline kan bulasir ve Suat’in diger odada kendini astig1 anlasilir. Nuran’in

Bursa’ya ailesinin yanina gitmesi ve Miimtaz’a gonderdigi mektup iki eserde de benzerdir.

Miimtaz, romanin son béliimii olan “Miimtaz” béliimiiniin {iciincii kisminda, Thsan i¢in
doktor aramaya ¢ikar ve biiyiik ugraslar sonunda bir tane bulur. Piyeste ise bu uzun ugras
kisa bir 6zetlemeyle verilmistir. ( s. 144-148) Doktorun evi ve diyaloglar1 neredeyse aynidir;
fakat Miimtaz’in Nuran’la ayriligimin sonrasinda hissettikleri ve i¢ konugmalari, doktorla
diyaloglartyla aktarilmistir. Ayrica romanda, yolda yapilan sohbet, piyeste doktorun evinde
gerceklesmistir. Romanin ayn1 boliimiiniin besinci kisminda, doktor, Ihsan'in evine gelir ve
durumunun iyi oldugunu sdyler. Altinci kisimda ise ilaclar1 almasi i¢in Miimtaz’1 eczaneye
gonderir. Piyeste ise doktorun Ihsan’in yanina gelmesi, muayene etmesi yer almaz. Miimtaz,

ilaclarin hazirlanmasin eskici diikkaninda bekler. ('s. 150)

Suat’in hayaletinin Miimtaz’1 rahatsiz etmesi, romanda sokakta gerceklesirken piyeste
diikkanda gerceklesir. Aralarindaki miinakasa ve Suat’in Miimtaz’a vurmasi ayni sekilde

aktarilmistir. Elindeki ilag siseleri kirllan Miimtaz, radyodan gelen ses ile kendine gelir.
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Romanin son kisminda, ayaga kalkip eve giderken; piyeste oldugu yerde kalir. Savas
haberlerini aktaran radyo, piyeste on plana c¢ikarilmig; Avrupa’nin durumu ve savas

hazirliklar1 ¢ok ayrintili bir bigimde sunulmustur. ('s. 153)

Ahmet Hamdi Tanpmar’in Oliimsiiz eseri, i¢inde barindirdigi fikirler nedeniyle
giincelligini hi¢ kaybetmemis, dilinin olgunluguyla tiim yazarlar1 etkilemeyi basarmistir.
Osmanl1 Imparatorlugu’nun devami olarak kurulan yeni Cumhuriyet’in yetistirdigi insan
tipi, ilk aydinlarin yasadigi sikintilar ve bunalimlar, eski musiki ile Bati miiziginin
karsilastirilmasi, savas kavraminin anlami ve gerekliligi gibi derin konular romanin basindan
sonuna kadar tartigilir. Arada kalmig bir neslin hezeyanlari, unutulmaz bir agk hikayesiyle
akillara kazinir. Eserlerin genelinde aydin ve halk arasinda bir ¢izgi vardir ve piyeste de bu

asilmaz.
Sonug olarak;

Kenan Isik, Huzur’u tiyatro sahnesine aktarirken; eserin daha genis kitlelere

ulagsabilmesin ve geng neslin eseri daha iyi tanimasi ve anlamasina imkan saglanmaistir.

Romandaki fikirler ve diisiinceler, daha anlasilir bir sekilde, romandakine paralel

piyeste de giindeme gelir.

“Kanla elde edilen hiirriyet hiirriyet degildir; kirlenmis bir seydir.” (s. 306)
“Viicutlarimiz, birbirimize en kolay verebilecegimiz seydir; asil mesele, hayatimizi
verebilmektir. Bastan asag1 bir askin sahibi olabilmek, bir aynanin i¢ine iki kisi girip tek bir
ruh olarak ¢ikmaktir!” (s. 208) ctimleleri ile eskiyi devam ettirdikten sonra yeni hayat sekli
aramanin bos oldugu ve bu asirda hayatimizin sekli olmadigi i¢in tanzim edilmeye muhtag

oldugu (5.99) gibi agk ve fikir diinyasina ait mesajlar, piyeste de aynen verilmistir.

Romandaki aksiyonun azligina ragmen, basarili bir sekilde sahneye aktarilmis ve roman
dilinden ¢ok fazla uzaklasilmadan ana meseleler basarili bir sekilde piyeste yeniden
islenmistir. Piyes, II. Diinya savasimin agir havasi altinda gelisen uyusturucu bir yasam

atmosferinin disa vurumu olarak algilanmasina sebep olmustur.

2.4 Sinekli Bakkal/Sinekli Bakkal
2.4.1 Romanin Degerlendirilmesi

Halide Edib Adivar’in en ¢ok okunan romanlarindan biri olan Sinekli Bakkal (Adivar,

2007), ilk kez Londra’da Ingilizce olarak The Clown and His Daughter (Soytar: ve Kizi)
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adiyla 1935 yilinda basilmistir. Tiirk¢e olarak 1936 yilinda yayimlanmis, 1942°de CHP

Roman Odiilii’nii kazanmis ve bircok dile gevrilmis; sinema ve tiyatroya da uyarlanmistir.

Roman iki ana bdliimden olusur. Birinci ana boliim 27, ikincisi ise 23 kisimdan meydana
gelmektedir. Eser, Istanbul’un Sinekli Bakkal adinda arka bir sokaginin tasviriyle baslar.
Sokagin en 6nemli iki mekéani, “Istanbul Bakkaliyesi” ve “Imam’in Evi”dir. Bakkalin sahibi
Mustafa Efendi’nin evinde, dul kiz kardesi ve yegeni Tevfik de oturmaktadir. Tevfik, sanata
diiskiin, Karagdz oynatan ve Meddahlik yapan bir gengtir. On dokuz yasina geldiginde,
kadin rollerini oynayan orta oyuncularinin en meshuru olmustur. Bu yiizden de Tevfik,
cevresince “Kiz Tevfik” adiyla da anilir. Kiz Tevfik, iiziici bir olay yasar; annesini ve
dayisin1 kaybeder. Mahallenin diger dnemli simas1 olan imam Haci Hilmi Efendi ise, karisin1
geng yasta kaybetmis, bir daha evlenmeyerek kizi Emine’yi tek basina biiylitmiistiir.
Hamarat, temiz, titiz Emine, on yedi yasina gelince kendisiyle zit tabiattaki Kiz Tevfik’e

kagar. Buna ¢ok iiziilen Imam, Emine’yi evlatliktan reddeder.

Tevfik ve Emine’nin biiyiik asklariin biiyiisii kisa zaman sonra bozulur. Emine, dirdirct
bir kadin olup ¢ikmuis; Tevfik, bakkal diikkkaninin isleriyle karisinin ugragmasini firsat bilip,
eski aliskanliklarina geri donmiistiir. Emine, bir giin herkesin i¢inde, kocasinin kendisini
taklit ettigini goriince, ¢ilgina doner. Babasindan af dileyip mahremini ortaya doktiigii i¢in
Tevfik’le boganmak istedigini sOyler. Emine’nin etrafinda dolanip 6ziir dileyen Tevfik,
cevrenin baskisinin da artmasiyla kad: huzurunda bosanmaya razi olur. Olay bununla
kapanmaz; din, iman elden gidiyor diye laflar ¢ikinca; Tevfik, Gelibolu’ya siiriiliir.

Bosandig1 zaman hamile olan Emine, ¢cok gegmeden kiz1 Rabia’y1 dogurur.

Biitiin vaktini dedesiyle gegiren Rabia, Imam’in tesirine ¢ok erken girer. Cennet,
cehennem, zebani hikayeleri ve tatsiz bir hayat, Rabia’nin ¢ocuklugunu sekillendiren
unsurlardir. Mektebe bile gonderilmeyen kizin, sesinin ¢ok iyi oldugunu fark edip onu hafiz
olarak yetistirmeye karar verilir. Rabia, on bir yasinda ilk hifzin1 dinletir ve Istanbul’un en
kiigiik, en yanik sesli hafizi olarak iin salar. Ramazan ayinda dedesinin iki yilda

kazanamadig1 paray1 da kazanir.

Valide Cami’de Rabia’y1 dinleyen Selim Pasa’nin karis1 Sabiha Hanim, Rabia’nin
sesinden cok etkilenir ve kizin aksamlar1 konagina gelmesini ister. Sabitha Hanim,
zamaninda babasini da izlemis ve ¢ok yetenekli bulmustur. Sevket Aga esliginde konaga

gelen Rabia’ya sanki baska diinyalarin kapisi agilmistir. Pasa, kizin ¢ok yetenekli oldugunu
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anlayinca, bir muallimden ders almasi gerektigine karar verir. Selim Pasa’nin kizina ve
halayiklarina ders veren Vehbi Dede, kiz1 egitmek ister. Italyan piyano hocasi Peregrini,
Selim Pasa’nin oglu Hilmi, arkadaglar1 Galip ve Sevki Beyler de Rabia’da biiylik musiki
yetenegi goriir. Emine bu ilgiye itiraz etse de dedesi, Vehbi Dede hatir1 i¢in ve Rabia’nin iyi
para kazanacagini diisiinerek teklifi kabul eder. Rabia artik her giin konaga gider, Sabiha

Hanim’a yarenlik eder ve kabiliyetiyle herkesi sasirtir.

Rabia bir giin eve donerken, bakkalin iist katinin 1s181min yandigini goériince, babasinin
dondiigiinii anlar ve yanina gider. Annesinden gizli, bir hafta boyunca babasiyla vakit gegirir.
Bu durumu fark eden Pasa, Rabia’nin mutlulugu i¢in; Tevfik ile Emine’nin, aralarini
bulmak, kirginliklarin1 gidermek ister. Rabia herkesin huzurunda babasinin yaninda kalmak
istedigini soyler. Kazancinin dedesine verilmesi sartiyla babasiyla oturmasina razi olurlar.
Rabia, babasi, Ciice Rakim ve Tevfik’in Gelibolu’dan gelen arkadasi Cingene Penbe,
bakkali beraber isletirler ve en huzurlu gilinlerini yasamaya baglarlar. Vehbi Dede ve
Peregrini de bakkalin miidavimi olurlar. Kizinin babasinin yakinligmin mutluluga
dayanamayan Emine, kizin1 hi¢ affetmez, giinden giine erir, hastalanir ve gen¢ yasta oliir.

Kin ve nefret dolu davraniglarda bulunan annesine, liziilmek Rabia’nin iginden gelmez.

Bu arada Rabia biiylimiis ve geng bir kiz olmustur. Mahallenin delikanlilar1, 6zellikle
Tulumbacibas1 Sabit Beyagabey, Rabia’ya talip olmus; fakat gen¢ kizin sert itirazlarina
maruz kalmistir. Saray bah¢ivaninin yegeni Bilal, Hilmi’nin arkadaslarindan Galip Bey de
Rabia ile evlenmek istese de genc¢ kiz bunlar1 da kabul etmez. Bilal’e biraz meyli varsa da,
bunun gecici bir duygu oldugunun kisa siirede farkina varir. Bilal de Rabia’nin inadina
Pasa’nin kizi Mihri ile evlenmeye razi olur. Tiim bunlar olup biterken Tevfik, tifoya
yakalanip yataklara diismiistiir. Rabia, Rakim ve Penbe’nin bakimiyla Tevfik kisa siirede
tyilesir.

Gelibolu’da yardimini gordiigii Dahiliye Nazir1 Zati Pasa, bir anda Tevfik’in huzurunu
kacirir. Zati Bey, Tevfik’den geng Tiirkler adina hafiyelik yapmasini ister. Tevfik, bu teklifi
kati bir bi¢imde reddedince, Zati Pasa, Kabasakal Kiraathanesi’nde Karagdz oynatmasini ve
Meddahlik yapmasini yasaklar. Tevfik bu cezaya itiraz etmez ve daha kdtiistinlin olmadig:
icin ucuz kurtulduguna dua eder. Birden bire gelen sorunlar bununla da kalmaz. Tevfik bir
giin, kadin kiyafetiyle Fransiz Postahanesi’nden ¢ikarken, iizerinde evraklarla yakalanir.
Selim Pasa, bu evraklar1 kimin verdigini itiraf etmesini istese de Tevfik; tim iskencelere

dayanir ve kimseyi ifsa etmez. Pasa, oglu Hilmi’den siiphelenmektedir ve Geng Tiirkler
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safinda yer alan kendi oglu da olsa cezasini verecektir. Beyrut’tan dénen Hilmi, olanlara ¢ok
liziiliir; fakat elinden bir sey gelmez. Tevfik Sam’a siiriiliir, Hilmi de Sam Vali Muavini
olarak tayin edilir. Babasiyla olan tiim baglarin1 koparan Hilmi, karis1 Diirnev ile Sam’in

yolunu tutar. Babasini yolcu eden Rabia ise liziintiisiinden canli cenazeye donmiistir.

Rabia bu olanlardan sonra, Selim Paga ve Sabiha Hanim’la olan tiim baglarini koparir.
Icine kapanan kizi, arada bir ugrayan Vehbi Dede ve Peregrini teskin etmeye calisir.
Peregrini, yasadiklarinin tesirinden uzaklagmasi i¢in Rabia’ya bir is buldugunu soyler.
Piyano 6grencisi Nejat Efendi’nin konaginda haniminin olusturacagi {iglii bir orkestra icin
hocalik yapmasini 6nerir. Rabia bu teklifi kabul eder. Rabia, Nejat Efendi’nin yali komsusu
Ikinci Mabeyinci’nin konaginda mevlit de okuyacaktir. ikinci Mabeyinci, yegeni Arif Bey
ve siitninesi Ikbal Hanim’la yasamaktadir. Rabia’nin verecegi mevlide ¢ok kisi gelir, en
sasirticist ise Kanarya’dir. Selim Pasa konaginda yetisen halayiklardan olan Kanarya’nin,
Nejat Efendi’nin hanimi oldugunu Ogrenir. Ertesi giin yandaki yaliya giden Rabia,
halayiklara ders verir, gece ise hanim ve efendiyle oturup sohbet eder. Hayatinda bu kadar
giizel sey olan Rabia’nin kafasi ve kalbi ise ¢ok karisiktir. Peregrini’ye bazi duygular
beslemekte, kendine bile itiraf etmekte zorlanmaktadir. Piyanist Peregrini de Rébia’ya
benzer hislerle doludur; hatta Vehbi Dede’ye bu duygularini anlatmistir. Fakat Peregrini’nin
annesinin ansizin Olimii iizerine uzunca bir siire ayr1 kalirlar. Rabia, bunun bir isaret

olduguna inanir ve duygularina gem vurmaya ¢alisir.

Aradan bir sene gectikten sonra Peregrini, Sinekli Bakkal’a gelir ve Rabia’ya onsuz
yasayamayacagini sOyler. Rabia da ayn1 diisiinceleri paylagmaktadir; fakat dinlerinin farkl
olusu bu birliktelige engeldir. Eski bir papaz olan Peregrini, hi¢bir dine mensup olmadigin
sOylese de Rabia; Peregrini’ye ihtida etmeden evlenemeyeceklerini soyler. Peregrini
sonunda Miisliiman olmaya razi olur ve Osman adini alir. Cok vakit gegmeden evlenirler.
Yirmi bir yasindaki gilizel Rabia ile kirk yasin istiindeki ¢irkin Peregrini, onceleri iyi
gecinirler; fakat ¢ok gegmeden aralarinda diisiince ve sinif farki ortaya ¢ikar. Rabia, Sinekli
Bakkal’dan ayrilmak istemez, Osman ise tatil icin bagka semtlere gitmeyi teklif eder.
Sonunda Bebek’te bir miiddet vakit gegirmeye karar verirler. Kar1 kocanin giizel giinlerini
Sabiha Hanim’1n ¢agris1 boler. Yazi Liibnan’da gegirmek i¢in Vali’den izin alan oglu Hilmi,
Avrupa’ya kagmistir. Hilmi’ye bu kagista Tevfik yardim etmistir ve Tevfik’in Hilmi’ nin bas1

yine belaya girmistir. Bunu duyan Réabia Sabiha hanimi teskin etmek iizere konagina gider.
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Selim Pasa, oglunun yanlisina ortak olan Tevfik’in su¢lu durumuna diismesine ¢ok
{iziilmiistiir. Istifa eden Pasa, Sam’a gidip gelini Diirnev’i getirmek icin harekete gecer.
Selamlig1 kapatir, cariyelerini azat eder, esyalarini satar. Peregrini, selamligi kendi
kiralamak ister ama Rabia’ya bu teklifi reddeder. Kar1 kocanin, artitk zaman zaman

anlagsamadiklar da giin yiiziine ¢ikmistir.

Bu arada Rabia’nin dedesi 6liir. Son zamanlarinda Peregrini, Rabia’nin dedesi Haci
Hilmi Efendi’ye gizliden gizliye maddi destek vermis, hastalandiginda da ziyaret etmistir.
Rabia bu o6lim haberine pek iiziilmese de hafizasinda gegmisteki anilar1 canlanir.
Cocuklugunun gectigi evi ziyarete gittiginde; artik bundan boyle bu evde yasamaya karar
verir. Hattd ¢ocugunu bu evde doguracaktir. Peregrini bu arzuya itiraz etmez. Esas olan
Rabia’nin huzurlu ve mutlu yasamasidir. Ug kath ev, catisindan bahgesine kadar hemen

onarilir.

Rabia, gebe olmanin da etkisiyle hastalanmistir. Bu hastalik onu hem fiziksel hem de
ruhsal bakimdan yipratmistir. Doktor Kasim ve Doktor Selim, Rabia’y1 muayene ederler ve
sezaryenle cocugun acilen alinmasi gerektigini sdylerler. Peregrini ¢cocugun sezaryenle
alinmasina 1srar etse de Rabia ¢ocugunun karnindan paramparca edilip alinmasina izin
vermez. Araya giren Vehbi Dede de Réba’y:r ikna edemez. Rabia ¢ocugunu risk alarak

zamaninda dogurmaya karar verir.

Bu karardan sonra, Rabia, kisa zamanda kendini toparlar. Fakat gebeliginin sonlarina

dogru yine fenalagmaya baslar. Bir gece, Rabia oglu Recep’i sag salim dogurur.

1908’in Temmuz’unda ihtilal olunca, tiim siirglinler yurda donmeye baslar. Vapurlarin
birinde de Tevfik vardir. Tevfik’i, Osman ve Vehbi Dede karsilar. Rabia’y1 sorunca,
torunuyla kendisini bekledigini sdylerler. Hiirriyetle birlikte her sey yoluna girmis, hasretler
bitmistir.

2.4.2 Romandan Piyese Uyarlama: Sinekli Bakkal

Halide Edib Adivar’in 6grencilerinden olan Sevgi Sanli, Sinekli Bakkal (Sanli, 1988)
romanin1 ayni adla tiyatroya uyarlarken aslini korumay1 bagarmis, 6zellikle Dogu — Bati
farkinin ve donemin siyasal yapisinin ortaya kondugu diyaloglari aynen kullanmstir. Sinekli

Bakkal romani, Halide Edib’in tipki Maske ve Ruh isimli piyesinde oldugu gibi Dogu ile

Bati’y1; ruh ve madde ekseninde degerlendirir. Yazar’a gore Dogu maneviyatin; Bati ise
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maddiyatin tarafidir. > Eser 2 perdeden olusmus, ilk perde 11 sahneden, ikinci perde 16

sahneden meydana gelmistir.

Iki eserde de konu II. Abdiilhamid déneminde geger. Roman, Hac1 Hilmi Efendi’nin
hayatinin bir doneminden bagslar, kiz1 Emine ve Tevfik’in evlenmeleri, Rabia’nin dogu ve
yirmi iki yaslarina gelene kadarki zaman dilimi anlatilir, Temmuz 1908°de II. Mesrutiyet’in
ilan edilmesiyle son bulur. Piyes ise Rabia’nin on bir yasiyla baslar, Mesrutiyet’in ilaniyla
sona erer. Ge¢miste yasanilanlar, Imam’in ve Sabiha Hanim’in, Rabia ile diyaloglariyla
Ozetlenmistir. BOylece Rabia’nin her doneminin yansitilmasindan ziyade gen¢ kizligi

verilerek eser oyuncu agisindan sahnelenmeye daha uygun hale getirilmistir.

Roman ve piyeste, mekanlar da genel anlamda aynidir. Ortak mekanlar; Sinekli Bakkal
Sokagi, Istanbul Bakkaliyesi, Imam’in evi, Selim Pasa Konag1, Dahiliye Naziri’nim odas1 ve
Zaptiye Nezareti’dir. Romanda bundan farkli olarak Valide Cami, Kabasakal Kiraathanesi,
Sahinaga Sokagi’ndaki Galata Mevlevihanesi, Bebek’teki yalilar ve Tevfik’in ugurlandigi
rthtim da 6nemli yerler arasindadir. Dede ile Peregrini’nin, Mevlevihane yerine Tevfik’in
evinde bulusmalart gibi farkliliklarla mekan sayist aza indirilmis ve roman sahnelenmeye
daha uygun bir hale getirilmistir. ki eserde de siirgiin yerleri olan Gelibolu, Sam ve

Beyrut’tan bahsedilmistir.

Dil ve anlatim bakimindan piyes ile roman pek farklilik gostermez. Sevgi Sanli, yabanci
kelimeleri sadelestirmis ve eseri gliniimiiz izleyicisinin anlamasina daha uygun bir hale

getirmistir.

Eserler sahislar acisindan degerlendirildiginde, ana kahramanlar aynidir. Sadece ismen
degil karakter dzellikleriyle de orijinalligini korumustur. iki eserde de ortak kisiler: Rabia,
Emine, imam, Siikriye Kalfa, Sabiha Hanim, Selim Pasa, Hilmi, Diirnev, Kanarya, Kadin
Efendi, Vehbi Dede, Peregrini(Osman), Sevki, Galip, Tevfik, Rakim, Pembe, Sevket Aga,
Sabit Beyagabey, Zati Bey, G6z Patlatan Muzaffer, Mabeyinci, Mihri, Rana Bey, Fesli
Hafiye ve hatiptir. Romanda bunlar disinda olay orgiisiine dahil olan kisiler ise Bakkal
Mustafa Efendi, Ebe Zehra Hanim, Mahallenin Komiseri, Halayik Nazikter, Bek¢i Ramazan
Aga, Kabasakal Kiraathanesinin sahibi, Bah¢ivan Bayram Aga, Bilal, Nejat Efendi, Ikbal
Hanim, Arif, Behire Hanim, Misis Hopkins, Eskici Fehim Efendi, Doktor Kasim, Doktor

Salim ve Asci1 Eleni’dir. Olay orgiisiine dahil olmayip romanda sadece bahsi gecen isimler

2 Bkz. Inci Enginiin, Halide Edib Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi, Dergah Yayinlari, 2007
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ise sunlardir: Nejat Efendi’nin amcasit Raif Efendi, Kanarya’nin halayiklar1 Giilbeyaz,

Nevgice ve Mahpeyker.

Tiyatro uyarlamasina dahil olan kahramanlar romandaki kisilerle ortak olmasina
ragmen; piyeste, sadece bahsi gegen kisiler de vardir. Bunlar: Bayram Aga, Bilal, Sehzade
Nejat Efendi ve Fehmi Efendi’dir. Iki eserde de Rabia’nin bebeginden bahsedilmistir; fakat
romanda admin Recep olacagi sOylenmisken, piyeste dedesine ait Tevfik admi alir.
Romandaki genis sahis kadrosu, sahnelenmenin kolay olmas1 agisindan azaltilmis; olaylari

anlatmak i¢in gerekli olan ana karakterler 6zenle se¢ilmistir.

Sinekli Bakkal romanimn tiyatro uyarlamasinda, diger unsurlarda oldugu gibi olay
orgiisiinde de ufak farkliliklarla aslina uygunluk s6z konusudur. Bu farklarin ilki eserlerin
baslangicinda kendini belli eder. Roman, sokagin tasviriyle ve oradaki kisilerin tanitimiyla
baslayip Emine ve Tevfik’in iligkisi, ayrilmalari, Rabia’nin dogumu ve ¢ocuklugu ile devam
eder. Piyes ise Rabia’nin on bir yasina gelmis haliyle baslar. Bebekligi, cocuklugu atlanmis;
sahnelemenin kolay olmasi1 agisindan ilk sahneden itibaren ergenlik donemleri ve belli bir
yastan sonrasi canlandirilmistir. Ayrica piyesin ilk sahnesinde bez bebegin yakilmasi,
romanda, Rabia daha kii¢likken, kizin hafiz olmasina karar verilmeden 6nce gergceklesmistir.
Babasinin ge¢misi, siirgiline gitmesi olaylar1 ise piyeste 6zetlenerek anlatilmistir. Bu, ikinci

sahnedeki Rabia ile Sabiha Hanim’1n konusmalarindan anlasilmaktadir.

Sabiha Hanim’1in Diirnev’i yetistirip ogluna nikdhlamasi ve daha sonra pigman olmasi
romanda ayritiyla anlatilirken; piyeste ikinci sahnede Sabiha Hanim ile Siikriye’nin
diyaloglarinda yer bulur. Yine gelini Diirnev’i korkutmak amaciyla Kanarya ismindeki
sarisin bir halayig1 alip oglu Hilmi’nin dikkatini ¢ekmesini istemesi de piyeste yer almaz;
konusmalarla ortaya c¢ikar. Hilmi’nin anne ve babasiyla yaptig1 siyaset ve toplumsal diizen

icerikli konugmalari ise hi¢ degistirilmeden diyaloglarda aynen aktarilmistir.

Piyeste dordiincii sahnede yer alan, Pasa ve Kanarya’nin bir iliski yasadiklarina; fakat
ayrilik zamanmin geldigine dair bilgiler veren diyaloglari romanda yer almaz. Romanda
sadece bu durumdan siiphe edilmektedir. Ayrica Selim Pasa’nin Sabiha Hanim’dan gizli
yasadig1 eski bir iligkisi ve bu birliktelikten Mihri adinda bir kiz1 olmasi, annesinin onu
dogururken vefat etmesi, Sabiha Hanim’in bundan haberdar olup Pasa’ya belli etmemesi
sonrast kocasinin saygisini kazanmasi da dordiincii sahnedeki Kanarya ile olan diyaloglarla

Ozetlenmistir.
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Emine, romanin dokuzuncu boliimiinde, Tevfik’in, Gelibolu’daki siirgiin yillarindan
sonra Sinekli Bakkal’a dondiigiinii, piyesin onuncu sahnesinde, konaktaki Sabiha Hanim ve
Siikriye’den dgrenir. Piyeste ise Tevfik’in dondiigiinii Imam sdyler. Piyeste, Tevfik’in
Emine’ye duydugu ask, Imam’m izni olmadan evlenmeleri, kotii giden evlilik hayatlar1 ve
Emine’nin kendisini taklit edip mahremini ortaya dokmesiyle Tevfik’ten ayrilmasi, olay
Orgiisiiniin i¢inde yer almamis; Rabia’nin Rakim’la ikinci perdenin birinci sahnesinde
yaptig1 konusmalarda 6zetlenmistir. Rakim, Emine’nin ne kadar dirdirci bir kadin oldugunu
ve Tevfik’in de para hesabini yapamayinca islerin iyice bozuldugunu anlatmistir. Ayrica
Galip Bey’in Rabia’ya talip oldugu haberini romanda Sabiha Hanim verirken; piyeste
Cingene Pembe ve Tevfik soyler. Romanda Rabia’nin Bilal’le yasadig1 ufak kacamaklar ve
Oplisme sahnesi piyeste yer almaz. Sadece Bilal’in, zamaninda Rabia’nin pesinde kostugu,

Siikriye ile olan konusmalarinda anlatilmistir.

Romanin ilk kisminin yirmi yedinci bdliimiinde Tevfik’in Sevket-i Derya vapuruna
binip Sam’a gitmesi ve kizi ile yakinlarinin ugurlamasi piyeste yer almaz. Mekéan ve dekor
azaltmak acisindan olay sadece Dede’nin ikinci perde ve dokuzuncu sahnede yer alan
konusmalariyla 6zetlenmistir. Ayrica ayni sahnede Peregrini’nin Dede ile diyaloglarinda,
Peregrini ¢ocuklugunu ve gengligini anlatirken on alti yasinda annesinin bir arkadas:
tarafindan igfal edildigini sOyler. Bu bilgi romanda yoktur. Bunun disinda Peregrini,

annesinin 6liimii lizerine memleketine gider ve bir yil kalir. Piyeste ise bu siire alt1 aydir.

Romanin ikinci kisminin altinci boéliimiinde, Rabia’nin Nejat Efendi’nin konagina
gitmesi, Kanarya ile evli oldugunu 6grenmesi, ders vermesi boliimleri piyeste yoktur.
Piyeste durum Rabia ile Pembe’nin diyaloglarinda ozetlenir. Ayrica romanda Nejat
Efendi’nin halayiklarina ders verirken; piyeste, yegenlerine ders verdigi sdylenir. Romanda,
Rabia’nin Sultan Abdiilhamid’in Mabeyincisi Satvet Bey’in evinde mevlit okumasi,

siitninesi Ikbal Hanim, yegeni Arif Bey ve Behire Hanim’la tanismalar1 da piyeste yer almaz.

Rabia ile Peregrini’nin aski romanda, daha ¢ocukken sekillenmeye baslamistir. Altinci
boliimden itibaren, zamanla birbirilerini gérmek alisgkanlik haline gelir. Derin diisiinceler,
analizler, kararsizliklar biiyiik bir basariyla anlatilmistir. Piyeste ise boyle bir sekillenme yok
gibidir. Tevfik’in bahcesinde Rabia elinde kahve tepsisiyle gelirken Rakim’a carpar.
Peregrini mendiliyle Rabia’nin elbisesini silerken bir yakinlasma olur. Romanda boyle bir
olay yoktur, aksiyon katmasi acisindan piyese eklenmistir. Romanda Peregrini, Rabia’yla

evlenmek istedigini sdylediginde Rabia’nin din degisikligi sartina karsilik bir miiddet
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kararsiz kalmis, diisiinmiis ve sonunda kabul etmistir. Piyeste ise ikinci perdenin on birinci
sahnesinde Peregrini evlenme teklifinin akabinde hemen din degistirmeyi kabul eder.
Rabia’nin diigiin hazirliklarina romanda Sabiha Hanim ve Kanarya yardim ederken, piyeste

bunlara Diirnev de katilmistir.

Rabia ile Osman’in evliliklerinin ilk zamanlari, yasadiklari huzursuzluklar ve
Bebek’teki yaliya gidip biraz nefes almalari romanda ikinci kistm ve on altinci boliimde
uzun bir sekilde anlatilmigken; piyeste, ikinci perde sahne on dortte; Peregrini ve Dede’nin
konusmalarinda ¢ok kisa bir bi¢imde 6zetlenmistir. Rabia’nin gebe kalmasi, yasadig ciddi
rahatsizliklar ve sagligi i¢cin ¢ocugun alinmasi gerektigini belirten boliimler de yine bu
konusmalarda kisaca bahsedilir. Rabia’y1 tedavi eden Doktor Salim ve Doktor Kasim da

piyeste yer almaz.

Rabia’nin dedesi, imam Haci Hilmi Efendi 6lmeden 6nce Osman’in kendisine maddi
yardimda bulunmasi, vefat edince Rabia’nin ¢ocuklugunun gectigi evde yasamak istemesi
gibi detaylar piyeste yoktur. Son olarak Mesrutiyet’in ilaniyla Tevfik’in yurda doniisiinde
Rabia ve torunuyla kavusma ani romanda yoktur. Bu sahne, piyese hareket katmasi

bakimindan yerini alirken; piyesin de sonunu olusturur.
Sonug olarak;

Istanbul hayat1 ve kahramanlarin gesitliligi, farkli renkler, iki eserde de ortak bigimde

ortaya serilmistir.

Kat1 softa Hilmi Efendi’nin tam karsisinda yer alan, islam’1 daha farkli ve hosgoriilii bir

bakis agisiyla yorumlayan Vehbi Dede ile inang sekilleri, eserlerde ayni sekilde anlatilmstir.

Iki z1t tabiatli insan olan Tevfik ve Emine’nin iliskileri ve kaderin bir cilvesi olarak
kizlarinin da ayn1 durumu yasamalari ile karakter farkliliklar1 ve Dogu — Bati arasindaki

catigmalar, somut bir bicimde her iki eserde de gozler oniine serilmistir.

Doénemin kasvetli siyasal durumu ve Mesrutiyet’in ilamiyla yasanan o6zgiirliik
sarhoslugu, Sevgi Sanli tarafindan ayni canlilikla anlatilmig, can alici diyaloglar hig
dokunulmadan piyeste yerini almistir. Yazar, romani tiyatroya uyarlamasiyla konunun
0ziinii aynen vermis, ana konuya etki etmeyecek olay ve kahramanlar1 ustalikla ¢ikararak

sahnelemeye uygun bir oyun meydana getirmistir.
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2.5 Yesil Gece/Yesil Gece
2.5.1 Romanin Degerlendirilmesi

Inceledigimiz romanin arka kapaginda verilen bilgiye gore; Resat Nuri Giintekin, Yesil
Gece (Giintekin, 1998) romanini Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi lizerine yazmistir.
Roman, 1928’de basilmis ve ylizyilin en iyi romanlar1 arasindaki yerini almistir. Gericilige
ve yobazliga karsi tek ¢oziimiin egitim oldugunu vurgulayan roman, dort béliim ve bir sonug

boliimiinden olusmaktadir.

Eser, dariilmuallimi yeni bitirmis gen¢ 6gretmen Sahin Efendi’nin, Maarif Nezareti’ne
gelmesiyle baslar. Tedrisat-1 Iptidaiye Sube Miidiirii Basri Bey ile idadi Miidiirii kapiya
toplant1 oldugunu bildiren bir levha asmis, lizumsuz seyler konusmaktadirlar. Kapida
bekleyen Sahin Efendi, daha fazla dayanamaz ve kapiya vurarak igeri girer. Tayin yerinden
memnun olmadigint sdyleyince, Basri Bey cok sinirlenir ve tasradaki goérev yerini
begenmeyip Istanbul’a gelmek isteyenlerin coklugundan sikayet eder. Bunun iizerine geng
ogretmen, durumun tam tersi oldugunu, tayininin Istanbul’a ¢iktigimi; fakat Anadolu’ya
gitmek istedigini sdyler. Aklindaki yer izmir Sariova’dir. Miidiirler oranin gayet imanli bir
yer oldugunu sdyleyerek bu gorev degisimini onaylar. Sahin’in ise tek diisiindiigii oradaki

tiirbe kandillerini sondiirmek, Sariova’y1 egitim 15181yla aydinlatmaktir.

Istanbul’daki son giiniinde medreseye giderek eski giinlerini yad eder. Babasi, o
kiiglikten oliir, yoksul ihtiyar annesine bakmak i¢in medreseye gitmek disinda ¢obanlik
yapar. Hocalar1 bu g¢ocukta cevher oldugunu sdyleyerek Istanbul’da Somuncuoglu
Medresesi’ne gonderir. Yesil sarikli ¢ocuk, kendini diinyanin her yerindeki Islam
gontllilerinin bir araya gelece8i yesil ordunun bir neferi gibi gérmeye baslamis, ilk
zamanlar, Zeynel Hoca, Nedim Hoca, Hafiz Remzi, Hac1 Fettah Efendi, Mecit Molla, Halil
Hoca’nin sdziinden ¢ikmamistir. Zaman gectikce Sahin, her seyi oldugu gibi kabul etmek
istemez, sorgulamaya baslar. Kafasinin i¢ini sorular kemirir, ahiretin var oldugunun, ruhun
Oliimsiizliiglinlin kanitlarin1 arastirir. Higbir hoca, ona tatmin edici bilgiler vermeyince artik
burada kalamayacagini anlar. Bu arada annesini de kaybetmistir. Caresiz bir sekilde
medreseden ¢ikinca kendini dariilmuallim binasinin 6niinde bulur. Artik yeni bir hedefi
vardir: Vatanina yesil geceler hiikiim siirmesin diye, bilingli, mantikli bireyler yetistirmek.
Medresede egitim gérmesine, yeni ilimleri bilmemesine ragmen dartilmuallim sinavinda

ikinci olur. Sakin bir okul hayatindan sonra nihayet hedefine, Sariova’ya varmistir.
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Sariova’ya vardigi ilk giin, birka¢ giin O6nce belediye bagkani segilen Haci Selim
Paga’nin verdigi yemege katilir. Burada Idadi Miidiirii, Mutasarrif Aziz Bey, Miiderris Ziihtii
Efendi, Cabir Bey, Miifit Bey ve Hafiz Eyiip ile tanisir. Daha ilk glinden bu softalarin verdigi
nutuktan midesi bulanmustir. Isinin tahmininden daha zor oldugunu diisiinerek Emirdede

Okulu’nun st katindaki odasina gider.

Ilk zamanlar temkinli davranarak sadece isiyle ilgilenir. Rasim adinda bir muallimle
taniginca fikirlerinin ayni oldugunu anlar ve bir miittefik bulduguna sevinir. Rasim, Balkan
Savagi’na goniillii olarak katilmis, ayagini topal eden bir yaradan sonra tekrar muallimlige
geri donmiistiir. Sahin’in medrese tahsili gérmiis olmasi onu Onceleri siiphelendirse de

fikirlerinde yanildigini anlar. Artik ayni odada yatar ve geceleri derin sohbetler yaparlar.

Sahin ile Rasim ii¢ yiiz mevcutlu okullarinin saglam olmadigini, yeniden yapilmasi
gerektigi hususunda hemfikirdirler. Sahin onlerindeki en biiyiik engelin Hafiz Eyiip
oldugunu diisiinmektedir. Okul projesinin Islam ve Tiirk mimarisine gdére yapilmasi
istenmektedir. Kasabada Deli Necip diye anilan bir miihendis, bu soruna bir ¢éziim bulur.
Projeyi mollalarin istegine gore ¢izip daha sonra kendilerine uygun bir sekilde insa
edeceklerdir. Bu projeyle birlikte Sahin, bir miittefik daha kazanmistir. Belediye Meclisi
projeyi bir hafta sonra kabul eder. Fakat okul i¢cin verilen arsanin bir kdsesinde duran eski
bir medresenin yikilmasi lazim gelmektedir. Yikim giinii, halk, medrese 6grencileri galeyana
gelir; gliya medresenin altinda bir zat yatmaktadir. Halk tekbir sesleri ile yikima kars1 ¢ikar.
Yesil giysili bir adam ilk kazmay1 vurur vurmaz yere yigilir. Kendini, orada yatan zatin
carptigini sdylemesiyle ortalik daha da karisir ve yikim durdurulur. Bu diizmece oyunu

seyretmekte olan Sahin ve Rasim’in umutlar tilkenmistir.

Bir hafta sonra Deli Necip, dahiyane bir planla softalarin hayallerini suya diisiirtir.
Medresenin oldugu yollarin tesviyesine bizzat kendisi katilir, is makinasi yanliglikla
medresenin duvarini ¢okertince binanin tehlikeli oldugunu ve yikilmasi gerektigini soyler.
Boylece bu meselede de kapanir. Arsanin kurtulusunu tebrik eden Hafiz Eyiip, Sahin’in
midesini iyice bulandirmistir. Her olayin arkasindaki gizli gii¢ olan Hafiz Eytip, Sahin’i 6nce
evlendirmek istedigini sdyler. Bu teklifi kabul olmayinca iyi bir medrese hocalig: teklif eder.
Bu da reddedilince bag bah¢e almasini sdyler. Yashh adam Sahin’in ilgisini dagitmak i¢in

tiim segenekleri Oniine siirer; fakat Sahin, bunlarin higbirine sicak bakmaz.
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Sahin Efendi, bes alt1 ay kadar sakin bir sekilde 6gretmenligini yapar, higbir olaya
karismaz. Fakat yasanan bir olay onu ¢ok 6fkelendirir ve sakinligi elden birakir. Bir gece
hafiz cemiyetine davet edilen Sahin, orada kiiclik hafiz Remzi’yi dinler. Cok solgun goriinen
cocuk, bir anda yere diiser ve agzindan kan sizmaya baslar, ii¢ giin gegmeden Oliir. Babasi
dahil herkes Allah’in takdiridir deyip cenaze alayia katilirken, annesi ¢ildirmig bir sekilde
“Evladim1 oldiirdiiler, katiller!” diye bagirir. Bu sahneye taniklik eden Sahin, Rasim’e
kadinin hakli oldugunu, Remzi’nin c¢ocukluk c¢agini yasamadan agir bir yiikk altinda
ezildigini, ses ¢ikarmayan herkesin gercekten katil oldugunu sdyler. Bu olay 6gretmenin
zihninde yeni bir ufuk a¢cmistir. Memleket niifusunun yarisindan fazlasini olusturan,
cocuklart yetistiren kadinlart daha 6nce hi¢ aklina getirmemis, ihmal etmistir. Kii¢iik hafizin
kardesi Bedri’nin de imam babasmin istegi lizerine mektepten alinip mollalarin eline
verilecegini 6grenince bu fikre karsi c¢ikar, cocugun annesiyle birlik olup babasin
vazgecirmeye calisir. Cocugun zayif oldugunu, en azindan iki yil daha mektepte kalmasini

rica eder. Sonunda babasi razi olur.

Bu olaylardan dolay1 Eyiip Hoca bekledigi firsati ele gecirmistir. Emirdede bagsmuallimi
aleyhinde korkung bir hareket baslatir. Tiim 6grencileri ve hocalar1 Sahin’e kars1 kigkartir.
Neyse ki Sahin, maarif miidiiriiniin yardimiyla bu belay: def eder. Her seyin bittigini diislinen
geng Ogretmen, bagka bir kotiilikle daha ugragmak zorunda kalir. Okula sik sik geng bir
hanim gelir ve rahat davraniglariyla Sahin’in huzurunu kagirir. Durumun uygunsuz oldugunu
bilen Sahin en sonunda sert bir tavirla kadinin artik gelmemesini, okuldan ¢ikmasini sdyler.
Israrin beyhude oldugunu anlayan kadin, bir daha okula ugramaz. Bu olay1 da zararsiz bir
sekilde atlattifina sevinen Sahin, bir gece kapisinin esiginde oturan bagka bir kadina rastlar.
Cok hasta oldugunu belirten kadin, bir kdsede kivrilip uyumak istedigini sdyler. Geng adam
ne yapacagmi sasirarak kendini digsar1 atar. Disarida Ogretmen arkadaslarindan Afif
Efendi’ye rastlar. Sahin olay1 oldugu gibi anlatinca Afif Efendi, bunun bir oyun oldugunu,
kendisini yanlig tanidigin1 ve affetmesini sdyler. Kadini, kimse gérmeden disari ¢ikarirlar ve

bu durumdan da kurtulurlar.

Sonbahar mevsiminde bir gece Sariova ‘da cok kotii bir olay gerceklesir. Halk icin
himmeti hazir ve nazir olan Kelami Baba Tiirbesi yanmaktadir. Herkes dehset i¢inde bu
yangini seyretmekte, nedeninin zayif dinli kimseler oldugunu diistinmektedir. O gece Sahin
hastanede, Deli Necip de bir diiglinde olduguna siikreder; zira ¢oktan, tlirbeyi dinsizler yakti
diye bir soylenti ¢ikmistir. Cok gegmeden Sariova Idadisi muallimi Mehmet Nihat Efendi,
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kundakgiliktan suglansa da; delil olmadig: i¢in, sorgu hakimi Aziz Bey serbest birakir.
Bunun tizerine softalar Nihat Efendi’nin ailesini ve talebelerini kigkirtir, Aziz Bey’e de baski
yapilir. Daha fazla dayanamayan Aziz Bey, sessiz, ailesiyle pek ge¢inemeyen, 1ss1z bir yerde
her gece rakisini igen kendi halinde bir adam olan Nihat Efendi’nin tevkif edilmesini
emreder. Basma kirmiz1 kiilah giydirilen 6gretmen, halkin ve ¢ocuklarinin yuhalamalari

esliginde tutuklanir. Oyle ki Komiser Kazim Efendi yaralanma pahasina onu lingten kurtarir.

Ug giin ge¢mesine ragmen, kimse Nihat Efendi’yi sormaya cesaret edemez. Bu durum
Sahin’in yiiregine ¢ok dokunur ve fikirlerinin tehlikeli bulunmasi pahasina bir avukat
bulmaya karar verir. Once Sariova’nin en dnemli avukat: Hasan Talat Bey’e gider; fakat
avukat davaya sicak bakmaz. Avukat Rusuhi ise daha acik fikirli olmasina ragmen davayi
alamayacagini soyler. Clinkii mahkeme heyetleri sirf kendi agzindan ¢iktig1 i¢in en acik
hakikatlerden siiphe edecegini belirtir. Geng bir avukat olan Ihsan’m bu davay1 almasini ve
el altindan ona yardim etmesini ister. Dava siiresince iftiralar, degisen ifadeler artar. Is
icinden ¢ikilmaz bir hal almaya bagslar. Neyse ki tiirbe yakanin, tiirbe bekg¢isinin oglu oldugu
ortaya ¢ikar. Antikaci Alber Efendi, tiirbenin icindeki degerleri esyalar1 ¢almis, hirsizlig
golgelesin diye ¢ocuga yaktirmis, giimiis samdanlart eritmek isteyince de yakalanmistir.
Boylece Emin Nihat Efendi kurtulur ve ilk is olarak kendini yuhalayan karisinit bosayip

baska bir yerde vazifesine devam eder.

Umumi harbin baslamasiyla softalar Sahin’le ugrasmayr bir tarafa birakip kendi
dertlerine diiser. Askere gitmemek i¢in ellerinden geleni yaparlar. Geriye kalanlar ise
Kafkasya ve Canakkale yolunu tutar. Harp esnasinda Sahin Efendi bes seneden fazla bir
zaman sadece okulu ve dgrencileriyle mesgul olur. izmir’in isgaliyle bu durgunluk sona erer.
Tim Sariova halki elinde birkag¢ parga esyayla yollara diiser. Sahin Efendi halka nezaret
ederken Rasim ve Cabir Bey kasabada kalir. Sahin Bey yolda kagtig1 hissine kapilir ve
kasabaya geri doner. Gelir gelmez halk ile Rumlar arasindaki ¢atigmayr dindirince ondan
camilerde halki sakinlestirmesi i¢in vaaz verilmesi istenir. Bu arada Rasim’in 6ld{iglinii
O0grenen Sahin kahrolur. Cabir de kursuna dizilmistir. Planlariyla ugragsmakta olan Deli
Necip’i karsisinda sag goren Sahin sasirir. Bir giin Yunan askerlerinin yasgh bir adama
yaptiklarina dayanamayan Necip, Yunan askerleri tarafindan vurularak oldiriliir. Birkag
giin {liziintiistinden hicbir sey yapamayan Sahin, isgal boyunca sakinligini korur, dlenlerin

ailelerine yardim eder ve savasa katilmalari i¢in subaylar1 gizlice Anadolu’ya kagirir.
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Sahin’in sessiz miicadelesi on dort ay devam eder. Fakat propaganda yaptig1 bir giin
yakay1 ele verir ve Yunan adalarina siirgline gonderilir. Zafer olmasina ragmen agir bir
hastalik gegcirip bes bucuk ay hastanede kalmasindan dolay1r hemen memleketine donemez.
Sariova’ya dondiigiinde hilafet kaldirilmis, medreseler, tiirbeler kapanmis, Yesil Gece
ebediyen sonmiistiir. Okuluna donecegi giinii sabirsizlikla bekleyen Sahin’i kotii bir siirpriz
beklemektedir. Yunanlilar1 ciceklerle karsilayan Hafiz Eyilip, Sariova’daki yerini
saglamlastirmig, Sahin’i ise Yunan isbirlik¢isi vatan haini olarak tanitmistir. Kasabada kimse
eski ogretmenlerini istemez. Sahin Sariova’dan iiziintii ve hayal kirikligiyla ayrilir. O,

“Inki1lap” denen seyin bir giinde olamayacagini sonuglar1 ac1 da olsa bir sekilde anlamustir.

2.5.2 Romandan Piyese Uyarlama: Yesil Gece

Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece (Ciicenoglu, 2008) romani, Tuncer Ciicenoglu
tarafindan ilk olarak 1974’te, daha sonra 2003’te baz1 degisikliklerle tekrar diizenlenmistir.
Yillar gegmesine ragmen, bu onemli tiyatro eseri sahnelenmese de yazar, yine de Yesil

Gece nin sahnelenebilme umudunu tasidigini 6n s6zde sdylemektedir.

Piyes, iki boliimden olusan miizikli bir kara giildiiriidiir. Tuncer Ciicenoglu Yesil
Gece’yi tiyatroya uyarlarken, eserin verdigi mesajlari aynen korumus; fakat olaylar,

olaylarin olus siras1 ve kahramanlarda bir¢ok degisiklik yapmustir.

Yesil Gece romani tiyatroya uyarlanirken romandaki Osmanlica kelimeler gilincel
kullanimlariyla tertip edilmistir. Romandaki mektep ve muallim kelimelerinin yerine okul
ve dgretmen sozciikleri 6zellikle kullanilmigtir. Roman boyunca trajik diyebilecegimiz ciddi
bir atmosfer s6z konusu olmasina ragmen; piyeste, giildiirii unsurlar1 6n plana ¢ikarilmis;
mizaha uygun boliimler uzatilarak verilmistir. Ayrica kitabi ifadelerden kagimilmis,

diyaloglar giiniimiiz konusma diline uygun kaleme alinmistir.

Iki eserde de zaman, Mesrutiyet’in oldugu yillardir. 1910°lu yillardan Cumhuriyet’in
ilan edilmesine kadar gecen siiredir. 31 Mart Vakasi’na da deginilmistir. Romanda buna
ilaveten Sahin’in ¢ocukluk ve genclik yillarma déniiliir. Ozellikle medrese yillar1 uzun bir

sekilde anlatilir.

Mekan olarak, iki eser arasinda neredeyse hi¢ fark yoktur. Olaylar Istanbul’da baslar,
Sariova’da devam eder. Roman, Sahin’in Sariova’dan hiiziinlii bir bicimde ayrilmasiyla sona
ererken piyeste basa déniiliir ve Istanbul Milli Egitim Miidiirliigii’ndeki diyaloglarla bitirilir.
Ayrica romanda Sahin’in c¢ocuklugunun gectigi, cobanlik yaptigi bir Anadolu
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cografyasindan bahsedilir; fakat neresi oldugu belirtilmemistir. Bir diger fark da Sahin’in
Istanbul’dan ayrilacagi son ginde gezdigi yerler, &zellikle Nuruosmaniye’deki

Somuncuzade Medresesi’dir. Piyeste bu mekandan bahsedilmemistir.

Her iki eserde de ortak olan karakterler: Sahin, Basri Bey, 2. Miidiir, Sariova’daki
Maarif Miidiirii ve Idadi Miidiirii, Rasim, Necip, Hafiz Eyiip, Hac1 Salim Pasa, Komutan
Ubeyd, Mutasarrif Aziz, Miiderris Ziihtii, Cabir Bey, Medreseli gencler, Kazim, Avukat
Hasan Talat, Avukat Rusuhi, Avukat fhsan, Afif Efendi, Alber Efendi, Yesil takkeli adam.
Bu karakterler ortak olmasina ragmen, romanda Sahin Efendi diye anilan 6gretmen, piyeste
sadece Sahin’dir. Sahin’in odasina gelen hayat kadininin adi romanda verilmemis; piyeste
Esma olarak yer almistir. Ayrica romanda belediye baskaninin ad1 Haci Selim Pasa, piyeste
ise Haci Salim Paga’dir. Romanda sorgu hakimi olarak gecen Aziz Bey, piyeste mutasarriftir.
Yine romanda komiser riitbesinde olan Kazim Efendi, piyeste sadece polistir. Piyeste evli
olduguna dair bir bilgi verilmeyen Necip’in; romanda, evli ve ¢ocuklarinin oldugu goriiliir.
Ubeyd Bey’in karakteri de her iki eserde farklidir. Piyeste, medresenin yikiminda asayisi
saglayan Ubeyd; romanda medresenin yikimina kars1 ¢ikar. Ayrica Necip, romanda Sahin’e

“Dogan Bey” diye hitap ederken piyeste boyle bir adlandirma yoktur.

Romanda olup piyeste yer almayan kisi sayis1 oldukc¢a fazladir. Sahin’in medrese
yillarindaki hocalarindan; Nedim Hoca, Hac1 Fettah Efendi, Hafiz Remzi, Mecit Molla ve
Halil Hoca ile Zeynel Hoca’dan piyeste hi¢ bahsedilmemistir. Romanda ziyafette yer alan
davetlilerden Miifid Efendi piyeste yoktur. Kelami Baba Tiirbesi’ni yakmakla suglanan kisi,
romanda Muallim Mehmet Nihat Efendi’dir. Kendisiyle birlikte esi ve ¢ocuklarindan da
bahsedilir. Piyeste ise kundake¢iliktan suglanan kisi Necip’tir. Ayrica kiiglik yasta hayatini
kaybeden Hafiz Remzi, kardesi Bedri, annesi ve imam babasi, ¢ocugu yetistiren acimasiz
softa Hafiz Rahim Efendi piyeste yer almamistir. Okula gelip Sahin’i etkilemeye ¢alisan
Istanbullu yosma sadece romanda vardir. Sahin’le gdrev yerini degistiren Hasan Cemal
sadece isim olarak gecer. Romanda Polis Miidiirii olarak anilan Hac1 Resit Efendi piyeste
yoktur. Ayrica ¢ok kisa bahsi gecen Belediye Doktoru Kani Bey sadece romanda yer

almistir.

Eserler, gerek konu bakimindan, gerekse olaylarin olus sirast bakimindan farkli
ozellikler tasimaktadir. Oncelikle romanin birinci béliimiiniin  sonundaki Sahin’in
miidiirlerle konusmasindan sonra baska bir muallimle diyalogu piyeste yoktur. Romanin

ikinci ve tgclincii boliimiiniin tamamin1 kapsayan, Sariova’ya gitmeden Onceki giin
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Istanbul’da gec¢misini hatirlamasi, eski medresesine gitmesi, on iki yil dncesine déniip
cocukluk ve genglik donemlerini hatirlamasi, fikirlerinin degisme nedenlerini genis bir
sekilde anlattig1 boliim piyeste yer almamistir. Piyeste Sariova’ya giden Sahin, ¢ok zaman
gecmeden Rasim ve Necip’le tanisir. Birkag giin sonra belediye bagkaninin ziyafetine gider.
Romanda ise once yemege katilir, zamanla, besinci boliimden itibaren, Rasim ve Necip’i
tanir. Ayrica piyeste ilk sorun olarak gecen okul insasi, yemekte hemen dile getirilir.
Romanda yemekte bu konu hi¢ konusulmaz, okul meselesi daha sonra, altinci boliimde ele
alinir. Tiyatroda kendinden onceki bagmuallimlerin uygun davranmadiklari igin siirgline

gonderildikleri bilgisi vardir; fakat romanda s6z konusu olan kisi Sahin’dir.

On yedinci boliimde, Hafiz Eyiip’in oyunlarindan biri olan okula bir kadinin
gonderilmesi sadece romanda vardir. Sahin’in odasina gelen ¢arsafli kadinin adi1 romanda
verilmemis, piyeste Esma oldugu yazilmistir. Medresenin yikilmasi olayinda da biiyiik
farkliliklar vardir. Romanin yedinci boliimiinde, medrese yikilacagi giin olaylar ¢ikmis ve
yikim o giin ertelenir. Necip’in sekizinci bdliimde, is makinasiyla duvari ¢okertmesi
neticesinde medrese zorunlu olarak yikilir. Piyeste ise en can alict konu bu vakadir. Ikinci
perdenin sonlarinda, medresenin yikilmasini reddeden gerici ve yobazlara karsi; kazmalarini

eline alan, aydin kesim bu meseleyi kokiinden halledecektir.

Hafiz Eyiip’lin Sahin’e sOyledigi zengin kizla evlenme, bag bahge alma ve medresede
miuderrislik teklifleri iki eserde de vardir. ; Romanda dokuzuncu bolimde, bu tekliflerde
1srarct olmasinin nedenleri genis genis anlatilir. Bu teklifler piyeste, medresenin yikimindan
once, romanda daha sonradir. Akistaki diger bir farklihik da Kelami Baba Tiirbesi’nin
yanmas1 hadisesidir. Yangin romanda medresenin yikimindan sonra, piyeste ise ilk perdede
gerceklesmistir. Bu yangin olayinin muhtevasinda da farkliliklar s6z konusudur. Kundak¢1
olarak tutuklanan kisi romanda Muallim Nihat Efendi, piyeste ise Deli Necip’tir. Romanda
Sahin kulak ameliyati oldugundan hastanededir, Necip ise diiglinde oldugundan tiirbe
yangini i¢in zan altinda kalmazlar. Piyeste ise Sahin, bagina atilan bir tag nedeniyle hastanede

yatmaktadir.

Romanin en dokunakli boliimlerinden biri kiiglik Hafiz Remzi’nin 6lmesi, annesinin
feryatlari, Sahin’in aklina kadinlar yoluyla destek arama fikri piyeste yoktur. Remzi’nin son
anda Sahin tarafindan kurtarilan kardesi Bedri ve babasindan da piyeste hic
bahsedilmemistir. Romanin sonu¢ boliimiinde yer alan Sahin’in Yunan adalarina

gonderilmesi bilgisi de piyeste yoktur. Ayrica Sahin’in Izmir’in isgaliyle halkla birlikte
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yollara diismesi ve geri donmesi romanin ikinci kisminin ilk boéliimiinde, ¢ok detayli bir

bicimde anlatilmistir.

Piyeste sarkilarda yer alan Kubilay Olay1’na romanda yer verilmemistir. En 6nemli fark
eserlerin bitirilme seklidir. Romanin sonug¢ boliimiinde, Cumhuriyet’in ilan edilmesinden
sonra biiyiik umutlarla Sariova’ya donen Sahin, Hafiz {in bu yeni dénemde de makbul hale
geldigini gOrmiistiir. Sahin, biiyilk bir hayal kirikligiyla oradan ayrilmistir. Piyeste,
medresenin yikilmasinin ardindan; kisilerin akibetleri oyuncular tarafindan anlatilir ve oyun
tekrar basa doner. Son sahne, Milli Egitim Miidiirliigii’'nde ayn1 miidiirlerin diyaloglar1 ve

geng bir 6gretmenin bekleme anlar1 gosterilerek piyes bitirilir.

Romanda Hafiz Eyiip, Sahin’i yenmis; piyeste ise Sahin, Hafiz Eyiip’ii alt etmistir. Bu

bakimdan romanda daha hiiziinlii bir atmosfer s6z konusudur.
Sonug olarak;

Piyeste, romanin ii¢lincii kisi agzindan anlatilan bazi1 boliimleri piyeste de oyuncular

tarafindan okunur.

Diyaloglarin ¢ogu tiyatroda aynen yer almis, miidiirlerin konusmalari, Avukat Hasan
Talat’in sozleri, Esma’nin diyaloglari oldugundan daha uzun verilmis, bolca mizah unsuru
eklenmistir. Piyesin ilk sahnesinde miidiirlerin “Uskumru dolmasi hi¢bir zaman taze baliktan
yapilmaz. Yapilmaz efendim, yapilmaz. Gelelim baligin temizlenmesine. Uskumru

dolmasinin i¢i bigakla oyulmaz. Oyulmaz efendim oyulmaz!” ctimleleri 6rnek gosterilebilir.

Ayrica piyeste, sahneler arasindaki sarkilar da icerik agisindan konuyu destekler
nitelikteki en 6nemli kurgusal unsurlardir. Bu sarkilarda giincele de yer verilmis, giiniimiiz

diinyasina 1s1k tutacak mesajlar yer almistir. Bunlarin en dikkat ¢ekenleri soyledir:

“Harag¢ mezat satiliyor
Fabrikalarla, topraklar!
Geng, emekci, resmi, sivil,
Emanettir Cumhuriyet!

Duyar misin Gazi Pasam?
Hortlad: karanlik gene!
Cumhuriyet, bagimsizlik,
Gitti gider yoksa elden!

Yesil gece stiriip gitmez!
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Dokiilen kan yerde kalmaz!
Karanligin sonu gelir,
Kubilaylar dirilince!”

Tuncer Ciicenoglu, romanin etkileyici boliimlerini daha ¢ok inandig1 siyasi degerler
acisindan kullanmistir. Piyesini kurgularken, romandaki mesajlarina hizmet etmeyecek
kompozisyonunu ve kisileri yok saymistir. Yazar, “Yobazliga karsi tek ¢oziimiin bilimle
olabilecegi ve inkilaplarin ancak uzun siirede yerlesebilecegi” gibi onemli mesajlari

vermistir

2.6 Sipsevdi/Sipsevd

2.6.1 Romanin Degerlendirilmesi

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in 1911°de yayinladig1 Sipsevdi (Giirpinar, 2015) romani,
Batililasmanin, yanls anlasilip uygulandiginda ne denli kétii sonuglara sebep olabilecegini;
mizahi ve elestiri unsurlariyla, basarili bir sekilde anlatir. Dil ve anlatim 6zellikleri, diger
eserleriyle benzerlik gostermekle birlikte bigimsel olarak yazarin en iyi romanlarindan biri

oldugunu soyleyebiliriz.

Roman 20 béliimden olugsmustur. Romanin asil kahramani, bir buguk yil 6nce Paris’ten
donmiis olan Meftun Bey’dir. 25-30 yaslarindaki, uzun boylu, zayif, soluk, asabi davranish
geng adam, Erenkoy’deki kosklerinde oturmaktadir. Babasi, daha Meftun on bes
yasindayken vefat etmis, cocugun egitim ve terbiyesiyle ilgilenme isi amcasina kalmistir.
Egitim i¢in Paris’e gonderilmistir; fakat Meftun Bey, hicbir iste uzmanlagsmamakla birlikte
her konuda fikir beyan edecek kadar ukaladir. Yazar araya girip “sarlatan”in tanimim
yaparak bu kelimenin Meftun Bey’in karakterini oldugu gibi yansittigimni yazmistir. Geng
adamin en 6nemli 6zellikleri; bilmedigi konulardan bilir gibi bahsetmek, Osmanlica dergi
ve kitap okuyanlardan nefret etmek, Tiirkliik 6zellikleriyle olusan bir kavrami kabul
etmemek, alafrangaligi tahlil etmeden oldugu gibi uygulamaya caligmaktir. Amcasinin
vefat1 lizerine igler, Meftun’a devredilince alafranga adetlerini tiim koskte uygulamaya
baslar. Kadin Nine Sekiire Hanim, biiylik kizi yani Meftun’un annesi Latife Hanim, ayri
evleri olmasina ragmen koskte yiyip icen Vesile Hanim, kizlar1 Rebia ve Hasene, Meftun’un
erkek kardesi Raci Bey, kiz kardesi Lebibe Hanim ve hatta Arap as¢1 Zerafet, hizmetci Eleni
ve usak Saban’a yeni adetler 6gretilir ama hepsi kurallara uymakta zorluk ¢ekerler. Yemek
yeme adetlerinden, gorgii kurallarina, makyaj ve kisisel bakimlarina kadar Fransiz kitaplar

ornek alinir.
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Meftun, zengin bir eniste bulmak umuduyla Lebibe’nin terbiyesiyle bizzat
ilgilenmektedir. Bir giin hizmet¢i Eleni, Lebibe’nin komsu koskten bir delikanliyla
mektuplastigini soyler. Kizginlik bir yana; Meftun, ,Lebibe’de sevilecek meziyetlerin var
olmasina sasirir. Mektuplastigi delikanlinin ailesini aragtirmaya karar verir ve babas1 Kasim
Efendi’nin ¢ok zengin ve bir o kadar da cimri oldugunu 6grenir. Kasim efendinin, Mahir
Bey’den bagka, Edibe adinda gelinlik bir kizinin oldugunu da duyar. Lebibe; Mahir’le,
kendisi de Edibe ile evlenirse biitiin mirasin kendilerine kalacagini hesaplar. Lebibe’nin isi
bozacagi ve batiracagi endisesiyle, Lebibe ile Mahir’in mektuplarini ele gegirip dnce kendi
okumaya karar verir ve bunun i¢in, Eleni’yi gorevlendirir. Mektuplar1 ele gegirip okudukga
gizli iligki hakkinda gerekli detaylar1 da 6grenir. Kdske sadece kardesi icin degil, Rebia icin
de mektup geldigini anlar ve onlar1 da dnce kendi okur. Islerin bu sekilde yiiriimesinden
memnundur. Sira Edibe’yle evlenebilmenin yollarini yapmaya gelmistir. Eger miistakbel es
cirkinse, metreslerle idare edebilecegini diislinilip rahatlar. Ailesini Kasim Efendilere goriicii
olarak gonderir; fakat Latife Hanim nerdeyse kovulduklarini, alafranga koske kiz
vermeyecekleri haberini Meftun’a soyler. Teyzesi Vesile, bu durumdan memnundur; ¢iinkii
kizi Rebia’yt Meftun’a vermek istemektedir. Rebia’nin gozii ise mektuplastigr Katip

Bedri’den bagkasini gormez.

Meftun Bey, kardesi ve kuzeninin iligkilerinde bile Fransiz kitaplarinda “kur”
boliimlerindeki kurallarla uyum saglayip saglamadigina bakmaktadir. Mektuplar devam
ettikce kizlarin da isi ilerlettigini goriir. Meftun, mektupta bahsi gegen gizli agk yuvasim
kesfetmek icin, gece gizlice onlan takip eder ve Zerafet ile Saban’in bulugmalarina sahit
olur. Bu arada Lebibe, Mahir ve Rebia’nin da karartilarini1 fark eder. Kizlari, Raci de takip
ediyordur ve Meftun’la karsilasir. Raci, kizlar fazla serbest biraktigi i¢in agabeyini suglar
ve alafrangaligin sadece yeme i¢me ile ilgili olmadigin1 soyler. Geng kizlar ve Mahir,
asiklarin rahatca bulusabildigi Madam Despino’nun evine girerler. Raci, sinirden yerinde
duramaz, Meftun ise onu sakinlestirir. Raci, kizlarin daha kétii seyler de yaptigini, bir ebeyle
goriistiiklerini anlatir; fakat Meftun stiklinetini korur. Asiklar evden ¢ikinca, Raci ve Meftun
tarafindan takip edildiklerini anlarlar. Mahir kacar, kizlar da solugu koskte alir. Ertesi giin
Meftun, Raci ile kizlar1 sorguya ¢eker. Rebia, hamile oldugunu ve Bedri’nin kendisini terk
ettigini aglayarak itiraf eder. Lebibe ise ¢ok biiyiik bir namussuzluk yapmadiklarini, agabeyi
Meftun’un verdigi kitaplarda bu tiir iligkilerin normal oldugunun yazildigini séyler. Meftun
serveti kacirmamak i¢in orta yolu bulmaya calisan felsefe dolu bir konusma yapar. Bu

maskaraliklara daha fazla dayanamayan Raci, namus meselesinin felsefesi olmayacagini ve
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sikiyonetim ilan ettigini soyler. Artik kadinlardan kimse disar1 ¢ikamayacaktir. Fakat bu

yontemin ise yaramadig ertesi giin Lebibe’nin evde olmamasiyla anlagilir.

Meftun, ertesi glin solugu Mosyd Makferlan’in Sisli’deki evinde alir. Tiirklerin uyusuk
ve tembel oldugunu savunan, kurnaz, esinin yaninda dahi rahat iligkilerden kaginmayan,
esine de miisamaha gosterebilen bir Avrupalidir, Mosy6 Makferlan. Meftun, Madam
Makferlan’dan ¢ok hoslanmaktadir; fakat diger dostlart Mdsyd Sehim ile iliskilerinden
stiphelenir. Madam Sehim de M6syo Makferlan’la gizli bir iligki yasamaktadir. Bu ortamda
Meftun’un kardes sorunu Madam ve Mosyo tarafindan ciddiye alinmaz; Dogulularin byle
seylere gereginden fazla 6nem verdikleri kanisina varirlar. Mosy6, Meftun’a asil sorunu igin
care buldugunu, Kasim Efendi’nin kiziyla evlenebilmesi icin Sark Simendiferi Piyangosu’nu
Meftun’a ¢ikmis gibi gostererek paraya dayanamayan Kasim Efendi’yi etkileyebilecegi
planini anlatir. Bu arada eve Raci de gelir. Lebibe’den haber geldigini, Mahir’le gizlice
evlendiklerini sdyler. Bu haber kimsenin umurunda degildir, piyango hadisesi bu tatsiz

durumun 6niine gegmistir.

Piyango haberi sehre yayilinca Kasim Efendi mahcup bir tavirla Meftun’u ziyaret eder
ve yapilan kabalik i¢in iizgiin oldugunu soyler. Gen¢ adam da firsati kagirmaz ve aninda
Edibe’yi babasindan ister. Bes yiiz lira karsilinda anlagmaya varilir, diigiiniin hemen
yapilmasina karar verilir. Diiglinde Lebibe ve Mahir de aileye tekrar kabul edilmis, bu dort
taze evli, Kasim Efendi’nin cimriliklerine daha fazla dayanamayip Meftun’un koskiine
donmiistiir. Lakin diinyaliga 6nem vermeyen, miinzevi bir hayat yasayan Edibe, bu alafranga
koske bir tiirlii alisamaz. Can yoldas1 Azize Hanim’a aglayarak i¢inde bulundugu durumu

anlatir. Dedikoduculugu meslek edinmis Azize Hanim da yangina koriikle gitmektedir.

Bir gece hane halki uyurken karnindaki bebekle ne yapacagini diisiinen Rebia, inilti gibi
bir ses duyar ve asag1 iner. Sesin Zerafet’ten geldigini fark eder. Odasina girince ne kadar
saklamaya caligsalar da Zerafet’in ¢ocuk diislirdiiglinii anlar. Bu diisiige neden oldugu
sOylenen ilagtan gizlice kendisi i¢in de alir. Cok gegcmeden Azize Hanim ve tiim ev halki
odaya gelir. Zerafet ve Eleni bunun bir kanli basur oldugunu sdyler. Azize Hanim
inanmadigin1 sOylese de Meftun, Zerafet’i kovmak istemedigi i¢in hastaligin gercek
olabilecegini sdyleyerek asg¢isin1 korur. Azize Hanim’a gére Meftun’un Zerafet’i
korumasindaki tek neden, ¢ocugun kendinden olmasidir. Ertesi giin ayn1 hastaliga yakalanan
Rebia’nin da ¢ocugunun babasinin Meftun oldugunu sdyler. Edibe kendine bile itiraf etmese

de icten ice sevdigi kocasmin bunlar1 yapmis olabilecegine inanmak istemez. Evin
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hanimlarinin hastalik olayin1 unutmalarina miisaade etmeyen Azize, en sonunda dayanamaz
ve Nine Sekiire’ye bunun hastalik degil diisiik oldugunu soyler. Yash kadin aniden kaskati
kesilir ve son nefesini verir. Bu vefat lizerine en ¢ok konusan, iiziilen ve aglayan yine Azize

Hanim’dir.

Bu olaylarin iizerinden iki sene gegmistir ve Meftun’un Neval Sarik, Lebibe’nin de Ali
Hiisrev adinda birer ogullar1 olmustur. Bedri’nin hasretine dayanamayan Rebia, intihara
tesebbiis etmis, Zerafet’in diisiiglinlii 68renen Saban Aga esyalariin tiimiinii bile almadan
evden ayrilmistir. Yerine geng bir delikanli olan Ali getirilmig, bu sayede Zerafet acisini
cabuk unutmustur. Kasim Efendi bu siire zarfinda hala 6lmeyince, Meftun da mirasa
konamamuistir. Ekonomik olarak sikisan Meftun’a; Mahir, babasinin parasini kullandirtmaz.
Bunun iizerine Meftun, bir plan yaparak enistesini Beyoglu’na gotiirlir ve Madam
Makferlan’la tanistirir. Boylece Beyoglu’'na alisacak olan Mabhir bol paraya ihtiya¢ duyacak
ve babasindan ¢alabilecektir. Mahir, esine ihanet etmek istemese de Madam’a asik olmustur.
Durumunu korkarak Meftun’a anlatir. Kardesini aldatan adama tepki vermek bir tarafa bunu

normal goriince, Mahir daha da rahat davranmaya baslar.

Mosyo Makferlan, Meftun’un evinde bir balo yapmay1 planlamaktadir. Meftun balo
hazirliklaria biiyiik 6nem verir, ev halkina alafranga danslar1 bile 6gretir. Mahir ve Meftun
baloya gelen madamlarla o kadar samimidir ki Lebibe ve Edibe dayanamayip asagiya iner.
Azize Hanim ve Rebia da peslerine takilir. Lebibe gizlendigi yerden Madam Makferlan’in
ve Meftun’un planlarini duyar. Bu arada balo o kadar rezil bir hale varmistir ki sarhos
olmayan kimse yoktur. Hatta komsu evlerin calisanlar1 bile baloya gelmis, yakaladiklar
hanimlara iliski teklif etmistir. Ertesi sabah evde biiyiik kavgalar olur. Kadinlar duruma itiraz
edince Meftun sugun kendilerinde oldugunu soyler. Kadinliklarini bilirlerse erkegin baska
birine gitme geregi hissetmeyecegini anlatir. Ona gore; kadin, gerektiginde eglendirmesini,
aldatmasini ve anlayish olmasii bilmelidir. Bunun iizerine Meftun, evdeki hanimlara
giizellik ve zarafet dersleri verir. Dersler tahmin ettiginden daha ¢abuk hayata gegirilir.
Azize Hanim bile makyaj yapmaya, siislii giyinmeye baglamistir. Raci, Meftun yiiziinden

ailede servetin, rahatin ve hatta namusun kalmadigini sdylese de kimse onu dinlemez.

Bu arada Kasim Efendi’nin alt1 yiiz lira kadar parasi ve senetleri calinmistir. Usak Ali,
kendi kosklerine de her gece hirsizlarin dadandigini; fakat bir sey almadiklarini, evdeki
hanim basina bir hirsizin diistiiglinii Raci’ye anlatir. Raci bu duruma ¢ok 6fkelenir ve gece

Ali ile pusuya yatarlar. Evdeki tim gen¢ hanimlarin misafirleri kdske girince Raci ve Ali
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onlara giizel bir dayak ¢ekmek isterler; fakat Raci’nin ayagini burkmasiyla plan bozulur,

gelenler kacar.

Kasim Efendi, hirsizli§i Mahir ve Meftun’un yaptigina kanaat getirince evlilik hakk1
bes yiiz liray1 vermesini ve Edibe’yi bosamasini ister. Meftun da diizmece sahitler huzurunda
aninda karisim1 bosar. Tiim bu olanlar Raci’ye ¢ok fazla gelmistir. Meftun’a ya intihar
etmesini ya da parayr Kasim Efendi’ye vermesini isterken bir silah sesi duyulur. Mabhir,
Madam’1 baska bir erkekle gordiigline dayanamadigi ve hirsizligi i¢in vicdan azabi
cektiginden Oliimiin tek kurtulus oldugunu anlatan bir mektup birakarak intihar etmistir.
Mektupta kandirildigi da yazilidir. Mektubun okunmasindan hemen sonra Meftun sirra

kadem basar.

Iki sene sonra Meftun, Paris’te oldugunu bildiren bir mektup gonderir. Bencilliginden
pisman olmadigini, oglunun anne tarafindan o mirasin varisi oldugunu, Kasim Efendi vefat
eder etmez Istanbul’a gelecegini yazar. Aileden haberdar oldugunu da eklemeyi unutmaz:
Rebia tekrar hamile kalmis, bu defaki diisiik tecriibesi 6liimle sonuclanmis, iffetsizliginden
dolay1 Zerafet kovulmus, Edibe ve Azize Hanim eve delikanlilar1 almaya baglayinca Kasim
Efendi felg gegirmistir. Mektup bitince Lebibe ve Raci, yanlarinda oynayan Ali Hiisrev ve

Neval Sarik’e bakarak derin bir diislinceye dalarlar.

2.6.2 Romandan Piyese Uyarlama: Sipsevdi

Bir donem Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigli de yapan Rahmi Dilligil, Sipsevdi
(Dilligil, 2019) romanini tiyatroya basariyla uyarlamistir. Romanin ana fikirlerini piyesinde
koruyan Dilligil, kurguda romanin akigina pek uymamistir. Oyun, ii¢ perdeden olusan bir

miuizikaldir.

Dil ve anlatim bakimindan eserler arasinda biiyiik bir fark s6z konusu degildir. iki
metinde de kisiler kendi ag1z 6zellikleriyle konusturulmustur. Ozellikle Saban’in, Zerafet’in
ve Eleni’nin diyaloglari, eserlere mizah o6gesi katmasi bakimindan 6nemlidir. Hiiseyin
Rahmi’nin diger eserlerinde oldugu gibi, deyimler ve atasdzleri burada da karsimiza ¢ikar.
Romandaki merak unsurlari piyeste pek fazla 5nemsenmemistir. Ornegin; Kasim Efendi’nin
zengin oldugu da, gelinlik bir kizinin oldugu da 6nceden biliniyordur. Konu arastirilmaya

muhtag degildir.

Romanda ve tiyatro metninde zaman 1900’lerin basidir. Tiyatroda kisa bir zaman dilimi

araliksiz anlatilmis olmasina ragmen; roman metninde; zamanda atlamalar s6z konusudur.
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Romanda olaylarin gelismesinin ve Meftun’un evlenmesinin ardindan iki yil gectigini
anlariz. Eserin sonunda yine iki yil sonra Meftun’un Paris’ten mektup gonderdigini

Ogreniriz. Aradaki bu dort yillik zaman dilimi tiyatroda yer almaz.

Mekan, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in romanlarinda siklikla yer alan Istanbul’un Aksaray,
Sisli, Erenkdy ve Beyoglu semtleridir. Meftun’un kdskii Erenkdy’dedir. Ana mekanin bu
kosk oldugunu soyleyebiliriz. Mosyd Makferlan’in Sigli’de bulunan evi de onemlidir.
Bunlarin disinda Aksaray Caddesi, Beyoglu’ndaki mekanlar, Kasim Efendi’nin evi, Madam
Despino’nun evi de yan mekanlardir. Tiyatro versiyonunda en dnemli yer yine Erenkdy’deki
Yesil kosktiir. Mosyd Makferlan’in, Madam Despino’nun evi piyeste yer almaz. Madamin
evi yerine asiklar bir bostanda bulusur. Mekéanlarin sinirli olmasi sahneleme agisindan

kolaylik saglamistir.

Eserlerde kisiler bakimindan oldukga biiyiik farklar séz konusudur. Iki eserde de ortak
kisiler; Meftun, Raci, Edibe, Mahir, Lebibe, Kasim, Rabia, Vesile, Zerafet, Saban, Eleni,
Zeynel, Hasene’dir. Romanin en renkli kisilerinden olan Azize Hanimin tiyatroda bahsi bile
geememistir. Edibe’nin Azize Hanim’la konusmalarinin yerini, tiyatronun tigiincii
perdesinin ilk sahnesinde, annesiyle olan diyaloglar1 alir. K6skiin ninesi Sekiire Hanim da
piyeste yer almaz. Yasli kadmin diisiincelerini tiyatronun ikinci perdesinin yedinci
sahnesinde, Vesile ve Liitfiye Hanim dile getirir. Saban’in yerine getirilen Ali, Madam
Makferlan, M6syo ve Madam Sehim, balo gecesi bahgeye giren delikanlilar tiyatroda yoktur.
Mosyo Makferlan’in ve Rabia’nin sevgilisi Bedri’nin ise sadece adi vardir. Romandaki gibi
diyaloglariyla konuya déahil olmamislardir. Ayrica romanda Meftun’un annesi Latife Hanim,
piyeste Liitfiye; Edibe’nin annesi Néakiye Hanim, Bahriye adiyla piyese dahil olmustur.
Romandaki Rebia, piyeste Rabia adimi alir. Tiyatro metnindeki ii¢lincii perdenin ilk
sahnesindeki alacaklilar da romanda yoktur. Bunun disinda Vesile Hanim’in kiigiik kizi

Hasene, piyeste daha baskin bir sekilde varligini hissettirir.

Iki eser kiyaslandiginda kisi sayist ve isimler disinda karakter ozelliklerinde de
farkliliklar s6z konusudur. Romanda miinzevi bir hayat yasayan, paraya énem vermeyen
Edibe, piyesin ilk perdesinin yedinci sahnesinde, yasadigi hayata isyan etmektedir. Yine
romanda agabeyinin yaptiklarindan memnun olmayan Lebibe, piyesin genelinde agabeyine
destek vermektedir. Meftun’un alafrangaligindan rahatsiz olan Raci, bu yoniiyle ortaktir;
fakat piyeste silaha diigkiinliigli, elinden birakmamasi, her durumda silahin1 ateslemesi

piyeste kiiciik bir fark olusturmustur.
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Roman ve tiyatro arasindaki siiphesiz en 6nemli fark olaylardir. Tiyatro metninde can
alict birgok vaka atlanmistir. Hiiseyin Rahmi’nin eserinde ana olay, romanin {igiincii
boliimiinde, Meftun’un koskte yaptig1 degisikliklerle baslar, dérdiincii boliimde, ev halkinin
uzun uzun anlatilmasiyla devam eder. Mahir ve Edibe, olaya sonradan, romanin altinci
boliimiinde dahil olur. Piyeste ise oyun, Mahir’in Lebibe’yi beklemesiyle baglar. Bunun
disinda romanda yanlis Batililasmanin ne felaketlere yol acabilecegi Rebia’nin ve Zerafet’in
hamile kalip on altinci boliimde, ¢ocuklarini diisiirmesi ile ¢ok etkili bir sekilde son
bulmusken, piyeste bu detaylar yoktur. Romanin yirminci boliimiinde, Meftun’un kadinlara
verdigi derslerin hemen tatbik edilip hanimlarin gece eve erkek misafir alma olaylar1 da

piyeste yer almaz. Raci’nin Eleni’yle iliskisi piyeste daha alenidir.

Avrupa’nin ¢irkin yliziinii somut bir sekilde gdstermesi agisindan ¢ok O6nemli olan
Makferlan ve Sehim cifti, piyeste yer almaz. Balo gecesi, piyesin iiglincii perde besinci
sahnesinde, romana gore; daha masum anlatilmis, romanin on dokuzuncu bdliimiinde,
komsu evlerden gelip hanimlara saldiran genglerden bahsedilmemistir. Evin ninesi Sekiire
Hanim, piyeste yer almadigindan romanin on altinci bdliimiinde, torunlarimin diistiigii
duruma iiziiliip vefat etmesi de yoktur. Meftun’un ve Lebibe’nin ogullar1 roman vakasi
icinde dogarlar; fakat piyes, Edibe’nin hamile oldugu haberiyle sona erer. Diger en 6nemli
nokta; romanin son yani yirminci boliimiinde, Mahir’in intihariyla Meftun’un ortadan
kaybolup Paris’e gitmesidir. Oyunun {igiincli perde son sahnesinde, Mahir, babasinin
affetmesi icin intihar etmis gibi yapar ve isler yoluna girince bunun bir oyun oldugunu
aciklar. Ayrica ayni sahnede, esinin hamilelik haberini alan Meftun Paris’e gitmekten

vazgecer.
Sonug olarak;

Yazar, 1900’lerin basinda yazmis oldugu eserde o donemlerin belki de en biiyiik
toplumsal sorunu olan yanlis Batililasmayi irdelemistir. Avrupa’nin sadece yararl taraflarim
alip, milli degerlerimize bagh bir sekilde hayatimizi devam ettirememe problemimiz, aradan
yiiz y1l gegcmis olmasina ragmen hala ¢oziilememistir. Bu nedenledir ki oyun 2000’11 yillarda
sahnelenmeye devam etmektedir. Hiiseyin Rahmi de, Avni Dilligil de Avrupalilasmay1
zlippelesme olarak algilayan kesimlere ciddi uyarilar géndermis ve bu sorunun toplumda ve

ailede biiyiik felaketlere yol acacagini anlatmistir.
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Rahmi Dilligil bunu yaparken giincel olaylardan da faydalanmistir. iktidar partilerine,

Merkez Bankasi’na ve Avrupa Birligi’ne girmek isteyenlere uyarict dokundurmalar vardir.

Eserlerdeki diger onemli mesaj; acgozliiliigiin, menfaatin ve bu ugurda yapilan
oyunlarin, ailelerin dagilmasina varana kadar kotii sonuglar dogurabilecegidir. Piyeste bu
diistince daha yumusatilmis, aile tekrar toplanabilmistir. Rahmi Dilligil, a¢gozlilugi
anlatmak icin, Tevfik Fikret’in Han-1 Yagma siirine atifta bulunarak, piyese “Patlayincaya,

catlayincaya kadar tikinin.” Ciimlesini ekler. ( s. 44)

Ayrica oyunun sonu romana gore ¢ok farklidir. Oyun, artik kadinlarin erkeklere
hiikmedecegi fikriyle sona erer. Erkekler; hareketlerini diizeltecegine, capkinliklarina son
vereceklerine, vefali ve comert olacaklarina piyeste soz verir. Hiiseyin Rahmi’nin birgok

kitabinda yer alan bu mesajlar, bu defa tiyatro yoluyla genis kitlelere ulagtirilmistir.

2.7 Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivac / Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac
2.7.1 Romanin Degerlendirilmesi

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in 1912 yilinda yaymladigt Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag¢ (Giirpinar, 2019) roman, anlatim ve konu bakimidan diger romanlariyla benzesir.
Romanda; Istanbul agzinin biitiin 6zellikleri, canli halk dili, deyimler ve atasdzleri; biiyiik
bir ustalik ve gozlemle, anlatilmigtir. Yazar; Diinya’ya 75 yilda bir yakinlagan “Halley
Kuyruklu Yildiz1”nin halkta uyandirdigi heyecanlart1 romanin ana fikrine fon olarak
kullanmistir. Bu yildizin, halk tarafindan nasil beklendigi ve bu bekleyis esnasinda bir
evliligin temellerinin nasil atildigini; mizahi ve elestirel bir bakis agisiyla yansitmigtir.

Roman bastan sona ironiktir.

Roman, 12 béliimden meydana gelmektedir. Ik boliimde, mahalleli kadinlarm kuyruklu
yildiz hakkinda kulaktan dolma bilgileri paylastiklarini okuruz. Bedriye Hanim, Emeti
Hanim ve kizi Hayriye, Emine Hanim ve kizi1 Mebrure ile mahallenin bakkali kuyruklu
yildizin ¢arpmasiyla kiyametin kopacagini konusurlar. Genel kani, diinya diizeninin
bozuldugu, gencler agilip sagildigr i¢in kuyruklu yildizin, Allah’in bir gazabi oldugu
yoniindedir. “Badem gibi ¢ekik gozlii, keten gibi beyaz sagli bu ihtiyar yildiz ( s. 7)”, yanlis
itikatlardan dolayr mahalleliyi oldukca korkutmustur. Neyse ki Avrupa’da tahsil gérmiis,
ilim ve fenne merakli, yirmili yaslardaki Irfan Galip Bey, kendi evinde verecegi konferansta

mahalleliyi aydinlatmayi diistinmektedir.
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[rfan Galip Bey; zayif, uzun boylu, uguk benizli, kumral bir delikanlidir. Babas1 Galip
Efendi, dort sene Once vefat etmistir. Aksaray’daki evlerinde annesi Ferdane Hanim,
yengesi, hizmetgileri Emsal, Peruz Dudu ve Anesto ile dadisi, dadisinin kizi Rasiha ve usak
Riistem ile birlikte yasamaktadir. irfan Galip Bey, iyi tahsil gdrmiis, gazetede birkag
makalesi yaymlanmis hirsli bir genctir. Ulkesinin sadece yazma ve okuma meraklarini
kiicimsemekle kalmaz, geleneksel Tiirk kizlarindan da nefret eder. Onlarin bayagi ve cahil
olduklarimi diisiliniir. Yazilarinda da bu diisiincelerini agik¢a dile getirir. Begendigi bir
hanimin da kendisini reddetmesiyle irfan, kadin diismanligin1 daha da derinlestirir ve

kuyruklu yi1ldiz miinasebetiyle kadinlardan intikam almay1 planlar.

Geng adamin; fizik, astronomi, felsefe dolu garip konusmasi, konferansa gelen kadinlari
pek tatmin etmez. Irfan Bey, kafa karistiran bir girizgahtan sonra, kiyameti tasvir eden
korkung riiyasini anlatmaya baslayinca; konferansa katilan kadinlar tirperir ve kaginilmaz
sona yaklastiklarin1 caresizce kabul ederler. Konferansta Irfan Bey, riiyasinin yarisini
anlatmasina ragmen, bu bile mahallenin delice bir korkuya kapilmalarina neden olmustur.

Kalan hikaye bir hafta sonra anlatilacaktir.

Geng¢ adam, birkac¢ giin sonra kalemde oturmaktayken siyah carsatli, yilizii peceli bir
kadin, kendisine bir mektup birakir. Imzasiz mektupta, tahsil gérmiis ve bilgili oldugu
anlagilan; fakat geleneklere bagli yasamaya mecbur, 6zgiir ruhlu bir kizin hezeyanlar1 yer
almaktadir. Ayrica Irfan Bey’den kuyruklu yildiz hakkinda malumat da istemektedir. Irfan
Bey, mektubun yazilma maksadi hakkinda epeyce kafa yorar. Sonunda da bu kadin diismani
gen¢ adam, mektubun yazarina asik oldugu hissine kapilir. Hemen cevap yazar. Kuyruklu
yildiz ile ilgili fikirlerinin yani sira duygularini da, onun ne kadar giizel olduguna inandiginm
da biiyiik bir ictenlikle yazar. Birka¢ giin sonra isyerine gelen ayni carsafli hanima

mektubunu verir.

Konferans giinii gelince irfan Bey, salona bir masa ve iistiine diistiigii zaman ¢ok ses
cikaracak birtakim esyalar koydurarak bir oyun hazirlar. Hanimlar konferans dinlemek i¢in
salona dolusunca gen¢ adam, riiyasina kaldig1 yerden devam eder. Yanginlar, okyanuslarin
tagmalari, insanlarin birbirlerine sarilarak 6liimii beklemelerinin de yer aldig1 ayrintili, adeta
bir felaket senaryosunu andiran riiyasini sonlandirinca; adamlarina talimat verdigi gibi,
masa, lizerindeki esyalarla diistiriiliir, fisekler patlar. Korkuyla titreyen mahalleli kadinlarin
cogu bayilmistir. Irfan Bey de oyunun bu kadar korkutucu olacagini diisiinemediginden,

yaptiklarindan pigman olur.
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Ertesi giin, gizemli hayranindan yine bir mektup gelir; fakat bu defa mektupta, kadinlar1
korkuttugu ve kendisine ilan-1 agk ettigi i¢in gen¢ adami azarlanmistir. Kadinlarin sadece
erkeklere eglence olmak icin yaratilmis olmasini1 ve kendisinin de giizel tasvir edilmesini
tenkit eder. Mektubun sahibi, aslinda ¢irkin oldugunu, bu gerceklikten de sorumlu
olmadigini anlatir. Tiirk hanimlar iizerine fazla kafa yorulmadigi, giin boyu evde bir sey
yapamadiklarindan dem vurur. Ayrica kadinlarin bu sekilde yetistirilmesine ses ¢ikarmayan
bir insanin, bu sekilde yetisen bir kadini ne hakla begenmedigini de geng adama sorar. Irfan
Galip Bey’in yarida biraktig1 riiyasini, miithis bir hayal giicii ve kurguyla devam ettirir. Bu
satirlar, kadin muhayyilesinin erkek muhayyilesi kadar simirsiz oldugunu anlatmasi

bakimindan 6nemlidir.

Bu mektuplasma devam ederken Irfan Bey, mektuplastigi gizemli kizin kim oldugunu
merak etmeye baslar. Daha fazla dayanamaz ve bir giin mektubu almaya gelen ¢arsafli kadini
takip etmeye karar verir. Kadinin mahcup tavirlari, yolda ilerledik¢e degismeye, rahatlamaya
ve hatta basitlesmeye baslar. En sonunda kadin, 151 numarali eve girer. Cok vakit gegmeden
cok giizel ve geng baska bir ¢arsafli kadin, irfan Galip Bey’in yanma gelir. Geng kadim, ayn1
kisinin pesinde olduklarini, mektuplari yazan kisinin adinin Feriha Davud oldugunu ve kendi
kocasini da ayarttigini anlatir. Bu sozleri duyan genc¢ adam yikilir, kadinlara karsi kini tekrar
giin yiiziine ¢ikar. Fakat mektubu yazan kisinin, anlatilan iffetsiz kadin olduguna inanasi
gelmez. Irfan Galip Bey, yine de diisiincesine sadik kalarak, bu kiza evlenme teklifini igeren
bir mektup yazar. Kiz da evlenme teklifini kabul ettigini bildirir. Kizin yazdig1 adrese
annesini goriicli gdnderen Irfan Bey, goriismenin neticesini biiyiik bir sabirsizlikla bekler.
[rfan’in annesi, kiz1 ¢ok rahat bulur ve gelin olarak istemez; fakat oglunun inadiyla bas
edemeyecegini anlayinca diiglin yapilmasina karar verilir. Feritha Davud’un tek sart1 vardir,
o da felaket saati gelene kadar duvaginin agilmamasidir. Geng adam bu sart1 kabul eder ve
kafasinda soru isaretleriyle i¢ giliveyisi gidecegi evde nikahlar1 kiyilir. Zifafin, Halley’in
carpacagl geceye (Carsamba) rastlamasi gelinin istegidir. Carsamba giinii, halk arasinda

makbul olmayan bir giindiir ve tiim davetliler bu mevzuyu konugmaktadir.

Nikah gecesi, gelinin damadin yanina bir tiirlii gelmemesi “Yenge” olarak tayin edilen
Emeti Hanim’1 kizdirir, damadi da iizer; fakat gelin hanimin sart1 degismez. Sonunda gelin
el hareketiyle damadin yukart ¢ikmasini ister. Damat, gelinin duvagini kaldirinca onun
Feriha Davud’u kétiileyen, o ¢ok giizel kiz oldugunu anlar. Kadin, Irfan Bey’e bir oyun

oynadigini itiraf eder. Geng¢ adama, kadinlarin da tahmin edemeyecegi kadar hayal ve
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muhakeme giiciiniin oldugunu bdylece kanitlamis olur. Yine de geng adamin kendisini kabul
etmesine memnun kaldigini sdyler. Bir bakima, kadinlara sergiledigi kotii davraniglarindan
dolay1, gen¢ adamdan intikam almustir. Irfan Galip Bey, bu giizellik ve zeka karsisinda
caresizce bu kiza teslim olur. Konusmalar1 sirasinda yildizin diinyaya ¢arpma saati ge¢mis

ve Istanbul’da giin agarmistir.

2.7.2 Romandan Piyese Uyarlama: Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivac

Hiiseyin Rahmi nin Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ (Gokge, 2019) romani, dramatik
yazarlik boliimiinden mezun olan ve 2006’dan beri dramaturg olarak gorev yapan Yesim
Gokee tarafindan, aslina uygun olarak, ayn1 adla tiyatroya uyarlanmustir. Ozellikle mahalleli
kadinlarin diyaloglar1 neredeyse orijinal haliyle birakilmistir. Uyarlamadaki sarki sdzleri de
Yesim Gokee’ye aittir. Tiyatro metnine eklenen sarkilar, icerikle uyumlu olmakla birlikte,
sahne gecislerinde de kolaylik saglamaktadir. Ornegin acilis sarkisinin son boliimii kadin
sorunlarini anlatmasi bakimindan énemlidir:

“Ask mi1 kalir gocuk aglarken
Mesk mi dayanir koca horlarken,

Sevgi emek mi dayanir camasir bulagiga
Sayg1 bir tek yaragir canim kaynanama.” (s.2)

Eser iki perdeden; ilk perde bes, ikinci perde alt1 sahneden olusmaktadir.

Roman, tiyatroya uyarlanirken dil ve anlatim unsurlarindan hig¢ bir sey kaybetmemistir
diyebiliriz. Canli halk dili, agiz 6zellikleri, deyim ve atasdzleri aynmi sekilde tiyatroya
aktarilmistir. Birinci sahnede, mahalleli kadinlarin konugmalari, canli halk dilini yansitmast

acisindan ornek gosterilebilir:

“BEDRIYE: Biz, o, sokaktaki kuyruklular1 sdylemiyoruz canim... Gokteki kuyrukluyu
konusuyoruz.

EMETI: Siz o gokteki kuyrukludan korkmayiniz. Yerdekilerden korkunuz. Bu berikiler
daha tehlikeli!

BEDRIYE: Bu yerdekiler hangileri a kuzum?

EMETI: Hangileri olacak? Ortiilerini tepelerine yalanci pirlantadan birer igne ilistirip
carsaflarinin eteklerini birer arsin yerlerde siiriikleyerek sokaklarda gezen kuyruklular...

BEDRIYE: ilahi Emeti Hanmimcigim! O zavalli hanimlarin kuyruklu olup da kime
carptigl var?

EMETI: Nasil? Onlarin ¢carpmasina ugrayan az mi delikanli hurdahas oldu?” (s. 5)
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Roman ve piyeste zaman, 1910 yilidir. Olaylar birka¢ haftalik zaman dilimine
sigdirilmigtir. Mekan bakimindan da iki metin, birbirleriyle uyumludur. Ana mekan
Istanbul’dur. Eserlerde Irfan Galip Bey’in evi Aksaray’da yer almaktadir. Romanda 6zellikle
Istanbul’un bir mahallesine odaklanilmistir. Piyeste ise Irfan Galip Bey’in evi ve ¢alisma
odas1 da mahalle kadar 6n plandadir. Romanda nikah, Feriha’nin evinde kiyilirken, piyeste
[rfan Galip Bey’in evinde gergeklesir. Bu sekilde eser, sahneleme agisindan daha kolay hale
getirilmistir. Gen¢ adamin, mektuplari getiren hanimi takip ettigi yollar, 6niinde durduklari

151 numarali apartman, her iki metinde de ortaktir ve sahnede de yansitilmistir.

Eserlerde sahislar acisindan biiyiik farkliliklar yoktur. Emine, Emeti, Bedriye, Mebrure,
Hayriye, Bekir, Ferdane Hamim, yenge, mektup getiren kadin, Feriha, Irfan Galip Bey
karakterleri ortaktir. Tiyatroda yer alan Sebahat, Leyla, Sarhos, Yunan, Roman karakterleri
piyese daha fazla farkli kimlik kazandirmistir. Ana karakterlerden Feriha, her iki metinde de
aym ozellikleri tasirken; Irfan Bey ve annesi piyeste, abartili davramslar sergilemektedir.
Piyeste, Irfan Bey’in asik olup bayilmasi, defalarca intihara kalkigmast, asir1 kibirli tavirlar:
romanda yoktur. Annesi Ferdane Hanim’in gereginden fazla verdigi tepkiler ve bayilma
sahneleri, piyese aksiyon katmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ayrica dadi ve usak Bekir,
piyeste daha fazla on plana ¢ikmus; Irfan Bey’in Bekir’le konusmalari, geng adamin
karakterini acgiklamak icin yer almistir. Feriha’nin mektuplarm da piyeste Bekir

okumaktadir.

Tiyatro metni, konu bakimindan aslina uygun olarak uyarlanmis olsa da arada kiigiik
farkliliklar s6z konusudur. Ilk dikkat ceken, irfan Bey’in konferansinin ve mektup
metinlerinin piyeste kisa tutulmus olmasidir. Diyaloglarin kisalmasi, sahneleme agisindan
kolaylik saglar. Iki eser de, 1910 yilin1 anlatmasina ragmen, piyesin ilk sahnesine, mahalleli
kadinlarin felaket zamanlarinda “Sirince”’ye (Maya takviminde belirtilen kiyamet zamaninda
yikilmayacagina inanilan yer.) gidebileceklerini sdylemesi, yakin zamanda ayni olaylarin
yasandigin1 animsatmasi acisindan dikkat cekicidir. Igerik olarak diger bir fark, romanin
besinci béliimiiniin tamamini kapsayan, Irfan Bey’in ilk konferansta anlattig1 rilya, tiyatro

metninde yer almamaktadir.

Piyesin dordiincii sahnesindeki ikinci konferans riiya ile baglatilir. Feriha’nin sekizinci
boliimde mektubunda kurguladig riiya ise piyeste yoktur. Ikinci perdenin ilk sahnesinde

[rfan Bey’in diikkanda yedigi dayak romanda mevcut degildir. Geng adamin, ikinci perde
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sahne besteki intihar tesebbiisleri, bayilmalari, asir1 tepkileri, romanda yer almayan,
tiyatroya merak ve hareket unsuru katan ilavelerdir. Feriha’nin romanin on birinci
boliimiinde, dnceden belirttigi, yildizin ¢arpmasindan once duvaginin agilmamasi sarti,
piyesin son sahnesindeki diigiin gecesine birakilmistir. Gelinin tiyatro metninde son
sahnesinde yanlislikla agilan duvagi, romanin on ikinci boliimiinde, bizzat Irfan Galip Bey
tarafindan acgilmistir. Ayrica piyesin sonunda gelin ile damadin yaptiklar1 tango, romanda

yer almaz.
Sonug olarak;

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in verdigi; kadin-erkek iliskilerindeki yanlislar, kadinlarin
toplumda ezilmesi, yanlis inanislarin yol agacagi sorunlar, kadin zekasinin da erkekler kadar

giiclii olabilecegi gibi mesajlar, piyeste de varligin1 korumustur.

Hatta piyesteki acilis sarkisi, kadinlarin tek sporunun ev isleri oldugunu, kayinvalide ve
ev sorunlartyla agkl unuttuklarini anlatir. Metinde, insanlarin komik ve basit olana diigkiin

olup, gergek degerleri anlayamamasi da elestirilir.

“Aman Ya Rabbi, bu umumi esitlik ve kardeslikteki lezzeti sen bize simdiye kadar nigin
tattirmadin? Hakiki zevk ve saadetin ne oldugunu biz simdi 68rendik... Bunu evvelden
tadaydik senin yarattiklarin1 6ldiirmek i¢in icat ettigimiz toplara, tiifeklere bedel, kim bilir
ne faydali seyler icat etmekle mesgul olurduk.” (s:82) climleleri iki metinde de bulunan en

giiclii mesajlardan biridir ve giiniimiizde de gegerligini korur.

Ayrica piyeste yer alan; “Beyefendi! Kiz kardesiniz, anneniz aksama kadar evde nasil
vakit geciriyorlar, hi¢gbir giin bunu diistinmek sikintisina katlandiniz m1? Gelisim Kanunu’na
kars1 kafa yordunuz. Darvinizm’i arastirdiniz. Cekim Kanununu, fizikte Carno Prensibini
diisiindiiniiz. Fakat size o kadar yakin bulunan annenizi ve kiz kardesinizi, evdeki yasam
tarzlarmin sagliklar izerindeki etkisini hi¢ akliniza getirmediniz. Ciinkii onlar adet geregi o
bicimde Omiir gegirmeye mahkGmdur, dediniz.” (Birinci perde, sahne ii¢) climleleri

romandaki ifadelerle benzer elestirel cimlelerdir.

Ozetlemek gerekirse; kadm sorunlarma, evlenme meselelerine, yanls itikatlarm
dogurdugu olumsuz sonuglara uzanan roman metni, aynt ¢izgideki mesajlarla piyese de

aktarilmistir.
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Eserin 2000’li yillarda hala sahneleniyor olmasi; aradan 100 yila yakin bir zaman
gecmesine ragmen, meselelerin ¢oziilemediginin de bir kanitidir. Bu gii¢lii fikirlerin, tiyatro
yoluyla daha ¢ok insana ulasip giiniimiiz sorunlarina 1s1k tutmasi énemlidir. Romanlarin

tiyatroya aktarilmasindaki asil amaci da bu sekilde yerine getirilmistir.

2.8. Gulyabani/Gulyabani
2.8.1 Romanin Degerlendirilmesi

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 1913’te basilan Gulyabani (Glirpinar, 2019) isimli romant;
halkin yanlis inanislarinin ve hurafelerinin, Istanbul agziyla anlattildig1 dnemli bir eseridir.

Roman, “Sunus” ve “Cevap” boliimleri disinda 20 kisimdan olugsmaktadir.

“Muhsine Hanim” adli birinci boliim, kiigiik bir cocugun agzindan Muhsine Hanim’in
tasviri ile baslar. Cocugun Aksaray’daki evinde, boza i¢ilen uzun gecelerde, en beklenen kisi
odur. Anlattig1 hikayeler, herkesin merakini cezbeder. Muhsine Hanim’in siiphesiz en
onemli hikdyesi “Gulyabani”dir. Ustelik anlatilanlar Muhsine Hamim’in gencliginde

yasadig1 gercek olaylardir.

Muhsine Hanim, kiigiikken anne ve babasini kaybeder, komsularinin yardimiyla evlenir;
fakat kocasi ona hi¢ de 1yi davranmaz. Siddete daha fazla dayanamayan Muhsine esinden
bosanir. Bu defa da gecim sikintisi ¢geker. Kendi halinde yasayip giderken rahmetli annesinin
arkadas1 Ayse Hanim, ona bir hizmetgilik isi buldugunu sdyler. Bu isin tek sart1 gérdiiklerini,
duyduklarimi kimseye sdylememesi, agzin1 ¢ok siki tutmasidir. Muhsine, basta bu ise ¢ok

raz1 degildir; fakat Ayse Hanim onu razi olmasi i¢in ikna eder.

Hizmetgilik yapacagi eve gitmek icin yola ¢iktiklarinda, Muhsine’nin Uskiidar’dan ote
diye sandig1 konagin, asir1 uzak ve 1ssiz bir yerde oldugu anlasilir. Arabacinin da yol
boyunca konagin cin ve perilerle dolu oldugunu sdylemesi; Muhsine’yi iyice telaslandirir;
fakat Ayse Hanim onu sakinlestirir. Yedi Cobanlar Ciftligi’ne geldiklerinde; misafirleri,
Bekir Aga karsilar. Koskte ise Cesmifelek Kalfa ve Arap as¢1 Rusen Abla onlarla ilgilenir.
Konakta baska kimsecikler yoktur. Muhsine, arabacinin sdylediklerinin dogru olup
olmadigini evin ¢alisanlarindan 6grenmeye calisir; ¢iinkii ¢cok tedirgindir. Ayse Hanim’in da
koskten habersiz ayrildigini 68renince; tedirginligi iyice artar, gitmek ister; fakat gitmesine

1zin verilmez.
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Muhsine korku dolu bir aksam yemegi yer. Rusen Kadin, evdeki kurallari, gerektiginde
okunacak dualari, ti¢ harfliler gelince yapilmasi gerekenleri anlatir ve odalarina ¢ekilirler.
Geng kadin, cinlerin gelmesiyle korku dolu bir gece gecirir ve ertesi giin ¢iftlikten gitmek
ister; fakat artik onun da perilere karistigt ve gidemeyecegi sOylenir. Muhsine, Ayse

Hanim’a beddualar edip, kaderine razi olarak evin islerini yapmaya baslar.

Muhsine’ye evde baska kimse olmadig1 séylenmistir; fakat bir giin orta kata ¢ikinca bir
kadin sesi duyar. Ertesi giin yine ayni sesi isitir; lakin bu defa kadin feryat ediyordur.
Asagtya inip duyduklarini anlatir. Rusen ve Cesmifelek, onceleri inkar etmelerine ragmen,
daha sonra sesin sahibinin evin hanimi oldugunu itiraf ederler. Hanimefendinin bir sikintisi
m1 var diye hep birlikte odaya cikarlar. Hanimefendi, herkesi bir arada gérmenin perileri
kizdiracagindan tedirgin oldugu icin kimsenin gelmesini istemez. Hanim, yari delirmis

durumdadir. Calisanlar, onu biraz da olsa teskin ettikten sonra odalarina ¢ekilir.

Mubhsine, gece odasina cekildiginde yasadiklarini diisiiniirken, iceriye adinin ask perisi
Hasan oldugunu sdyleyen birisi gelir. Hasan, Muhsine’ye Maniler okur, kendisiyle
nikdhlanmasini ve onu hemen yatagina almasini soyler. Muhsine’nin gonlii bu yakisikli agk
perisine kayar; fakat bir periyle miinasebet kurmak istemez, bu nedenle periyi odasindan
kovar. Ertesi giin, Muhsine, peri kimligiyle gelenin, evin disinda ¢alisan is¢ilerden biri
oldugunu 6grenir. Hasan’1n yanina gider ve gece yasadiklarini anlatir. Hasan da ayni1 olaylari
yasadigini, gece Muhsine’nin kendi odasina peri seklinde geldigini, cilveler yaptigini soyler.
Mubhsine, bu ahlaksiz perisinden rahatsiz olur ve kendisinin namuslu bir kadin oldugunu
anlatir. Geng adam, bunu bildigini, ona ilk goriiste asik oldugunu ve evlenmek istedigini
sOyler. Muhsine bu ani tekliften basta utanir; fakat daha fazla dayanamaz ve Hasan’in

evlenme teklifini kabul eder.

Aksam olunca periler, gizli bah¢ede ev halkini imtihan yapacaklarini duyurur. Herkes
havuz baginda toplanir ve sinav baglar. Hanimefendi, anlamsiz sorulara miitkemmel cevaplar
verir. Cesmifelek Kalfa ve Rusen de cevap vermede fena degillerdir; fakat Muhsine sorulara
cevap veremez. Neyse ki korkung bir ceza verilmemistir. Dagilma borusuyla herkes odasina

cekilir.

Muhsine yatmak {izereyken, odasina Hasan’in geldigini fark eder. Fakat sonra
tamburanin sesiyle bagka bir perinin gelmekte oldugunu anlarlar. Hasan, hemen dolaba girip

saklanir. Odaya gelen yeni Peri, gen¢ kadina askini ilan eder. Muhsine de, kendi adinda bir
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peri oldugunu isterse onunla olabilecegini sdyler. Katip kiyafetli istanbullu peri (daha sonra
Sevki Bey oldugu anlasilacaktir) bunu kabul etmez; Muhsine ile birlikte olmak istedigini
1srar eder. Sayet, teklifi kabul olunmazsa Muhsine’yi hayvana ¢evirecegini sdyler. Muhsine,
korkmasina ragmen perinin istegine boyun egmez. Bunun {lizerine peri, kadina saldirir. Onlar
bogusurken, Hasan dolaptan ¢ikar ve Muhsine’yi kurtarir. Hasan ile peri kavga ederken, dort
peri daha gelir ve Hasan zor duruma diiser. Hasan perilerin geldigi yiikliigiin i¢ine ¢ekilir ve

dolabin kapisi kapanir.

Sabah oldugunda, ev ahalisi Muhsine’ye, geceleyin, baykusun kavak agacinda ¢ kez
ottiglinii soyler. Bu, birinin Oldiiriildiiglintin alametidir. Muhsine, Oldiiriilenin Hasan
olduguna emindir. Cildirmis bir sekilde olanlar1 anlatir; fakat kimse inanmaz. Hanimefendi,
onu cinlerin carptigina inanir. Gece olunca, evdekiler Muhsine’yi yalniz birakmak
istemezler. Periler her zamanki gibi maniler okur, ev giimbiir giimbiir sallanir. Sonunda
minare boyuyla, uzun sakaliyla, kocaman sarigiyla Gulyabani goriiniir. Tiim kadinlar
korkuyla titrerken, Muhsine, nisanlisin1 aldig1 i¢cin Gulyabani’ye beddualar ve kiifiirler
yagdirir. Bu sirada, silah sesi duyulur ve Gulyabani acili bir ses ¢ikarir. Diger periler de
etraflar1 sarildig1 i¢in zor durumdadir. Hasan’in gayretleriyle Gulyabani’nin ciibbesi
diisiince, iki tahta bacak goriiniir. “Cinlerin Padisahi”nin aslinda ¢iftlik kahyasi1 Zekeriya
Efendi oldugu anlasilir. Tiim kdy saskindir. Sira diger cinlerdedir. Kiirklerini ¢ikardiklarinda
Hint perisinin Sevki Bey, Gamgam’in Bekir Aga oldugu ortaya ¢ikar. Ayrica Samsam,
Yamyam Aga, Zenne Agah, Havhav Aga, Baykus Ahmet, Ordek Mehmet, Kaz Ali, Hindi
Mustafa da teshir olur. Hasan, ytikliiglin anahtarinin her cinde bulundugunu, yasananlarin,
hanimefendinin Sevki ve Salim adindaki iki yegeninin oyunu oldugunu anlatir.
Hanimefendiyi ¢ildirtip, mallarinin idamesi igin kendilerini vasi tayin etmek istemislerdir.
Fakat her yaz kdydeki dayisinin yania gelen Istanbullu Hasan’1n, kendini koylii gibi tanitip
konakta calismaya baslamasiyla is degisir. Hasan bu garip durumu ¢6zmek i¢in planlar
yapar. Sonunda da gercekleri ortaya ¢ikarir. Suglular hiikiimete teslim edilir. Cok vakit
gecmeden Hasan ile Muhsine evlenir, Rusen ve Cesmifelek de miinasip bir kocaya verilirler.
Hasan ve Muhsine, hanimefendinin vefatina kadar onun yaninda kalir ve islerini idare eder.

Geng cifte hatir1 sayilir bir miras da birakilir.

Hikaye burada biter. Muhsine, kocasinin, bu hikayedeki Hasan Efendi oldugunu, hala
birbirlerine ilk glinkii gibi asik olduklarini sdyler. Kiigiik dinleyici de duyduklarindan pek

etkilenir ve gece riiyasinda Gamgamlari, Samsamlar1 gortir.
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2.8.2 Romandan Piyese Uyarlama: Gulyabani

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Gulyabani (Arslan, 2010) adli romani; mizahi anlatimi,
dikkat ¢ekici konusu, Istanbul’un o dénemdeki canli halk dilini ve deyimleri kullanmasiyla
o kadar basarihidir ki, 1976 yilinda Ertem Egilmez tarafindan sinemaya uyarlanmistir.
Filmde anlatilanlar kurgusal olarak romanla pek fazla benzesmese de oyuncu kadrosunun
giiclii olmasi sebebiyle oldukca basarilidir. Roman, daha sonra Metin Arslan tarafindan ayni
adla uyarlanip sahneye aktarilmig, promiyerini 13 Ocak 2017 tarihinde yaparak seyirciyle

bulusmustur. Eser, prolog boliimiiyle baslayan iki perdelik miizikal bir komedidir.

Yazar, romanini kivrak ve mizahi diliyle, merak unsurlarini ¢ok canli tutarak kaleme
almigtir. Yasanilanlarin bir oyun, bir kurgu oldugu, cinlerin ve perilerin gergekte kimler
oldugunu romanin sonunda dgreniriz. Tiyatroda ise, Sevki Bey’in diizenbazligini, ¢evirdigi
dalavereleri daha ilk sahnede gérmemiz miimkiindiir. Metin Arslan, merak unsurunu 6ne
cikarmaktan ziyade mesaj kaygisi glitmistiir. Eserin miizikal komedi olmasi ve manzum
kisimlara agirlik verilmesi de hikaye kisminin baskin olamamasina sebebiyet vermistir. Her

iki eserde de komik diyaloglar, halk sdyleyisleri ve deyimleri yer almistir

Zaman bakimindan degerlendirildiginde roman ve piyes benzerlik gosterir; iki eserde
de zaman 1900’li yillardir. Basindan gecenleri anlatan yasli Muhsine, romanin ikinci
boliimiinde, geriye doniislerle 1900’lerin bagina gider. Romanin yirminci bdliimiinde,
baslangi¢ zamanina geri doniilmiis; fakat piyeste geriye doniilen zamanda kalinip oyun
bitirilmistir.

Iki eser karsilastirildiginda mekan bakimindan en 6nemli fark, Pera’da bulunan
“Mucizeler Sirki”dir. Romanda bu yerin bahsi ge¢cmez. Tiyatroya dahil edilmesinin
nedeninin dekorun, afislerin, sihirbaz ve hokkabazlarin aksiyonlugunun dikkat cekici
olmasi, seyirciyi etkileyebilecegi diigiiniilebilir. Ayrica romanda ¢ocuk anlaticinin oturdugu
Aksaray’daki ev, tiyatroda yoktur. Ortak mekanlar; Uskiidar ve esrarengiz olaylarm

yasandig1 Yedi Cobanlar Ciftligi’dir.

Romanin tiyatro versiyonunda ilk olarak sahislarla ilgili farkliliklar gze carpar. iki
metinde de bulunan ortak karakterler; Muhsine, Hasan, Ayse Hanim, Arabaci, Cesmifelek
Kalfa, Rusen, Sefika Hanim, Sevki Bey, Samsam, Gamgam, polis ve koyliilerdir. Romanda
yer alan, Sefika Hanim’1n diger yegeni Salim’den tiyatroda hi¢ bahsedilmemistir. Hikayenin

sonuna dogru peri ve cin kiligina giren Bekir Aga, Zekeriya Efendi, Bayram, Zenne Agah,
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Zeynel, Baykus Ahmet, Ordek Mehmet, Kaz Ali, Hindi Mustafa da piyeste yoktur. Tiyatroda
bu kisilerin yerini Sevki Bey’in sevgilisi Anjelik, heyet doktorlar:t ve Mosyo Fosco almistir.
Kitaba da ismini veren Gulyabani(Ahu Baba), romanda ayrintili bir sekilde tasvir edilmis;

piyeste ise sadece golge seklinde yansitilmistir.

Diger 6nemli nokta, romanin ilk anlaticis1 olan ¢ocuk, tiyatroda yer almaz. Piyeste
sahneye Once yaslt Muhsine ¢ikar ve basindan gecenleri anlatmaya baslar. Muhsine, piyeste,
romandakinden daha cesurdur ve kadin haklarini dile getirmesi bakimindan farkli 6zellikler
tasir. Ayrica onemli sahislardan Hasan, piyeste bas komiser olmasina ragmen; romanda kir

havasi almak i¢in dayisinin yanina gelen Istanbullu bir genctir

Konu bakimindan iki metin arasinda bliyiik farkliliklar yoktur. Piyesin prolog
boliimiinde oyunun baskahramani yas1 geckin Muhsine, seyircilerle konusur ve goriinmeyen
varliklarin kendisine neler yaptigini, nasil olduklarini anlatir. Sonra hikayesine doner.
Seyirciye Istanbullu oldugunu, kiigiik yasta dksiiz ve yetim kaldigini, erken yasta evlenip
koca zulmii gordiigiinii, dayanamayip bosandigin1 ve sonunda da cinlerle nasil ugrastigini
anlatir. Piyeste boylece bolim sona erer. Romanda ise kiigiik ¢ocugun Aksaray’daki evine

gelen Muhsine, yasadiklarini ¢evresindekilere anlatirken asil konuya gegis yapilir.

Piyesin birinci ve yedinci sahnesinde yer alan sirkteki olaylar, diyaloglar romanda yer
almaz. Yukarida da belirtildigi gibi, piyeste merak unsurunun geriye itilmesiyle hileler en
basta seyirciye anlatilmistir. Romanin on besinci boliimiindeki imtihan sahnesinde de farklar
vardir. Piyeste ikinci perdenin besinci sahnesinde yer alan imtihan sonundaki dans sahneleri,
romanda mevcut degildir. Piyeste, koskiin havuzlu bahgesinde, Sevki Bey ile Mosyo
Fosco’nun da bulundugu cin ve peri kalabaligi, siav i¢in hazir bulunur. Once Sefika Hanim
cagrilir, tim sorulara dogru cevap verir. Dansdz kiyafetiyle cinlerle dans eder ve yerine
oturur. Sira Rugen’dedir. Cinlerin anlamsiz sorularina cevap veremeyerek onlarla vahsi
Afrika dans1 yapar. Cesmifelek Kalfa da sinavi basartyla gegemez ve Cerkez dansi yapmaya
baglar. Sira Muhsine’ye geldiginde dans¢i cinlerden Hasan ona yardim etse de basarili
olamaz. Bunun {izerine sorular1 bilemeyen Muhsine’den sira dis1 bir yetenegini gdstermesini
isterler. Agik sacik kiyafetler giyen Muhsine, dans¢i cinlerle birlikte bastan ¢ikarici bir
goriintiiyle dans eder. Bu sahneler, eserin miizikal olmasindan dolay1 konulmustur ve oyuna

bir aksiyon katmuistir.
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Piyesin ikinci perdesinin altincit sahnesindeki silah sahnesi de romandan farklidir.
Romanda Hasan’1n silahindan bahsedilmezken, piyeste Hasan kendini korumak i¢in silahina
miiracaat eder. Ayrica ayni sahnede Muhsine, romandan farkli olarak silah1 eline alir ve
cinlere ates etmeye baslar. Oyunun ikinci perde ve yedinci sahnesinde, Muhsine’nin basini
goge kaldirarak Tanri’ya sitemde bulunmasi, kadin-erkek esitsizligine deginmesi, cesur
tavri, romandan ayrilan belki de en 6nemli farktir. Ayrica romanin yirminci boliimiinde,
Hasan ile Muhsine’nin ii¢ giin ii¢ gece diiglin yapmasi, Rusen ile Cesmifelek’in miinasip bir
kocayla evlendirilmesi gibi detaylar piyeste yer almamistir. Bu agilardan piyesin, giiniimiize

daha uygun, toplumu aydinlatan ve daha feminen bir eser oldugunu soyleyebiliriz.

Piyesin son sahnesinde Sefika Hanim’in cehaleti i¢in kendine kizmasi romandan
farklidir. Muhsine piyeste, hanimina dlene kadar bakacagini; fakat kendisini okutmasini,
cahilliginin sona ermesini ister. Romanda bu diisiince, direkt verilmemis, eserin genelinde
yer almistir. Son sahnede, Hasan ile Muhsine’nin agkla birbirlerine sarilmasi ve sahneye

¢ikan cinlerin geng asiklari korkutamamasi, romanda yer almayan detaylardir.
Sonug olarak;

Roman ile piyes arasindaki en biiytik fark, piyesin miizikal olmasi nedeniyle manzum
kisimlara agirlik verilmistir. Ana diisiinceler, mesajlar miizik esliginde izleyiciye direkt

aktarilmistir.

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in eserinin tiyatroya uyarlanmasiyla ana fikirden pek fazla bir
sey kaybettirilmemis; fakat verdigi eklenmis mesajlar yiiziinden de piyes zenginlik

kazanmustir.

Romanda kivrak ve akici bir dille cehaletin korkung yiizii, batil inanclar sanki alay eder
gibi anlatilir. Mizahi unsurlarin baskin olmasi romanda bu mesajlar1 daha etkili hale
getirmistir. Metin Arslan ise eserin vermek istedigi biitliin mesajlar1 piyesin son sahnesine

yigmustir.

Cehaletin bu denli tirajikomik olaylara bile sebebiyet verecegi; insanlarin batil
inanglarinin kétiiye kullanilabilecegi; para hirsinin, insana her kotiiliigli yaptirabilecegi gibi

mesajlar iki eserde de ortaktir.

Piyeste, bu mesajlara ek olarak; kadinlarin bu iilkede her zaman erkeklerin eglencesi

oldugu ve erkekler tarafindan keyiflerine gore kullanilarak bask1 altinda tutulduklari ortaya
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serilmistir. Metin Arsal, piyesinde kadinlar aleyhine olugan mevcut yanlis diizenin, mutlaka
degismesi gerektigini one siirer. Bu bakimindan piyesin, giiniimiiz diinyasinin en énemli

giincel meselesi olan kadin-erkek esitligi konusuna da ciddi 151k tutacagi aciktir.

2.9. Eczanenin Aksam Miisterileri / Fazilet Eczanesi
2.9.1 Hikayenin Degerlendirilmesi

Eczanenin Aksam Miisterileri (Taner, 2015), Haldun Taner’in 1953’te yayimladig
Sishane’ye Yagmur Yagiyordu adli kitabindaki hikayelerden biridir. Hikdye bir an1 anlatan,

maziye gondermeleri olan kisa bir kurgulamadir.

Istanbul’da bir eczane ve oraya girip ¢ikan insanlarin yasantilarina oncelikle dikkat
cekilir. Eczane, sadece ilag satilan bir mekan degil, her kesimden insanin bulustugu, tavla
oynadigi, sohbet ettigi, giindemi tartistigi mahallenin merkezi olan bir yerdir. Eski bir
basvekil, eski bir meclis reisi, eski bir sefir-i kebir, emekli bir miralay, taninmis bir saz
sanatkari, {inlii bir fenni siinnetc¢i eczanenin en 6nemli miidavimleridir. Hitler donmemi
Almanya’sindan, Koy Enstitiileri’nin randiman vermedigine, kdyliilerin meseye armut
asilamasindan, imam hatip okullarinin islahina kadar her tiirlii Diinya ve memleket konusu
konusulur. Eczanedeki Kalfa Recep ile Eczacinin, Galatasaray’da okuyan oglun Engin’in;
giindemlerinde sadece mahalledeki giizel kizlar vardir. Semtin kizlari, Engin’i gorebilmek

i¢in eczanenin Oniinde dolasir dururlar.

Diikkanin disinda cereyan eden hayat da hikdyede basariyla yansitilmistir. Cocuklar
“van tu tri” diye oyunlarini oynarlar. Eczane miidavimlerinden Efdalettin Bey, “Bir
zamanlar bu oyunu biz de oynardik. Bunun adi o zaman 6n do trua idi. Onu bile
Amerikalastirdik desene” diyerek llkedeki degisime dair bilgiler verir. Savas sonrasi
yasanilan gelismeler, yeni Tiirkiye’nin gelisim asamalari, her kimlikten insan tarafindan bu

eczanede tartigilir. Eser ilag isimleri ve ne ise yaradigina dair giinliik konugmalarla sona erer.

Haldun Taner bu hikayede, sehrin ve mahallenin kozmopolit yapisini canli bir Tiirkge
ile ustalikla anlatmistir. Bu tahkiyede, bir doneme ve bir mahalleye yazar mercek tutmustur.
Yazar, hikayesinde, bilinen klasik tarzdan ayrilmis, giindelik bir konuya mizah unsurlarimi
ve detayli gdzlemlerini katmistir. Hikaye bu bakimdan dikkat ¢ekici ve basarili 6rnek olarak

edebiyatimizdaki miistesna yerini almistir.
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2.9.2 Hikayeden Uyarlanmis Piyes: Fazilet Eczanesi

Haldun Taner, Eczanenin Aksam Miisterileri isimli hikayesini, 1960°ta Fazilet Eczanesi
(Taner, 2019) adiyla oyunlastirmistir. Eser, ii¢ perdeden, ikinci perde ise iki sahneden

olusmaktadir.

Piyes, eczanenin icindeki insanlar ve disarinin goriintiisiiyle tablo havasi verilerek
baslar. Eczanede bir takim insan toplulugu kendi aralarinda konusurlar. Konusan bu kisilerin
adlari: Refet, Recai, Naciye, Yusuf, Unal, Leman ve Muadelet’tir. Eczac1 Saadettin
Dertsavan ise laboratuvarinda yeni karigimlar hazirlamaktadir. Saadettin Bey, altmis
yaslarinda, beyaz sacli, cana yakin bir adamdir. Esi vefat edince ii¢ yasindaki oglu Unal’1
tek basina yetistirmig, eczanenin miidavimleri sayesinde ikinci defa Naciye Hanim’la
evlendirilmistir. Naciye Hanim da geng kizliginda iivey anneden ¢ok ¢ekmis, evlenince bir
yil giin yiizli gdormiis, sonra dort yil hastabakicili§i yapmis mutsuz bir kadindir. Saadettin
Bey’le evlenince, arzu ettigi mutluluga erisememistir. Ciinkii eski yontemlerle idare edilen
ve kit kanaat gecindiren eczanenin kasasinin basinda Omriinii ¢liriittiiglinli diisiintr.
Kocasina eczaneyi satip faizle ge¢inmeyi teklif etse de; Saadettin Bey, bu fikre hi¢ sicak
bakmaz. Mahallelinin kendisi olmadan yapamayacagini ve meslegini asla birakmayacagini
soyler. Eczacinin oglu Unal ise heykel sanatina merak sarmis, babasinin eczaneyi devam
ettirme diisiincesine kars1 ¢ikip Italya’ya gitme hayalleri kurmaktadir. Eczaci Sadettin Bey;
oglu Unal’1, Sahap Bey’in kiz1 Neveser ile evlendirmek ister. Unal, gozliiklii ve sivilceli bu

kizla evlenip eczaneyi devam ettirmeyi reddeder.

Istanbul’da Bogazi¢i semtindeki bu eczanede, her kesimden kadin ve erkek sohbet edip
tavla oynarken; diikkana Sefa takma adli bir kumpanya oyuncusu girer. Bu oyuncunun
gercek adi Miislim’dir ve Sadettin Beyin yeni esi Naciye’nin eski sevgilisidir. Bu ikili
oncesinde biliyiikk bir ask yasamis; fakat ayrilmak zorunda kalmislardir. Eczanede
karsilastiklarinda birbirlerini taniymca 6nce ¢ekingen davranirlar. Ozellikle Naciye,

Saadettin Bey’in bu durumu dgrenmesini istemez.

Fazilet Eczanesinin mal sahibi Tahsin Bey, eczanenin yerine yeni bir bina yapmay1
diistinmektedir. Otuz alt1 yildir kiraci olan Saadettin Bey’den diikkani1 bosaltmasini ister.
Eczanenin biitiin miidavimleri bu istege karsi ¢iksalar da ellerinden fazla bir sey gelmez.

Fazilet Eczanesi simdi yok olma tehlikesi ile kars1 karsiyadir.
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Ikinci perdenin birinci sahnesi, Pehlivan, Naciye ve Saadettin’in konusmalariyla baslar.
Eczanenin bir sonraki giinii ele alinmistir. Giinlilk konugmalar, ilaglar ve miisterilerin yani
sira 6nemli bir konu daha vardir. Unal’mn, Roma’daki arkadasi Erciiment‘ten gelen
mektubunu babas1 saklamistir. Unal, bunu dgrenince ¢ok sinirlenir ve babasina hayatini
kendi istedigi gibi sekillendirmek istedigini sdyler. Bu miinakasadan sonra ortam durulmaz,
gerilim artarak devam eder. Ciinkii eczaneye Naciye Hanim, alic1t miisteri bulmustur. Naciye
Hanim, rahat bir hayat siirebilmesi i¢in eczanenin satilasini istemektedir. Bu durumu
O0grenen Saadettin Bey, arkasindan bigaklandigini hisseder. Ayrica eczanenin Oniinde
yillardir duran incir agaci da sokiilecektir. Gergin diyaloglarla ve agacin sdkiilmesiyle sahne

sona €rer.

Ikinci sahnede zaman ayni giiniin aksamudir ve eczane o gece nobetgidir. Unal ile babasi
ayni konular1 tartigmakta, ortak bir nokta bulamamaktadir. Saadettin Bey, eczaciligin bir
sanat oldugunu ve heykeltiragliktan daha degerli oldugunu anlatsa da oglunu ikna edemez.
Saadettin Bey, yorgun oldugunun farkina vararak eczaneyi oglu ve ¢irag1 Yusuf’a birakarak
uyumaya gider. Unal, denize girmek igin soyunmaya basladig1 anda partiden sikilip erken
ayrilan Melda diikkana gelir. Moralinin bozuk oldugunu ve konusmak istedigini sdyler.
Melda mal sahibi Tahsin Bey’in yirmi yaslarindaki giizel kizidir. Unal, kizdan cok
hoslanmaktadir; fakat bu zamana kadar bir iliski kuramamistir. Melda’ya igki verir, uzun
uzun konusurlar, dans ederler ve yakinlagmaya baslarlar. Bunu hisseden Unal, kiz1 babasmin

laboratuvarina dogru stiriikler.

Bu arada Naciye de Leman’a gidecegini sdyleyerek eczaneden ¢ikmis, eski sevgilisi
Sefa’nin gosterisine gitmistir. Bu iki eski asik, oyunun ¢ikisinda bas basa sohbet edip eski
giinleri yad ederler. Asil ad1 Miislim olan Sefa, yarin Adana’ya gidecegini ve Naciye’nin de
kendisiyle gelmesini ister. Naciye ortamdan ayrilirken Miislim’in eski ask acis1 canlanir ve

sevgilisinin arkasindan aglamakli bir bakis atar.

Laboratuvarda sevisen Unal ile Melda ise kap1 sesiyle iirkerler. Miisterilerden Miralay
Bey kriz geciriyordur. Melda’y1 iist kapidan kagiran Unal, eczanenin kapisini geg aginca,
disarida biriken insanlarla ve Tahsin Beyle karsilasir. Mal sahibi ve Melda’nin babasi olan
Tahsin Bey, Unal’in laboratuvara dansdz sakladigmi iddia ederek, onun {izerine yiiriir.
Unal’n bu iddiay1 kabul etmez ve inkér eder. Tahsin Bey ile Unal arasinda bir arbede olur

ve ilag siselerinin devrilmesiyle laboratuvarda yangin ¢ikar. 2. Perde son bulur.
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Son perdede zaman, ertesi giin yani 30 Agustos’tur. Giindemde ise eczane yangini ve
ortaya cikan zararlar vardir. Eczane miisterilerinden tapucu Refet ve Recai, Tahsin Bey’den
tazminat alacaklarina emindirler. Eczac1 Saadettin Bey’i yine de teselli olmaz. Ciinki
eczanesi yanip kiil olmustur. Ayrica Naciye Hanim da gece, bir veda mektubu birakarak,
bavuluyla evi terk etmistir. Sinirleri zaten bozuk olan Saadettin Beye eczanedekiler, esinin
onu terk edis hikayesini hemen sdylemezler. Naciye Hanimin carsiya indigini az sonra
gelecegini anlatirlar. Tahsin Bey ise, gece Unal’dan yedigi yumrugu unutamamis ve
Saadettin Bey’in tiim borglarimi 6demek iizere senetleri elinden almistir. Tahsin Bey,
eczanenin nobet¢i kaldigi gece yani yangindan 6nce laboratuvarda bir kizin olduguna
emindir. Polisleri getirip sorusturma yaptirarak iddiasini ispat etmek ister. Unal, bu iddia
karsisinda direnirken; Melda, sonunda dayanamaz ve babasina o gece eczanede kendisinin
oldugunu itiraf eder. Tahsin Bey, kizginlikla kizin1 hemen evlatliktan reddeder. Boylece,

ortada arastirilacak bir mesele kalmaz.

Gengler Amerika’ya gidip beraber yasama karari alir. Saadettin Bey arkalarindan
bagirsa da geri donmezler. Saadettin Bey eczaneyi satacagini duyurarak Terzi Vigen’e haber
yollar. Leman Hanim ise bunlara gerek olmadigini, ¢ok iyi bir haberi oldugunu sdyler.
Saadettin Bey’in Firdevs Hanim’a verdigi bir ilact damadi tahlil etmis ve miikemmel
oldugunu sdylemistir. Leman Hanim, sermayeyi kendisinin verecegini ve ilacin patentini
almas1 gerektigini sdyler. Bu arada Naciye, elinde bavuluyla eczaneye geri donmiistiir.
Hayallerinin pesinde gitmekten vazgegmis, kasa basinda oturmak yerine gisede oturmasi
fikri ¢ok komik ve bir o kadar da aci1 gelmistir. Yusuf, Saadettin Bey’in bir seyden haberi

olmadigini sdyler ve biraktig1 mektubu da gizlice ona geri verir.

Diikkanin kapatilmasina gonlii razi olmayan Pehlivan, kendi diikkaninin sinek
avladigini, kirasimin da ucuz oldugunu, zaten Gonen’e kizinin yanina gidecegini sdyler. Bu
haber tiizerine mahallelinin umutlart yeniden yeserir. Eczane, Pehlivan’in bosalttig

diikkanda devam edecektir.

Oyun, ilk sahnedeki dekoratif resmin goriintiisiiyle sona erer. Yusuf, sonrasinda
yasanmis olaylar1 izleyicilere anlatir: Saadettin Bey, bu resmin ¢ekilmesinden iki yil sonra
vefat etmistir. Unal, gittikten bir y1l sonra dénmiis ve babasiyla barismistir. Eczanede artik
hazir ilaclar1 satmaktadir. Melda ise Tahsin Bey’le barigmamistir. Amerikan Hava

Yollari’nda g¢alismaya baglamistir. Naciye Hanim yine herkesi birakip gitmistir. Leman
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Hanim’in romatizmalar1 ge¢cmis, Miralay ise vefat etmistir. Her sey degisse de eczane

yerindedir ve temelinde insan sevgisi olduk¢a var olmaya devam edecektir.

Fazilet Eczanesi’nde Haldun Taner, hikayeyi tiyatroya aktarirken zaman, olay ve kisi

sayisini biraz genisletmistir.

Hikaye, bir mahalle eczanedeki insanlarin hayatlarindan kesitler sunarken; mekan,
Istanbul, zaman 1950’li yillardir. Hikdyede bir giiniin kisa bir boliimii okuyucuya
aktarilmustir. Piyeste de ise mekén, Istanbul Bogazici’'ndedir. Sahnenin dekoru on yil
Oncesinin gorlintlisiinii veren bir eczane i¢i fotografinin onlinde cereyan eder. Piyesteki
hadiseler diikkanda ve diikkanin 6niindeki sokakta 28,29 ve 30 Agustos tarihleri arasinda ii¢
giinde gecer. Ayrica piyesin sonunda eczanenin ¢iragr Yusuf, sonraki sekiz yil i¢inde

olacaklar1 anlatir.

Eserler kisiler bakimindan karsilastirildiginda, arada biiyiik farklarin oldugunu goriiriiz.
Hikayedeki en onemli kahramanlar eczaci, oglu Engin, kalfa Recep, Hact Bey, arabaci
[brahim, Miralay Nazim Bey, Sefir-i Kebir, emekli belediye miifettisi Efdalettin Bey, Advi
Bey, Belma, Selma, Riza Bey, Komiser, Ferdane Hanim, Diirdane Hanim, miiteahitin oglu,
saz sanatkari, Yahudi Madam, deniz yarbay1 ve neferdir. Tiyatroda ise sahnelenmesinin zor
olmasina ragmen kisi sayisi biraz daha artmistir. Piyeste yer alan kisiler, Eczac1 Saadettin
Dertsavan, Cirak Yusuf, eczacinin esi Naciye, eczacinin oglu Unal, miisteriler; Recai, Refet,
Emir Eri, Leman, Muadelet, gozliikli adam, Kdzim, Rus balik¢1 Andon, Eleni, Sefa, Postaci,
Fiisun, Vigen, Sadun, Melda, Alev, Riza, pehlivan, Tahsin, Erciiment, Kése Mutu, ¢cocuklu

kadin, Aytekin, Alman kiz, polis, geng¢ kiz ve delikanlidir.

Iki eserde de ana karakter olan eczaci ortaktir; fakat hikdyede ismi verilmemistir. Piyeste
bu kisinin ad1 ironik ve sembolik olarak Saadettin Dertsavan’dir. Piyesteki Kalfa Recep,
tiyatroda Yusuf olmustur. Hikdyede eczacinin oglunun adi Engin iken tiyatroda Unal’dur.
Ayrica Miralay Nazim Bey, piyeste Kdzim adin1 almistir. Hikayede, eczacinin esinden
bahsedilmezken tiyatroda Naciye Hanim 6nemli bir konuma sahiptir. Diger karakterler de
gelistirilerek piyeste ufak degisikliklerle karsimiza ¢ikmistir. Her iki eserde de farkli etnik

kokenden ve dinden sahislar gormek miimkiindyir.

Piyeste, duygusal iliskiler 6ne ¢ikarilmistir. Ikinci perdenin her iki sahnesinde de Naciye
ile Miislim ve Unal ile Melda iliskisi detayli sunulmustur. Ikinci perdenin sonunda eczanede

cikan yangin ve eczanenin gelecegi ile ilgili konular hikdyede yoktur. Ugiincii perdedeki
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eczanenin sorunlari ve akibetinin ne olacagi meselesi de hikayede olmayan, piyese sonradan
dahil edilen konulardir. Sadece birinci perdede ¢ocuklarin 6n do turuva yerine van tu tri

oynamalar1 ve her seyin Amerikalastirilmasinin elestirildigi ciimleler, iki metinde de aynidir.

Dil ve anlatim olarak incelenecek olursa; eserlerde samimi bir anlatim s6z konusudur.
Her kesimden insanin diisiinceleri, duygular1 canli bir konusma diliyle verilmistir. Eczacilik

ve ilaglarla ilgili terimsel sozciikler ise oldugu gibi, Latince olarak kalmistir.
Sonug olarak;

Fazilet Eczanesi, Haldun Taner’in Erenkdy’deki Afiyet Eczanesi’nden ve kendi
hikayesinden esinlenerek yazmistir. Yazarin esi Demet Taner’in sifahi beyanina dayanan
bu bilgi; piyesin hayata uzanan canliligin1 buradan aldigin1 da gosterir. Piyes ilk kez 1960
yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmis ve ne yazik ki kitap
haline ancak 1982’de ulasabilmistir.

Piyes, Saadettin Dertsavan ve eczaneye girip ¢ikan 27 farkli karakter iizerine
kurgulanmistir. Piyeste; cahil, egitimli, zengin, fakir, akilli, deli, Miisliiman, gayrimiislim
insan topluluklari, kendi bakis agilariyla hayat, toplum ve iilke hakkinda ¢esitli fikirler beyan

etmislerdir.

Piyeste eski ile yeninin kars1 karsiya getirilmesi ve sonunda eskinin yeniye maglup
olmasi da hiiziinlii bir sekilde anlatilir. Bu durum 1950’lerin Tiirkiye’sinin goriintiislinii

vermesi acisindan 6nemlidir.

Piyeste, toplumumuz hakkinda yapilmis gercek bir gozlemin sonucu samimi bir
anlatimla gozler oniine serilir. Eserin yillarca sahnelerde yer bulmasi, halkimiz tarafindan

sevildiginin de nisanesidir.

Haldun Taner, tiyatro hayatimizin énemli bir akademisyen uzmanidir. Tiirkiye’de Epik
tiyatronun ve Kabare oyunlarinin yayginlagmasini gergeklestiren bu drama uzmani; burada
da goriildiigii gibi kiiciik bir dykiiden, muazzam bir ii¢ perdelik oyun ¢ikarmistir. Bunu

yaparken isin teknigini de kendinden sonraki uygulamacilara gostermek istemistir.
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2.10. Sahib-i Seyf ii Kalem / Disaridakiler
2.10.1 Hikayenin Degerlendirilmesi

Sahib-i Seyfii Kalem (Taner, 2019), Haldun Taner’in 1954 yilinda yayimladig1 On Ikiye
Bir Var kitabindaki hikayelerden biridir. Olaylar, baskahraman Miralay Bey etrafinda

sekillenmistir.

Miralay, Balkan Savaglari’nda bulunmus, kahramanliklariyla dillere destan olmus,
zamaninda ¢ok saygi1 gérmiis bir askerdir. Fakat sonralar1 bir kenara itilmis, {i¢ aylig1 olmasa
ailesinin bile arayip sormayacagi yasl bir adam konumuna diisiiriilmiistiir. Miralay’in tek
ziyaretgisi, hikayenin de anlaticis1 konumunda olan Almanca muallimi ile kiz kardesi
Necla’dir. Bu ikili ¢ogu aksam, Miralay’la Once satran¢ oynar sonra ortaligi toplar;
arkasindan da Miralay’in bitmez tiikenmez askerlik anilarini dinlerler. Miralay, eski
giinlerine dondiik¢e bir hiiziin ¢oker ve ¢ok yasadigimi diigiintir. Necla’nin ev islerini

yiikklenmesi de onu tedirgin eder. Artik 6lme zamaninin gerektigini diistindir.

Yine bir aksam, Miralay’in bitmek bilmeyen anilarini dinleyen gen¢ muallimin aklina
bir fikir gelir. Miralay’a anilarin1 yazmasini 6nerir. Boylece sabahlara kadar an1 dinleme
kiilfetini, kagitlarin sirtina yiikleyecektir. Bu teklifi kabul eden Miralay, hi¢ vakit
kaybetmeden ertesi giin kollarini sivar ve anilarin1 yazmaya baglar. Bu ¢alismaya kendini o
kadar kaptirir ki Necla, yasli adama kétii bir sey olacagindan endise eder. Necla’nin agabeyi
ise yasli adamin, dmriiniin son giinlerinde bir ugras bulmasinin faydali oldugunu, lecekse

bile en azindan mutlu 6lecegini diisliniir.

En az bir buguk yilda yazilacagi tahmin edilen kitap, Miralay’in gayretiyle ¢ok kisa bir
sirede tamamlanmis ve hatta temize g¢ekilmistir. “Hayat-1 Askeriyem” kitabiin artik
basilmasi icap ediyordur. Geng adam, masraflar1 kendi cebinden karsilayarak kitab1 bastirir
ve satisa ¢ikarir. Miralay, kitap¢ilarda eserini gordiik¢e cocuk gibi sevinir. Necla, Miralay’in
o gece sevingten dlecegini diisiiniir; fakat aksine ertesi sabah daha ding goriinmektedir. ikinci
kitab1 “Tarih-1 Harp” i¢in ¢aligmalara bile baslamistir. Geng adam, Miralay’1 vazgegirmek
istese de basarili olamaz ve yeni kitabin basimi i¢in nereden para bulabilecegini kara kara
diistiniir. Tiim bunlar yetmezmis gibi Miralay’in Mudanya’daki vefasiz kizi, babasina kitap

yazdirip para kazandigini diisiinen gen¢ adamdan kendi hissesini istemek i¢in eve gelmistir.
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2.10.2 Hikayeden Uyarlanmis Piyes: Disaridakiler

Haldun Taner, Sahib-i Seyf ii Kalem (Taner, 1990) hikayesini, 1957 yilinda

Disaridakiler adiyla tiyatroya uyarlamistir. Eser, alt1 tablodan olugmaktadir.

Piyes, Dariilaceze’deki yaslilarin goriintiisiiyle baslar. Kurum, maddi sikintidan dolay1
bazi hastalar1 evlerine iade etmek icin calismalar yapmaktadir. Ali Cevik adl1 gazeteci ise bu
haberi aragtirmak ve fotograf ¢ekmek icin Dariilaceze’ye gelmis ve hastalarla sohbet
etmektedir. Babasina ait matbaay:1 isleten ve Dariilaceze kurumuna zarf, kartvizit gibi
riinleri satan Semih, alacagini almak umuduyla Dariilaceze’ye gelmistir. Yashlar ise
kimlerin gonderilecegini merak i¢cinde beklemektedirler. Yaslilarin meraklari uzun stirmez,

ney ustast Dede, Hakki Bey ve Yiimnii Bey‘in gonderilecegi kesinlesmistir.

Hakki Bey, tuluat sanatciligi yapmis bir aktordiir. Eski glinlerinin hatirasi zihninde hala
canlidir. 83 yasindaki Yiimnii Bey ise ge¢miste ittihat¢ilarin yaninda yer almis, ¢ok dnemli
bir askerdir. Ilerlemis yasina ragmen, ge¢misi tiim detaylariyla hatirlayabilen bir hafizaya
sahiptir. Yiimnii Bey’in Sehriban adinda bir kiz kardesi, Aynur ve Zinnur adinda iki torunu
vardir. Zinnur, yashlara saygi duymayan, para i¢in her seyi yapabilen Necati ile evlidir.

Yiimnii Bey’in eve gonderilmesinden rahatsiz olan tek kisidir.

Yaglilarin maneviyatlarint ve morallerini ylikseltmekle onlarin iyilesebileceklerini
diisiinen Semih, Yiimnii Bey’i evinde de ziyaret eder ve isitme aleti hediye eder. Ayrica yaslh
adama hatiralarin1 yazmasini onerir. Yiimnii Bey, bu fikre sicak bakar ve ¢cok gecmeden ise
koyulur. Aynur, bu isin, dedesini yoracagini diisiiniir. Semih Bey ise, aksine hatira

yazmanin, yasli adami hayata baglayacagini soyler.

Bir bayram sabahi Hakki Bey, Yiimnii Bey’i ziyarete gelir ve ¢ok kotii bir durumda
oldugunu anlatir. Oglu, gelini ve torunlarinin kendisine kotii davrandigini, son kalan parasini
da Dariilaceze’deki dostu Hakki Bey, ickiye yatirmistir. O sirada evde olan Semih, bu
konusmalardan cok etkilenir. Ona gore; Hakki Bey, yarim asirlik aktorliikkten sonra bir
jubileyi hak etmistir. Semih Bey, gerekli yardimlar toplayip, roportajlar1 da ayarlayarak,
jiibileyi kendisinin yapabilecegini sdyler. Hakki Bey, bu teklife ¢ok sevinir ve artik ailesine
yiikk olmayacagini diislinerek rahatlar. Evde ise isler karismistir; Necati, aksam, is yapmak
istedigi zengin bir tanid1g1 olan Cabirlere gidilecegini sdyleyince; Aynur kabul etmez. Necati

ise bu duruma ¢ok sinirlenir.
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Ayni gece, Semih, Yiimnii Bey’in bahgesinde gezinir ve Aynur’un odasinin 1§1ginin
yandigin1 gorlince cama bir tas atip kizin kendisini fark etmesini saglar. Aynur, Semih’i
goriince saskin bir sekilde asagiya iner. Semih, Aynur’un, Cabirlere gidip gitmedigini merak
etmistir. Birbirleriyle sohbet ederler ve aralarinda bir yakinlasma olur. Necati’nin igkili bir
sekilde bahgede belirmesiyle hemen ayrilirlar. Necati, sokaga firlayan Semih’i fark eder ve

bir daha onu evin ¢gevresinde gormek istemedigini sdyler.

Dort giin sonra Semih, kitabin baska matbaada basildigini s6yleyerek avans olarak bir
bes yiiz lira daha getirir. Yiimnii Bey, eserine gururla bakmaktadir. Yiimnii Bey, kitabina
ithafiye yazarak tanidigi kisilere gondermek isteyince Semih, o isi de kendi yapabilecegini
sOyler. Ttim ithaflarin yazimi bitince Semih kitaplari, istenilen yerlere gondermek tizere alir;
fakat Yurt Gazetesi’ne gonderilecek kitabr diistirmiistiir. Sehriban zaten pazara gidecegini,
bu kitabr da kendisinin gonderebilecegini sdyler. Bu arada Semih gitmeden Necati ile
karsilasir. Necati, Semih’e, Aynur’un sozlii oldugunu, kizin etrafinda dolagmamasini sdyler.
Aynur, Semih’in sdylenenlere inandigin1 anlayinca aglayarak durumunu anlatir. Evden ve
enistesinden kurtulmak i¢in Cabir’le evlenmeye razi oldugunu; fakat artik durumunun
degistigini sdyler. Aynur, Semih’in, Necati’ye inanip kendisine ters davranmasini da

kabullenemez.

Birkag¢ giin sonra H.S. Damar, liikks arabasiyla ve soforiiyle Yiimnii Beylerin evinin
oniinde belirir. Yiimnii Bey’in, kendisinin can diigmani olan Yurt Gazetesi’nde yayimlanan
aleyhindeki yazilarindan rahatsiz olmustur. Yimnii Bey, gazeteye makale yazmadigini,
sadece kitap gonderdigini sdyler. H.S. Damar, kitab: arattigini; fakat piyasada bulamadigini
oOne siirer. Biitlin kitaplariin satildigini diisiinen yash adam ¢ok sevinir. Yiimnii Beye gore
H.S. Damar Bey, esen riizgarla fikir degistiren bir adamdir. H.S. Damar, kanit, belge
olmadan bir insan1 itham etmek, uygun degildir, der. Yiimnii Bey ise ithamlarini ispatlayacak
elinde belgelerinin oldugunu ileri siirer. Vesika ¢antasini agar; lakin belgeler orada yoktur.
Ev halki ve eve az dnce gelen Hakki Bey, mektuplarin ¢alinmis olduguna kanaat getirir.
Cogu, calan kisinin Semih oldugunu diisiinse de Aynur ve Hakki Bey, buna imkan

vermezler.

Odasina kapanip iki giindiir bir sey yiyip i¢meyen Yimnii Beyin durumu, ev halkini
tizmiistiir. Kitabin gergekte basilmadigi, Semih’in yash adami mutlu etmek i¢in bdyle bir
seye basvurdugunu, avanslari kendi cebinden verdigini anlamiglardir. Yurt Gazetesi’ne

gonderilen niisha olmasa her sey yolunda gidecektir; fakat o kitapla ortalik karigmis; H.S.
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Damar, Yiimnii Bey’e dava bile agmistir. Telasla eve gelen Hakki Bey ile Semih, Yiimnii
Bey’in durumunu merak etmektedir. Ev halkinin soguk bakislarina maruz kalan Semih,
biitiin bunlar1 iyi niyetle yaptigini1 anlatir. Hakki Bey, davay1 da hallettiklerini, tiim sucu
Semih’in tstlendigini ev halkina anlatir. H. S. Damar’in, davadan feragat etmesinin diger
bir sart1 da Yiimnii Bey’in tekrar Dariilaceze’ye yatirilmasidir. Sehriban, gézyaslari icinde

agabeyinin bavulunu hazirlamaya baslar.

Evraki ise bes bin lira karsiliginda Necati’nin ¢aldig1 ortaya ¢ikmistir. Zinnur, kocasinin
ne denli ahlaksi1z oldugunu bir kez daha anlar. Bu arada Aynur, konsolun ¢ekmecesini aginca
silahin yerinde olmadigini goriir. Herkes telasla yasli adamin kapisin1 yumruklar ve sonunda
kapi agilir. Yiimnii Bey, solgun bir vaziyette eski giinlerini anlatmaya baglar. O zamanlar da
intihart diigtindiigiinii; fakat yapmadigini, intiharin korkake¢a bir kagis oldugunu soyler.

Silahi sedirin iizerine firlatir. Tim bu maceralardan sonra, Dariilaceze’ye geri gidecektir.

Haldun Taner, kendi hikayesini tiyatroya uyarlarken hikayedeki fikri genisleterek,

sahislar1 artirarak alt1 perdelik bir oyun haline getirmistir.

Hikayede mekan Miralay’in evidir. Eser kisa oldugu i¢in fazla yere ihtiyag
duyulmamustir. Piyeste ise Dariilaceze ve bahgesi, Yiimnii Bey’in evi ve bahgesi ana
mekandir. Yiimnii Bey’in evi birkac dekor degisikligiyle farkli odalarin kullanimina imkéan
sunmustur. Iki eserde de zaman belirtilmemis olmasina ragmen, 1950’li yillar oldugu

distiniilmektedir.

Sahib-i Seyf ii Kalem’de sahis kadrosu oldukca siirlidir. Miralay, Almanca muallimi
ve muallimin kiz kardesi Necla olay orgiisiinii olusturan kisilerdir. Miralay’in Mudanya’da
yasayan kizi1 ve kocasi ise olaya dahil olmayip hikayede sadece bahsedilen sahislardir.
Hikayede Enver Pasa, Zeki Pasa gibi bir¢ok tarihi ismin de ad1 gegmistir. Piyeste ise kadro
daha genistir. Yiimnii Bey, hikayedeki Miralay roliindedir. Semih ise Almanca mualliminin
yerini doldurmustur. Bunun disinda Zinnur, Aynur, Necati, Sehriban, Hakki Bey, doktor,
H.S. Damar, acezeler, Kamil, Recep, hemsire, gazeteci, dede, sofor ve bekgi piyeste yer alan
onemli sahislardir. Hikayede, yash adam i¢in endise duyan kisi Necla iken, piyeste bu rolii
Aynur Ustlenmistir. Necati’nin, Aynur’la evlendirmek istedigi Cabir’den de sadece
bahsedilmistir. Hikayede yer alan 6nemli tarihi sahsiyetlerin isimleri tiyatroda da aynen

zikredilmistir.
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Olay akisina bakilacak olursa, hikaye tek bir olay etrafinda donerken, piyeste ¢ok farkl
konular i¢ icedir. Miralay’in, hayatinin son giinlerini mutlu gecirmesi i¢in muallimin
anilarini1 yazmasini 6nermesi, kitabi kendi parasiyla bastirmasi ve hayirsiz kizinin gelip pay
istemesiyle hikayedeki olaylar sona erer. Piyes ise dariilacezede baslamis ve yine burada son
bulmustur. Doktorun birinci tabloda hastalariyla iliskisi, onlarin mutlu olmalar1 i¢in ugras
bulmalar gerektigi fikri nemlidir. Semih’in bu diisiinceyle ikinci tablodan itibaren Yimnii
Bey’e yardim etmesi, maddi manevi tiim fedakarliklar1 yapmasi ve dordiincii tabloda torunu
Aynur’a asik olmasi piyesin ana kurgusudur. Aynur’un caresizligi ve ask ile ilgili
diistinceleri, Zinnur ve Necati ¢iftinin besinci tabloda yaptig1 yanlislar, 6zellikle Necati’nin
para i¢in her seyi yapabilecek fitratta bir insan olmasi, ayni boliimde, H.S. Damar ile Yiimnii
Bey’in politika ile ilgili konusmalar1 bagli basina bir piyes konusudur. Hikayede kitap bitmis
ve gergekten basilmistir. Tiyatroda ise kitap, Yiimnii Bey’in gormesi i¢in sadece birkag tane
basilabilmistir. Hikdyede bahsedilen hayirsiz kiz ve damat, tiyatroda daha genis bir sekilde
ele almmustir. Ozellikle eserlerin sonu birbirinden ¢ok farklidir. HikAyede Miralay, ikinci
kitabin1 yazmay1 diisiiniirken, tiyatroda son boliimde, kitap meselesinin bir oyalama oldugu

ortaya ¢ikmis, Yiimnii Bey, trajik bir bicimde dariilacezeye geri gonderilmistir.
Sonug olarak;

Olaylarda ve akista farklar olmasina ragmen, Haldun Taner, ana mesajin1 duyarlilikla

vermistir.

Yazar, yaslilarin son giinlerini diiskiin bir sekilde gec¢irmeleri yerine, bir ugras bularak
kendilerini oyalamalarini ister. Bu sayede hayatlarina yeni anlamlar katabileceklerdir. Her

iki eserin hedef noktasi bu sdylem {iizerine olusturulmustur.

Her iki eserde de iyiler ve kotiiler vardir. Yaslilar hayatlarii idame ettirirken;

cevrelerindeki 1yi ve kotii kavramlar: gorebilmelidirler.

Hikaye anlatim yoluyla yazar tarafindan sunulurken; piyeste diyaloglar ana meseleyi

aci8a cikarir.

Sahislarin olusturdugu karakter 6zellikleri piyesi bes duyuyu harekete gecirir kilar.
Hikayede anlatict mutlu sonu tercih etmisken; piyeste kurgu konuyu ironik ve trajik
boyutlara tagir. Ozellikle yaslanip 6liimii beklercesine evlerde yahut bakimevlerinde oturan
biitliin yaghilara seslenerek; anilarin canlandirildigina yaslilar i¢in yeni yasama umutlar

dogurabilecegini de ileri siirer.
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Mesajlar bakimindan piyes, hikdyeden ¢ok daha zengindir.

Haldun Taner, bu hikdye ve piyeste toplum hayatinin; 6nemli bir kesimine mercek

tutarak; hem ailelerin hem de yetkililerin dikkatlerini cekmek istemistir.
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SONUC

Tezimde oncelikle roman, hikdye (tahkiye) ve tiyatro hakkinda genel bilgiler verdim
ve bu tiirlerin gelisim siireglerini kisaca anlattim. Roman ve hikdye disindaki diger
kaynaklarin, tiyatroda nasil yer aldigini, 6rnekler de vererek takdim ettim. Romandan tiyatro
cikarma meselesi iizerine bazi yazarlarin bir kisim goriisleri ile daha dnce bu konuyla ilgili

yapilmig makaleleri kisaca degerlendirdim.

Tezin asil kismini, roman ve hikdyeden beslenen piyeslerin, daha dnce iizerinde detayl
calisma yapilmamis, énemli oldugu diisiiniilen on tanesi olusturuyor. Oncelikle bu eserlerin
kisa degerlendirmeleri yapilmis; tahkiye, kisi, zaman, mekan unsurlartyla analiz edilmistir.
Yazarlarin, kendi eserlerinden beslenerek yazdiklar1 ile farkli yazarlarin romanlarin

oyunlastirdiklar1 piyesler de ayni boliimde ele alinmustir.

Edebiyatin heyecan verici alan1 kabul edilen iki tiir arasindaki metinlerarasi iliski,
mukayese ve kurgusal diizenlemeler, tezimin ¢ikis noktasini olusturmustur. Daha Once
makale diizeyinde yaymlanmis bu tiir ¢aligmalara kisaca bir degerlendirme de yapilmistir.
Tezimin ana konusunu ise; edebiyatimizin Tanzimat’tan giliniimiize piyes uyarlamasi
yapilan; fakat ilizerinde calisilmayan onemli tahkiyelerinden, tezin smirlart da dikkate

alinarak secilmis sekiz roman ve iki hikaye olusturmustur.

Incelemeye aldigim ilk piyes; Kemal Bekir’in Diigiis isimli piyesidir. Nahid Sirrt
Orik’in Sultan Hamid Diiserken isimli romanindan (1957), sahneye uyarlanmistir (1975).
Kemal Bekir’in, bu romani tiyatroya aktarmasindaki ilk neden; romanin tarihsel giiciinden
faydalanarak piyesi daha genis halk kitlelerine ulastirmaktir. Yazar, 1970’lerin siyasal
ortamindan esinlenerek; piyeste, o yillarda olumsuz siyasal hareketlerin sokaga yansiyan
nabzini, bu piyesle glindeme getirmistir. Sultan Hamid’in saltanatindaki son yillari, sistemin

analizi, Kemal Bekir tarafindan eserde tarafsizlikla ortaya serilir.

Romanda verilmek istenen a¢ gozliliiglin ve hirsin, insanlart felaketlere
siiriikleyebilecegi diisiincesini, Kemal Bekir eserinde israrla hatirlatmistir. Piyeste, bu
mesaja ek olarak devlet ile halk arasinda ag¢ilan ugurumlar ve vatandaslarin yasadigi derin
sikintilar, halk kitlelerinin isyana varan hareketleriyle birlikte sunulur. Eser teknik olarak
basarili bir calismadir. Gerek roman, gerekse piyes, okuyucu ve seyircisinin ilgisini
fazlasiyla c¢ekmistir. Tarihi kisiligi iizerinde c¢okca spekiilasyonlar yapilan padisah

Abdiilhamid’in bir donemine belge niteliginde romanla ve piyesle kayit diisiiliir. Ayrica
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romanin dnemine binaen Ziya Oztan tarafindan “Abdiilhamid Diiserken” ismiyle biiyiik

paralar harcanarak sinema filmi haline getirilmistir.

[lhan Tarus’un Kurtulus Savasi’nin gerisindeki olaylar1 anlatan Var Olmak romanu,
Tuncer Ciicenoglu tarafindan Biga-1920 adiyla piyes haline sokulur. Yazarin, bu roman
secmesindeki ilk sebep, eserin siyasi konusudur. Ciicenoglu, siyasi konuyu daha da
genisletip romandaki 6zel iliskileri ve detaylar1 romandan atarak; siyasal icerikli bir piyes
ortaya koymustur. Ciicenoglu, Var Olmak’t adeta bastan yazmis; kurgudaki biiyiik

farkliliklarin yani sira, piyesin isminde de degisiklik yapmustir.

Tezimizin ii¢lincli caligmast olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in en ilgi ¢geken ve entelektiiel
hayati da yansitan Huzur romanidir. Tiirkiye’nin 6nemli tiyatro adamlarindan olan Kenan
Isik; romani, ayni adla sahneye uyarlanmistir. Savasin esigindeki Cumhuriyet aydinlarinin
huzursuzluklarini anlatan roman, fikir ve aska dair, gecerliligini hala koruyan 6nemli
mesajlar igermektedir. Kenan Isik’in, eseri piyes haline getirmesindeki en dnemli amag,
romanin dil ve fikir giiclinden faydalanarak; bu diislinceleri giiniimiiz insanlarina
ulastirmaktir. Eserin piyes versiyonunda ¢ok az degisiklik yapildigi i¢in, yazar, romanin
isminde de herhangi bir degisiklik yapmamuistir. Zira romanin ismi yeterince piyes i¢in
referans olmustur. Piyes, aksiyona degil, anlatmaya ve gostermeye dayalidir. Boylece,

romanin mesajlari, piyeste aslina bagl kalinarak aktarilmistir.

Halide Edip Adivar’in dogu-bati/madde-mana catismasimi anlattigi Sinekli Bakkal
romani, Sevgi Sanli tarafindan, aslina bagli kalinarak piyes haline getirilmistir. Sevgi
Sanli’nin, romani piyes haline getirmesindeki en 6nemli sebep, Tiirk edebiyatinin sevilen
romanlarindan kabul edilen Sinekli Bakkal’in; isminden ve igeriginden faydalanarak,
eserdeki fikirlerin daha genis Kkitlelere ulagmasini saglamaktir. Dogu’nun uhrevi
biiyiileyiciligi ve Bati’nin maddeci ¢irkin yiizii, iki zit karakter ile anlatilmak istenmistir.
Islam felsefesi, piyeste aym sekilde konu edilmis; eserin 6ziinde 6nemli bir degisiklik

yapilmamistir. Sevgi Sanli bu nedenle piyese yeni bir isim vermeyi de gereksiz bulmustur.

Tuncer Ciicenoglu, Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece romaninmi (1928), ayni adla
tiyatro sahnesine aktarir. Ulkenin i¢inde bulundugu yobazlik ve gericilige kars: tek ¢ziimiin
ilimle olabilecegi mesajini veren roman, devirde ihtiya¢ duyulan ayn1 mesajlarla piyes haline

getirilmistir (1974, 2003). Hatta Tuncer Ciicenoglu, konunun ideolojik boyutunu daha fazla
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one ¢ikarmistir. Piyesi, siyasi sarkilarla desteklemis ve romandaki ¢ogu diisiincelerin yerine

kendi mesajlarint roman konusu i¢inde eritmigtir

Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in Sipsevdi romani, Rahmi Dilligil tarafindan ayni adla piyes
haline getirilir. Piyesin asil amaci, yanlis Batililagmanin feci ve komik sonuglarinin,
diistindiiriici bir sekilde ortaya serilmesidir. Rahmi Dilligil, bu romani piyes haline
getirirken ¢cok emek sarf etmemistir. Zira romanin yazar1 romanini diyaloglarla 6rmiistiir.
Bu kolayliktan genis bir bigimde istifade eden Rahmi Dilligil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in

gbzlem giicli ve gilildiirii 6geleriyle bezedigi metnini ayn1 etkide ve giizellikte sahnelere tagsir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ romani, Yesim Gokge
tarafindan sahneye uyarlanmistir. Yesim Gokge’nin, bu romani se¢mesindeki en 6nemli
neden, eserin yukarida Sipsevdi romani i¢in sdyledigimiz teatral tarzda ve dekorda yazilmis
olmasi, diyaloglarin canliligi ve romanin giiciinden faydalanarak mesajlarin genis halk
kitlelerine rahat duyurulmasidir. Halkin batil inanglarinin trajikomik sonuglar1 ve kadin-
erkek iliskilerindeki dengesizlikler, ayni sekilde piyeste yer almis; buna ilaveten, kadinlarin

sorunlart ve mutsuzluklari, sarkilarla da desteklenerek daha baskin bir bigimde verilmistir.

Gulyabani, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in dikkat ¢ekici mizahi romanlarindandir. Metin
Arslan, romani ayni adla piyes haline getirir. Yanlis itikatlarin ve cehaletin, kisiyi diigtirdiigii
kotli durumlar anlatilir. Piyeste bu diisiincelerin yani sira, kadin-erkek esitsizligi ve
kadinlarin yasadigi sorunlar, sarkilarla daha giiclii bir sekilde verilmistir. Daha 6nce de
belirttigim gibi, yazarin gézlem giicii ve mizah 6geleri barindiran canli diyaloglari, romanin
piyes haline getirilmesindeki en 6nemli nedendir. Gulyabani, daha 6nce film olarak da
izleyicilerin begenisi kazandigindan, Metin Arslan, romanin isim giiciinden faydalanmistir.
Bu nedenle ayni ismi kullanmay1 uygun gérmiistiir. Romanin piyes haline getirilmesiyle

roman 6ziinden hicbir sey kaybetmemis; piyese ise ¢ok deger kazandirmigtir.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinin yasanan hayatla direk iligkisi, canli bir gozleme
dayanmasi ve bu gozlem sonrasinda bireylerin giinliik konugma sekilleri; tiyatro sahnesine
bu yazarin eserlerini daha yakin kilar. Giirpinar’in romanlarinin daha ¢ok uyarlamaya uygun
olmasi; degisen zaman kavramina ragmen degismeyen giindelik hayat algilarinin yasam
icinde devam etmesidir. Uyarlama isi yapanlar bu tegvik edici canli hayati, giincel

meselelerinde kullanma kolayligina da kagmislardir. Biz ¢calismamizda Glirpinar’in hayat ile
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eser arasindaki dramatik bagini gostermek maksadiyla 6zellikle ii¢ eserine ¢alismamizda yer

verdik.

Tezimizin son iki ¢aligsmasi, tiyatroya biiyiik katkilar sunmus Haldun Taner’in, kendi
hikayelerinden olusturdugu piyeslerdir. Ilki, tiyatro tarihinde 6nemli yer tutan Fazilet
Eczanesi’dir. Haldun Taner, Eczanenin Aksam Miisterileri hikayesinden esinlenerek piyesi
olusturmustur. Hikayede, tek giiniin kisa bir boliimii anlatilarak; eczaneye gelen miisterilerin
hayatlarindan ve konusmalarindan kesitler sunulmustur. Fazilet Eczanesi’nde, konu
genisletilmis, zaman ii¢ giine yayilmistir. 1950’lerin Tiirkiye’sinde yasanan degisimler, her

iki eserin de ana konusunu olusturmustur.

Haldun Taner, Sahib-i Seyf ii Kalem hikayesini, Disaridakiler adiyla sahnelemeye
uygun hale getirmistir. Omriiniin son giinlerinde, bir ugras buldugu i¢in mutlu olan
Miralay’in hikayesini genisleterek piyes haline getirmistir. Piyeste Miralay’in yerini tutan
Yiimnii Bey’in yasadiklarinin yaninda, torununun 6zel iliskileri de yer almistir. Hikaye, cok
onemli ve her devre hitap eden bir konuyu anlattig1 i¢cin, Haldun Taner bu hikayeyi piyes

haline getirerek, daha genis bir kitleye ulasmasini saglamistir.

Yazarlar kendi eserlerini yeni bir tiir haline getirirken yeni tiirlin imkanlarindan
yararlanarak goriislerini aciklamak ve vurgulamak imkanini bulurlar. Yani, yazarlar belli
donemlerde tiyatronun c¢ekiciligine kendilerini kaptirirlar. Tiyatro-Roman, bu iki yazin tiirt;
oyuncu ile yazari bir araya getirir. Ancak bir baskasinin eserini yeniden islerken; sahne i¢in,
burada bir bagka g6z olarak meselelerin ele alinis tarzi s6z konusudur. Bir sonraki neslin bu
uyarlamay1 yapmasini; bir 6nceki neslin, tenkidi olarak yorumlamak da miimkiindiir.
Ozellikle 1960’tan sonra, Brecht’in epik tarzinin ve tezli piyeslerin tiyatroda giiclenmesi,
tiyatrolarin zaman zaman bir slogan tiyatrosuna doniismesine yol agmistir. Slogan
tiyatrosunu besleyen yazarlarin eserleri piyes haline getirilirken, roman ve hikayelerin
dramatik gerilimi fazla dikkate alinmamistir. Boylece bir ¢esit sOylev tiyatrosu olusmustur.
1960 sonrasinda kitap haline getirilmeden oynanan pek ¢ok meshur yazarin eserlerinden
yapilmis piyeslerle bu ylizden g¢okca karsilagiriz. 1960'tan sonra iilkede televizyonun
baslamasi; daha 6nce film senaryosunda sekillenmis olan roman ve hikayelerin; bu defa
televizyon i¢in diizenlendigi de goriilmiistiir. Bu da ayr1 bir ¢alismanin konusudur.

Bu ¢alismamiz sunu da gostermistir ki; destanlar, dini kissalar, halk hikayeleri, masallar

v.d. gibi eserler; hikdye ve romanlar, uyarlama yazarlarinin hazir malzemesini teskil edecek
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onemli eserlerdir. Piyeslerdeki ¢ift adlandirma ile anlatimin yapis1 konusunda okur hemen

bastan dolayli yoldan da bilgilendirilir.
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