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ONSOZ

Hikaye, insanin hayatla olan seriivenini anlatan énemli araglardan
biridir. Oykii her dénemde hayatin anlami ve ritmi {izerine s6z alir ve
bulundugu cografyanin dokusu igerisinde de§ismeyen, evrensel duygulari
yeniden ele alir. Oykii, insanligin hayat macerasindaki doniim noktalarini
ve kirilma anlarmi aktarir ve hayatin gizemli, karanlik yiiziine 151k tutar.

Sema Kaygusuz, olusturdugu hikayelerle hayatin kirilma anlarinda
gizlenen modern insani ve modern insanin i¢inde bulundugu yalnzlik
duygusunu yansitmistir. Yazar, hikayelerinde Anadolu insanini konu alir;
fakat Anadolu ve Anadolu insanini anlatirken yerel sdylemlere takilip
kalmaz, evrensel bir gergeklik olan yalmizlik duygusunu agimlar.
Hikayelerde Omer Bey, Tacettin, Zeynep, ilyas vb. kisilerin giindelik
yasamlarindan kesitler yer alir. Yazar, bu kesitler tizerinden modern insani
ve modern insanin i¢inde bulundugu yalmizlig1 aktarir. Hikaye kisileri,
kendi diinyalarinda yasayan ve cevreleriyle saglikli iletisim kuramayan
modern/asri karakterlerdir.

Sanat¢1; kendi ¢agi, toplumu ve insanlik adina konusan, gordigi
acilari, kaygilari, sikinti ve bunalimlari, insanin degismeyen duygularini
yansitan bir degerdir. Sema Kaygusuz da hem yerel boyutta hem de
evrensel boyutta modern insanin ruh diinyasin1 agimlamaktadir.

Hikaye yazmaya lise yillarinda baglayan Sema Kaygusuz, ilk dykii
kitab1 Ortadan Yarisindan’1 1997°de yayimladi. Cevdet Kudret Edebiyat
Odiilii'ne layik goriilen Sandik Lekesi’ni 2000°de, Doyma Noktasi’n1
2002°de, Esir Sozler Kuyusu’nu 2004’te, biitiin hikayelerinden derlenen
Usiiven/Efsiri’yi ~ 2008°de  ve  Karaduygun hikayesini 2012’de

yayimlamuistir.



Sema Kaygusuz hikayelerinde Oliim, doga, kadin ve yalnizlik
temalarina yer verir. Bu temalardan yalnizlik, digerlerine gére daha genis
yer tutmaktadir. Degisik boyutlariyla islenen yalmizlik temi, modern
insanin yalmizlig ile iliskilendirilerek ele alinmaktadir. Bu nedenle tezin
adim1  “Sema Kaygusuz’un Hikdyelerinde Modern Insanmn Yalmzligr”
olarak adlandirmay1 uygun gordiik.

Bu tezi kaleme almamizdaki temel amag, Sema Kaygusuz’un
hikayelerinde 6ne ¢ikan yalnizlik temasini incelemektir. Yalnizligin
boyutlart ve yalnizliga neden olan etkenler, modern ve modernizm
kavramlariyla iligkilendirilerek incelenmektedir.

Bu arastirma, “Sema Kaygusuz’un Hikayelerinde Modern insanin
Yalnmzlig1”, bir giris ve onu takip eden ii¢ ana boliimden olugmaktadir.

Giris bolimiinde yalnizlik, modern ve modernizm kavramlari
tizerinde kisaca durulmustur. Ayrica bu kavramlarin birbiriyle iliskileri ve
hikayelere yansiyan yonlerine yiizeysel olarak deginilmistir.

Birinci bolim Sema Kaygusuz’un hayatina ve edebi kisiligine
ayrilmistir. Yazarin yayimladigi hikaye kitaplari, romanlar, aldig1 odiiller
ve hikayecilik anlayis1 bu boliimde yer almaktadir.

Ikinci boliimde yalnizlik, modern ve modernizm kavramlari ile
ilgili kuramsal bilgi verilmistir. Bunun yaninda yalnizlik, modern ve
modernizm iligkisi incelenmistir.

Arastirmanin {iglinci  bolimii yalnizlik temasina ayrilmistir.
Yalnizliga neden olan gelenek kaybi, kentlesme, sosyal iliski bozuklugu,
kaygi, iletisimsizlik, realiteden kacis gibi etkenler irdelenmistir. Ayrica
yalnizligin mekan ile iliskisi lizerinde durulmustur.

Tezin “Sonu¢” kisminda ise ele alinan konularm kisa bir

degerlendirmesi yapilmistir.
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OZET

Bu calismanin amaci, 1990’11 yillarin sonunda adini duyurmaya
baslayan Sema Kaygusuz’un hikayelerinde 6ne ¢ikan “yalnizlik™ temasini
incelemektir. Yalnizlik temasi; modern ve modernizm kavramlariyla
iliskilendirilerek ele alinmaktadir. Hikayelerde, olaylar zinciri yoktur,
kirilma noktalar1 vardir; bu nedenle anlatim geri planda, Kkisilerin
psikolojik durumu 6n plandadir. Duygu yogunlugu ve kisilerin psikolojik
atmosferine yogunlasan Oykiiler; betimleme, egretileme, simge ve
imgelerle modern insan1 agimlamaktadir.

Imge ve simge yoniiyle zengin olan hikdyeler, modern insanin
yalmzhigini yansitmaktadir. Sandik Lekesi, Esir Sozler Kuyusu, Doyma
Noktasi, Karaduygun, Usiiyen/Efsiri ve Ortadan Yarisindan’da gegen
Zeynep, Ilyas, Omer Bey, Tacettin, Ferhan, Nermin vb. kisiler, modern
insan1 simgelemektedir. Bu kisilerin disinda kirlangig, ardi¢c kusu, ardig
tohumu, kuyu, dar sokaklar da modern insanin yalnizlig1 agimlayan insan
disindaki varliklardir.

Sema Kaygusuz’un hikayeleri, durum hikayesi oldugu i¢in insan
hayatindan kesitler sunmaktadir. Bu kesitlerde yer alan kisiler yalmzdir.
Yalnizligin  nedenleri  arasinda  iletisimsizlik, realiteden kagis,
yabancilagma ve duyarsizlagsma, varolugsal kaygi, gelenek yitimi,
kentlesme ve sosyal iliski bozuklugu yer alir. Bu etkenler modern insanin
bunalimlarini, agmazlarini ve yalmizligin1 agimlamaktadir.

Bu calisma ii¢ boliimden olugmaktadir. Birinci bolimde, Sema
Kaygusuz’un hayati ve edebi kisiligi hakkinda kisa bilgi verilmistir. Ikinci
boliimde; yalmizlik, modern ve modernizm kavramlariyla ilgili kuramsal
bilgi verilmistir. Ugiincii béliimde, yalmzlik temas: iglenmistir.

Yalnizligin; iletisimsizlik, varolussal kaygi, gelenek yitimi, yabancilasma

Xl



ve duyarsizlasma, kentlesme, realiteden kagis ve sosyal iliski bozuklugu
kavramlartyla iligkisi incelenmistir. Sonu¢ boliimiinde ise, ele alinan
konularin kisa bir degerlendirmesi yapilmustir.

Acar Sozciikler: Yalnizlik, modernizm, yabancilagsma, varolussal

kaygi, realiteden kagis, iletisimsizlik, Sema Kaygusuz
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ABSTRACT

The goal of this study is to explore the theme of “loneliness” name
starting with at the end of 1990s in Sema Kaygusuz’s stories. The theme
of loneliness is handled with modern and modernism concepts. There is no
chain of events in stories but there are breaking points, for this reason, the
psychology of people is more important than presentation. Stories that
focusing on the psychological atmosphere of people and intensity of
emotion reflect modern man with imagery, metaphor, icon and images.

Stories which are rich with icons and images reflect modern man’s
loneliness. Zeynep, ilyas, Mrs. Omer, Tacettin, Ferhan, Nermin etc. who
are mentioned in Sandik Lekesi, Esir Sozler Kuyusu, Doyma Noktasi,
Karaduygun, Usiiyen/Efsiri and Ortadan Yarisindan symbolize modern
man. Apart from these people, also thrush, juniperseed, wells and narrow
streets are non-human entities which are described modern man’s
loneliness.

Because Sema Kaygusuz’s stories are case stories, they present from
human life sections. People are lonely in these sections. The reasons of
loneliness are miscommunication, escaping from reality, alienation and
insensitivity, existential anxiety, tradition fades, urbanization and disorder
of social relationship concepts. These factors describe modern man’s
depression, desperation and loneliness.

This study consists of three parts. In first part, a brief information is
given about Sema Kaygusuz’s life and her literary personality. In second
part, theoretical knowledge is given about loneliness, modern and
modernism concepts. In third part, the theme of loneliness is examined.
The relationship of loneliness is examined with miscommunication,

existential anxiety, tradition fades, alienation and insensitivity,

XV



urbanization, escaping from reality and disorder of social relationship
concepts. In last part, a short assessment is done about all topics.
Key Words: Loneliness, modernism, alienation, existential

anxiety, escaping from reality, miscommunication, Sema Kaygusuz
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GIRIS

Sema Kaygusuz, edebiyat alaninda adim1 1990’Ih yillarda
duyurmustur. Roman ve tiyatro tiirlerinde de eser vermesine ragmen daha
cok hikayeci kimligiyle dikkat ¢eken yazarlardandir. Hikdye yazmaya lise
yillarinda baslayan Sema Kaygusuz, ilk 6ykii kitabi olan Ortadan
Yarisindan’1 1997°de yayimlar. Bu eser, onun ‘“kemiksiz, duyusal anlatilar’*
olarak niteledigi eserlerinden biridir. Ortadan Yarisindan onun igin
gelecekte yazacagi yetkin hikayeler i¢in bir “haberci olma™? Ozelligi tasir.
Yazarin bu eserini 2000°de Sandik Lekesi, 2002°de Doyma Noktast,
2004’te Esir Sozler Kuyusu, 2008°de Usiiyen/Efsiri, 2012°de Karaduygun
takip etmistir.

Hikayelerde 6liim, kadin, doga-insan iligki, yalmizlik, yoksulluk-
aclik vb. temalar islenmektedir. Bu temalardan 6n plana ¢ikan yalnizliktir.
Yalnizlik kavrami olduk¢a genis bir kavramdir. Bu kavram farkli

sekillerde tanimlanabilmektedir. Yalnizlik, Young ‘a gore “doyum saglayict
sosyal iligkilerin yoklugu ya da algilanan yoklugu ve bu gercek ya da algilanan yokluga
eslik eden psikolojik zorlanma belirtileridir.”® Bliylik Tiirkge Sozlik’e gore ise
yalmzlhk, “yalmz olma  hali,  kimsesizlik,  tenhahk, —ssizhk”*  oOlarak
tanimlanmaktadir. Farkli sekillerde tanimlanan yalnizligin ¢esitli boyutlar
vardir. Bunlar arasinda; duygusal yalnizlik, sosyal yalmizlik, kronik
yalmzlik, durumsal yalmzlik ve gecici yalmzhik yer alir. Sema

Kaygusuz’un hikayelerinde yer alan kisiler yalnizdir. Omer Bey, esinin ve

1 Cem Alpan-Semih Giimiis, “Agacin Goziine Bakmak”, Istanbul, 18 Ekim-Kasim 2009,
Notos Oykz'i, s. 73.

2 Sema Kaygusuz, Esir Sozler Kuyusu, Dogan Kitap, istanbul, 2010, s. 9.

3Baki Duy, Bilissel-Davranis¢i Yaklasima Dayali Grupla Psikolojik Danismanin
Yalnizlik Ve Fonksiyonel Olmayan Tutumlar Uzerine Etkisi, Ankara Universitesi, Egitim
Bilimleri Enstitiisii Eegitim Bilimleri Anabilim Dali (rehberlik ve Psikolojik Danigma
Programi), Doktora Tezi, Ankara, 2003, s. 17.

4D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Rehber Yayinlari, Ankara, 1990, s. 1153.



komsularinin  ilgisizliginden  dolayi, “Seftali” hikayesinde adi
sOylenmeyen kiz, saglikli bir cinsel hayatinin olmamasindan dolayi,
Ahmet Bey ve Neriman Hanim saglikli bir iletisim kuramamaktan dolayz,
“Ogul” hikayesinde adi sdylenmeyen anne, oglunu a¢ kalmamak icin
kdyden gondermek zorunda kalmasindan dolayr yalnizdir. Hikayelerde
cesitli nedenlerden dolay1 yalniz olan bireyler, yalnizlig1 farkli boyutlarda
yasamaktadirlar. Omer Bey, sosyal ve duygusal yalmzlik igerisindedir.
“Seftali” hikdyesinde adi sOylenmeyen kiz da duygusal yalnizlik

igerisindedir.

Sema Kaygusuz’un hikayelerinde yalnizlik, modern ve modernizm
kavramlartyla iligkilidir. Farkli sekillerde tanimlanabilen modern sézciigi,
Biiyiik Tirk¢e Sozlik’te “icinde bulunulan zaman, ¢aga, giine uygun olan, asri,
yeni”® olarak; modernizm ise “modern, asri seylere diiskiinliik; yenilikcilik,
gelenekgilige karsihk™® olarak tamimlanmaktadir. Temel ilkeleri degisim,
bilim, akil, ilerleme olan vb. olan modernizm; insanlia yeni bir hayat
tarzi sunmakta ve bu hayat tarzi insan yasaminmi kolaylastirmaktadir. Bu
yeni yasam tarzi, insan hayatin1 kolaylastirsa da bircok problemi
beraberinde getirmistir. Yiizeysel insan iligkileri, hizli degisim sonucu
olugan uyum problemleri gibi etkenler insanin yalniz kalmasina neden
olmaktadir. Modernlesme sonucu olusan kent yasami, benmerkezci
yasam; kisinin ait olma, gliven duyma, saglikli iletisim kurma gibi temel
gereksinimlerini yontmustur. Bu durum bireyin yalniz kalmasina neden

olmaktadir.

Hikayelerde bir olay, gergek direkt olarak aktarilmaz. Hayattan

koparilan bir sahne, edebi dilin araciligiyla aktarilir. Hikayeler, fazla

>A.g.e.,s. 702.
6A.g.e.,s. 787.



sOylemlerden arindirilmis olup yogun ve ortiik bir anlatima sahiptir. O
nedenle, eserler anlatmaktan ¢ok bir gergegi gosterir veya hissettirir. Sema
Kaygusuz Erdem Oztop ile yaptig1 bir soyleside oykii ile ilgili sunlar dile
getirir:  “Ovykii bir eksiltme sanatidir, siire yakin, kirilma anlaryla ilgili, 151k
cakimlarina odakh, kisileri konu alan ¢ok ézel bir disiplin.”” Bu yoniiyle kiiglirek
oykiilerle benzer 6zellik gosteren Sema Kaygusuz’un hikayeleri, imge ve
sembol yoniiyle zengin eserlerdir. Hikayelerin imge ve sembollerle yiikli

olmasi eserlere yogunluk, ¢ok anlamlilik ve gizem katmaktadir.

Hikayede yer alan ve modern insani temsil eden kisiler ve
varliklar; kendi i¢lerine kapanik, ¢evresiyle diyalogu pek olmayan yalniz
bireylerdir. Ice kapanik bireyler, hayatin ritmine ve ahengine ayak
uyduramamaktadirlar. Yasam siirekli bir devinimdir. Bu devinimin disinda
kalan bireyler; sosyal yasamda saglikli iliskiler kuramamakta ve duygusal
yalmzlik ¢cekmektedirler. Sema Kaygusuz’un hikayelerinde gegen kisiler
de genel itibariyle yalniz ve ruhsal yonden yalitik bir durumdadir. Bu
durumun sebepleri arasinda gelenek yitimi, iletisimsizlik, yabancilasma ve
duyarsizlasma, kentlesme, sosyal iliski bozuklugu, varolussal kaygi vb.
kavramlar yer alir. Bu kavramlar, yalnizligin degisik goriintii seviyeleridir.

Tirk edebiyatinda 1990’larin sonunda yerini almaya baslayan
Sema Kaygusuz’un hikayelerinde one ¢ikan yalnizlik temasini incelemeye
gegmeden Once yazarin hayati, edebi kisiligi ve hikayecilik anlayist

uzerinde durulacaktir.

7 Leylan Yener, Sema Kaygusuz: Hikdyeden Romana, Istanbul Bilgi Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Karsilagtirilmali Edebiyat, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 51.
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BIRINCI BOLUM

1. SEMA KAYGUSUZ

Bu bolimde Sema Kaygusuz’un hayatina, edebi kisiligine ve
hikayecilik anlayisina kisaca deginilmektedir. Kisa deginilmesinin nedeni
daha ¢ok hikayelerin iizerinde durma diisiincesidir. Oncelikle yazarmn
hayatiyla ilgili bilgiler yer almaktadir. Ardindan yazarin edebi kisiligi ele
alinmaktadir. Sema Kaygusuz’un Tiirk edebiyatina kazandirdig: eserler ve
aldig1 odiiller bu boliimde yer almaktadir. Yazarin kaleme aldigi eserler,
yayimlanma tarihine gore ve yazara layik goriilen odiiller, verilis tarihine
gore siralanmaktadir. Bu bdliimiin sonunda yazarin hikayecilik anlayisi
yer almaktadir. Yazarmn hikayecilik anlayisi incelenirken, “Agacin Goziine
Bakmak” ve “Oykiide Siirprizlere Karsiyim”  sdylesilerinden
yararlanilmistir. Ayrica yazar, Esir Soézler Kuyusu’nun Onsoziinde
hikayecilik anlayisiyla ilgili bilgiler vermektedir. Bu bilgiler 1s1ginda

yazarin hikayecilik anlayis1 ele alinmaktadir.

1.1 Hayat1 ve Edebi Kisiligi

1972 Samsun dogumlu yazar, babasinin meslegi dolayisiyla
Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde yasadi. “Dersim kékenli subay bir baba ile
Selanik gé¢meni bir annenin kiz® olan Kaygusuz, kiiclik sehirlerde ve kirsalda
gecen cocukluk yillarinda, kendi iilkesinin karmasasini ve kiiltiir
zenginligini yakindan tamima firsati buldu. Ankara Gazi Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Halkla Iliskiler Boliimii'nden 1994 tarihinde mezun
oldu. Yiiksekdgrenimini tamamladiktan sonra Istanbul’a tagindi.

Sema Kaygusuz, dykii yazamaya lise yillarinda baslamigtir. Ik

Oyki kitab1 olan Ortadan Yarisindan, yazarin “kemiksiz, duyusal anlatilar™

8Age,s 3
9 Cem Alpan-Semih Giimiis, a.g.s., s. 73.



olarak nitelendirdigi eserlerden bir tanesidir. Yazar, ilk hikayesiyle ilgili
diisiincelerini soyle dile getirir: “Ortadan Yarisindan bir haberci olma kitap olma
ozelliginin étesine gecemiyor.”*® 1997°de yayimlanan bu eseri, 2000°de Sandik
Lekesi, 2002’de Doyma Noktast, 2004’te Esir Sozler Kuyusu, 2008’de
Usiiyen/Efsiri, 2012°de Karaduygun takip etmistir. Bu eserlerden Sandik
Lekesi 2000 yilinda Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
Ayrica, 2012’de yaymmlanan Karduygun, Almanya’nin prestijli
odiillerinden Literaturpreis’a aday gosterilmistir.

Yazarin Oykii disinda roman, deneme, belgesel metin, senaryo,
piyes ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Kaygusuz’un ilk romani olan Yere Diigen
Dualar, 2006’da yayimlanmustir. “Uziim” ve “Altin” olarak iki ana
boliimden olusan Yere Diisen Dualar; 2008’de Wein und Gold adiyla
Almanca, 2009’da La Chute des Prieres adiyla Fransizca olarak
yayimlanmustir. Yazarin belgesel nitelikli bir ¢alismasi olan Obiir Yamm,
2007°de yaymmlanmistir. Yazar, Pandora’min Kutusu adli film
senaryosunu Yesim Ustaoglu ile birlikte kaleme almistir. Sultan ve Sair

adli oyunu 2013’te yayimlanmistir. Ayrica yazarin Oykiileri; “Can
Yayinlar: 'ndan yayimlanan On Ug Biiyiilii Oykii ve Gece Ovykiileri; Okuyan Us Yayn'dan
ctkan Agsik Oykiiler, Time Out dergisi tarafindan yayimlanan Istanbul Hikdyeleri ve
Kelime Yaywnlar: tarafindan basilan Ovykiiler Anlatsin gibi Oykii derlemelerinde de yer

almigtir.’t Yazarin eserlerine bakildiginda {iretken bir yazar oldugu

sOylenebilir.

1.1.1 Eserleri
Ortadan Yarisindan (Oykii)
Bu eser, 14 hikdyeden olusmaktadir. Bu hikayeler sirasiyla

sunlardir: Usiiyen, Siyah Top, Yilanlar, Dilenci, Televizyon Cocuklarim,

10 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 9.
1] eylan Yener, a.g.e., s. 4.



Cop Torbast Evren, Azrail, Citlembik Yiyen Oliiler, Sarhos, Bir Dolmus
Soforiinii Sevmistim, Nehir’in Gelmedigi Yer, Hediyeler, Diis Kentinin
Kuslar1 ve Koza

Sandik Lekesi (Oykii)

Sandik Lekesi, 13 hikayeden olugmaktadir. Bu hikayeler sirasiyla
sunlardir: Ortadan Yarisindan, Tacettin, Elif’in E’si, Engeregin Ogul,
Kadin Sesleri, Ogul, Sarhostuk Yildizlarin Altinda, Sar1, Yiilerzik, Askar,
Selametle Kalin Hanimefendi, Kiilliik ve Kislangi¢

Doyma Noktasi (Oykii)

Bu eserde yer alan hikayeler sunlardir: Sandik Lekesi, Seftali,
Kilgik, Yaprak ve Tily Zamanlari, Catlak Yerlerin Kuyusu, insan Dipleri,
Calint1 Ytrekler, Siiliin ve Copgiiler

Esir Sozler Kuyusu (Oykii)

Esir Sozler Kuyusu, 13 hikdyeden olugmaktadir. Bu hikayeler
sirastyla sunlardir: Esir Sozler Kuyusu, Yiizeysel Seyler, Uziintii Avcisi,
Sessizlikler, Kayip, Soyunuk, Sokak Kadini, Sen Calmadan Once,
Yilanlar, Golde, Zilsan’in Ayaklari, Bir Dolmus Soforiinii Sevmistim ve
Usiiyen

Usiiven/Efsiri (Oykii, Kiirtce-Tiirkce)

Sema Kaygusuz’un bu eseri, diger hikaye kitaplarindan segtigi
hikayelerden olugmaktadir. Bu hikayeler sirasiyla sunlardir: Esir Sozler
Kuyusu, Ortadan Yarisindan, Golde, Yilanlar, Kilgik, Sessizlikler, Calinti
Yiirekler, Ogul, Insan Dipleri ve Yiilerzik.

Karaduygun(Oykii)

Yedi hikdyeden olusan bu eserde su hikayeler yer alir: Cagrilan
Musa, Kopek Cagi, Adak, Musallat, Birka¢ Kisi, ki Degisik Lokma ve
Kelebege Diigmeden



Yere Diisen Dualar (Roman)
Yiiziinde Bir Yer (Roman)
Obiir Yanim (Belgesel Metin)
Sultan ve Sair (Oyun)

1.1.2 Aldigx Odiiller

Varlik Dergisi Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii (1995)
Genglik Kitabevi Ikincilik Odiilii (1996)

Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii (2000)

Altin Istiridye Odiilii (2008)

Balkanika Edebiyat Odiilii (2010)*2

1.2 Sema Kaygusuz’un Hikayeciligi

Yazmaya lise yillarinda baglayan Sema Kaygusuz, ilk eserlerini
oyki tiirtinde vermistir. Yazar, lise yillarinda yazdigi eserler igin “kemiksiz,
duyusal anlanlar’®® der. Bu Oykiiler heniiz olgunluk kazanmayan eserlerdir.
Ik hikayeleri Varlik, Adam Opykii, Diisler Oykiiler gibi dergilerde
yayimlanir. Yazar, ilk 6ykii dosyasiyla 1995 yilinda Yasar Nabi Nayir
Genglik Odiilii’nii ve hazirladig: ikinci dykii dosyasiyla 1996°da Geng
Kitabevi'nin Geng Opykiicii Ikincilik Odiili’'nii almigtir. Sema
Kaygusuz’un aldig1 bu ddiiller, ona “agir bir sorumluluk™** yiiklemektedir. Bu
sorumluluk ayni zamanda yazarin 6niinii gormesine yardimci olmaktadir.

Sema Kaygusuz, dykiilerinde giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek
kisileri konu alir. Hikayelerde yer alan kisiler; doktor, terzi, kabaday1, ev
hanimi, is¢i, ¢ocuk, cingene, asker gibi toplumun farkli kesimlerinden

kisilerdir. Bunun yaninda ardi¢ tohumu, ardi¢ kusu, kirlangi¢, sokak

12 http://www.dogankitap.com.tr/yazar/Sema+Kaygusuz-273 (22. 02. 2014).
13 Cem Alpan-Semih Giimiis, a.g.s., s. 73.
14 Cem Alpan-Semih Giimiis, a.g.s., S. 73.
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kopegi, yillan gibi insan disindaki varliklara yer verir. Bu varliklar
kisilestirilerek ele alinmaktadir. Hikayede yer alan kisiler ve varliklar,
modern insan1 agimlamaktadir.

Hikaye kisileri g¢esitlilik  gosterse de oOliim, yalmzlik,
duyarsizlasma, kadin gibi ortak temalarin islendigi gorilir. Yalmzlik
temast Oykiilerin cogunda farkli sekillerde anlatilir. “Sandik Lekesi”, hasta
yataginda oOliimi bekleyen ve komsularin uzunca bir siire kapisim
calmadigi Omer Bey ve esini konu alir. “Kislangic” hikayesi, anne ve
babasindan ayr1 kalan bir kirlangicin hayatini konu alir. “Yilanlar”da,
eslerini sevmeyen ve ruhsal yalnizlik i¢inde olan kadinlar anlatilir... Bu
hikayelerde 6ne ¢ikan tema yalnizliktir.

Bu ortak temalarin yaninda kitaplarin adlar1 diger eserlerin konusu
olmaktadir. Bu durum hikayelerde, i¢ ice ge¢mis bir yapi izlenimi
olusturmaktadir. Yazarin ilk kitab1 olan Ortadan Yarisindan, ikinci 6ykii
kitab1 olan Sandik Lekesi’nin ilk hikayesidir. Ayrica Sandik Lekesi de
iclincli eseri olan Doyma Noktasi’nin ilk hikayesidir. Sema Kaygusuz,
Milliyet Gazetesi’nin internet sitesinde yaymnlanan “Oykiide Siirprizlere

Karsiyim” adli yazisinda bunlari bilingli yaptigini soyler:
“Oykiiniin ¢agimizin hizina uygun, bash basina bagimsiz bir tiir oldugunu
distintiyorum. Cok deneysel, form olarak da c¢ok oOzgiir, ayrica kendi sozlii
gelenegimizde hikaye anlaticihgindan gelen oldukga koklii bir deneyime sahip.
(...) Bu siirekliligi bir sekilde gostermek istedim. Farkinda olarak yaptigim bir
seydi; ‘simdilik boyle olsun’ diye degil. ilk 6ykilyii yazmaya basladigim anda

almistim bu karar1.”%®

Sema Kaygusuz, ayni sdyleside yazma eylemini severek yaptigini
sOyler. Bu nedenle yazmanin kendisinde siirekli var olan bir 6zellik

oldugunu belirtir. Yazar, birka¢ romana sahip olsa da G6ykii yazmaya

15 L eylan Yener, a.g.e., s. 10.



devam ettigini; fakat bazilarin1 yayimlamadigini belirtir. Bu nedenle Sema
Kaygusuz’da “siireklilik” 6nemli bir yere sahiptir.

Sema Kaygusuz, hikayelerinde ortak imgelere yer verir. Bu
nedenle hikayeler, birbirinin devami izlenimi olusturmaktadir. Sandik
Lekesi’nde Engeregin Oglu, Esir Sézler Kuyusu’nda Yilanlar, “yilan”
imgesini 6n plana ¢ikarmaktadir. “Kuyu” imgesinin 6n plana ¢ikarildigi
eserler ise Doyma Noktasi’nda yer alan Catlak Yerlerin Kuyusu ile kuyu
sOzciiglinii igerisinde bulunduran Esir Sozler Kuyusu’dur.

Sema Kaygusuz’un hikayeleri durum hikayesidir. Bu nedenle
okuyucuyu siirprizlere sokacak ve merakta birakacak olaylara yer
verilmez. Onun Oykiileri hayati1 sorgulayan, insani1 diisiinmeye sevk eden
hikayelerdir. Baz1 hikayeleri okuyucuyu rahatsiz eder. Yazar, “Oykiide

Siirprizlere Karsiyim” adli sdyleside su diisiincelere yer verir:

“Ben bogazima diigiim atan, beni rahatsiz eden ve kekre bir tat birakan huzursuz
edici dykiileri ¢ok severim. Siirprizli dykiileri ise sevemem. Ciinkii Gyle oykiilerin beni
» 16

edilgenlestirmeye ¢alistigini diistintiriim. Saniwrim ben de sevdigim oykiiyii yaziyorum.

Sema Kaygusuz, hikayelerinde giinliik konusma dilinde ¢ok
rastlamadigimiz sozciiklere yer verir. Bu sozciiklerden bazilar1 sunlardir:
Askar, yiilerzik, kislangi¢, yalamuk vb. Bu soézciikler yazar tarafindan

yaratilmis olan sozciiklerdir. O, dili yaraticiligin alani olarak goriir:
“Simdiye kadar her metnimi sozciik s6zciik yazdim, dyle sayfa sayfa degil. Her bir
tininin yerini aradim. Sozciikleri, yalmzca paylasilan bir hafizanin yiiklii simgeleri
olarak gérmedim. Onlarla aramda bir ahit var. Ses ve anlam oriintiisiinden bagka,
bence govdeleri de var sozciiklerin. Biraz erken bir tespit ama, belki yaziyor
olmamin nedeni o govdelerdir...(Asla) dilimi evcillestirmem, s6zciiklerle iligki

bigimimden vazgegmem. Dilimi sinirlarsam goriis alanimi da kii¢iiltmiis olurum.

16 Leylan Yener, a.g.e., s.7.



Bence yazarin giicii kendi dil evreninde sakli. Dil daralirsa, yaraticilik da

daralir.”Y’

Dili yaraticilik evreni olarak géren Sema Kaygusuz, hikayelerinde
argo soOzciiklere genis yer verir. Ona gore dilin evcillestirilmemesi gerekir.
Bu nedenle yazar, “Agacin Goziine Bakmak™ adli sdylesisinde “Asla dilimi
evcillestirmem, — sozciiklerle iliski  bicimimden vazge¢cmem.”® diyerek dilin
evcillestirilmesine ve smirlandirilmasina karst ¢itkmistir. Argo kelimeleri
kullandig1 hikayelerden bazilar1 sunlardir: Tacettin, Kadin Sesleri,
Sarhostuk Yildizlarin Altinda vb. Bu hikayelerde kullandigi bazi argo
sOzciikler ise sunlardir: marizlemek, ki¢ bliylitmek, gestapo, gaci, dopi¢
vb.

Sema Kaygusuz, hikayelerinde iisluba onem verir. ilk eserleri
imgelem yoniiyle giigsiiz olsa da son hikayelerinde belli bir olgunluk
diizeyini yakaladig1 sylenebilir. 2004 yilinda yazdig1 Esir Sozler Kuyusu,
genglik doneminde yazdigi eserlerdendir. O, “kusurlu” olarak niteledigi bu
eserini soyle agiklar:

“Hi¢ kuskusuz, heniiz otuzlu yaslarimmi siiren bir yazar olarak, daha dordiincii
kitabimda, ilk genglik yillarimda yazdigim kusurlu Oykiileri yayimlamakla
fazlasiyla ileri gittim. Gergek su ki, bundan sonra yazacaklarima kaynak olusturan
bu oykiilere sirtimi donmektense, onlari sirtlamayr 6grendim. Ama asil 6nemlisi,
on sekiz yaslarinda bir kiza kendimi bagislatmamdi. Ciinkii az sonra okuyacaginiz
‘cocuksu’ oOykiilerdeki dil, benim su anda kurmaya calistigim, salt govdeyle
bicimlenen dile analik ediyor. Olabilecek degil olugmakta olan bir gévdenin

hangeresinden g¢ikan bu tiz ses, kesinligi karar verilmemis gergeklikleri, iginde

pullar ugusan karanliktan ¢ikarip elle tutulur bir agriya déniistiiriiyor.” °

17 eylan Yener, a.g.e., s.8.
18 Cem Alpan-Semih Giimiis, a.g.s., S.73.
19 Sema Kaygusuz, a.g.e., s.10-11.
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Kusurlu saydig1 bir diger eseri ise Ortadan Yarisindan hikayesidir.
Bu eser, daha sonra yazacagi hikayeler igin “bir haberci kitap olma”?°
Ozelliginin disinda bir deger tasimaz. Ortadan Yarisindan, bir basamak ve
gecis eseridir. Yazarin ustaca yazdigi hikayeler, Doyma Noktas: adl
eserde yer almaktadir.

Sema Kaygusuz, hikayelerini yazarken yasadigi anla ya da anlattig1
seyle biitiinlesir. Yazarken her sey durur, zaman akmaya devam etmez.
Kendini olaym akisina ya da durumun igine atarak yazar. Kaygusuz, Esir

Sozler Kuyusu’nun 6nsoziinde sunlari dile getirir:
“Yazmak durduruyor. Yazarken ka¢ yasindaysam o tarihte kaliyorum. Bir fotograf
karesindeki yiizlerin hi¢ degismedigi gibi. Zamanin bir yerinde, géz kirpismasi
denli kisa bir anda veya ta ¢ocukluga varan uzun bir animsayista aydinlanan bir
olus, i¢ine sokuldugu zamani tam anlamiyla donduruyor. Digarida akip giden
stiregenlikten alikonulmus, kendi dakikalarini kuran hayali bir zemberek geriliyor
icimde. O halde durmam gerekiyor. Nasil ki —su anda- bu satirlar1 okurken,
yazarkenki halim goziiniizde beliriyorsa; su noktali virgiilden sonrasi, nasil ki
sizin i¢in dizili bir yazi, benim i¢in derin bir bosluksa, ben hala o boslugun 6niinde

yazarkenki halimle durmaktayim. Hig biiyiimeden.” 2

Yukaridaki ifadelerde goriildigi ilizere Kaygusuz, Yyazarken
yapitindan bagka bir sey diisinmemektedir. Yazar ile eser adeta
biitiinlesmektedir; Esir Sozler Kuyusu’nun onsdziinde, bu biitinlesmeyle
ilgili sunlar dile getirir:

“Ashinda ne gordiigiimii degil de ne oldugumu yazmak istiyorum, ben, neyi

yaziyorsan onun ta kendisi olmayr ya da. Bir kabuksa kabuk, bir tiiyse tiiy, bir kisiyse o
kisi olmann tuhaf sizofrenisine kapimayi...” %

Sema Kaygusuz, 1980 doneminde heniiz bir ¢ocuk olmasina

ragmen, ilk yazdigi eserlerinde bu karmasik donemin etkilerini

20 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 9.
21 Sema Kaygusuz, a.g.e., s.7.
22 Sema Kaygusuz, a.g.e., s.7.
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hikayelerine yansitir; fakat bu yansimay1 kendisi de yillar sonra fark eder.
Ik hikayelerinde fantastik denilebilecek olaylar vardir. O, bunlar1 1980
doneminin gerceklerinden bir ¢esit kagis olarak goriir; “/ik kitabim: okurken,

gencglige pamuk ipligiyle tutunan, fantastik kurgulu o&ykiilerimi 80°li yulara 6zgii

bunaltidan kaginmak niyetiyle yazdigimi yeni fark ediyorum. Bireysel sikintilart anlatan

Oykiilerin ne denli sikici oldugu onsezisiyle yapmistim bunu.” 23

Sema Kaygusuz, yeni bir sey yazma amacinda degildir. O, hikaye
ve roman yazarlarinin yeni bir sey yazacagina da inanmaz. Yazar, kendini
farkli sekillerde yeniden ortaya koyar. Sema Kaygusuz, Meltem Kerrar’la
Cumhuriyet gazetesi icin yaptigi “Siradan Insanlarin Hatali Oykiileri”

baslikl sdylesisinde bu konuyla ilgili sunlart dile getirir:
“Burada yeni bir sey yazma iddias1 degil, kendini baska yerde yenilemek gibi bir
iddia var. Benim yazdigim Oykii, kesinlikle yeni bir &ykii anlamma gelmiyor,
¢linkii ben kimsenin yeni bir sey sdyleyecegine inanmiyorum... Her bir kitapta
yeni bir yazar olayim derken, yazma eyleminde bulunan kisinin miimkiin oldugu

kadar oOykii formunda, deneysel ve Oykiiye layik, o laboratuvari daha iyi

kullanacak arayislar i¢inde olmasi gerektigini kastediyorum.”?

Sema Kaygusuz, hayatin gerceklerini, yasanmisliklarini yogun bir
imgelem igerisinde okuyucuya aktaran bir yazardir. Hayatin sirli yanlarini
ustaca anlatan yazar, kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak evrensel
temalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu yoniiyle Sema Kaygusuz, her devirde
okunabilen ve herkese hitap edebilen bir yazar olarak kargimiza
cikmaktadir.

Sema Kaygusuz’un hayati, edebi kisiligi, hikayecilik anlayis1 ve
Tiirk edebiyatina yaptig1 katkilar bu boliimde incelenmistir. Yazarin hayati
ve sanat anlayisiyla ilgili verilen bilgiler, eserlerin incelenmesine 151k

tutmas1 acgisindan 6nemlidir. Yazarin hayati, edebi kisiligi ve hikayecilik

- Sema Kaygusuz, a.g.e., s.9.
24 Leylan Yener, a.g.e., s. 10.
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anlayisin1 burada sonlandirarak, yalmizlik ve modernizm kavramlarina

gecebiliriz.
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IKIiNCi BOLUM
2. YALNIZLIK VE MODERNIZM

Bu boliimde modernizm ve yalnizlik kavramlariyla ilgili kuramsal
bilgi verilecektir. Ayrica modernizm ve yalnizlik iligskisine kisaca
deginilecektir.

2.1. Yalmizlik Nedir?
Yalnizlik, tarih boyunca her toplumda rastlanan 6nemli bir
olgudur. Yalmizlik kavramina dair ge¢misten giliniimiize birgok tanim

yapitlmistir. Sadler ve Johnson’a gore “yalmiziik, igsel diinyadaki iliskisel
gerceklige iliskin temel sistemde bir bozulmanin oldugunu isaret eden, farkli bir 6z

farkindalik bi¢imi olusturan, toptan ve ¢ogu zaman akut bir duyguyu barindiran bir
yasantidir.”?® Liderman yalmizli1, “bireyin digerlerine duyulan belirsiz bir ihtiyagla
birlikte, digerlerinden ayri oldugu duygusunun farkinda oldugu bir duygu durumu’?®
olarak ele almaktadir. Rook’a gore yalmzlik, “bireyin baskalar: tarafindan

anlasimadigi, kabul edilmedigi ve onlara karsi yabancilik hissettigi durumlarda veya
buna bagh olarak sosyal biitiinlesme ve duygusal yakinlik icin ihtiya¢ duydugu kisileri
bulamadiginda, diger insanlar tarafindan red edildiginde, soyutlandiginda yasadigi

rahatsiz edici durumdur.”® Young’a gore yalmzlik, “doyum saglayici sosyal
iligkilerin yoklugu ya da algilanan yoklugu ve bu gercek ya da algilanan yokluga eslik
eden psikolojik zorlanma belirtileridir.”2® Biiyiik Tirkce Sozlik’e gore ise
yalmzlik, “yalmz olma  hali,  kimsesizlik,  tenhalik, ssizlk”?®  olarak
tanimlanmaktadir.

Farkli sekillerde tanimlanan yalmzlik kavraminin ¢esitli boyutlari

vardir. Bircok psikolog yalnizligin boyutlariyla ilgili goriis belirtmistir.

%5 Baki Duy, a.g.e., s. 15.

% Ag.e.,s. 16.

2Recep Kogak, Duygusal I[fade Egitimi Programimn Universite Ogrencilerinin
Aleksitimi Ve Yalmzik Diizeylerine Etkisi, Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri
Enstitiisti, Egitim Bilimleri Anabilim Dali, Egitimde Psikolojik Hizmetler Rehberlik ve
Psikolojik Danigma Programi, Ankara, 2003, s. 74.

28 Baki Duy, a.g.e., s. 17.

2 D. Mehmet Dogan, a.g.e., S. 1153.
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Weis’e gore yalmzlik; “duygusal yalnizlik ve sosyal yalmziik™® olarak iki farkli
sekilde yasanmaktadir. Ona gore sosyal yalnizlik, bir sendrom olarak
goriilmektedir. Sosyal yalnizlik, sosyal iliskiden yoksun olmak veya bir
grubun liyesi olamamaktan kaynaklanan sikintili bir durumdur. Duygusal
yalnizlik ise; bireyin diger insanlarla kurdugu iligskinin niteliksel yonden
yoksun olmasidir. Duygusal yonden yalniz olan bireyler, diger insanlarla
yakin ve samimi biri iliski kuramamaktadir.

Young, yalnizligin ii¢ farkli boyutu oldugunu sdylemistir. Bunlar;
“kronik yalmzlik, durumsal yalmzlik ve gegici yalmzik”®* tir. Durumsal yalnizlik,
bireyin sosyal iligkilerdeki eksiklik algilamasiyla olusan yalmizliktir.
Gegici yalmizlik, gilinlin herhangi bir zamaninda yasanabilen siireli
yalmizliktir. Kronik yalmzlik ise sosyal iligskilerde doyum saglayici ve
nitelikli iliskilerin kurulamamasi sonucu olusan uzun siireli yalnizliktir.

Yalnizlik, farkli tanimlarla ve boyutlarla ele alinmaktadir. Bu farkli
tanimlarin ve boyutlarin ortak ozellikleri de vardir. Biitiin yalmzlik
tanimlarinda 6ne ¢ikan ortak yon, yalmzligin “hos olmayan bir yasant
olmasidir. Diger bir ortak yon ise “bireyin sosyal iliskilerdeki niceliksel ve
niteliksel azalma”**, tatminsizlik, yoksunluk durumudur. Bu yoksunluk bireyi

yalnizliga itmektedir.

30 Baki Duy, a.g.e., s. 18.
31 Baki Duy, a.g.e,s. 20.
32 Recep Kogak, a.g.e., s. 75.
3 Recep Kogak, a.g.e., s. 75.
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2.2 Modernizm Nedir?

Yalnizlik, modern ve modernizm kavramlartyla iligkilidir. Bu
iliskiyi aciklamadan 6nce modern ve modernizm kavramlari {izerinde
durmak gerekir.

“Modern” sdzciigii; “icinde bulunulan zaman, ¢aga, giine uygun olan, asri,
yeni*** anlamlarina gelmektedir. Bu sozciik, Latince “modernus”tan
gelmektedir. Modernus, “simdi”, “hemen” anlamina gelen “modo”

35

sOzciigiinden tiiretilmistir.™ Modern sozciigli ilk olarak “Hristivaniik

déneminin pagan déneminden farkli bir karaktere sahip oldugunu vurgulamak iizere”%
kullanilmistir. Bu nedenle modern sozciigii; ilk kullanildigi andan itibaren
yeniligi, farklilig1 ve degisimi vurgulamaktadir.

Modernizm ise “modern, asri seylere diiskiinliik; yenilik¢ilik, gelenek¢ilige
karsihk”®" olarak tanimlanmaktadir. Kadir Canatan’a gore “modernizm

‘modernlesmenin ideolojisi’dir. Bu ideoloji, kabaca degisme olgusuna olumlu bir anlam

yiikleyerek, onu ‘olmasi gereken’ bir durum ya da kaginilmaz bir siire¢ olarak

megrulastinir. Modernizm, kisaca degismenin ‘iyi ve giizel’ oldugunu iddia eder.”®

Modernizm, “dydinlanma cagi ile gelen zihinsel doniiiimiin ortaya ¢ikardigi ideoloji
ve yasam bicimi. Hiimanizm, sekiilerizm ve demokrasi sacayagi iizerine kurulu,
egemenligi insam ozgiirlestiren, kurtulusu dinde degil bilimde arayan, insanbigimci,
insanmerkezci diinya goriigii”dur.>

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi lizere modern diisiince

(modern ve modernizm), ilk bakista yeni ve g¢agcil bir diislincedir. 17.

3 D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkce Sozliik, Birlik Yayinlari, Istanbul, 1981, s. 702.

% Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlari ve Tiirkive Gergegi, 4.b., Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1985, s. 228.

3% Ahmet Cigdem , Bir Imkan Olarak Modernite, Tletisim Yaymlari, Ist., 1997, s. 65.

37 D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirkge Sozliik, Rehber Yaylari, 8. b., Ankara, 1990, s.
787.

%8 Kadir Canatan, “Modernizm ve Postmodernizm Perspektifinden Toplumsal Degisme”,
Hece Dergisi, Diisiincede, Edebiyatta, Sanatta Modernizmden Postmodernizme Ozel
Sayisi, S.138/139/140, Ankara, 2008, s. 114.

3 Omer Demir, Sosyal Bilimler Sozliigii, Agag Yay., Ist., 1992, s. 251.
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yy’da Batida Ronesans ile baglayan bu diislince, geleneksel eski bir
diisiince degildir. Gelenek, “bir toplulukta, zaman iginde meydana gelen kiiltiir
birikiminin neticesi olan her sey, an’ane.”*® Olarak tanimlanir. Modern diisiince,
17. yy’da hakim olan geleneksel Ortagag diisiincesini, inanisini
elestirmekle ortaya ¢ikmaktadir.

Ortacag Bati diinyasinda diislince dini igerikliydi. Siyaset, sanat,
bilim gibi alanlarda tek yetkin otorite kiliseydi. Bu diisiince sisteminde
O6nemli olan Tanri’’nin evrene koydugu kanunlar1 kesfetmek, buna gore
kendimize bir yon vermek ve hayatimizi devam ettirmekti. Bu donemde
insan1 hakikate gotiiren yol ve hakikat, din adamlarinin ¢ercevesini ¢izdigi
bir hakikatti. Modern diisiince, hakikatin ne oldugu ve ona nasil
ulagilacagi konusunda din adamlarina olan bagimliligi sorgulamakta ve
yerine “dogal bilgi yetileri ve epistemik donanim kullamlarak™** hakikatin aranmasi
gerektigini dile getirir. Atik bilgiye ulagmada olgiit din adamlarinin
goriigleri degil, akildir. Bu yeni diisiince, diisiinmeyle ve deneyle
gercekleri kavramaya, “bilinenlerden siiphe etmeye ve insanmi bir bakima diinyalik
kaderini yazmaya davet eder.”*> Rasyonel bir diinya kurmak isteyen bireyler,
Ortagcag kilisesinin dogustan giinaha batmis, kurtarilmayr bekleyen
kuzular1 degildir. Bu bireyler her seye kuskuyla yaklasan ve elestiriselligi
modern diisiincenin temel yaklagimi yapan bireylerdir.

Modern diisiince, 6zellikle 18.yy’dan sonra pozitivizm ile birlikte
diinyada genis yankilar uyandirdi. Pozitivizme gore hakikat ancak deney

ve gozlem yoluyla ortaya c¢ikar. Akl refere eden ve deneysel bilgiyi 6n

40 D. Mehmet Dogan, Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, Rehber Yayinlari, 8. b., Ankara, 1990, s.
385.

41 Ramazan Ertiirk, “Modern ve Postmodern Diisiincelerde Bilim”, Felsefe Diinyast, S.
40, Ankara, 2004/2, s. 68.

42 Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s.
14.
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plana ¢ikaran pozitivizm, bilimsel bilgi disinda kalan ve deneylenemeyen
hicbir bilginin kiymetli olmadigini iddia eder. Bu gelismeler, bilimin hizla
gelismesine olanak vermis ve bunun sonucunda sanayilesen, kentlesen
toplumlar olusmustur.

Sanayilesme ve kentlesme insan topluluklarinin niteligini,
iliskilerini de etkisi altina almistir. Modern Oncesi toplumlarda insanlar
genel itibariyle ayni yerde dogar, biiylir ve 6liirdii. Gliniimiiz insan1 ise
(modern insan) hayat1 boyunca mekéan ve is degistirmektedir. Bu durum
insanlar arasindaki iliskileri iyice zayiflatmis; kisa siireli, aragsal ve
yiizeysel insan iliskilerinin olusmasma neden olmustur. Ozellikle kent
yasami; ulagimi, resmi veya resmi olmayan iligkileri, yasam sartlari, insan
ruhuna etkileriyle daha karmasik bir yapidadir. Hep bir kosusturmaca,
hareket ve kalabalik vardir. iliskiler sigdir, mesafelidir. Kentte insanlar
birbirlerine kars1 uzak ve temkinlidir. Kurulan iligkilerin ¢ogu resmi ve
gereklilik tizerinedir.

Temel ilkeleri akil, bilim, degisim, yenilik, ilerleme vb. olan
modernizm, insanliga yeni bir hayat tarz1 sunmakta ve bu hayat tarzi insan
yasaminit  kolaylastirmaktadir. Yeni yasam tarzi insan yasamini
kolaylastirsa da bircok problemi beraberinde getirmektedir. Kentlesme,
yiizeysel insan iliskileri, go¢ ve hizli degisimler sonucu olusan uyum
problemleri gibi etkenler, insanlar1 toplumsal baglardan koparmakta ve

insanin yalniz kalmasina neden olmaktadir. “Akiin, sekillendirdigi bir diinyadan;
askin, goksel ve ilahi giiglere ait séylemi dislayan modernizm, geleneksel kiiltiirlerin,
inanglarin, aidiyetin ve ileri asamada ozgiirliigiin yitimini saglayan ozelligiyle sik sik
elestirilen bir kavram olarak da karsimiza ¢ikar.”® Bu yoOniiyle modernizm

olumsuz 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

“ Ag.e.,s. 30-31.
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Modernlesme sonucu olusan kent yasami ve benmerkezci yasam
tarzi; insanin yardimlagma, ait olma, kabul gérme ve giiven duyma gibi
temel gereksinimlerini torpiilemistir. Bu durum bireyi topluma ve
kendisine karsi yabancilastirmistir. Habermas’in deyisiyle modernizmi

savunan bazi yazarlar, “sanat ve bilimin, yalnizca dogamin denetlenmesi yéniinde

degil, diinyanin ve insamin benliginin anlagilmasi, ahlaki bakimdan ilerleme, kurumlarin

adil hale gelmesi, hatta insanlarin mutlulugu yoniinde olumlu etkiler yaratacag tiiriinden

abartili beklentilere saplanmislardi”** Fakat modernlesme sonucu olusan yeni
diinya, bize modern insanin kendisini dig diinyaya baglayan baglarini
koparttigini; yiizeysel iliskiler sonucu olusan adaptasyon giicliigli ve stres
gibi problemlerle yalnizlik i¢inde oldugunu gostermektedir.

Akl ve bilimin 15181nda bas dondiirticii bir hizla gelisen teknoloji
de modernizmin bize kazandirdigi bir aragtir. Olumlu o6zelliklerinin
yaninda teknoloji, insan ruhu ile arada kapanmayan derin duygusal

bosluklar olusturmaktadir. Makinenin insan hayatina girmesiyle <«is
yasamimiz belki daha diizgiin, daha etkin bir duruma gelmistir;, ama kisilikten de yoksun

kalmistir.®  Kisilikten ve kendi degerinden mahrum kalan modern insan,
toplum igerisinde siliklesmekte ve dayanilmaz bir yalnizlik duygusuyla
bas basa kalmaktadir.

Sema Kaygusuz, hikdyelerinde yalnizlik temasini ele almistir; fakat
bu kavram modern ve modernizm kavramlariyla iligkilidir. Hikayede yer
alan ve modern insani temsil eden karakterler, kendi iclerine kapanik,
cevresiyle diyalogu pek olmayan yalmiz bireylerdir. Olumsuz yonleriyle
on plana ¢ikan hikaye karakterleri, ruhsal yonden yalitik bir durumdadir.

Bu durumun sebepleri arasinda gelenek yitimi, iletisimsizlik,

4 David Harvey, Postmodernligin Durumu, (Cev. Sungur Savran), Metis Yayinlari,
Istanbul, 2012, 5. 26

45 Fritz Pappenheim, Modern Insanin Yabancilasmasi, (Cev. Salih Ak), Phoenix Yay.,
Ankara, 2002, s. 31.
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yabancilasma ve duyarsizlagsma, kentlesme, sosyal iliski bozuklugu,
varolussal kaygi vb. kavramlar yer alir. Bu kavramlar, yalnizligin degisik
gorintii seviyeleridir.

Modernizm ve yalnizlik kavramlari irdelendikten sonra, Sema
Kaygusuz’un hikayelerinde modern insani yalnizliga iten nedenler

uzerinde durulacaktir.
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UCUNCU BOLUM
3. YALNIZLIGA NEDEN OLAN ETKENLER

Bu bolimde, yalmizligin nedenleri t{izerinde durulmaktadir.
Yalnizlik, farkli sekillerde tanimlanan c¢ok boyutlu bir kavramdir. O
nedenle yalnizligin somut yalnizlik, c¢evre tarafindan diglanma sonucu
olusan yalnizlik, kisinin sosyal iligkisi ile arzuladigi sosyal iligki arasinda
olusan hos olmayan psikolojik durum gibi tiirleri ele alinmaktadir.
Yalnizlik, g¢esitli nedenlerle ortaya c¢ikmaktadir. Bunlar arasinda
iletigimsizlik, varolugsal kaygi, realiteden kacis, kentlesme, sosyal iligki
bozuklugu, gelenek yitimi, duyarsizlasma ve yabancilasma yer alir. Bu
bolimde, yalmzligin gostergeleri olan bu kavramlar {izerinde
durulmaktadir. Ayrica bu kavramlar, kapladigi alana gore ¢cok olandan az

olana dogru siralanarak ele alinmaktadir.

Bu calismada yalmizlik, modern insanla iliskilendirilerek ele
alinmaktadir. Sema Kaygusuz’un hikayeleri imge ve simge yoniyle
zengindir. O nedenle hikayelerde yer alan kisi ve varliklar, modern insani
simgelemektedir. Hikayelerde yer alan kisiler yalnmizdir. Calismamiz,
modern insanin i¢inde bulundugu yalmizligi degisik boyutlariyla

yansitmaktadir.

3.1. Varolussal Kaygi ve Yalmzhik

Yalnizlik, insanoglunun varolusuna 6zgii bir durumdur ve tiim
insanlik icin gegerlidir. Varolusculugun esas ilkelerinden biri, varolusun
ozden 6nce geldigidir. Insanin diinyaya gelisinin &ncesiyle bir iliskisi

yoktur. “Insan, kendi basina birakilmistir. Ne icinde dayanacak bir destek vardir ne de
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disinda tutunacak bir dal.*® Diinyaya firlatilmis olan insan, kendi basinadir,
yalnizdir. Varligimin farkina varan insan, yaptigi segimlerle kendini
gerceklestirmeye calisir:
“llkin insan vardir; yani insan &nce diinyaya gelir, var olur, ondan sonra
tanimlanip belirlenir, 6ziinli ortaya ¢ikarir... Varolusculara gore insan daha 6nce

tanimlanamaz, belirlenemez; hicbir sey degildir o zaman. Ancak sonradan bir sey

olacaktir ve kendini nasil yaparsa Oyle olacaktir... Insan varolduktan sonra

kendini kavradigi gibidir.”#

Varoluscular, insanin eylemi iizerinde durmaktadirlar. Insanin
yasaminin kendi segimleriyle varolmasi, yaptigi se¢imlerin sorumlulugunu kendine
yikler. Cilinkii “varolus ozden énce geliyorsa, insan ne oldugundan sorumludur
dyleyse.”®® Diinyada kendi basina birakilan insan birakilmishiginin farkina
varir ve kendi sorumlulugunu istlenir. Sorumlulugunu iistlenen ve kendi
hayatin1 sekillendiren insan, se¢imlerinde 6zgiirdiir:

“Ozgiir olmak amacin uygulanabilirligi anlamina gelmez; kisinin istedigi seyin
elde edilmesi degil fakat kisinin istedigi seyin tamimlanmasi anlamina gelir; ama

genis anlamiyla bu, kisinin hayatint nasil ele alacagina ve pesinden kosacagi

amaclara dair secimini belirlemesidir.”*®

Insanin  eylemlerinde 6zgiir olmasi, bireysellesmenin  bir
gostergesidir. Bireysellesme, insanin kendini ¢evresinden ayirt etmesidir.
Kendi varolusunun farkina varan insan, hayati tek basina olusturmaktadir.
“Fromm’a gore bireysellesme siireci, ¢ocugun fiziksel, duygusal ve zihinsel ag¢ilardan

giiclenmesinin yaminda yalmizhik duygusunu da beraberinde getirir.”®® ANNe ve

babanin yaninda, once duyular1 gelismeyen birey, yalnizligint hissetmez;

4 Jean Paul Sartre, Varolusculuk, (Cev. Asim Bezirci), Say Yayncilik, Istanbul, 2010, s.
47.

47 Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 39-40.

48 Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 40.

9 Burgin Nilay Kalinbayrak, Yalnizligin Céziimlenmesi, Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2011, s. 5.

0 Age.,s. 7.
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ancak duyular gelisince, kendisinin anne ve babadan ayr1 bir varlik

oldugunu anlar:

“Birincil baglar, giivenlik ve kiginin disindaki diinyayla temel bir birlik saglar.

Cocuk bu diinyadan ayrildik¢ca yalnmiz olusunun farkina varw, biitiin 6biir

varliklardan ayri oldugunu fark eder.”*

Bireysellesme, insana yalniz oldugunun farkina vardirir. O nedenle
birey, yalmizliktan kurtulmak ister. Bu kurtulus yollarindan biri boyun
egmedir. Boyun egme, bireyin kendini giivende hissedecegi birine itaat
etmesidir. Fakat birey, 6zgiirliigiiniin/bireyselliginin farkinda oldugu igin,

bir bagkasina boyun egmek bireyi mutlu etmez.

Gorsel 1: Yalmzhk>?

Yalnizliktan kurtulmanin bir baska yolu bireyin ¢evresiyle saglikli

iliski kurmasidir. Bu tiir iligskiler daha yapicidir. Cevresiyle saglikli

1Age.,s. 7.
52 http://www.notdenizi.com/yalnizlik-resimleri-22458 (22.02.2014).
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iligkiler kurabilen ve ayni zamanda yalnizliginin bilincinde olan birey,
Heidegger’in deyisiyle Dasein’dir:
“Dasein insan, bireysel anlamda kendisiyle ve 6teki seyler’le kurdugu iliskinin
tiirevsel g¢oklugunu, gesitliligini kavrayan, olanaklarinin ve miinhaligin farkinda
olan bir kisidir. Bu insan, kaygiya ac¢ik yonilyle her an kendisini yeniden

kurabilecek bir donanima sahiptir. Bu donanim onu, siirekli bir olus iginde

tutar.”®3

Dasein insan, kaygilidir; cilinkii kendisini siirekli  kurmasi
gerektiginin farkindadir. Bu siirekli yeniden olusum siireci insana
rahatsizlik vermektedir.

3.1.1. Sandik Lekesi’nde Varolussal Kaygi ve Yalmzhk

Sandik Lekesi 13 hikdyeden olusmaktadir. Bu hikayeler arasinda
varolussal kaygi ve yalnizlik temasini tespit ettigiklerimiz; Kislangic ve
Ogul’dur. Varolussal kaygi ve yalmzlik, bu iki hikdye {izerinde
incelenecektir.

3.1.1.1. Kislangi¢

Sema Kaygusuz, hikayelerinde varolussal yalnizlik ig¢inde olan
bireylerin hayatlarin1 anlatmaktadir. Hikayelerin basat karakterleri, genel
olarak kendini gergeklestiremeyen kisilerdir. Pasif mizaca sahip olan
hikaye karakterleri, yalmizdir ve hayat karsisinda kendilerini kurmakta
giclik cekmektedir. “Kislangic” hikayesinde kiigiilk yasta annesini
kaybeden bir kirlangicin yalnizlig1 anlatilmaktadir:

“Annem yumurtladiktan hemen sonra Oldii. Babami kendi siiriisiine geri
gonderdiler. Sihirli bir salginin i¢inde, pembe 1giklarin arasinda, kendi akintimdan
kendimi yarattim. Artik bir kirlangic yumurtasiydim. Cok iisiidiim, annemi
istedim...Yasamam icin yapay 1s1 verdiler. Onceleri sagirdim, iki hafta gecti,

ugultular1 duymaya basladim. Kalp atiglarimi hissettim, biliylimeye bagsladim,

3 Ramazan Korkmaz, “Fenomenolojik Agidan Tepegoz Yorumu”, Ankara Uluslararasi
Dede Korkut Bilgi So6leni, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000, S.
266.
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biiytidilkge korktum. Pembelik kirmiziya, kirmizi karanlhiga donisti. Kendimi
954

yedim durdum, yedikge sikint1 diistii icime, glin gectikce geriliyordum
Kirlangig, annesinin yoklugunu hissetmektedir. O nedenle kaygi
duymaktadir. Insan diinyaya geldikten sonra, temel ihtiyaglarinin
doyurulmasini bekler. Bu temel ihtiyaglardan biri de giiven duygusudur.
Insan diinyaya geldigi zaman tanimadig1 bir ortama geldigini hisseder ve
korkuya kapilir. Bu korku, insanin dogasinda varolan igsel bir duygudur.
Bu korkudan kurtulmak i¢in giivenli bir yer arar. Yeni dogan biri i¢in bu
yer annedir. Bu anlamda anne, “firtinalara tutulmus huzursuz bir ruhun dinginlik
arayisinda  siginacagr  bir teselli kaynagi olarak goriiliir.”® Anne, insanin
doygunluk ve giiven kaynagidir. Kirlangig, giivenli bir liman olan annesini
yitirdigi i¢in yalnizdir ve bu durumdan kaygilidir.
Yumurtanin i¢inde kendi varligmi kavrayan kirlangic, kendini
anlamlandirmaya c¢alismaktadir. Ciinkii insanin temel edinimi, kendi

varligina ve diger varliklara anlam vermektir. “Var oldugunu bilen, ézbilinci
olan insan, kendisini de nesne yaparak bu olusa bir anlam verme sorunuyla karsi karsiya
gelir; kim oldugunu, diinyadaki yerini sorgular.”® Kirlangicin farkindalik siireci
yumurtanin i¢indeyken baglamistir. O nedenle kendi olusum siirecini
anlamlandirmaya calismaktadir. “Sihirli bir salgimin iginde, pembe isiklarin
arasinda, kendi akintimdan kendimi yarattm. Artik bir kirlangic yumurtasyydim.”>’
Kirlangi¢ yumurtas1 oldugunun farkinda olan anlatici, artik bireysel bir
varlik oldugunu bilmektedir. Kendinin c¢evresinden farkli bir varlik
oldugunu algilamaktadir. Bu durum kirlangigta kaygi olusturmaktadir;

¢linkii bireysellik, yalnizlik duygusunu da beraberinde getirmektedir.

4 Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 80.

55 Ramazan Korkmaz, fkaros'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara,
2002, s. 114.

56 Dogu-Bati Dergisi, Kaygi, Dogu-Bat1 Yay., 4. Baski, Ankara, 2007, s. 41.

57 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 80.
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“Kiglangi¢” hikayesi, simgesel yoniiyle cagrisimlara agik bir
hikayedir. Hik@yenin bagat karakteri olan kirlangi¢, modern insani temsil
etmektedir. Modern insan, kendi varolusunun farkinda olan ve kendini
edimleriyle gerceklestirmeye ¢alisan kisidir. Fakat kendi varliginin
farkinda olan insan, annesinden ayrildigi andan itibaren giivensiz bir
ortama geldiginin farkindadir. O nedenle kaygilidir. Kirlangicin; “Kalp
atislarimy hissettim, biiyiimeye basladim, biiyiidiikge korktum.”® deyisi bliyiidiikge,
bilinglenmeye basladik¢a kaygisinin da o derece arttigin1 géstermektedir.
Modern insan da, ¢evresini ve kendini anlamlandirmaya ¢alistikca, kaygisi
daha da artmaktadir. Bu kaygi, bireyselligin ve yalmizligin getirdigi bir

kaygidir. “Kaygi hepimizde (zaten-hep) bulunan varhgin ta kendisidir, kayg
geciciligimizin resmidir... Hep orteriz kaygumn iistiinii. Oznel olanda eritip, nesnel

olanda pekistirir, ilgilenimlerde dagitiriz. Ama hep oradadir.”>® Kaygi, insanin hayat
boyu miicadele etmesi gereken bir olgudur. Kirlangig, diinyaya geldikten

sonra gercekle yiizlesmeye baslamaktadir:

“Agrilr bir ¢catirtiyla hayatimin duvarlarina yaklastim. Bedenime yer agtik¢a, beni

sarmalayan akintyyr kuruttum. Biiyiidiikce solugum kesildi. Artik dayanamadim

disart ¢iktim. Dev gibi olacagimi saniyordum, ¢ikinca anladim, kiigiiciiktiim.”®

Kirlangig, diinyaya geldiginde kiiclikliigiiniin farkina varir ve bu
durum onu kaygilandirmaktadir. Varolusgulara gore insan, siirekli bir olus
icerisindedir. Yaptigi se¢imlerle kendini kurmaya calisan insan,
secimlerini yaparken 6zgiirdiir ve yalnizdir. Bu sorumluktan kagmak istese
de bunu yapmak zorundadir. Bu nedenle kirlangig, diinyaya geldiginde
kendini ve hayati tanidikga kendini kurmanin giigliigli karsisinda
kiiciilmektedir. Fakat hayata tutunmak icin se¢imler yapmalidir. Bu

secimlerin gii¢liigii, kirlangict kaygilandirmaktadir:

8 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 80.
¥ Dogu-Bati Dergisi, a.g.m., s. 80.
60 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 80.
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“Iste sonbahar geldi. Buralardan gitmek gerek, hangi yoldan, nasil, hangi yone?
Ey bellek! Sen berraklagsmazsan elimden ne gelir? Beni sev, beni iste, benim i¢in
bir sey soyle... Babam giineyden gelmisti, annem gilineybatidan, simdi ne ikisiyim
ne de ikisinden biri. Ey bellek, beni koynuna al, hangi gé¢ yolunda o sicak iilke?
Kuzeye uguyorum kanatlarim ¢ekiliyor, giineybatiya vuruyorum kendimi, {istiime
bir iiziintli ¢okiiyor. Gokyiiziinde kendi tarihim olmaliydi, bir kader ¢izgisi gibi
karsima c¢ikmaliydi, kirlangi¢ siirlisiiniin ¢atali. Sonbahar 1shikli riizgariyla
kovuyor beni. Oteki kuslar saldiriyor, yaralamyorum. Gokyiiziinii kaygan bir

mavilik sanirdim, simdi, sanki daglar1 oyuyorum. Bellek, buyurgan sesiyle bir

kirbag gibi vuruyor sirtima. .. Yapacak bir sey yok, tam ortadan gidiyorum.”®*

Sicak diyarlara go¢ etmek zorunda olan kirlangig, karsisina ¢ikan
problemlere ¢oziim bulmak i¢in baz1 se¢cimler yapmalidir. Fakat yapacagi
secimler, hayatin1 derinden etkileyecegi i¢in kaygilidir. Hangi yone dogru
harekete gegecegini bilmemektedir. Bu durum, onu bir kaygi ¢ukuruna

hapsetmektedir. “Zaman zaman hepimiz diiseriz kayg ¢ukuruna, i¢imiz yanar,
yiiregimiz burkulur, rahatimiz kagar, huzurumuz ugar gider; bir bi¢cimde ¢ukura ¢akilip

kalmayiz, ¢ukurun devaml ‘oturucularindan’, sakinlerinden olmayiz; ¢ukur bir tiinele
déniisiir, umut 15181 yanar, ¢ikar gideriz.”® Kirlangicin ¢ukurdan kurtulmasi igin,
sartlacagt bir umut 15181 yoktur. O nedenle kaygi cukurundan
cikamamaktadir. Tam bir yonsiizlik durumuyla kars1 karsiyadir.
Kirlangig, sembolik agidan modern insani temsil ettiginden, modern
insanin hayat karsisindaki kaygisini yansitmaktadir. Yaptigi se¢imlerle
kendini gergeklestirmeye calisgan modern insan, yapacagi sec¢imlerin
sorumlulugu altinda ezilmektedir. Kirlangicin, “Kuzeye ucuyorum kanatlarim
cekiliyor, giineybatiya vuruyorum kendimi, iistime bir iiziintii ¢okiiyor.”®® deyisinden
insanin yaptig1 se¢imlerin sonucunun sikintt veren bir durum oldugu

anlasilmaktadir. Bu sikintidan kurtulmak isteyen insan, atilimlar yaparak

61 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 81.
2 Dogu-Bati Dergisi, a.g.m., s. 86-87.
3 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 81.
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kaygi ¢ukurundan ¢ikmaya calisir. Bu nedenle kirlangig, “yapacak bir sey
yok, tam ortadan gidiyorum.”®* diyerek kaygi veren durumdan kurtulmak
istemektedir. Ancak bir amaci olmadan yapilan bir se¢im, kirlangict mutlu
etmeyecektir. Kirlangig, kendini var etmek ig¢in, siirekli segimlerle
yiizlesmek zorundadir. Bu nedenle kaygi ve yalnizlik duygusu, hayat boyu
devam etmektedir.

3.1.1.2.08ul

Varolugsal yalnizligin ve kaygimin anlatildigr bir diger hikaye,
“Ogul” hikayesidir. Hikayede adi sOylenmeyen bir gen¢ ile annesinin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Kdyde yasayan anne ve ogul, kOyiin zor
sartlarinda varolmaya caligmaktadirlar. Fakirlik ve aglik annenin, ¢ocugun
en biiylik kaygisidir. Sikintili bir yasam siiren Ogul, hikayede soyle tasvir
edilir:

“Bir iirperti dolasti Hanim in sirtinda. Oglunu gérdii. Oglunun kollarini, oglunun

belini, sirtimin olugundaki teri, omuz baslarindaki kizarikligi, kenetlenmis

cenesini, yanagindaki dal ¢izigini, saclarim, saclarini...”®

Hayata tutunmaya calisan ogul, zor sartlar altinda ezilmektedir.
Fakat bu durum, onun gogiislemesi gereken bir sikintidir. Varolusgulara
gore insan, bu diinyaya “birakimist® ve bu durum insanda derin kaygi
uyandirmaktadir. Fakat birakilmis olan insan, ayn1 zamanda kendi kaderini
kurma 6zgiirliiglinii de elde etmistir. Kendini kurmaya/gerceklestirmeye
calisan ogul, kdyde bunu basaramaz. Yapmasi gereken rutin isleri dahi
yerine getiremez. Annesi oglunun fasulye dovmesini seyreder; ancak o,

fasulyeleri doverken hepsini kirar:
“Zarindan siyrilan her fasulye igin bir thlama koptu i¢inden. Vur ha vur!

Incitmeden, kirmadan, incilerin 151gin1 séndiirmeden, fasulyelerden gelen her sese

64 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 81.
5 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 39.
€ Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 45.
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kulak vererek, kol giiciinii dizginleyerek, vur ha vur!.. Bu yasa geldin,

Ogrenemedin fasulye dévmeyi, hepsi de kirilmis bak, hepsi de ziyan olmug!”®

Cocugun koy hayatma uyum  saglayamamasi, anneyi
kaygilandirmaktadir. Oglunun bir seyler yapmasi gerekmektedir, aksi
halde kdyde tutunamayacaklarini bilmektedir. Ogul, bir se¢cim yapmak
zorundadir. Kendini kOy hayatina uydurmali ve ona gore kendini
kurmalidir ya da hayata uyum saglayacagi baska bir mekan bulmak
zorundadir. Bu durum, onu kaygilandirmaktadir; ¢iinkii yapacagi se¢im
risklidir. “Risk, her seyden once bir pozisyondan digerine ge¢mekle ilgilidir.”®® Ogul,
hayata karsi pozisyonunu degistirmek istemektedir. Bunu da yaptigi
secimler belirleyecektir.

Cocugun ve annenin ayakta kalip hayata devam etmesi yapacaklari
secime baghdir. “Varolusculara gére insan daha énce tamimlanamaz, belirlenemez;
hicbir sey degildir o zaman. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendini nasil yaparsa
dyle olacaktr.”® Kendini gergeklestirmek isteyen birey, hayata entegre
olmalidir. Bunu gerceklestirmek icin ogul, sonunda bir se¢im yapar ve

koye gelen bir kamyonla kdyden gitmek istemektedir:
“Hanim, Saimbeyli’den gelen kamyonu fark etti. Kamyon, onun igin bir sesti
onceleri. Hiriltili bir bosbogaz. Su isteyen, it bakigh sofor. Agir agir yaklasan bir
toz bulutu. Aksami bogan egzos kokusu... Her sey o aksam oldu iste! Kamyon
yoldan gelir, yola gidermis meger. Yiik tasirmis, terlermis, kana kana su igermis,
cirmalayan kornastyla selam verir, selam alirmus, giicliiymiis, giin gelir gii¢siiz
disermis, kimi hizli kimi yavas gidermis, bos gecer, dolu donermis, bos geger,

dolu dénermis...” 70

Koy, ugrak bir yer degildir. O nedenle tenhaligin ve yalnizligin

simgesidir. Hikayenin basat karakterlerinden olan anne ve ogul da

67 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 39-40.

% Richard Sennet, Karakter Asinmasi, (Cev. Baris Yildirim), Ayrinti Yay., Istanbul,
2011, s. 88.

8 Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 39.

70 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 40.
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yalnizdir. Gelenleri ve gidenleri yoktur. Bu bakimdan karakterlerin
ozellikleriyle yasadiklar1 yer uyumludur. Kendi diinyalarinda yasayan
anne ve ogul, kamyonun gelmesiyle hareketlenirler. Kamyon, annenin
goziinde oglunu kendisinden ayiran bir nesne oldugu igin, kotii bir
izlenimle anlatilmaktadir. Anne i¢in kamyon, toz bulutu tasiyan, egzos
dumani sagan, it bakisli soforii olan bir varliktir. Ayrica bos gelip dolu
giden kamyon, bu gelisiyle oglunu da goétiirecegi i¢in olumsuz
ozellikleriyle ©on plana ¢ikmaktadir. Ogul, gelen kamyonla gitmek
istemektedir. Aksi halde kdyde yok olmayla kars1 karsiyadir. Bu durum,
onu kaygilandirmaktadir. “Kaygilarin hasi higlik kaygisidir. Endise ikliminin
otesindedir, higlik, bir soktur; bir travma, bir anlam yitimi.”*dir. Koyden
uzaklasarak, kendine yer edinmeye calisan ogul, kendini gergeklestirerek
kendine bir anlam yiiklemek istemektedir. Hikayenin sonunda ogul,

hayallerini gerc¢eklestirmek i¢in kamyona biner ve kdyden uzaklagir:
“Ogulun gozleri kozlendi. Anasinin alnindaki ¢atali, kasindaki dirsegi, agzinin
kenarindaki ¢izgiyi buldu. Giilimsedi. Bohgaya kaydi gozii. Hanim’in elini
Opecekti caydi. Sarilip anasinin basini kokladi. Sanki bir sarmasik ¢oziildi
govdesinden, yanik sirtini aksam serinligi tirnakladi. Her sey o aksam bagladi.
Ogul, kenara biraktigi gdmlegi sirtina gegirdi. Kostu, kostu, kostu... kamyonla

burun buruna durdu. Bohgay1 kaptig: gibi atladi kasaya.”"?

Koy hayatina uyum saglayamayan ogul, kendini gerceklestirecegi
bir mekanda olmak istemektedir. Koy, onu bogan ve kendi kabuguna
hapseden bir yerdir. K&y, onda kapali bir mekan algis1 olusturmaktadir.

“Varolussal durum ile ilintili olarak birey, huzursuz ve mutsuz ise iginde bulundugu

mekan fiziksel anlamda ugsuz bucaksiz bir ova bile olsa o mekan kapali/dar algilanir.

Kapali/dar mekan, sikan, bogandir.”™ K&yde mutsuz ve yalniz olan ogul, baska

"I Dogu-Bat1 Dergisi, a.g.m., s.100
2 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 41.
73 Ramazan , Korkmaz, Kiigiirek Oykii, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s. 48.
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bir yere giderek hayata karigsmak istemektedir. Gidecegi yerde kendisini
gergeklestirerek varolma arzusundadir. Koyiin kendini duvar gibi 6ren
atmosferinden ¢ikarak ve kendi olanaklarimi fark ederek, kabugundan
kurtulmak istemektedir. O, ancak bu sekilde yalnizliktan kurtulup kendini
gergeklestirecektir. K&y, onun igin yalittk bir mekandir ve kendisini
gerceklestirmeye uygun degildir. O nedenle ogul, kaygilidir. Bu
kaygilardan kurtulmanin yolu kendini gergeklestirecegi bir yer bulmaktir.
O nedenle ogul, kdyden uzaklasir ve yeni bir maceraya agilir.

3.1.2. Doyma Noktasi’nda Varolussal Kaygi ve Yalmzhik
Doyma Noktasi hikayesinde varolussal kaygi ve yalmizlik, “Yaprak ve Tiy
Zamanlari”nda islenmektedir. Eserin basat kisileri olan Ardi¢ kusu ve
tohumu, modern insanin varolussal yalnizligin1 yansitmaktadir.

3.1.2.1.Yaprak ve Tiiy Zamanlari

Sema Kaygusuz, “Yaprak ve Tily Zamanlar1” adl1 hikayesinde, bir
ardi¢ tohumunun varolus kaygisini anlatmaktadir. Hayatin siirekli bir olus
oldugunu bilen ardi¢ tohumu, hayatta kalabilmek i¢in bazi degisim ve

dontisiimler gecirmesi gerektiginin farkindadir:

“Benim gibi bir ardi¢ tohumunun kisacitk yasaminda yapabilecegi en iyi sey,

doniistimiin ~ kendisi  olmakti. Ne yazik ki sen gelene degin bunu

anlayamamistim.”™

Dontigim, ardic tohumunun hayatta kalabilmesi i¢in yapmak
zorunda oldugu bir durumdur. Aksi takdirde toprakla bulusamayinca, yok
olup gitmek {izeredir. Yok olmak istemeyen ardic tohumu, bir¢ok
seceneginin oldugunu bilmektedir ve bu segeneklerden herhangi biri
olabileceginin farkindadir.

“Insan bu diinyaya kendi istemi diginda firlatilmis ve bir Tanr tarafindan terk

edilmis olmakla kendi kaderini eline gegirme olanagma sahiptir. O, ya bu olanagi

74 Sema Kaygusuz, Doyma Noktast, Dogan Kitap, Istanbul, 2009, s. 49.
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kullanmayacak, yani kendisini, ‘onlar alani’na birakacak, onlardan biri olacak ya da
kendisini ‘onlar alani’ndan geri ¢cekerek —bu geri cekmede korku ve kaygi baslica olandir-
kendini siirekli olarak tasarimlayarak kendi varolusunu ve ozgiirliigiinii kendi eline
alacaktir.””®

Ardi¢ tohumunun yaptig1 secimler, kendi kaderini belirleyecektir.
Ancak bu se¢imlerle hayata tutunabileceginin farkindadir. Hikayede ardi¢
tohumunun olabilecegi segenekler, ardi¢ tohumunun anlatimiyla soyle

stralanmistir:
“Agrn kesici bir ilacin kimyasina karisabilirdim 6rnegin. Ya da nefis bir sos olurdu
benden. Avciyla arandaki tutkulu korkuya karigabilirdim. Senin atese diisen etini
lezzetlendirebilir, yanik gégsiiniin iistiinde tiiten bir 6liim duas1 olabilirdim. Belki
de bir i¢ki kadehine diigen birkag damlaydim simdi. Yaldizlari sayan sarhosun
gbziiydiim. Benim kokuma karigsan esrik bir aninin goriintlisii olarak da
kalabilirdim. Kim bilir, bir kadin, damagindaki keskin tadimla bakacakti
asigina.”’®
Ardig tohumu, yukarida sayilan varliklardan herhangi biri
olabilecegini bilmesine karsin o, ardic agaci olmak istemektedir. Bu
diinyada kok salip, kendi oziinii gerceklestirmek istemektedir. Ardig

agaci/tohumu, simgesel bakimdan modern insan1 agimlamaktadir. “4gac, bu
diinyaya kok salmak isteyen giiniimiiz insammin ebedi duygularini da simgeler.””’
Diinyada ebedi olarak kalmak isteyen insan, gelecek neslini yetistirerek
varligin devamini saglamaktadir. Ama Oncelikle diinyada kendini
gerceklestirmesi gerekmektedir. Ardi¢ tohumu da, diinyada tutunabilmek
i¢in miicadele etmektedir. Bu olus siireci, sikintili bir siirectir ve ardig
tohumunun yalniz yasamasi gereken bir durumdur:

“Doganin onca devinimi arasinda bir yaprakla bile goz goze gelmemistim.

Yasamin hir¢in isterisine dalimdan diistiikten sonra kapildim. Déviigmedigim tas,

kendimi vurmadigim kaya kalmadi. I¢imde gittikge agdalanan o keskin kokuyu

5 Dogu-Bat1 Dergisi, a.g.m., s. 61.
76 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 49.
77 Carl Gustav Jung, Dort Arketip, (Cev. Ezgi Biiyiikinal), Say Yay., Istanbul, 2005, s. 45.
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topraga sizdirmak i¢in kiritlip ¢o6zilmek istemistim, sen olmadan bunu
beceremedim. Bir 6z vardi bende bilemezsin. Yapragi, dali, havayi, dag: kiigiiltiip
icime almistim. Ben bir ardi¢ tohumuydum. Kendim icin yapabilecegim tek sey
topraga ilismekti. Uyku ile uyaniklik arasindaki ikirciklige son verip 6lim

pahasimna denemekti. Yalnizca bunu biliyordum, neden bildigimi, bunu kimin

dedigini hala animsamiyorum. Bellegim vuruyor, ben istiyordum.”’®

Ardic agact olmak isteyen ardi¢ tohumu, sikintilara katlanmak
zorundadir. Her tohum gibi ardi¢ tohumu da kendi olusumunu saglarken
tek basinadir. Bu varolussal bir yalnizliktir ve kendini tasarlayip yasamini
anlamlandirmas1 gerekmektedir. Kendini kurma siireci, sikintili bir evre
oldugu i¢in ardi¢ tohumu kaygilidir. Belleginden gelen agag¢ olama istegi,
onu rahat birakmamaktadir.

Ardi¢ tohumu, toprakla bulugmak i¢in ardi¢ kusunun yardimina
ihtiyag duymaktadir. Onu topraga gotiirecek ve olmayr arzuladigi agag
hayaline o kavusturacaktir. O gelene kadar ardi¢ tohumu, riizgarin 6niinde
tagtan taga savrulmaktadir. Bu durum, aga¢ olmak ve diinyaya kok salmak
icin onun yasamasi gereken bir sikintidir. Aksi halde ¢iiriiyiip yok olma ile
kars1 karsiyadir. Sonunda ardi¢ tohumunun bekledigi olur ve ardi¢ kusu
kendisini almaya gelir:

“Geldiginde ne kadar ag, nasil da yalnizdin. Yorulmus umudunu kaybetmistin.
Kayanin oyugunda biriken suya gelmistin aslinda. Gagan kii¢iiciik, basin 1s1l 1s11d1.
Boynun 6yle inceydi ki, durdugum derinlige kadar uzanip suyu yudumlayabildin.
Sonra beni fark ettin. Gaganin ucuyla hafifce itip agirhgimi 6lgtiin. En biiyilik
gizimi kesfettiginde, yani mayhos kokumu duyumsadigin an tiiylerini kopiirtiip
parlamaya basladin. Giizel boynunu kivirip olaganiistii inceliginle yakaladin beni,

¢am ignelerinin arasindan siiriikleyerek yavasg¢a kaldirdin. Tuttugun sey senin igin

¢ok degerliydi. Sayende giin 1$131na gikabildim.”"®

8 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 50.
% Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 50.
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Ardi¢ kusunun gelmesiyle varolug seriivenine devam eden ardig
tohumu, giin 15181na daha da yakindir. Olmayi istedigi seye varmak igin
ardi¢c kusunun midesinde bir kez daha doniismek zorundadir. Kendini
gerceklestirmek i¢in  yapilan her degisim ve doniisim kaygi
olusturmaktadir. Cilinkii kendini yeniden kurma siireci, sancili bir siiregtir.
Ardi¢ tohumu da, kendini kurmak igin karsisina ¢ikan her yeni duruma
uyum saglamak i¢in bazi zorluklar1 yasamaktadir. Bu durum, varolusu

gerceklestirmek icin ¢ekilen bir kaygi ve sikintt halidir. “Varolus kaygisiyla

karsitlastigimizda iki segenek karsumiza ¢ikar; ya bu kaygiya katlanmanmin ve basa
ctkmamn yollarim &grenerek ‘otantik’® bir varolusu sececegiz ya da bu kaygiy

yasamamak icin otantik olmayan varolmama yollarini, bigimlerini secerek kendimizi

kandirma yoluna gidecegiz.”® Hayatta siirekli bir devinim vardir ve bu
devinime ayak uyduramayan birey hayattan uzak kalmaya baslar. Bu
uyumsuzluk bireyin yalnizligina neden olur. Yalnizlik, kaygi veren bir
durumdur. Kendini ger¢eklestirmek isteyen birey hayata uyum
saglamalidir. Aksi takdirde benlik biitlinliigii bozulur.

Ardig tohumu, karsisina ¢ikan yeni duruma karst uyum
saglamaktadir. Ardi¢ kusu, onu giin yiiziine ¢ikaran ve hayata tutunduran
bir aragtir. O nedenle ardic kusu; gelecegi, umudu, varolusu
simgelemektedir. Ardi¢ kusu, tohumun kabugunu midesinde catlatir ve
ardi¢ tohumunun 6ziinii agi8a ¢ikarir:

“Kursaginda ezilip ‘cat’ diye kirildigimda, kimselerin géremedigi icimi gordiim.

Bir damla vardim yoktum. Bir damlaydi canim. Sana i¢inden baktim Ardi¢ Kusu,

yiiregini gordiim orada, sessiz bir i¢i.”®
Hikayeye hayat veren karakterler, ardi¢ tohumu ve kusudur. Temel

sorunun agimlanmasinda basat kisiler, ara¢ olarak dnemli bir yere sahiptir.

8 Varoluscular, yasama karsi en uygun cevabin ve onunla tutarli olan bir tutumun adina
“otantik olmak™ der.

8 Dogu-Bati Dergisi, a.g.m., S. 175.

82 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 51.
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Ardi¢ tohumu ve kusu, modern insanin varolus kaygisinit agimlamaktadir.
Birey, hayat yolunda kendini gerceklestirmek igin bir dizi se¢im
yapmaktadir. Bu se¢imlere bir ¢esit sinavdir. Bu se¢imlerin ve sinavlarin
sonucunda birey kendini gerceklestirmektedir. Bu bir c¢esit yeniden
dogustur. Fakat bu tinsel bir dogustur. Ardi¢ tohumu, agac¢ olarak yeniden
varolmak i¢in riizgarin 6nilinde savrulmakta ve ardi¢ kusunun midesinde
catlamaktadir. Aga¢ olmay1 kendisi secen tohum, bunun sorumlulugunu
iistlenmektedir. Yaptig1 secimlerde yalniz olan ve bu yolda yalniz yiirliyen
ardig¢ tohumu, sonunda amacina ulagmaktadir. Toprakla bulusan ardig
tohumu uzun bir ugrastan sonra yeniden dogar ve diinyaya kok salarak

varolusunu gerceklestirir:

“Toprak, en giizel yordamiyla bizi i¢ine aldi. Benden kalan birkag¢ piriltiy1 aritip
en bereketli yerde gizledi. Simdi boynumdan asagist o tarafta tutunuyor. Bil ki
Ardic Kusu, bana bir aga¢ olmayr armagan etmissen bile, iistelik senin icinde

soyunup Ogiitiilmiis olmanin bedeliyse bu goérkem, bu vadinin en giizel Ardig

Agaci olarak verdim karsiligini.”83

Ardi¢ tohumu, toprakla biitiinleserek ardi¢ agaci olmay1 basarir ve
oniine ¢ikan biitlin zorluklar1 basariyla gecer. Yaptig1 secimlerle kendi
olusumunu tamamlar ve kendini ger¢eklestirmeyi basarir. Eylemlerinin
sorumlulugunu iistlenen, ne yaptiginin farkinda olan ardi¢ tohumu, tinsen
donilislimiinii tamamlar. Hayata en giizel sekilde tutunarak varolmayi

basarir.

8 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 52.
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3.2. Yalmizhigin Mekana Yansiyan Yiizii

Mekan/yer, anlati tiirlerinin yap1 unsurlarindan biridir. Tiirk
edebiyatinda mekan, Tanzimat ile birlikte 6nemli bir yere sahip olmustur.
Ozellikle 18. yiizyi1ldan sonra, realistlerin mekana bakis1 devrim niteligi
tagimaktadir. Realistlerden dnce mekan; lizerinde ¢ok durulmayan, dekor
islevi goren bir yapidir. Olay agirlikli olan anlatilarda mekan, kisilerin
ayak bastift ve hemen hemen kisilerin {izerinde hi¢ etkisi olmayan
yerlerdir. Ozellikle destanlarda, zamanm hizli akmasi mekanm tasvir
edilmesine olanak vermez. Bu metinlerde ©ne ¢ikarilmak istenen

kahramanlarin eylemleridir. “‘Epik anlatilarda’ kisi’ den ¢ok olay énemlidir. Bu
bakimdan zaman, epik tiiriin ve tiim olay merkezli anlatilarin temel belirleyicisidir.

Zaman ilerler ve olaylar genellikle art arda swralamirlar. Mekan, yalnmizea olaymn
»84

lizerinden gectigi topografik bir zemindir ve daha ¢ok fiziksel niteligi ile on plandadir.
O nedenle bu tiir anlatilarda mekan, karakterler tizerinde herhangi bir etki
ve degisim yapmaz.

Mekan algisini realistler degistirmistir. Onlar mekan olgusuna
farkli bir bakis ve yorum getirirler. Boylece mekan, olaylar icin gerekli
olan topografik bir yer olmaktan cikar ve islevsel bir 6zellik kazanmaya
baglar. Mekan, “bakan kisinin konumunu (psiko/kiiltiirel konumunu) yansitan bir ayna
olur’® Yani kisiler anlatilirken yasadigi cevreyle birlikte anlatilmaya
baslanmaktadir; ciinkii kisilerin psiko/sosyal portresini ¢izerken, ¢evresel
sartlarin etkisini gbz ard1 etmemek gerekir. Realistlere gore mekéan, insani
acimlayan bir arag; fakat dikkatle iizerinde durulmasi gereken bir aragtir.

Anlat1 tiirlerinin asil unsuru olan olay, hayali veya iitopik de olsa

bir mekanda gerceklesir. “Mekdn unsuru, anlatilan olaylarin  sahnesi

8 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa
Isen’e Armagan, Grafiker Yay., Ankara, 2007, s. 401.
8 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yay., Istanbul, 2011, s. 137.
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durumundadir.® Modern roman ve hikayelerde olaylarin sahnesi
durumunda olan mekan, genel olarak islevsel 6zelliklere sahiptir. Yani
mekan tasvirleri, belli bir ama¢ dogrultusunda yapilmis olup, kisi ile
mekan arasinda iligki kurulmustur. Boylece mekan, dis diinyanin
aktarilmasindan ¢ok insanin biling/bilingalti diinyasinin aydinlatilmasina
bir ara¢ olmustur.

Anlati tiirlerinde mekan, genel olarak ikiye ayrilir: Cevresel mekan
ve olgusal mekan. Cevresel mekan; “olay érgiisiiniin iizerine asildigi bir vestiyer
islevi iistlenen”® mekandir. Bu gibi yerlerde ¢evre, kisiler tizerinde herhangi
bir etki yapmaz. Cevre, sadece olayin gergeklesmesi igin bir fon aract

olarak sunulur. Olgusal mekanlar ise “kisi yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiiriilmiis, anmilastirilmis yerlerdir, yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,

anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasin yansitan bir degerdir.”® Olgusal mekanlar
insan-gevre iliskisini One c¢ikarir. Karakterler ¢evreyi degerlendirirken
kendi i¢ diinyalarin1 da yansitmaktadirlar. O nedenle mekan, yansitici bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Olgusal mekanlar, iki baglhikta incelenir:
Acik ve dar mekan. Ag¢ik mekanlar, anlat1 kisileri tizerinde olumlu etkiler
birakan yerlerdir. “Bu mekdnlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrene
uyusum i¢indedir.”®® Dar mekanlarda ise, kisi ¢cevresiyle barisik degildir. Tim
evrenle, kendisiyle bile ¢atisma icerisindedir.

3.2.1. Sandik Lekesi’nde Yalmzhk-Mekan iliskisi

Sandik  Lekesi’nde yalnizlik-mekan iligkisi tespit ettigimiz
hikayeler sunlardir: Ortadan Yarisindan, Selametle Kalin Hanimefendi ve
Kadin Sesleri. Bu eserlerde mekéan, olgusal olup kisilerin ruhsal

durumlarin1 yansitict yoniiyle ele alinmaktadir.

8 A.g.e.,s. 131.

8 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 402.
8 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 403.
8 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 411.
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3.2.1.1. Ortadan Yarisindan

Sema Kaygusuz’un hikayelerinde mekan, daha ¢ok olgusal mekan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu mekanlar, bireyin i¢ diinyasini yansitan
bir 6zellige sahiptir. Yani kisilerin ruh diinyalan ile yasadiklar1 gevre
arasinda bir paralellik s6z konusudur. “Ortadan Yarisindan” hikayesinde,
viicudu yaralar i¢cinde olan ve yaralarinin kokusu yliziinden yanina
kimsenin yaklasamadigi Omer Bey’in yasadigi Tenekeciler mahallesi

sOyle anlatilmaktadir:

“Bornova’nin yiiksek mahallelerinden Tenekeciler ’de, surup gibi bir eyliil
sabahinda, nereden geldigi belli olmayan kotii bir koku hissedilecekti. Baglangigta,
kap1 Onlerine y1gilmig ¢oplerden, kentin kuzeyinde yiizeye ¢ikan kanalizasyon
sularindan, yan mahallede lastik yakan Cingenelerden kimse kuskulanmayacakti.
Herkesin uykusunu kagiran, bir pislik gibi yapisip tiksinti uyandiran bu berbat
kokunun, bir insanin bedeninden yayildigin1 kesfedecekleri giine kadar, kirk kere
kirklanacaklar, = pamuk  yataklarm1  dovecekler,  bahce  topraklarini
havalandiracaklar, kuytularda kedi-kopek Oliisii arayacaklar; kokunun utancini
gormek icin birbirlerinin yiizlerine bakacaklar, birbirlerinden bilecek, birbirlerine
»90

soracaklar, ne yazik ki kokunun kaynagini bulamayacaklardi.

Tenekeciler Mabhallesi; kapi oOnlerine yigilan ¢opleri, kuzeyinde
yiizeye c¢ikan kanalizasyonu ve nereden geldigi belli olmayan kokusu ile
yasamaya uygun olmayan bir yerdir. Tenekeciler Mahallesi’nin yasanmaz
bir yer haline gelmesi, koruyucu ozelligini yitirdigi gosterir. “Zira
korumayan ~mekanlar insam  tutuklar, bogar ve yok eder® Tenekeciler
Mabhallesi’nde yasayan insanlar da tedirgindir. Kendilerini bogan bu
kokudan kurtulmanin yolunu bulmak istemektedirler. Mahalleli, kokunun
kaynagimi arastirir; fakat bir tiirlii bulamaz. Onlarin aradigi ¢6p ya da

kanalizasyon kokusundan daha farkli bir kokudur. Mahallede yasayanlarin

% Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 9.
°1 Ramazan Korkmaz, Kiigiirek Oykii, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s. 47.
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isini zorlastiran, mahalledeki diger kokularin belirlenemeyen kokuyla

karigik olmasidir:

“Islerini en cok giiclendiren sey; et yamgi, meyve ciiriigii, kan pihtist yemek kiifii
gibi daha bir siirii kétii goriintiiyii amistiran bu ofkeli kokunun, mahallenin her

yerini aym agwrlikta, ayni yogunlukta doldurmus olmasiydi.”%

Bir¢ok kokunun birbirine karistigi Tenekeciler Mahallesi; insani
bogan, tutuklayan “labirent” bir mekandir. Mahalle halki, birgok kokunun
ortasinda kendisini sikismis hissetmekte ve bu durumdan kurtulmak igin
caba gostermektedir. Sonunda mahalle sakinleri, kendilerini ¢ok rahatsiz
eden kokunun nereden geldigini bulur. Koku, Omer Bey’in ¢iiriimeye

baslayan viicudundan yayilmaktadir:

“Once midesi bozuldu sandim. Yumurta on giinliiktii ya, belki bayatt:1 da adama
dokundu. Ama ben de yedim, bana bir sey olmadi. Kendini yerlere atiyor, karnima
bicaklar saplaniyor diyor; elim kolum bagli ne yapacagimi sasirdim... Aksama
degin cirpindi durdu. Gece baygin uyudu adamcagiz. Ertesi giin oldu, gébeginin
iistli kasinmaya basladi. Ben de yedim ama, ben de kasiti masinti yok. Elleme
dedim, yara yapacaksin. Dinlemedi, kasidik¢a derisi piirtikklendi, elleye elleye
azdirdi, sonra pis pis kokmaya basladi. Yara biiyiidiikce koku da artt1. Kantaron
yaglart mi siirmedim, sarmisakli sirkelerle mi ovmadim. Sanki yara degil de bir
cesit canavar. I¢in icin yiyip tiiketiyor adami. Bir sabah kalktim ne deri kalmis ne
de bir sey. Her seyi meydanda. Hele bu koku, hele bu koku... bagrina girecegi
toprak bile alamaz ondan bu kokuyu... Artik tek lokma koyamiyorum agzina,
suyu damla damla akittyorum. Zaten kendini de bilmiyor artik, boyle hirlaya
hirlaya uyuyor giinlerdir. Ne ses duyuyor ne goziinii agiyor. G6z gore gore orta

yerinden 6lityor adam.”%

Hikayede gegen Tenekeciler Mahallesi'nin tasviriyle, Omer Bey’in
hastalikli durumu birbiriyle uyumludur. Tenekeciler mahallesi, ¢oplerle

dolu ve kanalizasyon sularinin yiizeyde aktig1 bir mahalledir. Omer Bey’in

92 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 9.
% Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 10-11.
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viicudu da vyaralarla kapli olup, ¢evresine dayanilmaz bir koku
yaymaktadir. Mekan, Omer Bey’in durumunu agimlayan bir 6zellige
sahiptir. Tenekeciler Mahallesi ile Omer Bey, birbiriyle 6zdeslesmis bir
halde yansitilmaktadir. Edwin Muir; “anlatidaki zamani olay’in, mekin1 da
karakterin agimlandigi alanlar olarak goriir.”* BU hikayede de mekanin karakteri
acimlayict ozelligiyle kullanildigi goriilmektedir. Hikayede “bir ézne kadar
yol gésterici ve yénlendirici olan mekan® Omer Bey’in kimligini, degisimini ve
psikolojik durumunu yansitmaktadir.

Omer Bey’in hasta yataginda yalniz basma kokular iginde Sliimii
beklemesi, simgesel diizeyde modern insanin yalnizligin1 géstermektedir.
Durgun sularin kokmasi gibi hareketsiz ve ¢cevresinden tamamen yalitilmis
modern insan, kendi diinyasina cekilmekte ve git gide ciirlimektedir.
Tenekeciler Mahallesi de modern insani ¢evreleyen ve onun ruh diinyasini
yansitan bir yer olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modern anlatilarda mekan,
onemli olsa da asil anlatilmak istenen kisilerdir. Ozellikle durum agirliklt
hikayelerde kisiler iizerinde uzun uzadiya durulur. “Ortadan Yarisindan”
hikayesi, durum hikayesi oldugu icin Omer Bey’in karakter olarak &n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Omer Bey; simgesel yoniiyle modern insanin
yalnizligii, kapatilmighigimi simgelemektedir. Cevresine karst yalitik ve
kopuk olan insan, ruhsal yonden kokusmaya baslamaktadir. Bu durum
hem bireye hem cevreye olumsuz etkiler birakmaktadir. Omer Bey ile
Tenekeciler Mahallesi’nin kokusmasi, modern insanin i¢ diinyasini

simgelemektedir.

% Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa
Isen’e Armagan, Grafiker Yay., Ankara, 2007, s. 402.
9 Mehmet Narli, “Roman Incelemesi Uzerine Notlar”, Tirk Dili, S. 634, 2004, s. 469.
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3.2.1.2. Selametle Kalin Hanimefendi

“Selametle Kalim Hanimefendi” hikdyesinde mekan Tatlici
Sokagi’dir. Tatlict Sokagi, modern insanin iginde bulundugu yalnizligi ve
daralmisligr gostermektedir. Modernizmle birlikte gelisen betonarme
mekanlar, insanin dogal ortamini yitirmesine neden olmustur. Modernizm,;
dogalligin yerine yapayligi, topragin yerine betonu getirmistir. Bu durum
insanlar arasma duvarlar c¢ekilmesine neden oldugu gibi, insanlarin
birbirinden kopmasina ve kendi diinyasina c¢ekilmesine neden olmustur.

Tatlic1 Sokag1 da modern insanin sikismighigini yansitmaktadir:

“Tatlic1 Sokag1, dyle dar bir sokaktir ki ancak kedilerle ¢ocuklar sigabilir. igine
hicbir yabancry1 almayan yabani bir sokaga soguk bir subat sabahi, korkung
soluguyla bir kamyon girmek istedi. Kisin ayazina ¢ikmak istemeyen bizler,

sicacitk  yataklarimizda, senaryosunu kendi yazdigimiz disleri tembelce

seyrederken, naray1 andiran bir ses duyarak uyandik.”%

Tatlict Sokagi, iginde yasadigi kisilere ve diger varliklara dar
gelmektedir. Sokagin dar olmasi, fiziksel olarak darlig1 cagristirdigi gibi
tinsel bir darligi da cagristirmaktadir. Ciinkii insanlar daracik sokakta
evlerinden ¢ikmak istememektedir. Insam sikan, bogan ve tutuklayan
mekanlar, labirent mekanlardir. Bu tiir mekanlarda insan kendini ontolojik
olarak giivende hissetmemektedir. Insanlar birbiri i¢ine ge¢mis beton
yi1gmlar arasinda sikigmis bir durumdadir. Beton yapilar, insanlar arasina
duvar ¢ekilmesine neden olmaktadir. “Duvar; yaliilmishgi/iletisimsizligi™

simgelemektedir.

% Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 69.
%7 Ramazan Korkmaz, Kiigiirek Oykii, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s. 52.
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Gorsel 3: Dar Sokak®

Tatlic1 Sokagi, bir subat sabahi1 kamyonun gelmesiyle uykusundan
uyanir. Sokak, cok dar oldugu i¢in kamyon giicliikle ilerler; sokagin
saginda ve solunda hizalanan evlerin pervazlarina ¢arparak yoluna devam

eder:

“Bu gilizel 1s1ktan en ¢ok nasibini alan kamyon, yiizlinii yeni yikamis uzun boylu
bir delikanlinin gerinmesiyle omuzlarimi sokaga vurup inatla iceri girmeye
ugrasiyordu... Kamyon giirledikge gevreye koyu renk, act bir duman yayiliyor,
karanfil kokulu ¢aylarin ugurunu kagiriyordu. Agzi bozuk bir kabadayidan kot
bir haber duymak iizereydik. Bu yakisiklilik, bu iki oda bir salon genislik, bu
heybetli giic gosterisi karsisinda merakla ona kilitlendik. Bu ortaokul ¢ocugu
biiytikligiindeki tekerlekleri inatla yolu torpiilityor, bizim Tatlici Sokagi’na
girmek igin, izin almadan fiitursuzca 1srar ediyordu. Artik igeri giremeyeceginden
emin degildik. Ona ilk boyun egen yedi numarali evin bah¢e demirleri oldu,
kosede duran ¢op varilleri ise biiyilk bir giriiltiiyle bas asagi yuvarlanarak
kamyonun altinda kagit gibi ezildiler. Bu arada ortaliktaki pet siselerin ve
konserve kutularinin ¢ilgin seslerini saymazsak, canini kurtaran kediler ¢cocuksu

bagirtilartyla pencere pervazlarina tirmanarak patilerini yalamaya koyuldular.”%

% http://www.ozgunresimler.com/postcard.img55511.htm (22.02.2014).
9 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 69-70.
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Kamyon, Tatlict Sokagi’na sikisip kalmis ve zorlukla hareket
etmektedir. Kamyon simgesel diizlemde modern insani simgelemektedir.
Modern insan, dogal ortamindan uzak i¢ ige ge¢mis mekanlarda hareket
etmekte gilicliik c¢ekmektedir. Apartmanlar ve dar sokaklar, insanlarin
Ozgirliiklerini sinirlandirmis ve insani yart agik bir cezaevi hayatina
mahkim etmistir. Bu tlir yapilar, insant toplumsalliktan bireysellige
yonelterek kisiler arasindaki iliskileri kisitlamistir. Modernizmle birlikte
daha dar mekanlarda yasamak zorunda kalan insan, ruhsal anlamda da
hapsedilmektedir. “Biiyiik kapatilmanin gerceklestigi asil mekdn insan ruhudur.”*®
Boyle bir ortamda insan, siirekli tedirgin olur ve bu tedirginligi ortadan
kaldiracak bir yerin 6zlemini duyar.

Tatlict Sokag, sessiz ve sakin bir sokaktir. Insanlarin disariya pek
cikmadigr kendi halinde bir yerdir. Sokagin dar ve sikisik durumu,
mahallede yasayanlari evin i¢inde vakit gecirmeye mecbur kilmigtir. O
nedenle sokagin tenhaligi, modern insanin yalnizligin1 ve kapatilmighigini
cagristirmaktadir. Yansitict ozelligiyle Tatlict Sokagi, modern insanin
fiziksel ve ruhsal durumunu yansitmaktadir. Sokak, kamyonun gelmesiyle

hareketlenir:

“Sokak, yillardir ilk kez bir sokak gibi konusuyordu. G6zbag1 boynuna kaymis,
aydimhgm kamasmasiyla gordiiklerine inanamiyordu. Kaldirimlardaki rehavet,
duvarlar1 saran rutubet mantarlari, ucuz bir kolonya gibi ugarak kayboldular.
Kamyon ise biricikligi, ne yaptigint bilen hakliligtyla, genig omuzlu bir hayvanin
kiikremesiyle son sozlerini sdyledi. Bir boga gibi geri geri gerinerek son bir giicle
»101

sokagin igine dald1.

Kamyon, biiylik bir giiriiltiiyle sokaga girer ve sessizligi bozar.

Sessiz bir sokakta siradis1 olan giiriilti, sokak sakinlerinin ilgisini geker.

100 Ferda Keskin, “Biiyiik Kapatilma”, Varlik, S. 117, Istanbul, 2000, s 45.
101 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 70.
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Kamyon, mahalle sakinlerinden birinin evini tagimak ic¢in gelmistir. Bu
kisi Cevat Bey’dir. Cevat Bey, Tatlict Sokagi’nin dar ve bunaltici
ikliminden bikmistir. O nedenle buradan ayrilirken herhangi bir iiziinti

duymaz:

“O aydinlik subat sabahinda, yiiregimizi agzimiza getiren kamyonun diyeti birkag
esyaylr gecmedi. Esyalar bir devin ellerindeki kiiciiciik biblolar gibi Oylece
yolculuga cikti. Hepsi de biiyiik bir giivenlikle, o giine kadar hi¢ rastlamadiklari
bir ferahlikla, kamyonun sirtinda sokagimizdan ayrildilar... Kamyondan kalan
egzos kokusu heniiz dagilmamisken Cevat Bey Soylu Apartmani’ndan ¢ikarak,
kahverengi paltosunu yakasina kadar ilikledi, basindaki kasketi ¢ikararak saglarini
yatistirip kulaklarini sevdi, sonra kasketi basina yerlestirdi. Elindeki kiigiik deri

cantay1 koltugunun altina sokusturup sokagimiza son bir kez bakmadan, dniindeki

dik yokusu tirmanmaya baslad1.”%

Cevat Bey, arkasmna bakmadan Tatlicti Sokagi’'mi terk eder.
Yasadig1 yer, ona huzur vermedigi i¢in herhangi bir liziintii duymaz. O,
birbiri igine ge¢mis, kedilerin dahi sigmadigi Tatlict Sokagi’ndan
bikmigtir. Cevat Bey’in ruhsal durumu, esyalar i¢in de gecerlidir. Tasidig1
esyalar “o giine kadar hi¢ rastlamadiklar bir ferahlikla”'® kamyonun sirtina
atlayip ayrilirlar. ilk defa genis bir mekana ulasmanin mutlulugunu esyalar
da yasar. Esyalar, insan gibi distiniildigiinden Cevat Bey’in ruhsal
durumunu acimlar niteliktedir. Cevat Bey, kendini gilivende
hissedebilecegi bir yer edinmek istemektedir. O nedenle onun Tatlic
Sokagi’ndan ayrilirken gosterdigi mutluluk belirtisi, sicak bir mekana
kavusma arzusunun gostergesidir. Ciinkii birey, kendini yurtsuz/yersiz
hissettigi zaman tedirgin olur ve bu tedirginlikten/kaygidan kurtulmanin
yollarim1 aramaya baglar. Cevat Bey, genis bir mekan arzusuyla Tatlici

Sokagi’ndan ayrilir. Bu kagcis, fiziksel bir kacis olarak algilanacagi gibi

102 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 71.
103 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 71.
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ruhsal bir kagis1 da cagristirmaktadir. Cevat Bey, yalnizdir ve kimseyle
diyaloga ge¢mez. Kimseyle iletisimi olmayan Cevat Bey, bu yalnizliktan
kurtulmak istemektedir. O nedenle bu sokaktan ayrilmak istemektedir.
Cevat Bey, kendi 6zii ile eylemleri arasina yaratici bir agilim yapmak
istemektedir. Kendini gergeklestirecegi ve gelecek adma umut
besleyebilecegi bir yer bulmak istemektedir.

3.2.1.3. Kadin Sesleri

Varolusgulara gore birey, diinyada kendisine yer edinme
cabasindadir. “Bu durum, bir bakima insanin ontolojik anlamdaki sinirlarini kesfetme
ve “diinyadaki yeri” ni belirleme etkinligidir.”*** Bu etkinligi gerceklestiremeyen
birey, cevresiyle ve kendisiyle uyum saglayamaz. Cevresiyle ve kendisiyle
catisan bireyin benlik biitiinliigii bozulur. Benlik biitiinliigii bozulan birey,
cevreye karsi kendini kapatir ve dayanilmaz bir yalnizlik duygusuyla bas
basa kalir. Yalmzlik, bedensel degil daha c¢ok ruhsal yonden bir
kapatilmigliktir. Ontolojik anlamda c¢evresine karst kapanan birey,
evrendeki tutunma yerini de yitirmis olur. Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’in

deyisiyle “ontolojik anlamda mekdn, insan varligimin evrendeki tutunma yeri, bir
oluslar/kilislar diyart ve nihayet insan bagartlarimin hem iiriinii hem de etkileyen nitelikli

uygulama alamdir.”*® “Kadin Sesleri” adl1 hikayede adi sdylenmeyen Bayan

B’nin odasinin tasviri sdyle yapilir:

“Bayan B ter i¢inde uyandi. Huzursuz diisler dolmustu saclarina. Odada uyku
kokusu, havasizlik. Saga gerdi bacagni, pash bir makas gibi agild1 biraz. Sikildi,
yiiziisti dondi, soluk alamayinca sirtiistii yuvarlandi. Agzinda bayat bir dykii
kokusu, kirpilmis bir uykuya daldi, uyandi, diisiindii, diisiindii, dort aydir her

sabah ne diistinliyorsa, gene ayni seyi diisiindii. Siiriinlip akarcasina indi yataktan,

104 Ramazan Korkmaz, "Yurtsuzluk Itkisi ve Anayurt Oteli", IImi Arastirmalar, S.20,
2005, 5.139-148.

105 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa
Isen’e Armagan, Grafiker Yay., Ankara, 2007, s. 400.
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perdeleri agmadan pencereleri araladi, bir avug serinlik yaladi gogsiinii, bir de

sokak giiriiltlisii. Sabahligin1 gecirdi sirtina, ters giydigini bile bile diizeltmedi,

diigmeleri tersinden ilikledi.”*%

Bayan B’nin yasadigi oda, havasiz, los bir ortamdir. Nefes
alamayacak kadar havasiz olan oda, Bayan B’nin evrendeki tutunma
yeridir ve olumsuz yonleriyle 6n plana ¢ikan dar/labirent bir mekandir.
Bayan B, odasinda nefes bile almakta gii¢liik ¢cekmektedir. Bu da ‘kendilik
sinirin1’  yitiren Bayan B’nin yasama tutunamayisin1 gostermektedir.
Kendini gergeklestirecek bir ortamdan mahrum olan Bayan B, kendi
kendisiyle uyum icinde degildir ve kendi kendisiyle ¢atigmaktadir. Bayan
B’nin elbisesini ters giydigini bildigi halde diizeltmemesi ve elbiselerinin
diigmelerini  ters iliklemesi, yasama/hayata karsi  ilgisizligini
gostermektedir. Kendini gerceklestirmekten uzak ve benlik biitiinliigiini
yitiren Bayan B, ontolojik anlamda kendini glivende hissetmemekte ve
kendi kabuguna cekilerek yalnizlagsmaktadir. Bayan B’nin yasadigi
havasiz, los oda; bireyin yalmizligin1 ve kapatilmishgini simgelemektedir.
Labirent bir mekan olan oda, Bayan B’nin ruhsal durumunu
yansitmaktadir. Aym1 hikdyede, Bayan B ile telefonda konusan Ayse

Hanim da, kendi i¢ine kapali ve gevresiyle 1yi gecinemeyen bir kisidir:

“Yabancilardan korkar Ay Hanim. Urkeklikten olma bir yabaniligi var. Aklina
geleni sdyledigi i¢in, biraz da dangalak sayarlar onu. Kaynana pek diigmez {iistiine,
gorimceleriyle arasi bozuktur. Gegimsiz, saygisiz, gorgiisiz diye konusurlar
arkasindan. Giizelligini kiskanirlar biraz. Cakir gozIi, uzun sagli, kaymak renkli
bir kadindir. Be’ler, lan’lar diismez agzindan. Hele o sesi... sdzciiklerin belini

kirar gatlak tonlamasiyla.”%7

Goriildigii gibi kendi beniyle ve cevresiyle barisik olmayan
bireyler, yalititk bir hayat siirmektedirler. Bayan B, Ayse Hanim gibi

106 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 31.
107 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 32.
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kisilerin yasadiklar1 mekanlar, kiicik dar ve insanin yalmizligini
simgeleyen yerlerdir. Boyle bir ortamda modern insan, hayatta kalma

miucadelesi vermektedir.

3.2.2. Doyma Noktasi’nda Yalmzhk-Mekan iliskisi

Doyma Noktasi’nda yalnizlik ve mekan iliskisi; “Sandik Lekesi ve
Catlak Yerlerin Kuyusu” hikayelerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
eserlerde yer alan mekanlar, kisilerin karakteristik 6zelliklerini yansitici
yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

3.2.2.1. Sandik Lekesi

“Sandik Lekesi” hikayesinde Ferhan, arabasiyla yolculuk yaparken
eski gilinlerini hayal eder. Giimiissuyu, Cin ve Rus lokantasi, Harun,
Hiima, Oguz zihninden seritler halinde ge¢meye baglar. Ferhan, bu

diistincelerle Magka’ya kadar gelir:

“Ferhan, ancak yirmi dakikada vardi Macka’ya. Hep boyle kimsesizdir buralar...
Magka Parki’ndaki o sagma sapan havuz geldi aklina: bayagi bir géz zevkiyle
taban1 cirtlak cam yesiline boyanmis havuzun gilinbegiin ¢iiriiyen suyuna
sudriimceklerinden baska kimse deger vermez. Parkin icerisindeki nikah dairesine
gelen kalabaliklarin disinda, ¢evreden ¢ok az insanin ugradigi parkta, yilda bir kez
gelen ikinci siif bir sirkin hayvanlarindan bile ses soluk ¢ikmaz geceleri. Park
dedigin bol yildizli otellerin altinda uzanan tenekeden bir saksi! Higbir sey
degismez, hicbir sey degismez...”1%

Mekén, insanin algisina gore degisebilmektedir. Ferhan’in
Magka’y1 betimlemesi, ruhsal yoniinii agimlamaktadir. Magka, Istanbul’un
en giizel ve gozde parklarindan biridir. Buradaki betimleme, hayata ve
cevreye olumsuz bir bakisi yansitmaktadir. Ferhan, hayatindan memnun

degildir. Is yogunlugu ve tekdiize yasam onu bunaltmaktadir:

108 Sema Kaygusuz, Doyma Noktasi, Dogan Kitap, Istanbul, 2009, s. 18-19.
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“Zaten toplanti bitmek iizere, trafik sikisikti dese kim inanwr, hep aymi bayi

toplantilar, yulik gostergeler, analizler, promosyon hediyeleri, ii¢ bes kurusluk

motivasyon ¢ekleri, amaan! 1%

Ferhan, hayata karst olumsuz disilincelere sahiptir. Ayni is
toplantilar1, sikisik trafik onun ig¢inde bulundugu duygusal durumu
yansitmaktadir. Ferhan, tekdiize bir yasamla s1g ve tek boyutlu bir varlik

haline gelmistir. Hayati rutinlesmistir. “Tek boyutlu hale gelme; tisin,

derinligini kaybeden insanin degerler kategorisindeki yerinin sarsilmasi ile varlik

sebebine ters diisen, tereddi etmis, bozulmus, yozlasmis bir yaratik haline gelmesidir. Bu

durum yasarken 6lme anlamina gelir.’**® Ferhan’in Macka Parki’na bakisi,
hayata kars1 bir atilim1 olmayan, durgun, hareketsiz bir bakisi yansitir. Bu
durum, 6lmekle es degerdir. Ciinkii durgunluk, tekdiizelik; hareketsizligin
ve bitkinligin gostergeleridir. Magka Parki, ¢iirliyen suyu, ¢cok az insanin
ugradigl, sessiz bir parktir. Park yillardir hi¢ degismemis, hep ayni
kalmistir. Ferhan ile Magka Parki arasindaki benzerlik, Ferhan’in mekana
bakis acistyla ilgilidir. Macka Parki, onun ruhsal yoOniiniin bir
yansimasidir. Mekanin yansitic1 yoniiyle kullanildigi hikdye ve romanlar,
bakan kisinin psikolojik durumu hakkinda bilgi vermektedir. Ferhan,
Magka Parki gibi yalniz, sessiz ve benlik biitlinliigli bozulmus bir kisidir.

O nedenle Ferhan, Magka Parki’n1 sdyle anlatir:

“Magka Parki, bos, bombos bir lunaparkin pasli oyuncaklarinin pleksiglas
gozleriyle bakar kente. Kalabaliklarin yagami igin iiretilmis bunca bulus, giin
gectikce birbirinin i¢ine girerek ¢okmeye baglar. Biliyordu iste, burada olan ama
bitmeyen, slirmeyen, sonlanmayan her seyi biliyordu. Parkin ¢evresindeki

duvarlarin aginmamishgindan, budanmayan agaglarin salkim sagak dagilmasindan

19 Ag.e.,s. 29.
110 Ramazan Korkmaz, fkaros'un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara,
2002, s. 223.
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¢ikartyordu her seyi. Kentin merkezindeki bu fel¢ olmus parkin yarattigi
111

yoksunluk, giin gectikge ici bos bir oyuga doniisiiyordu.
Magka Parki, sehrin ortasinda fel¢ bir yaratiga ve gittikge ici
bosalan bir oyuga benzetilmistir. Felg ve bos bir oyuk olma; anlamsizligi,
degersizligi, yalnizlig1 ve olimi ¢agristirmaktadir. Ferhan; hayata karsi
attlmi1 olmayan, hayatla biitiinlesemeyen bir kisidir. Bu durum onda

degersiz, anlamsiz ve yalmzlik algisin1 gliclendirmektedir. “Kaygilarin has:
hi¢clik kaygisidir. Endise ikliminin dtesindedir, hi¢lik, bir soktur; bir travma, bir anlam

yitimi.**2 dir. Kendisiyle ve ¢evresiyle barisitk olmayan, hayata kars
olumsuz bir bakig sergileyen Ferhan, kendisini bos bir oyuga
benzetmektedir. “Bos oyuk” imgesi degersizligi ve anlam yitikligini
cagristirdi@1 gibi anne karnina doniis diisiincesini de g¢agristirmaktadir.
Jung; “dogum yeri ve déllenme yeri olarak tarla, bahge, kaya, magara, agag, kaynak,
derin kuyu, vaftiz kabi... dar anlamda rahim, her tir oyuk bicim™3 ve benzeri
sekillerin disil 6zellige sahip oldugunu sdylemektedir. Yani bu kavramlar,
anne arketipini ¢agrigtirmaktadir. Ferhan, tekdiize bir hayattan kurtulmak
istemektedir. O nedenle giiven ve huzur veren bir ortami arzu etmektedir.
Bu yer anne veya anne karmidir. Ferhan’in ruhsal diinyasini yansitan
Magka Parki, olumsuz 6zellikleriyle anlatilmaktadir. Boyle bir ortamda
huzurlu olmayan Ferhan, kendisini huzurlu ve giivende hissedecegi bir
siginak aramaktadir.

3.2.2.2. Catlak Yerlerin Kuyusu

Doyma Noktast adli eserde gecen “Catlak Yerlerin Kuyusu”,
mekan- insan iligkisi iizerinde duran bir hikdyedir. Olay, bir kdyde

gecmektedir; fakat kdy, yagmurun yagmadigi susuz bir koydiir:

111 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 19.

112 Dogu-Bati1 Dergisi, a.g.m., s. 100.

113 Carl Gustav Jung, Dért Arketip, (Cev. Zehra Aksu Yilmazer), Say Yay., Istanbul,
2012, s. 22.

49



“O bahar yagmurlar azalmaya basladi, hem de ne azalma... Onceleri ¢esmeler
titrerdi giirtil giiriil, suyu icenlerin maviye keserdi yiizii, yikiinii tagiyamazdi
bagaklar, ne yazik ki yaz gelince kan gibi 1lik sulara mecbur, sasi, saskin baktilar
goge. Birkac yil sonra ¢ekirgelerin 1slikli talanindan geriye kala kala ciplak, catlak
bir yerylizii... Susuzluk, o giine dek islenmis sevaplari, 6Ziitiilmiis, bes vakit
namazlardan ge¢mis, korkudan ezilmis yiirekleri dinlemeden, iyilik yapmaktan
incelmis, kutsal sozlerin agirligi altinda bodurlagmis insanlarin goziiniin yasina
bakmadan, eti komsularda pigsmis sarmal boynuzlu kurbanlarin hatirin1 saymadan
»114

¢evrelerini sarmisti.

Koy, kurak yapisiyla insanlar1 barindirma 6zelligini yitirmistir.
Koy, insanlari koruyan “gercek bir kozmos™*> niteligini kaybederek, kaos
ortamina donligmiistiir. Cekirgelerin talan ettigi, ¢iplak ve ¢atlak bir yere
doniisen koy; yasanacak bir yer olmaktan ¢ikmistir. Boyle bir ortamda,
insanlar kendilerini giivende hissedemedikleri icin, kdyden uzaklasmak
istemektedirler. Koyde kalan yalnizca ii¢ bes aileden baskasi degildir;
digerleri koyii terk etmek zorunda kalmislardir. Sedef ve dedesi koyde

kalanlar arasindadir:

“Odalar1 sekiz bogumlu safran sarisi akrepler basinca once gengler uzaklasti,
ayriliga dayanamadi karilari, ardindan agliktan korktu ihtiyarlar, yillar Once
civiltilarla titreyen yerde yagmur duasina ¢ikan birkag gdlge vardi simdi, yurdunu
terk etmemeye yemin eden Sakal aralarindaydi... Kalanlar her zaman daha
magrur, gidenler magdur; onlar yazgisi belli bir gelecekten amaglarini sékmekle
kalmamus, bir bilinmezligin koynuna sokularak baslarina gelecek her seye razi
olmuslards; kalanlarinda yiiregi kiiclilmiistii, yiirekleri bir damla su i¢in atsa bile o
bir damla suyun yedi renge ayrisan tansigmi  bekleyecek kadar

insanlagmglardi.”1*6

114 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 54-55.

115 Ramazan, Korkmaz, "Yurtsuzluk Itkisi ve Anayurt Oteli", [lmi Arastirmalar, S.20,
2005, 5.139-148.

116 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 55.
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Koy, fiziksel yonden acgik bir mekan olmasina ragmen insani
koruma 6zelligini yitirdigi i¢in islevsiz, yalitik bir mekana dontigmiistiir. O
nedenle olumsuz yoniiyle anlatilan koy, dar/labirent bir mekandir; ¢linkii

mekan insanin algisina gore degisebilmektedir. Yani “mekdn, kurgusaldir ve
icinde yasayanlarin bakis acilari, algi kapasiteleri ve duyusal gelismeleri dogrultusunda

sekillendirilmistir.”**" Olumsuz bir algiyla sunulan kdy, igtenlik dislerini
barindiracak bir ortamdan uzaklagsmistir. Corak ve susuz bir yer olan kdy,
insanlarla 6zdeslesmistir, ic¢inde yasayan insanlar kOyiin olumsuz
yazgistyla biitiinlesmis durumdadir. Sedef, bu yazgiy1r en ¢ok hisseden
kisilerden biridir:

“Bilinci dedesini tammlayamayacak kadar taze oldugu gibi, heniiz suyun
gerekliligini de kavrayamiyordu, susuzluktan kansiz kalmis sari-beyaz bir ¢ocuk

olsa da. Kilcallarini gésterecek kadar saydam tenini, kupkuru agzim, isilikten

varalar déken boynunu dedesine bor¢luydu belki.”*'

Sedef’in fiziksel durumu ile koOylin kurak hali birbiriyle
ortigsmektedir. Kiiciik kiz; kansiz, susuz, kilcal damarlar1 sayilacak kadar
zaylf ve celimsizdir. Onun bu hali kéylin susuzluktan derin catlaklar
olusmus, canliligini kaybetmis durumuyla es degerdir. Sedef ve dedesi,
caresiz bir sekilde yagmurun yagmasmi beklemektedir. Koy halka,
susuzlukla miicadele edecek yeterli imkana sahip olmadigindan, onlarin
beklemekten baska bir secgenekleri yoktur. O nedenle kdy, simgesel
yoniiyle imkansizhigi, garesizligi ve “bakis agist darhigm™® imlemektedir.
Sedef, bu caresizligin ve imkansizligin somut bir sonucudur. Cocuk,
koyde oliim kalim savasi vermektedir. Bu yoniiyle koy, i¢cinde yasayanlari

barimdirmayan, sikan, bogan dar/labirent bir mekan olarak karsimiza

117 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilar1 Mustafa
Isen’e Armagan, Grafiker Yay., Ankara, 2007, s. 400.

118 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 56.

119 Ramazan Korkmaz, Kiiciirek Oykii, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s. 52.
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¢ikmaktadir. K&y, tenha bir yer oldugundan i¢inde yasayan bireyler hem
fiziksel hem ruhsal yénden yalnizdirlar. Insanlar kendi kabugunda
yasamakta, disariyla iletisim kurmamaktadirlar. Bir zamanlar ¢esmelerin
giirtil giirtil aktig1, basaklarin yiikiinli tasiyamadigir kdy; simdi akreplerin
ve ¢ekirgelerin yasadigi bir yere doniismiistiir. Boyle bir ortamda, insanlar
da zamanla ¢evreye ayak uydurarak neseli ve hayatla barisik olan
yetilerini yitirmislerdir. Insanlar yasadiklar1 yerle &zdeslesmislerdir. Bu
yoniiyle koy, insanlarin ruhsal ve fiziksel yoniinii yansitan bir arag¢ olarak

anlatilmaktadir.
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3.3 Iletisimsizlik

Yalnizliga neden olan etkenlerden biri de iletisimsizliktir.
Iletisimsizlik, en basit tammmyla bir kisiden diger kisiye bilgi
aktarilmasinin  olmayisidir. Insan sosyal bir varlik olarak toplumsal
hayatin i¢cinde yer almakta ve cevresiyle siirekli iletisim kurmaktadir.
Yasam bir bakima iletisim kurma seriivenidir ve insan iletisim kurmadan
yasayamaz. Insanm her davranisi, konusmasi, durusu, jest ve mimikleri
iletisimin bir pargasidir. Sosyal bir varlik olan insan, bu yetilerini
kullanarak hayatin akisina katilir ve c¢evresiyle siirekli bir etkilesim
halinde olur. Giiniimiizde kitle iletisim araglart hizla yayilmakta; fakat
insanin yalmizlig1 ve ice kapanikligi ortadan kalkmamaktadir. Hizli bir
degisim siireci i¢indeki modern insan, yasanan hizli degisimler nedeniyle
iletisim kopuklugu yasamaktadir. iletisimden kopuk insan kendi icine

kapanmakta ve giderek yalnizliga hapsolmaktadir.

Sema Kaygusuz; Sandik Lekesi, Esir Sozler Kuyusu, Doyma
Noktasi ve Karaduygun hikayelerinde iletisimsizlikten kaynaklanan

yalnizlik temasini ele almaktadir.

3.3.1. Sandik Lekesi’nde iletisimsizlik ve Yalmizlik

Bu eserde iletisimsizlikten kaynaklanan yalnizlik temasi su
hikayelerde yer almaktadir: “Selametle Kalin Hanimefendi” ve “Tacettin”.

Hikayelerde yer alan kisiler, modern insanin yalnizligin1 agimlamaktadir.

3.3.1.1. Selametle Kalin Hanimefendi

Modern insanin en biiylik sorunlarindan biri de iletisimsizliktir.
lletisimsizlik, bir cesit soyutlamadir. Modernizm, heniiz kiigiik yaslarda
insan hayatin1 rehin almaktadir. Modernizm oOncesinde sokaklarda,

bahgelerde 6zgilirce oynayan g¢ocuklar, modernizm ile birlikte apartman
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dairelerine hapsedilmektedirler. Bir gesit ceza evine doniisen apartmanlar,
kisiler arasindaki iligkileri sinirlandirmakta ve insant hem fiziksel hem de
ruhsal yonden c¢evresine karsi kapatmaktadir. “Selametle Kalin
Hanimefendi” hikayesinde, Cevdet Bey’in apartmandan tasinirken
kimseyle konusmadan ceketini alip gitmesi, modern insanin

iletisimsizligini gostermektedir:

“Kamyondan kalan egzos kokusu heniiz dagilmisken Cevat Bey Soylu
Apartmani’ndan ¢ikarak, kahverengi paltosunu yakasina kadar ilikledi, bagindaki
kasketi cikararak saclarini yatistirip kulaklarini sevdi, sonra kasketi tekrar basina
yerlestirdi. Elindeki kiigiik deri ¢antayr koltugunun altina sokusturup sokagimiza

son bir kez bakmadan, oniindeki dik yokusu tirmanmaya bagladi. O giderken,

ficiincii katin penceresinde ince bir gdlge vardi. Perdeler hi¢ oynamadi.”*?

Cevdet Bey’i ugurlayacak kimse yoktur. O, mahallede kimseyle
diyalog kurmayan kendi halinde biridir. Bu nedenle Cevdet Bey,

apartmandan c¢ikip mahalleden ayrilinca arkaya bakma geregi duymaz.

“Giiniimiiz modern insanin zamanini ve enerjisini tiiketen ¢alisma hayati yiiziinden ozel

yasamina, yakin ¢evresine bile yabancilasmasi, varligini ¢epegevre saran korku ve

bunalimi”*?* bireyi ¢evresinden koparmaktadir. Cevdet Bey’in apartmandan
ayrilirken tek bir arkadasina ya da komsusuna veda etmeden ayrilmasi,
iletisimsizlik ve yabancilagma gostergeleridir.

Cevdet Bey, simgesel diizlemde modern insani temsil etmektedir.
Modern insan, cevresiyle diyalog kuramayan yalititk bir haldedir. Bu
durum modern insan1 yalnizliga itmektedir.

3.3.1.2. Tacettin

Sema Kaygusuz, “Tacettin” hikayesinde, Tacettin karakteriyle

benlik biitiinliigii bozulan modern insanin iletisim bozuklugunu dile

120 Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 71.
121 Ugur Giindiiz, “Kafka Metinlerinde iletisim, Iletisimsizlik ve Yabancilasma Olgusu
Uzerine”, Selcuk Iletisim, 2011, S. 7, s. 83-95.
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getirmektedir. Tacettin, hastaneye gelip muayene olmak ister; fakat kimse

ona bakmaz, onunla konusmaz, onun yarasi kimsenin umurunda degildir:

“Doktor David uyusturucu igneyi vurmadan salladi bir tarafa, igneyi vur,
uyusmasini bekle, isine gelmedi tabii... Tacettin’in yarasimi yorgan diker gibi

basladi dikmeye. Ama ne dikme, ne incelik ne ézen, onu ben de yaparim. Sanki

pantolon dikiyor deyyus, Tacettin’in facas: kimin umurunda? *’*?

Hikayede kimseyle saglikli bir diyalog kuramayan Tacettin, benlik
biitiinligli kaybolmus ve nesnelesen/seylesen bir varlik olarak karsimiza
cikmaktadir. Doktorun fagayr yorgan diker gibi dikmesi, Tacettin’in
nesnelestiginin bir gostergesidir. Tacettin; ¢evresiyle iletisim kuramayan,
kendine ve ¢evresine yabanci bir kisidir. Onun ¢evresinde hi¢ kimse ona
deger verip problemini sorgulamaya ve ¢Ozmeye gitmez. O, gevresi
tarafindan umursanmayan, hige sayilan biridir.

Tacettin, polislerden dayak yedikten sonra Necla hemsgire
kendisine dikis atarken birden aglamaya baglar. Onun aglamasi

caresizliginin bir ¢18ligidur:

“Tacettin hamur gibi yigild1 yataga, bizim Necla 6nce temiz uyusturdu suratini,
sonra yavas yavas basladi dikis atmaya. Titiz Tacettin perisan, gomlek sokiik,
yaka bagir meydanda, her seyi lime lime, kolunu kaldirip basladi aglamaya. Ama
ne aglama... bagira bagira... Necla, Necla olali boyle aglama duymamistir
imansizim. Esek kadar herif amira anira hickiriyor. Iste ben buna yiirek derim.
Kimi zamazingolar, Tacettin’in boyle agladigini duyunca arkasindan fasil gegerler
ya, bilmezler ki adamin kafasi boza gibi mayalaninca aglamaktan baska yol

kalmamustir.”*%

Tacettin’in aglamaktan bagka bir yol bulamamasi, modern insanin

icinde bulundugu agmazi, bunalimi ve yalnizlig1 yansitmaktadir.

12 A g.e.,s. 18.
13 A g.e., s. 19-20.

55



3.3.2. Esir Sozler Kuyusu’nda iletisimsizlik ve Yalmizhk

Bu eserde iletisimsizlik ve yalnizlik iligkisi, ayn1 adla yer alan “Esir

Sozler Kuyusu”nda islenmektedir.

3.3.2.1. Esir Sozler Kuyusu
“Esir Sozler Kuyusu” hikdyesinde de babaannesine karavana ile
yemek gotiiren adi1 sdylenmeyen bir geng kizin yolda karsilastigi Nermin
Teyze ile konugmast anlatilir. Nermin Teyze, bir kuyunun yaninda yalniz
yasamaktadir. Kendini insanlardan tamamen soyutlayan Nermin Teyze,

kendine arkadas olarak kuyuyu se¢mistir:

“Bu ev sizin mi teyze?

Benim degil babamin

Peki bu cevizlik?

Orasi da agabeyimin.

Ya bu kuyu?

Kuyu benindir, yalnizca benim.
Onlar neredeler, baban, agabeyin?..
Gittiler.

Nereye?

Uzaklara, bilyiik sehirlere
Senin kocan yok mu?

Yok

Cocugun?

Cocugum da yok.

Burada sikilmiyor musun?
Sikilmryorum.

Sikilinca ne yapiyorsun?

Kuyuyla konusuyorum.”*?

124 Sema Kaygusuz, Esir Sozler Kuyusu, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 15-16.
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Yalnizlik kavrami, gesitli bicimlerde tanimlanabilir. Bunlardan bir
tanesi de bir insanin tek basina yasamasidir. “Somut yalmzhik’*?> olarak
adlandirilan bu durum, kisinin kendisini insanlardan uzaklastirmasiyla
ger¢eklesmektedir. Nermin Teyze’nin esi, ¢ocugu ve arkadasi yoktur.
Onun kuyudan bagka bir dostu yoktur. Kuyu, onun hem sirdasi hem
yoldasidir. Nermin Teyze, kendisini agik hapishane goriiniimiinde olan bu
kuyunun basina hapsetmistir. Simgesel bir deger tasiyan ‘kuyu’, modern

insanin  kapatilmisligini  simgelemektedir. Kuyu, insanin “labirentlesen
diinyadaki karanhk ¢ikmazidir. Kapatilmishk ve terkedilmislik duygularimin ¢agristiran
kuyu imgesi, yalmz insamin ruhundaki yaradir’?® Nermin Teyze, hem fiziksel

hem de ruhsal yonden yalnizlik ¢ekmektedir. Cevresinde kuyudan bagka
konusacak kimsenin olmamasi tutuklanma belirtisidir. Tutuklanma
sembolik olarak Nermin Teyze’nin ruhsal ve fiziksel olarak a¢mazda
oldugunu gostermektedir. Bu agmaz ruh hali onu yalmzliga
stiriklemektedir. Neriman Teyze’nin kuyuyla konugmak istemesi yalnizlik
duygusunu gidermek istedigini gostermektedir.

3.3.3. Doyma Noktasr’nda lletisimsizlik ve Yalmizhk

Doyma Noktasi, dokuz hikayeden olusmaktadir. Bu eserde
iletisimsizlik ve yalmzlik iliskisi, “Insan Dipleri” ve “Calint1 Yiirekler”
hikayelerinde ele alinmaktadir.

3.3.3.1. Insan Dipleri

“Insan Dipleri” hikdyesinde bir kadin ile erkegin birbirine
gosterdikleri sahte 1iligki anlatilir. Kadin beraber oldugu erkekten

igrenmektedir; ancak bunu dile getirememektedir.

125 Burgin Nilay Kalinbayrak, a.g.e., s. 5.
126 Ramazan Korkmaz, fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitkt Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara,
2002, s. 150.
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“Aman Tanrim, bu ayaklarla m1 yattim ben! Bu boz renkteki kalin deriyle mi?
Insan etinden payini almamis, pembelesmemis, askin bas déndiiriicii salgilarina
esin vermemis; son ana dek yiiziinii gostermeden, yorganin altinda sinsice
debelenerek coraplarindan siyrilmis, sevigmenin her anini hi¢ hak etmedigi halde
uclarma dek duyumsamis; dengi olmayan, yumusak, kiiciik bir ayagin yiiziine
stirtiinerek sahibinden sebeplenmis, her sey bittikten sonra parmaklarindan

fiskiran killardan utanmadan ortaya ¢ikan bu ayaklarla mi1?”1%

Adam, kadinin hislerinden habersiz, geceden memnun ve
kendinden emin, bir siiredir planladig: yiiriiylis i¢in disar1 ¢ikmayi teklif

eder, kadin cesitli bahanelerle gitmek istemez:

“Sigarasini sondiiriip heyecanla kadina dondii: ‘Haydi yiirtiylise ¢ikalim.” Kadin
yorgani basina gecirip burnundan konustu. Iginden tel tel kopan duygularmn
titrekligiyle: ‘Usiiriiz, bos ver.” Adam aceleyle coraplarini ararken: ‘Hava cok

giizel, sikica giyinirsen bir sey olmaz. Giinesin batigini izleriz...” Birdenbire buz

kesen agkini 1sitmaya niyeti yoktu kadmin,”?®

Kadinin erkek arkadasindan sogumasi ve her soruya ters cevap
vermesi, iletisimsizlik gostergesidir. Erkeginden soguyan kadin ruhsal
olarak yalmzdir. Kadinin erkeginin ayagindan tiksinti duymasi ona
duydugu hislerin bir yansimasidir. Kadinin sosyal iligkisi ile arzuladigi
sosyal iligski arasinda olusan farklilik, kadinda psikolojik bir rahatsizlik
meydana getirir. Bu duygu, kadimi erkegine kars1i soyutlamaktadir.
Kadinin kendini erkegine karsi soyutlamasi, ruhsal bir yalnizligin

gostergesidir.

127 Sema Kaygusuz, Doyma Noktast, Dogan Kitap, Istanbul, 2009, s. 63.
122 A g.e., s. 64.
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Gorsel 2: iletisimsizlik'?

3.3.3.2. Calint1 Yiirekler

Sema Kaygusuz’un “Calinti Yiirekler” hikayesi, Ilyas ile yasca
kendinden ¢ok kiigiik olan Zeynep’in yasamini konu alir. Altmig yasini
askin olan Ilyas, kendisine hizmetcilik edecek bir kizla evlenmek
istemektedir; fakat Zeynep ile evlendikten sonra isler planladigi gibi
gitmez. Zeynep, geng ve giizel bir kizdir. Ilyas, siirekli kendini Zeynep ile

kiyaslar ve buhranlar gegirir:

“Yatmaktan sirtinda acilan cilk el biiyilikliigiindeki yaralarin acisina katlanarak
yataginda dondii. Dirseklerinden gii¢ alarak agir agir kaykildi. Ayak uglarinda
burusuk kosele terlikleri, kiiciik adimlarla pencereye yoneldi. Yolun yarisinda
kaburgalarin1 yerinden soken bir Oksiiriik nobetine yakalandi. Bogazini yirtan,
midesine aci dolu bir basi yapan, basinda ugultular yaratan kanirtic1 bir kopus...
Pencerenin pervazina dayanip toz huzmeleriyle saldiran giinese bakti. Heniiz
erken. Aksam olmadan bir tiirlii rahat edemiyordu. Yirmi giindiir hemen her giin

Zeynep gelmeden 6lebilmek i¢in giinesli dakikalar1 sabirsizlikla sayiyor, aksamin

129 http://www.eskisohbet.com/ruyada-kavga-etmek.html/misunderstanding (22.02.2014).
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gri tonunda kopan eve doniis giiriiltiilerinin dinmesini bekliyor, gece olunca bagka

bir gindogumunu gormemek adma yiiregini almasi i¢in Olim melegine

yakartyordu.”*%0

Kendi icine kapanik yasayan ilyas, aynm1 ev igerisinde olmasina
ragmen Zeynep ile hi¢ konusmaz. Ayni1 zamanda evlendigi giinden beri

beraber olmamiglardir:

“Aglama kizim, sen yasta ¢ocugun kanina girer miyim? ... Hem de benim gibi bir
adam. Yakismaz! Sen yoksulsun diye... Ben dliince, herkes gibi oliicem elbet... Bu

ev senin olacak... Maasim da. Ablanin eline bakmazsin, kimselere muhtag

olmadan... Aglama kizim.”*3

Ilyas’m tek basma bir evde kalmasi ve Zeynep’i gormek
istememesi, modern insanin ruhsal yonden kapatilmisligin1 ve yalnizligini
simgelemektedir. Kendisini dort duvar arasma hapseden Ilyas, disariya
cikip hayatin akigina katilmak istemez. Etrafinda sikintisini paylasacak hi¢
kimse yoktur ve biitiin sikintisin1 kendi i¢ diinyasinda yasamaktadir. Onun
hayattan artik bir beklentisi yoktur. Hayalini kurdugu hayat istedigi
dogrultuda gitmez. Ilyas’in evlilikten bekledigi sey, kendisine hizmet
edecek genc ve giizel bir kiz almakti; fakat Zeynep’in hayalleri ve arzular
vardir. ilyas Bey bu arzular karsilamaktan ¢ok uzak biridir. Bu nedenle
hem Ilyas hem de Zeynep, ayni ev iginde yasayan iki yabancidirlar.
Aralarinda kisa cevapli diyaloglar disinda herhangi bir etkilesim olmaz.

Modernizmin getirdigi iletisimsizlik insani kendisine ve c¢evresine
kars1 yabancilastirmaktadir. Yabancilasma, kisinin kendi degerinden
kopmasidir. Afsar Timugin’in deyisiyle “yabancilik, bilincin kendi disindan ve

kendinden aldigi uyusmazlk duygusudur.”*> Sosyal bir varlik olan insan

130 A.g.e., s. 70.
181 Ag.e.,s. 72-73.

132 Afsar Timugin, “Yabancilasma Sorununa Genel Bir Bakis”, Felsefe Diinyasi, S. 8,
1994, s. 19.
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cevresiyle etkilesim halinde olmak zorundadir. Aksi halde kendi

degerleriyle catisir ve kimlik bunalimiyla karsi karsiya kalir. “Birey
icerisinde bulundugu c¢evre ile daima etkilesim igerisindedir. Bu bakimdan kimlik,

cogulluk ifade eden bir kavramdir ve baska kimlikleri de icerir. Cesit olmaksizin birlik,

baskalar: olmaksizin benlik olmaz'%

Ilyas ile Zeynep’in iliskisi, saglikli bir iletisim kuramayan
bireylerin benlik biitiinliigiiniin bozulmasini ve yasadiklar1 yalnizlig
yansitmaktadir.

3.3.4.Karaduygun Hikayesinde iletisimsizlik ve Yalmzhk

Karaduygun, hikayenin basat karakteri olan Birhan etrafinda
geligen olaylar1 ve durumlar1 konu edinir. Bunun yaninda araya Birhan ile
ilgisi olmayan bagka hikayeler de yerlestirilmistir. Bu hikayeler sunlardir:
“Cagrilan Musa, Kopek Cagi, Adak, Musallat, Birka¢ Kisi, 1ki Degisik
Lokma ve Kelebege Diismeden.” Bu boliimde hikayenin basat karakteri
Birhan ile “iki Degisik Lokma”da yer alan Veysel ve Ziihal, modern
insanin iletisimsizligi simgeleyen kisiler olarak ele alinacaktir.

Karaduygun hikayesinde, Birhan ile Yasemin arasinda gegen
konusma, ikisi arasinda olusan kopuklugu ve iletisimsizligi
gostermektedir. Birhan ile Yasemin, arkadas olmalarina ragmen
birbirlerini anlamamakta ve kendi diinyalarinda birbirinden kopuk bir

hayat yasamaktadirlar:

“Birhan sikildigin1 sakinmadan sz kesti, ‘Yasemincim, biliyorum bu hikayeyi,
sen bagka bir sey anlat.’

Yasemin gozlerini tavana dikip eski bir hatiray1 canlandirmaya calisti. ‘Peki,
stirekli yemek yiyen komsu kizindan s6z etmis miydim?’

‘Hangi komsu?’

‘Sarikamig’taki komsumuz, anlattim m1 yoksa?’

133 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek, (Cev. Ayse Tekin), Ayrint1 Yay., Istanbul, 2001, s. 135.
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Birhan hayretle giiliimsedi, ‘Senin ne igin vardi Sarikamig’ta?’

‘Sekerim, sdylemedim mi, babam subayd: benim, tayini ¢ikinca ii¢ yil orada
yasadik.’

‘Baban bira fabrikasinda bekgi degil miydi?’
“Yok ayol, o amcamdi. Her seyi yanlis hatirliyorsun sen de. Sana palavra sikacak
degilim.’
Birhan altta kalmamak tizere sigarasinda derin bir nefes alip istemsizce Yasemin’e

iifledi. Has kokiinden neset eden sahici bir meyveyi hafif¢e 1sirtyordu gizliden.

‘Palavra siktigini diisiinmiiyorum ki. Cok giizel uydurdugunu diisiiniiyorum.”*3*

Birhan ile Yasemin’in diyalogu modern insanin iletisimsizligi
gostermektedir. Modern insan yakin ¢evresine ve kendiSine karsi iletisim
kopuklugu yasamaktadir. Birhan’in babasinin meslegini sordugunda,
Yasemin’in siirekli farklt cevaplar vermesi iletisim kopuklugunu
gostermektedir.

Sema Kaygusuz, karakterleri simgesel yoniiyle ele almaktadir. Bu
nedenle Birhan ile Yasemin, birbiriyle konusuyor gibi goriinen; fakat
birbirilerini anlamayan modern insan1 simgelemektedir.

3.3.4.1. iki Degisik Lokma

Bu hikaye, birbirinden farkli 1ki hikdyeden olusmaktadir.
Bunlardan biri Veysel’in digeri Ziihal’in etrafinda kurgulanir. Her iki
karakter, modern insanin iletisimsizlikten kaynaklanan yalmizligini
yansitmaktadir.

“Iki Degisik Lokma” hikayesinde, yer alan karakterlerden biri
Veysel’dir. Veysel, cevresindeki insanlara gore farkli 6zellikler gosteren
biridir. Veysel sifacidir. Dogada buldugu otlar ve degisik dogal
maddelerle dogal ilaglar yapip insanlari iyilestirir; fakat onun insanlarla

diyalogu pek yoktur. Onun i¢in halk soyle der:

“Hem ¢ok tanidik hem de cok yabanci, esrekli bir adam...”*®

134 Sema Kaygusuz, Karaduygun, Dogan Kitap, Istanbul, 2012, s. 86-87.
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Veysel, kendince bir diinyada yasamaktadir. Veysel’in diinyasinda
kurallar Veysel tarafindan konmaktadir; o nedenle icinde yasadigi

diinyanin geleneksel kurallarini pek de aldirmaz:

“Yats1 vaktinde miiezzin ezana basladiginda balkondan minareye dogru kadeh
kaldirmasi, Ramazan ayinda 6gle vakti hopiirdeterek corba igmesi, higbir vesileyle
Allah’in adin1 anmamasi, kahvede jandarma basgavusu olmasina ragmen esrarli

sigarasini tiittlirmesi, niyeyse hi¢ gdze batmazmis. Bir bakima iglerindeki yabanci
27136

gibiymis Veysel.
Toplumsal bir varlik olan insan, toplumdan kopuk bir halde dogas1

geregi yasayamaz. Hegel’e gore; Toplum igerisinde kendini var edemeyen
birey, toplumdaki bireylerle iletisim bozuklugu yasamaktadir. “dznenin
kendisi, oznelerarasi bir sey olarak bilingli varolug olma imkdnina sahiptir. O, bireylerin
tarihsel birlikteliklerinin ve bu birliktelik icerisinde etkilesimlerinin bir tirtiniidiir. Ozne

kendisini oznelerarast etkilesimin bir iiriinii olarak kavrar ki, onun kendisi hakkindaki

bilinci, ézbiling, ashnda bunun kavranihsindan ibarettir.”* Iletisim bozuklugu,
bireyi toplumdan uzak kendi diinyasina hapsetmektedir. Karaduygun
hikayesinin basat karakterlerinden olan Veysel de c¢evresiyle iletisim
kurma sorunu yasayan bir kisidir. Bu durum, onu yalnizliga
stiriiklemektedir.

“Iki Degisik Lokma” hikayesinin karakterlerinden bir digeri
Zihal’dir. Ziihal, kendini gergeklestiremeyen, toplumsal kurallara uyum
saglayamayan biridir. Erken yasta babasim1 kaybeden Ziihal, teyzesiyle
birlikte yasamak zorunda kalir. Erkek kardesleri tarafinda da siddet géren
Ziihal, kedi diinyasinda yalniz bir haldedir:

“Ziihal diye bir kiz diisliniin. Aln1 daracik, kara saglari yiiziinii perdeliyor. Stirekli

1slak bir kiz bu. Sagmin ve teninin asir1 yaglanmasindan mi, yoksa hep agladi

135 Ag.e., s. 98.
13 A g.e.,s. 98.
137 Dogu-Bati, a.g.m., s. 21.
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aglayacak tetikte bekleyen sulu goézlerinden mi ne, arkasinda piriltili bir iz
birakiyor hep. Sekiz kardesin besincisi. Oglan kardesleri pek hirpalarmis bunu; ya
sacint yolar, ya sirtina biner, ¢igit diisen memelerini minciklayip yirtilasiya

bagirtirlarmig. O yilizden pataklanan kediler gibi siirekli uzak ve tedirgin, uzak bir

kdseye pusup bu kiyic1 ergenlik zulmiiniin dinmesini beklermis.”*%

Ziihal’in  cevresinden kopuk hali, benlik bitiinligiiniin
bozulmasina neden olmaktadir. Benlik biitiinliigii bozulan Ziihal,
cevresiyle siirekli c¢atisma halindedir. Kardeslerinin onu siirekli itip
kakmas1 Ziihal’i kendi diinyasina ¢ekmekte ve ¢evresinden koparmaktadir.
O, bir kedi gibi siirekli iirkek ve kendi kosesinde yalniz basimadir.
Cevresiyle uyum saglayamadigindan kendini agacak ve benligini yaratip
yasamla yliz ylize gelememektedir. Bu durum onu yalmzliga
stiriiklemektedir. Ziithal’in c¢evresinden yalitik bir hayat siirmesinde
iletisimsizlik 6nemli bir etkendir.

Yukaridaki hikdyelerde oOne ¢ikan tema iletisimsizlikten
kaynaklanan yalnizlik duygusudur. Yalnizlik kimi zaman kisinin “tek
basina kalma hali ve kimsesizlik” olmasi olabildigi gibi “kisinin kendini issiz
ve tenha hissetmesi*!® gseklinde de olabilmektedir. Sema Kaygusuz’un
yarattig1 kisiler, benlik biitiinliigii bozuk ve cevresiyle uyum sorunu
yasayan kisilerdir. “Kisi, tipik boyutuyla karakteristik boyutunu anlamli bir birlesime
kavusturdugu an, ozgiin bir sahsivet olur.”**® O nedenle Sema Kaygusuz
hikayelerinde gecen kisiler 6zgilin kisilerdir; fakat cevresiyle iletisim
kuramayan kendi diinyalarinda yasayan kisilerdir. Yukaridaki hikayelerde
gecen Ziihal, Zeynep, ilyas, Nermin Teyze, Tacettin, Veysel hareketli

138 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 89-90.
139 Nyrullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 73.
140 Nyrullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 161.
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ozellikleriyle 6n planda degildir. One ¢ikan &zellikleri ruh diinyalaridir.

Bu kisiler digsa dontik degil ice doniik kisilerdir.
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3.4. Yabancilasma ve Duyarsizlasma
Yabancilasgma  ve  duyarsizlagsma, yalnizlik  duygusunun

gostergelerinden biridir. Yabancilasma; “yabanci hale gelme, insanin sosyal
hayat karsisinda duydugu huzursuzlukla karisik vuh hali, insamin kendi beninden

uzaklagmasr™*** anlamlarma gelmektedir. Duyarsizlasma ise, bireyin dis
etkilere kars1 kendini duygusal yonden kapatmasi durumudur.

Yabancilagma, kisiyi olaylar karsisinda bir izleyiciye doniistiirir;
kendi olmanin anlam ve degerini yitirmesine neden olur. Kendilik degerini
kaybeden birey, yasama aitligini kaybeder ve hiclik duygusuyla bas basa
kalir.

Yabancilasma ve duyarsizlasma; bilince karsi bir kayitsizlik,
bireyin kendi benini/6ziinii dislamaktir. Higlik belirtisi olan yabancilagma,

bireyin benlik biitiinliigliniin par¢alanmasina neden olmaktadir. “Kendimizi

birer birey olarak ortaya koyabilmek icin, gercegin sadece amaglarimiza ulagmamizi

saglayacak yoniiyle iliski kuruyor, geri kalanindan ise uzak duruyoruz. Fakat bu uzaklig
99142

ilerive gétiirdiigiimiiz Slciide kendi icimizdeki parcalanmishk da derinlesiyor.
Parcalanmiglik, bireyi kendine ve cevreye karsi soyutlamaktadir. Dis
diinyaya kars1 kendini kapatan insan siliklesir ve boyutsuzlasir. Bu durum,
insan1 acimasiz bir yalnizlik duygusuna siiriikler.

3.4.1. Sandik Lekesi’de Yabancilagsma ve Duyarsizlasma

Sandik Lekesi’nde yer alan hikayelerden yabancilasma ve
duyarsizlasma izleklerini Kadin Sesleri ve Tacettin hikayelerinde tespit

ettik. Bu hikayelerde yabancilasma ve duyarsizlasma, yalnizlikla

iliskilendirilerek ele alinmaktadir.

141 D. Mehmet Dogan, a.g.e., s. 1147.
142 Fritz Pappenheim, a.g.e., s. 3.
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3.4.1.1. Kadin Sesleri

“Kadin  Sesleri”  hikayesi, ~modern insanin  birbirine
yabancilasmasini ve duyarsizlagsmasini 6ne ¢ikaran hikayelerden biridir.
Evliligi iyice monotonlasan Ayse Hanim, zamanla esine kars1 herhangi bir
duygu beslemez. Onun eve gelmesini bile fark etmez. Onlar aymi ev
icerisinde yasayan nesneler haline doniisiir. Ayse Hanmim, Berna ile

telefonda konusurken evlilik hayati ile ilgili sohbet ederler:

“Benim kocam bir kargo sirketinde calisiyor. Gecesi giindiizii yok anlayacagin.
Aligveris, ev isleri, oglanin dersleri, biitiin angaryalar benim {istiimde. Bizimki
haftalik para birakir, gerisine karigmaz.

Hep gec mi gelir eve?

Cogunlukla... 6nceleri cama kapiya ¢ikar yolunu beklerdim, ama yapmiyorum

artik. Vurup kafay: yatiyorum. Geldigini bile duymuyorum.”43

Ayse Hanim’in hayati, monotonlasan/tekdiizelesen modern toplum
diizenini simgelemektedir. Ayse Hanim’in esi; her giin ayni saatte ise
gider, her hafta eve biraz para birakir ve esinin ev isleriyle higbir ilgisi
olmaz. O, siirekli ayn1 programda ¢alisan makine gibi yasamaktadir. Bu
nedenle Ayse Hanim’in esiyle olan iligkisi derinlikten uzak, yiizeysel bir
iliskidir. Bu durum her ikisini de birbirine yabancilastirmakta ve yalnizliga
itmektedir. “Kendisine yabancilasan insan, kendisini bir fetis, bir maske veya iirkiitiicii
bir varlik olarak gériir.”** Kendisini bir nesne olarak goren ve esi cogunlukla
iste olan Ayse Hanim, evde yalmizdir. Ayse Hanim’in somut yalnizligi
zamanla yerini ruhsal yalnizliga birakmaktadir. Onceleri kapida esini
karsilayan Ayse Hanim, zamanla kocasmin eve gelmesini umursamaz.

Onlar artik ayn1 ev i¢inde yagayan iki yabancidirlar.

143 Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 34.
144 fsmail Tunali, Marksist Estetik, Altin Kitaplar Yay., Istanbul, 1976, s. 159.
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3.4.1.2. Tacettin

“Tacettin” hikayesinde Doktor David, Tacettin’in yarasini dikerken
yorgan diker gibi dikmektedir. Tacettin’in yarasi ve acisi umurunda
degildir:

“Doktor David uyusturucu igneyi vurmadan salladi bir tarafa, igneyi vur,

uyusmasini bekle, isine gelmedi tabii... Tacettin’in yanagini yorgan diker gibi

basladi dikmeye. Ama ne dikme, ne incelik ne 6zen, onu ben de yapardim. Sanki

pantolon sékiigii dikiyor deyyus, Tacettin’in facast kimin umurunda? > **°

Modern toplumun insanogluna bictigi hayatin énemli bir 6zelligi
de bireyi nesnelestirmesidir. Doktor David’in Tacettin’e olan ilgisi cansiz
bir varliktan farkli degildir. Doktor igin Tacettin, pantolon ya da
yorgandan fakli degildir. Bu durum Tacettin’i hayattan soyutlamaktadir.
“Soyutlama insam kendi duygularindan uzaklastrir.”*** Ruhsal yonden birbirine
soyutlasan, yabancilasan ve duyarsizlasan bireyler, kendi iglerine doniik
olumsuz benlik algisina sahip olmaktadirlar. Tacettin, ¢evresindeki

insanlarla anlasamayan siirekli kavga eden biridir. “Duygusal yalniziik hisseden
kisinin en ufak seylere biiyiik tepkiler vermesi ve digerlerine abartili diismanca
duygularla yaklagsmast miimkiindiir.”**" Tacettin’in ¢evresiyle siirekli kavga
etmesi ve kiiciik olaylara dahi asir1 tepki gostermesi, ruhsal yonden yalniz
oldugunu gostermektedir. Tacettin, hastanede Necla hemsirenin yaninda
aglamaktadir. Fakat onun aglamasi, Necla hemsireyi etkilememektedir:
“Titiz Tacettin perisan, gomlek sokiik, yaka bagir meydanda, her sey lime lime,
kolunu kaldirip basladi aglamaya. Ama ne aglama... bagira bagira... Necla, Necla
olali boyle aglama duymamistir imansizim. Essek kadar herif anira anira

higkirtyor. Iste ben buna yiirek derim. Kimiz zamazingolar, Tacettin’in boyle

agladigim1 duyunca arkasindan fasil gegerler ya, bilmezler ki adamin kani boza

145 Age.,s. 18.

146 Arno  Gruen, Kendine Ihanet, (Cev. Ulkii Hastiirk), Citlembik Yay., Istanbul, 2004, s.
68.

147 Burgin Nilay Kalinbayrak, a.g.e., s. 17.
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gibi mayalaninca aglamaktan baska yol kalmamistir. Hem kimin yaninda
agladigin da 6nemli, Tacettin su kalles diinyada bir tek Necla’y1 se¢mistir. Ne var

ki Necla Ablam’da tik yok. Onu 6yle gorsen, radyoda ana haber biilteni dinliyor

sanirsin.” 148

Necla hemsire ile Tacettin’in diyalogu, mekanik bir iliskiyi ortaya
koymaktadir. Necla, Tacettin’in aglamasina karst duyarsizdir. “Sosyal
iligkilerdeki yoksunluk hissi*'*® bireylerin yabancilasmasi ve duyarsizlagmasi
sonucu olusur. Necla hemsire ile Tacettin ayn1 mekan1 paylagsmalarina

ragmen birbirlerini yok farz ederek hareket ederler. Birey “buradalik
duygusunu Kkesinleyen bedeniyle ruhunu biitinleyemedigi icin kendini boslukta

hisseder.”** Tacettin de kendi beniyle ve ¢evresiyle uyum problemi yasadigi
icin siirekli bosluktadir. Ayaklar1 yere basan saglam dostluklar kuramaz.
Tacettin’in Necla hemsire olan diyalogu, c¢evresiyle otantik bir bag
kuramadiginin gostergesidir.

Fenomenolojik anlamda varlik “one siiriilenler, goriintiilerdir; bir amact,
bir duyguyu, bir itkiyi, bir mesaji kendisinde saklayan/acan simgelerdir.”*** BuU
hikayede Tacettin ve Necla’nin konusmasi, modern insanin
yabancilasmasini ve yalnizligini simgelemesi bakimindan énemlidir.

3.4.2. Esir Sozler Kuyusu’nda Yabancilagsma ve Duyarsizlasma

Bu eserde yabancilasma ve duyarsizlagmanin 6n plana ¢iktig
hikayeler, “Sokak Kadmi” ve “Bir Dolmus Soforiiniin Sevmistim”
hikayeleridir. Hikdyede yer alan karakterler, modern insanin birbirine
duyarsizlasmasi  ve  yabancilagmasit  sonucu  olusan  yalnizligi

yansitmaktadir.

198 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 19-20.

149 Burgin Nilay Kalinbayrak, a.g.e., s. 11.

150 Sema Ozher, Romanci Yoniiyle Attila Ilhan, Ak¢ag Yay., Ankara, 2009, s. 69.

151 Ramazan Korkmaz, “Fenomenolojik Agidan Tepegdz Yorumu”, Ankara Uluslararasi
Dede Korkut Bilgi Soleni, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000, s.
272.
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3.4.2.1. Sokak Kadim
“Sokak Kadin1” hikayesinde, mahallede bir ev yanmaktadir. Itfaiye
erleri yangina miidahale etmektedir. Yangin etkisini kaybedince, Seda

yangini firsat bilerek itfaiye erleriyle arkadas olmaya ¢alismaktadir:
“Itfaiye erleri, yangin giysilerini cikarp siyah atletlerle ortalikta dolasmaya
bagladilar. Seda, firsat bu firsat deyip ayak bileklerini kiracak kadar yiiksek okgeli
terliklerinin Uistiinde kolaylikla sekerek evine girdi. Bir iki dakika sonra, bir tepsi
dolu fincanla geri geldi. Adamlarin arasinda dolagarak neskafeleri dagitti. Anag bir
edayla yanlarina oturup gelisigiizel bir sohbete daldi. Erler, kendi diinyalarinda az
rastlanacak tiirde ¢iplak duran bir kadinin ¢evresini sarip hem agzini hem de
gogiislerini seyrettiler. Neskafeleri sekersiz ve soguk oldugu i¢in, yudumlarmis
gibi yapip, kemerleriyle oynadilar. Gitmeleri gerektiginde, Seda’ya fazlaca
yakinlik gostererek kahve kupalarini geri verdiler. Hatta bir tanesi daha ileri gidip
Seda’nin tuvaletini kullanmak istedi. Seda, siyah, iri, istekliydi. Neyse ki erleri

daha fazla lafa tutamayacagim biliyordu.”%2

Sokakta bir ev yanarken itfaiye erlerinin ve Seda’nin tutumu,
toplumsal duyarsizlagsmay1 gostermektedir. Yanan ev, Seda’nin umurunda
degildir. O, birka¢ erkek arkadas edinme pesindedir. Ciinkii Seda
yalnizdir. Yangin bitip itfaiye erleri gidince Seda kendi diinyasina geri
doner:

“Seda yalniz kalmisti. Etrafindaki curcunaya bakip, kalabaligin hengamesine

girmek icin kisa bir siire bekledi. Ne var ki, yangin onun igin ¢oktan anlamini yitirmisti

bile. Kahve tepsisini, gégsiiniin altinda tasiyarak evine girdi.”*>

Seda’nin itfaiye erleriyle olan iliskisi sevgiden yoksun bir iliskidir.
Sevginin olmadigi durumlarda, kadin ve erkegin iliskisi cinselligin Gtesine

gecmez. “Cinsel doygunluk pesinde kosmak, yalnizligin dogurdugu huzursuzluktan

kagmak icin girisilen umutsuz bir ¢cabaya doniisiir, daha da artan yalmizlik duygusuyla

152 Sema Kaygusuz, Esir Sozler Kuyusu, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 48.
13 Ag.e,s. 49,
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sona erer.”™™ Ciinkii iki insan arasindaki iliski sevgiden yoksun olunca
aradaki ugurum daha da artmaktadir. Bu nedenle Seda, yalnizliktan
kurtulamamaktadir. Yalnizlik, bireyleri kendi diinyalarina hapsetmekte ve
birbirine karsi duyarsizlagtirmaktadir. Seda’nin mahalledeki yangina
ilgisiz olmasi ve itfaiye erleriyle sevgiden yoksun bir iligki kurmasi, i¢
diinyasindaki yalnizligin ve yabanciliin belirtisidir.

3.4.2.2. Bir Dolmus Soforiinii Sevmistim

Varolusgulara gore birey, kendini gerceklestirmek icin bazi
secimler yapmalidir. Bu felsefi anlayista insanin  varolusunu
gerceklestirmesi, higlik kargisinda bireyin varolusu, toplumda siliklesen
insanin kendini bulmasi, 6zgiirliigiine kavusmasi amaglanir. “/nsan kendi
tasarisindan baska bir sey degildir; kendi yaptigi, gerceklestirdigi dlciide vardir; vani
hayatindan, edimlerinin (fiillerinin) toplamindan ibarettir.”*> Kendi eylemlerinin
iiriinii olan insan, eylemleriyle kendini kurmaktadir. Kendini kuramayan,
hayat karsisinda edilgen olan ve etkinligini yitiren birey, kendini
gerceklestiremez. Sema Kaygusuz, hikayelerinde hayat karsisinda
edilgenlesen ve kendini kuramayan/gergeklestiremeyen bireyleri konu alir.
“Bir Dolmus Soforiinii Sevmistim” hikayesinde, her giin ise giden ve hep
ayni seyleri yapmak zorunda kalan bir kizin hayati anlatilmaktadir. Kiz,
ise giderken dolmusta kendi i¢inden sunlar diigiinir:

“Disar1 bakarken, hizla gecen goriintiilerin {istiine diisen yansimama bakiyorum.
Cok yorgunum, saglarim darmadaginik, gézaltlarim mosmor, avurtlarim ¢okiik.
Bugiin nasilsin, diye sorsalar, istesem de kimseyi iyi olduguma inandiramam. Su
kota belasi yiiziinden is arkadaslarimla yarigmak tiiketiyor beni. Aslinda bu yasta
daha gilizel olmam gerekirdi. Misteriler i¢in yapilan tanitim kokteyllerinde

siritmaktan, giinde birka¢ kez dis firgalamaktan, kimi ihtirasl is arkadaslarima

154 Erich Fromm, Sevme Sanati, (Cev. Yurdanur Salman), Payel Yay., Istanbul, 1995, s.
20.
155 Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 56.
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‘bak ben kendi kenarimda iyiyim, sana bir sey yapmayacagim merak etme’ manali
tavirlar gostermekten, kendine kuyruk arayanlara kuyruk, bas arayanlara bas
olmayacagimi sdylemekten; kriz anlarinda birinin {istiine sug atan insan dizilimi
icinde yer almamak icin cirpmmmaktan; yalnizca isiyle varolan, isini cikarip
attiginda cirilgiplak kalan zavalli yoneticilerden; yararci arkadagliklardan; her an
yerle bir olacak bir olusumun memuru olmaktan, daha dogrusu memuru
olamamaktan biktim usandim! Sabah uyandigimda patlak goézlerime makyaj
yapmaktan, her gegen giin girkinlestigimi gérmekten de!..”®
Modern insan; hayat karsisinda, 6zne olan, kendini gergeklestiren
ozelligini yitirmektedir. Bu durum, bireyin nesnelesmesine ve benlik
biitiinliiglinlin bozulmasina neden olmaktadir. Hikayede ad1 sdylenmeyen
kiz, calisma ortamini begenmemektedir; fakat bu durumu degistirecek bir
giicli de yoktur. O nedenle kendini var edecek ve gergeklestirecek segme
Ozgurliigii de bulunmamaktadir. Bu durum kizi, hem kendine hem de

topluma kars1 yabancilastirmakta ve duyarsizlastirmaktadir. Kizin, her

seyden bikmis ruh hali hayattan kopusun bir gostergesidir. “Ritter’e gére,

toplum iginde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu (...), giiniimiizle gelenek arasindaki

baglantinin koptugu (...), insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendi kendini
yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi yerde”*® varolussal bir problem vardir. Yani
bireyin toplum icinde yer edinememesi, kendine ve topluma
yabancilagsmas1 ayn1 zamanda varolugsal bir sorundur.

3.4.3. Doyma Noktas’nda Yabancilagsma ve Duyarsizlasma

Bu eserde yabancilasma ve duyarsizlasmanin 6n plana ¢iktig
hikayeler, “Insan Dipleri” ve “Sandik Lekesi” hikdyeleridir. Hikayelerde
gecen karakterler, birbirine yabancilasan insanlarin  duygularini

yansitmaktadir.

1% Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 71.
157 Jean Paul Sartre, a.g.e., s. 10.
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3.4.3.1. Insan Dipleri
“Insan Dipleri” hikdyesinde, bir kadin ve erkegin iliskisi anlatilir.
Kadin, erkegi sevmemesine ragmen onunla iliskiye girmektedir. Bu

durumu daha fazla siirdiirmek istemeyen kadin, ruhsal yonden yalnizlik

¢ekmektedir:

“Dusa girdiginde kadin, yiiziine vuran su sicimleri altinda kollar1 sarkmig dylece
dururken, yiireginde katilasan duygular1 bir parga eritmek i¢in uzun siire bekledi.
Artik begenmedigi bir erkekle bu iliskiyi siirdiiremezdi. Gergi, ilk sevigmenin
hemen ardindan sona eren iligkilerin magduru genelde kendisi olurdu. Giin
gectikce merak edilen ten kokusunun, kuytuda bekleyen gizemin birdenbire

coziilivermesinden kaynakli o doygunluk duygusunun cezasini birkag kez

cekmisti.”15®

Kadin ile erkegin iligskisinde karsilikli sevgi olmadigindan,
aralarindaki iligki cinsel boyutun Otesine gecememektedir. Bu durum
kadinin duygusal yonden yalniz kalmasina yol agmaktadir. Bu nedenle

kadin, cinsel doygunluktan hemen sonra yalnizliktan kurtulamamuistir.
“Sevgi insamin ayrilik, yalmizlik duygularini yenmesine yardim eder; gene de kendisi

olarak kalmasini, biitiinligiinii yitirmemesini saglar.”*®® Yalmzlik ¢eken ve benlik
biitiinliigli bozulan kadin, iki yabanci gibi yasadigi erkekle olan iligkisini
daha fazla siirdiirmez.

Kadin ile erkegin iligkisinde aidiyet duygusu yoktur. Aidiyet, “insan
ile onu kusatan cevresi arasindaki bir agihm™® dir. Aidiyet bilincinin yitikligi,
bireyin sosyal iligkilerde giiven yitirmesine neden olmaktadir. Kadinin
iliskiden hemen sonra erkekten tiksinti duymasi1 ve ondan uzaklagmasi,

aidiyet duygusunun kayboldugunu gdstermektedir. Bunun sonucunda

158 Sema Kaygusuz, Doyma Noktast, Dogan Kitap, Istanbul, 2009, s. 65.

19 Erich Fromm, a.g.e., s. 27.

160 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilestirme Sorunu ve Doniis Izlekleri,
Tiirksoy Yay., Ankara, 2004, s. 34.
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kadin erkege karsi duyarsizlasmakta ve yalnizlik duygusuyla bas basa
kalmaktadir.

3.4.3.2. Sandik Lekesi

“Sandik Lekesi” hikayesinde, yabancilasmay1 ve duyarsizlagsmayi
simgeleyen kisiler Ferhan ve Leke’dir. Ferhan, Glimiissuyu’nda Alman
Konsoloslugu’nun 6niinde duran bir ¢ocukla konusur. Adi belirtilmeyen
ve hikdyede Leke diye anilan c¢ocuk; ¢ok fazla konusmayan, c¢ekingen,
elbisesi dagmik biridir. Ferhan, sessizce yaklasarak ¢ocukla konusmaya
calisir:

““Boyaci gitti mi?’ Leke basini kaldirp giile¢ yiizlii bir adama dondiigiinde

gozlerini kisti; kravati gevsemis, kirignus, gobegine kadar terlemis, darmadagn, kirli

beyaz bir adam gordii. Dudaklarini oynatarak isteksiz bir yanit verdi.” %

Cocugun bir isminin olmamast ve Leke diye hitap edilmesi,
modern insanin toplumda yer edinememesini ve siliklesmesini
gostermektedir. Bu siliklesme, bireyi toplumdan uzaklastirmakta ve kendi
diinyasina yoneltmektedir. Sosyal bir varlik olan insan, kendine toplumda
yer edinmek zorundadir. Aksi halde kendi dogasiyla ¢atisma igine girer ve
benlik biitiinliigii kaybolur. Leke, kendi hayal diinyasinda yasamaktadir.
Ferhan’la giivercinleri seyrederken, giivercinleri Hiima’nin hayali kusu

olan Zeliha olarak goriir:
“ Giivercin degil bu.
Ya ne? Basbayag: giivercin iste.
Haywr degil, kardesimin kumrusu o... adi Zeliha.”*%?
Hayatin gercgekleriyle uyum i¢inde olmayan Leke, modern insanin

hayata  yabancilasmasim1i  ve  yalmizlasmasimi ~ somutlamaktadir.

Psikanalistlere gore “yazar yazmaya iten diirtiiler, konu ve karakter secimi bir tiir

161 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 35.
162 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 37.

74



karmasa iginde agiga ¢ikmasi gereken hususlar olarak kabul edilir.”*®® Cocugun
hayatin  gercekleriyle catigma icinde olmast onu toplumdan
soyutlamaktadir. Sema Kaygusuz, Leke karakteriyle bireyin toplumsal
yabancilagsmasindan dogan yalnizlik duygusunu yansitmaktadir.

“Sandik Lekesi” hikdyesinde gecen Giimiigsuyu Mahallesi de
siliklesen, soyutlagsan, nesnelesen insanlarin yasadigi bir mekan olarak

anlatilmaktadir:

“Ferhan i¢in Giimiigsuyu, bir bakima gidisin yansimasitydi. Yakin g¢evreden,
kentten ayrilacak kim varsa, otobiise binmek i¢in oraya gelir, yan yana dizilen
ulasim subelerinden sizan acik sari isiklarin Oniinde toplasirlardi. Birbirlerini
tanimayan, gizlice birbirlerini siizen, bir siirii koltuk numarasi. Giden herkes,
biitin bu gitmelerin kendileri i¢in hazirlanan 6zel bir diizenek oldugu
yanilsamasiyla ezdigi kaldirima, yaslandigi binaya birdenbire yabancilasir...
Onlar, bavullariyla kaynasip oradan oraya tasinan, i¢i yigma umut dolu bir yiik
olurlar yalnizca. Bagka yerlere dogru siiriiklenen kalabalik karaltilar, gidenler,
»164

dondiikleri goriilmeyenler...

Modern insan, kalabaliklar icerisinde karalti haline gelmektedir.
Insanin karalt: haline gelmesi, nesnelesmenin ve hayattan kopusun
belirtileridir. Sosyal bir varlik olan insan, cevresiyle etkilesim halinde
olmak zorundadir. Aksi halde kendi degerleriyle c¢atisir ve kimlik
bunalimiyla kars1 karsiya kalir. “Birey icerisinde bulundugu cevre ile daima
etkilesim igerisindedir. Bu bakimdan kimlik, ¢cogulluk ifade eden bir kavramdir ve baska
kimlikleri de icerir. Cesit olmaksizin birlik, baskalari olmaksizin benlik olmaz.”*®® O
nedenle birey, kendi varolusunu ve benligini/kimligini toplum icerisinde

belirleyecektir.

163 Alj Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar:, Salkimsogiit Yay., Erzurum, 2010, s. 176.
164 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 20.
165 Jan Assman, Kiiltiirel Bellek, (Cev. Ayse Tekin), Ayrint1 Yay., Istanbul, 2001, s. 135.
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Sema Kaygusuz, “Sandik Lekesi” hikayesinde bir kopegin
hayatina yer verir; fakat kdpegin hayati insan hayatiyla 6zdeslestirilerek

anlatilmustir:
“Derin dis izleri vard1 boynunda, belli ki 6liimciil bir sokak déviisiinden canini zor
kurtarmusti. Bir yeri terk edip gelmemis, diipediiz kovulmustu. Oyle olmasa bir
soyluluk olurdu saliniginda, kara tiiylerinin arasina gémiild, dili disar1 sarkik 6lgiin
6lgiin yiiriiyecegine, yeni bir ad takinmaya istekli atilgan bir kdpek gibi alir basini
gelir, insanlarin yiiziine korkusuzca bakardi. Ama o, tam bir uyuzdu. Her seyi
unutmaya zorunlu caresizin teki. Belki de bu zavalliligi yiiziinden kimse ona bir

ad vermemisti.”*6®

Varolusguluga goére birey, nesnelesen degil, kendisini
gerceklestiren birey olmalidir. Bu agidan modern insanin temel problemi,
kendini var etme anlayisidir. Kopegin kendi yasam alanindan kovulmasi
modern insanin kendine yer edinemedigini; kopegin bir adinin dahi
olmamasi, insanin nesnelesmesini simgelemektedir. Erich Fromm insanin
nesnelesmesi ve edilgenlesmesini su sekilde agiklar:

“Insanin  edilgenligi, yabancilasma hastaligi belirtisidir. Insan edilgen
oldugundan, diinyayla kendisi arasinda etkin bir iliski kuramaz, etkin diinyanin bir
parcasi olarak gérmez kendi kendini, bu nedenle kendi tapimlarina ve taleplerine boyun

egmek zorunda kalir. Kendini gii¢siiz, yalniz ve kaygili hisseder. Edilgenlikle beyinsel-

ussal islevde eylemsel-coskusal deneyim arasindaki giderek artan boliinmeden, duygu ile

diisiince, akil ile yiirek, hakikat ile tutku arasinda bdliinme vardir.”*6

Benlik biitlinliigi kaybolan, varolus problemi yasayan birey,
giderek toplumdan uzaklagir. Kopegin ¢aresiz ve zavalli olusu, kendini

gerceklestiremeyen modern insanin ruh diinyasini yansitmaktadir.

166 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 7.
167 Erich Fromm, Umut Devrimi, (Cev. Semsa Yegin), Payel Yayinlari, Istanbul, 1990, s.
53.
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3.5. Sosyal iliski Bozuklugundan Kaynaklanan Sikint1 ve
Bunalim

Sema Kaygusuz, hikayelerinde sikint1 ve bunalim temalarina genis
yer vermektedir. Modern insanin en biiylik ¢ikmazlarindan olan sikinti;
“cesitli  sebeplerle  hissedilen  gecici  ruhi  tedirginlik, 1stirap”'®®  Olarak
tanimlanmaktadir. Bunalim ise; “bunalma hali, siddetli i¢ sikntisi, buhran'®
durumudur. Sikint1 ve bunalim kavramlari, yalnizlik duygusuyla iliskili
kavramlardir. Sikinti ve bunalim, yalmiz olan modern insanin ruh
diinyasin1 agimlamaktadir. Modern insan, hem bedensel hem ruhsal
yonden yalnizdir. Yalnizligiin farkinda olan birey, sikintili ve kaygilidir.
Sikinti, bunalim ve kaygi, farkli sebeplerden kaynaklanmaktadir.
Bunlardan biri, bireyin saglikli sosyal iliski kuramamasindan dogan
bunalimdir.

3.5.1. Doyma Noktasr’nda Sosyal iliski Bozuklugu ve Sikintist

Insan, sosyal bir varliktir ve dogas1 geregi toplumun bir pargasi
olmak zorundadir. Doyma Noktasi’nda yer alan “Seftali” ve “Calint1
Yiirekler”, cevresiyle saglikli iligkiler kuramayan insanlarin hayatlarinm
konu alir. Bu kisiler modern insani simgelemektedir. Modern insan,
cevresiyle saglikli iligkiler kuramamakta ve kendi diinyasina hapsolarak
acimasiz bir yalnizlik duygusuyla bas basa kalmaktadir.

3.5.1.1. Seftali

“Seftali” hikayesinde, ad1 sdylenmeyen bir kadinin yasadig: sikinti
ve bunalim anlatilir. Kadin, yalniz yasamaktadir ve ayn1 zamanda hayatini
paylasabilecegi bir erkekten yoksundur. Bu durum kadinda bunalima

sebep olmaktadir. Kadin, uykudan uyandiktan sonra mutfaga gider ve

168 ). Mehmet Dogan , a.g.e., s. 990.
19D, Mehmet Dogan, a.g.e., s. 143.

77



dolaptaki bir seftaliyi yemek ister. Kadmin seftali yemesi, hayalindeki

sevgiliye dokunmasi ve onunla iliskiye girmesi olarak anlatilmaktadir:

“Uzatt1 elini, o koca meyveyi tuttu birakti, parmak uclari tekrar hissetmeye
bagladi. Tathi bir koku yayild1 havaya, sekerli, ates rengi bir seftali kokusu. Onu
avuglarina alip tartti. Utanmamusti seftali, optii kadinin ortaparmagimin ikinci
eklemini. Bir gidiklama geldi kadina, bir istek, bir cesaret, arsizca 1sird1 geftaliyi
sol yanagindan. Soylesmeler, fisiltilar dokiiliiverdi ardi ardma. Her ikisi de
gevezelesti birden. Biri kopariyor, ‘ne kadar aldin’ diye bakiyordu oteki. Biraz
duraladi kadin, ilk 1sirigi karninda agtigi serin yolu duyumsadi, seftalinin etinin
burnuna yaslayarak bir siire kokladi. Burnu kanatlanip tekrar kondu yerine. Kadin
tatl bir ahenkle egilerek dirseklerini pencerenin pervazina dayadi, dirsekleri dedi:

‘Korkma dayanirim ben, birak kendini.” Kadina hiikmedilemezdi artik, kendi

bedeninden gelen ¢avlana kapilds, sessiz derinliklerine siiriiklendi bdylece.”™

Yalnizlik, yasamin bir parcasidir; ancak insan yalniz yasayamaz ve
hayatin her doneminde baska insanlara ihtiya¢ duyar. Bu insanin
yaratilisinda varolan bir durumdur. Insan, sosyal bir varliktir. Sosyallik
sadece yardimlasmak igin degil, ruhu beslemek igin gereklidir. Yani
insanin bir baskasinin varligim1 hissetmesi ve onunla etkilesim halinde
olmasi, insan ruhunu beslemektedir. “Seftali” hikayesinde, sosyal iligkileri
1yl olmayan kadin, cinsel iligki kurmak istemektedir; fakat bu diistincesini
hayata gecirememektedir. Cinsellik, insanin temel ihtiyaglarindan biridir.
Bu ihtiyacin giderilmesi, bireyin benlik biitiinliigiinii  olusturan
etkenlerdendir. Jung, erkekle kadinin karsilasmasi i¢in “Anima erkegin,
animus kadinin ruhsal biitiinliigiinde yasattigi karsi cinsin ozellikleridir”*™ der. Anima
ve animusun birlesmesi, bireyin benlik biitiinliigli i¢in dnemlidir. Kars1

cinsle birlesimi geceklestiremeyen bireyin benlik biitiinliigli bozulur.

170 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 40.

171 A 1. Gokteri, Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yonteminin Tamitilarak Ingiliz ve
Tiirk edebiyatinda Bazi Romans ve Epik Niteligindeki Yapitlara Uygulanmasi, (Ankara
DTCF Yayinlanmamis Doktora Tezi), Ankara, 1979, s. 26.
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Benlik biitiinliigli bozulan birey hayat karsisinda pasif davraniglar gosterir.
Bu tip bireyler; “ice kapanmay, diisinmeyi, diis kurmay: harekete tercih ederler.”*’
Hikayede adi sdylenmeyen kadin, birlikte olma istegini, gercek hayatta
yapamamaktadir. Bu durum, kadinda derin bunalti1 olusturmaktadir.

3.5.1.2. Calint1 Yiirekler

Iliski bozuklugundan kaynaklanan bunalti durumunu anlatan
hikayelerden biri de “Calinti Yiirekler’dir. Hikaye karakterlerinden
Zeynep, Ilyas Bey’den cok kiiciiktiir. ilyas’in evlilikten bekledigi sey, eve
hizmet¢i olacak bir kadinla evlenmektir. Fakat isler bekledigi gibi gitmez.
Zeynep, hayat dolu bir kizdir ve kendisini altmigin1 gegmis bir adamin
yaninda tiiketmek istemez. Bu durum, hem Zeynep’te hem Ilyas’ta derin
ruhsal bunalimlar olusturmaktadir. Ilyas, kendi egolar1 ugruna geng kizin
hayatint ¢aldigin1 diisiiniir ve Zeynep’i her gordigiinde derin {iziintii

duyar. Zeynep ablasinin yaninda birka¢ giin kalir ve tekrar eve

donmektedir; fakat Ilyas, o gelmeden &liimiinii istemektedir:

“Aksam olmadan bir tiirlii rahat edemiyordu. Yirmi giindiir hemen her giin Zeynep
gelmeden oOlebilmek igin giinesli dakikalart sabirsizlikla sayiyor aksamin gri
tonunda kopan ‘eve doniis giiriiltiileri’nin dinmesini bekliyor, gece olunca baska
bir giindogumunu gérmemek adina yiiregini almasi igin Olim melegine
yakartyordu.”"

Insanin gevresiyle saglikli iliski kurabilmesi i¢in kendisiyle barisik
olmas1 gerekmektedir. Kendisiyle barisik insan, hayata uyumlu ve
hareketli olus siirecinin bir parcasidir. “Yasamak bir anlamda ileri atilmak ve
Descartes’in  deyisiyle ‘devinime katilmak’'nr.’*™ Kendini hayatin akisindan

soyutlayan Ilyas, giindiizden ve sabah 1s13indan kagmaktadir. “Sabah, hem

172 Ramazan Korkmaz, fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitkt Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara,
2002, s. 201.

173 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 70.

174 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 76.

79



giinegle baslayan dis diinyanin hem de sevdiklerinin yiiziiyle i¢ diinyamin aydinlanmasini

simgeleyen taze bir baslangicur.’'™ Fakat benlik biitiinliigii bozulan ilyas i¢in
sabah, hayatin realitesiyle yiizlestiren bir ara¢ olmaktadir. O nedenle
hayatin gergekleriyle yiizlesmek istemeyen Ilyas, aksam/gece olmadan bir

tiirlii rahat edemez. “Realiteyi silen, dislayan ve yok farz eden bir islevde sunulan
gece; nesneneler arasindaki her tirlii ayirimi yok eden kurtarici bir simgedir.”'™®
Hayatin akisindan uzaklasan ve kendi diinyasinda yasayan Ilyas, dliimii
arzulamaktadir. Oliim, onun igin hayatin gerceklerinden uzaklastiran bir

kagistir. Sabah olunca, yataktan kalkmak istememektedir:

“Kaburga! Altmis yili asan saygin bir 6mriin yazgisi, kirli carsaflara terk edilmis
bir kaburga olmakti demek. Gii¢ten diigmiis bir uyluk denli kirilganlagmakti Gyle
mi? Hayat belirtisi tasimayan bir insan gdvdesinden bosluga agilan bir kopriiciik
kemigi gibi sivrilmek, ruhun {istiine kapanan bir gogiis kafesi kadarcik kiigiilmekti
ha! Yataktan kalkmak i¢in en kiiciik bir istek yoktu i¢inde. Giinlerdir yiiziinii bile
yikamiyordu. Aynalarin bilge i1simalarindan yansiyan kendi oyuk goézlerine

bakmaktansa, kabuk kabuk kabaran rutubetli duvarlarin sizlanmasii dinleyerek
»177

gecirdi son giinlerini.

Yatagindan kalkmak istemeyen Ilyas, giinlerdir yiiziinii bile
yikamak istememektedir. Su, dinamizmi ve hayati simgeleyen bir
kavramdir. ilyas’m yiiziinii ykayacak kadar sudan uzak kalmasi,
yasamaya ait herhangi bir amacinin olmadigin1  gostermektedir.
Umutsuzluk duygusu, bireyin benlik biitiinliigiinii parcalayan 6gelerden
biridir. Kendi 6zii ve eylemleri arasinda yaratici bir agilim bulamayan
birey, gelecek tasarimini da yitirmektedir. Gelecek tasarimi olmayan biri

icin, yasamin anlami ve kutsallifi kalmamistir. Soren Kierkegaard’in

deyisiyle “umutsuz kisi oliimciil bir hastadir. Baska herhangi bir hastaliktan daha fazla

175 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 88.
176 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 167.
177 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 69.
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olarak, bu hastalik varligin en saygin éziine saldirir;, ama insan bu yiizden dlemez.

Burada 6liim, hastaligin sonu degildir, bitmeyen bir sondur.”'’® Hayattan herhangi
bir beklentisi kalmayan ilyas da, umutsuzluk iginde &liimii arzulamaktadir.

Hikayenin basat karakterinden olan Zeynep, ilyas Bey’den farkli
degildir. O, ¢ok fazla konugsmayan, kendi i¢ine kapanik bir kizdir:

“Zeynep konuskan bir kiz sayilmazdi. Ona yoneltilen birka¢ soruyu ‘evet, hayir’
diye kesik kesik yamtlayip susuyordu yalmzca. Ilyas ne isterse yerine getiriyor,
sonra odasina gekilip ¢it gikarmadan radyo dinliyordu. Ilyas’in plani béyle degildi.

Kedi gibi ayaklarinin altinda dolanan, sevecen bakislarla sahibini yalayan bir kiz

istemisti 0.” 17

Atmis yasini asmis Ilyas ile maddi imkansizliktan dolay1 evlenmek
zorunda kalan Zeynep, derin acilar icerisindedir. O, ilyas’m tersine hayat
dolu, hayata siki sikiya baglidir; fakat geng¢ yasta yasamak istedigi hayatin
elinden alinmasi, onu derinden sarsmaktadir. Glinden giine iyice serpilen
ve acilan Zeynep, cinsel arzular beslemektedir. Ancak Ilyas, Zeynep’in

ihtiyaclarma cevap vermekten ¢ok uzak biridir. Igten ige aglayan

Zeynep’1, kocasi teselli etmeye calisir:

“Aglama kizim, sen yasta ¢cocugun kanina girer miyim?... Hem de benim gibi bir
adam. Yakismaz! Sen yoksulsun diye... Ben oliince, herkes gibi oliicem elbet... Bu

ev senin olacak... Maasim da. Ablamin eline bakmazsin, kimselere muhtag

olmadan... Aglama kizim.” &

Zeynep, hayatin gergekleri altinda ezilmektedir. Ablasinin eline
bakmamasi i¢in yaptig1 evlilik, onun i¢in bir bagka sikint1 kaynagidir. Kisi,
kendi diinyasina ¢ekildik¢e ¢evresiyle olan iliskisini koparmaktadir.

Zeynep’in kendi odasina cekilip ¢it ¢ikarmadan oturmasi ve aglamast,

178 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, (Cev. M. Mukadder Yakupoglu),
Dogu Bat1 Yay., Ankara, 2010, s. 29.

175 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 74.

180 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 72-73.
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cevresine karsi kendini kapattigini gostermektedir. Kendi degerleriyle
catisma i¢inde olan Zeynep, istemeden yaptigr evliligin sancilarini
ruhunda  hissetmektedir. Bireyin  kendi  degerleriyle catigsmasi,
yabancilasmanin ve 6tekilesmenin gostergeleridir. Kendine ve cevresine
yabancilasan Zeynep’in aglamasi, i¢ diinyasinin sembolik olarak disa

yansimasidir. “Anlat: tiirlerine ait ‘metinlerin okunmasi 'nda, kuru bir olay dizgesinden
cok, bu dizgelerden dogan deger duygusuna ve bu deger duygusunun simgesel éne

siiriimlerine dikkat edilmelidir.”®t O nedenle Zeynep ve Ilyas, modern insanin
yasadigr ruhsal bunalimi ve sikintiy1 simgelemektedir. Bu sikintidan
kacmak isteyen Zeynep, kendini yemek yiyerek teselli etmektedir. Yemek
hazirlamak ve yemegi yemek, onun icin bir siginak alani olmustur.

Zeynep, ruhsal agligin1 yemek yiyerek doyurmaya calismaktadir:

“Dogrusu, c¢ocuklugu haslanmis patates, ekmek arasi salgayla gecmis birinin
doymak bilmeyen aglig1 anlasilabilir bir seydi. Oysa Zeynep’in yemekle arasinda
kurdugu iligki, neredeyse torensel bir bigimde gerceklesen bir edimdi.
Malzemeleri el ¢abukluguyla ayni tencereye boca edip dzensizce pisirmektense,
santim gram oOlgerek, yaprak yaprak yikayarak yemegini pisiriyor, maydanoz
saplariyla, domates halkalariyla siisliiyor, ortaya dokunulmaz bir sey ¢ikariyordu.
flyas’in elini uzatamadigi, iste bu pismis, gosteristi... o tatlara uygunsuz biri
oldugunu sezdiren gizli bir 6fke tiitiiyordu tabaklarda. Yedigi an zehirlenecegini

santyordu. Yemeyerek kurumaya baslad.”8?

Zeynep’in siirekli yemek yeme istegi, onun i¢in bir kagis eylemi
olmaktadir. Yemekleri giizel ve 6zenli hazirlayarak, yasadig: sikintilardan
biraz olsun uzaklagsmaktadir. Fakat Zeynep’in 6zenli sofralar kurup yemek
yemesi, Ilyas’t igten ice iizmektedir. Atmisini gecmis ilyas, agzina

neredeyse hicbir sey alamamaktadir. Ozenle hazirlanmis sofralara baktikca

181 Ramazan Korkmaz, “Cati Romaninda Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi”,
Erdem Dergisi, Say1 127, s. 124-134, Ankara, 2007, s. 125.
182 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 76.
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genglik giinlerini hatirlar ve o giinlere ulasamamanin derin sikintisini
yasar. Zeynep igin ise Ozenle hazirlanmis sofra, bir mutluluk ve nese
kaynagidir. O, yemek yaparken kendi isine Oyle yogunlasir ki gercek
hayattan uzaklasir, bir hayal iilkesinde yasar gibi mutlu olur. O nedenle
yemek yemek ve hazirlamak, onun igin bir sigmak ve kagis noktasi
olmaktadir.

3.5.2. Sandik Lekesi’nde Sosyal Iliski Bozuklugu ve Sikintist

Bu eserde sosyal iliski bozuklugundan kaynaklanan sikinti,
bunalim ve yalnizlik; “Ortadan Yarisindan” hikdyesinde On plana
cikmaktadir.  Aile  iliskilerinin ~ zamanla  tekdiizelesmesi  ve
monotonlagsmasi, modern insanin temel sikint1 kaynaklarindan biridir.

3.5.2.1. Ortadan Yarisindan

“Ortadan Yarisindan” hikayesinde, Giiliimser Hanim Teyze ile
Omer Bey’in tekdiize ve can sikic1 hayatlarmin arkasinda yatan nefret ve
intikam duygusu anlatilmaktadir. Giilimser Hanim, yasadigi tekdiize
hayattan bunalmaktadir. Yazar, Giliimser Hanim’in durgunlasan
diinyasin1 anlatmak icin yasadigi yeri pis kokulu ve hareketin pek

olmadig1 bir yer olarak tasvir etmektedir:

“Baslangicta, kapi Onlerine yigilmis ¢oplerden, kentin kuzeyinde yiizeye g¢ikan
kanalizasyon sularindan, yan mahallede lastik yakan Cingenelerden kimse
kugkulanmayacakti. Herkesin uykusunu kagiran, bir pislik gibi yapisip tiksinti
uyandiran bu berbat kokunun, bir insanin bedeninden yayildigini kesfedecekleri
gine kadar, kirk kere kirklanacaklar, pamuk yataklarin1 ddévecekler, bahge
topraklarin1 havalandiracaklar, kuytularda kedi-kopek oliisii arayacaklar; kokunun
utancin1  gérmek i¢in birbirlerinin yliziine bakacaklar, birbirlerinden bilecek,
birbirlerine soracaklar, ne yazik ki kokunun kaynagmi bulamayacaklardi. Islerini

en ¢ok giiclestiren sey; et yanigi, meyve ¢iirligii, kan pihtisi, yemek kiitii gibi daha
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bir siirli koti giiriiltiiyli anistiran bu 6fkeli kokunun, mahallenin her yerini ayni

agirhikta, ayni yogunlukta doldurmus olmastydi.”®

Modern anlatilarda mekan, daha c¢ok olgusal mekan olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu hikdyede gegen Tenekeciler Mahallesi de
olgusal olup, bireyin i¢ diinyasini yansitan bir 6zellige sahiptir. Yani
kisilerin ruh diinyalar1 ile yasadiklar1 ¢evre arasinda bir paralellik s6z
konusudur. O nedenle Tenekeciler Mahallesi’nde olusan koku, Omer Bey
ile Giiliimser Hanim’1n durgunlasan iliskilerinin kokusudur. Durgunlagma
ve tekdiizelesme, hayattan kopusun gostergeleridir. “Yasamak, uyumlu ve
dinamik bir olus siirecine katilmaktir. Durmak oliimdiir.”*®* Tekdiize bir hayattan
bunalan Giiliimser Hanim, kocasindan nefret eder ve bu olumsuzluklarin
sebebi olarak kocasini gortir.

Tenekeciler Mahallesi, ¢op ve lagim kokusu olan bir yerdir. Bu
kokularin yaninda, bunlardan daha farkli ve keskin bir koku daha vardir.
Bu, Omer Bey’in bedeninden yayilan “6fkeli” bir kokudur. Omer Bey, bir
sabah aniden kivranmaya baslar ve gobeginin iistiinde bir yara cikar.
Giinden giine biiyiiyen yara, dayanilmaz bir koku yayar ve Omer Bey, “goz
gore gore orta yerinden olmeye”® baglar. Giilimser Hanmim, kocasinin
yarastyla pek ilgilenmemektedir. Hatta tekdiize bir hayatin sorumlusu
olarak Omer Bey’i gordiigii icin, onun dlmesini istemektedir. O; mutsuz
bir hayati, magduriyeti, kendisine sikinti veren bir kocanin hastalig

karsisinda duyulan sahte iiziintiiyii ortaya koyar:

“Bir tiirlii alisamadigt o berbat koku kadincagizi igne iplige cevirecekti; gelen
gidene icilmeyecegini bile bile nar serbeti ikram etmeyi aksatmayacak, titrek bir

golge gibi dolasarak evin temizligini ihmal etmeyecekti. Gelenler heniiz sormaya

183 Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 9.

184 Ramazan Korkmaz, fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitkt Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara,
2002, s. 77.

185 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 11.
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baglamadan, goézlerini bosluga birakarak olani biteni sallana sallana anlatmak,
giindelik islerinden biri olacakti. Yalanini ezberlemis bir suglu gibi, aym

sozctikleri hep ayni tonlamalarla séyleyerek, kurdugu climleciklerde ayni esleri

verecek, hatasizca hikayesini anlatip yutkunarak aglama kismima gececekti.”8¢

Giiliimser Hanim’1n yapmacik davranislari, sosyal iligkilerde bazi
seylerin ters gittiginin ipuglarimi vermektedir. Hayatin tekdiizeligi,
Gulimser Hanim’i bunaltmaktadir. Kendi i¢inde sikinti ve buhranlar
yasayan Giiliimser Hanim, Omer Bey’e gerekli ilgiyi gdstermemekle ona
duydugu ofkeyi belirtmektedir. Kisileraras1 iliskilerdeki becerilerin
yetersiz olmasi bireyi bunalima siirliklemektedir. Giiliimser Hanim ile
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.5.3. Ortadan Yarisindan’da Sosyal Iliski Bozuklugu ve
Sikintisi

Ortadan Yarisindan hikdyesinde sosyal iligki bozuklugundan
kaynaklanan bunalim ve yalnizlik temini “Yilanlar” hikayesinde tespit
ettik. Sembolik yonden yogun anlamlar igeren bu hikdye, g¢agrisim
yoniiyle zengindir. Bu cagrisimlardan biri de modern insanin saglikli
olmayan sosyal iligkileri ve bu durumun olusturdugu yalmzlik
duygusudur.

3.5.3.1. Yilanlar

“Yilanlar” hikayesinde, cocugu olmayan kadinlarin, erkegi i¢in
kendini feda etmesi anlatilir. Ancak ilging olan kadinlarin eslerini
sevmemeleridir. Masals1 bir anlatim1 olan hikaye, c¢agrisim yoniiyle
gicliidiir. Az sozle yogun bir anlam olusturan Kaygusuz, kisir olan

kadinlarin ruh diinyalarini ¢arpici bir anlatimla anlatmaktadir:

186 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 10.
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“Kadnlar, kadinlar... Yumurtalar 6lii diisen kadinlar. Icleri oL, tenleri diri,
saglart yaprak, dudaklart dut, kollari asma, elleri giivercin kadmnlar... Incirin

dibinde beklesen, kasiyan, aci siit veren, tane tane kadwnlar... Bir tirli

doguramayanlar.”*’

Kadinlarla ilgili yapilan imgeler, gen¢ ve giizel olan kadinlarin
ruhsal yonden bunalim yasadiklarimi gostermektedir. Kadinlarinin
tenlerinin diri, saglarinin yaprak, kollarinin asma olmasi hayata tutunma
istegini cagristiran ibarelerdir. Ancak kadimnlarin “iclerinin 6li” olmasi,
temel sikintt kaynagidir. Cocuklarimin olmamasi, kadinlari igten ice
cliriitmektedir. Bu durumdan kurtulmak isteyen ve cocuklari olmayan
kadinlar, “tek caresi budur” dedikleri yilan yumurtalarini aramaya
koyulurlar. Daglara gidip “yianlarin yumurtasini; yillarin serin, ézenle dokunmus

”188

haznesinde bekleyen kivriml akintilart icerler. Yumurtalarinin kirildigimi

duyan yilanlar da kadinlar gibi ac1 ¢eker. Bir siire sonra kadinlarin karni
biiyiimeye baglar, ancak kadmlarin viicutlar1 giinden giine yilana

benzemektedir:

“Gilin gectikge sessizlesti kadinlar, git gide biiylidii karinlart. Omurlar1 bir
merdiven gibi yiikseldi tek tek. Kirmiz1 bir kemik yol aldi i¢lerinde. Kaburgalar,
uyluklar, kollar, bacaklar hizaya girdi. Benzersiz bir durusa kaydi goévdeleri.
Uzadilar, uzadik¢a kisaldi bacaklar1. Yerden yiiriidii kadinlar, yerden siirtindiiler
sonra. Boy aynalar1 kuytulara girdi. Kadinlarin, pul pul parlad:i yiizleri

aynalarda.”®

Yilan yumurtalarini igen ve fiziksel olarak degisen kadinlar ruhsal
yonden de degisime ugramaktadir. Kadinlarin sevgisiz bir aile iligskisinden
biktiklar1 ve giderek kendi benliklerini kaybettikleri vurgulanmaktadir.

Sadece eslerini mutlu etmek icin yasayan kadinlarin zamanla benlik

187 Sema Kaygusuz, Ortadan Yarisindan, Can Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 32.
188 A g.e., s. 32.
18 A g.e.,s. 33.

86



biitiinligli bozulan kendi i¢inde c¢atigmalar yasayan bireyler haline

donilismesi anlatilmaktadir. Birey; “bireysellesme siirecinde ézgiirliigiinii feda edip
boyun egerse, hem kendi i¢in hem de etrafindakiler i¢in huzurlu bir ortam olmayacaktir;

ciinkii bu bir tiir boyun egme diismanlik ve isyankdrhik yaranr.**® Kocalarinin
isteklerine boyun egen kadinlar, eslerine kars1 diismanlik beslemektedirler.
Yillardir eglerine besledikleri 6fkeyi, bunalimi, kini, sevgisizliklerini bir

bir sdylemeye baslarlar:

“Bahar sonu bir zar siyrild1 kadinlardan. Bir zar gibi boyun egdi yasanmisliklar.
Ask diistii sonra, sonra kuyruk, sonra sokmak iizere sozciikler, sokmak {iizere
ofkeler. Kapkara bir kuyu yilaninin, karanlikta giyinebilen c¢iplak bedeniyle
bakakald1 kadinlar. Catal dilin altinda patlamak {izere bir zehir torbast oldu
hakedigler. Tislayarak doktiiler zehirlerini. ‘Aslinda hi¢ sevmedim onu’ dediler.

Dediler de kurtuldular.”*%

“Yilanlar”  hikayesi, imgesel yOniiyle zengin anlamlar
barindirmaktadir. Kadinlarin hamileligi eslerine kars1 besledigi olumsuz
duygular1 simgelemektedir. Kadinlarin yilan dogurmasi, eslerine karsi
besledigi duygulart ortaya koymustur. Kadinlar  “aslayarak diktiiler
zehirlerini. ‘Aslinda hi¢ sevmedim onu’ dediler.”*% Y1lan, kadinlar i¢in hem ¢ocuk
sahibi olmanin hem de ruhsal degisimin bir sembolii olmustur. Fakat bu
degisim, kadinlarin olumsuz giden aile iliskilerini diizeltmemektedir.
Kendi 6zgiirliiklerinden vazgecip sevmedikleri eslerine cocuk yapmak icin
cirpinan  kadinlar, kendi i¢ catigmalarindan kurtulamamaktadir. Bu da

bireyin i¢ diinyasinda bunalim ve sikint1 yaratmaktadir.

19 Burgin Nilay Kalinbayrak, a.g.e., s. 8.
191 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 33-34 .
192 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 34.
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3.5.4. Esir Sozler Kuyusu’nda Sosyal Iliski Bozuklugu ve
Sikintisi

“Esir Sozler Kuyusu’nda sosyal iliski bozuklugu ve sikintisi tespit
ettigimiz hikaye “Sessizlikler” hikayesidir. Hikdyede yer alan Sema bir
japon baligiyla Ozdeslestirilereck ele alimmaktadir. Japon baliginin
kavanozda verdigi hayat miicadelesiyle, Sema’nin ailesi tarafindan deger
verilmeyen hayati anlatilmaktadir. Sema, sembolik diizlemde g¢evresi
tarafindan anlagilmayan, deger verilmeyen ve bunalan modern insani

simgelemektedir.

3.5.4.1. Sessizlikler

Hikayenin basat karakteri Sema, kendisine bir japon baligi almak
ister. Evde baligin bakimimi kendisi yapacak hem de balikla arkadas olup
yalnizliktan kurtulacaktir. Sema baligi goriince etkilenir ve kendisinde

bazi degisikliklerin farkina varir:

“Japon baligimi goriince, aynt bdyle bosaldr i¢im. Sagwlastim. Daha once
gordiiklerimi unuttum. Aklimdaki biitiin bicimler tokmak kafalr bir japon baligimin altin

pariltisiyla yaldizlandi. O zaman hayalkafesim dar geldi gégsiime. Iste hincimin kaynag

buydu benim. Darlik, bunalti! Hayali bir sey olamamak.”1%

Sema japon baligin1 gériince kendisini de bir kavanozun i¢inde gibi
hisseder. Igindeki “darlig1, bunaltiyr” kesfeder. Sema kiiciik diinyasinda
stkilmakta ve hayali bir varlik olarak yasamak istememektedir. Onun

yasami bir kavanozun i¢inde dolasan baligin yasamiyla dzdestir:

193 Sema Kaygusuz, Esir Sézler Kuyusu, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 35.
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“...onun ates rengi tiillerinden kime ne. Kime ne nasil siiziildiigii daracik suyun

icinde, bir asagi bir yukari yiizerek. Yiizme degil ¢abalama, hirpalamak kendini

bosuna.”*%*

Sema’nin bakis agistyla anlatilan balik, onun ruh diinyasii
yansitmaktadir. Balik kavanozun i¢inde ylizmekten Gte, yasama tutunmak
icin c¢abalamakta ve kendini hirpalamaktadir. Baligin yasamak ig¢in
cirpinist, Sema’nin  hayat karsisindaki tutumunu  yansitmaktadir.
“Dogdugumuz zaman, dogdugumuz yerden ya da dogduktan sonra kendimiz buldugumuz
yerden, istesek de istemesek de yiizerek ¢ikmak zorundayiz'® Sema da iginde
bulundugu yalnizliktan ve bunaltidan kurtulmak igin cabalamaktadir.
Balik, onun igin bir eglence ve arkadastir. O, baliga bakarak soyle

diisiintir:

“Sevmek miydi benimki acimak mi anlamadim? Hiiziindii sessizligi. Ben de o
hiiznii emiyordum baliktan; kendimdekinin ne tiir oldugunu bilememekti a¢ligim. Yoksa

baliga ne gerek. Oturursun yataginda. Kitapliginda, babanin dilini ¢ézemedigin tarih

kitaplari. Bon bon bakarsin mesin ciltlere. Kimse sunu okumalisin, demez sana.”*%

Sema, baligin yalmizligindan olusan hiiznii paylagmaktadir. Onun
gibi hiiziinlii ve sessizdir. Ailesi onunla ilgilenmez. Babasimin tarih
kitaplart onun i¢in anlamsizdir. Ailesi onun ne tiir kitaplara ilgi
duydugunu sorma geregi bile duymaz. Onun ev igerisinde iletisim kurdugu
tek varlik baliktir. Anne ve babasi tarafindan yeterince ilgi gérmeyen

~ 199

Sema, kendi i¢ine kapanmakta ve “hiiziin sessizligi”ne dalmaktadir. “Ice

kapanma durumlari; ashinda zorbalasan dissal gercekligin ve absiirtlesen ici bosalan

194 A.g.e., 5.35-36.

195 Ortega Y. Gasset, Insan ve Herkes, (Cev. Neyire Giil Isik), Metis Yay., Istanbul, 2007,
S. 54.

19% Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 36.
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yasam modellerinin topyekiin protestosu ve/ya reddi anlami tasir.”'®’ Sema’nin ice
kapanmasi, yasama kars1 kayitsiz kalisin ifadesidir. Sema, bir gece baligin

cirpinislartyla uykusundan uyanir:

“Baligin geldigi gece kiiciik bir sesle uykum boliindii. Yutkunma gibi bir sey.
Isig1 actim bir baktim, benimki kavanozun agzinda hava yutuyor. Odamdaki gece 1s1gini
cirpmircasina isiriyor... Uykularim kagti onu izlemekten. Ne zaman o luk luk ¢irpinsa,

yatagimda sigradim. Elbette soldu giinden giine. Karni ¢illendi, koyu lekeler sardi bagini.

Yash bir kadin gibi ¢oktii dibe. Kendi pisliginin icinde gecmeyen zamana bakti.”’*%

Balik giinden giine solmakta ve ¢iiriimektedir. Baligin solmas1 ve
giderek hayattan uzaklasmasi Sema’nin duygulariyla es deger ozellik
gosterir. Sema da yeterince ilgi gérmedigi, isteklerinin yerine gelmedigi
hayatindan mutlu degildir. insan, hayatinin yasanmaya deger olmadigina
inandig1 durumlarda Olimii yasama tercih edebilmektedir. Albert
Camus’un deyisiyle absiirt(sagma) olan hayat, insan1t bogar ve tutuklar:

“Camus’un sagma felsefesi temelde insana sunulan hayatin yasanmaya deger olup
olmadig1 sorusu iizerine yogunlasmaktadir. Insan hayatin yasanmaya deger olduguna
karar verirse onun zorluklarina, sikinti ve zahmetlerine katlanmak zorundadwr. Bunun

tam aksini diisiinenler yani hayatin yaganmaya deger olmadigina karar verenler icin

intihar kagimlmaz olur”% Sema da g¢evresi tarafindan deger goriilmedigi
ortamda git gide yasamdan uzaklagmaktadir. Baligin hayatiyla 6zdes bir
yasam siiren Sema, balig1 kurtarmak i¢in bazi atilimlarda bulunur; fakat bu

atilimlar sonugsuz kalan ¢irpinislardir:

197 Ramazan Korkmaz, “Metaforik Doniistiirme Bigimleri ve Efendi-Kole Diyalektigi
Bakimindan Beyaz Kale”, Bilig, 2009, S. 50, s. 119-120.

19 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 36.

199 Ali Thsan Kolcu, Yusuf Atilgan’in Roman Diinyast, Toroslu Kitaplig, Istanbul, 2003,
S. 79.
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“Tutturdum, bana havalandirma motoru alin, diye. Almadilar. Tek basina yasar,

dediler, korkma. Yasar yasamasina ama ne fena bir yagsamak. Ne cehennemi

yalmizlik.”**

Sema’nin baligt hayata tutundurma c¢abalar1 bosunadir. Ailesi
tarafindan deger verilmeyen, istekleri onemsenmeyen Sema, derin bir
yalmzlik icindedir. Japon baligi gibi sinirli bir diinyaya hapsolmus ve
hiiziin sessizligi yasamaktadir. Ailesiyle herhangi bir saglikli etkilesimi
bulunmayan Sema, kendi kabuguna c¢ekilmekte ve cehennemi bir
yalnizliga siiriiklenmektedir. Ailesi tatile gitmek i¢in hazirlik yapmaktadir,
fakat balig1 kendileriyle gotiirmek istememektedirler. Sema, baligin
yaninda kalmak ister; ama ailesi Sema’y1 zorla gotiiriir. Gittigi yerde hep
balig1 diisiinen Sema, onun Oliislinii hayal eder ve baligin ¢ektigi aciy1
ruhunda hisseder. Evde yalniz basina oliimii beleyen balik, kurtariimay1
bekler. Sema bir ara eve gidip baligin ac1 cekmemesi i¢in herkesten once

gidip onu 6ldiirmek ister; fakat bu artik hayali bir diistincedir:

“Sema kiyida durma! Sema oglanlarla kayaliklara gitme! Sema sala yiizme yok!
Sema ¢akil kesecek ayagini! Denizkestaneleri batacak sana, mor denizanalar: ¢arparsa
uyusacak bacaklarin! Bak kramp girerse ha! Luk luk luk kivraniyordur benimki simdi. Bu

kivranisi kime soylemeli, nasil?.. Kabarciklar saglarima iistismeli. Ya da bir kosu eve

déniip avuglarimin icinde oldiiresiye stkmaliyim bahig. Herkesten énce.”?%

Sema, tatil i¢in gittigi yerde akli hep baliktadir. Annesinin kendisi
icin yaptig1 telkinlere aldiris etmez. Baliginin 6lmesinde anne ve babasinin
da rolii vardir. Onlar, Sema’nin baligina deger vermez; hatta evi 1slatiyor
diye gereksiz bir varlik olarak goriirler. Balik, Sema i¢in farkli anlamlar

tagimaktadir. Onun eglence aract ve evdeki arkadasi olan balik, onu

200 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 37.
201 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 38.
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yalnizliktan kurtaracak ve hayata baglayacak bir aragtir. Bu aracin yok

olmas1 Sema’y1 da derinden tizmekte ve kendi diinyasina hapsetmektedir.
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3.6. Kacis

Yalnizlik duygusunun gostergelerinden biri kagistir. Hayata karsi
olumsuz duygular besleyen bireyler, sosyal iliskilerde ¢ekingendirler. Bu
tarz bireyler, dis diinyada aradigin1 bulamayinca, hayal kirikligina ugrar ve
hayatin gercegine ayak uyduramaz; bunun sonucunda kendi i¢ diinyasina,
geceye, hatiraya, 6liime; hatta hayali mekanlara sigiir. Hayatin gergegine
sirt geviren birey, riiyalara, dostluga, tarihe, hayale kagis1 ve siginisi tercih
eder. Sema Kaygusuz, hayatla uyum sorunu yasayan ve hayatin
gerceklerinden kagan bireyleri konu alir.

3.6.1. Doyma Noktas: Hikayesinde Kagis Temi

Doyma Noktast hikayesinde kagis teminin 6n plana ¢iktig1 hikaye
“Sandik Lekesi”dir. Hikaye, tekdiize bir yasamdan usanan ve hayatin
gerceklerinde kagmak isteyen bireylerin hayatlarin1 konu alir. Simgesel
yoniiyle modern insan1 temsil eden bu kisiler, hayatin realitesinden
kagmaktadirlar.

3.6.1.1. Sandik Lekesi

Hikdyenin  basat  karakterlerinden  biri  Ferhan’dir. I
yogunlugundan bunalan Ferhan, ¢ocukluk arkadasi Mercan ile gecirdigi

giinleri hatirlar ve o glinlere donmenin 6zlemini duyar:
“Zaten toplant1 bitmek {iizere, trafik sikigiktt dese kim inanir, hep ayni bayi
toplantilar1, yillik gostergeler, analizler, promosyon hediyeleri, ii¢c bes kurusluk
motivasyon ¢ekleri, amaan! Kavsaga girer girmez, aydinlik, giinesli havanin
kucaginda buldu kendini. Ilik, sokulgan bir 1sik doldu otomobile. Giimiissuyu’na
gitmek vardi simdi, en log masay1 bulup mum 1518inda devlesen garsonlarin kibar
ellerinden nefis Rus yemekleri yemek, ge¢ kalmis bir kutlamayla Mercan’in
serefine altin rengi bir sarap i¢gmek, oyuna dalan esrik ¢ocuklugunun harcanmis
yemek saatlerinin tadimi ¢ikarmak... Eve doner donmez, karisina solugunu
koklatmadan televizyonun karsisina uzanacak, tek kisilik kagamagini1 sezdirmeden

asparagas dedikodular dinleyerek uyuklamaya galisacak, boylece salt bir lekeli
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yiiz yiliziinden i¢inde uyanan atesi sondiirerek, bellegini uyusturacakti. Yarin

uyandiginda aklinda kalan tek sey misketi olacakti.””?%

Ferhan’in  ¢ocukluk giinlerine 6zlem duymasi, hayatin
gerceklerinden uzaklasmak istedigini  gOstermektedir.  Arabasiyla
Glimiissuyu’nda gecerken gecmis ile yasadigi zaman dilimi arasinda gidis
gelisler yapan Ferhan yalnizdir, g¢evresinde konusacak herhangi biri
yoktur. Ruhbilimcilere gore; “kisi, fiziksel diinya gerceklerinden bunaldiginda,
hayatin gergekleriyle miicadelen yildiginda, dis diinyayr c¢irkin gordiigiinde giivenli
bolgelere siginma, saklanma, yalnizligini, 1ssizligini gidermek icin kapali mekanlarda
bulunma istegi duyar.”®® Hikayede gecen Gilimiigsuyu da Ferhan’i hayatin
gerceklerinden uzaklastiran bir kacis mekani olarak karsimiza gikar.

“Sandik Lekesi” hikayesinde gecen Hiima, realiteden kagisi
simgeleyen karakterlerden biridir. Hiima’nin Zeliha adin1 verdigi bir kusu
vardir; fakat Zeliha, Hiima’nin hayali bir kusudur. Zeliha, bir karga
olmasma ragmen Hiima’nin goziinde o, mavi yaldizli bir kumrudur.
Hiima, dar sokaklari ve yogun bir trafigi olan Gilimiissuyu’nda
oturmaktadir. Boyle bir mekanda sikilan Hiima’nin kuglara ayr1 bir sevgisi
vardir. Yagmurlu bir havada kuslar1 géren Hiima hemen onlar1 izlemeye
koyulur:

“Heyecanla caddeyi gostererek ‘Disarda... su kabinin istiinde, bak!” diye
seslendi, Hiima! Mavi, kesin maviydi bu, kipkirmiziyd: gézleri, kanatlarini actik¢a

beyaz tiiyler kdpiiriiyordu gogsiinde.

Iste bu Zeliha!

Hiima Ipek’i beklemeden kendini sokaga att1.”2%

Hiima i¢in Zeliha, bir arkadas ve kendini gokyiiziine davet eden bir

cigliktir. Mavi  gokylizii; “sonsuzlugu,  dinginligi  ve  kutsiligi”®®

202 Sema Kaygusuz, Doyma Noktast, Dogan Kitap, Istanbul, 2009, s. 29-30.

203 Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap Yay., Ankara, 2011, s. 71.
204 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 14.

205 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 124,
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cagristirdigindan, Giimiigsuyu’nun dar ve bogunuk yapisindan Hiima nin
kurtulmak istedigini goérmektedir. Mahallesinde cok fazla arkadas:
olmayan ve yalniz olan Hiima i¢in Zeliha, hayatin realitesinden bir kagis

ve siginma nesnesidir. “Dis diinyanin gercekleri ile ¢epecevre kusatildigini hisseden
insan ruhu, ilk devirlerden giiniimiize kadar hep bu ‘kusatilmighk’ sitkintisindan

kurtulmaya ugrasmistir.’*® Zeliha, Hiima i¢in kendisini sikintilardan kurtaran
hayat kaynagi ve 1s181dir. Hayallerinin yok olmasi, Hiima’yr da hayattan
koparmaktadir. Yagmurlu bir giinde Zeliha arabanin altinda kalir. Bunu

gbren Hiima hemen evden firlar ve Zeliha’nin arkasindan kosmaya baslar:
“Zeliha! Uguyor, bize dogru geliyor gordiiniiz mii?!
Harun, bir kargaya bakmist1 bir de aptal ikizine... Konacak yer bulamayan karga,
iyice algaldi; gene de Hiima’nin kumrusuydu hala, sicim gibi dokiilen yagmur ne
kadar gergekse, o da yle... Belediye otobiisiiniin dniine kara bir kus diisti. Islak,
¢ilgin bir ses ¢ikararak. Canli bir seyin, iistelik ugabilen bir seyin diismesi nasil da
i¢ burkucudur. Etin i¢indeki can, birden nasil da hantallasir, zavalli bir yigina
doniistir! Yagmur aniden kesildi. Hiima disinda Giilsuyu’nun biitiin ¢ocuklari,
caddenin ortasinda ¢irpman kargayi gormiislerdi. Birkag saniye i¢inde gogii bir
karga siiriisii kapladi; havada yasli bir kalabalik... Harun, Dolmabahg¢e’den hizla
gelen motorun sesini, araglarin arasindan kivrila kivrila yaklagmasini, egzos
borusunun korkun¢ homurtusunu duydugu sira, Hiima i¢ ice giren trafigin igine
dalmisti. Harun, kendisi ezilecekmisgesine korkuyla sirtina camekana dayayip
dehsetle ikizine seslendi.
Geri don Hiima!
Hiima’nin géziinde gittikge biiyliyordu Zeliha. Mavi kanatlarini i¢ine yummus kizi
bekliyordu; bir yandan motor, bir yanda... artitk kara bir gdvdeydi diinya.

Hiima’nm elinde bir avug kus tiiyleri...”?%

Zeliha’nin 0lmesi Hiima’nin da hayal diinyasinin yok olmasi

anlamma gelmektedir. Gaston Bachelard, “/nsamin kalbinde bir duygu

206 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 164.
207 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 14-15.
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yiikselmeye gorsiin, diisgiicii hemen gokyiizii ve kusu cagristrr.”?® der. Disglictiniin
harekete ge¢mesi, insanin hayatin karmasasindan ve gercgeklerinden bir
cesit uzaklagmasidir. Zeliha da Hiima’nin bir siginagi iken, onun yok
olmasi yasamsal yonden yok olmasini simgelemektedir.

3.6.2. Sandik Lekesi Hikayesinde Kacis Temi

Sandik Lekesi’nde kacgis temini; “Tacettin”, “Sarhostuk Yildizlarin
Altinda” ve “Ogul” hikayelerinde tespit ettik. Bu hikayelerde, yalnizlik ve
kagis iliskisi irdelenmektedir.

3.6.2.1. Tacettin

Sandik Lekesi hikayesinde yer alan Tacettin, ¢evresine uyum
saglayamayan biridir. Siirekli birileriyle kavga eder. Hastanede yatarken

kavgay1 sorusturmaya gelen polislerle dahi kavga eder:

“Ben size gelmeyin demedim mi lan, diye narayi koyverdi, ardindan ana avrat
kiifir sallaya sallaya girdi aralarina. Besi diigiim olup koridora tastilar, orda
beklesen artik kim varsa hepsi ¢Op torbalari gibi dizildiler duvar kenarlarina.
Tacettin bir kafay: salliyor, bir yumrugunu... artik kime gelirse, hastanede kemik
sesleri solo gegiyor. Kimse onlar1 ayiracak kadar tin tin degil, olsalar da sikar
biraz, 6yle g¢eneleri sarkmig bon bon bakiyorlar. Birkag kar1 ¢iglik ¢iglik, sanki
coplar onlarin sirtina iniyor. Boyle bes on dakika yediler birbirlerini, Tacettin’i bir
»209

giizel marizlediler ama, gestapolar nasipleri neyse aldilar.

Kavgadan kavgaya giren Tacettin’i ¢evresinde anlayacak kisi
yoktur. Sadece Necla hemsirenin yaninda biraz sakinlesmektedir. Onun
yaninda kendini huzurlu hissetmektedir. Hastanede yanina yaklasabilen

tek kisi Necla’dir:

“Tacettin hamur gibi y1g1ldi yataga, bizim Necla dnce temiz uyusturdu suratini,
sonra yavas yavas basladi dikis atmaya. Titiz Tacettin perisan, gomlek sokiik,
yaka bagir meydanda, her seyi lime lime, kolunu kaldirip baslad1 aglamaya. Ama

ne aglama... bagira bagira... Necla, Necla olali boyle aglama duymamistir

208 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 181.
209 Sema Kaygusuz, Sandik Lekesi, Dogan Kitap, Istanbul, 2010, s. 19.
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imansizim. Esek kadar herif anira anira higkiriyor. Iste ben buna yiirek derim.
Kimi zamazingolar, Tacettin’in boyle agladigin1 duyunca arkasindan fasil gegerler
ya, bilmezler ki adamin kafasi boza gibi mayalaninca aglamaktan bagka yol

kalmamigtir. Hem kimin yaninda agladigin da énemli, Tacettin su kalles diinyada

bir tek Necla’y1 segmistir.”?10

Necla, Tacettin i¢in bir siginma yeri olarak karsimiza cikar.
Sigmilan kisinin bir kadin olmasi anne arketipini akla getirir. Campbell’e
gore “kadin yasamdir.”?** Tacettin i¢in de Necla, rahatlama ve ferahlama
kaynagidir. Yalnizca onun yaninda aglamaktadir. Erich Fromm’a gore:
“kadinlar dogal bir yaratma giiciine sahip olduklar: i¢in erkekten tistiindiirler, kadinlar
dogurgandir ve béylece yaratici giicle ayni anlama gelmektedir.”?'? Tacettin
hikdyesinde de Necla, Tacettin’i yasama baglayan bir sigmaktir. “Kadin

ister anne, ister kiz kardes isterse yar/sevgili olsun; dncelikle firtinalara tutulmug

huzursuz bir ruhun dinginlik arayisinda siginacagu bir teselli kaynag olarak goriiliir.”?*3

Olumlu yonleriyle 6n plana ¢ikan kadin/Necla, Tacettin icin bir 151k ve
ferahlama kaynagidir. Tacettin’in Necla’nin yaninda aglamasi, buhranlar
geciren ruhunun rahatlamak istedigini gostermektedir.

3.6.2.2. Sarhostuk Yildizlarin Altinda

“Sarhostuk Yildizlarin Altinda” hikdyesinde, Kemal ile Muhsin
cok yakin arkadagtirlar. Beraber biiyliyen Kemal ve Muhsin, siirekli eski
giinleri hatirlamaktadir. Kemal, Muhsin’in su anki haline bakarak giir

saclarinin oldugu giinleri hatirlatir:
“Kemal ona doniip giilmils, gecmisi animsamak niyetine, s6zii getirmis, eskiden
Mubhsin’in saglarimin giirliigiine. Muhsin, seyrek saglarini geriye yatirip avucunu

acmis,

210 A g.e.,s. 19-20.

211 Joseph Campell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Cev. Sabri Giirses), Kabale1 Yay.,
Istanbul, 2000, s. 141.

212 Erich Fromm, Riiyalar, Masallar, Mitoslar, (Cev. Aydin Aritan/Kaan H. Okten),
Aritan Yay., Istanbul, 1992, s. 246.

213 Ramazan Korkmaz, a.g.e.,s. 114,
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‘Ben onlarn yaprak doker gibi tel tel doktiim, senin gibi agartarak kafama
gdmmedim...’

Kemal neseli sesiyle gegtikleri sokag1 giildiirmiis, ‘Iyi bok yedin, bdyle dimdizlak
999214

kaldin iste.
Kemal ile Muhsin’in gegmis giinleri yad etmeleri bir siginma ve
teselli kaynagidir. Genel itibariyle yasadigi zamanda mutlu olamayan
insanlar, sik sik gegmis giinleri hatirlama ihtiyaci hissederler. O nedenle
geemis Ozlemi, “mutsuz zamanlarin ve mutsuz insanlarin gergegin sikiciligindan bir
an olsun kurtulabilmek icin bagvurduklar: bir yonelis bicimidir.”**® Bir gece vakti
meyhaneden arkadasiyla birlikte c¢ikan Muhsin, Kemal’in esi Emel
Hanim’mn eski haliyle simdiki halini karsilagtirir. Simdiki hali, eski
giinlerine hi¢ benzememektedir:

“Muhsin, Emel’in hala yalnizliktan korktugunu anlayip giiliimsemis, gozleri iyi
secemedigi igin gozliigine davranmig bir an, sonra utanip elini geri g¢ekmis.
Dizleri 1slakmis tsiimily, gobegi de sarkmis artik, gégsiiniin derisi burugmus,
koltukaltlar1 yaglanmis, saglari dokiiliince o koca kafasi iyice ¢ikmis meydana,
kasketini evde biraktiZina hayiflanmis, oysa gozleri hala mavi, hala maviymis.”%16

Insanin yaslanmasi hayatin bir gercegidir; fakat Muhsin bu gergegi
kabul etmek istememektedir. O nedenle Emel Hanmim’in genclik
donemlerini diisiinmektedir. Zamanin yipratici kiskaci insan1 her yonden
sarmaktadir. Bu kiskagtan kurtulmak isteyen Muhsin, ge¢mis giinlere

giderek bilingaltinda beliren eski giinleri hayal etmektedir. “Aslinda, iirkiitiicii

Olgiilerle bilingalti ruhumuzun islevine, onun giiclerine ve giigsiizliiklerine baglzyzz.”217

O nedenle hayatin gergek yiiziinii kabul etmek istemeyen Muhsin,

214 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 44.

215 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 156.

216 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 45.

217 Carl Gustav Jung, fnsan Ruhuna Yénelis, (Cev. Engin Biiyiikinal), Say Yay., Istanbul,
2008, s. 30.
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bilingaltinda beliren ge¢misin mutlu giinlerine geri doniis yapar. Muhsin,

Kemal ile konusurken Kemal’in genclik donemlerini hatirlar:

“Sahi Kemal ne yakisikli adamdi gencken, simdi gerdani sarkmuig, gozleri torball,

ates par¢asiydi bir zamanlar.”*'®

Muhsin ve Kemal’in sik sik geg¢mis giinleri yad etmesi hayata

tutunma isteginin bir gostergesidir. Mircae Eliade, geriye doniislerin

“fiziksel anlamda bir dogusu/venilenmeyi ifade etmedigini; ger¢ek anlamda ‘mistik

»29 simgeledigini belirtir. Elli yasina gelen Muhsin ve

nitelikli bir tir dogusu
Kemal, hayatin gerg¢eklerinden ve zamanin yipratict etkisinden
kagmaktadir. Gegmis giinleri kendilerine durak edinerek, yeniden var
olmak ve mutlu olmak istemektedirler. Reel diinyayla yiizlesmek
istemeyen iki arkadas, meyhaneye giderler. Meyhane, Muhsin ve

Kemal’in bir siginma ve kag¢is mekanidir:
“Anason bulutu, bahgeli meyhanede her masaya ugrayip bir bir an1 toparlarken bir
Kemal yudumlamis, bir Muhsin. Yan masalardan bozuk bir kahkaha duyulmus.
Bir ¢ift kanli goz otekiyle karsilagmus, ortalik yerde kotii bir siirin ezgisi yirtilmus,
iki yanlig anlama olmus, anlami diginda tiiketilmis giizel bir soézciik 6lii dogmus,

mesela kader, mesela keder... bir Kemal, bir de Muhsin.”??°

Meyhaneyi, ruhsal yonden bir kacis yeri olarak goéren bu iki
arkadas, anlamsal bosluk icerisindedir. Anlamsal bosluk; bir yonsiizliik
durumu, gidilecek yoniin pesinden kosulacak bir amacin olmamasidir.
Mubhsin ve Kemal de hayatin gergeklerine karsi kendilerini soyutlayarak
meyhaneyi kendilerine durak olarak se¢mektedirler. Diinyaya sirtin1 donen
kisi, yasamin anlamin1 ve degerini yok sayarak kendini yitik bir varliga
dontistiirir. Bu yitiklik bireyi hayattan uzaklastirir. Kagis, bir anlamda

bireyin  vyitiklikten  kurtulmak i¢in  olusturdugu bir savunma

218 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 44.
219 Ramazan Korkmaz, a.g.e., s. 163.
220 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 43.

99



mekanizmasidir. Yasama baglanmak isteyen birey, hayali varliklarla ya da
kagis mekanlariyla tekrar var olmak istemektedir. Bu nedenle meyhane bir
siginma mekanidir.

3.6.2.3. Ogul

“Ogul” hikayesi, fakirlik ve aglikla yiizlesen bir anne ve ogulun
hayatini konu alir. Kdyde yasam kosullar1 zordur. Anne, oglunun

fasulyeleri ezmesini izlerken oglunun ¢iplak sirtina bakarak tiziiliir:

“Incitmeden, kirmadan, incirlerin 151811 sondiirmeden, fasulyelerden gelen her
sese kulak vererek, kol giiciinti dizginleyerek vur ha vur! Ardindan ikinci ¢uval
gelecek, onun ardindan ii¢iincii, sonra yarinki mahsiil, ondan sonra kislik... dort
yil sonra askerlik, bir kadin, arkasindan bebeler, vur ha vur!.. bu gii¢ bir giin
bitecek! Kag sedir dali degisecek boyle, kag guval bezi yirtilacak, Hanim daha kag

aksam bakacak oglunun ¢iplak sirtina!”22!

Hikayede ad1 sdylenmeyen anne ve ogul, hayatta kalma miicadelesi
vermektedir. Yirtik elbisesiyle fasulye doven geng, hayatin gercgekleri
altinda ezilmektedir. Fiziksel yoniiyle bakildiginda da koy, kisith
imkanlara sahip oldugundan “bakis agisi darhigmi”? simgelemektedir.
Olumsuz yonleriyle 6n plana ¢ikan koy, anne ve ogula hayallerini
gerceklestirecegi farkli mekénlari hayal ettirir. Bu yer Aladag’in arkasidir.
Hikayede Aladag’in arkasinda ne oldugu belirtilmemistir. Fakat hikayenin
geneline bakildiginda, Aladag’in arkasi bir kagis mekani olarak karsimiza
cikar. Bu hikayede koy, insan1 kusatan, ezen ve tahrip eden, insanin kendi
olma arzularmi korelten bir yerdir. Kisiler, hayatin acimasiz kosullar
altinda, kendilik degerlerini olusturamamaktadir. O nedenle anne ve ogul,
kendi isteklerini, Ozlemlerini, hayallerini gerceklestirebilecegi yerleri
diistiniir. Bu yer, Aladag’in arkasi olarak vurgulanmaktadir. Ogul, bir gece

koylerine yaklagan kamyona atlar ve Aladag’in arkasina dogru yol alir:

221 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 39.
222 Ramazan Korkmaz, Kiiciirek Oykii, Grafiker Yay., Ankara, 2011, s. 52.
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“Her sey o aksam basladi. Ogul, kenara biraktigi gomlegi sirtina gegirdi. Kostu,
kostu... kamyonla burun buruna durdu. Bohg¢ayi kaptigi gibi atladi kasaya.

Cocukken sorduklarini tekrar amimsadi: Aladag in arkasinda ne var ana? %%

Kagis yerinin dag olmasi, Ozgiirliige kagisi da simgelemektedir.
Hayatin agir sartlar1 insanlarin hayallerini de gergeklestirmelerine engel
olmaktadir. O nedenle Aladag’in arkasi; 6zgiirligii, yeniden var olmayi,
umudu simgelemektedir.

Yalnizlik duygusunun gostergelerinden biri olan kagis, yukaridaki
hikayelerle farkli anlatimlarla ortaya konmustur. Tacettin, c¢evresinde
kimseyle konusmamaktadir ve kendi diinyasinda yasayan biridir. Ferhan,
is hayatinin monoton gidisatindan sikilan ve eski yasadigi mahalleyi hayal
eden biridir. Hiima, arkadaslariyla pek oynamayan hayali varliklarla arasi
iyi olan birisidir. Hepsinin ortak 6zelligi yalniz olmalaridir. Yalnzlik
duygusu hem bedensel hem de ruhsal yonden olabilmektedir. Kdyde
yasayan ve adi sOylenmeyen geng, hem maddi hem ruhsal yonden
yalnmzdir. Tacettin, sehirde olmasmna ragmen ruhsal yoniiyle yalnizlik
¢ekmektedir.

Yalniz olan hikaye karakterleri hayatin  ger¢eklerinden
kagcmaktadirlar. Kagma eylemi farkli mekéanlara veya hayali varliklara
dogru olabilmektedir. Ferhan, kendini Giilsuyu Mahallesi’'ne atarak;
Zeliha, kendine hayali varliklar yaratarak; Kemal ve Muhsin gecmise ve
meyhaneye siginarak; Ogul, Aladag’in arkasina giderek hayatin olumsuz
yonlerinden uzaklagmaktadirlar. Bu kagis mekanlari, benlik biitiinligii

bozulan ve yalniz olan bireylerin ferahlama ve umut kaynagidir.

223 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 41.
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3.7. Gelenek Kayby/Yitimi ve Yalmzhk

Gelenek, bir toplumun hafizasini gelecek nesillere aktaran kiiltiiriin
bir pargasidir. Bu kavram, Tirk Dil Kurumu sozliigiinde “Bir toplulukta,
zaman i¢inde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey, an’ane”?** olarak
tanimlanmaktadir. Buradan hareketle gelenegin, toplumlarin bir ¢esit
bellegi ve kimligi oldugu sdylenebilir.

Toplumun gelenegini yitirmesi, ge¢mis ile baglarim1 koparmasi
anlamma gelmektedir. Bunun sonucunda ayaklar1 yere basmayan, ¢arpik
sosyal iligkiler olugmaktadir. Sema Kaygusuz, geleneksel iligkilerin
kopusundan kaynaklanan sikinti, bunalim ve yalnizlik temalarina yer
vermektedir.

3.7.1. Sandik Lekesi’nde Gelenek Yitimi-Yalmzhk iliskisi

Sandik Lekesi’nde gelenek yitimi ve yalmzlik iligkisi tespit
ettigimiz hikayeler, “Ortadan Yarisindan” ve “Elif’in E’si”dir. Bu
eserlerde geleneksel iliskilerin ¢iiriimesinden kaynaklanan yalnizlik
duygusu ele alinmaktadir.

3.7.1.1. Ortadan Yarisindan

Sema Kaygusuz, bozulan toplumsal iliskileri sembolik olarak
“Ortadan Yarisindan” hikayesinde dile getirmektedir. Olmek iizere olan
Omer Bey, kimsenin yanma yaklasmadig bir kisidir. Kendi diinyasinda

Oliimii beklemektedir.
“Omer Bey ciiriimeye baglamisti. Komsular, Giiliimser Hamm Teyze ile Omer

Bey’in evine gitmeye yalmz bir kez cesaret edeceklerdi.”??®
Omer Bey’in yalniz basma 6liimii beklemesi toplumsal iligkilerin
kayboldugunun bir gostergesidir. Komsularmin giinlerdir kapisini sadece

bir defa calmasi, hem Omer Bey’e hem de esi Giiliimser Hanim’a ac1

224D, Mehmet Dogan, a.g.e., s. 385.
225 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 9.
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vermektedir. Toplumsal bir deger olan hasta ziyareti, modern insanin
yabanci oldugu bir kavram haline gelmektedir.

Omer Bey’in yaninda bekleyen Giilimser Hamim, geceleri
yalnizdir ve kendisiyle birlikte bekleyen fare, circirbocegi ve baykustur.
Gece, aydiligi silen ve hayattaki realiteden uzaklastiran bir 6zellige
sahiptir. Bu yoOniiyle gece; karanligi, terkedilmisligi ve kapatilmishigi
cagristirmaktadir. Geceleri uyanik olan ve geceyle 6zdeslesen Giiliimser
Hanim, esinin basinda beklemektedir. Giiliimser Hanim’in etrafinda ona
yardimci olacak esi, dostu, komsusu yoktur. Yalniz basina esini

izlemektedir:

“Bir de bunun iistiine verandaya dolusan fareler, kadincagizin asmalarina tirmanip
koruklart tikirdata tikirdata ¢ignemis de olabilir. Kim bilebilir...Bu arada, hir¢in
bir baykus gelmis tatli uhlamasiyla gecenin ndbetini devralmistir. Gokyiizii
giindiize boyanirken, birbirine eklenen sesler, sahibi belirsiz bir ugultuya
doniiserek, pencere pervazlarindan, kapi aralarindan sizarak, Giilimser Hanim
Teyze’nin gozlerine parmak uclartyla dokunmustur bdylece. Iste tam ossaat,
aniden uyanan kadin, biitiin bu olup bitenleri duymamuissa, akil edip de gokyiiziine
bakmamissa, ne baykusu ne de asmasindaki fareleri fark etmemisgse olan olmus

demektir. Kim bilebilir...”?2

Yalnizlik, bireyin kendisini ¢evresinden soyutlamasidir. Fakat
soyutlanma maddi/bedensel olabildigi gibi ruhsal olarak da karsimiza
cikar. Bu hikayede, her iki soyutlanma bigimi olmasina ragmen daha ¢ok
kisilerin ruhsal yalnizligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Glinlimiiz insaninin en biiylik ¢ikmazlarindan biri, kalabaliklar
iginde kendisini ¢evresine karsi ruhsal yonden kapatmasidir. Sosyal bir
varlik olan insan, boyle bir ortamda kendi giiciinii ortaya koyamaz. Kendi

kendine yabanci hale gelir ve yalnizlik duygusunun acisiyla bas basa kalir.

226 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 11.
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Gruen’in deyisiyle “soyutlama insani kendi duygularndan uzaklasnrir.”??’ Omer
Bey’in artik cilirlimeye baslamasi, bedensel oldugu kadar ruhsal ¢iiriimeyi
de akillara getirir. Komsu, arkadas, dost ve akraba; Omer Bey’i bir kez
olsun ziyaret etmekten bile ¢ekinmektedirler. Bu durum, bozulan
geleneksel iliskileri gostermektedir.

3.7.1.2. Elif’in E’si

Gelenek kaybinin 6n plana ¢iktig1 diger hikaye ise “Elif’in E”sidir.
Hikayede ataerkil aile yapisinin degismesi ve kaybolmasi anlatilir.
Hikayenin basat kisileri olan Ahmet Bey ile Neriman Hanim, torunlarina

bir ad vermek i¢in gecenin bir vaktinde tartismaktadirlar:

“ ‘On giin oldu su kiza bir ad veremedik hala’ diyor nazli bir sesle. Tombul
elleriyle, Ahmet’in agrili karnini sivazlamaya bagliyor.

‘Gelen giden, adini ne koydunuz diye soruyor.’

Ahmet, sarimsakli soluguyla, nihayet yiiziinii Neriman’a doénerek, uykulu
gozlerini agmamaya direnerek, burnundan konusuyor.

‘Her kafadan bir ses ¢ikiyor, ne yapalim!’

Neriman, battaniyeyi Ahmet’in omuzlarina kadar ¢ekip altina dogru tikistirarak
sOyleniyor.

‘lyi de ona ad vermek sana diiser. O senin ilk torunun, hem de sen kiz babasisin.’
Ahmet birkag saniye diisliniiyor. GOziiniin beyazimi fosforlu bir balik gibi
dondiirerek, bir ad soyliiyor.

‘Tamam, Aysen koyalim o zaman. Aysen giizel isim.’

‘Aysen mi, sen bilirsin ama, Rusen de torunun adin1 Aysen koydu.’
‘Hangi Rusen?’

‘Bizim eski mahalledeki mobilyact Rusen’

‘Onun torunu mu oldu?’

‘Oldu oldu... dyle duydum.’

227 Arno Gruen, a.g.e., s. 68.
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Ahmet, geri doniilemeyecek bir yola girdigini, geceleri acilan bu tek yonli
sokaklarin ¢ikmazlarinda, hep Neriman’in ince kalkik kaglariyla, yaniti ig¢inde

sakli ikircikli sorulariyla, onun c¢ok bilmis yiiziiyle karsilasacagini hala

dgrenemeden, pijamasinin lastigini ¢ekistiriyor.”??

Ahmet Bey ile Neriman Hanim arasinda gecen diyalog gece
boyunca devam eder ve en son Neriman Hanim’in aklindan gecen isim
cocuga verilir; ¢clinkii Ahmet Bey’in karisin1 dinleyecek hali kalmamastir.

Ataerkil toplumlarda ad koymayr aile biiyiikleri yerine
getirmektedir. Soy agacini temsil eden aile biiylikleri cocuklara ad
vererek, Ogiitler vererek, dualar okuyarak gecmis ve gelecek arasinda bir
koprii vazifesi goriiriiler. Bu nedenle ataerkil bir yapi1 arz eden Tiirk
kiiltiiriinde de ad koyma 6nemli bir yere sahiptir. Cocuga ad veren ulu kisi
ya da aile biiyiigii, onun kendi soyunu yiiceltecek isler yapmasi igin
dileklerde bulunur. “Elif’in E”si hikdyesinde Ahmet Bey, torununa kendi
aklindan gecen adlardan birini koymak ister; fakat esi Neriman Hanim
buna miisaade etmez. Ahmet Bey’in ev igerisinde herhangi bir otoritesi
kalmamistir. Goriiniirde ad koymay:1 kendisi yapmakta; fakat perde

arkasinda olayin mimari1 baskasidir. “Gelenegin tahribi, ego duygusunun baskin
hale gelip ‘ben merkeziyet¢i bireylerin’ artisini dolayisyyla da toplumsal ¢oziilmeyi

beraberinde getirir.”?®  Ahmet Bey’in ailesi de bozulan geleneksel
iliskilerden dolayr derin bunalimlar yasamaktadir. Bunalim yasayan
kisilerin basinda Ahmet Bey gelmektedir.

Ahmet Bey, sabah olunca herkesi basina toplar ve bir ferman

buyuruyormuscasina:

228 Sema Kaygusuz, a.g.e., s. 22-23.
229 Aysel Aslanboga, “Masumiyet Miizesi Romani’nda Modernizm-Gelenek Algisi”,

Tiirkisk Studies International Periodical for The Languages, Literatiire and History of
Turkish or Turkic Volume 6/3 , 5.1645-1652.
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““Torunumun adimt Elif koyuyorum. Bosu bosuna aranizda yeni bir ad
diisiinmeyin.” Sonra masadaki bag koseye gegiyor, bir tahtin yiikseltisinde
oturmus¢asina Neriman'a yukaridan bakiyor. Neriman, ishikly ¢aydanligin alayci

buhariyla ona yaklasmasina ragmen yine de konusuyor: ‘Cayimi koy kadin!’ >

Ahmet Bey, torununa ismi kendisi koymus gibi gdsterse de olayin
asil mimar1 Neriman Hanim’dir. Ahmet Bey, esinin bitmek bilmeyen
tartismalarindan kurtulmak i¢in torununa Elif ismini vermistir. O, ylizeysel
goriintlide otoritesi olan bir kisi gibi goriinse de perde arkasinda otoritesini
kaybettigin farkindadir ve bu durum onu igten ige tizmektedir. Esiyle
saglikli bir iletisim kuramayan ve evde agirligin1 kaybeden Ahmet Bey,
sahte bir hayat yasamaktadir. Egine “cayimi koy kadin!” dediginde, esi
icinden glilmektedir. Fakat Ahmet Bey, hayatinin gergek yliziini disariya
yansitmak istememektedir. Bu durum Ahmet Bey’i cok tizmekte,
cevresine karst sogutmakta ve kendi diinyasina kapatmaktadir.

3.7.2. Ortadan Yarisindan’da Gelenek Yitimi-Yalmzhk iliskisi

Ortadan Yarisindan’da gelenek yitimi ve yalnizlik iligkisini konu
alan hikdye “Cop Torbasi Evren”dir. Cagrisim yonilyle zengin olan
hikayede, modern insanin inang¢ diinyasinda meydana gelen bozukluk ve
bunun sonucu yasanan sikint1 anlatilmaktadir.

3.7.2.1. Cop Torbasi1 Evren

Gelenek kaybi, “Cop Torbast Evren” hikayesinde bilim kurgu
havasinda insanligin ve insanlarin inang degerlerinin yok olmasi seklinde
anlatilir. Hikayenin konusu insanlarin mutlulugu i¢in ¢abalayan bir Tanr1
ve bir tiirli tatmin olmayan insanliktir. Hikayede kendilerinden baska
hi¢cbir seyi degerli bulmayan insanlarin higbir siir yazmayan, firca
sallamayan, eglenmeyen, efsaneler yaratip kahraman olamayan yaratiklara

doniismesi s6z konusudur. Insanlar bedenlerini giizellestirirler; ama

BOAg.e., s. 26.
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diinyadaki bagka giizellikleri unuturlar. Hikdyenin sonunda, Tanr1 kendini

asarak intihar eder. Bu durum hikayede soyle anlatilir:

“Mavi Diinya,

Yesil Diinya,

Herkesin benzer oldugu Turuncu Diinya.

Cift cinsiyetli insanlarin yasadig1 Giimiis Diinya.

Tipatip kadinlardan, tipatip erkeklerden kurulan Altin diinya.
Gortiinmeyenlerin yasadigi Su Kiire.

Ruhlarn diinyasi, Riizgar Kiire.

Kendini asmis bir Tanri...” %3¢

Tanrinin intihar etmesi, insanligin inan¢ diinyasinin ve deger
yargisinin yok olmasini simgelemektedir. Inang, her toplumda gériilen ve
nesiller boyu aktarila gelen toplumsal degerlerden biridir. Bu degerin yok
olmasi, insanlar1 kendi egolar1 ugruna yasayan ve kendisinden baska bir
seyi degerli bulmayan varliklara doniistiirmiistiir:

“Yakistiramadiklar icin sevisemediler, efsaneler yaratip kahraman olamadilar.

Asik olup éykiiler yazamadilar. Onlar yalnizca kendilerini seyrettiler.”*

Sadece egolar1 i¢in yasayan insan ruhsal yoOnilini gittikce
yitirmektedir. Artik dykii yazmayan, efsaneler iiretmeyen, asik olmayan
bireyler, robot insana ddniismektedirler. Insanin inang diinyasmm yok
olmas1 ve sadece kendi egolari icin yasamasi, insam1 dogalliktan
koparmakta ve insanin kalabaliklar igerisinde olsa da kendi disindaki
varliklar1 6nemsemeyen bencil ve yalnmz kisilere doniismesine sebep
olmaktadir. Bu durum insanin benlik biitlinliigliniin bozulmasina neden

olup, insan1 yalnizlik duygusuyla bas basa birakmaktadir.

231 Sema Kaygusuz, Ortadan Yarisindan, Can Yay., Istanbul, 1998, s. 63.
B2Ag.e.,s. 63.
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SONUC

Tiirk Edebiyati’na adin1 1990’larda duyuran Sema Kaygusuz, geng
kusak Tiirk yazarlar arasinda 6n plana ¢ikmis bir yazardir. Ilk eserlerini
Oyki tiiriinde veren Kaygusuz, roman ve piyes de yazmistir; fakat adim
daha cok oOykiileriyle duyurmustur. Bu eserlerde, modern insani c¢esitli
yonlerden ele almistir. Ele aldig1 temalar arasinda yalnizlik, dnemli bir
yere sahiptir.

Kaygusuz, yalnizlik temasini imge ve sembollerle ele almaktadir.
Hikayede gecen “gece, kuyu, kdy” yalnizligi, terk edilmisligi cagristiran
anlamlariyla kullanilmaktadir. Eserlerinde yogun ve keskin bir gozleme
dayali bir anlatim goriilir. Bu yogun anlatim, kullandigi simge ve
sembollerle saglanmaktadir. Yazar, az sozle ¢ok sey anlatma cabasi
icerisindedir. O nedenle sdylemek istedigini dogrudan iletmez.

Sema Kaygusuz, hikayelerine siradan insanlart konu alir. Bu kisiler
giinliik hayatta karsimiza ¢ikabilecek kisilerdir. Bu kisiler arasinda Ziihal,
Omer Bey, Tacettin, Zeynep, Ilyas Bey, Ferhan sayilabilir. Hepsinin ortak
bir yonii vardir. O da yalniz olmalaridir. Her birinin yalniz olma sebepleri
farkli farklidir. Tacettin, cevresiyle 1yi gecinememekten, Zeynep,
sevmedigi bir adamla evlenmekten, Ferhan, yasadig1 hayatin sikiciligindan
dolayr yalmzlik duygusu hissetmektedir. Yalniz olan bu karakterler,
modern insant simgelemektedirler. Modern insan; c¢evresiyle uyum
saglayamayan, benlik biitlinliigii bozulmus, kaygili ve yalniz bir haldedir.

Sema Kaygusuz’un hikayelerinde yalmizligin yedi ana izlek
cercevesinde kurgulandigini tespit ettik. Bunlari sdyle siralayabiliriz:

1- Varolussal kaygi ve yalnizlik

2- Yalnmzlik ve mekan iliskisi

3- lletisimsizlik
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4- Yabancilasma ve duyarsizlagma
5- Sosyal iliski bozuklugu

6- Kacis

7

Gelenek yitimi

Yukarida belirtilen izlekler, hikayelerde gegen kisilerin yalniz olma
nedenleridir. Modern insanin  bunalimlarinin, ag¢mazlarinin  ve
cikigsizliginin anahtar kavramlar1 olan bu nedenler; modern insanin ruh
diinyasin1 yansitmaktadir. “Kislangic” hikdyesinde varolussal kaygi
igcerisinde olan bir kirlangi¢ anlatilir. Kirlangi¢, Heidegger’in deyisiyle
Dasein’dir. Dasein, siirekli bir kaygi icerisindedir; ¢iinkii diinyada kendini
kurmas1 gerektiginin farkindadir. Kislangi¢c hikayesinde gecen kirlangic,
modern insant simgelemektedir. Modern insan, diinyada kendini
kurabilmesi i¢in se¢imler yapmalidir ve yapacagi bu se¢imlerde yalnizdir.
Modern insanin varolussal kaygi ve yalnizligini yansitan diger kisiler ise
ardi¢ kusu, ardic tohumu ve koylin zor sartlarinda yasayan ve aglik
sikintis1 ¢eken oguldur. Hikayelerde yer alan bu kisilerin ortak yoni,
modern insanin varolugsal yalnizligin1 yansitmalaridir.

Hikayelerde yalnizligin nedenlerinden biri de mekandir. Modern
yapilarla birlikte dogal ortamindan ayrilan insan, beton yiginlar1 arasinda
stkismis bir durumdadir. Beton yiginlar, sadece fiziksel degil ruhsal
yonden de insanlar arasina duvar c¢ekilmesine neden olmaktadir. Olgusal
yOniiyle ele alinan mekanlar, modern insanin yalmizligin1 yansitmaktadir.
Tatlic1 Sokagi, Tenekeciler Mahallesi, Berna’nin yasadigi oda, Macka
Parki, kdy ve kuyu; modern insanin sikismisligi, birbirinden kopuklugunu
ve yalnizligin1 yansitmaktadir.

Anlatilarda yer alan kisiler kendi diinyalarinda yasayan ve hayatla

saglikli iletisim kuramayan kisilerdir. O nedenle iletisimsizlik, yalnizliga
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neden olan etkenlerden biridir. Bir gesit soyutlama olan iletisimsizlik,
bireyin fiziksel ve ruhsal yonden kendisini ¢evresine karst kapatmasidir.
Hikayelerde yer alan Yasemin, Birhan, Tacettin, Necla, Cevdet Bey, Ilyas,
Zeynep, Ziihal ve Veysel ¢evresiyle saglikli iletisim kuramayan, duygusal
yonden yalniz olan kisilerdir. Bu kisiler simgesel yoniiyle modern insanin
iletisimsizlikten dogan yalnizligin1 yansitmaktadir.

Sema Kaygusuz’un hikayelerinde yabancilasma ve duyarsizlasma
onemli izlekler arasinda yer alir. Yabancilasma ve duyarsizlagsma,
bireylerin  yalnizlik ¢ekmelerinin  6nemli  etkenlerinden  biridir.
Yabancilagsma, bireyin kendi beninden uzaklasmasi ve sosyal hayat
karsisinda duydugu huzursuzluk halidir. Duyarsizlasma ise bireyin kendini
dis etkilere karst duygusal yonden kapatmasidir. Dis diinyaya karsi
kendini duygusal yonden kapatan insan, siliklesir ve boyutsuzlasir. Bu
durum insam1 dayanilmaz bir yalmzlik duygusuna siirtikler. “Kadin
Sesleri” hikayesinde modern insani simgeleyen Berna Hanim ile Ayse
Hanim  telefonla  konugsmaktadir. Ayse  Hanim,  evliliginin
monotonlugundan sikdyet eder. Onceleri esini kapida karsilayan Ayse
Hanim, bir siire sonra esinin eve geldigini bile duymaz. Kafay1 vurup
yatar. Bir siire sonra Ayse Hanim’m esiyle olan iligkisi ylizeysel,
derinlikten uzak bir iliskiye doner. Ayse Hanim’in esiyle olan iliskisi,
Tacattin ile Necla’nin diyalogu, itfaiye erleriyle sokaktaki kadinin
konusmasi simgesel diizlemde modern insanin birbirine yabancilagsan ve
duyarsizlasan yoniinii yansitmaktadir.

Anlatilarda yalnizlikla iligkilendirilen temalardan biri de kagistir.
Hayata karst olumsuz duygular besleyen bireyler, sosyal iliskilerde
cekingendirler. Bu kisiler, dis diinyada aradigini bulamayinca hayatin

gerceklerinden kagar. Bunun sonucunda birey; kendi i¢ diinyasina, hayale,
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gecmise ve hayali mekanlara siginir. Anlatilarda hayatin gergeklerinden
kacan bireylere yer wverilir. Bu kisilerden biri Ferhan’dir. Ferhan,
tekdiizelesen is hayati, bogucu Istanbul trafiginden bunalmistir. O nedenle
cocukluk giinlerinde yasadigi yeri ve oynadigi oyunlar1 hayal eder.
Ferhan’in ¢ocukluk giinlerini hatirlamasi, yasadigi zamandan bir kagistir.
Yalniz olan Ferhan, yalmizligini ve 1ssizligim1 gidermek i¢in hayatin
gerceklerinden uzaklasmaktadir. Anlatilarda Ferhan, Tacettin, Hiima,
Muhsin ve Kemal gibi modern insan1 simgeleyen anlati kisileri, tekdiize
yasamdan, yalnizliktan ve 1ssizliktan kurtulmak i¢in bir yere siginirlar. Bu
yer, yalniz olan bireylerin ferahlama kaynagi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Sema Kaygusuz anlatilarinda sikinti ve bunalim temalarina genis
yer vermektedir. Yalnizlikla iliskili olarak ela alinan bu kavramlar farkli
sebeplerden kaynaklanmaktadir. Bunlardan biri de sosyal iliski
bozuklugudur. “Seftali” hikayesinde saglikli cinsel iligkisi olmayan ve adi
sOylenmeyen bir kizin bir seftaliye cinsel arzularla yaklagsmasi anlatilir.
Kizin dolaptaki seftaliye cinsel arzularla yaklasmasi carpik bir sosyal
iliskiyi yansitir. Bunun disinda Zeynep, Ilyas, Giiliimser Hanim, Omer
Bey ve “Yilanlar” hikayesinde adi sdylenmeyen kadinlar sosyal iliski
bozuklugu yasayan kisilerdir. Bu kisilerin ortak yonii, ¢evreleriyle ve
esleriyle saglikli iligkiler kuramayan bireyler olmalaridir.

Sosyal iliskilerde olusan bozukluklardan olan gelenek yitimi,
bireyin yalnizligina sebep olan etkenlerden biridir. Toplumun gelenegini
yitirmesi, ge¢mis ile baglart kopartir. Bunun sonucunda ayaklar1 yere
basmayan, carpik sosyal iligkiler olugsmaktadir. “Cop Torbasi Evren”
hikayesinde, insanlarin mutlulugu i¢in c¢alisan bir Tanrinin intihar

anlatilir. Tanrinin kendisini asmasi, higbir degere ve inanca sahip olmayan
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insanliga bir baskaldiridir. Bunun disinda Giilimser Hanim ile Omer Bey,
Ahmet Bey ile Neriman Hanim’in iliskileri geleneksel aile iliskilerinin
clriimesini konu alir. Anlati kisileri, ¢liriiyen geleneksel degerlerden
dolayr sikintili ve kaygilidirlar. Bu durum onlarin benlik biitiinliigiini
bozmakta ve giderek kendi diinyalarina  hapsederek  onlar
yalnizlagtirmaktadir.

Sema Kaygusuz’un hikayelerinde one ¢ikan Ogelerden biri de
doga-insan iliskisidir. Hemen hemen biitiin hikayelerde insan ile doga
iligkilendirilerek anlatilir. “Kuyu, kdy, yilan, ardi¢ kusu, kirlangi¢” insanla
iliskilendirilerek anlatilan dogaya ait unsurlardan birkagidir. Bu doga
unsurlari, insanin yalnizligin1 agimlayan bir ¢agrisimla kullanilmaktadir. O
nedenle doga, insan1 agimlayan bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Kisaca, Sema Kaygusuz hikdyelerinde modern insant konu
edinmistir. Degisik yonleriyle ele aliman modern insanin 6ne c¢ikan
duygularindan biri de yalmizliktir. Kentlesme, iletisimsizlik, yabancilagsma,
duyarsizlag gibi farkli sebeplerle yalnizlik ¢eken modern insan, benlik
bitlinliigii bozulmus, c¢evresinden yalititk bir halde yasamaktadir.
Cevresiyle uyum problemi olan ve kendi diinyasina hapsolan modern
insan, actmasiz bir yalmzlik duygusuyla karsi karsiyadir. Imge ve
sembollerle yiiklii bir anlatim1 olan hikayeler, modern insanin yalnizligini

acimlayan bir arag 6zelligi tasimaktadir.
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