T.C.
ARDAHAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

ULKU TAMER’IN SIIRLERINDE iZLEKSEL YAPI

YUKSEK LiSANS TEZi

Okan OZKARA

Tez Damismam

Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ

2014-ARDAHAN



ONAY

Okan Ozkara tarafindan hazirlanan Ulkii Tamer’in Siirlerinde Izleksel Yapi adli
bu ¢alisma 13.01.2014 tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda oybirligi ile basaril
bulunarak jiirimiz tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyat:1 Anabilim dalinda yiiksek lisans

tezi olarak kabul edilmigtir.

Prof. Dr. Ramazan Korkmaz (ID4nigsman)

g
# Jiiri Uyesi

A Yrd. Dog. Dr. Mitat Durmus (Uye)

! Yukaridaki imzalarin, adi gegen ogretim iiyelerine ait oldugunu dogrularim.

{3./04/,1044

~— -

‘ v Yrd. Dog. Dr. Levent Kuvxs

,. ’,



BILDIRIM

Tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar gergevesinde
elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu

calismada orijinal olmayan her tiirli kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya

(5

.............

¢ikmasi durumunda her tiir yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Okan Ozkara

(3./04/. 204




ONSOZ

Geleneksel Tiirk siiri, Ikinci Yeni siir akimiyla 1950°li yillarin basinda tanisir.
Onciiliigiinii Edip Cansever, Ilhan Berk, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Turgut Uyar,
Ece Ayhan ve Ulkii Tamer gibi sairlerin yaptig1 bu akim degisik imge, cagrisim ve
soyutlamalarla sOyleyiste yeniligi arayan bir akim olarak Tiirk edebiyatina girer.

Dilin alisilmig kaliplarini yikarak s6zdizimini zorlamak ve degistirmek amacinda
olan sairler, siirde hayal giliciine ve duyguya agirlik verir. O donemde verilmek istenilen
duyguyu anlatmaktan ziyade hissettirmeyi amaclayan Ikinci Yeni sairleri, bireyin
yalnizlig1, sikintilari ve ¢evreye uyumsuzluklari gibi izlekler etrafinda birlesir.

1951 — 1959 yillar arasinda ilk 6rneklerinin yayimlandigi Pazar Postasi gazetesi
Ikinci Yeni siirine besiklik eder. Bigimci olmakla elestirilen sairler, yazdiklari siirlerde
bir¢cok kisinin anlam bulamamas1 sebebiyle c¢ok tepki almalarina ragmen siirlerinde
bicim ve icerik agisindan bir degisime gitmezler.

Ikinci Yeni siir akimma sonradan dahil olmasma ragmen, yeni akimin yon
verenleri arasinda yer alan Ulkii Tamer, Cemal Siireya ile birlikte Papiriis dergisini
cikararak akim igerisinde etkin so6z hakkina sahip olur. Akimin 6nemli isimleri arasina
girmesinde dnemli olan bir diger etken de Ulkii Tamer’in dzgiin imge diinyas1 ve
demokratik toplum arzusuyla kaleme aldigi, toplum sorunlarina hitap eden siirleridir.
S6z konusu sorunlar ele alirken toplumun igerisinde bulundugu psikolojik durumu da
goz oniinde bulundurarak dogumdan 6liime giden yolda bireyin karsilastigi sorunlar
izlek edinen siirler yazar.

Ulkii Tamer, Tiirk edebiyatina gerek siir gerekse nesir alaninda énemli katkilar
sunar. Biz tez ¢aligmamizda Ulkii Tamer’in siir sanatim inceleyerek, sair kimligiyle ele
aldigimiz sanat¢inin siirlerini izleksel yap1 agisindan incelemeye ¢alistik.

Engin ufkuyla yolumu aydinlatan danigsman hocam sayin Prof. Dr. Ramazan
Korkmaz’a, derslerine katilma sanst buldugum degerli hocalarima, her zaman
yardimlarini gordiiglim arastirma gorevlisi hocalarima, hiiznii ve sevinci paylastigimiz
ev arkadaglarima, maddi ve manevi anlamda desteklerini esirgemeyen kiymetli aileme
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Tiirk edebiyatinda sair kimligi ile 6ne ¢ikan Ulkii Tamer (1937-...), siirlerinin
yani sira Oykii, deneme, ani, antoloji ve fikir yazilar1 kaleme almistir. Ayn1 zamanda
oyunculuk ve gazetecilik de yapan sanat¢i, cogunlugu Bat1 edebiyatindan olmak iizere
yetmisin iizerinde eseri Tiirkiye Tiirk¢esi’ne ¢evirmistir. Bu ¢alismada Ulkii Tamer’in
siirleri ve poetikasi inceleme altina alinmistir.

Ikinci Yeni siiri icerisinde Ulkii Tamer’in yerinin ve siirlerinin ele almdig
“Girig” béliimiinde, Ikinci Yeni siirinin ana 6zelliklerine yer verilerek Ulkii Tamer’in
poetikasi tizerinde durulmustur.

Calismanin temelini, on bir baslik altinda izleksel agidan ele alman Ulkii
Tamer’in siirleri iizerine yapilan incelemeler olusturmaktadir. “Kaos Ortamina Tutulan
Isik: Umut”, “Modern Diinyada Toplumun Kurtaricist Roliiyle Cocuk”, “Dogadan
Kopus ve Toplumsal Yabancilagma”, “Modernitenin Baskis1 Altinda Varolus Sorunu”,
“Kiiltiirel Yozlasma / Mekaniklesen Insan”, “Varolusun Kisitlandig1 Yerde Gegmise
Duyulan Ozlem”, “Aidiyet Sorunu Yasayan Bireyin Ozgiirliik Arayis1”, “Yalmzlhigm
Pasif Isyam Olarak Bunalti ve Huzursuzluk”, “Kalabaligm Yitik Ortamindan Kagis”,
“Smama Yolunda Basarisizligin Habercisi: Umutsuzluk”, “Umut Kapisinin Kapandig:
Yerde Oliimiin Olumlanmasi” baslklar1 altinda incelenen siirler izleksel agidan
degerlendirilmistir. Siirlerin incelenmesi asamasinda teorik eserlerin yani sira felsefe,
psikoloji, sosyoloji ve kisisel gelisim ile ilgili kaynaklardan da yararlanilarak One
stiriilen degerlendirme ve savlar kanitsanmaya ¢aligilmistir.

Elde edilen bulgulardan yola ¢ikarak Ulkii Tamer’in siirleri ve poetikasina
iliskin ¢ikarimlarin yapildigi “Sonu¢” boliimiiniin ardindan, calismaya 151k tutan

eserlerin yer aldig1 “Kaynakg¢a”ya yer verilmistir.

Acar Sézciikler: Ulkii Tamer, Siir, Izleksel Yapu.
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ABSTRACT

Ulkii Tamer prominent Turkish literature with the identity of the poet (1937 -...),
as well as the story of his poems, essays, memoirs, anthologies and has written articles
idea. Acting and journalism at the same time, the artist, the majority of works of
Western literature, including Turkey Turkish turned over seventy.

Ulkii Tamer has been under scrutiny in this study poetry and poetics. New
poetry and poetry in the second place Ulkii Tamer discussed the "Introduction" section,
the second by including the main features of the new poetry, poetics, focused on Ulkii
Tamer.

Under the hood of the study on the basis of thematic perspective views are made
on the Ulkii Tamer poems. "Chaos Environment Held Light: Hope", "Role of the
Modern World Children's Rescue Society", "Break and Social Alienation from Nature",
"The Problem of Modernity Being Under Pressure”, "Cultural Corruption / Mechanical
Olive Human", "Longing for the Past Existence is Restricted on the Floor" , "The
Problem of Belonging Looking Living Individual Freedom", "Loneliness Anxiety and
Restlessness as Passive Rebellion”, "Escape from the Crowd Subduction Setting",
"Towards a Test Failure Messenger: Desperation”, "Gate of Hope Collapsed and
Affirmation of the Place of Death” poems thematic aspects examined under the
headings of evaluated. Poems, as well as the phase of examining the theoretical works
of philosophy, psychology, sociology, and personal development by making use of the
resources involved with the evaluation and the arguments put forward studied.

Based on the findings of the inferences made on Ulkii Tamer poetica poems and
"Conclusion" section, then, the study sheds light on the works to the "References" or

given.

Key Words: Ulkii Tamer, Poetry, Thematic Structure.
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GIRIS

Insanin duygu ve diisiincelerini sairane bir iislupla aktarabilmesini saglayan
edebi tiir olan siir, Tiirk edebiyatinda Tanzimat dénemi sonrasinda yenilesme donemine
girer. Bu siireg igerisinde farkli gurup ve akimlarin etkisi altina giren Tiirk siiri, 1950°1i
yillarda Ikinci Yeni siir akimiyla tamsarak sinirlarini asma egiliminde bulunur.
Dénemin siyasi sorunlarindan ve toplumsal konularindan kagmakla elestirilen ikinci
Yeni sairleri ilk zamanlarda bigimcilige 6nem verirler. Bu donemde anlasilmadiklari
icin toplum tarafindan da elestirilere maruz kalan sairler, sonraki donemlerde toplumsal
konulara agirlik vererek kendi bi¢cimlerinde eserler yazmaya devam eder.

Ulkii Tamer, 1960 sonrasi Tiirk edebiyatinin ve siirinin iginde yer alarak, Ikinci
Yeni Siir Akiminin temsilcilerinden biri olarak bilinir. Sair, yazar, ¢evirmen, oyuncu,
yayincl, film ithalat¢ist kimlikleriyle bilinen Tamer,ayn1 zamanda Sabah, Radikal ve
Milliyet gibi bircok gazetede kose yazarligi yapar. ONK Telif Haklar1 Ajansi’nda
calisir. Milliyet Yaymlarmi, Milliyet Cocuk, Milliyet Sanat Dergisi ve Sanat Olay:
Dergisi’ni yonetir. sanat¢i, onlarca siir, oykii, deneme, ani, antoloji gibi eserleri Tiirk
edebiyatina kazandirirken yetmisi askin ceviri kitabiyla da Bati edebiyatinin Tiirk
edebiyat1 icerisinde taninmasina Onciiliik eden isimlerden biridir. Bati’y1 ve Bati
edebiyatini ¢ok iyl taniyan sanat¢i, bigim ve konu agisindan edindigi bilgileri Tiirk
edebiyatina sokmay1 basarir. Bunu yaparken her iki bakimdan da son derece dikkatli bir
tutum sergileyen Tamer, zengin imge diinyasinin ¢esitliliklerini de eserlerine yansitir.

Yazin hayatinda sanatin bircok dalinda yetkin eserler sunan Ulkii Tamer
ozellikle 6n plana ¢iktig1 siir ve ceviri ¢alismalariyla 1965 yilinda “Tiirk Dil Kurumu
Ceviri Odiilii’nii Edith Hamilton’dan “Mitologya” gevirisi ile alirken, 1967 de Yeditepe
Siir Armagani’m “Igime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir” isimli siir kitabi ile alir.
Son dénemde ise 1991 yilinda “Alleben Oykiileri” ile Yunus Nadi Oykii Armagani’n1
alan sanat¢i, 2004 yilinda PEN Yazarlar Dernegi Diinya Siir Giinli'nde, Siir Biiyiik
Odiili’ne layik goriilmiistiir. Uluslararasi camiada ise Macaristan Kiiltiir Bakanlig
Endre Ady Odiilii'ne layik goriilen sanatg1, hayatinin biiyiik ¢ogunlugunda sanatla ig ice

yasar.Ulkii Tamer, Tiirk siirinde degisik imge, cagrisim ve soyutlamalarla yeni bir



anlam ve bigim ortaya koyma ugrasinda olan ikinci Yeni siirinin 6nemli
temsilcilerindendir. Robert Kolej mezunu olan sanatgi, heniiz kolej yillarinda siirlerini
yazmaya ve yaymmlatmaya baslar. Istanbul’da yasamasimnin yani sira Robert Kolejli
olmasmin da etkisiyle o yillarda bir¢oksanatciyla tanigma firsati bulan Tamer, kisa
siirede kendisine bir ¢evre edinir. Daha sonra, Cemal Siireya ile birlikte Ikinci Yeni siir
akimmin asil temeli sayilabilecek Papiriis dergisinigikarir. Bu siirecin ardindan ikinci
Yeni’nin resmen kurulus asamasinda yer almayan Tamer, zengin imge diinyasi ve
yaraticihigiyla kaleme aldig: siirleriyle ikinci Yeni siir akimina sonraki dénemlerde
dahil olur.

Pazar Postasi, Yelken, Yeditepe, Kaynak, A, Yeni Dergi, Sanat Olay1, Papiriis
gibi dergilerde siirleri yayimlanir. Bu dergilerin iginden en zor sartlarda ve akim
onciilerini en toplayict olan Papiriis’ii Cemal Siireya ile birlikte eski bir hali satarak
yayimlatirlar ki, Siireya’ya gore “bir yasamin iistii kalabilir. Ama Papiriis diisii, diigleri
paylasmann diigiidiir. Cemal Siireya’nin ucusturdugu ve hepimiz icin ayrt bir tadi olan

diislerle, siiri kadar dostlugu paylasmanin diisiiyle*

yayimlanan birlestirici bir
dergidir.

Keskin bir ironiyle 6riilmiis derin acilarin ve beseri trajedilerin dile getirildigi
siirleriyle 6n plana c¢ikan sairin ilk siiri, 1954’te Kaynak Dergisi’nde yayimlanan
“Diinyanin Bir Kdsesinden Lucia”dir.

Ulkii Tamer, 1959 yilinda basilan ilk siir kitabi “Soguk Otlar Altinda”dan
baslayarak Ikinci Yeni duyarliligmi yansitan soyutlamalara yonelik, yogun ve 6zgiin bir
imge anlayis1 gelistirir. Daha sonra Gok Onlar1 Yaniltmaz (1960), Ezra ile Gary (1962),
Virgiiliin Basindan Gegenler (1965), I¢cime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir (1966),
Siragdller (1974), Se¢me Siirler (1981) isimli siir kitaplarin1 yayimlatan Tamer, 1986
yilinda tiim siirlerine yer verdigi Yanardagin UstiindekiKus isimli kitabin1 yayimlatir.

Ikinci Yeni siir akimimin énemli isimlerinden olan Ulkii Tamer, siiri kendi imge
diinyasinin etrafinda sekillendirir. Antep’e sik¢a yaptig1 gidis doniislerden ve Ziilfi
Livaneli’yle olan dostlugundan dolay1, halk siirinden uzaklasmak istese de bunu

basaramaz. Ikinci Yeni siir akimi etrafinda birlesen sanatcilar, “gelenegi tiimiiyle

L' M. Ilhan Erdost, Ikinci Yeni Yazilari, Onur Yayinlari, Ankara, 1997, s.116.



dislayarak igsel, bireyci bir siir anlayisina”? yonelseler de demokratik bir toplum
arayisinda olan Tamer, bu c¢izginin biraz uzaginda kalarak siirlerinin bir kisminda
toplumcu/halk¢r bir yol izler. Bat1 siirini —ozellikle Ingiliz siirini- Tiirk edebiyatina
goriinmeyen yiiziiyle aktarmak isteyen Tamer, siirle ilgili yazi yazmaktan pek
hoslanmadig1 i¢in onun siir diinyasini disaridan goriindiigii kadariyla anlamak
miimkiindiir; ancak Tamer bir yazisinda siirle ilgili olarak, “imzalarimi ilk gordiigiim
bazi sairlere bakiyorum. Piwriltilar tasiyorlar, kisilik belirtileri var. Ama orada
kalacaklar: belli. Ciinkii siirimizi bilmiyorlar. Siirin temel araglarim bilmiyorlar. Kimi
vezinle yazmaya Ozeniyor, vezin nedir bilmiyor. Kimi kafiye tutturmaya o6zenmis,
kafivenin temel ilkelerinden habersiz, ‘geliyorum’ ile ‘gidiyorum’u kafive saniyor’
ifadelerine yer veriyor ki, bu durum Tamer’in Ikinci Yeni ile olusturulan farkl siir
diinyasinin bir kanitidir.

Siirlerinde kullandig1 bazi imgeleri, kendisinden baskasinin anlamakta giigliik
cekecegini belirten Ulkii Tamer, yaln bir dil kullandig1 siirlerinde giderek toplumsal
kaygilar ve diisiince 6gelerine agirlik kazandirir. Cagdas Ingiliz siirini yakindan takip
eden Tamer, donem igerisinde imge diinyasinin genisligi ile ele aldig: siirlerinde kapali
siir anlayisinin en kusursuz 6rneklerini verir.

Ikinci Yeni siir akimmin 6zgiin sanat¢ilarindan olan Tamer, ikinci Yeni’nin ana
ozellikleri oturduktan sonra bu guruba dahil olsa da kendine 6zgii imge diinyas1 ve sade
sOyleyisiyle dile kattig1 anlamlar sayesinde bu akimin vazgegilmezlerinden olur.

Ulkii Tamer, Ikinci Yeni’nin en g¢ocuksu sairidir. Siirlerinde hayvanlarla,
cocuklarla ve bitkilerle bir biitiinliik olusturdugu sdylenebilir. Sanat¢i, s6z konusu
stirlerini genis bir ufku tarayarak biriktirdikleriyle kaleme alirken duygularini hig
zorlanmadan, rahatca siire doniistiirebilir.

Simgeci Ozellikler tasiyan, yumusak ve lirik bir anlatima sahip olan sanat¢i, bu
siirlerde sasirtmaca ve humor 6gelere yer verir. Ayrica Ulkii Tamer kendi ¢evresinden
farkli olarak, “ikinci yeni sairleri arasinda, dortliik birimiyle yazdig siirler bakimindan

ayri bir konuma sahiptir**; ¢iinkii Tamer’de dortliik ile yazilmus siirlere sik¢a rastlanir.

2 Ramazan Korkmaz ve digerleri, Yeni Tiirk Edebiyat El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2011, 5.284.
3Cevat Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, T.C. Kiiltiir Bakanlig: Yayinlari, Ankara, 2002, s.175.
4 Akkanat, a.g.e., s.236.



Tamer, humor ve sasirtmaca ozelliklerini bazi yerlerde Ingilizce sdz dizimini
Tiirkceye aktarmanin yarattigi ilginglikle saglarken; duyarliligi, sozciikleri ve
benzetmeleriyle kendinden sonraki kusagin énemli isimlerinden olan Refik Durbas ve
Ismet Ozel’i etkiler.

Toplumsal sorunlart kaleme aldig1 siirlerindeki diiz anlatim1 ve igten sdyleyisi
sayesinde “Usiir Oliim Bile, Giil Dikeni, Memik Oglan, Giines Topla Benim i¢in, Bu
Toprakta Kalir Adin(Agit)” gibi siirleri bestelenir.

Siirlerinde genellikle uyanis ¢agrisinda bulunan Ulkii Tamer, siirekli “carsidan
daglara” (sehirden kdye) kagma ¢abasindadir. Bunun sebebi ikinci Yeni sairlerinin
cogunda oldugu gibi modernizm ile birlikte yalnizlasan bireyin, kentin samimiyetsiz ve
bogucu iligkiler agindan kurtulma istegidir. Toplumsal smif farkliliklarindan ve soz
konusu farkliliklarin ortaya ¢ikarabilecegi kaos ortamindan bahsettigi siirlerinde dahi
kacis yolu arayigindadir. Siirlerinde ¢ocuklara sik¢a deginmesinin altinda yatan sebep
ise gelecek anlayisidir. Gelecek neslin, gelenekgilikten uzak kapital diizene boyun
egeceginden korkan sanatgi, Olim temasina sik¢a yer vererek topluma icinde
bulunduklar1 vahim durumu anlatma arzusundadir.

En umutsuz durumlarda dahi siirekli bir umut 15181 gérme arayisinda olan Tamer,
bu tutumunu siissiiz ve yalin bir s6yleyisle; ancak imge yiiklii bir dille siirlerine yansitir.

"% oldugu gibi,bu akimn sairleri, dénem

“Ilk okunusta anlasilan siire, Ikinci Yeni kars
sairleri arasinda folklor ve siir ayrimini en iyi yapanlardir. Ozgiin bir imge diinyas1 olan
Ulkii Tamer, siirini siradanliktan uzak bir evrede tutmaya calisir. Dogal dilin
imkanlarindan yararlanarak ele aldig: siirlerinde sozciiklerle ustaca oynayisiyla yeni bir
diinyanin kapilarim aralar. Imgenin “karsit, ilgisiz veya birbirlerinden ¢ok uzaklardaki
gerceklikleri birbirlerine yaklastirdigi "®diisiiniildiigiinde Ulkii Tamer’in de 6zgiin imge
diinyasina sahip oldugunu sdylemesi imgenin “gerceklikleri birlestirici” 6zelliginden
faydalanmak istemesinin 6tesinde bir amag tasimamaktadir.

Anlam ve anlam disiligin birbirine esitlendigi bir diinyada Ulkii Tamer, siirinde

“belirsiz, uyaniklik durumuna yakin, bununla birlikte neredeyse edilgen durumdaki

SAsim Bezirci,/kinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1996, s.115.
®QOctavio Paz, Yay ve Lir- I / Siir Nedir?,Armoni Yaymncilik, Cev. Omer Saruhanlioglu, Istanbul, 1991,
s.84.



diisiinme””" ile imgelemini saglar. Bu amacla Ulkii Tamer kelimelerle oynarken hem
siiri bir folklor unsuru olmaktan uzaklastirmak hem de kendi imge diinyasini
olusturmak igin, siir diinyasinda, kelimeleri diistinmeye dayali olarak farkli bigimlerde
kullanir.

Sozciikleri olduklart gibi degil, onlar1 farkli cagrisimlar yaratacak sekilde
birbirinden ayiran sanatgi, “iki ayri terimin birlikte kavranmasi, onlarmn ortak
taraflarimin bulunmasina”® bagh oldugunu diisiindiigii igin sdzciikler lizerinde ustaca
oyunlar oynar. Ulkii Tamer Yanardag’in Ustiindeki Kus isimli kitabinda “Sézliik”
baslig1 altinda verdigi s6z konusu kelimelerle “okuyucunun géziinde ozgiin ve ¢arpici
goriintiiler olusturmak ®arzusundadir. Kelimeleri sozlilk anlamlarmin disinda, hayal
diinyas: etrafinda birlestirerek sunarken, okuyucuyu da diisiinmeye zorlamay1 arzular.
Bu kurallar ¢evresinde siir sanatini olusturan Tamer, imge diinyasinin genisligi
sayesinde Ikinci Yeni siir akimia sonradan dahil olmasina ragmen zorluk cekmedigi
gibi, Ikinci Yeni siir akimimin yeni yiizii olur.

“Ulkii Tamer’in Siirlerinde Izleksel Yap1” isimli ¢calismamizda Ikinci Yeni Siir
Akimu igerisinde Ulkii Tamer’in poetikasini goz oniinde bulundurarak kendine has bir
imge diinyas1 olan Tamer’in siirleri ile ilgili ele alinan izleklerden hareketle psikolojik,
sosyolojik, felsefik kuramlarin yan1 sira mevcut edebiyat kuramlardan da
faydalanilacaktir. Ug¢ boliim altinda incelenecek olan ¢alismanin sonug béliimiinde,tez
caligmasmin igerigi hakkinda genel ve Ozetleyici degerlendirmelerde bulunulacaktir.
Kaynakg¢a boliimiinde,tez ¢alismasmin igerigi hakkinda incelemelerde bulunulurken

basvurulan eserlere yer verilecektir.

"Jean-Louis Joubert, Siir Nedir?,Oteki Yaynevi, Cev. Ece Korkut, Ankara, 1993, s.54.
8 Serif Aktas, Edebiyatta Uslup ve Problemleri, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2007, s.20.
® Nurullah Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s.87.



BIiRINCi BOLUM

1. BIREYIN TOPLUMA YABANCILASMASI VE VAROLUS SORUNU

1.1. Dogadan Kopus ve Toplumsal Yabancilasma

Sanayi devrimiyle birlikte kentlesme hiz kazanir. Kir yasamindan kent yasamina
gecis, beraberinde toplumsal travmayi kaginilmaz kilar. Boyle bir toplumda biiyiik ¢apta
bir yatay hareketlilik ve yatay hareketlilige baglh diisiik diizeyde bir dikey hareketlilik
s0z konusudur. Marx’1n uyguladig: sinif analizlerinde de kent yasaminda zengin, varlik
sahibi kimseler burjuvazi olarak tanimlanirken, bunlar asil sinif ¢atigmalarinin disinda
kalir. Asil smif savasi ise sermayesini arttirmak icin “artik emege” ihtiya¢ duyan
kapitalistler ile proleterler arasinda yasanmaktadir.

Dogadan koparak varligini devam ettiremeyecegi kent yasamina giren “insanin
icinde yatanin eksiksiz gelistirilmesi, burjuva iktisadinda toptan yabancilasma olarak,
kendinde amacin tiimiiyle digsal bir zorlamaya kurban edilisi olarak gériiliir.”**Kyden
kente goc¢ edenlerin ¢ok az bir kismi zenginleserek burjuva sinifina gegerken, biiylik
kismi is¢i olarak fabrikalarda en olumsuz sartlarda c¢alismak zorunda kalir. Boylelikle
metalagsmis olan emek, Once bireylerin kendilerine kargi yabancilagsmasina, ilerleyen
safhalarda ise i¢erisinde bulunduklar1 topluma kars1 yabancilagsmasina neden olur.

Kentlere giderek gelismeye, kendilerini egitmeye ve medeniyete ulagmaya
calisan ve bambagka bir hayatin ve/ya diizenin icinde yer alabileceklerini diisiinen
bireyler, alistk olduklar1 diizenin disina ¢iktiklari zaman mevcut sisteme ayak
uyduramadiklar1 takdirde kimliklerinin yani sira kiiltlirlerini de kaybedebilirler. Bu
insanlarin “kent olusumuna katilimlari saglanamazsa c¢arpikliklar ve wyumsuzluklar
kendini gosterecek, akla ilk gelen diigiincenin kentten uzaklagmak olmasi da kaginilmaz
hale gelecektir.”'! Aksi halde farkl1 kiiltiirlerin bir arada bulundugu kent ortaminda
kiltirel yozlasma kagmilmaz olacaktir. Bu baglamda “Dogadan Kopus ve Toplumsal

Yabancilasma” bashigi altinda incelenen siirlerin genelinde “sehir, gog¢, sisteme

OKarl Marx, Yabancilasma, Sol Yaynlari, Cev. Barista Erdost, Ankara, 2010, s.135.
USenol Goka,lnsan ve Mekdn, Pinar Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.137.



uyumsuzluk” unsurlart birey i¢cin dogadan koparan olgu niteligi tagir. Dogadan koparan

olgular ise, kaos, yabancilasma/dtekilesme, kiiltiirel yozlagsma gibi sonuglar ortaya

cikarir:

Tablo 1: Bireyi Dogadan Koparan Olgular ve Olgularin Sonuclari
Dogadan Koparan Olgu Sonu¢
Sehir Kaos
Gog Toplumsal Yabancilasma/Otekilesme
Sisteme Uyumsuzluk Kiiltiirel Yozlasma

Yasam tarzi tamamen degiserek kirdan kentteki soguk duvarlarin arasina taginan
insanlar, beton y1ginlar1 arasinda gegecek olan bir hayata mahkim olur. Ortak bir yasam
alant olan orman kdoyiindekilerin, birbirine yapisik halde olan yapilarda kendi 6zel
yasam alanlarinda yasayanlara kiyasla, 6zel hayatlarinin gizliligi daha iist diizeydedir.
Doga, insana 6zgiirlikk sunar. Kentler ise bu 6zgiirliigii bireyin elinden alir ve kiiltiirel
yozlagsmanin esiri olan insanin 6nce kendisine, sonra mensubu olmaya calistig1 topluma

yabancilagsmasina sebep olur:

Sehir biiyiidiik¢e baskalar1 gozetliyor beni. O ne? Utancin bir baska tiirliisii.
Meselerimden yiiksek, giirgenlerimden dayanikli, ama yapraklar1 olmayan yapilar:
Saklanigin ortada olani. Neden yapraklar1 yok?

Odalar biiyiikk. Ama yine de, nasil sigarim bu odalara ben? Hele baskalari, bagkalari
doldukga?

Bana bakti. Onu gérdiim. Ormanimda yasasaydi, simdi ben ormanimda yasasaydim ne
olurdu? Ne iyi olurdu.*?

Eskiden yasadigi mekanin degisimiyle birlikte icerisinde bulundugu topluma

yabancilasan birey i¢in Bachelard ilk/eski/alisilmig mekan1 soyle tasvir eder:

2 Ulkii Tamer, Yanardagin Ustiindeki Kus, Kirmiz1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s.18.



Dogdugumuz ev, anilarin 6tesinde, fiziksel olarak i¢imize kaydedilmistir. Bir organik
aliskanliklar 6begidir. Aradan yirmi yil bile ge¢mis olsa, bilmedigimiz onca merdiveni ¢ikmis da
olsak, ¢ciktigimiz ‘ilk merdiven’in tepkelerine yeniden kavusuruz, 6tekilerden biraz daha yiiksek
olan o basamaga eskiden oldugu gibi yine takilmayiz. Evin varlig1 da bize, bizim varlifimiza
sadik kalarak yeniden agilir. Gicirdayan kapiyr ayni el hareketiyle iteriz, uzaktaki tavan arasina
15181 yakmadan gideriz.'®

Eski aliskanliklarini evin iginde siirdiiren birey, fiziksel anlamda bir zorluk
yasamaz. Ancak Bachelard’in sdyledigi gibi anilarin 6tesinde, fiziksel olarak igimize
kaydedilmis olan “o ev’e her zaman bir 6zlem duyariz. Bu da su an yasanilan evin
yuvalasmadigindan ya da yuvamiz olmadigindan kaynaklanir. Oyle ya... Biri ev, digeri
yuva! Yuva, “tiim dinginlik, dinlenme imgeleri gibi, yalin ev imgesiyle dolayimsizca
birlesir. Yuva imgesinden ev imgesine ya da ev imgesinden yuva imgesine gegisler, bir
tek yalinlik burcunda gerceklesebilir.”**Bunun da bir hayli zor oldugu diisiiniildiigiinde
yukaridaki siirdeki odalar, i¢inde yasayan birey ic¢in kapali/dar bir mekan halini alir.
“Odalar biiyiik. Ama yine de, nasil sigarim bu odalara ben? "dizesiyle mekanin fiziksel
acidan genis olmasina ragmen algisal bakimdan darligina vurgu yapilir. Giiriiltiiniin ve
ciddiyetsizligin olmadig1; dogayla i¢ ice yasayan bireyin bir anda kendisini biiyiiyen bir
sehir icinde bulmasiyla bocalamasini merkeze alan bu siirde, kisinin 6nce kendisine,
daha sonra i¢inde bulundugu topluma yabancilagmasi konu edinilir. “Ormanimda
yasasaydi, simdi ben ormammda yasasaydim ne olurdu? Ne iyi olurdu.” ibaresinden
anlagilacag1 lizere yasadigi sehre uyum saglayamayan birey varolus sorunu yasarken,
yeniden dogus mekéni olarak bilinen “ormanina” déonmek arzusundadir. Ciinkii birey,
ancak kendisini ait hissettigi “o ormanda’ kendini gergeklestirebilir ve kendisi olabilir.
Dogadan kopusun karsisinda karst deger olarak yer alan sehir ortaminin bir bagka

tiirliisii de Tamer’in “Kis Geldi” isimli siirinde goriliir:

MarienneYdole, kis geldi,
ona sdyle,

1sinmak ister yiireklerimiz kis
gelince, sehre

ve cehenneme girmeli artik,
Ydole.*®

3Gaston Bachelard, Uzamin Poetikas:, ithaki Yaymlari,Cev. Alp Tiimertekin, Istanbul, 2008, s.51.
14 Bachelard, a.g.e., s.156.
15 Tamer, a.g.e., 5.91.



Mevsimsel bir go¢ olayma atifta bulunulan yukaridaki dizelerde kir yasamina
duyulan 6zlem kaleme alinir. Koy yasaminin kis aylarinda, “kuzinede pisirilen kestane
ve demlenilen cay, yakilan ates ya da soba etrafinda yapilan gece sohbetleri, kdy
kahvehanesindeki meddah gosterileri” olmasina ragmen, yaz aylarmin bitmesiyle
birlikte sehre goc¢ etmek zorunda kalan birey i¢in bulundugu ortam cehenneme
dontiserek algisal anlamda kapali/dar bir mekan halini alir.

Kig-yaz / koy-sehir kiyaslarimi ve sonuglarimi John Urry sOyle betimler:
“Toplumlar sadece degisim yasarlarken zamansallik sergilermis gibi, zamansali
toplumsal degisim ile birlestirme egilimi vardir. Eger toplumlar o kadar c¢ok
degismiyorsa, zamandisi olarak ele alimmaktadir.”®Istek bildiren, “Isinmak ister
viireklerimiz” ibaresiyle sehrin Gtesinde, kisiler arasi iletisimin ve samimiyetin doruk
noktasina ulastig1 koy ortamlarindaki kis aylarindan bir beklenti igerisinde olan bireyin,
duygusal doyum arzusundan bahsedilir. Ancak, hava sartlar1 sebebiyle mevsimsel ve
mekansal bir degisim igeriSine giren birey, “Sehre ve cehenneme girmeli artik”
ibaresiyle kis mevsiminin sonucu olarak sehre yapilan goé¢, cehenneme girisle
kiyaslanir. Ancak, Urry’nin dedigi gibi zamansali, toplumsal degisim ile birlestirme
egiliminde bulunan birey, amacini gergeklestiremedigini “cehennem ” ifadesiyle belirtir.

Sosyolojinin derinlemesine incelemesi gereken bir husus olan mekansallik ve
zamansallik iliskisi, bu siirde, toplumsal degisim ile birlestirme egilimiyle olusan
mekan problemiyle birlikte ortaya c¢ikar. S6z konusu problemin ortaya ¢ikisinda
zamansalin yani sira mekansal degisimlerin etkisi 6n plandadir. Ayn1 zaman-mekan

uyusmazliginin bir diger 6rnegine, Tamer’in “Ay Yolunda” isimli siirinde rastlanilir:

Yergekimi degil, diinya ¢ekimi yok.

(...)

Biitiin diinya bize bakiyor simdji;

biz diinyaya bakiyoruz,

siniflarda gordiigiimiiz kiirelerin biraz biiyiigiine.’

Her birey ya da toplum arzu ettigi diinyada yasamak ister. Kendi c¢ikarlar

dogrultusunda olusturulmak istenen yeni diinyay1 sekillendirmek tizere diger birey ya da

8John Urry,Mekdnlar: Tiiketmek,Ayrint1 Yayinlari, Cev. Rahmi G. Ogdiil, Istanbul, 1999, 5.94.
17 Tamer, a.g.e., 5.202.



toplumlarin varlik alanlarini isgal edebilir. Evrensel sorunlar1 konu edinen siirler yazan
Ikinci Yeni sairleri, bu dogrultuda dénem igerisinde meydana gelen toplumsal olaylar
konu edinen siirler yazar. Bir sairin ¢18lig1 olarak yansiyan “Ay Yolunda’ isimli siir de
Tamer’in yanlis isledigini diistindiigii bir sisteme karst olan siteminin riiniidiir.
Vietnam savasinin karanlik bulutlarini {izerinden atmak isteyen Amerika Birlesik
Devletleri, bunun ¢oziimiinii giindem degistirmekte bulur. O yillarda aya ¢ikmak gibi
bir diisiincesi olan Amerika Birlesik Devletleri (ABD), Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi (SSCB) ile birleserek aya ¢ikis siirecini hizlandirir. 1969 yilinda aya ayak basan
bir astronotun i¢ monologunun yansimasi olarak bu siirde kendisine yer bulan dizelerde
yer alan ayda “yer ¢ekimi degil, diinya ¢ekimi yok” sozii kendi i¢inde ironik bir anlam
tasir. Oyle ki sanatgiya gore,kendi diinyasmi olusturmak isteyen toplumlarin, diinyaya
tepeden bakarak aymi diinyayr “siniflarda goriilen kiirelerin biraz biiyiigii” olarak
gormesi doga (diinya) disinda bir varolus mekani bulan bireyin mensubu oldugu
topluma tepeden bakisinin tiriintidiir.

Vietnam Savasi sonrasinda kimilerine gore basarili, kimilerine gore basarisiz
sinifina dahil edilen Amerika Birlesik Devletleri’nin o donemde aya ¢ikarak giindemi
degistirme arzusu, basarisizlikla ylizlesememe fobisinden kaynaklanir ki, “basari ve
basarisizligin birbirine zit kabul edilmesi bile, basarisizlikla yiizlesmekten kaginmanin
bir yoludur. *® ABD’nin Vietnam Savasi’nin getirilerini unutarak gétiirdiiklerini ya da
gotiireceklerini Ortbas etmek icin aya ¢ikis gibi bir olayla glindem degistirmesi de
ozelde, “Burada yer ¢ekimi degil, Diinya ¢ekimi yok” diyen astronotun, genelde
ABD’nin diinyaya yabancilastigini gosterir. “Biitiin diinya bize bakiyor simdi | biz
diinyaya bakiyoruz / smiflarda gordiigiimiiz kiirelerin biraz biiyiigiine” ifadesiyle de
astronotun agzindan yazilan bu siirde egonun 6n plana ¢iktig1 anlagilir. Tamer’in siiri
yazdigr donemde yeryiiziinde onemli iki olay olarak goriilen Vietnam Savasi ve aya
cikis, toplumsal konulara deginerek bu konularda bir takim yargilarda bulunan Ikinci
Yeni sairlerinin ve Ulkii Tamer’in mevcut hassasiyetlerinin iiriiniidiir. Yasadiklar1
donem igerisinde meydana gelen olaylar sairane bir iislupla kimi zaman 6verek, kimi

zaman hicvederek elestiren sanat¢i, aya ¢ikisin Oykiisiinii anlatti§i siirinde varolus

18 Richard Sennett, Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii, Ayrinti Yaymlari, Cev. Aylin Onacak, Istanbul, 2012,
5.120.
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sorunuyla kars1 karsiya birakilan bir toplum ve yasadigi topluma yabancilastigini

diistindiigii bir bagka toplum arasindaki ironiye yer verir.

1.2. Modernitenin Baskis1 Altinda Varolus Sorunu

Avrupa’da 17. ylizyilda ortaya c¢ikarak zamanla tiim diinyay1 etkisi altina alan
toplumsal degerler sistemi olan modernite, genel anlamiyla gelenek ya da karsithik ve
ondan kopusun bireyin ve toplumun hayatinin her safhasindaki donlisim ve
degisimlerini kapsar. Modernlesme ya da modernizm ile karistirilan modernitenin, bu
iki kavramla birka¢ ortak yargi disinda benzerlikleri bulunmamaktadir. Tarihsel
stiregleri ve genel yargilar1i bakimindan birbirinden ayrilan modernite ile modernlesme
ve/ya modernizm alan olarak bir yerden sonra derin kirilmalarla birbirinden ayrilir. Bu
baglamda bir modernite bir diinya goriisiiyken, modernlesme s6z konusu goriigiin
insanligin bilincine asilanmasidir, yani bir ideolojidir. Modernizm ise, 17. ylizyilda
ortaya c¢ikan moderniteden yaklasik iki asir sonra kiiltiirel ve/ya sanatsal akim olarak
ortaya ¢ikarak aklin yon verdigi bir diinya arzusuyla gelisimini siirdiiriir.

Modernitenin sosyoloji alanindaki 6nde gelen isimleri olan Karl Marx, Emile
Durkheim ve Max Weber’in goriislerinden hareketle modernitenin topluma karsi
yararlarinin yani sira zararlarinin da oldugu sOylenebilir. Modernitenin ¢ikis noktasi
olarak kapitalizm, sanayilesme siireci, teknoloji ve rasyonalizm gosterilir. Bu siiregte
gelenege bagh kalinmasi gerekirken, kisiyi zamanla geleneklerinden soyutlayan bir
kavram olan modernite, 6zellikle 18. yiizyildan sonra toplum yasaminda fazlasiyla etkin
olmaya baglar. Toplum iizerinde bir bask1 olusturan modernitenin, beraberinde kisiler ve
toplumlar iizerinde bir varolus sorununa sebep olacagi, ilk zamanlarda diisiiniilmezken
sanayilesme siirecinde bu sorunun oniline gecilemeyecegi anlasilir. Bireyin bu siiregte

karsisina ¢ikan unsurlar tabloda belirtilmistir:

11



Kapitalizm,

Ras!’onel

.
Pinya I re y Mouer"leﬁrne

Gelenegin
Sénmes;

Sekil 1: Modernitenin Birey Uzerindeki Etkisi

Aligkanliklarindan ve geleneklerinden uzaklagmaktan rahatsiz olan birey, bunun
Online gegmek istese de zamanla kapitalizmin, sanayilesmenin ve rasyonalizmin
karsisinda gli¢csiliz diiserek kendisini degisime itmeye calisir. Bu noktada varolus sorunu
yasamaya bagslayan birey i¢in “insan dogas: diye bir sey yoktur; insan kendini nasil
yapwyorsa oyledir, varliginin temel se¢mesi olan bu tasariyla énce kendini belirler ve
sonra gidisatimin biitiinii icinde ortaya ¢ikar”*®; ancak her birey i¢in bunu yapmanin
kolay olmayacagi ortadadir. Bu durumda birey kendisiyle ve mensubu olmaya c¢alistigi

toplumla ayriliklara diiserek varolus sorunu yasar. Bu boliimde Ulkii Tamer’in

siirlerinde moderniteye bagli olarak yasanan varolus sorunlar1 incelenecektir:

Nasil olduysa oldu, sardilar beni birden:
Kadinlar ve erkekler, kemikleri de ortada,
Anlamadim bir tiirlii, durmadan yiiriidiiler,
Durmadan toprak kazdilar, sapka giydiler;
Hiirliik vardi, verdiler onu, istemek i¢in yeniden,
Belki aldilar geri, beni bagladilar ama;

O eski bir giivercindi, sasird1 olanlara.?

19 Jean — Paul Sartre, Varolusculuk, Say Yaymlari, Cev. Asim Bezirci, Istanbul, 2010, s.102.
20 Tamer, a.g.e., 5.13.
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Koy yasamindan kent yasamina gecis, beraberinde geleneksel yasamdan modern
hayata, yani yapay olana gecisi getirir. Bu siire¢ “modernite” olarak insanoglunun
Oniine konulur. Kapitalizmle de siki bir iliski icerisinde olan modernite, donemsel
kirilmalarla sekil degistirerek insan yasaminin sinirlarini ¢izer. Degisen kosullar giinliik
hayat1 kolaylastirabilir; ama bir tek tiplesme ortaya ¢ikar. Her yerde aym kiyafetleri
giyen, ayn1 yemekleri yiyen, ayni evlerde oturan, hatta ayni seyleri diigiinen bir tip
yaratilmis olur.

Geleneksel yasamdaki 6zgiirliik tanimi kent yasaminda bambagka bir sekilde
kendisini gosterirken, modernitede bir 6zgiirliikten bahsedilecek olsa bile, bu geleneksel
anlamda bir 6zgiirliikkten ¢ok farkli bir ¢ercevede kendisine yer bulur: Sinirlart belli
ozgiirlik! “Hiirliik vardi verdiler onu / Istemek icin yeniden”, dizesinden de
anlasilacagi iizere baslangicta aliskanliklara ve geleneklere karigsmayacagi diisiiniilen
modernitenin, sonraki donemlerde insanin 6zgiirliiklerini elinden alarak tiim insanlari
tek tiplestirmeye basladigi goriiliir. Burada Jiirgen Habermas’in konuyla ilgili olarak
lizerinde durdugu “Dahil Etmek- Benimsemek mi, Yoksa Tektiplilize mi Sokmak? "t
sorusunun cevabi aranir. Kapitalizm ve sanayilesmeyle birlikte degisen diinyada ikinci
smif durumuna indirgenen orta smif kiiltiirel restorasyona ugrayarak/ugratilarak
“1960’larin  kitle kiiltiirii ile geleneksel yiiksek kiiltiiriin orta noktasinda
konumlandirilir. Bunun sonucu olarak sinirlar1 ¢izilmis bir 6zgiirliik alan1 igerisinde yurt
edinmeye calisan birey “kemik yiginlarina” doniistir.

Modernite, insanligin yasam seviyesini yiikseltir. Bunun yaninda, kent yasamina
adapte olamayanlarin hem kendi hayat standartlarinin ¢ok diisiik seviyelerde kalmasina
hem de kent hayatini1 olumsuz etkilemesine neden olur. Kentler kurulurken, yogun gog
olmast ve buna hazir ortamin bulunmamasi, gé¢ yapanlarin aligkanliklart ve maddi
yetersizlikleri fiziksel ve algisal anlamda g¢arpik yapilarin ortaya g¢ikmasma neden
olabilir. Bu olumsuzluklar kent hayatinin baslica sorununu teskil eder. Kalabaliklagsan

sehir, ¢igliklarin giderek daha yiikseldigi bir mezar1 andirirken; birey, mensubu

olamadig1 toplumdan dislanarak varolus sorunuyla kars1 karsiya kalir:

2L Jiirgen Habermas, “Oteki” Olmak, “Oteki’yle Yasamak (Sivaset Kurami Yazilary), Yap1 Kredi
Yaynlari, Cev. {lknur Aka, Istanbul, 2012, s.37.
22Boris Kagarlitski, Orta Sinifin Isyani,Phoenix Yayinevi, Cev. Berna Akkiyal, Ankara, 2006, s.29.
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Nedendir her zaman silahlar1 getiriyor

Goge kanla ¢izilmis bir aydan gece,

Karanlik indi mi artik, korkular1 bitiren,
Utangag haydutlar ¢ikiyor ansizin daglarima,
Bulup o6ldiirecekler beni, anliyorum nedendir,
Nedendir her zaman silahlar1 getiriyor

Ev bittikge kurulan bir mezardan sehir.?

“Utangag¢ haydutlar c¢ikiyor ansizin daglarima / Bulup oldiirecekler beni,
anlyyorum nedendir” dizelerinde tektiplestirme operasyonuna karsi bireyin igerisinde
bulundugu ¢aresizlik durumu betimlenir. Bu durumda olan “bir variigin, kendi otantik
cemaati ugruna, diger varlik alanlarint ihlal edici bir ilerleme ve gelismeye yonelisi,
ozgiin ve yaratici farkliliklarin silindigi teklestirme ediminin de baslangi¢ noktasidr. Bu
goriiniimiiyle oteki(les)tirme, ontolojik karakterli biz ézgiirliik sorunudur.”? Soz
konusu 6tekilesmenin ya da 6tekilestirmenin kaynagi ile ilgili olarakMitat Durmus su

ifadelere yer verir:

Toplumsal dizgelerin sekillendirdigi sosyal bir varlik olan birey, muhatab1 oldugu
dizgeler biitlinii icinde sekillenir ya da bu sekil verici dizgelere karst durus sergileyerek kendisini
toplumsal yapi icinde otekilesmeye iter. Her kiiltiir kendi diinyasini ‘kendine 6zgii i¢ alan’ ve
‘onlarin dis alan1’ bi¢iminde béliimlemektedir. Oteki kavrami, kabuller ve retler arasinda var
olur.®

[ronilerin i¢ ige gegtigi bir dzgiirliik sorunuyla karsi karsiya kalan birey i¢in de
bliyliyen sehirlerin, biiyliyen mezarliklara doniismesi kaginilmaz bir son ya da sorundur.
Birey, isteklerinin karsilik bulmadigi boyle bir toplumda kendini ve bagkalarinin

sOylemlerini sorgulamaya baglar:

-Diinyadan uzaklastik

ama yaklagmiyor gibiyiz aya.

Yildizlar da daha parlak degil.

-Suna bak,

atlaslarda da boyle bir yerdi Afrika.

Ama Hemingway’in hikayelerinde bdyle degildi.?®

23 Tamer, a.g.e., s.20.

24 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Doniis Izlekleri, Grafiker Yayinlari,
Ankara, 2008, s.18.

’Mitat Durmus,“Bahtiyar Vahapzade’nin Siirleri’nde Oteki Algis1 (Perception of Otherness in Bahtiyar
Vahapzade’s Poetry)”, 2010, Erdem Dergisi, Bahtiyar Vahapzade Ozel Sayis, $.52.

26 Tamer, a.g.e., 5.198.
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Teknoloji ¢aginin yasandigr modern diinyada aya ilk ¢ikisin anlatildigi siirdeki
astronotun sdylemlerinden derlenen bu boéliimde diinyadan uzaklagilmasina ragmen
beklentilerin aksine yildizlarin daha parlaklasmadig1 sdylenirken bireyin yasamindaki
baz1 degisimlerden ve kirilma noktalarindan beklentilerine karsilik bulamayis
durumundan s6z edilir.

Hemingway kendi Oykiilerinde anlatirken kiiciik yaslardan itibaren gezi ve
avcilik i¢in gittigi Afrika’nin yesil tepelerden ve dogal bir diizenden meydana gelen bir
cografik alan olduguna deginir. Oyle ki, Hemingway’in dykiilerinde dogal yasamla i¢
ice olan yash bir adamin ilkel yollarla, ama zevk aldig1 yontemlerle yaptig1 bir kilig
balig1 avi ya da modern diinyadan uzak bir tabiatla evli bir ¢ocuk tasviri yer almasina
ragmen; Afrika’nin, modernitenin baskis1 altinda, haritalarda/uzaktan goriinen yiiziinden
¢ok farkli bir cografya halini aldigi soylenebilir. Bu durum da Hemingway’in
hikayelerindeki Afrikali insanlarin, hikayelerdeki kisisel karakterlerinin 6tesinde, ruhsal
anlamda Sldiikleri anlamina gelir. Cilinkii gegmiste kendilerini somiirgelestirerek “ozgiir
eylem alamini yitiren insan, gelecekteki varligini da yaratamayacaktir. Bu durum,
merkezden sinyal gonderenlerin despotik egemenligini tartismasiz bir sekilde kisinin
icine yerlestirmelerine ve tanrisal bir yiize biiriinerek cinayetlerine mesruiyet

kazandirmalarina”?’

sebep olacaktir. Bu sav daha somutlastirilacak olursa, “glinlimiizde
Afrika iilkelerinde yasanan cinayetlerin her tiirliisii yillar 6ncesinde Tamer’in isaret
ettigi Afrika’nin buglinkii varolus savasidir” denilebilir. Ayni varolus sorunu “yagli

urgan’ simgesiyle Tamer’in bir baska siirinde de goriiliir:

Diinya tstii kara zindan
Boynumuzda yagl urgan
Yolculardan hancilardan
Soranlara selam olsun®

Derin bir ironinin bas gosterdigi bu dizelerde bahsedilen yagli urgan, gercek
anlamiyla idam edilecek bireyin boynuna gegirilerek ipin kisalik ve uzunluk durumuna
gore ya bogularak ya da boynunun kirilmasi veya kopmasi sonucu Oliimiiyle

sonu¢lanmasina neden olan bir iptir. Yukaridaki dizelerde “yagh wurgan” olarak

27 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis izlekleri, s.20.
28 Tamer, a.g.e., 5.252.
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kullanilan semboliin aslinda bag ve baglamak anlamlarini ¢agrigtiran ipten olusmasi ve
6limii andirmasi, bireyin varolus alaninin siirlandirilmasina isaret eder.

“Diinya tistii kara zindan / Boynumuzda yagh urgan” dizeleriyle ciddi bir
baskinin var oldugu belirtilen yukaridaki birimde boyna gegirilen yagl urgan aslinda
akla/zihniyete gecirilmistir. Varolus alaninin otekilestigi durumlarda kendi varlik
sahasinin disina itilen ya da 6ziimsenemeyen alanda yasamaya mecbur birakilan birey
icin ¢ekilmez bir diinyanin varligindan soéz edilebilir. Diinyanin “kara zindan’a
benzetilmesindeki amag¢ da budur. Birey, kapali/dar bir mekan halini alan diinyada
kendisine yer edinmek ve/ya yer agmak i¢cin modern diinyanin sorunlarina karsi
modernizmel bir bakis agisiyla ¢oziim arar. Ancak, “gercek mistiklige giden yolun akilci
diigtiniisten diinyanin derin deneyimine (vasantisina) ve bizim yasama irademize
ctkacagindan "**kars1 degerler tarafindan bireyin boynuna (akla/zihniyete) yagli urgan
gecirilir. Bu baski varolug sorunu yasayan bireyin goziiyle diinyay:r bir zindan haline
getirirken, 6zglirliigii elinden alinan birey i¢in diinyanin her yeri cellatlarla ve 6limlerle

doludur.

1.3. Kiiltiirel Yozlasma / Mekaniklesen insan

Toplumun tarihsel siire¢ igerisinde sahip oldugu ve gelecek nesillere aktarmakla
yiikiimlii oldugu maddi ve manevi degerleri ile kendisini farkli etnik kokenler ve/ya
toplumlar arasinda farkli kilan 6zelliklerinin biitiiniine kiiltiir denir. Toplumun, sahip
oldugu maddi ve manevi degerlere sahip c¢ik(a)madigi ve/ya farkli kiiltiirlerden
etkilenerek kendi kiiltlirlinden uzaklastii zaman ortaya c¢ikan duruma ise kiiltiirel
yozlagsma adi verilir. Kiiltiirel yozlasmaya ugrayan toplum, once kendi degerlerinden

uzaklagir; sonra, donem igerisindeki siyasi dengelerin ve planlarin kolesi olur.

Sanayi devriminden sonra makinalarin insan hayatini kolaylastirdigi ve insanlari
arka plana attigi disiiniildiigiinde,bireyler i¢cin mekaniklesmenin o giinlerde basladigi
sOylenebilir. Teknolojinin iist diizeyde kullanildig1 ve bireylerin tiim islerini teknolojik
aletler yardimiyla, insan giiciine gerek kalmadan yiiriitebildigi g6z oniine alindiginda ise

tam anlamiyla mekaniklesen insan profiline ulasilabilir.

2P, Aleksandrovig Sorokin,Bir Bunalim Caginda Toplum Felsefeleri,Salyangoz Yaymlari, Cev. Mete
Tuncay, Istanbul, 1997, s.224.
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Kiiltiiriinii ve 6z degerlerini hige sayarak giindelik isleri icin kiiciirek bir zaman
dilimi arayan bireyler teknolojinin yararlarindan yarini diisinmeden faydalanirken
mekanikleseceklerini ve/ya kiiltiirlerini kaybedeceklerini diistinmezler. Oysa, “hep kisa
vadede yasayan bir toplumda uzun vadeli hedefler nasil giidiilebilir? Kalici toplumsal
iligskiler nasil siirdiiriilebilir? Kisa epizotlardan ve fragmanlardan olusan bir toplumda,
kisi nasil bir kimlik anlatis: ve yasamoykiisii gelistirebilir? ’® Tiim bunlarin kendisi i¢in
bir anlam ifade etmedigini diisiinerek an’1 yasama arzusunda olan birey, bir bilgenin
“eylemede tez davranarak, zamanina gére olusun kivamim beklemeden 3kisa ve basit
yasamay1, zevk alarak yasamaya tercih ederek Once kimligini, daha sonra kiiltiiriinii
kaybeder. Ulkii Tamer’in kapital diinyada yakindigi durumlardan biri olan bu konudaki
siirleri,boliim icerisinde incelenmeye ¢alisilirken, soylemlerin ve yakinmalarin sebebine
de deginilecektir. Burada baz1 sebepler ve mevcut sebeplerin ortaya ¢ikardigi sonuglara
deginilecektir. “Mahremiyetin ihlali” olarak gosterilen sebep, “yozlasmanmin ¢igligt”
gibi bir sonu¢ dogurur. Bununla birlikte “kadin ve ev” yasama sevgisini ortaya

cikarirken, “sentetik yagsam”1in sonucunu “giimiis giyotin” belirler:

Tablo 2: Kapital Diinyanin Birey Uzerindeki Etkileri

Sebep Sonug

Mahremiyetin Ihlali | Yozlasmamn Cighigi

Kadin ve Ev | Yasam Sevgisi

Sentetik Yasam | Gumis Giyotin

Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan olusumlarin sebep oldugu Kkiiltiirel
yozlasma, zamanla mekaniklesen insan profilini ortaya ¢ikarir. Bunun sonucu olarak
toplumla ve yasamak zorunda birakildigi mekanla bir hesaplagsma igerisine giren birey

“ask, kadin, ev”” gibi simgelerle hayata tutunma ugrasi verir:

%0 Sennett, a.g.e., 5.25.
3t Nermi Uygur, Yasama Felsefesi, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.173.

17



Kim act1 bilmiyorum kapisini diinyanin,
Kim gosterdi ormanimin yolunu kime;
Boyalar, makaslar, ¢akilarla geldiler,
Saklandim arkasina ipliklerimin,
Birdenbire yiiziim eskidi, kurudu saglarim,
Dokumam kendi sicakligimdan yandi.

O giinkii ¢1gligim1 unutamam.

Beraber ¢alistyoruz simdi, ayrilamam.
Insanlara bagliyoruz bakir telleri,
“Sevin,” diyorlar bana, “sehir bitiyor;
Bir ev verecegiz, bir de kadin yanina,
Yasaman asil o zaman baglayacak,
Ask cigekleriyle inecek carsilara

Seni bir zamanlar korkutan aksam.3?

Arkaik toplumlarin inanglar1 ve ihtiyaglari dogrultusunda bir hayat siirmeyi
yegleyen Tamer, modern diinyanin ve sanayilesen sistemin bir par¢asi olmaktan yakinir.
Eski toplum diizenini arayan sair, “Kim ag¢ti bilmiyorum kapisini diinyanin / Kim
gosterdi ormanimin yolunu kime” dizeleriyle degisen diinyadan ve insanlardan yakinir.
Boyalar, makaslar ve cakilarin diinyasinda kolayca degisebilecek ipliklerin arkasina
si@inan birey 0ziinden ayrilmasiyla birlikte kiiltiiriinden uzaklasarak yozlasmaya baslar.
Insan olmanimn geregi olan tiim unsurlarm, yerini teknolojik cihazlara biraktii bir
toplumda kiiltiirel ¢oziilmeler ve yozlasmalar kaginilmaz olur. Oyle ki, “Insanlara

’

baghyorlar bakir telleri” dizeleriyle mekaniklesen insanlarin giderek arttigina
deginilirken, tim bunlarin yeni diinyanin bir gereksinimi olarak hosnutlukla
karsilanmasi gerektigi telkininde bulunulur.

Kalabaligin ve ugultunun sehrinde, insanlarin ayni kalabaligin i¢inde yalnizligi
doruk noktasinda yasamasina sebep olacak bu gelismeler kiiltiirel ¢oziilmelerle birlikte
kiiltiirel yozlagsmaya yol agar. Bunun farkinda olan birey eski aligilmis diizeninden

vazgecmez. Konuyla ilgili olarak Connerton su ifadelere yer verir:

Bunun nedeni, yalnizca tiimiiyle, yeni bir baslangi¢ yapmanin son derece gii¢ olmasi
degildir; pek ¢ok eski baglilik ile aligkanligin, eski ve yerlesik bir seyin yerine yenisini koyma
¢abamizi engellemesi de degildir yalnizca. Bunlardan daha temel bir neden vardir: Ne tiirden
olursa olsun belli bir deneyimin akla yakin oldugundan emin olabilmek i¢in onu, daha 6nceki
deneyimlerimizin olugturdugu baglama dayandirmak zorunda olusumuzdur; yani herhangi bir

32 Tamer, a.g.e., 5.21.
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tekil deneyimden 6nce zihnimizin, daha 6nce deneyimi yasanmis seylerin tipik bi¢imlerinden
olusmus bir genel gerceveye gore dnceden bir egilim edinmis olmas: gerekir.3

Bireyin 6nceden deneyim sahibi olmadigini gdsteren “Bir ev verecegiz, bir de
kadin yamina / Yasaman asil o zaman bagslayacak / Ask cicekleriyle inecek o zaman
carsilara / Seni bir zamanlar korkutan aksam” dizeleri, modern dilinyaya ayak
uydurmak zorunda birakilan bireye, gecmisi unutarak yeni bir diinyaya adapte olmasi
icin sunulan imkanlar olarak gosterilir. Makinalarin yer aldig1 diinyaya uyum
saglayabilmesi i¢in sunulan bu imkénlar, ©Onceden egilim edinmeyen unsurlar
oldugundan, bireyin hayatinda derin kirilmalara neden olacaktir. Bu durumdan
rahatsizlk  duyan  birey, mekaniklesmeye baslayan diinyanin  karsisinda,
mekaniklesmeyen insan olarak kalma niyetindedir. Ancak bu direnisiyle basarili

olamayan birey, mekaniklesen diinyanin ¢arklar1 arasinda sikisip kalabilir:

Soylu bir kadiin masasinda duran ufak, giimiis giyotin,
Yemekten dnce narin bir parmak uzanir sana,

Bir diigmene dokunur ve keskin bigagin diiser

Sar1 taftayla sar1 peruka arasinda

Kremle parlatilmis boynuna bir tas bebegin.®*

Insanlarin idaminda kullanilan sembolik bir silah olan giyotin bir tiir 6liim
oyuncagi olarak goriilse de “soylu bir kadinin masasinda durmasi”, Aristokrat siiflarin
siradan bir oyuncagi halini aldigin1 imler. Ancak burada bir diigmeye dokunusla keskin
bicaginin inmesine neden olan giyotin fiziki bir temasin diginda insanin kimligine ve
toplumsal degerlerine kars1 kullanilir. Yani buradaki giyotin, “sembolik silah”* olarak
kullanilir. Ciinkii giyotinin kullanilmasiyla bireylerin basi degil, diisiinceleri
degistirilmek istenir. Gosterilen ve anlasilan ya da mesaj ve ileti arasindaki bu derin
ironi, “kremle parlatilmis boyna sahip bir tag bebekle” kendisini mekaniklestirir.
Mekaniklesen insan ise zamanla kiiltiirel degerlerinden uzaklasarak soylu bir kadinin
(Aristokratlarin) istegi dogrultusunda yakin vadede Oziinden, uzak vadede iginde
yasadig1 toplumdan uzaklastirilarak alt tabaka sinifina dahil edilir. Alt tabaka/iist tabaka

halinde olusturulmak istenen yeni diinyanin kurulmasi i¢in Oncelikle insanlarin

33paul Connerton, Toplumlar Nasil Amimsar?, Ayrmti Yaymlar, Cev. Aldeddin Senel, Istanbul, 1999,
s.14-15.

3 Tamer, a.g.e., s.185.

Julius Evola — Rene Guenon, Savas Metafizigi ve Sembolik Silahlar, Insan Yaymlari, Cev. Ismail
Tagpinar, Istanbul, 2003, s.61.

19



zihniyetlerini degistirmek gerektiginin farkinda olan Aristokratlar “uzanan narin
parmaklarin” sahibi olarak burjuva sinifi sayilan st tabakay1 imlerken, “tas bebek”
duygu ve diisiincelerinden uzaklastirilarak maddi ve manevi 6zelliklerini kaybeden alt
tabakay1 imler. Iki kesim arasinda ¢ikan bu ¢atismada kiiltiirel yozlasmanmn {iriinii
olarak mekaniklestirilmek istenen diinyada, soz sahibi olmak isteyen Aristokratlarin
amaci lizerinde durulur. “Giimiis giyotin” insanlarin boynuna indirildigi an, diinya yeni
bir sekil alarak sahip-kole diyalektigi etrafinda “soylu kadinlarin™ ve “taslasmig

bebeklerin” yasam alani olacaktir.

1.4. Varolusun Kisitlandig1 Yerde Ge¢mise Duyulan Ozlem

Varolus soziiniin gectigi yerde bellekte hemen “varolus mu 6zden 6nce gelir, 6z
mil varolustan Once gelir sorusu” canlanir. Ancak buradaki varolus ne Sartre’in
savundugu ne de dinlerin savundugu varolustur.

Her birey elbette icinde yasadigi toplumun deger ve yargilarina bagl olarak
yasamalidir. Ancak kendi varlik alaninda diledigince yasama hakkina sahip olan birey
icin, disaridan gelecek baskilar, bireyde bir kagis arzusu ortaya cikarir. Kagisin
saglanamadig yerde siginilabilecek sicak bir mekan aranirken, bu ¢abanin da sonugsuz
kalmasi durumunda kendi halinde kalan bireyde ge¢mise karsi bir 6zlem duygusu
uyanir.

Bireyin hayatinda bazi kirilma anlar1 bulunur. Bu kirilmalar dogumdan 6liime
kadar yasanan siirecte iyi ve kotli zamanlar1 birbirinden ayirir. Gegmise duyulan 6zlem
ise iyi zamanlarin bellekte canlanmasi sonucu olusur. Uzerinde durulmasi gereken
“terim canli bir simdiki zamandur, kendini siirekli kendine sunar ve yeniden canlandirir,
bir simdiki zamanda bir arada tutulur, ele alinir. Bu yiizden zaman par¢alara, anlara,
benzer atomlara, noktalara, igne uclarina”® béliinerek kisinin gegmiste yasadign tiim
iyi anilarin simdiki zamanda animsanmasina katkida bulunur. Boylelikle varolus sorunu
yasadig1 i¢in ge¢cmis hayatina donemeyen bireyin, 6zlem duygusuyla di’li gegmis iyi

anilar1 simdiki zamanda hatirlamas1 miimkiin olur:

3% Emmanuel Levinas,Oliim ve Zaman,Ayrint1 Yaylari, Cev. Nami Baser, Istanbul, 2006, 5.130.
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Mekik yerine mizragimi kullanirdim,
Gegerdi sirmalardan 1ss1z ormanima,
Bir pargasi olurdu o ceylanin ansizin,
Sonra atesler yakardim, agk vardi ¢iinki,
Kuliibeme, ormanima ve yagmuruma ekleyip
Sevingle ugrasmistim dokumaya ¢iinkdi.
Kimsecikler gdrmezdi tezgahimi orada,
Rahat rahat islerdim, her giin biterdi,
Her saat basi biterdi, her dakika biterdi,
Bir giin kaynaga kadar uzatirdim ucunu,
Bir giin dorugundan baslardim dagin,
Meselerden gecirirdim, 1slatirdim ¢iyle,
Kuruturdu onu bir ¢irpida giinesim. %’

Sanayi devrimi, beraberinde hemen her alanda makinalasmay: getirir. insan
emegi yerini makinalara birakir. Koyiin kendine 6zgili dogal ortamindaki nesneler de
endistrilesmeyle paralel olarak birer birer yapaylasmaya baslar. Bu gelismelerin
beraberinde “beseri bireyselligin yalnizca cismani tarz ile kisitli olarak degil de,
biitiinsel olarak alindiginda bile biitiinsel varlik hallerinin sinir1 belirsiz hiyerarsinin
icinde imtiyazli ve “dizi-dis1” bir yerinin olamayacagi aciktir.”3®Bu hiyerarsi icerisinde
makinalar tarafindan kusatilan birey, kendisini bir anda kaotik bir boslugun ortasinda
bularak eski yasantisina 6zlem duyar.

Sanayi devriminden Once, el sanatlari, ekonomide 6nemli bir konumdadir.
“Kuliibeme, ormamma ve yagmuruma ekleyip / Sevingle ugragmistim dokumaya
¢tinkii”’, dizelerinden anlasilacag: tlizere ustalar da c¢iraklar da islerini severek yapar.
“Kimsecikler gormezdi tezgahimi orada / Rahat rahat islerdim, her giin biterdi”,
dizeleri endiistrilesmeyle birlikte onlarca kisinin yapacagi isin tek bir makina tarafindan
yapilmasiyla mesleklerin yok edildigi i¢in, usta konumunda olanlarin da mesleklerini
kaybederek proleter sinifina eklemlenmis olmalarin1 tasvir eder. Kendi isinin
patronuyken, toplumsal hayattaki varligini hissettirebiliyorken, emeklerine kapitalistler
tarafindan el konulan ve onlarin zenginliginin asil kaynagi durumuna doniisen birer
meta halini alan bireylerin duygularmin yer verildigi bu birimde, bireyin ge¢mis

hayatina kars1 6zlem duydugu goriiliir. Benzer dogrultuda, “Ciinkii Carsilardan Gegtim”

37 Tamer, a.g.e., 5.21.
%8 Rene Guenon, Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi, Insan Yayimlari, Cev. Fevzi Liitfi Topagoglu,
Istanbul, 2001, s.147.
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isimli siirde de ayni1 di’li gegmis zaman kaliplar1 kullanilarak gegmise duyulan 6zlem

anlatilir;

Kuyularin yanindan gegerdik, esmer koyler birakirdik gerimizde ve atlar;

Ipekli toplardik unuttum simdi nerelerden, kokular, yaglar, biraz yorgunluk;
Gece oldu mu uyurlardi, karilari vardi bazilarinin; bir testiye dokunurdum elimle,
Oylece sabahi bulurdum, sonra giinesler dogardi garsilar iizerine;

Birakip gidemezdim o tenteleri, nereye gitsem gelirlerdi arkamdan,

Nereye gitsem susamak vardi, pismanlik vardi, o testiyi 6zlerdim belki;

Belki yatagimi arardim, tabanlarim ¢atlardi kumdan, sicak iisiitiirdii beni;

Hig bilmeseydim testileri, yataklari, develeri, ¢ekip giderdim gelmemeye,

O en eski yalnizigim cekip gitmis, gelmez artik, nedendir anlamadim,

Tamer’in yukaridaki dizelerinde, kdy toplumunda kisinin varliginin bilincine
varilmasini saglayan giinliik hayatin i¢indeki nesne ve olaylara atif yapilarak, geleneksel
yasama olan 0zlem anlatilmaya calisilir. “Kuyularin yanindan gegerdik, esmer kéyler
birakirdik gerimizde ve atlar / Ipekli toplardik unuttum simdi nerelerden, kokular,
vaglar, biraz yorgunluk / Gece oldu mu uyurlardi, karilar: vardr bazilarimin; bir testiye
dokunurdum elimle / Oylece sabahi bulurdum, sonra giinesler dogard: ¢carsilar iizerine”
dizelerinde oldugu gibi siirekli di’li gegmis zaman kullanilarak ge¢misin izleri bireyin
usundaki tazeligini korur. Ayni zamanda kalabalik kent yasami igerisinde benlik
yitimine ugramak tiizere olan birey, bu duruma kars1 olan sitemli tavrini, 6zlemini
hissettigi ge¢mis yasantisindan duydugu pismanliga baglamaktan cekinmez; ancak
Bachelard’in dedigi gibi “fiziki nedensellik nicelige indirgenip siireyle élciilmez.”**Yani
birey her ne kadar gegmis zamanda yasadiklarin1 bugiinkii nedenlere baglasa da aslinda
bdyle bir nedensellik ile yalnizca 6zlem duygusunu bastirmak istediginin farkindadir.

Bilingaltinin istekleri de bazen bir nedene baglanabilir. Bu siiregte zaman
kavrami, aksam vaktine indirgenirken, arzu edilene duyulan 6zlem “Bir ihtiyar”

siirinde kendini yakistirmalar ve animsamalar ile gosterir:

Aksam olunca bir agagta parlar adi
Italya’dan sakalina kadar;

aksam olur,

aksamsa daragacinda icki i¢ilir,

39 Tamer, a.g.e., 5.23.
“Gaston Bachelard,Siirenin Diyalektigi, ithaki Yaynlar;,Cev. Emine Sarikartal, Istanbul, 2010, s.69.
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ti¢ kisi i¢ki igilir, katran var.
senin bir irmagin vardi,
Ad1 aklimdan ¢ikmaz.*

Karanliklarin ve karamsarlifin vakti olan “aksam” sozciigiiniin etrafinda
kurgulanan dizelerde “daragact”, “icki” ve “katran” sozciikleri birer zor durumdalik
ifade eder. Yasadig1 toplumda, dilediklerini elde edemeyen kisi gegici bir siginma araci
olarak alkole yonelir. Bu siginma genellikle bireyin bilingaltinin disa vurum vakti olan
“aksam” vakti gerceklesir. Siirde bir sorunun varligi agiktir; ancak sorunun ne
olabilecegi ile ilgili gegmise duyulan bir 6zlem durumu disinda fikir edinmek oldukca
zordur. Aksamin ve alkoliin etkisiyle, kapanik bir ruh haline biiriinen birey, edindigi
kuskulu goriinimiiyle ge¢misle gelecek arasinda sikisip kalir. Sembolik anlamiyla
alkoliin daragacinda igilmesi bireyin varolusunun kisitlandigi anlamina gelir. Yasamin
sonunu anmimsatan “daragact”, boyna gegirilecek ilmikle birlikte kisinin sahip oldugu
degerleri elinden alir ve onu modern diinyanin carklari arasinda cikistirir. Ayni
zamanda, “Senin bir rmagin vardi / Adr aklimdan ¢tkmaz” dizeleriyle agik/akar suyun
(irmak) huzur verici ozelligine vurgu yapilir ki, bu durum bireyin geg¢mise karsi
hissettigi 6zlem duygusunun disavurumudur. Bu sdylemlerin bir benzerine “’Ulan’,
dersin, ‘bu herif midir semaya ¢ikan’ / yoksa ben miyim? / Boyuna iz siirersin diigler

arasinda” dizelerinin yer aldig1 “Hiinerimiz” isimli siirde rastlanir:

Bunu dersen en iyi Doksan Egsekli bilir igimizde,
bir tiirkii tutturup saldi miydi kendini gokytiziine
hirphirp kesilir cigerinde bir yerler.

“Ulan”, dersin, “bu herif midir semaya ¢ikan,
yoksa ben miyim?”

Boyuna iz siirersin diisler arasmda®?

Tiirkiiler, bireylerin duygu ve diisiincelerini sozsel, isitsel ve duygusal anlamda
ifade edebildikleri anlatim aracidir. Kisinin olumlu ve olumsuz anlamda, eyleme
donlismiis ya da donlisme ihtimali olan duygu ve diisiinceleri tiirkiilerde soyuttan

somuta gecis yapar. SOyleyen kisi kadar dinleyeni de etkisi altina alan sihirli s6zlerin

41 Tamer, a.g.e., s.86.
42 Tamer, a.g.e., s.274.
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iirtinii olan tiirkiiler bireyi hayal diinyasinda kisa bir yolculuga cikarabildigi gibi bir
takim planlar yapilmasina da olanak saglar. “Bir tiirkii tutturup saldi miydr kendini
gokyiiziine / ‘Hirphirp kesilir cigerinde bir yerler. / ‘Ulan’, dersin, ‘Bu herif midir
semaya ¢ikan, / Yoksa ben miyim?’” dizelerinden hareketle, tiirkiilerin sdyleyen kisiyi
ve dinleyeni etkisi altina aldigi betimlenir. “Cigerde kesilen yer” sdylenen tiirkiiyle
birlikte gecmis ve an arasinda kalan bireyin duygusal ¢atismasini yansitir. Ayni anda
farkli zaman dilimleri i¢inde yasayan birey, kendisini sonsuzlugu sembolize eden
“gbkyiiziine salarak” ge¢misin Ozlemini yasar. Bu ruh hali i¢indeortaya c¢ikan diis
gorme hali, aym1 zamanda ge¢mise duyulan Ozlemin yansimasidir. Insanin iginde
bulundugu durumdan tatmin olamadigi durumlarda, zihinsel bir kagisin iriinii olarak
ortaya ¢ikan ge¢mise siginma arzusu, bdylelikle bilincaltinin disavurumu olarak kendini

gosterir.
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IKiNCi BOLUM

2. BIREYIN HAYATA KARSI TUTUNMA CABASI VE DIRENC
ARAYISI

2.1. Kaos Ortamina Tutulan Isik: Umut

Umut, gelecege yonelik iyi dileklerin tiimiidiir. Maddi ve manevi anlamda
iyilesmeleri beraberinde getirecek iyi haberlerin ve olaylarin temenni edilmesi durumu
olarak belirtilebilecek “umut” kavrami, bireyin, i¢inde bulundugu kaotik durumdan
kurtulusu i¢in arzuladigi temennileridir. Boyle bir genellemenin yapilabilecegi
diisiiniildiiginde Kant’in yalnizca ahlaki degerlere yonelik tasinabilecek umut teorisinin
Otesine gegcilebilir. Clnkii umut, “Kant’ta daima ‘ahlaki’ bir umuttur, ama ayni
zamanda dinin de temel sorusudur.”*® Kant’in ahlak felsefesinin umuda dayandig:
diisiiniildiglinde ise, Tamer’in de umut yiikli siirlerinin bir¢ogunun ahlaksal
yargilardan kaynaklandigi soylenebilir; ancak, Tamer’in siirlerinde umut ettirici
sorunlarin tamaminin altinda ahlaksal ¢oziilmeler/bozulmalar yer almaz. Hiimanizm
gibi degisen diinyanin umut tastyici felsefelerinin varligi, tiim diinyada kabul gordigi
halde insanlarin gerek i¢ gerekse dis etkenlerden kaynaklanan sorunlarin ¢oziimiine
yonelik ugraslart umut ve yasam arasindaki kacinilmaz bagdan kaynaklanir. Ancak
bireyin, bir sey umut etmesi i¢in bir sorununun olmasi1 gerekmez. Ciinkii birey, her
zaman var olandan daha 1yisini arzulama egilimindedir.

Bireyin varligini siirdiirdiigii diinyada dilediklerini, gelecege dair temenniye
doniistiirdiigii istek/ler biitiinii olarak tanimlanabilecek “umut”, Ulkii Tamer’in siirinde
“umutsuzluk” kadar etkin olarak kullanilmaz. Umut, Tamer’in hayal diinyasindan
beklentilerini karsilamak iizere yazilan eserlerinde kendisini hissettirir. Siirlerinde,

bireyin ve toplumun igerisinde bulunduklar1 kaotik ortamda dahi arzu edilen

“Lokman Cilingir,Umut Felsefesi, Elis Yaynlari, Ankara, 2003, s.13.
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temennilerin gerceklesebilecegi bir diinya diisii kuran sanat¢i, bu diislin arkasindan

gitme egilimindedir:

Beraber ¢alisiyoruz simdi, ayrilamam.

Insanlara bagliyoruz bakir telleri,
‘Sevin,’ diyorlar bana, sehir bitiyor;

Bir ev verecegiz, bir de kadin yanina,

Yasaman asil o zaman baslayacak,
Ask cigekleriyle inecek carsilara
Seni bir zamanlar korkutan aksam.*

Birey, yasami1 boyunca bir hedef dogrultusunda ilerlemek ister. S6z konusu

hedefe ulagmaya c¢alisirken Oniine ¢ikan engellerin sonucunda karamsarligin hakim

oldugu bir durumla kars1 karsiya kalabilir. Ancak diledigini gergekten arzulayan birey,

her zaman bir umut arayisindadir. Kendisini kaotik bir durumun ortasinda buldugu an,

igerisinde bulundugu durumdan kurtulabilmek i¢in bir 1513a ihtiyac duyar. icerisinde yer

aldig1 kaotik ortamdan kurtulabilmesi i¢in gerekli olan, bazen kendi ¢abasinin {iriinii

olarak bazen de dis kaynakli bir yardim eli(umut 15181) tarafindan sunulur.

“Dokuma” isimli siirde “ayrilik, bakir tel, aksam” gibi kaotik kavramlarin

sebep oldugu ortamdan kurtulma arayisinda olan birey i¢in “ask ¢icekleri, ev, kadin’

gibi umut 1s1klart sunulur:

’

Tablo 3: Kaotik Kavramlar ve Kurtulus imgeleri

KAOTIK KAVRAMLAR KURTULUS iMGELERI

AYRILIK

BAKIR TEL

AKSAM

Ask Cigekleri

Ev

Kadin

Bireye kendini gergeklestirme imkéani buldugu tabiattan ayrilarak kalabalik

carsilarin bulundugu, giiriiltiiniin eksik olmadigi ¢igliklarin i¢ine atilmasiyla, icine

4 Tamer, a.g.e., s.21.
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distigii kaotik durumdan kurtulabilmesi i¢in bir firsat verilir. Bu durum ayrilikla
birlikte gelen umutsuzlugun (korkutan aksam) iginde, bireyin Oniine tutulan bir el

145

feneridir. Insanm “fitopik umudu yasanan amin karanhginda ortaya ¢ikar”*ve insani

labirentlesen diinyasindan alarak arzu edilen mekana tasir.

Insanlara baglanan bakir tel, dzgiirliiklerin prangalar ardina atilmasini imlerken,

“Bir ev verecegiz, bir de kadin yamna, / yasamin asil o zaman baslayacak / Ask
cicekleriyle inecek c¢arsilara / seni bir zamanlar korkutan aksam” dizeleriyle de
karanligin sonunda gelecek aydinlik miijdelenir. Tablodan da anlasilacag1 iizere
“ayrilik, bakir tel, aksam ™ gibi kaotik kavramlarin online “ask cigekleri, ev, kadin” gibi
umut 1siklartyla gegmek amaglanir. Bireyi her anlamda bir ¢okiise iten “ayrilik”,
insanlar1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilan “bakur tellerle” kendisine yer bulur ki,
aksamin korkutucu yiizli ancak umut 1s181yla yerini aydinlik sabaha birakabilir. Bu
dogrultuda kisinin dis diinyadan uzak, mahrem alani olan “ev”in ve erkegin biitiinleyeni
olan “kadin”in sunuldugu bir ortamda “ask c¢icekleri” ile filizlenen yeni diinyasi
bireyin i¢inde bulundugu kaotik ortamdan kurtulmasini saglar. Ayni durum “ev, kadin,
ask” gibi degerlerle Ulkii Tamer’in bir bagka siirinde de kendisini gosterir:

Kiremit damli kirmizi1 bir ev. Yagamam buydu belki.

Kiremit damli kirmizi bir kadin. Ask derdim ¢ekinmesem.

Bir kayaya en yalniz yanindan uzanmak. Sevmek belki.

Unutmak hanger bilekli uykusuz haydutlar.
Belki bir diinya biiyiitmek, saklanmak belki.*®

Yukaridaki siirin igerisinde yer alan iki agar dize birbirine zit iki farkli durumu
imler. “Kiremit damli kirmizi bir kadin. Ask derdim ¢ekinmesem. / Unutmak hanger
bilekli uykusuz haydutlar:” dizelerindeki kadin — haydut ikilemi umutsuzlugun ig¢inde
umut arayismin gostergesidir. Oyle ki haydutlarinin bileklerinin = “hancer” olusu
Olimciil bir hastalik olan umutsuzlugu isaret ederken, hayal edilen kadinla birlikte
gelecek olan ask, “hayatin eylemde bulunan giiciidiir "*" ve haydutlardan kurtulabilmek

i¢in bireyin hayatinda bir umut kaynagi olacaktir.

% Cilingir, a.g.e., s.124.

4 Tamer, a.g.e., 5.29.

47 Paul Tillich,4sk, Gii¢ ve Adalet,Yeni Zamanlar Yayinlari, Cev. Ruhattin Yazoglu — Bozkurt Kog,
Istanbul, 2004, s.37.
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Ulkii Tamer’i déneminin diger sairlerinden ayiran bir 6zelligi, toplumcu bir sair
olma arzusudur. Bu baglamda Ulkii Tamer “umut” yiiklii siirlerinde yalmzca kendi
gelecegi i¢in degil, cocuklarin gelecegi i¢in de endiselenir. Tamer’in siirlerinde 6nemli
bir yere sahip olan c¢ocuklar ayn1 zamanda an’in neslinin gelecekteki umut 1s181dir.
Gemisine her hayvan tiiriinden birer ¢ift almasina ragmen ¢ocuklar1 almayan Nuh’a olan

sitemini/isyanini1 Tamer su dizelerle ifade eder:

Melekler ve ¢ocuklar,

En yakin ilgisi sevincin,
Anlamadi bunu birinci Nuh,
Gelirse ikincisi eger

Hig yiizme bilmesin.*®

Safligin ve temizliin sembolii olan melekler ve ¢ocuklar “Nuh”un umut unsuru
olmas1 gerekirken, bilinen Tufan’da Nuh’un hayvan tiirlerini kurtarip melekleri ve
cocuklart kayigina/gemisine almamasi yadirganir. Nuh, gemisine tiim hayvan
tiirlerinden disi ve erkek olmak tizere iki tanesini gemisine alip kagmak arzusundadir.
Ancak meleklerin ve cocuklarin diinyayr giizellestirebilecek asil unsurlar oldugunu
bilen sair, “Melekler ve ¢ocuklar / En yakin ilgisi sevincin” dizeleriyle bu savini
belirtirken, “Anlamadi bunu birinci Nuh / Gelirse ikincisi eger / Hi¢ yiizme bilmesin”
dizeleriyle mevcut donemden sonra gelebilecek bir kurtaricinin dncelikle ¢ocuklarin ve
meleklerin umudu olmasi gerektigini ister.

“Nuh”, giiniimiizde bir¢cok ailede, o ailenin bir ferdi olarak yer alir. Hatta
diinyanin her yerinde Nuhlara rastlanir. Sembolik bir ifade olarak ele alinan Nuh,
aslinda ¢ocugunu ihmal eden herkestir; c¢ilinkii glinlimiizde, “cok az ebeveyn
cocuklarimin baslarina gelebilecek kotii seyler iizerinde durmak ister.”*® Yeryiiziinde
tim kotiiliiklerin, kot insanlarin  basina gelmeyecegi gibi, kotiiliikkler yalnizca
yaramazlik yapan c¢ocuklarin basina gelmez. Cocuklarini yalnizca, “akilli ol” uyarisiyla
bliylitmeye ¢alisan ailelerin hepsi, bu birimdeki Nuh’un yerine kullanilabilir.

Yeryliziinde c¢ocuklarin basina Nuhlar dikilirken, olgun insanlarin basma da

onlarin maddi ve/ya manevi anlamda sonlarini getirmek arzusunda olan Azrailler dikilir:

4 Tamer, a.g.e., 5.36.
49 Robert Stuber — Jeff Bradley, Cocuklart Kétiiliiklerden Korumak,Beyaz Yaymlari, Cev. Yonca
Karakilig, Istanbul, 1998, s.2.
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Soguk bir tiil értiiyorlar iistiimiize,
Sanki 6lmek i¢in beyaz bir uykusuzluk;
Belki utanmasak bizi birakacaklar,
Terliyoruz, tirnaklarimdan damliyor kan
Onun {istiine,

Soguk bir tiil drtiiyorlar tistiimiize.>°

Yukaridaki dizelerde yer alan “soguk bir til, beyaz bir uykusuzluk,
tirnaklarindan damliyor kan” ifadeleriyle birey, i¢inde bulundugu kaotik duruma
deginirken yine de bu durumdan kurtulabilmek igin bir yol arayisindadir. Kefeni
imleyen “soguk til”, 6limi imleyen “beyaz uykusuzluk” ve ¢ekilen acilart imleyen
“tirnaklardan damlayan kan” ibareleri, bireyin i¢inde bulundugu kaotik durumu ifade
eder. Yasamak i¢in bir yol arayan birey “kendine doniik olmamin, kendiligini fark

"1 oldugundan, “Belki utanmasak bizi birakacaklar”

etmenin yaratici diizleminde
dizesi, kurtulus yolu arayan bireyin umut 1s1gim1 yakabilme ugrasinin/dileginin triini
olarak kendini gosterir.

Umut, insanin en zor anlarinda onu yasama baglayan gizil bir giigtiir. Var oldugu
yasamda/miicadelede duraganlik ve ge¢mise tutuk bir kaybolustan bireyi kurtaran sey

daima umuttur:

Ciinkii denizin ve agkin dalgalar1
Gozlerinin 6liimsiiz kiiliine ¢ikar,

Senin gogsiine kivrilir, tavsanlara kivrilir,
Yasama kani aydinliga cikar.5

Denizin ve askin dalgalariin gozlerinin Oliimsiliz kiiliine c¢ikarak yasami
aydinliga c¢ikarmasi, suyun “arilik icin dogal bir simge”™ olduguna gondermede
bulunur. Yeni umutlarin her zaman var olabilecegini imleyen deniz ve ask sozciikleri
Oliimsiizliige ulasabilmenin yolu olarak gosterilir. Bununla birlikte “Senin gogsiine
kavrir / Tavsanlara kivrilir” dizeleriyle sicak bir siginmanin varlifindan bahsedilirken,

“Yasama kani aydinliga ¢ikar” dizesiyle sonug olarak beliren aydinlik, yeni umutlarin

0 Tamer, a.g.e., 5.44.

5 Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Acisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yapi ve Izlek, Akgag
Yayinlari, Ankara, 2012, s.112.

52 Tamer, a.g.e., 5.49.

53 Gaston Bachelard, Su ve Diisler,Yap1 Kredi Yayinlar1, Cev. Olcay Kunal, Istanbul, 2006, s.150.
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gerceklesmesi igin yeni yollarin dogusuna isaret eder. Ayni yeni yollarin dogusunu

bekleyen sanatci, bir bagka siirinde farkli izleklerle yine umut arayisindadir:

Ask kalmistir otlarda y1l1 gétiiren,
Cesur savasgilari tagiyan kisa.

Her yerde yazin bittigi sdylenir,
Ciiriir ¢iceklere yapisan kanlar;
Belki uzaktan iki atli yaklagir,
Belki yakindan iki yaprak kalkar;
Aksamin Ortiisii derelerde yikanir,
Gokyliziinii goriince gecenin devi
Cikarip sapkasindan yildizlar sagar,
Ciiceler bunu bilir, giirgenler bilir,
Askin uyumadigi her yerde sylenir.>*

Siirde imgeler arasinda ironi kurarak anlami ve iletilmek istenen mesajt
giiclendiren sanat¢i, olumsuz cagristmlarin yani sira umut edilen ve beklenen
kurtaricilari, dizelerinde birbirleriyle baglantili olarak kullanir. Her zaman oliimii

o«

animsatan “kan”, “aksamin ortiisiiniin” altinda gizlenir; ancak suyun arindirici giiciiyle
b2 [13

yerini agka birakan aydinlik gelecegin hayali, kurtarici roliindeki “at/ilar”, “su/arinma”

ve “ask” ile gergeklesebilir:

Tablo 4: Kaos Ortamindaki Bireyin Umut ve Beklentileri

OLUMSUZ CAGRISIM UMuUT BEKLENEN
KAN Ask Atlilar
OLUM Su Armma
AKSAM Aydinlik Dev

“Savas” ve “Ask” sozciiklerinin ¢atismasindan dogan dizeler, yine s6z konusu
iki kavramin doguracagi sonuglarin karsilastirilmasi ile hangisinin baskin olacagina yer

verir. Bireyin s1gindig1 kavramin ask olmasi ise, “bir seyi arzu etmek, kuskusuz o seye

% Tamer, a.g.e., 5.70.
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sahip olmaya dogru ilerlemektir ™ savi iizerine, bireyin amagladig1 yolda ilerleyecek
olusuna isaret eder. Kanla sonu¢lanan bir savasin ve beraberinde getirdigi aksamin
(karanligin) i¢cinde kaybolma tehlikesi ile karsi karsiya kalan birey icin “ask™, bir anne
gibi kucaklayan ve koruyandir. Aksamin Ortiisiiniin derelerde yikanisindan sonra
gecenin devinin sapkasindan ¢ikarip yildizlar sagmasi umudu isaret eder. Ciinkii sevgi

"6 ve bireyin yasama

unsurlar1 “nesneye dogru gergek bir ilerleyistir, siireklidir
baglihigidir.

Birey, umut edilen diinyaya ulasabilmek ig¢in disaridan yardim bekledigi gibi
bazen kendisi de arzu edilene kars1 bir yolculuga ¢ikabilir. Ciinkii her yolculuk, a¢ilmasi

umut edilen yeni bir kapinin arayisidir:

Balmumundan bir kayik gotiiriiyor bizi, irmakla ug¢ uca, yiirek yiiregeyiz.
Sularin kapisim agmaya saglarimiz yetecek.>’

Seyh Galip’in mumdan gemilerle atesten denizi gegebilme arzusunda oldugu
gibi, balmumundan yapilan kayikla c¢ikilan yolculukta, “sularin kapisini agmaya
saglarimiz yetecek” dizesiyle Ulkii Tamer’in siirlerinde sik¢a kullandign ve koprii
imgesiyle es olan “sa¢in” yardimiyla hedeflenen amaca ulasilacagi dusiiniilebilir.
Cinkii “insan, varolusundan bu yana ideali arayan ve idealleri ugrunda yasamini
devam ettiren sosyal bir varhiktir.”>®“Bireysel éznenin belleksel varolusu™® da bu
durumda saglanabilir. Kendini arayan birey, 0zgiir oldugunu hissettigi ortamlarda
zaman igerisinde belleksel acidan da varolusunu tamamlar.

“Sa¢” ve “dev” imgeleri Tamer’in bir baska siirinde su haliyle ifade edilir ki
“dev” kurtarici roliindeyken, “sa¢” imgesi arzu edilen konumundadir:

Kasabalara gore degisiyor yeryiizii
Sirtinda evlerin agirligiyla aci ¢geken dev
Ancak tenhada sag¢larini uzatir

Bana elini uzatir

Kuslara yardim eder

Hafiflik sunar®

55 Gasset, a.g.e., s.8.

% Gasset, a.g.e., s.11.

5778.

5 Fatih Kanter, “Tanzimat Siirinde Ideal Insan Tipi”, Tiirk Kiiltiirii incelemeleri Dergisi 16, Kocav Yay.,
Istanbul, 2007, s.167.

5 MitatDurmus, “Melih Cevdet Anday’in Siirlerinde Bireysel Oznenin Belleksel Varolusu Baglaminda
Zaman Izlegi”, Tiirkoloji Dergisi, C. XIV, S.2, Ankara, 2003, 5.166.

60 Tamer, a.g.e., s.151.
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“Swrtinda evlerin agwrhigiyla aci ¢eken dev” aslinda diinyadir. “Tenhada

’

sa¢larint uzatmas:” 1ise tabiatin yesermesi, giizellesmesidir. Sa¢ imgesi, Tamer’in
siirlerinde genellikle bir koprii/kurtarict roliindedir. Burada sag/tabiat insan hayatini
kolaylagtiran yardimci bir unsur olarak ortaya ¢ikar.

Insan ancak tabiat1 gergekten gorebildigi miiddetce sevgiyi anlayabilir. Ciinkii
insan, “diinyayr cennet kilabilmek icin tabiata uymalidir, tabiattan 6grenilecek ¢cok sey
vardir;, onun gibi comert, verimli ve hosgoriilii olmak huzura giden yolun kapilarin
acan’®! bir anahtardir. Tabiatin bu konudaki coémertligi, “Bana elini uzatir / Kuslara
yardim eder / Hafiflik sunar” ibareleriyle siirde kendini gosterir. Tabiatin hareketlerine
gore degisen ve anlam bulan diinyanin, tasvirinin yer aldigi bir bagka siir de Tamer’de
su haliyle gortiliir:

Puhularin, ispinozlarin, siiliinlerin yasini

O ikindi kanat ¢irparken gordiim
Yolculugum sirasinda ezberledim
Papaganlarin kendi dilleriyle yaktiklart agitt

Keklikler, ¢ulluklar, bildircinlar
Beyaz bir ortii dokuyorlardi®?

Aksama (karanliga) en yakin olan ikindi vakti siiliinlerinin yasinin goriilmesi,
ayni vakit papaganlarin agit yaktiklarinin duyulmasi ve diger kuslarin ayn1 vakit beyaz
bir ortii (kefen/6liim) dokuyusunun goriilmesi, tabiatin olmadig1 bir diinyaya karsi

bagkaldirinin {irtiniidiir. Diinya ancak tabiatin saglarini uzattigi ve farkli renkleriyle

’

“ciplak devi” siisledigi Ol¢iide yasanabilir bir alandir. Aksam karanlifiyla birlikte

diinyanin canliligmin yitirilecegi bilindiginden aynmi dizelerde bir takim Onlemler

alinmak istenir:

Yildizlarin ¢ogaldigi anda vardim gékkusagina
Katlanmig

Bir kovukta belki beni bekliyordu

Sercelerin onuruna gore degisir diinya
Gagamla ucundan tuttum gékkusagini

Bazi renk kirpintilarini tarlalarin iistiine
Cayairlarin, ¢alilarin, bacalarin

Bebeklerin, papatyalarin iistiine serptim®®

61 Ramazan Korkmaz ve digerleri, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitab, s.131.
62 Tamer, a.g.e., s.155.
6 Tamer, a.g.e., s.155.
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Birey, diinyay1 igine diisece8i kaotik durumdan kurtarabilmek ig¢in, son bir
umutla, gokkusaginin renklerini kullanarak (kurtulus yolu) hayata tekrar canlilik
getirmek arzusundadir. Bu arzusunu da “gagamla ucundan tuttum gékkusagini / bazi
renk kirpintilarini tarlalarin iistiine / ¢ayirlarin, ¢alilarin, bacalarin / bebeklerin,
papatyalarin iistiine serptim” dizelerinden anlasilacag1 iizere, tabiatin renkliligiyle
birlikte, bireyin hayata tekrar tutunarak gerceklestirebildigi belirtilir ve arzu edilenin

haberi siirin son boliimiinde verilir:

Sonra usulca onu
Boydan boya agtim karanlikta
(Tamer 155: Serge)

Bu boliimdeki, “sonra usulca actim onu / boydan boya a¢tim karanlikta”
dizeleriyle igerisinde bulundugu olumsuz durumdan tamamen kurtulabilmek igin verilen
ugrasin Odiiliiniin alindig: ifade edilir. Ancak birey, her zaman temennileri i¢in gereken
cabay1 gostermeyebilir. Yalnizca umut edip, istenilen sonuclar i¢in ugrasmayan birey,

cehennemi cennet olarak gérmeye mahkimdur:

Bir kay1g1 vardi adamin,

adin1 “Hanoi” koymustu

Ozenerek, kirmizi boyayla yazmust: harfleri, kendi eliyle,
tam iki saatini vermisti bu is igin,

sabahleyin baglamist: yazmaya, caydan sonra,

biradan 6nce bitirmisti,

o kadar dalmist1 ki isine,

aksamleyin anlattigina bakilirsa

sabah denizini bile unutmustu.®*

Sanat¢inin yalniz kendi toplumuna degil; diinyaya mal olacak bir tutum
icerisinde bulunmasinin farkinda olan Ulkii Tamer, sz konusu siirle bir balik¢inin
siradan bir glinlinii anlatir gibi gorlinse de insanoglunun iginde bulundugu carpik
diizenden kurtulabilmek i¢in umut etmenin disinda herhangi bir eylemde
bulunmamasindan yakinir.

Ulkii Tamer, “Yaz” adli siirinde yaz mevsiminde bir adamin bir giiniinii anlatir
gibi goriinse de “bir kayigi vardi adamin / adint ‘Hanoi’ koymustu / ozenerek, kirmizi

boyayla yazmisti harfleri, kendi eliyle” dizeleriyle asil konuya girer: Bahsedilen adamin

6 Tamer, a.g.e., 5.195.
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kayiga verdigi isim olan “Hanoi” Vietnam’in baskentidir. Bu ismin kayiga kirmizi
boyayla yazilmasi da Vietnam’in bayragmin renginin kirmizi olusundan ziyade, 0
yillarda igerisinde bulundugu savas sonucu iilkenin kan goliine doniisiinii imler.
Bahaeddin Ogel’e gore de eski Tiirklerde “kurmizi daha cok kanla kiyaslamr.”®®
Kayigiin ismine “Hanoi” ismini verip, bunu kirmizi boyayla bir vefa borcuymus gibi
kayigin iizerine yazan birey, anlasilan o ki cehennemdeki cezasinin bitip, cennetle
bulusacagi giini beklemektedir. Fakat yalmizca bekleyerek umut edilene

kavusulamayacagi son dizelerden anlasilabilir:

Evet, giizel sey yazi kiyilarda gegirmek,
deniz, batik kalyonlarin kokusunu getirir,
konusacak konular verir insana

deniz kestanelerinin dikenleri.

Kayiklarimiza “Hanoi” adini koyup
Baliga ¢ikmaktan baska ne yapiyoruz ki?%

Siirin son bdliimiinde bireyin, bu tutumundan sonra giindelik hayatina geri
doniip Vietnam’da yapilan katliami unutmasi yadirganirken Hanoi’nin durumuyla
umutsuzluga diisen bireyin, kayiga “Hanoi” ismini vererek pasif bir umuda aracilik
etmekten bagka bir sey yapmadigindan yakmilir. Sanatc, siiri “Kayiklarimiza ‘Hanoi’
adimi koyup / baliga ¢ikmaktan baska ne yapiyoruz ki?”, dizeleriyle sonlandirirken
insanlarin  umutsuzlugun Oniine gegebilmek igin topraga umut tohumu atip, onu
sulamadiklarindan yakinir.

Ikinci Yeni sairleri, dzellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye disindaki
insanlarin acilarint ele alan siirler yazar. Evrensel sorunlarin ele alindigi ve sosyal
gercekgiligin 6n planda oldugu siirlerle topluma bir mesaj verme amacinda olan Ikinci
Yeni sairleri -dolayistyla Ulkii Tamer- yeryiiziindeki kotii havanin dniine gegebilmenin,

ancak verilebilecek ¢etin bir ugrasla miimkiin oldugunu belirtir:

Yiiri hep yiirti, durmadan yiiri,

o dag sana adin1 vermisti kdyde,
bu sokaklar sadece tabela sunuyor.
Yiirii, boyuna yiirii, giin gelir

& Coruhlu, a.g.e., 5.212-213.
6 Tamer, a.g.e., 5.196.
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tabelalari indirirsin kose baslarindan,
kimligini asarsin onlarin yerine,
acliklar seni doyurur,

yoksulluklar seni besler,

biiyiir sevdan, kendine bile sigmaz.5

“Yiirii hep yiirii, durmadan yiirii” ibaresi, insanin icerisinde yeseren ideali ve
idealin cekirdegini iceren umudu imler. Inamlan bir ideale sahip olan birey, umudu
olmadig1 takdirde kisir bir dongili icerisinde kendisini cliriitecektir. “Tabelalari
indirirsin kose baslarindan / Kimligini asarsin onlarin yerine” dizelerinde ismini
dagdan alan bireyin kimlik arayis1 dile getirilir. Korkmaz, bu durumu soyle aciklar:
“Kisi kendi adint bulmasi / almasi halinde diinyadaki varligint kesinler, diinya yiiziinde
kendine bir ‘yer’ edinir. Sembolik anlamdaki bu ‘yer edinme’ yonelimi, ruhsal olarak
bir yeniden dogus sayilabilir. Mitik gondergeli bu yeniden dogus kiiltii, bireyi, ona
tarihselligini saglayan kiiltiirel bellegin aydinlik ve gizemli zenginligine tasir.”®® Bu
durumda, birey, ancak umut ettigi diinyada gercek bir kimlige sahip oldugu zaman
kendisine ve yasadig1 topluma faydali olabilir. Ulagilmak istenilene giden yolda bireyi,
“aclhiklarin doyuracagi, yoksulluklarin besleyecegi” soylenir ki, buradaki doyum ve
beslenmek ibareleri birer manevi anlam tasir. “Biiyiiyecek olan sevda” bireyin inandigi
davasini imlerken, inanilan yolda yasanan acilarin bireyi daha ¢ok olgunlastiracagi ve
giiclendirecegi ifade edilir. Ayni durum Tamer’in bir baska siirinde su haliyle kendisine

yer bulur:
Sevgilim, sevgili dostum,

yasamay1 pekistiren bir gelik ¢ivi olacak
Yenidogan’in acisindaki maya.

Sen o mayadaki umudu gordiin.®

“Sevgilim, sevgili dostum” hitabiyla baslanan dizelerde dosta verilecek olan
mesajin serzenisi goriiliir ki, hemen ardindan “Yenidogan'in acisindaki mayanin
yvasamay pekistiren bir ¢elik ¢ivi olmast” yasanan zorluklarla gii¢lenecek olan bireyin

gelecege umutla bakmasii saglar. Gelecek kurgusunun viicut bulmus hali olan

67 Tamer, a.g.e., s.203.

8 Ramazan Korkmaz, “Oguz Yurdu Romaninda Toplumsal Bilingdisinin Gériintii Diizeyleri”,Bilig
Dergisi, Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyeti Baskanlig1, Giiz — 2013, Say1: 27, s.74.

6 Tamer, a.g.e., s.213.
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“Yenidogan’in, saf ve temiz olarak diinyaya geldigi bilindigi halde bir umudun
otesinde kurtarici olabilmesi igin acilarla tanismasi gerekir.

“Yenidogan” i¢in sdylenen “yasamayr pekistiren bir c¢elik ¢ivi olacak /
Yenidogan'in acisindaki maya” dizeleri arzu edilen umudun, ancak aciyla miicadele
edebilmenin 6grenildigi zaman gerceklesebilecegini ifade eder. Ciinkii ¢ocuk, dize
sonunda da belirtildigi gibi kendini gerceklestirebildigi takdirde “yeni umut” olarak yeni
bir diinyanin kurucusu roliinii istlenebilir. Tamer’in siirlerindeki “Yenidogan”,
yabancisi oldugu yeryiiziine geldikten sonra eger “tavinda doviilmiisse”, kendisini

bilmeye basladigi donemden itibaren gelecege dair iyi yonlii hayaller kurar:

- Tastan bir asker yaptim
kurtarsin diye babamu,
sonra boyadim onu
yagmurla.

Asker, daglar1 as bu gece,
o iri adamin magarasina git,
kosede duran babamu getir.”

Birey, umudunu bazen gergekles(e)meyecek bir eyleme baglar. Bu durum, bir
bakima onun kendi kendisini motive etmesidir: “Tastan bir asker yaptim, kurtarsin diye
babami” ibaresi tastan yapilan askerden babasini kurtarmak isteyen ¢ocugun icindeki
pariltiyr anlatir. Kiiciikk yaslarina ragmen siirekli olarak kendi hayal diinyalarinda
kurtaric1 rolii iistlenen g¢ocuklar, bilingaltinda yasattiklar1 umutlarin1 hayata gecirme
arzusu tasir.

Hayal diinyasinin sinirsizligiyla bilinen ¢ocuklar i¢in oyuncaklari cogu kez umut
kaynagi olabilir. Oyle ki, “-Tastan bir asker yaptim / kurtarsin diye babami, / sonra
boyadim onu / yagmurla. / Asker, daglart as bu gece, / o iri adamin magarasina git, /
kosede duran babami getir” dizeleriyle oyuncaklara, ¢ocuklarin hayal diinyasinda
kurtaric1 gorevi verildigi goriiliir. Cocuklarin hayaller kurabilmesi i¢in benzer bir olayin
hayatlarinda yasanmasina gerek yoktur. Cocuklar, yaptiklari kii¢iik yaramazliklarin dahi
anne ve/ya babalarindan uzaklastirilacak olmalarina sebep olabilecegini diisiiniir. Bu
yiizden yukaridaki birimdeki gibi, durup dururken ya da yasanmis bir olay iizerine

babast icin bir umut kaynagi olmak isteyen tiim c¢ocuklar, “birden ortadan

0 Tamer, a.g.e., 5.226.

36



kaybolmalardan kendilerini sorumlu tutarlar ve anne ya da babanin gitmesine
kendilerinin neden oldugunu diisiiniirler.””™ Boyle bir diisiincenin siirekli olarak
¢ocugun bilingaltinda yer almasi sonucu, bu ve benzeri hayaller kurarak kendisini
gelecege hazirlayan cocuk, cevresi icin sorun olmaktan 6te umut kaynagi olmayi arzu

eder:

Havada bir topacin kirbaci sakli,
Biitiin firildaklar1 dondiiriiyor.

- Benim firildagim biiyiiyecek,
Kasabadaki degirmen gibi olacak
Hepimize bugdaylar dgiitecek.”

“Havada bir topacin kirbact sakly / Biitiin firildaklar: dondiiriiyor” dizeleriyle
cocuklarin gelismis birer hayal diinyasina sahip oldugu belirtilir. “Benim firildagim
biiyiiyecek” ibaresiyle kendisini hayal diinyasinin i¢inde bulan ¢ocuk, kasabasi/diinya
icin umut kaynagi olmaya baslar. Kiiciik bir cocugun elindeki tek oyuncagi ve diinyasi
olan firilldaginin biiyliyerek koyilin degirmeni ile ayni boya ulagmasi, gelecege
gonderilen kiiciik bir umut bulutunu gége salar. Cocuklar, istemli ya da istemsiz olarak
bu ve benzeri hayallerin igerisinde sik¢a yer alabilir. Tamer’in siirlerinde de sikca
kurtarict roliine deginilen ¢ocuklarin, bir topaci degirmene benzetip insanlara bugday
ogittiigiinii  diistinerek bir umut tasimasi, onlarin T{retici olarak umutlanan ve
umutlandiran kimliklerini isaret eder. Bununla birlikte, Tamer bazi siirlerinde, toplumun
gelecegi icin bdylesine dnemli olan ¢ocuklarin basina gelebilecek olumsuz kosullarda

da siirekli bir umut arayisindadir:

Yavrum, benim iirkek aslanim,
ac gozlerini, daglara bak,
giinesi getirmeye gitti
alacakaranligin 1slak perileri.”

Ulkii Tamer’in siirlerinde ¢ocuklar &nemli bir yer tutar. Tamer, “Alacakaranhik

(Oliim Secen Cocuklar)” isimli siirinde de bir ¢cocugun 6liimiinii anlatirken, ¢ocugun

"t Gisela Preuschoff, Cocuklarin I¢indeki Korkular,Beyaz Yaymlari, Cev. Ozkan Schulze, Istanbul, 1998,
S.65.

2 Tamer, a.g.e., 5.227.

8 Tamer, a.g.e., s.230.
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gozlinii agmasi i¢in karanligin sonunda aydinlik getiren “giinesi” ve insanlar igin
yaptiklari iyiliklerle bilinen giizel yiizlii “perileri” umut habercisi olarak tayin eder.

Birey ne kadar zor durumda olursa olsun gelecege dair bir umut tasir. Umut,
“kisinin gelecege dair kisisel ya da sosyal anlamda bazi giizel ve olumlu seylerin”™
gerceklesmesini temenni etmesidir. Birey de bu siirde “i¢inde yasadigi somut diinyada
bulamadigr diinyayr hayali olarak, diissel olarak kelimelerle, sozlerle kurmak”™
arzusundayken giinesin ve perilerin yardim ettigi bir diinya beklentisindedir.

Her durumda gelecege dair iyi dileklerde bulunulmasi gerektigine inanan

sanat¢1, mesleginin adini dahi “umut” olarak belirtir:

Oliim canin has yoldas1
Diken giiliin goniildesi
Kar altinda deniz diisti
Kuranlara selam olsun

Kagidimiz ¢aput bizim
Kefenimiz bulut bizim
Meslegimiz umut bizim
Kiranlara selam olsun’®

Ulkii Tamer’in “Selam Olsun” isimli siirinde hayatin tiim acimasizligina
ragmen bireyin yasama tutunabilmek i¢in umudunun yitirilmemesi gerektigine
deginilirken, “Kar altinda deniz diisii / kuranlara selam olsun” ve “Meslegimiz umut
bizim” dizeleriyle Tamer’in bu fikrine dogrudan wvurgu yapilir. Kot gilinlerin
cagrigtiricist olarak kullanilan “kar” imgesi ile “denizin” bir arada kullanilmasiyla
olusturulan dizede, karlarin bir giin eriyerek yerini denize birakmasi, zor giinlerin
ardindan gelecek olan giizel giinlere gondermede bulunur. Ayni bicimde “giiliin
goniildesi” olarak ele alman “diken” simgesi de karanlik gilinlerin son bulacag: giiniin
hayalinin bir {Uriinii olarak ortaya c¢ikarken, sanat¢inin gonderdigi selam, kendinden
emin bir beklentinin Uirtiniidiir.

Diiglerin ya da diislemelerin temelinde her zaman bir umut yattig1 i¢in,
“diislemeye dalan bir diig-kuran, giindelik yasamin tiim ‘telasesini’ bir kenara ittiginde,

baskalarimin  kaygisindan kaynaklanan kaygidan kendini kopardiginda, boylece

4 Cetin, a.g.e., 8.57.
S Cetin, a.g.e., 5.58.
6 Tamer, a.g.e., 5.252.
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gercekten kendi yalnizligimin faili oldugunda, nihayet saatleri saymadan evrenin giizel
bir yamni seyredebildiginde, bu diis kuran kendisine bir varligin agildigim hisseder.”"
Bu sebeple 6liim i¢in, “canin has yoldasi”; diken icin, “giiliin goniildesi”; kefen igin,
“bulut” yakistirmalarinda bulunulur. Var oldugu evrene ait oldugunu benimse(t)mek
isteyen birey icin bagka bir yol da yoktur. Tamer’in, meslegini “umut” olarak
tanimlamasinin altinda yatan sebep de Bachelard’in belirttigi “evrenin giizel bir yanin

"8 mecburiyetinden kaynaklanir. Igerisinde bulundugu her tiirlii kaotik

seyredebilme
durumda dahi umudun yitirilmemesi gerektigini savunan Ulkii Tamer, “Giines Topla

Benim I¢in” isimli siirinde de her zorlukta bir umut arama diisiincesindedir:

Umutlarin arasindan
Kirpiklerin karasindan
Doste bigak yarasindan
Giines topla benim i¢in™

Tamer’in “Giines Topla Benim I¢in” isimli siirinin bu dértliigiinde yer alan
“giines”, sembolik olarak karanlik karsisinda zafer kazanan bir¢ok insanin hayal
diinyasinda yerini alan bir arag-nesne konumundadir. Isigin ve aydinligin kaynagi olan
giines, insana yeni umutlar tagir. Siirde rastlantisal bir unsur olarak kullanilmayan
giines, insanligin her doneminde Tanrisallik yakistirmasiyla bir umut araci olmustur.
Tarihin karanlik olarak adlandirilan en eski donemlerinde, giines, bir Tanr1 olarak
goriiliir ve cezalarn, odiillerin kaynagi olarak bilinir. Mevlana’nin yonlendireni ve
goren gozi olan Sems de giinesin kendisidir. Bununla birlikte gilinlimiizde giinese
taptigini savunan insanlar da gilinesi bir umut araci olarak goriir. Tarihin her doneminde
beklentilere karsilik veren giines, bu siirde de bir umut tasiyicisi olarak kendisine yer
bulur. Kétliden iyiye dogru yol almak isteyen birey, i¢cinde bulundugu tiim kaotik
durumlardan bir 1yilik ¢ikarma arayisinda olarak yeni umut 1siklariyla yolunu bulabilir.
Yani maddenin 6ziine inebilen bireyin unutmamasi gereken, “Kirpiklerin karasindan”

da “Doste bigak yarasindan” da gilines toplayabilecegidir.

T Gaston Bachelard, Diislemenin Poetikasi,ithaki Yaymlari, Cev. Alp Tiimertekin, Istanbul, 2012, s.185.
8 Gaston Bachelard, Diislemenin Poetikasi, $.185.
 Tamer, a.g.e., 5.253.
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2.2. Yeni Bir Diinyanin Olusumundaki Roliiyle Cocuk

Modern diinyanin goriinen tiim eksikliklerinin ve c¢alkantilarinin ortadan
kaldirilmasi i¢in toplum igerisinde bir statiisii olan her birey siirekli olarak bir ugras
icerisindedir. Bireyin toplum igerisinde varhi§im1 kanitladigr alana bireyin statiisii
denilirken, statatiisiin ya da statiinlin giiniimiizde kullanildigi anlamiyla anlamdasi
sayilan “rol” kavrami ise, “her statiis icin kaliplasmis bir grup davranis ve bu

780 olarak tanimlanir. Bu

davramislarin icermekte oldugu kiiltiir kaliplarimin biitiinii
felsefeyle toplum igerisinde bir yer isgal eden her bireyde oldugu gibi ¢cocuklarda da bir
kahramanlik maskesi her zaman bulunur. Her ¢ocugun bu maskeyi takmaktan hosnut
olacagi gibi, kahraman tipine biirlinmek zorunda birakilan ya da o gozle bakilan

cocuklarin varlig1 da azzimsanmayacak kadar fazladir.

Cocuklar, kendi kendilerine edindikleri ya da disaridan kendilerine bigilen
kurtarici roliinii kolayca benimser. Arzu edilen yeni diinyanin olusumunda, safligin,
temizligin ve islenmemisligin sembolii olarak bilinen ¢ocuklar kullanilmak istenir.Her
cocuk, biligsel ve duyussal gelisimini tamamlayincaya kadarki dénemde olmasini
istedigi ve/ya olmas1 muhtemel olaylara karsi fiziksel olarak ya da bilingaltinda hazirlik
yapar. Bunun sonucu olarak her ¢cocuk gelecege dair birer rol planlamasi i¢ine girer.
llerleyen donemlerde hazirlikli ya da hazirliksiz olarak karsilastigini diisiindiigii tiim
sorunlarla 6nceden edindigi bilgi — birikim ve hayalleriyle basa ¢ikabilecegini diisiiniir.
Cocuklarin somut ve soyut tiim varliklari, kendince baska 6zellikler vererek, baska
soyutlamalara yol agacak sekilde bilingaltinda kurgulamasi ve eyleme dokme arzusu da

onlarin toplumu kurtarici bir rol edinmek arzusundan ibarettir.

Insanligin ortak varolus sahasi olan diinyadaki sorunlarin yalniz “yenidoganlar”
tarafindan ¢oziilebilecegini diisiinen sanatgi, bu nedenle gérmek istedigi yeni diinyada
cocuklar1 6nemli bir yere koyar. Bunu siirlerine yansitirken bir takim iilkii degerlere ve
kars1 degerlere yer verir. Asagidaki tabloda “Olumsuz Cagrisim” bagligi altinda ele
alman “Kars1 Degerler” ile miicadele eden “Ideallestirilen Kavramlar” (Ulkii Degerler),

boliimiin tamaminda incelenen siirler igerisinde one ¢ikan kavramlari belirtir:

8 Turhan Yériikan,Alfred Adler / Sosyal Roller ve Kisilik, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2011, 5.108.
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Tablo 5: Olumsuz Cagrisimlar Karsisinda ideallestirilen Kavramlar

OLUMSUZ CAGRISIM IDEALLESTIRILEN KAVRAM
OLUM COCUK

ILGISIZLIK MELEK

KAYBOLUNAN KULELER ISTANBUL

YiTIM ASYA

SILAH OYUNCAK

Boliimiin tamaminda siirler arasinda kurulan baglantilardan anlasilacag: iizere

“oltim, ilgisizlik, kaybolunan kuleler, yitim, silah” gibi kars1 degerler ile “cocuk, melek,
Istanbul, Asya, oyuncak” gibi iilkii degerlerin gatismas1 gdze carpar. Bu baglamda ele
alman ilk siirde, ideallestirilen kavramlar olarak “melekler ve ¢ocuklar’in karsisinda
olumsuz ¢agrisim olarak “ilgisizlik” goriiliir:

Melekler ve ¢ocuklar,

En yakin ilgisi sevincin,

Anlamadi bunu birinci Nuh,

Gelirse ikincisi eger
Hig yiizme bilmesin.8!

Toplumlarin gelecekleri igin biiylik umutlar atfedilen ¢ocuklarin ayni zamanda

sevginin ve ilginin odak noktasinda bulunmasi1 gerekir. Sevgiyi, “insanin varolug

82

sorununun ¢oziim yolu "°*“olarak tanimlayan Fromm, hemen arkasindan “biitiin sevgi

kuramlarimn insan kuramiyla, insan varolusu kuramiyla baslamas: gerektigini”®
belirtir ki, yukaridaki birimde de insanlari/cocuklart gemisine almayip hayvan
tirlerinden birer ¢ift alan Nuh’un, insani varolus sorunuyla karsi karsiya biraktig

sOylenebilir. Nuh bdylece yeni bir diinya olusturmak istemektedir. Kayigina ¢ocuklari

81 Tamer, a.g.e., 5.36.
8Erich Fromm,Sevme Sanati,Payel Yayinlari, Cev. Yurdanur Salman, Istanbul,1995, s.16.
8 Erich Fromm, Sevme Sanati, S.16.
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almayan Nuh, insanlarla birlikte kolektif ruhu da oldiirmek istemektedir. Boylece
kurulacak olan yeni diinyada giinahsiz Ademler ve Havvalar olacaktir.

Ahmed Arif’in “Anadolu” isimli siirinde yer alan Nuh’a kars1 da ayn1 sebepten
dolayr bir sitem oldugu diisiiniildiigiinde Tamer’in sitem etmesinde hakli sebepleri
vardir. Tamer’in yukarida verilen dizeleri aslinda “cocuk”un tanimini yaparken, sanatci
gelecegin asil sahipleri olan ¢ocuklara verilmesi gereken éneme deginir Ki, ¢ocuklarin
diinyanin geleceginde ne gibi roller iistlenebilecegi diger dizelerde rahatlikla goriiliir.
Akl1 6n plana alirken, istemeden de olsa bireyi geleneklerden uzaklastiran modernizmin
yayginlagtigi diinyadan nasibini alan g¢ocuklar, Tamer’e gore milyonlarca Nuh’un

arasinda kalabaligin yitik ortaminda bogulmaya terk edilir:

Simdi yalniz baliklar bogulmuyor Istanbul’da,

Simdi ¢ocuklar sira olmusg giderler denize,

Agir agir bogulurlar, ciinkii dalgalar Istanbul’a yakindir,
Goriiniir kaybolduklari kulelerden, aglanir anildikga,
Yiireklerden gemiler, kamyonlar, insanlar gecer,

Cigek yiiklii 6liimler taginir Istanbul’a.®

Yenilik¢i ve gelisimei olarak bilinen modernizmin insanlar1 bogucu ve tiiketici
bir tarafi da bulunur. Siirde ise, ¢ocuklarin boguldugu kapali/dar bir mekan halini alan

’

Istanbul’a “cicek yiiklii oliimlerin tasiniyor olmasi”, sdz konusu dizelerde zitliktan dte
bir anlam tagimaz. Cocuklarin, ¢i¢ek yiiklii 6liimleri andirmasi siirde de belirtildigi gibi
masumiyetin ve gelecegin giivencesi olan ¢ocuklara “aglandigini ”ifade eder. Ancak
buradaki aglayis, Istanbul igin sevgiden aglayis degildir. Ciinkii Istanbul, artik eski
Istanbul degil; yalnizca ismi sevgiye ve giizelliklere dayanan kapali/dar bir mekandur.
“Karakterin imkdnsizhigindan ve kendini orada sikistiridmig duyumsamasindan
kaynaklanan®bu tiir mekanlarda insanlar ikili iliskilerini sevgi iizerine degil;
gostermelik/igten olmayan bir saygi ve menfaat iizerine kurar. Bu saygi ise yine disa

dontik, yani kandirmacadan ibarettir. Cocuklarin hayallerinin kentin bogucu ve yutucu

kalabaliginda nasil yok oldugu anlatilir.

8 Tamer, a.g.e., 5.39.
8 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekanin Poetigi”, Edebiyat ve Dil Yazilari Mustafa Isen’e Armagan,
Ankara, 2007, s.403.
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Bireyler arasi esitliklerin kayboldugu mekanlarda sorunlarin artacagi; seving ve
hiiziinlerin gdstermelik bir boyuta tasmacag: bilinir. Istanbul’un yalmz baliklar1 degil,
cocuklar1 da bogar hale gelmesi bundandir. Tarihin her doneminde sokaklar1 ask kokan,
sevgi — sayg1 kokan Istanbul’un eski hiiviyetini biraktig1 gériiliir. Ciinkii modernizmin
bogucu ortamindan payini alan insanlarin yasadigi Istanbul’da iliskiler giiniimiizde de
“sevgi iizerine kurulu olsaydi diizen olurdu, huzur olurdu, mutluluk olurdu. Ama
aramizdaki o iliskide saygi kiligina biiriiniiveren ¢ok¢a art niyet var. Diistincelerimizde,
hislerimizde ikimiz de esit olsak saygi diye bir sey olmazd, art niyet olmazdi, ¢iinkii bir
araya gelen iki birey olurduk.®Maodernizm ile birlikte birbirinden uzaklasan bireyler
siradan iki birey olmaktan ziyade, birinin 6tekine tistiinliik kurmaya ¢alistigi kapitalist
sistemin tuzagina diistiikkleri icin “yiireklerden gecen gemiler, kamyonlar, insanlar,
Istanbul’a cicek yiiklii éliimler tasiyarak” gelecegin mirasgist ve giivencesi olan
cocuklar1 -dolayisiyla Istanbul’u- tehlikeye atar. Cocuklarin geleceginden korkan

Tamer, bir bagka siirinde onlarin zayif 6zelliklerine deginerek bu korkusunu belirtir:

Cocuk kemikten atidir 6liimiin,
En korkak silah1 yangin,
Ahsap kusudur 6liimiin.”

Siirlerinde ¢ocuklara verdigi dnemi anlatmak isteyen Tamer, yangini1 ¢ocuklar
karsisinda korkak bir silah olarak betimler. Ates, cocuklar i¢in 6liimiin en korkak
silahidir. Her ¢ocuk atesle oynamay1 sever ve ondan zarar gormeyecegini diisiiniir. Ates,
“tathdir ve ates iskencedir. Mutfaktir ve kiyamettir. Ocagin basinda usluca oturan
cocuk icin bir hazdir; alevleri ile fazla yakindan oynamak isteyeni cezalandirir.”®®Bu
yoniiyle oynamasi i¢in kendisine ¢ekip fazla yaklasinca igine alarak oldiiren yangin,
cocuklar icin korkak bir 6liim silahidir.

Sembolik bir anlamla ele alinan ates, aslinda ¢ocuklarin karsisinda duran ve
onlarin varolusunu fiziksel ve ruhsal anlamda engellemek isteyen bir simgedir. Burada

s0zl edilen “ates”, birey de olabilir. Ayn1 bi¢imde “silah” ve “yangin” da ¢ocuklarin,

8Jiddu Krishnamurti, fik ve Son Ozgiirliik,0Omega Yayinlar1, Cev. Aysegiil Korkmaz, Istanbul, 2010, s.39.
87 Tamer, a.g.e., 5.40.
8 Gaston Bachelard, Atesin Tin Coziimlemesi,Oteki Yaymevi, Cev. Nail Bezel, Istanbul, 2007, s.18.
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dolayistyla insanligin, modernizm karsisinda nasil tiikendigini simgeler. Fiziksel ve
ruhsal anlamda varolusunu tamamlamamis olan ¢ocuk, her ne kadar gelecek i¢in biiyiik
umutlarin yiiklendigi bir varlik olsa da kendini gerceklestirme donemi sona erinceye
kadarki siiregcte 6liim karsisinda kolayca kaybedecek kadar tecriibesiz ve giigsiizdiir.
Oliimiin “kemikten at1” ve “ahsap kusu” olmas1 da bundandur.

Mitolojik bir unsur olarak ¢ogunlukla insana en yakin yardimci olarak belirtilen
at, insan hayatin1 kolaylastiran bir yardimcidir. Diinyanin her yerinde ve her donemde
insanlik i¢in ¢ok dnemli bir yere sahip olan at, “sahibinin yakin arkadasi, zafer ortagi,
en degerli varligi sayilmistir. Savastaki faydalar: dolayistyla kuvvet ve kudret timsali de
olmustur.”® Baz1 Tiirk Halk Hikayelerinde at, sahibi ile birlikte dogar. Hatta sahibi
6liince, arkasindan gozyasi doken tek hayvan olarak bilinen at, baz1 Tiirk toplumlarinda
da sahibiyle birlikte gomiiliir. Bu sebeple Tamer’in siirlerinde dnemli bir yer tutan at,

kurtarici rolii bigilen ¢ocuk i¢in yakin arkadas ve zafer ortagi olarak gosterilir:

Bak sana silahimi veriyorum. Atina atla.

Ciinkii benim hic¢bir zaman silahim yok karsinda,
Islak sandigin1 birakacaksin, annen dyle istedi,
Uzgiiniim uzayacak boyun 6teki ¢ocuklara

Ama unutma

Belki diinyalar deger bir gece yillarma.*

Koruyucu bir unsur olarak diistiniildiigiinde, silahin ¢ocuga teslim edilmesi “yeni
bir diinyanin olusumunda toplumun kurtarict roliinii” iistlenmeye hazirlanan ¢ocugun
bayragi eline almasi demektir. Burada karamsar bir diinya, silah simgesiyle ¢ocuga
sunulurken, cocugun bu karamsarligin iginden ¢ikabilecegine dair endiseleri olan
sanatci, bunun i¢in “gcocugun boyunun uzamasi” (fiziksel ve ruhsal anlamda gelisiminin
tamamlanmas1)  gerektigini  diigiiniir. Cocugun varolussal agidan  kendini
tamamlayabilmesi ve diinyalik sorunlarla bas edebilmesi i¢cin “boyunun uzamast”
gereklidir. “Ama unutma / Belki diinyalar deger bir gece yillarina” dizeleriyle ¢ocugun
modern diinyada kendini gergeklestirerek karamsar diinyada sistemi degistirmesinin

gerekliligine gondermede bulunulur. Ayni zamanda annesinden ayrilmak zorunda kalan

8Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalc1 Yayncilik, Istanbul, 2011, s.164.
% Tamer, a.g.e., 5.42.
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cocuk i¢in kullanilan “Belki diinyalar deger bir gece yillarina” dizesi, “gézlerini
gerilerde kalmuig yitik bir cennete gevirmektense, ilerleme yolunda ¢aba harcamasinin

“lamaciyla sdylenen bir sozdiir. Ulkiisiinii,

daha iyi olacagina ¢ocugu inandirmak
inandig1 Slgiide gergeklestirebilen insan i¢in gegmise takilip kalmamanin gerekliligini
anlatan bu dize, bir bakima karanlik diinyanin iizerindeki kara bulutlarin agilacagi giin
icin de bir umut niteligi tasir.

Marksist bir diisiinceye sahip olan Ikinci Yeni sairleri ve Ulkii Tamer, donemin
evrensel sorunlarini ele alirken bu ve benzeri simgeler yardimiyla siirlerini kaleme

alirken, diinyanin dort bir tarafinda bulunan insanlarin sorunlarini da kendi imge

diinyalar1 arasinda inceler:

Giinde alt1 kere ge¢iyorum ancak,
Gozlerim var, saclarima kadar duyuyorum,
Cocuklar hep boyalarla ¢iziyor

En boyali haritasin1 Asya’nin.

Kus.
Asya.
Asya’da hanlar.%

Tamer’in s6z konusu siirini yazdig1 yillarda heniiz dagilmamis olan Sovyetler
Birligi oteki etnik kokenlere karsi baskilarii arttirarak tist diizeyde asimilasyon
calismalar1 yapar. Tim bunlara cografi unsurlarin da zorlugu eklenince modern
diinyanin gerisinde kalan Asya’yr zengin hayal diinyasiyla kurtarma planlar1 yapan
cocuk, bu cografyanin “en boyali haritasimi” ¢izerken Asya’y1 Otekilikten ¢ikararak
igsellestirir.

Her bireyde yaraticilik bulunurken c¢ocuklarda s6z konusu yaraticilik {ist
diizeydedir. Disariya daha ¢ok bagimli olmasina ragmen kendisini daha fazla glivende
hisseden cocuklar, toplum baskisinin disinda kalarak bagimsiz/6zgiir bir diislinceyle
daha rahat tasarim ve planlama yapar. Maslow bu durumu soyle ifade eder: “hemen her

cocuk bir anlik bir diirtii ile onceden tasarlanmamis, amaclanmamus bir sarki, siir,

SAlfred Adler,Yasamsal Sorunlar, Say Yaymlar;,Cev. KaAmuran Sipal, Istanbul, 2008, 5.94.
%2 Tamer, a.g.e., S.47.
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resim ya da bir oyun, dans yaratabilir. ®*Bu durum da ¢ocugun, aydinlik bir diinya
isteginden kaynaklanir. Cocugun yaptigr resimde ozgiirliigiin sembolii olan “kus”,
Asya’nin, modern diinyanin igerisindeki varolusunun simgesidir ve Asya’da yasanan

’

sorunlar1 gidermek amaciyla “Asya’nin en boyalt haritasi” gizilir. Asya insaninin ige
doniik hayatin1 “kus” simgesiyle diinyaya agma arzusunda olan ¢ocuk, “boyali harita”
ile o insanlarin sorunlarina ¢6ziim liretme egiliminde oldugunu gosterir.

Yakin gelecekteki diinyanin yeniden kurucular1 olan ¢ocuklar1 bir bagka siirinde
mekan — insan iligkisi baglaminda ele alan sanatgi, kapitalizmin daha etkili oldugu
sehirlerdeki sorunlarin karsisina, iilkii deger olarak adin1 dagdan alan bir ¢ocugu koyar.
“Dag — Sokak — Kése Baslart” ve “Tabela — Kimlik — Ad verme” sdzciiklerinin arasinda

anlam kazanan siir, bireyin toplumsal sorunlara ¢éziimler iiretebilmesi i¢in Oncelikle

kimligini/kisiligini koruyabilmesinin gerekliligine gondermede bulunur:

Yiirii, hep yiirli, durmadan yiiri,

o dag sana adin1 vermisti kdyde,

bu sokaklar sadece tabela sunuyor.
Yiirii, boyuna yiirii, giin gelir
tabelalari indirirsin kose baslarindan,
kimligini asarsin onlarm yerine,**

Dogal mekan olan “dag” ile yapay mekan olan “sehir” yasantisi mekan — insan
iligkisi baglaminda ele alinirken ad vermenin 6nemine deginmek gerekir. Halk arasinda
kisiler cocuklarma isim verirken genellikle “onurlandirici ve yiiceltici” sozler
kullanirlar. Siirde de ¢ocuga verilen ismin yiice bir varligir sembolize eden dagdan alis1
bu dogrultudadir. Ancak sehirde dag isimlerinin yerini alan tabela isimleri oncelikle
sanayl devriminin bir sonucudur. Sanayi devrimiyle birlikte insana verilen 6nemin
azalmastyla toplumda iki sinif ortaya ¢ikar: Birinci sinifta yer alan makinalarla ikinci
sinifta yer alan insanlarin ¢atismasi s6z konusudur. Cocuga “Yiirii, hep yiirii, durmadan
yiirii” telkininde bulunan Tamer, igerisinde yasanilan toplumun ancak genel bir ifadenin
tasviri olan “cocugun” cok calismasiyla istenilen yasam alanina doniisecegine isaret

eder.

%Abraham Maslow,/nsan Olmanin Psikolojisi, Kuraldis1 Yayincilik, Cev. Okhan Giindiiz, Istanbul, 2001,
s.147-148.
% Tamer, a.g.e., s.203.
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Toplumsal bir kurtarict rolii iistlenen cocugun “kose baslarindan tabelalart
indirerek yerine kendi ismini yazmasi1” da bir statlii olarak kahramanligin sonucudur.
Modern diinyada degisen/degistirilen kiiltiirle birlikte yeniden insa edilmeye ¢alisilan
kimlik ingasi, kiiltiir emperyalizminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu sorun
giinimiizde, “yeni bir teknolojinin (6rnegin, uydu yayinlarinin) onceden verili bir

nesneler, ulusal (va da kiiltiirel) kimlikler iizerindeki potansiyel etkisiyle %

ortaya
cikar. Toplumsal bir kurtarici rolii listlenen cocugun “kése baslarindan tabelalari
indirerek yerine kendi ismini yazmasi”, kiiltiirel emperyalizme bagli olarak ortaya ¢ikan
ve bireye dayatilan kimlik insasinin oniine gegmesi isteginden ibarettir. Kimligini ¢cok
kiiglik yaslarda dogadan edinen ¢ocuk, bazen “iri adamin magaralarindan” (modern

diinyanin beton duvarlarinin arasindan) ¢evresindekileri kurtarma arzusundadir:

-Tastan bir asker yaptim
kurtarsin diye babamu,

sonra boyadim onu
yagmurla.

Asker, daglar1 as bu gece,

o iri adamin magarasina git,
kosede duran babamu getir.%

Hayal diinyalarmin zenginligiyle bilinen g¢ocuklar ilk ruhsal gelisim evreleri
tamamlanincaya kadar gordiikleri tiim somut varliklara soyut anlamlar ve nitelikler
yiikleyebilme kabiliyetine sahiptir. Her insanin oldugu gibi, her cocugun da “kendine
ozgii bir ben’i ve diinyasi”® vardir. Bu yasami kendince kurgulayan cocuk, kendisine
ait olmayan ve kendisinin i¢inde yer almadigi diinyaya girerek, orada yer edinmek ister.
Cinki, “kisioglunun diinyada kendine bir ‘yer edinme’ ¢abasi, onun insanlasmasinin
en onemli etkinligidir. Hayvan, daima ¢evreye tutuklu kalirken, insan ¢evreden kendine
bir diinya kurar ve orada kendini yasar. Bu durum, bir bakima insamin ontolojik

anlamdaki  kendilik  simirlarint  kesfetme ve  ‘diinyadaki  yeri’ni  belirleme

% David Morley — Kevin Robins, Kimlik Mekdnlari, Ayrmti Yaymlari, Cev. Emrehan Zeybekoglu,
Istanbul, 2011, s.71.

% Tamer, a.g.e., 5.226.

9Ortega y Gasset, Insan ve Herkes,Metis Yaynlar1, Cev. Neyire Giil Isik, Istanbul, 2011, s.135.
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etkinligidir. *®Bu cercevede Otelerde bir magarada babasinin esir oldugunu diisleyen
¢ocugun amaci, babasini devin/diinyanin elinden/karanligindan kurtarmaktir.
Oyuncaklar, ¢ocuklarin bilingaltindaki uyaricilar1 harekete gegirir. Bir cocugun
zihinsel faktorlerden uzak, yalnizca verilen emri yerine getirmek tlizere en dayanikli
varlik olarak gordiigii “fastan” bir asker yaparak, bu askeri hayal diinyasinda daglar
Otesinde iri bir adamin magarasinda esir olan babasini kurtarmasi i¢in gondermesi
kiiciik yaslarda kurtaric1 bir rol iistlenen gocuk tasviridir. “Iri adam” olarak gdsterilen
modern diinyanin “magarasindan” (beton duvarlarinin arasindan) babasini kurtarmak
isteyen c¢ocuk, bir bagka siirde yeni diinyanin olusumunda daha genis bir kitlenin

kurtaricisi olmak ister:

Havada bir topacin kirbaci sakli,
biitiin firildaklar1 donddirtiyor.
-Benim firildagim biiyiiyecek,
kasabadaki degirmen gibi olacak,
hepimize bugdaylar dgiitecek.*

Bilingaltinda bulundugu halde ¢ocuk tarafindan somutlastirilamayan olay ve
olgular cocugun hayal diinyasinda sekillenir. Bu durumun bir sonucu olarak “fopacin
biitiin  firildaklar: dondiirmesi” degirmene benzetilir. Cocuk, topacin dondiigiinii
goriitken bilingaltinda yer verdigi degirmende insanlara yardim etme arzusu tasir.

2

Burada yardim edilecek olan cografyanin bir “kasaba” olarak secilmesinin nedeni,
kirsal yasamin kentsel yasamin gerisinde kalmig olmasidir. Ancak, dizelerde yer verilen
“topag¢”, diinyay1 imlerken, “havadaki topacin kirbaci” diinyadaki carpik diizene igaret
eder. Bunun bilincindeki ¢ocuktan insanlarin rahatca yasayabilecegi yeni bir diinyanin
kuruculugu goérevi verilir. “Benim firildagim biiyiiyecek / Kasabadaki degirmen gibi
olacak / Hepimize bugdaylar égiitecek’ dizeleriyle topacin firildakligi(diinyadaki carpik
diizen) karsisinda kendi diinyasin1 kurmak arzusunda olan ¢ocuk, Kurulacak olan yeni
diinyanin insanlig1 temele alan bir yagam alan1 olacagina isaret eder.

Tamer, kirsal cografyalardaki yasam zorluklarinin farkinda olan cocugu,

“kapitalist iiretimin ve sivil toplumun mekdnsal yeniden yapilanmast”*®igin

%Ramazan Korkmaz, Yurtsuzluk Itkisi ve Anayurt Oteli, Ilmi Arastirmalar, Giiz — 2005, s.140.
% Tamer, a.g.e., 5.227.
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gorevlendirir. Sanayi devrimiyle birlikte makinaya bagli olarak gelisen kent yasaminin
yerini, kir yagaminda insan giiciine dayal1 bir gelisim istegi alir. Genelde tiim insanligin,
Ozelde yasadig kasabadaki yasam zorluklarinin 6niine gegmek isteyen ¢ocuk topaciyla

oynarken yaraticiligini kullanarak gelecege yonelik planlamalar igerisine girer.

2.3. Aidiyet Sorunu Yasayan Bireyin Ozgiirliik Arayist

Toplum igerisinde varligini kabul ettiremeyen ya da mensubu olmaya c¢alistig
toplumun deger ve normlarinin uzaginda kalan birey kendi normlarma gore
yasayamayarak aidiyet sorunu yasar. Toplum ya da devlet baskisi altinda bireysel
ozelliklerini, duygu ve diisilincelerini kontrol altina alan kisi, bir siire sonra bastirilmig
duygular1 ve giidiilerinin eksikligini hisseder. Bu siirecten en az zararla ¢ikmak isteyen
kisi, careyi sorunlarin ¢dziimiiyle ugrasmakta bulur. iste tam bu asamada, dzgiirliigiinii
ilan edebilecegi bir ortam yaratmak ister ya da ozgiirce yasayabilecegi yeni ortamlar
arar. Aidiyet sorunu yasayan bireyin 6zgiirliik arayisi burada kendisini gosterir.

Ulkii Tamer’in siirlerinin birgogunda baskic1 devlet politikalarinin ya da toplum
dayatmalarinin esiri konumunda olan bireyin kendilik bilincinden uzaklasmasindan
yakinilir. Bireyleri baski altina alan toplum ve/ya devlet normlari, kisinin kendilik
degerlerinin Oniine gegme hakkini ise ¢ogunluk olusundan alir. Ancak, Zakaria’nin
dedigi gibi, toplum igerisinde “ozgiirliik demokrasiyi dogurdu, demokrasi ozgiirliigii
degil. "' Dogrulugu herkesce kabul edilecek olan bu kuram gbz Oniine alinirsa
bireylerin 6zel hayatlarina miidahale edilmeyecek; dolayisiyla kendisi gibi yasayan
bireyin, aidiyet sorunu yasamast gibi bir durum da s6z konusu olamaz. Toplum
igerisinde bu fikirle hareketin -en azindan samimi adimlar atmanin- miimkiin
goriilmedigi aciktir.

Bolim genelinde incelenen siirlerin ana izlegini olusturan aidiyet sorununu

ortaya ¢ikaran nedenler ve bu nedenlerin goriingiisiinii igeren tablo asagidadir:

10 Urry, a.g.e., 5.112.
101 Fareed Zakaria, Ozgiirliigiin Gelecegi, Kirmiz1 Yayinlari, Cev. Meral Oztoprak Sagir, H. Serkan
Akally, Istanbul, 2007, s.31.
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Tablo 6: Aidiyet Sorununun Ortaya Cikis1 ve Goriingiisii

Aidiyet Sorununu Doguran Durum Aidiyet Sorununun Goériingiisii
Yabancilasma Intihar Diisiincesi

Dogadan Kopus Eski Giivercin Simgesi
Dogalligin Yok Olusu Ozlem

Birey, i¢inde bulundugu toplumda anlam bulur. Eger toplum, bireyin kendi
normlarinin disindaysa ya da birey, toplumun ortak deger yargilarinin disinda kalirsa
6zelde bir duraganlik yasanir. Boyle bir toplum, “bireyi icine alir ve béylece onu da
kendisi gibi duragan, tekrarlayici, tekdiize bir hale getirir.”'%*Yasanan tekdiizelik
icerisinde kalarak “yabancilasma, dogadan kopus, dogalligin yok olusu” gibi unsurlarin
goriildiigii bir toplumda, tepki olarak “intihar diisiincesi, eski bir giivercin, ozlem” gibi

goriingiilere rastlanir:

O eski bir giivercindi, gittik¢e hatirlanan,

O eski bir giivercindi, u¢mast da iyiydi bana kalirsa,

O eski bir giivercindi, ¢linkii tenhaydi sehirler,

Benim sa¢larima saklanirdi, benim saglarim galilara;

Onu goriirdiim gollere girdigimde, bildircin avladigimda aksama,
Gelir atesime sokulurdu, o eski bir giivercindi,

Baska kimsecikler de yoktu galiba.'%

Mitolojik bir kavram olarak “giivercin”, 6zgiirliiglin ve hiirriyetin semboliidiir.
Tamer’in siirlerinde sik¢a goriilen “giivercinin” siirekli olarak dis etkenlere bagl olarak
tutsak hayat1 yasadig1 goriiliir. Buradaki glivercinin genel hatlariyla istedigi bagimsizlik
durumu “irade 6zgiirliigi”diir.

[rade Ozgiirliigii, bireyin kendi kararlarii 6zgiin olarak diisiinebilmesi ve
uygulayabilmesi ya da herhangi bir dis etkene bagli kalmaksizin kendi kararlarini

kendisi diistinebilmesi ve eyleme gecirebilmesi durumu olarak aciklanabilir. Dolayisiyla

102 Krishnamurti, a.g.e., s.40.
193 Tamer, a.g.e., s.13.
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birey, “kendini dis diinyaya baglayan simgesel gobek bagindan ne 6l¢iide kurtulmugsa

"104ve aymi olciide kendisi olacaktir. Ozgiirliigiin simgesi olan

o Olgiide ozgiirdiir
giivercin, bahsedilen gobek bagimin koparilmasinin ve 6zgirliige ugusun anahtaridir. Bu
baglamda rengi belirli olmasa da giivercin, 6zgiirliik isteginin temel imi olarak yerini
alir. Giivercinin “eski” olarak nitelenmesi, bagimsizligin yitirilmesi ve aidiyet
sorununun bas goOstermesi anlamina gelir. “O eski bir giivercindi, ¢iinkii tenhaydi
sehirler” dizesiyle oOzgiirliigiin tenha sehirlerde kaldigi ve kalabaliklasan ortamin
bireyin 6zgirliik alanimi kisitladigr betimlenir. “Gelir atesime sokulurdu” ibaresinden
anlasiliyor ki, aidiyet sorunu yasayan birey “eski giivercin” olarak tanimladigi i¢inde
bulundugu vaziyetten, kiillerinden yeniden dogarak kurtulma amacindadir. Zaten
“Baska kimsecikler de yoktu galiba” ifadesi de bireyin, toplum icerisinde yalniz
kaldiginin gostergesidir. Ancak birey, bazen de bu ruh halinden kurtulabilmek i¢in
kiillerinden dogmaktansa, kiilleri arasinda yok olmayi tercih eder. Belki de bu yok olus,
kisinin yer bulamadigi diinyadan uzaklasarak ikinci hayatinda Ozgilir olabilecegi

umudundan ibarettir:

Kuslar beni bekliyor
Az kald1 arsenigim;
Haydi ¢abuk ol artik

Mavi bogazim benim.%

Su ile arsenitasitinin bilesiminden olusan arsenik, kimyasal bir gegis elementi
niteliginde olmasiyla birlikte bir tiir zehir niteligi tasir. Bireyin arsenikle hayatina son
verme arzusu, onun yasadigi toplumdan uzaklastigt anlamma gelir ki “Kugslar beni
bekliyor” dizesiyle aidiyet sorunu yasayan bireyin Oliimle birlikte Ozgirligiini
kazanacagini diisiindiigii soylenebilir. Kisaca ait olma durumu olarak tanimlanabilecek
“aidiyet” sozcligli, genel olarak canlilarin niteliklerine uygun ortamlarda bulunma
durumudur ki, “Haydi ¢abuk ol artik” dizesiyle son bulan sabrin taskinligi anlatilmak

istenir. Intihar1 ¢agiran bu birim, kurtulus ve kacis isteginin en yiiksek oldugu andur.

104 Eromm, Erich, Ozgiirliikten Kagis, Cev. Semsa Yegin, Payel Yaynlari, Istanbul, 1996, s.18.
195 Tamer, a.g.e., s.51.
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Birey, intihar ederek, “kendisini onlarin/insanlarin erisemeyecegi bir yere koyar.”*%®

Mantalite olarak kendisinden uzak gordiigii insanlardan ve yerlerden mekansal
baglamda kagmanin radikal bir yontemi olan intihar1 se¢mek ister. Ait olmadigi
diinyada kalmak istemeyen birey, varolusgular tarafindan sagma diinyada ac1 ¢eken kisi

k97 psikozuyla yalnizlasan birey, bilingaltinda diinyay:

olarak tanimlanir. “Birakilmish
tahammiil edilemez bir mekana doniistiiriir.

Diinyanin kendisi i¢in kapali/dar bir mekan oldugu sezildigi an, ozgirligi
Olimde bulan kisinin kendisini zehirleyerek bir tiir tutsaklik durumu olan aidiyet
sorunundan kurtulabilecegi diisiiniiliir. Bu durum sanat¢inin “Ben Var Olmek” isimli

siirinde de ayn1 aciklikla yer alir:

Bir uzansam ¢atiya,
Kus ugursam ilmikten,
Agzinda cam kirig1
Keser ipimi birden.1%®

I3

Sembolik anlamiyla kullanilan “ip” insan1 fiziksel olarak baglamanin &tesinde,
insanin tutsaklik durumunu imler. “Bir uzansam ¢atiya” dizesiyle aslinda 6zgiirlikk
alam1 olan gokyiizine ulasmak isteyen birey, bunun ilmikten kus ugurmakla
saglanabilecegini diigiiniir ki, buradaki “i/mik” boyna gecirilen ilmiktir ve “kus”
simgesi 0zgiirliik arayan bireyin ruhu olarak goriilebilir.

“Ipinin kesilmesiyle” (ruhunun diinyadan ayrilmasiyla) dzgiirliige kavusacagimi
diisiinen bireyin gokyliziinde aradigi huzur arayisi “Kiilah¢:” isimli siirde yine “gok-

oliim” diizleminde gerceklesir:

Olgiin bir yolculugun sercesini derede
Goriince toplayip gelincigi, tilkiyi
Unutmazsam sevinirim yagmura seslenmeyi:
“Gotir bizi haydi, gidelim gérmeye
Yillanmus kiilahgiy: gizen o goge.”1%

WSAl Alvarez,Intihar: Kan Dékiicii Tanri, Oteki Yaymevi, Cev. Zuhal Cil Sarikaya, Istanbul, 1992, 5.234.
107 Jean — Paul Sartre, Varolusculuk, s.45.

1% Tamer, a.g.e., s.52.

199 Tamer, a.g.e., s.54.
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Diriligi ve canliligi kalmamus, giicii azalmis anlamina gelen 6lgiin s6zciigii, yeni
arayislarin ve umutlarin esigi olan “yolculuk” sdzciigliyle bir arada kullanilirken aidiyet
sorunu yasayan bireyin yine Oliimle Ozgiirliikk arayisinda bulunduguna isaret eder.
“Gotiir bizi haydi” soziiyle disaridan gelebilecek bir kurtulusa cagrida bulunulur.
“Yillanmus kiilah¢iyr ¢gizen o goge” ifadesi, 6zgiirliik arayisinda olan bireyin radikal
arzusudur. Oyle ki, ozonun neresinden bakarsak bakalim, 90 derecelik aciyla bakildig
zaman diinyanin ancak % 50’lik kismi goriileceginden, diinya sekil ve yapi olarak
yillanmis bir kiilaha benzetilir ve sonsuzlugu ifade eden gokten diinyaya bakmak
isteyen birey yer bulamadig1 diinyaya tepeden/dteden bakmak arzusundadir.

Mill’e gore oOzgiirlik, “bir bireyin yapip etmelerinin baskalarint ilgilendiren
béliimiidiir.”*'°Bu baglamda 6zgiirliik, kimsenin olmadig1 bir yere gitmek yani diinyaya
tepeden/dteden bakacak kadar uzaklara ugmak olarak algilanir. Ozgiirliik arayiginda
olan birey, sonsuzlugun sembolii olan goge giderek Ozgiirliglinii elde edebilmek
arzusuyla i¢inde bulundugu kaotik bosluktan kurtulmak ister. Bazen de di’li giinleri

anarak bu arzusuna ulagsmay1 amacladigini belirtir:

Bu sehirde 6nemsemezlerdi beni, neseliydim.
Ustelik bos sozler sdylemeyi severdim,

Baska sehirlerden ve ¢ocuklardan konusurdum:
Namuslu, ¢iinkii sair olan bir forsadan,

Bir dudak biikiilmesiyle sevilen o kovboydan,
Bir ressamdan ve bir noktalama isaretinden.
Ciddi seyler anlatmam beklenmezdi.'!

Onemsenmemek, dislanmishik durumu olarak tanimlanabilir. Genis bir
cergevede toplum, daha dar bir kapsamda topluluklar ya da orgiitler, ortak olarak
belirlenen veya uyulmasi gerektigine inanilan normlar etrafinda bir araya gelirler. S6z
konusu normlarin diginda, 6zerklik arayan bireyler mensubu olduklari grubun adi ne
olursa olsun, o gruptan dislanir. Ancak, bu dislanmishgin altinda yatan sebepleri,
dislayan taraf fazla diisiinmez. Kisi, icinde bulundugu ortami her zaman istemli olarak
secemeyebilir. Istemsiz ve/ya zorunluluk duygusuyla hayatina devam eden Kisi,

icerisinde bulundugu toplulugun —adi ne olursa olsun- normlarina ters diisen

110 John Stuart Mill, Ozgiirliik Uzerine, Oda Yayinlari, Cev. Tuncay Tiirk, Istanbul, 2008, s.19.
11 Tamer, a.g.e., s.139.
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diisiincelerini mutlaka sozle ve/ya eylemle disa vurur. Bunun sebebi olarak, bireyin
aidiyet sorunu yasadigi diistiniiliir. Cevresine kendisini kabul ettirmek isteyen bireyin,
ayni ¢evreyle ikili iligkileri de iyi olmalidir. Krishnamurti’nin dedigi gibi, “iliskili
olmak varliktir *'?; ancak birey, yasadig1 cevre ile olumlu iliskiler kuramaymca ya
kendisini o ortamdan soyutlayacak ya da ¢evresindekiler tarafindan dislanacaktir.

“Bu sehirde onemsemezlerdi beni”, diyen birey, varliginin hige sayildigi ve
yalnizlastirildigr fikrine sahiptir. Birey bu noktada, belirtilen s6z ve/ya eylemleri disa
vururken ozgiirliik arayisi igerisinde oldugunu agikga gosterir. Di’li gegmis zamanin
arayisinda olan birey, gegmisle an arasinda sikismis bir vaziyette gelecekten bir takim
beklentiler igerisine girer. Bu beklentiler genellikle yasanilan topluma yabancilasan

kisinin ideal olana ulasma ya da eskiye donme arzusunu dogurur:

Bana ¢igek gonderme
Bir kus agac1 génder
Dallarinda gezinsin
Kiil rengi giivercinler
(...)

Kaldirip yatagimi
Ugursunlar goklere
Kendimi yildizlarda
Bulayim birdenbire!*?

Kendisinin ait olmadigini diislindiigii ortamlardan kagmak arzusunda olan kisi,
disaridan gelebilecek her tiirlii eylemi gérmezden gelebilir. Kanatlar1 oldugu i¢in 6zgiir
oldugu distiniilen kuslar ya da giivercinler imledikleri 6zellikler bakimindan bir takim
cagrisimlar yapar. Yukaridaki dizelerde Ozgiirliiglinii arayan birey icin bir kurtulus
armagani olarak gosterilen “kus agaci”, dallarinda kiil rengi giivercinlerin gezinmesiyle
farkli bir ivme kazanir: Birey, giivercinleri kendisine gonderilecek olan kus agacinda
gormek isteyerek, aslinda kendisine ait yeni bir diinya kurmak arzusunu ag¢iga vurur. J.
J. Rousseau, bu anlamdaki yeni diinya arzusunun temelini sdyle anlatir: “Sehirler bizim
dogamizi bozuyor, diisiinme yetenegimizi oldiiriiyor, kalemlerinizi kagitlarinizi birakin
tabiata kosun.”**Bu sebepledir ki bireyin ruh hali ve diisiinceleri sehirlerin beton

duvarlarindansa, doga ile ilgili kavramlarla tasvir edilir. “Kus agaci” ile imlenen bu

112 Krishnamurti, a.g.e., s.115.
113 Tamer, a.g.e., s.180.
114 Goka, a.g.e., 5.72.
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yeni yer/kendilik sahasi, bireyin bulundugu ortamin kasvetinden biktig1 igin, yeni bir
yasam alani arayisi igerisinde olduguna isaret eder. Ozgiirliik simgesi olarak gosterilen
“kus” ile onun dogal yasam alanin1 imleyen aga¢” simgesinin bulustugu dizelerdeki
giivercinlerin renginin “kiil rengi” olmasi, yaban giivercinlerine géonderme yapar. Bu
durum, bireyin ancak dogal yasama ulagmasi durumunda 6zgiirliigiine kavusacagini
imler. “Kaldirip yatagumi / Ugursunlar géklere / Kendimi yildizlarda / Bulayim
birdenbire ’dizeleri ise, istenilen Ozgiirlige ulasabilmek icin disaridan bir yardim
beklendigini anlatilir. Bu sorunun bir benzeri Tamer’in memleketi olan Antep’ten

ayrilis nedeninin anlatildig1 “Yola Diisme Tiirkiisii ’nde kendisine yer bulur:

Ekmegin istiinii dikenler sard1
Durmak olmaz gayr1 diisek yollara
Usaklar feryadi Antep’e vardi

Durmak olmaz gayri diisek yollaral'®

Genel anlamiyla ge¢im kaynagi ya da gecimin saglandigi ara¢ olarak ifade
edilen “ekmek” sozctuginin “dikenlerle” sarili olusu, artik yasam kaygisiyla karsi
karsiya kalindigini ifade eder. Bununla birlikte, “Usaklar feryadi Antep’e vardi”
dizesinde bahsedilen “feryat”, garesizligin ya da umutsuzlugun neticesinde ortaya ¢ikan
bir isyan durumudur. Bu isyan durumu, bireyi yeni arayislara itebilir. Ihtiyaglarmn
karsilanamadigi ortamlara ait olmadigimi diisiinen birey, mutlaka kendisini ihtiyag
duydugu yerdeki iyi olana yonlendirecektir. Yukaridaki dizelerde de yeni arayislar
icinde olan birey i¢in kullanilan, “Durmak olmaz gayr: diisek yollara” ifadesi aidiyet
sorunu yasayan bireyin 6zgiirliik arayisinin neticesi olarak ortaya cikar.

Antep’ten uzaklasmak zorunda kalmanin verdigi acinin yam sira, Antep’e her
doniisiinde ayr1 bir heyecan duydugu anlasilan sanatci, siirlerinin tamaminda kalabalik
ve giirtiltiilii sehirleri kotiilerken, her defasinda biiytik bir sabirsizlikla ait oldugu yere

donecegi giinii bekler:

Oksadin biletini bir daha

Hesapladin

Yilin bitmesine iki bin {i¢ yiiz yirmi sekiz saat vardi
Antep’e dort saat.

Ozgiirliige kag saat vard1 acaba?1®

115 Tamer, a.g.e., 5.248.
116 Tamer, a.g.e., 5.263.
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Reel (gercek) zaman ile reel olmayan (gercek disi) zamanin islendidi siirde
varlik sorunsali iglenir. Uzun zaman dilimleri i¢in aligilan giin sayisinin saatlerle ifade
edildigi dizelerde, gegmeyen zamana gondermede bulunulurken sabrin tiikendigi bir ruh
haline isaret edilir: “Yilin bitmesine iki bin ii¢ yiiz yirmi sekiz saat vardi”. Daha Once
ifade edildigi lizere yeni umutlarin baslangict olan “yolculuk™, “Oksadin biletini bir
daha” dizesiyle kendini ag¢iga vurur ve buradaki biletin oksanmasi hayallere ya da
beklentilere kavusma arzusunu yansitir. Yolculugun ilk duragi olarak belirlenen Antep’e
dort saat kaldig: ifade edilirken, “Ozgiirliige ka¢ saat var?” dizesiyle, aidiyet sorunu
yasadig1 icin bulundugu ortami degistirmek isteyen bireyin ulagsmak istedigi 6zgiirliige
deginilir.

Siirde, Antep ait olunan ve ozgiir hissedilen “ictenlik mekamdir.”**" Ictenlik
mekani, insanin kendisini huzurlu hissettigi ve varolusunu anlamlandirdigr mekanlardir.
Antep, sairin 6zgiirlik ve huzur kavramlari vesilesiyle varolusunu anlamlandirdigi ve
kendisini buldugu igtenlik mekani olarak belirir. Ciinkii, bireyin i¢cinde bulundugu ruh
halinden kurtulmasi igin ihtiyact olana, yani dogdugu/yeniden dogumunu

gergeklestirecegi yere donmesi gerekir.

2.4 Kalabahgn Yitik Ortamindan Kacis

Bati edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da sik¢a rastlanan kagis izlegi
Ulkii Tamer’in siirlerindeki baslica izleklerdendir. Kendinden kagmak, realiteden
kagcmak, mensup olunan toplumdan kagmak, diinyadan ka¢gmak gibi uzaklagma
arzusuyla birlikte ortaya cikan kacis izlegi, Ikinci Yeni sairleri tarafindan sikca
kullanilir.

Toplumsal bir erozyonun, fiziksel ya da psikolojik hareketin verebilecegi
zararlardan kagmak isteyen birey, kendisine siginacak bir yer arar veya Anayurt
Oteli’ndeki Zebercet gibi, Huzur’daki Suat gibi intihar ederek kacar. Bu durum

toplumsal bir baskaldirinin sonucunda ortaya ¢ikar. Rus edebiyatinda da durum aynidir.

117 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, Kesit Yaymecilik, Cev. Aykut Derman, Istanbul, 1996, s.210.
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Omegin, Dostoyevski’nin romanlarinda da “intihar, topluma bir baskaldirma
bicimidir.”**® Tepkisel baglamda intihar, bir kagis temi olarak siirlerde goriiliir ve yer
aldig1 algisal ve mekansal konumdan rahatsiz olan birey ig¢in kurtulus yolu olarak
gorilebilir. Yani kagis, “ferdin, dis diinya ile uyumsuzlugunu ¢ogu zaman mekdana baglh
olarak idrak etmesinden kaynaklanan bir durumdur.”'?® Bu sebeple mekanlarin
kalabaliklagmasiyla ya otoritesini kaybeden ya da dig diinyanin normlarma ayak
uyduramayan birey careyi kagmakta bulur.

Ulkii Tamer’in siitlerinde “toplumsal erozyon, yitik/vasifsiz kalabalik” gibi
nedenler, bireyi kagisa siirikklerken bu sebeplerin sonucu olarak birey, yeniden dogus
mekani olan “ormana, dogaya” ya da en bastan diledigince olusturabilecegi yeni bir

iilkeye kagmak ister:

Tablo 7: Kalabalhigin Yitik Ortamindan Kacis ve Kagisin Tiirii

KACIS SEBEBI KACISIN TURU

TOPLUMSAL EROZYON Ormana/Dogaya Kag1s

YITIK, VASIFSIZ KALABALIK Evlerin Cizilmedigi Ulkeye Kagis

Toplumsal erozyona ugrayan toplumda sozi edilen “yitiklik”, vasifsiz olan
kalabaligin degerlerini kaybetmesi olarak tanimlanabilir. Boyle bir toplumda yer alan
insanlar etrafindakilere zarar vermekten kacinmadiklar1 gibi, onlar1, saldirgan
tutumlarina katlanmak zorunda birakmak ister. insanlarin bireysel diisiincelerine deger
verilmeyen “saldirgan bir toplumda’?° uyum sorunu yasayan birey, onlara ayak

uydurmak istese bile saldirganligin vermis oldugu rahatsizlikla kagmayi tercih eder:

18 Miisliim Yiicel, Edebiyatta Oliim ve Intihar, Elma Yaynlari, Istanbul, 2003, s.148.
119 Ramazan Korkmaz, Sabahattin Ali / Insan ve Eser, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 1997, s.124.
120 Frank Furedi, Korku Kiiltiirii, Ayrint1 Yayinlari, Cev. Baris Yildirim, Istanbul, 2001, s.154.
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Neden, anlamiyorum bir tiirlli, neden bu ormani istedim ve neden, anlayamiyorum bir
tiirlii, neden beni istiyor bu kagtigim athlar? Gizliden gizliye onlari istedigim igin mi?*?!

Yasanilan ortamdan ya da toplumdan uzaklagsmak zorunda oldugunu diisiinen
birey, yeniden dogus mekani olan “ormana” yani “dogaya” siginmak zorunda kalabilir.
Yani kisi her zaman kendi arzusuyla uzaklagmayabilir. Tiirk siirinin her evresinde
kendisine yer edinmis olan at/li/lar bazen bir kurtarici, bazen ise diisman olarak
algilanabilir. Karsit bir gili¢ sebebiyle anlamsizca uzaklagsmak zorunda birakilan bireyin
diisman olarak algilanan ve ¢ogul bir ifadeyle kalabalig1 imleyen “atlilar” tarafindan
kagisa zorlanmasi s6z konusudur.

Birey, ancak digaridan gelen istenmezlik durumu karsisinda memnun oldugu
ortamdan kagcisa itilir. Bu kacisin nedenlerini algilayamayan birey, modern diinya ve
gelenekei diinya arasinda sikisir. Ciinkii hayatin her evresinde, “fek boyutluluk sadece
modern diinyamn bir ézelligi degil, daha ¢ok giinliik yasamn bir ozelligidir.”*?? Yani
modern hayatin disinda olan athilardan kagan birey, giinliik yasamin dar kaliplar
arasinda sikisip kalir. Burada modern diinya ile dogal yasam arasinda kararsiz kalan
birey i¢in Bachelard su ifadelere yer verir: “Bir ormanin iginde, simirlari olmayan bir
diinyaya ‘daldigimiz’ izlenimine, insam biraz kaygilandiran bu izlenime kapimak igin,
ormanlarda uzun zaman dolasmamiz gerekmez. Nereye gittigimizi bilmezsek, kisa
siirede artik nerede oldugumuzu da bilmeyiz.”'?® Yukaridaki birimde de “ne yaptiginin,
neden yaptiginin ve nereye gittiginin” farkinda olmayan birey kaygilarindan ve atlilar
olarak adlandirilan kalabaliktan kagmak i¢in uzamin ugsuz bucaksizligiyla kars1 karsiya
kalir. Bu tiir kagislar yeniden doguslara neden olacagindan sanat¢inin siirlerindeki
kahramanlar, uzamin ugsuz bucaksizligindan da kagisla birlikte gelen ayriliklardan da

korkmaz:

Kadin 6liir hi¢ birakilmadig: kalabaliklardan. Saglarina gelip kumrular konar ve sevinir
ayrildigina.

Belki evlenmisti ve yasamist1 ¢ocuklarin 61diigii kuytularda, her gece atlarini unuttugu
sehirlerde. Hi¢ bilmedigi daglar1 aramisti o zamanlar, ¢ocuklugunda dinledigi
hazineleri.

121 Tamer, a.g.e., s.17.
122 Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek,Ayrmt1 Yayinlar1,Cev. Ayse Tekin, Istanbul, 2001, s.87.
123Gaston Bachelard, Uzamin Poetikast,ithaki Yaynlar1,Cev. Alp Tiimertekin, Istanbul, 2008, s.269.
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Kadin 6liir, yeniden saglarmna {isiisiir kalabalik; uykusundan iki kiginin baslattig1 eski bir
karanliga azalir, 6lmekten hi¢ bikilmayan ¢aglar gecer golgesinden.'?*

Tamer’in siirlerinde genellikle bir kaos ortamina sebep olan kalabaliklar toplum
icerisinde bir ¢ok wvasifla nitelenebilecek “kadin” i¢in Olimii ifade etmektedir.
“Saclarina gelip kumrular konar ve sevinir ayrildigina "ibaresi, kalabaliktan uzaklasan
kadinin feraha kavusacagi anlamina gelirken, kagilan kalabalik 6liimle birlikte kadini
tekrar biinyesine alarak hapsetmek ister. Tek arzusu kalabaliklardan kurtularak
cocukluguna ve sakin ortamina donmek olan kadin, arzu ettigi diinyadan istedigini
alamadig i¢in bu kez dliimle birlikte kendisinden kagmak ister. Daha 6nce bahsedildigi
tizere toplum igerisinde farkli ortamlarda farkli statiileri olan kadin, zayiflik olgusu ya
da duygusuyla arzu ettigi statiiyii yasayamayinca olmek, yani kagmak ister. Ancak,
kalabaliklar karsisinda “dogal bakis agisinin sumirlarinin ve yetersizliklerinin bilincinin
olustugu biitiin zamanlarda ve her yerde, ayni zamanda bu sumirliiklardan kagmaya ve

2 sarf etmeye calisan kadin,

onlart asan bir yasama yonelik coskulu bir ¢aba’*
isteklerine ulasabilmek i¢in ugrasir; ancak bunu basaramaz.

Sanatginin kacis izlekli siirleri bazen agik imgelerle kendisini gdstermesine
ragmen ¢ofu zaman kendisini gizli tutar. “Olgiin” isimli siirde yer alan “sac,
diinyadan...denizlere, aksamin serin gemisi, yelken, evlerin ¢izilmedigi tilkeye” ibareleri

siirin ana teminin kacis oldugunu belirtirken, “aksamin serin gemisiyle tasinan” ve

“evlerin ¢izilmedigi iilkeye” dizeleri kalabaliktan sessizlige dogru kagist imler:

Uzarsa saglarin bir diinyadan
Baliklarin kanadig1 denizlere,
Aksamin serin gemisiyle taginan,
Beni yelkenine astiklari

Evlerin gizilmedigi bir ilkeye. 1%

Tamer’in siirlerinde kagis, uzaklasma ve Ozgiirlik icin bir koprii olarak
kullanilan “sa¢” imgesi, yukaridaki dizelerde de ayni goreviyle anlam kazanirken
“uzamak, gemi, tasinmak, yelken, diinyadan...iilkeye” gibi bir kagisin olacagini haber

veren ifadelerle birlikte kullanilarak, bir aray1s igerisinde olan birey i¢in yardimer unsur

124 Tamer, a.g.e., s.37.

125 Rudolf Eucken, Yasamin Anlami ve Degeri,izdiisim Yayinlar, Cev. Ahu Karasulu, Istanbul, 2000,
s.107.

126 Tamer, a.g.e., s.43.
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gorevi istlenir. Bunun yani sira, “Uzarsa saglarin bir diinyadan / Evlerin ¢izilmedigi
bir iilkeye” dizelerinden anlasilacagi iizere, ¢oktan aza dogru bir gegis istegi soz
konusudur. Kalabalik olan diinyadan, evlerin c¢izilmedigi ve arzu edilen bi¢imde
kurulmas1 muhtemel bir diinyaya ge¢me istegi, birey i¢in karamsarligin mekani olan bir
yerden uzaklagma halinin tirtiniidiir.

Bireyin, ne istedigiyle ilgili olarak yukaridaki dizelerde agik bir fikir
verilmemesine ragmen, “Evierin ¢izilmedigi bir iilkeye” dizesiyle kalabaliktan kacarak
yalmzlhiga gitmek istedigi ortaya ¢ikar. Ancak, orada mutlu olup olmayacagmi dahi
bilmeyen birey, “gercek hep baska yerdedir”'?' diisiincesiyle hareket ettiginden
sorgusuz bir kagisa dogru yonelir.

Birey, varolusunun gereginden uzaklastik¢a 6tekilesmekten ya da kaybolmaktan
korktugu icin, kalabaligin kendisine gosterilen yitik ortamindan kagmak ister. Aksi
halde birey, otekileserek yok olacaktir. Bu yok olus siirecinde “Baliklarin kanadigi
denizler” goren birey, aynt zamanda toplum ig¢in de zararli bir varlik konumuna
gelecektir: “Mankurt tipi otekilesmenin tarihsel boyutunu yansitmaktadir. Bu tiir bir
insan yalmz kendisinin degil, tim evrenin felaketini de icinde tasir.”*?® Hal boyle
olunca birey i¢in “evlerin ¢izilmedigi bir iilkeye” gitmek daha iyi olacaktir.

“Olgiin” isimli siirde yeniden dogus mekam olarak kullanilan “evlerin
cizilmedigi iilke”, “Kan” isimli siirde yine yeniden dogus ve ana rahmine/balina

karnina siginma ihtiyacindan otiirii “magara” olarak kendini gosterir:

Dayasam ellerimi duvarlar yok,
Ansizin bir avin ortasindayiz,
Kostuke¢a uzar magaralar,
Oklar firlatilir garsilardan.*?®

Tamer'in siirlerinin genelinde sik¢a kullandig1 "¢arsi/lar” ifadesi, tiim siirlerinde
kalabalig1 imler. Carsilan1 kiiltiirel anlamda yozlasmis, giiriiltiilii ve rahatsiz edici bir
unsur olarak betimleyen sanatgi, siirekli bu ortamlardan kagmaya calisir. "Dayasam

ellerimi duvarlar yok" dizesinde, mahremiyetin ortadan kalktigi ve 6zel hayatin hice

127 Daryush Shayegan, Yarali Biling,Metis Yaynlari,Cev. Haldun Bayri, Istanbul, 2010, s.41.

128Ramazan Korkmaz, “Cengiz Aytmatov’un Romanlarinda Kaostan Diizene Ev/Anne ve Cevre/Diinya
izlegi”, Bilig-9, Bahar — 1999, s.53.

129 Tamer, a.g.e., s.45.
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sayildigi ifade edilir. "Ansizin avin ortasindayiz / Kostuk¢a uzar magaralar / Oklar
firlatilir ¢arsilardan”, dizelerindeki "av, kosmak, oklarin firlatilmasi" s6z ve soz
gruplar "¢carsilar” olarak adlandirilan kalabaliklarla yapilan bir ¢atisma halini belirtir.
“Carsilar” ;modern diinyanin yitik ortamu; “firlatilan oklar”, bireye asilanmak istenen
toplum normlart ve diigiinceleri; “av” ise bireyin kendisidir. Bu c¢arpisma halinde,
"Kostuk¢a uzar magaralar" dizesinden anlasilacagi iizere, amansiz bir kagis sz
konusudur ve bu kagis yukarida ifade edildigi gibi yeniden dogus ve/ya siginma
mekanina dogru kacist imler. Burada “modern insanin ¢agdas tarihin giderek giiclenen
baskisina katlanamama***hali s6z konusudur. Bu katlanamama hali yiiziinden
“carsilardan’ kacan bireyin asil kactigi, kalabaliktir.

Yasadig1 toplumun normlarina ayak uyduramayan ya da kendi normlari
cergevesinde yasayamayan birey, bir varolus miicadelesi yasar. Cilinkii “bireyin
kacinilmaz olarak ve koklii bir bi¢cimde toplumsal bakimdan etkilenmis olmasi bireyin
bu etki icinde ‘¢oziilebilir’ olmast anlamina gelmez.”'Coziilemeyen birey, tim cikis
kapilari1 zorlamasina ragmen, arzu ettigi hayata gecis yapamayinca sahip oldugu

duygular1 bastirarak bulundugu toplumdan kacar:

Geceyi sarapla orttiim.

Ben varken kimsenin aklina gelmez bu o6rtiiyl kaldirip altinda yasamak, kan akitmak.
Ama yildizlar bile beni istiyor.

Ona soyleyin: “Altindaki yeleden usanmamusti. Nerede oldugunu beyaz agaglar, bir de o
siska kurt biliyor.1%

"Geceyi sarapla orttiim / Ben varken kimsenin aklina gelmez bu ortiiyii kaldirip
altinda yasamak / Altindaki yeleden usanmamisti” ifadeleri bir kagisin var oldugunu
gosterir. Bir engelleme durumu neticesinde i¢inde yer aldig1 toplumdan kagmak isteyen
birey, Freud’un “biriktirme > bosaltma > suclanma > yeniden Dbiriktirme %

dongiisiinii yasar. Kalabaliga kars1 bir tutum sergileyen birey disaridan gelen baskiy1

130 Mircea Eliade, Ebedi Déniis Mitosu, Imge Kitabevi Yaynlar1, Cev. Umit Altug, Istanbul, 1994, 5.136.
181 Kanakis Leledakis, Toplum ve Bilingdisi / Toplumsal Teori ve Toplumsalin Bilingdist Boyutu, Ayrinti
Yaynlari, Cev. Abdullah Yilmaz, Istanbul, 2000, s.228.

132 Tamer, a.g.e., s.73.

133 Engin Gegtan, Insan Olmak, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s.65.
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biriktirir; toplumdan gizlenerek bosaltir; kanla cezalandirilacak kadar suclanir; fakat
“Altindaki yeleden usanmamist:” ibaresinden anlagilacagi lizere yeniden biriktirir.

"Ben varken kimsenin aklina gelmez bu ortiiyii kaldirp altinda yasamak”,
ifadesiyle insanlardan uzak bir yerde yasamak arzusunda olundugu belirtilir. Sokaklarda
yasayan bir sarapcinin hayatinin tasvir edilmesiyle olusturulan birimde, hayata kiismiis
bir bireyin yasadigi i¢ savast kaybetmesi sonucu kendisinden ve etrafindakilerden kagisi
s0z konusudur. Kendi normlarmin dogrulugunu, “Altindaki yeleden usanmamisti”

sozliyle yinelerken, “yele” soziiyle kendisine atfettigi degeri ortaya koyar. Ancak, arzu

ettigi hayat1 yasayamayan birey tasidig1 “yeleye” ragmen toplum disinda kalir.

Insanlar bazen disariya karsi duyarsizlasirlar. Bunun nedeni, duyu kaybi olarak
ifade edilebilecek olan gereksinimlerin karsisindaki yetersizlik durumudur. Ciinki
insan, kendisini ifade edebildigi oranda bireydir ve her zaman kendisini anlayabilen
insanlarla kargilasmayabilir. Ayn1 zamanda sozciiklerin yetersiz kaldigi durumlarda

susmay1 tercih eden birey, bdylece kendisini daha iyi anlatabilecegine inanir:

Suskunlugun denizine dogru
diimenler kirildi, onlar
coskunlugun bitkisine gittiler.'**

“Goniillii Stirgtinler” 1simli siirde oldugu gibi “konusma icine gizlenen sessizlik,
susma birimi halindeki ironi, simirsiz s6z uzami acarak susulan yeri sozle dolduran”*®
derin bir imgeye doniisiir. Yukaridaki birimde “Suskunlugun denizine dogru diimenler
karildy” ifadesiyle sakin bir yasama dogru yapilan bir kagistan s6z edilir. Gidilen yer
icin kullanilan “coskunlugun bitkisi” ifadesi ise, sozlerin anlamsiz kaldigi anlarda
susarak anlasilmay1 bekleyen bireyin diisiincesini dogrular niteliktedir. Ayni zamanda,
coskunlugun bitkisine gitmek isteyen bireyin amaci, “kaostan diizene, karanliktan
aydinliga ve o6liimden yasamaya-ebedilesmeye gecisin temel motivasyon kaynagi saf

tabiatla kurulan uyumlu ve dengeli isbirligidir.”***Burada sdzii gegen hangi unsur amag

edinilmis olursa olsun, “suskunluk” ve “coskunluk” gibi zit anlam iceren sdzciikler,

13 Tamer, a.g.e., s.94.

13 Ulkii Eliuz, “Toplumsal ironi Baglaminda Karagéz”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,Spring 2008, Volume 3/2, 5.295.

13 Ramazan Korkmaz, fkaros 'un Yeni Yiizii Cahit Sitkt Taranci, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2002, s.144.
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anlamli bir ironi olusturarak, “-e dogru, diimen ve gittiler”’ ifadeleriyle gergeklestirilen

kacis ifade edilir.
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UCUNCU BOLUM

3. KAOS ORTAMINDA OLAN BIiREYIN COZULUSU VE TUKENISI

3.1. Sinama Yolunda Basarisizh@in Habercisi: Umutsuzluk

Umutsuzluk, “wmutsuz olma durumu, idimitsizlik, meyusiyet”*3" olarak
tanimlanirken, bireyin yasadigi toplumdan beklentilerinin karsilik bulmamasi
durumunda direncinin  yikilmasiyla felaketle sonuglanabilecek semptomlarla
karsilasmasidir.  Ulkii Tamer, “umutsuzluk” izlekli siitlerinde genellikle iginde
bulundugu donemin diinyas: lizerine degerlendirmelerde bulunarak yikici sonuglar
doguran olaylar1 konu edinir.

Insanlik tarihinin her evresinde hayat dongiisii igerisinde cagin 6zelliklerine
bagli olarak farkli sorunlarla karsilasilir. Bu sorunlarin agilmasi i¢in ¢ogu zaman elinden
geleni yapmaya calisan birey, basaramadig1 oranda umutsuzluga kapilarak, umutsuzluga
kapildig1 oranda basarisiz olmustur. Insanhigin karsisinda basarisizligin habercisi olarak
gorillen umutsuzluk, zaman igerisinde bireylerin karamsarlik karsisinda yenik
diismesine neden olur. Her insanin hayatinda miicadele ettigi sorunlar1 bulunur. Hangi
yas grubunda olursa olsun, her insanin fiziksel ve/ya ruhsal anlamda miicadele etmesi
gereken bir takim sorunlar bulunur. Kisi, bunlarin 6niine gegebildigi oranda basarili

sayildig1 gibi, miicadele azmini kaybettigi oranda basarisiz sayilir:

Biiyiisem asarlar beni, ¢inar olur agacim,
Elmalarin giimiisten ¢ekirdekleri olur;
Istersen ellerini baglarim, on kurus alirim,
On kurug alirim, yolculuga ¢ikarim,
Oradan bir elma agacina ¢ikarim;

Biitiin komsular iiziiliir buna.!3

187 TDK (Tiirk Dil Kurumu), Tiirk¢e Sozlik, TDK Yay., Ankara, 2005, s.2035.
1% Tamer, a.g.e., s.64.
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Safligin ve temizligin sembolii olan ¢ocuklarin geleceginden endise eden Ulkii
Tamer, bir ¢cocugun diisiincesiyle yazdig: siirinde, “Biiyiisem asarlar beni, ¢inar olur
agacim” dizesinde, ¢ocugun, donem igerisinde etkisinde kaldigi bir takim olaylar
sonucunda, biiyiiyecegi takdirde dlecegini diisiinmesiyle umutsuzluga kapilis1 belirtilir.
Bu sebeple kacis arayisinda olan ¢ocuk, sorunlari i¢in ¢6ziim yolu aramak yerine farkl
yollara bagvurur. Bu da “ertelenmis sorunlarin, bu siirecte daha siddetli semptomlarla

geri donmesine”’*>°

sebep olur. Yeniden dogusun bir baska mekani olan ¢ocugun
“Oradan bir elma agacina ¢ikarim” soziiyle ana rahmine dénme arzusu ifade edilir.
Ayrica halk arasinda ¢cocugu olmayan kisi i¢in elma agaci dnemlidir; dyle ki, “cocugu
olmayan kisi elma agacinin altinda uyursa ¢ocugu olur” diisiincesi bulunurken, Tiirk
halk hikayelerinde de ¢ocugu olmayan erkege bir elma verilir ve elmanin, kadina
yedirilmesi istenir. Siirde bahsi gegen cocuk da c¢ikacagi yolculugun sonunda tekrar
elma agacina ¢ikacagini sdyler ki bu da bahsedilen siddetli semptomlar sonucu ¢ocugun
icinde bulundugu umutsuzlugun, ¢cocugun diisiincesiyle, yeniden dogusla degil, 6limle
sonuclanacagini imler. Ayni umutsuzluk durumu “Serce” isimli siirde de agikca
goriiliir:
ikindi oluyordu

Gokkusagina varmaliydim aksam olmadan

(...)
Oyalanmak olmazdi

Umutsuzluk beni ¢agirtyordu'4?

Birey aksamdan (karanlik — umutsuzluk) 6nceki vakit olan ikindi vakti yola
ciktig1 i¢in kendisi i¢in umut kaynagi olacak gokkusagina dogru yolculuga cikarken,
arzu ettigini elde edemeyecegini diisiinilir. Zorluklara kars1 verilen miicadelenin karsilik
bulamadigr durumlarda kendisini gosteren umutsuzluk, bu dizelerde de caresizlik
diisiincesinin bas gdstermesiyle kendisine yer bulur. Birey, bu durumda umutsuzluga
kapilir ki, “umutsuzluk beni ¢agiriyordu” dizesiyle i¢inde oldugu kotiimser yaklasimi
dogrular. Ciinkii birey i¢in umutsuzluk, “varolussal gii¢siizliik, ¢aresizlik, bozgun ¢okiis

2141

ve bunalti”~**gibi sonuclar dogurur.

139 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri, 5.105.
140 Tamer, a.g.e., s.153.
141 Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yapi ve zlek, 5.239.
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Sanat¢inin siirlerinde kendisini sik sik hissettiren umutsuzluk yiiklii siirler bazen
Oyle yogun kullanilir ki sair, yolculugunun adini umutsuzluk olarak belirtmekten
cekinmez. Ikinci Yeni sairlerinin tamaminda gozlemlenen bu durum, Ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra degisen ve yeniden yapilanmaya girilmek zorunda kalinan diinyanin

sorunlarina olan evrensel bakistan kaynaklanir:

Kelimesini bulmustum yolculugumun:
Umutsuzluk4?

Tamer’in siirlerinin ¢gogunun tanimidir bu birim. Siirlerinin birgcogunda umutsuz
bir hal igerisinde oldugu gozlenen Tamer, “Kelimesini bulmustum yolculugumun:
Umutsuzluk” derken, ¢iktigi siir yolculugunda izleyecegi yol haritasini Ozetler.
Umutsuzluk, Tamer’e goére umutlarin yitirildigi yerde boy gosteren tek bilingalti

durumudur. Bu sebeple onun siirlerindeki yolculugun adi umutsuzluktur:

- Kuslar neden toplanmiglar oraya?
- Balik yiyorlar.

- Balik siliriisii mii var orada?

- Herhalde.

Herhalde orasi da bir gemi giivertesidir,

Benim i¢in ufak bir pasaport birakilmistir tistiine
Basgkenti umutsuzluk olan bir kis tilkesi i¢in,

Bir de yolculuk bileti: Etriisk icin.*

Umut arayis1 icerisinde olmasi gereken birey Oniine ¢ikan bir yolda umudunu
yitirdigi icin olumsuz bir sonugla karsilasacagini diisiiniir ki Tamer’in siirlerinin
genelinde birey umut ararken dahi umutsuzlukla catismak zorunda kalir. Yasadigi
diinyanin insan1 olmadigini diistinen birey, “olanaksizliklarin kiskacinda umutsuzluk

yasar, olusunu gerceklestirebilecegi bir diinya”'**

arayisiyla yolculuga cikar; ancak bu
diinya her zaman bireyin kurtaricis1 olmayabilir. “Benim icin ufak bir pasaport
birakilmistir iistiine / Baskenti umutsuzluk olan bir kis iilkesi icin” dizelerinde de
belirtildigi gibi “pasaportun’ umut 15181 olmas1 gerekirken, s6z konusu pasaport “kig
tilkesi” ile birlikte kullanilarak umutsuzluga doniisiir. Yeni bir diinyanin kapisini1 agacak

olan anahtar olarak gdsterilen “pasaport”, yeni umutlarin da biletidir. Ancak umudunu

142 Tamer, a.g.e., s.154.
143 Tamer, a.g.e., s.166.
144 Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yapi ve Izlek, 5.239.
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kaybeden birey, ilk kez gidilecek olan mekanda dahi umutsuzluklarin bas gésterecegini
disiiniir ki, bu dizelerdeki “kis iilkesi” ibaresiyle de gidilecek olan yerde olmasi

muhtemel zorluklara gondermede bulunulur.

3.2. Yalmzhign Pasif Isyam Olarak Bunalti ve Huzursuzluk

Birey, yalmizliginin labirentinden ¢ikmaya calistikga kendisini daha derinlere
dogru siiriikler. Modern insanin en biiylik sorunlarindan birisi olan yalnizlik,
beraberinde birgok negatif durum getirir. Bunlarin baglica ya da en Onemlisi
diyebilecegimiz kavramlar bunalti ve huzursuzluktur. Kendini dinleyen/i¢ine kapanan
insan yalnizca kendi sikintilarindan ibaret olan bir diinyaya hapsolur. Paylasim ve
duygu aktariminin eksikliginden kaynaklanarak dort duvar arasinda gizlenen diinya,
kendisini yalniz hisseden insanlarin, siginak sanarak kendilerini toplumdan
soyutladiklar1 yok olus odalaridir. Sartre, “Bulanti” adli eserinde, “bir sey sona ermek
icin baslamistir ***der. Sonun bilinmesi ve ondan kagisin imkansizlig1 insan1 huzursuz
eden bir durumdur. Yaradiligi itibariyle 6liim karsisinda ¢aresiz olan insan, bu sonu
akliyla ve idrakiyle ¢oziimlemeye, anlamlandirmaya ve kabullenmeye calisir. Bazen
sonuglarmin &liime kadar uzandigi bunalti ve huzursuzluk halinin nedenleri Ulkii
Tamer’in siirlerinde “soguk otlar, yalmzlik, sessizlik” gibi kavramlarla belirtilir. Ayni
siirlerde soz konusu pasif isyanlarin karsisinda “saklanmak, sevismek, yazmak” gibi

kavramlar, tepkisel olarak ortaya ¢ikar ve bireyin i¢inde bulundugu ruh halini yansitir:

Tablo 8: Yalmzhiga Sebep Olan Pasif Isyanin Nedeni ve Goriintiisii

Pasif Isyanin Nedeni Pasif Isyana Tepkinin Goriintiisii
Oliim Saklanmak
Yalnizlik Sevigsmek
Sessizlik Yazmak

145 Jean — Paul Sartre, Bulanti, Can Yayinlar1, Cev. Selahattin Hilav, Istanbul, 2012, 5.65.
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Tarih boyunca Oliime karst koyma girisimlerinde bulunulmustur. Bunlar,
ontolojik anlamda ¢irpinislar olup, 6rnek verilecek olursa, Yunan mitolojisinde ve diger
mitolojilerde ab-1 hayat suyunun pesinden giden insanlarin varligi géz oniine alinabilir.
Bunun yani sira antik misirda piramitler ve mumyalama teknikleri, oliime karsi
koyabilmenin ya da 6liimden sonra bedenin yeni bir yasama devam edeceginin basit ve
aldatic1 yollaridir. Insan, dliimsiizliik karsisinda tevekkiil ve kabullenise sigmamadig
zaman, pasif bir isyan olarak i¢ine kapanir ve huzursuz bir ruh haline kapilir.
Huzursuzluk ya davranigya da bilingdisinin derin katmanlarinda yer alan 6liime karsi
care bulamama rahatsizlig1 bigiminde ortaya ¢ikar.

Temelinde karst1 koyamama ve ice dogru siiriiklenmeyi barindiran bunalti
durumu, bireyin kendi kendine pasif bir varolus kaygisiyla diistiigii sikintilar yumagidir.
Yalnizligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bunalti ve huzursuzluk durumu, Tamer’in ve

genel anlamda ikinci Yeni siirinin ana izlekleridir:

Ey benim yalnizligim! Soguk otlarin altindan bakacagiz onlara, degil mi?
Onlar1 agaglarin bittigi yerde goriiyorum. Yorgunlar. Anliyorum ki ormanin ¢evresinde
dort dénmiisler. Benim ¢ikmamu bekliyorlar. Beni gétiirecekler.4

Bunalmigligin ve yalnizligin bir sonucu olarak, bulundugu toplumdan yeniden
dogus mekant olan ormana sigman birey,Campbell’in  bahsettigi “balina
karni”**"tanimlamasinin  baslangic asamasindadir. Kisi bazen g¢evresinin bazen de
kendisinin zorlamasiyla yalnizlig1 bir umut; erginlenmeyi ise temizlenme olarak goriir.
Otekilerin kusattig1 diinyada, kalabaliklar igerisinde yabancilig1 yasarken kendini yalniz
hisseder. Fiziksel olarak yer aldigi mekani algisal baglamda kabul edemeyen birey,
mensubu oldugu ortamdan rahatsizlik duyar. Careyi saklanmakta bulurken bazen bir

magaraya bazen de bir ormana siginir.

146 Tamer, a.g.e., s.16.
147 Joseph Campbell,Kahramanin Sonsuz Yolculugu,Kabalc1 Yayincilik, Cev. Sabri Giirses, Istanbul,
2010, s.107.
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Tamer’in siirlerindeki  “huzursuz insan”, “yalnizliktan ve/ya o6liimden”
kagabilmek igin her zaman bazi kurtaricilara sigimr. ilk siirde ormana saklanan birey,

baska yerde careyi sev(is)mekte bulabilir:

Sevisirken kurtariyor bizi bir 6liimden alevler. Unutmak. Yalmzliktan, 4

Insanoglunun temel giidiilerinden biri de cinselliktir. Cinsel birlesme, kars1 cinsi
kendi bedeninde var etme ve onun bedeninde biitiin tedirginliklerden kurtularak bir
olma itkisidir. “Kendisi kadar az tamdigi"**%este buldugu sicaklik, askin ve sevismenin
tamimlandigi en giizel durumlardan biri olarak ortaya c¢ikar. Birey, olim ile
iliskilendirdigi “unutmaktan ve yalmizliktan”, sevigsmenin sicakligiyla kurtulmanin
yolunu secer. Seviserek var olan ve yalnizligindan bu yolla kurtulan birey, bu insani
giidiiyii bir can simidi olarak kullanir.

Algisal anlamda kaotik bir ugurumun i¢inde kendisine yer bulan birey, bu
durumdan kurtulabilmek icin bazi unsurlara siginsa da bunalti ve huzursuzlugun edimi
olarak ortaya ¢ikan ruh haliyle vermis oldugu psikolojik savasi ya kazanabilecegi gibi,
tekrar bir sans bulamamak tizere kaybedebilir. Boliim tablosunda belirtilen “sevigsmek,
saklanmak” gibi tepkisel sonuglarin, “yalmizlik, 6liim” gibi nedenlerin karsisinda
durdugu “Utang” isimli siirde de pasif bir isyanin varlig hissedilir; ancak siirde, verilen

tiim tepkilerin sonugsuz kaldig1 anlasilir:

Hangi odaya saklansak simdi onlar,

Hangi sokaklara ¢iksak 6liim;

Girildikge biten sevismemiz onlar yiiziinden,
Ne zaman boynuna uzansam &liim kokuyor
Yalnizliktan, o yalnizlik,

Kelimesi artik siirde unutulan.*

“Hangi odaya saklansak simdi onlar / Hangi sokaklara ¢iksak oliim”
dizelerinde bahsedilen bireyin, kendini siirekli takip altinda ve kusatilmig olarak

hissetmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan kaygili diisiinceler, onu bunalimin karanlik

148 Tamer, a.g.e., s.25.
149 Erich Fromm, Sevme Sanati, $.55.
150 Tamer, a.g.e., s.44.
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dehlizlerine kapatir. Schopenhauer, “kayg: tecriibesi, bize sakli hakikati agar”*>! der.
Oliim, sonu bilinmeyen bir tiinelin girisi gibi geldigi icin, bireyi korkuttugu kadar
gercek olan sonu da bireye fark ettirir. Diinyalik yasama baglanmis ve bu hazlarin
etrafinda sekillenmis diinyasinda, 6liim adli sonu diisiinen birey, siirekli olarak onun
yokluk tarafina odaklanir ve bilinmezligin korkusunu hisseder. Oliimle sonuglanan

yokluk/hi¢lik korkusu, bazen 6tekiles(tiril)menin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikabilir:

Iyi nisan alird: kendini asan zenci,
Bira igcmez aglardi, babasi degirmenci,
Sizden iyi olmasin, bosanmada birinci. ..

-Cok canim sikiliyor, kus vuralim istersen. %2

Zenci sozclgl kullanildigr zaman Afrika ilkeleri disindaki hemen hemen her
yerde bir diglanmighgr ve otekiligi akla getirir. Yukaridaki i¢ ice gecmis monolog ve
diyaloglar siirin izlegini olustururken “iyi nisan alirken kendisini asan, bira i¢gmeden
aglayan ve bosanmada birinci olan zenci” hakkindaki diislincelerini yansitmak isteyen
birey, tim hatalarina ragmen igten ige sevgi hissettigi 6teki konumundaki zencinin
yoklugundan duydugu hiiznii dile getirir. Bu durumun yol ac¢tigr “can sikintisi” ve
beraberinde goriilen siddet, bilingaltinda ¢ocukluk anilarindan hareketle sekillenmis
olan “kus vurmak” eylemiylebunalti ve huzursuzlugun tepkisel sonucu olarak ortaya
cikar.

Yalnizligin pasif bir sonucu olarak ortaya cikan bunaltt ve huzursuzluk hali
anlamsiz tepkilere neden olabilir. Kendini asan zencinin ardindan “kus vurmak”

isterken; genellikle bir 6zlemin sonucu olarak var olanin diginda, olmasi gerekeni

gormek isteyen birey, olan ve onun ters yansimasi arasinda ¢atisma yasayabilir:

Gegenlerde golgeni gordiim caddede, beni adim adim izledi,
oturdugum koltuk oldu sinemada,

benimle birlikte bir kitabin ilk sayfasini imzaladi,

denizde ¢abuk tisiidii, giiliimseyerek kurulandi,

giizel bir golgeydi, kendini benden esirgemedi,

icice yagadigim i¢in golgenle

yazmak istedim sana.!®

181 Arthur Schopenhauer, Aska ve Kadinlara Dair —Askin Metafizigi-, Say Yaylari, Cev. Ahmet
Aydogan, Istanbul, 2012, s.16.

152 Tamer, a.g.e., s.56.

153 Tamer, a.g.e., 5.205.
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Eski sevgili, paylasilan zamanin ve ortaklasa gegirilen yasamin dolayimlayicisi
olarak bilincin derinliklerinde her an bir sinyal vesilesiyle ortaya ¢ikmayi bekleyen
anilar biitiiniidiir. Insanin hafizasinda yer edinen bir¢ok olay, onu paylastig1 ya da ona
sebep olan kisi ile 6zdesleserek unutulmamak {izere saklanir. Kisinin, kendisine ait
olan, “tarihselligini saglayan bellek mekdnlarina tutunmasi ve orada kurdugu kendilik
bilinci”™*, onu sevgili ve kendisi arasindaki kisisel gegmise baglar.Sevgilinin
“sinemadaki koltuk, kitabin ilk sayfasi ve golge” gibi ibarelerle imlenmesi, onun
unutulmadigini ve onsuzluktan kaynaklanan bunaltiyr yansitir. Golge, insanin istegi
olmadan onu takip eden bir yansidir. Sevgilinin yansisini onun olmadigi yerlerde
gormek, onsuz gegen yasamda aslinda basit bir hayalperest sigint1 gibi onu yasamak
isteginden ibarettir.Siirin her dizesinde bireyle birlikte zaman gegiren “gélge”, yine her

dizede sessizligini korur. Bunun gibi sessizligin korundugu Tamer’in bir diger siirinde

pasif bir haykiris goriliir:

Dostum benim, yokuslu yolum, diizgiin ovam,
giliniin hangi saatte battigini1 gorememistik seninle,
tepelerin arasindaydik ¢linkii,

istlimiize keder ¢iseliyordu ¢iinkii,

sacak altlarina sigintyordu ¢ocuklar,

her evin esiginde sessizlik vardi.'®®

Her evin esiginde olan sessizlik, bireyin bunaltt durumunun ve yalnizliginin
mekansal baglamda disavurumudur. Birey, yalniz kalmay:1 tepelerin arasinda sikisip
kalmayla bir tutar; ¢linkii buradaki “fepe”, sembolik olarak kusatilan bilince isaret
eder. “Ustiimiize keder ciseliyordu ”ibaresi, kadere ya da insanin istemi disinda gelisen
olaylara bir gonderme olarak algilanabilir. Yagmur gibi gokten yagan keder, ona karsi
korunmasiz kalan bireyi dertle 1slatir. Cocuklar, masumiyet ve safligin yanisira umudun
temsili olarak sagak altlarina sigmir. Umut, keder yagmuruna kars1 korunmaya calisan
cocuklarin yalmiz evlerin sacaklarmin altinda korunma istegi olarak ifade edilir.

Yalnizlik-bunalti-kimsesizlik tiggeni de ayni umutla kirilmak istenir.

154 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis izlekleri, s.31.

155 Tamer, a.g.e., s.214.
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Umudun bir bagka tiirliisii olan “diis kurma eylemi” bireyi gercekdist
zamansalda da olsa yalnizliktan gecici olarak kurtarir. Diis kurarak yalnizligint unutmak
isteyen birey, Tamer’in “Geceleyin Maniler "inde dis diinyaya kars1 bir korunma araci

olarak kullanilir:

Alnimda ay tasirim
Diistim biter tisliriim
Elim elime deger

Ben bana konusurum?3®

“Ben bana konusurum “ibaresinin agar ibare oldugu bu birim, yalniz ve kimsesiz
kalan bireyin ruh halinin aynasi olur. Diisler, yasamin sogukluguna ve acimasizligina
kars1 insanlarin sigindiklart birer sicak yuvadir. Birey, diis kurarak kendisini disariya
kars1 korunakli ve tehlikelere karsi dayanikli hale getirir. Diisleyen insan, “diinyaya
acar kendini, diinya da ona acar kendini.”*'Diinya ile aracisiz iletisime gecen ve
varolusunu anlamlandirma yoluna girme amaciyla diise sigian birey, kendi kendine
yarattigi yalmzliktan kurtulus ritlielini “elini eline degdirerek ve kendi kendine
konusarak” gergeklestirir. Sizofrenik bir hal gibi goriinen bu durum, yalnizlik ve bunalti

icerisindeki bireyin sessizligin i¢inde kelimelere dokiilmiis hali olarak anlasilabilir.

3.3. Umut Kapisinin Kapandigi Yerde Oliimiin Olumlanmasi

Umutsuzlugun o6liimciil bir hastalik oldugu diisiiniildiigiinde, sonunda bir
beklentisi olmayan birey somut ya da soyut anlamda 6liimle karsilagir. Umudunu yitirip
gelecege dair higcbir arzusu bulunmayan insan yasamak ve Olmek arasinda kumar
oynamis demektir. Ulkii Tamer bu sebeple, asir1 karamsarligin etkisinde kalan
siirlerinde ¢ogu zaman olay1 6liimle sonuglandirir. Yeni umutlar i¢in ugras veren birey,

umutlarmi yitirdigi an istemli ya da istemsiz olarak hayati ile ilgili tehlikeli adimlar

1% Tamer, a.g.e., s.256.
157 Gaston Bachelard, Diislemenin Poetikast, s.185.
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1380 varlig

atabilir ki, “hayatin ve éliimiin iistiine oynanandan daha biiyiik bir kumar”
s6z konusu degildir. Ciinkii birey, ancak arzuladigi gelecegi hayal ettigi dl¢iide bireydir.

Bireyin, hayatla olan miicadelesi sonunda diistiigli umutsuzluk hali ve
umutsuzluk halinin dogurdugu trajik sonuglara/sorunlara, Ulkii Tamer’in siirlerinde
sik¢a rastlanir. Yagsamdan bir beklentinin kalmadig1 yerde ortaya ¢ikan umutsuzluk hali,

birey karsisinda anlamini yitiren yasamin sonu anlamima gelir. Birey, bu asamadan

sonra her an o6liimii arzular ve baktigi her yerde 6liimii goriir:

Atlilar! Neden hep beyaz ata biniyor en dndeki?

Seni 6ldiirmek igin!

Neden sondiirdii atesini yagmur? Diin geceydi!

Seni 6ldiirmek i¢in!

Kuliiben! Neden ciirtiyor i¢indeki bocekler?

Seni 6ldiirmek igin!

Seni dldiirmek icin iniyor daglardan tabut yiiklii kamyonlar; herkes seni duymus,
kafesler tasiyorlar sehirden, celenkler getiriyorlar akin akin kendi cenazelerine.'s°

Siirlerinin 6nemli bir kismmin izlegini olusturan o6liim, Ulkii Tamer igin
umutsuzlugun ve karamsarligin semboliidiir. Yukaridaki dizelerde de tiim olaylarin
sonucunun oliime varacaginin diisiiniilmesi, umutsuzluk i¢inde kaybolmus bir yagamin
soluk renkleri olarak tasvir edilebilir.

Siirde yer alan “beyaz at” iyiligi ve safligr oldugu kadar &liimii imler. Iyi
insanlarin beyaz atlara binerek bu diinyadan goc ettigi fikri diisiintildiigiinde, bu siirdeki
atin, bireye cennetin kapisina kadar eslik edecegi sdylenebilir. Bunun yani
sira “Yagmur 'un yanan ategini sondiirmesi”, halk arasinda kullanilan bir deyisle “ocagin
sonmesi” anlamina gelir ki, bu durum yasamin sonu demektir. Ayn1 bi¢cimde “kuliibenin
icindeki boceklerin dahi ¢iiriimeye yiiz tutmast”, “kuliibenin artik canliligint yitirdigi”,
yani hayatin anlamsizlagti§i anlamina gelir. Siirekli 6liimii diisiinerek umudunu yitiren
birey i¢in yasamin bir anlami yoktur; ¢linkii “umutsuziugun 6zii yasamin hicbir sey
olmamasidir.”***Bu sebeple birey, yasama arzusuna sahip oldugu oranda mutludur.
Dizelerin sonunda vyer alan,“Seni oldiirmek icin iniyor daglardan tabut yiiklii

kamyonlar, herkes seni duymus, kafesler tasityorlar sehirden, ¢elenkler getiriyorlar akin

1%8 Schopenhauer, a.g.e., s.67.

159 Tamer, a.g.e., s.19.

160 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalk Umutsuzluk,Dogu Bati Yaymlari, Cev. M. Mukadder
Yakupoglu, Ankara, 2010, s.8.
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akin kendi cenazelerine” ibareleriyle de anlamsizlasan bir yasamin dliimden farksiz
oldugu anlami ortaya ¢ikar. Burada kullanilan “kendi cenazelerine” s6z grubundan da
anlasildigr tizere, bireyin goziinde 6len kendisi degil, yabancilastigi toplumdur. Cilinkii
birey, kapildigr umutsuzlukla birlikte ugradigi basarisizlig: bir kurtulus olarak goriirken,
onun i¢in asil yok olan, kendisini 6ldiirmek isteyen toplumdur. Aynt durum Tamer’in

“Uzun Parmakl Silahlar” isimli siirinde de “6/liim tastyan haydutlar” ile goriliir:

Nedendir her zaman silahlar1 getiriyor

Goge kanla ¢izilmis bir aydan gece,

Karanlik indi mi artik, korkular1 bitiren,
Utangac haydutlar ¢ikiyor ansizin daglarima,
Bulup o6ldiirecekler beni, anliyorum nedendir,
Nedendir her zaman silahlar1 getiriyor

Ev bittikge kurulan bir mezardan sehir.6!

Yukaridaki dizelerde Sliimle birlikte gelen karamsarlik agik¢a goriilmektedir.
Oyle ki, gdge kanla ¢izilen aydan gecenin silahlar getirmesi ve omiir ¢alan haydutlarin
olusturacag diisiiniilen mezardan sehir yasamin anlamsizlasacagini ve yerini karanliga,
karamsarliga birakacagini gosterir. “Nedendir her zaman silahlart getiriyor”, diyerek
serzeniste bulunulur. “Siir ve silah i¢ icedir Ulkii Tamer’de. Bunlar, modern diinya ile
uyumlu goriinen insamin icinde yasattigi ve hep o diinya ile c¢atisan kag¢ak¢inin
iiriinleridir. "***Buradaki kacak¢1 ise, yukaridaki dizelerde “utangac haydutlar”olarak
ifade edilir.

Caresiz kaldigim diisiinen birey, Ulkii Tamer’in siirlerinde sik sik yeniden dogus
mekam1  olan  “ormanlara” siZmir.  Ancak  yeniden dogusun  Glmeden
gerceklesmeyecegini diisiinen birey i¢in sanat¢inin bazi siirlerinde 6lmekten baska yol

yoktur:

Oliimdii ad1 onu ilk gordiigiimde
Sonralar1 da hi¢ degismedi;

Kalesinden gosterdiler bir sehrin onu,
Onu gordiim ve ormani gérdiim uzakta,
Ne yapsam degismeyecekti ad1.6

1% Tamer, a.g.e., s.20.
182 Yakup Altyaprak, lkinci Yeni ve Tiirk Siirinde Modernizm, Ebabil Yayinlari, Ankara, 2008, s.33.
163 Tamer, a.g.e., s.22.
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Siirekli carsidan (sehirden) kagip hayalindeki daglara (kdye) ulasma cabasinda
olan Tamer, sehirlerdeki kalabaligin,kaos ortami yaratacagini diisiindiigii i¢in kendince
algisal bir mekan degisikligini arzular. Buradaki sehirler, kalabaligr ve modern diinyay1
imlerken; dag, bireyin bilincaltinin disavurumu olarak ifade bulur.ilk okunusta
“kalesinden bakilan sehirde” de ayni ortam (6liim) goriiniirken, uzaklarda goriinen
ormanin (kdy) erisilmez oldugu anlami ortaya ¢ikar. Ancak, buradaki “kale” dig diinya
ile baglarin koparildigi bir siginma mekani olarak anlam bulur ve modern diinyanin
carklar1 arasinda sikisan birey, 6liimii kurtulus olarak goriir. Ciinkii havada,tiim ¢abalara
ragmen degistirilemeyen diizenden asilip “ormana”(kendilik mekanina) varilamayacak
kadar umutsuzluk hakimdir.

Birey, imkan1 dahilinde yasama tutunmalidir; ¢iinkii “yasamak ve 6lmek ayni
sey olabilir; onlart birbirinden aywrdigimiz gercegi ise biiyiik bir stkintinin kaynagi”*%*
olabildigi gibi, bireyin kaotik bir duruma saplanmasina da sebep olabilir. Bu sebeple

“6lim ” kurtulus icin Ulkii Tamer’in bazi siirlerinin olmazsa olmazidur:

O kadar o6limdii ki, o kadar da ¢aligkan,

Kimseler kurtaramazdi beni &liimden baska. '

Niifusu artan diinyada kalabaliktan kacan insanlara yol ve yer agilmasi igin
stirekli ¢alisan Azrail, 6limlerden sorumlu oldugu gorevindeki caliskanligiyla bilinir.
Diinyadan her zaman arzu ettiklerini alamayan birey i¢in kurtulustan 6te bir anlam ifade
etmeyen o6liim, acit dolu hayatin son buldugu andir. “Kimseler kurtaramazdi beni
oliimden baska” dizeleriyle, yasadiklar1 karsisinda acit ¢eken ve umutlarini yitiren
bireyin, yorgunlugunun ve/ya ¢ilelerinin son bulmasini beklerken 6liimii kurtulus olarak
gormesi anlatilmak istenir. Clinki 1stiraplarin evi olan diinyadan payini alamayan birey
i¢in diinyalik yasamin bir 6nemi yoktur. Bu diisiincede olan birey, 6liimiiniin ardindan
yeniden dogusunu saglayacagini diislindiigii ikinci hayatini (ahiret hayatini) arzulayarak
kendisi i¢in agilacak olan yeni kapiy1 beklemeye baglar.

Yasamanin ve Olmenin ayni sey olabilecegini anlatan bir baska siir olan

“Kiremit Damli Kirmizi Ev”de simgelerin catismasi s6z konusudur. “Sevisirken

164 Krishnamurti, a.g.e., s.99.
185 Tamer, a.g.e., s.22.
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yanginla 6liim / Ama kimler 6lii simdi? Yasamaya baglayan kim?” ibareleri gatisan

kavramlar arasindaki ironiye sahitlik eder:

Kiremit damli kirmizi ev. Sevigirken yanginla 6liim.
Ama kimler 6lii simdi? Yasamaya baslayan kim?6¢

Oliimii ¢agristiran kirmizi renk, Tamer’in siirlerinde, kendisine sik¢a yer bulur.
Tamer’in siirlerinde “kiremit damli kirmizi evler imgesi sik¢a kullanir. Tamer, bu
siirlerinde 6liim ve yasami derin bir ironiyle birbirine baglar. Kaynagi kétiiliikk olan
6lim arzusu ile yasamak arasindaki koprii o kadar uzundur ki birinden digerine gegis
olduk¢a zordur. Diinyadaki dogumlar ve Oliimler daha Once de bahsedildigi iizere
yeryliziiniin niifus oranin1 dengelerken, umudunu kaybeden kisinin “yangin ile 6liimii
sevigir olarak yansitmasit” 6lim arzusunun iriiniidiir. Bu arzusunun “aliskanlik” haline
geldigini sdyleyen birey i¢in “oliim ve yasam” esdegerdir:

En kotli aligkanligim benim galiba yasamakti.
En kétii aliskanligim benim 6lmekti durmadan. 67

Siirlerindeki ana izleklerin belki de en basinda 6liimii kullanan sair, yukaridaki
dizelerde de 6n planda yasamak ve Olmek arasindaki cizgiden bahsederken oOliimii
yegledigini belirtir. Fiziksel, ruhsal ya da ahlaksal anlamda Oliimlerin yagsandigi
diinyada biyolojik olarak 6liim bir kez yasanirken ruhsal ya da ahlaksal anlamda 6liim
defalarca yasanabilir. Biyolojik anlamda 6liimiin kendi elinde olmadiginin farkinda olan
sair, ruhsal/ahlaksal anlamda 6liimlerle siirekli birlikte oldugunu, “En kotii aliskanligim
benim galiba yasamakti / En kotii aliskanligim benim 6lmekti  durmadan”™
dizeleriyleifade eder. Oliimiin karsisinda yasama tutunma arzusu, “Edip Cansever Ve
Turgut Uyar’da oldugu gibi yiiceltilmez Ulkii Tamer’in siirinde. Onun miicadelesi,
bastan kaybedilmis bir savasta catisma siirecini miimkiin oldugunca uzatmaktir. Oliim
kurtulustur, yasamak siirekli o6lmektir ¢ilinkii. Yasam, siwradan halkin  giindelik
tekdiizelikleri icerisinde kusaktan kusaga aktarilan ahskanhklardir.”**®Bu durumda
sairin rahatsiz oldugu durum siirekli ayni acilar1 yasamakken, arzu ettigi, biyolojik

anlamda bir 6lumdiir.

166 Tamer, a.g.e., s.27.
167 Tamer, a.g.e., s.29.
168 Altiyaprak, a.g.e., s.31.
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Umut kapisinin kapandig1 yerde 6liimii olumlandirarak sunan Ulkii Tamer, bazi
siirlerinde yer verdigi 6limi giizellestirir. Birey i¢in de durum aynidir. Bazen kurtulus
yolu olarak goriilen 6liim, arzu edilen konumunda olabilir. Sanayilesmenin ve kapital
sistemin 6n planda oldugu Istanbul’da, insanlarin, iginde yasadiklari modern diinyanin
agir sartlan1 altinda ezilisini tasvir eden “Istanbul” isimli siirde, “yiireklerden gecen
kamyonlar, gemiler ve insanlar” birer kopusu, terk edilmisligi ve aidiyet sorununu
imler. Bu sorunlarin karsisinda caresiz kalan birey icin s6z konusu siirde olim
giizellestirilir:

Yiireklerden gemiler, kamyonlar, insanlar gecer,
Cigek yiiklii dliimler taginir Istanbul’a.6®

Istanbul’un tasvir edildigi siirde kalabalik ve giiriiltiilii olan bu sehirde
yasamanin zorluklarma deginilirken, sehrin giigsiiz olanlara / sisteme ayak
uyduramayanlara oliimler getirdigi ifade edilir. “Cicek yiiklii 6liimler gecer” dizesiyle
degisen diinyanin, yitirilen yasamlara ve umutlara neden oldugu belirtilir. Alain,
“mutluluk  ve felaket zihinde canlandirilamaz”*™® der. Ancak mutlulukla
Ozdeslestirilebilecek olan “cicek” ile insan igin felaketlerin en biiyiigii olan “éliimiin”
bir arada kullanildig1 dizede, ¢ocuksu bir serzeniste bulunan Tamer, zor gecen hayatin
baskisindan sonra gelen oliimii giizellestirir.

Sanat¢imnin “Bir Cilginin Gomiiltigii ” isimli siirinde ise, “Toprakla siirdiiriilen bir
uykuydu uyuman senin” ifadesiyle dogrudan Oliimiin disinda, oliim uykusundan
bahsedilir. Bireyin yasam karsisindaki kaygilarindan kaynaklanan ige dogru bir

bunalmishigin sonucu olarak kaleme alinan bu siirde, 6liimiin benzetmeler yapilarak

diislenmesi s6z konusudur:

Toprakla siirdiiriilen bir uykuydu uyuman senin;
Kim bilir, belki kaglarinin birlestigi yerde
Akreplerin kabarmis bir mezara benzeyen,

Taze 6lim kabuguna benzeyen sirt1 gezinirdi.
Uyuman, koklerin ugultusunu getirirdi ¢atiya.!’

169 Tamer, a.g.e., s.39.

0Chartier Alain,Mutlu Olma SanatnKakniis Yaymlari, Cev. S. Neval Simsek, Istanbul, 2005,
s.100.

171 Tamer, a.g.e., s.128.
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[k dizede 6liim uykusundan bahsedilirken, “kaslarin birlestisi yer, akrep, mezar
ve koklerin ugultusunun getirildigi ¢ati”aynm dizeye gondermede bulunur.Bu dizelerde
de bakilan her yerde bir yok olusun goriildiigii umutsuzluk ¢igligiyla karsilasmak
mimkiindiir. Ayn1 zamanda, “Uyuman kéklerin ugultusunu getirirdi ¢atrya ibareleriyle
diis halinde olan bireyin bilingaltinda yer edinen birtakim olgularin, artik bireyde
diirtiiler haline geldigi anlasilir. Bu durumun da asil sebebi kaygidir. Hayata dair
beklentilerinin karsilanmadigint goren birey, derin bir kaygi duygusuyla karsi
karsiyadir. Diis goren tinin niteliksel sonucuolan kaygi i¢in Kierkegaard, “uyanikken,
kendim ile otekim arasindaki ayrim vaz edilir; uykudayken ertelenir; diis goriirken ise
bu ayrim, dolayli olarak haberdar oldugumuz hicliktir "*"*ifadelerini kullanir. Higlik
duygusu yasayan bireyde var olan kaygilarin {iriinii olarak ortaya ¢ikan duygular, “Taze
oliim kabuguna benzeyen surti gezinirdi” ifadesiyle kendini agiga vurur. Ayni durum
Franz Kafka’nin Gregor Samsa’sinda da bulunur. Bu konuyu Ramazan Korkmaz sdyle
bir yaklasimla ela alir: “ ‘Bir yakininiz bir sabah iri, kara bir bocege doniigmiis olarak
uyanirsa ne yaparsiniz?’ gibi bir sorunun cevabi aranir. Oysa varlhiklararast sumirlar
bizim gozlemledigimiz ve bildigimiz, kategorize ettigimiz sinirlardir. Hayatin 6ziinde
béyle kesin ve net ayrimlar yoktur.”*"*Tamer’in yukaridaki dizesinde de tanidig1 bir
kisinin kaglarimin arasinda “akreplerin taze oliim kabuguna benzeyen sirtinin
gezindigini gormesi” sinirlarmi goren kisinin belirledigi; ancak hayatin 6ziinde yer
almayan bir unsurdur. Yani insanin kaslari ile yapilan benzetmenin bir yakistirmadan
oOte, gercekle ilgisi yoktur.

Sanatgi, “Bir Cilgimin Gomiiliigii” isimli siirdeki olim
yakistirmalarinin/benzetmelerinin  benzerine, “Bir Derste Adam Oldiirmek” isimli
stirinde yer verir:

Gogstindeki kiiglik kursun

siyah bir istasyonun trenidir,
glines dogarken yolcularini indirir
ve pencerelerinden

kirmiz1 flamalar sarkitir. 27

172 Soren Kierkegaard, Kayg: Kavrami,Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Cev. Tiirker Armaner,
Istanbul, 2011, s.35.

173 Ramazan Korkmaz, “Metaforik Déniistiirme Bigimleri ve Efendi-Kéle Diyalektigi Bakimindan Beyaz
Kale”, Bilig Dergisi, Yaz/2009, S.50, Ahmet Yesevi Universitesi Miitevelli Heyeti Bagkanligi, s.120.

17 Tamer, a.g.e., s.133.
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“Gogsiindeki kiigiik kursun / siyah bir istasyonun sesidir” dizeleriyle gogse
saplanan kursunun somut ya da soyut (biyolojik ya da algisal)bakimdan 6liim getirdigi
imlenirken, “siyah bir istasyonun treni” soziiyle 6liimden 6nceki son yolculugun; yani
kursunla gelen 6lim yolculugunun basladigi anlasilir. “Giines dogarken yolcularim
indirir” dizesi, bu siirde de Sliimle birlikte yeni bir hayata baslanacagini ifade eder.
Diinyalik yasamin sonunda yer alan 6liim, birey i¢in bir kurtulustur. Kursunla son bulan
yasamin  “stkintil,  korkulu,  umutsuz,  belirsiz  bir  yagam '™  oldugu
diisiiniildiigiinde “6liimii yakina getirmek’*"®gerekebilir. Giines dogarken indirilen
yolcularin ardindan “pencerelerden sarkitilan kirmizi flamalar” ise son duraga
gelindiginin (6limin)habercisidir. Bulundugu mekandan farkli bir mekana/hayata
gecisin simgesi olan “pencere” ile kan ve Olimii simgeleyen “kirmizi flamanin”
birlestigi dizelerde, “giines dogarken indirilen yolcular” sikintili gecen bir hayatin
sonunda, yeni giinii simgeleyen “giinesin dogmasiyla” yeni hayatlarina baslar.

“Giinesin dogmas:” ile baglayan yeni hayat, Tamer’in “Bruegel” isimli
siirinde “gokyiiziiniin ayaklarin ucundan baslamas:”dizesiyle 6liimii animsatir. Burada
dikkat ¢ceken “kopeklerin bakislarindaki keman tadi, avcilar ve kuslarin avdan dénmesi,

her yanda goriinen hiiziin, kizaklarin tahtadan yapilmasi” gibi ibareler de Olimii

animsatan diger ogelerdir:

Gokylizii ayaklarimin ucundan basliyor.
Kopeklerin bakislarinda birer keman tadi.
Avcilar ve kusglar avdan doniiyor

Zaten her yanda hiiziin goriiliir

Uzakta ¢ocuklar kayiyorsa,

Kizaklar tahtadan yapilmissa,

Kar dinmisse, avdan doniiyorsa avcilar,
Insan anlamissa ansizin, basladigim
Gokyiiziiniin, ayaklarinin ucunda.'”’

“Gokyiiziiniin ayaklarimin ucundan baslamas:”, 6liime yakinligi imler. Genis bir

imge diinyasina sahip olan Tamer’in, “kopeklerin bakislarina sigdirdigi keman tadiyla

ortiilii bir cenaze toreni diizenlemesi, hiiziinlii bir ortamin varligina isaret eder. Avdan

175 Jiddu Krishnamurti, Yasamak ve Olmek Uzerine,Ayna Yaymevi, Cev. Sinan Oner, Istanbul, 2009,
s.159.

176 Jiddu Krishnamurti, Yasamak ve Olmek Uzerine, .159.

7 Tamer, a.g.e., s.135.
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gelen avcilar ise, Azrail’in oOteki yiiziidir ki, insanin “gékyiiziiniin ayaklarinin
ucundan” basladigin1 ansizin anlamasi diinyalik zamandaki 6liimiin zamansiz gelisine
isaret eder.Freud’un temelini cinsellige bagladig1 “6liim diirtiisii"*'® bireyin umutlarmmn
tilkkendigi yerde kendiliginden ortaya c¢ikarak onu Oliime yaklastiran bir unsur olarak
ortaya ¢ikar. “Goékyiiziiniin ayaklarin ucundan baslamas:” bireyde var olan bu 6lim
diirtiisiiniin bir sonucudur. Ayrica, siir igerisinde gecen “kus” simgesi, ruhu; “tahtadan
yapilan kizak”, tabutu; “kar”, kefeni ve olimii; “cocuklarin uzaktan kaymasi”, yash bir
kimsenin 6liimden sonraki ikinci hayatinda genclesecegini ya da yeni hayata karsi
yapilan yolculugu imler.

Bireyin, 6limii olumlamasi ancak sikintili ve zorlu gecen bir hayat sonucu
gerceklesebilir. Tamer’in, siirlerinde sik sik kullandigi 6liimiin olumlanmasi,hayattan
beklentileri gerceklesmeyen bireyin umutsuzluga yenik diismesi sonucu belirir ki bu

durum, onun “Diiello” isimli giirine de yansir:

Oliirsem giizel bir 6lii olurum.
Sag¢larima yuva kurar bir anda kirpiler,
Kar, 6rtmeye calisir gokkusagini,

Ve onurlu, yoksul boceklerin gazetecisi
Ben giiliimserken resmimi ¢eker.1"

Oliim halini “giizel” sifatiyla nitelendiren Tamer, “Saglarima yuva kurar bir
anda kirpiler / Kar, ortmeye c¢alisir gokkusagini / Ve onurlu, yoksul boceklerin
gazetecisi / Ben giiliimserken resmimi ¢eker” dizeleriyle 6liimii siradanlagtirir. Ciinkii
bireyin Oliimiinii tasvir eden imgeler ve “giiliimserken ¢ekilen resim”, 6liml yakina
getirerek onun hayirlanigina isaret eder.Burada 6liimii imleyen “kar” simgesi ve halk
arasinda altinda gegenlerin 6lecegine inanilan “gokkusaginin’ bir arada kullanilmasiyla
olim giizellestirilir. Toplumda 6liim,“gécen insanin kiyameti” olarak adlandirilmasina
ragmen o giinii farkli bir bicimde ifade eden sair, “Oliirsem giizel bir 6lii olurum” ve
“Ben giiliimserken resmimi ¢eker”dizeleriyle, 6limii korkulan kiyametten ¢ok Oteye
tagiyarak ulasilmak istenen Ogeye c¢evirir. Cilinkii Tamer’in siirlerinde, “oliim

kurtulustur, yasamak siirekli olmektir c¢iinkii. Yasam, siradan halkin giindelik

178 Sigmund Freud, Haz [lkesinin Otesinde,Alter Yaymcilik, Cev. Emir Aktan, Ankara, 2011, 5.66.
178 Tamer, a.g.e., 5.194.
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tekdiizelikleri icerisinde”*® kusaktan kusaga aktarilir. Yalnizca hayatin cekilmezligi

karsisinda kurtulus olarak goriilen 6liim, istenen 6ge olarak tebessiimle karsilanir.

180 Altiyaprak, a.g.e., s.31.
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SONUC

Calismanin hazirlik asamasinda Ulkii Tamer’in tiim siirlerinin defalarca okunup
incelenmesi sonucunda yazilan bu tezin bir izleksel yap1 ¢aligmasi olmasi sebebiyle,
sanatcinin - siirleri mevcut edebiyat kuramlarinin yardimiyla ve psikanalitik bir
yaklagimla ele alinmistir. Tez c¢alismasinin hazirlamis siirecinde yararli olacagi
diisiiniilen edebiyat kuramlari, edebiyat tarihi, siir, Ikinci Yeni siir akimi, psikoloji,
felsefe, sosyoloji, kisisel gelisim vb. kitap ve makalelerin taranmasi, edinmesi ve
okunmasinin ardindan incelenen siirlerin, tez igerisindeki kurgusal ve izleksel yapisi
sOyledir:

“Ulkii Tamer’in Siirlerinde izleksel Yap1” isimli tez calismasinin “Giris”
boliimiinde, siirin tanimindan yola ¢ikilarak Ikinci Yeni siiri ve Ulkii Tamer’in siir
anlayis1 iizerinde durulur. Ikinci Yeni siirinin ana 6zellikleri kisaca verildikten sonra
Ulkii Tamer’in siirleri ile bir kiyaslama yapilir. Ulkii Tamer’in siirlerinin, ikinci Yeni
siiri ¢izgisinin olumlu yonde biraz disina ¢iktig1 sonucu ortaya g¢ikar. Bu baglamda,
Ikinci Yeni siir akimma sonradan dahil olan Tamer, toplumsal konular1 kendi siir
yer alir.

Toplum sorunlarina deginirken siradan bir gazeteci ya da elestirmen gibi konuyu
oldugu gibi yansitmaktansa o toplumun sorunlarina psikolojik a¢idan da bakmay: tercih
eden sanat¢inin siirleri, bu yoniiyle aynt donem igerisinde yazilan diger sairlerin
stirlerinden ayrilir.

Demokratik bir toplum arayisinda olan Tamer’in, dénemin toplumsal ve siyasal
sorunlarmi ele alisiyla birlikte, “Ikinci Yeni sairlerinin bu konulara deginmedigi”
konusu tizerine kurulan tabularin gercegi yansitmadigl sonucuna varilir.

Siiri, manzumelerden ayiran kurallar1 kullanma c¢abasinda olan sanat¢inin, ayni
zamanda toplumcu/halk¢t bir tutum igerisinde olusunun altinda yatan sebeplerin,
siirlerinden hareketle, sik sik Anadolu’ya ve memleketi olan Gaziantep’e yaptigi

ziyaretlerin neticesinde ortaya ¢iktigi goriiliir.
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Keskin bir ironiyle oriilmiis derin acilarin ve trajedilerin dile getirildigi
siirleriyle 6n plana ¢ikan sairin, ikinci Yeni duyarliligiyla ele aldig siirlerinde derin
imge diinyasinin kullanildigi anlasilir.

Ikinci Yeni siirinin en ¢ocuksu sairi olan Ulkii Tamer, oncelikle gelecegin
mirascist olan ¢ocuklar iizerine yazdig siirleriyle 6n plana ¢ikar. Tamer’in siirlerindeki
cocuklar birer toplumsal kurtarict roliinii tistlenirken, rahatsiz edici diinyanin 6tesinde
yeni bir diinyanin olusumunu da saglayacak olan unsurlar olarak ele alinir.

Kendine 6zgii bir siir dili olusturan Ulkii Tamer, hemen hemen yazdig tiim
siirlerinde global diinyanin ortak sorunlarini ve kendi toplumuna ait sorunlari bazen
derin ve/ya gizil anlamlar ¢agristiran imgeler kullanarak okuyucuya sunar. Bu yoniiyle
Ikinci Yeni siirinin smirlarini zorlayan sanatgi, bazen dyle imgeler kullanir ki, bu
imgelerin altinda yatan gizil anlam1 kendisinden baskasinin anlamasi olduk¢a zordur.

Demokratik bir toplum arayisinda olan Tamer, siirlerinde alt tabaka — {ist tabaka
ayrimi1 yapmadan toplum igerisinde var olan sorunlar1 ve carpikliklar1 yari hiciv yari
aktarim amagli olarak ele alir.

Doénem igerisinde kimilerine gore kafiyesiz ve/ya redifsiz siir yazilamaz anlayist
yer alsa da siirin folklorun 6tesinde bir sanat iiriinii oldugunu savunan Tamer’in bu
bakis agisiyla kaleme aldig siirlerdeki izleklerle, sanatginin Ikinci Yeni sairlerinin
aksine toplumsal konulara ve siyasi baskilara sessiz kalmadig1 goriiliir.

Gelecege yonelik iyi dileklerin tiimii olarak Tamer’in siirlerinde kendine yer
bulan “umut” kavrami genellikle ahlaksal yargilar neticesinde arzu edilen bir durum
halini alir. Gelecege yonelik bir kurtulus regetesi yazar gibi kaleme alinan bu siirler,
Ulkii Tamer’in kaotik bir bosluk igerisinde yer alan topluma ydnelik temennilerinden ve
yol gosterimlerinden olusur.

Sanatg, siirlerinde gelecegin kurtaricist olarak gordiigli cocuklara sik¢a deginir.
Cocuklar1 bir umut 15181 olarak goren Tamer, onlarla yeterince ilgilenmeyen toplumlarin
geleceklerinin karanliklar i¢inde olacagini diisiiniir.

Sanatcinin siirlerindeki bir diger énemli konu olan toplumsal yabancilasma,
genellikle dogadan kopusun neticesinde ortaya ¢ikar. Ozellikle sanayilesmenin etkisiyle
kdylerden kentlere yapilan goclere ve bunun sonucu olarak yeni hayatlarina alisamayan
bireylere deginilirken, kapitalist diizenin kolesi haline gelen bireylerin zamanla

kiiltiirlerini kaybedecek olmalarindan yakinilir.
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Bunun 6tesinde sanayilesme, kapitalizm ve rasyonalizm iiggeninde ortaya ¢ikan
modernitenin baskis altinda kaybolmak tizere olan bireylerin ciddi anlamda bir varolus
sorunuyla kars1 karsiya kalacaklarina deginilir.

Toplum tizerindeki faydalarinin yani sira bireyi bir kimlik arayisina itmeye
varan olumsuz etkileri de gdzlenen modernite kavrami, varolus sorunu yasayan bireyin
geleneklerinden ayrilarak zamanla mekaniklesecegini betimler. Bu mekaniklesme
kiltlirel erozyonun/yozlagsmanin etkisiyle olurken teknolojinin esiri olan toplumlarin
bundan daha fazla etkilenece§i sonucuna varilir. Boyle toplumlarda varolusun
kisitlandig1 goriiliirken, kendisi gibi ya da istedigi gibi yasayamayan birey, giiniin
toplum normlarina uymak zorunda kalirken kendi deger ve arzularina arka plana iter.
Sonu¢ olarak O6nce kendisinden, daha sonra mensubu olmaya calistigt toplumdan
uzaklagarak gecmis hayatina kars1 derinden bir 6zlem hisseder.

Tamer’in  siirlerinde, toplum igerisinde  Kendilik  degerlerini  artik
yansitamayan/kullanamayan birey, aidiyet sorunu yasar ve baslangigta hissettigi 6zlem
duygusu, yerini bir 6zgiirliik arayisina birakir. Clinkii birey, yasadig1 toplum icerisinde
artik yalnizdir. Yalnizlikla birlikte toplum normlarina mahkiim edilen bireyin 6zgiirliikk
arayislar1 da neticesiz kaldigi igin, bireyin, i¢ine kapanarak bunalti ve huzursuzluk
halini almas1 beklenir. Neticede mensubu olmadig1 soguk duvarlarin ve makinalarin
arasinda kalinirken topluma ayak uydurabilmek i¢in yapilan ugraslar da yerini bir kagisa
birakir.

Birey, sanat¢inin siirlerinde, toplumsal erozyonun ya da disaridan gelebilecek
fiziksel ya da ruhsal etkilerin sonucu olarak geldigi yere, yani 6ziine donmek isterken
kacis yollar1 arar. Bu, sanat¢inin siirlerinde kaotik bir durumun iginde olan bireyin,
yeniden dogus arzusundan kaynaklanan bir durumdur. Bu yolda bazen aradigin1 bulan
bireylere Tamer’in siirlerinde rastlansa da, bu bireyler ya bulduklart ¢ikis kapisini
acamadan hemen esikte yigilip kalir ya da artik kendisi i¢in hazdan ¢ok aci veren
yasantilarina son vermek ister. Byle bir diinyada sekillenen Ulkii Tamer’in siirleri, bir
fikir yansisindan 6te, toplum psikolojisine dayanan ayrintili elestirilerdir.

Ulkii Tamer’in siirlerinde  kullandig1 izleklerden ve kendine 6zgii
imge/cagrisim/soyutlayict diinyasindan anlasildigi iizere, kendini mutlak bir grubun
catisinin altina girmek zorunda olan dénem sanatcilarinin aksine Tamer, siiri, “hem

sanat i¢in hem de toplum icin” yazar. Bu durumda c¢aginin toplumsal sorunlarini ele
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alirken takindigr elestirel tavrin vesiiri folklordan ayiran bigimci teknigin, sanatciyi
doneminin diger sairlerinden farkli kilan bir unsur oldugu sdylenebilir.

Ikinci Yeni sairlerini ve siirlerini, toplumsal konulara deginilmemesi ve tek
amacin kelime oyunlar1 oldugu saviyla elestirenlerin fikirleri, dyle santyorum ki, Ulkii
Tamer’in siirlerine bir de bu gozle baktiktan sonra degisecektir. Ciinkii Tamer’in
kaleme aldig siirler, “belli bir sanat tirlinii olarak ortaya ¢ikan ve belli kurallara gore

yazilan siirin, folklordan uzaklasirken toplumdan uzaklagsmadigimin® kanitidir.
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