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ON SOZ

Edebi tiirler arasinda hisse en ¢ok hitap eden siir; ¢ogu kez ruhsal kirilmalara,
catismalara ve baskaldiriya ev sahipligi yapar. Ruhun kalemle sekillenen dili olan bu edebi
tiir, igerisinde tasidig1 varolugsal 6z ile yasama dokunmak isteyen bireyin birincil aracidir.
Tiirk edebiyatinda gesitli hareketler ve akimlar ile farkli zeminlerde beliren siir, 1950’li
yillarda ortaya cikan ikinci Yeni ile birlikte farkli bir goriiniime biiriiniir. Oyle ki bu siir;
bir bunalim déneminin protestosu olarak bilincin sekillendirdigi anlama, gelenege, verili
olana, baski ve smirlandirmalara, insanin 6telendigi diizene ve beraberinde pek ¢ok unsura
baskaldirir. Gerek bigimsel gerek izleksel diizlemde bir baskaldir siiri olan Ikinci Yeni,
yasami ve insan1 Oteleyen her seye karsi ¢ikar.

Bu ¢alismada Tiirk siirini yeni bir boyuta tastyan Ikinci Yeni siirindeki baskaldirt
unsurlar1 tespit edilmeye calisildi. izleksel diizlemde fenomenolojik bir tahlil olarak
yapilan ¢alismada, bagkaldir1 unsurlar yoneltildigi kars1 degerler baglaminda incelendi.

Giris ve iki ana boliimden olusan calismada; giris boliimiinde, baskaldir1 hakkinda
genel bilgiler verildi. Yine bu béliimde Ikinci Yeni siirinin olusum zemini, arka plan
kiiltiirii iizerinde durularak Ikinci Yeni sairlerinin hayatlar1 ile ilgili bilgiler verildi.
Calismanin birinci boliimiinde Ikinci Yeni siirinde bireysellik zemininde gelisen baskaldir
unsurlar1 ele alindi. Bu béliimdeki baskaldir1 unsurlarinin, Ikinci Yeni sairlerinin ¢okga
tizerinde durdugu yabancilasma problemine, verili cinsel kimlige ve cinsellige yonelik
sinirlandirmalara yonelik oldugu tespit edildi. Bununla birlikte sairlerin sanatsal duyarlikla
siir paydasi altinda karsi ¢iktig1 unsurlara da bu bolimde yer verildi.

Calismanin ikinci boliimiinde, Ikinci Yeni siirinde toplumsal diizlemde beliren
baskaldirt unsurlar tespit edildi. Bu diizlemde beliren baskaldirinin; modernizmle boyut
degistiren toplumsal hayat, baski/sinirlandirma ve otorite diizeni, kaliplagsmis gelenek
anlayisi ve yoksulluk gibi sosyal problemler paralelinde ortaya c¢iktigi belirlendi.
Boliimdeki siir tahlilleri bu basliklar altinda yapildi. Calismanin sonug boliimiinde ikinci
Yeni siirinde baskaldir1 unsurlari ile ilgili genel bir ¢ikarim yapildi.

Akademik yasamimin heniiz ilk basamaklarinda tamamlamis oldugum bu ¢alismay1
hazirlarken rehberligi, onderligi, motive edici glicii ve sabriyla yanimda olan kiymetli
hocam Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ’a sonsuz siikranlarimi sunuyorum. Calismaya katki
saglayan degerli hocam Yrd. Do¢. Dr. Fatih Kanter’e, bu zorlu yolculukta beni yalniz
birakmayan degerli dostlarima ve aileme tesekkiir ediyorum.

Sevda GECEN
Haziran-2014
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OZET

Hemen her dénemde edebi eserlerde yer edinen baskaldiri, ikinci Yeni siirinde de
basat motiflerden biridir. Gerek bigimsel gerekse tematik anlamda bir baskaldir siiri olan
Ikinci Yeni, ¢agin degisen yiiziine karsi bir protesto olarak ortaya cikar. Baskaldirinin
estetik Ogelerle sentezlenerek bi¢im kazandigi bu siir; gelenege, verili olana, tiim
otoritelere, baski ve simirlandirmalara, ¢cagin insani oteleyen anlayisina, bireyin igerisinde
bulundugu bosluk ve tiikkenmislik duygusuna karsi bir isyan niteligi tasir. Siirlerinde savas,
yoksulluk, deger kaybi gibi toplumsal problemlerle birlikte yabancilasan ve yalnizlasan
insanin goriintiisiinii ¢izen Ikinci Yeni sairleri, s6z konusu problemler karsisinda ruhsal
catismalar, kirilmalar yasarlar ve bir tiir yasama miidahale etme bicimi olan baskaldir ile
yasami anlamli kilmaya calisirlar.

Kars1 gelme, boyun egmeme, ayaklanma anlamlarina gelen baskaldiri; bireyin
karsisina ¢ikan tiim anlamsiz/tutarsiz/sagma olanlar1 reddedip bunlara karsilik dogruluguna
inandig1 degerleri savunmasinin karsiligidir. Kendilik degerleriyle diinya degerleri
arasindaki kopukluk sonucu absiirdiin/sagmanin varligini géren ikinci Yeni sairleri, bu
sagma karsisinda verilmisligin simgesi olan diinya ile ¢atisma igerisine girerler. Buna
karsilik ontolojik biitiinliik igerisinde yasanilabilir bir diinya tasarimi kurgulamaya
caligirlar. Anlamin derinliklere gizlendigi siirlerde baskaldiri, kimi zaman giir bir nida ile
varlik kazanirken kimi zaman gizil bir perde ile verilir.

Bu ¢alismada ikinci Yeni siirlerinde baskaldir1 ele alinmistir. Ikinci Yeni siirinin
oncii sairlerinden Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece Ayhan,
Sezai Karakog ve Ulkii Tamer siirlerinden hareketle yapilan ¢alismada, bagkaldirt unsurlari
yoneltildigi karst degerler baglaminda incelenmistir. Bireysel ve toplumsal nitelikli
baskaldir1 seklinde, iki ana boliimde incelenen siirler; bireysel diizlemde yabancilasma,
cinsellik ve sanatsal duyarlilik; toplumsal diizlemde ise modernizm, yoksulluk, gelenek,
bask1 ve siirlandirma izleklerinden hareketle ele alinmustir.

Anahtar Sozciikler: Ikinci Yeni, siir, baskaldiri, varolus
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ABSTRACT

The rebellion theme that has always had a place in literature is one of the dominant
motives in the Second New Generation poetry. The Second New Generation(Ikinci Yeni),
which is rebellious both in terms of its form and thematic terms, reveals itself as a protest
against the changing face of the century. This poem, in which rebellion is synthesized and
takes shape with aesthetic factors, is like an uprising against tradition, everything given
and related to authority, pressure and restrictions, understanding of the century that puts
people and the feeling of emptiness and being wasted that a person can wallow in. The
Second New Generation poets that depict people who become estranged and alienated due
to social problems such as wars, poverty, value loss in their poems experience spiritual
conflicts, frustrations in the face of the subject matter problems and try to render life
meaningful by means of being rebellious as a way of intervention in life.

Rebellious behavior meaning being defiant, unyielding, mutinous is displayed when
a person rejects everything that is meaningless / inconsistent / absurd and instead defends
the values he/she believes in. The Second New Generation poets that see the existence of
absurd/nonsensical as a result of the disconnection between their self values and worldly
values become conflicted with the world that is the symbol of everything given in the face
of this absurdity. On the other hand, they also try to configure a world design that allows
life to be lived in an ontological integrity. The rebellious feelings are aired either quite
ferociously or behind a latent curtain in these poems, where meanings are deeply buried.

This study was conducted on the basis of the poems of leading poets of the Second
New Generation, namely ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Cemal Siireya, Ece
Ayhan, Sezai Karakog¢ and Ulkii Tamer, and the rebellious elements of these poems have
been discussed and examined within the context of the contrary values against which they
are directed. The poems have been examined in two main groups: personal, which includes
alienation, sexuality and artistic sensitivity; and societal, which deals with the themes of
modernism, poverty, tradition, pressure and limitations.

Key Words: Second New Generation, poem, rebellion, existence
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Giris

Belli bir kiitleye, cisme sahip olan ve bu ozellikleriyle uzamda yer tutan tim
varliklar, varoluglar1 ile ilgili sorularin neden ve niginlerini, goriinen cisimlerinin tinsel
boyutlarinda sakli bulundururlar. Tinsel boyutta sakli olan bu neden ve niginlerin her biri,
yasamin anlamli kilinmasi igin ¢oziilmesi gereken bilmeceler gibidir. Bu bilmecelerin
¢Oziilmesi bireyin varligini anlamlandirmasina ve olusturdugu kendilik degerleriyle
varolugsal biitiinliige ulasmasina zemin hazirlar. Ben’ini yasam icerisinde gercek ve olagan
kilmak isteyen birey, bu amacina ulasmak i¢in varliginin derinliklerine yonelerek yasami
ve kendini sorgulamaya baslar.

Hayati anlamli kilma ¢abasiyla harekete gecen, boylelikle yasami ve yasam
icerisindeki ben’inin varligim1 kavrayan birey, farkindalik siirecini baslatmis olur. Bu
farkindalik siirecini olusturan ilk asama ise ‘diisiinme/ sorgulama’ siirecidir. Oyle ki
“Insana armagan edilmis olmaktan ¢ok uzak olan diisiince, yasamay: basarabilmek”1 adina
yapilan hayati bir edimdir. Ortega Gasset, “Diisiinmek igin yasamiyoruz, yasamayl
stirdiirmek igin, hayatta kalabilmek icin dﬁ§iiniiyoruz.”2 diyerek varlik-diisiince iligkisinin
ayrilmazhigint vurgular. Bu baglamda Descartes’in “Diisiintiyorum, oyleyse varim.”
ifadesiyle varolussal bir 6nemin yiiklendigi diisiinme edimi, bireyin var olmasiin temel
kosuludur. Diisiinmenin var-etme 6zelligi ile ‘diisiiniiyorum’ fiilinin verdigi hazzi yasayan
insan, birey olmanin verdigi ayricaligi duyumsar ve edilgenligin s6zde 6znesinden siyrilip
etkenligin gercek 6znesi olma olabilirligini fark eder.

Radikal degisimleri imleyen bir gebelik hali olarak da ifade edilebilecek diistinme
stireci, “ice kapanma” ile birlikte gelir. Campbell “ice kapanmayr” soyle ifade eder:
“Arzulanan ice kapanma, gergekte yaratici dehamin klasik belirtilerinden biridir ve
onceden belirlenmis bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ruhsal enerjileri derinlere yéneltir,
bilin¢disi cocuksulugun ve arketipsel imgelerin kayip kitasini ortaya ¢ikarwr. Sonug elbette
bilincin hemen hemen tam bir ayrismasi olabilir, fakat diger yandan, eger kisilik yeni
giicler edinip biitiinlesmeye yetenekliyse, neredeyse insaniistii él¢iide bir 6z-bilinglilik ve
ustalikli denetim yasanacaknr.””® Bu baglamda bireyin ice kapanma ile baslattigi siireg;
yaratict dehanin aktif hale gectigi, ruhsal enerjinin derinlere ve bilingaltina yoneldigi,

bireyin 6z-bilinglilige ulastig1 bir donemi igerir.

! Ortega Gasset, Insan ve Herkes, Metis Yaynlari, Istanbul, 1995, 5.43

% Gasset, a.g.e., 5.43

% Joseph, Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalcr Yay., Istanbul, 2000, .79
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Bireyin ige yonelmesi Ortega Gasset tarafindan “benlige dalma” olarak
nitelendirilir: “Insan giiclii bir cabayla kendi i¢ diinyasina cekilerek cevresindeki seyler ve
onlara egemen olma olasihigr iistiine fikirler olusturur, bu benlige dalmadir.”
Diisiinmenin yogun olarak ger¢eklestigi benlige dalma siireci, eylemin 6n asamasidir.
Cevreden soyutlanarak kendi i¢ diinyasina ¢ekilen kisi, benlige dalma siirecinde; yasamu,
yasam igerisindeki ben’ini, ben’ini konumlandirmaya ¢alistig1 diinyay1 ve uzami sorgular.
Yogun diisiinmelerin ve ¢atismalarin yasandig1 pek de kisa olmayan farkindalik siirecinde
insan, kendilik degerlerini bulur; bu degerlerle varolusunun kesinligini ve gercekligini
duyumsar.

Ote taraftan, olusturdugu kendilik degerleriyle varolan diinya degerlerini kiyaslama
ve 0z olana ulagsma becerisini kazanan kisinin otantik gordiigii ve temel gerceklik olarak
benimsedigi degerleri ile diinya/diizen degerleri arasinda olabilecek ugurum-vari bir
kopukluk, “absurde”(sagma, anlamsiz, tutarsiz)’un ortaya ¢ikmasina neden olur: “Akli
olarak kavranabilecek bir diinya uman, ama umdugu diinyanin yerine kendi tecriibeleriyle
akilla uzlagmayan, anlamdan yoksun ve kaos halinde bir diinyayla karsilasan insan,
absurde fikrine ulagir”” Insanm diizenle kuramadigi iliskinin bir rini olan
absurde/sagma, farkindalik siireciyle ulasilan bilinglilik durumu ile ortaya cikar. Bu
baglamda varolan bilinglilik durumu, yapma-etme itkisine doniiserek bireyin sa¢cma
karsisinda eyleme ge¢mesini saglar. Farkindalik ile bilinglilik diizeyine ulasan etken kisi,
yasamin diyalektik kurgu iizerine temellenen degerlerini fenomenolojik diizeyde algilama
seviyesine gelir ve bu degerler ilizerine s6z sOyleme, yasama miidahale etme giiclinii
kendinde gorerek aktif yasam/eylem siirecine gecer. Fark edis ile baslayan bu siire¢ ise

sOyle sematize edilebilir:

* Gasset, a.g.e., 5.38
% Ali Osman, Giindogan, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi, Birey Yayinlari, Istanbul, 1997, s.71
2
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Ice Kapanma/Diisiinme/Sorgulama

v

Varolus Bilinci ve Kendilik Siireci

Sa¢gma’min Ortaya Cikisi

v

‘/ETKA
Baskaldim Umut Intihar

Sekil 1. Bagkaldirinin Ortaya Cikist

Yasama yoneltilen kiiciik bir soru ile yasanan anlik “fark edis”, bireyin “ige
kapanarak™ yasami, yagsami igerisindeki ben’ini, varlik nedenini sorgulamasini saglar. Bu
sorgulama siirecinde “kendilik degerlerini” olusturan birey “varolus” bilincine ulasir. Bu
siirec ise farkindalik siirecidir. Ote taraftan kendilik degerlerini olusturan birey ice
kapanma durumundan siyrilip yasama dondiigiinde diizen degerleriyle kendi degerleri
arasindaki kopuklugu goriir ve kendi degerlerine aykir1 olan degerleri anlamsiz/”’sagma”
olarak bulur. Varolus bilincinin yonlendirdigi yasama miidahale etme itkisiyle anlamsiz
degerlerle dolu diinyay1 anlamli kilma adina “eyleme” gecer. Bu eylemin yansimasi ise her
biri biricik olan farkli psisik ve biyolojik 6zellikleri tasimanin etkisiyle farkli mizaglara
sahip olan bireylerde degisik goriingiilerde ortaya ¢ikar. Bu goriingiilerden biri de
“baskaldir1dir.

Sozciik olarak karsi gelme, boyun egmeme, ayaklanma, isyan anlamlarina gelen
baskaldiri; fenomenolojik anlamda insanin karsisina ¢ikan tiim anlamsiz/tutarsiz/sagma
olanlar1 reddedip, bunlara karsilik dogruluguna inandigi degerleri savunmasi anlamina
gelir.  Kendilik  degerleriyle diinya degerleri arasindaki  kopukluk  sonucu
absiirdiin/sagmanin varligin1 goren insan, bu sagma karsisinda verilmisligin simgesi olan
diinya ile ¢atisma igerisine girer. Verilmis olan1 kabul etmeyen, ulastig1 benlik bilinciyle
verilmisi degistirme ve yasama miidahale etme kudretini kendinde goéren birey;
yazgisalliga teslimiyet ya da yok olus/kacis olarak algilanan intihar hallerinin aksine

baskaldiryr seger. Farkindalik siirecinin eylem agamasindan sonraki yonelimi olarak ortaya
3



cikan baskaldiri, yasam1 anlamli kilmak isteyen bireyin ona tutunma yollarindan biridir.
Nitekim baskaldirmayan birey, farkindaligin vermis oldugu eylemsel giicii bu yonde
kullanmazsa kendi i¢indeki catismayr durduramaz ve bu catisma kendi yasamina son
verme/intihar olarak ortaya ¢ikar.

Albert Camus’niin “Hayir diyen biri.”®

olarak tanimladig1 baskaldiran insan, bu
hayir’in karsisina “evetledigi”’ /onayladig1 degerleri koyar. Hayir’m yani sira sdylenen bir
evet’in de olmasi bagkaldirinin temel kosuludur. Boylelikle nihilizmden ayrilan baskaldiri,
bir ahlak olarak kabul edilir. Nitekim baskaldir1; kotiiliige ve sagmaya karsi ortaya cikar,
hir¢in yapisinda bir diizenin varligini imleyerek ahlaki oluslara génderme yapar.

Icerdigi arketipsel 6gelerle tarih boyunca insanliga kendilik degerlerini bulmasi
noktasinda yol gosteren mitoloji, baskaldir1 baglaminda da ahlaki degerlerin 6ncelendigi
ipuglarim1 verir. Yunan mitolojisinde, Tanri’ya karsi gelerek baskaldirinin evrensel
boyuttaki simgesi haline gelen Prometheus, insanlarin daha iyi yasam kosullarinda
yasamasi i¢in Tanri’dan atesi calar ve insanligin hizmetine sunar. Ote taraftan ahlaki bir
edim olan ve Tanrisal erk tarafindan insan fitratina yerlestirilen baskaldiri, islami inancin
da 6ziinii teskil eder. Islamiyet’in temel esaslarindan olan Kelime-i Tevhid, Arapcada
“Hayir, yok” anlamina gelen “La” sozciigii ile baslar. Bu baglamda, Kelime-i Tevhid,
Tanrinin varligint ve tekligini mutlak gerceklik olarak kabul eden bireyin bu gerceklik
karsisindaki her seye karsi yapmis oldugu bir baskaldirisidir. Tevhidin bir “baskaldir:

serbestisi”®

olan “La” sozcligl ile baslamasi, baskaldirinin -yoniiniin Tanr1’ya olmamasi
suretiyle- dini bir deger oldugunun sozciikbilimsel gostergesidir.

Ote taraftan ahlaki bir deger olan baskaldirmin temelinde yatan sey “hakli olma
durumu ve adalet duygusu Ydur. Dinamizmin tohumunu iginde tasiyan birey, bir noktadan
sonra yanlis gordiigiinii kabul etmez; boyun egmez. Buna karsilik kendisi ve toplumu i¢in
faydali olanin gercekligini savunarak geger deger olmasi yolunda miicadele eder.
Dogruluguna inandigi deger yargilarinin karsisinda sagma olani goren birey, kendi
haklihigina inanir ve bu hakliligim savunma ihtiyaci hisseder. Oteki tarafindan varlik
alanma saldirida bulunulan, yasami simirlandirilan kisi, 6tekinin bu yaptirimlarini

durdurma adina smirlart ¢izen bir hayir ifadesiyle kendi varligimi ve degerlerini

onceleyerek otekinin varlik alanina miidahale etmesini engeller.

® Albert, Camus, Baskaldiran Insan, (Cev. Tahsin Yiicel), Can Yaynlari, istanbul, 1995, s. 21
" Mutlu Deveci, Varolus ve Bireylesme Agisindan Ferit Edgii Anlatilarinda Yap ve Izlek, Akgag Yayinlari,
Ankara, 2012, s. 195
® Nazan, Bekiroglu, La Sonsuzluk Hecesi, Timas Yay. Istanbul, 2008, s. 7
% Giindogan, a.g.e., s. 115-116
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Bununla birlikte belirtilmelidir ki baskaldir1 sinirsiz 6zgiirliik istemi degildir. Hatta
“baskaldiran kisi kendinden giiclii olamin kendisine karsi kullandigi simirsiz ozgiirliige
karst ¢ikar. Bundan dolayr baskaldiran kendisi icin ozgiirliik ister ama onun istedigi
ozgtirliik, baskasimin varligi iizerinde egemen olma ya da baskasimin varligini ortadan
kaldirmaya yonelik bir ézgiirik degildir.”*® O, sadece ben iizerine degil ben ve digerleri
tizerine kurulu bir diizen icerisinde, hak/hukuk paydasi altinda varolan bir 6zgiirliik ister.

Haklarinin ve varolusunun bilincine varmis bir kisinin absurde karsisindaki tutumu
olan bagkaldir1 ontolojik bir deger arz eder. Kisi sagma olana kars1 gelerek, varolusunu
onaylar. Aklin1 rehber yapan, diisiinen sorgulayan bireyin, ahlaki degerleri 6nceleyerek
yasama yon vermesi ile yasam icerisinde radikal bi¢cimde varim deyisi, varolusunu
onaylayan kesin bir ifadesi gibidir. Bununlar birlikte “Baskaldirmada insan sadece kendini
onaylamakla kalmaz, ayni zamanda baskalariyla dayanisma igine girerek, baskalarinin da

11 Bu yoniiyle varolusun kesin bir ifadesi olan baskaldiri, “ille ve

varligini onaylar.
valnizca ezilmiste dogmaz, baska birinin eziligini gormekten de a’ogabilir.”12 Bireysel
olarak baslayan baskaldir1 insanligin felaketleri karsisinda, toplumsal bir nitelik kazanir ve
Camus’niin cogitosunda “Bagskaldiriyorum oyleyse variz.” seklini alarak toplumsal
dayanismay1 saglayan bir deger olarak belirir. Bu baglamda baskaldirtya toplumsal
sorumlulugun getirdigi bilincin 15181nda varolussal bir anlam ytiklenir.

Hemen her dénemde cesitli eserler araciligiyla varlik kazanan baskaldiri, ikinci
Yeni siirinde 6nemli bir yer tutar. Gerek bicimsel gerekse tematik anlamda bir baskaldiri
siiri olan Ikinci Yeni siirinin arka plan kiiltiirii irdelendiginde, hareketin olusumunda pek
cok sebebin varligr goriiliir. II. Diinya Savasi’nin diinya iizerinde yarattigr kaos ortamu,
iilkedeki siyasi ve ekonomik olumsuzluklar, Tiirk siirinin ig¢erisinde bulundugu tikaniklik,
sair ve aydmlarin cagdas diisiince akimlarindan beslenmesi gibi etmenler ikinci Yeni
siirinin olusum zeminini olusturur.

1950’11 donemlerde devrin olumsuz sosyal ve siyasal sartlarinin bunalim havasi
siire de yansir, bu yansima daha cok izleksel diizlemde belirir. Karamsarlik, umutsuzluk,
baski ve sinirlandirilma gibi izleklerin ikinci Yeni siirinde bagat rolii iistlenmesinde,
donemin sosyal ve siyasal sartlarmin yarattigi psikolojik havanm etkisi yadsinamaz. Ote
yandan bu durum siir diline de yansir. Siirde bilincin kurdugu diizene tiimiiyle bagkaldiran

Ikinci Yeniciler; siir dilini bozguna ugratirlar, dil kurallarmi altiist ederler. Siirde

1% Giindogan, a.g.e., s. 149
! Giindogan, a.g.e., 5.169
12 Giindogan, a.g.e. s,. 151



anlasilmak gibi bir kayg1 tasimazlar. Bu baglamda donemin sosyal ve siyasal sartlar ikinci
Yeni siirinin arka plan kiiltiirtinde etkili olan faktorlerden biri olarak belirir.

Ikinci Yeni siirinin olusumunda etkili olan diisiinsel/sanatsal etmenler hem Diinya
edebiyatindan ve Tiirk edebiyatindan izlerle yer edinir. Oyle ki “devrin sosyal ve siyasal
sartlarimin  olumsuzlastigt  “béyle bir donemde; insan varligimin yabancilasmast ve
anlamsizlagmasi, higlige ve sag¢maliga itilmesi, yalnizliga diismesi temlerini degisik
bicimlerde ve degisik a¢ilardan isleyen J.P. Sartre, A.Camus, S. Beckett, E. lonesco, F.
Kafka, S.Kierkegaard gibi batili yazarlardan dilimize cevrilmesi”*® Ikinci Yeni siirinin
olusumunda Onemli Olciide etki eder. Yine o donem Avrupa’sinda On plana c¢ikan

Siirrealizm, Dadaizm ve Egzistansiyalizm akimlar1 ikinci Yeni siirinin dogusuna zemin

hazirlayan unsurlarin basinda gelir.

Bir bunalim ve baskaldir1 akimi olan Dadaizm, “7916 'da Romanya’li Tristan Tzara
baskanliginda Ziirih'te toplanan bir grup geng taraﬁndan”14 I. Diinya Savasi yillarinda
baslatilir. Savas yillarinda maddi diizlemde kitlik, oliimlerle birlikte gelen aci, gozyasi;
manevi diizlemde ise glivensizlik, yasanan deger ve inan¢ kaybi tiim bir insanligi
umutsuzluk ve karamsarlik duygularinin i¢inde birakir. Bu umutsuzluk ve karamsarlikla
gelen Dadaizm, bilincin/aklin kurdugu diizeni hige sayar. Kuralsizlig1 benimser, sanatta her
tiirlii gelenege, kurala ve otoriteye karsi c¢ikar. Insanlarm var ettigi diizenin yine insanlar
tarafindan yikilmasi karsisinda topyek(in bir bagkaldirtyr benimser. Bir bagkaldir1 akimi
olan Dadaizm’in dogusuyla ilgili olarak Tzara sunlar soyler:

“Alabildigine biiyiiktii yasama sabwrsizligimiz, o oranda da ¢agdas
denen uygarligin biitiin ~ goriiniislerinden nefret ediyorduk:  biitiin
dayanaklarindan, mantigindan, dilinden. Baskaldirimiz, giiliing ve sagmanin
biitiin estetik degerleri alt iist ettigi bicimden kazaniyordu.(...) Dada, bir
ahlaki zorunluluk, ahlaki bir kusursuzluga erismenin dizgin tanimaz iradesi
ve insan varliginin her seyden iistiinliigii ilkesinden dogdu. Dada, biitiin
gengligin ortak isyamindan, tarihe, mantiga ya da ahlaka, onur, vatan,
ahlak, aile, sanat, din, ozgiirliik, kardeslik gibi seylere, daha ne bileyim,
biitiin insani degerlere cevap veren biitiin kavramlara bos verip, doganin

koklii gereklerine baglanan genglerin baskaldirisindan dogdu. 15

¥ Asim, Bezirci, fkinci Yeni Olay1, Evrensel Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 60
Y fsmail, Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Akg¢ag Yayinlari, Ankara, 2010, s. 131
15 Cetisli, a.ge.,s.132
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Gelenege, kurallara, verili dile baskaldiran Ikinci Yeni siiri; izlekleriyle de
Dadaizm akiminin etkilerini gosterir. Dadaizm’in Ikinci Yeni siirine yansimasi da bu siirde
baskaldiriy1 tetikler. Dadaizm akimi 1924’te yerini Siirrealizm’e birakir.

1924 yilinda Paris’te, Fransiz sair ve ruhbilimci Andre Breton dnciiliiglinde ortaya
¢ikan Siirrealizm Freudyen bir diisiince sistemi lizerine kurulur. Siirrealistlere gore
sanattaki her tiirlii gercek bilingaltindadir. “Gergekiistiiciiler, her tiirlii sanat kurallarina,
ahlaki deger ve téreye, hatta deneye karsi ¢ikarlar. Zira akhin tiriinii olan bu degerler,
suuraltimin su yiiziine ¢itkmasina engel teskil eder.”'® Temel gercegin akil ve mantik
yoluyla degil bilingaltinin agiga ¢ikmasiyla elde edilebilecegini savunan siirrealistler, bu
gerceklige ulasmak icin otomatik yazi teknigini kullanirlar. Ote yandan Ikinci Yen siirinde
cokca rastlanan “riiya, mizah, c¢ilginlik, c¢ocukluk ve ditin”*’ imajinatif kullanimi1
stirrealizmde de onemli unsurlardandir. Rilyalarin bilingaltini agiga ¢ikarmadaki rolii, onu
stirrealistlerin iizerinde 6nemle durdugu bir unsur haline getirir. Bununla birlikte sarhosluk,
delilik, akli dengesizlik gibi ¢ilginlik belirtileri de akil ve mantigin etkisi olmadan gercek
benligin aciga ¢ikmasi yoniiyle siirrealistlerin ilgiyle yaklastigi konulardandir. Benligin en
gercekei oldugu cocukluk donemi de akil ve mantik etkisinin en az oldugu donem olmasi
itibariyle iizerinde dnemle durulan unsurlardan biri olarak belirir. Bu baglamda Ikinci Yeni
siirinin olusumunda Siirrealizm akiminin etkisi olduk¢a fazla olur ve bu akimin 6zellikleri
siirlerde kendini gosterir.

Ikinci Yeni siir hareketinin olusumunda adi gecen akimlarin etkisinin yani sira
resimde non-figiiratif resimlerin, miizikte atonal miizigin 6n plana ¢ikmasi, bu sanatsal
zevklerin edebi eserlere de yansimasii saglar. Oyle ki non-figiiratif resimlerdeki soyut
gdriintii siire yansir ve siirde soyutlugu yakalamak temel amaglardan biri olur. Ote yandan

'8 oldugunu soyleyen Ece Ayhan, ikinci Yeni siirinde miizik

kendi siirinin “atonal miizi
alanindaki gelismelerinde etkisi oldugu goriislinii kanitlar. Kelime anlami “sesi/notasi
olmayan” atonal miizik, temelde kilisenin tonal miizigine baskaldir1 olarak dogar. Nitekim
kilise miizigi ve ilahiler, miizikte uyumlulugu ve dinginligi igeren bir diizeni esas alirken,
atonal miizik ile bu diizenin yikildigi, kuralsizligin esas alindig1 bir miizik hedeflenir. Bu
baglamda atonal miizik 6ziinde kilise miizigine karsi baskaldiridir. Bu miizikte tonalite

ortadan kalkar, ani nota degisimleriyle dinleyici sasirtma esas alinir, g¢okseslilik ve

cesitlilik amagclanmir. Bu miizik akimimin siirdeki yansimasi ise Ikinci Yeni siiriyle olur.

18 Cetisli, a.g.e.,s.138

7 Cetisli, a.g.e., 140-141

18 Ece, Avyhan, Siirin Bir Altin¢agi/Yazilar, Soylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 85
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Ikinci Yeni siiri de tipki atonal miizik gibi diizenli, alisilagelmis ve dingin olani1 reddeder;
okuyucuyu degisik tonlar, sicramalar ile sasirtir.

Ikinci yeni siirinin olusumunun baska bir nedeni ise “ikinci yeni oncesindeki siir
anlayislarinin yetersizligi ve tikanmasr*® dir. Ikinci Yeni genel gorlisle Garip siir akimina
kars1 ortaya cikan bir poetika olarak zihinlerde belirir. Oyle ki Garip siiriyle siirden
uzaklasan imge Ikinci Yeni’yle birlikte yeniden siire girer. Ote yandan modernizmle gelen
yeni bir yasam bi¢imi karsisinda bir anda degisen degerler algis1 edebiyat diinyasina da
yansir. Yeni diizen “yabancilasma, baskalasma, kitlesellesme, kentlesme, yalmizlik,
bunalt1” gibi pek ¢ok izlekleri beraberinde getirir. Garip siirinde kendine yer edinemeyen
bu izlekler yeni bir siirin varligin1 gerektirir ve ikinci Yeni siirinin olusumuna zemin

hazirlayan faktorlerden biri olur.

Ikinci Yeni siirinin olusumunda siiphesiz ki miza¢ unsurunun da biiyiik pay:
vardir. Bu akima yon veren insanlarin siirleriyle olusan bu hareket temsilcilerinin
mizaglardan da izler tasir. Oyle ki ayn1 donemde Toplumcu Gergekgiler ve Toplumsal
Gergekgiler topluma donilik bakis agistyla siiri topluma arag yaparak edebi eserlerini
verirken, ikinci Yeni siirinin politikadan ve toplumu yonlendirme amacindan uzak durmasi
sliphesiz siir hareketinin Onciilerinin mizaglariyla da dogrudan iliskilidir. Mizag
olusumunda gevre, kalitimsal 6zellikler, yasamlardaki bireysel etmenler gibi pek ¢ok unsur
etkilidir. Ilhan Berk ve Ece Ayhan’in babasiz, Cemal Siireya’nin annesiz biiyiimesi,
sairlerin yoksul bir yasam stirmeleri gibi biyografik unsurlar siir hareketinin sekillenmesine

etki eden faktorler olarak belirir.

Yukarida arka plan kiiltiirii ile ilgili bilgiler verilen Ikinci Yeni hareketi ilk olarak
1950°1i yillarin ortasinda sekillenmeye baslar. Bir baskaldir olarak ortaya ¢ikan Ikinci Yeni
siiri, bir grup sairin birbirinden habersiz ayn1 tarzda siirler ortaya ¢ikarmasi ve bu siirlerini
aym dergilerde yayinlamasi sonucunda kendiliginden gelisir. “//han Berk, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Turgut Uyar, Sezai Karakog¢ ve Ece Ayhan gibi dnciiler, birbirlerinden
habersizce, 1950°li yillarin ilk yarisindan itibaren, Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati, Istanbul,
A, Pazar Postasi gibi dergilerde dil, bigim, icerik ve séylem bakimindan var olan siirden
tiimiiyle ‘baska’ siirler yayimlamaya baslarlar. Ikinci Yeni sairleri de bu hareketin ve
3,20

venilesmenin, baslangicta habersizce, anlasmadan, kendiliginden dogdugunu belirtirler.

Ikinci Yeni hareketi Fecr-i Ati ya da Garipgiler gibi ortak bir bildiri altinda degil;

19 Cevat, Akkanat, Gelenek ve Ikinci Yeni Siiri, Metamorfoz Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 16
20 Alaattin, Karaca, fkinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, Ankara, 2005, s. 90
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kendiliginden gelisen bir siire¢ sonrasinda ortaya cikarlar. Bu yoniiyle Ikinci Yeni siiri bir
akim olmaktan ziyade siir hareketi olarak nitelendirilir. ilhan Berk disinda diger Ikinci Yeni
sairleri bu siirin bir akim olmadigini1 savunurlar. Cemal Siireya ikinci Yeni’nin olusumuyla
ilgili su sozleri aktarir: “II. Yeni bir akim olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir bildirisi
olmadi. Sairlerin ¢ogu birbirini tanimiyordu bile. Yazigsmiyorlardir da. S6z gelimi ben Edip
Cansever’le 1956°da Turgut Uyar’la ¢ok daha sonra tanistim.”* Onlar, bir evin ayn1 catisi
altina farkli kapilardan girerek rastlantisallik sonucunda o cati altinda bulusurlar. Bununla
birlikte Ikinci yeni sairlerinin, bu hareketin icinde yer aldiktan sonra da poetik ilkeler
baglaminda herhangi bir birlesme igerisinde oldugu sOylenemez. Hepsinin ortak yonii;
devrinin siirlerini soyut-imgeci bir tarzda, estetik ve sanatsal etmenler catisi altinda
meydana getirmek olur.

Muzaffer Erdost” un 1956 yilinda ‘Pazar Postast” dergisinde ilk kez kullandig Tkinci Yeni ismi
bu hareketin ismi olur. Ortaya ¢ikan ve gittikge biiyiiyen bu yeni siir; gelenege, verili olana, tiim
otoritelere baskaldirir. Bosluk duygusu, tikenmislik, bezginlik, yalnizlik, sikinti ve bunahm, ige
kapanma, yabancihk bu donem siirinde temel izlekler olarak ortaya ¢ikar. Disiplinler arasi iligkiler
yoniiyle de zengin bir igerie sahip olan bu imgeci siir, Siirrealizm ve Dadaizm akimlarindan etkilenen
ve Varolusculugun izlerini tagtyan bir siirdir. Akimin 6nciileri kapal bir dili tercih ederler. Bilingaltma
yonelimin s6z konusu oldugu bu siir hareketinde bilincin topyekiin reddi sz konusudur. Bilincin var
ettigi diizenin, problemlerini ¢dzemeyisine tanik olan Ikini Yeniciler, bilincin ve akhn bigimlendirdigi
ylizeysel anlamn duslarlar. “Bilincin  kurdugu biitiin diizenlerin insan ve problemlerini
¢ozmedigine taniklik eden bu nesil, bu nedenle bilincin bi¢imlendirdigi kurulu diizene ve
onun bigimlendirdigi kurulu diizene ait her seyi reddetmekle baslar.”* Bu baglamda bir
baskaldir1 siiri olan Ikinci Yeni, anlamsizhgin icerisindeki anlama yonelir. Bilince kars
c¢ikarak bilingaltina yonelir.

Ikinci Yeni siirinin 6ncii sairleri: ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Cemal
Siireya, Edip Cansever, Sezai Karakog, Ulkii Tamer’dir. Bununla birlikte “Ikinci Yeni nin
kurulmasina, gelismesine ve yayilmasina en az onlar kadar emegi gecmis sairler vardir:
Oktay Rifat, Ilhan Berk, Sezai Karako¢, Kemal Ozer, Tevfik Akdag, Nihat Ziyalan,
Ozdemir Ince, Seyfettin Bascillar, Erciiment Ucari, Alim Atay, Faruk Ergoktas, Ersun
Korkut, Omer Nida, Gokalp Erturan, Ali Culha, Giiran Tatlioglu, Yavuz Orten, Tekin

! Cemal Siireya, Giinler, YKY, Istanbul, 1996, s. 99
?2 Ramazan Korkmaz ve digerleri, Yeni Tiirk Edebiyat El Kitabi, Grafiker Yayinlari, Ankara, 2005, 5.269
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Kipoz, Oksel Demir, Tekin Alagéz vb...”* ikinci Yeni’nin oncii isimlerinin hayatlari ve
edebi sahsiyetleriyle ilgili bilgiler sdyle ifade edilebilir:

Asil ad1 Cemalettin Seber olan Cemal Siireya24, 1931 yilinda Erzincan’in Piiliimiir
ilgesinde(simdi Tunceli’ye bagli) dogar. Hiiseyin Seber ve Giilbeyaz Seber’in ilk ¢ocugu
olarak diinyaya gelen Siireya, dort kardesinden birini -Kemal’i- kiigiik yasta kaybeder ve
ataerkil bir ailenin tek erkek ¢ocugu olarak yasamina devam eder. Aile ortaminda huzurlu
ve mutlu olan Siireya; ¢ocukluk yillarini halalar, amcalar ve biiyiikanneden olusan genis
aile igerisinde gegirir.

1930-1938 Dersim olaylar1 esnasinda haklarinda verilen siirgiin karari ile aileden
Hiiseyin Seber ve agabeyi Memo, Bilecik’e; diger kardesler Hasan Bey ve Fatma Hanim
Istanbul’a gdg ederler. Siirgiin amlarini higbir zaman unutamayan Siireya, Erzincan’dan
ayrilisini ikinci esi Ziihal Tekkanat’a yazdigi bir mektupta sdyle anlatir: “Bizi bir kamyona
doldurdular. Tiifekli bir erin nezaretinde. Sonra iki erle yiik vagonuna doldurdular.
Giinlerce yolculuktan sonra bir koye attilar. Tarih oncesi kopekler haviiyordu. Aklimdan
hi¢ ¢itkmaz o yolculuk, o havliamalar, polisler. Duyarligim biraz da o ¢ocukluk

izlenimleriyle besleniyor belki.”®

Erzincan’dayken ekonomik gelirleri iyi olan aile,
stirgiinden sonra yoksul bir yasama siiriiklenir. Cemal Siireya yoksulluk sebebini sdyle
aciklar: “Amcamla babam siirgiine giderken biitiin mal varliZimiz birkag¢ giin i¢inde paraya
cevirmek zorunda kalmislar. Daha sonra amcam bu paray: Istanbul’a gidip gayrimenkule
yvatirmis. Tapu kayitlart onun iizerine yapilmis. Aradan on yil gecti, siirgiin bitti. Amcam
Istanbul’a gitti. Birlikte kazandiklarini kardesiyle boliismeye yanasmadi. Babam siirgiin
verinde oldii. Béoylece onlar varlikli oldu, biz yoksul kaldik. »26 Stireya’nin, Bilecik’e
geldikten alt1 ay sonra heniiz yirmi {i¢ yasinda olan annesini kaybetmesi onu derinden
etkiler. Siirgiin ile birlesen 6liim, yiireginde onulmaz yaralar acar. Oyle ki bu hiiziin
sonraki yillarda verdigi eserlerinde de kendine yer edinir. Siireya bu iki olaymn(siirgiin ve
0liim) hayatindaki etkisiyle ilgili yillar sonra, "O zaman yedi yasinda idim. Bu 6liim ve
stirgiin olayr benim sanat duyarliligimda etkili olmustur." 27 sozlerini sarf eder.

Annesinin ani o6liimiinden sonra Cemalettin Seber, egitim gormek ilizere Fatma

halasi ile Hasan amcasmin yanina -Istanbul’a- gonderilir. Istanbul’da Beyoglu 37.

% Bezirci, a.g.e., 111
*Cemal Siireya’nin hayatiyla ilgili bilgiler i¢in agirlikli olarak kendi kitaplarindan, sdylesilerinden ve
Mehmet Dogan’in tezinden faydalanilmistir.
%% Cemal, Siireya, On U¢ Giin Mektuplar:, YKY, Istanbul, 1998, s.85
%6 Cemal Siireya, Giinler, YKY, Istanbul, 1996, s. 114-115
?’Mehmet, Dogan, Cemal Siireya’min Siiri, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Gazi Unv. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2007, s.3’ten aktarim
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[lkokul’a yazdirilir. Oglunun 3. sinifa basladigi yil Hiiseyin Seber, fark edilmeyecegini
diisiinerek kendisi de oglunun yanina gider. Ailenin sehirden izinsiz ayrilisi ise alti ay
igerisinde fark edilir ve aile yeniden Bilecik’e gonderilir. Bu olay iizerine Cemal Siireya
egitimine Bilecik Birinci Ilkokulu’nda devam eder.

Siireya besinci siniftayken kendisine ve kardeslerine babaannesi bakima muhtag
hale gelince baba Hiiseyin Seber ikinci evliligini yapmak durumunda kalir. Hiiseyin
Seber’in ikinci esi olan Esma, Siireya ve kardeslerinin anne sevgisi beklentisini karsilamak
bir yana onlara cesitli iskenceler yapar. Uvey annenin kétii davranislarina maruz kalan
Siireya, “ortaokula basladig: giinlerde evden kagarak amcasinin evine siginir. Daha sonra
da evden tamamen uzaklasmak i¢in babasindan gizleyerek parasiz yatili sinavina girer ve
siavi kazanmir. Orta ve yiiksekogrenim hayati boyunca siirecek olan parasiz yatili
ogrenciligi, 1944 yilinda Bilecik Ortaokulu’nda baslar.”®® Ortaokulu bitirdikten sonra
Haydarpasa Lisesi'nde egitimini devam ettiren 1950°de Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Maliye ve Iktisat Boliimii'ne kaydin1 yaptirir ve 1954 yilinda mezun olur.

Fakiilteyi bitirdikten sonra Maliye Bakanlhigi’nda miifettis yardimciligi ve
miifettislik, darphane midiirliigii, Kiiltiir Bakanligi'nda kiiltiir yaymlar1 danigsma kurulu
iiyeligi, Orta Dogu Iktisat Bankasi yonetim kurulu iiyeligi, Tiirk Dil Kurumu iiyeligi
gorevlerinde bulunan Cemal Siireya, yayinevlerinde damismanlik, ansiklopedilerde
redaktorliik, cevirmenlik yapmistir. Bes evlilik yapan Stireya, 1990 yilinda vefat etmistir.

Edebiyata olan ilgisi ilk olarak ¢ocukken annesinin kendisine anlattig1 hikayelerle
baslayan Siireya, annesinin edebi hayatina olan etkisini "giir itisini annemden aldigimi
soyleyebilirim" ciimlesiyle ifade eder. Yazma seriiveni ise ilk olarak “ilkokul ikinci sinifta,
tatilde, halasimin ogluyla giristigi bir deneme sonrasinda ortaya ¢ikar. Bu deneme igin,
‘Bu, bana biiyiik bir haz verdi. Bu haz, herhalde, yazar olusumun baslangicidir’ der.”?
Siireya’nin edebiyata yonelmesinde kitaplara olan ilgisinin de ¢ok biiyiik etkisi vardir.
Onun edebiyat ve siir algisim sekillendiren doniim noktast Ankara’daki iiniversite ortami
olur. Universite yillarinda Sezai Karakog ile yakin arkadas olan Siireya, sonrasinda
Muzaffer Erdost, bircok sair ve yazarla tamgir. Ilk siiri 1953’te Miilkiye dergisinde
yayinlanan “Sarkisi Beyaz”dir. 1954’ten itibaren ise siirlerini Yeditepe, Mavi, Kaynak,
Evrim, Siir Sanati, A¢ik Oturum, A, Yenilik dergilerinde yayimlar. Siirlerinde y6neldigi
farkli soyleyis bi¢cimiyle dikkatleri iizerine ¢eken Siireya yayinladigr ilk siiri kitabi

Uvercinka ile de ikinci Yeni’ye katilir.

28 Dogan, a.g.e.,s. 5
2 Dogan, a.g.e.,s. 9
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Ikinci Yeni’nin “en dzgiin imge diinyasina sahip olan” Siireya, “siirini kelimeye
yaslayacak kadar secicidir”® O c¢agdas sairler gibi kelimeleri anlamlarindan ve
yerlerinden ugratmayi, sarsmayi, dilin smirlarini zorlamay: tercih ederek siirin kapisini
imgeye sonuna kadar acar. “Anlam ve dilin alisilmis diizenin bozmada diger Ikinci Yeni
sairleri kadar asiriliklara ka¢masa da, getirdigi yeni soyleyis, imgeler, ince espri,
sasirtmaca ve sicramalarla o da Ikinci Yeni siirinin ‘baskalik’inda kendiliginden yer
almistir.”®* Ikinei Yeni’den 6nce herhangi bir siir anlayisina yonelmemekle birlikte Nazim
Hikmet’i begenerek takip eder. Siirlerini sadece bireysellik iizerine insa etmez. Onun
siitlerinde topluma dair pek ¢ok sdylemin varlig1 goze ¢arpar. Oyle ki “toplumcu gercekci
vontiyle de dikkati ¢eken sair, yasadigi cografyanin siirini yazmakta israr etmistir. Bu
cografyada Orta Dogu agirlikli bir yer tutar. Onun giiri, biiyiik bir gociin siiridir. Bu gé¢
bireysel diizeyde giiciinii sairin bilingaltindan alirken; toplumsal diizeyde de, Anadolu
insamimin kolektif bilingdisindan beslenir.”® Cemal Siireya’nin yayinlanan siir kitaplari
Uvercinka, Gogebe, Beni Op Sonra Dogur Beni, Ugurumda Agan, Sicak Nal, Giiz Bitigi”
dir. Sairin tiim siirleri Sevda Sozleri kitabinda toplanmustir.

Ece Ayhan Caglar33, 10 Eyliil 1931°de babasinin mal miidiirliigii goéreviyle
bulundugu Mugla/Dat¢a’da, ailenin ilk ¢ocugu olan iffet Caglar’dan sonra, ikinci ¢ocuk
olarak diinyaya gelir. Babas1 Behzat Caglar, Gelibolulu; annesi Ayse Hanim ise baba tarafi
Gelibolu’nun Kavak koylinden gogerek Eceabat’in Yalova koyiline yerlesmis bir ailenin
kizidir. Ece Ayhan, ilkokula 1938°de Eceabat’ta baslar, ikinci siifi Canakkale’nin Istiklal
Ilkokulu’nda okur. Ece Ayhan ailesiyle birlikte 1940 yilinda Canakkale’den ayrilarak
Istanbul’a yerlesir. Ne var ki Istanbul’a yerlesmeleri aileye pek de huzur getirmez, aile
kentte maddi sikintilar ¢eker. 1941°de annesi ve babasi bosanan Ece Ayan, maddi
durumlarinin kétii olusunu soyle ifade eder: “7-8 yaslarindayiz, evden hemen hi¢ har¢lik
vermezlerdi. Biz de paramiz olmadigi icin celikten yapilmis misketleri satin alamazdik
vahu. Ama memur, subay ¢ocuklari Kubi’lerde yiginla vardi. Yasitttk ama onlar uzun
pagalr pantol giyerlerdi, biz kisa. 34 Ote yandan daha sonra siirlerinde de dile getirdigi
‘annesinin bir birahanede sarki sdylemesini’ sdyle anlatir: “Koydeyken adina Giizel Ayse

adiyla bir tiirkii ¢ikarilan annem Ayse Deniz, (Deniz, Ayse Hanim’in kizlik soyadidir.

*® Korkmaz, a.g.e., s. 273
3! Karaca, a.g.e., s. 112
%2 Korkmaz, a.g.e., s. 273
% Ece Ayhan’in hayat: ile ilgili bilgiler i¢in Erdogan Kulun doktora tezinden ve Ece Ayhan kitaplarmdan
faydalanilmustir.
3 Erdogan Kul, Ece Ayhan Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s. 25
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Ayhan, babasinin soyadi olan Caglar ifadesini kullanmaktan o6zellikle kacinir)
Tepebasi 'ndaki Lala birahanesinde ya da az ileride Begsinci Daire’de Novotni ¢algili
gazinosuna Nezahat takma adiyla ¢tkmaya hazzrlanzyordu(..)”35 [stanbul’da maddi-manevi

zor glinler geciren Ayhan, yasantisini giirlerine de aksettirir.

Canakkale’den sonra Istanbul’da egitim hayatina devam eden Ayhan,
ilkdgrenimini, ortaokulu ve liseyi burada tamamlar. Yiiksek 6grenimine 1953°te Ankara
Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde baslar ve 1959’da mezun olur. Ayn1 yil,
Istanbul maiyet memurlugunda basladigi stajin1 ve kaymakamlik kursunu tamamlar.
1962°de Deniz Hafize Hanim’la evlenir ve kaymakam olarak atandigi Giiriin’de (Sivas)
goreve baglar. 1963’te Alaca’da (Corum) kaymakamlik ve belediye baskanligi gorevlerine
atanir. Ayni yil tek cocugu olan Ege diinyaya gelir. 1964°te Tuzla Piyade Okulu’nda yedek
subay olarak basladigi askerlik hizmetini tamamlar ve 1965’te Cardak (Denizli)
kaymakamligina atamir. 1966’da devlet memurlugu gorevinden ayrilarak Istanbul’a
yerlesir. Istanbul’da kisa araliklarla cesitli gorevler yapar, ancak hayati boyunca maddi
sikintilar pesini birakmaz. Kansere yakalanan esi Deniz Hafize Hanim’1 1968°de kaybeder.
Ekonomik durumunun ¢ok kotii olmasi ve yasinin kiiciikliigli gibi nedenlerle oglunun
bakimini esinin ebeveynine birakir. Ece Ayhan, 1974’ten Olimiine kadar, beynindeki
timoriin yol agtigr birtakim hastaliklarin sikintilariyla yasamistir. Sag kulaginin ileri
derecede isitme engeline ve sag goziinde de hasara sebebiyet veren tliimor, Olimciil
olmaktan ¢ikarilsa da tiimoriin diger organlarda meydana getirdigi hasarlar, sanatgiya
yasami boyunca sikinti verir. Sanat camiasindaki dostlarinin, devlet biiyiiklerinin ve
eserlerinin yayin hakkini alan Yapir Kredi Yaymcilik grubunun yardimlariyla cesitli
tedaviler géren Caglar, biitiin bu tedavilerin sonucunda felgten kurtulup ayaga kalkabilir.
Nisan 2001°de tekrar Canakkale’ye yerlesir ve ge¢imini telif hakkimi Yapr Kredi
Yaymlari’na verdigi eserlerinin geliriyle saglar. Diizenli ve yerlesik bir yasam tarzini bir
tiirlii sevemeyen Ece Ayhan, tedavi gérmekte oldugu Canakkale’den Temmuz 2002’de
ayrilir ve Izmir Biiyiiksehir Belediyesi Giirgesme Huzurevi'ne yerlesir. 13 Temmuz
2002°de burada hayata goézlerini yuman Ayhan, 16 Temmuz 2002’de, Canakkale’nin
Eceabat ilgesi Yalova kdyiinde topraga verilmistir.

Edebiyatin hir¢in, huysuz cocugu Ece Ayhan; siir yazmaya ortaokul yillarinda
baslar. “Ug¢ Gencin Kalbi” ve “Islak” siirleri 1954 yilinda Tiirk Dili dergisinde yayimlanan

ilk siirleridir. Sonralar1 mahalle ve lise arkadaslar1 arasinda sanat ve edebiyatla yakindan

% Ece Ayhan, Aynali Denemeler, YKY, Istanbul, 1995, s. 8
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ilgilenen arkadaslar1 ile birlikte siire, musikiye olan ilgisi daha da artacak;
yayinlanmamasina ragmen siirlerini edebiyat dergilerine siirekli gonderecektir. 1956’da
Pazar Postasi’na gonderdigi “Ibranice’ den Cizmek” adli siirini gdnderir ve siir hemen
yayinlanir. Bu siirin ardindan birgok siiri ardi ardinca Pazar Postasi’nda yayinlanmaya
devam eder. Bununla birlikte siirleri “4, Se¢ilmis Hikayeler, Varlik, Yeditepe, Yeni Dergi
ve Yenilik dergilerinde yayimlanir.”*® 11k siirlerinde Garip akimimnin izleri goriilse de daha
sonra sair kendini ikinci Yeni siir hareketi icerisinde bulur. Bu siir hareketinin temelinde
yatan olguyu ise “siirimizin i¢ine diistiigii bunalimin itmesi”" olarak aciklar ve ikinci siir
hareketini ‘bir ayaklanma/baskaldir’ olarak degerlendirir. Tkinci Yeni cercevesinde siirler
veren Ayhan, etkilendigi isimler arasinda Tiirk Edebiyatindan “Fazil Hiisnii Daglarca, Sait
Faik Abasiyanmik, Bati Edebiyatindan ise Guillaume Apollinaire, Arthur Rimbaud, Comte
de Lautreamont, Plerre Reverdy, Rene Char, Benjamin Perret™® gibi isimleri sayar.
Siirrealist(gercekiistiicii) sairlerin etkisi siirlerinin ana ¢izgilerini de ortaya koyar. Bunalti,
karamsarlik, tarih, iktidar konularini ¢ogu zaman elestiriyle birlesen ironi ve bagkaldiriya
dayanan bir s6ylemle dile getirir.

Edebiyatin ug¢ beyi olan Ece Ayhan, siir yazma sebebini soyle agiklar: “Kimbilir
belki de yerimi(hakkimi) aramak ugruna ¢iziktiriyorum. Issiz bir uc¢ta ve kendi kendine bir
seyleri yoklamak anlayacaginiz. 39 Siiri hak arama, kendini bulma eylemi olarak goren
sair siirinin ugta yer almasini ise degerli olmakla esdeger goriir. Ona gore bir siir ne kadar
ucta yer alirsa o kadar kaliteli olur ve siir ¢cevresindeki kalite standardini da o belirler.

Ayhan, siiri her seyden once bir dil sorunu olarak goriir, verili dile kars1 ¢ikar. Dili
deformasyonlara ugratarak siirde gerceklik anlayisini ¢esitli dilsel sapmalarla sunar. “Siir
dili okuyucuyu sasirtma ve sarsma anlayist tizerine kuruludur. Dilin aswr1 uglarinda
dolasan ve geleneksel dili tahrip ederek kendine 6zgii yeni bir dil kurmaya ¢alisan Ayhan,
stirrealist teknikleri siirimize en ciddi bicimde uygulayan 5airdir.”4o Verili dile karsi
cikarak kendi siir dilini olusturmaya calisan ve olusturdugu bu yeni siir dili ve kurgusuyla
kendini bulmaya calisan Ayhan siirinin ana temelleri gercekiistiiciilik ve varolusguluk
akimlar {izerine temellenir. Varolusguluk akimindaki bunalti, sikinti, yasama atilmislik ve
miicadele, siirrealizmdeki akla kars1 ¢ikis ve bilingaltina yonelis onun siirlerinde kendini

gosteren baslica etkilerdir. Kendini bulma, hakkini(yerini) arama ve varolus sebebi olarak

% Kul, a.g.e., s. 74
3 Ece, Avyhan, Siirin Bir Altin¢agi/Yazilar, Soylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 13
% Ayhan, a.g.e., s. 135
% Ayhan, a.g.e., s. 11
* Korkmaz, a.g.e., s. 275
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gordigl siir aracilifiyla gergegi bulmaya calisir. “Gergek nereve gidiyor, onun
pesindeyim.”**diyen Ayhan, gerceklik arayisi icerisinde kendine yol gosteren siirinin
merkezine ise insan1 koyar. Insan merkezinde, etik¢i/sorgulayici vasfiyla siirler yazan sair,
yasam igerisinde kendi gercekligine uymayan her seye baskaldirir.

Ahmet Turgut Uyar®, 4 Agustos 1927 tarihinde Ankara’da Fatma Hamm ile
Hayri Bey’in alt1 ¢ocugundan besincisi olarak diinyaya gelir. Asker olan Hayri Bey’in
1931°de emekliye ayrilmasiyla aile Ankara’dan Istanbul’a tasimir. Turgut Uyar’in
cocukluguna dair hatirladiklar1 ise Istanbul dénemine aittir. Uyar, ilkokul egitimini
Edirnekapr’daki Hirka-i Serif ilkokulu’nda (19. Ilk mektep) ve Molla Aski’ deki Besinci
Ilkokul’unda yapar. Orta 6grenimini ekonomik nedenlerle askeri okullarda devam ettirir.
[k gurbetini Konya’da, askeri okula giderken yasar. Bursa Isiklar Askeri Lisesi’nden sonra
iki y1l da Askeri Memurlar Okulu’na gittikten sonra 1947 yilinda 6grenimini tamamlar ve
memur subay olarak goreve baslar. 1947 ile 1958 yillar1 arasinda Posof (Kars-Ardahan),
Terme(Samsun) ve Ankara’da personel subayi olarak gorev yapan Uyar, 1958’de
askeriyeden ayrilir ve Tiirkiye Seliiloz ve Kagit Sanayii’nin (SEKA) Ankara subesinde
caligmaya baslar. 1969 yilinda emekliye ayrilan Turgut Uyar, Istanbul’a yerlesir ve
Omriiniin geri kalan kismin1 burada gegirir.

Turgut Uyar, ilk evliligini annesinin etkisiyle komsulariin kizlar1 Yezdan Sener ile
yapar. Bu evliliginden Semiramis, Seyda ve Tunga adina ii¢ cocugu olur. 1966 yilinda
Yezdan Sener’den ayrilan Turgut Uyar, bir yil sonra Tomris Uyar ile evlenir. Tomris
Uyar’la olan evliliginden Hayri Turgut adinda bir oglu diinyaya gelir. Icki aliskanlig
nedeniyle siroz hastaligina yakalanan Uyar, dmriiniin son doneminde evine kapanarak
inziva hayati yasar. 22 Agustos 1985°te hayata gozlerini uman Uyar, Asiyan Mezarligi’na
defnedilmistir.

Uyar’in sanata yonelmesi, ilk olarak miizige olan ilgisinden baglar. Miizikle
yakindan ilgilenen bir aile ortaminda yetisen Uyar; babasinin ut, ablalarindan birinin
keman, bir digerinin ise her tiirlii saz1 ¢aldigini soyler. Siire olan ilgisi ¢ocukluk yillarinda
baslar ve ilk siirini de o yillarda asik oldugu bir kiza yazar. Siirin yani sira romana da yakin
ilgi duyan Uyar’1n siire daha fazla ilgisi oldugundan roman tutkusu siirin golgesinde kalir.

Cocukluk yillarinda yazdigr roman ve siir denemelerinin ardindan Uyar’in sanat

hayatindaki ilk profesyonel adim, “Yad” adli ilk siirinin yayimlanmasiyla olur. ilk

* Ayhan, a.g.e., s. 150
*2 Turgut Uyar’in hayati ile ilgili bilgiler i¢in sairin kendi agiklamalarindan, Alaattin Karaca kitabindan,
Ziibeyde Senderin, Fariz Yildirim ve Firat Caner’in tezlerinden faydalanilmistir.
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siirlerinde ulus¢u/hececi siirinin ve Garip siir akiminin etkisi goriiliir. Bununla birlikte ilk
siir kitaplar1 olan Arz-1 Hal ve Tiirkiyem’de ulusgu/hececi siirin etkisi agirliktadir. “Uyar
bu ilk iki kitabindaki ¢cogu siirde, ulus¢u/halk¢i diistinceye kosut bigcimde, agirlikl olarak

memleket sevgisini, Anadolu’yu, Anadolu’nun yoksul, yalniz, terk edilmis insanlarini
99543

¢

isler.”™ Uyar’n su ifadeleri onun Ikinci Yeni’den dnceki ¢izgisini belirtir: “...yeni siirimiz
her seyden evvel, memleketin ve Anadolu’nun siiri olmak kaygisindadir. Benim gibi
diistinen her sair, sanatkdr, bu memleketin kalkinmasinda kendi omuzlarinda da ufak bir
yiik tagimanin sorumlulugunu duymakta ve bundan zevk almaktadir.”** Dénemin sartlari -
modernizmin olumsuz etkileri, kentlesme, kapitalizm, sosyal siyasal baskilar-
Uluscu/hececi siir ile Garip siiri arasinda gidip gelen ve bir siir arayisi igerisinde olan
Uyar’1; bambagka bir siire, Ikinci Yeni siirine, gotiiriir. “Diinyanin En Giizel Arabistan1”
kitabiyla Ikinci Yeni siir hareketine katilan Uyar, “siirlerinde, icerik ve imge yiikii agr
olmayan; buna karsin ciimle mimarisi gelenekseli asan ve ona inat giden bir dil anlayisini
benimsemistir. 43 O; kentlesme, modernizm, kapitalizm, otorite vs. izlekleri iizerine
temellenen siirlerinde baskaldiriya ¢cokca yer verir.

ikinci Yeni siirinin 6ncii isimlerinden Omer Edip Cansever*, 8 Agustos 1928°de
Istanbul’da dogar. Annesi Pembe Hamim ev hanimi, babasi Fazli Bey tiiccardir. Edip
Cansever, Mehmet H.Dogan’a 1970’11 yillarda gonderdigi mektupta ailesinden sdyle soz
eder: “Babam ve annem Cankiti'mn Atkaracalar kéyiinde dogmuglar. Ikinci Diinya
Savaginda havac: ¢avus yapmuslar babam:. Gérevi Istanbul’da. Becerikli adammus Ki
carsida -Kapaligarsi'da- bir gseyler alip satmaya bagslamis. Sonra Uzunkoprii’de,
Kesan 'da, daha bagska yerlerde sergilere kat:lmus. Sonra dedemle ortak olarak bir diikkdn
tutup isletmeye baslamslar. Daha sonra dedemden ayr:lip bir basina siirdiirmiis isini.”*
Cansever, ilkdgrenimini Sarachanebasi’nda bulunan “56. Ilkokul”da, ortaokulu Gelenbevi
Ortaokulu ve Kumkap1 Ortaokulu’nda tamamlar. Bu yillarda ilk siirlerini yazar ve ¢ocuk
dergilerinde yaymlar. Sair, lise 6grenimini ise Istanbul Erkek Lisesi’nde tamamlar. Lise

egitiminden sonra babasinin isrartyla Yiiksek Ticaret Mektebi’ne kaydolan Cansever,

egitimini yarim birakarak mektepten ayrilir ve Kapaligarsi’da ticaretle ugrasmaya baglar.

* Karaca, a.g.e., s. 101
4 Karaca, a.g.e., s. 101’den aktarim
** Korkmaz, a.g.e., 5.275
*® Edip Cansever’in hayati ve edebi goriisiiyle ile ilgili bilgiler i¢in sairin kendi yazilarindan, Alaattin Karaca
ve Oguz Ocal’in eserlerinden faydalanilmustir.
4 Oguz Ocal, Edip Cansever Siirleri Uzerine Bir Inceleme, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Kirikkale
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 16’dan aktarim
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19 yasinda Mefharet Cansever’le evlenir ve bu evliliginden Nuran ve Omer adindan iki
cocugu olur.

Meslek hayatin1 Kapaligarsi’da bir tiiccar olarak siirdiiren Cansever i¢in Kapaligarsi
sadece bir igyeri degil; onun sanatinin olusumunda basat rolii iistlenen bir unsur olur.
Ozellikle 1954 yilinda Kapalicarsi’da cikan yanginda kendi diikkdninin yanmasi ve
Cansever’in Jak ile ortak olarak yeni bir diikkdn agmasi onun ¢aligmalarinda ve edebiyat
hayatinda doniim noktas1 olur. Cansever bu olay1 sdyle ifade eder:

“1954 vyilinda c¢tkan biiyiik Kapalicarsi yanginnda diikkdnim
tamamen yand:. Sigortadan ald:gim para, yeniden bir iy yeri acamayacak
kadar azd:. Giinler, haftalar gecti. Sonunda bir diikkdn buldumsa da
diikkanin satis degeri elimdeki paran:n hemen hemen iki kat:yd:. Kendime
bir ortak aradum. (...) Ama daha énemlisi suydu: Birka¢ ay sonra ortagim
bana al:m sat:mla kendisinin ugrasabilecegini, benimse yukardaki asma
katta istedigim gibi ¢aligabilecegimi, saatlerimin de kisitl: olmad:igin:
miijdeledi. Iste kitaplarim:n dokuzunu bu asma katta yazd:m. Tam yirmi yul.

Bugiin diigiiniiyorum da ya o yangin olmasayd:? ”*®

Cansever’in edebi ¢alismalarina zemin hazirlayan Kapaligarsi, sair i¢in her zaman
0zel bir mekan olur. Kapali Cars1 icerdigi malzemelerle de Cansever’in yaratic1 dehasina
harekete gegirerek onun yasam felsefesini ve eserlerini sekillendirir. Oyle ki sairin
Kapaligarsi’daki gozlemleri onun diinya goriisiine, diyalektik diisiince sistemine ve
eserlerindeki karakterlerine katkida bulunur. Cansever, benimsedigi diinya goriisii ile
birebir zitlik gosteren kapitalizmin yuvalandigi bu sosyoekonomik cevrede 30 yilimi
gecirir. Bir¢ok eserini ise Kapaligarsi’daki diikkdninin asmakatinda yazar.

Marksist ve sosyalist bir aydin olan Cansever, lise yillarinda yaptigi bu se¢imi daha
sonraki yillarda da siirdiirerek Tiirkiye Isci Partisi’ne iiye olur. Sonrasinda bir anlasmazlik
sonucu TiP’ten ayrilan Cansever, Marksist sosyalist ¢izgisini yasaminin sonuna dek
siirdiiriir. Cansever, 28 Mayis 1986°da Istanbul’da vefat etmistir.

Edebiyatla olan ilgisi ortaokul yillarinda baglayan Cansever, ilk siirlerini ortaokul
ikinci smifta yazar. Lise yillarinda devam eden bu tutkusu 1947 yilinda yayinladig “Ikindi
Ustii” kitabryla somutla kavusur. Cansever, lkindi Ustii, Dirlik Diizenlik kitaplarindan

sonra Yercekimli Karanfil ile ikinci Yeni’ye katilir. Sair, Tkinci Yeni ismi ile sekillenen bu

* Ocal, a.g.e., s. 20°den aktarim
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yeni doneminde siirlerinde makinelesmenin ve kentlesmenin insanda yarattig1 bunalimi, i¢
catigsmalarini, yabancilasma sorunsalini alisilmis dile uymayan bir anlatimla isler. Bununla
birlikte toplumdan kopuk, yalnizca sairin anlayabilecegi bir siir dilini tasvip etmez. Ona
gore; “Ozanlar, halkin konustugu dille, onun gelecekte konusacagi dil arasinda yapici bir
iletken durumundadwrlar;, yani halka; gene halkin kullandigr dilin tadim, gizlerini,
inceliklerini, ulastirmakla gorevlidirler.”* Cansever siire yeni hazlar, tatlar katmak icin
siir dilinin zorlanabilecegini; ancak bu yeni dilin toplumdan tamamen kopuk olmamasi
gerektigini savunur. Cansever’in yaymlanan siir kitaplar1 “Ikindi Ustii, Dirlik Diizenlik,
Yercekimli Karanfil, Umutsuzlar Parki, Petrol, Nerde Antigone, Tragedyalar, Cagrilmayan
Yakup, Kirli Agustos, Sonrasi1 Kalir, Ben Ruhi Bey Nasilim, Sevda ile Sevgi, Sairin Seyir
Defteri, Yeniden, Bezik Oynayan Kadinlar, Ilkyaz Sikayetcileri, Oteller Kenti, Oncesi de
Kalir (kitaplarina girmeyen diger siirleri)”dir. Sairin tiim siirleri “Sonras1 Kalir I-117
ismiyle kitaplastirilmistir.

22 Ocak 1933’te Diyarbakir’in Ergani ilgesinde dogan Muhammed Sezai
Karakog¢™, tiiccar olan Yasin Efendi ile Emine Hanim’imn oglu olarak diinyaya gelir.
Karakog, ilkokulu Ergani’de, ortaokulu Marag’ta, liseyi ise Gaziantep’te tamamlar.
Sonrasinda felsefe okumak icin Istanbul’a giden Karakog, maddi imkansizliklar yiiziinden
orada kalamaz parasiz yatili kismi bulunan Ankara, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi simavina
girer ve kazanir. Siyasal Bilgiler Fakiiltesine kaydolan Karakog, 1955’te SBF Mali
Sube’den mezun olur. Mezun olduktan sonra Maliye Bakanligi’nda ¢esitli zamanlarda
cesitli gorevlerde bulunur. 1973’te daha dnce istifa edip tekrar dondiigii memuriyetinden
yine istifa eder ve bu tarihten sonra higbir resmi gorevde yer almaz. “Biiyilk Dogu'da
yayimlanan Sezai Karakog un yazilart 1963 ten itibaren Yeni /stanbul, Babialide Sabah ve
Milli Gazete’de” yayimlanir. 1960’11 yillarda “Dirilis” dergisini ¢ikarmaya baslayan
Karakog, tiim siir ve yazilarim bu dergide yayimlar. “Dirilis, edebiyat ve sanat dergisi
olmasimin yan sira Islam diisiincesi ve siyasetinin sekillendigi bir yayn orgam”‘r’1 olur.
Derginin de ismi olan “dirilis” kelimesi, Karakog i¢cin manevi degerlerinde soyutlanmis ve
maddeye yonelmis insanin yeniden metafizige, manevi degerlerine yonelmesini ifade eder.
Sairin Islam iilkiisiiyle sekillenmis “dirilis” fikri onun tasavvur ettigi gencligin ismidir. O,

yasam amacini “dirilis neslini” olusturma fikrine baglar ve tim yazi/siir ve ¢alismalarin1 bu

* Edip Cansever, Giil Déniiyor Avuglarimda, Adam Yaywnlari, Istanbul, 2000, s. 80
*® Sezai Karakog’un hayati ile ilgili bilgiler i¢in kendi yazilarindan, séylesilerinden ve Kadir Analay’in
tezinden faydalanilmistir.
5! Kadir Analay, Sezai Karakog ve Dirilis Diistincesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009, s. 8
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iilkiisii ¢ergevesinde verir. Siirlerinde Islam mistisizmini isleyen Karakog, “siirlerindeki
imge kiiltiirlerini ve diisiince tabakalarimi Islam estetigi iizerine kurar.”* Karakog¢’un
yayinlanan siir kitaplari; Siirler I-Hizirla Kirk Saat, Siirler II-Taha’nin Kitab1/Giil Mustusu,
Siirler I1I-Ko6rfez/Sahdamar/Sesler, Siirler IV- Zamana Adanmis Sozler, Siirler V Ayinler,
Siirler VI-Leyla ile Mecnun, Siirler VII- Ates Dansi, Siirler VIII Alinyazis1 Saati, Siirler
IX Monna Rosa’dir.

1918’de Manisa’da dogan ilhan Berk™, yoksul bir ailenin altinc1 ve en kiiglik
cocugudur. “Yoksulluk, babasizlik ve deli bir abla Berk’in ¢cocukluk tablosunda mutsuzlugu
imleyen ve dolayisiyla sairligini de besleyen ii¢ onemli unsurdur.(...) Babasinin baska bir
kadinla evlenerek kendilerini terk etmesi ve kiiciik yasta babasiz kalmasi, evde siirekli
¢iplak dolasan deli bir abla, bu ablanin, diigmanlarca Manisa’'nin yakilmasi sirasinda evde
yanarak lmesi, Berk’in ¢ocuklugunda onulmaz yaralar agar.” Yoksulluk nedeniyle
kiigiik yasta calismaya baslayan Berk, egitimini de yoksullugun getirdigi sikintilarla bitirir.

Ailenin okuyan tek ¢ocugu olan Ilhan Berk’in edebiyatla olan ilgisi ilkokul
yillarinda baslar, sonraki yillarda artarak devam eder. ilk siirini Manisa Halkevi’nin dergisi
Yeni Dogus (Haziran 1935)’ta yayinlayan Berk, ayni yil ilk siir kitab1 olan “Giinesi
Yakanlarin Selami” m1 ¢ikarir. Berk’in bu kitabinda Ahmet Hasim ve Nazim Hikmet’in
etkileri goriiliir. Ote yandan o etkilendigi isimler arasinda N.Fazil, Cahit Sitki Taranci ve
A. Muhip Diranas da vardir: “Ben Nazim i siirinden daha ¢ok N.Fazil'in siirine daha
acik bir insan olarak kaldim. Ahmet Hasim den sonra beni en ¢ok ilgilendiren Necip Fazil,

. 155
Diwranas biraz da Taranct oldu.

Sairliginin ilk yillarinda saf siirden ve sembolist
poetikadan etkilenen Berk, “Istanbul Kitabi”yla Toplumcu Gergekgi poetikaya yonelir.
[lhan Berk, Galile Denizi’yle birlikte Toplumcu Gergekgi poetikadan uzaklasip ikinci Yeni
evresine girer. Bununla birlikte sair, ideolojik anlamda Marksizme bagliligin1 hep stirdiiriir.
1954’ten sonra sdze dayali siire karsi c¢ikmaya baslayan Berk’in Ikinci Yeni’ye
yonelmesinde etkili olan unsurlar ise Fransizca bilmesi, Fransiz sairlerini izlemesi ve
Gergekiistiicii siirdir.

[lhan Berk siirekli degisim iizerine kurdugu poetikasina bagl olarak dil, bigim ve

teknik malzemeyi siirekli degistirir. Berk, canli bir varlik olarak gérdiigi siiri, sairinden

°2 Korkmaz, a.g.e., s. 276
% {lhan Berk’in hayat ile ilgili bilgiler i¢in Alattin Karaca’nin ikinci Yeni Poetikas1 adli eserinden
faydalanilmustir.
 Karaca, a.g.e., 5. 149
% ilhan Berk, Kanatli At, YKY, Istanbul, 1994, s. 161
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ayr1 distliniir. Ona gore “siir kendi buyrugunu stirdiiriir.”

Sair ise sadece siirin isteklerini
yerine getirir. Ikinci Yeni’yi duygusal degil; ussal bir siir olarak géren Berk, “anlatiimayan
siirden™’ yana oldugunu sdyler. Siirinde bi¢imsel degisikliklere gider.

[lhan Berk de diger Ikinci Yeni sairleri gibi dilde deformasyon yapar, bilerek dili
bozmak ister. Bu baglamda diger Ikinci Yeni sairleri gibi Ilhan Berk de “alisilmus
gerceklige, akil ve mantigin kavrayis bicimine onun aract olan dil ile baskaldirir.”™® Ask,
erotizm, tarih ve mitoloji, 6liim siirlerinde sik¢a isledigi konulardir. Ote yandan siirlerini
gorsel bir zemin iizerine kurgulayan Ilhan Berk, siirlerinde nesnelerle fenomenolojik bir
ilgi kurar ve siirine zengin bir malzeme olanag saglar. O, “anlamdan ¢ok gériintiiniin™
onemli oldugunu soyler; “fenomenolojik alana oturttugu nesneyi, kendi genel goriintii
diizeninin disina ¢ikarak miimkiin oldugu kadar soyutlamaya gall§1r.”6o Berk’in siirinde
Oonemli bir yer tutan nesneler, ¢esitli anlamlar dizgesini i¢inde barindirarak siire derinlik
katarken gorsel bir zenginlik de olusturmaktadir.

Galile Denizi (1958), Civi Yazist (1960), Otag (1961), Misirkalyonigne (1962),
Asikane (1968), Senlikndme (1972), Tasbask: (1975), Atlas (1976), Kiil(1979), Deniz
Eskisi (1982), Delta ve Cocuk (1984), Galata (1985), Giizel Irmak(1988), Pera (1990),
Diin Daglarda Dolastim Evde Yoktum (1993), Aviuya Diisen Gélge ( 1996), Seyler Kitabi
Ev (1997), Cok Yasasin Sayilar (1999) onun siir kitaplarindan bazilaridir. ilhan Berk, 28
Agustos 2008’de Bodrum’da hayatin1 kaybetmistir.

fkinci Yeni’nin kolejli simas1 olan Ulkii Tamer®, 20 Subat 1937°de Gaziantep’te
dogmustur. Ortadgrenimini Istanbul’da tamamlayan Tamer, 1958°de Robert Koleji'ni
bitirir. Tamer, Istanbul Universitesi, Gazetecilik Enstitiisiinde okur, oyunculuk ve
cevirmenlik yapar. Milliyet ve Karacan Yayinlari’'n1 yoneten Tamer’in ilk siiri Kaynak
Dergisi’nde yaymlanir. 1959°da yayimladigi “Soguk Otlarin Altinda” ilk siiri kitabidir.
Ozgiin imgelerle siirlerini kurgulayan Tamer, yaymladig ilk siir kitabiyla Ikinci Yeni
igerisindeki yerini alir. Yetmisin istliinde kitap ceviren ve siir antolojileri hazirlayan
Tamer’in 1959’dan bu yana tiim siirleri “Yanardag’in Ustiindeki Kus” kitabinda

toplanmustir.

*® Berk, a.g.e., s. 18
*" flhan Berk, Sairin Topragi, Simavi Yayinlari, istanbul, 1992, s. 113
%% Karaca, , a.g.e., s. 297
% Akkanat, , a.g.e., s. 112
% Korkmaz, , a.g.e., 5.272
%1 Jlkii Tamer’in hayat: ile ilgili bilgiler i¢in kendi yazilaridan ve Okan Ozkara’mn yiiksek lisans tezinden
faydalanilmustir.
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Siiri hayatin kendisi olarak yorumlayan Ulkii Tamer, ¢ocuklugunun Antep’inde
“komsularla sahreye(piknige) gitmelerini, oyunlar oynanip tiirkiiler séylenmesini, kiz
kulesi tistiinde anlatilan masallarr” 6zetle hayatin kendisini bir siir olarak goriir ve “hayat,
siir, etik” kavramlarinin birbirinden ayrilamayacak bir biitiin oldugunu ifade eder.®?

Siirlerinde 6zgiin bir dil kullanan Ulkii Tamer’de halk siirinin etkisi goriiliir. Bu
etkinin sebeplerini; mahalli ¢evreye, memleketi Gaziantep’e ve Ziilfii Livaneli ile olan
dostluguna baglar: “Ben siirde Antep’e doniince ister istemez halk siirine yaklastim. Biraz
onu aradim. Tabi bir ara da Ziilfii Livaneli’ye o donemlerde ¢ok sarki sozii de yaziyordum.
Onlarin da vezinli kafiyeli olmasi gerekiyordu. “Giines Topla Benim Icin, Selam Olsun”
gibi. Ister istemez onlar da vezinli kafiveli oldu. Ama tek neden o degil. Halk siiriyle
ilgileniyorsaniz onun belirli kurallari var. O kurallar iginde oynamaniz gerekiyor.”63

Orhan Kemal, Sait Faik Tamer’in etkilendigi isimler arasindadir. Orhan Kemal ile
ilgili goriisleri yazilarinda soyle yer edinir: “Orhan Kemal'in okudugum ilk kitabt 'Baba
Evi" olmugstu. 1950'lerin baslarinda. Onu 'Avare Yillar' izledi. Bu iki kitap, yazarini

84 fkinci Yeni siiri tizerinde oldukca etkili

vazgecemediklerim' arasina yerlestirdi hemen.
olan “Alem Dagda Var Bir Yilan” n ¢ikis yillarini Tamer sdyle anlatir: “Sait Faik hep en
sevdigim yazarlar arasinda yer aldi. Ik dykiisiinii okudugum giinden su satirlart yazmakta
oldugum ana kadar.(...) 'Alemdaginda Var Bir Yilanin yayimlanisini hatirlyyorum. Ne
biiyiik bir yanki yapmist. 65 Edebiyatin yerel kaynaklarindan etkilenen Tamer’in siir

diinyasinda bu kaynaklarmn etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. O, dilin imkanlarim

kullanarak kurguladig: siirlerde imgesel bir anlatim kullanir.

62 Ulkii Tamer, Hayat-Siir- Etik, Radikal Gazetesi, 12 Mayis 2001

%3 Akkanat, a.g.e., s. 217

8 Ulkii Tamer, “Benim Yazarlarim”, Radikal Gazetesi, 20 Ekim 2001

% Ulkii Tamer, “Benim Yazarlarim”, Radikal Gazetesi, 6 Ekim 2001
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BIiRINCi BOLUM

1. IKINCI YENI SIiRINDE BIREYSELLIK ZEMININDE BELIiREN BASKALDIRI
1.1. Yabancilasma/Baskalasma ile Gelen Baskaldir:

1.1.1. Yabancilasan/Baskalasan Bireyin Varolus Sorunu

Her cagda ve toplumda kendini hissettiren yabancilasma olgusu, modern ¢agla birlikte
hiz kazanir ve ¢agin basat problemlerinden biri haline gelir. Yabancilasma, insanin
kendisine/cevresine karsi ilgisini yitirmesinin, ben’inden uzaklasarak baskasi olmasinin
karsiligidir.

Latincede “bagkasi, yabanci” anlamlarina gelen “alienus” kokenli olan yabancilasma

2966

(alienation), “benligin disina ¢ikma, baskast olma anlamlarimi icerir. ilk olarak J.J.

3

Rousseau tarafindan kullanilan “yabancilagma” kavrami felsefi alana Hegel ve Marx ile
birlikte girer. Hegel’e gbre yabancilasma, “tinin, ide’nin kendi oéziine yabancilasarak doga
varligt olarak diglamasidir. Hegel, dialektik’inin iiciincii asamasinda, tinin, ide’nin kendi

%7 Hegel’e gore insan, fiziki ve

oziine geri donmesiyle bu yabancilasma ortadan kalkar.
ruhsal varlig1 arasindaki ayrim sonucu kendisine ya da cevresine yabancilasir. Insan ruhu,
kendi yarattig1 maddi diinyadan uzaklasarak ¢evresine yabanci bir varliga doniistir.

Dini insan 6ziiniin yabancilagsmasi olarak gdren Feuerbach'e gore insan Tanri’yi
yaratarak kendi 6ziinii nesnelestirir, kendine yabancilasir. Insan, yaratip yiice varlik haline
getirdigi Tanr1 imgesinin kélesi olur. Uretilen iiretene egemen, yaratilan yaratici olur.®® Marx
ise yabancilasmanin ortaya ¢ikisini 6zel miilkiyete ve is bolimiine baglayarak emek
yabancilagsmasi/nesnelesen emek iizerinde durur: “Nesnelesmis emek, canli emek tarafindan
kendi ruhu ile donatilmistir ve onun karsisinda yabanci bir gii¢ olarak yerle5mi§tir.”69 Marx’a
gbre; insan emeginin Uriinli olan nesneler, insan karsisinda dev ve yabanci bir giice doniisiir.

Bu ise emegin nesnelesmesidir. Yabancilasmis/nesnelesmis emek ise insanin kendine,

cevresine, 0z etkinligine yabancilasmasini da beraberinde getirir.

% Sadik Kilig, Yabancilasma, Rahmet Yay., istanbul, 1984, s. 13
%7 fsmail Tunali, Marksist Estetik, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1976, s. 153
% Karl Marx, Yabancilasma,(Cev. Barista Erdost), Sol Yayinlari, Ankara, 2000, s. 55
% Marx, a.g.e., s. 120
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Yabancilasmanin 20. yiizyilin temel gergeklerinden biri oldugunu sdyleyen Yildiz
Ecevit, ayn1 zamanda onu ¢ag edebiyatinin da basat motifleri arasinda gérl'jr.70 Cagin temel
izleklerinden biri olan yabancilasma, edebi eserlerde yer edinirken; bu kavramin derin
anlamryla Tiirk siirine girisi, Ikinci Yeni siiriyle birlikte olur.

Ikinci Yeni sairlerinden yabancilasma kavramu iizerinde en ¢ok duran sair ise Edip
Cansever’dir. “Edip Cansever’de modern kent insammin igine diistiigii agmazlar metnin
merkezine alinmis ve kimi zaman bu diistince, kalabaliklar: da kendi ruh halinin yansimalart
olarak gormeye kadar vardirilmis olsa bile, onun siirlerinde toplumdan kopmus, bunaliml,
yabancilagmis bireyin ruh halini yansittigindan ve bu yoniiyle modern ¢agin toplumsal

07l e . . . . .
Siirlerinde bireyin kendine ve ¢evresine

yapisini siire tasidigindan séz etmek miimkiindiir.
yabancilasmasini irdeleyen Cansever, ¢agin bu biiyiikk problemi karsisinda ruhsal kirilmalar
yasar. Cansever, “Salincak”'® siirinde yasamin ve varolusun anlamini yitiren bireyin
goriintlistinli bagkaldiriya dayanan bir sdylemle verir.

Siirde i¢ ice gegcmis iki yasam Oykiisii sunulur. Bu yasamlardan biri, varolusun
sorumlulugunu istlenmeyen yabancilamis bir kadina; 6teki, kadinin anlamsizlikla kusatilmig
yasami karsisinda yabancilagsmaya ve yazgiya baskaldiran bir bireye aittir. Yabancilagsmanin
trajedisini yasayan kadin daire bir yasamin kahramaniyken erkek bu yasami anlatan ve
bagkaldiran kisidir. Kadin; kent yasami igerisinde farkliligini/bireyselligini kaybetmis,
herkeslesmis/baskalasmis bir goriintii cizer. Erkek ise kadinin bu yasami karsisinda hayati

sorgulayan, elestiren, diisiinen ve birey olmanin bilincine/sorumluluguna ulasan kisidir. Siirde

kadinin igerisinde bulundugu anlamsi1z yasam dongiisii su sekilde verilir:

Asagida
Iskemle gicirtist, ayak

Tiittin kokusu, koku

Kadin
Sessizlik.

" Y1ldiz Ecevit, Edebiyatta Yabancilagsma ve Yabancilastirma, Virgiil, S. 14, s. 45
™ Macit Balik, “Edip Cansever Tragedyalarinda Yalnizlik, Bunalim ve Yabancilasma”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, C.4, 2011, S. 18, s. 12
"Edip Cansever, Sonras: Kalir I- Biitiin Siirleri, YK, Istanbul, 2011, s. 236
Edip Cansever’in tezde gegen tiim siirleri, Cansever’in tiim siirlerinin toplandig1 “Sonras: Kalir I-11”
kitaplarindan alitilanmastir.
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Tanrim bize bir salincak!

Cok ¢cabuk ge¢mek icin su olup bitenleri
Bir daha, bir daha, bir daha

Unutmak unutmak unutmak

Tanrim!

Tas kesilmemek icin tas

Kadinsa kimildamak ister, olmaz
Yer degistirmek ister, olmaz
Solumak birdenbire

Gene olmaz

Olacak bir sey bosuna aranir, bosuna bosuna bosuna

Salincak, Sonrast Kalir I, 236

Yagsamin ve tiretkenligin sembolii olan kadin, varolusun yaratict 6ziinii igerisinde tasir.
O, “bize yeniden gidis’in, bize yeniden doniis tin baﬂangzczdzr.”73 Dogurganligiyla biyolojik
cogalmanin ifadesi olan kadin, i¢cinde tasidigi sevgi ve ask niivesiyle de tinsel ¢ogalmanin
simgesidir. Siirde ise edilgen kimligiyle on plana ¢ikan kadin, hareket etme 6zelligini yitirmis,
taglasmis bir goriintiiyle sunulur. Oyle ki o, “kimildamak, yer degistirmek, solumak”
eylemlerinden uzak, canli olusun tepkiselligini yitirmis biridir. Levinas’a gore Oliim,
“varliklarim canli  goriinmesini saglayan o ifadesel hareketlerin  yok olmasidr.”™
Yabancilagmis goriintiisiiyle ontolojik 6liim hali yasayan kadina, 6zne tarafindan oliimiin
somut gerceklikleri yiiklenir. Oyle ki kadmin hareket etme &zelliginden yoksun olusu, onu
“0li” bir varlik konumuna getirir. Kadinin tarif bigimi olan “sessizlik” ise onun 6li bir
yagamin kahramani oldugunu kanitlayan diger bir imgedir. Ses, kavram1 yasama ve varolusa
isaret ederken “sessizlik”, 6liime gonderme yapar. ‘Huzur imgesi olan evin’ igerisinde,
sessizligi ve taglasmis goriintiisii ile 6n plana ¢ikan kadin, mekéana da 6liimiin soguklugunu
getirir.

Ote yandan kadinin yaptig1 tiim eylemler ise kisir bir dongiiden ibarettir. “Tiitiin
kokusu, gicirti, sessizlik ve bosunalik” lizerine kurulu bir yasam bi¢imi, bu kisir dongiiniin

yansimalaridir. Evin ve ev igerisindeki esyalarin ruhu ile tinsel bir bag kurmaktan yoksun olan

8 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri, Grafiker Yaymcilik,
Ankara, 2008, s. 150
™ Emmanuel Levinas, Oliim ve Zaman, (Cev. Nami Baser), Ayrint1 Yay. Istanbul, 2006, s. 12
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kadin, “maddenin oziinde sakli olan hayat hamlesinin ger¢ekiistii bir tarzda”"

ortaya
c¢ikmasina olanak tamimaz. O; ruhsuz bir evde, yasamimi kent hayatinin
tekdiizeligi/glindelikligi lizerine kurar; statik bir varliga doniiserek kendi olus’un uzaginda
kalir. Yasamin monotonlagsmasi, otomatlagsmasi ve bireyin de yeni yasam igerisinde
mekaniksel davranig biitiinliigline hapsolmasi yagamin anlamsizligini1 hazirlayan etmenlerdir.
Oyle ki modern insan, mekaniklesmis anlamsiz bir yasam icerisinde Sisifos trajedisini modern
caga tastyan bir kahraman olarak belirir. Tanrilar tarafindan cezalandirilan Sisifos, bir kayay1
tepeye c¢ikarmak suretiyle Omiir boyu siirecek bir kisir dongiiye mahkiim olur. Sisifos’un
tepeye c¢ikardigi kaya yeniden asagi yuvarlanir, kayayr yukari ¢ikarma seriiveni tekrar tekrar
devam eden bir trajediye doniisiir. Siirde kadinin i¢inde bulundugu kisir dongii ise Tanrilar
tarafindan cezalandirilan Sisifos’un kayay1 tepeye ¢ikarma trajedisinin esdeger goriingiistidiir.

Kadinin iginde bulundugu trajigin sebebi ise V.Frankl tarafindan “varolussal bosluk’"
olarak ifadelendirilen anlamsizlik durumudur. Varolugsal bosluk, deger algisin1 olusturacak
hicbir seyin kalmadig1 yasamda bireyin anlamsizlik igerisinde kaybolusunu ifade eder. Tiim
bu durumun isyani ise kadinin davraniglarini disaridan gozlemleyen ve ayni mekan icerisinde
olan anlatic1 ben/erkek’in agzindan verilir. Ayn1 evin igerisinde yasayan kadin ve erkegin
birlikteligi gercek anlamda bir birliktelik olmaz. Nitekim “biri Sliimliltigiin nesnesi(viicud)
digeri oliimsiizliigii 6zleyen ozne(ruh)”’"dir. Erkek, olusturdugu ontolojik degerler ile ruhunu
yabancilasmaktan korur ve 0zne olusunu siirdiirir. Kadin ise metalar arasinda kisir bir
dongiiye hapsolur. Oyle ki onun varlign sadece bedeninden ibarettir. Kadmin ontolojik
oliimiinii gozlemleyen erkek, farkindaligin getirdigi bilingle ruhsal kirilmalar yasar.

Siirdeki bagkaldiri, Tanri’dan istenen ve simgesel anlamda bir kurtulusu imleyen
“salincak” ile gergeklesir. Salincak metaforu yasanan trajediden kurtulma arzusunun somut
gorlintiisiidiir. Cocuklugun anayurdunda sakli olan “salincak” hareketliligi/canlilig1 ile
yagsami/yeniden varolusu imler ve soz konusu yitikligi sonlandiracak bir nitelikle belirir.
Samanist inanca gore ruhlara sahip olan nesneler, yasanmigliklar neticesinde bireyin ruhsal

diinyasinda derin anlamlar kazanir. Oyle ki “nesne ve bilin¢ arasindaki eyitisimsel iliskiden,

kurgulart insanligin ¢ocukluk donemlerine uzanan hiyerarsik bir saygi, kutsama ve kurtarma

® Ramazan Korkmaz, fkaros 'un Yeni Yiizii Cahit Sitks Taranci, Ak¢ag Yay., Ankara, 2002, s. 91
"® Victor e. Frankl, Insanin Anlam Arayisi, (Cev. Selguk Budak) Oteki Yay., Ankara, 1993, s. 101
Tezin genelinde kullanilan “varolussal bosluk” ifadesi, V.Frankl’in “Insanin Anlam Arayis1” adli eserinden
almtilanmstir.
" Korkmaz ve digerleri, a.g.e., 5.130
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»78 ortaya ¢ikar. Bu baglamda insanin nesne ile kurdugu

oykiileri, kurallar: ve inang bigimleri
tinsel bag cercevesinde deger kazanan “salincak”, bireyin “nesneler bellegi”nden79 simdiye
yanstyan simge degerdir. Cocuklugun hayal diinyasindan ddiinglenen bu nesne, “boslukta”
duran insan1 “faslagmaktan” kurtaracak ve bu trajediyi “unutturacak” kurtarici bir isleve
sahiptir. Siirin devaminda anlamsizlasan hayat icerisinde gecgen giinler ironik bir sdylemle
karsilanir:

Sonra ne? Sabah! Iyi bir giin baslar ne de olsa

Tepeden tirnaga beyazlar giyinmistir kadin

Ne var ki bir kadin gibi degil, bir ask, bir umut gibi degil

Bir aralik gibi durur diinyada

Iste bir soru!

Salincak, Sonrasi Kalir I; 236

Gecenin ardindan gelen ve yeryiiziiniin aydinlandig1 zaman diliminin baslangici olan
“sabah”, simgesel anlamda her giin yeniden varolusu imler. Ne var ki aydiligin1 kaybetmis
olan sabah, varolusun bilincinde olan erkek icin anlamin yitirmistir. “Iyi bir giin baslar ne de
olsa” séylemiyle her giin yasanan trajigin yeni bir giinde de tekrarlanacagi haberi, ironik bir
tarzda verilir. Aydinlik olmayan sabahlarin, insanlar tarafindan higbir sey olmamis gibi
karsilanmasi 6zneyi baskaldiriya siirikler. Kadinin “kadin gibi degil, ask, umut gibi degil”
seklinde sunulan goriintiisii yabancilasmanin goriintiisiidiir. Kadin, insani ve tinsel vasiflarini
bununla birlikte ‘disiligini’  yitirmis olarak belirir. ~ Siirde “beyaz” renginin
giizellestiren/masumlastiran 6zelligi, kadinin yitikligini 6rtemez. Kadinin “tepeden tirnaga
beyaz giyin”mesi, baska bir deyisle ‘yabancilasan kadinin 6li ruhunu tasiyan bedeni’ erkek
icin bir anlam ifade etmez. Nitekim kadin, “insanin yiiziine vuran Tanrisal bir aydinlik™ olan
“vasamak”® eyleminin tinsel enerjisinden yoksundur. Yasama’nin aydihigndan uzak olan
kadin, bu aydmlig1 renklerle saglamak istese de basarili olamaz. Ozne, beyaz giyinmis kadinin
yitik goriintiisiinii “kadin gibi degil, bir ask, bir umut gibi degil” ifadeleriyle verir. Kadinin
varolusun uzaginda “olmak ile olmamak” arasindaki hali, diinyada “bir aralik” gibi

durmaszyla verilir. Siirin devaminda insanin yitikligine yonelik bagkaldir1 vardir:

® Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri, Grafiker Yaymcilik,
Ankara, 2008, s. 40
" Korkmaz, a.g.e., s. 40
8 Ramazan Korkmaz, fkaros 'un Yeni Yiizii Cahit Sitky Taranci, Akcag Yay., Ankara, 2002, s. 92
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Iste

Yasamzg bir kad:n yasiyor orada

Yitmek, hani durmadan yitmek, ulagsmak bir ask:nl:ga
(...)

Tek imge kayalard:r, iste orada

Yasar hi¢ konusmadiklarim:z, iste orada

(...)

Tanrim ona bir sal:ncak!

Tas kesilmesin diye tas

Donakalmas:n diye boslukta.

Salincak, Sonrasi Kalir I; 236

Kadinin simdi’deki yabancilasmis goriintiisii eskiye yonelik bir 6zlem duygusunu da
beraberinde getirir. Kadinin eskide varolan yasama emareleri simdide yok olmustur. Yasamis
ifadesindeki “—mug” ekinin sundugu eskide kalmiglik durumu, ge¢miste ontolojik biitiinliige
sahip olan bireyin simdide yabancilagmis olmasina gonderme yapar. Anlatici 6zne, gecmiste
“yasamis bir kadin”in simdide “yasiyor” gibi yapmasini ge¢mis-simdi arasindaki varolus-
yabancilasma degisimi ile birlikte verir. Ote yandan “yasar hi¢ konusmadiklarimiz/iste orada”
ifadesiyle erkek ile kadin arasindaki “iletisimsizlige” gonderme yapilir. Ayn1 mekan igerisine
yasayan insanlarin iletisimsizligi ile gelen yabancilasma durumu, bosvermislik icerisinde olan
kadin etkilememesine karsin varolusun bilincinde olan erkegi derinden etkiler.

Yabancilagma, kadin- erkek iligskisinden sonra mekan-insan/erkek iligkisine de yansir.
Kadinin yasadig1 mekan olarak verilen “orada”, anlatic1 ben igin yabanci bir mekandir. Oyle
ki yasanilan mekanin ismi sdylenmez, mekan “orada” zamiriyle verilir. Kadin ve erkegin ayni
yerde yasamalarma karsin iki yasam arasindaki u¢urum, ayni mekam birbirinden uzak iki
kutba gevirir. Aynt mekan igerisindeki birbirini anlamayan iki insan arasindaki ugurum-vari
kopukluk; yasamin anlamini yitirmemis erkek i¢in, hem kadin’a hem mekan’a karsi
yabancilasmay1 beraberinde getirir. Bachelard’a gore “burada ile orada diyalektig“z”’,81 disarisi
ile igerisinin tasidig1r “bigcimsel karsithkla” ortaya cikar ve daha da Gtede ikisi arasindaki
yabancilagmayi ifade eder. Varlig1 “orada olmak” ile belirtmek, onu distaki bir yere atmakla

esdegerdir. Kadinin varligin1 “orada olan” seklinde tanimlayan erkek i¢in kadin disaridaki

8 Gaston, Bachelard, Uzamin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 304-305
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varliktir. Ruhsal catigmalar yasayan erkek icin labirent mekan olan ev, igerideki disardalik
halinin diyalektik goriintiisiidiir.

Siirdeki “kaya” imgesi kent hayati icerisinde yasamin anlamini kaybetmis kadmn ile
Yunan mitolojisindeki Sisifos arasinda bir benzerligi ¢agristirir. Modern insanin yagami da
varolusun anlamimin uzaginda, modern hayatin tipik davranislarini sergileyen ve bu dongii
igerisinde varligini siirdiiren biridir. Bireylerin taglasan goriintiisiinii imleyen “kaya” metaforu
yabancilasan insanin tiim insani Ozelliklerini yitirmesi ve canliligim1 kaybetmesi/ o6limii
yasamast/taglasmasi anlamina gelir.

Cansever’ in “Aaaa” siirinde, yabancilasan insanin ozellikleri karsisinda hayretlere
diisen anlatict 6znenin, s6z konusu olumsuz degisime kars1 tepkisi verilir:

“Bir Siileyman gordiim hi¢cbir yani kimildamzyor

Oturmus bir iskemleye

Pek de oturmuslugu yok iskemle ayaks:z

O nasil sey, bu adam soyut mu ne?

(...)

Konustum konusmuyor

Diirttiim diirtiilmiiyor

Kizdim, bir pi¢ak salladim karnina

Aaaa!

Yok yahu bana m:s:n demiyor.

Sagirdim, yoklad:m kendimi iyice

Bir ¢cag mu degistik sabah sabah ne?

Artik oliim insanlardan olmuyor.”
Aaaa, Sonrast Kalir I; 96

“Stileyman™ 1ismiyle nitelendirilen karakter siirde yabancilagsmis, yabancilagmanin
etkisiyle bir nesne sogukluguna/cansizligina biirlinmiis bir goriintiide belirir. Siirdeki “soyut
insan” ifadesi ise insan gergekliginin digina ¢ikan yabancilagmis insanin goriintiisiidiir. Soyut
insan kavrami Dostoyevski’nin “Yer Altindan Notlar” kitabinda soyle gecer: “Bize insan
olmak, yani etiyle kemigiyle insan olmak bile yiik geliyor; bundan utaniyoruz, ayp sayiyoruz.
“Soyut insan” diyebilecegim garip yaratiklar olmaya can atiyoruz. Biz olii dogmus kisileriz,

zaten ¢oktandir canli olmayan babalarin soyundan iiriiyoruz ve bu durumu gittik¢e daha ¢ok
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begeniyor, bundan zevk almaya baslyoruz. 82 Cansever’in siirde ...soyut mu ne?” seklinde
ifade ettigi “Stileyman” karakteri, Dostoyevski’nin soyut insani ile benzer bir goriintii ¢izer.

Ote yandan soyutlasarak bedensel/tensel 6zelliklerini yitiren insan, ontolojik &liimii
yasayarak insani gergekligini kaybetmis goriinlimde belirir. O sadece bir varlik olarak
yasamini siirdiiriir. Nitekim o, insana ait olan “konusma, kipirdama, acit ¢ekme” gibi
vasiflardan uzaktir. Oyle ki “soyut insan” anlatici ben’in yaptiklarina kars1 tepkisiz kalir.
Yabancilasma ile gelen bu durum anlatict beni, “Cag mi atladik ne?” sorgulamasina gotiiriir.
Modern ¢agla birlikte daha da belirginlesen ve yayginlasan yabancilasma sorunsali, ¢agin
degisen yiiziinliin insanlara olan yansimasina gonderme yapar. Bu cagda artik “6liim
insanlardan” degildir. Nitekim 6liim gergekligi canlilara ait varlik alanin1 kapsar. Hayati
vasiflar1 tagimayan nesneler, 6lim gercekliginin uzaginda olup sadece varlik Omiirlerine
sahiptirler. Onlarin diinya iizerindeki varliklar1 sadece hacimlerinden ibarettir ve kullanim
Omiirleri bittiginde varliklarin1 c¢ati veya bodrum katinda, sokakta ya da bir ¢opliikte
stirdiirtirler.

Modern cagla birlikte yabancilasan insan da esya sogukluguna/cansizliina biiriiniir,
insani vasiflarin1 kaybederek “varolusun” ve “6lim” gergekliginin uzagma diiser. Sadece
canlilara mahsus olan 6liim, modern ¢agin metalagsmis insanina ait bir vasif olmaktan c¢ikar.
Siirde yabancilasmis insanin ¢evresine karst kabullenilemez bir “duyarsizlik, ilgisizlik
icerisinde olmasi, tlim insani vasiflarindan uzaklagsmasi”, anlatici ben tarafindan isyan dolu bir
sOylemle karsilanir. “Konustum konusmuyor, diirttiim  diirtiilmiiyor”  dizeleri 6liim
sogukluguna biriinmiis bireyin eylemsizligine karsi Oznenin saskinlikla beliren
baskaldirisidir.

Cansever’in “Ben Bu Kadar Degilim” siirinde anlatici1 6zne, kent yasaminin akisi ve
degisimi i¢inde kendisini yitirdigini, yabancilagtigini fark eder. Yitikligine ve
yabancilasmasina isyan eder, sonrasinda ise bu durumu asarak kendisini yeniden bulur:

Ben bu kadar degilim

Kislada 6lii bir zaman

Giinegi sormuyorum lekelenmigs dallardan
Dallar: sormuyorum dallardan daha iyi

Yiiziimii istiyorum bir stivari alayindan

(.)

8 F. Dostoyevski, Yer Altindan Notlar, Can Yaymlar, Istanbul, 2011, s. 153
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Ben Bu Kadar Degilim, Sonrast Kalir, s. 213

Modern hayatin bireyi bir kalip icerisine hapseden “dispositifleri”® onu
bireyselliginden soyutlar ve kitleselligin igerisinde kaybolmasima neden olur. Oyle ki birey
modern yasam igerisinde kendisine dayatilanlar1 yapmakla mesgulken kendini hizli bir
degisimin igerisinde bulur. Hizla degisen nesnelerin, yasam kosullarinin hizim takip etmek
icin insan da otomat bir hiz igerisine hapsolur. Bu hizli yasam igerisinde kendine doniip
bakmaya firsat bulamayan insan, kendiligin uzaginda herkes gibi yasar ve herkesligin kendine
bictigi kaftan1 giyer. Edip Cansever bu durumu soyle ifade eder:

“Dolay:siyla o giinliik edimleri icinde bir yigin ¢itkmazin buyrugunda
direnmekle ¢evreye uymak arasinda saskina doniivermigtir. (...) Boyutsuz,
anlams:z, sallantzl: bir yasama diizeyinde bocaliyoruz durmadan. /nancim:z:
somutlayan eylemlerle degil de, ancak bize uygun bulduklar: diizenlerden birini
se¢mekle bigimleniyoruz. Bdylece diistincelerimiz kuramsal, iliskilerimiz soyut
kaliyor. Her durumda aginiyoruz, Kisiligimizden biraz daha yitiriyoruz.
Diistinsek diisiinemeyecegimiz, duysak duyamayacagimiz ‘gore’ bir yasayis
tutturmusuz. (...) "%

Kendiligini yasamakla g¢evreye uymak arasinda kalan birey, bu ikilemin getirdigi
sallantil1 yasam icerisinde ¢evresinin kendisine uygun gordiigii verili diizeni segerek ‘olus’
olma Ozelligini yitirir, soyutlasir. Siirde askeri bir otoriteye benzetilen yasam, “kisla, alay,
asker” sozciikleriyle imlenir. Kalabalik icerisinde herkes gibi olmay1 tercih eden ve verili
kimlige biirlinen birey, 6zne olusun uzagina diiser. Askerlerin giydigi liniformalarla tek bir
kiyafet i¢erisinde olmasi ve ‘kiyafetin’ fenomenolojik anlamda “kimlik” algisinin imi olmasi,
kalabaliklar igerisinde herkeslesen bireyin kendine yabancilagsmasina gonderme yapar.
Yabancilasan birey, kendiligin varolugsalligini yitirir ve bir kitlenin igerisinde var olmayi
tercih eder. Kent yasamimin “kisla”, kent igerisindeki herkeslerin “alay” sozciikleriyle
imlendigi siirde, yabancilasan ama bundan kurtulmak isteyen birey, “alaydan yiiziinii isteyen
asker” olarak belirir. Kentteki/kisladaki zamanin “6/i bir zaman” olmasi ise yitiklesen
yasamlarin, varolusun anlamimi kaybettigi zamanlarin ifadesidir. “Giinesin lekelenmesi”,
“dallarin” koticilliigli varolan diizen algisina yonelik bagkaldir1 imleridir. Anlatic1 ben,
kendine yabancilasan/ herkeslesen yiiziinii yok etmek ister ve sistemden/herkesten/alaydan,

kendini/yliziinii geri ister.

8 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, (Cev. Isik Ergiiden, Osman Akinhay), Ayrinti Yay, istanbul, 2000, s. 78
8 Edip Cansever, Siiri Bolmek, Yeni Insan, Agustos, S. 8, 1963, s. 8
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“Ay Kirmizi Aylar Kirmizi” siirinde yolunu kaybeden bireyin varolussal sancilari

verilir:

Biitiin yiizler budur santyorum

Cok kaybettim niye oldugumu

Oynasam kazan:rdim kendime gore

Belki de bir Tanr:z bulup, sigin:r ellerime
Biiyiitiir dururdum korkunglugumu.

Onu gezdiriyorum simdi; o garip, anlas:imaz

Ben ki 6lmedim daha, éliimiin yiizii bu

Ay Kirmizi Aylar Kirmizilar, Sonrast Kalir, s. 218

Bireyin, varliginin ne’ligini ve ni¢in’ligini ¢ézmesi, anlamli ve yasanilabilir bir hayat
igin vazgegilmezdir. Siirde anlatic1 6zne, niye’ligini kaybetmis bir goriintiide belirir. Oznenin
“biitiin yiizleri bu”dan ibaret sanmasi, kimliklerin yitirildigi diizende herkesin ayn1 yiize sahip
olmasmi imler. Ozne; herkeslesmeye, farkliliklarin yitirilmesine ve yabancilasma ile gelen
tinsel Oliimlere bagkaldirir. Biitlin yiizlerin ayni1 oldugu bir mekanda herkeslesmenin
golgesinde kalan 6zne, varlik amacini yitirir.

Gasset, toplulugun insani bir sey oldugunu soyler. Ancak bu insaniligin igerigini
“insansiz insanlik, ruhsuz insanlk, tinsiz insanlk, insanligindan ¢ikmuis insanlik”® olarak
belirtir. Ote yandan sdz konusu herkeslesme/6tekine doniisme insanin en énemli degerlerini
yok eder. Oyle ki “hemen tiim diinya kendi kendisi olmaktan ¢ikmis durumda ve bu
otekilesmede insan en temel niteligini yitirmekte: durup diisiinceye dalma, kendi i¢ine siginip
kendiyle uzlagma, neye inandigini, gercekten deger verdigi ve gercgekten nefret ettigi seylerin
neler oldugunu belirleme olanag. Otekilesme onu sersemletmekte, korlestirmekte, bir
uyurgezer telasiyla, makine gibi harekete zorlamakta. 88 Otekilesmenin/herkeslesmenin
icerisinde kendiligini yitiren 6zne; mekanik bir robota doniisen, niye’ligini kaybeden bir
yapida belirir. O da Otekilesmeden nasibini alir ve {lizerinde kendi yiiziini degil,
herkeslesen/otekilesen yiiziinii tasir. Herkeslesen yiliz ise “korkunc¢lugun” somut
goriingiistidiir.

Siirdeki Tanri/din olgusu, bireyin i¢inde bulundugu catismadan kagis yolu olarak

belirir. Her seyi kabullenmek ve tiim halleri yazgidan bilmek, bahanelerle oriilen kagis

% Gasset, a.g.e., s. 162
8 Gasset, a.g.e., s. 32
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mekanizmasinin Uriintidiir. Ne var ki kaderci bir anlayigla smirsiz bir kabullenilmislik
icerisinde olmak; bu korkunglugu daha da arttiran/biiyiiten bir unsur olacaktir ki anlatic1 ben
bu ikilem arasinda yazgisina siginmak yerine direnmeyi/karsi koymay1 seger. Anlatict 6znenin
iizerinde tasidigi korkungluk/ herkeslesen yliz, ayn1 zamanda “oliimiin yiizii”diir. Nitekim
bireyselligini kaybeden kendi olusun uzaginda olan bireyler, herkesleserek ontolojik Sliimii
yasar ve diinya iizerinde varolusun uzaginda mekanik bir varli§a biirliniir. Siirde anlatici
Oznenin tizerinde tagidig1 yabanci yiiz onu bir bagka’s1 yapar ve 6zne kendi varligini degil de
bir baskasinin varligini onaylar. Bu durum ise -kendi varlifinda kendine ait bir seyin
olmamas1 durumu-tinsel/ontolojik 6liime neden olan bir sorun olarak belirir. Siirde

yabancilagma izleginin “sebep-sonug-simge” iliskisi asagidaki gibidir:

Sebep Sonug¢ Simge
Yabancilasma/Herkeslesme Ontolojik Korkungluk
Olim

Sekil 2. Ay Kirmizi Aylar Kirmizilar Siirinde Sebep-Sonug- Simge Iliskisi

Birey, biyolojik varligini sitirdiirmesine karsilik “herkese doniisen yiiziini” diger bir
ifadeyle “oliimiin yiizii” bir “korkun¢luk™ gibi lizerinde tasir. Bu durum ise onu, yabancilasma
ile gelen ontolojik 6liime siiriikler. Iginde bulundugu bu duruma isyan eden o6zne,
“oliimiin/korkun¢lugun yiiziinii” lizerinde tasimasina karsin “ben ki olmedim daha” nidasiyla
kendisi olmayan ben’e baskaldirir.

Cansever, siirlerinde modern insanin sistemce belirlenmis olan insan tipinin icerisine
hapsolmasima bagkaldirir. Sistem tarafindan yaratilan yeni insan modeli, iletisimsizlik
icerisine hapsedilmis, yabancilagmis, verili olanlarla yetinen insan tipidir. Bu sinirlarin digina
citkma eylemi ise onun toplum tarafindan Gtekilestirilmesine yol agar. Birey ile
toplumun/herkesin, “biz ve siz” olarak ayrildig1 “Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska”
siirinde Cansever, Oteki olusun bunaltisint birbirini anlamayan/iletisimsizlik icerisinde olan
iki grubun varlig1 ile verir. Iki grup arasindaki iletisimsizligin umarsizligi ise siirde “ne ¢ikar”
ironisiyle verilir:

“Ne ¢ikar siz bizi anlamasan:z da

(...)

Bir adam kayboluyordur bir tagra sikintistyla

EE TS

Deriz ki, “suram agrvyor” bir de “basim doniiyor”, “yaniyor avuglarim”
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Belki de bir ¢iglik mi bu, bu sezis, bu yakinma
(...)

Nedir mi ellerimiz? —Korkungtur bir elin bir késesinde insan olmalariyla

(...)
Korkunctur insan olmalari; bir ceset, suda bir sapka gibi sallanaraktan
(...)
Ve korkungtur eriyip kaybolmalarin bir késesinde insan olmalariyla
Korkunctur korkunc!
Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska |
Sonras: Kalir 1, 247

Siirde ontolojik oliimleri gergeklesmis ancak biyolojik varliklari siiren insanlarin
yasamlari, uzuvlarinin 6liime ait vasiflarla bezenmesiyle sunulur. “Kaybolan bir adamin”
hasta ruhunun yansimalarini, bedensel rahatsizliklara atfetmesi igerisindeki ¢igligi bastirma
yontemidir. “Suram agriyor, basim doniiyor, avuglarim yaniyor” sikayetleriyle gelen
yakinmalar aslinda ruhi bir tatminsizligin bedene yansimasidir. Ruhun derinliklerinden gelen
cigliklarin  bir meta katiligina/sogukluguna biirlinmesi yasamsal degerlerin anlamini
kaybetmesini imler. Siirde yabancilasan bireyin 6zellikleri somutlastirilarak verilir: “Bir ceset
gibi, suda sallanan bir sapka gibi”, “eriyen ve kaybolan” bir goriintityle beliren insanlar “6li
bedenlerini” gezdiren “6lii ruhlar” gibidirler. Oyle ki “eller” insan viicudunun bir uzvu degil,
“insan” ellerinin kdsesinde yasayan bir uzuv olarak yer edinir. Insan-uzuv iliskisi baglaminda
6zne ve nesnenin yer degistirmesi bireyin iginde bulundugu yabancilasmanin ifadesidir. Oyle
ki kisiyi hareket ettiren/canli oldugunu gosteren ruhu degil/ organlarinin kendinden bagimsiz
hareketleridir. Nitekim yasamakta olan, bireyin ruhu/tinsel varlig1 degil; organlari/biyolojik
varligr’dir. Bu durumun isyani ise s6z konusu hallerin “korkung” olarak nitelendirilmesiyle
gergeklesir.

Modern ¢agda insanin “korkung bir drami” 87 stirdiirdiigiinti ifade eden Cansever,
onun bir boliinme igerisinde oldugunu ve giderek kimligini yitirdigini ifade eder. Siirin
devaminda yok olus trajedisinin igerisindeki insanin varolus ¢irpinislart verilir. Bu ¢irpinis,
Oznenin herkeslerden uzaklagsma eve kapanma arzusuyla belirir. Ne var ki gerceklesen eve
kapanma, herkesler igerisinde kaybolan ben’in sikintilarini bertaraf etmez. Nitekim kendiligin
yitikligini yasayan bireyin kendine yeniden doniisii oldukca zordur:

(...)

8 Cansever, a.g.e., s. 8
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Kapansam, evlere kapansam, y:kanmzs bir deniz bulacaksam orada
An:zlar bulacaksam -An:lar m: dediniz? Ne sesli bir vurusma
Odalar bulacaksam, odalarda kadinlar, ¢icekler, ¢ok aynalar
Rak:lar, gene rak:lar, kiriklar, sonsuz yaralar
Bulacaksam orada, bir koltugu bir koltuga dogru
Bir yiizii bir yiize, bir eli bir ele dogru yakinlagtiran cocuklar
Sinekler bulacaksam, kaskat: yapan bogslugu sinekler
Zorlanmus bir giiltisten -igrenip birden- kusmalar,
Bulacaksam belki de: Susanlar, bilmem ki niye susarlar
Oliiler bulacaksam -6lii gozleri onlar, cesetler, giderek disa vurmalar (...)"
Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska |

Sonras: Kalir 1, 247

Eve kapanan Ozne, “amilari” bir siginak olarak gorse de anilar yeni bir
“catismayl/vurusmay:” beraberinde getirir. Gegmisteki yasanmigliklarin simdi’deki durumla
catigmasi, gecmis-simdi mukayesesi dahilinde, bireyin basarisiz bir hayat profili ¢ikardiginin
gostergesidir. Gegmiste, gelecege yonelik kurulan hayaller, simdi’de yerini kaybolmus bir
ben’in goriintiisiine birakir. Anlatict benin, kendini bulmak istedigi “oda” ve odanin igerisine
yerlestirdigi esyalar bunaltisinin agiga ¢ikmis halidir. Odaya yerlestirilen “ayna” metaforu
stirde simge deger olarak belirir. Karsidaki goriintiiyli yansitan ayna, ayn1 zamanda ben’in i¢
diinyasini yansitan bir 6zellige sahiptir. Anlatic1 ben; ayna ile gecmise, simdiye ve kendi’ne
bakar. Fenomenolojik anlamda “bireyin iceriden disariya ¢ikmasini saglayan bir kendilik
a’egeri”88 olan “ayna”, bireyin i¢ diinyasina giden kapidir. Odanin aynadan diger bir deyisle
Oznenin i¢ diinyasindan yansiyan gorintiisii ise “rakilar, kadinlar, sonsuz yaralar, karsilikli
iki koltuk, ¢ocuklar, sinekler, oliiler, sahtelikler, yalnizliklar” dir. “Kars1 karsiya konulan iki
koltuk” yalnizligin bunaltis1 imlerken “gocuklar” hayata nese katacak ve kendine donisii
saglayacak simge deger olarak belirir.

“Boslugu kaskati yapan sinekler”in varligi ise 6znenin “varolussal bosluk” igerisindeki
gorilintiisiidiir. Bu bosluk igerisinde kendiligin yitikligini yasayan birey, bunalti ile beliren bir
goriintii ¢izer. Ote yandan belirtilmelidir ki siirdeki anlatic1 6zne varolussal boslugun ve sdz
konusu yitikligin farkindadir. Bu farkindalik ise beraberinde baskaldiriyr getirir. “Sinekler”,
“mekdnt igreti bir goriintiiye biirtindiiren sahte giiltisler”, “cesetler” ve tim bunlardan

arinma istemin disavurumu olan “kusma’ eylemi, anlatict 6zne’nin varolan diizene ve diizen

8 Korkmaz, a.g.e., s. 161
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icerisinde kaybolan ben’ine yonelik isyanidir. Siirin devaminda gosterilen kii¢iik cabalarin bu
boslugu asmadaki basarisi ironi ile birlikte verilir:

()

Tavsans: Si¢ramalarla bitirsek su orman:

Boylece, niye olmasin, iste bir orman daha

Sanki bir golgeye geldik; yorulduk, aciktik, susad:k biraz

Ve doyduk, ve ictik, ayildik bir anlamda

Ay:ldik ve sorduk, baktzk ki hep ormanday:z

Kag kere 6lmemisiz, ka¢ kere sormamigsiz, bu kaginc: dalginligimiz

()

Biz simdi ne yapsak, biz simdi ne yapsak, biz iste bilmiyoruz ya

Diyoruz: yasasak ¢ikmazlar:, sevigsek olmiyanlarla”™

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska |
Sonras: Kalir 1, 247
Kurtulus yollart arayan o6zne, kurtulus adma yapilanlarin anlamsizligint ve
imkansizlig1 gostermek adma ironik ¢oziimler sunar. “Cikmazlar: yasasak, olmayanlarla
sevissek, tavsansi si¢gramalarla assak ormanlar’” ifadeleri bu ironinin yansimalardir.
“Olmayanlarla sevigsmek” ifadesi kendini anlamsizliga/bosluga birakan bireyin bu bosluk
igerisinde, sesi solugu olmayan metalara adanmighiginin isyanidir. Kentin labirentlerinde,
c¢ikmazlar1 yasayan insanlara sunulan ¢oziimiin yine bu dogrultuda olmasi insanlara ne
yaptiklarm1  gostermek admadir. Oyle ki insanlar, doniis’iin yollarim yine kentin
c¢ikmazlarinda ve “favsanst adimlarla atilan adimlarda” ararlar. Bu kosullarda alinan mesafe
ise bir arpa boyu kadardir. Kat edilen mesafe ile varolan “golge”, bireyin yine karanlikta
olusunu imler. “Saydam olmayan bir cisim tarafindan is1gin engellenmesiyle 1s51kll yerde
olusan karanlik™m karsilig1 olan golge fenomenolojik agidan aydinliga ulagmak isteyen
bireyin oniindeki engelleri simgeler. Birey, hayatinda gélge yaratan cisimlerden kurtulamaz.
Ote yandan “bir orman daha, yine aciktik, susadik, yorulduk, ayildik ki ayni ormandayiz”
ifadeleri verilen yanlis ugraslarm bosunaligini imler. Insanlarin derin bir uykuda olusunun
isyan1 ise “kag¢ kere olmemisiz, ka¢ kere sormamigiz, bu kaginc: dalginligimiz” ifadeleriyle
verilir.
Cansever, “Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Bagska 117, siirinde kaybolmuslugun

yitikligini hekim-hasta dykiisiiyle sunar:

® Tiirkge Sozliik, 2005, s. 74
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Ben mutsuz kisiyim, size yuiziimii getirdim bu anlamda
Nasil segirttim iste, kizmayin iste, diin o hekim dedi ki
Doniince birden yiiziime, yiiziimiin bu en yitik ¢cagina
Dedi ki siz niye yoksunuz acaba
(...)
Oliiversem suracikta
Bakinca herkes orama burama
Derler mi bir agizdan: bu élen de kim
Hey tanrum! bu olen de kim, yani kim yasamis kendi adina.
(...)
Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Bagska Il
Sonras: Kalzr 1, 253

Varolussal boslugun getirdigi mutsuzluk kendilik yitimiyle gergeklesir. “Mutsuzluk”
sorunuyla hekime giden anlatici 6zne, ona “olmayan yiiziinii” gotiriir. Hekim’in “siz niye
yoksunuz” sorusu, yabancilasarak varolusun uzagma diisen 6zne’nin “olmak ile olmamak”
arasindaki goriintiisiiniin ifadesidir. Kendi admna siiriilmeyen bir yagamin baskalarina ait
olusuyla gelen bunalti ben’i ortadan kaldirir ve birey’in varligimi hicligin goriintiisiinden
ibaret kilar. Yitikligini doktorun sorusu iizerine fark eden 6zne, yabancilagan goriintiisiiniin
taninmayacagi endisesini tagir.

Yabancilagsmanin/bagkalagsmanin yarattigi degisimin boyutlarin1 ve trajedisini ortaya
koymak isteyen Cansever, ruhsal degisimi fiziksel degisime yansitarak Oznenin
yabancilasmasmi somut bir goriintiiyle sunar. Ozne, 6ldiigii zaman insanlarin kendisini
tanimamalarindan korkar. Nitekim “kendi adina yasanmis bir yasam’ olmayan 6zne, kendine
ait bir ben’e de sahip degildir. Kendiligin kalmadigi bir ruhun bedene yansiyan
yabancilagsmas1 Oldiigiinde bagskalar1 tarafindan taninmayacak olmasiyla verilir. Kent
yagaminin getirdigi herkeslesme girdabi, insan1 kendiligin kiyisindan alir ve onu 6lii bir varlik
konumuna getirir. Bu akintida herkes gibi olmak ya da baskasinda var olmak, kendinde yok
olmaktir. Nitekim kisiye ait bir ben yoktur, herkese ait bir goriintii vardir. Siirinde devaminda
ise 0zne, bagkasinin goriintiisii olmaya yonelik baskaldirt miicadelesini “herkes gibi bir sey
olmaktansa” “kendini bulmay1r” tercih etmekle verir:

Herkes gibi bir sey, niye olmall.

Varken kendini bulmak, bulmal

(...)
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Sizlere, sizlere gelmeli bitirmis gibi bir siiri

Oyle ki, kalmadan artik, yapacak bir sey kalmadan

Ustelik -bilmiyorum ya- biliyormus gibi en azindan

Ben sizin hangi iilkenizde oldugumu o zaman

(...)

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska Il
Sonras: Kalzr I, 253
Herkes gibi olmaktansa kendini bulmayi tercih eden 6zne nihayetinde kendisini bulur.

Herkeslere yonelik baskaldiriyla gelen zafer yine herkeslere yonelik sdylemlerle devam eder.
Ozne, “siz” olarak nitelendirilen “herkes”e gitme ve onlara kendini gdsterme arzusunu tasir.
Kendini bulan 6znenin herkese gidisi ise yarim kalan “bir siiri bitirmis gibi” olur. Nitekim o
herkeslesmenin kusatilmishigindan siyrilmay: basarir ve yeniden kendine doner, “varken” yok
olan varligim yeniden bulur. Ote yandan siz’in yasadig1 “iilkenin” bilinmemesi ise 6zne’nin
simdiye dek yabanci bir mekanda oldugunun ifadesidir. Nitekim O6zne ait olmadigi bir
mekanda ve kimlikte kendiliginden uzak bir sekilde siz/herkes’in goélgesinde yasamistir.
Herkeslerin bireyi yeniden yutma istemine karsi 6znenin tepkisi ise kendiligini/kimligini

koruyan bir tutumla gergeklesir:

Her seyi nasil teptim, bilmez mi

Oysa kag kere yiiz verdi, iistiime saldi gozlerini
Bakti ki is yok bende, iistelik aldirmiyorum

Bir aksam yemeginde, dostlariyla birlikte
Eliyle diirterekten yamindaki erkegi

Beni gostererekten: Ha ha ha, hi hi hi...

Gergi sarhostu biraz, bana ne onun sarhoslugundan
Sonra bilmem ki nasil, oyle bir canliyd: ki elleri
Durmadim, ¢iktim sokaga, sokaksa ne giizeldi
O cansiz, o soluk kilise resimleri gibi

Bir tanri duruyordu az ételerde

Mutluydum, niye mi? ¢iinkii ben yaratmistim o tanriyi, o seyi

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska Il
Sonras: Kalur 1, 253
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Kendiligi/otekilerden farkli olusu tercih ederek “giiliismelere”, alaylara konu olan
0zne, “herkes baskisina™ aldiris etmez. Kendisini etki altina almak isteyenleri, herkeslesmenin
sundugu tiim vaatleri geri teperek yeniden varolmanin hazzini yasar. Ozneyi herkeslestirmek
isteyenlerin “sarhogs” halleri ise fenomenolojik anlamda yitik bir bilince sahip yabancilagmis
insanlarin uyusturulmus zihinlerine génderme yapar.

Baskalarina aldiris etmeyerek onlardan uzaklasan 6zne sokaklara -kendi oldugu
mekana- ¢ikar. Sokakta gordiigii goriintiiler yagsamin niye’ligini ve ne’ligini ¢6zmiis bireyin
gozleriyle goriiliir. “soluk ve cansiz kilise” resimlerindekine benzeyen bir “tanri”nin varligini
gbren 6zne, mutlulugunu gizleyemez. Herkeslesme paradoksunun getirisi olan sosyal fobinin
siirdeki simgesel degeri olarak yer edinen “tanri”, simdide soluk ve cansiz olarak belirir. Oyle
ki o, eski giiciinii kaybetmistir. Ozne’nin kendi yaratti1 ve biiyiittiigii korkularin simgesel
ifadesi olan “zamri’nin artik 6zne tizerindeki hakimiyetini yitirmesi, 6znenin kendiligine
ulagsmasina kapi aralar. Onu bunaltidan kurtararak mutlu ve kendi olan bir yilize kavusturur;
yasamindaki varolugsal bosluk yerini anlamliliga birakar.

“Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska III” siirinde ise kendinden memnun
olmayan anlatici 6zne’nin “mezarliklar’daki gezintisi varolussallik c¢ercevesinde verilir.
Kendi uzuvlarimin kendine ait olmadigini ifade eden 6zne yabancilagsmanin bunaltisini yasar;
onu bunaltiya iten herkeslere ve anlamsizliga baskaldirir:

Bir bir gezindim de ben biitiin mezarliklar

Zakkumlar: gérdiim ve erguvanlart

Oliiler gordiim oliiler, bir avug o kemikle sonsuz

Onlar ki ne yaparlar, hi¢ bilmem —ben sevmem omuzlarimi
Ayaklarimi da

Takir da takir, takir da takir omuzlarimi

Ne Gelir Elimizden nsan Olmaktan Bagka 111
Sonras: Kalzr 1, 259
Oznenin mezarliktaki gezintisi biyolojik &liim-ontolojik oliim iizerine gerceklesen
sorgulamalarla gecer. Mezardaki kisiler, biyolojik 6liimii gergeklesmis kendilerinden geriye
“bir avug kemik’in kaldig1 kisilerdir. Ote yandan mezarlikta gezinen 6zne ontolojik 6liime
maruz kalmis biri olarak yabancilagsmanin bunaltisin1 yasar. Siirde gezinilen mekan olarak

mezarliin secilmesi ise yabancilasan bireyin kendilik 6liimiinii imler.
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Oznenin kendine yabancilasmasi bedenine yonelik kabullenmeme ile ifade edilir. Oyle
ki 6znenin uzuvlari, bedeninin bir parcasi olmaktan ¢ikar, yabanci bir nesneye doniisiir. Bu
durum Oznenin igerisinde bulundugu ruhsal yabancilasma bunaltisinin ciddi bir boyuta
ulastigin1 imler. Yabancilasmis bireyin beden algis1 Lacan’in “par¢alanmis beden(corps
morcele)” kavramiyla acgiklanabilir. Lacan’a gore “parcalanmis beden, analizin akisi
sirasinda belli bir diizeyde saldirgan bir ¢oziilmeyle karsilasildigi noktada ve genellikle
riiyalarda kendini gosterir. Kanatlanmp ugan, bagirsak desmek icin silah kusanmis kopuk
uzuvlar ya da eksoskopide resmedildigi gibi biiyiitiilmiis, yerinden ¢ikmis organlar™®
biitlinselligini kaybetmis ya da ona ulasamamis bir ruhun bilingaltindaki yansimalaridir.
Lacan’in pargalanmis beden algisinda, genelde riiyalarda ortaya ¢ikan birbirinden kopuk
uzuvlar, yerinden ¢ikmis organlar, parcalanmis benligin bedene yansimasi olarak bilingaltinda

kendini gosterir. Bilingalt1 tekniklerini siirlerinde kullanan Cansever, 6znenin yabancilagma

kaynakli catismalarin1 6znenin bedenine yansitir.

91 jle ben’in yabancilasmis kimligi arasinda derin bir

Bireyin “fiziksel uyumsuzlugu
iligki vardir. Siirde “aldatict biitiinliik ve cehennemi parcalanis arasinda sikigip kal”an®? 6zne,
yabancilasan/parcalanan ruhunun somut goriingiistinii bedenindeki parcalanmalar ile goriir.
Oznenin “ben sevmem omuzlarimi, ayaklarimi da”, “disimda yiiriirler” ifadeleri, bedenini
kabullenmeyen yabancilagmis bir ruhun bedeniyle yasadigi catigsmanin, ruhsal ve bedensel
parcalanmigliginin goriintiisiidiir. Siirin devaminda 6znenin uzuvlar i¢in soyledigi “benden
degiller gibi kaskat:” ifadesi 6liim soguklugunu imler:

(...)

Dusimda yiiriirler, ki benden degiller gibi kaskati
Ah nasil bilirim ben vakit olmadigini

Yasarken olmadigini, sonra hi¢ olmadigini

Ve nasil isterim ki, aginca bagrini birden

Der gibi, diyerekten: ey Lazar ¢ik digari!

Cik disar, cik disari!

Oysa ne mezarlar konusur, ne Lazar ¢ikar disar
Ne de bir ses olur agzimda: kaygili, titrek

Gostermek i¢in sizlere yasiyor diye insani

* Malcolm Bowie, Lacan, (Cev. V. Pekel Sener), Dost Kitabevi, Ankara, 2007, s. 34
! Bowie, a.g.e., s. 33
%2 Bowie, a.g.e., s. 35
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Ne sanki bir bocek gibi oldugumu yerde kurumak
Stipiiriin kabuklarimi!
Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska Il1
Sonras: Kalzr 1, 259

Oznenin, “cansiz” bir madde gibi olan uzuvlarmin “kaskat:” oldugunu hissetmesi onun
daha 6nce yasamis oldugunu miiphem kilar. Yabancilasan ve yabancilastiginin bilincinde olan
ben, yasadig tinsel 6limii somutlamak istercesine uzuvlarini 6liimiin sogukluguna terk eder.
Ruhsal anlamda yasadigi oliimii, uzuvlar aracilifiyla bedenine de yasatmak ister. Tim
bunlara karsilik, yeniden varolma arzusuyla gelen baskaldir1 “Ey Lazar ¢ik disari!” nidasiyla
viicut bulur.

Hz. Meryem’in kardesi olan ve 6ldiikten sonra Hz. Isa tarafindan diriltilen “Lazar”®,
siirde bireyin igerisindeki bozulmamis ruhtur. Yabancilagan/tinsel anlamda o6len ruhun
yeniden dirilme/kendine donme arzusu, “Lazar” imgesiyle varlik kazanir. Ne var ki yeniden
dirilisin umuduyla beliren ben’e yonelik baskaldiri, olumsuzlukla sonuglanir. Mezardaki
oliilerin yerinden kalkmayis1 gibi icindeki yabancilasan ruh da yeniden kendine dénemez. Ote
yandan siirdeki “kabuk” imgesi Kafka’nin Dontisiim adli eserinde irice bir hamam bdcegine
doniisen Gregor Samsa’yr hatirlatir. Baskalagma/yabancilagsma igerisindeki bireyin simgesi
olan Samsa’nin siirdeki goriintiisii, kabuklarindan kurtulmak isteyen anlatict 6znedir. “Lazar”
imgesiyle gelen baskaldir1 ve kurtulma istegi yerini “kabuk™ imgesiyle gelen ve Samsa’yi
cagristiran bir yok olusa birakir. Yabancilasan ruhunu kendiligin ontolojik alanina
tasiyamayan Ozne, varligini protesto edercesine yok olusa birakir. Oyle ki “bir bécek gibi
oldugu yerde kuru”mak, varligini sonlandirmak ve yasadig trajediden kurtulmak ister.

Siirin devaminda kendine doniisiin umutsuzlugu icerisinde kivranan, ‘herkes’ler

tarafindan kusatilan insan; kendini yeniden bos ugraslarin icerisinde bulur:

% “Ama i¢lerinden bazilari, "Koriin gozlerini acan bu kisi, Lazar'in oliimiinii de énleyemez miydi?" dediler. Isa
yine derinden hiiziinlenerek mezara vardi. Mezar bir magaraydi, girisinde de bir tas duruyordu. Isa,"Tas:
cekin!" dedi. Olenin kizkardesi Marta, "Rab, o artik kokmustur, éleli dort gtin oldu" dedi. Isa ona, "Ben sana,
'Iman edersen Tanri'mn yiiceligini goreceksin' demedim mi?" dedi. Bunun iizerine tasi cektiler. Isa gozlerini
gékyiiziine kaldirarak séyle dedi: "Baba, beni isittigin icin sana siikrediyorum. Beni her zaman isittigini
biliyordum. Ama bunu, ¢evrede duran halk icin, beni senin gonderdigine iman etsinler diye séyledim." Bunlar
soyledikten sonra yiiksek sesle, "Lazar, disart ¢ik!" dive bagirdi. Olii, elleri ayaklari sargilarla bagh, yiizii
peskirle sarilmis olarak disari ¢ikti. Isa oradakilere, "Onu ¢oziin, birakin gitsin" dedi. O zaman, Meryem'e gelen
ve Isa'min yaptiklarim gorven Yahudiler'in bircogu Isa'yva iman etti.” (Yuhanna 11:37-45; Incil, Yeni Yasam
Yay., istanbul, 1988, s. 225)
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Nedir mi insan? —ya nedir sahi, biraz anlatsanizal...
Hadi anlatsaniza

-Elbette, anlatiriz, niye anlatmayalim

-Insan mi dedik, ne dedik? Haa, tamam, bize kalirsa...
-Evet, size kalirsa

-Hi¢ camim biraz oyalansanizal...

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Bagka 111
Sonras: Kalzr 1, 259

Varolusun ne’liginin sorgulanmadigi, yasamdaki tek gergekligin vakit gecirmek
oldugu diizende insan, bos ugraslar arasinda yitiklesmeye mahkim kalir. Yagamini
oyalanarak gegiren insan, varolussalligin uzaginda yitikligin kisir dongiisiine hapsolur. Siirde
insanin “ne” oldugu sorusuyla gelen diisiinme eyleminin herkesler tarafindan engellenmesi
bireyi sorgulamanin uzagina gétiiriir. insanin ne oldugunu soran dznenin aldig1 yanit ise “hig¢
canmim biraz oyalansaniza” sOylemiyle ile gelen bosvermislik olur. Diistinmek/sorgulamak
istemeyen yasami bir vakit gecirmekten ibaret géren insanlarin arasinda kalan 6zne varolugsal
sancilar ¢eker:

“C.)

Dedim ya ne gelirse yap:yorum elimden -unutmak igin- ah su bécegin viziltis:
Bast:riyor durmadan. Bense yaln:zl:iga daha bir yaln:zl:k koyuyorum, hepsi bu
Yani bir bocekte yagiyorum -dersem inan:n- onu deviniyorum hep, bilmem ki

Bilmem ki... Ustelik sevmiyorum da -neyi sevmiyorum ben- yalnizlig: éyle mi?

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska 111
Sonras: Kalir 1, 264
“Bir bocekte yasiyorum” ifadesi bireyin yasadigi bagskalasma bunaltisina isaret eder.
Bagkalagma/yabancilasma, kendi olamama ile gelen de8isim siireci, 6zneyi insan olmanin
otantikliginden alir ve bir bocege doniistiiriir. Ozne; higliginin, yitikli§inin simgesel ifadesi
olan bocekten kurtulmak i¢in her yolu dener. Ne var ki “bocegin” zihnindeki “viziltisini”
dindiremez, aksine wvizilti daha da bastirir. Varolussal sancilar c¢eken bireyin ona

hicligini/yitikligini fisildayan bocekten kurtulusu, ancak ‘baskalik’tan kurtulup ‘kendi
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olmasiyla’ miimkiindiir. Ote yandan kendini hayvani bir dereceye indirgeyen bireyin higlik
bunaltisinda “yalnizlik” da 6nemli bir etken olarak ortaya ¢ikar.

Sosyal bir varlik olan insan bagskalariyla iletisim kurmaya, iliski igerisinde olmaya
mecburdur. Birlikteliklerle ¢ogalan ve bagkalarmin varligi ile kendi varligini onaylayan
insanin Oteki insanlardan soyutlanmasi onu yalmizlia iter, bu yalnizlik ileri bir dereceye
ulastiginda ise sizofrenik bir rahatsizliga davetiye ¢ikarir. From’a gore; yalmzligin ileri
asamasi, “sizofrenik rahatsizliklarin anlatimi olan delilik  durumu®dur. Dolayisiyla
denilebilir ki insan; “‘hem bir ben, hem bir sen’ varhigidir.”® Sadece ben ya da sadece sen
tizerine kurulu bir yapir insani ruhsal gatismalara gotiiriir; kendiyle ya da toplumla uyum
icerisinde olmayan birey tipi ortaya ¢ikarir. Bireyin “ben olmayip herkeslesmesi kadar
herkesten kopmast da insan olmanmin biitiinliigiinii zedeleyecek bir ézdeslesmedir. Her iki
ozdeslikte de ézne, insan olmamn biitiinliigiingi yitirir.”®® Dolayisiyla herkeslesmek kadar
herkesten uzaklagsmak da yabancilasmanin bir goriinglisii olarak belirir. Siirde kendine
yabancilagsmis birey ayn1 zamanda topluma da yabancilasarak yalnizliga mahk(im olur.

Siirin devaminda anlatici 6zne’nin yabancilagan ben’ine yonelik baskaldirisi s6z
konusudur. Bireyin varolus sancisi, onu “i¢sel bir bulanti”nin esigine gotiiriir. Siirdeki “¢irkin
gtiliis, 1s1ksiz bir lamba, gii¢siiz bir atilim, kiyisiz bir deniz ve nedensiz bir tistintii” ifadeleri bu
sancinin belirtileridir:

(...)

Ve igsel bir bulantidan. Ve ¢irkin bir giiliisten...

(...)

...kyyisiz bir denizden, 151ksiz bir lambadan —Az konugan, iletken

onlarin dillerinden, onlarin kuskusundan, onlarin her seyinden disaridan hig
bilinmeyen

Sinsi pis ¢entiklerden. Sanki bir tortu gibi. Arinmaz kirler gibi; gelisen, artan,
insani biriktiren

(...)

Yenilgen. Ve karsit bir yoriingeden: dualarda eriyen, kutularda direnen, igkilerde
kiictilen

Atilgan bir durusla o sonrasiz, edilgen

Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Bagska Il1

 Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis (Cev. Semsa Yegin) Payel Yaymevi, istanbul, 1988, s. 131
% Ocal, a.g.e.,s. 54
% Ocal, a.g.e.,s. 69
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Sonras: Kalir 1, s. 259

Oznenin icerisinde bulundugu ruh hali ¢evresindeki yabancilasmis kisilerden igrenen
ve sOz konusu yabancilasma girdabindan kurtulmak isteyen bir goriintiide belirir.
“Aydinlatmayan bir lamba’ ile “kiyisi olmayan bir denizde” gergeklesen kaybolus ve bireyin
glicstiz atilimlari, onu oOli bir varlhigin edilgenligine biriindirir. O, bu “yenilgen”ligi
kabullenerek igkilere siginir. Cizdigi bu goriintliniin en biiylik sebeplerinden biri de onlar’in
varhigidir. Bireyin “onlarin dillerinden, onlarin kuskusundan ve onlarin her seyinden” aldigi
etmenlerle olusturdugu “ben”; varolus miicadelesini kaybetmis, kendiligini kaybederek
“onlar” kimligine biiriinmiis olarak belirir. Ozne, kendine ait olmayan “cirkin bir giiliise”
sahip yeni ben’ine tiksintiyle bakar.

Mutlulugun biyolojik disavurumu olan giiliis’iin ¢irkinlesmesi, onun otantiklikten uzak
olusuna gonderme yapar. Cevresinde yabancilasarak kendilik degerlerini yitiren herkes gibi
kendisinin de bu yabancilasmaya dahil olmasi, 6znenin kendisine ve ¢evresine yonelik nefret
duygularini harekete gegirir. Ote yandan 6zne bu yabancilasmadan kurtulmak ister. Oyle ki
Oznenin “i¢sel bulanti” ile igindekileri kusma istemi, bir yandan yasananlara kars1 viicudun
verdigi bir tepki olarak yorumlanabilecekken diger yandan 6znenin baskalasan benligini,
kendinin olmayan tiim yabanci unsurlardan temizleme arzusunun disavurumu olarak
yorumlanir. “Arinmaz kirlere bulasan, sinsi pis ¢entiklerle” yolunu kaybeden 6zne igin
“onlar”, bu kaybolusun sebebi olarak belirir. Bu baglamda 6zne’nin isyani, hem onlar’a
donlisen ben’ine, hem de ben’ini kendilerine doniistiiren onlar’adir. Ne var ki isyanim
kimselere duyuramaz:

(...)

Vardwr ya sirenler gibi iste: "Size ben ogretecegim diinyanin gizlerini!”

Gel gor ki anlatamam, vardiramamam sézlerimi. Bildiniz, hep o bocegin viziltis

(...)

Bak:nca bir bay donmesi -0 kadar h:zl: ki her sey- bir kalin testere bir gokyiiziinii

kesiyor tam ortas:ndan

(...)

Bir oyun baska olamaz oyundan gibi

Bir soz baska olamaz sézden gibi

Bir sey baska olamaz seyden gibi

Tam édyle gibi, vartyor gibi bir mutluluga

Ne gelir elimizden insan olmaktan baska
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Ne Gelir Elimizden /nsan Olmaktan Baska 11
Sonras: Kalzr 1, 262

Sesiyle g¢evrede farkindalik yaratmanin simgesel goriintiisii olan “siren”, 6znenin
onlara sozlerini duyurma isteminin ifadesidir. Bu istemin sonugsuz kalmasi ise “anlatamam,
vardiramamam sézlerimi” sdylemiyle verilir. Ote yandan ¢agmn hizli déngiisii igerisinde bir
bas donmesi gegiren 6zne, bu hizli yasami olumsuzlar. Anlatici 6zne’nin “hizli” yasam
karsisindaki saskin halinin baska bir goriintiisii Rousseau’nun “Yeni Heloise” romaninin
karakteri Preux’a aittir. Preux bir yazisinda kentlerle ilgili sunlar1 sdyler: “Insam icine ¢ceken
bu heyecanli, ¢alkantili hayat karsisinda sarhos olugumu hissediyorum. Gozlerimin éniinde
gecip duran boylesine ¢ok sayida nesne basimi dondiiriiyor. Beni etkileyen tiim bu seyler
arasinda yiiregimi saran tek bir sey bile yok. Yine de hepsi birden hislerimi sarsiyor; oyle ki

"7 Modern yasam igerisinde kendiligini

ne oldugumu, neye ait oldugumu unutuyorum.
kaybeden ve onlar tarafindan yutulan 6znenin yasamin hizlilig1 karsisinda zihninde beliren
vizilty, Preux’un bas donmesiyle 6zdes bir goriintiidiir. Bireyin bu sancidan kurtulma ve
kendine donme ¢abasi ise olumsuzlukla neticelenir.

Modern yasamin “bas déndiiren” hizlihigindan bireyin kendisi de nasibini alir.
Durmaksizin degisen diizen igerisinde yer edinen ve birer metaya doniisen insanlar da tipki
metalar gibi degisir. Ote yandan modern diinyanin etkileri sadece insanlari degil, dogay: da
tahrip eder. “Gokyiiziinii bir testere gibi ikiye bolen” ve aydinligi gblgeleyen dev binalardaki
hizl1 yagam, insanlar1 etkisi altina alir. Dolayisiyla birey bu hizli yasam igerisinde gerceklesen
degisimlerle kendine doniisiin basarisizligin1 yasar. Tiim bunlar ise modern yasamin insanlara
oynadigi bir “oyun”dur ve 0Ozne bu oyunu kaybeder. Hizli degisimi, kesmekesligi ve
kalabaligiyla tiim canlilar1 etkisi altina alana kentler; insan1 kendine uymaya zorlayan, ona
hicligini, yabanciligint ve yalnizliligini duyuran bir yasam alanidir. Bu mekanlarda yasama
tutunmak ise kent “oyun”unu kurallarina gore oynamaya baglidir. Oyunda basarili olmak kent
icerisinde tutunmay1 ancak kendiliklerinden vazgeg¢meyi, yitmeyi; basarisiz olmak ise tek
basinaligi, yalnizlig1r beraberinde getirir. Bu zor se¢imi yapacak olan insan ise caresizligini
duyumsar. Oyunu kazanmis, ancak canliligini ve kendiligini kaybetmis olmanin trajikligini

“ne gelir elimizden insan olmaktan baska” isyaniyla duyurur.

%7 Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, (Cev. Umit Altug, Biilent Peker), iletisim Yaynlari,
Istanbul, 1999, s. 31
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Edip Cansever, yabancilasma girdabina kapilmis bir toplum igerisinde kendiligini
koruyan bireylerin yalnizlik problemiyle karsi karsiya kaldigini diisiiniir. Oyle ki birey
yalnizlik ve yabancilagma arasinda bir secim yapmaya zorlanir. Cansever, “Uyaninca Cocuk
Olmak” siirinde c¢evresindeki degerlerini yitiren ve yabancilagsan kisilerin hallerini
gozlemleyen ancak kendiligini koruyan oOzne’nin yalmzhgim, “armut agaci” ile

dertlesmesiyle sunar:

Armut agac:! lyi sabahlar! Sana bakinca yiiziim degisti!

Biitiin giin ¢alistyorum en kétii ig yerlerinde

Yorulup bunal:nca hep o sana bakmay: deniyorum

Birden ¢arsiyi gosteriyor dallarinin inceligi

Bak! Sakur sukur sapka sat:n alan birisi

Yusyuvarlak bir kigilik ediniyor

Pis adam -ne kdtii diinya- oyle degil mi?

Uyaninca Cocuk Olmak, Sonrast Kalwr I; 123
“Armut agact yla gelen sihirli hayal diinyasi, “en kotii is yerlerinde” ¢alisan 6znenin
huzur buldugu mekandir. Anlatici 6znenin “vahsi rekabetin ve yabancilagsmanin hiikiim
stirdiigii sosyoekonomik ¢evrede, siginilacak bir unsur olarak armut agacini gormesi, onunla
konusmasi, ona bakinca yiiziiniin degistigini s()'ylemesi”98 cevresine yabancilasan bir ruhun
cektigi yalnizlik bunaltisina isaret eder. Oyle ki calistif1 “en kétii isyerlerinde” samimiyetten
uzak menfaatler tlizerine kurulmus dostluklar, sahtelikler ve bencillikler, anlatici benin
cevresinden soyutlanmasina ve yalnizlagmasina; bu yalnizlik icerisinde ise bir armut agacina
sigimasina neden olur. Oznenin armut agaci ile kurdugu iliski ontolojik bir deger arz eder.
Korkmaz’a gore; birey ile nesne arasinda boyle bir iligkinin kurulmasi, 6zneyi esyanin ortiik
ve ickin anlamina tagimanin yani sira, s6z konusu nesnenin 6znenin kisilik yapisin1 ve ruhsal
durumunu yansitan ve onu tamamlayan norm karaktere doniismesini de saglar.99 Bu baglamda
armut agaci, 6zneyi yasadigl kotii diinyadan ve yalmzliktan kurtaran, onu tamamlayan bir
norm karakterdir.
Koétii diinyayr daha da kotiilestiren bireylerin varligi ise satin aldiklant “sapka”

sayesinde tilirli kimliklere biiriinen ikiylizlii insanlar ile imlenir. Bireyin kendi olusun
uzaginda, menfaatlere gore sekillenerek tiirli maskeler takmasi, siirde “sapka” ile

simgelestirilir. Kendisine ait olmayan bir kimligi yasayan birey, bu durumunu edindigi

% Ocal, a.g.e.,s. 59
% Korkmaz, a.g.e., s. 42
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maskelerle gizlemeye ¢alisir. Bu bireylerin kisilikleri ise “yusyuvarlak’ nitelendirmesiyle
verilir. Siirdeki “yusyuvarlak kigilik” goriintiisi Shondel’in daire adam tanimlamasini
cagristirir. Shondel “tiiketim ugruna tireten ve iiretim ugruna tiiketen biri olarak hayatini
tiiketim- iiretim iizerine kurgulams olan bireve “daire adam™™® der. Daire adamlarin trajik
hali ise Tanri tarafindan cezalandirilarak bir 6miir boyu tasi tepeye cikarmaya calisan
Sisyphos’un sonu gelmez ugrasina benzer. Oyle ki daha fazla kazanmak, daha fazla tiilketmek
icin daha fazla calismak zorunda olan insanin tim yasami ev, ig ve aligveris merkezi
iicgeninde mekik dokumak ile gecer. Bu ugras igerisinde olan kisi ise sinirsiz sahip olma
arzusuyla bliriindiigli vahsi bir hirsin kurbani olur ve ben’in disindaki her seye karsi ilgisiz ve
acimasiz bir tavir alir. Gosteris, menfaat, bencillik ve bagkasinin mutsuzlugu {izerine kurulu
kirli bir mutluluk dongiisii icerisinde siirlip giden yasam, bireyleri bu daire i¢ine hapseder ve
yasamlarinin hep ayni ¢izgide ilerleyen bir girdaba doniiseceginin haberini verir.

Modern cagda yasamin monotonlasmasi, insanlarin kitleselleserek farkliligini
yitirmesi ve aym davranissal kaliplar igerisine hapsolmasi bireyi olumsuz etkiler. Oyle ki
birey, yasamini kisir dongii igerisinde varolussal bosluk tizerine konumlandirir. V. Frankl’a
gore; “diinyayt rasyonel bir kafese doniistiiren modernite bireye ne yapmasi gerektigini soyler
ve geleneksel degerleri yok eder. Yonlendirici degerlerini kaybeden birey ise baskalarinin

yaptigint yapar veya baskalarinin ondan istediklerini yapar duruma gelir.”101

Dolayisiyla
herkeslesmenin getirdigi genis zaman kipine gore yasayan birey, kitlesellesmenin getirdigi
aynilik igerisinde cogu kez davraniglarinin anlamini ve nedenini bilmeden yasar. Bu ise
eylemlerin anlamsizlagmasina ve varolusun anlamini yitirmesine neden olur. Gilindogan,
anlamsizh@i “bireyin insani o&zlemlerine karsi diinyamin sessiz kalmasi, ote yandan
ozlemlerini gideremeyen bireyin ¢aresizlik i¢inde yasamin: yeniden anlamlandiracak ozlemler
olusturamamas:; nihayet mekanik, monoton, yabanc: ve gelecege inanc:n: yitirmis bir sekilde
yasaminz siirdiirmesi”*®® olarak tanimlar. Ocal’a gore ise “anlams:zlik, hem éime cesaretini
gosteremeyen, hem de varligimin sorumlulugunu iistlenemeyen insamin umutsuz, yabanc:
yasamin: stirdiirmesidir.”*® Yasamimi anlamsizliklar iizerine konumlandiran insanin yasadigi

siirindeki baska bir yansimasi ise Ilhan Berk’te olur.

100 K 1s¢, a.g.e., s. 45’ten aktarim
101 Ocal, a.g.e., s. 60’tan aktarim
192 Giindogan, a.g.e., s. 165
193 Ocal, a.ge.,s. 6l
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[lhan Berk, siirlerinde yabancilasan bireyin igine hapsoldugu tekdiize yasama
baskaldirir. “Bir Dagin Kederi™® siirinde kendilik yitimine ugrayan/yabancilasan insanlarin

ayn1 davranis kaliplarina hapsolmasini bir “dagin” gézlemleriyle anlatir

Insanlar gidiyor, geliyor, el salliyor, selam veriyor
Gogiislerinin inip kalktigini duyuyorum.

Kimi ip gibi

Kimi bir stimiikliibocek gibi yalniz

Insanlari yollar, cesmeler yaparken gériiyorum

Insanlara bayiliyorum

Bir Dagin Kederi, Toplu Siirler, 118

Berk, insanin icerisinde bulundugu kisir dongiiyii “gidiyor, geliyor, el salliyor, selam
veriyor” seklinde, mekaniksel bir biitiinliik igerisinde verir. Bu insanlarin yasama dair
tasidiklan tek belirtileri ise “gogiislerinin inip kalkmasidir. Varligim1 ontolojik degerlerle
degil de biyolojik eylemlerle kanitlayan insan, yabancilasmanin golgesinde sadece bedensel
varligin1 devam ettirir. insanlarin biiyiik bir ¢aba ile “yollar, cesmeler” yapmasi, kisir dongii
icerisindeki bos ugraslarim sergiler. Ote yandan bu insanlari izleyen dagm insanlardaki
yabancilasma halinin farkinda olmasi, canli-cansiz kavrami iizerinde okuru diislinmeye
cagirir. Oyle ki cansiz/ruhunu yitirmis olan, soguk taslardan/kayalardan olusan dag degil;
yabancilasan insanlarin kendisidir. Bu insanlarin siirii psikolojisiyle ‘ayni’lik igerisinde
hareket etmesi “ip gibi” benzetmesini beraberinde getirirken kalabaliklar igerisinde “yalniz”
olmasi “siimiikliibocek” metaforuyla verilir.

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog, yabancilasarak ontolojik dliimleri gerceklesen
bireylerin biyolojik varliklarmi siirdiirmek igin sergiledigi ugragsa anlam veremez. Karakog

“Oliim ve Cergeveler” siirinde bu durumu baskaldiri ile karsilar:

Gece kar yagacak sabah kadar.
Toprakta et, kemik ¢itirtilart...
Yari oliileri bir korku tutar

Degince bir tasa kafataslari.

194 flhan Berk, Toplu Siirler, YKY, istanbul, 2003
Ilhan Ber’in tezde gegen tiim siirleri, Berk’in tiim siirlerinin toplandig1 “Toplu Siirler” kitabindan alintilanmustir.
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-Oliiler ki yalmiz tirnaklar: var.
Ve yalniz burkulmus diz kapaklari...
Oliim ve Cerceveler, Mona Rosa, s. 22
Karakog, siirde manevi degerlerini yitiren bireylerin tinsel dliimlerini imler. Oyle ki

“et, kemik c¢itirtilar”, kendilik yitimine ugrayan insanlari goézlemleyen Oznenin ruhsal
kirilmalarina isaret eder. Yabancilasmanin farkinda olan 6zne ¢evresindeki ontolojik oliimler
karsisinda bagkaldirir. Manevi degerlerini yitiren bireyler, sadece fiziksel varliklarini siirdiiren
“vart oliiler”dir. Yar1 Olilerin mezarliktan gelen “et, kemik ¢itirtilarin” duydugu ve
“kafataslar bir tagsa” degdigi zaman biiriindiikleri “korku” hali ise metafizikten soyutlanmis,
maddeyle biitiinlesmis insanin yok olus korkusuna isaret eder. Oyle ki sonsuzluk arzusunu
icinde tasiyan insan, doganin bir kanunu olan “6liim”ii unutur ve hep var olacakmig gibi
yasamini siirdiiriir. Karako¢ ise bedenin bir giin toprak olacagini 6liimsiiz olanin ise ruh
oldugu gergegini toprak altinda olan ve bedenlerinden geriye “yalniz tirnaklari ve burkulmus
diz kapaklart” kalan 6liileri hatirlatarak ifade eder. Oliimsiiz olan ruhun diinyada iken 6lmesi,
varlig1 bedeninden ibaret olan insan igin sonsuzluk arzusunun son bulmasi demektir.

Ece Ayhan’in “Duba’dan Laternaci™®

siirinde ise yabancilasma girdabindaki ben’e
yonelik baskaldir1, “cocukluk’™ anilarinin ve masumiyetinin kaybedilisi ile gelir:

Hi¢ bakmasa bu kadar dikkatli

Laternact gegiyor azinliklarda arta kalant

Caldig1 havayt ne tamr ne sever benim gibi

Adamlar geldi denizden olmiig
Kimin gansi yoksa birakmug ellerini dubadan
Ise yaramayanlarin felsefesi bunlar
Bir usak iigiincii katin balkonundan asagi att1 kendini
(¢cocuklugumu saklasaydim benim de ellerim olurdu dubada)
IV- Duba’dan Laternact
(Biitiin Yort Savullar, s. 16)

Italyanca bir kelime olan ve “kolu cevrilerek ¢alinan, sandik biciminde bir tiir org,

miizik kutusu” anlamina gelen laterna “ilk olarak 1808 de Ingiltere’de imal edilmis, Osmanli

15 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul, 2012 Ece Ayhan’n tezde gegen tiim siirleri,

Ayhan’in tiim siirlerinin toplandig1 “Biitiin Yort Savul’lar! Biitiin Siirleri” kitabindan alintilanmustir.
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topraklarina ise 19. yyan ortalarinda Levanten Guisseppe Turconi tarafindan
getirilmistir. 1% Daha sonralar1 Rum tacirler tarafindan Tirkiye’ye getirilen bu calgilar, yurt
disinda tretilip getirildigi icin yabanci iilkelere ait ezgilerin programlandigr miizik kutulari
olarak yer edinir. Bu nedenle de iilke icerisinde yasayan yabancilarin kendi kiiltiirlerinden bir
seyler buldugu birincil miizik aleti olur. Siirde de “azinliklardan arta kalan”, ¢aldig1 miizige,
yasadig1 yere yabancilasan, bu yabancilasmanin etkisiyle hayattan ve c¢aldig1 miiziklerden
zevk almayan bir laternaci belirir. Bu laternaci ise sairin disaridaki goriintiisiidiir. Laternaci ile
tinsel bir birliktelik igerisinde bulunan anlatict ben’in “benim gibi” ifadesi, laternaci ile ayni
‘yabancilasma ve ait olamama’ hissini tastyan anlatic1 6zneyi imler.

Yasama ait kurtarici imgenin “duba” nesnesi ile somutlastirildig: siirde insanlar, elleri
dubada olanlar ve olmayanlar olarak siniflandirilir. Ikinci grupta yer alanlar, hayattan iimidini
kesmis kimseler olarak ¢ikar. Deniz ise Oliim mekanidir. Diyalektik bir kurgu iizerine
temellenen “deniz” imgesi, kimi zaman varolusun, dinginligin, huzurun simgesiyken kimi
zaman bogulmanin/ 6liimiin, kargasanin simgesidir. Hem doguran hem o6ldiirendir. Siirde
O0lim mekan1 olarak beliren deniz, yasamsal olani degil oliimciilii ifade eder. Yasami
golgeleyendir.

Anlatict 6zne elleri dubadan ayrilanlar/ yasamin karanlik yiiziinde kalanlar
tarafindadir. Bu karanlik yiizdeki kurtarict 68e ise “cocukluk”tur. Ayhan’in siirlerinde
cocukluk ve cocukluk anilar1 varolusu imleyen bir tarzda belirir. Siirde de cocukluga ait
izler/anilar ‘yasam vaat eden’dir. Ne var ki, an’daki yasam c¢ocuklugun uzaginda kalir,
cocukluk anilar1 zamanin unutturuculuguna ve diinyanin kirli yiiziine yenik diiser. Kaybedilen
anilar ise simdi’nin ve gelecegin 6liimiidiir. Ote yandan ¢ocukluktan uzaklik, masumiyetten
uzak kirlenmis bir yasami ifade eder. Siirde masumiyetini ve gelecege dair tiim umutlarini
yitiren anlaticinin, ¢ocuklugun uzaginda ciliz ve kirlenmis sesi duyulur. Oyle ki ge¢mise ait
tiim anilari unutulmasi bireyi yabancilasma girdabina siiriikler ve ontolojik dliimle yiiz yiize
getirir. Siirde dliime terk edilen bir diger kisi de yasamin sosyal tabakasinda alt sinifta olan bir
usaktir. Siirdeki karakterler ezilenlerin 6liime terk edildigi bunalim psikozunun 6rnekleridir.

Genel anlamiyla yabancilasan bireyin varolussal problemleri, Ikinci Yeni siirinde
basat izleklerden biri olarak ortaya cikar. Bireyi yabancilagmaya stiriikleyerek ontolojik
degerler sistemini yok eden etmenler, bireyin bu noktada beliren sancilari cogu kez baskaldirt
ile birlikte verilir. Edip Cansever, yabancilasan veya yabancilasmaya sahit olan bireyin

catigmalarin1 baskaldiriyla ve estetik Ogelerle sentezleyerek verir. Sezai Karakog¢, manevi

1% Merve Ozaytekin, Posta gazetesi 20 Mart 2011/ Laternamin Yeniden Dogus Hikayesi
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degerlerinden uzaklasan bireyin yeniden varolusunu bu degerlere yonelmesine baglayarak
siirlerinde yabancilasan bireyin varolugsal catismalarini dile getirir. Ece Ayhan ise bireyin

kendi olmasina yonelik baskaldiriy1 gizil bir sdylemle verir.

1.1.2. Metafetisizm Girdabinda Baskalasan insan

Bireyin kendisi olmaktan ¢ikmasi anlamina gelen yabancilasmanin baska bir
goriintiisii ise metalasama diizleminde ortaya cikar. Ozellikle modern ¢agda kapitalist diizenin
getirdigi madde diiskiinliigii, bireyi metalarla kusatilmis bir yasam igerisinde hapseder. Bu
yasam igerisinde maddeyi temel gerceklik olarak benimseyen insan meta-fetisist bir goriintii
cizerek yasamini madde iizerine konumlandirir. Bu baglamda metafetisizmle gelen bireysel
yabancilasma, diizenin yozlastiric1 etkisine dikkat ¢eker. Oyle ki esyanin insan igin var oldugu
bir donemde esyanin esareti altina giren insan, varolussal dzelliklerini yitirir ve birer meta
gorinimiine biirliniir.  Fromm’un da ifade ettigi gibi “ekonomi, senin yasamin ve
insanligindan aldigi seyler yerine, sana para ve zenginlik verir.®" Daha ¢ok sahip olan insan
yitirdigi insani degerleriyle daha az varolur.

Ikinci Yeni sairlerinden Cemal Siireya, madde tamahkarlig ile gelen meta-fetisizme,
baskalasmaya, yabancilasmaya baskaldirarak kendi olus’un cagrisini yapar. “Onlar Igin
Minibiis Sarkist™*® siirinde modernizmle gelen meta-fetisizm ve yabancilasma sorunsali
ironiyle beliren elestirel bir sdylemle viicut bulur:

Esyanin konumunu bi¢imini rengini almislardir
Koltuga oturdular mi koltugun boyuna eklenir boylart
Pat pat pat diye giilerler bir motosiklet nesesiyle

Ama zariftirler de bir bisiklet kazasinda o6lmeyi akil edecek kadar,

Siireya, Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, s. 130
Tarih boyunca varolan her sistem, kendi ihtiya¢ duydugu insan tipini yaratmak i¢in
ugragsmistir. Bu dogrultuda kapitalist sistem daha ¢ok tiiketen, yasami tiiketimle esitleyen ve
madde {izerine konumlanan bir insan tipini yaratir. Oyle ki “en az makinalar kadar modern

zamamnin icatlart olan yeni insanlar™*® kendilik degerlerini yitirmis ya da hi¢ olusturmamis

Y Kilg, a.gee.,s. 19
198 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, YKY, istanbul, 2000
Cemal Siireya’nin tezde gegen tiim siirleri, Siireya’nin tiim siirlerinin toplandig1 “Sevda Sozleri” Kitabindan
almtilanmustir.
1% Berman, a.g.e., s. 34
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olarak varolus olmaktan ziyade varlik olma konumundadirlar. Siireya, siirinde insanin kendini
metaya adamig goriintlisiinii ¢izer.

Bireyin kendini metalastirmasi “esyanin rengini ve bicimini” almasiyla elestirilirken
“statii’yle gelen bobiirlenmeleri elestirinin diger boyutu olarak varlik kazanir. Goriintiilerinin
sadece oturdugu “koltuktan, sahip oldugu mevki/makamdan ibaret olan Kkisilerin bu
makamlariyla birlikte fiziksel 6zelliklerinin ve kisiliklerinin de degismesi, siirde “boylarinin
bir kat daha uzamasi’yla ifade edilir. Makam sahiplerinin madde ile gelen mutluluklar
“motosikletin” c¢ikardigr kulagi tirmalayan bir sesle Ozdeslestirilir ve mutlulugun gegici
oldugunun alt1 ¢izilir. Ote yandan “motosiklet” sesiyle giilenlerin “bisiklet kazasinda™ kibar
bir olimi “akil edecek kadar” nezaket sahibi olmalar1, sahteliklerle oriilen davranislara
yonelik elestiridir. Varolan ikiyiizliilik ve istikrarsizligin milli degerlere yansimasi ise

baskaldirt ile karsilanir:

Bayramlarda trafik noktalarina giil lokumu kutular: birakirlar,

Ulus¢udurlar bunun kaniti olarak viskiyi kaseyle igerler

Ama batihidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar,

Hekimdirler giines gozliigiiyle kiirtaj yaparlar basarirlar da

Sapkalar giizel bir niyet gibidir, ofkeleri dort mevsim reklami,

Lirik degillerdir olmay da istemezler zaten isteseler de olamazlar

Ama hamarattirlar uyku haplart ve bir siirii zimbirtyla oliimii magazinlestirecek

kadar;

Siireya, Onlar I¢in Minibiis Sarkisi, s. 130

Insanlarin  kiiltiirel ~ ¢oziilmelerle yitirdikleri degerlere baskaldiran  Siireya,
“ikiytizliilikle” gelen gosterig budalasi olma haline ironik bir sdylemle kars1 ¢ikar. Modern
cag insaninin biiriindiigii kimlikle davranis1 zithik icerisindedir. “Ulus¢u” goriinlimiinde olan
kisilerin kendi kiiltiirlerinden uzak halleri yabanci bir kiiltiire ait olan “viskiyi kaseyle
ic’meleri ile sunulur. Ote yandan modernlesmeyi sekilden ibaret sanan kisiler igin
modernizmin yansimasi giiliing olur. Halk arasinda sonradan gérme olarak da nitelendirilen
bu kisilerin siirdeki goriintiisii “/ahmacuna havyar siiren” ve “giines gozliigii ile kiirtaj yapan”
doktor tiplemesidir.

Siirde gegen “kiirtaj”, modernizmi yanlis algilayan ve kendilik degerlerini kaybederek

esyanin/maddenin esiri olan insanlar tarafindan gelecegin baltalanmasina yonelik bir
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eylemdir. Gelecegin/¢ocuklarin heniiz anne karnindayken katledilmesi olan Kkiirtaj,
modernizmin simgesi “doktor” tarafindan gergeklestirilir. Tinsel degerlerin kaybedilmesi ve
maddeyi ilah edinmeyle gelen metafetisizm karsisinda, insan hayati, hiclenen bir olgu olarak
belirir. Siirde modernligi sekilden ibaret eden sanan bir kitlenin diistiigli komik durum ironi
ve elestiri ile reddedilir.

Bununla birlikte Siireya, bu kimseleri “lirik” olmaktan uzak kilar. Oyle ki duygudan
yoksun sadece kendi menfaatlerini diisiinen ve maddeyi ilah yapan kisiler, tinsellikten ve
“lirik” olmaktan da uzaktir. Tiim bunlarla birlikte duygularindan bu kadar yoksun kalanlarin
“oltim™i “magazinlestir’ip bir reklam araci olarak kullanmalar1 baskaldiriyla karsilanir.
“Uyku haplariyla” zihinde beliren intihar kavrami oliime giden bir yol olmaktan ziyade
bireylerin duygu somiiriisiiyle kendini 6n plana ¢ikarip reklamlarimi yapacaklari bir arag
hiiviyetindedir.

Ikinci Yeni siirinde temel izleklerden olan bireyin metalas(tir)masi, Sezai Karakog
siirinde de bagkaldir1 ile karsilanir. Karako¢ metafizik bir varlik olan insanin modern cagda
metafizikten soyutlanip madde ile oriili bir diinya ile kusatilmasina, bu kusatilma iginde
gerceklesen yabancilasma/bagkalagma’ya baskaldirir. “Ates Dansi” siirinde ise s6z konusu
yabancilagsma “kadin” iizerinden verilir. Modern ¢cagda kadinin metalagmasina baskaldirir:

Atese diistiigiinii gordiim kadinin

Dans edigini durduramamisti yine de

Sulari titreyen sabah riizgart igneleriyle

Parlayp parlayip soniiyordu tiikenen bir mum gibi

Bahar iplikgileriyle dokunmus giysileri

Ates Dansi, Ates Dansi, s. 7

Tiirk kiiltiiriinde her daim 6nemli bir yere sahip olan kadin, gelenekte annelik ve
kahramanlik nitelikleriyle 6n plana ¢ikarken modern ¢agda bu 6zellikler goriiniim degistirir.
Oyle ki kadin, bedeninin teshir edilmesiyle/fizigi ve giizelligi ile én plana ¢ikan bir varlik
olur. Kapitalist sistemin kadina bakis agis1 ise cinselligin tliketim ile birlestirilmesi esasina
dayanan ve kadinin degerini cinsel bir objeye indirgeyen bir tutumdur. Kadin; endiistri
pazari1 canli tutan, tiim dikkatleri iizerinde toplayan bir reklam nesnesidir. Kadinin tim
dikkatleri/bakislar1 {izerine cekmesi ve teshir edilmesi ise onu nesne konumuna indirger. Oyle

59110

ki Foucault’nun belirledigi lic gii¢ tipinden biri olan “panoptik giic anlayisinda

119 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu (Cev. Mehmet Ali Kiligbay) imge Kitabevi, Ankara, 1992, s. 96
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gozetleyen/bakan kisi 6zne, gozetlenen ise nesne konumundadir. Modern ¢agda kadinin teshir
edilen bedenini seyredenler 6zne iken, kadin fetis bir nesne konumuna indirgenir. Bu
baglamda kadinin cinsel obje olarak sunulmasi ve disiliginin 6n plana ¢ikarilarak kisiliginin
otelenmesi kadinin metalagsmasina neden olur.

Gelenekte 0Ozne olan kadinin simdide nesne olmasi/aragsallasmasi Karakog¢™u
baskaldiriya iter. Karakog¢’a goére mahremiyeti ve dogurganligiyla gelecegin simgesi olan
kadin, sistemin kurbani olmamali; o, anneligi ve kisiligi ile 6n plana ¢ikmalidir. Karakog,
modern ¢agdaki kadini, “parlak giysiler” iginde “dans” ederken verir. Siirde mekan verilmez,
ancak eglencenin hakim oldugu bir gece mekani oldugu imaji verilir. Kadin, {lizerindeki
parildayan elbiseyle bir yandan kapitalizmin sozciiliglinii yaparken diger yandan tiim
dikkatleri iizerinden toplayarak bakislarm nesnesi olur. Ote yandan kadin, yasantis1 icerisinde
kimligini kaybederek temsil ettigine dondisiir. Nitekim “kimlik temsilin icinde

111
varolmaktir.”

Bu baglamda ideolojik sistemlerle olusturulan temsil icerisinde varolmayi
tercth eden kadin, zamanla temsile uyar ve vitrinlesen bir nesneye biirlinerek
baskalasir/metalasir, ger¢ek kimligini kaybeder. Sik ve parlak kiyafetler igerisinde bir siis
bebegini, fetis bir nesneyi temsil eden kadinin kimligi de temsil ettigi gorlintiiden ibaret olur.
Ne var ki bu durumun farkinda olmayan kadin korelmis bir bilince sahiptir. O, metalastiginin
farkinda olmadan dans eder; hatta “atese diismesi”ne ragmen “dans edisini” durduramaz. Bu
baglamda “dans”, bireyin bilincini torpiileyen ve onu Bat1 kiiltiiriine ait viicut hareketleriyle
meczup kilan kars1 degerdir. Kadinin “ates” igerisinde “dans” etmesi ise cehennem atesinin
yeryiiziine inmis goriintiisiinii imler. Oyle ki manevi degerlerini kaybeden kadmin diinyadaki
“varolugsal bosluk” hali ¢agin cehennemlesen yiiziine génderme yapar.

Yeniden dirilis’i temel iilkii olarak benimseyen Karakog, siirlerinde bu {lkiisiinii
“Taha” karakteriyle verir. Onun eserlerinde Taha, ¢agin yabancilastirici etkisine ayak direyen
ve gelecek iilkiisiinii korumaya calisan birey tipidir. Karako¢ “Taha 'min Kitabi”nda; Taha ile
bagkaldirir, Taha ile diisiiniir, Taha ile hayal kurar. Sairin gizlendigi bir kimlik olan “Taha”,
onun sesini i¢inde tasir. “Doktorun Karsisinda” siirinde Sezai Karakog, Taha’y1 Bati’y1 temsil
eden doktorun karsisina koyar. Taha’nin  “...siz siiryani misiniz?” sorusunu takip eden
“Bilirim bilirim incilden yola ¢iktiginizi/Ama yolu ¢abuk sasirdiniz” ifadesi, Siiryani doktorun
temsil ettigi Bati’nin icinde bulundugu yozlagsmanin ifadesidir. Doktorun karsisinda bir

“kavis”inden ve bu kavisten akan “yarasalar’dan bahseden Taha, rahatsizliginin/hastaliginin

! jzlem Ali Kanli ve Feriha Dikmen, “Kadinin Metalastiriima Sorununun Sosyal Medya Uzerinden Okunmast:

Ala Loca Uzerine Bir Inceleme”, Istanbul Arel Universitesi Iletisim Calismalar1 Dergisi, S.3, s. 5’ten aktarim
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temelinde yatanlari anlatir. Bu arz-1 hal ise Bati’'nin yozlagsmasi karsisinda Taha’nin

bagkaldirisidir:

Sevdiniz oyle sevdiniz ki sevdiginizi tutup mermere islediniz

Ama sonra tutup mermere taptiniz

Ey mermer kusan 1rk
Ey orugsuz tiyatro

Actkmusg iftarsiz actkmiglar

Doktorun Karsisinda, Degisim, Taha’'nin Kitabi, s. 20

Bati’nin bir deger yozlagsmasi igine diistiigiinii ifade eden Karakog tiim bunlar1 Taha
araciligiyla doktora sdyler. Taha’nin doktora sitem etmesinin sebebi aslinda Bati’nin kendisini
ve ulusunu da etkisi altina almasi, s6z konusu degisim ve yitime, onlar1 da dahil etmesidir.
Bati’nin doktor kiliginda belirmesi ise “akli” dnceleyen ancak tinselligi 6teleyen bir topluma
gonderme yapar. Ote yandan Karakog, hastaliklara sifa dagitan bir doktoru yozlasmis bir
goriintiide vererek, o toplumun iyilesmesine yonelik umutlar1 da yok eder.

Siirde Taha, Bati’nin madde’ye yonelmesini bagkaldiriyla karsilar. Oyle ki “énce
sevdiginin resmini mermere” ¢izen toplum, daha sonra sevdigini aradan kaldirip tiim sevgisini
ve ilgisini “mermere” yoneltir. Maddeye yonelik bu asir1 sevgi Taha tarafindan “mermere
tapma” durumuyla 6zdeslestirilir. Soguk, sert ancak sik/beyaz bir cisim/tas olan “mermer”,
Bati’nin sik goriintiisii altinda manevi degerlerini kaybederek biiriindiigii soguk ve cansiz
goriintlistinii imler. Yillarca “mermeri igen”/maddeye yonelen Bati’nin meta-fetisizmle yok
olan goriintiisii “mermer kusan wk” sdylemiyle metaforlastirilir. Insanin yediklerinin viicut
tarafindan kabul edilmemesiyle gelen “kusma” eylemi, ruhun maddeye yonelik tepkisidir.
Bati'min  Incil’den/dinsel &gelerden, metafizikten ve ruh doyumundan uzak sadece
akla/maddeye yonelmis goriintlisii “Ey orugsuz tiyatro, iftarsiz acikmislar” sdylemiyle belirir.
Karakog’a gore inangla desteklenmeyen akil, sanat ve her tiirlii kiiltiirel/fiziksel ihtiyag, insan
ruhunu maddenin dar cenderesine hapseder. Bununla birlikte Taha, Bat1 kiiltiiriiniin her yeri-
sonunda da kendisini-kusatmasina baskaldirir. Bu durumu 6liimle 6zdeslestirir. Tiim kenti

saran kiltlirel yozlasma siirde “yanlis yanan bir ling¢ ampulii” ifadesiyle somutlastirilir:

Iste size bir kent ki
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Yanlis yanan bir ling ampuliinden
Size essiz bir solen var
Kemiklerimin 1siklarindan
Iyi sanat dogrusu misyonerlik
Doktorun Karsisinda, Degisim, Taha 'nin Kitabi, s. 20

Milletlerin sahip oldugu milli ve manevi degerler biitiinii olan kiiltiir, nice
yaganmusliklari igerisinde barindirir ve gelenekten gelecege bir koprii olma 6zelligini tasir.
Gecmisten gelen atalar kiiltiinii bu yoniiyle de igerisinde varolussal bir 6zii tastyan kiiltiiriin
yok olmasi, nesiller boyu siirecek ontolojik problemlerin olusmasina ve bir milletin yok olusa
stiriklenmesine neden olur. Karakog, siirde Taha karakteri ile bu duruma kars1 koyar ve
baska kiiltiirlerin etkisinde kalan bir topluma kendi degerlerini/kiiltiiriinii hatirlatir.

Siirde “yanlis yanan” bir “ampul” ile aydinlatilmis olan kentler, kiiltiirel ¢6ziilmelerin
ve kendilik yitimlerinin gergeklestigi labirent mekandir. Buradaki aydinlik ise kaybedilen
kiiltiirel degerler iizerine kurulu yapay bir aydmliktir. Ote yandan siirde aklm/maddenin
simgesi olan ampuliin bir “/in¢”in lirlinii olmas1 Bat1 kiiltiiriiyle kusatilan Taha’nin neslinin
icinde bulundugu kiiltiirel ¢oziilmeleri imler. S6z konusu ¢oziilme ve yozlagmayir 6limle
Ozdeslestiren Taha, kenti aydinlatan “/ing ampulii” ile “kemikleri” arasinda bir baglant1 kurar.
Kentin yapay aydmligini, yasanan kendilik 6liimlerine/kiiltiirel ¢oziilmelere baglar. Yasanan
kiiltiirel c¢oziilmelerle gergceklesen kendilik oOliimlerinin “solen” olarak adlandirilmasi Bati
kiiltiirtine yonelik baskaldiridir.

Yabanci ideolojilerin, insanlar lizerinde “fikir kapitiilasyonlarr” kurarak onlar1 baski
altina aldigin ifade eden Karakog, bu duruma kars1 koymak/bagkaldirmak gerektigine inanir.
Ona gore “yabanci ideolojiler, bizdeki duygu soylulugunun dogurdugu yumusak davranma,
reddedememe, utanma gibi psikolojik elverigliligimizden faydalanarak fikir kapitiilasyonu

59112

kurmaya ¢alisir. Dogu ve Bati medeniyetinin “siz”/Bati ve “biz”/Dogu olarak

“Sahdamar” siirinde metanin/maddenin tanrilastirildigi bir zihniyete “siz ve biz”
arasindaki ¢atisma ile karsi ¢ikan anlatici 6zne, “siz”in baskin tavri karsisinda “biz” in uysal
ve verili olan1 kabullenen goriintiistine baskaldirir:

Siz hiirsiiniiz, siz sartsiz ve kayitsizsiniz

Raki i¢en kadinlarin, ¢icek yiyen kizlarin

112 Analay, a.g.e., s. 26’dan aktarim
55



Dyilikleri, giinahlar: ve ¢eyizleri iizerine yemin edersiniz.

Sahdamar, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.15

Siirde “siz” ile ifade edilenler, maddeyi Onceleyen Bati medeniyetidir. Karakog,
Bati’nin metafizikten uzaklasmis goriintiisiini, “siz”in olur olmadik her seye ‘“yemin
etmesiyle” verir. Arapga karsihigr “giic, kuvvet” olan yemin “Kisinin bir haberi
kuvvetlendirmek veya bir isi yapip yapmamak hususundaki azim ve iddiaya giic vermek i¢in
Allah’a kasem suretiyle akit etmesi”**® anlamina gelir. Bir séziin katiligini/kesinligini bildiren
yemin ¢ogunlukla karsidakini inandirmak i¢in sdylenir ve kutsal bir mahiyete sahiptir. Bu
yiizden yemin edilen s6ziin mutlaka yapilmasi geregi, inanca gére yeminin 6ziinii teskil eder.
Siirde “siz”in her seye “yemin eden” goriintiisii inancin uzaginda oluslarina génderme yapar.
Ote yandan yemin kutsal seyler iizerine edilirken Bati’nin 6nceledigi madde iizerine/ kizlarin
ceyizleri, raki icen kadinlarin iyilikleri  giinahlar:  iizerine” yemin etmesi,
kutsalligin/metafizigin indirgenen degerine yonelik elestiridir. Anlatict 6zne, “siz” olarak
ifadelendirilenin karsisina manevi degerlerini yitirmemis olan “biz”i koyar. Ne var ki “biz”
olarak betimlenen grup ise “siz”’in maneviyattan uzak hallerine, metalasmanin yok edici

etkisine tepkisiz kalan/bagkaldirmayan insanlardir:

Biz mahcup ve onurlu ¢ocuklariz

Bagimizi kaldirip bir bakmayiz

Biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz
Biz kirli ve temiz camasirlar:
Ayni zaman ayni minval iizere katlariz

Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz

Siz bize sahdamarimizdan daha yakin

Sahdamar, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.15
Sistem karsisina konulan “biz”; sorgulamayan, baskaldirmayan, “kafasini kaldirmayan
mahcup ve onurlu” bir goriintiiyle belirir. Ekonomik sistemlerle kusatilan modern c¢ag

toplumunun “susmay1 ve kabullenmeyi” ylicelik olarak benimsemesi, Karako¢’u 6zelestiriye

113 Samil islam Ansiklopedisi, Yemin maddesi, http://www.necatiaksu.net/samisans/
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ve baskaldirtya yoneltir. Diinyada olup bitenlere “kafasint kaldwrip bakma”yan, suya sabuna
dokunmayan topluma karsi ¢ikar. Ozelestirinin diger boyutu ise “Biz yanginda kosuyu
kaybeden atlariz/Biz kirli ve temiz ¢camasirlari/Aynt zaman ayni minval iizere katlariz /Biz
kosu bittikten sonra da kosan atlariz” dizeleriyle verilir. Dogru-gergek, “kirli-temiz” nedir
ayirt edemeyen insanlarin kendi halindeligi, onlarin da sistemin girdabina kapilacaginin
haberini verir.

Siirin son biriminde ise anlatic1 6zne, maddenin tanirlastirilan goriintiisiine bagkaldirir.
Modern c¢agda madde insan hayatinin her karesine giren ve diinyay1 c¢epecevre saran bir
gorlintii ile belirir. Karakog, insanlart yok eden ve metalastiran sistemin tiim insanlig
kusatmasini bagkaldiriyla karsilar. Maddenin insanlara “sah damarindan daha yakin™ olmasi
modern insanin trajedisini imler. Kur’an-1 Kerim’de Kaf suresinde gecen “Biz, ona/insana sah

»1i4 ayetinin siirdeki goriintiisii maddenin tanrilagtirilmasina yonelik

damarindan daha yakiniz
baskaldiridir. Oyle ki modern ¢agda yaraticisin1 ve manevi degerlerini unutan insan, metalarla
kusatilmis bir hayat icerisinde yok olusa siiriiklenir. Karako¢ ‘paraya ve insana’ tapan bu
kisilerin yok olusa siiriiklenmelerini bagkaldiriyla karsilar.

Karako¢, modern c¢agda bireyin tinselligi Oteleyip maddeyi Oncelemesini de

metalasmanin bir goriintiisii olarak sunar. Bir metaya doniisen insan her giin biraz daha

yiterek yok olur. Karakog¢ bu durumu “Ova” siirinde baskaldir1 ile karsilar:

Sabah kalkip da tartilsak
Bilge bir kantarda
Biraz eksilmigsizdir

O kadarint yatak yemis

Bir iilke de iste boyle kalkiyor ortadan
Halk artsa da ¢ogalsa da
Evler goge ulasip yitiyor.
Ova, Sahdamar/Korfez/Sesler, s. 145
Modernitenin sekillendirdigi diinyada insanlarin kaygilari, varolugsalligin uzaginda
belirir. Modern ¢agda insan, metafizik ve kiiltiirel ihtiyaclarimi bir kenara birakip sadece
fizyolojik ihtiyaglarina cevap verir. Bu durum ise ruhun goéz ardi edilerek bedenin/yani

maddenin 6n plana ¢ikarilmasina neden olur. Degismeye ve yok olmaya mahkim olan

Y Elmalilih M. Hamdi Yazir, Renkli Kelime Mealli Kur'an-1 Kerim, Tuva Yay., 2010, s. 518, 50/16
57



maddenin/bedenin ruha tercih edilmesi insan varolusunu da sadece madde ile smirli kilar.
Karakog’a gore; “insanin varolusuna anlam katan yegane cevher ruh iken topraktan yaratilan
beden yalnizca ruhun bir dletidir.** Beden-ruh catismasinda ruh’tan yana olan Karakog,
ruh’u fiziksel varligin igerisinde metafizik varligi kavramak icin bir imkan olarak goriir. Ona
gore ruh varolusun oziidiir.

Modern ¢agda ruh doyumlarinin géz ardi edilerek bedensel doyumlarin oncelenmesi,
insan1 trajik bir goriintli igerisine hapseder. Siirde bedenlerinin giizelligi i¢in her tiirli ugrasi
sergileyen insanlarin ruhlarmin sagligindan bi-haber oluslar1 6zne tarafindan ironiyle birlesen
baskaldiriyla karsilanir. Modern ¢agin en 6nemli ve titizlikle dikkat edilmesi gereken konusu
her sabah, “bilge bir kantarda” tartilan insanlarin ne kadar “eksildigi”dir. Ne var ki eksilen
sadece kilolar1 degil, insanlarin kendileridir. Insanlarin tinsel degerlerinden uzak kalmalar1 ve
salt maddeyi tercih etmeleriyle gelen ontolojik Oliimler, onlarin her giin biraz daha
eksildiginin gostergesi olarak belirir. Bedenindeki c¢ok kiigiik eksilmelerin farkinda olan
modern insan ruhundaki eksilmeleri duyumsamaz. Bu durum ruhuna yabancilasan bireyin
trajik halini sergiler. Ozne ise bir “iilke”nin bu sekilde yitiklesmesine baskaldirir. Fizyolojik
olarak stirekli “artan, ¢ogalan” bir halkin, ontolojik anlamda her giin “eksilmesi” ruh-beden
arasindaki dengenin korunmamasiyla belirir. Bu yitiklesmenin modern ¢aga ait bir goriintii
olmasi ise “evlerin goge” ulasarak yitmesiyle imlenir. Modern ¢agda goge dogru yiikselen
gokdelenlerin st kisimlarinin gokyiiziinde kaybolmast/yitiklesmesi gibi insanlar da
yabancilasarak yitiklesir, madde ile oriilii bir diinyada kaybolur.

Metafetisizm girdabinda bagkalasan insan, Ece Ayhan siirinde sézciik oyunlariyla
kurgulanan gizil bir bagkaldir1 ile verilir. “Kocaman Putumuz Harmonie” siirinde nesnelerin
insana hizmet etmesinden ziyade, insanlarin nesnelere/metalara hizmet etmesi, altin/para

diskiinliigliniin elestirisi siirde bir dil oyunuyla verilir:

yiiziiklerinde altin parmaklar takiliymig
Ve ne grevsizmis hig
ve ne Ibrahim’li yiireklerini diigiirmiis de

Ibrahim’de oturuyor gérdiim hic.

Kocaman Putumuz Harmonie

Biitiin Yort Savullar, s.3

15 Sezai Karakog, Yitik Cennet, Dirilis Yay. Istanbul, 2001, s. 24
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Insanlarin metalari/maddeyi yonetmesinden ziyade maddenin insani yonettigi bir
cagda, meta-fetisizmle gelen altin/para tamahkarhigi siirde 6zne ile nesnenin, etken ile
edilgenin yer degistirdigi bir dil oyunu ile verilir. “Parmaklarinda altin yiiziikler takiliyymis.”
sekliyle zihinlerde beliren dizede yer degistiren sadece sozciikler degil, ayn1 zamanda meta-
insan unsurlaridir. Modern ¢agin tek gergekligi olan maddenin temel amag¢ oldugu bir
diizende takilan nesne, yiiziikler degil; insanin bir uzvu olan parmaklardir. insan uzvunun
maddi degerin simgesi olan “al/fin”a biiriinmesi ise “insan- meta” degisiminin hazin goriintiisii
olarak verilir. Ote yandan Ayhan, séz konusu metalasmaya baskaldirmayan kimselere de
elestiriyle kars1 ¢ikar. Modern ¢agda maddi gergekliklerle olusturulan yeni deger algisina
boyun egen/baskaldirmayan insanlar, “/brahim’li yiireklerini diigiirmiis” olarak nitelendirilir
ve “grevsiz” olmakla/hakkimi aramamakla elestirilir. Oyle ki bu kimseler, 6zii sdzii bir
olmayan kisiler gibi “/brahim’de oturup” ama Ibrahim’in yiiregini tasimayanlardir. Diizene
boyun egen/grevsiz/bagkaldirisiz bir yasama sahip olan bu giiruh, yiireksizliklerinden otiirii
“hi¢” olgusuyla esdeger goriiliir.

Ayhan, “Cocuklarin Oliim Sarkilar:” siirinde, yeryiiziiniin bozulmuslugu ve dogalin

metalasmasi ¢cocuk masumiyetinin karsisina konularak masalsi bir tarzda anlatilir:

Sokaklarda
oliimciil portakallar
ve
CIVitsi
Ayhan, Biitiin Yort Savullar, s.33
Cocuklar tarafindan c¢ok sevilen ve sekil itibariyle “renkli bir diinya” gortiniimiinde
olan “portakal”mn oliimcil vasfi, g¢ocuk giizelligindeki her seyin yasamsal yoniini
kaybettigine igaret eder. Siirde yer alan “éliimciil ve ¢ivitsi portakallar” metaforlar1 da ¢ocuk
diinyasina ait olan degerlerin, nesnelerin olumsuzluklar1 yiiklenmesiyle belirir. Kimyasal bir
madde olan “¢ivit” ile 6zdeslestirilen “portakallarin” 6limcil olarak nitelendirilmesi, tabiata
ait dogalliklarin kimyasal ile kirletilerek yasamin yok olusa siiriiklenmesine/metalasmasina
isaret eder.
Ikinci Yeni siirinde yabancilagmanin bir goriingiisii olarak beliren metafetisist
yabancilagsma bireyin maddeye esir olmasiyla ortaya ¢ikar. Sezai Karako¢ maddeye ve insana

tapan yabancilasmis insana bagkaldirirken Cemal Siireya bireyin nesneler diinyasinda
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kaybolmasina, bireyin metalasmasina karsi ¢ikar. Ece Ayhan ise metafetisizm diizleminde

gergeklesen baskaldiriyr dil oyunlariyla verir.

1.1.3. Kiiltiirel Coziilmeler Golgesinde Topluma ve Degerlere Yabancilasma

Tarihin en eski devirlerinden bu yana hemen her cagda kendini hissettiren
yabancilasma, bireyin kendine yabancilagsmasinin ardindan topluma ve degerlere yonelik bir
tarzda belirir. Kendisi olmaktan ¢ikan ve ontolojik biitiinliigliinii kaybeden bireyin “varolussal
bosluk” tlizerine konumlanan yasami, degerler dizgesinin uzagindadir. Sosyal bir varlik olan
insanin baskasinin varligina muhtag olmasi, onu “biz” olmanin icine yerlestirir. Ote yandan
insanin kendi varligini bagkalarinin varligi ile tamamlamasi ona birtakim sosyal sorumluluklar
yiikler. Insan olmanin degerler diinyasi, onu salt ben iizerine kurulu bencil bir yasamin
karanligindan alir; sen’le birlikte varolan yasamin birlikteligine ve dayanismasina gotiiriir. Bu
dayanigsmayi saglayan, bireyi kolektif bilince gotiiren ise dncelikle kendilik bilincidir. Ne var
ki kiiltiirel ¢oziilmelerle kendilik degerlerini yitiren insan, “6tekilerin” varligina kars1 duyarsiz
hale gelir. Diger insanlara, milli-manevi ve Kiiltiirel degerlerine yabancilasir; daha ileri
asamada ise insani degerlerini de kaybederek sadece “ben” iizerine kurulu bir hayati tercih
eder.

Edip Cansever’in “Benlik Duygusu” siirinde g¢evresindekilerin varligini higleyen
ve diinyanin merkezine kendini koyan benmerkezci anlayis, ironiyle birlesen bir sdylemle
reddedilir. Siirde insani degerlere yabancilasmis birey, kendilik yitimi igerisinde verilir:

O sagduyulu insan sen misin

Goster oyleyse insan tarafini bize

Gordiigiin her gey senin iste

Sen astig: astik kestigi kestiksin
Sultanlik efendilik senin i¢in

(...)

Sensin anlayan dostluktan hiirriyetten
Oyundan resimden siirden

Sensin bizim i¢ diinyamizi igitan
Varsa sen yoksa sen

Sen degil misin yerle gék arasin

Sen degil misin toplumu karzst:ran
60



Benlik Duygusu, Sonrast Kalir I; 80

Edip Cansever’e gore modern ¢agin en énemli problemlerinden biri de insanin sadist
ve narsist bir goriintii ¢izmesidir. Benlik duygusuyla kusatilan insan, diinyanin merkezini
kendi olarak belirler. Narsisizmin temel ilkesini olusturan benmerkezci anlayista birey kendi
sinirlarinin i¢ine hapsolur. Oyle ki kendi disinda hi¢ kimseyi gdrmez, begenmez; ¢evresindeki
tiim canlilarin varligini kendi varligina bagh olarak goriir. Ne var ki bu insan modern ¢agda
varolan tiim problemlerin de sorumlusu olarak ortaya ¢ikar.

Yasamini salt ben tizerine konumlandiran insan, “seni yonetiyorum ¢tinkii senin igin en

iyi olant biliyorum, hi¢ karst durmadan beni izlemek senin yararina olacaktir.”**®

gorusunt
benimser ve diger tlim insanlarin kendisine bagimli olmasini ister. Siirde benlik duygusuyla
kendiligini yitirmis olan insan, diinyanin merkezi olarak kendisini goriir. Oyle ki “resimden,
siirden, oyundan” en 1yi anlayan kendisidir. “Sultanlik, efendilik” gibi tiim yiice vasiflara en
¢ok o layiktir. Tiim bu 6zelikleriyle modern insan hem sadist hem de narsist bir goriintii gizer.
“Benlik duygusuyla” kusatilmis insanin, insanliktan uzak bu goriintiisii ise 6zne tarafindan
“Gaster dyleyse insan tarafini bize!” nidastyla reddedilir.

Kusatildig1 benlik duygusuyla merkeze kendisini yerlestiren insan, diger tiim canlilari
da kendisine hizmet etmek ilizere varolan metalar olarak goriir. Dolayisiyla kendi
iyiligi/¢ikarlar1 i¢in g¢evresindekilerin cektigi sikintilar, onun i¢in 6nem arz etmez. Bu ise
modern cagda Oniine gecilemeyecek problemlere, menfaatler ugruna yapilan insanlik
dramlara neden olur. Bu durum siirde “sen degil misin toplumu karigtiran” elestirisiyle
varlik kazanir.

Bireyin kendine, ¢evresine ve insani degerlere yabancilasmasini siirlerinde irdeleyen
Cansever, ¢ogu kez bireyin yabancilasarak varolussalligini yitirmesine baskaldirir. Cansever,
“Saray Koftesi” siirinde, yoksul halk karsisinda vurdumduymaz bir goriintiiyle beliren
burjuvazinin insanlik dis1 hallerini isyan dolu sdylemlerle verir. O, “zengin bireylerin dig
diinyaya kapandiklar: evlerinde kotii igleri diigiinmeyecek, yoksullari umursamayacak kadar

17 yabancilasmanin bir boyutu olarak goriir. insani degerlere

yalitilmig bir yasam stirmeleri’ni
yabancilasma ile olusan yozlasmis diizene baskaldirir. Siirde “saray koftesi” ile
simgelestirilen burjuva kesiminin, yoksul halkin ¢ektigi sikintilar karsisinda kor ve sagir bir

hale gelmesi, yabancilagsmanin boyutunu gozler oniine serer:

18 Fromm, a.g.e., s. 123
17 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Swmirlara/ Ikinci Yeni Sairlerinin Mekan Algist, Metamorfoz Yay.,
Istanbul, 2013, s. 348
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Evin kiiciik beyi saray koftesi yiyor

Siz de yiyin i¢ odalara ¢ekilin de

Icinize hiiziin akitin iyimser olun biraz

Para pul diistinmeyin sakin

Kotii isler gelmesin akliniza

Kili yok mu bir adamin yoksul demeyin

Ot mu yiyor ekmek mi gérmemezlikten geleceksiniz

Saray Koftesi, Sonrast Kalir I; 54

Sosyal bir varlik olan insanin varligi sadece kendi varligma degil siiphesiz bagka
insanlarin varligina da baghdir. Diger insanlarla birlikte varolan insan biitiinsel varolusunu
birtakim manevi/tinsel degerlerle tamamlar. Sevgi, fedakarlik, 6zveri gibi toplumsal
dayanismay1 beraberinde getiren tinsel degerler, insanin varolugsal biitlinliiglinii saglamasi,
manevi yasam doyumuna ulagmasi i¢in biiylik 6nem arz eder. Ne var ki modern ¢ag ve
kapitalizmle birlikte daha da artan deger yozlasmasi insanlardaki tinsel degerleri de yok eder;
onlar1 bencilligin, umursamazligin golgesinde beliren karanlik bir yasama mahkim kilar.
Oyle ki modern ¢ag igerisinde “benmerkezci bir anlayis”la hareket eden insan’in tek
gercekligi “maddi degerler” olur. Bu durum ise zamanla ben’in metalar igerisinde kendisini
kaybetmesine, ben’in nesnelesmesine yol agar ve yabancilasmayi1 beraberinde getirir.

Kapitalizmle gelen madde tamahkarlig1 ve menfaatcilik tinsel degerlerin yok olmasina
neden olur, varolan yeni diizen yabancilasmay: iist boyuta tasir. Oncesinde kendine
yabancilagsma ile baslayan siire¢ sonrasinda digerlerine/baskalarina yabancilagsma ile devam
eder. Birey kendisini ve cevresindeki insanlar1 birer meta olarak goriir. Benimsedigi tek
gerceklik olan maddi degerler disindaki her seye karsi ilgisiz/duyarsiz bir tavir igerisinde olur.

Yabancilasan insanin gevresine karsi duyarsizlagsmasi ve sadece ben iizerine kurulu bir

118

yasami benimsemesi Camus’niin Yabanci’sinda Meursault™" ile Orneklenir. Cansever,

8 Albert Camus’niin yabancist Simone De Beauvoir ise soyle karsilik bulur: “Bir ¢ocuk gordiim, agliyordu.

Clinkii evlerinin kapicisimin oglu olmiistii. Anasi-babasi once biraktilar aglasin, sonra sikildilar bundan. “Niye
alyorsun?” dediler “Senin kardesin degil ki o!” ¢ocuk géozyaslarint sildi. Kovkung bir sey 6renmisti. Demek ki
yabanct bir ¢ocuk i¢in aglamak gereksizdi! Peki ama kardesi icin niye aglayacakti? Onun igin de
aglamayabilirdi. Kadin “Sus!”dedi “Cizmeyi agma! Senin aklin ermez béoyle islere!” Hir ¢ikarmaya gelen
kocasim onledi. Adamcagiz yatisti, uzaklasti. Bir siire sonra kadin kocasimi yardima ¢agirdi: *“ Yoruldum,
ustiyorum, gel!” dedi. Yalmzliga gomiilen erkek sasarak bakti karisina. Diisiindii icinden: “Bana ne
iisiiyorsan?” Oyle ya karisindan ona neydi? Diisiincelerini daha da ileriye gétiirdii: Hindistan onu ne
ilgilendirirdi? Yunanistan nesineydi? Ne diye su topragi, su kadini, su ¢ocuklart benim saymali? Gerg¢i suradaki
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modern ¢agin Meursault’larin1 ben’in haricindeki tiim varliklara karst umursamaz bir tavir
takinan birey ile sembolize eder. Siirde yoksullarin hallerini gérmezlikten gelen, tek gergeklik
olarak kendilerini ve maddi c¢ikarlarin1 kabul eden, ben’in disindaki her seye karsi
yabancilasan burjuva’nin tinsellikten uzak oluslar1 isyanla karsilanir. Siirde saray kofteleri
yiyen kiigiik beylerin zengin yasantilar1 karsisina, “ot mu ekmek mi” yedigi belli olmayan
cogu kez midelerinden higbir sey gegmeyen yoksul insanlar konulur. Ne var ki yoksul halkin
bu sefalet dolu yasantis1 “kiiciik bey”lerin/burjuvanin dikkatini ¢ekmez. Siirde insanlik dist
tavir ironik bir sdylemle reddedilir. Yasam igerisindeki bu iki zit goriintii ise siirin devaminda

“kim demig tabiatta diizen var?” sdylemiyle elestirilir:

Kim demig tabiatta diizen var diye
Ag bir kedi duvara siirtiiniiyor mu onu da goriin
Atin kendinizi ¢algilarin ¢aganlarin i¢inde
Uygarli insan iglerini bilginler diisiinsiin
(...)
Bu diizen size insanligimizi unutturacak
Saray Koftesi, Sonrasi Kalir I; 54

Yoksul halkin simgesi olan “kedi’nin aglik igerisindeki hali karsisinda “uygar”,
modern ve sadece kendini diislinen insanlar, “calgilarin ¢aganlarin™ igerisindedir. Siirin
sonunda yer alan “Bu diizen size insanliginizi unutturacak” ifadesi baskaldirmin giir bir
nidaya doniistiigi dizedir.

Degerlerine ve gevresindekilere karsi duyarsizlasan/yabancilasan birey, Ikinci Yeni
sairlerinden ilhan Berk’te de elestiri ve baskaldiriyla karsilanir. Berk, “Kér Halit'in Bulutu”
stirinde halkin yoksullugu karsisinda, duyarsizlikla zenginliginin sefasin1 siiren 0zneye
bagkaldirir. Ben iizerine kurulu, zenginlik dolu yasamin 6znesi olan Halit’in yoksul koylii

karsisindaki duyarsizligi, kdyliiniin 6teki alanina atilmasinin goriintiisiidiir:

Kor Halit binmis atina geliyor
At arap ati bilekleri incecik

Kurulmus tistiine kus u¢urtmuyor

¢ocuklar benim soyumdan, yanimdaki kadin benim karim, ayak bastigim yer benim topragim, ama onlarla
aramda bir bag yok gercgekte: Iste boyle diisiintir Camus 'niin Yabanci ’si.(Glindogan, a.g.e., s. 23’ten aktarim)
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Kor Halit ¢catmis kasini

Tabanca belinde dolasiyor

Ug kéy yalinayak ayakta

Bir kendilerine bir Kér Halit’e bakiyor.

Kor Halit’in Bulutu, Toplu Siirler, 129

Sosyal bir varlik olan insanin varolusunu baskalariyla onaylamasi, onu “biz”’in hakim
oldugu bir yasam alanina gotiirlir. Toplumsal birlikteligin ve kolektif suurun iiriinii olan
“biz”in 6zne oldugu toplumlarda, birliktelik kavrami degerler algisinin zirvesine konur. Oyle
ki “6zne “biz”de, hi¢ kimse nesne degildir. Biz, birbirlerini oznelik olarak kabul eden bir
oznelikler cogullugunu kusatir.”*'® Biz’i olusturan tiim bireylerin 6zne oldugu bir toplulukta
ozne’nin birliktelik giicii, bireyi dtekinin varligma kars1 duyarli hale getirir. Ote yandan biz
yerine ben’in hakim olmasi, ben i¢in digerlerinin varligini birer nesneden ibaret kilar. Ne var
ki, “baskasimin varolusunun kendi varolusuyla ayni yapidaki biitiinciil gergeklik”lzo
oldugunun farkinda olmayan birey, aslinda bu biitiinciil ger¢eklik icerisinde bagkasinin varlig
ile birlikte kendi varligini da nesnelestirir. Bu baglamda salt ben {izerine kurulu bir yagamin
Oznesi, edilgenligin gblgesinde nesnelesen kimligiyle varolur.

Siirde  “varligin varligi iginde yalitilmis oldugu ve kendinden olmayan seyle
miinasebet kurmaahg“z”121 bir iligkinin somut 6rnegi olan Halit, “varligin tekil b(’)’lgesine”122
hapsolmus birey tipidir. Kolektif suurun ve birlikteligin hazzindansa bireysel hazzi tercih
eden Halit, “birlikte varlik™® olmak yerine bencillikle kusatilmig/salt ben iizerine
konumlanmig bir yagamin 6znesi olmay tercih eder. Tek gercekligi kendisi olan Halit i¢in
digerlerinin varligi, birer nesneden ibarettir. Bu anlayis ise onu insani degerlerinden soyutlar
ve bencilligin golgesinde bagkasinin varligina duyarsizlagsmis/yabancilasmis bir insan haline
getirir. Oyle ki kdyliiniin yoksullugu karsisinda, “incecik bileklere sahip Arap atiyla” gezinen
Halit, insanlara zenginligini ve giiclinii gosterir. Halit, onlarin yoksullugunu kendi yiiceliginin
ve zenginliginin goriilmesi i¢in bir firsat olarak goriir. Halit’in “ko7” olmasi ise fiziksel bir
amaliktan ziyade halkin yoksullugunu gérmeyen bir goziin tinsel anlamdaki korliigline isaret

eder. Ote taraftan “yalinayak” koyliiniin karsisinda zengin kimligiyle beliren Halit’in

W9 3.p. Sartre, Varlik ve Hiclik Fenomenolojik Ontoloji Denemesi, (Cev. Turhan Ilgaz, Gaye Cankaya Eksen)
Ithaki Yay., Istanbul, 2009, s. 526
120 sartre, a.g.e., s. 311
2! Sartre, a.g.e., s. 43
122 gartre, a.g.e., s. 43
12 gartre, a.g.e., s. 526
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belindeki “tabanca” ise zorbalikla somiiriilen halki imleyen simgesel 6gedir. Halit’in sasaali
gecisi esnasinda “yalinayak” koyliniin “bir kendine bir Kor Halit’e” bakmasi, s6z konusu
“sosyal esitsizlige” yonelik sitem/bagkaldir1 olarak belirir.

, < 55124
Uyar’in “Hasan’in  Mutlulugu”

siirinde kendilik bilincinden uzaklasan bireyin
eylemsizlik hali, onu degerler diinyasinin uzagina atar. Hasan; yasanan trajediler karsisinda
sessiz kalir, kirli bir rahatlik ve mutluluk igerisinde yasamini siirdiirmeye devam eder. Siirde

“hem kendinden hem de baskalarindan sorumiu”**

olmasi gereken insanin sadece kendinden
sorumlu olmasi, diger bir deyisle “ben varligina” doniismesi, isyanla karsilanir:

sen hainsin hasan, hasan sen

oliiler evlerden morga

morgtan mezarlara giderken

hasan

kendini mavi sanip

masmavi sanip

mavinin uzak bir kiyisinda

biiyiik giiriiltiiniin tam ortasinda

hasan sen

aclarin kani pompalarla ¢ekilirken

bir giin 1sitilmis bir tabakta

bir giin serin bir yatakta

kanlarin ve mutsuzlugun sagladig
hasan

o nasilsa iste, mutluluktur

mutlu ol hasan
Hasan Mutlulugu, Biiyiik Saat; 494
Bireysel olarak baslayan bagkaldirt insanligin felaketleri karsisinda, toplumsal bir

1,126

nitelik kazanir ve Camus’niin cogitosunda “Baskaldiriyorum oyleyse variz. seklini alarak

toplumsal dayanismay1 saglayan bir deger olarak belirir. Bu baglamda baskaldirtya, toplumsal

124 Turgut Uyar, Biiyiik Saat- Biitiin Siirleri, YKY, Istanbul, 2012
Turgut Uyar’in tezde gecen tiim siirleri, Uyar’in tiim siirlerinin toplandig1 “Biiyiik Saat- Biitiin Siirleri”
kitabindan alintilanmustir.
125 3.p. Sartre, Varolusculuk, (Cev. Asim Bezirci), Say Yay., Istanbul, 1999, s. 89
1% Giindogan, a.g.e., s. 169
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sorumlulugun getirdigi bilincin 15131nda, varolussal bir anlam yiiklenir. Ote yandan
Gilindogan’a gore baskaldiran insan sadece kendini onaylamakla kalmaz, ayni zamanda
bagkalariyla dayanigma icine girerek, bagkalarin da varligini onaylar. Bu yoniiyle varolusun
kesin bir ifadesi olan baskaldiri, sadece ezilmiste dogmaz, baska birinin ezilisini gérmekten
de dogabilir.127 Bu yoniiyle bagkasi i¢in baskaldiran birey, ‘biz’ olmanin birlikteligi ile insani
sorumluluklarin bilincini tasir. Uyar, “Hasan’in Mutlulugu” siirinde varolan toplumsal
dayanigmanin zitt1 bir durumu degerlerine yabancilasmis birey araciliiyla sunar.

Bagkasimin ezilmisligini gérmezlikten gelen, duyarsiz bir anlayigla hayat felsefesini
olusturan bireylerin varligi, Uyar’1 isyana yoneltir. Cevresindeki insanlarin varligina, insani
degerlere yabancilasan “Hasan”, “ben” iizerine kurulu bir yasami benimser. Onun igin tek
gerceklik kendi mutlulugudur ve mutlulugu “a¢larin pompalarla ¢ekilen kanlart” iizerine insa
edilmig bir mutluluktur. Bu durum ise Uyar tarafindan hayretle karsilanir. Mutlulugunu
bagkasinin mutsuzlugu ve ezilmisligi lizerine insa eden Hasan, siirde kendini “mavi” sanip
aslinda mavinin uzaginda yer alan kisi olarak betimlenir. “Mavi” siirde yasamin simgesel
goriintiisli olarak belirir. “Mavinin” dolayistyla “yasamak” kavraminin uzak kiyisinda yer alan
kimseler, ontolojik anlamda oOliimii ger¢eklesmis kimselerdir. Ne var ki kendini
mavinin/yasamin tam ortasinda zanneden Hasan/6zne, ruhunu “biiyiik giiriiltiiniin tam
ortasinda” kaybetmis, varlig1 sadece bedeninden ibaret olan bir karakterdir. Oyle ki pek ¢ok
insanin yoksullugu karsisinda kendisi “serin yataklarda” uyuyan, “sicak yemekler” yiyen ve
diinyanin merkezine kendisini koyan 6zne, kendi iyiliginden bagkasini diistinmez; bencil bir
tutumla yasamim siirdiiriir. Yasanan insanlik trajedilerini gormezlikten gelen Hasan, siirin
sonunda ironik bir islupla “mutlu ol” nidasiyla elestirilir. Toplumun problemlerine karsi
duyarsizlik durumu bagkaldirilan unsur olarak ortaya ¢ikar.

Deger yabancilagsmasinin farkli bir goriingiisii Turgut Uyar’in “Sehitler” siirinde
ikiyiizliiliik ve sahtelik iizerine kurulu bir yapida belirir. Oyle ki yasanan savasta en birincil
gercekliklerini/yasamlarim1 feda eden “sehitlerin” hak ettigi degeri gormemesi Uyar’
baskaldiriya yoneltir. Siirde gecen savas ise kapitalist sistemin yarattig1 ekonomik c¢ikarlara
dayali savaglari imleyen bir tarzda belirir. Uyar; siirdeki baskaldiriy1, Anadolu cografyasinin
cesitli bolgelerinden sectigi farkli goriiniim, kisilik ve yasam kosullarindaki insanlari ortak bir
payda/“sehitlik” altinda toplayarak verir:

Sen,

Adimi bilmedigim bir kéyde dogmugsun.

127 Giindogan, a.g.e., s. 169
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Kucak kucaga biiyiimiissiin toprakla,

Sen,
Bir sehir cocuguymussun,
Dev makinalarin gidast olmug kanin.

Biiyiimemigsin.

Sen,
1lik bir sahilde dogmugsun.
Oliim hi¢ aklina gelmemis

Sen,
Bir orospu ¢ocuguymussun,

(...) Lanetlenmis, kovulmugsun.

Sen, sehir ¢cocugu,

Sen orospu ¢ocugu, hepiniz,

Topragin nemli bekaretindensiniz.

Kitaplarda, tiirkiilerdesiniz.

Hatiralariniz 1ssiz kasabalarda kaybolmus,

Kiminizin kizi hizmetci,

Kiminizin karisi metres tutulmusg, diinya nimetlerinden kirintilar diginizde...

Bir tiikenmez bolluk igindeyken diinya

Harp gelmis ¢catmis kader bu ya

Sehitler, Biiyiik Saat, s. 29
Siir, yasamin dort farkli kesiminden alinmis dort farkli karakter iizerine kurgulanir.

Farkliliklarin simgesi olan bu kahramanlar ayn1 zamanda yabancilasmanin, tekilestirilmenin,
unutulmuglugun simgesidir. Yozlasan diizen icerisinde riyakarhigin, sahteligin karsisina
konulan masum yiizlerdir. ~ Siirde beliren ilk tip, bilinmeyen ticra bir kdyde varligini
siirdiirmeye ¢alisan bireydir. Anadolu’nun iicra kesimlerinde, “adi” dahi “bilinmeyen”
yerlesim alanlarinda, varligi unutulan bireylerin s6z konusu savasta 6lmesi diizenin yozlagmis
yoniini imler. Siirdeki ikinci goriintli ise bir sehir ¢ocugunun gorintiistidiir. Bu ikinci

goriintiide sehir elestirilen unsurdur. Oyle ki sehir, “dev makinelerin” insanlar1 yuttugu
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mekanlar olarak tasavvur edilir. insanlar1 yutan ve onlarm “kami” ile beslenen alisveris
merkezleri tiim yasamlar1 hipnotize altina alarak yasam sahiplerini yok olusa siiriikler. Oyle ki
kentte yasayan bu kisinin “biiyiimemigsin” ifadesiyle verilmesi, bireyin “kaniyla beslenen”
kapitalist sistemin, bireye yasam alan1 tanimamasinin ifadesidir. Kentin ittigi varolussal
bosluk igerisinde birey olamayisin goriingilisi, “biiyiimemissin” ifadesiyle sunulur. Sehir
insani ise her seyden habersiz yasamaya devam ederken savas durumu onlar1 da etkiler.
Siirdeki ti¢iincii kisi ise yagsamini 1lik bir sahil kesiminde siirdiiren “deniz” ¢ocugudur.
Sicak iklimde yetisen naif ruhlu bir kisi olarak sezdirilen deniz ¢ocugu da savas yolcusudur.
Savasin son ¢ocugu ise hayatin yiiziine giilmedigi, toplumun genel gecer ahlak kurallarina
gore aforoz edilen, 6telenen/dislanan biridir. Siirde bu 6telenme argo bir sdylemle verilir. Ote
yandan toplum, sehir ya da insanlar tarafindan otelenen, hi¢lenen bu kimselere Uyar, hak
ettikleri degeri verir. Onlarin yaratiligini, topragin “nemli bekaretine” baglar ve onlari namus
kavraminin zirvesine koyar. Hemen ardindan da onlarin acili durumunu gozler oniine serer.
Nitekim gegmisten gelen ac1 yazgi, gelecekte de cocuklarm bekler. Oyle ki kendilerine miras
olarak kalan yoksulluk, otelenme, dislanma” gibi durumlar kendilerinden de g¢ocuklarina
miras kalir. Nitekim sehit diismelerinin ardindan kiminin “kizi hizmet¢i” olurken kiminin
“karisi metres” tutulur, kimi ise anilarim1 yine bilinmezligin golgesindeki bir mekanda
kaybeder. Ellerinden alinan bunca seye karsilik onlara verilen ise “diinya nimetlerinden

kirintilar’dir:

Simdi en sakin uykulardasiniz

Vatan selametle, hiirriyetle dolmus,

Bayramlar, eglenceler, senlikler,

Siz uyuyun siz uyuyun gehitler,

Yattiginiz yer artik hakkiniz olmus ...

Sehitler, Biiyiik Saat, s. 29
Toplum ve erk sahipleri tarafindan dislanan, 6telenenlerin savasta yagamini yitirmesi

bir yandan insanlarin otekilestirilmesine yonelik baskaldir1 unsuru olarak belirirken diger
yandan sehitlerin Oliimiiniin ardindan hak ettigi degeri gbérmemesi, degerlere yonelik
yabancilasmayr imler. Anadolu’nun cesitli yerlerinden gelen insanlarin sehit olmasinin
ardindan ise ‘“eglenceler, sdlenler” in devam etmesi, deger yabancilagsmasina yonelik
baskaldir1 imidir. Savaslarda Olenler ise cok ¢abuk unutulmus onlardan geriye sadece

mezarlar1 kalmistir.
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Bencillik iizerine konumlanan bir yasamin {iriinii olan ikiyiizliilik durumu Cemal
Siireya siirinde de baskaldir1 ile karsilanir. Oyle ki madde tamahkarlig1 ile oriilen bu yasamin
sahipleri, ¢ikarlar1 dogrultusunda cesitli kimlikler edinir. Cemal Siireya, “Onlar I¢in Minibiis
Sarkis1” siirinde bireyin sahtekarlik, ikiyiizliilik ve bencillikle gelen hallerine elestirel bir

sOylemle kars1 ¢ikar:

Isbirlik konusunda yiice goniilliidiirler Svidrigaylov’luk taslarlar
Ama gergekte su katilmadik birer Lujin dirler

Tasarondurlar,

Yine de

Gogcmen kuslart durumu soz konusu olunca

Bir yerlerinden birka¢ Ahmet Cemil birden ¢ikarabilirler,
Durgun donemlerdeyse kurbaga pislikleri gibi

Avukattirlar
Giinogludurlar
Niliiferleri kararta kararta
Kalwrlar orda.
Onlar I¢in Minibiis Sarkis
Sevda Sozleri, s. 130

Halit Ziya Usakligil’in “Mai ve Siyah” romaninin baskahramani olan “Ahmet Cemil”,
melankolik kisiligin simgesi olarak edebiyatta yer edinmis bir karakterdir. Ahmet Cemil,
siirde duygudan uzak ikiyiizlii insanlarin liziicii bir durum karsisinda takindiklar1 maskenin
simgesel ifadesi olarak belirir. Bu kisilerin yeryiiziinii karartan goriintiileri ise “niliiferleri
karartan kurbaga pislikleri” olarak nitelendirilir. Onlarin ikiylizlilikleriyle her kesimi idare
etmeleri, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda iglerini ylrlitmeleri, “fasaron” benzetmesini de
beraberinde getirir. Kendilerini tiim yolsuzluk ve sahtekarliklarina ragmen savunmalari ise
“avukat” sozciigiiyle simgelestirilir.

Dostoyevski’ye karst ayr1 bir hayranlifi olan ve onun hayatinin doniim noktasi
oldugunu ifade eden Siireya bu durumu soyle dile getirir: “On alti yasimda, bir giin
Dostoyevski’yi okudum, o giin bugiin huzurum yok.” Cemal Siireya’y1 derinden etkileyen, onu
icine c¢ektigi sosyal meselelerle ruhi ¢atismalara siiriikleyen Dostoyevski’nin roman1 Su¢ ve

Ceza, “etik ile adalet” anlayisinin, sistemin sorgulandigi bir eser olarak belirir. Siirde gegen
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ve Dostoyevski’nin “Su¢ ve Ceza” romaninda yarattig1 karakterlerden ikisi olan “Luzhin ve
Svidrigaylov” ise yogun ve gii¢lii karakterlerdir.

Luzhin (Lujin), Dunya ile evlenmek isteyen burjuva kokenli yiiksek bir memurdur.
Luzhin’in Dunya ile evlenmek istemesi Dunya’yr sevmesinden degil; onu kendisini
yiiceltecek bir kole olarak gormesindendir. Luzhin “aslinda onun her tiirlii kaprisine boyun
egecek, parayla satin aldigi bir kéle istemektedir.”*?® Dunya’nin ona muhtag¢ olacak olmasi,
Luzhin’in maddi istiinliiglinden dolayr Dunya’nin onu hep istiin gorecegi fikri, Luzhin’i
Dunya’ya baglar. Bu ise Luzhin’i bagkasinin ¢aresizligini kendi ¢ikarlari i¢in kullanan sadist
bir ruhun kendisi yapar.

Ug farkli sadist egilimin oldugundan s6z eden Fromm’un tamimladifi sadist
goriingiilerden biri su sekildedir: “Baskalarini yalniz ve yalnmiz birer arag, “yogrulacak
hamur” durumuna getirmek iizere digerlerini kendine bagimli kilmak ve onlar iizerine kesin,
simwrsiz bir yetke uygulamaktir.” Sadistligin bu goriingiisii ise “ben dylesine harikulade ve
essizim ki, diger insanlarin bana bagimli olmasini istemeye hakkim var” ya da “ seni
yonetiyorum ¢iinkii senin i¢in en iyi olani biliyorum, hi¢ karsi durmadan beni izlemek senin

129 ciimleleriyle somutlagtirilabilir. Romanda sadist kisiligi ile 6n plana

yararma olacaktir.
cikan Luzhin’in tiim hayati, kendisi ve ¢ikarlari lizerine kuruludur.

Ote yandan Luzhin sadist kisiliginin yani sira patolojik bir narsisttir de. Freud’un
“libidonun(cinsel enerjinin) ego’ya yonlendirilmesi” olarak tanimladigi narsist Kisiligin en
onemli 6zelligi, ben’in abartili bir bicimde 6ne ¢ikmasi ve ¢evreye olan ilginin azalmasidir.
Lujin’in “baskalarimin zayifliklarini kullanma, asiri begenilme ve éviilme istegi, ozel ve essiz
biri olduguna inanma, kendisine verdigi aswr1 oneme karsin baskalarimin varligina ve

isteklerine ilgisiz kalma™*°

gibi Ozellikleri patolojik narsisizmin izleriyle birebir uyusur ve
Luzhin romanda narsist, sadist bir goriintii ¢izer. Siirde ise benmerkezci, narsist ve sadist bir
kisiligin sahibi olan Luzhin’in karsisina konulan kisi ise Svidrigaylov’dur.

Svidrigaylov, Raskolnikov’un kiz kardesi Dunya’nin ¢ocuklarina baktigi, evinde
dadilik yaptig1 kisidir. Dunya’ya sarkintilik yapar, ona sahip olmak ister. Ote yandan
Svidrigaylov’un Dunya’ya duydugu sevgi Luzhin’in aksine gergek sevgidir. Luzhin’in aksine,
Svidrigaylov’un sevgisinin gergekligini, onun “...duydugu sehvetin iistesinden gelerek geng

kizin ¢ikip gitmesine izin verisinden anlamak olasidir. (...) Her sabah aynada kendisine bakip

128 B Zeynep Giinal, “Dostoyevski’nin Kapitali”, TSA / Y1l: 16 S: 1, Nisan 2012, s. 21
2 Fromm, a.g.e., s. 123
130 Meryem Karaaziz ve Irem Erdem Atak, “Narsisizm ve Narsisizmle Ilgili Arastirmalar Uzerine Bir Gézden
Gegirme”, Nesne Dergisi, 1 (2), s.44-59
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hem fizigine, hem de aklina hayran kalan Lujin ise kisilik bakimindan ne denli degersiz
oldugunu kavrayacak bilingte degildir. Bu bakimdan Svidrigaylov romanin olumsuz

131 Siirde modernizm

karakterinden sayimasina ragmen, Lujin'den daha iistiin konumdadir.
sonrast esya igerisinde maddelesen, tek gergeklikleri madde olan insanlarin goriintiisii
“Luzhin/Lujin " olarak verilir. “Svidrigaylov’luk taslayan aslinda su katilmadik birer Lujin”
olan bireyler; ruhundaki sadist ve narsist kisiligi, “Ahmet Cemil” maskesiyle, kibarlik ve
nezaket perdesi altinda tasiyan kisilerdir.

Bireyin insani degerlere yabancilagsmasiyla diinyay1 kaosa gebe kilmasi, Sezai Karakog
tarafindan da baskaldir1 ile karsilanir. Karako¢’un “Av Edebiyati” siirinin “Tehlikeli Koro”
boliimiinde, varolus amacini “avlanmak™ olarak belirleyen insanin yabancilagsmis goriintiisii

sunulur:

Medeniyet avia baglar

Avlanin varoldugunuzu bilmek igin
Insan insan olduguna avla ¢cikar

Avla bulur tabiati ve tabiat otesini

Tehlikeli Koro/Av Edebiyati, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.86

Medeniyeti tarihsel ve sosyolojik olarak ele alan Karakog, medeniyetin ilk insanla
birlikte basladigini ifade eder. Siirde “medeniyet avia baslar” ifadesi ile Kabil-Habil olayina
atifta bulunulur. Insanlik tarihinin Sliimle baslamasi Karako¢’u medeniyetin kanli tarihine
yonelik bagkaldiriya iter. Karakog, yeryiiziinde Kabil’in neslinden gelen insanlarin varolus
amaclarimi, “avianmin varoldugunuzu bilmek igin” sOylemiyle aciklar. Yeryiiziinii kaosa
stirtikleyen “tehlikeli koro”, avlanmayi/yok etmeyi kendi varolus sebebi olarak géren bir
zihniyetin insanlaridir. Oyle ki insani degerlere yabancilasmis ve bencilligin esaretiyle
kusatilmis insanlar, var olmak i¢in yok etmeyi tercih ederler. “Tabiat: ve tabiat otesini avla”
bulan insanlar “insan olduklarinin” farkina da “avlanma/yok etmeyle” varirlar. Anlatici 6zne
ise insan olmanin yok etmeyle 6zdeslestirildigi diizene kars1 ¢ikar ve “Tehlikeli Koro”nun

karsisina baskaldiran “Yesil/ Aydinlik Koro "yu ¢ikarir:

Olagan avlarla yetinirim bir el bir eli sikiyorsa o eli aviiyordur

B! Giinal, a.gm.,s. 23
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Avci ortadan kalkmali her alanda
Yesil Aydinlik Koro/Av Edebiyati, Sahdamar/Kérfez/Sesler, 5.85

“Tehlikeli Koro”daki insanlar, kendi varliklart i¢in g¢evresindekileri “av”, yasami da
“avcilik” olarak goriirler. Tiim bu yok edici diizenin insani degerlerle uyusmazligi, anlatict
ozneyi baskaldiriya iter. Oyle ki degerlerin yozlastig1 diizende insanlarin tokalasmasi dahi bir
av olarak goruliir. Siirdeki “bir el bir eli sikiyorsa o eli aviiyordur” ifadesi insan iligkilerinin
bozulmusluguna génderme yapar. Ote yandan bu diizende av dogaya ait bir eylem olmaktan
cikar, yasamin her yanina kok salar. Herkesin karsisindakini av olarak gordiigii bir diizen,
insani degerlerin anlamini kaybettigi ve insan olmanin yitiklestigi bir toplumun hakim oldugu
diizendir. Tiim bu diizenin degismesi geregi “avc: ortadan kalkmali her alanda” ifadesiyle
verilir. Ozne, degerlerine yabancilasmis insanlara ve yozlasmis diizene baskaldirirken insani
degerlerle oriilii bir yasami arzular. Siitin “Kana Ovgii” boliimiinde ise “Tehlikeli Koro”yu
olusturan “Kabil” neslinden insanlarin, kanla biitiinlesen yasam felsefeleri baskaldiriyla
verilir:

Bir ¢caybardagi kan istiyoruz

Varin éliimiin kékiinii getirin kanla
Kandan koprii yapip gegelim sonsuzluga
Kandan yapilir gercegin ekmegi asfalti
Kanla gecgilir yollarin en saglamindan
Kana Ovgii/Av Edebiyati, Sahdamar/Kérfez/Sesler, .85
Kanim/6liimiin ironik bir sdylemle yiiceltilerek ve siradanlastirilarak sunulmasi, insan
yasamini hi¢leyen diizenin baskaldirisidir. Bu siradanlasma “bir ¢aybardag: kan” istemiyle
gerceklesir. Insanlign temel iilkiisii, daha insancil ve yasamlabilir bir diinyadan
askinlhiga/sonsuzluga ulagsmak iken; insani degerlerin hi¢lendigi diizende askinlik anlayist
degisim gegirir. Bu degisim ironik bir sOylemle varlik kazanir ve insanlifin “sonsuziuga”
ulasmasi i¢in “kandan képriiler” bir yol olarak sunulur. Ironiyle birlesen diger bir baskaldir1
unsuru ise kanla insa edilen yollarin “saglam”ligiyla verilir. Modern diinyayla birlikte daha da
artan deger yozlasmasi, “gercegin ekmeginin ve asfaltinin” kanla yapilmasiyla imlenir.
Sezai Karako¢ bireyin insani ve kiiltiirel degerlere yabancilagmasini milli-manevi
degerlerinden soyutlanarak tarihine ve kiiltiirel degerlerine kars1 duyarsizlasan birey tipiyle
verilir. Karakog, “Sultanahmet Cesmesi” siirinde kiiltlirel degerlere yabancilasmanin isyanim

Verir:
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Su yerine siis akiyor

Deliklerinden

Tramvayin késeleri saridir
Ortasinda oturmug mesut bir sagir
Biitiin giin tiirkii ¢cagirir
Erir cesmenin iki g6z bebegi
Ben o kanli kizgin
Gozyaslariyim ¢cesmenin
Sultanahmet Cesmesi, Sahdamar/Kérfez/Sesler, s.47

Yasamin temel kaynagi olan su, armmmanin/temizlenmenin, safligin ve berrakligin
sembolidiir. Yasamsal bir deger tagiyan su ve su kaynaklari ayn1 zamanda bir medeniyet ve
kiiltiir gdstergesidir. Omer Faruk Serifoglu su’yun “Tiirk-Islam kiiltiiriinde sadece bir ihtiyac
maddesi olmadigini edebiyattan mimariye hatta musikiye kadar” her alanda yerini aldigini
ifade eder. Oyle Ki “Tiirk kiiltiiriinde susayanlara su vermek, bir yere su gétiirmek biiyiik
haywr olarak kabul edilmis; bu amagla tarih boyunca gidilen her yere kuyu, ¢esme, sadwrvan,
sebil, hamam gibi su tesisleri kurulmustur.”*** Bu baglamda suyun korunmasi ve suya
gereken degerin verilmesi adina Gzenle yapilan gesmeler, sebiller, sadirvanlar; zamanla
kiiltiirel birer simge haline doniisiir ve Tiirk sanatinin izlerini tagir.

Tiirk-islam geleneginde, hem yasamsal hem de Kkiiltiirel bir degere sahip olan
cesmeler, Karakog siirine de kiiltiirel bir imge olarak girer. Siire ismini veren “Sultanahmet
Cesmesi” Istanbul’da Topkapr Sarayi’nin giris kapist ile Ayasofya Cami arasinda bulunur.
1729°da III. Ahmet tarafindan yaptirilmistir. Lale Devrinin en gorkemli sanat eserlerinden
olan c¢esme, Klasik Osmanli mimarisinden Bati mimarisine gecisin Orneklerindendir.
Icerisinde yasamsal olani/suyu barindiran Sultanahmet Cesmesi ayn1 zamanda giizelligi ve
zarafetiyle mimari bir abide olarak 6vgii ile anilir.

Siirde “Sultanahmet Cesmesi”, esKi-yeni kiyaslamasi igerisinde verilir. “Su” imgesinin
varolugsalligi ile “tarihin” yasam vaat eden giiciinii i¢erisinde barindiran ve siirde bir simge
deger olarak beliren “Sultanahmet Cesmesi”, yeniden dirilisin kaynagidir. Mimari bir abide
olan ¢esmenin modern ¢agdaki goriiniimii ise “su yerine siis”in akmasiyla belirir. Bu ifadeyle

bir yandan her yerinden “sis” akan mimari bir yapin kiltiir ve medeniyetteki 6nemi

132 Omer Faruk Serifoglu, Su Giizeli Istanbul Sebilleri, istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Yaynlari, istanbul,
1995, s. 18
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vurgulanirken diger yandan modern c¢agdaki Kkiiltiirel yozlasmalar vurgulanir. Oyle Ki
“cesme”; gelenekte, gerek biyolojik gerek kiiltiirel anlamda yasamsal olan1 imlerken; modern
cagda anlami ve dnemi idrak edilemeyen bir siis nesnesi olarak varligm siirdiiriir. Insanlar,
cesmeyi su/yasam veren bir varlik olarak degil, siislii bir meta olarak goriirler.

Karakog¢’a gore modern g¢agda insan; ancak tarihine, milli ve manevi degerlerine
tutunarak kendiligini koruyabilir. Ne var ki tarihin ebedi imgesi olan ¢esme, insanliga
yasam/su yerine meta/“sis” sunar. Bu durum ise modern ¢agda tarihten uzak kalan bir
toplumun yozlasmishigmin ifadesidir. Kiiltiirel ¢oziilmelerle gelen bu degisim ise ¢evredeki
insanlar tarafindan duyarsizlikla karsilanir. Istanbul’da uzun yillardan beri varligmni siirdiiren
tarihi “tramvayin” ortasinda oturmus insanin, yasananlar karsisindaki goriintiisii; “mesut bir
sagwr” olarak betimlenir. Siirdeki “tramvayin ortasinda oturmus” Kisinin vatman oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda giinde onlarca kez bu tarihi ¢esmeyi géren vatmanin, ¢esmenin
acisin1 gormemesi; tarihe ve degerlere sagir olan bireyin yabancilagmis goriintiisiinii imler.
Yabancilasmis bireyin tarihi degerleri karsisindaki duyarsizligi ise aksama kadar “firkii
¢agir’masiyla vurgulanir. Tim bu yozlagmalar karsisinda anlatici 6znenin yasadigi ruhsal
kirilmalar, ac1 ve bagkaldiriyla belirir. Kendini “gesmenin eriyen iki gézbebeginden akan
kanh, kizgin gézyaslarr” olarak tamimlayan 6zne, ¢ok sey anlatan tarihi ¢cesmenin kimse
tarafindan duyulmamasina, insanlarin degerlerine yabancilagmasina bagkaldirir.

“Ge¢mis Zaman” siirinde Karakog, kendi kiiltiiriinden uzaklasan ve Bat1 kiiltiiriiniin

esareti altina giren bireye baskaldirir:

Yilbaslarint kutladik kar helvalarinda

Kendi yilbasimizi susarak kutladik petrol lambasinda

Gegmis Zaman/Arayiglar, Taha nin Kitabi, s. 33
Sezai Karakog, milletlerin kendi kiiltiiriine ve degerlerine yabancilasmasini, varolusa
yonelik bir tehdit olarak goriir. Siirde bu durumu o6zelestiri ile ifade eder. Oyle ki “kar
helvalarinda”, Batiya ait kiiltiirel bir 6ge olan Noel’i/“yilbaslarini” kutlarken “kendi
yvilbasr’m, “susarak” “petrol lambasi” 15181nda kutlayan insanlar, kendi kiiltiirel degerlerine
yabancilasarak baskasinin degerlerini kendine deger edinen bir toplumun 6zneleridir. Kiiltiirel
¢Oziilmeleri isaret eden bu durum, Taha’nin baskaldirmasina neden olur. Baskaldir kiiltiirel

degerlere yonelik yabancilagsmaya kars1 gerceklesir.
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Milli manevi degerlerinden uzaklagmayi, yabancilagmanin bir boyutu olarak
yorumlayan Karakog¢’a gore; “insan ve toplum olarak en Kisilikli oz ve goriiniimlii olan
Miisliimanlar, ilkin haglhilar ve Mogollarin, daha sonra da modern ¢agda batililarin stirekli
hiicumlart sonucunda maruz kaldiklar: sokun etkisiyle kimliklerini yitirme ya da kusku duyma

59133

noktasina gelmistir. Bununla birlikte insan, en olumsuz durumlarda dahi umudunu

korumal1 ve en tehlikeli anda bile “Hz. Nuh'un her canlidan bir ¢ift kurtarip ikinci yaratilisa
yol agisim, Hz. Isa’min 6liiyii diriltmesi”™***ni distinerek “diri’lik/dirilis fikrini hep canli
tutmalidir. Insanligm icinde bulundugu yabancilasmadan, yitiklikten kurtulmanin yolunu ise
yeniden dirilisten gectigini diisiiniir. Karako¢’un yazilarinda ve siirlerinde iizerinde durdugu
“dirilis” ideali, onun temel tlkiistidiir. Ona gore; “Dirilis, ge¢cmis uygarligin ronesansini
temel alan insan ruhunun yeni bastan kendini bir soru olarak vaz’etmesi ve ona bir cevap
arayip bulmasi iilkiistidiir. Dirilis, ruhun yamp kavrulma sartlarindan dogacaktir. Yanip
kavrulug, sonra dirilis. Yoksa konu sadece tarihi veya sosyal bir degisimden ibaret degildir.

135 Insanligin modern cagda Bati Kkiiltiiriiniin

Temelde metafizik problem yatmaktadir.
etkisiyle i¢ine distiigli yabancilagma probleminin altinda metafizik problemlerin yattigini
diisiinen Karakog; bu durumdan kurtulusu da yine metafizige baglar. Metafizikle gelen bir
“dirilis” eylemini, insanligin kurtulusu olarak goriir.

Karakog siirinde “6lim” izlegi, bireye ait en temel ve 6zel gerceklik olarak verilir.
Bununla birlikte Karakog; gelenekte kutsal olan Oliimiin modern ¢agda bu kutsiyetini
yitirmesini, insanlarm degerlerine yonelik yabancilasmasi olarak goriir. “Taha 'min Oliimii”

siirinde kiiltiiriine, degerlerine yabancilasan bireyin yasadig tinsel 6liime isaret edilir:

Oliiler kalmamis haykirdr Taha ne de babalardan bir am

Olii kalmamis ama oliim hayat halini almuis
Icine girdigimiz yilan tursulu éliimle
Degise degise bozulmus 6liim bile

Nerde oliimiin o ak yesil rengi

Aynalar kiridmig Taha’'min yatagina bir adim rakta

Taha wakta aynalar wrakta

133 Sezai Karakog, Fizik Otesi A¢isindan Ufuklar ve Daha Otesi 111, Dirilis Yayinlari, istanbul, 1998, 5.123
3% Sezai Karakog, Dirilisin Cevresinde, Dirilis Yaymlari, Istanbul, 2011, s. 83
135 Sezai Karakog, Insanhigin Diriligi, Dirilis Yay. Istanbul, 1987, s. 80
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Taha 'mn Oliimii, Taha min Kitabu, s. 60-61

Siirde gegmisten gelen atalar kiiltiiniin ve tiim kutsal/manevi degerlerin yeryiiziinii terk
etmesiyle gelen ontolojik 6liimler imlenir. Bireyin yasadigi mekana hakim olan ideolojik
sistemler; metafizik degerleri 6teleyen, maddeyi onceleyen bir anlayisla mekani bireyin deger
yargilaria kars1 kapali bir konuma getirir. “Atalardan arta kalan”i barindiran “kiiltiirel
bellek”**® §gelerine tamamen kapali olan mekan, gecmisten gelecege akan tinsel akisi
durdurur. Oyle ki bu tinsel akis ge¢misin yasanmislhiklarini, atalar kiiltiinii, manevi ve kiiltiirel
degerleri igerisinde barindirmasiyla varolussal bir nitelik tasir. Bu akisin durdurumu ise
simdide ve gelecekte gergeklesecek ontolojik 6liimlere kapr aralar. Siirin 6znesi olan Taha, bu
tinsel akisin durduruma ugradigi bir mekanda yozlasmighigin/ bozulmuslugun isyanini verir.
Bozulmuslugun siirdeki goriingiisii ise “babalar’in ve “dliilerin” kalmamis olmasidir.

Bireyin biyolojik varliginin 6n kosulu olan “baba”; Tiirk kiiltiiriinde giicii, giiveni ve
gelenegi simgeler. Simdi ile ge¢cmis arasinda atalar kiiltlinlin tasiyicist olan baba’nin varligi,
degerlerin devaminin ifadesidir. Baba figiiriinlin 6liilerle birlikte sehri terk etmesi, mekanda
gerceklesen kiiltiirel yikimin ifadesidir. Tiirk kiiltiiriinde her daim kutsal bir yere sahip olan
“oliiler’in gomiildiigii mekan olan mezarliklar, “bireyin éliilerini anarak kimligini ona”dig1
“bir yeniden dogus yeridir. 137 By baglamda yeniden varolus mekani olan mezarlik; kent
insan1 i¢in, atalarinin mitik sesini duyacagi, kimligini onaylayacag bir kurtulus ve yeniden
dirilis mekamdir. Ancak, “halkin yaratici giicler ve atalar kiiltiiyle bulustugu bu sembolik

modern ¢agla birlikte deger yitimine ugrar ve ugraksizligin mekan olur.

Taha’nin “6liiler kalmamus, ne de babalardan bir ant” haykiris1 fenomenolojik agidan
gegmisin/atalarin  koruyuculuguna siginan bireyin sigmak mekanini kaybetmesinin
haykirisidir. Birey, kendini bu yazgiya iten tiim sebeplere baskaldirir. Ote yandan degisim
girdabindan ve yozlasmalardan nasibini alan “6/iim” olgusu da kutsalligim yitirir. Oliimiin “ak
ve yesil” renginin simdide olmayisi, deger yozlagsmasinin goriintiisiidiir. Bireyin en 06zel
gergekligi olan 6liim, bir yok olus degil; bireyin atalariyla bulustugu ve mekan degistirdigi bir
gecis anidir. Oliimiin deger kaybima ugradig1 ve anlaminin degistigi diizende Taha, “yasam’m

“oltim” halini aldigmi soyler. Kiiltiirel ¢oziilmeler ve yozlagsmalarla gelen yeni diizen,

biyolojik varligin i¢erisinde yasam siiren 6lii bir ruhun varligina isarete eder.

1% Korkmaz, a.g.e., s. 71
37 Korkmaz, a.g.e., s. 75-76
138 Korkmaz, a.g.e., s. 78
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Taha’nin bu 6liimden nasibini almasi ise 0zne tarafindan disaridan bir gézle verilir.
Taha’nin “kirilan ayna ”lardan uzak goriintiisii, fenomenolojik anlamda benliginin derinligine
inemeyen/kendine yonelemeyen bireyin goriintiisiidiir. Kisinin kendisini gérmesini saglayan
ayna, “bireyin iceriden disariya ¢ikmasin saglayan bir kendilik degeri”® dir. Aynanin
“kirilmas1” ve Taha’nin aynalardan “wrak™ diismesi, Taha’nin i¢ diinyas1 ile dis diinyasinin
baglantisinin kesildigini imler. Oyle ki dis alemden i¢ aleme yonelebilecek ve kendisini
seyredebilecek bir simge degerin yok olusu, bireyin ebediyen i¢ alemden uzak kalmasi

demektir. Bu durum ise fenomenolojik anlamda “benlige dalma™*°

olarak ifadelendirilen “ige
yonelme” durumunun engellenmesinin karsiligidir. Uyanis ve farkindalik halinin ilk agamasi
olan “ice yonelme” nin engellenmesi, ebedi bir yitiklige ve bireyin higbir zaman farkindalik
haline ulasamayacak olmasina isaret eder. Bu durum ise bireyin ontolojik anlamda 6liime
yirlimesinin gostergesidir. Degerlerin yozlastig1 sehirde i¢ diinyasiyla baglantisi kesilen Taha,
ontolojik 6liime mahkdm olur.

Bireyin degerlerine yabancilagsmasini milli-manevi degerlerinden uzaklagmaya
baglayan Karakog, bu yabancilasmadan kurtulus yolunu da yine degerlere yonelmeye baglar.
“(Ciile” siirinde yabancilasan bireyin/Taha’nin uyanisi ve yeniden “dirilmek” i¢in gosterdigi
caba sunulur. Yeniden dirilis, gegmisin kutsalliginda ve bozulmamisliginda saklidir:

Taha anlad birden bunu

Carpikhk simdiki zamandan gelmiyordu
Yarasalar yok degildi elbet vardi

Ama sartlar degisse yarasalar da susardi
Onlar: yasatan 6zii bulmali

Ortamini diizeltmeli dogrultmall

Yiiziinii birden ge¢mis zamana dondii Taha

Yahya 'min dudaklarinda duydu taha
Ve surlart riizgarla deviren Siileyman
Titredi korkusuz bir karincadan
Yahya 'min sézleri dirildi Taha’da

Isa’min gozleri goriildii Taha da

Cile/Taha Sabiwr Kentinde, Taha nmin Kitabi, s. 55-57

39 Korkmaz, a.g.e., s. 161
0 Gasset, a.g.e., s. 38
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Modern ¢agim en biiylik problemi olarak metafizigin Otelenmesini, maddenin
oncelenmesini géren Karako¢’un bu durumun ¢o6ziimii i¢in sundugu dirilis eylemi, “ruhi bir
degisim” tlizerine kurulur. O, “metafizik canlanma” olarak gordigii dirilisi “peygamber
gelenegini diriltmek, insam gercek ozgiirliigiine kavusturmak demek olan ruh devrimi”™***
olarak yorumlar. Ona goére; modern ¢agda kendilik yitimi yasayan kent insani, metafizik
Ogelerle bir ruh devrimi yapabilir ve yeniden kendi olus’a ulasabilir. Siirde Taha kendi
olus’un 6n asamasi olarak “uyanis/farkindalik” hali yasar. Oyle ki o “yarasalar” tarafindan
bir kaosa siiriiklendiginin, yabancilasma girdabina kapildiginin bilincindedir. C6ziim yolu
arayan “carpikhigin® simdiden gelmedigi kanaatine varan Taha, “yarasalarin”, “firsat
bulduklarinda” zarar verdiklerini diisiiniir. Onemli olanin bireyin hayatindaki manevi
bosluklarla yarasalara firsat vermemesi oldugunu anlar.

Insam1 yabancilastiran ve ontolojik oliimlere siiriikleyen sistem, “yarasalar” ile
somutlagtirilir. Gece ortaya ¢ikan yarasalar, ayni zamanda kentlerdeki kaosun simgesidir.
Kaostan ve diizenin siiriikledigi yitiklikten kurtulmak isteyen Taha, “yiiziinii ge¢mis zamana”
cevirir. Gegmisin bozulmamigligini simdi’ye getirerek insanin igine diistiigii “anlamsizlik”
durumunu “anlamliliga” ¢evirmek ister. Taha insan1 anlamsizliga iten ve onu kusatan tiim
unsurlara karsi, metafizik giiclerin koruyuculuguyla baskaldirir. Ona gore, bireyin icine
distigii deger kisirlagsmasi durumu onu “yarasalar’dan gelebilecek tiim saldirilara agik
kilarken metafizikle biitiinlesmis bir hayat onun i¢in kalkan gorevi goriir. Taha, bu baglamda
uyku/ya da 6liim halinde olan ruhunu yeniden diriltmek ister.

Taha, yiiziinli gegmise c¢evirdiginde ise peygamberleri ve onlarin yasami miijdeleyen
ozelliklerini goriir. Peygamberler, Karako¢’un modern c¢agdaki dirilis arzusunun “kiiltiirel
bellek” 6geleridir: “Nuh Peygamberin her canlidan bir ¢ifti kurtarip, bir nevi ikinci yaratilisa
yol agisi, Hz. Yahya'min bizzat isminde “Dirilisin bulunusu, Hz. Isa’min oliiyii diriltmesi,
Hizirmm, “Ab-1 Hayat”in ebedi yaSamanin, diriligin simirina erisgi. Biitiin bunlar, ilahi
vazifeleri olan, halklarin gercek dirilise ermelerine ¢aliymak suur ve miikellefiyetlerinin birer

e g 142
belirtisidir.”

Dirilisin ge¢cmisteki temsilcileri olan peygamberlerin modern ¢aga olan etkist,
Taha’nin yiiziinii onlara ¢evirmesiyle belirir. Yeniden dirilmek isteyen Taha, dirilis gliciinii
“Yahya 'min dudaklarindan ve sozlerinden; Isa nin gézlerinden; Siileyman in hakimiyetinden”
alir. Kiilttirel bellek 6gelerinin, gegmisin varolus irmagindan akan suyu simdi’ye tasiyarak

koruyucu bir kalkan olusturmasi, Taha’y1 yabancilasma girdabindan kurtarir. Ozne,

! Sezai Karakog, Fizik Otesi A¢isindan Ufuklar ve Daha Otesi I, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 45

Sezai Karakog, Dirilisin Cevresinde, Dirilis Yayinlari, istanbul, 2011, s. 82-83
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Peygamberlerin  giiciinii  kusanarak diizene meydan okur. Ote yandan “Isa”,
“tutunamayanlarin arketzpidir.”143 Taha, yabanci/uyumsuz kaldigi/tutunamadigi toplumda,
Isa’nin oliileri dirilttigi gibi yabancilasan ruhlar1 yeniden diriltmek ister.

Ikinci Yeni siirinde kiiltiirel ¢oziilmelerle gelen topluma ve degerlerine yabancilasma
sorunsali kimi zaman hiiziinle kimi zaman baskaldir1 ile verilir. Ikinci Yeni sairlerinden Sezai
Karakog, bireyin milli-manevi ve kiiltiirel degerlerine yabancilasmasini siirlerinde verirken;
[lhan Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar ve Cemal Siireya insani ve sosyokiiltiirel degerlere

yabancilagsmaya bagkaldirir.

1.2. Cinsellik Diizleminde Beliren Baskaldir:
1.2.1. Toplumsal Normlarin Gélgesinde Kendi Ol(ama)ma: Escinsellik

Fiziksel, ruhsal, duygusal ve biyolojik biitiinliik olarak tanimlanabilecek olan cinsellik;
bireyin sadece anatomisini degil kisiligini, kimligini daha da genel cergevede yasamini
etkileyecek bir nitelige sahiptir. insan dogasinin bir pargasi olan cinsellik, “biyolojik cinsiyet,

. .. . . . .. vsy144
cinsel kimlik, cinsel yonelim ve cinsiyet rolii”

olmak tlizere dort faktérden olusur ve bu
faktorler arasindaki uyum gergevesinde toplum tarafindan kabul goriir. Cinselligi olusturan bu
unsurlarin genel gecer kaliplara uygun olmamasi halinde ise otelenme, dislanma ile gelen
problemler belirir.

Toplumun sosyokiiltiirel yapisi tarafindan sinirlart ¢izilen cinsellik olgusu, insana
verili olarak sunulur. Bireylerin biyolojik cinsiyetlerine uygun cinsel kimligi tercih etmemesi
durumunda ortaya c¢ikan cinsel yonelim sekilleri olan homoseksiiel (hemcinse karsi cinsel
yonelim) ve biseksiiel (iki cinse karsi cinsel yonelim) yonelim ise yine toplum tarafindan
yargilanan, genel anlamiyla kabul gérmeyen bir tutumdur. Ikinci Yeni siirinde farkli cinsel
yonelimleri yogunlukla konu edinen ise Ece Ayhan olur.

Ece Ayhan siirinde ¢okca yer edinen cinsellik, bir bagkaldir1 niteligi tasir. Toplumsal
normlar golgesinde yasanan bir hayati kabullenmeyen Ayhan, siirlerinde bazen acik ve
radikal sdylemlerle, bazen gizil bir perde altinda ¢esitli dil oyunlariyla bu baskaldiriya yer
verir. Onun siirlerinde cinsellik, erotizmle harmanlanmis bir bi¢imde belirmez. Daha ¢ok

toplumsal normlara ve tiim otoritelere baskaldir1 olarak yer edinen cinsellik, “kadin-erkek

arasinda ve toplumsal normlara gére “normal” kabul edilen bicimiyle degil; ensest iliski,

%3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 2, lletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 282

Cigdem, Amanat, Erkek Homoseksiiel ve Heteroseksiiellerde Depresyon ve Sugluluk-Utang Diizeylerinin
Cinsiyet Roliine Gére Karsilastirilmasi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Maltepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2011, s. 5’ten aktarim
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erselik(hiinsalik) ve ozellikle de escinsellik(homoseksiiellik) boyutlariyla yer tutar. 145 Ayhan
siirinde cinsel kimligi nedeniyle toplum tarafindan dislanan, gercek kimligini saklayan
bireylerin haykiriglari duyulur.

Metinler arasi iliskiler baglaminda Edgar Allen Poe’nun “Kara Kedi” isimli
hikayesiyle iliskilendirilebilecek “Bakissiz Bir Kedi Kara” siirinde, dilin derinliklerine
gizlenmis bir baskaldirinin sesi duyulur. Cinsel kimlik bastirilmishiginin ve ruh-beden
catismasinin yer aldig: siirde Ayhan, bu baskaldirtyr masals: bir tarzda “odipal bir kabus™*
aracilifiyla dile getirir. Gecenin ge¢ vakitlerinde gerceklesen bu ruhsal psikoz, melankoliyle
beliren bir sitem ve yazgisina yonelik bir bagkaldiridir:

Gelir bir dalgin cambaz. Geg saatlerin denizinden. Ufler lambay1. Uzanir
agladigim yamima. Danyal yalvag i¢in. Asagida kor bir kadin. Hisim. Sayiklar bir
dilde bilmedigim. Gogsiinde agir bir kelebek. Iginde kirik cekmeceler. Icer icki
Uziing Teyze tavanarasinda. Isler gergef. Insancil okullardan kovgun. Geger

sokaktan bakissiz bir Kedi Kara. Cuvalinda yeni olmiis bir ¢ocuk. Kanatlari

sigmamig. Bagirir Eskici Dede. Bir korsan gemisi! girmis korfeze.

Bakissiz Bir Kedi Kara
Biitiin Yort Savullar, s. 75
Gece imgesi, Ayhan siirlerinde kaos/kargasa ortamini imlemesinin yani sira arzulanan
bir 68e olarak da belirir. Nitekim gece, bireyin ‘kendiyle’ bas basa kaldigi bir zaman
dilimidir. Ote yandan karanlik olusuyla gizlenmenin sembolik ifadesidir. Siirde anlatici
ben’in, ruhsal kirilmalarina ortak olan ve tiim sirlarimi gizleyen “gece”, ayni zamanda ona
kendi olmasi i¢in olanak tanir. Birey, bu ‘kendilik aninda’ tiim sirlart ve bastirdiklariyla
yiizlesir. Bu yoniiyle siirde diyalektik bir kurgu iizerine temellenen gece metaforu, “kendi
olug” an1 olmasinin yani sira ‘toplum igerisinde kendi olamayisgin getirdigi bunalimi’ tetikler
ve ruhsal ¢atigmalara ev sahipligi yapar.
Gecenin gelisi, 6zne tarafindan beklenen bir olgudur. Nitekim “iifler lambayr” ifadesi
bu karanlik arzusunun “gizlenme ic¢giidiisiiyle” birlestigi ve gece 6zleminin yogun bastig1 bir
dize olarak belirir. Bu gecede yasananlar ise cinsellikle kusatilan bir kabusun disavurumudur.

Anlatict ben’in iginde bulundugu ruh psikozunu riiyalar araciligiyla anlatmasi bir yandan

Y Kul, a.g.e., s. 236

146 Ozcan Tiirkmen, (2012) “Ece Ayhan-Bakissiz Bir Kedi Kara”,

http://www.workmanofchild.com/tr/essays/ece-ayhan-bakissiz-bir-kedi-kara.html, (10.06.2013)
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gercekligin  trajedisinden uzaklasma arzusunun ifadesi, diger yandan bilingaltinda
yasananlarin agiga ¢ikmasidir.

Yasananlarin riiya ile anlatilmasi, iyi bir riiya yorumlayicist olan “Danyal Yalvag”
ismiyle daha da kuvvetlenir. Danyal Yalvag, “Milattan 700 yil once yasadigi séylenen bir
Israil peygamberidir. Riiya yorumlariyla iin yapmm‘zr.”l47 Buht-Nassar doneminde yasayan
ve zindana atilan Danyal Peygamber, atildig1 zindandan Buht-Nassar’in gordiigii bir riiyay1
tabir etmesi lizerine kurtulur. Buht-Nassar, riiyasinda viicudunun her yeri farkli farkli
maddelerden yapilmis bir heykel goriir. Hikayede, rityada goriilen heykelin her bir uzvunun
farkli maddelerden yapilmis olmasi ile anlatict ben’in igerisinde bulundugu beden
yabancilagsmasi arasinda bir bag kurulabilir. Oyle ki 6znenin bedenine ait uzuvlara yabanci bir
goriiniimdedir. “Asagida kor bir kadin” imgesi; varhigina erkeklik duygusu katmayan bir
orgenin gizil ifadesi, erkek bedenin disi ruh icerisindeki kaybolmus gériintiisiidiir. Ote yandan
bu orgenin/uzvun, 6znenin “bilmedigi bir dilde istekler sayiklamasr” ruh-beden ¢atismasiyla
sekillenen beden yabancilagsmasini imler.

Biyolojik anlamda bir erkek viicuduna, ancak kadin ruhuna sahip olan 6znenin
bilmedigi/yabanci oldugu bir viicudun isteklerini anlayamamasi, onu yabancilasmanin en
derin boyutuna gotiiriir. Viicudunun isteklerini anlamayan bir ruhun, viicuduyla barisik
olmama durumu yabanci bir bedende yagsamanin bunaltisini imler. Bununla birlikte “asagida
kor bir kadin” metaforunun “gorii sahibi Danyal Peygamber’den hemen sonra gelmesi, akla
Thebai’li kor bilici kahin Tiresias’t getirir. 198 Tiresias’n daha once erkek iken kadin
bedeninde yedi yil yasamasi, yani iki cinsiyete de biirlinmiis olmasi, ikicinslilik yonelimini
ifade eder. Danyal Yalvac¢ ifadesinin hemen ardindan gelen “kor kadin” metaforu ise
mitolojideki hikayeyle belirgin bir anlam kazanir. Metinde yasanan cinsiyet sendromuna atifta
bulunulur.

Bilingaltinin sembolik ifadesi olan “tavan arasi” siirde, ikicinsliligin getirdigi
hiiziinlerin mekamdir. Tavan arasinda bulunan “kirik cekmeceler” ve “gergef isleyen Uziing

Teyze”, disi ruhun 1stirabinin siirdeki simgesidir. Ote yandan “gergefin cagristirdigi baska bir

" Ender Erenel, “Ece Ayhan Sézligii”(Yort Savul I¢inde),Agaoglu Yaymevi, istanbul, 1977

Y8 Tiresias, tanrica Athena 'y ¢iplak yrtkanirken gordiigii icin gozlerinden olmus, fakat buna karsilik — annesinin
tanricaya yalvarmalar: sonucunda - kendisine bilicilik yetisi bahsedilmistiv. Baska bir olayda Tirvesias, ¢iftlesen
yilanlarin iizerine asasiyla vurunca tanriga Hera’yi sinivlendirir ve ceza olarak bir kadina doniistiiriiliiv. Kadin
bedeninde yedi yil yasayan Tiresias, nihayet Sofokles’in Kral Odipus tragedyasinda, bu kez babasimin katilinin
kim oldugunu sorusturan krala aci gergegi agiklayan kor kahin olarak tekrar karsimiza ¢ikar: Katil, gergekte
kaderin cilvesi sonucunda ¢ocuklarimin hem babasi hem kardesi, annesinin hem kocast hem de oglu olmak
bahtsizligina ugramis Odipus tan baskas: degildir. ”(Tiirkmen, a.g.e.,)
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mitolojik kahraman vardir: Arakhne. 149 Gergef islemede olduke¢a usta olan “Lydiali giizel kiz
Arakhne, ustaligina giivenerek tanricalarla boy ol¢iisiince Athena tarafindan (')'riimcege”lso
cevrilir. Siirde “tavan arasi” ndaki “Uziin¢ Teyze”, -mitolojiden hareketle 6riimcege doniisen
bir gen¢ kizi hatirlatmasiyla- bilingaltindaki {izgiin kadinin agiga ¢ikmasinin simgesel
gorlintiisiidiir.

Tiim bu yasanan trajik durum ise “kara kedinin” ¢uvalinda “yeni 6lmiis bir ¢ocuk™ ile
simgelestirilir. Yukarida da ifade edildigi iizere Edgar Allan Poe’nun hikayesindeki “kara
kedi”, Ayhan siirine gériiniim degistirerek girer. Poe’nun hikdyesinde'" kiigiikliigiinden beri
hayvanlar1 ¢ok seven, merhametli ve uysal bir kisilige sahip birinin kedisini ve karisini nasil
oldirdiigii anlatilir. Poe’nun hikayesindeki katilin Ayhan siirindeki gortintiisii, “kara kedi’dir.
Ayn1 zamanda “kara kedi”, bireyin kendi olusunun 6niindeki en biiyiikk engel olan toplumu
simgeler; bu yoniiyle toplum katil olarak nitelendirilir. Cinsel bastirilmighigin getirdigi tinsel
Oliimlerin sorumlusu olarak goriilen toplumsal normlar, toplumun katilligine kars1 yapilan
gondermelerdir. Siirde “kara kedinin ¢uvalinda” yer alan bir “cocuk” cesedi bu katliamin
simgesidir.

Ote yandan siirde kanat imgesi, cinsel etkinlikle beliren bir imge olarak sunulur.
Kanatlar1 olan bir canli i¢in u¢gma eyleminin gergeklestirilememesi onun 6liimiinii hazirlayan
temel etkendir. Siirde “kanat” imgesiyle sembollestirilen cinselligin ¢ocuk denecek yasta
torpiilenmesi, bireyin tiim bir varolusunun olumsuzlukla kusatilmasina neden olur. Ayhan’a
gore insanlar, cocuk yasta gelen bastirmalarla bilingaltinin karanlik dehlizlerine gomiilerek
ontolojik &liimlere siiriiklenirler. Ote yandan siirde cinselligin bir diger boyutu ise “gemi-
korfez” iligskisi baglaminda sunulur. “Korsan gemisi” tamlamasindaki yabancilagtirma ise

anlatic1 ben’in cinsel kimlikle gelen 6teki olug durumunu imler.

' Tiirkmen, a.g.e.

150 Sefik Can, Klasik Yunan Mitolojisi, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 68-69

! Oykiide gegen olaylar baskarakterin kendisi tarafindan anlatilir. Olayin kahramani esiyle birlikte evinde tiirlii
hayvanlar besler. Bunlardan birisi de Pluto adl1 kara bir kedidir. Anlatici, bir gece eve sarhos gelir ve ayaklarina
dolanan Pluto’nun bir goziinlii ¢akistyla oyarak goéziinii ¢ikarir. Yaptigindan pigsman olan anlaticinin bu
pismanlig1 kisa siirer ve artik Pluto’yu gérmeye dahi tahammiilii kalmaz. Bir giin onu bahgedeki agaca asarak
Oldiiriir ve ayn1 gece evi yanar. Daha sonra vicdan azabini dindirmek i¢in eve, Pluto’ya benzeyen ve bir gozi
olmayan bagska bir kedi alir. Ne var ki bir siire sonra ayaklarma dolanan yeni kedisini de 6ldiirmeye kalkar ve
kendisini engellemek isteyen karisini baltayla 6ldiiriir. Karisini evin bir duvarinin tuglalarini yerinde ¢ikararak
duvarin igine gémer ve tuglalar1 yeniden orer. Bu sirada kedinin de o duvarmn iginde kaldigini fark etmez.
Polislerin evdeki arastirmasi esnasinda, duvarin iginde canli kalmay1 basaran kedinin miyavlar. Kedinin sesini
duyan polisler duvari soker ve kadinin cesedini bulurlar. Boylelikle anlaticinin katilligi agiga ¢ikar ve yakalanir.
(Edgar Allen Poe, Kara Kedi, (Cev. Bilge Ceren Sekerciler), Kolektif Kitap, Istanbul, 2012)
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Ayhan’mn “Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin Siirler” adli siirinde ise ‘cinsel
bastirilmislik ve ¢cocuk’ paydasinda birlesen bir baskaldir1 s6z konusudur:

Erkek oliimden konusuyoruz yeni ormanlardan

dahi “dikeni seven giiliine katlanir bir kadin"dan.

Haramiler ki kirkin iistiinde artik sayilart

Bir kiiciik tabut tabakada gezdirirler oliileri fakfon

Burunlarina ¢ekmek iizre, ince ¢cagrisimlidir.

Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Icin Siirler

Biitiin Yort Savullar, s. 126

Halk edebiyat: geleneginden ¢okca yararlanan Ayhan, “Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar
I¢in Siirler” siirinde bir halk hikayesinden, kirk haramiler hikdyesinden, yola ¢ikarak siiri iki
yonlii bir cagirisim tizerine kurgular. “Haramiler” metaforu birinci baglamda diizenin
eskiyalarini, zorbalarini, insanlarin varlik alanlarini isgal eden kimseleri imler. Bu zorbalarin
artitk masallardaki gibi kirk degil, “kirkin iizerinde” bir sayiya sahip olmalar ise diizenin
yozlasmisligina ve haramilere yonelik bir baskaldiridir. Ote yandan Ece Ayhan siiri’nin disil
bir siir oldugu gbz oniinde tutulacak olursa siirde “cinsel bastirllmishgin” gizil ifadesi goriiliir.
“Diken-giil” arasindaki erillik-disilik, “fakfon/giimiis” kelimesinin disil bir kavram olmas1
cinsellige ortiik bir bigimde gondermeler yapan imajinatif bir yapidir.

Enis Batur’un anlatisi siirin yorumlanmasina 1s1k tutar: “Pertev Naili Boratav, kirk
haramiler oykiisiiniin Anadolu’da yayilmis degiskenlerini arastirirken hayli 6zgiin bir érnekle
karsilagmis. Bu degiskende, haramilerin sayis1 kirk degil, kirk bir: Yanlarinda bir tabutta
gizledikleri kiz kardeslerini tasiyorlar. (...) Kirkbirinci haraminin, eril bir kavram olan
‘diken’i digi bir kavram olan ‘giil’e yeglemesi son kertede dogal. Tabutta gezdirilen

7152 Boratav anlatisinda, tabut

haraminin fakfon olmasi da aymi kosutlukta gériilmelidir.
icerisinde tasinan ve herkesten gizlenen disi; Ayhan siirinde, erkek beden igerisine hapsedilen
disi ruhun toplumdan gizlendigi gerceg§inin goriintiisiidiir. Bu baglamda siir cinsel kimlik
panigiyle gelen bastirtlmishigin/gizlenmisligin disavurumudur. Siirdeki “fakfon” kelimesinin
“giimiis renkli metal alasim” demek oldugu ve gimiisiin de “simya geleneginde
disinin/digilik’in karsihg™ oldugu goéz oniine aliirsa, “cinsel bastirilmushk/gizlenme”
izlegi hikdyeyle birebir Ortlslir. Hikdyede “kiiciik bir fakfon tabut” igerisinde

gezdirilen/gizlenen kiigiik kiz, erkek 6znenin igerisinde varolan ve herkesten gizlenen disi

152 Enjs Batur, Tahta Troya, Yazko Yayinlari, istanbul, 1981, s. 161
153 Batur, a.g.e., s. 161
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ruhun simgesidir. Bu baglamda hikayedeki kiigiik kizin gizlendigi ve siirde fakfon rengiyle
beliren “tabut” ise “erkek bedenin” simgesidir. Disi bir ruha ve erkek bir bedene sahip bireyin
bedenini bir “tabut” olarak gbérmesi, yasanan tinsel/cinsel 6liimii ve beden yabancilagsmasini
imler. Disiligin/kadinin simgesel goriintlisii olan “orman”larda gerceklesen “erkek oliimler”
ise ruhun disillik-erillik arasindaki ¢atismasinin goriintiisiidiir. Anlamin derinliklere gizlendigi
siirde, verili cinsel kimlige, gizil bir perde ile baskaldirilir.

Siir devaminda “orta ikiden odlerek ayrilan ¢ocuklar”, bir cenaze toreniyle birlikte
anilir. Siirdeki cenaze toreni toplum ve aile tarafinda baski ve otoriteyle kusatilan ¢ocuklarin
bedensel ve tinsel dliimlerine isaret eder:

Ey orta ikiden élerek ayrilan ¢ocuklar! aslina baslayan
askerler tabiatta hala tramvaydan Sirkeci’de mi inerler?

Stistine kagilmamus bir cenaze torenine gitmek igin.

Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar I¢in Siirler
Biitiin Yort Savullar, s. 126

Ece Ayhan orta ikinci sinifi, ¢ocuklarin doniim noktast olarak goriir: “Cocuklar igin
‘Orta Iki’ bir doniim noktasidir. Fizigin, kimyanin konulmasindan da denebilir ama dogrusu
hayatin ve toplumun kendisindendir.”*>* Orta ikinci simiftaki derslerin agirhiginin yani sira bu
donemde ¢ocuklarin ergenlik ¢caginda olmasi doniim noktasinin temelini teskil eder. Ne var ki
bu doniim noktasinda, toplumun g¢ocuklar iizerindeki baskici ve yok edici tutumu, onlari
olimii kurtulus olarak goren bir anlayisa siiriikkler. Ayhan, “bir siiri bitirdikten sonra
gazetede, “orta ikiden belge alan bir ¢cocugun intihar ettigi”’ haberini okur. Ayni gazetede
ertesi giin o ¢ocukla ilgili ailesinin vermis oldugu “gecikmis” bir ilan yayimlanir: “Eve don

oglum, seni aﬁfettik/”155

Cocuklar tizerinde aile ve toplum tarafindan kurulan baski ve otorite,
onlar 6liime siiriikleyen bir unsur olarak belirir.

Ote yandan ¢ocuklarin bu cagda yasadigi cinsel degisim ve farkindalik Ayhan
tarafindan soyle ifade edilir: “Giingérmiis bir babaanne orta ikide okuyan kiigiik torunlart igin
su sozleri soyliiyordu. Ayse’den duydum: ‘Orta iki mi: O zaman bu ¢ocuklart iplerle

156 Ergenlik cagma denk gelen bu donem, cocuklarin fiziksel ve ruhsal

baglamak gerekir.
degisimler gecirdigi, bireylesmeye basladig: siirectir. Ne var ki Ayhan’a gore bu donem ayni

zamanda, siiperegonun/toplumsal normlarin yaptirimlariyla c¢ocuklarin kendi olmaktan

> Ece Ayhan, Ece Ayhan Caglar Anlatiyor, (Haz. Eren Baris) Dipnot Yay., Ankara, 2012, s. 75
5 Kul, a.ge., s. 332
156 Ece Ayhan, Morétesi Requiem, YKY, Istanbul, 1997, s. 68
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ciktiklari, toplumun istedigi birer fert olma psikozuna girdikleri, dolayisiyla tinsel 6limi
yasadiklar1 donemdir. Bu durum siirde baskaldiriyla karsilanir. “Ey orta ikiden élerek ayrilan
¢ocuklar!” nidas1 ergenlik ¢agindaki ¢ocuklari, baski ve sinirlandirmalarla kisitlayan, tinsel
olimlere siiriikleyen otorite ve kurallara yonelik baskaldiridir. Siirdeki “cenaze toreni” ise
cocuklarin ruhsal ve cinsel anlamda kisitlanmalarin1 diger bir deyisle tinsel oliimlere
siiriiklenmelerini ifade eder.

Ayhan siirlerinde bireyin kendi olus’unun Oniindeki unsurlardan biri de toplumsal
normlardir. Bedenin insasinda basat rolii oynayan toplum, bireylerin cinsiyet tercihlerinde de
etkilidir. Oyle ki psiko-sosyal dzellikler baglaminda kadin ve erkege bicilen cinsiyet rolleri,
toplum tarafindan kati sinirlarla ¢izilir. Toplum, insanlara biyolojik varligina/bedenine uygun
cinsiyeti verir ve bu verili cinsiyetin disina ¢ikmasina miisaade etmez. Onu, toplumun diger
fertleri gibi olmaya zorlar. Aksi bir tutumu sergileyenleri ise 6tekilestirir, dislar.

Ayhan ise toplumun dayatma ve yaptirnmlarini kabullenmez, toplumun bu tutumunu
“igdis etme” ile esdeger goriir ve tiim bunlara siirlerinde giir bir sesle, ama gizil bir perde
altindan ¢esitli dil oyunlariyla bagkaldirir. “Misrayim” siirinde cinsel tercihiyle toplumdan
farkli olan bireylerin cinsel kimlik arayist ve bireyler lizerinde toplum tarafindan
gergeklestirilen infazin boyutlar1 anlatilir. Hayali bir “cinler” tilkesinin “padisahi” olarak
nitelendirilen kahramanin arzulanan/iitopik mekandaki goriintiisii masals1 bir anlatimla belirir:

“Kagtigr bilinmeyen bir iilkesinde cinler padigahinin, bir yeni yetme. Degistirmistir
adim, saglarimi kazitmistir. Soguk bir tabanca yastigimin altinda, uyuyabilir ancak. Bir yelek
givmistir dimi; kusbilime ¢aligir, omzunda simrug kusu, eskiden otermis.

Misrayim
Biitiin Yort Savullar, s. 78

Siirde “kendi olus”un 6niindeki engellerin kalktigi, 6zgiirlik ortaminin olustugu agik-
genis mekan olarak iitopik bir iilke olan “Misrayim/cinler iilkesi’ tasavvur edilir. “Eski Ibrani
metinlerinde Misir'in ismi”™" olan Misrayim; sicak bir cografyay1 imlemesiyle giinesin,
aydiligin, umudun simgesidir. Ote yandan Misrayim, cinsel kimlik sorunsali karsisinda bir
kagis/siginak mekanidir. Gergek hayatta otorite ve dayatmalara maruz kalan ¢ocuk; bu tilkede,
“padigah” olarak Siileyman Peygamber’in giicline sahip bir goriinlimde belirir. Toplumun
dayatmalarindan kurtulma ve yeni bir hayat kurma arzusunu tasir. Bu arzunun siirdeki somut
gorilintiisii ise kahramanin “ismini degistirmis ve saglarim kazitmis” olmasiyla ortaya ¢ikar.

Ait ol(amadigi)dugu toplumundan ve dayatmalarla dolu ge¢misinden kagan kahraman;

5" Erenel, a.g.m.
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taninmamak, eskiyle olan baglarin1 koparmak adina ge¢mise ait her seyden vazgecer. Oyle ki
isim bireyin en birincil kendiligi, 6zeli ve gelenekle olan temel bagidir. Siirde isim degistirme
eylemi gelenekle olan tiim baglarin kopusu anlamina gelir. Nitekim Ayhan’a gore gelenek
birey tizerindeki otoritenin goriintiisiidiir.

Kahraman yeni iilkesinde gelenegin ve toplumun otoritesinden uzak; “kendi” olacagi
yeni bir hayatin ve tinsel anlamda yeniden dogusun haberini verir. Saglarin kazitilmasi ise bu
degisimin radikal boyutu, gelenege baskaldirinin goérsel bigimde ifade edilisidir.

Ote yandan siirde, yeni bir iilkenin kapilarini agan kahramanin bu iilkede bir “arays”
icerisinde oldugu goriiliir. Kahramanin omzunda tasidigr “simrug”/simurg kusu, benlik
arayiginin simgesel ifadesidir. “Simurg, Attar’a gére gizli ben’in simgesi, kisinin benligini

158 Siirde simurg ile sembolize edilen benlik

aramaya koyulusunun yerinel karsiligidir.
arayisi, bireyin toplumdan ve gelenekten uzak oldugu bir mekanda masals1 bir anlatimla
gerceklesir. Ote yandan “kugsbilim” ise “kendilik bilimi”nin simgesel ifadesidir. Birey kendini
arar, kendini bulmak ister. Ne var ki iitopik mekindaki tiim arayislar gercek hayatin
dayatmalartyla son bulur, masals1 anlatim yerini realiteye birakir. Kahramanin masallar tilkesi

Misrayim’deki padisahligi gercek hayatta elinden alinir; kendilik iilkesindeki her sey, yerini

yokluga/higlige birakir. Birey kendi olamadigi yasamindan ve toplumdan kacamaz:

Bir tehlikeye yaslanmistir, u¢urtma ugurur, yuzligi dismiis. Yakalanir ming
izleyicilere, bilegi incecik. Bir kilicla keserler kirpiklerini uzun. Kirarlar eklemlerini,
pantolonunu stywrip giimiis bir samdana oturturlar, ziftle bogarlar teknede, damgalarlar.

Ugsuz bucaksiz kucagindadir barbar anasinin, bir yeniyetme. Biiyiik bir alinla karsilar
oliimii de, alkislayarak karsilar, unuttun beni mavisinden bir yelkenliye binmistir. Hamsin
yelleri eser Misrdyim 'den, kirk giin. Saglarini uzatmistir, yalnizligi sever.”

Misrdyim, Biitiin
Yort Savullar, s. 78

Ayhan’m “cocukluk yillarinda izledigi bir filmdeki kotii adam ismi olan Mz‘ng”l‘r’9

siirde, ¢ocugu hayaller iilkesinden gercek diinyaya dondiiren ve onu tiirlii iskencelere maruz

birakan “toplumun” simgesel gorlintlisiidiir. Cocugun, “kili¢la kirpiklerinin kesilmesi,

pantolonunun styrilip giimiis bir samdana oturtulmasi, eklemlerinin kirilmasi, zifte bogulmasi

58 Batur, a.g.e., s. 154
59 Erenel, a.g.m.
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ve damgalanmasi” yoniindeki yaptirimlar, toplum tarafindan ¢ocuk tizerinde gergeklestirilen
cinsel sinirlandirmalarin sathalari olarak belirir. Bu durum ise igdis edilmeyi ¢agristirir.

Freud, “Dostoyevski ve Baba Katilligi”*® adli makalesinde, cocugun “igdis edilmesi
ile baba nefretini” birbirine paralel bir bicimde ii¢ durumda agiklar. Ilk durumda, anneye
sahip olmak isteyen ¢ocuk, babasindan nefret eder ve onu ortadan kaldirmak ister. ikinci
durumda ise gocuk, babaya kars1 bir Ol¢iide sevgi duyar. Babaya karsi duyulan sevgi ve
hayranlik kendini babayla 6zdeslestirme, babanin yerine ge¢gme arzusunu dogurur. Sonug
olarak ¢ocuk, babanin yerine ge¢mek icin babay: ortadan kaldirmak ister. Iki durumda da
varolan “babanin ortadan kaldirilmas1” arzusu, baba tarafindan verilecek olan “igdis edilme”
cezastyla son bulur. Son goriintii diizeyi ise “ikicinslilik” (bisexuality) durumlarinda beliren
igdis edilme korkusudur. Freud bu durumu sdyle agiklar:

“Bir ¢ocukta ikicinslilik(bisexuality) dedigimiz temel faktor gerektiginden
daha giiclii bir bicimde gelismisse, baska bir diizensizlik ortaya ¢ikar. O zaman,
igdis edilme tehlikesi karsisinda, c¢ocugun egiliminin kadin yoniine dogru
saptigi; kendisini anasinin yerine koyarak, babasinin sevgisinin nesnesi (konusu)
olmasi bakimindan ananin oynadig rolii kendisine aktarmaga kalkistigi goriiliir.
Ama igdis edilme korkusu bu ¢oziim bigcimini de engeller. Cocuk babasi
tarafindan bir kadin gibi sevilmek istiyorsa, igdis edilmeyi yeniden goze almasi
gerektigini anlar. ~161

Dolayisiyla igdis edilme her sartta cocuk i¢in korkuyla karsilanan ve istenmeyen bir
durumdur. Freudyen bakis acgisindaki igdis eden “babanin yerini Ayhan siirinde “toplum”
alir. Ozne, kendi zihninde korkung bir iskence bicimi olarak beliren “igdis edilme” ile esdeger
bir yaptirirma maruz kalir. S6z konusu yaptirim ise kisinin ruhuna ve bedenine yoneliktir.
Igdis edilen dzne, yasama dair tiim beklentilerini yitirmis bir tarzda ortaya cikar. Korkuyla
karsilanan igdis edilme, ‘kendi hayaller iilkesinin padisahi’ olan ¢ocuk i¢in ‘erk yitimi’dir.
Bireyi smirlandiran ve istemedigi muamelelere maruz birakan toplumsal normlar, onu kendi
olus’un uzak kiyilarmna tasir ve bir anlamda tinsel dliime siiriikler. Ote yandan siirde gegen
yaptirimlar, toplumun “verili cinsel kimlik dayatmasi” nin bir goriintiisii olabilecegi gibi
erkek cocuklar i¢in din ve geleneklere gore bir zorunluluk olan siinneti imledigi yorumu da
yapilabilir. Nitekim siirde, cocugun yaptirimlar sonrasi “barbar annesinin kucaginda, oliimii

alkisla karsilamasr” bu fikre yoneltir. Ayhan siirlerinde hep bir siginak olarak 6n plana ¢ikan

190 Freud, “Dostoyevski ve Baba Katilligi”, Freud, Jung, Adler/Psikanaliz A¢isindan Edebiyat iginde,(Cev.
Selahattin Hilav), Dost Yay. Ankara,1981, s. 16
181 Freud, a.g.m., s. 16-17
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kadin/anne imgesinin bu siirde “barbar” bir goriintiiyle ¢ikmasi, annenin de ¢ocuk tarafindan
istenilmeyen yaptirimlara destek veren kisilerden oldugunu imler. Cocugun annesinin ve
toplumun sevgisini kazanma adina goze aldig1 yaptirim, onlarin ¢ocugun hayal diinyasinda
olumsuz bir goriintliye sahip olmalarina sebep olur.

Igdis edilme sonrasinda hayaller iilkesindeki giiciinii yitiren gocuk, gercek diinyaya ve
eski goriintiisiine geri doner. Hayaller iilkesinde “sag¢larint kazitan™ g¢ocuk tim bu yasananlar
sonunda yeniden “sa¢larini uzat’ir; ge¢mise/ toplumsal Kurallara ve ait oldugu gelenege
yeniden doner. Ne var ki bu doniis cinsel kimlikle gelen bir travmanin ardindan ontolojik
Oliimiin golgesinde gerceklesen bir doniistiir.

Misrayim’den doniisiin birey lizerindeki yarattigi mutsuzluk hali “Kili¢” siirinde de
yer edinir. Bu iilkeye duyulan 6zlem, oradan bir kadinla konusularak giderilmeye calisilir.
“Kili¢” siiri, cinsel kimlik karmasasi yasayan bireyin aradakalmiglik psikozu igerisindeki
bunaltisin1 ve bu bunaltiyla gelen bagkaldirisin1 imler. “Cinsel 6rgen” ile “kili¢” imgesinin
0zdeslestirilmesinin yani1 sira kilicin igdis edici 6zellige sahip olmasi toplum baskisinin
simgesel goriniimiidiir:

Ey serseriligin denizleri! Ey ahtapotlari atimislar kiyrya mutsuzlugun! Bir de
kraligedir oglum kanatlarimi agmis. Ortiiniir canfes. Unutur gitgide yakilmis babast biiyiicii.
Selanik 'te gecirir kist.

Gelmis bir kadinla konusur Misrayim’den. (...) Ey siirgiin karaltilari! Aglayan bir
melez ben. Anlatilmaz bir kiligtir kusanmus tasirim belimde karaduygululuk.

Kili¢, Biitiin Yort
Savullar, s. 77

Toplumsal normlar karsisinda, bireyin cinsel kimlik tercihiyle gelen ‘aradakalmishgr’
baskaldiriyla sunulur. Birey, toplum dayatmalarindan otiirii verili cinsel kimlik ile kendi
olamazken bu durum onun i¢ diinyasinda pek ¢ok ¢atigmaya sebep olur. Diglanma/6teki olma
ile kendi olamama arasinda kalan birey, arada kalmislik psikolojisini baskaldiriyla agmaya
calisir. Ne var ki bu baskaldir1 topluma degil yazgiya yonelik bir bagkaldiridir.

Bireyin karsi koyus miicadelesi, dogaya yonelik giiglii seslenmeler ile viicut bulur.
Miicadelenin sinirlarin1 ve giiciinii hirgin denizden alisi, “serseri denizler” nitelendirmesini
beraberinde getirir. Ote yandan bireyin cinsel kimlik arayisinn getirdigi mutsuzluk hali
belirtilir. Oyle ki siir, “Aglayan bir melez”in kendini aramaya koyuldugu deniz klylSl”l62

olarak belirir. Arayislarla ve arada kalmislikla gelen mutsuzluk hali, dort bir yandan gelen

192 Batur, a.g.e., s. 155
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sikintilarin “ahtapot” ile simgelestirilmesiyle belirir. Bununla birlikte siirde “cinsel kimlik
bunalim1”nin s6z konusu oldugu diistiniiliirse “ahtapot” cinsel orgenin simgesel ifadesi
olarak ele alinabilir. Erkek beden ile gelen mutsuzluk hali, kiyida beliren arayis ve arada
kalma bunaltisi ile devam eder.

Ote yandan varolan cinsel kimlik farkliligi, babadan ogla kalan bir miras hiiviyetini
alir ve ogul da baba ile ayn1 kaderi paylasir. Oyle ki “kanat” imgesi bir disiye/“kralice”ye ait
uzuv seklinde belirir. “Kanat” simgesel anlamda; ugma, kanatlanma, 6zgiirliige kavusma,
toplumsal normlardan ve sinirlardan kurtulma arzusunun somut goriingiistidiir. Siirde ise 6zne
ile ayn1 yazgiy1 paylasan oglunun kagma/kurtulma istegini igeren bir imge olarak ortaya ¢ikar.
“Kus imgesi gizli ben’e kavusabilme ereginin yaminda, topraktan kopma ozlemini de
i¢lestiriyor. Bir gogebelik imi, bir askinlik belirtisi de tasiyor kus imgesi. ~163
Sinirlandirmalardan ve dayatmalardan kurtulmak isteyen ¢ocuk, kendiligine ulasmak igin
askinliga kanat agmak ister.

Babadan ogula gecen yazginin diger bir ifadesi “canfes” imgesidir. “Parlak, ince, ¢ogu

184 anlaminda kullanilan canfes, “iki renkli” gibi

zaman iki renkli gibi goriinen ipek kumas.
goriinmesiyle “ikicinslilik” durumunu imler. Ote yandan babasiyla ayni kaderi paylasan
cocugun diinyaya gelisine sebep olan baba, yazgisini ¢ocuga vermesiyle “biiyiicii” olarak
nitelendirilir. Biiylicli olarak nitelendirilen kisilerin tarihte Engizisyon Mahkemeleri
tarafindan cezalandirildigi, ruhlarinin geri donmemesi i¢in yakilarak oldiirildiigii bilinir.
Siirde “yakilmis babasi biiyiicii” ifadesi, bireylerin lizerindeki yok edici tutumuyla Engizisyon
Mahkemelerini andiran “toplum kurallarina” yonelik bir baskaldiridir.

Metinde dar-labirent mekandan kurtulma istegi, “Misrayim” araciligiyla dile getirilir.
Ayhan siirlerinde, dayatmalarin olmadigi bir 6zgiirlik mekani olarak beliren Misrayim,
“Kilig” siirinde arzulanan/6zlenen mekandir. Bu mekana duyulan 6zlem Misrayim’den gelen
bir “kadinla konus”ularak giderilmeye c¢alisilir. Siirde gegen “Gelmis bir kadinla konusur
Misrayim’den.” dizesi Misrayim’e duyulan 6zlemin ifadesidir. Bu simgesel yapinin altindaki
anlam ise soOyle agiga cikar. Siirde asil 6zlenen bireyin kendilik {ilkesi olan Misrayim’deki
bastirilmayan disi goriintiisiidiir. Nitekim bu iitopik iilke, bireyin kendilik mekandir. Oradan
gelen kadin ise bireyin kendisi/gizli ben’idir, bastirilan ruhudur. Birey, bastirilan/gizlenen
ruhunun 6zlemini, gizli ben’iyle konusmasiyla giderir. Bu gizli ben ise siirde Misrayim
iilkesinden gelen kadin ile simgelestirilir. Ote yandan “Anlatilmaz bir kilictir kusanmus tasirim

belimde karaduygululuk™ ifadesi beden yabancilagsmasi ile gelen bunaltiyr imler. Cinsel

163 Batur, a.g.e., s. 158
154 Erenel, a.g.m.
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Orgenin simgesel goriingiisii olan “kili¢”, bireyin “karaduygululuk” olarak tasidigi bir
yiik/hiiziin halini imler. “Oznenin belinde tasidigi, dogrudan dogruya karaduygululuk-
escinselligin ve ¢cogalmanin (kendi escinselliginin yaninda, escinsel olan oglunu tiretmenin)
duygu  yiikiidiir.*®®  Karaduygululuk ile gelen ruhsal psikoz ise bireyi cinsel kimlik
catismasina goturtir.

Ayhan, “Kili¢ siirinde oglunun hem digi, hem erkek olma durumundan usulca, ortiilii
bir sekilde séz ederken Ortodoksluklar'da bunu ¢ekinmeden, «gdgse yazdirilmig, kezlerce

1% Bu baglamda “Ortodoksluklar siiri genel

yinelenmisy bir sozciikle agik secik belirtmistir.
anlamiyla verili cinsel kimlik dayatmasina yonelik bir bagkaldir siiri olarak varlik kazanir:

Arik bir cocugun yiiregindeki egriliktir.

Yazdirir gégsiine zafranla. Yineledigi bir sozciik kezlerce: Erselik!
Ortodoksluklar-1, Biitiin Yort Savullar, s.87
Hem erkek hem disi 6zellikleri tasima durumu olarak tanimlanabilecek “erselik”,
siirde gocugun gogsiine yazili olarak ortaya ¢ikar. Kili¢ siirinde gizil bir perde ile sunulan
erselik, Ortodoksluklar’da bagkaldir1 ile birlikte, tiim topluma meydan okurcasina verilen bir
gerceklik goriinlimiinii alir. “Ortodokslular 111" siirinde baskaldir1, zoraki bir baskalastirmaya

yoneliktir:

Isdis atlar kosturulmaktadir her yéreye. Metamorfosis gomiitliigiine akiyordu bir

VUZYazisi.
Ortodokslular -Il1-, Biitiin Yort Savullar, s. 89

Cocuklarin cinsel bastirilmiglik ile kusatilmasini igdis edilme ile esdeger goren Ayhan,
onlarin zoraki bir “baskalasima” ugradiklarmi ifade eder. “Metamorfosis(baskalasim)
gomiithigii” ile cinsel anlamda psikolojik baskilara maruz kalanlarin baskalagmasi imlenir. Bu
durumun isyani ise yazgiya yonelik bir tarzda belirir. Siirde “yiizyazisi” olarak ifadelendirilen
alinyazisi/kader,  bagkalagim/degisime ugrayan cocuklarin  mezarlarinin  barinagi
konumundadir. Oyle ki tercihi ne olursa olsun toplumun dayatmasiyla beliren verili kimlik,
bireyin alinyazisi olarak belirir. Ote yandan siirde “yazgi” babadan ogul’a kalan miras

goriiniimiinde belirir:

Bindalli, hortlamus, stirpik agizlart kullanan bir Akkadin.

1% Batur, a.g.e., s. 132
1% Erenel, a.g.m.
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Emzirir bir tascocuga yazgistmmor. Nerden kalmistirdir takilip bir gelin teli
sa¢larinda darmadagin. Toka giimiis.
Ortodokslular -111-, Biitiin Yort Savullar, s. 89
Bagkaldirinin rengini “akkor” olarak nitelendiren Ayhan, siirde kadin1 da “Akkadin”
olarak nitelendirir. Siirdeki “Akkadin™; ‘“hortlayan”, geleneksel gelin kiyafeti/“bindallt”
giyen, agzi bozuk/“siirpik agizli” biridir. Simya geleneginde disi olanin karsiligi olan
“giimiis” siirde “toka”nm rengi olur. Oyle ki tiim vasiflar tamamlanarak (gelin, anne,
toka/stis) kadin, disilik 6zelligi ile 6n plana ¢ikarilir. Cocuguna “yazgisini emziren” kadin,
yazgisiyla birlikte tiim acilarin1 da ¢ocuguna birakir. Ayhan siirinde acinin ve cinselligin rengi
olarak beliren “mor”, siirde yazginin rengi olur ve bu yazgi ise ¢cocuga birakilir. Cocugun da
tiim bu acilar1 yasayacak olmasi karsisinda yazgiya yonelik isyan séz konusudur. Varolan
yazgi ortakliginin ac1 yiikii “/ki Tekerlekli A siirinde gizil bir perde ile sunulur:
Oglum ve arkadas1 Biinyamin. Kag¢ yillar u¢amiyorlardi. Ey kullanilmayan bahge
kapilari! Sarmagiklar!
Yikamlar getiriyorlar imparatorluga. Yanginlar. Ugulduyorsunuz kisin ey yapraklarini

doken kadinlar!

Iki Tekerlekli At, Biitiin Yort Savullar, s. 75
Cinsel yazginin tevariis ettigi baba-ogul iliskisi icerisinde, oglunun acisini cekmek de
yine babaya diiser. “Tekerlek sézciigiiniin argodaki karsiligi escinsel oldugu diisiiniiliirse”™®
“Iki Tekerlekli At siirinin iki 6znesi olan “oglu ve arkadasi Biinyamin™in yasadig1 cinsel
kimlik problemi disi ruhlu bir babanm derin haykirislarina neden olur. Ote yandan ugma
eyleminin cinsel bir diirtiiye yonelik bir kavram oldugu disiinilirse, “oglunun ve
Biinyamin”in ugamamasi durumu, ¢ocuklarin ayni yazgiyi paylastigini imler.

Escinsellik sorunsali karsisinda ¢ocugun kagma/kurtulma arzusu ise “Ey Kanatsizlik”

siirinde derin haykirislarla gelir:

Anlasiimayacaksin. Ey kanatsizlik! Koyulasir ve bir denizin denizinde aglarken.
Bekleyen bir ¢ocuk. Yelkenli.
Ey Kanatsizlik, Biitiin Yort Savullar, s. 81

187 Batur, a.g.e., s. 140
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Farkli cinsel tercihin toplum tarafindan anlasilmamasi; bireyi kagip/kurtulma istegine,
derin “denizlere” kavusma arzusuna gétiiriir. Oyle ki siir, anlam yiikli bir tablonun
goriintlisidiir. “Anlasiimadigr” bir mekandan ayrilmak/okyanuslara agilmak tizere bekleyen
bir “cocuk” ve gocugu uzaklara gotiirmek iizere kiyiya yaklasan bir “yelkenli”nin resmi ¢izilir
siirde.

Ayhan siirinde c¢ocuklara yonelik igdis edilme olaymin bir baska goriintiisii
“Ortodoksluklar XVIII” siirinde belirir. Siirde bagkaldiri, kiiglik ¢ocugun agzindan kendini

“egerlemek/ 1gdis etmek” isteyen topluma yonelik bir tarzda viicut bulur:

Kirarlar eklemlerini, pantolonunu styirip giimiis bir samdana oturturlar.
Samdan olacagim! Diyedir bagiriyordu bir oglan. Kiiciirek ve 6viingsiiz horozuyla.
(...)Cocuklar: egerleyecekler. Biner binmez doludizgin.

Ortodokslular -XVIII-, Biitiin Yort Savullar, s. 104

Siirde iki boyutlu bir goriintiiyle beliren “samdan” ifadesi birinci baglamda igdis etme
araci, ikinci baglamda ise erkeklik Orgeni olarak belirir. Cocugun “giimiis bir samdana
oturtulmasi, eklemlerin kirilmasi”, baski ve smirlandirilmanim goriintiisiidiir. Ote yandan
siirdeki cinselligi imleyen diger bir imge ise “horoz” imgesidir. “Imlenen dimdogru bir cinsel
orgendir bu alintida. (...) Samdan ve horoz imgeleri bakisimli bir durumda yer aliyorlar.
Horoz sozciigii tic anlam boyutunu birden yiiklenebiliyor bu ornekte: 1) Erkek kiimes hayvani;
2) erkegin cinsellik orgeni, 3) Tabancada merminin ates almasini saglayan par¢a. 188 ¢
acidan da cinsellik tizerine oturtulan “horoz” imgesi, ¢ocugun karsi koyusunun geleneklere
yonelik oldugunu imler. Kiiciik cocugun s6z konusu igdis edilme karsisindaki baskaldirist ise
“Samdan olacagim!” nidasiyla simgesel bir diizlemde belirtilir.

Cocuk iizerindeki yaptirimlarin goriintii ise ¢ocuklarin “egerlenmesi” olarak belirir.
Hayvani bir dereceye indirgenen ve meta degeri verilen ¢ocuklar toplumun istedigi gibi
yasamaya mahkam edilir.

Toplumda daimi olarak diglanan/Gtelenen konumunda olan hayat kadinlari, Ayhan
tarafindan ayn1 muameleyi gormez. Fuhus sozciigline herkesten farkli bir bakis agisiyla bakan
Ayhan’a gore; “disaridan karanlik ve ¢etrefil goriilebilen ama igerisine dalinca i¢li, acikli ve
piril puril aydinlik olan fuhus diinyasz”169 caresizliklerle kusatilmis kadinlarin siginak mekani

olarak belirir. Ote yandan pek ¢ok trajediyi de icinde barmdirir. “Cinselligin ticari bir olgu

1%8 Batur, a.g.e., s. 145
19 Ayhan, a.g.e., s. 19
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haline getirilip insanlarin bu sektirde birer metaya doniismesini miimkiin kilan*"® zihniyete
baskaldiran Ayhan, siirlerinde bu diinyanin insanlarina yer verir. Ayhan, “Melahat Geg¢ilmez”

siirinde hayat kadinlarmin 6telenmesine baskaldirir:

3.Gonderilen ¢elenklerde ‘Gegilmez’ yazilmisti soyagaci. Kiiciik harflerle de ‘fuhsun
anisina’.
Melahat Gecilmez
Biitiin Yort Savullar, s. 181
Canakkaleli Melahat’1 abidelestiren ve siirde temel figlir yapan Ayhan, bu figiirle
toplumun kalip yargilarina baskaldirir. “Melahat Gegilmez” siirinde, Ayhan, “Gegilmez”
soyadini “Melahat”a vererek Melahat figiirinii 6liimsiiz kilmaya ¢aligir.
“Urkii” siirinde ise hayvan vahsiligindeki erkekler tarafindan cinsel iliskiye zorlanan bir
kadmin tirkme ile gelen tepkisinin bagkaldiriya doniismesi anlatilir:
1. Yazin. Bir dal yapayalniz kasabadan koyii déniiyordur. Bir siirii boz ayiyla karsilasir
dar bir gecitte

2. Umarsiz. Ustiindekileri bagindakileri fora eder. Anadan dogma ¢iril¢iplak.

3. Ayilar duraklarliar, homurtulari kesilmistir. Ormanlarinda boyle bir aykirilik

gormemislerdir.

Urkii, Biitiin Yort Savullar, s. 185

Kadinlarin erkekler tarafindan gordiigii cinsel zorbaliga yonelik baskaldiri, siirde bir
kadin araciligiyla verilir. Cinsel haz istegiyle baskalarinin varlik alanina tecaviiz edenler,
siirde hayvan vahsiligini imleyen “ay1” benzetmesiyle belirir. Savunmasiz bir kadinin bir siirii
“boz ayr” ile karsilagsmasi, kadin i¢in tecaviiziin korkung ¢agrisimlarini zihinde uyandirir. Bu
olaya yonelik baskaldir1 ise kadin tarafindan “ciril¢iplak soyunma™ protestosu ile gelir. Bu
protestonun ardindan “homurtularr’” kesilen insanlar, siirde hayvani dereceye indirgenerek
deger algis1 belirlenir. Kadin1 “homurtulariyla” rahatsiz edenler ise daha dnce gérmedikleri

boyle bir tepki karsisinda eylemsiz kalirlar.

1.2.2. Ozgiirliik Sorunsah Olarak Cinsellik

0 Kul, a.g.e., s. 310
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Insan dogasmin bir pargast olan cinsellik, genel itibariyle toplumlar tarafindan
giinahkar bir dogayla Ozdeslestirilir ve ¢ogu kez bastirilma/gizlenme ile birlikte belirir.
Cinselligin ya da cinsel etkinliklerin, ayiplanan bir olgu olarak belirmesinde ise pek ¢ok
etkenin varligindan soz edilebilir. Aile kurumu ile mesru bir gériiniim kazanan cinsellik, bu
yoniiyle kabul goriir. Bununla birlikte cinsel eylem etkinligi insanlik tarihi boyunca
bastirilmaya devam eder; konusulmasi dahi sakincali kabul edilir.

Toplum igerisinde “cinsel etkinligin giinahkdr dogasr’ndan'™ kurtulmak isteyen
sair/yazarlar ise cinselligi tiim gercekligi ve aykiriligiyla soylemine konu edinir; ¢cogu kez
sinirlandirmalara baskaldirirlar: “Eger cinsellik bastiritliyor; yani yasak, yok sayilma ve
suskunluga itiliyorsa, salt onun ve bastirilmasinin soziinii etmek bile kararli bir karsi ¢cikma
havasi tasir. Bu dili konugan kigi, belli bir noktaya kadar iktidar disinda kalir; yasay: sarsar,

172
7% Yasamin ve

miitevazi bir bi¢cimde de olsa gelecekteki ozgiirliigiin kosullarini hazirlar.
insan yaratilisinin bir parcasi olan cinsellik, Ikinci Yeni siirinde kendine yer edinmis bir izlek
olarak belirir. Ikinci Yeni sairlerinden Cemal Siireya, cinsel etkinligi bir 6zgiirliik sorunsali
olarak ele alir.
“Onceleyin” siirinde, cinsellik sorunsalinda hareketle toplum ve ahlak kurallarmna

baskaldir1, sinirlandirmalardan yoksun bir 6zgiirliik istemine yoneliktir:

Once bir ellerin vard: yalmzlhigimla benim aramda

Sonra birden kapilar aciliverdi ardina kadar

Sarabin yanisira felekte bir Cumartesi

Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin

Sonra her sey ¢ikip geldi

Yeni ¢izilmig gozlerinle namuslu, gercek
Bir korkusuzluk ald: yiiriidii cevremizde
Sen ¢ikardin utancint duvara astin
Ben aldim masanin tistiine koydum kurallar
Hersey iste boyle oldu énce

Onceleyin

Sevda Sozleri, s.13

! Michel Foucault, Cinselligin Tarihi, (Cev. Hiilya Ugur Tanriéver) Ayrint1 Yay. istanbul, 2012, s. 16

2 Foucault, a.g.e., s. 14
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Cemal Siireya, cinsel sinirlandirmalart ¢ogu zaman siirlerinde bir 6zgiirliik sorunsali
olarak ele alir. Toplumsal normlari, ahlak kurallarini sinirlandirma olarak kabul eden Siireya,
bu smirlandirmalardan kurtulma istegini “Onceleyin” siirinde cinsel birlesme ile verir.
“Utanma” duygusunun ve “kurallarin” bir kenara birakildigi siirde, sinirlari olmayan bir
Ozgiirliik arzulanir. Bu 6zgiirliilk adina yapilan kural tanimazlik ve normlara aykiri davranma,
cesareti imleyen bir tarzda belirir. Iki bireyin birbirini tutkuyla istemesiyle gelen cinsel arzu,
erotizmi imleyen bir tarzda tim ahlak ve toplum kurallarina bagkaldir1 olarak belirir. “Bu
Bizimki” siirinde ise savunulan yasadisi ask baskaldir1 ile verilir:

Yasadis1 bir ask,
Evlenmeyi

Hi¢ mi hi¢ diistinmiiyor.

Isgalci bir ask bu,
Samanlik sevigenin diyor.
Baska sey demiyor.
Bu Bizimki, Sevda Sozleri, s. 189

“Ask mesru olamaz. O da siir gibi mesrulasinca oliir.” diyen Cemal Siireya, siirlerinde
tiim toplumsal normlara aykir1 bir askin varligin1 savunur. Gelenege ve genel gecer ahlak
kurallarina baskaldirir. “Bu Bizimki” siirinde kendi ask tanimlamasmi smirsizligin bir
gorlinglisli olarak ifade eden Siireya, “yasadisi ve isgalci ask” tanimlamasiyla sinir tanimayan
bir agkin resmini gizer.

“Tabanca” siiri “ates etmeyiniz” sdylemiyle halka yonelik bir ¢agri goriiniimiindedir.
Toplumun elestiri oklari, kendinden olmayanlara karsi daimi surette daha acimasiz, daha
yaralayici olur. Siirde bu elestirel soylemler, “tabanca/kursun” ile sembolize edilir. Siirde tiim
toplumsal normlara kars1 gelerek evli bir kadinla raki igmenin goriintiisii sunulur:

Sigara igenlere ateg etmeyiniz

Evli bir kadinla raki icerken

Rozet gibi gogsiine takmis cesaretini

Ben Mitridat tan soz ettim siz etmeyiniz
Tabanca, Sevda Sozleri, s. 53

Toplumsal kurallarin ve ahlaki normlarin insanlar iizerindeki smirlandirmasini
kabullenmeyen Siireya, bu sinirlandirmalarin disina ¢ikan hallerini siirlerinde normlara

yonelik bir bagkaldir1 olarak dile getirir. “Sigara, alkol ve kadin liggeni igerisinde olusturulan
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siir, kadimin evli olmasiyla daha da “aykir1” bir goriiniim kazanir. Toplumsal normlar
karsisinda evli bir kadimin yabanci erkekle raki igmesi, cesaret gerektiren bir durum olarak
goriiliir ve bu durum “cesaret rozetiyle” simgelestirilir. Ote yandan anlatict 6zne, kendi
durumunu ise “Mitridat” ile 6zdeslestirir. Kii¢iikken annesi tarafindan zehirlenmek istenen
Kral Mitridat, 7 sene Pontus daglarinda yasar; tiim bitkileri ve zehirleri tanir. Zehirleri
viicuduna yavas ve az miktarda da enjekte etmesiyle zehirlere karsi bagisiklik kazanir. Ote
yandan kendi iirettigi zchirlerle de diismanlarini alt eden Mitridat, ilk zehir bilimcidir.'"
Siirde simgesel anlamda zehir bilimci olan 6zne, kurallarin ve genel gecer yargilarin disina
¢ikt1f1 icin diismanlarindan gelecek tehlikelere kars1 hazirliklidir. Ozne; cesareti, gelecek tiim
tehlikelere ve zehirlere kars1 hazirlanmis bir panzehir olarak sunar.

Sonug olarak denilebilir ki; verili olan her seye, tiim smirlandirmalara bagkaldiran
Ikinci Yeni sairleri; cinsellik baglaminda gerceklesen sinirlandirmalara, verili cinsel kimlige

baskaldirirlar. Bu bagkaldir1 ise ¢ogunlukla Siireya ve Ayhan siirinde belirir.

1.3. Sanatsal Duyarhlikla Gelen Baskaldir:

Ikinci Yeni siirinde sanatsal duyarlilikla gelen baskaldirinin izleri de goriiliir. Sairler,
kendi sanat anlayislarini elestirenlere ve sanatsal duyarligi tasimayan kimselere siirleri
aracilifiyla baskaldirirlar.

Ikinci yeni hareketi basta Garip siir akimina olmak {izere beraberinde pek ¢ok siir
hareketine kars1 cikarak ortaya c¢ikmis siirsel bir baskaldiri hareketidir. Sairler, bilincin
kurdugu diizenin insan problemlerini ¢6zmemesinden kaynakli olarak bilincin bigimlendirdigi
kurulu diizene ait her seyi reddederler, bilingaltina yonelirler. Anlama ve konusma diline kars1
¢ikarlar. Bu ve gesitli yonleriyle farkli ve aykiri bir ¢izgide yiiriiyen sairler, Ikinci Yeni ad
altinda toplanirlar. Siireya’min “Kan Var Biitiin Kelimelerin Altinda” siiri ise Ikinci Yeni
Siirinin bir manifestosu gibidir:

Posta arabalarindan soz et bana
Kan var biitiin kelimelerin altinda
Ezop’un su lanetli dilinden soz et

Kan var biitiin kelimelerin altinda

Kan var biitiin kelimelerin altinda

Umulmadik bir giin olabilir bugiin

'3 Meydan Larousse Biiyiik Ansiklopedi ve Ligat, “Mitridat/Mitridatizm”, Meydan Yaymevi, C.8, 1990, s. 848
96



Bir ¢cesme gibi akabilir cumartesi

Cighgindaki sessiz harfler

Kan Var Biitiin Kelimelerin Altinda
Sevda Sozleri, s. 98

Ikinci Yeni hareketinin dziinii/imgelemini ifade eden siir, bu hareketle ilgili elestiride
bulunanlara kars1 bir baskaldir1 niteligindedir. “Kan var biitiin kelimelerin altinda”, “Ezop’un
lanetli dili” ifadeleri ¢agdas distiniirlerden etkilenen ancak kabul gérmeyen bir siir
anlayisinin varligini sezdirirken bu siir hareketinin digerlerinden farkli olusu ve digerlerine
baskaldirdig1 yine “kan var tiim kelimelerin altinda” ifadesiyle vurgulanir. “Cumartesi’nin bir
cesme Qibi ak’masi, “sessiz harflerin bir ¢ighk” gorinimiinii almasi bu siirin imge
kurulusunu, sézciik oyunlarint ve siirrealist bakis acgisini sezdiren ifadelerdir. Siirde “kan,
lanet ve ¢ighk” ifadeleri baskaldir1 imi olarak belirir. Ote yandan “posta arabalarr” ifadesi ile
Ikinci Yeni’nin ¢ikis yeri olan “Pazar Postas1” dergisinin imlendigi sdylenebilir.

Ikinci Yeni sairlerinden Edip Cansever, siiri her seyden oOnce “diisiincenin
somutlanmasi1” olarak tanimlar. Ona gore siir, birey ve toplumu kapsayan, sairin mizacindan
ve yasantisindan izler tasiyan, bununla birlikte estetiksel Ogeleri biinyesinde barindiran
biitiinsel bir bilesimdir. O, sanat anlayisini estetiksel 6gelerle 6z’iin birlesiminden olusan bir
sentez lizerine inga eder. Salt estetizmle kusatilmis siire karsi ¢ikar. Bu durumun isyanini
“Halkin Goriisii” adli siirinde dile getirir:

Sizi biz simarttik bu kadar
Sisirdik goklere ¢ikardik
Yasasin dedik siir diye buna derler

Goriilmemigtir boylesi mehtabin

Ha babam yazip ¢izdiniz
Askti mehtapti canina okudunuz tabiatin
Kiminiz stirdiiriip gitti yalnizligini
Bir diisiincedir tutturdu kiminiz
Aglamakli ettiniz en sonunda halki
Halkan Goriisii, Sonrasi Kalir I; 51
Estetizm, “her seyden dnce sanatin kendisi disindaki her seye yabanc:lagsmas:, hayat

ve hayat pratikleriyle bag:n: koparmas:, kendisine dilin iginde yapay bir cennet olusturmas;
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dis diinyamin yabanciligina, yapayligina, asiri hiz ve degisime kars: bir siginaga
doniistiiriilmesidir. Estetizm sadece yabancilagma degil, ayn: zamanda sanat: saflastirma
girisimidir. Estetizmle sanat, etik ve sosyal islevlerinden ayr:l:r, sadece kendisine has amaca
hizmet edecek bir konuma yiikselir. Her iki tavriyla da estetizm, bir yabancilasmadir.”*™* Ote
yandan belirtilmelidir ki sanat¢iyr salt estetizme yOnelten sebep, baski ve sinirlandirmalarla
sanat¢iya miidahale eden, onu dar bir kalip icerisinde hapsetmeye calisan sistemin varligidir.
Cansever, boyle bir sisteme boyun egmez; siirlerini estetiksel 6gelerden uzak tutmamakla
birlikte salt estetigin gdlgesi altinda da birakmaz.

“Halkin Goriisii” siirinde Cansever halkin sanat ve estetikle ilgili goriislerinin sozciisii
gibidir. Sanati, dogayi, insan1 estetizmle insandan ve toplumdan uzak bir konuma gétiiren ve
sanat1 kendi sinirlari igine hapseden anlayisa baskaldirir. “Sizi biz simarttik™ ifadesiyle sanati
yabancilastiran sairlere verilen degere karst c¢ikilirken “mehtabin” daha Once “hig
goriilmemis” olarak sunulmasi, sairlerin “tabiatin canina okumasi”, salt estetizmle oriilii siire
yonelik baskaldiridir.

Ikinci Yeni siirinde bireysellik diizleminde beliren baskaldir1, birey igin yasanilabilir
bir diinya kurma tasarimi temelinde gerceklesir. Bireyin yabancilasarak kendilik yitimine
ugramasina, herkeslesmesine, metalasmasina, verili olanlara hapsedilmesine kars1 ¢ikan ikinci
Yeni sairleri, bu durumu siirlerinde baskaldiriyla verirler. Cesitli dil oyunlariyla anlamin
derinliklere gizlendigi siirlerde baskaldir1 kimi zaman giir bir sesle belirirken kimi zaman gizli

bir sdylemiyle varlik kazanir.

174 Ocal, a.ge.,s. 53
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IKiNCi BOLUM

2. IKINCI YENI SIIRINDE TOPLUMSAL ZEMINDE BELIREN
BASKALDIRI
2.1. Modernizmin Elestirisiyle Gelen Baskaldir:

Akilciligi  esas almasi itibariyle insanlik tarihine aydinlama ¢agi yasatan
modernizm; bilimin geligsmesi, toplumun ilerlemesi, yasam kosullarinin iyilesmesi, refah
seviyesinin yiikselmesi gibi pek ¢ok yonde olumlu kosullart saglamasinin yani sira gesitli
olumsuzluklarin da var olmasina yol agar.

Berman modern olmayi, “modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme,
kendimizi ve diinyayr doniistiirme olanaklart vaat eden; ama bir yandan da sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir

175 seklinde tammlar. Bu baglamda modernizmin insanhiga

ortamda bulmaktir kendimizi.
olumsuz yansimasi ise insanlari manevi degerlerinden uzaklastirma, yabancilastirma,
kitlesellestirme, aynilestirme ve tliketicilige siiriikleme yoniinde olur. Sahip oldugu hayat
ile bir anda kendini olanaklar bollugu igerisinde bulan insan, bu bollukta yasadig1 deger
kisirligmin ruhunda yarattigi bosluk ile hezeyana ugrar. Bu hezeyan ise ¢ogunlukla
kendilik degerlerinden uzaklasan bireyin, modernizmin kolesi olmasi ile son bulur.

Ikinci Yeni siirinde modernizmin elestirisi; insan1 Oteleyen kentsel doniisiim,
yabancilagsma, kapitalizm diizleminde gerceklesir. Modernizmin insanliga olumsuz
yansimalarina bagkaldirilir. Modernizmin yabancilagma ile 1ilgili etkileri tezin ilk

boliimiinde ele alinmistir. Kentsel donilisiim ve kapitalist diizenin etkileri ise tezin bu

boliminde ele alinacaktir.

5 Berman, a.g.e., s. 279



2.1.1. Bireyin Kayboldugu Mekian: Kent ve Kentlesme Baglaminda Baskaldir:

Insanlarin yerlesik hayata ge¢meleriyle ortaya ¢ikan sehirler, en eski devirlerden bu
yana degisimin odak noktas1 olma 6zelligine sahiptir. Ozellikle sanayilesme/modernlesmeyle
birlikte boyut degistiren sehirlerin sosyoekonomik ve toplumsal yapilarinda pek ¢ok farklilik
meydana gelir

Mekan algisinin degismesine ve kentsel doniisiimiin hizla ilerlemesine modern ¢agin
biiyiik etkisi oldugu yadsinamaz bir gergektir. Bu doniistimiin etkileri ise her zaman olumlu
manada olmamustir. Oyle ki “modernitenin ya da kapitalizmin insanlik tarihinde en énemli
doniisiimlerinden biri, geleneksel hayat algisinin yerine, modern hayat algisini ikamet etmek;
sehri, kente ve metropole clo"m'iﬁzirmek’’176 olur. Modern ¢ag kentinin sundugu yasam alani
icerisinde “duygular, coskular, arzular, korkular, sevingler, siipheler mekdnla i¢ ice yasanir.
Mekdn bunlart kisitlayici, sumirlandirict bir islev gorerek insanin kendine yabancilagmasina

neden olabilir.”*"’

Dolayisiyla insanlarin daha iyi kosullarda, uygarlik igerisinde yasamasi
icin tasarlanmis ve modern yasam tarzi iizerine insa edilmis kentler; biitlinliyle insanlarin
cikarma yonelik bir goriintii ¢izmez. Kalabaligin hakim oldugu bir mekanda, giindelik yasam
icerisinde, kendi ses’inden uzak kalan birey; yabancilagsma, yalnizlasma sorunsallariyla yiiz
yiize gelerek varolussal sikintilar yasar.

Modernizmle birlikte déniisiim geciren sehir olgusu, Ikinci Yeni sairlerinin {izerinde
durduklari izleklerin baginda gelir. Ikinci Yeniciler, bireyin varolussal problemlerini kentin
somut gercekligi igerisinde irdelerler. Turgut Uyar ise Ikinci Yeni sairleri arasmnda kent
iizerinde en ¢ok duran sairdir. O, siirlerinde beton y1gin1 haline doniistiiriilen kent igerisinde,
tiketime sevk edilen bireyin metalastirilmasini, kent insanin yasadigi yalnizlik, kaos ve
catigsma hallerini; siirlerinde bazen hiizlin, bazen ironi, bazen de baskaldiriya dayanan bir
sOoylemle anlatir. Kent insanin yasadigi sorunlart sorgular ve insan hayatinin kent igerisinde
kaybolmasina karsi ¢ikar. Onun siirlerinde kent olumsuzlanan bir deger olarak belirirken kdy

olumlanan, arzulanan mekan olarak belirir:

176 Abdurrahim Karadeniz, “Kentin Cagrisi, Kdye Doniisiin Imkansizhig1”, Hece Dergisi, Medeniyet Edebiyat

Kiiltiir Baglanunda Sehirlerin Dili Ozel Sayist i¢inde, Y1l 13, S. 150/151/152, Hece Yayinlar, Ankara, 2009, s.
116
77 Ramazan Yelken, “Modernizmin Emlake¢1 Marketinden Postmodernizmin Binbir Cesit Carsisina: Kent”, Hece
Dergisi, Medeniyet Edebiyat Kiiltiir Baglaminda Sehirlerin Dili Ozel Sayisi iginde, Y11 13, S. 150/151/152, Hece
Yayinlari, Ankara, 2009, s. 172
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Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar
Su aranmip duran korkak ellerimi tut
Bu evleri atla bu evleri de bunlar: da

Goge bakalim

Senin bu ellerinde ne var bilmiyorum gége bakalim

Tuttuk¢a giicleniyorum kalabalik oluyorum

Goge Bakma Duragu, Biiyiik Saat, s. 133

17 - -
178 anlamini karsilayan “doga”, modern cagda,

“Insan elinin degmedigi yer ve bolge
tiimiiyle insan iiriinii olan kentten cekilir ve son emaresi olan “gokyiiziini” de yiiksek
binalarin, gokdelenlerin gdlgesi altinda insanlara sunmak durumunda kalir. Siirde doga ve
dogaya ait unsurlar “gékyiizii” metaforuyla imlenir. Kentin, dogaya ait unsurlar1 golgede
birakmasi birey-doga iliskisini yok eder ve birey, ait oldugu 6zden/dogadan uzaklasarak
yabancilagsma igerisine girer. Nitekim dogadan gelmis olan insanin kendini bir anda yapilar
yigin1 igerisinde bulmasi onu “yabanci” olusun kiyisina siiriikkler. “Marx’a gére
yabancilagsma, emegin is¢inin disinda olmasi, onun oziine iliskin olmamasi ve is¢inin kendi
emegini, tiretimini yadsimasi sonucu igine, emegine, icinde yasadigi dogaya, kendi oz
dogasina ve diger insanlara uzaklagmasina neden olan eylemdir. 179 Modern cagda bireyin
irettigi nesne, onu iiretenden bagimsiz yabanci bir gii¢ olarak belirir. Dolayisiyla emek
kavraminin metalastigi ve bu metalarin her yani kusatip kars1 konulamaz bir gii¢ haline
geldigi diizende birey yasadigi mekana yabancilasir.

Bununla birlikte bireyin yabancilagmasinda metalar arasinda kaybolmanin etkisi
oldugu kadar dogadan uzak kalis1 da etkendir. Oyle ki topraktan gelen insan her daim doga ile
temas igerisinde olmustur. insanin dogadan gelisi Kur’an-1 Kerim’de soyle ifade edilir: “O sizi
topraktan yaratti. Ve sizi o yerde yasatti. ~180 Topraktan/dogadan gelen insanin dogadan uzak
kalmasi, kent karmasasi igerisine hapsolmasi, onun 6ziinden uzaklagsmasi anlamina gelir ki bu
ise Bezm-i Elest’ten Kavs-i Niizul ile gurbete ¢ikan insanin diinya iizerinde de ikinci kez

gurbete hapsolmasi, 6z vatani olan dogadan ayrilmast demektir.

7% Ali Volkan Erdemir, Japon Toplumu ve Doga, Dogu Bati Diisiince Dergisi i¢inde, Y1l 15, S. 60, Dogu Bati

Yay. Ankara, Subat, Mart, Nisan 2012, s. 120
1% Gokhan Ofluoglu ve Ozan Biiyiikyilmaz, “Yabancilasmanin Teorik Gelisimi ve Tarihsel Siire¢ i¢inde Farkli
Alanlarda Goriintimleri”, Kamu-is, C:10, S.1, 2008, s. 116
80 yazr, a.g.e.,s. 227, 11/61
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Siirde kent karmasasinin asilmasi arzusu “bu evi atla bunu da atla gége bakalim”
ifadesi ile varlik kazanir. Birey, yeryiiziiniin kaotik ortamindan kacip kozmosun sinirsizligina
ulagmak ister. Modern diinyanin yansimasi olan kentler bitip tiikenmeyen bir degisim ve
yapilar yigni olarak viicut bulur. Kentin insanlara sundugu nesneler vitrini igerisinde
cevresine bakmaktan kendi i¢ine bakamayan insan, “gédzler”inin bakma eylemini “bosa
harcanmig” olarak degerlendirir.

Ust iiste yigilan evlerin gokyiiziiniin goriilmesini engellemesiyle yasanan ruhsal
psikoz, ruhun labirentlesen mekan/kent igerisinde kaybolusunun gostergesidir. Birey kent
karmasas1 icerisinde, doganin olumlayan yoniinde uzak kalir. Ote yandan kentin devligi
karsisinda yasanan ruhsal catigsmalarla gelen korku durumu ise sevgilinin birlikteligi ile
astlmaya caligilir. Sevgilinin ellerini tuttuk¢a gerceklesen “cogalma, kalabaliklasma” durumu
“yeniden varolusun”, “tinsel anlamdaki dogusun” simgesidir. Var oldukc¢a gii¢lenen bireyin
baskaldirisi, goge ulasma arzusunu gerceklestirmeye yoneliktir.

Kentlesmeye yonelik baskaldirinin baska bir izi “(Bir Kantar Memuru I¢in) Incil”
siirinde geger:

Bastonuma dayandim, bu meydanda gokyiiziiniin goriiniisii hosuma gitmiyordu, ¢atilar
catilar ¢atilar béliip duruyordu, hemgerilerim de sevmeyecekti biliyordum, bastonumla
gosterdim, su su su yapilari yikin dedim iscilere, yerlerine yenilerini koyacagim. (...)bu sehri
nasil yapmislar boyle iistiiste, ne gokyiizii komuslar, ne giinaydin.

(Bir Kantar Memuru Icin) Incil
Biiyiik Saat, s. 148

Akcaburgazli Yekta kentteki yapilar yigiini, doganin varligin1 engellemesiyle suclar.
Tiim diizene bagkaldirircasina binalari yikar, yok eder. Fromm, insanda yikiciligin kdkenlerini
irdelerken insanin yagamsal ¢ikarlaria yonelik bir tehdidin onu saldirganliga itecegini ifade
eder. Bu durumu “savunmaci saldirganlik olarak nitelendirir ve bu tiir saldirganli§in amacini

. . .. 181
ise “ykam susuzlugu degil, yasamin korunmasit”

olarak ifade eder. Siirde Akgaburgazli
Yekta, kendi dogal yasam cevrelerine yonelik bir miidahale olan yapilar1 yikmak, kenti yok
etmek ister. Oyle ki kent yasami1 dznenin bedensel varligini siirdiirmesine izin verse de ruhsal
varligina zarar verir. “Insamin islevde bulunma yetenegini yitirmemek icin belli bir ruhsal
dengeyi siirdiirmesi gerekir; insan icin ruhsal dengenin korunmast bakimindan gerekli olan

her sey, aynen bedensel dengesinin stirdiiriilmesine yarayan her sey kadar yasamsal ¢ikar

181 Erich Fromm, Insandaki Yikiciligin Kékenleri 1, (Cev. Siikrii Alpagut) Payel Yay., istanbul, 1995, s. 247
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182 Sjirde Sznenin ve tiim insanlarm ruhsal dengesini bozan kentler

niteligine sahiptir.
aydinlik’tan yoksundur. Gokyliziiniin maviligini, glinesin 1siklarini engelleyen ve yapay
1s1iklarla aydinlatilan kent; aydinlik giinlerin/”giinaydin’larin olmadigi mekandir.

Kentteki binalarin yok edilmesi beraberinde sistemin, modernizmin olumsuz
etkilerinin ve tiim yapayligin yok edilmesidir. Ote yandan anlatidaki “baston ve eski bir sehir”
ifadeleri, eskiye duyulan o&zlemin ifadesidir. Bagkaldirinin bastonlu Yekta tarafindan
gerceklestirilmesi ise modern ¢agin gelecegin simgesi olan gengleri de hipnotize ettigi hissini
uyandirir. Huysuz bir “yashi” gorliniimiiyle beliren Yekta, eskinin dogasini yok eden
simdideki yapilara/kente baskaldirir. Yekta’nin diizene yonelik baskaldirisi; gelecegi ve
mekan1 yeniden kurgulamaya, doga ile i¢ i¢e bir yasam alani olugturmaya yoneliktir.

“Biiyiik Ev Ablukada” siirinde Uyar, bozulmus diizeni ironik bir iislupla ele alir. Ona
gore bireylerin hayatlar1 kent tarafindan ablukaya alinmistir. Uyar, bu kusatilmighga
baskaldirir:

(Ekmek vardi tereyagi vardi utanilacak bir sey yoktu

Bir sey daha yoktu ama kavriyamiyordum)

Goge baktim yerli yerinde

Haydutlar dalavereciler yerli yerinde
Vurguncular hayinlar vurdumduymaziar oyle
Iyi dedim icim rahatladi

Diizen bozulmamis dedim sevindim

Tenhaca bir bolgelerinden sehre girdim

Biiyiik Ev Ablukada, Biiyiik Saat, s. 186

Siirde dogalligin, bozulmamishigin simgesel agilimlar1 “ekmek, tereyagir” olarak viicut
bulur. Ekmek ve tereyagi metaforlarinin hemen ardindan gelen “utanilacak bir sey yoktu”
aciklamasi, bir yandan modern ¢agda dogalligin ilkellik olarak degerlendirilmesine yapilan bir
gonderme iken; diger yandan bu ifadeyle modern cagda yitirilen mahremiyet anlayiginin
eskideki varlig1 imlenir. Bununla birlikte ekmek ve tereyaginin varligi, farkina varilamayan
“bir sey”’in yoklugunu kapatamaz. Bu seyin yoklugu diizenin yozlagsmasinin/bozulmasinin
temel sebebidir. Bu sebebin bilinmemesi ise problemin giderilmesinin 6niine geger. Oyle ki

ozne kaybettigi seyin varligini bilmez. Yoklugu hissedilen ama ne oldugu bilinmeyen bu

182 Fromm, a.g.e., s. 250
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unsur, stiphesiz modern insanin kaybettigi ‘kendilik degerleri’dir. Yoklugu bilinen bu varligin
ne oldugu ise gevreye doniik gozlemlerle sunulur. Oyle ki evrende degisen hicbir sey yoktur.
“Gok yerli yerinde”dir, “diizen” aymdir; “haydutlar, dalavereciler, vurguncular ve haymlar”
da  degismeksizin  yerli  yerindedir. Bu  statiklik ise  diizenin  iyilesme
gostermediginin/degismediginin ifadesidir. Diizenin yozlasmisliginin devam ettigini gésteren
bu unsurlar, ironik bir dille elestirilir ve siirde “iyi i¢im rahatladr” ifadesiyle verilir. Siirin
devaminda ise kent yasaminin insani yok olusa siirliklemesi, bagkaldirilan unsurdur:

Bakin bu sehri ben kurdum ben biiyiittiim ama sevemedim

Ben sevemezsem sevmek kimselerin elinden gelemez

Bizi tutkulara ¢agirdi otobiise sosise buzdolabina
Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara
Stirii stirii mutsuz aliskanliklara

Yalana dolana itliklere keten elbiselere

Biiyiik Ev Ablukada, Biiyiik Saat, s. 186

Insan iiriinii olan kentler, sonrasinda insami yutan dev bir yabanci giice déniisiir;
insanin duvarlar1 arasinda erimesine, metalagsmasina neden olur. Turgut Uyar, insan eliyle
kurulan sehirlerin “sonunda bizim olmayislarini, hatta bize karsi ¢ikislarini “abluka edilmek”™
sembolii ile canlandiriyor. Sehirleri, mutlulugun icin kuruyorsun, ama onlar sonunda
mutlulugun kuyusunu kaziyor, seni abluka ediyor. Besle kargayr oysun géziinii gibi bir sey
OluyOI’.”183 Insanin yasadig1 biiyiik evin/mekanm ablukaya alinmasi bir nevi insanin kendi
eliyle yasami kaosa gebe kilmasinin goriintiisiidiir.

Dogalligin uzaginda kent yasamina uyum saglayan modern insan, kente ait tiirlii
aliskanliklar kazanir. Ne var ki bu aliskanliklar, “stirti siirti mutsuz’luklar1 da beraberinde
getirir. Kent yasamima alismighigin siirdeki simgesel acilimlar1 ise “keten elbiseler, yalan,
dolan, telefon, sinema, radyo, sosis, otobiis ve kancik sevdalar” olarak belirir. Kisiyi tirli
aliskanliklarla kusatarak onun kagiginin 6niine gegen modern yasam, bireyi kendine mahkiim
kilar. Modern hayatin metalar1 arasinda yer edinen “telefon, radyo”, bireyin metalasan
yasamini imlerken; “fereyagi-sosis” kiyaslamasi “dogallik-yapaylik” degisimine génderme

yapar. “Keten elbiseler” dis goriiniisiin/maddenin emaresi, “kancik sevdalar” ise sahteligin,

183 Hiiseyin Contiirk- Asim Bezirci, Turgut Uyar-Edip Cansever, De Yayinevi, Istanbul, 1961, s. 14
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anlamm yitiren degerlerin simgesidir. Oyle ki modern hayat, insanlifa sundugu olanaklar
bollugunun yam sira tinsel degerleri ve dogallign yok eder. Insanin zamanini ve manevi
degerlerini ondan alarak yerine bir “siirii mutsuz aliskanliklar” sunan kentler, onu anlamini
yitirmis sevdalara mahkim eder. Oyle ki diizendeki “tutku ve sevdalar”, kisilere degil;
metalara yonelik bir sekilde gergeklesir. Kent igerisinde madde ile kusatilan insan; nesneleri
seven, metalarla evlenen bir trajedinin goriintlisiinii ¢izer. Zamanla kendisi de o
metalardan/esyalardan biri haline doniiserek baskalasir ve kendi olma 6zelligini yitirir. Siirde
kent yasamiyla birlikte gelen baskalasmaya yonelik bagkaldir1 s6z konusudur.

“Kan Kentleri” siirinde modern c¢agin evlerini konu edinen Uyar, 6lii bedenlerin
yasamlarini “ev” imgesiyle verir:

Kan akiyor penceresi karanlik evlerden
Olii kadinlarin iistiine tuglalarin iistiine
Denizse aydinlik ve incili ve mavi tasrada
Kana dogru iirkek en giizel yaban baliklar
Bu kandir akittigimiz sikintili pazarlarda
Ustiiste yergéokyiiziine icki siselerine

Kan Kentleri, Biiyiik Saat, s. 189

Ev, Korkmaz’a gore, “isledigi ilk giinah nedeniyle kaosa stiriilen insanin, diinyada
kurmaya calistigi mikro lcekli bir cennet tasarimidir. Igtenligin bu muhkem kalesi, ruhu ve
bedeni yasamin tiim olumsuz saldwrilarina karsi ayni kararlikla korur ve kollar.”'®* Birey
kutsal saydig1 bu tasarimi, i¢inde bulundugu kaosu agsmak ve kozmosa ulagmak i¢in koruyucu
bir kalkan olarak goriir. Evrenin/doganin igerisindeki bu kalkan, onu tiim kétiiliiklerden
korumasinin yani sira; ona sevgi, huzur ve ruh dinginliginin oldugu bir yasam alani saglar.
Ictenlik mekan1 olan evin huzur, sevgi ve samimiyet gibi vasiflardan yoksun olmasi cennet
tasarimi olan mekanin cehenneme doniismesine neden olur.

Modern c¢agla birlikte kendilik degerlerini yitiren, dogalliktan uzaklasarak sistemin bir
metasi haline dontlisen insanlarin varligi, evlerin “karanlik” olmasina neden olur. En birincil
yasam alani olan evin karanlik olmasi, yasamlarin da karanliga hapsolmasi demektir. Eskiden
masallarla, sohbetlerle, birlik ve beraberlikle aydinlanan evler, modern ¢agda bu 6zelligini
yitirir. Masallarin yerini televizyonlar alirken tiim aile fertleri iletisimsizligin golgesinde
metalara miiptela olur. Iletisimin sihirli giiciiniin olmadig: kent evleri, duvarlarin soguklugu

icerisinde karanlikta kalmaya mahk(m bir goriinti ¢izer. Siirde “Kan akiyor penceresi

184 Korkmaz, a.g.e., s. 143
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karanlik evlerden” ifadesi ise iki anlam diizeyinde degerlendirilebilir. ilk olarak uyusturucu
alkol, esrara ya da bir kargasa/kaos’a kurban giderek yasamini yitiren insanlarin sayisi
kentlerde daimi bir fazlalikla belirir. Su¢ oranlarinin daima yiiksek olugu kentler, 6liimiin her
an, her yerden gelecegi giivenlikten uzak mekanlar hiiviyetindedir. Ikinci baglamda ise bu
“karanlik evler’de yasayan kisilerin tinsel Oliimlerinin gerceklesti§i yorumu yapilabilir.
Modern hayat insanlara kent igerisinde yiiksek binalarin golgesi altinda, demirden kafesler
icinde siirecek bir yasam tarzi sunar. Bu kafesler icerisinde metalasan/bagkalasan kisi ise
ontolojik o6liimlere mahkim olur. Daha da kotii olan ise kadilarin bu 6liimii yasamasidir.
Gelecek nesillere gebe olan kadin, iiretkenligi/dogurganlig: ile siiregenligin/devamliligin
simgesidir. Ebedi bir varolusun kaynagidir. Siirde ise kadinlar “6/i” vasfiyla nitelendirilir.
Ote yandan siirde kent-tagra kiyaslamasi “fasra’nin giizelligini ve dogalligim korumus
olmasiyla sunulur. Kent karanliklara bogulurken tasra “aydinlik, incili ve mavi” bir denize
sahiptir. Kent igerisindeki bireylerin tatil glinleri olan “Pazar”lar ise sikintili bir giiniin tanimi1
olarak verilir. Metalar igerisine hapsolmus, yasamin anlamini ve insani duygularini yitirmis
bireylerin iletisim o6zelliklerini kaybettigi, bir esya/nesne sogukluguna biiriindiigi kentte
bunalim psikozuna biirlinmesi tabiidir. Bunalim psikozu igerisinde ve nesneler arasinda
yalnizliga mahkim olan birey, igkiyi siginak olarak goriir. Kent igerisinde yalnizlagan ve
yabancilagan insanin avunma yollarindan biri olan “i¢ki”, bireyi bunaltidan kurtarmaz; aksine
yasamini alt {ist eder. Dolayisiyla giinler ve bos zamanlar i¢ki’nin esareti altinda gecer. Siirde
“listiiste yergokyiiziine” ifadeleri ise st iiste y1gilmis duvarlar yi1gin1 olan kentin karmasasina
yonelik bir gondermedir. Siirin devaminda ise kent yasaminin 6lii hayatlar dogurmasina

yonelik baskaldir1 giir bir nida ile sunulur:

Kentlerin kan iistiine kan yamasi
Olii kadinlarin 6pélii cocuklar dogurmast

Kussuz ve baliksiz konsollu odalarda

Kan Kentleri, Biiyiik Saat, s. 189
Siirde “kugsuz ve baliksiz” olan evler, yasama ait izleri (ci¢ekler, hayvanlar)
barindirmak yerine modern ¢agin nesneleri olan “konsol”lar1 barindirmay tercih eder. Ote
yandan dogurganligin/siiregenligin simgesi olan ve gelecege gebe olan kadinlarin tinsel

oliimleri, dogacak ¢ocuklarin da canli bir beden igerisinde 6lii bir ruha sahip olmasina neden
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olur. Gelecegin 6lii olarak dogmasi ise varolan diizenin kisirdongii halinde devam edeceginin
gostergesidir.

Uyar’in “Geyikli Gece” siirinde “Geyikli Gece”, kent yasamina baskaldirtyla gelen
arzulanan mekan ve insanlarin diizene bagkaldiracagi beklenen gece olmasi itibariyle zaman
ve mekanin simgesel gorintiisiidiir. Siirde kentlerde varolan yapaylik ironiyle birlikte verilir:

Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu ortalikta
Her sey naylondand: o kadar
Ve oliince bes on bin birden éliiyorduk giinese karsi.
Ama geyikli geceyi bulmadan once
Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk
Geyikli Gece, Biiyiik Saat, s. 111

Modernizmin konumlandigi mekan olan kentler, nesnelerle gelen suni bir hayatin
yerleskesidir. Siirin “ilk dizeleri, kent yasami, modern zaman imkanlarina karsi tavir alisin
bildirisini tagir.”*® Kent igerisinde suniligin golgesinde yasamaya mahkaim olan insan, bir
stire sonra ¢ziinden/dogalligindan kopar ve kendisi de suni bir yasamin sahibi olur. Yasanilan
yapaylik halinin trajik boyutu en iist seviyedeyken siirde bir problemin olmadigi, ironik bir
dille sunulur.“Korkulacak bir sey yoktu”, “her sey naylondandi kadar” sdylemleri, ironiyle
gelen bir bagkaldirinin ifadesidir.

Ote yandan diizen icerisinde yasanan trajedilere kars1 duyarsizlik, elestiri ve baskaldir1
ile karsilanan diger bir husustur. “Bes on bin birden” gerceklesen Oliimler ve her seyin
naylondan olusu modernizmin alt {ist ettigi degerler sisteminin simgesel ifadesi olarak belirir.
Geyikli gecenin varli§i ise bozuk diizenin devam etmeyecegini imler. Nitekim tiim
“korkular”, “geyikli gece”nin bulunmasiyla son bulur. Siirin devaminda geyikli gecenin
kurtulusu, biitiin bir insanligin kurtulusu ile 6zdeslestirilirken miicadele sonrasinda kazanilan

bu basari sehirlere yonelik bir bagkaldiridir:

Bir yandan toprag siirdiik

Bir yandan kaybolduk
Gladyatorlerden ve dislilerden
Ve biiyiik sehirlerden
Gizleyerek yahut dogiiserek

'8 Fariz Yildirim, T urgut Uyar’m Siirlerinin Yapi ve Tema Bakimindan Incelenmesi, Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007, s. 25
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Geyikli geceyi kurtardik
Geyikli Gece, Biiyiik Saat, s. 111

Sehrin “dislilerden” olusan dev fabrikalara sahip olusu, onu simgesel anlamda
“gladyatdrler”in barinag yapar. Oyle ki sehir, insanlar1 yutan dev alisveris merkezleri ve
atiklariyla yasami kirleten fabrikalar tarafindan kusatilmistir. Baskaldir1 ise bu dev canavar
goriinimiinde olan sehirden gizlice yapilan eylemler silsilesi sonucunda belirir. “Toprag:
gizlice stirerek” depolanan tinsel enerji, baskaldirinin niivesini olusturur. Kurtarilan geyikli
gece, insanligin dogallik igerisinde yasayacagi yeni bir mekanin ismidir. Tiirk destan ve
efsanelerinde de cokca yer edinen geyik ¢cogu kez kutsal olandir; kurtulus imidir. Ala Geyik
Efsanesinde Avci Halil’i esinden, gerdek gecesinden ayiracak kadar derin bir etkiye sahip
olan geyik, Maral Ana efsanesinde kurtarici bir imge olarak belirir. Ote yandan “Tiirk
inanisinda geyigin boynuzlar: giiniimiizde, giiclii bir nazarlik olarak kabul edilmekte ve

1
evierde duvarlara asimaktadir.” %

Siirde, daglarda yasayan ve yabani bir hayvan olan
geyik’in ismini alan mekan, dogallia ulasma arzusunun somut goriinglsiidiir. Geyik
sOzciigiiniin daglardan getirdigi esintiye sahip olan bu mekan; kentin giiriiltiisiinden, dev
makinelerinden uzak, huzur dolu bir mekandir. Fabrikalarin yok edici “disliler”inden geyikli
geceyi kurtaran insanlar, aslinda kendi kurtuluslarini saglarlar. Bu kurtulus gelecek giinlere

yonelik umudu besleyen temel etkendir:

Hiizniimiizii biiyiik seylerden sanirsaniz yanilirsiniz

Ornegin ii¢ sarap i¢sek kurtulurduk

Yahut bir adam bicaklasak

Yahut sokaklara tiikiirsek

Ama en iyisi ¢eker giderdik

Geyikli gecede uyurduk

Geyikli Gece, Biiyiik Saat, s. 111
Siirin son biriminde anlatici ben “ilkel” goriintiisiiyle ortaya ¢ikar. Sehrin karsisina

ilkelligi/bozulmamisligi koyan Uyar, bu durumu siirde “sokaklara tiikiirme, adam bigcaklama,
sarap i¢cme” olarak verir. Ote yandan “bicaklanma” ifadesi bireyin sistemi yok etme

arzusunun disavurumudur.

186 Zekeriya Karadavut- Unsal Yilmaz Yesildal, “Anadolu Tiirk Folklorunda Geyik”, Milli Folklor Dergisi, Y1l

19, Say1 76, s. 102-112., 2007, s. 109
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“Denize Gidip Gelen Mavilerin Bire Indirgenen Ugliigii” siirinde {ic yasamsal unsur
olarak beliren “su, deniz ve gokyiiziiniin” maviligi, kent yasaminda bire indirgenir ve kentteki
tek yasamsal 6ge gokyliziinliin maviligi olarak belirir. Siirde kent olgusu reddedilerek yerine
yeni bir mekan ve beraberinde yeni bir yasam yaratma arzusu viicut bulur:

Bir gozsiiz kulaksiz elsiz ayaksiz giidiik bir giin

Su kadar binler yillik karalarim karisikligim tistiiste
Usul usul insan insan oliim oliim tistiiste
Su kadar giines su kadar su yilant su kadar diizen

Ben sebepliyim denizlere aylara kavgalara umutsuzluga

Denize Gidip Gelen Mavilerin Bire Indirgenen Ugliigii
Biiyiik Saat, s. 129

Siirde “gozsiiz kulaksiz elsiz ayaksiz giidiik bir giin” varolusun uzaginda sadece varlik
olarak siirdiiriilen bir yasamin kesitidir. Kentlerde siiren yasamlar; nesnelesmis bir
goriiniimde, tiim duygulardan ve tinsellikten soyutlanmis olarak ortaya ¢ikar. Dolaysiyla
kentlerde, canli olma 6zelligini yitiren ‘yasam’, varlig1 sadece ismiyle bilinen bir kavram
hiiviyetine biirliniir. “Gdzsiiz, kulaksiz, ayaksiz” olarak beliren yontulmus giin ise varolusun
kisitlandig1 kentsel yasam alaninda gecer. Siirde “usul usul insan insan 6liim oliim iistiine”
ifadesi evlerin, evlerle birlikte yasamlarin da st iiste yigildigr kent karmasasina yapilan
gondermedir. Oyle ki “modern teknolojinin imkanlaryla beton, c¢elik, cam gibi sert
malzemelerin kullanimina eslik eden sonsuz bir planlama giicii, onceleri seri imalat
saglayarak sonra kenti her amaca uygun binanin bulunabilecegi biiyiik bir emlak marketine

187 K oca bir emlak marketine doniisen kentler, evlerle birlikte yasamlarin da

dontistiirmiistiir.
ist iiste yigilmasina, yigilan hayatlarin metalasmasina neden olur. Yigilma igerisindeki
oliimler ise farkindaligin uzaginda “usul usul” gergeklesir. Tiim bu diizene, modernlesme ile
gelen kentlesmeye yonelik baskaldir ise “kavgalara sebepli olma” durumu ile verilir. Siirin
devaminda ise varolan diizeni yikarak yeni bir yasam alan1 insa etme eylemi mevcut diizene

baskaldiridir:

Bu kirgin karanligi bir isitalim ilkin

Yeniden sehirler kuralim simdikilerine benzeyen

87 velken, a.g.m., s. 171
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Bastan baslayalim susamlara ekmeklere denizasirilarina sevmelere

Ben tas ¢ekerim yilmam ¢amur kararim yol doserim

Senin de giiriil giiriil saclarin var nasil olsa.
Denize Gidip Gelen Mavilerin Bire Indirgenen Ugliigii
Biiyiik Saat, s. 129

Uyar’in “simdikilere benzeyen” sehir profili; medeniyetle Oriilii, dogalligin
oldiriilmedigi bir sehirdir. Ona gore uygarlik ve medeniyetin dogallikla harmanlandigi
sehirler, yasamin da daha iyi kosullarda siirmesini saglar. Modernizmin akiler ve olumlu
taraflarint igeren, dogalligin oldiiriilmedigi yeni sehirleri kurma girisimi, Uyar’in “gcamur
kararim, yol doserim” ifadeleriyle verilir. Bu girisimdeki sevgili/kadin imgesinin verdigi
tinsel gii¢ ise “sa¢” metaforuyla imlenir.

Uyar’in “Yatagim Simsiyah Olmaliydi” siirinde, varolan diizene baskaldiri, “gelecegi
kurgulama” arzusuyla belirir. Siirde yasanan ruhsal catigmalar, baskaldir1 sdylemleriyle
verilir:

Benim yatagim simsiyah olmaliydt

Pul pul yildizlarin altinda.

Kin olsun bir hancere diistincelerim
Bir yalniz miras kalsin, tiirkii gibi
Torunumun torununa yedinci gébekten.

Yatagim Simsiyah Olmaliyd, Biiyiik Saat, s. 66

Insanlarin biyolojik ihtiyaci olan uyku igin ayrilmis bir zaman dilimi olan gece,
fenomenolojik anlamda bireyin kendiyle bas basa kaldig1, modern yasamin kesmekesliginden
bir an da olsa kurtuldugu bir siirectir. Varolusun farkindaligina ulagsmis birey i¢in ise diisiinme
ve sorgulama eylemleri i¢in gerekli zaman, mekan ve kosullarin saglandigi an olarak belirir.
Yasamini anlamli kilmaya calisan birey cogu kez bu zaman diliminde kendini yogun
diistinceler/sorgulamalar igerisinde bulur; gelecegini kurgulamaya calisir. Ne var ki kendi
gergeklik algisiyla sitem arasindaki ugurumvari kopukluk, onu ruhi ¢atismalara ve kirilmalara

gotlriir. Nietzsche, gecenin sorgulamalarini glindiiz bulunamayan sorulara baglar: “On tane
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gercek bulman gerekir giindiiz vakti... Yoksa gercegi aramayi gece de siirdiiriirsiin.”*®®

Uyar’in cevapsiz kalan sorulari, gecede ag1ga ¢ikar ve onu derin sorgulamalara gétiiriir. Oyle
ki gece, Uyar’da dinlenmeyi degil; huzursuzlugu ve catismalari ifade eder. “Yatagin simsiyah
olmasi”, bu huzursuzlugun simgesel ifadesidir. Deger ¢atismasiyla gelen bu huzursuzluk
sonrasinda yerini baskaldiriya birakir.

Anlatict ben’in diizene yonelik baskaldirist gelecegi kurgulamayla sekillenir. Bu
kurgulama ise gecenin aydinlig1 olan “pul pul yidizlar” altinda gerceklesir. Modern ¢agda
neon lambalarla aydinlatilan gece, anlatict benin muhayyilesinde yasamin dogalligim
simgeleyen yildizlar ile aydinlatilir. “Kin olsun bir hangere diisiincelerim” ifadesi diislinme ve
sorgulama eylemlerinin akabinde gelecek olan bir yeniligi imler. Bu yeniligin varolan diizeni
yok edecegi ise “hanger” imgesiyle imlenir. Varolan diizenin yikilarak yerine dogalligin
hakim oldugu yepyeni bir diizenin getirilmesi arzusu, diizene/modernizme y6nelik bir yikimin
imlenmesiyle varlik kazanir. “Tiirkii” ise gelecek giinleri 1sildatan, aydinlik giinlere isaret
eden simge degerdir. Gecenin i¢inde catismalar yasayan birey “karanligin icinde sakladigi,
orttiigti, biinyesinde besledigi felaketlere karsi, tiirkiiler araciligiyla bir direng noktasi™®
olusturmaya, kaosu/geceyi tiirkii ile asmaya calisir. Ozne, gecmisten simdiye miras kalan
tirkiileri, iginde barindirdig1 kiiltiirel degerlerle simdiden de gelecege miras birakarak
gelecegi aydinlatmay: arzular.

“Yanik Tarlalara” siirinde aidiyet sorunuyla gelen bunaltinin bagkaldiriya doniisiimii
soz konusudur. Uyar, kendini sehre ait hissetmez; sehre karsit hep yabanci kalir. Tarlalara,
daglara, doganin hala yok olamadigi kdylere 6zlem duyar. Bu mekanlar1 kendi olus mekénlari
olarak gorir:

Olmamak gibi sehirlerden olmak gibi daglardan

Ah gelini tarlalar gelincikli tarlalar

Vakit biraz aksamdi

Daglardan birer ¢iglk gibi geldiler
Ucer beserdiler, onbeserdiler
Elleri kalin ve silaha aliskin

Ciceksiz ve tirnaksiz parmaklariyla

'8 Eriedrich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist, (Cev. Murat Demir), Nilifer Yay., Ankara, 2010, s. 31

Ramazan Korkmaz, “Aytmatov Anlatilarinda Ritmin Biiyiili Giicii; Turkiler”, Tirk Diinyasi Dil ve Edebiyat
Dergisi, 26. Sayi, 2011, s. 43
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Cul ¢aput ve sag sakal getirdiler
Garlar, otobiis duraklarini, otelleri
Pazarlari, bankalari, caddeleri

Ve zoraki karmagsikligini gordiiler

Kan dékmenin ve ucuza gitmenin

Yanik Tarlalara, Biiyiik Saat, s.447

Siirde dogal yasamin yok edildigi kentlerde yasamin yok olusa siiriiklenmesi,
daglardan gelen kisilerin baskaldirisiyla asilir. Karanligin ¢cokmek iizere oldugu bir vakitte
daglardan bir “¢iglik” gibi gelen kisiler; karanliklar1 ¢igliklariyla yok etmek isteyen, daglarin
yasam veren esintisini kentlere getiren kisilerdir. Keskin ve tiz ozelliklere sahip isitsel ve
soyut bir kavram olan “¢iglik”; ruhun hapsoldugu sikistirilmislik igerisinden kurtulma
arzusunun disavurumudur. Siirde ise bagkaldirt imidir. Cighigin sahibi olan ve baskaldiran
kisilerin fiziksel goriintiisti, daglara/kirsal kesime ait bir 6zellikle, “elleri kalin, silaha aliskin”™
olmasiwyla “sa¢ ve sakallari, tirnaksiz parmaklariyla” ¢izilir. Kentin zarafetinden uzak, kirsal
yasama ait fiziksel ozellikleriyle daglardan gelen insanlar; kent yasamina bagkaldirirlar.
Kentteki olumsuzlanan yasam bicimi ise “oteller, otobiis duraklar:, bankalar, caddeler” ile
verilir. “Zoraki bir karmagikligin” yaratildigi, hosgoriintin anlamim yitirdigi, maddi 6gelerin
birincil deger oldugu, insan yasaminin higlendigi ve “kan dokmenin” siradanlastigi diizende
insan hayati, ucuzlasmig/metalagmis bir goriintiiyle belirir. Tiim bu kaosa “hayir” denecegi

giin ise beklenen giindiir:

Hep onlart bekledim

Agzimda kullanilmamus bir ses

Elimde bir bicak

Sehir bir ihanet gibi karsimda

Ah tarlalar tarlalar tarlalar

Yamik Tarlalar’a, Biiyiik Saat; 447
“Agzimda kullaniimamis bir ses” ifadesi, kent icerisinde varligimi siirdiiren ancak

yasamanin uzak kiyisinda olan, sehre bulasmayan bireyin gériintiisiidiir. Oyle ki ses yasamin/
canlilifin en belirgin 6zelligi, simgesel anlamda da varolugsun 6ziidiir. Hi¢ kullanilmayan ve
‘bugiin’e saklanan ses, sehre bulasmak istemeyen bireyin bagkaldirimin gerceklesecegi giine
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olan 6zlemini ifade eder. Nitekim “bir ihanet gibi” beliren sehir, bireylerin varoluslari
onilindeki en biiyiik engeldir. Sundugu olanaklar ve nesneler bollugu ile kusattigi yasamlari
nesnelestiren sehir hayati, bireyleri varolusun uzak kiyisina gotiiriir. Siirde uygarlik- doga
kiyaslamasi “sehir- daglar, tarlalar” kiyaslamasiyla verilir.

“Giiverteden Biri” siirinde Uyar, gemi ile simgelestirdigi kent yasamini ve bu
kusatilmislik igerisinde kalan insanlart konu edinir. Siire ismini veren “giiverteden biri”,
digerlerinden farkli olarak kentin hapisligine karsi 6zgiirlilk miicadelesi igerisine giren,
baskaldiran insandir:

Suyu bir arag¢ diye kullanan gemiye yaklasik olarak
Otuzbin kisi bindi

Ne kadar stirer bir kurdun ozgiirliik riiyasi, pengeleri
yabanct giivertede asinirsa simdi
Hele gemi zabitleri ve tayfalar, kokulu biiyiik sigaralarin
giiliiserek birbirlerinden yakiyorlarsa
Ne kadar stirebilir oliimiin en son diisiiniilmesi gereken
bir kurtulus oldugu
Bazilari susmayr aldilar, kimileri “evet” demeyi, avunup

yvansilamayi, herkes bir tiirlii silah

Giiverteden Biri, Biiyiik Saat; 419

Kent yasami, daha genel bir yelpazeyle kapitalist sistem, tiim varliklar1 birer nesne
olarak goriir. Oyle ki bu diizen igerisindeki her sey tiiket(il)mesi gereken birer metadan
ibarettir. Insan bedenleri, tekstil iiriinlerinin satigi1 yapabilmek igin bir vitrin seklinde
kullanilirken; yasamsal ihtiyaglar, sosyopsikolojik gereklilikler, kadinlar, erkekler, ¢cocuklar
ve tiim canlilar tiiketim ¢izgisi altinda toplanan birer metadan ibarettir. Siirde “suyu bir arag
diye kullanan gemideki otuzbin kisi”, dogay1r ve dolayisiyla yasami metalastiran “kentin
gonillii misafirleri”’dir. Kent yasaminin “gemi” metaforuyla simgelestirildigi siirde
“giivertedeki biri” gemideki diger tlim insanlardan farkli olarak belirir. O, kapitalist sistemin
konumlandig1 mekéanda kendilik degerlerini koruyan ve metalagsma trajedisinin farkindaligini
yasayan bireydir. Ozne, miicadeleciligi ve kent yasamina kars1 koyusuyla “kurt” motifi ile

simgelestirilir. Tirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan kurt/bozkurt, “evcillestirilemeyen,
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insanlarin kendi istek ve arzularina gore kullanamadiklar: tek hayvan™® olmasi itibariyle
siirde 6zgiirliigii imler ve baskaldiri imi olarak belirir.

Kurt’un “yabanct bir giivertede pengeleri asin”mis gorintiisii, yasamin dogal yoniiniin
kent yapayligr ile golgelenmesi endisesini yansitir. Kente karigmamanin ve dogalliga
kavugmanin miicadelesini veren bireyin gorintiisii, “ozgiirliik riiyast géren kurt” ile verilir.
Kentin kusatilmishigindan kurtulmak ve dogaya yonelerek Ozgiirlesmek isteyen birey,
metalarla kusatilan kent icerisindeki baskaldiran kisidir. Ote yandan siirde bu 6zgiirliik
riiyasinin uzun siirmeyecegi korkusu hakimdir. “Gemi zabitleri ve tayfalar” ile simgelestirilen
kapitalist sistemi ve kent yasamini canli tutan bireylerin sisteme/diizene verdigi destek,
bagkaldiran birey karsisinda bir gii¢ olarak belirir. Gemide bulunan ve sistemi canli/diri
tutanlarin giicti karsisinda “kurt”un “ézgiirliik riiyasinin” sona ermesi, su ile biitiinlesen bir
oliim/intihar fikrini beraberinde getirir.

Cogunlugun kars1 koymadigi/baskaldirmadigi kentte, s6z konusu kabullenis hali
Ozneyi sessiz bir isyana siiriikler. Nitekim herkesin bir silah edindigi gemide/kentte, kimi
“evet” diyerek her seyi kabullenmeyi/boyun egmeyi alirken, kimi gergegi gérmeyi
istemeyerek yanilmayi tercih eder ve bununla avunur; kimi ise tamamen susmayi tercih eder.
Giiverteden biri olarak beliren bagkaldiran insan ise “soylu, dogurgan coskunlugu” ile
baskaldiriyi tercih eder:

O da bir silah edindi.

Elimden en son alacagin iste bu, soyuma yarasan

Dogurgan coskunluktur

Otuzbin kisinin yarisini ve zabitanin ve tayfalarin
Tiimiinii ergeg yenerim

O yendi.

Simdi bir geminin ki¢ kasarasinda biliyorum

O, bir yolcuya savast anlatyyordur

Kanin bir cephe olarak kullanildig:

Ve 6liimiin bir silah olarak.

Giiverteden Biri, Biiyiik Saat; 419

190

Vural Egemen,(2013) Tiirklerde Bozkurt ve Kartal Motifleri
http://blog.radikal.com.tr/Sayfa/turklerde-bozkurt-ve-kartal-motifleri-10960(10.12.2013)
114



Kent/gemi igerisinde kusatilmis yasama baskaldiran kisi, beraberinde yabancilasan
“otuzbin kisiye, geminin kaptanina, tayfalarina” ve tim galisanlarina isyan bayraklarini ¢eker.
Ote yandan siirde “0” seklinde ifadelendirilen kisi ise baskaldiran kisinin tinsel enerjisi olarak
varlik kazanir. Cesaret imi olarak beliren “oliim, kan, cephe” iglisii, kent kusatilmishigina
yonelik 6zgiirliik miicadelesi i¢in yapilan baskaldirinin simgesel goriintiisiidiir.

Kentin kugatma ve sinirlandirma ile gelen esaret morfinlerine karsi bir bagka bagkaldir
ise Uyar’in “Sehirden Biri” siirinde imajinatif bir yap1 kazanir. Siirde kent igerisinde
herkesten farkli bir bireyin farkliliginin anormal olarak karsilanmasi ve durumun yarattigi
sikint1 s6z konusudur. Yasam igerisinde kitle psikolojisi ile birbirinin ayni sekilde tiireyen
davranig akimlari, bir slire sonra insanlar1 bireyselligin getirdigi farkliliklardan soyutlayarak
kitleselligin aymlig1 icerisine hapseder. Insanlar, sistem tarafindan moda ya da trend furyasi
icerisinde ayn1 seyleri yapmaya zorlanir; ayni seylerden zevk almak durumunda birakilir. Bu
duruma ayak uyduramayan, modern kent yasaminin hizla degisen trendini yakalayamayan
bireyler ise digerlerinden farkli olusun getirdigi sikintilar1 yasar. Tektipin hakim oldugu
homojen bir toplum igerisinde farkli olan bireyler, bulundugu ¢evreye yabancilasarak aidiyet
sorunsalt icine girer. Normalligin-anormallik durumunun kapitalist diizende gecirdigi
degisimi Arno Gruen s0yle izah eder: “Normallik ve saglikl:l:k; kapitalist ekonomi modelinin
cereyan ettigi bir diizende, insan tininin ekonomiklesmesi, seylesmesi, Kisiliksizlesmesi gibi
sagliksiz durumlar:n kendisini normalmis gibi gostermesi; ote yandan duyarli, sorumlu ve

elestirel bakabilen insanlarin anormal ve hastalikl: gériilmesi durumudur.™*

Dolayisiyla
herkesin sisteme boyun egdigi bir diizende, kendiligini koruyan insanlar; anormal olarak
goriliir ve anlagilamama durumuyla kars1 karsiya kalir.

“Sehirden Biri” siirinde kentin getirdigi kitlesel psikolojiden uzak durmayi1 basaran
kente uyumsuz bir bireyin herkesten farkliligi, beraberindeki sikintilar (anormal olma
durumu) ile birlikte verilir. “Giiverteden Biri” siirinde oldugu gibi “Sehirden Biri” siirinde de
anlatic1; baskaldiran, miicadele eden bir ruhu disaridan izler. Oyle ki baskaldiran bu kisi,
anlatict ben’in i¢indeki baskaldiran ruhun kendisidir. Anlatic1 6zne, olmak istedigi ama
olamadig1 ben’ini kisilestirerek onu disaridan izler:

Denize bakiyorum, tersine bir yasamanin tadsizlig
Bir hiiziin olarak aliyor i¢imdeki yerini

Bu yiizden meyve suyu iciyorum durmadan ve galiba bu yiizden

Durmadan segimlere gidiyorum

B Ocal, a.g.e., s. 55’ten aktarim
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ayt oynatanlari seyrediyorum, dagin dizginlerini, bilmeden
satin alryorum salon ¢iceklerini
Ve sanirim bu ilk bende olmuyor, ¢iinkii denize bulastim. bunu

ellerimin maviliginden anliyorum

Sehirden Biri, Biiyiik Saat; 421

Digerlerinden farkli olmaya ve kendiligini korumaya/baskalagsmamaya ¢alisan bireyin
yasam igerisindeki goriintiisii, “deniz” igerisindeki “ters” akinti gibidir. Anlaticinin tiim
ugraslarima ragmen kentteki diger kisilere benzemesi/ aynilesmesi; “segimlere git’mesi,
tabiattan koparilarak “salon” nesnesine doniistiiriilen “cicekleri” satin almasit ve “ay
oynatanlari seyret”’mesiyle sunulur. Sosyal bir varlik olan insan, ister istemez ¢evresine uyum
saglar; kentteki diger insanlar gibi baskalasir/aynilesir. Ote yandan siirde bireyselliginin
farkliligim1  yitirerek  Otekilere  benzeyen  birey, digerlerinden  farkli  olarak
baskalastiginin/6tekilestiginin  farkindadir. Bu farkindalik ise siirde denize bulasmasi ve
“ellerinin mavi” olmasiyla ifade edilir. Yasamin deniz metaforuyla simgelestirildigi siirde
gemiler, kent yasamimin simgesidir. Kent igerisinde baskalastiginin farkinda olmayan

bireylerin halleri ise “uygarliktan gézlerinin patlamis” olmastyla verilir:

Birtakim adamlar ki elleri ceplerinde ve artik gozleri patlamis uygarliktan
Mavilik ve hendese ve gemilerin gidip gelmesi bir tutku olarak yer aliyor

yasamlarinda

Denize bakiyorum, basimiz doniiyor her seyden, imkandan ve kullanilmamis
sumrsizliktan
Atryorum sinema biletlerini, matinenin de suarenin de ve satin aldigim biitiin

cicekleri

Simdi bir késede bir bakkalda biliyorum
O, bir kadina bir savasi anlatryordur
Hiizniin bir cephe olarak kullanildig
Ve yoksullugun bir silah olarak.
Sehirden Biri, Biiyiik Saat; 421
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Kentlesmeyi medenilesme yolunda tek ilke olarak benimseyen sehirlilerin, hayati
kentlerden ibaret sanmalar1 siirde simgesel bir anlatimla sunulur. Siirdeki simgesel anlatimin

sematik goriintiisii ise soyledir:

Varhk Simge Kavram

Yasam/Evren/Diinya Deniz Sinirsizlik
Sonsuzluk
Giizellik

Kent Gemi Kusatilmislik
Smirlandirilmighik

Sekil 3. Sehirden Biri Siirinde Varlik- Simge-Kavram Iliskisi

Denizin “simirsizligr” igerisinde gemilerle kendilerini sinirlandiran insanlar, yasamin
ve evrenin sinirsizhifl igerisinde de kendilerini kentin sirlandirilmishigma hapsederler. Oyle
ki kentler, tiim olanaklar1 igerisinde barindirmasma karsin, smirsizligin goriintiisii olan
evrenin icerisinde, insanlara siirli bir hayat standardi1 sunar. Insan yasamlari, kentlerle gelen
kusatilmisliga/sinirlandirilmisliga  mahkiim olmus bir goriintiide belirir. Oysaki diinya
denizlerden, daglardan ve koca bir tabiattan olusan sinirsiz bir cografyanin ta kendisidir.
Tabiat1 tahrip ederek ya da gormezlikten gelerek kent igerisindeki yasama hapsolma,
smirsizligin goriilmeyisinden baska bir sey degildir. Diinyanin sinirsizligina/evrene/dogaya
gbziinii kapayarak kentle sinirli bir alanda varligim1 sinirlayan “kimseler, tiim zihinsel ve
bedensel yetenekleri iginde yalniz kafalar: gelismig oteki yetenekleriyse giidiik kalmig bir

ucube”lQZ

goriintiisii ¢izerler.

Siirde kent igerisine hapsolan bireylerin halleri, deniz igerisinde sadece “maviligi,
hendeseyi ve gemileri” gérmeleriyle sunulur. Denizin/yasamin “kullanilmayan sinirsizligr” ve
imkanlar1 ise 6zneyi bagkaldiriya iter. Farkindalik sonucunda gelen sorgulamalar nihayetinde
baskaldir1, bagkalagmis bireyin yeniden kendine déniisiiyle sunulur. Bu doniis, kentin sundugu
siirlt tim olanaklardan vazgegis/“biletlerin ve satin alinan ¢iceklerin atiimasi” ile belirir.
Oncesinde baskalasan, aynilesen; sonrasinda ise sorgulamalarla dziine yonelen anlatic1 ben,
siirin son biriminde i¢indeki baskaldiran ruhu agiga cikarir. Oyle ki baskaldiran “sehirden

biri”, anlatict ben’in arzuladig1 i¢ goriintiisii olarak belirir. Oncesinde disari ¢ikaramadigi,

disaridan gozlemledigi ve hep bir baskasi olarak betimledigi baskaldiran ben’i nihayetinde

192 Alan Watts, Tinsellik ve Cinsellik
http://www.aymavisi.org/makale/Tinsellik%20Ve%20Cinsellik%20-%20Alan%20Watts.html(02.15.2013)
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kisiligi ile biitlinlesir; anlatici ben olmak istedigi ben’e kavusur. Siirde bu ben/anlatic1 ben,
“hiiznii bir cephe”, “yoksullugu ise bir silah” olarak kullanan bir goriintiiyle bir kadina savasi
anlatirken goriiliir. Bu goriintli ise olumsuzluklar1 kendine tinsel giic kaynagi edinen Uyar’in
gorlintiisiidiir.
“Diinyada” siirinde “ugultu” olarak nitelendirilen “kent” olumsuzlanan bir deger

olarak belirir.

Kent sabahidir, bilmemek olmaz, ¢tkardi

Kendisiyle bir ugultuyu ¢ikarirdi sokaklara

Yikanmis o agiz kokularindan, ¢ogalmalardan

Sen bir susun, bagirmak benim isim

Agirim, isyanlara dogruyum, yataklardanim

-tistiime sinmigligin var-

Ise yaramaz seylerin giizellestirdigi diinyada

Sen bakma ey, seslenmeliyim

Aska hi¢ benzemiyen o yalnizliktan

-tistiime sinmigligin var-
Diinyada, Biiyiik Saat, s. 197
Kentin ugultusunu “¢iglik” ile bastirmaya calisan Uyar, kentin giriiltiisii ig¢inde

gerceklesen yok olusu isyanla karsilar. Sokaklardaki kalabaligin “agiz kokusuyla™ igreti bir
goriiniim aldig1 siirde, kente ait unsurlarin bireye sinmis olmasinin isyani verilir. Ciglik, derin
catigmalar yasayan ruhun iginde bulundugu psikozu agmak igin yeryiiziine gonderdigi
varolussal bir protestodur. Varolusun ses imgesiyle somutluga ulastirilmak istendigi bir ifade
bi¢cimidir. Canliligin birincil gostergesi olan “ses”, kentin kesmekesligi arasinda varolussal
oziinli kaybeder; kalabaliklar yigininin 6zelligi olur. Varolussal etmenlerin kente ait 6zellikler
haline geldigi diizende anlamini yitiren tiim ontolojik degerler gibi ses de anlamsizliga
biiriiniir. Kentin ugultusuna kars1 ¢1glig1 ile varolus miicadelesi veren birey, bu miicadelesini
bagkaldir1 ile harmanlar. Ne var ki kentin ugultusu, daimi bir “cogal/ma” ile belirir. Bu
cogalma karsisinda bireyselligini yitiren ve kalabaliklar igerisinde kaybolan birey, varolus
sancis1 ¢eker. Kentin ugultusunu susturarak baskaldirir. Siirde kentin bireyin {istliine sinmisligi
“agirim” 1ifadesiyle verilirken bu agirligr Ustiinden atmak isteyen bireyin bagkaldirisi,
“isyanlara dogruyum” seklinde varlik kazamir. “Ise yaramaz” seylerin giizellestirdigi kentte
birey, kalabaliklar igerisinde yalnizlia hapsolur. Bu yalmizlik kendi olusun uzaginda bir
yalnizliktir. Oyle ki s6z konusu yalnizlik, aska benzemeyen bir yalnizlik olarak nitelendirilir
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ve kentin getirisi olarak yorumlanir. Siirin devaminda ise kent igerisinde yasanan her sabah
bir intihar olarak nitelendirilir:

Her sabah bir intihardi ¢ikislarim, diinyada

Konusmak bizi ¢ikilmaz bir sokaga gotiiriirdii
Bir yalnizliga boyle

Kim varsa bir yalnizliga giderdi, diinyada
Kim varsa bir isyand:, diinyada

Biitiin ¢icekler, biitiin kelimeler bir isyandi

Diinyada, Biiyiik Saat, s. 197

Tiim diinyay: etkisi altina alan kent ve kentlesme, sundugu sanalliklar ile iletisimi yok
eder; bireyleri kalabaliklar icerisinde yalnizliga iter. Kalabaliklarin yalnizlastiran etkisi, siirde
baskaldiriyla karsilanirken insanlarin varligi kente ve diinyaya karsi bir isyan olarak
yorumlanir. Ote yandan birbirlerini anlamayan bireylerin “konusma” eylemleri “iletisim” in
uzaginda bir goriintii ¢izer. Bu durum ise konusma eyleminin “¢ikmaz bir sokaga” gétiiren yol
olarak betimlenmesine neden olur. Konusmanin ¢ikmaz bir sokaga gotiirdiigii diizende
bireyler konusmanin/iletisimin uzaginda yalnizliga hapsolurlar. Diinya {tizerindeki tiim
canlilarin hapsoldugu bu yalnmzlik, yine diinya tlizerindeki tiim canlilarin diinyaya yonelik bir
isyan olusuyla karsilanir. Oyle ki yeryiiziinii giizellestiren “cicek’ler ve “kelimeler” de
bagkaldirtya dahil olur. Duygularin ve diisiincelerin séze doniisen hali olan “kelimeler”
icerisindeki varolussal tilsim ile yasami simgeler. Varolus imi olan ¢icek ve kelimelerin bir
isyan halini almasi, bireyin i¢indeki ruhsal catismalarin dis diinyaya gonderilen somut
goriingiistidiir.

Turgut Uyar, “Acinin Cografyast” siirinde acilar mekani olarak gordiigii yeryiiziinde,
bireyin verdigi yasam miicadelesini konu edinir. Varolus sancisini bagkaldir1 ile asmaya
caligir:

kente kapandik kaldik tutanaklarla belli

sirk izlenimlerinden se¢cmen kiitiiklerinden

ve her kose bir tuzaktir
birer daragacidir her meydan saati
ogle vaktini kesinlikle gésteren
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oysa hep giiclii daglari gormenin zamanidir
ciglhigim uzun uzun kalir icimde

vani giiller giyinmis bir adam nerde ben nerde
riizgar bir dirimi dort yone bélerken tepelerde
ve gece durusmasindan yeni ¢ikmisken

sabahin terazisi eksik tartar gélgemi

Acimin Cografyasi, Biiyiik Saat, s. 425

Biiyiikliiklerin mekani olan kentler, ayni zamanda biirokrasinin konumlandig1 yer
olarak belirir. “Tutanaklarla, se¢men kiitiikleriyle” kusatilmislik igerisinde bulunan yasamlar,
biirokrasinin goélgesini iizerinde tasirlar. Bu kusatilmislik ve esaretten kurtulamama durumu
ise bireyi bunalt1 psikozuna siiriikler. Oyle ki kent igerisinde sikigip kalan birey, hareket etme
olanagi bulamaz; kentin miisaade ettigi sekilde yasamaya mahkiim olur ve bu kisitlanmislik
icerisinde gilinlerini gecirir. Siirde zaman birimi olan ve hemen her sehrin meydanina
konumlanan meydan saatleri “daragacr” vasfiyla nitelendirilir. Kentin kesmekesligi icerisinde
su gibi akip gegen zamanin insanlarin dmriinii bir adim daha sona yaklastirmasi, saatlerin de
daragaci olarak nitelendirilmesine neden olur.

Modern yasamin sundugu olanaklar bollugu, siirde “tuzak” metaforuyla imlenir. Her
kose basini tutan “tuzak”lar bireyin zamanini ¢ogu kez bosa gegirmesine neden olur. Tiim bu
kaos ortamindan kurtulus arzusu “¢iglik” ile sembolize edilen bagkaldir1 ile gelir.
“Bagirma/cighk” imgeleriyle soyut bir goriinlime sahip olan baskaldiri, “giiclii daglar”
imgesiyle somutluga ulastirilir. Zirvelerin mekani olan daglar, bireyi kent karmasasindan
uzaklastiracak, onu huzura ve feraha erdirecek genis mekandir. Ozne daglara ydnelis arzusunu
ise bagkaldiriya dayanan bir sdylemle ifade eder.

Siirde “gece durusmasi” ile beliren sorgulamalar ve ruhsal c¢atismalar, zaman
kavraminin yasam ile olan fenomenolojik iliskisine isaret eder. Oyle ki her seyin bir birime
ayrildigt modern yasam igerisinde, varolus sancisi ¢eken bireyin varligi da pargalanarak
birimlere ayrilir. Par¢alanmishgin getirdigi bunalim ve varolussal kaygi siirde “gélge”
metaforuyla ifade edilir. Gece boyunca siiren ¢atisma ve sorgulamalarin akabinde “sabaha
¢tkan” “eksik” beden/dirim, ruhsal parcalanmisliga ve bunaltiya isaret eder.

“Kurtarmak Biitiin Kaygilar” siirinde kente yonelik isyan “birgiin” her seyin

diizelecegi, “ciceklerin daglarda agacagr” inanciyla desteklenir:
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Ey birgiin
Cigek agmak bir giin

Daglara daglara birer birer daglara

Su yiiriimek giines bilmek

Ey yorgun atlar, sayr bilmeyen ¢ocuklar
Ey biitiin hazir elbiseciler ey,
Bir giin olmak, (...)

Daglara daglara ¢itkmak sular képriiler sular birgiin ¢tkmak

Kurtarmak Biitiin Kaygilar, Biiyiik Saat, s. 206
Siirde “daglarda c¢igeklerin agmasi” gelecege donik umut dolu bakisin simgesel
ifadesidir. Doga ile biitiinlesen bir mekanda yeniden varolma arayisinin hakim oldugu siirde,
“su ve giines” ifadeleri baskaldiriyr destekleyen imgeler olarak belirir. Birincil yasamsal
degerler olan “su ve giines”, tabiatin ve tabiattaki canlilarin hayatlarin1 devam ettirebilmeleri
icin gerekli olan iki temel unsurdur. Ote yandan fiziksel varligin yam sira simgesel anlamda
da ontolojik varligin gerekleri olarak nitelendirilir ve “yiiriimek, bilmek” sdzciikleriyle yasami
anlamlandirmanin/farkinda olmanin acilimlari olarak viicut bulur. Oznenin simdideki 6lii
bedenlerden kurtulup gelecekte yeniden varolma arzusu “bir giin olmak” ifadesiyle verilir.
“Bir giin olmak” igin yapilan baskaldir ise “hazir elbisecilere” yonelik “yorgun atlar” ve
“say1 bilmeyen ¢ocuklarla” yapilir. Say1 bilmeyen cocuklar, diinya igerisinde diizenin heniiz
kendilestiremedigi, kalabaliklara katamadig: kisilerdir. Baskaldirinin gelecegin simgesi olan
ve heniiz diinya icerisindeki bireyselliklerini koruyan gocuklarla gerceklestirilmesi, gelecegi
ve diinyay1r yeniden/simdiki halden uzak bir goriintiide kurgulama isteginin goriintiistidiir.
Uyar’m hayalindeki yeni diinya, daglar ve giceklerle bezenmis/dogalligini kaybetmemis,
varolusun anlam ve farkindaligina ulasarak/“su bilerek ve giines yiiriiyerek” gerceklesen bir
diinyadir.
Uyar’in “Oliim Yikanmasi” siirinde, kent igerisinde diizene “boyun egdirilerek” tinsel

anlamda 6liime terk edilen kisilerin tekdiize yasantilar1 verilir:

Kadnlarla yatanlar kazandirlar ve parlamentocular

Simdilik

Giinegin dogusunu ve batigini higleyip
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Sonra sessiz sedasiz diinya isleri

Dayaniksiz duvarlar: diistiniiyorum
62 santimlik toplara dayanip

Bir yabani incire dayanamayan

Clinkii kimleri kimleri ytkadiklarint gérdiim
Yikamak boyun egdirmektir onlar adina
Once tanri adina sonra obiirii sonra doga

Oliim Yikanmasi, Biiyiik Saat; 456

Siirde kent icerisinden rutin bir giin sunulur. Bu rutin giinde kent igerisinde beliren
kisiler ise “kadinlarla yatanlar, parlamentocular, giinesin dogusunu ve batisint higleyip
diinya isleriyle ugrasanlar” olarak verilir. Evrenin en biiyiikk ve gizemli bir dongiisii olan
giinesin dogusu ve batisinin higlenmesi, kent icerisindeki yabancilagmig bireyin dogaya ait
giizellikleri gérmeyisinin ifadesidir. Dogaya yabancilasan insan, kentin tekdiizeligi arasinda
rutin bir yasama hapsolmus olarak belirir. “Sessiz sedasiz diinya isleriyle” ugrasanlar; dogayi,
yasamin bunun yani sira kadini bir meta olarak goriirler. Bu durum siirde olumsuzlanan bir
sOyleyisle “kadinlarla yatma” ifadesiyle verilir.

Ote yandan bireyi doganin yok edildigi kent yasamina hapseden diizen ve diizen
onciileri “6/ii yitkayicist” olarak nitelendirilir. Kapitalist sistemin kendi istekleri dogrultusunda
hareket eden/boyun egen insanlar1 yaratma girisimleri sistem onciilerinin “olii yikayicilarr”
kimligi ile ortaya ¢ikmalarina neden olur. Nitekim Once insana tiim kendilikleri unutturularak
yeni degerlerin/sistem degerlerinin benimsetilmesi, bireyin varolussal Ozellikleri olan
diistinme/sorgulama edimlerinden soyutlanmasi onlar1 6lii bir ruhun hamalligina terk eder,
varoluslarint elinden alir. Siirde bireylerin varoluslarini engelleyen diizen patronlart “6/ii
yikayicilar” olarak nitelendirilir. Ote yandan Insanlar1 bu yasam bigimine hapsedenler asil
gercekleri gizleyerek sozde amaglar uydururlar. Oyle ki diizenin, insana ve insanin yasam
alanina yonelik miidahalesi kimi zaman “fanri adina” kimi zaman “sistem/6biirii adina” kimi
zaman ise “doga adina” yapilir.

Siirde diizen onciilerine yonelik bagkaldir1 “incir” imgesiyle verilir. Bagkaldirmin
temelleri ise Istanbul (Konstantinopolis)’a telmihle varlik kazanir. istanbul, Fatih’in fethine
kadar defalarca kusatilmis ancak ¢evresindeki dev kalin surlar nedeniyle alinamamustir. Siirde
“kalin surlar’la modern kentlerin ham maddesi olan duvarlarin dayanaklilig1 imlenirken bu
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dayanikli duvarlarin kii¢iik bir incirin miicadelesine yenik diismesi, kent-doga catismasina
gonderme yapar. Topragin altinda yatay olarak hareket eden incir agacinin kokleri toprak
altinda da gelisimini siirdiiriir. Oyle ki incir agaci, yapilarin temel taslar1 arasma girip “cok
kolay biiyiiyebilmekte ve duvarlart rahatlikla yz/’cabilmekteah'r.”193 Bu nedenle incir agaclarinin
yapilardan uzak yerlerde olmasina 6nem gosterilir. Tiirk kiiltirindeki “Ocagina incir agaci
dikmek” deyiminin de 6ziinde incir agacinin bu 6zelligi yatmaktadir. Siirde incir yeryiiziiniin
yabanci yapilarimi yok etmek ilizere tasarlanmis dogal bir panzehir goriiniimiinde beliren
simgesel degerdir. Inatcihign ve giiciiyle baskaldirmin sembolii olan incirin “yumusacik
kokleriyle doganin en kati maddelerinden biri olan kayay: delme basaris™™** bir direnis, kars
koyustur. Dogaya ait bir panzehir olan incirin kent yapisina, kentlerdeki dogaya yabanci
betonlara/binalara yonelik bir tehdit olusu kent-doga ¢atismasinda doganin baskaldiris1 olarak
yorumlanir.

Modern hayatla birlikte giinliikk hayata giren unsurlarin konu edildigi “Karpit
Lambasr” siirinde Uyar, gecmise duydugu ozlemi simdideki kapitalist sisteme yonelik
baskaldirt ile dile getirir:

Yildizlarin sustugu yerde Turnam,

Biz konusmaliyiz.

Ufakligimdan korkuyorum yasarken,

Bu vitrinler, asfaltlar, mazot kokulari

Gecemi sen 151t karpit lambasi
Gelmis ge¢mis asklarin sagagindan.
Karpit Lambasi, Biiyiik Saat, s. 67
Modern yasamin simgeleri olan “vitrinler, asfaltlar, mazot kokular’ nin olumsuzlanan
degerler olarak verildigi siirde eskiye doniik yasam tarzi, tercih edilen unsurdur. “Karpit
lambastr” eskinin simgesi olarak belirir. Siirde gecmise ait bir simgenin simdi’de ‘karanligi
gideren/1sik sacan’ oldugu goriliir. “Su etkisiyle asetilen gazi vermesi ve bu gazin

»1% anlamina gelen karpit lambasi, daha ¢ok maden is¢ileri

vakilmasuyla 151k elde edilen lamba
ve magara arastirmacilari tarafindan kullanilir. Bu baglamda aydinlatan 6ge olarak ‘karpit

lambasimin®  segilmesi, ‘yerylizii/magara/yer alti benzetmesini cagristirir. Modernizmin

193 Cimen Ozgam, ““Ocagina incir Dikmek” Deyimi Uzerine”, Turkish Studies, Volume 4/8, 2009, s. 1951
194 Dogan, a.g.e.,s. 121
19 Tiirkge Sozliik, s. 1092
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getirdigi labirent mekanlara/kentlere hapsolan birey, elindeki karpit lambasiyla bir ¢ikis yolu
arar; varolus miicadelesi verir. Ozne, modern diizene gegmise ait simgesel degerlerle ve askin
giiciiyle baskaldirir. “Turna” ise anlatict ben’in yoldas olarak sectigi simge degerdir.
Gokyliziinlin haber getiren kusu olarak bilinen turna, siirde 6zgiirliiglin simgesidir. Modern
yasamin tiim siirlandirmalarindan ve esaretinden kurtulmak {izere gerceklesen “konusma”
eylemi; 6zgiirliige giden bir adim, esarete yonelik bir bagkaldiridir.
Modern diinyanin getirdigi teknolojik nimetlerin pek de faydali olmadigin1 Uyar,

“Uzak Kaderler I¢in” siirinde soyle dile getirir:

Asur yirminci aswrdir, amenna

Bir yamimda sevgilerim, bir yanimda sancim

Neon lambalar: biisbiitiin karatir gecemizi

Uzak Kaderler Icin, Biiyiik Saat, 5.69
Modern ¢agin birincil yerlesim mekanlar1 olan kentler, insana simnirlart genis bir
olanaklililk sunmasina karsin onu mekaniklesmis bir hayat igerisine hapseden bir
kusatilmishg ifade eder. “Makinelesmenin ve savaslarin, insanlar: benliginden uzaklastirdigi
bir bunalti dénemi olan yirminci asi”**®, bireyin varolussal problemleri yogunlukla yasadigi
bir zaman dilimi olarak belirir. Cagin sundugu teknolojik olanaklar, birey icin kentlerin
sundugu kaotik ortamda “sanci”nin egemen oldugu bir diinya yaratir. Oyle ki sevgileri ve

197 <
”=" oldugunun somut

sancilar1 arasinda kalan 6zne, “yirminci asrin bir kaos ve ikilem ¢agi
goriingiistidiir.

Siirde “neon lambalari” ile fiziksel anlamda aydinlatilan mekan, tinsel anlamda
karanliklara biiriiniir. Modernizmin getirdigi teknolojik unsurlar ise istenmeyen, reddedilen
unsurlar olarak belirir. Uyar, modernizmin ve teknolojinin getirdigi unsurlar ile yarattigi
degerler boslugu igerisindeki catismalarini ve bunu siirine yansitmasini soyle ifade eder:
“Birdenbire kentlesen diinya, birdenbire karsilastigim neon lambalari, biiyiik oteller, birtakim

veni gelismeleri haber veren durumlar beni artik Orhan Veli siiri yazmakla

kurtaramzyom’u.”198 Akabinde ise kent yasamindaki ¢atismalarini siirlerine yansitir. Uyar’in

19 Fatih Kanter, “Turgut Uyar’in “Uzak Kaderler i¢in” Adl Siiri Uzerine Bir Céziimleme Denemesi”, Ada

Dergisi, Kig-Bahar, 2005, s. 15

Y7 Kanter, a.g.m., s. 15

198 Fatih Ozgiiven, “Turgut Uyar: Hangi Soruyu Niye” Somsuz ve Obiri, Tomris Uyar, Seyyit Nezir, Broy
Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 107
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“Giinesi Kotii O Evler” siirinde kent-tabiat iligkisi dahilinde kente ait 0Ogelerin

kabullenilmedigi goriiliir:

O benim bildigim sevdigim belledigim giines diye belledigim giines degildi odadaki
Mor tozlu halilarda iplik dokiintiilerinde oymali cigara masalarinda o degildi

Perdenin arkalarindaki oydu bir ¢iksam karsilasacaktim oydu vurulurdum ¢iksam

Giinesi Kotii O Evler, Biiyiik Saat, s. 130

Kente uyumsuz birey, kente ait 6gelerin doganin yerini almasina hiiziin dolu bir
sdylemle kars1 ¢ikar. Modern hayatta yapay aydinliklar ile giines aydinligi kiyaslanir. Oyle ki
evler artik giines ile aydinlanmaz. Giinesin aydinligi yeglenirken giines aydinliginin yerini
almak isteyen kentin devasa isiklar1 reddedilir. Giines 15181mmin eve girmesini engelleyen
“perde” evle birlikte ev igerisindeki bireyi de karanliga hapseder. Perde, “giinesle ev arasinda
kapatict bir engel i¢ ile dig”1 ayiran olumsuzlayict bir kopus nesnesi”** dir. Ote yandan
“odanin igindeki 151g1n” giines olmadig1 gergegi, kenti suniligin hakim oldugu bir nesneler
yigin1 yapar. Yapayligin dogallik olarak kabullenilmesini getiren kent yasami, kente uyum
saglayamayan ve dogallig1 arzulayan bireyin kent icerisindeki bunaltisin1 imler. Bu bunalti,
kente ve kent yasamina yonelik baskaldiriyla asilmaya calisilir.

[lhan Berk siirinde kent, bireyin yabancilasmast ile birlikte imajinatif bir yap1 kazanir.
Kent yasaminin tek diizeligi igerisine hapsolan birey varolus miicadelesi verir. Ilhan Berk’in
kimlik-mekan 6zdesikligi igerisinde kurguladigi “Istanbul” siirinde, kent igerisinde kaybolan

bireylerin yitik goriintiisii bagkaldiri ile verilir:

Insanlar sokak sokak carsi carsi ev ev

Insanlar sirt sirta omuz omuza verip durmugslar
Boyunlart biikiik

Yorgun asabi kederli kindar

Yigin yigin olmuslar hepsi kopriiniin agilmasin bekliyor

Bir anda sehrin dort bucagina akacaklar

Istanbul, T oplu Siirler, 41

199Beyheln Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Stmirlara/ Ikinci Yeni Sairlerinin Mekan Algist, Metamorfoz Yay.,

Istanbul, 2013, s. 340
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Birey-mekan iliskisinin biitiinliigii, mekam bireyin hayatinda hayati yapar. Istanbul
icerisindeki bireyin kentsel 6gelerle kusatilmis yasantisi, onun ruhunu da bu kesmekesligin
icerisine hapseder. Oyle ki siirde kente ait goriintiiler olan “sokaklar, carsilar, evier” aym
zamanda insana ait tanimlamalar olarak belirir. Ote yandan bu sdzciiklerin ikileme seklinde,
“sokak sokak, ¢arsi ¢arsi, ev ev” olarak verilmesi, “kalabalik bir mekan”in kesmekesligine
gonderme yapar. Mekanin karisikligindan/yitikliginden payima diiseni alan insan da kente ait
bir goriintliyle yitiklesmenin bunaltisini yasar ve bu bunaltiyr birliktelik ile agmaya calisir,
kars1 koyar. Oyle ki kent icerisinde i¢ ice gegen ve birbirine yaslanan evler, carsilar ve
sokaklar gibi insanlar da “omuz omuza, swrt siwrta” bir goriintii ¢izer. Bu durum ise iki
baglamda yorumlanabilir. Bu ifadeyle bir taraftan yasadigi mekana/kente doniisen insanin
kendine yabancilagsmis goriintiisiinli imlenir. Diger yandan ise birliktelik/baskaldir1 imi olarak
varlik kazanir.

Omuz omuza, sirt sirta olmanin verdigi giicliiliik cagrisimi, kent yasaminin agir
yiikiinii birliktelik ile asmaya calisan bir gliruhun varligin1 imler. Ne var ki bu giiruhun kent
yasaminin agir yiki karsisindaki halleri, “boyunlar: biikiik”, “yorgun, asabi, kederli ve
kindar” olarak verilir. Oyle ki kent karsisinda insanlarin boynu “biikiik olmas1”, kentin
kusatict ve sindirici giliciine isaret ederken “yorgun, asabi kederli ve kindar” vasiflari, kent
yasaminin insan iizerindeki olumsuzluklar karsisinda bireyin baskaldiran ruhunu imler. Ote
yandan kent igerisindeki insanlar, yiginlar halinde her giin ayni kisir dongiiniin igerisinde
bulurlar kendini. Oyle ki “yigin yigin” insanlarin, “sehrin dért bucagina ak’mak igin
“kopriiniin agilmasini” beklemesi, kalabaliklar icerisinde yitiklesen bireylerin giindelik
yasamin kisir dongiisiine hapsolmuslugunun goriintiisiidiir.

Edip Cansever’in siirlerinde “kentlesme” ye yonelik baskaldir1 metalagsma/bagkalagma,
herkeslesme izlekleriyle birlikte verilir. O, modernizmle birlikte barinak mekanlari1 olan insan
iiriinii kentlerin; dev ve yabanci bir giice doniiserek insan1 yutmasina, insanin kent igerisinde
yitmesine baskaldirir. Cansever, bes boliimden olusan “Kiil” siirinde, kent yagamlarinin ve
insanlarin kiile doniigmesinin isyanini verir:

Puhu kusu muydu, neydi, kanatlarini toparlayp durdu

Bogluktan yontulmusg tiineginde

Kiil/ Kiile Baslangi¢, Sonras: Kalir I, 548
Yanan nesnenin girdigi reaksiyondan fiziksel degisime ugrayarak ¢ikmasinin
goriintlisii olan kiil; varligin ve varolusun yok olusu anlamina gelir. Siirde insanlarin ve
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yagsamlarin kiilden varliklar olarak verilmesi; insanin yitmesini/gblge varliklara doniismesini,
yasamlarin ontolojik Oliimlerle sonlanmasini imler. Siirin ilk biriminde baykusgiller
familyasindan puhu kusunun, “bosluktan yontulmus tiinegi” iizerindeki hali verilir. Yunan
mitolojisinde bilgelik tanricast Athena’ya eslik eden baykus’un zeka ile bir iliskisi oldugu
diisiiniiliir. Bu yoniiyle puhu kusu, bilincin merkezi olan insanin karsiligidir. Bosluktan
yontulmus/olmayan bir tiinek iizerinde varligin1 siirdirmeye g¢alisan kusun hali, yasamini
anlamsizliklar lizerine kurmus insanlarin simgesel ifadesidir.

Edip Cansever, modernizmle sekillenen kentleri dev bir yanginin hiikiim stirdiigii yok
olus mekanlar1 olarak ifade eder. Diyalektik bir olus olma 6zelligine sahip ates, bir taraftan
yakip yikan/kiil eden iken diger taraftan doguran, var eden, cogaltandir. Atesi distan ve igten
olarak iki boyutta ele alan Bachelard, distan atesi “yakip yikan, kiil eden” seklinde tanimlar.
“Misirlilar atesin ¢ok acikmig ve doymaz bir hayvan oldugunu soylerlerdi. O dogan ve
biiyiiyen her seyi yiyip yutardi. lyice yiyip tika basa dolunca ve yiyecegi bir sey kalmayinca
kendini yer, c¢iinkii isist ve devinimi vardir, bu nedenle besinsiz ve soluyacak havasiz
yapamaz. 7200 Siirde kentlerde hiikiim siiren ve distan 6zelligiyle beliren bu ates, actkmis ve
doymaz goriintiisiiyle her seyi yok eder. Bu yok olustan insan da nasibini alir ve kentteki her
seyle birlikte koca bir yanginin igerisinde bulur kendini. Cansever, bu yok olus trajedisini
“Sizar Kul” siiriyle dile getirir. Siirde kente ait mekanlardan sizan kiiller ile yok olus’un
gorilintiisii ¢izilir. Biten yangindan geriye kalan kiiller, yasamin her yoniine sizmistir. Nitekim
yangin, tiim kenti sarmis ve kentlerden geriye yok olus’un simgesi olan kiiller kalmistir.
Siirde kent yasamina ve kent igerisinde yok olusa siiriiklenen, yabancilasan giiruha yonelik
nefret ve isyan dile getirilir:

Sizar sacaklardan, su borularindan
Camlardan, kap:lardan, yang:n merdivenlerinden

Bir donemecten, ayakiistii konugmalarindan

Bundan béyle konusulmayacak bir yasant:dan

(...)

Vitrinlerden, magaza patronlar:ndan, sokak sat:c:lar:ndan
Canlardan

Bir dogurmamusliktan, bir dogurma korkusundan

Celenklerden ve cenaze levazimatindan

2% Gaston Bachelard, Azesin Tin Coziimlemesi, (Cev. Nail Bezel) Oteki Yay., Istanbul, 2007, s. 78
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Bir é6liiye kadar her seyden
Kiil/ Sizar Kiil, Sonras: Kalzr 1, 552

Kapitalizmin ve ‘sahip oldugun kadar varsin’ anlayisinin temel gerc¢eklik oldugu
kentlerde, insanlar mekaniklesmis bir varlik goriintiisii cizerler. Oyle ki ¢aga ayak uydurma
zorunlulugu insanlar1 tek bir amaca, “daha fazla kazanma/ sahip olma/tiiketme” amacina
kosullandirir. Bu kosullanma ile robotlagan insanlar tiim kendiliklerini unutarak ben’e yabanci
varliklar olarak yasamlarini stirdiiriirler. Modern insan, daha fazla kazanma programina
ayarlanan ve bu program dahilinde islevlerini yerine getiren bir makine kimligine biiriiniir;
dolayisiyla canliligini ve insan olmanin degerlerini yitirerek yok olusa mahkam olur.

Siirde bu yok olusun izleri, kentleri ve kentlerdeki insanlari i¢ine alan “yangin” ile
verilir. Oyle ki bu yangindan sonra geriye kalan tek sey kiillerdir. Siirde kiillerin “su
borularindan, yangin merdivenlerinden, evierin camlarindan kapilarindan™ sizmasi yok
olusun tim kenti sardigimi imler. “Ayakiistii konusmalardan” sizan kiiller ise fiziksel
varliklarin1  siirdiirdiikleri halde ontolojik O6limili yasayan bireylerin gergekte olmayan
bedenlerindeki yok olus belirtileridir. ~ Ote yandan bu yok olus imlerinin “kentin
giiriiltiisiinden, aligverislerden, vitrinlerden ve magaza patronlarinda” sizmasi modernizmin
olumsuz  etkilerine  yonelik  gondermelerdir.  “Konusulmayacak  yasamlardan,
dogurmamugsliktan ve oliiye kadar her seyden” sizan kiiller ise 6lim halini almis yasamlarin
ifadesidir. Oyle ki varolusu/iiremeyi ifade eden dogum’un dogurmamishk halini almasini,
atesten geriye kalan kiilii sizdirmasini ve gelecekte 6lii dogacak yasamlari imler. Hem diriden
hem o6liiden s1zan kiiller, bir yangina doniisen diinyanin isaretleridir. Siirin “Kiilden Adamlar”
ismi verilen bir sonraki boliimiinde ise yasamlar1 varolussal bosluk {izerine konumlanan kiil
adamlardan bahsedilir:

Kosar bakislar: kiilden adamlar

Ordan oraya

Soguk etlere, sosislere, yumurtalara

Konservelere ve jambonlara

Ttisirler, iisiigiirler, saatlerine bakarlar

Kosusurlar masalara, bardaklara, ayakta durmalara

(...)

Yavas yavas ciftlesir kalabalik

Yagl: kdagitlar, cigara izmaritleri, ruj lekeleri kal:r ortal:kta
Ve dogar islak cesedi kiiliin
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Bir daha dogar

Kuruduk¢a savrulmaya baglar havada.
Her sey kiil icin! Her sey kiil icin! Her sey!

Kiil/Kiilden Adamlar, Sonras: Kalir I, 553

Modernizmin hipnoz ettigi insanlar verilen telkinlere gore bilincin uzaginda yasarlar.
Le Bon kitle icerisindeki bireylerin hipnoz edilislerini soyle agiklar: “Ipnotize edilen kisi,
kendisine telkin edilen belli davramslari gerceklestirmek icin karsi durulmaz iggiidiisel
zorlamayla harekete gecer. Bu icgiidiisel zorlama, kitlelerde, ipnotize edilen tek kisiye gore
¢ok daha oniine gecilmez bir nitelik taswr; ¢iinkii kitlede bireyleri egemenligi altinda tutan
telkin, bireyler arasi etkilesim sonucu daha da giiclenip biiyiir.”*®* Kentlerde modernizmin
telkinleriyle belirlenen “eylemler silsilesi”, kitleselligin yayilganligi ile daha da biiyiir ve koca
bir insan giliruhu yaptiklarinin nedenini sorgulamay1 bir kenara birakarak kisir bir dongii
icerisine hapsolur. “Kiilden Adamlar” siirinde “Ni¢in?” ve “Neden?” sorularindan uzak,
kaliplagsmis davraniglar biitiinligiine hapsolan insanlar, “kil”e donligmiis goriintiileriyle
sunulur. Kiil adamlarin goze carpan ilk 6zellikleri ise “bakislarinin’ kiil olmasidir.

I¢ diinya ile dis diinyanin baglantisinin saglayan sihirli bir pencere gorevini gdren
goz/bakis, insanin en degerli varliklarindandir. “Ruhun aynast olan gozler, bize oteki
hakkinda en fazla ipucu veren seydir, ¢iinkii bakislar gibi iceriden gelen pek az sey vardir.
(...) Bakislar yalniz iceriden gelmekle kalmaz, hangi derinlikten baktigini da gé'rz'jriiz.”zoz
Cansever, derinligini kaybetmis bakislarin, gorme eyleminden uzak sadece bakmaktan ibaret
hallerini, siirde hiiziinle birlesen bir baskaldir1 ile karsilar. “Bakislart kiilden adamlar”
metaforu yasamin uzak kiyisinda ontolojik Oliimlere maruz kalan bireylerin canliligini
yitirdigini imler. Donuk bakiglara sahip insanin gozlerindeki bu canlilig1 yitirmesi, onun
robotlastiginin/mekaniklestiginin gostergesidir.

Oradan oraya yapilan “kosturmaca’lar, kent yasami igerisinde varoluslarindan
habersiz, kosullanmig bir hayatin edilgen 6zneleri olan insanlarin yasadig trajediye gonderme
yapar. Bu trajedi ise ‘herkes’in siirii psikolojisiyle ayni eylemleri yapmasiyla sekillenir. Hep
birlikte “saatlerine bakan” insanlar, varliklari itibariyle zamanla olan ontolojik iligkinin

uzaginda belirirler. Dogrusal bir iliski igerisinde bulunan zaman ve varlik fenomenleri

201 Sigmund Freud, Kitle Psikolojisi, (Cev. Kamuran Sipal) Cem Yaymevi, Istanbul, 2011, s. 15

22 Gasset, a.g.e., 5. 96
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biitiinsel bir yap1 arz eder. Oyle ki “varligi, evreni ve insani anlamak icin zamani anlamak ve
kavramak zorunlu oldugu kadar zamani anlamak icin de varligi anlamak gerekir*®® Bu
baglamda zamanin mahiyetinin kavranmasi i¢in varligin mahiyetinin kavranmasi zorunludur.
Varligi kiile dontismiis “adamlarin” ontolojik bir yitiklik igerisinde bulunmasi onlarin
“saatlerine bakma” eylemlerini de kisir bir dongiiden ibaret kilar. Heidegger’e gore “varligin
kendi hakikati”®® olan zaman/zamansallik, varlig1 kiile déniismiis insanlar i¢in yalmzca bir
birim olarak anlam ifade eder.

Insanlarin varolussal anlamsizlik iizerine konumlanan yasamlari, kent yasaminin tek
diizeligi icerisindeki kosturmayla verilir. Oyle ki “sosis, jambon konserve” gibi yapay
uriinlere  “masalara, bardaklara, ayakta durmalara” kosturan insanlarin ayni anlamsiz
eylemler silsilesi icerisinde olmalari, kentlesmenin getirdigi ayniligin/herkeslesmenin
goriintiileridir. Freud’a gore kitleler; “cagrisim yoluyla birbirini siiriikleyip getiren ve yalitik
bireylerin ozgiir diislemlerinde rastlamip ussal hi¢hir mekanizma tarafindan gercege
uygunlugu denetlenmeyen imgelerle diisiiniir.”®® Bu nedenle kitleler igerisinde yasamay1
tercih eden modern insanin eylemleri, anlamsalligin ve bilincin uzagindadir.

Siirde modern insanlarin yeryiiziindeki goriintiisii; bireyselliklerini kaybetmis, y1gin
icerisinde var olmayi tercih eden kurulmaya yatkin bir oyuncak seklindedir. Modern ¢agin
hastalik gibi yayilan aligkinlari, bireyi etkisi altina olan ve kendi olusuna miisaade etmeyene
diger unsurlardir. Kalabaliklarin yavas yavas “ciftleserek” kagit masalaria oturmalar1 ardinda
“sigara izmaritlerini ve ruj lekelerini” birakir. Bu durum ise bosluktan ibaret olan yasamlarin
bosa gecen zaman dilimlerinin/oyalanmalarinin goriintisiidiir. Bu oyalanmanm kisir bir
dongii halinde devinim igerisinde oldugu ise “dogar islak cesedi kiiliin” sdylemiyle verilir.
Kiillerinden dogarak yeniden varolmasi itibariyle Anka kusuna c¢agrisim yapan “dogma”
eylemi siirde yeniden varolusu degil; yok olusu simgeler. Oyle ki “sigara izmaritlerinin ve ruj
lekelerinin” arasinda yeniden dogan kiiliin 1slak cesedi, 6liimiin kendisidir. Birey yeniden yok
olmak iizere varolur. Mekanin 6liimii dogurdugu bir diizende, yasam stiren tiim varliklarin
goriintiisii de zamanla kiile doniisen bir meta goriiniimiinde belirir.

Cansever, kent icerisinde yanip kiile donen, varoluslarini yitiren ve yiginlara ait tiirlii
aliskanliklarla yagamlarini bir oyalanma ile geciren insanlara baskaldirir. Baskaldirinin en
belirgin ve giir sesi ise “Her sey kiil icin!” sdylemiyle varlik kazanir. Oyle ki insanlarin yasam

icerisinde yaptiklar1 her sey kendilerini yok etmek i¢in verdigi ugraslardir.

28 A Kadir Ciigen, Martin Heidegger: Varlik ve Zaman, Sentez Yay. istanbul, 2012, s. 114
204 Ciicen, a.g.e., s. 114
25 Freyd, a.g.e., 17
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Cansever, “Sahinin Kopardigi Elmas” siirinde modern yagamin kentler igerisindeki
Oliimleri barmdirmasmi bagkaldirtyla verir. Ontolojik Gliimlere meydan okuyan &znenin
varolus miicadelesi ise kent tarafindan engellenmek istenir:

Ey Galata rihtiml: sonbahar, ey gok kuyusu!
Olii bir martiy1 tekrarlyordun boyuna
Agzinda giinesten bir solucanla
Diistirtip yiikseltiyordun onu
Sen, disi kent, sense
Az kalsin digi bir siir yazdiracaktin gittikce azalan yagima
Ayaklar:m: denize sallandirarak gozlerimi bir deniz kusuna dogru uzattikca
Tugba agacinda kesilmiy iki dal par¢as: gibi
Yazd:racakt:n nas:l olsa, yazd:racakt:n da...
Sahinin Kopard:g: Elmas I, Sonras: Kal:r 1, 522

Yogun kentlesmenin hakim oldugu istanbul’da yasamini siirdiirmekte olan anlatici
0zne, mevsimlerden “sonbahari” yasar. Kisin habercisi olan sonbahar giin icerisindeki ikindi
vaktinin gorilintlisti, aksamin habercisidir. Glinesin batip yerini karanliklara birakmasi
durumu, kentlesme ile gelen Oliimleri imler. Bu Oliimlerin siirdeki baska bir ifadesi ise
gokyliziinde siiziilen “6/ii bir martr”dir. Kentlesmenin getirdigi modern ve dev binalarin
gokyliziiniin gorlntiisiinii  engellemis olmasi, yeryliziinden sadece dar bir goriintiiyle
goriilebilen gokyiiziiniin “kuyu” ile simgelestirilmesini getirir.

Ote yandan psikanalitik baglamda irdelendiginde bilingaltinin simgesi olan “kuyu”
benligimizin karanlik yonlerini, tiim bastirilmigliklar1 igerisinde barindiran bir birikim
deposudur. “Gokyiizii-kuyu-bilingalt1”, “ge¢mis-simdi-gelecek” zamansalligi igerisinde,
bireyle birlikte varolan unsurlar olarak belirir. Oyle ki “gék kuyusu”, iginde nice
yasanmisliklar1 barindiran, gegmise simdiye ve gelecege taniklik eden gegmisin 6zlemlerini
simdi’de yasanan ontolojik Oliimleri goren ve gelecekte de yasanacaklari gorecek olan
varliktir. Simdi’de gerceklesen bir eylem ise “olii martimin tekrarlanmasidir boyuna.”
Gokyliziiniin mavilikleri arasinda beyaz rengiyle giizelligin, aydinligin simgesi olan marti’nin
olii olarak siiziilmesi kent yasaminin getirdigi ontolojik dliimlerin ifadesidir.

Dev binalarin/duvarlarin miisaade ettigi Olclide gokyliziinii goérebilen insan ig¢in
gokylzii smirsizligini/sonsuzlugunu yitirmis dar ve kara bir kuyuya doniismiis bir goriintii
cizer. Gokyiizliniin bdyle bir degisim igerisinde olmasi yasamsal degerlerin anlamini
kaybettiginin ifadesidir. Birey ise bu yok olusu hiiziinle beliren bir isyanla karsilar. Ote
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yandan kentin i¢indekileri 6ldiiriirken kendini hi¢ tiikkenmemek {izere siirekli yenilemesi, ona
“disilik”  vasfim  kazandirir.  “Disi  kentin” her seyi ve herkesi kendine
dontistiirmesine/dldiirmesine isyan eden 6zne, 6lmemek/doniismemek adina miicadele eder.
Cennetin kapsinin 6niindeki agag olan “Tuba agacindan kesilmiy iki dal” olarak nitelendirdigi
ve denize uzattigr ayaklart ile kentin yok ediciliginden kutsiyetin koruyucu tilsimiyla
kurtulmaya ¢alisir. Kentin 6zneyi yok etme cabasi ise “az kalsin” ifadesiyle verilir.
Cansever’in “Gokanlam” siirinde kendilik degerlerinden uzaklasmis yitik insanlar
elestirel bir tavirla ele alinir ve yasamdaki silik goriintiileri bagkaldiriyla karsilanir:
Gecelerden sabaha usulca kanayanlar

Usiimiis, yorgun ve biitiin giin adres soranlar

Onlar, o hi¢bir seyden yap:imamzs adamlar
Usiimiis, yorgun ve biitiin giin adres soranlar
Gokanlam 1, Sonras: Kalir I, 493
Edip Cansever, varolmanin gergevesini sadece bedensel/biyolojik yasamla sinirlamaz.

O, ruh-beden bitiinliigii igerisinde, biyolojik varligin ontolojik varlik ile tamamlanmasi
gerektigini digiiniir. Siirde sadece bedensel varliklarini siirdiiren bireyler soyut bir varlik
olarak degerlendirilir. Oyle ki “hichir seyden yapilmamis adamlar” olarak nitelendirilen
insanlar “olmayan goériintiileri” ile sunulurlar. Gidecegi yeri bilmeyenlerin tiim giin “adres
sor’malar1 ise kimlik arayisi icerisindeki bireyin c¢irpiniglarini imler. Bu insanlarin
kaybolmusluk igerisindeki arayis halleri “iisiimiis ve yorgun” olmalariyla verilir. Ote yandan
bu kaybolus fiziksel bir kaybolustan ziyade tinsel bir kaybolustur. Kendi ruhunun
derinliklerinde kaybolan, ne istedigini/ne yapacagini bilemeyen kent insani, baskalarinin
kendi i¢in tasarladig1 kendinin olmayan bir yasamu siirer. Siirin ikinci boliimiinde ise modern
kentler icerisinde varolus sancist ¢eken bireylerin umut ile umutsuzluk arasindaki halleri,
hiiziinle beliren bir isyanla sunulur:

Durur ya masmavi otomobiller garajlarda

Biz oralarda buralarda

Higbir yerde tutmayan yasanmig soguklarda

Ne umutsuz ne degil, aciyla ayni yasta

Dolagir oliir bir av hayvant golgesi ayaklarimizda

Burusup kivrildigimiz, asilip teklestigimiz biraz da

Evlerde, sokaklarda ve asil ¢ikmazlarda diigiimlii kravatlarda
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Gokanlam II, Sonras: Kalir |, 494

Siirde insan ve meta ayn1 sinifta kategorize edilerek bir kiyaslamaya tabi tutulur. Oyle
ki “mavi/masmavi otomobiller garajlarda” yerini alirken insan “oralarda buralarda” olmanin
‘yurtsuzlugunu’ yasar. Diger yandan gokyiiziiniin rengini alan “masmavi otomobiller”
doganin metalasmasina yapilan gondermelerdir. Kent, bireylerin herkeslestigi kitleler
icerisinde kayboldugu bir mekandir. Bu herkeslesme siirde “teklestigimiz” ifadesiyle verilir.
“Kitle icerisinde birey davraniglarimin bilincinde olmaktan ¢ikar, ipnotize edilen kisideki gibi
bazi yeteneklerin silinip giderken, bazilari alabildigine giicliiliik kazanir.*® Kentte yasayan
bireyler diistinme, sorgulama yeteneklerini kaybederken tiikketim ve tekdiizeligin esiri olurlar.
Bu kosullar igerisinde yasayan ve kendilik sancist ¢ceken birey, gdlgesini bir “av hayvani™na
benzetir. Oyle ki sistem, onu bir av olarak goriir ve insani vasiflarindan soyutlayarak,
eylemselligini aldig1 komut ile gerceklestiren bir hayvan niteligine biiriindiirtir.

Oznenin “kravat” ile biitiinlenen kiyafeti ise sistemin uygun gordiigii yasama
hapsolmuslugunun ifadesidir. Baudelaire’e gore modern cagin sik kiyafetleri aslinda “ac:
geken ruhumuzun, zayif, siyah omuzlarinda ebedi matemin simgesini tasiyan ¢agimizin
giysisidir.(...) Stk yasamin seyirlikleri ve biiyiik sehrin altinda siiriiklenen binlerce bagsi-bog
varolus-  miicrim™®®", bu sk giysilerle gercekte olmayan varliklarina siklik/canlilik
kazandirmaya calisirlar. Siirde “diigiim” ile birlikte kullanilan “kravat”, basibos bir varolus
olarak gezinen ve modernligin belirledigi sik giysileri giyerek robot uyumluluguna giren
bireyin yasadigi ruhsal travmalar1 imler. O, sistemin sinirlar igerisine hapsoldugunun
bilincindedir. Evler ve sokaklar darlasir, birey bu darlasan mekanlarda kendi golgesinden dahi
igrenir.

Oznenin umut ile umutsuzluk arasindaki goriintiisii caresizlikle kusatilmis tarzda
belirir. Modern yasamin igine sikisan insanin bu yasamdan soyutlanmasi, topluma Kkarsi
yabancilasmayi, yalnizliga itilmeyi; kent yasamina karigmasi ise kendiligin yitikligini getirir.
Bu catisma ve caresizlik hali ise insan1 “soguk bir yasam” igerisinde aciya bogar. Tiim bu
catigsma ve sancilar, kent yasamina diger ifadeyle olagan yasama karigmamak adinadir.
Nitekim modern c¢agda olagan olmak cirkinligin kendisidir. Siirin devaminda “girkinlik”

metaforu baskaldir1 imi olarak varlik kazanir:

(.)

2 Freyd, a.g.e., s. 15
27 Berman, a.g.e., s. 197
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Giiglenir yalmizligimiz -¢iinkii bir giin nasilsa

Cirkindir bir goriinmek, yarigmak olaganl:kla-

Sanki boyle kalmissak ne ¢ikar karanlikta

Yasan:r yaganirsa azicik ayr:ntzlarda

Sen stkint: mavi ve uzun

Bosalan bardaklar: bir daha bir daha doldurdugumuzun

Gokanlam I1, Sonras: Kalir 1, 494
Kent yasaminin getirdigi giindelikligin/tekdiizeligin normallesmesi, yabancilasma ve
yitiklesmeyi olagan kilarken bu olagan durumun aksine bir eylem ise anormal olarak
karsilanir. Cansever ise tekdiizelikten olusan ve normal kabul edilen/olagan yasam bigimini
“cirkinlik” olarak kabul eder. Cansever’e gore “olagan yasam”, anormallesen insanlarin
cogunluk bakimindan normal kabul edilerek normalligin anormallestirilmesi; dolayisiyla
olagan olmayanin kabul edilebilir bir goriiniim kazanmasidir. Bununla birlikte bu yasam;
insanlar1  tektiplestiren, Kkendisine uyum saglayanlar1 Oldiiren, saglamayanlar1 ise
oteleyen/Gtekilestiren ve yalnizliga mahkim eden bir yasamin kendisidir. Bu olumsuzluklari
normal karsilayarak sistemin tiim dayatmalarina boyun egmek ve onun 6ngordiigii bir bicimde
yasamak “olagan olma’nin temel yoludur. Tiim bunlardan 6tiirli anlatici 6zne, olagan yasami
cirkinlik olarak nitelendirir ve bu ¢irkinlikten kurtulmanin yolunu ise “yalnizlikta” bulur.
Diyalektik bir 6ge olan “yalnizlik hali, kimi zaman bireyi yok olusa siirtiklerken kimi

zaman kendini bulmasima ve ontolojik varligini yeniden olusturmasina yardim eder. Siirde
ozne olaganligin icerisine karisip ¢irkinlesmektense yalniz kalmay: tercih eder. Yalnizlik ile
gelen digerlerinden ve kentin olaganligindan uzak olma hali, onu kalabaliklar igerisinde
gerceklesecek  oliimden kurtarir.  Ozne’nin  tercih  ettigi bu  yalmzlik, Sartre’in
varolus¢ulugunda yalnizligin koruyucu islevinin paralel bir goriintiisidiir. Sartre’in
“varolusgulugunda”, insan; varolusunun oniindeki tuzaklara diismemek, “kendi varliginda
Yabancilagsmamak, kendi kendisinden vazge¢memek icin (alienation), yukaridan asagiya
maddeye ve tabiata dogru inerek bilincinin, varliga ve baskalarina tamamuyla kapali ve

208 Olagan yasam igerisinde

voklukla  ¢evrilmis  koyu  yalmzligina  kapaniyor.
yabancilagsmamak/herkeslesmemek adina tercih edilen yalnizlik bir direnis eylemidir.
Yalnizlig1 bir karst koyma sekli, yeniden varolma adina beliren bir umut olarak géren

>

Cansever, sunlar1 sdyler: “Ovgiiye de yonelse, yergiye de, karsisina ¢ikan ilk varlik “ben’

2% Charles Moeller, J.P. Sartre ve Tabiat Ustiiniin Bilinmemesi, (Cev. Mehmet Toprak), Remzi Kitapevi,

Istanbul, 1969, s. 40
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oluyor. Béoylece her seyde kendine benzer bir sey buldugu gibi yazdig: siirlerde de herkesin
kendisine benzer bir seyler bulmas:na alan hazirlyyor o. Bence béylesi bir yalnizlik ¢ok dogal
ve olumludur, oviilmeye deger. 209 y abancilasmamak/herkeslesmemek adina bir geri ¢ekilme
olan yalnizlik, siirde bir direnis unsuru olarak ¢ikar. Yalnizlik direnisiyle gelen yeni yasam ise
mavi/aydinlik ve sonsuz olmasina karsin uzun ve mesakkatlidir de. Alkoli imleyen “bosalan
bardaklar”, bir kacis/siginak degil; “olagan yasama karismama adina edilen yalnizlikla
beliren bir kars1 koyus/baskaldiridir.

Cansever modern diinyanin davranis kaliplar ile kendi olmak arasinda sikisip kalan
insanin trajedisini “Siiri Bolmek™ yazisinda soyle dile getirir:

“Boyutsuz, anlamsiz, sallantil: bir yasama diizeyinde bocalryoruz
durmadan. /nanc:miz: somutlayan eylemlerle degil de, ancak bize uygun
bulduklar: diizenlerden birini se¢mekle bicimleniyoruz. Boylece diisiincelerimiz
kuramsal, iligkilerimiz soyut kal:yor. Her durumda agsiniyoruz, Kisiligimizden
biraz daha yitiriyoruz. Diisiinsek diisiinemeyecegimiz, duysak duyamayacagim:z
‘gore’ bir yasayus tutturmusuz. (...)”" Dolayisiyla o “giinliik edimleri i¢inde bir
yigin ¢ikmazin buyrugunda direnmekle ¢evreye uymak arasinda saskina
doniivermistir. »210

Cansever, “Altin Ayak” siirinde kendi olmak ile herkeslesmek arasinda sikisip kalan,
ancak sonrasinda kendi olmaktan vazgegen insanlarin tekdiize yasamlarini kisir dongi
icerisinde isyanla beliren sdylemle sunar:

Biiyiik bir tiyatroda Moliére’i oynuyorlar, bizse -aligkanlik
Iste- sosislere, siyah havyarlara, patates kizartmalarna giiliiyoruz
O kadar giilliyoruz ki aglamisa doniiyoruz bir bakima
Sonra ¢ocuk olarak giilmeyi tekrarlatiyoruz kirmiz: balonlara
Sonra da oziir diliyoruz, oyle ya balon ¢ok énemli bir yuvarlaknr,
Sabahlar: gébegim erisin diye
Ayaklarim: ¢cevirdigim
Balondur iste
(...)

Altin Ayak 11, Sonrast Kalir I, s. 130

209 Edip Cansever, “Yalnizlik, Yenilik ve Katilasanlar Uzerine”, Yeditepe, 16-31 Mayis 1960, S.25, s.3

Edip Cansever, “Siiri Bolmek”, Yeni Insan, Agustos, S. 8, 1963, s. 8
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Siirde bir tiyatro oyununda, oyunu birakip “aliskanliklara, sosislere, siyah havyarlara,
patates kizartmalarina” yonelmek/giilmek insanin anlamsiz eylemler silsilesi igerisinde
oldugunun gostergesidir. Ote yandan “Sosisler, siyah havyarlar, patates kizartmalarr”,
doymak bilmeyen bir tiiketim girdabini isaret eder. Insanlarm yapay mutluluk igerisindeki
aglamakli halleri ise “giilerken” gozlerinden bosalan yaslarla ifade edilir. Tiikketim insaninin
Sisifos trajedisi tiim bir hayatin ayni eylemler etrafindan dénmesiyle gergeklesir. Oyle ki o,
oburlugunu durduramaz ve daha sonra aldig1 kilolar1 vermek i¢in ¢aba gdsterir; cok tiiketir ve
daha fazla tiiketmek i¢in daha fazla kazanmay1 amag edinir. Tiiketim tizerine kurulu bu kisir
dongii ise insan ruhunu otantik alanin digina atar. Siirde anlatici 6zne, bu trajikligin farkinda
olsa da tepkisi diisiinsel boyutta kalir; bagkaldir1 eyleme doniismez.

“Bir Yitisten Sonra I” siirinde kentler, dev binalarin yiikseldigi taslar yigin1 olarak
cikar. Cansever, insanin kendi eliyle yarattig1 bu yeni diinya/kentler igerisinde kaybolmasina
isyan eder:

Hangi adalardan topladik bu taslar
Bir éle iistii girip de Pan kiligina. Hani

Icimizde o bas dénmesi. Giiney bulantisi

Deyin bana ey Ziimriidiianka, ishak kusu, ebabil
Ey kayalar okyanusu, kartal yuvalart
Deyin bana, hangi adalardan topladikti biz bu taslart
Bir Yitisten Sonra |, Sonrasi Kalir I; s. 511

Dogay1 tahrip eden ekolojik dengeyi bozarak yasam alanlarini taslarin sogukluguyla
katilastiran insan, kendi eliyle {irettigi binalara bir siire sonra yabanci hale gelir. Oyle ki insan
emeginin iiriinii olan binalar/kentler, hizli bir degisim igerisinde dev ve yabanci bir giice
doniisiir. Bu baglamda denilebilir ki insan, 6ncesinde bir “Pan” kiligindayken daha sonra
‘Medusa’lasir ve gbz degdirdigi her seyi tasa ¢evirir. Cobanlarin ve satirlerin tanrisi olan Pan,
“Hermes ve Dryops’'un ¢ocugu olarak ke¢i ayaklari ve ke¢i kuyrugu ile diinyaya geldi.
Alminda iki boynuz vardi. Cenesinde bir tekesakali sarkiyordu. O dogar dogmaz, atlaya atlaya
daglart asmaya, bir karaca gibi kayalar iistiinde ziplamaya, kahkahalar ve feryatlar atarak
oynamaya basladi. Karlarla ortiilii daglar, tash kegi yollari, 1ssiz tepeler, vahsi kirlar, onun

en ¢ok sevdigi yerlerdir.(...) Aksama dogru caylarin kenarlarinda yahut kaynak baslarinda
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211 Sjirdeki Pan imgesi doganimn icerisinde yasayan

uzantyor, dinleniyor ve fliit ¢caliyordu.
mutlu insanin simgesel a¢ilimidir. Pan’in modernizmle birlikte Medusalagmasi ise siirde
“hangi adadan topladik bu taslart” ifadesiyle belirir. Yeniden dirilis istemi ise efsanevi
kuslarla gelen baskaldiriya baglanir.

Arap yazininda Ziimriid-ii Anka, Fars yazininda Simurg, batida ise Phoenix adiyla
bilinen efsanevi kus, Kisinin kendilik arayigini simgelemesinin yaninda kurtarici 6zelligiyle de
bilinir. Simurg, konakladig1 yerlere birkag tiiyiinli birakir. Yardima ihtiyaci olanlar bu tiiyleri
yaktiginda ne denli uzakta olursa olsun, iyilestirici giiciinii kullanmak iizere tiiyiiniin yakildig

yere gelir.*

Siirde kent igerisinde sikisip kalan insan, “nesneler belleginde” sakli olan
doganin efsanevi varliklara yonelir. Oyle ki “kisinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda
yitip gitmemesi i¢in onun, tarihselligini saglayan bellek mekdanlarina tutunmasi ve orada
kurdugu kendilik bilinci ile hem uzamsal boyutta toplumsal ge¢cmisiyle baglantiya ge¢cmesi
kagimilmaz bir gerekliliktir. Bu baglamda bellek mekdnlar:, mitin kahramani Antheus un
topragi gibi, kendisiyle temasa gegildiginde olen’i dirilten bir tinsel varolustur.®*® Ozne,
bellek mekaninda yer edinen mitik 6geleri simdiye tasiyarak kendine koruyucu bir kalkan
olusturmak ister.

Anlatic1 6zne, yasadig1 catisma icerisinde nasil bu hale geldigini Ziimriid-ii Anka’ya,
Ishak Kusu’na ve ebabil kuslarina sorar. Kutsal Kitap’ta Kabe’yi yikmaya gelen Ebrehe ve
ordusunu gokyiiziinden kusatip tas yagmuruna tutan ebabil kuslari, onlarin Kabe’yi yikmasina

214 fshak kusuyla ilgili bir sdylenceye gore Ishak Kusu, eski zamanda yasamis

izin vermez.
giizeller giizeli bir kizdir. Bir delikanliya gonliinii kaptiran Ishak’in ona kavugmasi miimkiin
olmaz. O da Allah’tan bir kusa doniismesini ister ve duasi kabul olur. “Derler ki; o giin bu
giindiir Ishak Kusu sevdigine kavusamamamn verdigi hiiziin, istedigini elde edememenin
buruklugu nedeniyle kendini yalnizlar rihtimimin miidavimi yapmis. Kalabaliklar igine
girmekten, ulu orta gériinmekten kagznzrnu;.”z15 Ziimriid-ii Anka, Ebabil ve Ishak kusu ile
gelen sorgulama bireyin aslinda kendine doniik sorgulamasidir. Bu baglamda, Ishak Kusunun
caresizligi ve arayisi1 igerisinde olan 6znenin, Ziimriid-ii Anka’dan gelecek yardimi bekledigi

ve ebabil kuslarinin Ebrehe’nin ordusunu yerle bir etmesi gibi kenti saran dev binalar1 da

yerle bir etmesini arzuladigi yorumu yapilabilir. Tim bunlar kent yasamina yonelik

21 can, a.g.e., s. 101
212 Batur, a.g.e., 5.154
13 Korkmaz, a.g.e., s. 31
214 Yazr, a.g.e., s. 601, 105/1-5
215 TRT Prodiiktérii Liitfi Kiling'in, Mustafa Y6rii’niin “ishak Kusu’ romani igin yaptig1 degerlendirme
yazisindan almtidir.
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bagkaldirinin belirtileridir. Ote yandan insanin kendi elleriyle yarattig1 kentlerin/dev binalarin
yabanci bir gilice doniismesi ve insani yok edecek olmasi 6zneyi eylemlerinden dolay1

pismanliga gotiiriir:

Peki biz bu kentte dogmadik mi, bu kentte yasamadik mi

Ne ettik de yitirdik boyle kendimizi

Oliim ne, dirim ne, bilmiyoruz anlagilan

Kimimiz ates yakeyor durup dururken, dagilan tavus tiiyleri renginde

Gecenin iginde, oldugundan da biiyiik kimi zaman

Sanirim boyle yaratmuslar tanriy: da

Bir giin atesin basinda dogurmuglar onu

Bir kisi dogurmustur bana kal:rsa

Sonra birlikte beslemigler el ele verip

Biiyiiyiinceye dek

Bir Yitisten Sonra |, Sonrast Kalir I; s. 511
Kentler bir yandan insanin dogup biiyiidigi mekan olmasiyla yurdu/eviyken diger
yandan hizla degisip devlesmesiyle insani yutan bir canavar goriiniimiindedir. Oznenin
dogdugu ve yasadigr mekan olan kentin sonrasinda gecirdigi degisim/baskalagim ile yabanci
bir yiize doniismesi onu ¢atismaya gotiiriir. Catisma ile gelen bagkaldir1 tiim bu baskalagimin
faili olan insana yoneliktir. Oyle ki karsi1 konulmaz bir tanri gériiniimiindeki kent, “atesin
basinda” dogmus ve insanlarca el ele verilip biiyiitiilmiis olarak ortaya c¢ikar. Siirdeki ates
imgesi Faust’un Mefisto’ya (seytana) doniisiimiinii imleyen bir simge degerdir.
Tiim Omriinii bilim ugruna harcamis, nefsine tiim diinya hazlarin1 yasak etmis olan

Faust, Mefisto ile tanigmasindan sonra bir baskalagim igerisinde girer ve projeleriyle bir
trajedinin kahramani olur. “Faust, kisisel gelisme ve toplumsal ilerlemenin énemli insani
bedeller olmaksizin elde edebilecegi bir diinya tasarlar ve kurmak icin ¢abalar. Ironik olan
ise onun trajedisinin hayati trajediden arindirma arzusundan kaynaklanmasidir. 216
Romandaki yash kadin insaat alaninin kenarinda oturup yasananlar1 soyle anlatir: “Giindiizleri
hizmetliler giiriiltii patirti ile ¢alisiyor, kazmalar, kiirekler habire isleyip duruyordu.
Geceleyin de kiigiik alevler, yilanlar gibi havada kivriliyordu. (...) Kurban giden insanlarin

kani akiyordu. Inleyenlerin ¢igliklar: geceleyin her yam kapliyordu. Denize dogru uzanan

1% Berman, a.g.e., s. 99
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2217 , )
Modern diinya yaratma arzusunun bir

kizil ateslerden ertesi sabah bir kanal olusuyordu.
trajediye doniismesinin sembolik ifadesi olan Faust, siirde kendi elleriyle kendi yitikligine
neden olacak kentleri tasarlayan insanin baska bir goriintiistidiir.

Ikinci Yeni sairlerinden Ulkii Tamer’in kente ydnelik tutumu ise kentin bireye kendi
olma olanagini saglama(ma)st diizleminde belirir. Tamer siirinde kentler, dogal olandan
kopusun karsisina konulur ve kentlerin insan1 kusatan/yok eden yapisi baskaldiri unsuru

olarak belirir. Tamer’in “O Eski Bir Giivercindi’**®

siirinde bu durumun yansimasi goriiliir:

Nasil olduysa oldu, sardilar beni birden:

Kadinlar ve erkekler, kemikleri de ortada

Anlamadim bir tiirlii, durmadan yiiriidiiler,

Durmadan toprak kazd:lar, sapka giydiler,

Hiirliik vardi, verdiler onu, istemek igin yeniden,

Belki aldilar geri, beni bagladilar ama,

O eski bir giivercindi, sasirdi olanlara

O Eski Bir Giivercindi
Yanardagin Ustiindeki Kus, s.13
Kent yasaminin kusatici etkisi bireyi ontolojik o6liimlere siirikleyen temel etkendir.
S6z konusu oliimler, siirde “kemik” imgesiyle sunulur. Siirde kent kalabaligi arasinda sikisip
kalan anlatici 6zne, heniiz kentlilesmedigi icin iki diinya arasindaki farki ve kentlilerin
“kemik” yiginna doniismiis bedenlerini goriir. insan bedeninin yapisini olusturan “iskelet”,
kiigiik farklar diginda birbirinin aynisidir. Oyle ki insan iskeletlerine bakarak o iskeletin kime
ait oldugunu bilme imkénsizligi, fiziksel anlamda insanlar1 birbirinden ayiran 6zelligin “yiiz”
oldugunu ispatlar. Siirde kent insaninin kemiklerden ibaret/iskelet goriiniimiinde olmalari;
herkesin ayn1 goriiniime biirlinmesi, tektiplesmesi, robotlagsmasi anlamina gelir.
Kalabaliklar igerisinde farkli olmanin yalmzlihgmmi kaldiramayan birey, kendi

benliginden ve degerlerinden vazgecerek “kiiltiirel kaliplarin kendine sundugu kisiligi tiimiiyle
benimser, boylece tipki digerleri gibi ve onlarin kendisinden bekledigi gibi”21g olmayz,

robotlagsmayi tercih eder. Bireyin etrafini1 saran kent kalabaliginin 6zneyi de kente dahil etme

27 Berman, a.g.e., s. 96 ) .

2.?8 Ulkd, Tamer, Yanardagin Ustiindeki Kus(Toplu Siirler), Kirmizi Yaymlari, Istanbul, 2006

Ulkii Tamer’in tezde gegen tiim siirleri, Tamer’in tiim siirlerinin toplandig1 “Yanardagin Ustiindeki Kus(Toplu

Siirler)” kitabindan alintilanmistir.

' Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis (Cev. Semsa Yegin) Payel Yaymnevi, istanbul, 1988, s. 152
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cabalart onun i¢in “foprak/mezar kazma, gegici bir ozgiirliik verme” eylemleri ile
somutlastirilir. Bu durum siirde “durmadan toprak kazdilar.../ hiirliik vardi, verdiler onu,
istemek icin yeniden” dizeleriyle ifade edilir. Kent yasami 6nce insana gegici ve lezzetli bir
Ozgiirlik alan1 sunarken sonrasinda bu 6zgiirliigli elinden alir ve bireyi tas yigmlar, beton
binalar arasina hapseder. Beton binalar arasinda sinirlart belli olan 6zglirliigiin karsiligr ise
bireyden alinan manevi degerler, tinsellik yerine ona smirsiz bir tliketim alanmin
bahsedilmesidir. Birey, bu yasam alan igerisinde kendisine verilen sinirli 6zgiirliige “robot
uyumlulugu” ile uymak zorunda kalir.

Aliskanliklarin bagimliligi ile kentten vazgegemeyen insan, ebedi bir esarete mahkiim
olur. Siirde bu durum “beni bagladilar” ifadesiyle verilir. Eskinin/dogalin ve 6zgiirliigiiniin
“giivercin” ile simgelestirildigi siirde, Ozgiirliigiin geride kalmis olma durumu “eski bir
giivercindi” ibaresiyle verilir. Eskiden 6zgilir olan bir gilivercinin kent yasami igerisinde
yasananlar karsisindaki durumu ise “sagskinlik’tan ibarettir.

Degisen diinya diizeni ve hizla yayilan kentler karsisinda birey ya bu yenilige karisip
caga ayak uydurmak ya da farkliligin yalmzligin1 yasamak zorundadir. Bu nedenle ister
istemez kente yonelmek durumunda kalir. Kente karismayr modern c¢ag insani i¢in bir
mahkimiyet olarak goren Ulkii Tamer, “Soguk Otlarin Altinda” siirinde bu durumu hiiziinlii
ve pasif bir kars1 koyus ile karsilar:

Ey benim yalnizligim!

(...) Ne aptal adamlar! Oysa ki nasil olsa birakacagim buralar: bir giin. Gidip evlerinde
otursalar ya, okula bile baslamamis 6lii ¢ocuklarin gezindigi biiyiik sobalarda. Nasil olsa,
oysa ki nasil olsa bir giin kapilarini ¢alacagim. “Ben ormandan geldim,” diyecegim. “Beni
yamniza alin,” diyecegim. Soguk otlarin altinda biiyiik ¢ocuklar. Oraya da gitmesek ey benim
valmizligim! Evet, soguk otlarin altinda kus mezarlar: vardir belki.

(...)

Neden, anlamiyorum bir tiirlii, neden bu ormani istedim ve neden anlamiyorum bir tiirlii,
neden beni istiyor bu kactigim athilar? Gizliden gizliye onlari istedigim i¢in mi?

Soguk Otlarin Altinda, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.16
Kente karisma ve yalnizlik ikilemi arasinda kalan ©6zne bilingaltinda ‘“ormana,
atlilara” yonelirken biling diizeyinde “kente” yonelir. Ne var ki biling diizeyinde gergeklesen

bu eylem/kente yonelis, arzulanmayandir. Arada kalmighigin caresizligini yasayan birey
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kacinilmaz bir ¢ikmaza ve bu c¢ikmazda gergeklesecek bir tercihe siiriiklenir. Bu tercihin

sonuclari sematik olarak soyle ifade edilebilir:

Tercih Sonu¢

Kente Yonelis Kendilik Yitimi, Tinsel Oliim

Ormana/Dogaya Y onelis Yalnizhik ve Olanaksizlik
Hali

Sekil 4. Kent- Doga Catigsmast

Kent yasaminin tercih edilmesiyle gelecek olan kendilik yitimi ve tinsel 6liim, koy
yasaminin tercih edilmesiyle gelecek olan yalmizlik ve olanaksizlik hali, tercihi daha da zor
bir hale getirir. Birey istemeyerek de olsa sonuglarina katlanarak kente yonelisi secer.

Siiphesiz ki sosyal bir varlik olan insan, diger insanlarin varligma muhtactir. Oyle ki
yalnizligin bir sonraki boyutunun “sizofrenik bir hastalik” oldugunu ifade eden Fromm, ileri
diizeydeki yalnizlig1 bireyi yok olusa siiriikleyen bir agama olarak goriir. Ona gore fiziksel
aclik insan1 nasil bedeni bir 6liime gotiiriirse yalnizlik ve soyutlanmislik hissi de ayni sekilde

zihni bir parcalanmaya gétﬁrﬁr.zzo

Siirde kent- kdy catismasini ruhunda yasayan Ozne,
ruhunun derinliklerinde, kdyiin/doganin giizelligini ve sonsuzlugunu arzulasa da koyiin
olanaksizliklar1 karsisinda kente yonelmek zorunda kalir. Bu durum “Oysa ki nasil olsa
birakacagim buralart bir giin/.../Beni yaminiza alin, diyecegim./ Oraya da gitmesek ey benim
valnizligim!/ Evet, soguk otlarin altinda kus mezarlari vardwr belki.” dizeleriyle -yalmzlik ve
caresizlik iizerine kurulu bir mahkimiyet ile- verilir. KOyiin olanaksizliklarla kusatilmis
olmasi ise “soguk otlarin altinda kug mezarlarr” ile ifade edilir. Olanaksizliklarla kusatilan
mekan/kody’de gerceklesen “kus oliimleri” imkansizliklarin insan varolusunun 6niindeki engel
olarak yorumlanir.

Kenti, “okula bile baglamamis 6lii ¢ocuklarin gezindigi biiyiik sobalar” olarak
nitelendiren anlatic1 6zne, kente yonelisi limle esdeger goriir. Kentler de tipki “sobalar” gibi
icindeki nesneleri yakip kiile ¢ceviren ve yok eden bir 6zellikle belirir. Diyalektik bir 6ge olan
ates ve “soba” imgesi bir yandan var eden/g¢ogaltan; diger yandan yok edendir.
Cevresindekileri 1sitan ancak i¢indekileri yok eden “soba”, kapitalist sistemi yasatan/isitan
ancak bunun i¢in, i¢indeki her seyi yakip yok eden kentleri sembolize eder. Siirde yok edici

ozelligi ile verilen ates/soba cehennemin diinya lizerindeki kiiclik bir prototipidir. “Yakiti

220 Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis (Cev. Semsa Yegin) Payel Yaymevi, Istanbul, 1988, .31
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insanlar olan cehennem atesi”®** nin yeryiiziine inmis halidir. Bu cehennemi mekénda insan,
“tasarimlart olmayan giiniibirlik insan’a doniis”*? .

Insanlarin sistem i¢in yakit olarak kullanildig1 bir yasamda, bu yok olustan en ¢ok
etkilenenler ise daha okula baslamamis ¢ocuklardir. “Biiyiik sobalarda gezinen 6lii cocuklar”
kapitalizmin yarattig1 ontolojik Oliimlere, gelecegin kaosa gebe kilinisina ve insanlarin
sistemler tarafindan birer yakit olarak kullanilmasina yonelik isyan sOylemidir.
Koyde/daglarda “soguk otlarin altinda” koOyiin imkansizliklariyla olgunlasan “biiyiik
cocuklar’in, kentlerdeki akibeti dev bir soba goriiniimiiyle beliren kapitalizmin onlara
sundugu ontolojik oliimlerdir.

Siirin son biriminde kent-doga/orman ¢atismast igerisinde olan anlatici 6zne,
bilincaltinin yansimalarindan kurtulamaz; “gizliden gizliye ormanlar’” ve dogay: ister.
Anlatict 6zne’nin pesinde olan ve onu gotiirmek isteyen “atlilar”, bilingaltinda kentten
kurtulma arzusunun somut goriingiisiidiir.

Tamer siirlerinde kentlere yonelik bagkaldirinin diger dayanak noktasi, kapitalizme ev
sahipligi yapan kentlerin insani degerlerin higlendigi mekanlar olmasidir. “Nereye Giden
Gemi” siirinde Tamer, kapitalizmle degisen kent mimarisinin insanlarin deger yargilariyla
uyusmamasini bagkaldir1 ile karsilar. Siirde, sehrin kalin ve dev duvarlara sahip binalarina
ragmen mahremin ortada olusuna isyan edilir:

Sehir biiyiidiikce bagkalar: gozetliyor beni. O ne? Utancin bir baska tiirliisii.
Meselerimden yiiksek, giirgenlerimden dayanikli, ama yapraklar: olmayan yapilar: Saklanigin
ortada olani. Neden yapraklari yok?

Nereye Giden Gemi, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.18

Tamer, diinyanin igerisinde bulundugu ¢ikmaz ve amagsizlik halini elestirel bir
sOoylemle karsilar. Doga- kent karsilastirmasiyla gelen baskaldiri, kentin doganin yerini alma
girisimini ve bu durumdan en ¢ok etkilenenin yine insan oldugunu ifade eder. Oyle ki
“meselerden yiiksek, giirgenlerden dayanikli” ancak “yapraklar: olmayan yapilar”, kentin dev
ve gliclii binalarinin mahremi gizlemekten yoksun olusuna génderme yapar.

Geleneksel yapida her biri birer “mahremiyet imgesi®*® olan evler modern cag
mimarisiyle birlikte seffaflasmaya, 6zel alan olma Ozelligini yitirmeye baslar. Mekan
algisindaki degisiklik “i¢-dis” kavramlar tizerinde bir gorecelik yaratir ve nerenin i¢ nerenin

dis oldugu sorgulanir. Colomina’nin ifadesiyle “mekdnin “icinde” olmak, gérmekten baska

221 Yazr, a.g.e., s. 3, 2/24

22 Korkmaz, a.g.e., s. 165

?2* Gaston, Bachelard, Uzamin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, istanbul, 2008, s. 81
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bir sey degildir. “Disinda” olmak ise, goriintiiniin i¢inde olmak, goriilmektir.”*** Dolayisiyla
ic-dis kavramimin gormek/gozetlemek ya da goriilmek/gozetlenmek ile iligkilendirilmesi,
modern ¢agda 6zel alanin olup olmadigi sorusunu beraberinde getirir. Siirde mahrem/6zel
alanin kentlerdeki yitirilmis goriintlisii “gozetleme” eylemiyle verilir. Mahremiyetin 6nemini
yitirdigi ve evlerin seffaflastigi bir cagda birbirlerini “gozetleme” ile gelen kent yasami, kendi
icerisinde olusturdugu gosteris toplumu ile kapitalizmi hep diri tutar.

Varolan ideolojik sistemlerin hemen hepsi kendi insan tipini yaratmak i¢in ugrasir.
Kapitalist sistemin arzuladig1 insan tipi ise daha ¢ok tiiketen, daha ¢ok sahip olmak isteyen
insan tipidir. Makinelerin hizla irettigi yeni diinya diizeninde sistem, insanlar1 tiiketmeye
tesvik eder. Bunu gergeklestiremedigi durumda ise “0zentilik” durumunu yaratarak gosteris
toplumu olusturmay1 hedefler. Oyle ki kapitalist sistemin sekillendirdigi yeni diinyadaki yeni
degerler, “daha ¢ok sahip olma, sahip oldugunu teshir etme, gosteris yapma” olarak belirir.

Gosteris toplumunun Ozenti insanlarii sadece kendi yasamlari degil, baskalarinin
yasamlari (yedikleri, ictikleri, giydikleri, satin aldiklar1) da ilgilendirir. Bagkasi gibi yasamay1
ongoren ve popiler kiiltirii 6ziimsetmeye c¢alisan kapitalist sistem, bireylerdeki merak
duygusunu kendi c¢ikarlart dogrultusunda kullanir. Boylelikle modern diinyada 6zenti ve
gosteris toplumu olusturularak tiiketim endiistrisi siirekli canli tutulur. Tiiketim endiistrisinden
nasibini alan mimari de biiyilk bir degisim icerisin girer ve mekan algisi tamamiyla
gelenekten farkli bir yolda ilerler.

Modern ¢agda, birbirine gdsteris yapmak i¢in yenilenen mobilyalar, milyonlarca para
dokiilerek satin alinan esyalar, sergilenmesi gereken degerli varliklar niteligindedir. Bu
baglamda “evler”, dis diinyadan kopusun aksine boydan boya camekanlardan olusan pahali
esyalarmn sergilendigi gosteris mekanlaridir. Ote yandan teshir edilen sadece esyalar degil,
ayn1 zaman da insanlarin kendisidir. Uzerinde tasidig1 pek ¢ok nesneyle birlikte kendisini de
teshir eden insan kendiligin yitikligini yasar, bagkalagir/metalasir.

Ote yandan siirde, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yasak meyveyi yedikten sonra
cirilgiplak kalmasi ve ciplakliklarini agag yapraklariyla ortmesi olayma atifta bulunulur;
doganin bireyi koruyan, gizleyen, saklayan yani1 olumlanir. Kent ise bu 6zellikten yoksundur.

Oyle ki “saklanisin ortada olan” goriintiisii, “utancin bir baska tiirliisii” olarak yorumlanir ve

224 Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik, Metis Yaynlari, Istanbul, 2011, s. 7
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kent yasaminda mahremiyetin yok olusu, insanlarin kendini bir meta gibi teshir etmesi isyanla
karsilanir.
Tamer, “Biiyiicti” siirinde kent karsisina konumlandirilan doganin yok olmasina ve bu

yok olusun insan eliyle gergeklestirilmesine baskaldirir:

Neden sondiirdii atesini yagmur? Diin geceydi!

Seni oldiirmek icin!

Kuliiben! Neden ciiriiyor igindeki bocekler?

Seni oldiirmek icin!

Neden kurudu baliklar? Hig kil¢iklar: yoktu.

Seni oldiirmek i¢in!

Seni oldiirmek i¢in iniyor daglardan tabut yiiklii kamyonlar, herkes seni duymus,

kafesler tasiyorlar sehirden, ¢elenkler getiriyorlar akin akin kendi cenazelerine.
Biiyiicii, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.19

Insanin varolus mekani olan doga, ¢ogu kez insan tarafindan tahrip edilerek yok olma
tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir. Kutsal Kitaplara gore topraktan yaratilan insan diger tiim
yaratilis mitoslarina gore de yine dogadan (sudan, gokyiiziinden, agactan vs.) gelmistir. Ote
yandan insanin yasami boyunca da yakin temas igerisinde oldugu toprak ve doga, onun igin
her daim hayati bir 6nem arz eder. Dolayisiyla dogadan gelen insanin dogay: yok etmesi,
kendi yok olusunu hazirlamasi anlamina gelir. Biiyiicli siirinde dogayr yok eden diger bir
deyisle kendi sonunu hazirlayan insanlari bu girisimleri isyanla karsilanir.

Her mevsim ayn gilizellikler bahseden, kendini yenileyen/tazeleyen ve insana yasam
veren tabiat, siirde tiim bu olaganiistii vasiflariyla “biiyiicii” olarak nitelendirilir. Biiyticiiyii
oldiirmek i¢in gelen “fabut yiiklii kamyonlar, sehirden tasinan kafesler ve ¢elenkler” sadece
doganin/biiyiiciiniin cenazesi i¢in degil, ayn1 zamanda bu 6liimii gergeklestiren insanlarin
“kendi cenazeleri” igindir. Nitekim doganin bir pargasi olan insan yasamak i¢in dogaya
muhtagtir. Doganin 6liimii, insanin Olimi demektir. Siirde gecen “yagmurun atesi
sondiirmesi”, doganin 151311 kaybetmesidir. Oyle ki “ates, onsuz hichir sey yapilamayan
a’ogadlr.”225 Dolayisiyla atesin sonmesi doganin/insanin yok olusu demektir. Ayn1 zamanda

atesin sonmesi, “halk arasinda kullanilan bir deyisle ocaginin sénmesi anlamina gelir ki bu

225 Gaston Bachelard, Atesin Tin Céziimlemesi, (Cev. Nail Bezel) Oteki Yay., Istanbul, 2007, s. 86
144



da yasamin sonu”??® demektir. “Baliklarin kurumast”, “kuliibedeki biceklerin ciiriimesi”
dogadaki canlilarin yagsamlarini yitirmesini imler. Gerg¢eklesen dliimler doganin yok olusa
stiriklenmesinin somut goriintiisiidiir.

Modern hayat ile sekillenen yeni diinya igerisinde hosnutsuz olan Tamer, eskiye ve
dogal olana 6zlem duyar. Kent yasamimin dogal olani istila etmesini ise “Dokuma” siirinde

baskaldirt ile karsilar:

Kim agti bilmiyorum kapisini diinyanin,
Kim gosterdi ormanimin yolunu kime;
Boyalar, makaslar, ¢akilarla geldiler,
Saklandim arkasina ipliklerimin,
Birdenbire yiiziim eskidi, kurudu saglarim,
Dokumam kendi sicakligimdan yandh.

O giinkii ¢ighgimi unutamam.

Insanlara baghyoruz bakir telleri,

“Sevin, ” diyorlar bana...

Dokuma, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.21

Diinyadan ve kent yasaminda uzak, kimselerin yolunu bilmedigi gizli bir mekan olarak
beliren “orman”, dogal olani simgeler ve bireyin huzur buldugu mekan olarak ortaya ¢ikar.
Ote yandan bir smursizlik ifadesi ve “ben-éncesi, biz- éncesi olan ormanlar™®*’ bireyin
bilingaltinda, gegmisin bozulmamis dogasini simdiye tasima isteminin disavurumudur.

Ne var ki birey, diinyanin/kentin varlik alanmi isgal etmesiyle ait oldugu
mekanda/ormanda da huzur bulamaz. Ormanlar, kentin/diinyanin istilasina ugrar. Modern
diinyaya ait nesneler olan “boyalar, makaslar, ¢akilar’, dogal yasamin sonunu getiren
unsurlar olarak belirir. Kentin bireylerin yasamlarimi istila etmesiyle gerceklesen trajedi,
bireyin yasamsal oOzelliklerini kaybetmesiyle neticelenir. Siirde gegen “yiiziin eskimesi,

saglarin kurumasi”, dogadan kopan bireyin 6liime yaklastigini imler. Kentin istilasina yonelik

236 Okan Ozkara, Ulkii Tamer’in Siirlerinde Izleksel Yap:, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ardahan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013, s. 78
2?7 Gaston, Bachelard, Uzamuin Poetikasi, (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yayinlari, istanbul, 2008, s. 273
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baskaldirt ise “¢iglik” metaforuyla verilir. Ciglik, yasananlari kabul edemeyen ruhun dogay1
istila eden kent yasamim protestosudur. Ote yandan makinelesen yeni diinya diizeninde
insanlarin mekaniklesmesi, siirde “insanlara bagliyoruz bakir telleri” sdylemiyle elestirilir.
Insanlarin  degerlerini yitirerek mekaniklestigi bir diizende yasananlarin hosnutlukla
karsilanmasi “sevin diyorlar bana” nidasiyla reddedilir.

Modernizmin olumsuz yansimalarindan en etkin olani, dogal yasami yok ederek
yayilan kent hayatinin insan iizerindeki yansimalar1 olur. Kent hayat1 sadece dogal olani1 yok
etmekle kalmaz. Oyle ki kentler, modernizmin kotiiciil bir dokunusu olan kapitalizmin
konumlandig1 mekanlardir. Kapitalizmin getirisi olan daha “gok tiiketme, daha fazla sahip
olma, kazanma” arzulari, hirsla 6riilii bir yasama davetiye ¢ikarir. Salt madde tizerine kurulu,
tinsellikten yoksun yasamlarin temel amaci tiikketim olur. Kentler ise tiiketim ile anlam
kazanan bu hayatlara ev sahipligi yapar. Kent yasamindan dogaya kagmaya galisan Ulkii
Tamer, kalabaliga karigsmis olmanin hiiznilinii yagar ve yaralanan ruhunun istirabini “Crinkii

Carsilardan Gegtim” siirinde ifade eder.

Kendi iilkeme yildizlar degmez, sular akmaz, yagmur iglemez agaglarima;
Birakmaz beni kalabalik, ¢iinkii ¢arsilardan gegtim!

Neden 6ldiigiimii anlamayacaklar, dogururken de bilmediler bunu,

Minareler gosterdiler yalmz, hep elimden tuttular. Ustelik iiziildiiler benimle,
olduk¢a agladilar,

Kimbilir nerelerden diistiim, nerelerim kanadi, hi¢c anlamadilar,

Baksam sevigirler simdi ve salincak kurarlar.

Ciinkii Carsilardan Gectim, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.23
Siirde “kendi iilkem” olarak nitelendirilen doga, yok olusa yiiz tutmus bir surette
belirir. Evrenin sinirsizhigin1 ve gilizelligini ifade eden, gokyliziiniin birer “ziynet e§yaSl”228
olan “yildizlar”, ayn1 zamanda bireyi askin olana tasiyan bir simgedir. Gecenin yol gostereni,
karanlig1 aydinlatani olan yildizlarin 6znenin iilkesine 15181n1 gdnderemeyisi, lilkeyi karanlikta
birakir. Kent yasaminin gece beliren renkli ve 1s1ltili hayati, doganin 151811 yok eder ve onun
yerine yapay bir 151k sunar. Yapay 1siklarla aydinlanmis mekénda dogal olani arayan 6zne ise

“kendi iilkeme yildizlar degmez” soylemiyle baskaldirir. Ote yandan “sularin akmamas:,

vagmurun agaglara islememesi” yasamin dogal yoniiniin yok olusa siiriiklendiginin isaretidir.

228 Yazir, a.g.e., 37/6, s.445
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Canli hayatin birincil ihtiyaci olan suyun yoklugu 6liimiin habercisidir. Tiim bu yok olusun
sebebi ise “carsilardan gegcen” 6znenin “kalabaliga karigmis™ olmasidir.

Kent kalabaliginin “koskoca bir ruhsuzluk”??® oldugunun farkinda olan 6zne, kente
karismakla baskalasacaginin/yitikleseceginin de bilincindedir. Ne var ki kendiligini yitiren ve
ontolojik anlamda c¢oktan Olmiis olan kalabaliklar, gerceklesen tinsel Oliimlerin farkinda
degillerdir. Ulastig1 farkindalik hali ile derin ruhsal kirilmalar yasayan 6znenin kalabaliklar
tarafindan anlasilmayacak olmasi ise O0zneyi umutsuzluga siriikler. Bu durumun isyani
“kimbilir nerelerden diigtiim, nerelerim kanadi, hi¢ anlamadilar” dizesiyle verilir. Ote yandan
binlerce bagkalagmig varligin bilingten uzak goriintiisli, “baksam sevisirler simdi ve salincak
kurarlar.” dizeleriyle verilir. Verili hayatin tekdiizeligi igerisinde monoton eylemlerle
yasamlarimi siliren ve bilingsiz bir mutluluk hali yasayan kalabaliklarin rahatliklari, 6zne
tarafindan baskaldir1 ile karsilanir.

Modern diinyanin sundugu maddi yasamdan siyrilip siirekli dogal olana ulagsmay1
arzulayan Ulkii Tamer, kent- doga catismasim “Kiremit Damli Kirmizi Ev” siirinde bedensel
ve ruhsal 6liim kiyaslamasiyla ifade eder. Siirde kimin gercekten 6ldiigii kimin yasamaya
devam ettigi ise zihinlerde uyandirilan bir soru isareti ile sunulur:

Ama kimler 6ldii simdi? Yasamaya baslayan kim? Yoksa bu ev mi?

Bir ormanin kéklerine yiiriittiigiimiiz yalnizlik koylerinde

Gelir dokunur, yikar? Ah goriir gibiyim uzaklasan bir ¢arsidan.
Yangini duyduktan sonra merakla gommeye geldiklerini:

-Artik bu ev yanmus.

-Artik bunlar olmiis.

-Komiir olmus zavallilar.

-Duymamuislar mi sicakligi?

-Zavalli oliiler.

-Daha o kadar genctiler ki
Yasamaya bile vakit bulamadilar.
-Su eve bakin, nasil da yanmus.
-(Iyi ki 6len ben degilim.)

-(Iyi ki yasiyorum hala)

2 Gasset, a.g.e., . 26
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(...)
Kiremit Damli Kirmizi Ev, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.26
Siirde, “Kiremit Damli Kirmizi Ev” de yasayan kari-koca’nin varoluslarin1 koruma
cabasi verilir. Kalabaliklardan, herkeslesmekten/baskalagsmaktan kendilerini bu ev ile koruyan
anlatic1 6zne ve kadin, kalabaligin eve hiicum etmesi ve kendilerini de oldiirmek istemesi
lizerine evi atese verir; “kiremit damli kirmizi ev” 1ile birlikte kendilerini de olimiin

30 231

kurtariciligina birakirlar.? Siirdeki simge, kavram ve kisilerin Kora semasindaki

gorilintiisii soyledir:

Ulkii Deger Karsi1 Deger
Kisi Anlatict ben Kent
Kadin Kalabalig1
Carsidan
Gelenler
Simge Orman,Kiremit Kent, Carsi
Damli Kirmizi Duman,
Ev Yangin,
Et Parcalari
Kavram Biyolojik Oliim Ontolojik
Kendi Olus Oliim
Yalnizlik Baskalasmak/
Herkeslesmek

Sekil 5. Kiremit Damli Kirmizi Ev Siirinin Kora Semasi

Ev, bireyi “evrenin diismanhigiyla insamin diismanlhigimin iist tiste yzgzlahgz”232
disaridan koruyan, ayn1 zamanda ona kendi olus imkan1 veren tek mekandir. Oyle ki “hem

beden hem de ruh”>3

olan ev, bir yandan i¢indekileri fiziksel tehlikelere kars1 korurken diger
yandan ona ruhunu dinleyebilecegi huzur alani saglar. Siirde masals1 bir anlatimla tanimlanan

“kiremit damli kirmizi ev” kadin ve erkegin kendileri oldugu, kalabaliklara karisip

20 Bkz. Ulkii Tamer, Yanardagi Ustiindeki Kus, 25-31
23! Ramazan Korkmaz, "Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Goriintii Seviyeleri Uzerine Bazi
Oneriler”, Scholarly Dept and Accuracy, Grafiker Yay., Ankara 2002. s. 273
22 Bachelard, a.g.e., s. 42
23 Bachelard, a.g.e., s. 41
148



herkeslesmedigi “i¢tenlik mekani”dir.”** Siirde “ev” imgesinin “dam”in koruyuculugu ile
birlikte verilmesi anlatict 6znenin korunma, siginma ihtiyacinin disavurumudur. Ev,
icindekileri gerek duvarlariyla gerek catisiyla/damiyla ¢evreye/dis diinyadan gelebilecek tiim
tehlikelere kars1 korur.

Varolusunu korumak adina, evini c¢arsidan/kentten ve kalabaliklardan uzak bir
mekanda “ormanin  kéklerine yiiriitilen yalmizlik koylerinde” kuran Ozne, yalnizhigin
ayricaligini yasamak ister. Oyle ki modern diinyanin carsilari, imaj ve tiiketim alanina
donlismiis mekanlardir. Tiirlii nesnelerin sergilendigi, tiiketime programlanmis insanlarin
kitleler halinde aligveris yaptigi mekanlar olan carsilar, ayn1 zamanda kitlelerin ruhunu
kaybettigi mekanlardir. “Orman” ise bozulmamis olani simgeler. Ozne, modern cagda
bozulmamislik ve 1ss1zlik igerisinde saklanarak kendiligini korumak ister. Ne var ki her yeri
kusatan kent, onlar1 ormandaki evlerinde de yalniz birakmaz. Kalabaliga girip herkeslesmek
ve geriye kalan diinyadaligini yasayan bir 6lii gibi devam ettirmek istemeyen 6zne, kendisi ve
karistyla birlikte ‘diislerini barindiran’ evini yakar. Bu baglamda yangin o6liime kapi
aralamasiyla olumsuz bir deger olarak goriinse de Ozilinde bireyi ontolojik Oliimden,
baskalagsmaktan kurtardigi i¢in olumlu bir degere doniisiir ve baskaldir1 imi olarak belirir.
Kent tarafindan kusatilan 6zne, yagsaminin anlamsizligin gélgesinde devam etmesine miisaade
etmez ve yasamini kendi eliyle sonlandirir. Kentte yasayanlarin “ontolojik oliimlerine”
karsilik “ormanda/kiremit damli kirmizi evde” yasayanlarin “fiziksel 6liimlerle” son bulan
yasamlar1 “baskalagmaktan” uzak, “kendi olus”un huzuruyla gergeklesir.

Carsidan gelen merakli kalabalik ise ruhlari 6lmelerine karsin bedenleri hala hayatta
olanlardir. Anlatic1 6zne, 6liimii sadece beden 6liimiinden ibaret zanneden zihniyete yonelik
isyanin1 “Ama kimler oldii simdi? Yasamaya bagslayan kim?” sorulariyla yoneltir. Kendi
ontolojik dliimlerinden habersiz “kiremit damli kirmizi evde” yasamini yitiren kadin ve erkek
igin iiziilenlerin “lyi ki olen ben degilim./lyi ki yasiyorum hala” seklinde beliren seving
nidalar1 6ldiigiiniin farkinda olmayan bireylerin trajik goriintiisiidiir. Bu insanlarin anlatici

0zneden once 6lmiis oldugu siirde duman imgesiyle verilir:

Duman. Gézlerime kacan baskasi degil sanki. Insanlar degil sanki. Duman.
Isli bir pagavray: yirtiyor simdi usulca kalabalik.

Et par¢alariyla akan bir dereden geliyor sesim kulaklarima.

2% Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri, Grafiker Yayncilik,
Ankara, 2008, s. 143
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Kiremit Damli Kirmizi Ev, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.26

Duman ve insanin 6zdeslestirilerek sunuldugu siirde, insanin yanip kiil oldugu gercegi
gizil bir tarzda verilir. Modern ¢agin madde iizerine kurulu diinyas1 bireyi farkinda olmadan
kusatir ve bireyin kalabaliklar arasinda baskalagsmasina/metalagsmasina neden olur. Siirde
“gozlerine kacan” seyin “duman” mi yoksa “insan” mi oldugu sorusu seylesen/metalasan
insanin yok olusuna génderme yapar. Bu yok olus ise anlatic1 6zne tarafindan bagkaldir1 ile
karsilanir. Goze herhangi bir nesnenin kagmasi durumunda yasarmasi dikkate alinirsa “icine
insan ka¢mis bir goziin” gozyasi ile beliren gorilintlisi, 6znenin yasananlar karsisindaki
hiizniinii  ifade eder. Ote yandan bu durum, o&znenin de diger insanlara
benzemesine/herkeslesmesine gonderme yapar. Kendiligini koruma c¢abasi igerisinde olan
Oznenin ¢evresindeki binlerce baskalagsmis kisi tarafindan kusatilmasi, “et parcalariyla akan
bir dereden geliyor sesim kulaklarima” dizesiyle ifade edilir. Yasamsal bir unsur olan
suyun/derenin “et par¢alariyla”/insan etleriyle akmasi, tiim evrenin/doganin bozulmusluguna
ve insanlarin yasadig1 ontolojik 6liimlere isaret eder.

Tamer siirlerinde olumsuzlama ile beliren kalabalik, kaos ortamini imler. Tamer,

“Istanbul” siirinde kalabalik icerisinde gerceklesen kendilik yitimlerine isyan eder:

Kalabalik durmadan biiyiir, kumlar biiyiir,
Uzanir altin isiklar kulesinden kanlara,

Sevgilerin eridigi kanlara her yapiyla biraz,

Istanbul, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.38

Modern ¢agin tiim 6zelliklerini barindiran kozmopolit bir kent olan Istanbul bir tarih,
kiiltiir ve medeniyet kenti olmasina karsin simdi’de kalabaliklar1 barindiran kaos mekanidir.
Bu yoniiyle dar-labirent mekan olan Istanbul, gercek “sevgilerin” yerini yapayliga biraktig
mekandir. Oyle ki menfaatler iizerine kurulan insan iliskileri, tinsel degerlerin icinin
bosalmasina neden olur. Nitekim maddenin Oncelendigi, tinselligin Otelendigi kentlerde
binalar yiikselirken duygular eksilir. Bu durum “her yapiyla” birlikte “sevgilerin erime” ve
“kan” goletlerinin olusmasiyla ifade edilir. “Yapilarin” ve “kalabaliklarin” hizla biyidiug,
1siklarin her yeri yapay bir aydinliga biraktigi mekénda her “yap:”, 6limii imleyen ve kan
kokan bir gelecegi beraberinde getirir. Kadin ve erkek olmak flizere iki O6zne {iizerine
kurgulanan siirde kadin varolus bilincini yitirmemis kendiligini koruyan birey olarak belirir.
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Erkek ise kentin yitiklesmis insanini simgeler. Siirde erkek 6zne, hayati vasiflar1 sadece
organlarmin hareketlerinden ibaret bir goriintiiyle belirir:

Uyanir Osman’lardan bir Kara Osman,

Biner tiramvaya once ayaklari,

Bilet ister dudaklari, elleri alir,

Istanbul, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.38
“Kara Osman” imgesi, zihinlerde heybetli ve dimdik durusuyla beliren bir karakteri
canlandirir.  Ote yandan bu ismin tercih edilmesi Istanbul’u fetheden Osmanl
Imparatorlugu’nun kurucusu Osman Bey’e ¢agrisim yapar. Ne var ki modern ¢agin Osman’1
heybetli bir goriintii ¢izmesine karsin yitik bir karakter olarak ortaya gikar. Oyle ki “Kara
Osman”dan bahsedilirken bir biitiin ya da bir kisi olarak bahsedilmez, par¢alanmig bir bedenin
birbirinden ayrik organlarindan bahsedilir: “Biner tiramvaya dénce ayaklari/ Bilet ister

dudaklar, elleri alir” dizesiyle beliren goriintli, “parcalanmis beden*®

algisina igaret eder.
Yabancilasmis bireyin ruhsal ve bedensel pargalanmishi§in somut goriingiisii, uzuvlarin
ayrikligr ile ifade edilir ve uzuvlar otomatlasmis bir goriintiiyle bireyden bagimsiz olarak
sunulur. S6z konusu yabancilasmaya yonelik varolus imi ise kadin tarafindan bilingaltinin

derinliklerinde varligini koruyan bir 151k ile aranir.

Istanbul bir kuyudur geceleri biiyiiyen;
Yillara birakip erkeginin sesini
Iner kadin karanliga, nerde eski erkegi?
Yankilanir sular ve ¢igliklar: kadinin,
Iner bulamaz, iner aglar, iner inilder:
Celik bicak kalk!
Iliklerime kan doldu, uyan!

Azalw fisiltim yalnizliga...

Gelir kocasi her aksam mezarindan,
Yeni taslar dikerler cocuklarina.

Kadin her uykusunda biraz kin bulur.

25 Bowie, a.g.e., s. 34
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Istanbul, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.38

Bilingaltinin simgesi olan kuyu benligimizin karanlik yonlerini, tiim bastirilmisliklari
icerisinde barindiran bir birikim deposudur. Siirde “bir kuyu” olarak tanimlanan “Istanbul’;
gecmisin 6zlemlerine, simdi’de yasanan ontolojik dlimlere taniklik eden ve gelecekte bu
taniklig siirdiirecek olan bir varlik olarak belirir. Dolayisiyla bireyin tiirlii yaganmigliklarini
icerisinde barindiran ve ‘“kuyu” ile Ozdeslestirilen “Istanbul”, bireyin bilingaltinin
yansimalarini igerisinde barindiran bir mekandir.

Simdinin kaosundan eskinin huzuruna ulasmak isteyen Tamer, bu arzusunu kadinin
arayislart ile dile getirir. Kendiligini koruyan kadinin bilinci uyusturulmus erkek ile
stirdiirdiigti birlikteligi 1stirap ile geger. Herkeslesen/baskalasan “erkek™, “cocuklar/gelecek”
icin yeryiiziine her glin “yeni taslar diken” ve yasami daha ¢ok kaosa gebe kilan bir diizenin
simgesidir. Kalabalik Istanbul sokaklarinin “mezar” olarak nitelendirildigi siirde, erkegin her
aksam ayni yitiklikle geri donmesi kadmin varolan diizene ve kocasmna yonelik “kin”
duymasina neden olur. Bilingaltinin derinliklerinde sakli olan ve uyku halinde agiga ¢ikan
“kin”, soz konusu yapilagsmaya ve yabancilagsmaya yonelik baskaldiridir.

Ote yandan kadin, varolus bilincini yitirmemis kendiligini korumak isteyen birey
olarak belirirken erkek, “bir mezarin dogurdugu” yitik bir karakter olarak ortaya cikar. Kadin,
varolussalligin1  geg¢miste birakan  “erkeginin  sesini”’/bozulmamisligini  bilingaltinin
karanliklarinda/“kuyularda” arar. Ses, yasamin niivesini i¢erisinde tasiyan bir varolus imidir.
Sesini gegmisin karanlik kuyularinda kaybeden erkek simdide yabancilasir, yitiklesir. Kadinin
tim bu yitiklik icerisindeki “¢igliklari, aglamalar’” ile sekillenen hali, sonrasinda
bagkaldiriya dondsiir. Yitikligin arasinda “iliklerine kan dolan” bir ruhun tiim diinyaya
baskaldiris1 “Celik bigak kalk/ uyan!” nidasiyla gerceklesir.

Kentin kusaticiligindan dogaya kagma isteyen Tamer, “Yolculuk™ siirinde yeni bir
mekanda baglayacagi yeni bir hayat icin bir yolculuk tasavvur eder. Bu yolculuk ise bireyi
kusatan kent yasamina yonelik baskaldir ile baslar:

Gecenin iirkekligini vuran baltacilarim! Asip omuzlariniza baltalari, gelin! Tiiylii
denizlerden baslariz... Yildizlarin hisurtist yardim edecek bize.

Ben artik olmam iilkenizde. (...)

Solgun basliklardan, gékyiiziine birakilan avlulardan baglariz...

(...)

Nemli yelkenlileri birakin bana. Sicimleri, halatlar: giiverteye uzatin. Gelin!
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(...)
Yolculuk, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.80

Siirde “ben artik olmam iilkenizde” sitemiyle gelen baskaldiri, 6znenin yeni arayislar
icerisinde olusunun gostergesidir. Kent yasaminin kusaticiligindan bunalan birey, bu yasama
isyan eder ve kusatmalarin olmadigr mekanlar bulmak {izere yolculuga ¢ikar. Bu yolculukta
onlara yardim edecek olan “yildizlarin higirtist”, “isik ve ses”in varolussal giiclinii i¢erisinde
tagiyarak baskaldirinin dayanak noktasi olur. Anlatic1 6znenin kent yasamini yok etmek iizere
cagirdigt “baltacilar”, 6zne ile birlikte yeni ve yasanilabilir bir diinyaya yelken agacak
kisilerdir. Kentin sinirsiz yapilagsmasina yonelik baskaldirt “gékyiiziine birakilan aviularin”
diger bir deyisle balkonlarin yikimiyla baglar. Arzulanan mekéna yolculuk ise, “nemli
yelkenliler, sicimler ve halatlar” ile “#iylii denizlerde’n baglanir. Sonsuzlugun ifadesi olan
deniz, arzulanan mekana giden yoldur.

Sairin Hanger siiri kentlerdeki dogay1 yok eden yapilagsmaya yonelik baskaldiri ile

kurgulanir:

Gegen sonbahar gommiistiik hangerimizi

Kare taslardan yapilmis bir aviuya

Iskeletine kan yapismistir yer altinda,

Solucanlarin, atmacalarin kana.

Avluyu orten kan taslarina diisiip

Derinlere daginik bir ¢izgi bi¢iminde

Ug¢malarini gonderen atmacalarin kani.

Hanger, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.136
Kentlerin dogay1 ve dogada yasam bulan tiim canlilar1 6liime stiriiklemesi Tamer’i

baskaldiriya stiriikler. Siirde yer altina gomiilen hancerin ve beraberinde bu hangeri gomen bir
milletin akibeti sunulur. Siirde kisilestirilerek sunulan “hanger”, dogaya ait bir toplumu kente
karismaktan koruyan savunma silahidir. Ote yandan “6fkenin, kinin, baskaldirmin” imidir.
Ofkesini “kare taslardan yapilmis bir aviu’ya gomerek kentin esaretine teslim olan bireyler,
kent yasami karsisinda baskaldiridan ve dogadan vazgegerek yenilgiyi kabullenirler. Oliimii
getiren beton binalarla kusatilmis kent, siirde “kan taslari”ndan olusan bir yapi icerisinde
verilir. Oyle ki bu “kan taglar1”-diger bir deyisle kent igerisindeki beton binalar- doganin ve
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hayvanlarm 6liimiinii de beraberinde getirir. Siirde yer altina gomiilen hangerin “iskeletine”,
“aviuyu orten kan taslarina diistip” 6len “atmacalarin” yer altina sizan “kan”lar1 yapisgir. Bu
ise doganin ve dogadaki tiim canlilarin, hangeri yer altina gomen ve yenilgiyi kabul eden bir
topluma yonelik sitemi, baskaldirisidir.

Kentlerden doganin giizelliginden uzak oldugu icin kagan Tamer, dogaya varolussal
bir anlam yiikler. Tamer, “Bruegel” siirinde dogay1 yok edenleri “avci” vasfiyla elestirir,

dogay1 yok edenlere baskaldirir:

Yiirekleri birlesir, genis bir av iilkesi olur,
Icinde tazilar yaban ordeklerini,

Cantali okullar kar tanelerini aviar.
Norveg'in niifusunu bilir de okullular

Karin niifusunu bilmezler nedense.
Gokyiizii ayaklarimin ucundan bagliyor.

Bir kayigin yelkeni ge¢seydi elime;

Unutmazdim, yelkenin bir késesine

Tabut bagsl bir avct yerlestirirdim.

Icime cektigim hava degil gokyiiziidiir.

Bruegel, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.135

“Peyzaj ¢alismalar: ve kéy betimlemeleriyle iinlii Hollandall iinlii Ronesans ressami”
olan Bruegel “kdyliilerin Bruegel”i lakabiyla amilir.”®® Bruegel bashgiyla sunulan siirde
“gokyiiziiniin ayaklarin ucunda” basladig1 bir koy tasviri verilir. Koylin/doganin tiim giizelligi
karsisinda bu mekan1 “genis bir av iilkesi ’ne doniistiiren avcilarin varligi olumsuz bir deger
olarak belirir. Hayvanlar1 canli, yarali ya da 6lii olarak ele gecirme isini yapan “avcilarin”
modern ¢agdaki tanimlar1 daha da genis sinirlar icerisinde cizilir. Oyle ki dogay: tahrip eden,
oteleyen, doganin giizelligi iizerine kendi menfaatlerini insa eden herkes modern ¢agdaki
avcilardir. Ote yandan anlatic1 znenin muhayyilesinde “tabut basli” olarak gizilen “avcr”, bu
yoniiyle 6liimii getirendir. Dogay1 dolayisiyla kendini yok ederek ontolojik 6liimii yasayan

avci, beraberinde tim dogay1 ve canlilar1 da 6liime stiriikler. Doganin yok olusunu baskaldir

ile karsilayan &zne, cocuklarin da bu yok olusa siiriiklenmelerine karsi cikar. Oyle ki tiim

2% AnaBritannica, “Bruegel”, Ana Yayincilik, 1986, C.5, 5.66
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sayisal verileri/Norveg’in niifusunu bilen okullu ¢ocuklar doganin/karin gizemini bilmekten
yoksun olarak biiyiirler. Tiim bunlara ve avcilara ragmen “gékyiiziiniin” yasam bahseden
giizelligi ile yasama baglanan 0zne, “genis bir av iilkesine” doniisen dogada “gdkyiizii”
araciligiyla nefes alir ve yagsananlara umut ile baskaldirir.

Ikinci Yeni sairlerinden ilhan Berk’in kente ydnelik tutumu ¢ogu kez hiiziinle kimi
zaman ise bagkaldir1 ve elestiriyle belirir. O, dogay1 insanin huzur ve mutluluk mekani olarak
goriir. Siirlerinde dogadan uzaklasarak kente hapsolan bireylerin problemlerine yer verir.
Berk, “Sis” siirinde kozmopolit bir kent olan Istanbul’daki bireylerin yasadigi ontolojik

oliimleri yabancilagma sorunsaliyla verir:

Iner kente(Istanbul’a?). bir kiyinlar alanina. Felcli. Dul. Ve de frengili. Artik
tammlar birbirini kovalar.
Sis, Toplu Siirler, 356

flhan Berk, “Sis” siirinde Istanbul’u bir “kiyinlar alani” olarak goriir. Kusatilan
metalar ile degerler bosluguna ev sahipligi yapan kentler, bireylerin kendilik yitimine ugradigi
yerler olarak belirir. Bu mekanda kendilik yitimine ugrayan insanlarin yasadigi ontolojik
olim hali bir kiyin olarak nitelendirilir. Ote yandan kiyin ifadesi somut anlamda ele
alindiginda ise mekanda tarih boyunca gergeklesen zuliimlere yonelik baskaldir1 olarak
yorumlanir. Siirdeki “fel¢li, dul ve frengili” imgeleri, mekanin labirentlesen goriintiisiine
gonderme yapar ve gerek anatomik gerekse ontolojik anlamda kent igerisinde hasta
goriintiisiiyle beliren insanlara isaret eder.

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog siirlerinde ise kent, bireyin kendilik degerlerini
yitirerek yabancilagtifi/herkeslestigi mekanlar olarak ortaya cikar. Bu baglamda soguk
duvarlari/betonlar ile insan1 yutan kentler baskaldir1 unsuru olarak belirir.

Sezai Karako¢’un modern ¢agin elestirisi olarak varlik kazanan “Balkon” siiri,
modernite ile gelen taslasmis diizene baskaldir1 niteligi tasir. Hammaddesi “beton” olan
“balkon”, diizenin taslasmasinin/metalagsmasinin goriintiisiidiir. Siirde modernizmin simgesi
olan “balkon”, bireyin kendilik mekani olan “ev” imgesiyle biitiinlestirilerek verilir. Degisen
kent mimarisiyle ortaya ¢ikan “balkonlu evler”, bireyin dogadan dolayisiyla kendi 6ziinden
uzaklagmasina neden olur:

Cocuk diiserse oliir ¢iinkii balkon

Oliimiin cesur korfezidir evierde
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Icimde ve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar

Camagirlarinizt asarsiniz hazir kefen

Sezlongunuza uzanin 6lii

Balkon, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.53
Modern ¢agda degisen kent mimarisiyle yasamsal alana giren balkonlar, ¢ok katli
apartmanlarda insan ile disari/cevre arasindaki bagi kuran alandir. Modern ¢agda doniisiim
geciren yeni ev profilini, gelenekteki tek katli evler yerine ¢ok katli binalar olusturur. Nitekim
kalabaliklar1 barindiran kentlerde, belli biiylikliikteki bir arsaya tek ev yapmak yerine ¢ok
katli apartmanlar dikmek; hem maddi anlamda daha fazla kar demek, hem de
kentlesmenin/kalabaliklagmanin kolaylasmasi demektir. Bu baglamda modern kent mimarisi,
insan yerine tasarrufu, parayi/kazanci esas alarak yeni ev modelleri olusturur. Bu durum ise
insana sinir1 tahmin edilemeyecek zararlar verir. Oyle ki kent evleri, insana mekaniklesmenin
tiirlii gorilintiilerini sunar; onu dogadan/tabiattan ve diger insanlardan kopararak yabancilagma
ile yiiz yiize getirir. Bununla birlikte insan yasami lizerinde biiyiik etki sahibi olan evler,
kentlerdeki mekaniklik ve sikisiklik/i¢ icelik 6zelligini insana da yansitir. Mekaniklesmis
evler iginde mekaniklesen insanlar dogadan/topraktan uzak kalmanin bunaltisini yasar.
Apartmanlarla gelen yeni yasam tarzinda topraktan uzak kalan insanin doga ile olan

tek temasmi saglayan “balkon”, siirde modern yasamin/evlerin simgesidir. “Balkon un
modern donemin ev igine/apartman katlarina hapsedilen birey igin dogaya/dis diinyaya
agilan dar ve sinirli bir kapt olmasi, dogaya etkin katilim yerine sadece gormeye dayali bir

99237

“dis bakis”a isaret eder. Siirde olumsuzlanan bir deger olarak beliren balkon,

“cocuklarin” 6liime yaklastig1 mekan olarak belirir. Insanin korunmak icin insa ettigi diinya

{izerindeki bir “cennet tasarimi”>>®

olan ev, modern ¢ag mimarisiyle 6liimciil olmaya baslar.
Masumiyetin ve ailenin simgesi olan ¢ocuk i¢in balkonun bir tehdit olusu, ayn1 zamanda
gelecege ve mahremiyete yonelik bir tehdittir. Oliimii getiren bir unsur olmasina ragmen
balkonlarin evlerin vazge¢ilmezi olmasi, 6zne tarafindan balkonun “oliimiin cesur kérfezidir
evlerde” tanimlamasina neden olur.

Doganin ugsuz bucaksizligr karsisinda sinirlt bir alan sunan balkon, sekil itibariyle de
tabutu andirir ve evlerde “bir tabut kadar yer tutar.” Ote yandan balkonlar sadece fizyolojik

oliimleri degil, ontolojik o6liimleri de beraberinde getirir. Oyle ki dogadan/tabiattan ve

237 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara/ Tkinci Yeni Sairlerinin Mekan Algisi, Metamorfoz Yay.,
Istanbul, 2013, s. 351
%8 Korkmaz, a.g.e., 5.143
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cevresinden koparak yabancilagan insan, apartmanlarin sundugu yalniz ve yalitik bir yasami
stirer. Bireyin boyle bir yasam igerisindeki goriintiisii, balkonunda “sezlonguna uzanan bir
olii” ifadesiyle somutlastirilir. Balkonlara asilan ¢amasirlarin “kefen”e benzetilmesi ise
balkonlu evlerde/apartmanlarda yasayan insanlarin yasadigi ontolojik oliimleri imler. Siirin
devaminda ise insanligin an’t ve gelecegi gibi sonunun da betonlara mahkum olmasi
Karakog’u bagkaldiriya iter:

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler

Insan rahat etmeyecek

Oldiikten sonra da

Bana sormayin béyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnmindan 6pmeye gidiyorum

Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

Balkon, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.53
Insanlarin apartmanlarla dogadan koparilisina baskaldiran Karakog’a gore balkonlar,

modern ¢agin mezarlaridir. Oyle ki Karakog, 6ldiikten sonra topraga gomiilme gelenegiyle
dogayla yeniden bulusan insanin modern ¢agda bu 6zgiirliigiiniin de elinden alindigini ifade
eder ve bu durumu “oliileri balkona gémecekler” ironik sdylemiyle dile getirir. Dogadan
koparillan insanin Oliimiinden sonra toprak yerine betonlar igerisine gomiilmesi,
yabancilasmanin ve metalagsmanin trajik boyutunu ifade eder. Nitekim mezarliklar sadece
“bedenlerin gomiildiigii bir kabir degil, oliimlii insanmin bir tohum gibi ebediyete ekildigi bir
veniden dogus yeridir; oliimlii yagamlarin par¢aladigi ruhlarin, sonsuzluktaki bulusma

adresidir.”?%

Dogadan koparilarak yasayan ve bir 6liiye ¢evrilen insanin 6liimiinden sonra da
dogaya donmesine izin verilmez. Karako¢ degisen diizene baskaldirir ve gelenegi modern
olana tercih eder. Oyle ki 6znenin “evleri balkonsuz yapan mimarlarin” alnindan 6pmek igin
“kosa koga” gitmesi modern c¢agin yok edici etkisinden uzaklagma arzusunun somut
goriingiistidiir.

Sezai Karakog, “Kopiik” siirinde kentlerde yasanan ontolojik 6liimlere, metalagmaya
karst c¢ikar. Hizla yayilan/cogalan ancak kisa Omiirlii olan kopiikk, bu ozellikleriyle

modernizmi simgeler. Modernizmle gelen yeni diizen de tipki kopiik gibi hizla yayilarak her

¥ Korkmaz, a.g.e., 5.75
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yeri kusatir. Bu diizen igerisindeki her seyin 6mrii de kopiik gibi kisa dmiirlidiir. Karakog;
modernizmle gelen metalagmaya, kusatilmaya ve kusatma igerisinde insanin yok olusuna

bagkaldirir:

Bir kere kente girdin

Bir kadini al onu yont yont anne olsun

Artik her sey obiiriine 151k tutmakla 6devli
Otomobilin 15181 yol i¢in so6z gelimi
Birinci Diinya Harbi

Ikinci Diinya Harbi

Kopiik, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.107
Modern ¢agda makinenin dislileri gibi her sey birbirine girisik bir yapida belirir. Oyle

ki modernizm kapitalizmi, kapitalizm tiiketimi, tiiketim paray1 ve metalagmayi, tiim bunlar ise
emperyalizmi, savas ve vahsetin hakim oldugu bir diinyay1 berberinde getirir. Bu silsilenin en
cok zarar verdigi varlik ise insan olur. Modernite ile gelen yeni yasam bi¢iminde kent insani,
metalasmis bir goriintiide belirir. Oyle ki yasamin dogurgan kaynadi olan “kadin”m
yontularak “anne” yapilmasi metalasmanin trajik goriintiisiinii imler. Yasamin siiregenligini
ifade eden “anne’nin tahtadan bir kukla olarak belirmesi sadece an’in degil; gelecegin de yok
olusa siiriikklendiginin ifadesidir. Tiim bunlarin sebebi ise modernizm ile birbiri ardinca gelen
ve silsile olarak devam eden doniisiim/degisim siirecidir. Siirde “her sey birbirine 151k tutar”
sOyleminin modernizmin simgesi olan “otomobil” ile 6rneklendirilmesi modern ¢agin
yozlastirict etkisine gdnderme yapar. Ote yandan birbirini izleyenler sadece metalar,
degisimler degildir. Savaslarin da birbiri ardinca gelmesi, “Birinci Diinya Harbi nin Ikinci
Diinya Harbi’ne” 151k tutmasi bu savaslarin da gelecekteki savaslara 1sik tutacaginin
kehanetidir. Ozne, silsilelerin olusturdugu yok edici diizene baskaldirir. Siirin devaminda ise
eskiye yonelik 6zlem medeniyetlerin kiyaslanmasiyla verilir ve Bat1 medeniyeti baskaldirilan
unsur olarak belirir:

-0 giin kasabada

Antik her sey baskaldirmisti

Her sey Asur’du
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Giinesti onleyen ¢agin siyahini
Kafka’yi kemiren

Camus yii tedirgin eden

Sartre’a zaman zaman yilg1 veren

Heidegger’i diigiindiiren

Kopiik, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.110

Siirde “kasaba”daki “her seyin baskaldir’mas1 modern ¢agda yozlasan diizene yonelik
gecmisi arayisla gelen baskaldiridir. Oyle ki kasabada bulunan her sey gecmiste koklii bir
medeniyet olan “Asur”a doniisiir. M.O. 2000 yillarinda hiikiim siiren Asurlular Ilk¢ag’da
Ortadogu’nun en biiylik imparatorluklarindan biridir. Glinlimiizde Anadolu’da tarihi ve
kiiltiirel izleri bulunan Asurlular bilinen en biiyiilk Dogu medeniyetlerindendir. Bu baglamda
siirde Dogu-Bat1 medeniyeti kiyaslanir ve bu kiyaslama Bati medeniyetinin igine diistiigii
varlik bunalimi ile verilir. Sezai Karakog¢’a gore; Ronesans iizerine temellenen Bati
medeniyeti metafizikten yoksun oldugu icin temelleri saglam degildir. Medeniyetin temelleri
insanligin 6z ihtiyacina, temel ruh ihtiyacina ne denli cevap verirse o kadar uzun Omiirlii

olur. 2

Akl ve maddeyi onceleyen Bati medeniyeti ise insanligin ihtiyact olan manevi tozii
icerisinde barindirmaktan yoksundur. Bati’nin varlik probleminin temelinde de bu manevi
tozden ve metafizikten yoksun olusu yatmaktadir.

Medeniyet anlayisini islam Medeniyeti iizerine temellendiren Karakog, Dogu’nun bir
“akil miyoplugu”, Bat’nin “akil hipermetroplugu’” igerisinde oldugunu, islam Medeniyetinin
ise “sthhatli bir akli kucakla”digin1 ifade eder. Oyle Ki “Dogu sadece anatomi ve Bati sadece
fizyoloji iken, Islam canli viicuttur. Diger bir deyisle, Dogu natiir-mort, Bati non-figuratif,
Islam, portre’dir.(...) Islam ortadadir. Basin ve yiiregin, bir viicudun simetrik yapisinda,
eksen etrafina diismesi gibi ortada. 241 Sadece aklm ya da sadece yiiregin esas alinmasindan
ziyade, akil ve yiiregin sentezinden olusan bir bilesimi destekleyen Karakog; bu baglamda akli
on plana cikarip metafizigi dteleyen Bati medeniyetini elestirel bir tavirla karsilar. Oyle ki
Batili diisiliniilerden, “Kafka 'nin, Camus niin, Sartre’in, Heidegger”in varlik problematigi
ruhu/metafizigi geri plana atan bir medeniyetin sorunsali olarak verilir. Ote yandan modern

cagda Bati medeniyetinin her yeri kusatmasi “cagin siyah renge” biiriinmesiyle verilir.

2:10 Volkan Binici, Sezai Karako¢’ta Medeniyet Kavrami, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Fatih
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012, s. 108’den aktarim

21 Qezai Karakog, Islam, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 99-100
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Gorsel anlamda “giines” 15181yla aydinlanan cag, gergekte karanliga biirlinmiis olarak ¢ikar.
Sezai Karakog’un medeniyet anlayisini Islam Medeniyeti iizerine sekillendirdigi dikkate
almirsa ¢ag1 aydinlatanin islam Medeniyeti oldugu yorumu yapilabilir. Tiim bunlara yonelik
baskaldir1 ise “antik her seyin baskaldirmas1” ile verilir. Oyle ki gegmisten simdiye kalan
varliklarin ge¢misteki medeniyete donmek istemesi simdideki medeniyet anlayisina yonelik
baskaldiridir.

Sezai Karakog¢ un kente/sehre ve kentlesmeye/sehirlesmeye yonelik bagkaldirisinin bir
nedeni de kentlerin maneviyattan ve kutsalliktan uzak goriintiisiidiir. Oyle ki kapitalizmin,
metalagmanin ve insanligin ugradigi deger yitiminin mekani olan kentler, modern ¢agla
birlikte manevi degerlere ve metafizige kapisimi kapatir. Oyle ki gelenekte o6liim/dliiler,
stirekli yad edilip oliilerin baz1 gecelerde yasayan yakinlarmi ziyaret ettigine inanilirken
modern ¢agla birlikte 6liim/Gliiler tabulasmig bir goriintiiyle belirir. Eskiden “bizlerle birlikte
vasayan oliilerimiz”, modern ¢agda “Hwistiyani teolojinin zombileri, hortlaklar,

242 olarak beynimize niifuz eder. Bu durum mezarliklar i¢in de benzer niteliktedir.

seytanlart
Modern cagla birlikte ise deger kaybina ugrayan mezarliklar yasamin uzagina atilir. Tokel’e
gore; Anadolu sehirlerine Tiirklerin yaptig1 akinlarda sehit olan bir gazinin mezar1 daha sonra
Tiirkler tarafindan tespit edildiginde bu bolge, Tiirk yerlesmesinin anahtari haline
geliyordu.?”® Bu baglamda gelenckte schrin gdbeginde olan mezarliklar, modern ¢agda
degisen kent mimarisiyle sehrin digina atilir. Tiim manevi degerler gibi mezarliklarin da
Otelenmesine karsi ¢ikan Karakog, mezarliklar1 6te alemi hatirlatan kutsal mekanlar olarak
gorur.

Sezai Karako¢ “Odiin¢ Gece” siirinde, gelenek-modernite catismasi gergevesinde
kutsallig1 ve tinselligi simgeleyen “é6/iilerin” yasamin uzagina atilmasina bagkaldirir. Yasamin
uzagna atilan “oliilerin sehirleri terk etmesiyle” birlikte sehirlerin savunmasiz ve korunaksiz
kaldigini ifade eden Karakog, oliileri diger bir deyisle kutsal degerleri bu diinyay1 koruyan bir
tilsim olarak goriir. Oliilerin sehri terk etmesini ise pozitivist anlayisin hakim oldugu yeni
diizene baglar:

Bu gece oliiler sehri terk etmis
Otomobil tekerlegindeki hava gibi
Atesin tistiinde bir topak kar

Mezarlart bir simsek ikiye bolmiis sanki

> Dursun Ali Tokel, “Mezarliklar Sehrin Nesi Olurlar?”, Hece Dergisi, Medeniyet Edebiyat Kiiltiir Baglaminda

Sehirlerin Dili Ozel Sayis1 icinde, Y11 13, S. 150/151/152, Hece Yayinlar1, Ankara, 2009, s. 164
#3 Tokel, a.g.m., s. 166
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Bu sehir yerden bile agir bu gece

Altinda bir tek olii olsun kalmamaus

Olenlerdir incelten hafifleten oysa

Ugacakmug gibi yapan sehirleri

Odiing Gece, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.126
Tiirk kiiltiiriinde dliiler ve mezarliklar kutsal bir dnem arz eder. Oyle ki mezarliklar,

gecmisin arketipsel degerlerini ve atalar kiiltiinli igerisinde barindiran “kiiltiirel bellek***
mekanlaridir. Korkmaz’a gore; “atalardan arta kalani” barindiran bu bellek mekanlari,

99245 0|al’ak

mekansal “dinamizmin genel karakteristigi dogrultusunda ‘anlam aktarict bir 6ge
ortaya ¢ikar. Gegmisten gelecege tarihi, maneviyati ve inanci tasiyan mezarliklar “kendisini
gerceklestirecek birey icin bir olanaklar goémiisiidiiv. Tarihselligini kavramis kisi, bu
ammsama mekanlarindan atalarinin sesini, giictinii ve yaratici dehasint bir 6zgtirliik hamlesi
icin édiingleyebilir.”***Ne var ki modern ¢agla birlikte anlam yitimine ugrayan 6lim/éliiler ve
mezarliklar, unutma/bastirma istemiyle giinliik yasamdan diglanmaya baslanir.

Siirde modern zamanin bir gecesinden bir kesit sunulur. “Oliilerin sehri terk ettigi” bir
gecede, sehir de tiim kutsalligini yitirmis olarak ortaya ¢ikar. Gelenek-modernite ¢atigmasinin
goriintiisii olan bu durum kiiltiirel ¢6ziilmelerle gelen deger yozlasmasini imler. Oyle ki tiim
kutsalligin1 yitiren sehrin tiim tehlikelere agik hale geldigi ifade edilir. Nitekim ruhlar 6te
aleme go¢ etmis Oliiler, bedenlerinin diinya iizerindeki varliklariyla bu diinyay1 koruyan tinsel
bir giice sahiplerdir. Ote yandan terk etme eylemi modernitenin simgesel goriintiisii olan
“otomobil” ile iliskilendirilerek varolan kutsallik ve deger yitimi modernite ile gelen yeni
yasam diizenine baglanir. “Otomobil tekerlegindeki hava’nin ugmasiyla kullanilamaz duruma
gelecek olan “tekerlek”, siirde yuvarlak olma ve donme 6zelligiyle “diinya”y1 sembolize eder.
Karakog¢’a gore; “6liilerin”/manevi degerlerin diinyay: terk etmesiyle diinya yasanilas1 yoniinii
kaybeder. Diinyanin i¢inde bulundugu c¢ikmaz durum ise “atesin iistiinde bir topak kar”
ifadesiyle agiklanir. “Ates” ile “kar” arasinda koruyucu bir gii¢ olan 6liilerin gitmesiyle kar,
atesin eritici giiclinden nasibini alir ve diinya beyazligini yitirerek tiim kotiiliiklere acik hale
gelir.

Ote yandan sehir igerisindeki bozulmusluk, mezarlarin zarar gdérmesiyle verilir. Bir

“simsekle ikiye boliinen mezarliklar” kutsalligin yitiklestigi bir diinyaya gonderme yapar.

2 Korkmaz, a.g.e., s. 70
#5 Korkmaz, a.g.e., s. 71
%6 Korkmaz, a.g.e., s. 78
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Gerek sesiyle gerek etkisiyle korkutan/iirperten bir 6zellige sahip olan simsek, yeryiiziinde
bliylik tahribatlara yol acgar. Siirde “mezarliklar: ikiye bolerek” oliilerin sehirden gitmesine
neden olan “simsek”, modernitenin kendisi olarak yorumlanabilir. Oyle ki modernitenin
yarattig1i yeni diizen, insanin manevi degerlerinden soyutlandigi metalarla kusatildigi
diizendir. Insan hayatlarindaki bu degisim ve kutsal olandan uzaklasma, “simgek” etkisiyle
metaforlastirilir.

Oliilerin terk etmesiyle sehirlerin yiikiiniin artmasi/agirlasmasi, sehrin kutsal olandan
uzak diismesiyle kendi igerisinde bogulmasi olarak yorumlanir. Topragin altina gomiilen
oOliiler, hacimsel agirliklarina karsin yasama tinsel bir hafiflik katarak diinyay:1 yasanilasi bir
mekan kilar. Onlarin, diger bir deyisle metafizigin/tinselligin diinyay: terk etmesiyle yasam
daha da agirlasir. Bununla birlikte Kur’an-1 Kerim’de kiyamet tasviri olarak gegen “ Yer,

247 ifadesi

icindeki agirliklar: ¢ikarip disart attigi ve insan: "Ona ne oluyor?" dedigi zaman.
oliilerin kabirlerinden ¢ikmasinin goriintiisiidiir. Bu baglamda siirde mezarlarini ve sehri terk
eden oliiler, modern ¢agin kiyameti andiran goriintiisii olarak belirir.

Kentleri bireyin yitiklestigi mekanlar olarak géren Karakog, “Kav” siirinde bu duruma
elestirel bir sdylemle kars1 koyar. “Agaclarin govdesinde veya dallarinda yetisen ve ¢abuk

tutusan bir tiir madde™**®

olan kav, modern ¢agda tutusmaya/yanmaya hazir insan1 simgeler.
“Kav” siirinde “birden yoldan ¢ikan otomobil” in ugurum kenarinda durmasiyla ge¢mise
dogru baglayan yolculuk 6znenin simdi’ye ve kente donmesiyle son bulur. Siirde kent
icerisinde giindelik yasamin tekdiizeligi igerisine sikisip kalan insan otomatlagsmis

davraniglarla sunulur:

Giin bir bomba gibi diiser ve batar
Arkaya son bir géz atilir otomobile dolusulur
Simdi sizi tabiattan koparan geri alan bir asfalt
Sehrin diisiincelerini yayinlayan kalorifer bacalar
Oraya buraya kosusan insanlar
Ve biitiin 1s1klar yanar
Kav, Sahdamar/Kérfez/Sesler, s.117
Giinesle birlikte agaran giin modern ¢agda cazibesini ve yasamsalligin1 kaybetmis bir

goriintiide belirir. Oyle ki “bir bomba gibi diis”en ve “batan” giin, insanlarin metalarla

21 yazr, a.g.e., s. 599, 99/1-3
8 Tiirkce Sozliik, s. 1108
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birlikteligini ifade eden bir zaman diliminin karsiligidir. Kent igerisinde bir makine gibi
otomatiklesen insan ayni davraniglar1 sergiler. Kisir bir dongli icerisinde Yunan
mitolojisindeki Sisifos’u modern ¢aga tasiyan insan, yasamin tekdiizeligi icerisinde zaman
gegirir. “Oraya buraya kosusan”, “otomobillere dolusan” insanlar1 “tabiattan koparan asfalt”,
kent igerisindeki siyah/karanlik yasamin ifadesidir. Bu yasamin baska bir ifadesi ise “kalorifer
bacalarindan™ yayilan ve aslinda “sehrin diisiincelerini yayinlayan” siyah/kirli dumanlardir.
Aydinlik dogadan koparilmis insanin kent icerisindeki karanlik yasaminin simgesi olan
“kalorifer bacalarr”, modern ¢agin insan1 kusatmasinin goriintiisiidiir. Ote taraftan daha ¢ok
televizyon programlari i¢in kullanilan “yayinlama™ sézctigii, otomobilden sonra modernitenin
ikinci simgesi olan “televizyon™u imler. Modern ¢agin en giiglii kitle iletisim araci olan ve
insanlarin disiincelerini/kiiltiirlerini/yasam big¢imlerini biiyiik 6lgiide etkileyen “televizyon”,
siirde kirlilik yayan “kalorifer bacalari”yla ayn1 gorevi goriir. Kentteki tiim bu karanliklarin,
yapayligin ifadesi olan elektrik lambalariyla/“yanan isiklarla” aydinlatilmasi modern ¢agin
suniliginin gostergesidir. Siirde O0zne, yapti§1 kent tasviri ile tabiattan koparilan ve kent
icerisinde suni, kirli/karanlik bir yasama mahk(m edilen insanin otomatlagsmasina baskaldirir.

Karakog¢’un “Gék Guiriiltiisti Amit1”  siirinde modernizmin elestirisi kentlerdeki
fabrikalar araciligiyla verilir. Sanayilesmenin dogay1 yok eden yoniine bagkaldiran 6zne, bu

baskaldiriy kii¢lik bir ¢ocugun annesine sordugu soruyla verir:

Ve bir sehir biiyiikliigiinde bir tabut

Bacalarin siyah ellerinin iistiinde gider

Ve ¢ocuk der anne bu bagiran

Hayvanin adi ne

Cevapsiz bir sorudur bu

Ama ¢ocuk bir boga gibi diistintir onu

Gok Giiriiltiisii Aniti, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.130
Kurulusu ¢ok eski tarihlere dayanan ve insanlarin yerlesim alanlarini olusturan

sehirler/kentler, modernizm ve sanayilesme ile birlikte biiyiik bir doniisiim igerisine girer.
Modern kentlerin tiim olanaklari igerisinde barindirmasina karsin insanlara yonelik derin
olumsuz yansimalar1 da olur. Oyle ki metafizik bir varlik olan insan, kalabaligin hakim
oldugu ve doganin yok edildigi bu mekanda nefes almakta zorlanir. Tiim bunlarla birlikte

sanayilegsmenin dogaya olan olumsuz etkisi, kentleri biisbiitiin yasanilmaz kilar. Nitekim
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doganin yok edildigi bir mekan, doganin/tabiatin mikrokozmiksel goriintiisii olan insan i¢in
yasanilmaz olur. insanin dogadan kopusu, canliligin yitirmesiyle dzdestir.

Siirde “sehrin” bir “tabut”a benzetilmesi modernizm ile doniisiim gegiren sehirlerin
canli ve yasamsal olani sunmamasinin elestirisidir. Oyle ki bu sehirlerde dogadan kopan
birey, herkes gibi olur ve sehrin kendisine sundugu kirli yagam igerisinde hayatini siirdiirmeye
calisir. Ne var ki bu yasam bicimi varolustan uzak bir goriintii ¢izer. Ozne tarafindan “tabut”
olarak tanimlanan sehirler, “bacalarin siyah elleri iistiinde giden” bir goriintliyle belirir.
Sanayilesme ile doganin yok edilmesi insami ve sehri adim adim Oliime yaklastirirken
fabrikalardan ¢ikan “siyah dumanlar”, tabut tasiyicisinin elleri olarak belirir. Ozne dogadan
koparilan insanin, sanayilerin zehirli dumanlariyla kirlenen kentlerde 6liime gonderilmesine
baskaldirir. Bu bagkaldir1 ise fabrikalar1 bir “bogaya” benzeten kiiciik bir ¢ocugun sorusuyla
gelir. Annesine “Bu hayvamin adi ne?” sorusunu soran ¢ocuk kentlerdeki trajik goriintiiyii
ifade eder. Cocugun zihninde, ¢izgi filmlerde kulaklarindan duman ¢ikaran “kizgin boga”
figlirinde beliren fabrikalar, dogay1 ve insani oliime siiriikleyen bir tabut tasiyicisi olarak
belirir.

Kentlerin tabiata gore degil de tabiatin kentlere gore degistirilmesi Karakog tarafindan
baskaldirtyla karsilanir. “Samanyolu Destani” siirinde bu durumu ironiyle birlikte veren

Karakog; mutlulugu, kentlerin tabiat1 gélgelememesine baglar:

Cadde sokak ev biitiin kent uygun kurulmamissa samanyollarina

Mutluluk ne miimkiin o kentin insanlarina

Samanyolu Destani/ Degisim, Taha 'nin Kitabi, s. 13

Modernligin akil-ruh/madde-metafizik birlikteligi olarak algilanmas1 gerektigini
diistinen Sezai Karakog, bunlardan birinin dncelenmesi durumunda digerinin eksikligi ile
topal bir adam gibi ilerlenecegini diisliniir. Modern cagla birlikte gelen kentlesme aklin
onderligini 6n plana ¢ikarirken ruhun barinagi olan tabiatin Gtelenmesi insant mutsuz bir
yasama siirlikler. Bu durumu siirde baskaldir1 ile veren Karakog, kentlerin gokyiiziiniin
goriilmesini engellemeyecek sekilde kurulmasi gerektigini ifade eder. Ona gore “cadde,
sokak, ev” hatta biitin kentler, “samanyollarina wuygun kurulmamigsa” kent insani
mutsuzlukla oriilen bir kadere mahkimdur.

“Taha Kapimin Oniinde” siirinde, kent kapisinin éniinde duran Taha igeri giremez.
Kentin kapisinda kulak kesilir ve bir mustu duymay1 bekler:
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Evet kapinin ta yaninda Taha
Bir mustu ummakta bir ses hala

Ham mermerden bir kar ¢icegi bekler gibi

Gelip ge¢mis o dost bu kenti delik desik ederek
Dost kan gibi bogsanmuis atardamardan

Bir tabut i¢i kadar soguk birakmus bizi burada
Kent bir tabuttur ki artik ¢ivisi insan

Bosala bosala kapinin oniinde Taha

Doniistii yillar yili bosalan bir mezara

Taha Kapimin Oniinde/ Arayislar, Taha min Kitab, s. 39

Kentte igerisinde, gelecege dair umut besleyen Taha’nin kentten bir mustu beklemesi
ozne tarafindan imkansizlik cercevesinde verilir. Oyle ki Taha’nin bekleyisi “ham mermerden
bir kar cicegi” beklemesiyle benzetilir. Beyaz goriintiisiiyle sik bir goriintiiye sahip olan
mermer, sert ve soguk olmasiyla cansizligin ifadesidir. Siirde mermerin bir kar ¢icegi
dogurmasini beklemek; 6liinlin bir canliy1 diinya getirmesini, yapayliktan dogalin tiiremesini
beklemekle esdegerdir. Oyle ki soguk ve sert olan mermer, kent icerisindeki 6lii yasaminin
simgesidir. Taha’nin bekleyisi ise bu baglamda 6zne tarafindan sonugsuz ve umutsuz bir
sekilde verilir ve Taha bekledigi mustuyu alamaz. Nitekim beklenen “0 dost”, “gelip
gecmistir kentten. Kentten gecen “o dost” ise Karako¢’un imge diinyasi1 dikkate alinacak
olursa Hizir ya da bagka bir kutsal kisi olarak yorumlanabilir. Beklenen mustu onun
gelmesine baglanir. Kentten gecen o dost/Hizir ise kenti delik desik eder ve “atardamardan
bosalan kan” gibi kentten ayrilir. Dostun gidisiyle karanliklarda kalan kent, “tabut” ile
Ozdeslestirilir. Tabut i¢i kadar “soguk” olan kentin icerisindeki insan ise “¢ivi” olarak
nitelendirilir. Tabutu saglam ve bir arada tutmaya yarayan bir meta olan “¢ivi”, kent
icerisindeki insanin somut goriinglisiidiir. Modern ¢agda insan, kent yasamini ve kentlerle
0zdeslesen kapitalizmi diri/canli tutan bir meta konumuna indirgenir. Bununla birlikte kenti
canli/diri tutan birey, bu durum i¢in agir bir bedel dder ve kendi diriligini kente vererek tinsel
6liime mahktim olur.

Kent, ontolojik dliimlerin/kendilik yitimlerinin gergeklestigi labirent mekandir. Kente
karigsmayarak/kapisinda diri kalmay1 bagarabilen Taha ise “yillar yili” sahit oldugu oliimlerle
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“bosalan™ kent karsisinda “bosalan bir mezara” doniisiir. Kalabalig1 icerisinde barindiran
kentler, icerisindeki insanlara teker teker tinsel 6limil yasatmalariyla “bosalmis” bir mekan
olarak belirir. Oyle ki kentler, somut anlamda kalabalik/canl1 goriinse de tinsel anlamda canli
kimsenin kalmadigi 6li bir kente/mezara doniisiir. Siirde bosalan kent gibi Taha da bosalan
bir mezar goriiniimiinde belirir.

“Kagis ve Doniig” siirinde kentten kagan ve geri donen Taha’nin yasadigi
aradakalmislik durumu imlenir. Oyle ki ¢agin getirdigi kente karisma zorunlulugu kentin bir
cehennem alevi olmasiyla dzneyi ikileme siiriikkler. Ozne kutsalligin giiciiyle sehrin yok

ediliciliginden korunmaya c¢aligir:

Isa y1 diistiniiyordu bir kez daha

Atese soz gegiren neydi

Ibrahim’in etinde kemiginde

Sehir bir kere daha cehennem bir kere daha cehennem

Yanar myyim ona yaklasmayr denesem

Kacgis ve Déniig, Taha Sabir Kentinde
Taha’'nmin Kitabi, s. 48
Modern cagda cesitli ideolojik sistemler ve yitirilen manevi degerlerle yozlasan

“sehir”, insanlar1 yok olusa siiriiklemesiyle yakici bir “cehhenem atesi” ne benzetilir. Sezai
Karakog, sehirleri insan1 kolelestiren/tinsel anlamda 6liime siiriikleyen mekanlar olarak goriir.
Oyle ki her seyin makinelestigi bu mekanlarda, “dénen makine ¢arklari; insant zamani
tasarruf eden bir efendi olmaktan ¢ikararak bir vida gibi ayarlanip donen, duyma ve
diistinmeden mahrum, giderek zamanin bir par¢ast haline gelmis, yasayan bir 6lii kilmak i¢in
donmekte”**°dir. Bu baglamda modern cagda kent insani kendiligini ve ozglrliigiinii
makinelerin dislilerine kaptirarak yitiklesir. Siirde igindekileri yutan ve ‘“fenomenolojik
acidan insamin en onemli ozelligi kabul edilen degerlerden gelecek ‘olmasi gereken ses’e

2
tamamen kapalr” %0

olan bu mekan cehennemlesen bir yapida belirir. Sehrin disinda olan
ozne, sehirden/kentten korunma yollarini arar ve peygamberlerin hayatlarindaki mucizelere
siginir. Kur’an-1 Kerim’de gegen Hz. Ibrahim ile Nemrut kissasina gore; Nemrut, Ibrahim’i

putlart yiktig1 icin mancinikla koca bir atesin icerisine atip yok etmek ister. Ancak, ates

9 Sezai Karakog, Dirilis Mustusu, Dirilis Yay. Ist. 2014, s. 115
%0 Korkmaz, a.g.e., s. 70
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Ibrahim’i yakmaz. Aksine atesin ortasi ve Ibrahim’in ayak bastig1 her yer pimar ve yesillik

olur. !

Hz. ibrahim ile birlikte siirde ad1 gecen Hz. Isa ise dliileri diriltmesiyle bilinir.

Ibrahim’i saran somut atesin yerini modern ¢agda soyut bir ates alir. Oyle ki bu soyut
ates, insanlar1 farkinda olmadan sarip yok olusa siiriiklerken sehri de “cehennem”den bir
cukur kilar. Ozne, Ibrahim’in atese kars1 koydugu gibi atese karsi koymak ister. Sehre ve
atese baskaldirtyr kutsalligin  koruyucu Oziinde arar. Hz. Ibrahim’in atildigi ateste
yanamamasi, Hz. Isa’min mucizeleri, 6zne’yi kutsalligin barindirdigi varolussal 6zii
disinmeye yakinlagtirir. Karako¢’a gore insan, “her zaman atesle ¢evrili oldugunu
diistinmelidir. Ama bu onu timitsizlige degil, aleladenin iistiinde bir ruh cehdine gétiirmelidir.
Ruhundaki yiice inan¢ ona Hazreti Ibrahim’in ates icindeki giiveninden bir giiven
Saglamalldzr.252 Bu baglamda Karako¢’a gore, modern c¢agda insani kusatan atesten
kurtulmanin yolu Hz. Ibrahim gibi derin bir inanca sahip olmaktan geger. Kentlerin
cehennemlesen yliziinden birey ancak bu inancla kurtulabilir.

“Yanardag Kiyisinda Yagsama” siirinde kente alisan ve yabancilasan Taha’nin

yanardagin kiyisinda 6liim ile yasam arasindaki hali sunulur:

Kahvelerinde dayanilmaz bir ¢cagriyla
Cagran gecelerine alisti Taha

Geceye bir alkol gibi alisti

Kislarinda terledigi iisiidiigii yazlarinda
Bu sehre alisti Taha

Giil agmayan baharlara

Yaprak diismez sonbahara

Kurbansiz bayramlara

Yanardag Kyyisinda Yagsama/Taha Sabir Kentinde
Taha’'nmin Kitabu, s. 52
Taha’y1 uzaktan izleyen 6zne, Taha’nin i¢inde bulundugu durumu tasvir ederken kenti
tasvir eder. Kent kutsalligin anlamin1 yitirdigi, insanin varolus amacini unuttugu ve pozitivist
diizenin igerisinde kendini kaybettigi bir mekandir. Taha bu mekanda “geceye, alkole ve

kahvelere”/kahvehanelere alisir. Insan sagligina zararli olan ve dini agidan da yasak olan alkol

B Yazir, a.g.e., s. 325- 326, 21/51-79
%2 Analay, a.g.e., s.118’den aktarim
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siirde bireyin varolussal bosluk igerisindeki goriintiisiinii sunar. Ote yandan “gece”
kavraminin alkol ile birlesmesi zihinlerde kentlerdeki eglence hayatini ¢agristirir. Alkolle
biitiinlesen gece hayati ve insanlarin vakitlerini 61diirdiigii “kahvehaneler”, bireyi yitiklestiren
ve varolus amacini unutturan mekanlardir. Karakog¢’a gore ruh, beden ve nefis sahibi olan;
belirli bir amag/kulluk i¢in diinyaya gonderilen insan, ciizi iradesiyle karar verme/se¢me
yetisine sahip olan bilingli bir varliktir. O iradesiyle bu diinyadaki se¢imini yapar ve bu se¢im
sadece bu diinyay1 degil, metafizik alemi de etkiler. Karakog un insan anlayisindaki “se¢im
yapma” 0zelligi varolusgu felsefede de kendini gosterir.

Varolusgu felsefeye gore; diinyaya atilmis olan insan, se¢cim yapma yetisine sahiptir.
O, “kendi kendini se¢”erek®™® olmak istedigi gibi olur. Se¢ebilme yetisi onu “olus” icerisinde
bir varlik/varolus yapar. Ote yandan “siirekli sectigi tipte kalan bir varolan, varlik icinde
katilasir ve varolus olmaktan ¢ikar. Diger bir anlatimla varolmak igin onceki se¢melerimizin
bir sonucu olan yeni varliktaki olanaklara bakip, hangisini olmak istiyorsak, onu siirekli bir

254

sekilde aywrt etmemiz gerek”ir.”>" Tiim bunlarla birlikte bilingli bir varlik olan insanin modern

cagda secimlerini zgiirce yapabildigi miiphemdir. Oyle ki kendi 6zgiir iradesiyle yaptigim

v e “ e e . . . . . .. . 5255
diisiindiigiinii se¢imleri sistemin “dispositifleri

araciligiyla herkesin istedigi dogrultuda
yapar. Ciinkii herkeslesen birey, varolugsalligini yitirir ve kendisi olmaktan ¢ikar. Bu duruma
kars1 ¢ikan Karakog; Taha araciligiyla, herkes gibi diisiinen/secen ve kendiligini yitiren
bireye; bireyi bu yasama siiriikleyen kente baskaldirir.

Se¢imini herkes gibi yapan Taha kent igerisinde tinin/metafizigin 6telendigi, madde ve
eglencenin oOncelendigi bir diizene alisir ve diinyaya gelis amacini unutur. Siirde gecen
“kurbansiz bayramlar” ifadesi dini-manevi degerlerin anlamini yitirdigi bir diizene gonderme
yapar. Ote yandan bozulan/yozlasan sadece manevi degerler ve kutsallik degildir. Her seyin
tersine aktig1 diizenden evren de nasibini alir, doganin tiim kanunlari alt {istii olmus bir
goriiniimde belirir. Oyle ki “giil agmayan baharlar, yapraklarin diismedigi sonbahar” gibi
“kislarin terletmesi, yazlarin tisiitmesi” de evren diizeninin bozuldugunun gostergesidir.

Sezai Karakog, doganin yok edilmesiyle ilerleyen kentsel mekan yerine doganin
katledilmeden olusturuldugu medeniyet mekanlar1 arzular. “Yesil Koro” siirinde dogay1 yok

eden “avcr” yok olus iizerine kurulu kentlesmeye yonelik baskaldiridir:

Avct tiifegini yoneltmis aver vurma bu kusu

3 Sartre, a.g.e., S. 65

254 Talip Karakaya, Jean- Paul Sartre ve Varolusquluk, Elis Yay. Ankara, 2004, s. 64

%5 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, (Cev. Isik Ergiiden, Osman Akinhay), Ayrint1 Yay, istanbul, 2000, s. 78
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Bu rengi bozma bu diizeni degistirme
Bu altin tiiyler kan gormesin
Seni evde beklerken cocuklar

Onun da yuvasinda bekleyen yavrulart var

Yesil Koro/Av Edebiyati, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.85

“Yesil Koro” doganin simgesidir. Doga tarafindan avciya yapilan yakaris, 6znenin
doganin dilinden baskaldirisidir. Dogadaki canlilarin yok edilmesiyle gerceklesen av, tiim
doganin “rengini bozacak, diizenini degistirecek™ cinstendir. Kuslarin vurulmasi, “altin tiiyler
kan gérmesin” seklinde yapilan yakaris ile olumsuzlanir. Ote yandan avci ile vurulmak iizere
olan kus benzetilerek bu katliamin 6niine ge¢ilmeye calisilir. Her ikisinin de evinde kendisini
bekleyen ¢ocuklarinin olmasi, ikisini de ortak paydada birlestirir. Karakog¢ doganin yok
edilmesine karsi ¢ikar, bagkaldirir.

Modernizmle ve sanayilesme ile birlikte biiyiik bir degisim igerisinde giren kent ve
kentlesmenin insan ve dogaya yénelik olumsuz etkileri, Ikinci Yeni siirinde baskaldir ile
karsilanir. ikinci Yeni sairleri; kapitalizmin, sanayilesmenin konumlandig1 kaos ortami olarak
gordiikleri kenti, ayn1 zamanda bireyin yabancilastigi mekan olarak ifade ederler. Oyle ki kent
kalabaliginin kitleselligi igerisinde tekdiize bir yasama hapsolan insan, kendi olusun uzaginda
bir goriintii ¢izer. Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar, kentin doganin yok edilerek insa
edilmesine bagkaldirir. O; uygarlik, gelismislik ve doganin birlikteligi igerisinde varolan bir
kent tasarimi kurgular. Ilhan Berk ise, kenti kalabaligin/kesmekesin hakim oldugu mekanlar
olarak goriir ve bu duruma bagkaldirir. Sezai Karakog, kenti metafizik bir varlik olan insanin
tinselligini kaybedip maddeye esir oldugu bir mekan olarak goriir; bireyin kent icerisinde
degerlerine ve kendine yabancilagsmasina, kentin yabancilagtirici etkisine baskaldirir. Edip
Cansever de kenti yabancilasma baglaminda ele alir ve kentte yasayan bireyleri varligin
ontolojik alanina davet eder. Ulkii Tamer ise kentin betonlar1 arasinda siiriilen kaotik yasama,
doganin huzurunu ve dinginligini yansitan 6zlem ile baskaldirir. Onun siirlerinde doga-kent

catismasi vardir.
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2.1.2. Kapitalizm ve Sancilari

Modern c¢ag ile birlikte tiim diinyaya yon veren kapitalizm; Ikinci Yeni siirinde
elestirilen, cogu kez kars1 ¢ikilan bir sistem olarak belirir. Nitekim temel gercekligi para olan
kapitalizm, insan1 bir meta olarak goriir ve ontolojik degerler sistemini oteler.

Modernizmin Medusa goriintimlii bir dokunusu olan kapitalizm, bir tiiketim toplumu
yaratir ve tiim insanlig1 etkisi altina alarak onlar1 deger yargilarindan uzaklastir. Ote yandan
kapitalizmin yaratig1 yeni insan tipi/tiiketici insan, “normal” olarak kabul edilerek bu tipin
disindakiler ise anormallikle suglanir. Farkliligin zorlugunu kaldiramayan insan ise ¢evresine
uyum saglamak, herkeslesmek zorunda kalir ve kendi diisiincelerini bir kenara birakarak
herkes gibi/sistemin istedigi gibi diislinme hipnozuna kapilir. Heidegger; insanin
herkeslesmesini, kendi alanindan ¢ikarak onlar alanina girmesini soyle aciklar:

“Bu otekilerle-birlikte-olma da insanin kendisi otekiler icinde erir ve her
otekinin kendi farklilik ve ézelligi artan bigimde ortadan kalkar. Bu ‘“goze

’

batmazlik” ve “belirsizlik” i¢inde “herkes alani” ve bu alamin egemenligi
geligir. Herkes neden hoglan:r ve nas:l eglenirse biz de ondan hoglanir ve dgle
egleniriz. Sanat ve edebiyat: herkes nas:/ okur, gériir ve yargilarsa, biz de 6yle
okur, goriir ve yargilariz. Kalabal:ktan herkes nasi/ kaginirsa, biz de oyle
kaginiriz. Herkesi ofkelendiren, bizi de ofkelendirir. Belirlilikten yoksun ve
hepimizden olusan “herkes” alani, insana giinliik varolus bicimini dikte eder?*®

Kapitalist sistemle kusatilan modern c¢agin insanit ise “herkes alan1” igerisinde
yasamini  siirdiiriir. Modernizmin insanliga olumsuz yansimalarma bagskaldiran ikinci
Yeniciler, siirlerinde bu durumu topluma agilan bir sdylemle dile getirirler. Ilhan Berk,
kapitalist sisteme yoOnelik tepkisini Marksist bir duyusla verir. Emek kavraminin kutsalligini
dile getiren sair, makinelesen diinyada emegin somiiriilmesine karsi ¢ikar. Kanter’e gore;
“gozlemleyen ve gozlemledigini yorumlayan Ilhan Berk, mutlu bir Istanbul’un hayalini
kurarken ve yasadigi zamani yadsirken sadece ontolojik degil aynmi zamanda Marksist

kaygilarindan da kurtulamaz.”*" Berk, “Istanbul” siirinde, Anadolu halkinin yoksullugunu ve

bu yoksulluk karsisinda kapitalist diinyanin acimasizligini elestirel bir sdylemle verir:

Diinyaya sade ¢alismaya ve cefa ¢ekmeye geldiklerine inanmislardir

»% Martin Heidegger, Cagdas Felsefe Akimlari, (Cev. Akin Etan, Bedia Akarsu), Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari, Istanbul, 1979, s. 232
7 Beyhan Kanter, a.g.e., s. 80
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Biitiin fukara sokaklarda kalabalik halk mahallerinde

Durgun ve diistinceli yiizleriyle onlar vardir.

Yeniden ac¢ilacak koprii diikkanlar fabrikalar
Yeniden katledilecek emegi

Fukara halkin

Istanbul, T oplu Siirler, 41-59

Sosyal esitsizligin hakim oldugu kentte, ezilen insanlarin varlhigi; Berk’i ruhsal
kirilmalara iter. Marksist duyarlikla yazdig: siirde, “emek” in sémiiriilmesine kars1 ¢ikan Ilhan
Berk, “fukara halkin” yoksulluga terk edilmesine karsi ¢ikar. Tek gercekligini para olarak
belirleyen kapitalizm, bu gergeklige ulasabilmek igin tiim insanlari arag/meta/yakit olarak
goriir. Oyle ki insanlar kapitalizmin biiyiimesi igin somiiriilen, kullanilan bir nesne
goriinimiindedir. Bu baglamda yoksul insanlara bu diinyada cehennemi bir hayat sunan
kapitalizm, emek ve alin teri kavraminin kutsalligin1 de yerle bir eder. Kapitalist sistemle
kusatilan Istanbul’daki insanlar ise s6z konusu haksizligi kabullenmis olarak “durgun ve
diigiinceli” bir sekilde yagamini slirdiirmenin yolunu arar.

Makinelerle saglanan yiginsal iiretim, “nesnelesmis emek” kavramini ¢agristirir. Bir
emek aligverisi icerisinde bulunan insan, “nesnelesmis emek-zamaninin esdegerini alir, ve
kendi deger yaratan, deger cogaltan canli emek zamanini verir. Kendisini bir etki olarak
satar. Neden olarak etkinlik olarak sermaye tarafindan sogurulur ve sermayenin bir par¢asi
haline gelir.”®® Bu baglamda emegiyle sermayenin bir pargasi haline gelen insan,
kapitalizmin bir pargast olur ve sahip oldugu emekle “étekinin miilkiyeti”259 alanina girer.
Kapitalizm tarafindan emegi somiiriilen halk, kendinin olmayan bir yasam siirer.

Yaptig1 isle/emegiyle varolusunu olanakli kilmaya calisan birey, kapitalist diinyanin
etkilerinden korunmaya c¢alissa da basarili olamaz. Bireyin emeginin sOmiiriilmesi onun
varolugsal ¢abalarini bosa ¢ikarir. O yoksullugu bir yazgi olarak kabul eder, verili olanla
yetinir. Oyle ki “diinyaya ¢alismaya ve cefa cekmeye” geldiklerine inanan halk, séz konusu
duruma kars1 koymaz, boyun eger. Bu kabullenis ise onlarin yoksullugunu ebedi kilar.
Yoksullar icin labirent mekan olan Istanbul, bir yandan zenginliklerin mekamiyken diger

yandan yoksullugun/somiiriiniin mekanidir. Her giin “diikkanlarin, fabrikalarin™ agilmasiyla

258

Marx, a.g.e., s. 150
Marx, a.g.e., s. 150

259
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kapitalizm tarafindan emek sOmiiriisiine maruz kalan halk; gerek biyolojik gerekse ontolojik
anlamda varolus miicadelesi verir. Emeginden baska higbir seye sahip olmayan yoksul halk,
sahip oldugu tek varligi da kapitalizme verir. Kapitalizm ise onlar1 biiyiik meblaglarin
kirntilariyla besler. Siirin devaminda yoksul halkin goriintiileri sunulurken; baskaldiri,

kapitalist sistemle kusatilan diizenin devam etmeyecegine yoneliktir:

Bundan béyle diinyanin 6lmez sairleri seninledir
Bundan béyle paydos pisliklere ¢irkeflere cebre
Paydos yolunu kesen ¢camura kelepgelere boyunduruga
Paydos zincirlere kara giinlere topyekun paydos

Istanbul, Toplu Siirler, 41-59

Sairlerin ve siirin giiciinii yoksul halkin yanmna koyan Ilhan Berk, diizene baskaldiri
cagrist yapar. Berk; halki somiiren, “kelepgelerle boyunduruga” alan zihniyete, tim
“pisliklere, cirkeflere, zincirlere ve kara giinlere” baskaldirir.

[lhan Berk’in kapitalizme yonelik tepkisi “Massey Harris” makinelesme baglaminda
gerceklesir.  Sanayilesmenin {iriinii olan makineler, pek c¢ok alanda insan yasamini
kolaylastirmasmin yani sira olumsuz sonuglarin dogmasma da neden olur. Ilhan Berk
tarafindan insan-doga bagini koparan yabanci nesneler olarak goriilen makineler; “Massey

Harris” siirinde baskaldiriya dayanan bir soylemle verilir:

Halbuki pesin pesin sevinerek bakmisti insanlar
Massey Harris lere

Hatirlarim, tekerlekleri, bicaklari, vidalari, somunlari oksamislardi.

Massey Harris gurbet demekti

Insam tigiiten bir gokyiizii, yavan bir su, kel bir dag demekti
Tavuksuzluk, kopeksizlik, hayvansizlik demekti

Ve her seyden once de bu demekti

Yani topragi yok bilmek

Yani topraksiz, képeksiz yasamak

Massey Harris, Toplu Siirler, 132-135
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Teknolojik gelismelere bagl olarak ilerleme gosteren makinelesme, bir yandan yasam
kosullarin1 daha ileri ve refah bir seviyeye ulastirirken diger yanda dengeler diinyasini
degistirir. Oyle ki insan giiciiniin yerini alan makineler, sonraki siireclerde issizlik problemini
ortaya ¢ikarir. Bu baglamda siirecin insana doniik yansimasi hem olumlu hem olumsuz yonde
olur.

1950°1i y1llarda Amerika’dan ithal edilen bir traktér markasi olan “Massey Harris”?®,
simgesel anlamda modernizmle gelen makinelesmenin goriintiisiidiir. Berk, insanlar
tarafindan baglangigta bliyiik bir sevingle karsilanan makinelesmenin sonrasinda olumsuz
etkileriyle istenmeyen oldugunu ifade eder. Oyle ki “Massey Harris”lerle ilk defa tanisan
insanlarin  sevingli halleri; onlarin “tekerlekleri, bicaklar:, vidalart ve somunlarr”
oksamalariyla verilir. Ne var ki makinelesmenin insan1 ve dogay1 6telemesi, insan1 yagsamsal
bir miicadelenin igine iter. Insan yerini alan makinelerin “gurbet” olarak tanimlanmasi,
bireyin kendi yurdunda girdigi yabancilik psikozuna isaret eder. Ote taraftan mekan1 gurbete
doniistiiren makineler, dogay1 da kisir bir déngii igerisine hapseder. Oyle ki “igiiten bir
gokyiizii, yavan bir su ve kel bir dag”, dogayi, agaglarin yesilliginden, gokyiiziiniin
maviliginden ve suyun yasamsalligindan yoksun bir yapayliga birakir. Berk siirlerinde daimi
olarak umudu simgeleyen gokyliziiniin siirdeki “zistiten” gorlntiisii, evrenin giizelligini ve
yasatic1 etkisini kaybetmesine gonderme yapar. “Tavuksuz, kopeksiz, hayvansiz” olarak
cizilen goriintii ise canlilifin uzaginda, makinelerle kusatilan bir mekan: imler. Siirdeki
“toprak” imgesi ise varolus imi olarak belirir.

Insan yasamim tiimleyen canli bir varlik olan toprak, “nesneler bellegi”261nin
koruyucu ve comert bir 6gesidir. Topragi emegiyle isleyen insan, ayni zamanda toprak ile
ontolojik bir bag kurar. Bu baglamda toprak insan i¢in sadece doganin pargasi degil; gegmisin
hatiralarimi barindiran kutsal bir 6gedir. Insanin bu kutsal 6geye yonelik tavri ise her zaman
saygl ve hiirmet duygular esliginde belirir. Bireyin hayatin1 devam ettirebilmesi i¢in ihtiyaci
olan tiim mahsullerin/yemislerin barinagi olan toprak, ayni zamanda “kendisine emek
veren(...)bu oliimlii varligi” olimiinden sonra da “yasli bir anne sefkatiyle kucaklar.”*®

Topraktan yaratilan insan, 6liimiinden sonra da ona/topraga doniigserek toprakla olan ontolojik

iligkisini ebediyete tasimis olur.

60 18 Nisan 1949 Aksam Gazetesi, http://www.gecmisgazete.com/haber/amerika-marshall-planina-istinaden-
turkiyeye-700-dev-tekerlekli-traktor-gonderecektir(11.20.2013)
2! Korkmaz, a.g.e., 5.40
%2 Korkmaz, a.g.e., 5.41
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Makinelesmenin insana ve degerler diinyasina olumsuz etkilerini siirlere tasiyan Berk,
insanlarin yerini alan makinelerin insan-toprak/mekan iligkisine zarar verdigini ifade eder.
Siirde toprak, makinelerin gelisiyle duygulari olmayan bir nesnenin hakimiyeti altina girer.
Mekan1 ve insanlar “fopraksiz” bir yasama hapsetmek onlar1 yok olusa siiriiklemekle
esdegerdir. Anlatict 6znenin Massey Harris’lerle ilgili gordiigii gercegi insanlar ¢ok sonra
goriir. Oyle ki insanlar tarafindan dncesinde sevingle karsilanan makineler, sonrasinda mekani
onlara gurbet yapar. Calismay1 yasamin kendisi olarak géren kdyliiler, tiim islerin makineler
tarafindan yapildig1 bir yerde durmaz; yasadigi topraklari terk ederler. Massey Harris’lerin
gelisi onlarin kendi vatanlarindan “¢ekip git’melerine neden olur:

Massey Harris ler yorgundu

Toprak yorgundu

Agacglar yeniden kok uzatmislar

Su yeniden akmaya baslamist.

Yeniden havada doniiyordu kuslar

Massey Harris ler diinyayi ilk defa goriiyormus gibi baktilar
Baktilar ki ortalikta kimseler yoktu

Insanlar ¢ekip gitmislerdi.

Massye Harris:
Tiirkiistiz
Asksiz
Cigarasiz

Umutsuz

Massey Harris, Toplu Siirler, 132-135

Makinelerin “yorgun” diismesi/Omriinii tamamlamasi ile cografya eski giinlerine geri
doner. Toprak, siiriilmekten yorgun diisse de makinelerin durmasiyla agaglar yeniden “kék
uzat™r, “su yeniden ak’ar, “kuslar” yeniden ugusur, 6zetle mekan eski giizelligine biiriiniir.
Doganin giizelligi karsisinda saskina donen Massey Harris’ler ise “diinyayi ilk defa
gortiyormus gibi” bakarlar. Ne var ki Harrisler, yorgun diistiiglinde insanlar ¢oktan gitmis
olur. Siirin sonraki biriminde ise insanlarin yerini alan makinelerin ruhsuzlugu gézler oniine
serilir. Oyle ki “tiirkiisiiz, asksiz, cigarasiz, umutsuz” olan makinelerin, insanmin yerini
alamayacag1 gercegi hiiziinlii bir hayir sdylemiyle belirir.
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Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar, siirlerinde kapitalizmin tiiketim girdabina
kapilan insanlara kendine doniis ¢cagrist yapar; sistemin insanlar1 birer meta olarak gérmesine
baskaldirir. O, siirlerinde kapitalizmi doymak bilmeyen bir yaratik goriiniimiiyle ¢izer. Uyar,
“Sunak” siirinde yeryiiziindeki tiim canlilarin kapitalist sisteme ve emperyalizme karsi bir
sunak olusunun isyanini dile getirir. “Tapinaklarda, iizerinde kurban kesilen, giinliik yakilan,

283 anlamina gelen “sunak”, siirde “diizene kurban edilen” tiirlii

dini téren yapilan tags masa
canlilarin iizerinde durdugu zemini yani yeryiiziinii/diinyayr sembolize eder. Diizenin
onciiliigiinii yapan kisiler ise menfaatlerinin her seyden 6nce geldigi insanlardir. Siirin ilk
biriminde menfaatleri i¢in zulim sayilabilecek yaptirimlardan c¢ekinmeyen insanlarin
goriintiileri verilir:

I

ilkin bir kadini kestiler soyup giysilerini

sonra kitaplari yaktilar, sulari kestiler

su bir ulusun ozlemidir bu yiizden daglara bakarlar

bir silah olarak alimir satilir

ve 1slatir esirgemeden bir rengberin bogazini

Sunak, Biiyiik Saat; 432

Siirde “kitaplarin yakilmasi, sularin kesilmesi ve bir kadimin soyulup kesilmesi”
zorbaligin simgesel acilimlaridir. Yasamin ve tiim canlilarin birincil ihtiyact olan su hayati bir
onem arz eder; siirde ise “yagamin/varolusun ve 6zgiirliigiin” simgesel ifadesidir. Su’yun dahi
sistemin elinde oldugu, “alinip satildigi” bir diizende bir ulusun su’ya/dzgiirliige duydugu
0zlem; metalagan hayatlarin slirdiigli diizenden kag¢ip kurtulma arzusunun simgesidir. “Suya”
0zlem duyan bir ulusun yliziinli “daglara” ¢evirmesi, i¢inde bulundugu sinirlandirilmigliktan
kurtulma arzusunun disavurumudur.

Her seyin maddi boyutuyla anlam ifade ettigi diizende, insanlarin varoluslari ve
ozgiirliikleri; sistem onciilerinin iradelerine baglanir. Insanlar1 su’ya/varolugsal degerlere
muhta¢ kilarak onlar iizerinde smirsiz bir etki alanina sahip olan diizen Onciileri, su’yu
kendilerini koruyan, bagkalarininsa hayatina son veren bir “silah” olarak goriirler. Bu durum
ise kapitalist sistemle gelen emperyalizmin bir sonucudur. Ote yandan “alinip satilan” su,
yasamin metalastiginin ve insan hayatinin hi¢lendiginin gostergesidir. Erk sahipleri ancak
menfaatleri Olciisiinde yeterli miktarda baskalarina verirler. Bu durum, siirde kendisi i¢in

calisan bir “renchere” suyun, “bogazini islatacak kadar” verilmesiyle ifade edilir. Ote yandan

%63 Tiirkce Sozliik, s. 1819
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kitaplarin yakilmasiyla imlenen “cehalet” zorbalarin en belirgin 6zelligi olarak ortaya ¢ikar.

Siirin devaminda ise diizene yonelik baskaldir1 goriiliir:

oysa ay bir ates gibi yagiyor
usul usul terliyor bir batik gemi

kan sizryor bir halkin dinemeyen ugultusundan

durmadan kurban, durmadan sunu

tiitkenmeyen a¢lhigina diizenin

dogiismeyi ve kani hazirliyor

askin son kertesini

onu, durmadan

Sunak, Biiyiik Saat; 432
Gecenin karanliginda “ay”m bir ates gibi yagmasi bagkaldir1 imi olarak viicut bulur.

“Bir halkin dinmeyen ugultusundan sizan kan” ise baskaldir1 ile gelecek kargasa ortaminin
isareti olarak yorumlanabilecegi gibi “diizene sunulan kurbanlarin™/Kapitalist sistemin bir
yakit olarak gordiigii insanlarin yok oluslar1 olarak da yorumlanabilir. “Diizenin tiikenmeyen
a¢hgina” durmadan sunulan kurbanlar, kapitalizmin yuttugu insanlardir. Kapitalizmin insan
kaniyla beslendigi diizende “diinya”daki insanlar, diizene/sisteme sunulan bir “sunak” olarak
nitelendirilir. “Ddégiisme, kan ve askin son kertesi” sozciikleri baskaldir1 imgeleri olarak

belirir. Siirin son biriminde ise diizene sunulanlarin yelpazesi genisler:

I

Diinya bir sunaktir

Sonunda kalemlerin bile sunuldugu

Iste benim kanim ortada

Akmuyor artik

Sunak, Biiyiik Saat; 432
Tiim yasamin gii¢ sahiplerine hizmet ettigi diizende diinya iizerindeki her sey ve

herkes onlar igin vardir. Oyle ki diinya, siirde erk sahiplerine sunularn yapildigi bir
nesne/meta olarak betimlenir. Daha dncesinde bagkaldir1 ile karsilanan bu sunular, siirin son
biriminde saskinlikla karsilanir. Nitekim artik sunulanlar arasina “kalemler” de girer. Siirde
aydinlari/bilgiyi sembolize eden “kalemlerin” de bir sunu olmasi diizenin parayla donanmis
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tanrilarina en biiyiik armagandir. Nitekim bilgi, icerisinde tasidigi devasa giic ile artik sisteme
hizmet eder. Siirde tiim bu durumlar karsisinda 6znenin saskinligi “kaninin donmasi” ile ifade
edilir. Uyar, yasamsal bir anlam tasiyan “yazinin/kalem”in de “diizenin beseri tanrilarina”
sunulmasiyla yasadigi dehset durumunu “kaninin akmamasiyla” ifade eder.

Uyar’in “O Zaman Av Bitti” siirinde kapitalist sistem igerisindeki kadinlarin tiiketim
bagimlilig1 isyanla karsilanir. Oyle ki gelecek nesillerin simgesi olan anne/kadin; Kapitalist

sistem igerisinde kendi olus’un anlamini yitirmis, diizenin esiri olmus goriintiiyle belirir:

Kadinlar hi¢ diistinmeyin, durmadan alisveriste onlar dayanikli Tanrilarla
Karasiz dagsiz hi¢ kimsenin akinla filistin milistin diismeden daha

Aksam derler kadinlar erkekler dolusurlar yataklara

Su tiikenir giines bilinir el sevilir

Kagilir yiizyillik avcilardan evlere girilir

O Zaman Av Bitti, Biiyiik Saat, s. 160

Uyar’a gore tim diinya olaylarindan, yasanan insanlik dramlarindan, “filistin”den
bihaber olan kadinlarin tek amaci aligveris/tiiketimdir. Kapitalizm ve Filistin’in siire
konumlanmasi1 kapitalist sistemin yarattig1 savaslar1 imler. Paranin “Tanr1” olarak
nitelendirildigi siirde kadinlarin gamsizlig: elestirilir. Ote yandan siirde cinsellik de bireyin
tekdiize ve her seyden bihaber yasantilarindaki bir aktivite olarak sunulur. Yasamin tiiketim
ve cinsellikten ibaret oldugunu sanan kent insanina yonelik bagkaldir1 ise yine kadinlar
araciligiyla verilir:

O zaman kadinlar gizliden gogiislerini ellediler. Giiglerinden gonendiler. Bu yetti
onlara. Ag sallandi, balik vurdu. Tavsanlarin ot kesen on disleri durdu. Kuslar acildl.
Torbalar kana belendi. Ormani bozduk.

Sagir kadinlar denize karsi konugstular.
Késebaslarinda bakislar kaldi. Adamlar kagisti heryerlerden.
O Zaman Av Bitti, Biiyiik Saat, s. 160

Onceki birimde cinselligi ve meta diiskiinliigii ile 6n plana ¢ikan kadm, siirin
devaminda dogurganhgi/iiretkenligi ile belirir ve gelecegin kurtaricis1i olarak ilan edilir.
Kadinin cinsellikle birlesen var edici giicii, baskaldirmin niivesini olusturur. Oyle ki
kadinlarin “gégiislerini elle”mesiyle gelen giiclerini gébnenme hali, varolusun getirdigi tinsel
enerji ile meydana gelir. Olaganiistii bir biyolojik bir mekanizmaya sahip olan kadin,
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memesinde ¢ocugun temel besin maddesi olan siitiin kaynagini tasir. Bu mense ise simgesel
anlamda tiim bir gelecegin kurtulusunu imler. Cocugun/gelecegin varligini siirdiirmesi i¢in
gerekli olan besinin kaynagi olan anne, dogurganligi/iiretkenligi ile gelecegi simgeler.

Turgut Uyar; “Yad” siirinde, kapitalist diinyanin nesnelerinin doganin/ilkelligin yerini

almasina kars1 ¢ikarken eskiyi 6zlemle anar:

Odanin ortasinda yanan petrol lambast
Nes elerim vardi yagmurlarla islanan,
O dogdugum diyarda, o kuru issiz yerde,
Petrol degil masaldr lambalarinda yanan
Nes elerim geride kald eski giinlerde...
Yad, Biiyiik Saat, s. 15
Modenizmle boyut atlayan ve kapitalizmin tiikketim nesnesi olan “petrol”, tarih
boyunca nice katliamlarin, savaslarin ve kiyimlarin da sebebi olmustur. Enerji maddesi olan
petrol siirde suni bir aydinligin yakitidir. Gorsel anlamda aydinlatan ancak getirdigi hiiziin ve
kederlerle insanlar1 karanliklara hapseden petroliin getirdigi aydinlik, olumsuzlanan bir varlik
olarak belirir. Siirde eskiye duyulan 6zlem eski- yeni kiyaslamas1 dahilinde gergeklesir. Ozne,
‘simdi’de petrol ile gergeklesen ‘aydinlanma’nin eskiden “masallarin” var edici biiyiisiiyle
gergeklestigini ifade eder ve gegmisi 6zlemle anar.
Gegmisin ve mitin tilsiml giiclinii simdiye tasiyan masallar; “kisinin kendini buldugu,
tarihselligini kavradig kiiltiirel bellek mekanlaridir. Kendisini gergeklestirecek birey icin bu

»264 Masallar, atalar ruhunu an’a tastyarak tinsel ruhu

mekanlar, bir olanaklar gomiisiidiir
ayakta tutar; birey ile kiiltiirel degerleri/gelenegi arasinda varolussal bir iletisim bagi kurar.
Ne var ki modern ¢agda masallar, an’a taginamaz; masallarin aydinlatict giicii yerini petrole
birakir. Eski zamanlarda mum 15181 aydinliginda sohbetler, masallar ve tiirkiilerle gecen
zaman dilimi, tinsel enerjinin yayildigi sevgi anlar1 olarak belirir. Bu durum aile igerisindeki
iletisimi pekistirir; bireylerin, aile/ev ocagindan gelen var edici giicle, kisisel biitiinliiklerini ve
kendilik degerlerini olusturmasinda gerekli kosullarin olusmasini saglar. Modern zamanla
birlikte insan hayatina giren pek ¢ok unsur ise aile igerisindeki bu biiyiilii anlar1 yok etmis bir

gorlintiiyle belirir. Bu durum ise anlatici ben’i hiizne siirilkleyen ve modern zamanin

getirdiklerini reddeden bir hayir s6ylemine gotiiriir. Eskinin ‘manevi degerleri’nin simdinin

%4 Korkmaz, a.g.e., s. 78
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‘maddi degerleri’ tarafindan yok edilmesi maddi degerlere yonelik baskaldiriyr da beraberinde
getirir.
Uyar’in “Anlati” siirinde parayr tanr1 edinen ve tek gerceklik olarak benimseyen

bireylerin kendinden olmayanlar1 6teleyisi baskaldiriyla karsilanir:

herif bastanberi vardi
suyu o tutardi, 15181 o satardi
kagudi bir basimevinde paraya ¢evirince
gemileri bugdaydan petrole ¢evirince
sen de kimsin diye sorardi
Anlan, Biiyiik Saat; 429

Kapitalizmin yeryiiziindeki temsilcileri olan insanlarin siirdeki goriintiisii; “zs1g1 satan,
suyu tutan ve bugdayt petrole ¢eviren” olarak sunulur. Yasamsal degerlerin maddi 6gelere
doniistiiriilmesi, yasamin da bir metaya doniistiiriilmesini imler. S6z konusu donilisiim
yasamin dogalligindan uzaklastirilmasina, yasamsal degerlerin para ile dl¢lilmesine neden
olur. “Isik, su ve bugday” yasam icin vazgegilemeyen ii¢ unsurdur. Hayata dair 6gelerin alinip
satildig1 ve kapitalizm hiikmiiniin her seyi kapsadig1 bir anlayis, diizenin bozulmuslugunun
ifadesidir. Maddi degerlerin deger algisini belirleyen temel gergeklik oldugu kapitalist
sistemde, “para” birincilligini korur. Dolayisiyla fiziksel yasamu siirdiirebilmek icin gerekli
olan tiim yasamsal etmenler de para/gili¢ sahibi olanlarda toplanir. Bu nedenle ki “isik, su,
bugday” gibi tiim yasamsal etmenler onlarin elindedir. Paraya sahip olan bu insanlarin
‘Otekileri” otelemesi ise “Sen de kimsin? ” sorusuyla belirir.

“Kadirga/Sonu” siirinde kapitalist sistemin simgesi olan para, mutluluk kaynagi ve
giic simgesi olarak belirir. Manevi degerlerin i¢inin para ile doldurulmasi kabul edilmeyen bir
tavirla soylem kazanir:

Satin aldik¢a giiglii ve
Mutlu. Satin aldikea...
Yoksa kahraman.
Aksamlara dogru her zaman kara...
Sensin, kahraman kadirgal..
Kadwrga/Sonu, Biiyiik Saat, s. 256

Mutlulugun kaynagi olan para ayn1 zamanda getirdigi giic unsuruyla “kahraman’lik

belirtisi olarak nitelendirilir. Kapitalist sistemde degisen kahramanlik algisi, para ile esdeger
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bir goriiniim kazanir. S6z konusu mutluluk ve kahramanliklar, paranin varligina baglanir. Para
yasamdaki her seyin 6zii olur ve para ile gelen madde diigkiinliigii manevi degerlerin i¢inin
bosaltilmasina neden olur. Bu durum ise aksamin “kara”liginin tiim yasama yayilmasina
neden olur. Bir tip savas gemisi olan “kadirga” ise simgesel anlamda varolussal bir savasin
verildigini imler.

“Kim Cagiriyor Maviyi” siirinde Turgut Uyar, kapitalist sistemin sorgulamasi ile gelen
bir arayis icerisindedir. Oznenin arayis1 ise kapitalist diizene baskaldiracak kurtariciy

bulmaya yoneliktir:

nerden baksan zehir gibi kapkara

tuzla ekmek arasinda suyla benim aramda
maviyi ¢cagiran kim simdi, kimin

uygunsuz elleri dolasiyor aramizda

simdi bu her sey nedir

diikkanlarin bankalarin borsalarin adi ne

giindiizii hizlandiran, geceyi bolen ofke

maviyi ¢agiran kim, kimdir ¢agiran maviyi

Kim Cagiriyor Maviyi, Biiyiik Saat; 406

Siirde diizenin bozulmuslugu igerisinde anlatici ben’in i¢inde bulundugu ruh hali,
“zehir gibi kapkara” ifadesiyle imlenir. Bu karaligin “tuzla ekmek arasinda”, “suyla ben
arasinda” belirmesi ise yasamsal degerlerin yoksullugun golgesinde kayboldugunun
gostergesidir. Bir yandan yoksullugun olanaksizligi ile kusatilan diger yandan kentin
yabancilifi karsisinda yok olusa siiriiklenen bireyler, giinlerini kendi olusun uzaginda
yasarlar. Bireyi bu diizene hapseden Kkapitalist sistem ise siirde “kimin uygunsuz elleri
dolasryor aramizda” ifadesiyle olumsuzlanir. “Borsalarin, bankalarin, diikkanlarin adi ne?”
seklinde gelen kentsel 6gelerin yabancilig1 bireyi sorgulama ile gelen bir ¢atigmaya stiriikler.

Kapitalist sistemin konumlandigi mekan olan kentler, kesmekesligi ile  “giinii
hizlandiran”, insanlar1 bos ugraslarla zamansizliga hapseden bir etkiye sahiptir. Giindiiziin
bos ugraslar ile gelen ruhun tatminsizligi, geceye uykular1 kaciran “éfke” duygusuyla yansir.
S6z konusu kaos ortami ise insanin kendi eliyle insa ettigi kent igerisinde meydana gelir.
Dolayisiyla tiim bu uyusmazligin, kargasanin miisebbibi, “kent insan1” olarak belirir. Uyar’in,
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kapitalizme ve kapitalizmin konumlandig1 kente yonelik baskaldiris1 “mavi” sdzctigii ile viicut
bulur. “Maviyi cagiran ve mavinin ¢agirdigi kisi” diizene boyun egmeyen ve deniz
sonsuzlugunu yasamsal alana getirerek kentin yok ediciligine bagkaldiran bir kurtarici olarak
belirir. Siirde bu kurtaricinin arayisi s6z konusudur:

“Bir Karaborsacinin Sairlere Ogiidii” siirinde deger algisinin belirlenmesinde paranin
onemli etken olmasi isyanla karsilanir. Oyle ki aydinlar/sanatkarlar dahi deger gérmezken

“karaborsact” diizenin saygin kisilerindendir:

Beni éviin demiyorum ama

Baksaniza giiniin adami oldum

Benim igin yiiziiyor bu gemiler

Bu insanlar benim i¢in ¢alistyor

Bu dag gibi ¢uvallar benim mi sizin mi

Isiniz yoksa beni ¢ekistirin durun

Sair misiniz masalct misiniz ne

Size nasil anlatayim bilmem

Yazdiklariniz bile okunmuyor memlekette

Bir Karaborsacinin Sairlere Ogiidii
Sonrasi Kalir I; 62
Siirde “karaborsact”, sairlere/aydinlara “rastgele bir adam olmadigini gé'stermek”265
adina bir savunma yapar. Maddi gergeklikler iizerine kurulu olan bu savunma ise kendini
gergeklestirememis insanin goriintiisiidiir. Karaborsacinin tutumu aslinda asagilik kompleksi
icerisinde bulunan bireyin psikolojideki “yansitma” eylemiyle beliren goriintiisiidiir.
Psikolojide “bireyin kendi duygu ve itkilerini baska insanlara atfettigi bilingsiz bir siire¢”®in
karsilig1 olan yansitma karaborsacinin i¢inde bulundugu ruhsal psikoz halidir. K6tii yanlarim
bastirmaya c¢alisan borsact aslinda yitikliginin farkindadir. Kendi yitikligini ise sair ve
yazarlara yonelttigi olumsuz vasiflarla 6rtmeye caligir.
Ote yandan karaborsacinin agzindan verilen ironik soylemler, aci gergekler

niteligindedir. Hak edenlerin maddi-manevi deger goérmedigi diizende “sair” ve yazarlar,

yoksullukla miicadele eden ve deger gormeyen olarak beliritken “karaborsaci” deger goren

2% Fatih Kanter, Resat Nuri Giintekin'in Romanlarinda Yap: ve Izlek, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Firat

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 70
266 Gordon Marshall, Sosyoloji Sézliigii, (Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii) Bilim ve Sanat Yaynlart,
Ankara, 1999, s. 803
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ve diizene yon veren kisidir. Yeni diizende, maddi degerler tek ve temel gii¢; sOmiiri ise
yayginlagan ve kabul goren bir eylem olarak viicut bulur. “Kapitalist ekonomi modeli iginde
somiiriiniin ne kadar normallestigini gosteren” siirde “anlat:c:  konumunda bulunan
karaborsac:, bencilligini, hastalikl: ve Kisiliksiz tavrin: éver, somiiriisiinii normalmis Qibi
gosterir. Kendisine karst ¢ikan, somiiriiye goz yummayan, somiirii karsisinda en azindan

kay:tsiz kalmayan sairleri ise elestirir?®’

Metanin tek gerceklik oldugu diizende birey kendi
varolusunu sahip olduklarina baglar ve g¢evresindekilere bakis agisin1 da bu fikir iizerine
temellendirir.

Siirde karaborsaci sahip olduklarin1 sayarken kendini sairlerle kiyaslar ve bu
kiyaslamada sairlerin degersizliginden dem vurur. Her seyin para ile sekillendigi kapitalist
sistemde; sair ve yazarlik igini “bos bir ugras” olarak goéren karaborsaci, “yazdiklariniz bile
okunmuyor” ifadesiyle paranin/maddenin bilgiden {istiin oldugu bir donemin trajik
goruntusinu yansitir.

Cansever’in somiirii ve degisen deger algisini isyanla karsiladigi bir diger siir ise
“Hosaf” siiridir. Para’nin ve maddi degerlerin, insanlarin degerini belirleyen temel Olciit
olmasi ironik bir tislupla reddedilir:

Sen insansin hosaftan anlarsin
Biz de anlariz

Ama sen tist insansin yerin surada

Bu hosaf yalniz senin sofranda

Diistin bir neydin ne oldun
Soyluyum dedin bizi yenlerimize baktirdin

Calisin dedin bizi yenlerimize baktirdin

Hosaftan anlamak kim
Hosaf, Sonrasi Kalir I; 63
Siirde “diisiin neydin ne oldun” sorgulamasiyla gelen baskaldiri; dnce-sonra iliskisi
icerisinde, maddi gercekliklerle degisen deger algisina yoneliktir. Degisen yeni diizende,
deger goren insanlarin aslinda insan olmaktan ¢ikmig bir goriintii ¢izdikleri “hosaf’ s6zciigi

ile imlenir. “Ust insan” betimlemesiyle gelen ironik sdylem, hosafin sadece onun sofrasinda

%7 Bcal, a.ge.,s.55
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olmasyla elestirilir. Siirde zenginlikle gelen “iist insan” olma ironisinin temelinde ise sadece
ben’in ¢ikarlar {izerine kurulan ve ben’in disindaki varliklarin sikintilarina kargi umursamaz
bir tavir takinan insanlarin varligi yatar. Soylu olma durumu diger insanlarin varhiginin
asagilanmasi, baskalarinin degerini hayvani bir ¢izgiye indirgenmesine baglanir. Siirde bu
durum bir “emir”le gelen “yenlerine” bakma durumuyla verilir.

Varlik alanlar1 arasinda gegis olmadigi gergegi, tensel anlamda miimkiin degilken;
insanlarin bencillikleriyle biiriindiigii insanlik dis1 halleri, tinsel anlamda bir gegisin varligin
mimkiin kilar. Nitekim sosyal bir varlik olan insanin diger insanlarin varligini higleyerek
‘ben’ iizerine kurulu bir diinya icerisine hapsolmasi onu duygularindan soyutlar; degerini
hayvani bir statiiye indirger. Sitemin beynini kendine akil/beyin edinen duygulardan yoksun
olan 6zne; insan olmanin anlaminm1 kaybetmis, hayvani bir varlik alanina indirgenmis olarak
cikar. Siirin sonunda ise baskalarini hor goren ve insana deger vermeyen bir anlayisin insanlik
dis1 oldugu vurgulanarak varolan diizene, kapitalizmle degisen deger algisina bagkaldirilir.

Edip Cansever, kapitalizmin diinyanin kaderini belirleyen tek ve temel gii¢ olmasina
kars1 ¢ikar. Ekonomik menfaatler nedeniyle iktidar sahiplerinin her seye miidahale etmesi bu
durumdan zararl ¢ikanlarin ise halk olmasi, Cansever’i isyana siirlikler. Bu durumun isyanini
Tragedyalar’da da dile getirir. Kapitalist sisteme karsi baskaldirmak, direnmek olasiyken
baskasinin tasarladigl bir yasami yasamak; insan olmanin onurunu yerle bir eder. Sair bu
durumun isyanini “koro” araciligiyla dile getirir:

Direnmek elinizdeydi, bu neydi
Ctinkii ey paralar, biiltenler, sabah gazeteleri
Banka miidiirleri, sirketler, trostler ve karteller
Ey papa XXIII. John, ey biitiin din kitaplari, niikleer denemeler
Ey sizi bir seylerle durmadan degistirenler
Koro, Tragedyalar 11, Sonras1 Kalir I, s. 289

Modern yasamdaki giic algis1 siiflar hiyerarsisini ikiye indirger: erk sahipleri ve
digerleri. Diizenin patronlar1 olarak beliren erk sahipleri yasami yonetenler, digerlerine ne
yapacagini sodyleyenlerdir. Digerleri ise erk sahiplerinin kendileri i¢in belirledigi kaliplara
girerek onlara hizmet eden insanlarin kendisidir. Diizeni belirleyen iktidar sahipleri, ayni
zamanda uygun gordiiklerinde diizeni ve diizeni olusturanlar1 degistirmekte bir sakinca
gormezler. Modern diinyanin kahramanlar1 olan “paralar, biiltenler, gazeteler, sirketler ve

miidiirler’le birlikte “din kitaplar: ve papalar” da bu degisimden nasibini alirlar.
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Siirdeki “trost ve kartel” sozciikleri ise digerlerine/otekilere karst diizen patronlarinin
arasindaki dayanigmanin ve birlesmenin goriintlisiinii sunar. “Birden fazla isletmenin
ekonomik, hukuki ve teknik bakimdan tek bir isletme olarak birlesmeleri ile ortaya ¢ikan

iktisadi /’curulug”268

olan trostler, tekelci mantikla olusturulan sirketler birligidir. Trost
sozcugiiyle desteklenen Kkarteller ise erk sahiplerinin digerleri karsisinda birlesmesinin
ifadesidir. Ekonomiye ait bir terim olan kartel, “Tekelci sermaye piyasasinda, birtakim ticaret,
tiretim kuruluslarmmin genellikle kazanma ve ya baska kuruluslara karsi tutunabilme vb.

"20larak tanimlanir. Oyle ki rekabetin

amaglarla aralarinda kurduklart dayanisma birligi
zararli olmaya basladigi durumda, ¢ikarlara ters diisen rekabeti dnlemek i¢in yapilan bir
anlagsma olan kartel, siirde kapitalist sistemin insanlara kurdugu tuzaklarindan biri olarak
belirir. Kapitalist ve emperyalist giiglerin birbiriyle rekabet halinde olmalari, digerleri
iizerindeki somiirii faaliyetlerinin diislistine neden olur ve bu durum sistem Onciilerinin
cikarlarma ters diiser. Cikar devamlilig1 erk sahipleri arasinda gerceklesecek bir birlesmeyi
ateslerken, halk arasindaki birlesememe durumu sémiiriiyii devamli kilar.

Gliciin tekelde toplandigi diizende, bu tekellesmenin sahibi olan iktidar; her seyin
hakimi konumundadir ve diizendeki her sey onlarin ydn vermesiyle gelisir/degisir. Ote
yandan s6z konusu degisimler digerlerinin yasamlarin1 da tehlikeye sokacak cinstendir.
“Niikleer deneme” galigmalarinin varligit modern diinyanin korkulu riiyasidir. Cikar amaglari
dogrultusunda insanlarin yasamlarmin higlenmesi cehennemi yeryiiziine indirir. Oyle ki Susan
Sontag’in da belirttigi gibi “Kiyamet artik uzun bir dizi filmdir: Ama, adi ‘Kiyamet, simdi’

20 Modern insamin gelisen teknolojik gelismelere

59271

degil, ‘kiyamet, bu andan itibaren dir.
mukabil “yasamsal tehdit olusturan yiiksek yogunluktaki tehlikelerle birlikte yasamasi erk
sahiplerinin giic kavgalari sonucudur. Cansever tiim bunlarin isyani1 “direnmek
elimizdeyken™ ifadesiyle verir. Iktidarin gii¢ gosterilerini izlemek, yasamlarina miidahale
etmesini beklemek yerine baskaldiriy1 tercih eder ve halki/digerlerini baskaldiriya davet eder.

Varolusun tilstmiyla diinyayr anlamlandirmaya ¢alisan Ulkii Tamer, modern ¢ag1
etkisi altina alan kapitalist sistemin toplumda yarattig1 deger yozlagsmasina karsi ¢ikar. Onun

hayalindeki diinya tasarimi gelenegin deger yargilariyla modernizmin birlestigi ve bireyin

kendi oldugu bir diinyadir. Bu baglamda kapitalist sistemi, kendi diinya tasariminin 6niindeki

288 Tiirkge Sozliik, s. 2005
%9 Tiirkge Sozliik, s. 1095
2% Anthony Giddens, Modernligin Sonuglar: (Cev. Ersin Kusdil), Ayrmti Yayinlari, istanbul, 1994, s. 122
7 Giddens, a.g.e., s. 120
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en bliylik engel olarak goriir. Tamer, “Kan” adli siirinde kapitalist sistemi tim “diinyayt yiyen

ancak doymayan bir canavar” goriiniimiinde sunar:

Agzimin kenarindaki kan

Kimbilir kimin yiiregidir;

Dayasam ellerimi duvarlar yok,
Ansizin bir avin ortasindayiz,
Kostuk¢a uzar magaralar,

Oklar firlatilir ¢arsilardan.

Agzimin kenarindaki diinya

Kimbilir kimin silahidir;

Kan, Yanardagin Ustiindeki Kus, s.45

Modern ¢ag; esyalarin, yapilarin, cadde ve sokaklarin kisacasi her seyin hizla degistigi
bir doniisiim ¢agidir. Varolan bu hizli degisimi avantaj olarak kullanan kapitalist sistem, bu
degisimin merkezine tiiketimi yerlestirerek hizli degisim/hizli tiikketim paradigmasini
insanlarin zihnine yerlestirir. Boylelikle caga ve degisime ayak uydurmak isteyen insan,
kendini tiiketim girdabinin igerisinde bulur. Insanlari ontolojik 6liimlere siiriikleyen bu
girdabin miisebbibi olan kapitalist sistem, siirde baskaldirinin yoneltildigi temel unsurdur.
Siirde “agzinin kenarindaki kan/.../ agzinin kenarindaki diinya” dizeleri “insanlarin kanini
emen”, “her seyi yiyip bitiren, yok eden” kapitalizmin goriintiistidir.

Ote yandan modern diinyada tiiketim girdabiyla kusatilan birey, “duvarlar: olmayan/
korunaksiz” bir mekanda diger bir deyisle “carsilarda” gerceklesen “bir avin ortasinda”dir.
Sert ve dik bir yapiya sahip olan “duvarlar”, bireyi dis diinyadaki tehlikelerden koruyan bir
korunak/dayanaktir. Duvarlar1 olmayan bir mekanda/carsilarda tiim tehlikelere acik olarak
yasayan birey, kapitalizmin 6liimciil tuzaklarindan kendini koruyamaz. Siirde kapitalizmin
oliimeiil tuzaklan “carsilardan gelen oklar” ile ifade edilir. Ote yandan siirdeki “magara”
imgesi karanlik ve dar bir labirenti andiran goriintiiyle belirir; bireyin igerisinde bulundugu
zorlu yasam kosullarina ve kaos ortamina isaret eder. Kapitalist sistemin konumlandigi
carsilardan kagip kurtulmak isteyen birey, kurtulus yollar1 arar. Bu arayis ise O6znenin
“magarada” gergeklestirdigi “kogma’ eylemiyle verilir. Ne var ki diizen igerisinde kendiligini

185



arayan ozne, kaostan kurtulamaz; “kostuk¢a uzayan magaralarda” bir ¢ikis yolu bulamaz ve
yitikligine isyan eder.

Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan da kapitalizmi degerler algisin1 yerle bir eden,
diizeni yozlastiran bir sistem olarak goriir ve siirlerinde kapitalizmi bagkaldiriyla karsilar.
Kapitalizmin etkilerinden tiim diinyay1 6zellikle de ¢ocuklar1 korumak isteyen Ayhan, onlara
glizel bir yasam birakmak i¢in g¢abalar. O, tim ¢ocuklari Akdenizlilestirmek ister. “Akdeniz
Pencereleri” siirinde gocuklara kapitalizm batakligina batmis bir yeryiizii birakmamak adina
gelecege yonelik somut adimlar atilmasi gerektigini haykirir. Gelecege yonelik umut dolu
haykiris, bozulmus diinya diizenine yonelik baskaldiriyla birlikte verilir:

Ag¢in pencereleri agin
akdeniz 'de sabah oluyor
kiiciik harfli musa

hep boyle gokyriziinde

Kivang duyuyorum bu akg¢all giinegten
ctirtimiis bankalar borsalar

birazdan ag¢ilacak yeryiiziine

aydinlik yiizlii bir kadin bize sesleniyor

birdenbire

ve kiigtik harfli musa igin
agin pencereleri agin.
Akdeniz Pencereleri, Biitiin Yort Savullar, s.44

“Musa” imgesi siirde gelecegin tohumunu igerisinde barindiran kiigiik bir gocugu
simgeler. Kii¢iik ¢ocuga verilen kii¢lik harfli “musa” ismi, bir Akdeniz sabahinda gokyiiziiniin
semaviligi ile gelen, tiim kotiliikler1 yok edecek bir umut tohumu gibidir. Cocuklarin
gelecekte yiizlesmek zorunda kalacaklar yeryiizii kokusmus/yozlagmis olarak belirir. Oyle ki
bir “sabah” vakti, aydinlik yiiziiyle ¢iiriimiis diizeni seyreden bir tanik olarak sunulur.

Sabahin erken vakitlerinde “deniz, ¢ay ve gazete” unsurlarmin huzur dolu yoniine
karsilik; “kepenklerini” agarak tiim yeryiiziine kokusmuslugu yayacak kapitalist sistemin
kurumlari, yeryliziinii kirleten etmenlerdir. Yozlasmis/“¢iirimiis” 0Ozelligiyle beliren ve
kendisiyle birlikte diizeni de ciirliten “bankalar, borsalar” ise bireyleri ekonomik ¢ikmaza
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stiriikleyen kurumlar olarak belirir. Tiim bu kokusmuslukta; halkin igerisinden “aydinlik yiizlii
bir kadin’1n varligi, siirde umut asilayan iilkii degerdir. Kadin ve ¢cocuk imgeleri daha giizel
bir diinya ve gelecek ic¢in beliren umut imgeleridir. Cocuk temizligini tasiyan kurtarici
Musa’nin yardimi i¢in sdylenen “kapilar: a¢in” nidasi kapitalist sisteme yonelik baskaldiridir.

Modernizmin kétiiciil bir dokunusu olan, bireyi ve toplumu higleyerek metayi
onceleyen kapitalizm, Ikinci Yeni siirinde baskaldir1 ile karsilanan temel unsurlardandir.
Ontolojik degerler biitiinliigli icerisinde yasanilabilir bir diinya tasarimi kurgulayan sairler,

insan1 6teleyen kapitalist sisteme baskaldirirlar.

2.2.  Mekaniklesmis Gelenek Algisi ve Ozgiirliik Sorunsah

Ikinci Yeni siirinin tematik anlamda baskaldirdig1 unsurlardan birisi de bireyleri
kisitlayan, sinirlandiran toplumsal normlar, geleneklerdir. Onlar, baz1 kati ¢izgilerle sinirlart
cizilmis ve kesinlikte degistirilemeyecek olan gelenek algisina karsi cikarlar. Geleneklerin
toplum ve toplumu olusturan bireyler tizerindeki baskisini 6zgiirlilk sorunsali olarak goriirler
ve siirlerinde buna bagkaldirirlar. Bu durum 6zellikle Turgut Uyar, Cemal Siireya ve Ece
Ayhan siirlerinde daha baskindir.

Tugut Uyar, “Akcaburgazli Yekta’min Mahkeme Kararim Aldiginda Soyledigi
Mezmurdur” siirinde “Akgaburgazli Yekta’min” trajik hikayesini sunar. Yekta, “yanilgan
insanligi”na yenik diiser ve isvereni/arkadasi olan “Sinan”in esiyle, “Giilbeyaz”la, yasak ask
yasar. Yalnizligin ve yalitikligin sikintisin1 yasayan Yekta’nin “kendini aklama ¢abasi ve
eylemine aska dayali bir kutsiyet aramasi sorgulanan ahlaki kodlar: yitkmaya yonelik bir tavr
2,272

icerir. Yekta’nin mahkeme karsisindaki savunmasi ise tiim toplumsal normlara ve ahlak

kurallarina baskaldir1 niteligini tasir:

Birinde ii¢ gece dort giindiiz orada, evde kaldim.

Uc gece dort giindiiz Sinan’in yataginda kaldim.

Giilbeyaz’la Allahin emri olduk.

Ne o beni kandirmisti,

Ne ben onu bastan ¢ikarmistim. Ikimiz de bildiklerimizin otesine, bulduklarimizin
tistiine ¢ikmak istemistik. Bir noksanlig1 vardi saniyorduk biitiin olanlarin belki.

Ama aslinda biitiinliiklerimize bahaneydik. (...) Giilbeyaz benim topragimi igleyen

272 Beyhan Kanter, a.g.e., s. 341
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kazmaydi. Giinah olamazdi bu yaptigimiz. Ben onun ¢eligine géreydim ancak. Biz
her seye inanmistik.
A.Y.M.K.A.S.M., Biiyiik Saat, s. 134

Yasanan yasak iliskide kimsenin kimseyi kandirmadigi, bastan g¢ikarmadigi ifade
edilerek ortada bir suclunun olmadigi vurgulanir. Yekta, Giilbeyaz ile olan cinsel
birlikteliginin tenlerin degil; ruhlarin birlesmesi oldugunu savunur. Bu durumu Yekta,
“bildiklerimizin otesine, bulduklarimizin tistiine ¢ikmak istemistik”, “biz her seye inanmistik”
sOylemleriyle savunur. Askla gerceklesen tensel birlesmenin ciftlesme degil; teklesme
oldugunu Octiva Paz sOyle ifade eder: “Sevgilinin bedeni bir form olmaktan ¢ikar, iginde
kendimizi yitirdigimiz, hem de yeniden buldugumuz u¢suz bucaksiz bir sey olur. Kendimizi kisi
olarak yitirir, duyum olarak yeniden buluruz. Duyum yogunlastik¢a, kucakladigimiz beden
daha da ug¢suz bucaksiz bir hale gelir. Bir sonsuzluk duyumu: Bedenimizi o bedende yitiririz.
Tensel kucaklasma bedenin hem dorugu hem de yitimidir.”*" Giilbeyaz’in ruh esi oldugunu
diisinen Yekta, Sinan’a kars1 duydugu vicdan azabina ragmen “inan”digini yasar.

Yekta’ya gore agk, arzu ve inangla gelen birlesmenin “giinah™ olarak nitelendirmesi
ise onu bagkaldiriya iter. Yekta bu karst koyusunu “Giinah olamazd bu yaptigimiz” ifadesiyle
verir. Bireyin deger algistyla toplumun deger algisinin uyusmamasi, birey ile toplum arasinda
catigma halinin olugsmasina neden olur ve birey, anlagilmadigini diigiinerek topluma, toplumun
deger yargilarina/etik anlayisina baskaldirir. Toplumun Giilbeyaz ile Yekta’yr cezalandirisi,

Yekta’nin mahkemede sundugu savunmada goriiliir:

Bizi yakaladilar.

Yani Giilbeyaz’1 ve beni, Beni. Ak¢aburgazli Yekta’yi, otuzunda.
Yargiglarin katina diktiler umudum nerdedir.

Bizim inanarak ettigimizi yerlere ¢aldilar, ululugu nerdedir.
Biz onu bulmustuk, tiikiirdiiler.

Bizi kirlettiler, yaziklar oldu bize.

Benim donumu ve Giilbeyaz in donunu

Ve yattigimiz yatagin ortiistinii

Yiireksiz kisilere gosterip onlari giildiirdiiler.

Halbuki biz o értiilerde yatarken,

273 Octavio Paz, Cifie Alev, Ask ve Erotizm, (Cev. Tomris Uyar) Okuyan us Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 190
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Aklimiz en ulu yerlerdeydi giiciimiiz.
A.YM.K.A.S.M.; Biiyiik Saat, s. 134

Cinselligin eskiden beri siliregelen lanetli dogasi, toplumsal normlarin getirdigi kati
smirlarla da kusatilinca Giilbeyaz-Yekta iliskisi giinahkar olmaktan kurtulamaz. Siirde
“vakaladilar, tikiirdiiler, kirlettiler, yerlere c¢aldilar” sOylemleri toplumun Yekta ve
Gililbeyaz’in iligkisine yonelik tepkileri olarak verilirken; “umudum nerdedir, ululugu
nerdedir” sorular1 toplumun deger yargilarina ydnelik sorgulamalar olarak belirir. Inancin
kutsal oldugu gergegi, inanarak yapilan bir eylemin toplum tarafindan yerle bir edilmesiyle
anlamini kaybeder.

Ote yandan mahremin topluma asikir edilmesi ve toplum tarafindan ayipla
karsilanmasi, Yekta ve Giilbeyaz’in ‘agkin yiiceligine’ olan inang¢larim1 yok eder. Yekta ve
Giilbeyaz’in “donunu(n)”, yattiklar1 “yatak értiisiinii(n)”, “yiireksiz kigilere” gosterilip onlarin
giilldiiriilmesi karsisinda Yekta, topluma isyan bayraklarini ¢eker. Yekta’ya gore toplumun
deger yargisinda “ask”, sinirlari ¢izilmis; hangi bigimde, tiirde, zamanda ve mekanda
yasanacagi kati kurallarla belirlenmis olarak ortaya ¢ikar. Bu simirlarin disina ¢ikanlar ise
toplum tarafindan dislanan, 6telenen ve giinahkar ilan edilen kisiler olur. Siirde giinahkéar ilan
edilen Yekta’nin sOylemleri ahlak kurallarina ve tiim toplumsal normlara baskaldir
niteligindedir.

Toplumsal normlara ve ahlak kurallarina yonelik bir baska bagkaldir1 ise “Toprak
Comlek Hikayesi”nde viicut bulur. “Adile”nin kendisini ayiplayan, kinayan tim kadinlara
yonelik sOyledigi sozler, toplumun kaliplasmis zihniyetine ve torelere yonelik bir
baskaldiridir:

Iceri girer girmez sezdim benden konusuldugunu, anliyorum iyi niyetlerini, beni
tedirgin etmek istiyorlar, kinamak istiyorlar kendi giigsiizliiklerinde bulamadiklarimin yankist
var bende. Ama bu kalabalik iyi bir firsat, soyleyecegim, soylemeliyim daha mutlu olmak igin,
biitiin tadint duymaliyim soylemenin a¢iga vurmanin herkese herkese...

(...)
Artik toreler degil ornegim
Ornegim ucmak
Kendi kurdugum her sey beni mutlu ediyor
Umurumda degil baska hi¢hir sey
Bu gece de iste istekle onu bekliyorum
Toprak Comlek Hikayesi, Biiyiik Saat, s. 159-160
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Ortega Gasset; gorenekleri bireyi otomatlastiran, bireysellikten ¢ikarip herkeslestiren,
ayn1 zamanda birer baski olusturan davranis kaliplari olarak goriir. Ona gore gorenekler;,
bireyin su ya da bu bi¢imde, su ya da bu oranda, bagka caresi olmadigindan o6tiirii benimseyip
uyguladigi insani davranig bicimleridir ve birlikte yasadigi cevresi tarafindan ona zorla
benimsetilmistir. Oyle diisiiniiliir diye diisiindiigiimiiz ya da &yle sdylenir diye sdyledigimiz
seyler; dyle yapilir diye yaptigimiz seyler biitiinii olan gorenekler, insanlar1 “herkesin” yaptigi
davraniglar1 yapmaya zorlar. Bu durumda ise birey 6zne olmaktan ¢ikar. Ciinkii o eylemlerin
kaynagi birey degildir; o onlarin salt uygulayicisi olmustur, tipki konulan plagi seslendiren
gramofon ya da belli mekanik hareketlerini uygulayan bir robot gibi.?™*

Siirde Adile, herkes’in arasindan siyrilip mekaniklesen bir davranis tarzindan kurtulan
ve 0zne olmay1 basarabilen bir goriiniimle belirir. Herkes’in ahlak anlayis1 ise bilincin ya da
anlamsalligin 15181 ile degil kitleselligin kabullenilirligi ile olusan bir nitelik tasir. Le Bon,
“Kitlele Psikolojisi” kitabinda kitleyi “diipediiz tutucu karakter tasiyan, tiim yenilik ve

ilerlemelerden enikonu nefret eden, gelenege sinrsiz bir sayg duyan™"

topluluk olarak
tanimlar. Ona gore kitle, giice sayg1 duyar; bir ¢esit giigsiizliik belirtisi diye baktig iyilik¢i
davramglarin etkisi altinda fazla kalmaz. Ustiin bildigi kisilerde aradigi ise giicliiliik hatta
zorbaliktir. Bu nedenle kendisi de genele, gelenege ve dolayisiyla kitleye aykirt bir durumla
karsilagtiginda zorbalig1 tercih eder.

Siirde goreneklere, toplumsala ve herkes’e baskaldiran “Adile”, toplumun istedigi gibi
davranmak yerine kendi iradesinin 6ngordiigii sekilde davranir. Boylelikle insan olmanin
bilincine ulasir. Gasset’e gore; bireyin ancak kendi amaglar1 dogrultusunda yaptig1 sey, dar ve
ilkel anlamiyla insani sayilabilir. Bagka bir deyisle insani olay, her zaman i¢in kisisel bir
olaydir. Oyle ki ben’de tam anlamiyla insani olan seyler, ancak kendi diisiindiigii, istedigi,
duyumsadig1 ve bedeniyle uyguladigi, benin yaratict 6zne oldugu seyler ya da onunla ayni
kapiya cikan, benin ben olarak basindan ge(;enlelrdir.276 Bu baglamda goéreneklerin, torelerin
tim baskisina ragmen yaratici 6zne olmayi1 basarabilen Adile, kendi olarak davranmayi
se¢mis bir karakter olarak belirir.

Yaptig1 tercih ile toplumun istedigi gibi biri olmayan Adile; onlarin sucglamalarina,

ayiplamalarina maruz kalir. Aykiri ilan edilir ve toplumun segtigi giinahkarlardan biri de o

™ Gasset, a.g.e., s. 26-27
%% Gustave Le Bon, Kitleler Psikolojisi (Cev. Hasan Ilhan), Alter Yaymlar1, Ankara, 2009, s. 25

7% Gasset, a.g.e., s. 25
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olur. Soz ile ifade edilmese de hal ve hareketlerle Adile iizerinde baski olusturmaya caligan
topluma Adile boyun egmez; baski yapmalarinin sebebinin ise “giigsiizliikleri” ve
cesaretsizlikleri oldugunu bilir. Onlar, Adile gibi cesur ve toplumun baskilar1 karsisinda
ayakta duracak ve baskaldiracak kadar giiclii degillerdir. Adile’nin kendisini “kinayan”
kadinlara yonelik soyledigi sozler ise toplumsal normlara, goreneklere bagkaldiridir. Siirde
ozgirlik “u¢mak” metaforuyla simgelenir. Toreleri asarak, birey/6zne olmanin askinligina
ulagan Adile, kitleler i¢erisinden siyrilarak 6zgiirliigli adina baskaldirir:

Ara Parca

Sevmek ve soylemek

Ardindan iyilik gelir ister istemez

Bir orman buduyoruz uyann farkina varin

Bir kasirgaya karsi duruyoruz

Bitkice degil siiphesiz ama tam insanca

Korkmayn dalgalardan yilmayin

Cekin kiirekleri

Toprak Comlek Hikayesi, Biiyiik Saat, s. 160
Siirde “Ara Parga” olarak verilen boliimde “sevmek, soylemek ve iyilik” ticliisii lizerine

kurgulanmis bir mesajin varligt s6z konusudur. Torelerin belirledigi yasaklar/glinahlar
grubunun en birincil 6gesi siiphesiz agk olarak belirir. Torelerin etkisiyle sinirlandirilan kadin,
toplum tarafindan giinahkar ilan edilen agk’a miiptela olunca bu durumu bir kabahat olarak
goriir ve herkesten gizlenmesi gereken bir sir olarak saklar. Ayip/giinah anlayisiyla dillere ve
goniillere vurulan kilitler ylizyillardir siiregelmis; ¢ogu kez duyulan sevgi/ask c¢esitli
simgelerle ifade edilmeye g¢alisilmistir. Siirde ise bu durumun isyan “sevmek ve soylemek”
ifadeleriyle belirir. S6z konusu diizeni degistirmeye yonelik yapilan eylemler ise “kasirgaya
duruyoruz, orman buduyoruz” ifadeleriyle verilir. Toplumun dogru olmayan taraflarini

torpiilemeye yonelik budama eylemi “cekin kiirekleri” baskaldirisiyla varlik kazanir.
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2.3. Baski -Otorite ve Zuliim Sorunsaliyla Beliren Baskaldir

Toplum igerisinde farkli yiizlerle kendini gosteren baski, giicli olanin digerleri
iizerinde eylemde bulunmasi halidir. iktidar kavraminin olumsuz sonucu olan baski, bireylerin
hak ve 6zgiirliiklerine yonelik bir miidahaledir.

2217 5larak tanimlanan

Foucault tarafindan “baska eylemler tizerindeki eylemler kiimesi
iktidar kavrami, en eski donemlerden beri toplumu sekillendiren bir giiciin ifadesidir. Daha
cok siyasi bir kavram olarak zihinlerde sekillenen iktidar, toplumla ve toplumun her
tabakasiyla i¢ ice gecmis; bu yoniiyle salt siyasi bir erk olmaktan ziyade yasamin hemen her
alaninda varolan bir giic goriinlimiinii kazanmustir. “Bir toplum icindeki iktidar iligkilerinin
analizi bir dizi kurumun incelenmesine, hatta “siyasi” sifatini hak eden biitiin kurumlarin
incelenmesine indirgenemeyecegi” bir gercektir. Oyle ki “iktidar iliskileri, toplumsal aglar
biitiiniine kok salmistir.”*™® Salt siyasi bir terime indirgenemeyecek olan iktidar kavrami
insan1 ruhsal, bedensel, duygusal ve diisiinsel anlamda saran ve onun iizerinde etkili olan tiim
etkinlikleri kapsar. Bu baglamda iktidarin kétiiciil bir dokunusu olan baski ve sinirlandirmalar
da iktidarin oldugu her yerde ortaya ¢ikar.

Toplum ya da birey iizerinde tek ve belirleyici giic olmak isteyen iktidar sahibi, tiim bu
arzularimi yerine getirmek, egemenligini korumak i¢in digerleri lizerinde zorbaliga dayanan
bir bask1 ve otorite diizeni kurmay1 temel ¢dziim yolu olarak goriir. Ikinci Yeni siirinde baski-
otorite Kimi zamana siyasi bir sinirlandirma olarak belirirken kimi zaman g¢ocuk tizerindeki
baba otoritesini imleyen kimi zaman da kadin tizerindeki baskiy: ifade eden bir tarzda belirir.
Ote yandan baski ve smirlandirmalarin ileri asamasi olarak beliren zuliim ise insani olmanin
uzagmda bir yaptirim olmasiyla elestirilir. Insan degerlerin yitirildigi bir diizeni imleyen
zuliim, diinyanin c¢esitli yerlerinde hiikiim siiren insanlik trajedilerinin bir goriingiisii olarak
belirir.

Baski, otorite ve zulme yonelik tavrini siirlerinde baskaldiriya dayanan bir sdylemle
belirleyen Ikinci Yeni sairleri; zulmiin olmadig, 6zgiirliik ve refahin hakim oldugu bir diizeni
arzular. Cemal Siireya, “Kanto” siirinde yapilan zuliim ve haksizliklara, ironi ve elestiriyle

birlesen bir sdylemle kars1 ¢ikar:

Ben nereye gittimse biitiin zulumlardi

Biitiin agliklardi kavgalardi gordiigiim

2" Foucault, a.g.e., s. 77
8 Foucault, a.g.e., s. 79
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Kotiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu
Namussuz bir ¢cag bu biliyorsun
-Garson raki getir

Garsonun adi Hakki

Kanto, Sevda Sozleri, s.19

Cagin bozuk ve yozlasmis diizenini elestiren Siireya, toplumsal sorunlara deginir.
“Ac¢lik, kavga, zuliim ve kotiiliiklerin” egemen oldugu bir diizende raki getiren garsonun adinin
“Hakki” olmasi1 ise manidardir. Kotiilerin ve kotiilikklerin egemen oldugu bir diizende
zulmedenler karsisina konumlandirilan ezilen insanlar, ¢agin adaletten yoksun bir nitelige
sahip olusunun gostergesidir. Hak-hukuk, adalet kavramlarinin anlamin yitirdigi bir ¢agda
“Halk/kr” ise ancak raki sunan bir garsonun ismi olarak viicut bulur. Yasanan kotiiliikkler ve
zulimler karsisinda bagkaldirn diislinsel bagkaldiridan oteye ge¢mez. Eylemselligin
olmamastyla gelen ruh haliyle rakinin/alkoliin uyusturucu, unutturucu islevi kurtarict siginak
olarak belirir.

“Cellat Havast” siirinde zuliimlerle gelen 6liim trajedileri ironi ve elestiriyle verilir,
cesitli iilkelerdeki idam cezalar1 anlatilir. Ote yandan “Celldt Havas:'nda, Cemal Siireya’ nin
“Fasizm bir diisiince degil, bir kotiiliiktiir” dedigi sadece fasizmin isledigi suclar degil,
Fransa’da “Burjuva Ihtilali’min, Amerika’da “kapitalizm”’in ~ orgiitledigi  suclar da

sergilenir.”?"

Siirin her biriminde kisilestirilen zuliim araglari, tiim diinyayr saran bir
mabhiyette verilirken zulme karsi bagkaldir1 da evrensel bir boyut kazanir. Siirde insanlari
oliime goétiiren sistemler biitiind, “cellat” metaforu ile simgelestirilir. Diinyanin her yerinde
varolan ve farkli goriinlimlerde ortaya ¢ikan cellatlara elestirel soylemle karsi ¢ikilir:
Burjuva ihtilalinden sonra
Mosyé Giyotin yiiz elli yildir
Parisli bir avukat
Ve gozleri yasarir sabahlart
Okudugu intiharlara

Cellat Havas:, Sevda Sozleri, s. 56

Fransa da iiretilen giyotinzso, Fransiz Ihtilali’ndan sonra idam cezalarmin daha insancil

hale getirmek iizere tasarlanmis bir idam makinesidir. Ihtilal dncesi balta ve kiligla ya da

27 Dogan, a.g.e.,s. 172
%80 AnaBritannica, “Giyotin”, Ana Yaymncilik, 1986, C.9, 5.487
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yakilarak gerceklestirilen idam cezasi, ihtilal sonrasinda giyotinle gergeklestirilir. ilk kez 20
Mart 1792 yilinda kullanilan giyotin son kez 1977’°de kullanilir. Giyotin 1981 yilinda, idam
cezasinin kaldirilmasina dek, resmi idam aleti olmayi stirdiirmiistiir. Siirde “burjuva ihtilalr”
olarak nitelendirilen Fransiz Ihtilali’nin -bir halk devrimi gibi gdziikse de- burjuva devrimi
oldugu ifade edilir. “Mosyo” hitabiyla kullanilan giyotin, ironik bir sdylemle elestirilir.
Yaklasik 150 yil boyunca zulmiin tastyiciligini yapan giyotin can alan bir 6liim makinesidir.
Ote yandan yasanan zuliimler sonrasinda burjuva sinifindan bir kimsenin hiiznii ise ironik bir
soylemle/“Parisli bir avukatin gozyasi dokmesiyle” verilir. Siirin devaminda Ispanya’daki
fagizm teroriine yonelik baskaldir1 s6z konusudur:

Sinyor Kursun. Ispanya.

Asilip gidebilir bakiglariniz

Bir bulutun yedeginde

Tabii Lorca gibi sizin de

Gozlerinizi baglamazlarsa

Cellat Havasi, Sevda Sozleri, s. 56
Ispanya’nin “Sinyor Kursun” olarak nitelendirildigi ve zuliimle dzdeslestirildigi siirde

otoriteyle susturulan bireylerin trajedisi verilir; zulme ve susturulmusluga baskaldirilir.
Ispanya’nin 6nde gelen sair ve sanatkarlarindan biri olan, “kursuna dizile(en)”281, bu yoniiyle
Ozgiirliigiin ve direnigsin sembolii haline gelen Garcia Lorca; siirde direnisin/baskaldirinin
simgesi olarak belirir. “Goz-bulut” imgesi gelecege doniik umut dolu bakisi imlerken
“gozlerin Lorca gibi baglanmasi” sistem tarafindan bu direnisin engellenmesini ve bireylerin
susturulmusluga itilmesini sembolize eder. Ruhun hayata ve dis diinyaya agilan kapist olan
gozlerin yoklugu, dis diinya ile irtibatin kesilmesi demektir. Bu eylem; simgesel anlamda
diisiinen sorgulayan bireyleri pasifize etmenin, onlarin kendi kabuklarina cekilmelerini
saglayarak sistemin igleyisi Oniinde bir engel olmalarinin, 6niine ge¢gmenin ifadesidir. Siirde
bu soylemler direnisin engellenisine yonelik bir uyari, anlatict ben tarafindan bir direnis
cagrisi, baskaldir1 sdylemleridir. Siirin diger biriminde ise kapitalizmin onciiliigiinii yapan
Amerika’nin sdylemleri ve davranislari arasindaki zitlik sunulur:

Ya ne buyrulur Mister

Elektirik Sandalyasina

Kredi yatirum bir yana

Iyi ozetler Amerika 'y

281 . . .
AnaBritannica, “Garcia Lorca”, s. 287,
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William James 'ten daha
Cellat Havasi, Sevda Sozleri, s. 56
“Kredi ve yatirum” sozciikleriyle tamimlanan Amerika, “Mister” unvaniyla
kapitalizmin Oncilisi konumunda belirir. Amerika’yr tanimlayan “kredi ve yatirim”
sozciiklerinin “William James” ile bagdastirilmasi “pragmatizm ve kapitalizm” ile sekillenen
yeni diinya algisin1 vurgulamaya yoneliktir. Amerikali bir psikolog ve filozof olan William
James, pragmatizmin kurucusudur.“Her nosyonun, pratik sonu¢larimin  saptanarak

11282
yorumlanmast ¢abast

olarak tanimlanan pragmatizm; pratikte sagladigi fayda ile
sekillenir. Iyinin/dogrunun sagladigi “fayda” ile belirlendigi bu akim, “bilgiyi pratik
yararligyla ve bireyin éznel ¢ikarlariyla™®® belirler. Modern ¢agda ise pragmatizmin deger
algis1, maddi gerceklikler tizerine oturtulmus bir tarzda belirir. Siireya, siirinde pragmatizmin
faydaciligini ve uygulanabilirligini kapitalizme ait bir gériiniimle sunar.

Siirde, maddi gercekliklerle gelen yasam tarzinin felsefi boyutunu temsil eden
pragmatizm; deger yitimini korkung boyutlara ulastigi, insanligin ve tinsel degerlerin anlamin1
yitirdigi bir diinya sunar. Oyle ki James’in sekillendirdigi pragmatizm, modern ¢agla birlikte
goriinim degistirir; pragmatizmin yeni temelleri maddi gergekliliklerle gelen zevk ilkesi
izerine atilir. Bununla birlikte yine modern ¢agda pragmatizm kelimesi; “paranin en birincil
gergeklik oldugu” anlamina gelen, ancak bunu “paranin kolesi olma” olarak degil de
“faydacilik” karsiligi ile sunan, asil amaci felsefi bir kilifla 6rten kelime goriintimiine biiriiniir.
Siirde ise Amerika’nin andaki pragmatik anlayis1 kapitalizmin varligidir. Siireya, Amerika nin
yeni tanimini James’in pragmatizm ilkeleriyle degil; pragmatizmin yeni karsiligi olan
kapitalizme ait kelimeler ile yapar. “Kredi ve yatirim” sozciikleriyle kapitalizme elestiri
oklarin1 yonlendiren Siireya, kapitalizmin zuliim ortakligim1 ise “elektrik sandalyesi”
metaforuyla verir. Oyle ki elektrikli sandalyenin idam aleti olarak kullanmasi insanlik dig1 bir
davranis olarak belirir.

Siirin devaminda ise diinya tlizerindeki tiim haksizliklara yonelik baskaldiri, evrensele
acilan soylemlerle ve “kan selamlariyla” gergeklesir. Siir biriminde hakim olan “sug ve ceza”
algisinin, kanunlardaki karsiligi ile insani degerler sistemindeki karsiliginin ayni olup
olmadigi sorusu “Raskolnikov” ismiyle sunulur. Siireya’nin edebi hayatinda “Sug¢ ve Ceza”
roman1 biiyiik bir 6nem arz eder. Giivercin Curnatasi’'nda Anil Mericelli ile yaptig

konugsmada bunu soyle ifade eder: “Hayatimi belirleyen bir olay da, 1948’de Bilecik

%2 Marshall, a.g.e., s. 600
%3 jvan, Frolov, Felsefe Sozliigii, (Cev. Aziz Calisirlar) Cem Yayinevi, Istanbul, 1991, s. 390
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Ortaokulu Kitapligi’'nda Dostoyevski'yi kesfetmem oldu. O giin bugiin huzurum yoktur.” **

Sairi, yasami boyunca siirecek sorgulamalara ve derin diislincelere gotiiren romanin

baskarakteri “Raskolnikov”, siirde acar sozciiklerden birisi olarak belirir:

Sigrayan kan selamlaridwr
Kaabil’e Ezra Pound’a
Parantez icinde Raskolnikov’a
Kelle bir sey anlamadan
Emirler veredursun ayaklara

Isini bitirmistir Herr Balta

Cellat Havasi, Sevda Sozleri, s. 56

Siirde “cinayet” eylemi lizerinde birlesen {i¢ isim, temel acar sozciik olarak belirir:
“Ezra Pound, Kabil ve Raskolnikov.” Amerikali sair, yazar, ¢evirmen Ezra Loomis Pound,
“1924/45 yillarinda, fasizmin sézciisii haline geldigi Rapolla’da (Italya) yasamistir. 1945 'te
Birlesik Devletler birliklerince Pisa’da yakalanip vatana ihanetle su¢lanmasina karsin, bir
timarhaneye kagarak yargilanmaktan kurtulur; 1958°de de buradan ‘zararsiz’ diye
cikarilir.?® Fasizmin destekeisi olarak nitelendirilen Ezra Pound’un Kabil ismiyle birlikte
anilmas1 Pound’un bir cinayet su¢lamasiyla birlikte diisiiniilmesine neden olur. Oyle ki “bu
dizelerde, Kabil'den sonra anilan sair Ezra Pound 'un fasizme verdigi destekle, yine bir sairi,
Lorca’yt kursuna dizen fasizmin kétiliigiine ortak olusu, ironik bir durum olarak
sergilenir.”?* Ezra Pound, fasizme verdigi destekle dolayl olarak baska bir sairin/ Lorca’nin
oldiiriilmesine sebep olur. iki sahsin da sair olusu, siir kardesligi paydasi altinda Kabil’e
acilan bir gonderme ile viicut bulur. “Kardesini 6ldiiren Kabil’den Ezra Pound’a bir kan
selami getiren ironik soyleyis, kardes katliyle durum ironisini de yansztzr.”287 Ote taraftan
baska bir katil olarak beliren Raskolnikov’un ise parantez i¢inde verilmesi, onun hikayesinin
digerlerinden farkli oldugunu sezdirir.

Dostoyevski’'nin “Su¢ ve Ceza” romaninin bagkahramani olan Raskolnikov, kasten
oldiirdiigii kadmin bunu hak ettigini diisiiniir. Oyle ki o paraya doymayan, a¢gdzlii, dlmeyi

hak eden bir kadindir. Siirde ise gerceklesen bu cinayet pek de olumsuzlanan bir deger olarak

284 Cemal Siireya, Giivercin Curnatasi, (Haz. Nursel Duruel) YKY, Istanbul, 1997, s. 21
% Frolov, a.g.e., s. 373
286 Dogan, a.g.e., s. 233
%7 Dogan, a.g.e., s. 233
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ortaya ¢ikmaz. Aksine zorbalara yonelik verilen “kan selamlariyla” arzulanan bir hedeftir.
S6z konusu cinayet; yoksulluk karsisinda beliren burjuvanin, daha genel anlamda
kapitalizmin ortadan kaldirilmasi istemiyle gelen igglidiiniin Raskolnikov imgesiyle gelen
baskaldirisidir. Kapitalist sistemin ve onceki birimlerde baskaldirilan tiim unsurlarin karsisina,
onlari yok etmek iizere c¢ikarilan “Raskolnikov”, tiim bu bozuk diizenin yok edilmesi
arzusunun simgesel ifadesidir. Bununla birlikte anlatict ben, siirde degisen “su¢ algisi”
iizerinde durur. Ezra Pound’un -ger¢cek anlamda bir katil olmamissa da- fagizme verdigi
destekle pek ¢ok sairin 6liimiine ortak olmasi, anlatici ben’in onu “Kabil” ile esit gérmesine
neden olur. Raskolnikov’ un ise paraya diiskiin bir kadinin 6ldiirmesi, kapitalizme yonelik bir
baltalama olarak goriiliir. Dolayisiyla hangisinin ger¢cek anlamda sug(lu) oldugu iizerinde soru
isareti olusturulur ve Raskolnikov, cinayet catisindan alinarak “parantez icerisin(d)e”
konulur.

Ote yandan Siireya, “Herr Balta” ifadesiyle Raskolnikov’ un baltayla o6ldiirdiigii
kadma atifta bulunur. Diisiinemeyen sorgulamayan ancak g¢okbilmis olan bireylerin bir
gorlintiisii olan kadin/“Herr Balta”in 6liimii tiim emredenlerin, iktidarlarin, maddi degerler
sisteminin ve kapitalizmin 6liim istemidir. Siirde gecen “si¢rayan kan selamlarr”, Kabil’den
Pound’a gonderilen ve kardes 6liimiinii hatirlatan bir metafor olmasinin yani sira dliimle gelen
bagkaldirinin izleridir. “Selam” sozciigii yeni bir baslangici imlerken siirde bu baslangicin
kanli olacaginin izlenimleri sezdirilir. Yeni bir baslangi¢, kanli bir bagkaldirinin baslangicidir.
Varolan diizene yonelik baskaldiri, Raskolnikov tarafindan vahsi kapitalizme, bozuk diizene
gonderilen “kan selamlariyla” belirir. Siirin son biriminde sair, bozuk diizen icerisinde
yasayan bireye ac1 ger¢ekleri anlatarak sisteme bagskaldirir:

Ey idama hiikiimlii yurttas
Altindan cekilince iskemle
Idare edebilirsen solugunu
Yasarsin kisa da olsa bir stire
Ciinkii Ip Efendinin sundugu
Oliimler kibarca siiriincemede
Cellat Havasi, Sevda Sozleri, s. 56

Diinyanin ¢esitli yerlerindeki idam bigimlerini sunan ve idamin her tiirliisiine karsi

olan Siireya, son olarak asilma ile gelen idam big¢imini verir. Asilmak {lizere olan “yurttas’in

hayatinin son anlarin1 uzatmak i¢in yaptig1 eylemler ise bos bir ugras olarak goriiliir.
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Boynunda “Ip Efendinin” dolanmis oldugu sekilde yasamak bir “siiriinceme”, dliim igin bos
yere olan bir gecikmedir.

Siireya’nin “Resim” siirinde, siirrealist bir resim ¢izilerek okuyucunun bu resimdeki
gorlintiileri1 yorumlamasi beklenir. Resimde beliren Spartakiis ise baskaldirinin simgesel

goriintlisidiir:

Bir mavi: Spartakiis

Bir soru: nigin Spartakiis

Bir kus: nereye gidiyon kusu

Bir ¢igek: bilmem ki ¢igegi

Bir su: stipheli

Resim, Sevda Sozleri, s. 57
Siirde sorulara bilmem ki yanitin1 veren “bilmem ki ¢icegi”, “nereye gidiyon kusu” ve

“stipheli bir su” ile olusturulan resim, belirsizlikler ve arayislar igerisinde susturulmusluga
itilen bir toplumun yasadigi ruh halinin yansimasidir. “Spartakiis” ise tiim yasananlara,
susturulmusluga ve gelecegin belirsizligine yonelik baskaldirinin simgesi olarak belirir.
“Spartakiis, “Tabanca” adli siirde anilan Mitridat’in ordusunda Roma’ya karsi savastig
soylenen bir gladyatordiir. Mitridat oldiikten sonra Roma’da bir kole ayaklanmasi
baslatmigtir. Sonugta ayaklanma bastirthip, Spartakiis oldiiriilse de, koleci diizene karsi
ozgiirliigiin simgesi olarak anilagelmis, “adi 18. yiizyil sonlarinda Adam Weishaupth, daha
sonra Karl Liebknecht ve Rosa Luxemburg gibi devrimcilere ve Alman Spartakistlerine

288 Siirde Spartakiis’iin “mavi” rengiyle birlikte anilmas,

(1916-19) esin kaynag: olmustur.
Ote yandan olusturulan gergekiistiicli resme “kus ve ¢icek” figiiriniin de eklenmesi “6zglirliik
ve sonsuzluk” temalarmi On plana g¢ikarir. Siirin devaminda yer alan Ahmet Arif ise
Spartakiis’iin ardindan diger bir Ozgiirlik simgesi olarak belirir. Spartakiis’le baslayan
baskaldirt Ahmet Arif ile simgesel bir boyutta devam eder:

Bir belge: noterlerinden

Elbet Baskent noterlerinden

Bir sair: Ahmed Arif

Toplar daglarin riizgarlarin

Dagitir ¢ocuklara erken

Bir ¢ocuk: ince burunlu

288 Dogan, a.g.e.,s. 173
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Resim, Sevda Sozleri, s. 57

Cemal Siireya kent-kdy ayrimini “baskent-daglar” kiyaslamasiyla dile getirir.
Biirokrasinin mekani olan “baskent”, “daglarin” esintisinden/6zgiirliigiinden uzak dar labirent
mekan olarak belirir. Baskentin karsisina konulan mekan ise kirsal kesim olan daglardir.
Biirokrasinin golgesinde olmayan genis-agik mekan olarak tasavvur edilen daglar, “Ahmet
Arif” ismiyle vurgulanir. “Daglarin riizgarlarini ¢ocuklara dagitan™ sair, mekanin/baskentin
gblgesini lizerinde tagir.

Ote taraftan “noterleri” ifadesindeki aidiyet eki &tekilesme-6telenme sendromunu da
beraberinde getirir. Oyle ki baskent-kirsal sozciiklerindeki zitlik, bu iki mekamn algisal
anlamda da birbirinden uzak kilar. Siirin 6nceki kisminda 6zgiirliik i¢in miicadele edenlerin
resmi, ikinci biriminde kent- dag iliskisine doner ve kentin golgesinin daglardaki ruhu yok
ettigi gergegi verilir. Otorite ve smirlandirmalarla gelen bunalti ise yine votka/igki
metaforuyla kendilik arayisi igerisindeki bireyin kaybolusu ile devam eder:

Ey ince burunlu Giineyli ¢ocuk
Ne soracaksan iste sor

Bir ¢calg: fayton

Bir i¢ki: raki hayir votka

Bir tabanca: tabii dolu

Bir haber: oliimiim yakin

Bir imza: okunmuyor
Resim, Sevda Sozleri, s. 57

Siirde 6liim gergeginin sunulmasi, bireyin yasananlar karsisinda ¢6ziim olarak olimii
tercih etmesiyle sunulur. Diisiinsel baskaldirinin eylemsel bagkaldirtya donligmemesiyle gelen
oliim istemi, baski ve sinirlandirmaya, susturulmusluga yonelik bir protestodur. Siirin son
biriminde yer alan “Bir imza: okunmuyor” ifadesi, birinci diizlemde aidiyet sorunuyla gelen
kimlik algis1 problemini imler. Bu durum; bireyin sistem degerleri ile kendi degerleri arasinda
sikisip kalmasina, kendilik degerlerini yitirmesine, dolayisiyla kimlik problemleriyle karsi
karsiya gelmesine neden olur.

Ote yandan “okunmayan imza”, baski ve sinirlandirmalarla gelen susturulmuslugun
etkisi olarak da belirir. Oyle ki bask1 ve smirlandirmalar, aydinlarin gesitli anksiyetelere sahip
olmasina neden olur. Bu anksiyetelerin sonucunda ortaya ¢ikan gizlenme eylemi, otorite
yaptirnmlarindan korunma/uzak kalma adina tercih edilen bir yol olarak belirir. Siirde bu
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durum elestiriyle karsilanir. Aydinlar1 gizlenmek zorunda birakan sisteme yonelik baskaldirt,
siirin sonuna atilan ve kime ait oldugu gizlenen/okunmayan bir imza ile sunulur. “Giineyli bir
cocugun” sorulari karsisinda 6liimiin belirmesi ise gelecege yonelik umutlarin tiikenisidir.

Baski ve otorite karsith@imi siirleri araciligiyla dile getiren Siireya, simdi’deki
sinirlandirmalarin yani sira gegmisteki sinirlandirmalara da baskaldirir. Siireya, “Kisa Tiirkiye
Tarihi” siirinde, Anadolu topraklarinda gegmiste yasanan sinirlandirmalar1 “Celali” imgesiyle
elestirir:

Selaleye
Diismiistiir
Zeytinin dali;
Celaliyim
Celalisin
Celali
Kisa Tiirkiye Tarihi -11-
Sevda Sozleri, s. 220

Selaleye diisen zeytin dali barigin yok oldugu kaos/kargasa ortami imler. “Celaliyim/
Celalisin/ Celali” ifadesiyle gelen baskaldiri ise diizene yoneliktir. Tarihteki Celali
Isyanlar’n1 ¢agristiran “Celali” ifadesi, ayn1 zamanda tarihten bu yana gelen ve hosgoriiyle
diizelmeyen kaos ortamma yonelik baskaldirtyr imler. “Ilk olarak Yavuz Sultan Selim
doneminde ortaya ¢ikip devlete isyan eden Bozoklu Dervis Celal’in adamlarina ve ondan
vana olanlara, sonralar: da ortaya ¢ikan biitiin eskiyalara verilen ad”®® olan “Celali”,
bireylerin de diizene ydnelik isyanina/baskaldirisina isaret eder. Oyle ki “zeytin dalinin” artik
“selaleye diistiigii”, barisa dair umutlarin tiikkendigi ve hosgoriiniin bir anlam ifade etmedigi
diizende ¢oziim olarak baskaldirt eylemi sunulur ve “celali” ifadesi bagkaldir1 soylemi olarak
viicut bulur. Diyalektik bir 68e olan “su/selale” yasamsal olmasinin yani sira debisi ve akis
giiciiyle yok olusun da ifadesidir. Ince ve narin olan “zeytin dalimin” kars1 konulmaz giicii
ifade eden “selaleye” diismesi zeytin dalinin/barisin sonunu ifade eder.

“Kisa Tiirkive Tarihi II” siirinde ise durmaksizin degisen sistemin goriintiisii
anayasalarin degismesi ile sunulur. Ote yandan degisen sistem ileriye doniik olarak gelisme
yerine gerilemeyle, daha da kuvvetlenen bir kotilesmeyle viicut bulur. Bu durum ise
anayasalarin cicek isimleriyle ifadelendirilmesiyle elestirilir:

Ug: anayasa

%9 Tiirkge Sozliik, s. 356
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Ortasinda biiyiidiim:

Biri akasya
Biri giil
Biri zakkum.
Kisa Tiirkiye Tarihi -11-, Sevda Sézleri, s. 220
Beyaz renkli bir ¢igek olan akasya, yerini kirmizi rengiyle zihinlerde beliren ve rengini
kan’dan alan giile birakir. Sonrasinda ise zakkum ¢icegine doniislir. Cehennem ¢igegi olarak
da bilinen zakkum yapraklar1 zehirli olan bir bitkidir. Tiirk inanisina goére ugursuzluk getirir.
Oyle ki “zakkum ¢icegi, iyi sayilmaz, zakkum eve sokulmaz.”** Bununla birlikte “zakkum
cicegini koklayanin cehenneme gidecegine inanilir. "1 Anlatici 6zne, siirde Tiirkiye’de
degisen anayasalarla cicekleri 6zdeslestirilerek s6z konusu kotlilesmeye karsi ¢ikar. Hak ve
ozgiirlikkleri genisletmek yerine daha da kisitlayan anayasalar, iilkeyi aydinlik yarinlar yerine
daha da gerilere gotiiriir.
Siireya, “Hiikiimet” siirinde halkin temsilcisi olan sanatkérlarin dolayisiyla da halkin
otelendigi, baski ve sinirlandirmalara maruz kaldigi diizeni ironik bir tislupla elestirir:
Bu hiikiimet
Pir Sultan’a pasaport vermiyor,

Onu anladik.

Yunus Emre’ye de

Basin karti vermiyor,

Onu da anladik.

Ama bu hiikiimet
Ferman cikarmis
Karacaoglan’

Otobiis e bindirtmiyor.

Hiikiimet, Sevda Sozleri, s. 299

20 pervin Ergun, Tirk Kiiltirinde Aga¢ (Orman) Kiilti, Yaymlanms Doktora Tezi, Konya Selguk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002, s. 437 ) )
2 Serife Gelmez, Serik ve Anamur Folklorundan Ornekler, Atatiirk Universitesi, Bitirme Tezi, 1986, s. 37
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Toplumun gelisiminde 6nemli rol oynayan sanat ve sanatgilar, toplumsal hayattan
bagimsiz diisliniilemez. Ne var ki sanat¢inin hak ettigi degeri gbrmemesi sanatin baltalanmasi
anlamina gelir ki bu durum ¢ogu kez ¢esitli toplumlarda varolan bir problemdir. Siirde halkin
icerisinden gelen ve nice eserler vererek onlarin sesi olan sahislarin/ “Yunus Emre, Pir Sultan,
Karacaoglan1n seg¢ilmesi, yapilan sinirlandirmalarin “halka” yonelik oldugunu imler. Halkin
temsilci olan sanatkarlarin sahsinda halk, tiirlii haklarindan mahrum kalmis olarak belirir.
Siirde bu duruma olan sitem ve baskaldiri, hiikiimetin/iktidarin sanatgilara dolayisiyla da
halka yonelik tutumlarinin elestirisiyle gelisir.

Gelenekteki isimleri modern ¢agdaki sosyal unsurlarla birlikte veren Siireya,
gegmisten giiniimiize kadar devam eden ve gelecekte de devam edecek olan halkin 6telenmesi
problemine bagkaldiridir. Ote yandan sinirlandirmanin boyutunun gittikge artmasi, sairin
tahammiil smirlarini zorlayan unsur olarak géze carpar. Ozgiirliige yapilan miidahalelerle
baglayan  sinirlandirmalar;  sosyal yasama  miidahaleye, sanat¢ciyt  toplumdan
dislamaya/soyutlamaya kadar varir. Siirde tiim bu siirlandirma ve haksizliklar, anlatici ben’i
baskaldirtya gotiirdir.

Stireya’'nin ~ “Karacaoglan”  siirinde  0zgiirlesememe  sorunsali, baski  ve

siirlandirmalardan kagisin sorumlularina yonelik baskaldir1 ile ortaya ¢ikar:

Ulkemin wrmaklar: disart akar

Neden bilmem ki can havliyle akar

Akarsularin hepsi karasu

Dag doruklarinda denizyildizi ¢cakillar

Akintilar akintilar ters akintilar
Ustiinde simiirg ugar
Karacaoglan
Sevda Sozleri, s. 207
Zihinlere miidahale ederek bireyleri verili diisiince sistemi igerisinde hapseden sistem,
diistinen/sorgulayan bireyler yerine uyan/verileni yapan kimseler ister. Arzulanan insan
tipinin olusturulmasi ise aydinlarin susturulmasina yonelik bir anlayisi beraberinde getirir.
Baski ve otorite diizeninde aydin ve diisiliniirlerin sinirlandirma problemiyle karsilasmasi,
onlar1 susmak ile konusmak arasindaki ¢atigmaya iter. Bu ¢atisma ise beraberinde aydin ve
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diisiiniirlerin “disari”ya yonelmesini diger bir deyisle “beyin go¢ii”nii kaginilmaz kilar. Siirde
bu diizen hiiziinle beliren bir hayir sdylemiyle reddedilir. Ulke i¢in bir erozyon gériiniimiinde
beliren “beyin gogl”, siirde “tilke rrmaklarinin can havliyle disart akmasiyla” somutlastirilir.
Tiim bu problemlere yonelik sitem ve bagkaldiri; bir halk sairinin, Karacaoglan’in, sahsinda
varlik kazanir. Karacaoglan siirde tiim sair ve aydinlarin sesidir.

Sonraki birimde gegen “simurg” Anadolu imgesi lizerinden kurgulanan bir yapida
belirir. Efsanevi bir kus olan Simurg’un kelime anlami otuz kus(si-murg)’tur. Fars
yazinindaki efsaneye gore kuslar, Kafdagi’nda yasayan Simurg’u gérmek i¢in zorlu yolculuga
cikarlar. Zorlu yolculuktan sonra Kafdagi’na ulasan sadece otuz kus kalir. Sonunda ise
yolculuga cikan kuslar, Simurg’un otuz kusun kendisi oldugunu goriirler. Bu baglamda
“Simurg” imgesi, ‘kimlik arayisinin ve Anadolu’daki mozaik kiiltiirel dokunun’ simgesel
goriintlisiidiir. Cok dinli, ¢ok inanglh ve ¢ok kiiltiirlii bir yapinin sentezi olan Anadolu; tarih
boyunca bu farkliliklarin yaratti1 zenginlige ev sahipligi yapar. Ne var ki kimi zaman, baski
ve sinirlandirmalarin hakim oldugu diizende, ¢cogullugu ve farkliligi yok sayan/étekilestiren
bir anlayisin var olmasi tekdiize bir toplum meydana getirir.

Siirde sinirlandirmalar ile zarar goren kiiltiirel ve sanatsal doku, sairi bagkaldiriya
siiriikler. Oyle ki otorite diizeni, hepsi yaratic birer “akarsu” olan diisiiniirlerin “karasu’ya
dontigiimiine neden olur. Siirde suyun varolussal 6zelligi ile aydinlar arasinda bir bag kurulur.
Ulkeye, sanata ve bilime yaptign katkilarla iilkenin can damarlarindan birini olusturan
aydinlar; su gibi var edici/yaratici niiveyi iclerinde barindirirlar. Ne var ki aydinlarin baski ve
sinirlandirmalar ile dar bir cendere igerisine hapsedilmesi, cogu kez iclerinde tasidigi
varolussal niiveyi agiga ¢ikaramamasini beraberinde getirir. Bu durum ise siirde “akarsularin”
“karasu”ya doniismesiyle sembolize edilir. Gelecegin kaosa gebe kilindigr bir diizende baski1
ve sinirlandirmalarin gdlgesi suya yansimig; yasam vaat eden aydinlik/berrak su kara bir
goriiniime biiriinmiis olarak belirir. Siirin devaminda ise karanlik sularla ¢evrili bu diinyanin
adalet anlayis1 elestirilerek aydinlarin ve halkin masumiyeti haksizlik izle§i g¢ercevesinde
verilir:

Mahpusta beyaz elli Musa
Balik¢il yiiriiyiislii firavunlar

Kedim adimli disisleri bakanlart
Onun parmaklariyla konusurlar
Karacaoglan
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Sevda Sozleri, s. 207

Halkin ve halkin simgesi olan aydinlarin masumiyetine ragmen suclu damgasini
yemesi ve haksiz bir cezaya mahkim edilmesi siirde “beyaz elli Musa”nin “mahpus’taki
goriintiisiiyle sunulur. “Musa”, siirde masumiyet imgesi olarak belirir. Ote yandan s6z konusu
baski ve simirlandirmalar, haksizliklarin hakim oldugu sistem, Firavun goriinlimiindeki
kisilerle somutlastirilirken sistem yanlilari, diizen Onciilerinin parmaklariyla konusan
“disisleri bakanlari” olarak simgelestirilir.

Cemal Siireya, otorite kavramini salt siyasi diizeyde irdelemez. O, toplumun her
kesimine inmis olan otoriteye, baski ve smirlandirmalara bagskaldirir. Siireya, “Nehirler
Boyunca Kadinlar Gordiim” siirinde baski ve smirlandirmalara yonelik tepkisini “kadin”
imgesiyle verir ve kadinlarin sosyal problemlerine deginir. Anadolu topraklarindaki
kadmlarin ac1 ve ezilmislikle birlesen yasantilari, kaderci anlayisa teslim edilir. Kadinlar
iizerinde ezilmislik ve susturulmuslukla beliren sinirlandirma, siirde isyan dolu sdylemlerle

verilir:

Bir giin sizin de yolunuz diiser memlekete
Siz de goriirstiniiz bunlart kadinlarda
Odevleri yenilmek olan hep
Bicakla kemik arasinda
Susmakla aglamak arasinda
Yenilmek
Kadinlar
Nehirler Boyunca Kadinlar Gérdiim
Sevda Sozleri, s. 33
Ezilmislige, baski ve sinirlandirmaya karsi ¢ikan Siireya; Ortadogu’nun uzantist olarak
gordiigii Anadolu’da cografya ile kadin arasinda bir baglant1 kurar. Oyle ki “memleket teki
kadinlarin ezilmisligi “aslinda cografyanin insan kaderine etkisinin gostergesidir. Varligini
ailesine adayan ve kendisin unutan”?®? Anadolu kadminin fedakarlig1 ve 6zverisine karsilik,
sinirlandirmalar igerisindeki ezilmis goriintlisii Siireya’y1 baskaldiriya iter.
Anadolu kadinlarinin ataerkil bir toplum anlayisiyla sekillenen

otelenmisligi/ezilmisligi, onlara “aglamak ve susmak™ halleri disinda baska bir tercih sunmaz.

2%2 Fatih Kanter, “Doguyu I¢eriden Okumak: Dogu Siirleri Uzerine”, Turkish Studies, VVolume 7/1 Winter 2012,

s. 1350
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Memleket/Anadolu ile 6zdeslesen kadinlar; ezilmisligin, susturulmuslugun simgeleridir. Oyle
ki varliklar1 olmak ile olmamak arasindaki ¢izgide sikisip kalan kadinlar diizenin, kaliplagsmis
torelerin ve karanlik zihniyetin magdurlaridir; kazansa da kaybetse de paylarina diisen hep
“yenilgi ’dir. Ataerkil bir yasam bi¢iminin hakim oldugu Anadolu’da kadin, ¢ogu kez ezilen,
otelenen/Gtekilestirilen olarak ortaya ¢ikar. Anadolu’da “yazilmamuis kurallar ve dayatilan
roller ile erkek egemenligi veya baskisi altinda bir alt kiiltiir olmaya zorlanan Tiirk kadin’*®
ataerkil toplum yapisinin kusatmasina maruz kalir; kendi olamamanin gdlgesinde verili olanla
yetinir. Erkek olmanin avantaj oldugu diizende kadin olmak, erkeklerin sinirlarinmi ¢izdigi bir
yasam bicimine hapsolmay1r da beraberinde getirir. Siirde kadinlarin “bigcakla kemik”
arasindaki halleri, “Bigak kemige dayandi.” ifadesini ¢agristiran “sabir tagmasi” eyleminin
goriintlistidiir.

Stireya’nin “555 K” siirinde baski ve otorite ile Otelenen halkin “6fkesi” konu
edinilirken toplumsal ve biirokratik ¢iirimenin izleri goriiliir. Bozuk diizenin isyan
degerlerini yitirmis, yozlasmis diizen Onciilerine yoneliktir. Bu diizen igerisinde en ¢ok zarar

goren ise Anadolu insanidir:

Derindir, 1ssizdir, korkungtur gozleri
Sabahin demiri girdikge topraga
Hinglarint gémmektedir icine yerin
Ctinkii millet hayinlari Ankaralarda

Ciinkii Izmirlerde, ctinkii Istanbullarda

Iste onun icin karanliktir gozleri
Simdi Erzurumda cift siirenlerin.
555 K
Sevda Sozleri, s. 288

Kent-koy kiyaslamasi dahilinde gergeklesen elestiri halk- biirokrasi ¢atismasina doner.
Oyle ki kentlerde gerceklesen s6z konusu yozlasma ve biirokratik ¢iiriimelerden en cok
etkilenen Anadolu insanidir. Siirde “millet hayinlarimin” yasadigi “Ankara, Izmir, Istanbul”
biirokratik ve toplumsal ¢iliriimenin gergeklestigi, ahlaki degerlerin kaybedildigi mekanlar

olarak belirir.

2% Ulkii Eliuz, “Cinsel Kimlik Panigi: Kadin Olmak”, Turkish Studies, Volume 6/3 Summer 2011, s. 222
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Diizenin ve biirokrasinin yozlagmisligi karsisinda halkin goriintiisii, “Erzurum’da ¢ift
siirenler” le verilir. Ote yandan sdz konusu yozlasma ve ¢iiriimeler, Anadolu insan1 tarafindan
ofkeyle karsilanir ve bu 6fke “gozler” araciligiyla verilir. Ruhun dis diinya ile iligskisini kuran
ve insan1 yasamla biitlinleyen “gozilerin” “derin, 1ssiz, korkun¢” olmasi, yasamin kaosa
stirtiklendigi haberini verir. Kimsenin olmadigi, tenha yer anlamma gelen “issiz”’lik siirde
gozlere atfedilir. Gozlerin “issiz” bir goriinlim almasi bireyin 6fkenin cehennemindeki tek
basinaligia isaret ederken “derin ve korkung” olmasi yasanan ruhsal catismalar1 imler. Ote
yandan siirde Anadolu insam “¢ift siiren”, toprak karan bir goriiniimle verilir. Kdyliiniin bu
eylem ftizerindeki hali, anlatict ben’in ruhundaki karmasikligi/catismay1 imler. “Karanlik

99 ¢¢

gozlerle” her sabah “hincini” “topraga gémen” “Erzurumlu” koylii yine de ig¢indeki 6fkeyi
kusamaz, gelecegin simgesi olan genglerin yozlagmis diizene uydurulmasina isyan eder. Siirin
devaminda ise halkin diizen Onciileri tarafindan “cebren ve hile” kandirilmasi, halka karsi

yapilan haksizlik ve zorbaliklar bagkaldirtya dayanan bir sdylemle elestirilir:

Simdi ay dogar bulutlar arasindan
Kavat derebeyleri yiireksiz Bolu beyleri
Hirsizlar, yiizde oncular, kumar erleri

Cebren ve hile ile haklarimizi alan

Tiirkiilerini duyuyor musunuz nice derin

Yakilmis coban atesleriyle daglarda

Karanligi tutusturup bir késesinden

Geceyi giindiize ¢evirenlerin

555 K
Sevda Sozleri, s. 288
Feodal bir yapinin kusatmasi altinda goreceli bir 6zgiirliige sahip olan koyliiler, ¢cogu

kez haksizliga ve zulme ugrayan kisiler olarak belirirler. Siireya, halka zulmedenleri “yiireksiz
Bolu Beyleri, kavat derebeyleri” seklinde nitelendirilirken halkin hakkini yiyen kisileri ise
“hirsizlar, kumar erleri” metaforlariyla simgelestirir. Tiim bu kaos igerisinde umudunu
yitirmeyen birey, bu umudu i¢indeki 6fkeyle birlestirerek baskaldirinin 6ziline yerlestirir.
Kentlerden uzak olan daglarda, atesle “karanligin tutusturulmasr’; aydinlik yarinlarin
beklendigini ifade eder. “Tiirkiiler, ay ve orman” metaforlar1 bagkaldiriyr alevleyen imgeler
olarak belirir.
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Tiirkiiler, ¢esitli anlamlar ve degerler dizgesini biinyesinde barindirarak ses imgesiyle
biitiinlesen, bireyin varolusunu ve buradaligin1 onaylayan kiiltiirel degerlerdir. Daglarda ates
yakan c¢obanlarin gecede soOyledigi tiirkiiler karanliklara yonelik aydinlik c¢agrisiyla gelen
baskaldiridir. Kaostan kurtulusun yollarini arayan insan, “karanligin icinde sakladigi, orttiigii,
biinyesinde besledigi felaketlere karsi, tiirkiiler soyleyerek bir diren¢ noktast olusturmak™*
ister. Siirde aydinlhiga eristirici Ozelligiyle beliren tlirkiiler “geceyi giindiize ¢eviren” ve
“bulutlar ardindaki ay”’1in dogusunu hazirlayan var edici gilictiir. Siirin bir sonraki biriminde
ise simdiki sessizligin gelecekteki baskaldirinin hazirlik siireci oldugu ifade edilir:

Biz simdi al¢ak sesle konusuyoruz ya

Sessizce birlesip sessizce ayriliyoruz ya

Sabahlari igimize gidiyoruz ya sessiz sedasiz
Bu, boyle gidecek demek degil bu isler
Biz simdi yan yana geliyor ve ¢ogaliyoruz
Ama bir agizdan tutturdugumuz giin hiirliigiin havasini
Iste o giin sizi Tanrilar bile kurtaramaz.
555 K
Sevda Sozleri, s. 288
“Alcak sesle konusmak, sessizce, sessiz sedasiz” ifadelerinin arindan gelen “boyle
gidecek degil” sOylemi koyliyli “agzi var dili yok” kalibinin igerisine koyan ve onu
somiirtilecek bir ara¢ olarak gdren yapiya yonelik gelecekteki baskaldiriyr imleyen bir tehdit
olarak belirir. Tiim baski ve sinirlandirmalardan, zorbaliklardan kurtularak hiirliikk, 6zgiirliik
adina verilen miicadele; birlik beraberlik i¢inde tinsel ve tensel anlamda bir ¢ogalma ile
gerceklesir. Oyle ki tensel anlamda “Aidrliik” igin miicadele eden insanlarin artmasiyla
gerceklesen cogalma, tinsel anlamda inangla gelen varolussal bir c¢ogalma seklinde
gerceklesir. Siirde baskaldirmin giir nidasi1 ise “Iste o giin sizi Tanrilar bile kurtaramaz.”
ifadesi olur.
Cemal Siireya siirlerinde, sinirlandirma donemlerine yonelik bir baska bagkaldirt
stirgiin yillar1 gercevesinde belirir. Dersim olaylar1 sonrasinda ailesiyle birlikte Bilecik’e

stirglin edilen Siireya, siirglin yillarim1 s0yle anlatir: “Bizi bir kamyona doldurdular. Tiifekli

?%% Ramazan Korkmaz, “Aytmatov Anlatilarinda Ritmin Biiyiili Giicii; Tiirkiiler”, Téirk Diinyasi Dil ve Edebiyat

Dergisi, 26. Sayi, 2011, s. 43
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bir erin nezaretinde. Sonra iki erle yiik vagonuna doldurdular. Giinlerce yolculuktan sonra
bir kéye attilar. Tarih oncesi képekler haviiyordu. Aklimdan hi¢ ¢ikmaz o yolculuk, o
haviamalar, polisler. Duyarligim biraz da o ¢ocukluk izlenimleriyle besleniyor belki.”** Ote
taraftan ¢ocukluk yillarinda siirgiin olmasiyla arkadas cevresi tarafindan diglanan Siireya,
slirgtinliigii daha kabul edilebilir bir kelime -gé¢men- ile kabullenir. Bir giin babaannesine
“Neyiz biz?" diye soran Siireya, siirgiin kelimesiyle gelen oOtelenmisligi gogmen olma ile
asmaya calisir. Giinliiklerinde bu durum soyle geger: “Bir sey anlamadi. ‘Siirgiin ne demek?’
diye yineledim. Siirgiin ‘menfi’ demekmis. ‘Menfa’ya gonderilenlere ‘menfi’ denirmis. Bir an
aklima Yavrutiirk Dergisi’ndeki bir tefrika geldi, ‘Bir Gé¢men Cocugun Anilart’. ‘Go¢men
miyiz yoksa biz?’ diye soruyu degistirdim. ‘Evet, iste buldun, gé¢meniz biz’ dedi.

59296 Tiim bu

Rahatlamistim. Ondan sonra kendimi bir siire gogmen olarak diisiindiim.
yasanmisliklar siirlerinde de yer bulur. “Kisne Kirazini, Gog¢ ve Mevsim” siirinde
stirglin/gé¢men bir ailenin degisen mevsimlerde yasadiklari, gizli bir baskaldirtyla birlikte

imajinatif bir yap1 kazanir:

Ben bir yiik vagonunda ag¢tim gozlerimi,

Firavun’un ekinlerini yoneten Yusuf da

Arkadan ywrtilmig gomlegiyle

Kanatlar: dokiilmiis kusa benzerdi.

Kisne Kirazint ve Gog, Mevsim
Sevda Sozleri, s. 81
Siireya, siirgiin yillarinin anilarini siirde “haksizlik” izlegi ¢ergevesinde verir. Yusuf

benzetmesiyle gelen masumiyet, “yiik vagonu” ile imlenen ‘“slirgin” ile sunulur. Bes
yasindaki bir ¢cocukken yasadig: siirgiin olaymi bir haksizlikla biitlinleyen Siireya, bu durumu
ise “Firavun- Yusuf” karakterleriyle verir. Kur’an-1 Kerim ve pek ¢ok dini kaynakta yer alan
Yusuf Peygamber kissasi sOyle bilinir: Hz. Yakup’un on iki ¢ocugundan biri olan Yusuf,
zekiligi ve giizelligi ile diger kardeslerinin kiskancliklarina maruz kalir. Yusuf; riiyasinda on
bir yildizin, giines ve ayin kendisine secde ettigini goriir ve riiyasini babasina anlatir. Bu
riiyanin diger kardesleri tarafindan da duyulmasi nihayetinde Yusuf, kardesleri tarafindan

kuyuya atilir ve herkese 6ldiigii duyurulur.

2% Cemal Siireya, On U¢ Giin Mektuplar, YKY, Istanbul, 1998, .85
2% Feyza Peringek- Nursel Duruel, Cemal Siireya- Sairin Hayat: Siire Dahil, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 1995,
S. 64-65
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Kuyunun yanindan gecen bir kafile Yusuf’u bulur, Misir’a gotiiriirler. Orada az bir
fiyatla Misirlt bir tiiccara satarlar. Yusuf’un dillere destan giizelligine kapilan azizin karisi
onunla birlikte olmak ister. “Derken, evinde bulundugu hanim, onun nefsinden murad alp
yararlanmak istedi. Kapilar: kilitledi ve “Haydi beri gel!” dedi. Yusuf: “Allah’a siginirim!
Muhakkak ki, o (kocan) benim efendim, bana ¢ok giizel bakti. Dogrusu zalimler hi¢ iflah
olmazlar” dedi.”O hamm, ona gercekten niyeti bozmustu. Ikisi de kapiya kostular. Hanim,
onun gomlegini arkadan yiwrtti. Ve kapinin yaninda hanimin efendisiyle karsi karsiya geldiler.
Hanim hemen dedi ki: "Senin esine fenalik yapmak isteyenin cezasi, zindana atilmaktan veya
act bir azaba ugratilmaktan baska ne olabilir?”®®" Gomleginin arkadan yirtilmasi onun
masumiyetini gosterse de yine de Yusuf, zindana atilir ve senelerce orada kalir. Daha sonra
Misir hiikiimdart Firavun’un bir rityasini yorumlamasi iizerine maliye bakanligina getirilen
Yusuf, gelecek yillardaki kitligin oniine gecer. Kitlik kendisini kuyuya atan kardesleri dahil
olmak tizere tiim civar iilkeleri etkiler. Misir ise Yusuf’un aldig1 tedbirler sonucunda kitliktan
etkilenmeyerek tiim civar iilkelere de iiriin satar. Kendisinden iiriin almaya gelen kardeslerini
taniyan Yusuf, babasina da o zaman kavusur.

Siirde kuyuya atilan ve ugradig: iftira sonucunda yillarca zindanda kalan Yusuf’un
daha sonra Firavun’un sarayinda, “ekinlerini yonet(mesi)”, “yasamin sundugu adaleti”
simgeler. Anlatici ben-Yusuf oOzdeslestirilmesiyle gelen masumiyet/haksizliga ugrama,
geemisin siirglin yillarina yonelik bagkaldiriyr da beraberinde getirir. Siirin devaminda ise
yasanan tiim sikintilar, “konussun” nidasiyla agilmak istenir. Susturulmusluga itilen bir ruhun

bagkaldirdig: siirde aydinlik yarinlari yaratma arzusunun varligi goriiliir:

Konug akkavakkizi dereden tepeden
Yagmursa da karsa da yag i¢indekini
Diizmece toreler arasindan
Daglarin biiyiik ugultusuna dogru
Terle iligindeki o en eski, o en etkin,
O en uyarici zambak vahsetini
Ve sen, ki1, yan! Alart cevremizi.
Kisne Kirazini ve Go¢, Mevsim

Sevda Sozleri, s. 81

»! Yazr, a.g.e.,s. 237, 12/23-25
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Dogaya ait unsurlarin yer aldig1 siirde “yagmak, akkavakkizi, dere-tepe, yagmur-Kar,
zambak vahseti, daglarin ugultusu” ifadeleri dogayla gelen bir bagkaldiriyr imler. Tim
“diizmece torelere”, karanlik gegmise, haksizlik ve zalimlige yonelik baskaldir1; dogaya ait
unsurlarla bir kadin araciligiyla yapilir. Doga-kadin 6zdeslesmesi ile gelen “yeni bir diinya”
yaratma arzusu, “alart ¢evremizi” nidasiyla bagkaldirtya dayanan bir sdylemle viicut bulur.
Siirin bir sonraki biriminde ise daglarin karsisina konulan kent, kirliligi ile olumsuzlanan bir
olarak belirir:

Kent,
Kibar ve fahise sifatlarla
Kus barsaklarinda tembellestirdigin ilkeyi.

Ve éteden gelen sart tef sesi
Iste onbir taze basak dizdik bir sapa
Kargisla bizi.

Gozlerim. Gozlerim yantyor.
Kisne kirazini ve gé¢, mevsim.
Kisne Kirazini ve Gé¢, Mevsim
Sevda Sozleri, s. 81
Kentin “fahise sifatlarla” gevrelenen yiizii; sahtekarligin, yolsuzluklarin “nezaket”
perdesi altinda kibarca ortiilmesini ve varolan kaosu imler. Bu kaostan kurtulma istegi ise
“kusma” eylemiyle verilir. Ote yandan Yusuf Peygamber kissasinda, Yusuf’u kuyuya atan on
bir kardesinin daha sonra ondan af dilemesi ve ona muhtag olmasi; kitliktan kurtulmak igin
ekin istemeleri siirde “on bir taze basak dizdik sapa” ifadesiyle belirir. Gelecege doniik umut
dolu bakislarin hakim oldugu siirde ge¢gmis-simdi dahilinde varolan haksizliklar dile getirilir
ve tim bu haksizliklara bagkaldir ile karsilik verilir.
Cemal Siireya’nin “Cellat Havasinda” olumsuzlanan “giyotin”in Ulkii Tamer’deki
karsilig1 ise yine zuliim ve deger yitimi g¢ergevesinde verilir. Tamer, baski ve otoriteye,

yasamsal degerleri hi¢ sayan tutuma “Giyotin” siiriyle bagkaldirir:

Sonra usaklar giyotini kaldirirlar masadan,
Kaseleri koyarlar, kupalar: dizerler
Kesik bebek basinin ¢evresine.
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Iste tam o siralarda iki sehir otede
Alkislanmus bir cellat ellerini bile ytkamadan
Bir barakada yemek yer, icki icer.
Giyotin, Yanardagin Ustiindeki Kus, 185
Siirde higlenen insan yasamlart ve degisen/yozlagan deger algisi, hiyerarsinin
zirvesinde umursamazlikla karsilanir. Bir yemek Oncesi “giyotin” ile gergeklestirilen idam,
kimse tarafindan yadirganmaz. Aristokrat bir grubun bir bebegin 6liimi karsisindaki tavri
siradanligin  gdlgesinde verilir. idam sonrasinda “kesik bebek basimin” g¢evresine yemek
yemek tlizere dizilen “kaseler ve kupalar”, siradan bir giiniin/gecenin gostergesidir. Bu
umursamazligin ve alismighigin baska bir gostergesi ise “alkislanmis bir celladin ellerini bile
vikamadan” yemek yemesiyle verilir. Zulmiin siradanlastigi ve alkislandigi bir diizende;
aristokratlarin halk tizerindeki yaptirimlari, yasamsal degerlerin hiclenmesi ve yasanan
insanlik trajedileri siirde baskaldirinin yoneltildigi izlekler olarak belirir. Ote yandan giyotin,
sadece fiziksel anlamda 6liime siirikleyen bir idam aleti degil; simgesel anlamda yok edici
vasfiyla da yorumlanabilir. Oyle ki “keskin bicaginin inmesine neden olan giyotin fiziki bir

temasin diginda insamin kimligine, toplumsal degerlerine”298

ve zihinlerine yoneltilir;
diisiinemeyen sorgulamayan mekanik insanlar olusturma amaci giidiliir.
Tamer’in “Bir Mektup” siirinde zulmiin boyutlari ele alimir ve higlenen insan

yasamlarinin zulme kurban verilmesi bagkaldir1 ile karsilanir:

Iki fotograf génderiyorum sana.
Birini bir dergiden kestim,
1919°da Amerika’da cekilmis, Nebraska da,

bir zenciyi ling edenlerin, yakanlarin yiizlerini géreceksin,

Bizim kelimemiz sevgidir,
ama sozliikte nefret daha once gelir
Bir Mektup, Yanardagin Ustiindeki Kus, 206-207
Yasananlar1 zulmiin bir gdstergesi olarak nitelendiren Ulkii Tamer, zuliim ve baskiya
evrensele ulasan bir soylemle karsi ¢ikar. Anlatict 6znenin i¢indeki firtinalar1 paylastigi “bir
mektup” goriinimiinde olan siir, zuliim/baski ve kapitalizmle gelen insanlik trajedileri olmak

tizere iki izlek tlizerine oturtulur. Baskaldirinin olusum sebebi olan bu iki izlek siirde “iki

2% (Yzkara, a.ge.,s. 18
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fotograf” araciligiyla sunulur. Fotograflardan biri 1919°da Amerika’da “Nebraska’'da ling

edilen bir zenciye” aittir:

The burning of Will Brown's body, Omaha, Nebraska, Sept. 28, 1919. Source — NSHS, RG2281-69.

25 Eylil 1919°da, Omaha/Nebraska’da, beyaz bir kadinin-Agnes Loebeck’in-bir zenci
tarafindan saldiriyya ugradigini bildirmesi ayaklanmalarin ¢ikmasina neden olur. Cikan
ayaklanmalarda olayin faili olarak goriillen Will Brown adindaki zenci, ling edilmek istenir.
Kalabaliklar tarafindan ele gegirilen Brown, asilarak kursuna dizilir. Ardindan da Brown’un
bedeni yakilir ve kdmiirlesmis bedeni kentin sokaklarinda stiriiklenir. Olaylar sirasinda hentiz
14 yasinda olan Nebraska dogumlu aktdr Henry Fonda, “Bu simdiye kadar gordiigiim en
korkun¢ manzaraydi.(...) Benim tiim diigiinebildigim bir ipin ucunda sallanan bu geng siyah
adamdy.” ifadelerini kullanir, %

Siirde, Brown’un trajik 6limii anlatici 6zneyi diinya diizenine yonelik baskaldirtya

iter. Varolan diinya diizeni Gtekilestirmenin ve otekilestirme ile gelen trajedilerin hakim

oldugu bir diizendir. Oyle ki “bir varhigin, kendi otantik cemaati ugruna, diger varhk

299 «Racial Tensions in Omaha/ A Horrible Lynching” (28 September 1919)
http://www.nebraskastudies.org/0700/frameset _reset.html?http://www.nebraskastudies.org/0700/stories/0701 01
34.html, (03.03.2014)
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alanlarimi ihlal edici bir ilerleme ve gelismeye yonelisi”*® kendinden olmayana yonelik
olumsuz tavirlari da beraberinde getirir. Bu ise daha ileri safhalarda insanlik trajedilerinin
yasanmalarina kapi aralar. Siirde iki grup arasindaki (beyaz insanlar ve siyah insanlar) 6teki
olma durumu, gatismalara neden olur ve bu ¢atisma baskin olanin hakimiyeti, pasif olanin
ezilmisligi ile neticelenir. Sevgi, barig, kardesligin hakim oldugu bir diinya tasarimi
kurgulayan 6zne, gercek-kurgu catismasi yasar ve gercek hayatta yasananlarin arzulanandan
uzak olusuna “bizim kelimemiz sevgidir/ama sozliikte nefret daha once gelir” dizesiyle sitem
eder. Bir zencinin vahsetle gelen 6liimii, zulmiin hakim oldugu bir diinya diizeninin varligini
imler. Ozne bu diinya diizenine ve bu diizen icerisindekileri zuliim &nciilerine baskaldirir.
Fotograflardan ikincisi ise kapitalist sistem ile gelen zuliim diizenine aittir. Ozne, insan
yasamlariin hi¢lendigi maddi degerlerin temel gerceklik oldugu diizene ve diizen Onciilerine

baskaldirir:

Ikinci fotograftaki katillere biraz daha aciyarak bakabilirsin.

Vietham. 1965. Bir Amerikan miizikalini seyreden askerler.

Akitilmig kanlari su diye kullanan piringlerin iistiinde ¢ektirmisler bu fotografi.
Kimbilir, belki baska bir miizikali seyrediyorlardir bugiin Kambogya 'da.

yarmn bir baska iilkeye tasinacaklardir,

milyarlarint ¢ogaltmak ugruna bir Bob Hope

Bir Mektup, Yanardagin Ustiindeki Kus, 206-207

Siirde “1965 Vietnam Savasi”ma ** atifta bulunulur. Savas iilkelerinden Amerika ise
tiim diinyay1 etkisi altina alan kapitalizmin 6nciisii olarak sunulur. Kapitalist sistem, yarattigi
hizl1 tiikketim girdabiyla kaynaklarin tiikkenmesine dolayisiyla hegemonik giiglerin yeni kaynak
arayisina ¢ikmasina neden olur. Bu arayis ise baskin olan giiciin pasif olan tizerinde hakimiyet
kurmas1 ve tiim diinya diizeninin, baskin olan giiciin ¢ikarlar1 dogrultusunda degismesi
durumlarin1 dolayisiyla emperyalizmi beraberinde getirir. Emperyalizm ile gelen zuliim ve
savaglar ise diinya diizenindeki gii¢ algisinin belirlenmesinde merkez noktayr teskil eder.

Ozetle kapitalizm emperyalizmi, emperyalizm ise savas ve zuliimleri beraberinde getirir.

3% Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Déniis Izlekleri, Grafiker Yaymcilik,

Ankara, 2008, s. 18
301

=9

Mehtap Simsek, “Tiirk Basininda Vietnam Savast: Ulus Gazetesi Ornegi”, Ankara Universitesi Tiirk Inkildp
Tarihi Enstitiisti Atatiirk Yolu Dergisi, S 42, Kasim 2008, s. 311-330
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Varlik alanini ihlal etmenin somut goriingiisii olan somiirge ve savaslar, ontolojik bir
katliamin habercisidir. Maddi ¢ikarlar {lizerine kurulu bir diizen igerisinde higlenen insan
yasamlari, farkliliklarin yitmesine diinyanin tekellesmesine neden olur.

Siirde kapitalist sistem ve bu diizenin Onciileri, diinya iizerinde yarattigi kaos ile
bagkaldir1 oklarinin hedefi olur. Nitekim somiirge ve savaslarla gelen “6zel alan isgali”, deger
yitimine ve insan yasamlarinin hi¢lenmesine neden olur. Siirde “akitilmis kanlar” ile sulanan
“piringlerin” lzerinde ¢ekilen “forograf’, kapitalist sistemin yarattig1 vahsetin goriintiisiinii
cizer. Bu fotografta yer alan ve “katil” olarak nitelendirilenler ise “daha da acinacak” bir
halde insani duygularin1 kaybetmis olarak sunulurlar. Ote yandan yasanan insanlik drami
karsisinda hegemonik gii¢lerin tavri, umursamazlik igerisinde “bir Amerikan miizikalini
seyrederlerken” verilir. S6z konusu trajedinin sadece Vietnam’la sinirli kalmayip tiim diinyay1
saracagl endisesi “Kimbilir, belki baska bir miizikali seyrediyorlardwr  bugiin
Kambogya'da/yarin bir baska iilkeye tasinacaklardir” dizeleriyle verilir. Tiim bu yasanan
trajedilerin kapitalist sistemi sembolize eden “Bob Hopeun zenginlesmesi i¢in yapilmasi ise
bagkaldir1 ile karsilanir. Siirin devaminda bagkaldiri, ruhsal gatismalarla gelen giir nida ile

varlik kazanir:

Sevgili dostum,

Benim mektubum degil, bu fotograflar birer hanger olsun sana,

Diinyanin acisindan renk kapan birer hanger.

Tiikiir bu fotograflara, duvarlarini kazimaya bagsla,

Tasa stiriinen bicagin sesi bir dinamit giiriiltiisiine donecek,

Goreceksin,

Icindeki inilti bir haykiris olarak yiikselecek dudaklarindan.

Bir Mektup, Yanardagin Ustiindeki Kus, 206-207
Tim diinyada gerceklesen ve degisik bicimlerle ortaya cikan zuliimler karsisinda

anlatic1 6znenin ruhsal kirilmalari, giir nidayla sdylenen baskaldir1 sdylemlerini beraberinde
getirir. Siirde gecen “hancger, dinamit, bicak ve haykiris” sdzciikleri bagkaldir1 imi olarak
belirir. Yeryiiziindeki vahsetin goriintiisii olan fotograflar, ylirekleri daglayan bir hangere
benzetilir. Bu hanger diinyanin ¢esitli yerlerinde boy gosteren zulmiin ve “acinin renk’lerini
iizerinde tasir. Yaralayici, oldiirticii 6zellige sahip bir nesne olan “hanger”in biiriinecegi renk
ise kanlardan alinan kirmiz1 rengi olarak ¢agrisim yapmaktadir. Bu yoniiyle hangerin iizerinde
tasidigl ve “diinyamin acisindan” aldigr “renkler”, zuliim ile beliren O6liimlerin/kanlarin
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rengidir. Oznenin vahsete yonelik gerceklestirdigi baskaldir1 ise nefretle birlikte belirir. Oyle
ki “tiikiir bu fotograflara” ifadesi bu nefretin disavurumudur. Siirdeki “tasa siiriinen bigak”,
“bicagin bilenmesini” dolayisiyla diisiinsel bagkaldirinin eylemsel baskaldiriya doniismesini
imler. Bilenen bigagin ¢ikardigi sesin “dinamit giiriiltiisiine”, “iniltinin bir haykirisa” donecegi
ifadesi ise ruhun derinliklerinde catigmalarla baslayan baskaldirinin biiyiik bir direnise
doniisecegini imler.

Ulkii Tamer “Alleden Icin” siirini Salvador Allende igin yazar. “Sili'de 1970'de devlet
baskanlhigina secilen ilk Marksist yonetici olan Allende, 11 Eyliil 1973'te General Augusto
Pinochet tarafindan yapilan askeri darbe ile devrilir. Allende, silahli kuvvetler tarafindan
bombalanan Santiago Moneda'daki deviet baskanhigi sarayinda mermiyle vurularak

6lm12§tiir.”302

Siirde ilk Marksist yonetici olan Allende’nin devrilmesi anlatici 6zneyi
baskaldiriya iter. Ote yandan kapitalist sisteme yonelik bagkaldir1 giir bir nida ile varlik
kazanirken tekrarlanan “unutma” uyarisi bireye gegmistekileri hatirlatma eylemidir:

Osren bu adlari, unutma:

Augosto Pinochet,

Gustavo Leigh,

Jose Toribino,

Cesar Mendoza,

Unutma bunlarin hicbirini.

Korurlar ozgiirliigii, demokrasiyi,
Sonradan bombalayabilmek igin.

Yakit yerine dolar kullamrlar u¢aklarinda.
Villalar: vardir,

Pihtidan yapilmis kasalaridur iilkenin,

Sapkasini birakip oldugu yerde
Onurunu alip giden Allende’yi unutma.
Allende Igin, Yanardagin Ustiindeki Kug, 216
Allende’yi deviren Pinochet ve yanlilar siirde baskaldir1 oklarinin hedefi olur. 1973’te

yapilan darbede silahli kuvvetler bir iiltimatom yayimnlayarak Baskan Allende’nin en kisa

302 URL,(2011) “O naas Salvador Allende’ye ait”
http://www.cnnturk.com/2011/dunya/05/27/0.naas.salvador.allendeya.ait/618159.0/index.html(12.04.2013)
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zamanda istifa etmesini ister. Yaymlanan “iltimatom Kara Kuvvetleri Komutani General
Augusto Pinochet, Hava Kuvvetleri Komutani General Gustavo Leigh, Donanma Komutani
Amiral Jose Toribino ve Ulusal Polis Birlikleri Komutani General Cesar Mendoza tarafindan
imzalanm1§tzr.”303 Siirde, Marksist lider Allende’yi deviren Pinochet ve beraberinde
bulunanlar, ayn1 zamanda kapitalist sistemin Onctileri olarak verilir. Allende siirde, kapitalizm
iizerine inga edilmis bir imparatorlugun karsisina konulur.

Diinya tizerinde hegemonik giiclerin s6zde demokrasiyi gotiirmek amaciyla iilkeler
iizerinde gerceklestirdikleri somiirgeler, vahsi kapitalizmin yansimalar1 olarak viicut bulur.
Asil amaglarii gizleyen hegemonik giigler, bir tiir “yiiceltme (sublimation)” psikozuyla gizil
bir perde altinda kendileri igin gerekli ortami yaratirlar. Psikolojide toplumca onaylanmayan
diirtii, egilim ve isteklerin toplumca begenilen etkinliklere doniistiirerek yani bigim

degistirilerek doyurulmasi olarak tanimlanan “yiicelfme(sublimation)”**

modern cagda
kapitalizmle sekillenen arzularin demokrasi adi altina doyurulmasinin karsiligidir. Diger bir
deyisle modern cagda somiirgecilik kilik degistirir ve sik bir goriintiiyle -demokrasi
dagiticih@r vasfiyla- sunulur. Siirde bu durum ise baskaldiri ile karsilanir. “Korurlar
ozguirligii, demokrasiyi/Sonradan bombalayabilmek i¢in.” dizeleri bu duruma yonelik
baskaldir1 sdylemleridir. Nitekim emperyalist glicler amaclari dogrultusunda hareket alani
saglayabilmek igin Once “koruma” gorevlerini yerine getirirlerken sonrasinda somiirge
mekanlarin1 zulmiin ve savaslarin barinag yaparlar.

Varolan zuliim ve savaslar ise emperyalizmin daha da 6ziinde kapitalizmin sonucudur.
Oyle ki demokrasi yerine savas getirenlerin sahip oldugu “villalar, pihtidan yapimis kasalar
ve ucaklarda yakit olarak kullanilan dolarlar”, kapitalist sistemle gelen savas ve vahseti
imler. Bir sivinin kati duruma gelmis hali olarak tanimlanan pihti, siirde “para kasalarinin”
hammaddesi olur ve “katilasan insan kanlarini, metalasan ve hiclenen hayatlar’” imleyerek
yasanan vahseti gozler dniine serer.

Siirin son biriminde ise kapitalist sistem karsisina konulan Allende’nin 6liimiine atifta
bulunulur. Darbeciler tarafindan bombalanan devlet baskanligi sarayinda mermiyle vurularak
olen Allende’nin 6liimii konusunda bir netlik olmamakla birlikte intihar ettigi fikri yaygindir.
Allende’nin “éliimiinden sonra yapilan otopsiye gore ¢enesinin altindan kendini vurarak

intihar ettigi”305 bilinmektedir. Son ana kadar istifa etmeyen Allende, askerlerce kusatilan

%03 12 Eyliil 1973, Cumhuriyet Gazetesi, http://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/sayfa/1973/9/12.xhtml

%% Marshall, a.g.e., s. 834

%05 URL,(2011) “O naas Salvador Allende’ye ait”

http://www.cnnturk.com/2011/dunya/05/27/0.naas.salvador.allendeya.ait/618159.0/index.html (12.04.2013)
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sarayda ele gecirilince intihar eder. Siirde zulmiin ve vahsetin karsisina konumlandirilan
Allende’nin zulme teslim olmak yerine 6liimii se¢mesi sair tarafindan “onurlu bir gidis”
olarak ifadelendirilir.

Zulme yonelik bagkaldir1; Sezai Karakog siirinde, evrensele acilan bir sdylemle varlik
kazanir. Diinyay1 saran zuliim ve savaslara baskaldiran Karakog, “Kan Icinde Giines” siirinde
Macaristan ve Polonya’nin isgal edilmesine baskaldirir:

Polonya’nin kani beyazd:

Isyan bir bayrakti siit icinde

Kan Icinde Giines, Sahdamar/Korfez/Sesler, s.48

Karakog, siirde Sovyetlerin Macaristan ve Polonya’y1 isgal etmesini ele alir ve bunu
bir yazisinda soyle ifade eder: “Alman isgalinden kurtulan Polonyalilar, 20 yillik
bagimsizliktan sonra bu sefer Rus isgaline ugramislar ama Ruslara karsi Macarlarla birlikte
ilk ayaklanmayr yine onlar baslatmiglardir. Onlarin bu miicadelesini yillar once soyle
§iirle§tirmi§tim.”306 Sovyetlere karsi ilk ayaklanmay1 baslatan Polonya’da yasanan gelismeler
Macaristan da etkili olmus, Macar halki da Sovyetlere karsi baskaldirarak isgalin Oniine
gegmeye calismistir.

Siirde savaglari ve Oliimleri olumsuzlayan Karakog, Polonya ve Budapeste/
Macaristan’da yasanan isgallere, savaslara baskaldirir. Orta Avrupa’da bulunan ve Almanya,
Slovakya, Rusya, Ukrayna, Cek Cumbhuriyeti iilkelerine komsu olan Polonya gerek iklim
agisindan -kar yagish bolge olmasi dolayisiyla- gerek insanlarin ten rengi agisindan “beyaz”
rengini ¢agristirir. Ote yandan safligin rengi olan “beyaz” siirde Polonyalilarin masumiyetine
atifta bulunan simge degerdir. Beyazin diger ifadesi olan “siit”ii “isyan bayragina” zemin
kilan Karakog, Polonya bagkaldirisina hakli bir mahiyet kazandirir. Polonya’nin ardindan
yoniinli Macaristan’a ¢eviren Karakog, Budapeste’de yasanan Oliimleri baskaldiriyla

sOylemlestirir:

Ama ben Peste ye doniiyorum
Peste bir kan cemberi
Isikly cemberler icinde oliiler

Konugsturuyorlar sfenksleri

%06 Sezai Karakog, “Polonya’yr Bagimsizligina Nasil Kavusturduk”, (16.01.2008)
http://www.habervaktim.com/haber/3711/polonyayi-bagimsizligina-nasil-kavusturduk.htmi(18.05.2013)
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Osretiyorlar kelimeyi dogan
Cocuklara kutsal kelimeleri
Kelime en giiclii silahtir

Tutar sehri ve insani

Kan Icinde Giines
Sahdamar/Korfez/Sesler, s.48

Tuna Nehri ile ikiye ayrilan Budapeste’nin dogusunda kalan kismi olan Peste’nin
savagla biitiinlesen goriintlisii “kan ¢emberi” igerisinde sunulur. II. Diinya Savagi’nin
sonlarina dogru Sovyetlerin Peste’yi kusatmasi siirde Peste’nin “kan ¢emberi” igerisinde
kalmasiyla sunulur. S6z konusu olan bu “kan ¢emberi”; silahlarla/kursunlarla gelen ates
hattinin ¢epecevre sardigi Oliimiin ve zulmiin gercgeklestigi bir ¢ember olarak belirir. Bu
durum siirde “isiklt ¢emberler icinde oliiler” ifadesiyle sunulur. Silahlarin ateslenmesiyle
ortaya c¢ikan kivilcimlarinin/“wsiklarin™ igerisinde kalan insanlarin Sliimleri, zulmiin trajik
gostergesidir. Ote yandan siirde gegen “sfenks” sdzciigii, temel agar sdzciiklerden biri olarak
belirir. Antik efsanevi bir yaratik olan sfenkslerin en yaygin olarak bilinenleri, Antik Misir’da
ve Yunan mitolojisinde goriiliir. Misir sfenksi; “insan basl bir aslan” seklindedir. Basi ise
genellikle Firavun’un kafasindan olusur. En biiyiik ve iinlii olan1 ise Biiyiik Gize Sfenksi’dir.
“Giines tanrisiyla ozdeslestirilen Misir sfenksi, hiikiimdarlik erkinin iyileri koruyan,
isyancilart korkutan bir simgesidir. (...) lyiliksever ve koruyucu bir tanri olan Misir sfenksi,
anlayis bakimindan, Yunanlilar’in zalim digi sfenksinden ¢ok farklidir.” %07 Yunan
mitolojisinde yer alan sfenks ise “Thebaililer’den o¢ almak iizere bir tanri tarafindan

308 yikim ve kotiiliigli temsil eden bir canavardir. Penceleri, tirnaklar ve gogsii

gonderilen
aslandan; kuyrugu yilandan olusan Yunan sfenksi, kanatlari olan bir kadin seklindedir.

Siirde “konusturulan sfenkslerin” kim tarafindan (6liler ya da dldiirenler)
konusturuldugu okuyucunun alimlamasina birakilir. Bu baglamda iki yorum 6n plana ¢ikar.
Sfenkslerin “isikli cemberler icerisindeki oliiler” tarafindan konusturuldugu dikkate alinirsa;
bu baglamda “sfenks” imgesi, ger¢eklesen zuliim karsisinda tasglasmis varliklarin dahi dile
geldigini imler. Konusan sfenks, zulme karsi dile gelerek baskaldirinin simgesi olur ve

gelecegin simgesi olan “yeni dogan c¢ocuklara” “kutsal kelimeleri” 6greterek kurtulusun

umudunu verir. Soziin sese doniismesiyle beliren kelimeler, icerisinde tasidig biiytlii giicle

%% Biiyiik Larousse, “Sfenks” , interpress Yay. C.20, 1986, s. 10433
%% Biiyiik Larousse, “Sfenks” , interpress Yay. C.20, 1986, s. 10433
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tiim diinyaya yon verecek niteliktedir. Siirde kelimelerin giicii, kutsallikla bagdastirilarak
Antik Misir’da kutsal sayilan sfenkslere emanet edilir.

Diger baglamda, sfenkslerin o&ldirenler tarafindan konusturuldugu fikri esas
alindiginda, Yunan mitolojisindeki sfenks figiiri 6n plana ¢ikar. Yunan mitolojisinde
kotiiliiglin - simgesi  olan sfenks; siirde zulmii, savasi ve Olimii getiren insanlarin
“taglagsmig/sfenkslesmis” goriintiisii olarak belirir. Zulmedenlerin insani degerlerden yoksun
oluslarina gonderme yapar. Sfenkslesen insanlarin simdiyi ve gelecegi, kaosa ve savasa gebe
kilmas1 “yeni dogan c¢ocuklara” kendi “kutsal kelimelerini” 6gretmesiyle sunulur. Siirin
devaminda varolan zulmiin trajik boyutu sergilenir:

Elektrik lambalarinin altinda
Kadin kanlar

Giinah duvarina diismiis

Sehrin beyaz kaderi

Diinyaya kan ismini veriniz
Kan Icinde Giines
Sahdamar/Korfez/Sesler, s.48

Cadde ve sokaklar1 aydinlatan elektrik lambalarinin “kadin kanlarr’m1 aydinlatmasi
varolan zulmiin trajik gostergesidir. Elektrik lambalarinin gece yanmasi ise siirdeki zaman
diliminin gece oldugunu ifade ederken “gece” karanligin, kaosun ve zulmiin simgesi olarak
belirir. Gecenin igerisindeki aydinlatma araci olarak beliren elektrik lambalarinin aydinlattig:
unsur ise 6liimiin gériingiisii olan “kadin kanlar1”dir. Ote yandan sehirdeki masum insanlarin
kanla boyanan bir trajige mahkum olmasi siirde “sehrin beyaz kaderi’nin “giinah duvarina
diis”mesiyle somutlagtirilir. Siirin son biriminde sdylenen “Diinyaya kan ismini veriniz”
sOylemi ise tiim diinyay1 saran zuliim ve 6liimlere yonelik bagkaldiridir.

Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan’in otorite ve iktidara karsi bakis acis1 anarsist bir
tarzda belirir. O bir masada otoritenin goriintlisii olan iktidarin karsisinda oturmay1 dahi
reddeder. Ciinkii ona gore 6nemli olan o masaya oturmamaktir: “(...) masanin bir yaniyla

’

obiir yani arasinda kesinlikle bir ayrim yoktur.”, “(...) iste bundan dolayr bu masaya

oturmuyorum o kadar. Oturmayacag“zm.”wg O, iktidarin yaninda olmakla yakiinda ya da

%9 Karaca, a.g.e., s. 287
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karsisinda olmanin farksiz oldugunu sdyler ve iktidarin hi¢ olmadig1 bir mekan arzular. Bu
baglamda onun otoriteye ve iktidara olan tavri da radikal bir baskaldir1 bi¢iminde gergeklesir.

Zulme, baski ve otoriteye karsi olan Ece Ayhan; tarihin baski ve zulmii imleyen
hatiralar1 barindirmasi1 yoniiyle tarihe ve tarihteki ¢ogu karaktere karsi da sert bir tutum
takinir. “Usta Isi” siirinde Mogollarin yaptig1 kiiltiirel katliama ydnelik baskaldirinin izleri
goriiliir:

1. Fakir kus hi¢c unutmaz, kitaplarin yakildigi yildi

Kirk kapidan birden devletle girdigini gordiik
Bassiz bir at ve i¢indeki solgun siislii binicisinin

Dervislere gore parcalanmis oliim dogudan doniiyordur

Usta Isi
Biitiin Yort Savullar, s. 138

Mogollarin tarihi siire¢ icerisinde fethettikleri topraklardaki kiitiiphaneleri yaktigi
bilinmektedir. Ote yandan pek ¢ok donemde baski ve smirlandirmalar ile ortaya ¢ikan kaos
ortaminda, Kitaplar tehlikeli varliklar olarak goriilmiis; ¢esitli sinirlandirmalara ugramistir.
Siirde baski ve sinirlandirma diizenine baskaldirilir; kitaplarin yakilmasiyla gelen “kiiltiirel
katliam”, “fakir kus”un gozlemleriyle anlatilir. Siirde “6liimiin dogudan déniiyor” olmasi
bahsedilen kisinin Mogol Hani oldugu yorumunu gii¢lendirir. Ge¢gmisin, tiim yasanmisliklarin
izlerini tasityan kitaplar/yazilar, ge¢cmisin ruhunu gelecege tasiyan dolayisiyla milletlerin
varolusunu saglayan kiiltiirel degerlerdir. Gegmis ile gelecek arasinda koprii kurarak eristirici
ve var edici bir giiciin kaynagm olustururlar. Ote yandan bir milletin hafizasmin somut
gorlinglisii olmas: itibariyle ontolojik bir deger arz ederler. Kitaplarin yok edilmesi ise bir
milletin milli kimliginin/benliginin yok edilmesi demektir. Kitaplarin yakilmasiyla
gerceklesen “kiiltiirel katliam™ siirde bagkaldir1 ile karsilanir. Katliami gerceklestiren kisinin
“bagssiz bir at” lizerindeki “solgun siisli” gorlintiisii ontolojik Sliimii gerceklesmis bir ruhun
sadece fiziksel olarak var oldugunu ifade eder.

Siyasi alanda beliren iktidar kavramini kabul etmeyen Ayhan, rejimlerin ardi
ardinca/hizla degismesini toplum i¢in tehlike olarak goriir. Hizla degisen rejimleri ve rejim
liderlerini ise “Vedha 'larin Birinde/l-Kumarci Musa” siirinde ironik bir sdylem catis1 altinda

“yliceltilmis” vasiflarla verir:
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Vedha’lardan birinde bir kiiciik tanr
Kiiciik isler icin
(Ben gormemis olayim)
(...)
(Siz kendinizin kaginci peygamber oldugunu saniyorsunuz)
Hangi rejim igin
(O kadar ¢cabuk degisiyorlar ki)
Birinci katlar: dinamitlenmis evlere benzer yikiliveririz
Sokak baslarinda goriir ve fotograflarini ¢ekeriz
(Vedha sana ne dedi)
(Dedi ki)
Vedha’larin Birinde/ I-Kumarct Musa
Biitiin Yort Savullar, s. 13
Hinduizm’in kutsal metinleri olan “Vedalar”in “Vedha” olarak verildigi siirde “Tanri,

310 e er e 1 . » ) :
7 olarak sunulur. “Kiigiik” bir goriintiiyle beliren “fanri”, 6znenin

karikatiiristik bir o6ge
“ben gormemis olayim” ifadesiyle karsilanir. Ardi ardinca degisen rejimlere dinsel 6zellikler
yiikleyen Ayhan, rejimlerin dinler gibi kutsanmasina kars1 ¢ikar. Ote yandan ideolojilerin

55311

“uydumculugu ile yiceltilen rejim liderleri ise ironik bir tarzda “peygamber” olarak

nitelendirilir.

Dini kaynaklarda hadislere gore “124 bin peygamber3'?

gonderilmistir. Bu baglamda
diinyaya gelen c¢ok sayidaki peygamberler ile rejimler arasinda “cokluk™ iligkisiyle bir
benzerlik kurulur ve rejimlerin hizla degismesi elestiriyle karsilanir. Bu elestiri ise siirde
“hangi rejimin peygamberi” oldugu sorusuyla gelir. Hizla degisen rejimlerin ve liderlerin
toplumda yarattig1 etki ise olumsuz yondedir. Ardi ardinca degisen rejimlerin toplum
tizerindeki yikicihigt, “birinci katlari dinamitlenmis evier” benzetmesiyle ifade -edilir.
Temelden yikilan bir evin yikimi ile toplumun yikimi 6zdeslestirilir. Bu yikimin insanlar
tarafindan duyarsizlikla karsilanmasi ise “fotograflarin” ¢ekilmesiyle imlenir.

Ayhan, simdideki iktidara oldugu kadar tarihteki iktidarlara da sicak bakmaz. O,
“Ortodokslular XXIV” siirinde iktidart simgeleyen unvanlarin bireyi “kara” rengine

biiriindiirdiigilinii ifade eder:

310 Kul, a.g.e., s. 258
31 Frankl, a.g.e., s. 120
%12 fhni Hibban- Nureddin El Heysemi, Sahih-i fbni Hibban Zevaidi, (Cev. Hanefi Akin- Hasan Yildiz), Ocak
Yaynlari, Istanbul, 2012, 77/2
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Yatistirir kaygilarini. Verebilmistir tirperiglerine bi¢im. Her Todori kisi, alacaktir
adint Pasa Karatodori.
Ortodokslular -XXIV-
Biitiin Yort Savullar, s. 110
Tarihin etik¢i vasfiyla derinlemesine irdelenmesi gerektigini diisiinen Ayhan, iktidarin
tarihteki goriiniimiinii baskaldir1 ile ele alir. Siirde adi gegen Todori, Kalamis’ta bir
meyhaneye adin1 vermis bir Rum’dur. Giiler ylizlii ve yemeklerinde de usta bir meyhaneci
olan Todori, ¢ogu yazar ve sairi de miidavimleri arasina katmstir. 3 Ote yandan
Karatodori(Karathedori) Pasa ise, Berlin’de dogmus bir donem Osmanli pasaligt yapmistir.
Abdulmecid’in 6zel doktorlugunu yapmis olan Stefanos Karathedori’ nin ogludur. Tam ismi
‘Karathedori’ olan pasanin, siirde ismi Todori olarak sunulur. ‘Kara’ lakabi ise iktidari
simgeleyen ‘Paga’ unvanini almasiyla verilir. Siirde ‘pasa ve kara’ sozciikleri arasinda bir bag
kurularak erk sahibi olmayla baslayan olumsuz yondeki degisimlere karsi ¢ikilir. Iktidar
kavraminin kendisine karsi olan Ayhan’a gore birey, aldigi unvanla “kara”liga biiriiniir.
Isimlerdeki ¢agrisim benzerligi nedeniyle iki farkli kisiyi iktidar kavramiyla iyiden kotiiye
gecis yaptiran sair, neseli bir meyhaneciyi kara rengini alan bir kimseye doniistiirerek
baskaldirir.
Ayhan, “Amatérler ve Profesyoneller” siirinde “Vrangel’in ordulari” imgesiyle
gecmisin ve simdinin otorite diizenine bagkaldirir:
Bir ay vardi
Ay ¢ikinca gitmeliydim oysa
Gidin unutun diyorlardi
Vrangel’in ordulari bile unutuldu masalarin basinda

Viski bize bir profesyonel orospu kadar pahali geliyor

I1- Amatérler ve Profesyoneller
Biitiin Yort Savullar, s.14
Karanligin aydinlik yiizii olan “ay”, giinesten aldig1 1sikla geceyi aydinlatan bir
ozellige sahiptir. Ote yandan ayin varligi gecenin/karanligin isaretidir. Siirde “ay” metaforu,
“gitme ve unutma” eylemleriyle birlikte verilir. Karanlik gecede yasananlar ayin ¢ikmasiyla

birlikte unutturulmak istenir. Unutma eyleminin fayda-zarar iligkisi baglaminda bireye

13 Artun Unsal, “Gegmisten Giiniimiize istanbul*un Lokantalar1”, Sekir ve Kiiltiir: Istanbul i¢inde, (Ed. Prof. Dr.
Ahmet Emre Bilgili), 2010, s. 414, http://issuu.com/ibbturizmzabita/docs/sehirvekultur (15.01.2013)
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yonelik katkist siirde olumsuz bir anlam ile belirir. Nitekim insanin unutma o6zelligi, kimi
zaman kotiiliikleri geriye atma ile yasanilabilir bir diinyay1 beraberinde getirirken kimi zaman
yitiklige yol agar. Siirde “gece”de yasananlarin unutulmasi bireyleri, daha genel g¢ergevede
toplumlari, aymi hatalar1 tekrar yasatmaya yoneltir. Boylelikle diizen onciileri toplumlari
istedigi gibi yoOnetmeye varan bir tutum igin gerekli zemini hazirlar. Siirde bu
unutma/unutturulma eyleminin ge¢misteki yansimalar1 dile getirilir. “Vrangel”, Kizil
Ordu’nun karsisina Beyaz Ordu’suyla ¢ikan, Sovyetlere karsi savasan ve bu yoniiyle tarihte
yer edinen bir generaldir.®** Vrangel’in ve Beyaz Ordu’nun unutulmasi gibi ge¢miste yasanan
olaylarin unutulmasi/unutturulmasi diizen onciileri tarafindan bellek yitimine dair uygulanan
stratejiler olarak belirir. Siirde ‘bagkasi’ tarafindan sdylenen “gidin ve unutun” sdylemleri,
otorite Onclileri tarafindan bireylerin yasananlari unutmaya zorlanmasini, daha da genelde
bellek mekanlarina yapilan miidahalenin varligini imler.

Ayhan; tarih kelimesini tarihi siire¢ igerisinde incelerken “bilmeye ¢alismak, anlamak
ya da bilmek anlamlarin1” igerdigini, ‘historien’ sézciligliniin daha sonra “zaman iginde olup
bitenlerin hepsi” anlaminda geldigini ifade eder. Dolayisiyla ona gore tarih, sadece olup biten
olaylar biitiinii degil; olaylarla birlikte bilmek, anlamak, anlamaya ¢aligmak eylemlerini de
iceren bir olgudur. Ayhan’in tarihin “gecmisteki olaylara iliskin bilgiler toplamini iceren
statik bir alan degil; insami, yasami, insani gerc¢eklikleri anlamaya c¢alisirken, yasamin,
bugtiniin, bugiinkii olay ve insanlarin ge¢cmisteki izlerini ya da karsiliklarini gozlemlemeyi

k3 oldugunu diisiiniir. Tarihi “insan-yasam-gerceklik”

saglayan dinamik bir kayna
cergevesinde irdelemek gerektigini diisiinen Ayhan, tarihi diiziinden okumaya kars1 ¢ikar.

Ona gore tarihi diiziinden okumak, gecmisteki olaylar1 derinlemesine arastirmadan,
sorgulamadan kabul etmektir. “Diiztarih ozel deyimi; ge¢mis olgulari, olaylari ve oluslar: pek
de kurcalamadan, (iktidarlarin disinda kalmayarak) irdelenmeden ve (otopsi yapar gibi

318 By baglamda tarihi etik¢i sifatiyla,

nesterle) desmeden olup bitenlere bakmaktir bence.
derinlemesine irdeleyerek okumak gerektigini savunur. O, tarihi diiziinden okumaya karsi

koyan bireyler arzular. Bu arzusu “Yort Savul” siirinde baskaldiriyla birlikte sekillenir:

3. Bir, Yeryiiziine nasil dagilmistir
Tarihi diiziinden okumaya ayaklanan ¢ocuklar?

4. Iki, Daha yavuz bir belge var midir ha

> Meydan Larousse Biiyiik Ansiklopedi ve Liigat, “Vrangel”, Meydan Yaynevi, C.12, 1990, s. 635

5 Kul, a.ge., s 177
318 Ece, Avyhan, Siirin Bir Altin¢agi/Yazilar, Soylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 44
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Gergegi ararken parcalanmayt géze almis yiizlerden?

5. Ug¢, Bogazici bir Istanbul irmagidir

Nice akar huruc alessultanlarda bayraksiz davulsuz?

Yort Savul, Biitiin Yort Savullar, s. 123
Derin catigsmalar yasayan ve diizenden memnun olmayan 6zne, zihinlerde soru isareti

olusturmak i¢in tiim insanliga ve sisteme ii¢ soru sorar. Ge¢migin daha iyi anlagilmasi i¢in
tarthin bir “etik¢i” gibi yorumlanmasi gerektigini diisiinen Ayhan’in zihnindeki birey tipi,
“tarihi diiziinden okumayan, okumaya ayaklanan ¢ocuklar” olur. Ote yandan gercek algisi
iizerine insanlart diisiinmeye cagiran Ayhan, siirde gerceklik algisinin ¢ergevesini ¢izer;
gercegin “belge”lerden ibaret sayildigi anlayisinin karsisina, “gercegi ararken par¢alanmay
goze almis yiizler”1 koyar.

k%" anlaminda kullanilan

Ugiincii soru ile beraber gelen ve “isyan etmek/ayaklanma
“huruc alessultan” ifadesi ise bagkaldirinin alenen ilan edildigi bir imge olarak ortaya ¢ikar.
Bir “Istanbul 1rmag1 olan Bogazi¢i’nin coskun sulari ile ayaklanma arasinda kurulan bag,
varolan diizen ve anlayis karsisinda tabiatin da sessiz kalmayisinin ifadesidir. Tabiat ve 6zne
ile gelen baskaldirinin bayram havasina biirlinmesi “bayrak ve davul” imgeleriyle agimlanur.

Siirin devaminda ise gegmis-an mukayesesi, bagkaldiri ile verilir:

7. Cocuklar! ile bile muhbirler! ve biitiin ahali!

Hep birlikte, ii¢ kez, bagirarak, yaziniz

8. Kursunkalemle de olabilir

Yort Savul!

Yort Savul
Biitiin Yort Savullar, s. 123
Ayhan; halkin ayaklanmasini, yine halk arasinda ¢okg¢a kullanilan “Yort Savul!”

ifadesiyle gergeklestirir. Yunus Emre’nin “Isitin Ey Yarenler” adl siirinde de gegen “Yort
Savul” ifadesi, Eski Anadolu Tiirkcesinde “Cekilin, dagilin! Efendim geliyor!”**® anlaminda
kullanilir. Ote yandan Osmanli doneminde de padisahlarin gecisi sirasinda askerlerin
kalabaliklar1 dagitmak, padisah yolunu bosaltmak i¢in halka sdylenen bir ifade olarak bilinir.

Siirde gegmiste halka sOylenen “Yort Savul!”, simdi’de halk tarafindan otoriteye yoneltilir;

3 Ferit Devellioglu, Osmanlica- Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2001, s. 385

*18 Sadik Yalsizuganlar (22 Haziran 2008), “Yort Savul!” , Zaman Gazetesi,/Zaman-Yorum
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degisen halk olgusu ile gelen ayaklanma diyalektik bir kurguyla sunulur. “Cocuklar, tiim
ahali, hatta muhbirler” bile sisteme, tarihe ve insanligin 6niine engel olarak ortaya ¢ikan tiim
otoritelere kars1 baskaldirinin sembolik ifadesi olan “Yort Savul!” ile ayaklanmaya ¢agrilir.

Ayhan, “Yalimayak Siirdir”de tiiziiklerle sinirlandirilan diizene boyun egmedigini
“carpigsma’” imgesiyle verir:

1. Biz tiiziiklerle ¢arpisarak biiyiidiik kardesim

Yalinayak Siirdir
(Biitiin Yort Savullar, s. 131)

Modern diinyanin biirokrasiyle gelen yonetim anlayisinin terimlerinden biri olan
“tiiziik”ler, yasalarca belirlenen islerin nasil yapilacagini belirten maddeler biitiiniidiir.
Ayhan’a gore yagsamin ve yasam igerisindeki her seyin tiiziiklere bagli oldugu bir diizende
insan ve toplum, otoriteyle kusatilmistir. insanin edilgen bir konuma indirgendigi, yasalarin
ve tliziiklerin temel gii¢/etkin unsur olarak belirdigi siirde baskaldir tiiziikler araciligiyla
devlet otoritesine yoneltilir. Siirin devaminda ise s6z konusu erkten en ¢ok zarar goren,

yasamin disina atilmig insanlarin trajedisi sunulur.

Tiiziiklerle gelen yaptirimlarla otoriteye yoneltilen bir baska elestiri “Ortodoksluklar

XIX” siirinde ortaya ¢ikar.

“Aldirigsizdi. Kesik sag elinin parmaklari, kendi tiziigiiniin gerektirdigi isareti

yapmistir.”’
Ortodokslular -X1X-
Biitiin Yort Savullar, s. 105

Enis Batur, “Tahta Troya” adli eserinde Ayhan’in bu siiri Protopop Avvakum’dan
etkilenerek olusturdugunu ifade eder. Protopop, Ortodoks Kilisesinin biinyesinde dogan bir
uyusmazligin sonucunda ruhban smifinin yonlendirdigi ayinlerde de onemli degisiklikler
olageldigini anlatir. Yandaslar, tiiziikte belirtildigi lizere, istavroz isaretini ii¢ parmakla
cikartmay1 yadsirlar. Bu nedenle de tizerlerindeki baski yogunlasir ve iskenceye doniisiir. "

Baski ve iskenceler sonrasinda tliziigiin/otoritenin baskin ¢ikmasi ise trajediyle beliren bir

ironiyle soylem kazanir: “Sadece omuz silktim ve agliktan 6lmege karar verdim... Yere diisen,

19 Batur, a.g.e., s. 142(1.0da metin)
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kesik sag elinin parmaklart tiziigiin - gerektirdigi sekilde istavroz isareti yapti.”**°

Avvakum’dan esinlenen Ayhan, Bati’nin dinsel erk ile gelen otoritesi karsisinda insan
yasamlarmim higlenmesine baskaldirir.  Oyle ki otorite  diizeninde degistirilemez
gercekliklerini simgeleyen tiiziikler, her seyin tstiindedir ve kati surette uygulanmasi gerekir.
Gergekte insan ve toplum yararina olmasi gereken tiiziiklerin/yasalarin insan yasamlarini
hi¢leyen bir anlayigla uygulanmasi, baski ve otorite diizeninin trajedisini yansitir. Siirde,
dinsel ve siyasal iktidarin baskilarina yonelik bagkaldir1 bati kiiltiiriinden izlerle verilir.
Ayhan, otorite ve kurallarin dncelenerek insan hayatinin hi¢lendigi diizene baskaldirir ve bu
baskaldiriy1 evrensele agilan bir boyutta verir.

“Ayse Dolley’in Bulunmadigi Bolge” siirinde ise otorite diizeninde Oncelikleri ve

gelecek hayalleri elinden alinan bireyin isyan1 verilir:

Ben ikinci goziimii bir kursunla degistim
Ne denilebilir benim géziim maviydi
V- Ayse Dolley’in bulunmadigi Bolge
Biitiin Yort Savullar, s. 17
“Goz, kursun, mavi’ metaforlar1 iizerine temellenen siir; ciliz bir sesin hayatin
acimasiz yoniline yonelttigi baskaldiridir. Ruhun dis diinyaya yonelik penceresi olan “goz”,
denizin sonsuzlugu cagristiran “mavi” rengini alir ve siirde de
sonsuzlugun/sinirsizhigin/dzgiirliigiin  simgesi olarak belirir. Ne var ki bu sonsuzlugun,
siirsizligin yerini zulmiin simgesi olan ve Oliimii zihinlerde c¢agristiran “kursun” alir.
Kursunun yok edici etkisi, mavilige galebe ¢alan konumdadir. Yasamsal giizelliklerin yerini
kursuna/zulme birakmasi, hayati degerlerin hiclendiginin gostergesidir.
Otorite diizeninde sanat¢inin kisitlanmasina, baski altinda tutulmasina karsi

baskaldiran Ayhan; “Cocuklarin Oliim Sarkilar:” siirinde bu isyaninin yansimalarini verir:

Lagim yollarindan girdi metropollere
Uyandird: tiirkgeledi barok bilincini

Alkazar nedir bilmemis alisilmamis parmakl kotii

Uyandi tiirkgelendi Fikret mualla bir deli

Ve cumhuriyetin her ilaninda ii¢

20 Batur, a.g.e., s. 141(1.0da metin)
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Bitmek iizere siyah bira i¢en eski babam

Metropoller ortast fikret mualla digan
Kovalar siirsizler diismanlarim ayaga kalksinlar.
Cocuklarin Oliim Sarkilar -11-
Biitiin Yort Savullar, s. 57

Gergegin taklit edilmesi veya gercegin zihinde yeniden bigimlendirilerek yansitilmasi
seklinde tamimlanabilecek olan sanat, yaraticiligi ve iiretkenligi ile dogasinda tiikkenmez bir
giicii tagir. Bu nedenledir ki iktidar her daim sanatin ve sanat¢inin kendisine hizmet
etmesini/kendi yaninda olmasini ister. Ne var ki 6zgiirliiglin niivesini i¢inde barindiran sanat
ve sanat¢i ise otorite ile daimi bir ¢catisma igerisinde olur, sinirlandirmalarla miicadele eder.

Cumbhuriyeti, Osmanlinin/iktidarin kilik degistirmis hali olarak géren Ayhan; bu
yiizden cumhuriyete de pek sicak bakmaz. Ona gore birbiri ardinca gelen rejimler, kiiciik sekil
farkliliklar1 disinda birbirinin devamidir. Bu rejimlerin yarattigi etki ise siirde “ii¢ siyah bira”
ile imajinatif bir yap1 kazanir. Oyle ki rengi ve tiirii/tad1 ayn1 olan rejimlerin birbirlerinden
farklilig1 sadece sirasi itibariyledir. Baski ve sinirlandirma ise her rejimde yer edinmis olarak
belirir. Bununla birlikte rejimlerin olumsuz etkilerinin toplum iizerindeki yansimasi biralarin
“siyah” olmasiyla sembolize edilir. Sarhos edici etkisiyle gergeklerden, sikintilardan
uzaklagma adina gegici bir ¢6ziim olarak goriilen “bira”, siyah rengine biiriiniir ve rejimlerin
yarattig1 sikintilardan uzaklasma isteminin disavurumu olarak siirde yer edinir.

Siirde her yonetim bi¢ciminde devam eden bask: ve sinirlandirmalarin isyan1 “Fikret
Mualla” ile verilir. Fikret Mualla olumsuz etkilerle/kovusturmalarla yasamin u¢ noktasina
atilan, bastirilan kimselerin temsilcisi olarak belirir. Cagdas Tiirk ressami olan Fikret Mualla

1, calkantili ve bohem yasam tarzim1 resimlerine de aksettirerek ¢agdas resmin

Saygl32
begenilen {riinlerini verir. Dev bir panoda toplu halde portrelerini ¢izmekte oldugu devlet
biiylikleri hakkinda sarhos ve sinirli bir aninda uygunsuz so6zler sarf eden Fikret Mualla, bu
sOzlerinden Otiirli ¢esitli sorusturmalar gecirir. Bununla birlikte ‘Ses’ dergisi i¢in ¢izdigi
desenlerden bazilarinin miistehcen bulunmasiyla hakkinda dava agilir. Davadan beraat etse de
omiir boyu siirecek olan polis fobisi ve alkolik yasam tarzi, bu davalar ve sorusturmalar
sonucunda belirir. Beraatindan hemen sonra Paris’e giderek orada alkolle biitiinlesen bohem

bir yasam tarzini benimsemesi Oliimiine kadar devam eder. Siirde Fikret Mualla ismi,

Ayhan’n baski ve sinirlandirmalara yonelik elestirisi olarak belirir.

%21 URL, http://tr.wikipedia.org/wiki/Fikret_Muall%C3%A2(10.11.2013)
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Diizen bozucu insanlarin, sanattan anlamayan kimseleri “siirsizler” olarak nitelendiren
Ayhan, siirsizlerin yaptiklari karsisinda baskaldiri c¢agrisim1 “ayaga kalksinlar” ifadesi ile
verir. Barok bilinci ile imlenen sanatsal gelismeleri/degismeleri iilkede tanitan kimselerin
anlasilmadigi gergegi ise bu gelismelerin “lagim yollari” ile imlenen zorlu yollarla getirilmesi
durumunu imler. Sanata verilen degerin asagi olmast durumu elestirilen bir tutum olarak
belirir.

Toplumun her tabakasiyla i¢ ige ge¢cmis olan iktidar kavraminin farkli goriingiileri
toplum igerisinde goriiliir. Ayhan siirinde daimi bir olumsuzlama ile beliren iktidar kavrama,
salt siyasi diizeye indirgenmez; insandan topluma agilan perspektifte tiim boyutlariyla ele
alinir. Ona gore iktidar, sahip olduklari erkle 6tekiler iizerinde egemen olanlardir. iktidar1 her
yoniiyle bir sinirlandirma, kusatma, insanlar iizerindeki bir otorite/gii¢ olarak goren Ayhan,
iktidarin higbir tiirtine boyun egmez. Siyasi manada halkin kanini emen, tiim haksizliklarin
sorumlusu olarak gordigi iktidari, sosyokiiltiirel baglamda baskasinin varlik alanina
miidahale eden zorbalar olarak goriir.

Ece Ayhan’in “Mor Kiilhani” siirinde iktidar kavrami halk arasindaki goriintiiyle
sunulur. Toplumsal diizlemde giir sesin derin haykiriglara doniistiigli bir baskaldir1 bildirisi
olan “Mor Kiilhani” siirinde, “kiilhani” sdyleyisin “mor” rengiyle birlikte baslik/acar s6zciik
oldugu goriiliir. Bu baslik ise siirin, “ezilen halkin haklar1” iizerine kurulu olusunun ipuglarini

verir. “Kendilerine 6zgii giyinis ve konusma tarzlart olan, argo kullanan, kabadayt...”322

gibi
anlamlar olan “kiilhanbeyi” aym zamanda “hamamlarin altinda bulunan ocaga’* kémiir
atan kisi olarak tanimlanir. Kiilhanbeyi olmanin pek ¢ok kurali olmakla birlikte bu kurallardan
bazilari; giliglii-kuvvetli olmak, insanlarin iyiligini istemek, Oksliz ve yetim olmaktir. Bu
ozellikleriyle halkin hakkini savunan kahraman goriinimlii bireyler olarak beliren
kiilhanbeylerinin siirdeki temsilcisi Ece Ayhan’dir. Ayhan’a gore; “kabadayilar haksizliga
ugrayanlari, horlananlari kanatlar: altina alirlar.*** Siirdeki kiilhanbeyi soyleyis; Ayhan’a,
siirin ve halkin koruyuculugunu iistlenme gibi bir vazife yiikler. Ote yandan “mor” renginin
ezilmisligin, dislanmishigin rengi olmasinin yani sira feminel bir renk olmasi; siirdeki iki
temel izlek olan “cinsellik ve toplumsallik” kavramlarinin baslikta ‘mor kiilhani’ olarak
0zetlendigi yorumunu kuvvetlendirir.

Siirinin her béliimiinde, yozlagsmis diizen ve bu diizen icerisinde sikisip kalmig

insanlarin sikintilart dile getirilir. Bu sikint1 tanimlamalari ise yasamin tiirlii yonlerine taniklik

322 Tiirkge Sozliik, s. 1281
%23 Tiirkce Sozliik, s. 1281
%24 Ayhan, a.g.e., . 68
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eden, ¢agina ve toplumuna ayna tutan “siir” metaforu ile birlikte verilir. Siirin ilk biriminde
diizenin yozlagmigligi siiri de yozlasmaya siiriikler. Bu durum ise yine siirin var edici giiciiyle
asilmaya calisilir. Siirdeki kiilhanbeyi soyleyis, diizeni yozlastiran bireylere yonelik baskaldiri
olarak belirir:

1. Siirimiz karadir abiler

Kendi kendine ¢alan bir davul zurna
Sesini duyunca kendi kendine giiresmeye baslayan
Taswr mal helalarinda kara kamunun
Seye dar pantolonlu kostak delikanlilarin siiridir
Ask orgiitlenmektir bir diigtintin abiler
Mor Kiilhani, Biitiin Yort Savullar, s. 124-125
Siir, yasamin var edici niivesini i¢inde tasiyan bir 6z; bireyin kendiligini olusturdugu,
yasami ve diinyay1 anlamli kilmaya calistig1 bir s6z cennetidir. Bir “baskaldirma ve yaratma
eylemi™? olan siir, ayni zamanda yaratict dehanin gelecegi kurmaya calistig1 kiiciik bir diinya
tasarimidir. Sairin kendini yaratma, 0zne olusg’unu duyumsama edimlerini ve yasama
miidahale edebilirligini barindiran bir baskaldir1 eylemidir. Ote yandan tiim edebi tiirler gibi
cagina ve toplumuna ayna tutan bir Ozellige sahiptir. Bu baglamda siirler, diizenin ve
toplumun bozulmusluguna/yozlasmislhigina da ayna tutar. Bozuk diizenin icerisinde varolusun
Ozlinii icerisinde tasiyan siirin de “kara” rengini almasi yasamin yok olusa siiriiklenmesi
anlamma gelir. Varolusun 6ziinii i¢inde tasiyan degerlerin yozlasmasi ise gelecegin ve tiim
diinyanin tinsel 6liime siirlikleneceginin kehanetidir.
Siirdeki bagkaldirmin muhatabi ise erk sahibi “abiler”*?dir. Nitekim “abiler”, halk
iizerinde baski uygulayarak zorbalikla istediklerini yapan ve alan bir goriiniimde

olumsuzlanan olarak belirirler. Oznenin kiilhanbeyi sdyleyisi ise agabeylere yonelik bir

%% Jean-Louis Joubert, Siir Nedir?(Cev. Ece Korkut), Oteki Yayinlari, Ankara, 1993, s. 91

328 “Bilirsiniz, tasrada bulunan konsomatrisler disarida son derece iirkek davramirlar. Tipki bir gazal ya da
karaca yavrusu gibi. Ve gece ¢alisigi pavyona gidinceye kadar zorunlu olamadik¢a otellerinden disart adim
atmazlar. Bu kadinlar hep ve herkese karsi alttan alirlar ya da alttan almak zorundadirlar. Soz gelimi kadinin
vast 35-40 olsa bile zamparalik igin kéyden kente inen 17-18 yasindaki bir aganin ogluna da “abi!” derler ya da
diyebilirler. Hele babasi ¢ok zenginse. Miisterinin yasi ne olursa olsun bir velinimettir onlar i¢in. Giiruh ya da
sozde kizgin davranan kalabalik, otelinden her nasisa ¢ikmis bir pavyonda kadimina rastlar. Yine bilirsiniz,
tasrada yabancilar, hele s6z konusu kisi bir pavyon kadiniysa giyiminden, kusamindan ve davranislarindan
hemen anlasilir. Kadimi sokak ortasinda ¢irilgiplak soymak isterler. Akillarinca, ¢evrelerine ahlak¢i
goziikecekler! Kadin onlara; “Abiler! ’der “beni 6ldiiriin ama bana bunu yapmayin!”. Bu olaymn haberini olaymn
ertesi bir gazetede okumustum. Iste “abiler!” yumusak ¢ighgt bana ¢in! diye vurmustu. Sarsilmistim.” (Ayhan
a.g.e., s. 47)
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bagkaldirty1 imler. Bozuk diizenin agabeylerine yapilan bir gonderme olan “Siirimiz karadir
abiler!” nidasiyla baslayan baskaldiri, bozuk diizenin “kara” rengini siire bulastirmasiyla
baslar. Biirokrasiyi, kamu organlarin1 daimi surette olumsuzlayan Ayhan, bu sistem igerisinde
kosturmaca igerisine hapsolan insanin kendiliklerini yitirerek metalastigini diisiiniir. Egyalarin
taginir/tasinmaz mal seklinde smiflandirildigi sistemde, metalasan/esyalagan insan da bu
siniflandirmadan nasibini alir ve “tasinir mal”’lar sinifina konur.

Insanlarin “tasimir mal” olarak goriildiigii sistemde diizen onciilerine ait bir unsur
haline gelen siir, kara rengine biirliniir ve artik diizenin sik giyimli, ince, zarif delikanlilarinin
siiri olur. “Ask orgiitlenmektir” ifadesi ise agkin var edici giicii ile toplumun var edici giliciiniin
birlesmesine yapilan gondermedir. Varolan diizene karsi baskaldiranlarin rgiitlendigi birlik-
beraberlik yumagiyla gerceklesecek olan halk ayaklanmasi, siirde “ask” seklinde tanimlanir.
Ayni zamanda bu “ask”; kara kamu diizenine ve diizen Onciilerine yonelik baskaldirinin
mengeindeki giictiir.

Azmliklara, ezilenlere, toplumun disladigi kimselere karsi her daim yakin bir ilgi
duyan Ayhan; &telenen insanlari siirin merkezine koyar. Oyle ki onun siiri erk sahiplerinin
degil; ezilenlerin/Gtelenenlerin siiridir. Ayhan, toplumda 6telenen hayat kadinlarinin yasadigi
dram ile siirin yozlagmasini bagdastirarak diizene isyan eder:

2. Siirimiz her isi yapar abiler

Valde Atik’de Eski Sair Ctkmazi 'nda oturur
Saclart bir sozle oriiliir bir sozle ¢oziiliir
Kotii caddeye diigmiig bir tazenin yakin mezarlikta

Saatlerini ¢tkarmis yedi dala gerilmesinin siiridir

Dirim kisa oliim uzundur cehennette herhal abiler

Mor Kiilhani, Biitiin Yort Savullar, s. 124-125
Bozulmus diizen igerisinde sanatin da bozuk diizene ayak uydurmasi demek bir
milletin duygularinin, diisiincelerinin ve beraberinde tiim kendiliklerinin yozlasmasi demektir
ki bu durum ise o toplumu yok olusa siiriikleyen bir etmendir. Sanatin bozuldugu bir
toplumdan olumlu yonde hicbir gelisme beklenemez. “Siirimiz her isi yapar/ ... / saglari bir
sozle oriiliir bir sozle ¢oziiliir” ifadeleriyle 1smarlama siirlerin yazildigi, siirlerin diizene

hizmet ettigi bir anlayisin isyan: dile getirilir. Ote yandan Ayhan, siirde kotii yola diigmiis bir
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kadin imgesi yaratir ve siirini erk sahiplerinin degil; dislanan/Gtelenen insanlarin emrine
verilir. Bu durum ise “kétii yola diigmiis bir tazenin” siiri olmastyla imlenir. Siirde gecen
‘saatlerin ¢tkarilmasi’ eyleminin hikayesi Mor Otesi Requiem kitabinda cinsellikle gelen bir
iskence unsuru olarak soyle ifade edilir: “Pantolonlarimizin kayislarint ¢ikarmaya bagslayinca
basina ne gelecegini anlamaz. Ama garip bir sekilde saatleri bilegimizden ¢ikarmaya
baslayinca... Sonra vur Allah vur! Her yerini giiriik icinde biraktik abi. 321 Saatleri
cikarmanin igskencenin On asamast/hazirligi olarak yorumlanabilecegi siirde; siirin
tecaviize/iskenceye ugrayanlarin siiri olacagi haberi, erk sahiplerine yonelik bir baskaldiridir.
Bu bagkaldir1 ise “cehennet” kelimesiyle belirir. Cennet ve cehennem kelimelerinin
bilesiminden olusan cehennet kelimesi Ayhan’in derin ruhsal ¢atigmalarmin bir {riiniidiir.
“Cennetten farksiz bir cehennem, cehennemden farksiz bir cennet™?® goriintimiindeki bir
mekanin karigligi olan “cehennet”i Ayhan kendi mekani olarak seger.

Siirin bir sonraki boliimii ise cinsellik ve toplum {izerine oriilii bir yapi ile belirir. Mor
renginin ezilmisligin, dislanmisligin yaninda feminel bir renk oldugu g6z oOniinde tutulursa

“mor kiilhani” ifadesi ile sirin geneli Ozetlenir: cinsellik ve toplumsallik. Ayhan, siirin bu

boliimiinde bu iki izlekten(cinsellik ve toplum) diger bir deyisle “mor kiilhani’den bahseder:

4, Siirimiz mor kiilhanidir abiler

Topagacindan aparthanlarda odasi bulunamaz
Yarisi silinmig bir ejderhanin diiziisiim tizre eylemde
Kiralik bir kentin giris kapilarina kara kiregle

Sairlerin iimiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir

Mor Kiilhani, Biitiin Yort Savullar, s. 124-125
Ece Ayhan’in ¢ok¢a kullandig1 renklerden biri olan mor rengi, ezilmisligin simgesi
olmasi itibariyle siire ve saire atfedilir. Nitekim sairlerin ve siirlerin deger gérmedigi bir
toplumda siir ya kara ya mor rengini alir. Siire ismini veren “Mor Kiilhani”, ‘mor’ rengiyle
‘ezilmisligi ve dislanmishgr’, ‘kiilhani’ ifadesiyle tiim bunlara kars1 ‘baskaldiriy1, miicadele
etmeyi’ imler. Ote yandan mor renginin cagristirdigi feminellik, anlatict 6znenin yasadig

cinsel kimlik karmasasini imler. Bu durum “yaris: silinmis ejderha’ ile metaforlagtirilir.

%27 Ece Ayhan, Mordtesi Requiem, YKY, Istanbul, 1997, s. 35
%28 Kul, a.g.e., 5.382
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Tiirk siirinde ¢okc¢a kullanilan motiflerden biri olan ejderha, “cesitli hayvanlarin
ozelliklerini biinyesinde toplayan ve bundan dolayr -belKi- biitiin hayvanlarin giiciinii ve

niteliklerini toplu olarak sembolize?

eden bir figlirdiir. Ates imgesiyle biitiinlestiginde
cinselligi ¢agristiran bir goriiniim alir ve erilligi ifade eder. Ancak siirde belirtilen “yarisi
silinmis bir ejderha”dir. Disi bir ruh ile erkek beden arasindaki ¢atismanin goriintiisii “yarzs:
silinmis bir ejderha” imgesiyle verilir. Disi bir ruha sahip olmak ile yarist silinen erkeksi
ozelliklere sahip olmak arasinda bunalim yasayan birey, siirde cinsel bir eylem tiizere goriiliir.
Ne var ki bu cinsel eylemde de sinirlandirilma ile gelen otorite s6z konusudur. Ayhan, otorite
diizeninin sairler ilizerindeki baskisina karsi ¢ikar. Siirlerinde halk edebiyati unsurlarindan
cokca yararlanan Ayhan anlamin derinliklerinde sezdirdigi ‘“haramiler” motifini otorite
diizeninin bir goriintiisii olarak sunar. Kirk haramilerin altin bulunan evin kapisina/Ali
Baba’nin evine isaret koymasi, siirde “kara kiregle konulan isaret” ile simgelenir. Kirk
haramilerin bu baskilar1 otorite toplumlarinda sairlere uygulanir. Sairlerin yerlerinin tespit
edilerek “timiigiine ¢okiilmesi” durumu diizen igerisinde susturulan/baski altina alinan
kisilerin durumunu imler.

Toplum igerisinde varolan tiim kural ve kanunlart bir tiir sinirlandirma olarak géren
Ayhan, kurallarin hakim oldugu kurumlara da bagkaldirir. Okullar ise bunlarin baginda gelir.
Ona gore okullar ¢ocuklarmn tiirlii kurallarla sinirlandirildigl, yaratict dehanin torpiilendigi
otorite mekanlaridir. Bu nedenle siirlerinde bu kurumlar1 elestirel bir tavirla ¢ogu kez
baskaldirarak ele alir.

Okullarda yiiriitiilen egitim sisteminin yanlis bir politika iizerine temellendirildigini
diisiinen Ayhan, bu goriisiinii “Mechul Ogrenci Amitr” siirinde baskaldiryla dile getirir.

Ayhan’in Battal Mehetoglu®® i¢in yazdig siir, sistemin elestirisi olarak viicut bulur:

Devletin ve tabiatin ortak ve yanlig sorusu suydu:
Maveraiinnehir nereye dokiiltir?

En arka sirada bir parmagin tek ve dogru karsiligi:

9 Altan Armutak, “Dogu ve Bati Mitolojilerinde Hayvan Motifi”, Istanbul Universitesi Veteriner Fakiiltesi
Dergisi, C.30, S.2, 2004, s. 9

3% Y1ldiz Devlet ve Miihendislik Akademisinde ogrenci olan Battal Mehetoglu'nun 14 Aralik 1969’daki 6limii

iizerine derin iiziintii duyan Ece Ayhan sunlar1 sdyler: “(...)Battal’in annesi Insaf Ana’ya cenazesinde birisi
neler hissettigini sorar. Soyle der Insaf Ana: “Ah ki oglumun emegini eline verdiler. Mechul Ogrenci Aniti
budur.”(Ece, Ayhan, Siirin Bir Altingagi/Yazilar, Séylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 71)
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Solgun bir halk ¢cocuklar: ayaklanmasinin kalbine! dir.

Mechul Ogrenci Aniti, Biitiin Yort Savullar, s. 123

Siirde sistemin yanlis egitim politikas1 zihinlere yoneltilen “yanlis bir soruyla”
elestirilir. Bu yanlis soruya verilen “dogru” cevap ise egitim sistemine yonelik bir baskaldir
olarak belirir. Nehrin Gtesi/ard1 anlamina gelen “Maveraiinnehir”, “Orta Asya’da Ceyhan’un
(Amu Derya) dogusuyla ile Seyhan’un (Sirderya) batisi arasinda kalan tarihi bélge”** dir.
Siirde bir yer ismi olarak degil de nehir ismi olarak algilanan “Maveraiinnehir”, sistemin
yanlis egitim politikasinin simgesel ifadesidir. Ote yandan bu yanls politikaya kars1 verilen
“tek ve dogru” cevap olan “Solgun bir halk ¢ocuklarimin ayaklanmasinin kalbine!” ifadesi,
toplum tarafindan diglanan/Gtelenen kimselerin sinif icerisindeki yeri olan “arka sira’lardan
gelir. Ogrencinin cevabi bir yandan olanaksizliklarla kusatilmis bir yasama sahip bireylerin
“solgun” gorintiilerini imlerken diger yandan uygulanan egitim politikasina karsi ¢akan

insanlarin diizen karsisindaki tavirlarini ifade eder.

Bu oliimii de bastirmak i¢in boynuna mekik oyalt mor
Bir yazma baglayan eski eskici babast yazmigtir:

Yani ki onu oyuncaklar: olduguna inandirmistim

Ah ki oglumun emegini eline verdiler
Mechul Ogrenci Amiti, Biitiin Yort Savullar, s. 123
Metinde mor renkli yazma acinin simgesel ifadesidir. Ailenin yoksulluk sikintisiyla
kusatilmasi ise babanin agzindan verilir. Babanin oglunu “olmayan oyuncaklari” olduguna
inandirmas1 tasranin olanaksizliklarla ¢evrili yasantisini imler. Yoksullukla kusatilan
yasamdan kurtulmak i¢in hayalin giicline sigmilir. Ailenin, tiim bu varolus miicadelesine kars1
bireyin 6liime ugurlamasi 6zneyi baskaldiriya iter. Bagkaldirt Insaf Ana’nin sdylemiyle

332 Siirde “Insan Ana’nm dilinden OSliimlerin

verilir: “Oglumun emegini eline verdiler.
yasandig1 kaos ve kargasanin hakim oldugu diizene kars1 ¢ikilir. Siirin devaminda ise yasanan
tim trajedilere ragmen, gelecegin tasarimi olan ¢ocuklarin sahsiyla 6lii bedenlere mesaj

gonderilir:

331 AnaBritannica, “Maveraiinnehir”, s .449

332 Ayhan, a.g.e., s.71
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Arkadaslar: zakkumlarla ormiislerdir su siiri:

Aldirma 128! Intiharin parasiz yatili kiiciik zabit okullarinda

Her ¢ocugun kalbinde kendinden daha biiyiik bir ¢cocuk vardwr

Biitiin sinif sana ¢ocuk bayramlarinda zarfsiz kuglar génderecek.

Mechul Ogrenci Aniti
Biitiin Yort Savullar, s. 123
Ayhan siirlerinde tercih edilen ¢icekler daimi olarak mor renkli ¢igeklerdir. Nitekim
Ayhan’a gore mor rengi halkin rengidir, acinin ve ikinci smif insanlarin rengidir. Siirin bir
onceki bolimiinde gecen “mor renkli yazma”, burada yerini “zakkum” ¢iceklerine birakir.
Mechul 6grenci anitinin mor renkli zakkum ¢icekleriyle oOriilmesi ise yoksulluga ve
yoksullukla beliren varolus miicadelesine yonelik simgesel bir elestiridir. Ote yandan
ogrencilik hayatinin siirekli anilan bir ifadesi olan 6grenci numaralari siirde 6znenin yerini
alan pozisyondadir. Bu sayisal ifadeyle bir yandan 6zneleri metalastiran ve higleyen anlayisa
bagkaldirilirken diger yandan mezardaki gencin hala 6grenci olduguna/yasadigina dair teselli
verildigi yorumu yapilabilir. Ote yandan Ece Ayhan, Cihat Burak’la yaptig1 bir sdylesisinde
yakin dostu Nilgiin Marmara’y1 da «“1283% diye anar. Bu baglamda Ayhan, hatiralarina doner
ve geng yasta intihar eden Marmara’y1 da siire dahil eder. Intihar eden Nilgiin Marmara’nin
unutulmayacagl “parasiz yatili okullar”daki kii¢iikk cocuklarin yasamlar1 araciligiyla ifade
edilirken gelecege doniik umut dolu bakis vardir. Siirde umudu sembolize eden diger
metaforlar, “kuslar ve ¢cocuk bayramlary’dur.
Ayhan, “A¢ik Atlas” siirinde okul ile aras1 iyi olmayan ¢ocuklarin yasadig hiiziin dolu

anlardan, gordiikleri baskilardan s6z eder:

Cocukluk doyasiya oyun oynamak

Kangrenlesen bir probleme déniisen yoksulluk,

Bakild: ki kum saati, ters cevrilmis, ¢it, usul isa asi olmus

Ikinci karnede babast yarisim silahiyla disarida birakip

Oyle égretildigi icin saygili, simifa giren parmak cocugun

Hayatin orta 6gretmeni sustu, dondu giilmeleri ¢ocuklarin

Bir cenaze toreninde daha 6liimii karsilamaya gotiiriilecegiz

Efendiler! Esekler susabilirler

3 Ayhan, a.g.e., s. 195
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Ne yani ¢cocuklar hi¢ giilmeyecekler mi?
Actk Atlas
Biitiin Yort Savullar, s. 132

Okul basaris1 diistigi icin “babast” tarafindan cezalandirilan “cocuk™, saygiyi
korkudan &grenen bir goriintii ¢izer. Cocugun kotii notlarla gelen “karnesi” karsisinda
“baba ’nin “silah”la beliren goriintiisii gocugun siddetle egitilmeye c¢alisildiginin emaresidir.
Ne var ki dayak/siddet, ¢ocuklar1 terbiye etmek yerine onlar1 “asi” bir mizaca biiriindiiriir.
Siirde “Isa-asi” sdzciik oyunlariyla baskilar sonucunda degisen, hir¢inlasan ¢ocuk mizaglarina
atifta bulunulur. Peygamber ismi olan “Isa” nin, “asi”ye doniismesi siddet ve baskilarin
iirlinii olarak uysalligin bir anda hir¢inliga doniismesini imler.

Siirde gegen “cenaze toreni” ise yine sairin anilarinda yer edinen bir olayla belirir.
Ayhan’in 10 yasinda, Cankurtaran Ilkokulu’nda egitim gordiigii sirada, yurttashk bilgisi

% imlenir. Bu

uygulamasi i¢in gotirildiigi meydanda sahit oldugu idam gdrintiileri®
idamlarin ¢ocuklar tizerindeki yansimasi ise “giiliisleri dondur’acak niteliktedir. Bu durum ise
an’in ve gelecegin yikimi, yasamin anlamini kaybetmesinin 6n agamasidir. Siirdeki baskaldir
ise ‘cocuga verilen deger’in boyutu iizerinden, zihinlerde soru isareti birakan bir kiyaslama ile
gelir. “Susma” eyleminin “esekler”e mahsus oldugu uyarisi, gelecegin simgesi olan
cocuklarin sorgulama/diisiinme eylemlerinden uzak bir sekilde yetistirilmelerine yonelik
bagkaldir1 imidir. Cocuklarin baski ile sinirlandirtlmis goriintiisii 6zneyi baskaldiriya iter ve
baskaldir1 “Ne yani ¢ocuklar hi¢ giilmeyecekler mi?” sorusuyla gelir.

Militan bir ruha sahip olan Ece Ayhan, kanun ve kuralla belirlenmis her seye karsi
ciktig1 gibi okullardaki kurallar biitiiniine de kars1 ¢ikar. Oyle ki ¢ocuklarin kurallara aykiri
davranmalar1  durumunda dahi ceza almalarma bagkaldirir; onlarin  kurallarla
sinirlandirilmasini kabul etmez. “Zambakli Padigsah-1X" siirinde Ayhan’m bu durumu
kabullenmeyisin izleri goriiliir:

IX
Duyduk ki, bir daha
Kus getirmek sinifa
Intihar olmus cezasi
Hal ve gidis tiiziigiinde
Zambakli Padisah, IX, Biitiin Yort Savullar,

%4 Ayhan, a.g.e., s. 120
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Tiiziiklerin insan yasamini smirlayan goriintiisi Ayhan’i bagkaldirtya iter. Genel
anlamiyla edebi metinlerde yasami, 6zgiirliigli ve askin olani simgeleyen “kus”un sinifa
getirilmesinin cezasinin “tiziik”’lere gore “intihar “olmasi, Ayhan’in sistemi ve okullar1 ironik
bir sOylemle elestirmesinin karsiligidir. Ayhan’a gore cocuklarin kurallara aykiri davranmasi
halinde aldig1 agir cezalar, onlar1 psikolojik bir ¢ikmaza siiriikler. Bu baglamda sair, bireylerin
ozellikle de ¢ocuklarin kurallar ve kanunlarla sinirlandirilmasina baskaldirir.

Ayhan “Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur” siirinde “yetistirme yurtlarinda” kalan

cocuklarin kurallarla sinirlandirilmalarina karsi ¢ikar:

4.Dag hamaminda yikanmuis bir kambur

Belli ki kagmistir ¢ok agir cezali bir ¢ocuk
Kurulu zulmiin yetistirme yurtlarindan

Cakwyla kazimigtir icerden kapisina

Kus dillerden olmaz bir helanin sahligi mahlig

Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130
Cocuk tizerindeki sinirlandirmalara karsi ¢ikan Ayhan, siirde “yetistirme yurtlarinda”
baskr goren bir ¢ocugu konu edinir. Ayhan, yurtlardaki kurallar biitiiniinii bir sinirlandirma
mekan1 olarak goriir ve siirinin bagkarakteri olan “aykiri bireyi” bu mekanlarin karsisina
koyar. Siirde “kus, hamamda yikanmis kambur” imgeleriyle “yetistirme yurtlarinda” otorite
sahibi kimseler tarafindan cezalandirilan ¢ocugun cinsellik temelli bir su¢ isledigi izlenimi
verilir. “Hamamda yikanmis bir kambur” ifadesiyle gelen kamburun edilgenligi, onu cinsel
egilimlerinden soyutlama, uzaklastirma ile gelen baskalarinin yaptirimlarini, kamburun
pasifize ediligini imler. Bu yaptirrmm mekam ise yetistirme yurtlaridir. Ote yandan siirde
“yetistirme yurtlari” ‘“kagilan” konumundayken, “hela’nin/tuvaletin “siginilan mekan”
olmasi ¢ocuk i¢in baskinin trajedisini imler.
Sinirlandirma ve otoritenin okullar tizerindeki goriiniimiine Cemal Siireya ise “Dikkat
Okul Var!” siiriyle bagkaldirir:
Biitiin cocuklar anlar da
Okul kitaplarina girmez benim siirim,
Ben yanarken ¢ikardigim dumanlar
Bakarim semsiye olmus séz gelimi
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Alevdir ciinkii benim siirim

Bu siir burada biter:
Dikkat okul var!
Dikkat Okul Var!, Sevda Sozleri, s. 321

“Dikkat Okul Var” siirinde haksizliga ugradigini diisiinen Siireya, siirlerinin okul
kitaplarina girmemesinden yakinir. Bu durumun tepkisini ise “Dikkat okul var!” uyarisiyla
dile getirir. Siirinin ve sairliginin giiclinli sistemin sinirlandirmalariyla golgelendigini ifade
eden Siireya, bu durumu elestirel bir sdylemle karsilar.

Siirinin ve sairliginin giiclinii “alev” sozciigi ile ifade eden sair, siirlerini tiretmek
adina ne denli bir ugras sergiledigini “yanarken c¢ikardigi duman” ile agiklar. Siirlerini
uretirken kendisi tiikenen, aleviyle c¢evresini aydinlatmak isteyen ozne; bu durumun
engellenisini “semsiye” metaforuyla imler. Kendi alevinin diinyayr aydinlatmak yerine yine
kendisine semsiye olmasi anlatict ben’in huzursuzlugunun baslica sebebidir. Cocuklarla
kurdugu siir bagin sistemle kuramayan sair, sistemin sinirlandirmalarina kars1 ¢ikar.

Cemal Siireya, otoriteyi sadece siyasal bir erk olarak yorumlamaz. Gogebe siirinde,
yurtsuzlugun bunaltisin1 yasayan bireyin g¢evresine yonelik gézlemleri kadinin baskict bir
tutuma maruz kalmas1 diizleminde belirir. Erk sahiplerinin 6tekileri sinirlandirdigi bir yasam,
toplumsal ve biirokratik ¢iiriimelerin golgesinde verilir. Bununla birlikte toplumsal yozlagsma,
yolsuzluk ve adaletsizlik, susturulmusluk gibi pek ¢ok sosyal meseleleri dile getiren Siireya,
tiim bunlara bagkaldirir. Siirin ilk biriminde yolsuzluk ve inan¢ problematigiyle gelen kaos
ortami sehrin kirliligi ile birlikte verilirken “daglar” gelecege doniik umut mekanlaridir:

Ay kana kana batiyor

Eskiyalar gecenin yanginmini izliyorlar uzakta

Kargapazar: daglarini dolanan yasl ve ofkeli bir otobiisteyim
Jandarma daima nesirde kalacaktir

Eskiyalar silahlarim ¢apraz astikga tiirkiilerine

Ve bu daglar béyle eskiya giizelligi tasidikca

Patronun karisini zimmetine gegirip

Amasya’dan Kars’a kagmakta olan sayman yardimcisiyla

Alevilikten konusuyoruz uzun siire

Yammdaki hep bir gazetede Marilyn Monroe 'nun resimlerine bakiyor
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Gocgebe, Sevda Sozleri, s. 61

“Gergeklik” pesinde olan bireyin arayislarinin konu edinildigi siirde anlatict ben,
“g0¢ebe” goruntiisii ile ortaya ¢ikar. Gezdigi yerlerdeki insan ve mekan manzaralarini ¢izen
bir goriintii sunar. Bu gorintii igerisinde ise 0z gergekligi bulmaya calisir. “Gogebe”
“gerceklik ve aydinlik arayis1” igerisinde olan anlatict ben’in simgesel ifadesidir. Ote yandan
yersizligin/yurtsuzlugun simgesi olan gogebelik, -varolus sancisi ¢eken bir birey igin - sadece
tensel degil tinsel bir olgu olarak da belirir.

Siirde bir yolculuk esnasinda yasanan ruhi c¢atismalar ve kirilmalarla gelen
sorgulamalar, diislinceler sunulur. Yolculugun “yasli ve ofkeli bir otobiiste” gecmesi, gecmise
doniik yasanmisliklart ve yasanmisliklar sonucunda olusan 6fkenin varligini imler. Biriken
ofke ise bagkaldirinin niivesini i¢inde tasir. “Gecenin yangini”, varolan kaos ortamidir. Diinya
icerisinde bozulan adalet ve ahlak anlayisi, insanlik trajedileri, 6telenme ve otekilestirilme ile
gelen sosyal problemler yasamin aydinlik tarafim1 karanliga iten ve kaos ortami yaratan
unsurlardir. Ote yandan siirde varolan Kaotik ortam, “ayin kana kana batmasi’yla sunulur.
“Kana kana” ifadesinin ¢agristirdigi istek, ayin kagarcasina diinyayi terk etmesi olarak
yorumlanir. Tinsel anlamda karanliklar igerisinde olan diinyanin somut bir bicimde de
karanliga hapsolmasi; diinya icerisindeki yolsuzluk, haksizlik ve zorbaliklarin varligina
kozmosun baskaldiris1 olarak sunulur.

Siirde  “Jandarma/nesir/sehir”, “‘eskiya/siir-tiirkii/daglar”  karsilastirmalart = sz
konusudur. Jandarma dénemin baskici anlayisinin istenmeyen goriintiisiidiir. Jandarma-eskiya
kiyaslamasinda yeglenen olarak beliren “eskiya”, “tiirkiilerle” birlikte verilir. Oyle ki siir,
duygularin/kalbin/vicdanin sesi olarak yer edinirken nesir, diisiincenin/mantigin/realist bakis
acisinin simgesi olarak viicut bulur. “Jandarma/nesir”, “eskiya/siir” kiyaslamasiyla gelen
0zdeslesme eskiyayi, siiri ve tiirkiilerle birlikte olumlayan bir ozellikle verir. Siirdeki
jandarma-eskiya kiyaslamasini Karaca sdyle yorumlar:

“Siir eskiyaya ozgiidiir;, ¢iinkii kural tammaz. Oysa jandarmalar hep
diizyazidir;  diizyazi  gibi kurallara wuyarlar. Siireya, siirin kural tammazligin,
diizyazininsa kurallarla ¢alistigini goyle anlatir: “Siir térelerle ¢atisma igindedir.
Sanatin toreleriyle ¢atisir.(...) Siirin diizyazimin toreleriyle catisir. (...) eskiyalarin
tiifeklerini tiirkiilerine ¢apraz asmalart bundandir. Jandarmalarin daima diizyazida

kalacagi bundandur. (...) diizyazi toreyi yiiklenir ya da iter. Siir sadece itiyor.”335

%5 Karaca, a.g.e., s. 284
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Dolayisiyla kurallarin jandarma ve nesirle ifade edildigi siirde; kural tanimazlik, siir
ve eskiya metaforlariyla verilir. Ote taraftan eskiyalarm mekani olarak verilen “daglar”, agik
genis mekandir. Daglarin karsisina konulan sehirler ise dar-labirent mekan olarak haksizligin,
yolsuzlugun hiikiim siirdiigii yerler olarak belirir. Oyle ki bu mekanda ihanetle gelen
sadakatsizlik durumu patronun tim mal varliginin yani sira karisint dahi “zimmetine gegiren
bir sayman yardimcisi” ile verilir. Sadakatsizlik ve sahip olma arzusuyla vahsilesen bir
sayman yardimcisi ile konusulan “Alevilik” konusu, sosyal meseleleri giindeme getirir. Ozne,
Alevilik meselesini toplum igerisinde gii¢lii ve soylu goriinen ancak ihanetin simgesi olan bir
“saymanla” konusur. Yolsuzluk, adalet ve ihanet gibi konusulmasi daha elzem olan konular
varken Alevilikten konusulmasi, glindemin asil ger¢eklerden uzak olusunu ve varolan
adaletsizligin Ortiilmesi sorunsalini imler. Nitekim yolsuzluk ve haksizliklarin mevzu bahis
edilmesi ve irdelenmesi gerekirken inancglarin asil ve biiyiik problemmis gibi sunulmasi arka
planda beliren yolsuzluklarin saklanmasini imler. Siirde sosyal meselelere olan duyarsizlik ise
“Marilyn Monroe”nin fotograflarina bakmakla mesgul olan kisi ile verilir. Siirin devaminda
diisiinsel baskaldir1, yerini bunalti ile gelen bir hiizne birakir. Bu hiiziinlii sdylemler ise
eylemsel bagkaldiriya gegmese de diislinsel anlamda baskaldiriyr imleyen bir sdylemle viicut
bulur. Yaganmigliklar1 hatirlatan, simge deger olarak beliren “sarki”, baskaldirinin bunaltiya

doniisiimiine taniklik eder:

Bu sarkyyr ne zaman duysam aklima
Sinirli bir elin uysal bir bardaga
Cok yukaridan doktiigii bir icki gelir

Soyunarak aglayan bir kadin

Act bilincinde sonrasizligin

Ama birakalim birakalim bunlar

Yoldan piyade erleri gegiyor tahta bavullariyla ve biiyiik yakalariyla

Gocebe, Sevda Sozleri, s. 61
“Sinirli” bir elin “uysal” bir bardagin tasidig1 ickiye siginmasi bunalti ile gelen ruh

halini imler. Varolusgulugun ilkelerinden biri olan bunalti; bireyin absiird karsisinda
eylemsellige gecememesiyle gelen ruh halinin bir sonucu olarak belirir. Bagkaldirinin
diistinsellikten eylemsellige gecememesiyle gelen bunalti, anlatici ben’in i¢kinin uyusturucu
islevine siginmasina neden olur. Siirde deginilen bir diger sosyal mesele ise kadinlarin maruz
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kaldig1 zoraki yaptirnmlardir. Ickinin uyusturucu isleviyle yitirilen biling, an’1 tek tarafl
olarak gecici bir giizellige biiriindiirse de kadin i¢in s6z konusu olan hiiziinle beliren aglama
eylemidir. Siirde kadinlarin 6telenmesi, ikinci plana atilmasi durumu ise bu durumun “neyse
birakalim bunlart” seklinde humorla beliren bir erteleme ile ifade edilir. Kadinlardan ve
kadinlarin yasadig sikintilardan daha 6nemli sorunlarin oldugu yasamda “kadinlarin giigsiiz
goriintiisii” bir kenara birakilarak “giiciin temsilcisi olan” gosterisli giyimleri ve heybetleriyle
varlik bulan “piyade erleri” siire dahil edilir. Siirin devaminda ise giigsiiz insanlar karsisina

konumlandirilan “tanrisal bryikli faytoncular”, giiciin simgesi olarak belirir:

Ve faytoncular goriiyorum
Yere basiglarindaki agirligi azaltmak igin
Tanrisal byyiklariyla durumlarini parasiitlendiren
Gocgebe, Sevda Sozleri, s. 61

Piyade erlerinin yani sira fayton igerisindeki beyefendiler, “tanrisal biyiklariyla” giig
gosterisi yapan erk sahipleridir. Siirde erk sahiplerinden elestirel bir tavirla séz edilirken
yasamin adaletsizligine yonelik baskaldir1 s6z konusudur:

Yurdun degisik problemlerinden bahseden anlatici 6zne, erk sahiplerinin hemen
ardindan Anadolu’da ataerkil bir ailenin goriintiisiinii sunar. Erkek egemen bir toplumun
hakim oldugu Anadolu, ¢cogu kez kadinlarin ezilmesine hor goriilmesine taniklik eden bir
mekan olarak belirir. Bu mekanda kadinlar, edilgenligin gdlgesinde bir yasam siirmesiyle

belirir:

Ataerkil bir aile goziimii alvyor
Dedelerin yiizlerinde erozyon

Silip gotiirmiig biitiin evetleri
Annelerinse agizlarinda hiyeroglif
Babalarinsa agustoslar atasozleri
Amcalarinsa avdan bos doniiyor elleri

Teyzelerse elleriyle yargiliyor gok giizelligini

Ya suya giden kiigiik kizlar
Onlar
Tipki o kuglar gibi
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Ucan daha bir siire

Sonra da vurulduktan

Bir mezarin dogurdugu istahli bir ¢cocuktur Anadolu siiri
Gocgebe, Sevda Sozleri, s. 61

Ataerkil bir aile yapisi erkek egemen toplumlardaki aile yapisidir. “Literatiirde erkek
egemen toplumu igaret etmek tizere kullanilan bir kavram olan ataerki, erkeklerin kadinlarin
emekleri ve bedenleri iizerinde tahakkiim kurdugu esitsiz cinsiyet iliskileri sistemini ifade
eder.”**® Ote taraftan ataerkillik, tipolojik aile siniflandirmasinda bir tiir aile yapisinin ifade
edilis bicimidir. Ataerkil aile yapisi, erkegin {istiinlii§iine dayanan bir sistem {izerine
kuruludur.

Anadolu’da ¢okga rastlanan ataerkil aile yapisi, kadinin ikinci plana itilmesine neden
olur. Térenin ve baskict zihniyetin hakimiyeti s6z konusuyken kadin neredeyse hi¢bir soz
hakkina sahip degildir. Bu toplumda edilgen bir kisilige biirtinen kadin, erkegin gdlgesinde
yasamaya mahkam olur. Siirde anlatilan ataerkil ailede; kadinin ne sdyledigi anlagilmayan bir
goriintii ile belirmesi, kadinin susturulmuglugunu imler ve bu durum siirde “agzinda
hiyeroglif” ifadesiyle verilir. Baba “agustos bocegini” andiran bir goriiniimle tiim isleri kadina
yaptiran kisi olarak belirir. Otoritenin simgesi olan “dede” ise tiim kararlar1 veren ancak
“evet” demeyi unutan sert bir gorlinlime sahiptir. Agacsizligin bagka bir ifadesi olan
“erozyon” siirde “dede’nin yiiziinii tasvir etmek icin kullanilir. Ote yandan ailenin diger
kadinlar1 eve hapsolmuslugu ile belirir. Cocuklarin da bir siire sonra aym1 kadere mahkim
olarak yar1 6lii bir yasam siireceginin haberi verilir. Siirde resmedilen bu goriintii ataerkil aile
yasantisinin, aile igerisindeki baskici tutumun elestirisidir.

Ote yandan Siireya, ataerkil bir yapi1 icerisinde yasamini siirdiiren kadinlar ile
Anadolu’yu paralel bir gériintiide verir. Oyle ki Anadolu, varolusun engellendigi bir cografya
goriiniimiinde belirir ve “mezar”la 6zdeslestirilir. Bu cografyanin siiri, mezardan/6liimden
dogan ve kendi kendini yaratmaya calisan “istahlr” ve miicadeleci vasiflariyla tanimlanir.
Siirde giir sesle viicut bulacak baskaldir1 son birime saklanir. Gecenin ardindan gelen sabahin
farkli bir aydmlikla gelecegi miijdesi karanliklara yonelik baskaldiriyla birlikte sdylem
kazanir. Bagkaldiri ise siirin giicliyle viicut bulur:

Ey siir arayicist ey esrik kisi

Su son donemecini de asinca gecenin

¢ Melda Yaman Oztiirk, “Ataerki: Bir Kavramin Yeniden Insasi Eski Ataerki’den Ataerkil Kapitalizme”,

Egitim Bilim Toplum Dergisi, C.10, S.38, Bahar 2012, s.73
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Dogacak giin artik giindiize iliskin degil
Bu agarti ancak yiirekle karsilanabilir
Biitiin is orda iste, ordan usturuplu ge¢mesini bil
Tutsaksan ellerin sivisip gider zincirlerinden
Ve balyozila vursalar misralarina
Soylu bir demir sesi yiikselir
Soylu biiyiik ve mavi bir demir sesi
Gocebe, Sevda Sozleri, s. 61

Siirde gercekligi bulmaya galisan bireyin simgesel goriintiisii “siir arayicisi” olarak
belirir. Siir, cogu kez varolussal sancilar1 biinyesinde tasiyan ve kendilik degerler biitlinline ev
sahipligi yapan bir tiirdiir. Bir sair i¢in yasamla esdeger olan siir; bir “hak arama dili dir. %’
Oyle ki siir; ¢cogu kez ruhsal catismalarin, sorgulamalarin somut goriingiisii olarak viicut
bulur. Gogebe siirinde “ey siir arayicist” olarak seslenilen kisi, yasamin karanlik tarafinda
siirle aydinlig1 arayan bir goriiniimde belirir. “Siir arayicisi”nin diisiinme, sorgulama ve gesitli
ruhsal ¢atigmalar ile gelen goriintiisii ise ona “esrik”lik vasfin1 kazandirir.

Yasamin zor kosullari, sistemin degerleri ile kendilik degerleri arasinda sikisip kalan
bir ruhun yasadigi c¢atismalarin siginak goriintlisii olarak beliren esriklik, dogru-yanlis
arasindaki ¢izginin bunaltisina igaret eder. Asilmasi gereken bir doniim noktasi olan “gece”,
stirde ancak “yiirekle karsilanabilecek bir aydinligin miijdesini de i¢inde barindirir. Yiirekle
karsilanabilecek sonsuz aydinlik, karsisinda dimdik ve kararli duracak bireylerin varligin1 da
beraberinde getirir. Yakin gelecekte yasanacak aydinliktan nasibini alacak kisiler, durusunu
kararhilikla siirdiirecek insanlardir. Karanliklara karsi aydinlik adina yapilan baskaldirinin
kivilcimi ise “siir” imgesiyle verilir.

Siirin bagkaldir1 tohumu olarak viicut buldugu metinde gerceklik/aydinlik arayis1 “siir
arayigi” ile 6zdeslesir. Siirle birlikte gelen bu arayis Oylesine giicliidiir ki tutsakliga son
verecek soylu bir ozgiirliige kap1 acacak kudreti biinyesinde tasir. Siirin misralarindan
yiikselecek olan “soylu biiyiik ve mavi demir sesi” Ozgiirliik adina gergeklesen baskaldirinin
giir nidasidir. Engin okyanuslarin, sonsuz gokyliziiniin rengi olan mavi; Ozgiirligiin
simgesidir. Siirle yapilan baskaldirinin engellenme, sinirlandirilma eylemleri ise siire vurulan

“balyoz” ile imlenir.

337 fsmet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Sule Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 67
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Siirin devaminda ise baski ve zorbalikla gelen susturulmanin/éliimiin soguklugu ve
korkunclugu karsisinda, sogukkanliligin varligi s6z konusudur. Telagsiz goriinmeye calisan
bir ruhun ortaya ¢ikabilecek her tiirlii koti duruma hazir oldugu “giyotine abone olma”
durumuyla verilir.

Ellerim gece yatisina ¢agrilmis
Ve
Telassiz goriinmeye ¢alisan bir Kafka gibi
Yiiziim giyotine abone
Gocgebe, Sevda Sozleri, s. 61

Siirde 6liim’ii sembolize eden giyotin, Fransiz Devrimi ile adin1 duyuran bir tiir idam
makinesidir. “Yiiziim giyotine abone” ifadesi; giyotinle gerceklesen oOliimlerin ¢oklugu
karsisinda, 6znenin yiiziiniin giyotine asina oldugunu imler. Diger yandan bu ifade, 6liim
karsisindaki umursamazligin/korkusuzlugun ifadesidir. Siireya, inanca adanmis bir ruhun
gerceklestirdigi bagkaldirt ile 6lim gercekligi arasindaki yakinliga dikkat c¢ekerken &liim
gercekliginin soguklugunu “abone” sdzciigii ile asmaya ¢aligir. Oliim karsisinda kararli ve dik
bir durusun goriintiisiinii ¢izer.

Ote yandan Giyotin ve Kafka birlikteligi, Kafka’nin bir sdziine ¢agrisim yapar:
“Giyotin gibi bir inan¢. Onun kadar agir onun kadar haﬁf.”338 Inancin  getirdigi
sorumluluklarin 6liim/giyotin kadar agir olmasi, inang merkezli gergeklesecek olan dliimiin
ise vicdani bir rahatligin hafifliginde olmasi gibi anlamlar dahilinde yorumlanabilecek
aforizma; saglam bir inancin ve inang adina gosterilecek kararliligin 6ziinii ifade eder. Siirde
de 6zgiirliikk adina yapilan baskaldirinin kararliligini imler.

Stireya, “Cigarayr Attim Denize” siirinde kadinlarin kent igerisindeki sikintilarina,

acmazlarina, “hiirriyet” i¢in miicadele eden bir tavirla baskaldirir:

Calisan insanlar icin aksama kadar

Toz duman icinde

Bir elinde de boyuna ekmek kesiyorsun
Biz eskiden de en asagi boyleydik senlen

Bir bulut gegiyorsa onu goriirdiik

Ne zaman hiirliigiin barisin sevginin askina

%38 Franz Kafka, Aforizmalar(Cev. Osman Cakmakgr), Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2010, s. 86
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Bir cigara atmigsak denize
Sabaha kadar yandi durdu
Cigarayr Attim Denize, Sevda Sozleri, s. 21
Siirde O6znenin c¢evredeki tim giizellikleri duyumsamasi yasamin/yasamanin
giizelligini imler. Gelecege ve an’a dair umut dolu bakisi imleyen bu gozlemler 6zgiirlik,
baris ve sevginin niivesini de i¢inde tasir. Siirde “kent torelerini yadsiyan sair, kadinlarin
yasam i¢indeki agmazlarina, ¢eliskilerini ve umutlarini, ozgiirliik askiyla dile getirir.”339 Ote
yandan baris, sevgi ve Ozgiirlik adina gelecegin daha giizel olacagi umudunun bir diger
simgesi ise denize atilan “sigara”/kivilcim’dir. Karanlik igerisinde kiiglik de olsa bir 151k
yaratan ates/kivilcim, sonu olan su ile karsilastiginda da sonmez. Isigini/atesini siirdiirmeye
devam eder. Kimyasal olarak imkansiz1 ifade eden bu reaksiyon, simgesel anlamda tiim
kozmosun barig ve 6zglirlik adina yaptigi baskaldirisidir. Atesin “sabaha kadar” denizde
yanmaya devam etmesi, dev dalgalarin ve giiciin barinagi olan denizin bu kivilcima/atese
dokunmamast, kadinin hiirriyeti i¢in toplumun verili kurallarina yonelik bagkaldiridir.

340
77" olarak tanimlanan

Foucault tarafindan “baska eylemler iizerindeki eylemler kiimesi
iktidar kavraminin ikinci Yeni siirindeki baska bir goriintiisii, “baba” imgesidir. Bireylerin
biyolojik varligimin 6n kosulu olan baba, psikolojik baglamda irdelendiginde ¢ocuk i¢in gii¢
ve iktidar temsil eder. Cocuk kimi zaman bu giici arkasina alarak rahatlik ve giiven
icerisinde olurken kimi zaman babanin sahip oldugu bu gii¢, ¢ocugun ondan nefret etmesine
neden olur. Baba, ¢ocugun yapmak istediklerinin oniindeki otoriter bir engeldir. Bu baglamda
psikanalitik agidan diyalektik bir 6ge olan baba imgesi hem giiven, hem tehdittir. Gerek
psikanalitik anlamda gerekse sosyokiiltiirel anlamda otoriteyi temsil eden baba, bu yoniiyle
Ece Ayhan siirinde bagkaldirinin odak noktasi olur.

Ece Ayhan siirinde baba imgesi, ii¢ goriintii diizeyinde belirir. Birinci diizeyde, toplum
iizerindeki “siyasal otoriteyi” temsil eden “devlet baba”; ikinci diizeyde, insanlik tizerindeki
“dinsel otoriteyi” temsil eden insanligin babasi ilk insan “Hz. Adem”; iiciincii diizeyde ise aile
kurumu igerisinde “cocuk tlizerindeki otoriteyi” temsil eden aile reisi/baba goriiniimiindedir.
Ug goriintii diizeyinde de otoritenin simgesi olan baba, bu y&niiyle baskaldirilan, boyun
egilmeyen varliktir. Ayhan’in “Araplarin At Kosturmalary” siirinde zuliim ve baski diizenine

yonelik elestirel tutumu baba imgesi ¢ercevesinde belirir:

%9 Beyhan Kanter, a.g.e., s. 58
¥0 Foucault, a.g.e., s. 77
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Ve bacadan giren bir adamin kara gece

Ya oldiirdiigiinii ya éldiiriildiigiinii de bilerek

Bismillah tii hafiz post

Insanoglu babasizdir

Bir daha ki geliste diinyaya, nehir yollarindan donecegiz
Araplarin At Kosturmalart
Biitiin Yort Savullar, s. 133

Bir “kara gece”de yasananlar, otorite ile birlesen baba kavramina yonelik bir
baskaldir1 ile belirir. “Bacadan giren bir adamin®, “ya éldiirdiigii ya da oldiiriildiigii” gercegi
yozlasmis diizene isaret eder. Oyle ki kisiye sunulan tercih “élmek ya da oldiirmek” tir. Ayhan
diizenin yozlasmishigina yonelik baskaldirty ise otoritenin simgesel anlamdaki goriintiisii olan
baba’ya yoneltir.

Siirde “6ldiirdiigii ya da oldiiriildiigii” ifadesinden sonra gelen “insanoglu babasizdwr”
sOylemi, baba’yt daha da genel de otoriteyi bir tehdit/engel olarak goren O6znenin
babaya/otoritelere yonelik bagkaldirisidir. Baba otoritesini her yoniiyle reddedis; biitiin
toplumsal normlardan siyrilma, baski ve sinirlandirmalardan  kurtulma isteginin
disavurumudur. Tiim bu reddedis ve baskaldirinin ardindan diinyaya yeniden gelisin, yeniden
varolusun yollar1 aranir ve bu yollar, “su” yun var edici giiciinii 6ziinde tasiyan “nehir”’lerde
bulunur. Su” yun yasamsal ve dogurgan giiciine sigiman 6zne; biyolojik varligini otoriteyi
temsil eden babanin varligina degil, suyun var edici giicline baglamayi tercih eder.

Ayhan siirlerinde baba-ogul arasindaki catisma “Gokyiiziinde Bir Cenaze Toreni”
stirinde tarihten ve mitolojiden hikayelerle ifade edilir:

Bir bakmisim baloncusu ucmus kan mavisi balonlar
Kuslarin vuruldugu mevsim Uskiidar iskele alaminda
Bir bakmisim gékyiiziinde gomiilmez bir cenaze toreni
Ve asagida, yikanmis balonlar demetinin basinda

Kursun ayakl bir parmak ¢ocuk, kirilir aglamaz

Oliimii ustaca oyalayan babam éldiiriilmiis ben satarim

Kopmus bir kocakarinin da eteklerinde azat kugslart
Oslum 6ldiiriilmiis ben satarim Uskiidar iskele alaminda
Gokyiiziinde Bir Cenaze Toreni
Biitiin Yort Savullar, s. 136
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Ayhan, modern ¢agda kesmekes bir yasamin igerisinde 6liip giden ancak 6liimleri bile
fark edilmeyen ¢ocuklarin degersizlestirilmesine baskaldirir. “Uskiidar iskele alani” ile sehrin
ve yasamin kesmekesligine, kalabalik olusuna gondermeler yapilirken bu kesmekesin
icerisinde ¢ocuklarin varligi, olmak ile olmamak arasindaki ince ¢izgide belirir. Cocuk
varliginin degersizlestirilmesi/higlenmesi ise “gékyiiziindeki kuslarin vuruldugu mevsim”
ifadesiyle imlenir. Bununla birlikte vurulma ile gelen “oliim”, ayn1 zamanda siiper-ego ile
gelen cinsel bastirilmisliga ve tinsel Oliimlere isaret eder. Cocuklarin 6liimii ise Ayhan
siirlerine daimi bir olumsuzlama ile beliren ‘baba’ nin varhig: ile iliskilendirilir. “Oglum
oldiiriilmiis ben satarim Uskiidar iskele alaminda” seklinde tekerleme ile beliren sdylem,
yasanan ¢ocuk Oliimlerinin baba tarafindan duyarsizlikla karsilanmasina isaret eder. “Balon-
mavi ve kan” sozciikleriyle oriilen imge, “gocuk-sonsuzluk-6lim” igliisiine géonderme yapar.
Gokyliziinin “maviligi ve balonlarla” yasama yaklastirilan ¢ocuklar, “kan” imgesiyle 6lime
yaklastirilir.

Ote taraftan siirdeki baba-ogul catismasi, ¢ocuksu bir tekerleme ve mitolojiden
hatirlatmalarla belirir. Baba’nin ¢ocugu oOliime yaklastirmasi ve ¢ocugun varolusunun
oniindeki engel olmasi, ¢ocuk i¢in baba’nin varligini ortadan kaldirmaya yoénelik bir nefrete
doniisiir. Ayhan, bu psikozu Yunan mitolojisinden bir hikayeyle gizil bir tarzda verir. Siirde
¢ocuk, Yunan mitolojisinden ikaros ile 6zdeslestirilir. Mitolojide ilk ucan insan olan Ikaros ve
babas1 Deadleus, kapatildiklar: labirentte 6liimii beklemek yerine, Deadleus’un zekice plani
ile hapsedildikleri yerden kurtulmayr basarirlar. Kuslarin yere dokiilen kanatlarini
balmumuyla yapistirarak kendine ve ogluna kanatlar yapan Deadleus, “oliimii ustaca oyalar”
ve labirentten kurtulmay1 basarir. Ne var ki Ikaros i¢in bu kurtulus, gokyiiziinde gerceklesen
Oliime kap1 aralar. Siirde ise 6len, aslinin aksine ¢ocuk degil; babadir. Ayhan i¢in varolusun
onilindeki engel olarak goriilen baba; siirde bilingalti psikozun agia ¢ikmasiyla Olimii
arzulanan kisidir. Mitolojiden alinan hikayede 6len kisinin “baba” olarak degistirilmesi bu
arzunun agiga vurulmasidir. Baba’nin varligina yonelik bir baskaldiridir.

Bu durum, Freud’un “Dostoyevski ve Baba Katilligi” adli makalesinde baska bir
goriintiiyle belirir. Dostoyevski’nin bir sara hastast oldugunu ifade eden Freud; onun her sara
nobetinde kendi bedeniyle babasinin bedenini 6zdeslestirerek babasinin limiinii arzuladigini

341

ve babasini hayalinde defalarca 6ldiirdiigiinii ifade eder.>* Siirde ise bu goriintii, ikaros

hikayesinde, dlen kisinin baba olarak degistirilmesiyle belirir. Ote yandan “oglum éldiiriilmiis

*! Freud, “Dostoyevski ve Baba Katilligi”, Freud, Jung, Adler/ Psikanaliz A¢isindan Edebiyat iginde,(Cev.
Selahattin Hilav), Dost Yay. Ankara,1981, s. 5-15
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ben satarim” dizesinin hemen ardindan gelen “babam oldiiriilmiis ben satarim” sdylemi
baba-ogul catismasiyla birlikte anlatict 6znenin yasadigi ruhsal c¢atismalara ve arada
kalmisliga isaret eder.

Miicadeleyi imleyen bir haykiris goriiniimiindeki “Ala Ala Hey!” siiri ise yoksul halkin
dramina, iilkenin karanlik ve dliimlerle dolu ge¢misine yoneltilen elestirilerin yer aldigi bir
baskaldirt siiridir. Siirde bagkaldir cinsel kimlik karmasasi igerisinde verilir:

Ey erkek Sehrazat! Suriye mantigi
Aydinlik bir el yazisini burusturan
Ey son taksitlerini yatiranlarin kentindeki okuyucu!

Her yakin zulmiin kii¢iik hisseli uzak ortagi

Biitiinleyemez mi saniyorsunuz ¢alisir bir siir kara
Yukarda parcalanmus yiizleri

Tiirkiye mezarligimin derinliklerinden ¢ikarip

Iste rih ve hokka!

Zulme karsi hadisler derleyen baba ve

Kosarl ayaklaryla ogul

Ala Ala Hey, Biitiin Yort Savullar, s. 135
“Ala Ala Hey” siiri, Ayhan’in diger siirlerinden farkli bir tarzda belirir. Siirde “baba”

imgesi diger siirlerde oldugu gibi otoriteyi degil, kendisi de bir baba olan 6zneyi temsil eder.
Ayhan siirlerindeki erillik-disillik catismasi dikkate alinirsa “Erkek Sehrazat” imgesiyle bu
tespit daha da kuvvetlenir. “Binbir Gece Masallarmin” masal anlatan kadin kahramani
Sehrazat, siirde yar1 disi yar1 erkek bir goriiniimde belirir. Anlattigi masallarla her gece
6liimiin/zulmiin 6niine gecen Sehrazat’in an’daki temsilcisi, 6zne olarak belirir. Anlatic1 6zne,
“Erkek Sehrazat” imgesiyle bir taraftan icerisinde bulundugu cinsel kimlik psikozunu agiga
cikarirken; diger taraftan soziin giiciiyle zulme karsi gelmeye c¢alisan miicadeleye atifta
bulunur.

‘Baba’ imgesinin her daim karsisinda yer alan ve bu sdzcligii adeta zihinlerden silmek
isteyen Ayhan’in kendisinin de bir baba olmas1 gercegi, bu sozciigli kabullenmesine neden
olur. Ancak o zorba, otorite temsilcisi bir baba degil, ogluyla zulme kars1 hadisler derleyen,
siirleriyle zulmiin “parcala(digi) yiizleri” birlestirmeye ¢alisan bir babadir. Baski ve otoriteye,
yoksul halkin dramina dikkat ¢ekecek baskaldiri niteligindeki siirler, “hadis” kutsiyetinde
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belirir. Ozne, zulme kars1 yazilanlar1 yok edecek/silecek zuliim yanlilarina karst “rih™1 bir
silah olarak kullanir. Yaziy1 kurutucu ozellige sahip rih, siirde yapilan miicadelenin
kaliciligina yonelik bir giic imgesi olarak belirir. Siirde baba-ogul dayanigsmasi ile zulme karsi
gosterilen bir bagkaldirinin izleri goriiliir.

Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar, baski ve otoritenin hakim oldugu diizene
baskaldirir. Oyle ki bu diizende birey arzuladigi yasama uzaktir. Uyar’m “Bir Siiregen
Ilkbahar” siirinde bask1 ve sinirlandirma ile arzuladig gibi yasayamayan bireyler, “igeridelik
ve disaridalik™ haliyle 6teleme/6tekilestirme izlegi ¢ercevesinde verilir:

Dursun Ali’yi mi sordunuz nevsehir’den, disardadir, almanya’da

Seyfettin’i mi sordunuz, disaridadir, almanya’da

ha siileyman’t sorduysaniz, o igerdedir, tiirkiye’de

Muzaffer’i sorduysaniz, o da icerdedir, tiirkiye 'de

Seckin’i mi sordunuz i¢erdedir, tiirkiye’de

kardesleri goriiniimiindedirler bir asi karanligin
hepsi
Dursun Ali, Seyfettin, Muzaffer’le Siileyman

Bir Siiregen likbahar, Biiyiik Saat; 510

Baski ve otoritenin hakim oldugu diizende, biirokratik ve toplumsal cliriimeler;
oteleme/otekilestirme problemlerine de kapi aralar. Farkliliklarin 6telenerek egemen giiclerin
yaninda yer alanlarin yiiceltildigi, 6tekilerin dislandig1 toplum; Uyar tarafindan bagkaldir1 ile
karsilanir.

Hyppolite disarisi ile igerisine iligkin bir sdylenceden sOyle s6z eder: “Disarisi ile
icerisinin olusum soylencesinin nasil bir erime sahip oldugunu hissediyorsunuz: Soz konusu
iki terime dayanan yabancilasmanin erimidir bu. Bu iki terimin tasidigi bi¢imsel karsitlikla
ortaya ¢ikan sey, daha dtede ikisi arasinda bir yabancilasma ve diismanhiga doniisiir. »342
Siirde iceri-disar1 diyalektigi ile gelen 6tekilestirme, otorite tarafindan gerceklestirilir. Oyle ki
sistem, kendi yaninda olanlar1 yaninda isterken karsi ¢ikanlari/verili olanla yetinmeyenleri

disari’ya mahkim eder. Bu “disaridalik” ise fiziksel bir disaridaliktan ziyade tinsel anlamda

%2 Bachelard, a.g.e., s. 304
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Otelenme ile gelen bir “disaridalik” halidir. Siirde “Dursun Ali, Seyfettin” disarida/6telenen
olarak belirirken iceride olanlar “Muzaffer, Siileyman ve Seckin”dir. igeride olan “Srileyman”,
Tirk toplumunda giiclillere yonelik yapilan “Sultan Siileyman™ benzetmesiyle “erk
sahiplerini” temsil eder. Kelime anlami “zafer kazanan” olan “Muzaffer” ve “secilmis” olan
“Seckin” ise sistemin yaninda yer alan goriintiileriyle belirir. Dolayistyla otoritenin ve otorite
yanlilarinin igeride istedikleri gibi yasamasina karsilik, &tekilerin disarida olmast Uyar

tarafindan isyanla karsilanir:

hepsi solgundur evet, karanliktadwr simdi hepsi

nerden biliyorum derseniz, iste ordan buradan

simdi biz haberi nerden verelim derseniz

solgun ama aydinlik olanlardan

Bir Siiregen likbahar, Biiyiik Saat; 510

Siirde disarida olan “Dursun Ali, Seyfettin”, “solgun ama aydinlik” olarak
nitelendirilirken “Muzaffer ve Siileyman” karanlikta kalmis olarak belirir. “Solgun ama
aydinlik” olanlar sisteme kars1 baskaldiran ve hep dislanan, 6telenendirler. Otorite ve yanlilari
ise icerde ancak karanlikta olanlardir.

“Biiyiik Gurbet¢i” siiri Uyar’in, “Senin adin bir deftere yazildi/Eskimez bir mavi
deftere/Adin/yazildy” sozleriyle ithaf ettigi bir siirdir. Fariz Yildirim’a gore “Biiyiik Gurbetgi”
siirinde Yahya Kemal konu edinilir.?* Turgut Uyar’mn “Bir Siirden” adli eserinde Yahya
Kemal’1 tasvir ederken soyledigi su sozler onun kiiltiirel yokluk icerisinde ge¢mise duydugu
0zlemi ve simdide yasadig1 gurbeti ifade eder: “Biitiin 6mrii boyunca bir kiiltiiriin yoklugunun,
ulusun kendi yaratip gelistirdigi, salt kendi degerlerine dayanan bir kiiltiiriin yoklugunun

»344 By baglamda siirde ge¢mis-simdi mukayesesi dahilinde

azabimi duyar, sikintisini geker.
Y Kemal, “Biiyiik Gurbetci” olarak belirir. Ote yandan “Biiyiik Gurbet¢i” siirinin ilk dizesi
olan “Erenkéyiinde bir bahar” dizesi Y. Kemal’in imlendigi yorumunu kuvvetlendirir.
Bununla birlikte siirin sonraki birimlerinde gegen “Boérkliice Mustafa” ifadesi, siirin
uzun yillar gurbette kalan Nazim Hikmet’e atfedildigi yorumunu beraberinde getirir. Bu

baglamda denilebilir ki Uyar, siirini hem tinsel uzakligi hem de fiziksel uzaklig1 ifade eden

3 yildirim, a.g.e.,s. 230
¥4 Yildirm, a.g.e., s.231°den aktarim
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“gurbet” imgesi lizerine konumlandirir ve gurbetin her tiirliisiine karsi ¢ikar. Gurbetin pek ¢ok
kisiyi gerek fiziksel gerek psikolojik anlamda kusatmasinin isyani, “Gurbet bir yazgidir

ulusuna” séylemiyle belirir:

Gurbet bir yazgidr ulusuna
Giinese ¢itkmak gibi, alinteri bilinir

Gurbet bilinir, bir duyarliktir, bir meslektir

Akhigin, eskimez bir kis giizelliginde

Sicak evler, karli yollar, baglhiliklar adina

Bir zorbaliga direnmek adina,

Anlasilmazsa

Sogiitler yesermez, baliklar birakmaz dollerini
Biiyiik Gurbetgi, Biiyiik Saat; 301

345 glarak ifade

Insanin yasamni siirdiirdiigii ve Mengiisoglu’nun “dogal varlik alan:
ettigi mekan, siiphesiz ki ontolojik olarak biitiinsellik arz eden bireyin varlik alanlarindan
biridir ve bu varlik alan1 diger varlik alanlarinin da temelini olusturur. Hamuru topraktan olan
ve ezelden beri toprakla yakin temas igerisinde bulunan birey ile yasadigi mekan/varlik alani
arasinda zamanla manevi baglar olusur ve bu varlik alanm1 yurt/vatan imgesiyle ayr1 bir deger
ve kutsiyet kazanir. Iste bu deger ve kutsiyetten 6tiiriidiir ki vatan topragi kutsaldir ve bu
topraga manevi bagla bagli olan her birey i¢in vatan vazgegilmezdir.

“Biiyiik Gurbetgi” siirinde Uyar, bireyin gurbetgiligini diizeni elestiren bir tavirla ifade
eder. O fiziksel gurbeti otoritenin bir sonucu olarak goriir. Tarihi siire¢ boyunca pek ¢ok yazar
ve aydinin siirglin yillar1 yasamasi “gurbeti” bir “ulusun yazgisi” kilar. Siirde bu duruma
yonelik baskaldir1 ise “zorbaliga direnmek” eylemiyle verilir. Ote yandan doganin ve tiim
kozmosun bu bagkaldirinin yaninda oldugu hissi verilir. Oyle ki “ségiitlerin yesermemesi,

baliklarin dollerini birakmamasi” tiim evrenin baskaldirisidir. Siirin  devaminda ise

vatanindan ve dilinden uzak bir ruhun “mahzun ve yagamakly” hali verilir:

Biliyorum nasil yasadigini senin Tiirk¢cen yokken
Mahzun ve yasamakli -eskimez elbet-

Ulkeni direncle yasamak, iilken olmaynca sézliigiinde

%% Takiyettin Mengiisoglu, Felsefeye Giris, Remzi Kitabevi, istanbul, 2010, s. 276
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Stirer gurbetciligin
Halksiz bir yazarin acisini tasryan
Kalebent bir sehzade gibi mahzun
Borkliice gibi sabirsiz hakliliginda
Oyle bir sey
Biraz uzak, biraz ¢iplak, ve yayan.
Biiyiik Gurbetgi, Biiyiik Saat; 301

Kelimeler insanin konusmasini, diisiincesini belirleyen bir egemenlige sahiptir. “Bu
egemenligin bir baska dile geg¢mesinin ortaya ¢ikartacagi ve toplumsal anomi ile
vabancilagma bedelini kolayca odemeyecegimiz bir zafiyetin baslangict olacaktir.”**
Kelimelerin/dilin bireylerin diisiince tarzlarini kimliklerini belirleyen temel unsur oldugu goz
onuna alinacak olursa Tirk¢eden uzak bir yasam sirmek bireyi dilsel ve kiiltiirel
yabancilasma ile baslayacak bir girdabin icerisine hapseder. Bu baglamda Uyar, gurbete
mahkim olan yazar ve aydinlarin ilkelerinden ve dillerinden uzak bir sekilde siirdiikleri
yasami “mahzun ve eksik” olarak nitelendirir.

“Yasamakli” sozciigii tam anlamiyla yasam sozciigiinii karsilamayan, yasam’a yakin
olan, “mis gibi”nin avuntusuyla yetinmeyi ifade eden bir anlam dizgesini igerir. Ulkesinin,
dilinin ve sevdiklerinin uzaginda “yasanmis gibi” olan bir hayatin varligi; kisi i¢in hiiziinlii bir
yazgidir. Ote yandan iilkesinin adinin “sozliiklerde gegcmedigi” bir yerde yasamak, bireyi
“unutmak” eyleminin yok ediciligi ile kars1 karsiya getirir. Ulkesinden ve dilinden uzakta
degerlerini unutma korkusu, bagkaldiriya dayanan bir sdylemle asilmaya calisir. Unutma
eylemine kars1 “diren¢” gostermek, ““iilkesini diren¢le yagsamak”, bireyin yabancilagsmaya
karst meydan okumasidir. Seyh Bedreddin’in miiritlerinden olan Borkliice Mustafa, 14.
yiizyilin ikinci yarist ile 15. yilizyilin baglarinda yasamis, doneminde yonetime karsi cesitli

%7 Baski, otorite ve smirlandirmalara karst olan sair; siirde

ayaklanmalar baglatmistir.
“Borkliice”yi baskaldir1 imi olarak verir.

Ikinci Yeni sairlerinden Edip Cansever de baski ve sinirlandirmalara géz yummaz,
siirlerinde bu durumun isyanin1 verir. Cansever 1971°de yasanan darbe girisimiyle gelen
sikiyonetime “Dostlar” siiriyle kars1 ¢ikar:

Bin dokuz yiiz yetmis bir yazi, ey unutulmayan yaz

#8 Feramuz Aydogan, “Yabancilasmadan Kurtulma Siirecinde Sosyolojik A¢idan Dilin Onemi”, U Sosyoloji
Konferanslari Dergisi, S.25, 1998, s. 163
7 AnaBritannica, “Borkliice Mustafa”, Ana Yayincilik, 1986, C. 4, s. 592
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Giinbatimi! yeni konusmaya baslayan bir ¢ocugun diliyle
Kolumu tutuyor Fethi Naci, su manzaraya bak diyor
Tam Galata kopriisii 'niin tistiinde

Diyor ya, biz alistik, yiireklerimize bakiyoruz gene de
Uykusuz gecelerimize bakryoruz onurun uykusuzlugu
Susturulmanin

Ve giinbatimiyla bir leylek stirtisti

Hiiziinlii bir goriintiiyle akityyorlar Naci 'nin yiiziine

Kirilmak, ama birlikte

Dostlar, Sonras: Kalzr, s.600-601

Siirde “Bin dokuz yiiz yetmis bir yazi, ey unutulmayan yaz” nidasiyla gelen baskaldiri
darbelere yoneliktir. 1971 darbesinin®® sancilarmi derinden duyumsayan Cansever, darbenin
tezahiirleri olan “susturulma” ve sinirlandirmalar karsisinda baskaldirir. Fethi Naci’ye ithaf
ettigi siirde darbe karsisinda “dostlar”la gelen birlikteligin direnisi goriiliir. Yasanan
glinbatimi; kotii glinlerin bitimi, gelecek aydinlik yarmlarin habercisidir. Kotii giinler,
“uykusuz gece”lerin, “susturulmanin” yiireklerde biraktig1 derin yaralarla geride kalmis olarak
belirir. Baski ve zor kullanmayla yonetimi devirmeye yonelik eylemeler biitiinii olarak
nitelendirebilecek “darbe” girisimi Uyar’in hatirlarinda hiizlinli bir yer tutar. 1971 de
gerceklesen askeri miidahale ile hiikiimeti devirme girisimleri basta aydinlar olmak iizere tim
halki derinden etkiler. Otorite ve baski ile sinirlandirilmak, susturulmak istenen bir topluma
verilen bu yasam tarzi toplumu huzursuzluga siiriikler.

“Galata Kopriisii” lizerinde “Fethi Naci” ile manzaray1 seyretme eylemi, aydinlik
yarinlarin miijdesi olarak belirir. K6tii giinlerin ardindan gelen yeniden varolus, siirde “yeni
konusmaya baslayan c¢ocuka benzetilen F.Naci ile sunulur. Ote yandan yeni bir giine
baslamanin sevinci geg¢misin hiizniinii kapatmaz. Nitekim seyredilen manzarada yer alan
“leylekler”, bir go¢iin habercisi olarak anlam kazanir. Darbelerle, baski ve sinirlandirmalarla
bireylerin baska diyarlara gitmesine neden olan {lilke, “hiiziinlii bir goriintii” sunar. Geride

kalanlar ise her seye ragmen direnisi, miicadeleyi segerler. Bu sec¢imin temelinde ise

3% Ercan Sozer, “Askeri Darbeler ve Toplumsal Etkileri: 1960, 1971 ve 1980 Darbeleri”, Atilim Universitesi

Kiitiiphane ve Dokiimantasyon Miidiirliigii  Elektronik Biilten, S.18, Yil 5 Nisan/2010, http://e-
bulten.library.atilim.edu.tr/sayilar/2010-04/makale2.html (15.12.2013)
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dayanisma ve “birliktelikle” gelen umut vardir. Umutla birlikte beliren 6fke ise egemen

giiclerin zorbaliklarina yonelik bir bagkaldiridir:

Ustelik biliyorsun da
Ofkeliyiz, ofkeyse sonugtur er ge¢
Bir ask gibi yasamak gerek ofkeyi
Sevginin agit:dir bir bakima
Ve bir giin de gelebilir ki sevgilim
Kapkara bir davet olabilir kin
Zulmiin ve tutsakligin diyeti olabilir
Sen bunu bilmezsin
Bilsen de sairsin, havalar da sogudu, kendine iyi bak
Ve sakin unutma: sira ofkenin
Dostlar, Sonras: Kalzr, s.600-601

Insanin yasamsal degerlerine yonelik tiim saldirilar arasinda 6zgiirliigiine yapilan bir
saldir, onun tiim kosullari goze alarak savunmaya ge¢mesine neden olur. Ozgiirliigiin
niivesini i¢inde tasiyan insan, varliginda “dogustan, ozgiirliik i¢in miicadele etme tepisi
bulundurur**® Tarih boyunca kendisine yéneltilen birgok tehdide boyun egen insanin
Ozgiirliigiine yapilan bir miidahalede baskaldirmasi bu durumu agiklar niteliktedir. Fromm’un
“savunucu saldirganlik” olarak nitelendirdigi bu durum diger yandan bastirilmis duygularin
aciga cikmasina neden oldugu icin “direng” 6gesini de biinyesinde barindirir. “Savunucu
saldirganhigin baska onemli bir kaynagi, bastirimis ¢abalart ya da diislemleri bilince
¢ctkarmaya yonelik herhangi bir girisime karsi gosterilen bir tepki olarak saldirganliktir. Bu
tip tepki, Freud'un ‘diren¢’ olarak adlandirdigi olgunun yénlerinden birisidir.>*° Freud,
coziimlemecinin bastirilmis veriye dokunmasiyla hastanin tedavi yaklasimina direnecegini
ifade eder.

Siirde yonetimi devirmeye yonelik yapilan darbe girisimi tiim insanlar etkiler; baski
ve siirlandirmalar insanin istemedigi bir yasam bi¢imine, 6zgiirliigline miidahale edilmesine
neden olur. Bu durum insanin bastirilmis duygularini harekete gecirerek igte bir 6fkenin
birikmesine ve sonrasinda 6fke patlamasina dolayisiyla savunucu bir saldirganliga neden olur.

Oyle ki oOznenin icinde biriken ofke, nefretin/kizgmhigin ifadesidir; darbeyle gelen

3% Erich Fromm, Insandaki Yikiciigin Kokenleri 1, (Cev. Siikrii Alpagut) Payel Yay., Istanbul, 1995, s. 259

*% Fromm, a.g.e., s. 259
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susturulmuslugun birikimidir. Yasanacak giizel glinlerin engellenmesiyle “sevgiye bir agit tir,
zulmiin ve tutsakligin diyetidir. “Kapkara bir davet” olan kin bu 6fkenin mensei olarak
gorlinlim kazanirken “sira ofkenin” soylemi simdiye dek varligmi soyut olarak siirdiiren
Ofkenin somut bir direnise gegmesi, bagkaldirmasidir.
“Kaybola” siirinde baski ve smirlandirmalara ragmen yasanan ask, gizlenmislikle
birlikte verilirken bu askin baski ve sinirlandirmalara yonelik bir bagkaldir1 oldugu imlenir.
“Sana her zaman soyliiyorum, senin yiiziinde giilmek var
Bak:nca bir yasama ordusu ¢ikiyor aydinliga
Bir ¢icek geliyorsun yeralti ¢evresinden

Bir kartal gidiyorsun ¢iplagin ayaklarla

Kaybola, Sonrasi Kalir I; 116

“Kaybola” siirinde otorite diizenine yonelik umut ve askla gelen bagkaldirinin izleri
goriiliir. Diizenin baskict ortami, “agsk”in yasanmasina engel olan, kat1 bir goriinimdedir.
Siirde sevgilinin “yer altindan” gelip bir “kartal” gibi gitmesi, bir yandan gizlenmislik ve
sinirlandirmalarla gelen korkulu bulugsmalar1 imlerken diger yandan sevgilinin agkin giiciiyle
daha giiglii/“kartal” olarak geri donmesini imler. Gokyiiziiniin avci kusu olan kartal, sisteme
kars1 koyusun semboliidiir. Ote yandan siirdeki baskaldirmin baska bir imi ise sevgilinin
yuziindeki “giiliig”tlir. “Giilme” eyleminin getirdigi varolugsal umut, aydinliga c¢ikaracak
“yasama ordusunu”da beraberinde getirir. Mutlulugun biyolojik bir disavurumu olan giilme
eylemi, ses unsuruyla birleserek olusan ve yagami imleyen sahici bir degerdir. Siirde “giiliis”
imgesi, bagkaldirinin 06ziinii olusturan umudu igerisinde tasiyarak gelecekteki aydinlik
giinlerin varligini imler.

Ikinci Yeni sairlerinden ilhan Berk, bask1 ve zulmiin gesitli goriingiilerini siirlerinde
birtakim yasanmigliklar ¢ergevesinde verir. Bir savas cocugu olan Berk’in ¢ocukluk yillarinda
yurdunun diisman tarafindan isgal edilmesi, onun siirlerine de yansir. Berk, “1919” siirinde
Yunanlilar tarafindan yakilan Manisa’y1 konu edinir ve yagsanan zulmii hiiziin ve baskaldiriyla

Verir:

Yunan Harbi’nde yanan sehirlerimizi bir dagdan seyrettim
O cadir ¢cadir insanlart askerleri esirleri

Arkalarinda bir gémlekle kagan halkimizi

Ilk topu ve tayyareyi gordiim
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Anam kardesim ve ben ayaktaydik

Yanmus ve yakilmis sehrimize bir aksamiizeri askerlerimiz girdi

Kursaklarinda bir par¢a ekmekle insanlar ayaktaydi

1919, Toplu Siirler, 75

Berk’in 0z yasam Oykiisii dikkate alindiginda ge¢misin hiiziinlii hatiralarinin siire
yansidigi goriiliir. Berk heniiz bes yasindayken Yunanlilarin Manisa’y1 atese vermesi, sairin
hatiralarindan silinmeyen bir olay olarak kalir. Biiyliik Taarruz zaferi sonrasi iilkeden kagan
isgalciler; kacarken cesitli yanginlar ¢ikarmis, lilkeye cesitli zararlar vermistir. Yunanlilar
tarafindan ¢ikarilan yanginda Manisa yerle bir olmus, birgok insan hayatini kaybetmistir. Bu
yangin ilhan Berk’in hatirlarinda soyle yer alir: “Ben ¢ocuk oldugum diinyayr alevler icinde
buldum. Bes yasindaydim ve Manisa yantyordu. Biitiin kent bir gomlekle daga ¢ikmist.
Askerlerimiz asagida diismanla ¢arpisiyordu. Silah sesini ilk o zaman duydum. Ik topu, ilk
ucagr da o zaman gordiim. Diisman, soézciigiinii de ilk o giin ogrendim, bir daha da
unutmadim. Diisman yangin, top, tiifek demekti; daha ¢ok da oliim. Yanan kenti bir zaman
dagdan seyrettik. Bir aksam kente indigimizde de evimizin yerinde yeller esiyordu. Daga

e « 5351
ctkistmizi, sonra da inisimizi hi¢ unutmayacagim.”

Yasanan isgal, Berk’in ve tim
Manisalilarin hatirasinda unutulmaz bir trajedi olarak yer tutar.

Ote yandan Berk, bu olaylar esnasinda akli dengesi yerinde olmayan ablasini da
kaybeder: “Ablami diisman Manisa’ya girince evde birakip daga ¢iktik. Kent yaniyordu ve
ablam bizimle daga gelmek istememisti. Ben neden sonra onun, yangin evimizi sarinca,
Sag¢larindan tutugarak yanip kiil oldugunu ogrendim. Benim ¢ocuk diinyam da boylece yikildi.
Yikiklik, bana ondan kalmadir, ya da ben onun oliimiiyle yikikligi bu yeryiiziinde ilk boyle

»352 Berk’in deli olan ablasi Huriye, yangindan daga kagan ailesiyle birlikte gitmek

ogrendim.
istemez. Aile onu sehirde birakmak zorunda kalir. Gergeklesen yanginda yasadigi evini,
ablasin1 ve ¢ocukluk hayallerini kaybeden Berk; bu anilarmi “1919” siirinde baskaldiriya
dayanan bir sdylemle ifade eder.

Kutsal vatan topraginin diisman tarafindan isgal edilmesinin sancisi, yikilan/yanan

evler ve yasanan Oliimler, 6zneyi baskaldiriya siiriikler. Siirde bir kiyamet giiniinii andiran

sehre dagdan bakan 6zne, hayatin1 kurtarmis olmasina ragmen kaybettiklerinin hiizniinii

! jlhan Berk, Uzun Bir Adam, YKY, istanbul, 1993, s. 17
%2 Berk, a.g.e., s. 33
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yasar. Dagda, “yanan sehirler’den, “arkalarinda bir gémlekle kag¢an” insanlar1 goren 0zne,
halkinin isgal karsisindaki caresizligini isyan ve hiiziin dolu sdylemlerle ifade eder. Yangin
sirasinda heniiz bes yasinda olan Berk’in/bir ¢ocugun “ilk topu, tayyareyi” savasta gormesi,
savast ve savagin dehsetli nesnelerini unutulmaz kilar. Nitekim top ve tayyare ile biitiinlenen
savag/kaos, sadece sehri yikmaz; ¢ocugun gelecek hayallerini de yikar.

Yanan/yikilan evlerin yerine konulan “cadir’lar, evlerini kaybeden insanlarin
sikintilarina isaret eder. Bireyin en birincil ve en giivenilir korunak mekani olan ev’in yoklugu
onu tiim tehlikelere agik hale getirir. Ote yandan ikileme olarak sdyleme doniisen “cadir cadir
insanlar” ifadesi sehrin kaos ortamina isaret eden, kiyamet sahnesini andiran yansimalar
olarak varlik kazanir. Yanginda deli olan ablasim1i kaybeden Berk, bu durumu geride
kalanlarla “anam, kardesim ve ben”in varligiyla verir. Isgale ve zorbaliga maruz kalan halkin
yaralarini sarmak tizere gelen “askerler” ise iilkii degerdir. Yakinlarini, evlerini ve tiim
varliklarin1  kaybeden insanlarin/hayatta kalanlarin  “bir parca ekmekle” yasamlarini
stirdiirmeye c¢alismalar1 isgal sonrasi sehirde yasananlarin trajik gorintiistidiir.

Berk, II. Diinya Savas1 yillarinin kaos ortamini “1939” siirinde anlatir. 1939°dan 1945
yilina kadar siiren II. Diinya Savasi, tiim diinyada onulmaz yaralar agar. Savas ortami, tim
diinyay: etkiledigi gibi savasa fiilen katilmayan Tiirkiye’yi de derinden etkiler.*®® Ilhan Berk,

savas yillarinin diinya iizerinde yarattig1 kaosu gozler 6niine serer:

Kendi sehrinizde kurtulmak icin ne bekliyorsunuz esirler

Yasamak icin yarum biraktiginiz sarkilarda cinayet kirintilar: olmalt

Agzina kursun sikilan kardesim, seninleyim
Sen gozleri baglanan

Senin arkandan benim de kursuna dizilmem
Sen bu kadar insant birden asilmis gorecek miydin kardesim
Ust iiste yigilmasini aziz 6liilerin

Bu bas hangi viicudun

Bu ¢ocugunu emzirerek giden kadina bir seyler séylemeliyim

%3 Cemil Kogak, Tiirkiye Tarihi-Cagdas Tiirkiye 1908-1980, (Yay. Yon. Sina Aksin), C.4, istanbul, Cem
Yayinevi, 1997, s. 126
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1939, Toplu Siirler, 76-T7

Savaslara ve zulme karsi ¢ikan Ilhan Berk, zulmii bir insanlik trajedisi olarak goriir.
Siirde “kendi sehirlerinde esir” diisen insanlara yonelik baskaldir1 ¢agrisi, “ne bekliyorsunuz”
nidastyla yapilir. Bir insanlik drami olan savaslar, insanlarin varlik alanlarina yonelik
tecaviiziin gorintiisiidiir. Temelde ekonomik c¢ikarlarla ortaya ¢ikan savaslarin Gtekinin
higlenen hayati lizerine konumlanmasi; yozlasmis diinya diizeninin ve geri kalmis bir uygarlik
anlayisinin ifadesidir. Isgalci tutuma maruz kalan insanlarin, “yasamak icin yarim biraktig
sarkilar’inda yer edinen “Cinayet kirintilar’” yasamin oliimlerle golgelenmesinin ifadesidir.
Ote yandan tiim bu baski, zuliim ve savaslara yonelik baskaldir1, 6znenin zuliim gérenlerin
yaninda olmasiyla verilir. “Agzina kursun sikilan, gozleri baglanan” bireyler zulmiin trajik
kurbanlar1 olarak verilirken 6znenin “senin arkandan benim de kursuna dizilmem” ifadesi,
yasanan Oliimler kargisinda duyarsiz kalamayan bir ruhun kirilmalaridir.

Siirde, savas ortaminin i¢inde bulundugu kaos halinin bagka bir goriintiisii ise “bu bas
hangi viicudun” sorusuyla gelir. Toplu oliimlerin, “asilmalarin” gergeklestigi bir diizende;
oOliilerin ““iist iiste yigil(digy)” bir goriintii, insani degerlerini kaybetmis bir diinya diizeninin
icinde bulundugu trajikligi ifade eder. Siirin son biriminde ise ‘“Nene Hatun” kurtarici
arketipsel 6ge olarak belirir. 1877-1878 Osmanli-Rus Savaglarinda Aziziye Tabyasi’nin
savunulmasinda kahramanca miicadele eden Nene Hatun, {i¢ aylik kizin1 ve oglunu evde
birakarak savasa katilmistir. Siirde “cocugunu emzirerek giden kadin” imgesiyle varlik
kazanan Nene Hatun, savas olumsuzluklariyla bir ¢okiis ig¢erisinde bulunan halka ge¢misin
kahraman ruhunu hatirlatan ve giizel giinleri miijdeleyen arketipsel 6gedir. Berk, “Nene
Hatun” imgesiyle, Tiirkiye’nin ge¢misten simdiye verdigi varolus miicadelesi 1s181inda savas
ve zulme hay1r der.

Sonug olarak; baski ve otorite diizeni, zuliim ve savaslar Ikinci Yeni siirinde karst
¢ikilan, olumsuzlanan unsurlardan biridir. ikinci Yeni sairleri ulusaldan evrensele agilan bir

sOylemle otorite diizenine, zulme ve savaslara bagkaldirirlar.
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2.3.1. Emperyalizmin Konumlandig1 Mekén: Ortadogu ve Afrika

ik olarak 1902 yilinda Alfred Thayer Mahan tarafindan kullamlan Ortadogu®*
siirlarinin bugiin dahi net olmadig1 bir bolgenin ismidir. Ortadogu; genel anlamiyla Asya,
Afrika ve Avrupa kitalarini birlestiren, Dogu ile Bati arasinda bir koprii olan, bogazlar ve
Siiveys Kanali ile Akdeniz, Karadeniz ve Hint Okyanusu’nu birbirine baglayan bu yoniiyle
kitalar arasi ticari ve kiiltiirel baglantilar1 saglayan bir bdlgedir. Ekonomik ve jeopolitik
acidan 6nemli bir merkez olan Ortadogu’nun 20. yilizyilda “petrol” cevherinin etkisiyle diinya
izerindeki degeri bir kat daha artar.

Son derece 6nemli bir jeopolitik konuma, zengin yer alt1 kaynaklarina, insan giiciline
sahip olan Ortadogu bu 06zellikleriyle zaman igerisinde emperyalizmin birincil hedefi haline
gelir. Kapitalizmin en yliksek ve son asamasi olan emperyalizm, sinirsiz sahip olma hirsinin
siddet olgusuyla birlesen ve insani degerleri higleyen bir goriintiisiidiir. Ortadogu ile ayni
kaderi paylasan Afrika da tarih boyunca kdle ticaretinin ve somiirgenin merkezi haline gelmis,
sahip oldugu insan giicli ve yer alti kaynaklariyla emperyalist giliclerin hedefleri arasinda
olmustur. Emperyalist giicler tarafindan endiistrilesmesine, gelismesine firsat verilmeyen
Afrika aglik ve sefaletin hiikkiim siirdiigii mekan olarak belirir.

Yeryiiziinde zuliim ve haksizigin yapildigi diger mekanlar gibi Ortadogu da Ikinci
Yeni sairlerinin lizerinde durdugu, yapilan zuliim ve somiirgelere baskaldirdig: bir izlek olur.
Cemal Siireya siirlerinde Ortadogu ve Afrika sorunsali toplumsal baglamda irdelenen
unsurlarin basinda gelir. Bu konuda Ahmet Oktay su tespiti yapar. “Bireysel davraniglarin
golgesine saklanan utangag¢ bir toplumculuk da var. Bu yénii pek o6yle belirgin degil.
Hayatimin bir parcasi haline gelmemis heniiz. Daha ¢ok genel sorunlar ilgilendiriyor onu.
Afrika gibi, zenciler gibi.***” Cemal Siiraya’min Ortadogu ve Afrika’ya olan ilgisinin sebebi
cesitli politik, kiiltiirel, sosyo-psikolojik sebeplere baglanabilir. Bu sebeplerden biri, “Cemal
Siireya’min  kendini Ortadogulu bir sair olarak gérmesi ve aymi zamanda Anadolu’yu
Ortadogu’nun dogal bir uzantisi olarak ele almasidir.(...)Cemal Siireya’nin Ortadogu ve
Afrika’ya duydugu ilginin ikinci nedeninin ise ideolojik oldugu soylenebilir. Bu da sairin

antiemperyalist diisiincesidir Ortadogu’nun ge¢miste sahip oldugu uygarlik ve zenginligin

% Serdar Sakin-Can Deveci, “Ortadogu Kavrami ve Simirlart Uzerine Bir Degerlendirme”, History Studies ABD

ve Biiyiik Ortadogu Iliskileri Ozel Sayisi, Ankara, 2011, s. 282
%> Ahmet Oktay, “Hos Geldin Uvercinka”, Yeni Ufuklar, S. 71, Nisan, 1958, s. 285
%% Murat Kaciroglu, “ikinci Yeni Siirinde Oteki Diinya: Ortadogu ve Afrika”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 21/Giiz,
2011,s.184
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yerini simdi’de geri kalmislik ve yoksulluk alir. Emperyalizmin getirisi olan bu gerileme,
Siireya tarafindan “Ortadogu I siirinde baskaldirtyla karsilanir:
Anlat onu:
laledir
devesinin boynunda diigiim
gecedir
katirimin goziinde sahtiyan
sestir akan
atimin kosumlarindan demir
ve o dilenir
sara taklidi yaparak
Ortadogu I- Sevda Sozleri, s. 105
Anadolu’yu Ortadogu’nun bir uzantisi olarak goren Siireya, siirlerinde “Ortadogulu

%7 Siireya Ortadogu’nun ge¢miste ileri bir

bir sair olarak ciice kalisimizin hiizniinii anlatir.
uygarlik seviyesine sahip oldugunu, ancak ¢esitli somiirge faaliyetleri nedeniyle ge¢misin
uygarligindan eser kalmadigini belirtir. Vecihi Timuroglu sairin, Ortadogu lizerine egilmesini
sOyle aciklar:
“Ywtilan ipek sesinde biitiin bir Orta Dogu uygarligi var. Unutulmus, uydurma
sloganlarla Batililasma siirecine girilmis. Bu siiregte hicbir sey yapamamig Orta
Dogu. Kendisine yabancilasan bir ekin olusturulmus. Orta Dogu’da bes
duyunun tarihsel gelisimini astyor Cemal Siireya. Uygarhiksiz kalmis bir ekinin
bi¢imi o6nemli degil onun igin, ekin olarak ozii onemlidir.”>*®
“Anlat onu” diye baslayan siirde ileri bir medeniyetin ge¢cmiste sahip oldugu erk
vurgulanmak istenir. Ortadogu’nun gegmiste sahip oldugu uygarlik ve zenginlik “lale-deve,
katir-sahtiyan, at-nal” sozciikleriyle verilirken simdideki geri kalmishgt “sara taklidi yapan
bir dilenci” olarak ifade edilir. Tiirk mitolojisinde giiclin, kuvvetin, zenginligin simgesi olan
“at”; bircok efsane, destan ve hikayede, cesitli minyatiirlerde 6zel bir yere sahiptir. Uzun yola
dayanikli ve ¢ok yilik gotiirebilen binek olan “deve ve katir” ise yine zenginligin sembolii;
“lale ve sahtiyan” ise sikligin, zarafetin belirtisidir. Gegmiste; zarafet, siklik, zenginlik, giic,
kudret gibi vasiflara sahip olan Ortadogu halkinin simdi’deki goriintiisii, yoksulluklarla dolu

baskasina muhtag bir yasam bi¢imidir. Ortadogu’nun 6liimii imleyen bir hastalik olan “saraya

%7 Muzaffer Buyrukeu, “Cemal Siireya Konyak I¢iyor”, Varlik, S. 1060, Ocak 1996, s. 24

338 Vecihi Timuroglu, “Beni Op Sonra Dogur Beni”, Yeni Ortam, S. 518, 18 Subat 1974, s. 7.
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tutulmug bir dilenci” olarak nitelendirilmesi tiim giizelligi ve zenginligi elinden alinan bu
cografyanin terk edildigi yok olus trajedisinin goriintiisiidiir. Siireya, Ortadogu halkin1 yok
olusa siiriikleyen somiirge devletlerine isyan eder. Siirin devaminda “is¢iler” metaforuyla is
giicli sOmiirtilen Afrika’nin haksizlik ve ezilme igerisinde goriintiisii sunulur:

Nedir sandiga basili bez

Asevine giden is¢iler

Neden ekmeklerini de yanlarinda gotiiriirler

Kimin gozleri tiilbentle baglt

Irmaklar irmaklar

Irmak sézii irmaklar ¢cogaltmaktadir

Suciistii bastirmaktadir karanliklar:
Ortadogu I- Sevda Sozleri, s. 105

Siirde Otelenen/ezilen kimseler olarak beliren “isciler”, baskaldir1 imi olarak belirir.
“Asevine giden igciler’in “kendi ekmeklerini de yaninda gétiirmesi” insan haklar1 karsisindaki
duyarsizligin, somiiriilmenin, Otelenme ve diglanmanin ifadesidir. Bu duruma yonelik
baskaldir1 ise yasamin varolussal 6ziinii icerisinde tasiyan “irmak” metaforuyla ile viicut
bulur. Ote yandan “karanliklar: suciistii bastir(acak)” olan 1rmaklar, aydmlk yarmlarmn
habercisidir. Debisinin artmasiyla kars1 konulmaz bir giice doniisen irmak/akarsu simgesel
anlamda ezilen ve bu ezilmeyle birlikte bagkaldiran insanlarin karsiligidir. Baskaldiranlarin
sayist arttikga giic kazanan bagkaldiri, bir irmak giicline biiriinecek ve tiim karanliklari
bastirarak aydinlik yarinlari ortaya ¢ikaracak bir gii¢ ile belirir. “Irmaklar irmaklar” seklinde
yapilan yinelemeler ise baskaldirinin ¢ogalmasi isteminin somut gorilingiisii, ruhun igindeki
cosku ve debdebenin disavurumudur. Siirin devaminda ise Ortadogu’ya yonelik yapilan
kiiltiirel yozlastirma ve sOmiiriiye karsi elestiriyle beliren bir baskaldirinin varligi s6z

konusudur:

Anlat nasil bosaltildi o sehirler
Kumla camurla tikandi her biri
Cirkin kuglart agulu bécekleri besledi
Sayda’y1, Hatusas’1, Troya 'y

Alfabe ihrag eden Fenike'yi
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Alfabe ithal eden Ankara’yi
Ortadogu I- Sevda Sozleri, s. 105

“Sehirlerin bogaltilmasi”, “kumla ¢amurla tikanmasr” suyun/irmagin oniinii tikamak
isteyen gii¢lerin varligia isaret eder. Oyle ki coskun akan bir irmak olan Ortadogu; kumla,
camurla tikanmig, kurumaya yiiz tutmus bir goriintiiyle belirir. Siirde “agulu bécekler’le
beslenen “¢irkin kuglar” tarafindan yapilan bu eylem, gercekte Ortadogu’yu somiirge
mekanlar1 haline getiren giiclii devletlerden baskas1 degildir. Oyle ki Ortadogu’yu sdémiirge ve
koloni olarak kullanan devletler, bu cografyadaki gelismeleri ebediyete kadar yok edecek bir
gelecek hazirlarlar. Uygarligin atasi olan Ortadogu, tiim uygarlik ve medeniyet seviyesinden
soyutlanarak ebedi bir karanliga mahktm edilir. Siirde gecen “Sayda, Hattusas, Troya”
tarihteki biiyiik medeniyetlere ev sahipligi yapan Ortadogu’ya isaret eder. Anadolu’da kurulan
Hitit Imparatorlugu’nun baskenti olan “Hattusas”, Antik Cag’da énemli bir Fenike sehri olan
“Sayda” ve bugiin Canakkale bolgesini temsil eden ve tarihin en onemli sehirlerinden biri
olan “Troya”, Ortadogu’nun bir uzantis1 olan Anadolu topraklar1 iizerindeki medeniyet
seviyesinin bir goriintiisii olarak sunulur. Ne var ki Siireya, bu medeniyet seviyesinin tarihte
kaldigini, Ortadogu ve Anadolu’nun ge¢misteki uygarlik seviyesini, simdi’de “girkin
kuslar”la gelen eylemler neticesinde yitirdigini ifade eder ve zulim olarak gordiigii bu
duruma baskaldirir.

Siirde gegmisteki uygarlik seviyesiyle baska milletleri etkileyen bu cografya, simdi’de
bagka kiiltiirlerden etkilenir halde goriiliir. Bu cografyada eskiden “iAra¢” edilen alfabe’nin
sonrasinda “ithal edilmesi” degisen uygarlik diizeyinin elestirisi olarak belirir.

Dilin sadece bir iletisim aract olmadigi, bireylerin ve milletlerin kimliklerinin var
olmasinda 6nemli bir role sahip oldugu yadsinamaz bir gercektir. Tarihi siire¢ Ortadogu’nun
siirde “dil” ile simgelenen kiiltliir ve yazininin ge¢miste etkileyen konumdayken simdi’de
etkilenen oldugunu gosterir. Bu durum ise an’da beliren 6z’den uzaklagsmaya, yabancilagsmaya
zemin hazirlar. Stireya’ya gore Ortadogu’nun dilsel yabancilasma ile baglayan gerileme siireci
tim kiltiire yayilir, bu cografya sahip oldugu medeniyeti devam ettirmekte zorlanarak
yabancilasma problemiyle karst karsiya kalir. Dilsel yabancilasma ile gelen kiiltiirel
yozlagsmay1 Aydogan soyle izah eder:

“Toplumlarin birbirleri ile iletisim kurabilecekleri en gii¢lii silah olan dil,
insanlarin ~ giinliik  hayatlarindaki, ya da mikro-kozmoslarindaki ihtiyaglarin
karsilayamaz duruma diistiriiliirse ya da bir baska dil karsisindaki fakirligi siirekli 6n
plana ¢ikartiliv da, pek c¢ok zenginligi goz ardi edilirse, sosyolojik olarak ithal
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diigiinme ve yasam bi¢imleri dayatilirsa, psikolojik olarak da ferdi yaraticiligin yerini
taklit¢ilik ve tatminsizlik duygular: almis olur.”**®

Dolayisiyla ithal edilen dilsel 6geler kendi 6z’tinden uzak, baska bir medeniyet iizerine
insa edilecek milli bir kimligi beraberinde getirecektir. Bu baglamda Siireya, Ortadogu’ya
yonelik dilsel, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel miidahalelere karsi ¢ikar. Nitekim yapilan
miidahalelerle bu cografyada medeniyetin kokiinii kazir. Siireya Ortadogu medeniyetinin bu

cografyayi terk edip Avrupa iilkelerine dogru ¢ekilmesini siirinde kisilestirme ile verir:

Iki nobetciyi anlat

Uygarlik kuzeye dogru ¢ekilirken

Akdeniz kiyilarina iki nébet¢i dikti

Giinesi bir de siiri

Ortadogu I- Sevda Sozleri, s. 105
Ortadogu’yu terk eden uygarligin “Akdeniz kiyilarina” ¢ekilmesi; Avrupa iilkelerinin

Ortadogu’daki uygarlig1 kendi iilkelerine gotiirmesi ve Ortadogu’yu somiirge ve zuliimlerle
ebedi bir karanliga terk etmesi olarak yorumlanir. Siirde ise tiim bu karanlik giinlere yonelik
baskaldirt umut tohumuyla birlikte gelisir. Oyle ki geride birakilan ve siirde “iki nébetci”
olarak ifadelendirilen “giines ve siir’, Ortadogu halkin1 yeniden diriltecek varolussal 6zii

igerisinde tasir. Umutla birlesen baskaldiri, siirin son biriminde giir bir sesle belirir:

Buradan goz alabildigine

Tek ve seyrek goreceksin yagmuru
Ama her damla dopdoludur

Ve her damlada

Taswran-damla onuru vardir
Bunun icin kérdiir serbet

Bunun i¢in etoburdur petrol

Bunun i¢in ofkelidir 6zsu

Morariyor faltas
Ortadogu I- Sevda Sozleri, s. 105

%9 Aydogan, a.g.m., s. 163
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Dogaya ait yasamsal degerlerin niivesi olan yagmur/su damlaciklari; her biri aydinlik
yarinlardan iimidini kesmeyen, insan olmanin onuruna ve bilincine varmis bireylerin simgesel
ifadesidir. “Tek ve seyrek” goriilmesine ragmen “her biri dopdolu” ve birlesince kuvvetlenip
koca bir yagmur seline doniisecek olan bireyler baskaldirinin kahramanlar1 olarak belirirler.
S6z konusu baskaldirt ise Ortadogu’nun makis talihine, ona bu makis talihi yazan somiirge
devletlerine, maddi ¢ikarlar1 insan hayatinin Oniinde tutan zihniyete yoOneliktir.
Zenginliklerinin basina bela agtig1 bu bolgede “petrol”; nice savaslara, katliamlara sebebiyet
verdiginden “etobur” olarak nitelendir. Doganin bu katliamlara yonelik baskaldirisi ise “oz-
suyun” “sinirli” olmasiyla somutlastirilir. Ote yandan bu zuliimlere yonelik baskaldirmin
yakin gelecekteki varlii, tasan sabirlarla imlenir. “Tasiran damla onuru™ ile bir taraftan
“tasan sabirlar”, zorlanan smirlarla kagmilmaz olan bagkaldirinin yakinligi imlenir; ote
yandan tasan suyun giiciine atifta bulunularak baskaldirinin giicii imlenir. Zorlanan sinirlarin
bir diger ifadesi ise “fal tasi” ile viicut bulur. Fiziksel olarak ¢atlamaya yakin bir zaman
diliminde morarmaya baslayan fal tasi, siirde “fasan sabrin” simgesel ifadesidir. Siirin birinci
boliimiinde anlatilan Ortadogu’daki dliimler, ikinci bdliimde “lacivert renkli bir ¢ingirak”
goriiniimiinde belirir:

]
Savastan da kirandan da olsa
Veremle de sitmayla da gelse
Lacivert bir ¢ingiraktir oliim
Patlar sarni¢larin eski suyunda,
Kapaklanmus eski bir at resmi ¢izer
Havaleli ¢cocuklarin kulaklarina
Ve avceidir amansizdr cografya,
Oyuklar halinde yitmisligidir
Yiizyularin biraktig iz tasta.
Ortadogu I1- Sevda Sozleri, s. 107

Ortadogu sadece savaglarin mekani degildir. Ayni zamanda yillar boyu siiren
somiirgelerin etkisiyle gelisimi engellenmis, olanaksizliklarla kusatilmis aclik ve sefalet
mekanidir. Bu geri kalmislik ve olanaksizligin etkisi ise Ortadogu insanina 6liim olarak
yansir. Cemal Siireya, siirinde ¢esitli yollarla -ancak hep sefaletten/geri kalmigliktan otiirii-
gelen Oliimiin rengini “lacivert” olarak secer. Mavi, kirmizi ve siyah renginin karigimiyla
olusan “lacivert”, ayni zamanda sonsuzluk/6zgiirlik arzusunun(mavi’nin) kan ve
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oliimle(kirmiz1 ve siyahla) golgelenmesinin metaforik agilimi olarak yorumlanir. Simgesel
anlamda “lacivert bir ¢ingirak” olarak nitelendirilen 6liimiin, olanaksizligin hakim oldugu bu
cografyada, her an herkesin kapisin1 ¢alabilecegi gercegi sunulur. Ote yandan “cingirak” sesi,
yakin gelecekteki 6liimiin simdideki kehaneti olarak belirir.

Hastaliklardan, olanaksizliklardan, savas ve kiranlardan 6tiirii gelecegin sembolii olan
cocuklarin ve nice insanlarin kapisini ¢alan 6lim; Ortadogu’yla 6zdeslesir ve siirde bu
cografya “avcr” benzetmesiyle sunulur. Bu cografyada yasayan biri i¢in 6liim, kagiilmaz bir
yakinlik ifade eder. Olanaksizlikla kusatilan bu “amansiz” mekanin 6liim mekani olmasi,
yasanan trajediyi gozler dniine serer. Ote yandan ge¢misteki gelismis medeniyet ve uygarlik
seviyesinin simgesi olan heybetli “at” figiirli, siirde “yere kapaklanmis™ bir goriintiiyle
sunulur. Bu goriintii “oyuklar halinde yiten” bir medeniyetin an’da beliren goriintiisiidiir.
Siirde Ortadogu’yu bu kotii kadere mahkim eden somiirgecilik anlayisina karst baskaldir
vardir. Sonrasinda ise yasanan bu dram karsisinda vurdumduymazlik elestirel bir tavirla

verilir:

Kuveyt 'te
Sag eliyle duaya dururken
Sol eliyle kigini kasimaktadwr

Her yerde
Morariyor
Faltasi.
Ortadogu II- Sevda Sozleri, s. 107
Yasanan vahsete goz yuman bireylerin bu durumlarini ortbas etmek i¢in sigindiklari
eylem, “dua” etme figiiriiyle verilir. Ortadogu halki i¢in higbir eylemsellik igerisinde
bulunmayanlar, “s6zde iiziintiilerini” onlar i¢in yaptiklar1 “dua”larla ifade etmeye g¢alisirlar.
Sosyal bir varlik olan insan, kendisinden sorumlu oldugu kadar g¢evresindekilerden de
sorumludur. Oyle ki bireyin varlig1 bagkalarinin varligi ile anlam kazanir. Sark insaninin yani
basinda yasananlara karst tepkisi ise miskinlik ve atalet hali ¢ercevesinde verilir.
“Kuveyt 'teki” goriintiisiiyle beliren sark insani; insan olmanin birlikteliginden uzak, Gtekilerin
varligina duyarsizlagmis bir goriintii ¢izer.
Ortadogu’da yasanan zuliim karsisinda beliren “duyarsizlik ve suskunluk™ hali 6zneyi
baskaldirya siiriikler. Ozne, bu cografyay: yazgisiyla bas basa birakarak kenarda durmayi
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tercih eden insanlara karsi ¢ikar. Insanlik problemleri karsisinda tepkisiz kalan bireyin “dua”

.. . . . 360
etmesi, inanctan ziyade bir “ka¢is mekanizmast”

nin Uriinidir. Siireya, dua ederek
sorumluluk duygusunu iizerinden atmak isteyen bireyin goriintiisiinii ironik bir sOylemle
sunar. Bu durumun elestirisinin hemen ardindan ise “morariyor faltasi” ifadesiyle sabir
siirlariin zorlandig1 ve gelecekteki karsi koyusun/baskaldirinin yakin gelecekteki haberi
verilir. Yukarida da ifade edildigi gibi ¢atlamaya yakin bir zaman diliminde morarmaya
baslayan fal tasi, “catlama” eylemiyle simgesel anlamda sabirlarin tasmasini ifade eder.
Bununla birlikte yeni oluslarin da habercisi olarak sunulur.
“Ortadogu IV’ siirinde, Ortadogu halkinin kendi iglerinde de birbirine

diismesi/diistiriilmesi durumunun baskaldiriyla gelen 6zelestirisi s6z konusudur:

v

Biz kirnldik daha da kiriliriz

Ama katil de bilmiyor éldiirdiigiinii

Hirsiz da bilmiyor ¢aldigini biz yeni bir hayatin acemileriyiz

Biitiin bildiklerimiz yeniden bi¢imleniyor

Siirimiz, agkimiz yeniden,

Son kotii giinleri yasiyoruz belki

[k giizel giinleri de yasariz belki

Kekre bir sey var havada

Gegmise gelecek arasinda

Actyla seving arasinda

Ofkeyle bagis arasinda

Ortadogu 1V, Sevda Sozleri, s. 112
Somiirgelerle miicadele eden Ortadogu, kendi i¢indeki savaslarla da miicadele etmek

zorunda kalir. Mezhep ¢atigsmalarinin oldugu bu cografyada; kardesin kardesi dldiirmesiyle
gelen trajedinin varligi, deger yitiminin gostergesidir. Ote yandan bu cografyada insanmin
bircok vahsete sebebini bilmeden atilmasi; bilingsizligin, amagsizligin gostergesidir. “Ama
katil de bilmiyor éldiirdiigiinii/Hirsiz da bilmiyor ¢aldigini” ifadeleri varolan bilingsizligin,
amagsizligin isyanidir. Ozne tarafindan bilingten yoksun bir tavirla yapilan tiim eylemler; onu
0zne olmaktan ¢ikarir, edilgenligin gdlgesinde bir ara¢/nesne konumuna indirger. Ortadogu

insanmin  “modernlesmeyle birlikte ugradigi biling kaybr veya eksikligi”361 somturge

%% Erich Fromm, Ozgiirliikten Kagis (Cev. Semsa Yegin) Payel Yayinevi, istanbul, 1988, s. 117

%! Kaciroglu, a.g.m., s. 187
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faaliyetlerine zemin hazirlar. Oyle ki kendine déniisiin ve bilincin uzaginda olan bir halkin
toplumsal beraberlikten de yoksun olusu, bu cografyay1 emperyalizmin mekan1 yapar.

Siirde bu bilingsizligin devam etmesine yonelik bir baskaldir1 niteligindeki “biz
kirthriz daha da kuriliriz” ifadesi, aynm1 zamanda bir Ozelestiridir. Bununla birlikte aydinlik
giinlere olan 6zlem, umutla beliren baskaldirt ile belirir. Gergek/dogru olarak bilinenlerin
yanlig, yanlis olarak bilinenlerin dogru oldugu ve tiim bilinenlerin yeniden sekillendigi
diizende, gelecegini yeniden kurgulamak isteyen bir milletin umut tohumlar serpilir siirde.
Degisen tiim diinya gergekliklerinin i¢inde “siirin ve askin” da yeniden bigimlenmesi,
gelecegin yeniden kurgulanmasina yonelik umudu ifade eder.

Siirin ve agkin istiindeki Olii topraginmi atip silkinmek isteyen bir halkin “aci ile

29 13

seving”,

29 ¢

ofke ile bagis”, “gecmiy ile gelecek” arasindaki arada kalmishg: “kekremsi bir tat”
ile imajinatif bir yap1 kazamr. Ote yandan kekrenin olgunlasmamis/ham meyvenin

» I 362
acimsi/eksimsi tadr”

oldugu  gbéz  Oniine almirsa  yeniden  dirilisin
olgunlagsmasi/tamamlanmasi i¢in zamana birakildigi anlami belirir. Siirin devaminda ise

aydinlik yarmlara yonelik umut dolu bakis s6z konusudur:

Ama kardegsin kardege vurdugu hanger
Iki ciger arasinda baglanti kurar
Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,
Ctinkii Ali’yi dirilten iksir de sakl

Hasan’a sunulmus aguda,

Ortadogu IV
Sevda Sozleri, s. 112
Kardesin kardese vurmasiyla beliren vahset, her iki tarafi ac1 paydasi altinda birlestir.
Acmin ortaklig1 altinda bulusan ayn1 halkin insanlari, bu acidan birlik ve beraberlige ulasirlar.
Anlatic1 6zne, Ortadogu halkin1 olumsuzluklarda sakli olan gii¢ ile bagkaldirmaya ve yagami
yeniden kurgulamaya davet eder. Oyle ki baskaldirinin tinsel giicii, yarali “Iki ciger
arasindaki baglantida/.../ Hasan’a sunulmus aguda” sakhidir. Tarihte hilafet meselesi

(3

nedeniyle Muaviye ile karsi karsiya gelen Hz. Hasan’in “zehirlenerek oldiigii ve onu

%2 Tiirkce Sozliik, s. 1128
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zehirleyenin kendi hammi ve Kays oglu Es’as’in kizi Ca’de oldugu meshurdur.”*®® Hasan’in
varligindan rahatsiz olan Muaviye hilafetin onuncu yilinda onu 6ldiirmek ister. Muaviye,
Hasan’in karis1 Ca’de’ye kocasii zehirledigi takdirde onu yakinda halife olacak olan oglu
Yezid ile evlendirecegini sOyler ve ona yiiz bin dirhem ile zehir génderir. Cad’e, babasinin da
etkisiyle kocas1 Hasan’1 zehirler. Bu kuvvetli zehrin etkisiyle cigerleri parcalanan Hasan, kirk
giin hasta yattiktan sonra vefat eder. Siirde Hz. Hasan’a esi tarafindan sunulan zehir,
Ortadogu’da birbirine diisiirtilmek istenen halkin baska bir goriintiisiidiir.

Ote yandan gecmisin arketipsel degerleri ile simdi’de kendine déniis’iin yollarini
arayan anlatic1 ben, kiiltiirel degerlerin varolussal giiciinii yeniden dirilis olarak goriir. Hz.
Ali’nin ve Hz. Hasan’1n tinsel varliklari, ge¢misten bugiine uzanan ve yasam vaat eden sihirli
bir iksir olarak kendine doniisiin yollarini sunar. Yeniden dirilisin kiiltiirel degerlerde,
geemisin gizemli hazinesindeki diri ruh’ta sakli olduguna inanan 6zne, kendi igerisinde
par¢alanmaya girmis bir milletin dirilis yollarini arar.

Siireya’nin “Afrika” siirinde “garip” bir kita nitelendirmesiyle Afrika’nin cektigi
sikintilara gonderme yapilir:

Afrika dedigin bir garip kita
El bilir alem bilir
Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in
Hala eskisi gibi ¢izilir
Haritalarda
Afrika, Sevda Sozleri, s. 34

Zengin yer alti kaynaklarina ve insan giicline sahip olan Afrika; bu ozellikleriyle
tarihin en eski devirlerinden bu yana, kdle ticaretinin ve somiirgeciligin merkezi olarak belirir.
Misir’da Firavunlarin hizmetlerini gérmeleri i¢in beslenilen hizmetkarlar/insanlar, zamanla
degerli esyalar karsiliginda alinip satilan bir ticaret nesnesine doniisiir ve kole olarak
isimlendirilirler. Sanayi Devrimi’nden Once ¢esitli islerde ¢alisacak insanlara ihtiyaci olan
Avrupa, bu ihtiyacin1 Afrika’dan karsilar. Ote taraftan giiclii Akdeniz iilkeleri tarafindan
cesitli hammadde kaynaklarina, is giiciine ve pazarlarina el konulan Afrika; uzun yillar bu

devletlerin somiirge mekani olur, emperyalizm vahsetiyle karsi karsiya kalir.

%3 Ahmet Cevdet Pasa, Peygamberler ve Halifeler Tarihi C.1, (Sadelestiren Metin Muhsin Bozkurt) Celik
Yayinevi, Istanbul, 2007, s. 539
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Somiirgelerden dolay1 endiistrilesemeyen Afrika ilkeleri; saglik, egitim vb. pek ¢ok
yonde gelisim gosteremez. Bu durum ise pek ¢ok yasamsal sikintiyr da beraberinde getirir.
Somiirgecilik sebebiyle ebedi bir yoksulluga maruz kalan Afrika; insanlik trajedilerinin,
zuliim ve haksizligin mekani olarak belirir. Siirde Afrika’nin makis talihi, ironiyle birlesen
bir sdylemle verilir. Oyle ki “garip” bir iilke olarak nitelendirilen Afrika; gercekte
bagimsizligin yitiren, sadece haritalarda sekil itibariyle var olan bir kita hiiviyetine biiriiniir.
Siirdeki “harita” metaforu Berlin Konferansi’ni ¢agristirarak Afrika kitasina yonelik baska bir
haksizliga gondermede bulunur. 1884-85 Berlin Konferansi’yla sinirlart ¢izilen Afrika,
emperyalist giiclerin lehine bir bolinmeye ugrar.®®  “dkdeniz/koleci/somiirgeci  ve
modern/kapitalist/ emperyalist diinya kendi zengin ve liiks hayatini, toplumsal diizenini
Afrika’'min - bedeni,  topragi, tasi ve suyu tizerinde  kurmustur.  Akdeniz’in
sekli/huzuru/zenginligi bozulmasin diye Afrika hep aymi kalmistir. 385 Siirde; simirlari,
“Akdeniz” ilkeleri tarafindan belirlenen Afrika’nin ge¢misten giiniimiize uzanan trajik
durumu ve bu durum karsisinda haksizliga yonelik bir hayir sesinin varlig1 s6z konusudur.

Sevgiliye duyulan askin erotizmle birlesen bir tarzda ifade edildigi “Uvercinka”
siirinde; bireysel duyustan toplumsala agilan bir sdylemle Otelenmislige, dislanmisliga
bagkaldirilir. Siirin tiim birimlerini birbirine baglayan “Afrika dahil” ifadesi dislanan/Gtelenen

bu cografyanin kotii yazgisini degistirmeye yonelik baskaldiridir:

Bir misra daha soylesek sanki her sey diizelecek

Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar

Boylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar

Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar

Biitiin kara par¢alarinda

Afrika dahil

Uvercinka, Sevda Sozleri, s. 38

Siirde “kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilan, aydinca diisiinmeyi bilen ve

366

gtintinii  kazanan” bir sevgilinin miicadeleci ruhu, anlatici ben’le birlikte toplum

sorunlarinin ortasinda belirir. Siireya; iki miicadeleci ruhun “her seyin diizelmesi” igin

%4 g, Eyrice Tepeciklioglu, “Afrika Kitasinin Diinya Politikasinda Artan Onemi ve Tiirkiye-Afrika Iliskileri”,

AU Afrika Calismalar1 Dergisi, C. 1, S. 2, 2012, s. 59
%3 Kaciroglu, a.g.m., s. 193
306 Dogan, a.g.e., s. 106
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yapmak istedikleri eylemler silsilesini, “misra” ve “adim” sézciikleriyle 6zetler. Oyle ki siiri
yasamin anlami olarak benimseyen sair, hayata siirle miidahale eder; siirle umut sagar; siirle
baskaldirir. Diinyadaki kaos ve zulmii durdurmak igin siirin var edici giiciine siginir. Ne var ki
sona ¢ok yakinken “iki adim daha” atmakla diizelecek olan kaos ortami diizelmez. Zuliim ve
bask1y1 misranin/siirin giicliyle asma istemi, zorbaligin durdurumuna ugrar.“/ki adim daha,
bir misra daha” ifadesiyle beliren umut 15181, engellerle yok olur. Aydinlik giinler adina
yapilan eylemlerin/baskaldirinin engellenmesi ise 6liimle/kursuna dizilmeyle esdegerdir.

Siirde “kursunla gelen éliim” kavrami fizyolojik ve ontolojik 6liim tizerine kurulu bir
yapida verilir. Zulimlerle gelen fizyolojik oliimler, Afrika’da gerceklesen Sliimlere isaret
ederken; bu oliimler karsisinda umut i1siklarinin yok edilmesi ve bagkaldiriya doniik
eylemlerin durdurulmasi, “her giin” gergeklesen Gliimlere yani tinsel Oliimlere isaret eder.
Diinyanin her yerinde varolan zuliim ve baski, Afrika gibi kotii bir yazgiya sahip olan bir
kitay1 es gegmez. Zuliim ve baskilarin, durmaksizin gergeklesen oliimlerin yagsandigi Afrika;
biitiin kara pargalarindan daha yogun bir ¢atisma ve trajedi icerisindedir. Yaganan bu insanlik
drami kargisinda bagkaldirinin engellenmesiyle gergeklesen eylemsizlik hali ise sairi 6liimle
esdeger bir actya siirlikler. Siirdeki kursun/6lim metaforu, hem varolan zulmiin hem de
susturulma ve sinirlandirilma ile gelen ruhsal ¢atigmalarin simgesel ifadesidir.

Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karakog; Ortadogu ve Afrika’nin sémiirgelere, zuliim
ve katliamlara maruz kalmasi karsisinda igsel catismalar yasar. Siirlerinde bu cografyanin
oykiisiinii bagkaldirryla veren Karakog, emperyalist sisteme karsi ¢ikar. Karakog’un “Otesini
Soylemeyecegim” siirinde, tarih boyunca gerek Kkiiltiirel gerekse ekonomik anlamda
emperyalizmin belirledigi ¢izgi lizerinde bir seyir gosteren Ortadogu ele alinir. Siirini Tunus
ve Cezayir’deki savaglar iizerine kaleme alan Karakog, bu siirle ilgili sunlar1 soyler: “
Tunus ve Cezayir’in bagimsizlik savaslarinda Fransizlarin yaptigi zuliim ve katliamlar, halkin
cektigi ¢ile, bende, ancak metafizikten politikaya kadar genis kapsamli bir dirilis atiliminin

bir ¢ikis, kurtulus yolu bulmaya imkan verecegi diisiincesini afogum’u.”367

Tunus’ta yasanan
zuliim ve baskilar karsisinda sessiz kalamayan Karakog, ruhsal kirilmalarini “Otesini
Soylemeyecegim” siiriyle dile getirir. Siirde, emperyalist giiglere Tunuslu kiiciik bir kiz
¢ocugunun dilinden kars1 gikilir. Oyle ki kiigiik kiz, “tahta evde” siirdiigii yoksul yasama ve
Bati kiiltiiriiniin tiim cazibesine ragmen Batililar1 istemez; onlardan, yasadigi topragi terk

etmelerini ister:

**7 M. Fatih Andi, “Afrika Bagimsizlik Savaslarinin Ikinci Yeni Siirine Yansimalar1”, IU Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, C.33, 2005, s. 5’ten aktarim
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Sizin defolup gitmenizi istiyorum iste o kadar

Halbuki siz insan oldiirmezsiniz degil mi?

Gidiniz ve oteki yabancilari da gotiiriiniiz

Tuhaf ve acaip sapkalarinizi da beraber gotiiriiniiz emi
Boynunuzdaki o uzun ve siislii seritleri de

Kirli camasirlar: tahta désemelerin

Uzerinde birakmamanizi yalvararak isteyecegim
Yalvararak isteyecegim diyorum Medeni Adam

Siz bilmezsiniz size anlatmak da istemem
Kardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir
Halbuki ben Bay Fransiz sizin gémleginizi

Hatta Matmazel Nikolun o kirmizi ipekli gomlegini
Hani etekleri séyle kivrim kivrimdwr ya

Bile giymek istemem istemeyecegim

Otesini Soylemeyecegim, Sahdamar/Korfez/Sesler, 5.20
Insanlik tarihinin baslangicindan beri varolan medeniyet olgusu genel anlamiyla bir
toplumun gelismislik diizeyinin ifadesidir. Karakog’a gore medeniyet, tarihi ve sosyolojik
agidan ele alinmalidir.’® O, medeniyeti salt bir doneme ait olarak gérmez. Medeniyet, ilk
insandan baslayip giiniimiize kadar gelen gelecekte de devam edecek olan zamansal bir
olgudur. Diger yandan insani ve insanlig1 biitiinsel olarak ele almalidir. Oyle ki medeniyet,
“insanin sadece fiziki ya da fizyolojik ihtiyag¢larina cevap veren bir sistem olmakla kalmaz,
ayni zamanda manevi-ahlaki, metafizik ve kiiltiirel isterlerini de karsilamak amacini tasir.”>%
Bu baglamda modern ¢agda medeniyet kavraminin Bati medeniyetiyle 6zdeslestirilmesine ve
medeni olmanin modern olma ile es deger goriilmesine karsi ¢ikar. Nitekim medenilesmenin
salt modernlesme, modernlesmenin de maddi gerceklikler iizerine insa edildigi kiiltiirden ve

tarihten yoksun bir medeniyet anlayisi, insanligi ileriye degil; geriye gotiiriir.
Siirde gecen “medenilik” ise Karako¢’un medeniyet anlayisinin uzaginda bir goriintii

cizer; bu nedenle bagkaldir1 ile karsilanir. Bir toplumun gelismisliginin ifadesi olan

8 Sezai Karakog, Diisiinceler I-Kavramlar, Dirilis Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 7
369 Karakog, a.g.e.,s. 7
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medeniyet, modern ¢agda anlam yitimine ugrar; dis goriintiiyle/giyim kusamla es deger bir
goriintii cizer. Insanlarm ve toplumlarm medeniyet algisi, akil ve ruh &nderligindeki
ilerlemelerle degil; sahip oldugu madde limitinin dolulugu oraniyla sekillenir. Karakog,
modern ¢agda sik giyimli insanlarin vasfi olan “medeni’lik kavramini ironik bir sdylemle
kullanir. Ona gore ¢agin medeni insanlar1 kapitalist ve emperyalist sistemin igerisinde
ontolojik 6liimlere maruz kalmis bireylerdir.

Emperyalizmin Ortadogu/Tunus tizerindeki yansimalari, 6limi imleyen bir tarzda
belirir. Sistemin ig¢inde olanlar, kendilik degerlerini yitirerek ontolojik 6liimlere mahkim
olurken; disinda olanlar, bu sisteme birer yakit olarak fiziksel 6liimlere maruz kalirlar.
Anlatic1 6zne, her yoniiyle 6limii getiren emperyalist sisteme baskaldirir ve bu sistemi canli
tutan medeni insanlar1 yasadigi diinyada istemez. Nitekim “medeni adamlar” , “yabanci”
goriintiileriyle bu topluma ait degillerdir. Baskalarinin varlik alaninda beliren ve orada
istenmeyen kisiler olan “medeni adamlar”, siirde emperyalist gii¢lerin simgesi olarak belirir.
Tarih boyunca somiirgeci sistemin yaptirimlarina maruz kalan Ortadogu halki, bu sistemi ve
sistem Onclilerini varlik alanlarini ihlal eden bireyler olarak gortir.

Ozne, yasadi@1 toplumu kurtarmak adina emperyalist giigleri iilkesinden ve evinden
kovar; isyanini ise “defolup gitmenizi istiyorum iste o kadar” haykirisiyla dile getirir. Modern
cagin kiyafetleri olan ve siirde “uzun ve siislii seritler” olarak isimlendirilen kravatlar ve
“sapkalar”, siirde “tuhaf ve acaip” bulunur. Nitekim ¢agmn sik giyimli medeni insanlari, bu
sik giyimlerinin altinda “insan éliimlerini”/kanlarimi gizler. Sistemin insan 6liimlerine neden
olmalari, ironik bir sdylemle “Halbuki siz insan oldiirmezsiniz degil mi?” sorusuyla verilir ve
diizene bagkaldirilir.

Tim bunlarla birlikte Bati’nin cezbeden tarafi; kii¢iik bir kiz ¢ocugunun ilgisini
cekecek tlirden, “etekleri soyle kivrim kivrim” olan “Matmazel Nikolun o kirmizi ipekli
gomlegi” ile verilir. Siislii ve rengarenk kiyafetler, kii¢iik kizin ilgisini ¢ekse de kiigiik kiz
onlar istemez. Nitekim ¢ocuk, gordiiklerinin/siislii kiyafetlerinin somutu/maddeyi diger bir
deyisle metayi ifade ettigini bilir. Onun istedigi ise madde degil, metafiziktir. “Halbuki bizim
oliilerimizi teyzem goriiyor” ifadesi metafizigin maddeye tercih edilisinin goriintiisiidiir.

Emperyalist giiclerin iilkesindeki izlerini biitiinliyle silmek isteyen Ozne, “Bay
Fransiz’dan iilkesini terk etmesini ve kiyafetlerini de beraberinde gotiirmesini ister. Ote
yandan kiiciik kizin, kardesi Ali ile ilgili endiseleri ve onu koruma cabasi ise “Kardesim Ali
gomleginizi mutlaka giyecektir.” sdylemiyle belirir. Insanmn dis goriiniisiiniin ifadesi olan
“kiyafetler”, emperyalist gili¢lerin arta kalanlarim1 simgelemesinin yani sira “kimlik
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sorunsalina” isaret eder. Oyle ki Bati’nin g1k ve gdze hitap eden kiyafetlerini giymek, kiiltiirel
coziilmelerle gelen kimlik yitiminin simgesel ifadesidir. Kiiglik kiz sik goriintiisiiyle albeniye
sahip olan kiyafetleri giymenin kendi kimliginden vazgecip Bat1 kimligini tercih etmekle ayni
anlama geldiginin bilincindedir. Kardesi Ali’nin, diger bir ifadeyle gelecek nesillerin, Bat1
kimligine biirlinecegi korkusu ise Batililara yonelik “kiyafetlerinizi de goétiiriin™ nidastyla
baskaldirtya dontistir.

Karakog¢’un “Kopiik” siirinde Afrika, gercekte olanin aksine giiglii olarak belirir.
Tarihin eski donemlerinden beri sOmiirgelere maruz kalan Afrika kendi olamamanin
sikintisini yasar. Karakog ise siirinde Afrika’ya kendi olma imkani verir ve Afrika’nin koti

gecmisine yonelik baskaldirty1 bir cocuk oyunuyla sunar:

Sonra o Afiika olan Omer- ¢iinkii biz Onu

Afrika yapmistik oyunda O Omer tek bagina bizi yenerdi

Kopiik, Sahdamar/Kérfez/Sesler, s.112

Siirde her ¢ocugun bir iilkeyi temsil ettigi oyunda Afrika’yr temsil eden Omer,
iclerinde en giiclii olan ¢ocuktur. Karakog¢ siirinin inan¢ merkezli siir oldugu esas alinacak
olursa Omer ismiyle Hz. Omer’in kahramanlig1, cesareti ve yenilmezligi imlenir. Karakog’un
Hz. Omer’in yenilmezligini Afrika’ya atfetmesi; Afrika’nin kotii talihini agmas1 isteminin

disavurumu, somiirge ve zuliimlere yonelik baskaldiridir.
Sonug olarak; diinya iizerinde yasanan tiim insanlik dis1 hallere baskaldiran Ikinci Yeni
sairleri, Afrika ve Ortadogu’nun i¢inde bulundugu siyasi ve insani ¢ikmaza duyarsiz kalmaz.
Sairlerin hemen hepsi Ortadogu ve Afrika’yi siirlerinde konu edinirken Siireya ve Karakog,

bu mekanlar1 bagkaldirtya dayanan bir sdylemle siirlerine alirlar.

24. Yoksulluk Diizleminde Beliren Baskaldiri

Halkin ¢ektigi sikintilara karsi géz yummayan Ikinci Yeni sairleri, siirlerinde
yoksulluk problemi {izerinde 6nemle dururlar. Kendileri de yasamlari boyunca maddi
sikintilar ¢eken Ikinci Yeniciler, halkin problemlerini géz ardi etmezler. Yoksulluk
icerisindeki insanlarin yasam miicadelesine, varolussal sikintilarina tanik olan sairler; bu
problemler karsisinda sanatci duyarligiyla hareket eder ve siirlerinde bu durum bagkaldiriya

dayanan bir soylemle verirler.
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Ayhan, yasami ve siir hayati boyunca toplumunun sikintilar1 karsisinda duyarsiz
kalmaz. O, siirlerinde yasanan insanlik trajedilerini ¢esitli dil oyunlariyla dile getirerek kimi
zaman bagkaldiriyla kimi zaman insanliga sunmaya c¢alistigi umut tohumlariyla halkin
yaninda olmak i¢in ¢aba gosterir. Onun karamsarlig1 igerisinde daimi olarak barindirdig: bir
15tk huzmesi vardir. Varolan diizen igerisinde “‘ugsuz bucaksiz  bir  kétiiliik
dayamsmasi(nin)”*"° hakim oldugunu, boylesi bir ortamda karamsarhigin kaginilmaz
oldugunu ifade eden Ayhan, umudunu da yitirmez. O, “Benim karanligimin rengi
‘alkor 'dur.”>"* derken insanlik trajedisi karsisinda duyarsiz kalinmamasi gerektigine, bununla
birlikte varolan problemlerin/trajedilerin dile getirilmesinin ‘15181 ve atesi’(akkor) iginde
tagtyan bir umut tohumuyla birlikte yapilmasina dikkat ¢eker. Kendisi de higbir zaman halkin
yasadig1 sikintilara duyarsiz kalmaz.

Bir 6z yasam Oykiisii olan “Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur” siiri, yagsamin ac1
yiikiinii kambur olarak tasiyanlarin haykiriglarinin duyuldugu bir baskaldir1 olarak belirir.
Anlatict  benin sirtindaki kambur; yasanan insanlik trajedileri karsisinda, toplum
problemlerine duyarsiz kalamayan bir ruhun ‘farkindalik ve sorumluluk’la gelen
buhranlarinin/¢atismalarinin fiziksel anlamdaki goriintiisiidiir. Siirde yoksul halkin cektigi
sikintilar, isyanla karsilanir. Sirtinda bu yilikii’kamburu tasiyan anlatict 6znenin, yoksulluk

icerisinde kivranan halki uyarma vazifesi “Kardegler!” nidasiyla baglar:

1.8oyle bogiiriiyor bir kambur
Kardesler! Deniz gegen ahali! Erken kalkalim

Koéroglunun koynundan biraz

Gemi arslant Bursali bir anadwr nigin

Olii ¢ocugunu niifusa yazdiracak

Nicin zurnalagmis bir zurnaci
Gondere ¢cekmistir kendini kicta
Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130

%70 Ayhan, a.g.e., s. 138
1 Ayhan, a.g.e., s. 138
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Yasamin anlamini arayan birey, bu anlam yolculuguna gevreden soyutlanip kendi i¢ine

372 . . o e
” surecinde turla

kapanarak baglar. Kendi i¢ine kapanmasiyla gelen “benlige dalma
sorgulamalar gerceklestiren birey; bireysel ve kolektif bilingle sekillenen bir yapida kendi
ben’liginden tiim insanliga agilan bir cat1 altinda kendilik gercekliklerini ve ontolojik
degerlerini olusturur, insan olmanmn onurunu yasar. Ote yandan ontolojik biitiinliigii
saglamakla gelen farkindalik, ona c¢evresindekiler kars1 duyarsiz kalamayan bir sorumluluk
yiikler. Ayhan bu yiikii siirde “kambur” benzetmesiyle sunar.

Anadolu insaninin yillardan beri maddi imkéansizliklar igerisinde bocalamasi,
yoksulluk ve olanaksizliklarla kusatilmasi; sairi baskaldiriya iten sebeplerdir. Birgok hakkini
cok sonra elde eden yoksul Anadolu insaninin bu trajik hali, Aziz Nesin’in “Yasar Ne Yasar
Ne Yasamaz” romanini ¢agristirir. Yasar Yasamaz’in trajikomik hikayesi ise siirde Anadolu
insaninin varolugsal haklarindan yoksun olusunun getirdigi dram ile birlikte verilir. Yasami
kayitlarda bile var olmayan bir ¢ocugun yasam igerisindeki varligi, oOliimiinden sonra
ispatlanmaya c¢alisilir. Bu durum “olii ¢ocugunu niifusa yazdir(mak)” isteyen annenin
goriintiisiyle verilir. Varligr kayitlarda olmayan bir ¢ocugun yasami sadece ‘“‘ana(si)”
tarafindan bilinir. Varhigin kayitlara bagli oldugu bir diizende, yasam; belgeler igine
hapsolmug/metalagsmig goriiniimde belirir.

Ote yandan maddenin saltanatinin siirdiigii bir dénemde insanlarin metalasmasi,
“zurnalasan zurnacr” olarak sembolize edilir. Bu baglamda metalasma ile gelen siirecin
ontolojik 6liimle sonuglandigi vurgusu yapilir. Tiim bu yasananlari sorgulamaya yonelik halka

i)

sorulan  “mi¢in” sorusu, baskaldirmin kivileommi da iginde tasir. Ayhan, halki
sorgulamaya/diistinmeye davet eder ve Anadolu insaninin i¢inde bulundugu olanaksizlik
halini, sorularla gelen baskaldir ile verir.

[nsanin metalagmasi; tiim manevi degerlerini yitirmesi/kendilik degerlerinden
vazge¢mesi, maddenin esiri olmasi anlamma gelir. Modernizmle gelen metafetisizm,
yasamdaki degerler dizgesini altiist eder. Oyle ki nesneler/metalar énem derecesinde birinci
siraya yerlesir, tinsel degerler ise cagin gerisinde kalmis bir mit hiiviyetine biiriindiiriiliir.
Etkisi tiim evrene yayilan bir boyutta varliklar1 kendilestirme yoluyla etkisi altina alan madde
gercekligi, yeryliziiniin 6znesi olan insanlar1 da etkisi altina alir; onlar1 birer metaya
dontstiiriir. Bu durum ise yasama duygu ve diisiinceleriyle yon veren, degerleri olan insanin
ontolojik 6liimiiniin ger¢eklestiginin gdstergesidir. Yasam icerisinde “olus” halindeki bir 6zne

olarak varolug’un onurunu yasamis olan birey, tinsel degerlerin yok oldugu canlilarin birer

%72 Gasset, a.g.e., 5. 38
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meta halini aldig1 bir diizene ayak uyduramaz ve yasam miicadelesinde kagisi/intihart tercih
eder. Siirde bu durum zurnalasan bir zurnacinin kendini “gondere ¢ek’mesiyle/intihar
etmesiyle metaforlastirilir. Sonraki birimde Ayhan, 6ksiiz ¢ocuklarin yoksullukla kusatilan
yasamlarini verir:
2. Soyle de bogtirebilir bir kambur
Oksiiz cocuklar! Deniz cenazesi babalarinizin
doseginden, peki yetimler pazen?
Tabiati elestirmeyiniz sakin
Kus yapraklarini doktiigii icin
Dokunmaywin ¢ocuklara sabah
sabah ulan! Loncaya yazilmadan
Sairlikten kesilenler kolu! Hig
olmazsa kamburlarin 6liimiinii tabiattan bilmeyiniz.
Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130

Cocuklar, yoksulluk igerisinde yasam miicadelesi verirken; onlarin en birincil
korunak/sigmak olan annenin varligindan yoksun oluslari, baba kavramini da 6telemelerine
sebep olur. “Babalarin cenazesi” ile Ozdeslestirilen “deniz”, oksiizlere dosek olacak bir
“pazen” goriiniimii alir zihinlerde. Ozne, ¢ocuklarin ve halkin yoksulluk igerisindeki haline
baskaldirirken tabiat: da yanma alir. Oyle ki tabiat da kendi diliyle baskaldirir, yapraklarmi
doker.

Ote yandan siirde maddi imkansizliklar yiiziinden yasanan sikintilardan gocuklar da
nasibini alir. Erken yasta ¢alismak zorunda kalan ¢ocuklarin yasadigi yalnizlik ve yoksulluk
trajedisi, siirde “lonca” sozciigl ile simgelenir. Esnaf, zanaatkar ve sanayicilerin bir ¢ati
altinda toplandig1 bir teskilat olan lonca, ¢ocuklarin eninde sonunda yazilacaklar: bir kurum
olarak belirir. Ozne; loncaya yazilmadan 6nce ¢ocuklara dokunulmasina, ¢alistirilmasina karsi
cikar. Gelecekte yasanacak olan ge¢im derdini Otelemek isteyen 6zne, ¢ocuklart maddi
problemlerin uzaginda tutmak ister.

Heniiz oyun yasinda is hayatina atilan ¢ocuklarin ellerinden oyuncaklarinin alinip
yerine reel alemin maddi diinyasini simgeleyen is materyallerinin verilmesi, ¢ocuklarin temiz
diinyasina maddi degerlerin golgesini diisiiriir. Cocuklar, heniiz biiyiiyemeden yoksullukla
gelen varolus miicadelesi ile yliz yiize gelir. Ayhan’in bagkaldirist ise ¢ocuklari koruma
icglidiisiiyle gelen kiilhanbeyi haykirislarla belirir. Aksami/yeryliziiniin karanlik dilimini,
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erken yasta fazlasiyla yasayacak olan ¢ocuklar i¢in “sabahlara dokun’ulmamalidir.
Aydmliklar tilkesi sabah; ¢ocuklara ilisilmemesi gereken zaman dilimi olarak ortaya ¢ikar.
Cocuklarla gelen bagkaldiri, sairlere yonelik haksizliklar1 esas alarak devam eder. Bu

baskaldirinin muhatab1 ise “sairlikten kesilenler kolu”dur. Kambur Kimseler; hayatin aci
yiikiinii, ac1 gerceklerini sirtinda tasiyan kimselerdir ki siirde bu kamburlar hayat1 yasanilir
kilma adina savasan kimseler/sairler olarak belirir. Ne var ki sistem ve sistem onciileri igin
kamburlarin/sairlerin varligi bir tehlikeden baska bir sey degildir. Siirde kamburlarin/sairlerin
olime terk edilme nedenlerinin tabiata atfedilmesi, yasamin onulmaz ger¢egi olarak
goriilmesi, bir kacis yolu olarak belirir. Gergekleri géormeyen, gormek istemeyen “sairlikten
kesilenler’e karsin yapilan bu uyari; onlara gercegi gostermeye yonelik bir sitemdir. Ote
yandan Ayhan, dar gelirli kimselerin haksizliklar karsisinda sessiz kalmasina isyan eder:

3.Vaktinizi alacak bir kambur

Mor biletli yolcular! El degistiren halk kartlari!

Ne kadar az yer kaplyyorsunuz

Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130
Mor renkli biletler, 1950°1i yillarin ikinci siif kompartiman vapur biletleridir. Bu

baglamda “mor biletler”, yoksul halkin simgesel degeri olarak belirir. Toplu tasima
araclarinda kullanilan “halk kartlari”nin bilet kontrolii sirasinda yoksul kisiler arasinda el
degistirmesi ise toplumun asina oldugu bir gergektir. Siirde tim bu durumlar ile halkin
yoksulluk trajedisi dile getirilir. Mor renginin yasamlarindaki her ana miihriinii vurdugu bu
yolcular; hep arkada kalanlar, ezilenler, ikinci sinif insan muamelesi gorenlerdir. Mor
renkli/ikinci smif biletlerin insanlarin deger belirleyicisi oldugu toplumda; bu insanlarin
digerleri i¢in son derece Onemsiz olmasi, ezilen halkin sesini duyuramamasina baglanir.
Ezilmisligi kabul ederek baskaldirmayan bir toplumun varligi da gok “az yer” kaplar. Ozne,
halkinin yoksulluk ve ezilmislik karsisindaki suskunluguna yonelik tavrini “Ne kadar az yer
kapliyorsunuz” ifadesiyle verir. Ote yandan bu ifadeyle fiziksel anlamda ¢ogunlukta olan
yoksullarin maddi diinyanin deger algisinda yok sayilan varliklar1 imlenir. Sonrasinda ise

yasam ile 6lim arasindaki ¢izgi, yoksulluk paralelinde verilir:

Sirtint bacaya dayamis gece gorevlisi bir 6lii
vikayicisimin yorgunlugu akiyor
Bilir misiniz kendisi yeryiiziinden yanadir hayatta
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Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130
“Olii yikayicist” ile “hayat” diyalektigi iizerine kurulu siirde, yasamin yeryiiziindeki
1s1gmmin  her bireyde varolan goriintiisii verilir. Yoksunluklarla dolu bir yasamda, 6l
yikayicisinin dahi hayattan yana olmasi; yasamin her sartta ve zamanda arzulanan oldugunu
imler. Ge¢imini 6lii yikayicilifindan kazanan ve koca bir hayatin yorgunlugunu yasayan
bireyin gorevini yasamak i¢in yapmasi, hayat icerisindeki zithiklarin geliskisini de gozler
Oniine serer. Hemen akabinde ise toplumun bir baska aci gercegi olan “kan davasi”
problemine dikkat ¢ekilir:
Otuz ticlerde sudan baslamis bir kan
Davasi iizre ayakta bir laz oglu
Kasimpagsa zindanina iskencelere gotiiriiliiyordur
Iki kurtun esliginde ve arasinda
Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130
“Sudan sebepler”’le baglayan bir kan davasiyla higlenen yasamlar ve karartilan gelecek
hayalleri, gelecegi zindanlara hapsedilen nice gencin trajedisi ile dile getirilir. Siirde “su ve
kan” metaforlarinin birlikte kullanilmasi, hayat ile 6liim arasindaki ince ¢izgide yasayan
insanlara isaret eder. Hayat1 sembolize eden su’yun oliime sebep olmasi, bir yandan yasanan
trajedinin ironik yoniinii vurgularken diger yandan insan yasamlarinin ucuzlasan/metalasan
goriintlistinii imler.
Toplumun igerisinde bulundugu yoksulluk trajedisi; varolan simf farkliliklari
dahilinde, toplum vyasantisindan oOrneklerle verilir. Ote yandan modern ¢agm maddi

degerlerinin toplumda edindigi yer, elestiri ve baskaldiriyla gelen dil oyunlariyla belirir:

6.Varolabilmek icindir bir kambur
Utanwyor Kisikli’dan bir kizin eprimis hirkasi
Karsisindaki bir Uskiidar sultanidir

Ezelden beri oturmusg bryiklarinin kapi oniine

Bilet¢iyle tartistyor bir kocaoglan

Biletsiz ayicist Icadiyeli cocuk nedeniyle
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Hey gidi farketmeyen para kardes!

Tedaviiliin kaldirildigini toremizden.

Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130

Hayatin yiikii olarak omuzlarda tasinan kambur, diinyaya atilmis bireyin agsmak
zorunda oldugu zorluklar/diinya gerceklikleridir. Ayn1 zamanda ‘varolma sorumlulugunun’
kolektif bilingle sekillenmis goriintiisii; yasanan insanlik trajedileri karsisinda duyarhiligini
yitirmemis bireylerin simgesidir. Sadece birey olarak varolmanin disinda kolektif bilingle
gelen ‘varolma anlayis1’; bireyleri kendi bencilliklerinde bogulmaktan kurtarir, onlari toplum
sorularina kars1 duyarli bir kimlige biirlindiiriir. Siirde bu duyarliligin simgesi olarak beliren
kambur, ‘varolusun temel 6zelligi’ olarak nitelendirilir.

Siirde, kamburun bir pargasini olusturan yoksulluk problemi iizerinde durulur.
Varoluslar1 yoksulluk ¢ikmazina hapsedilmis bireylerin olanaksizliklarla kusatilmig hali, sinif
farkliliklar1 golgesinde verilir. Hayatin iki zit yoniiniin, iki farkli yiiziiniin karsi karsiya
getirildigi siirde iki sahsin karsilastirilmasi ilk asamada mekan c¢atigmasiyla gelir. Bugiin
Istanbul’un Uskiidar semtine bagli Camlica Tepesi’nin bulundugu yer olan Kisikli, Camlica
Tesislerinin kurulmasindan once ‘sehrin oteki yiizii’ olarak beliren ve dista kalanlarin
barindig bir mekandir. Uskiidar ise deniz kiyisii, yasami giilen yiiziinii, zengin bir yasami
ifade eder. Bu iki mekanda beliren iki karakter de farkli iki kesimin temsilcisi olarak karsi
karstya gelir. “Hirkasi eprimis kiiciik bir kiz ¢ocugu” ile “Uskiidar Sultani™nm
karsilastirilmasi; toplum igerisindeki sinif farkliliklarina, gelecegin temsilcisi olan ¢ocuklarin
yoksulluklarina yonelik bir baskaldiridir.

Bu karsilagtirmadan hemen sonra yoksulluk trajedisi, otobiise bir Kocaoglan/ay: ile
binmeye ¢alisan ¢ocugun miicadelesiyle, “Kocaoglan/cocuk” yer degisiminin getirdigi dil
oyunuyla okuyucuya sunulur. Ote yandan siirdeki baska bir dil oyunu, baskaldir1 ve elestiriyle
birlesen bir tarzda, “para-tedaviil” iliskisiyle yer alir. Tedaviilden kalkma ifadesi,
paraya/nesneye karst kullanilan bir ifade olmasina karsin, siirde bu durum tersine donmiis
diizen gibi aksi bir tarzda belirir. Kara diizende tanrilastirilan para, her daim kalict hitkkmiinde
sahnededir. Tedaviilden kalkan ise toreler, gelenekler, manevi degerler; bunlarla birlikte
“tedaviil "tin kendisi olmustur. Bu durum ise metafetisizmin hakim oldugu toplumda diizenin

yozlagsmighigina yonelik siirle gelen baskaldiridir.
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Tiim bu yasananlar karsisinda ise sairler sorumluluklariyla hayatin ve tiim insanligin
yiiklinlii omuzlarinda tastyan bir kambur goriiniimiinde belirirler:
8 (..)
Clinkii her kambur biraz sair bir ailedendir
Toparlarsak kendi kendinin ¢irag: da olabilir
Olii sozciiklere ve ¢ocuklara can vermek icin
Hangi mars iki kez calinirsa yeryiiziinde unutmayin
Hem usta hem cirak bir kambur i¢cindir.
Kendi Kendisinin Terzisi Bir Kambur
Biitiin Yort Savullar, s. 127-130
Hayatin ve tiim insanligin yiikiinii tasiyanlarin/sairlerin yaralarini sarmak ig¢in
kendilerinden bagka siginaklari olmamasi, onlar1 kendi kendilerinin hem ustast hem c¢iragi
yapar. Bilen de 6grenen de sairlerin kendileridir. Insanlarin yasadig: sikintilar, yasanan acilar
karsisinda duyarsiz kalamayan sairlerin omzuna bir yiik gibi biner. i¢indeki firtinalar1 kalemin
ve sOziin giicliyle disa vurmaya ¢alisan; mesuliyet duygusunun azabindan ve yasananlarla
sarsilan ruh psikozundan siirin giicliyle kurtulmaya c¢alisan sairlerin bu ¢ikmazdaki halleri,
“her sair kambur bir ailedendir biraz” surimin agik edilmesiyle belirir. Yasanan trajediler
karsisinda sairlerin gorevi ise “6/ii sozciiklere ve ¢ocuklara can vermek” suretiyle diinyayi
yeniden yasanilabilir kilmak, yok olan gelecegi yeniden var etmektir.
Yoksulluk sancisi, “Okarina” siirinde kapitalizm ve somiiriiye yonelik bagkaldir ile
birlikte verilir:
Bin yillart katran agaglart altinda penceresiz
salr giinleri sancili bir stirii Akdeniz dudakli ¢ocuk
acik sacik el isaretleri yapiyor
metrelerle halis ipek dolu o hi¢ batmayana kayiga dogru
Ve limonsu okarina ¢aliyor kendi deniz lehgeleriyle
giilerek aglayarak bagirarak limonsu okarina okarina.
Okarina, Biitiin Yort Savullar, 5.47
Avyhan siirlerinde gelecegin simgesi olan ¢ocuklar, umut dolu yiizleriyle belirirler. Ote
yandan Ayhan, siirlerinde tim g¢ocuklar1 Akdenizlilestirmek ister. Ona gore Akdeniz, tim
umutlar1 biinyesinde barindiran ve gelecek vaat eden mutluluk mekanidir. Akdeniz’in
giinesini/aydinli§ini, denizini/sonsuzlugunu; c¢ocuklara armagan ederek onlara gilizel bir
yasam sunmak ister. Ayhan, bu ¢ocuklart gelecegin kurtulusu olarak goriir; sisteme yonelik
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bagkaldirisint da yine bu c¢ocuklar araciligiyla dile getirir. Maddi imkansizliklar igerisinde
sancili bir yasam gegiren ¢ocuklarin maddi degerlerin tasiyicist goriinimiindeki “halis ipek
dolu hi¢ batmayan kayiga” yaptigr “acik sacik el isaretleri”; Kapitalist sisteme, yoksulluk
karsisindaki zenginlik ve somiiriiye yapilan bagkaldirinin simgesel acilimidir. Siirdeki diger
bir simge deger ise “okarina”dir. Geleneksel Italyan calgis1 olan okarina, yumurta seklinde

sekiz delikli bir fliittiir.>"®

Deniz sarkilarinin simgesel ifadesi olan okarina siirde gocuklarla
birlesen bir umut imgesidir.

Ayhan’in bagkaldirdigr bir diger unsur ise yoksul halkin karsisinda duyarsizlik
icerisinde olan erk sahipleridir. Ona gore yozlasan diizen igerisinde erk sahipleri kendi
menfaatleri igin 6tekileri/halki ezmekte bir sakinca gormezler. Oyle ki iktidarin sahip oldugu
gii¢, yoksul halkin hiclenen varliklar: lizerine insa edilir. “Unutmayin ki kentlerin surlari kéy
evlerinin yikintilartyla yapilir. Baskentte yiikselen bir sarayir gérdiikge biitiin bir iilkenin

37 Rousseau’nun kent-koy farkliligi

yikintiya ¢evrildigini goriiyormusum gibi gelir bana.
iizerine s0yledigi bu s6z Ayhan’in iktidar-halk iligkisinin baska bir deyisidir. Ayhan; iktidarin
halk tizerindeki ezici ustiinligii ile halkin yoksulluk girdabindaki trajik goriintiistinii
“Yalinayak Siirdir” siirinde isyanla karsilar. Siirde yoksullugun baska bir ifadesi olan

“yalinayak”lilik hali halkin goériintiisii olarak sunulur:
1.

Emrazi Ziihreviye Hastanesi 'ne kapatildr anamiz

Adiyla ¢aligan ermis Sirkeci kadinlarindandir

Yalinayak Siirdir, Biitiin Yort Savullar, s. 131

“Emrazi Ziihreviye Hastanesi”, cinsel saglikla ilgili problemlerin varliginin habercisi
olarak belirir. Daimi olarak yasamin karanlik tarafinda yasayan oGtekilerin/ diglanmiglarin
goriintiisii olarak beliren hayat kadinlari, Ayhan doneminde Sirkeci semtini mesken tutmustur.
Arka planda beliren hayat kadini imgesinin zihinlerde yarattig1 6n yargi ve korku, “ana”
sOzcligliyle yumusatilmaya calisilir; yasamin karanlik yiiziine atilmis/dislanmis bireylerin
trajedisine dikkat gekilir. Ote yandan Emrazi1 Ziihreviye Hastanesi’ne kapatilan bu kimselerle
ilgili sairin sdylesilerinde su bilgi yer alir: “Ve riizgarli havalarda, demiryolunun Marmara

Denizi tarafinda, Mangana’lar Mahallesi ile Ziihrevi Hastaliklar Hastanesi arasindaki

373 AnaBritannica, “Okarina”, C. 17, s. 66

%74 1.J. Rousseau, Toplum Sézlesmesi, (Cev. Vedat Giinyol) Kiiltiir Yayimnlari, istanbul, 2012, s. 88
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cimenlikte, biiyiik ugurtmalarimizi u¢ururduk.(...) Kapatilmis kadinlar bize, ikinci kat

2375

demirpamaklikl pencerelerden ¢ukulata ya da seker atarlard. Bu anisi siirin devaminda

sOyle yer bulur:

Seker atar hala mazgallardan Cankurtaran’da
Aci Baci’nin act bilmez u¢urtma ¢cocuklarina
Y1l sonu miisamerelerine kimler ¢ikariimaz?
Yalinayak Siirdir
Biitiin Yort Savullar, s. 131

Cocuklarin seving unsuru olarak beliren ve mutlulugun simgesi olan “sekerler”,
“mazgallar” arkasina kapatilmis Otekilestirilen insanlardan gelir. Hayatin karanlik yiiziine
kapatilan kadinlardan/dislanmislardan, yine kendileri gibi iyi bir gelecege sahip olmayan
yoksul yasamin cocuklarma/dislanmislara  génderilir. Ote yandan dizedeki sozdizimi
alisilagelmisin disinda bir tarzda belirir ve “aci- bilmez- ¢cocuk- u¢urtma” imgeleri arasindaki

9% ¢¢

secim, okuyucunun algilamasina birakilir. Siirdeki imgeler, “act bilmez” “ucurtma ¢ocuklarr”

9 ¢¢

olarak yorumlanabilecegi gibi “ucurtma bilmez” “aci ¢ocuklarina” seklinde de alimlanabilir.
Her iki sekilde de baskaldiriy1 imleyen dizede, ilk anlam; “cocuk aydinliginin karanliklari yok
edecek cinsten olusu, olumsuzluk ve yoksunluklarla kusatilmis bir yasama ragmen
ucurtmasini ugurmaktan vazgegemeyen cocuklar’la gelen bir baskaldiriyr igerir. Ikinci anlam
ise “tiim olanaklardan ve ugurtmalardan yoksun” bir yasami ¢ocuklara sunan diizene yonelik
baskaldiriy1 icerir. Yoksulluk igerisinde varolus miicadelesi veren ¢ocuklar, ucurtmanin ne
demek oldugunu bilmezler. Bu durum ise 6zneyi isyana stiriikler.

Gokyiizli, “simirlandirimis yeryiizii’ne karsin “sonsuzluk a’ii§lerini”376 icerisinde
barindiran bir simge degerdir. Gokyliziiniin ev sahipligi yaptig1 “ugurtmalar” ise insanlarin
hayallerinde yer edinen ugma, gokyiiziinlin maviligine ulagsma arzusunun; 6zgiirliiglin ve
siirsizligin sembolik ifadesidir. Cocuklarin ugurtmayla birlikte nice hayallerini gokyiiziine
biraktig1 en eglenceli oyun zamanlari1 olan ugurtma anlari, cocukluk doneminin en unutulmaz

»377 arasinda beliren ugurtma, yeryiizii ile

anlanidir. Siirde “yer ile gok, hayal ile hakikat
sinirlandirilmis ¢ocuklarin hayale ulasma arzusunu imler. Oyle ki cocuklar, ugurtma ile

birlikte nice hayallerini de gokyliziine emanet ederler.

> Ayhan, a.g.e., s. 120
%76 K orkmaz ve digerleri, a.g.e., 5.130
$77 Korkmaz ve digerleri, a.g.e., s. 131
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Ne var ki tim giizellikleri ve hayalleri i¢inde barindiran “ucurtma”, “Act Baci’nin
cocuklart” tarafindan heniiz bilinmeyen yabanci bir nesnedir. Ote yandan bu smir
insanlari/uctakiler/distakiler grubunda yer alan ¢ocuklarin bagka bir diglanmislik belirtisi ise
“yilsonu miisamerelerine” alimmayislaridir. Act Baci’nin ¢ocuklari, ugurtmanin ne demek
oldugunu bilemezler ve yilsonu miisamerelerine alinmazlar. Hayatin herkese esit olmamasi
durumu, cocuk diinyasini da igine alan bir trajediyle belirir. Bu trajedi sinif farkliliklarinin
cocuklar arasinda da var oldugu gergegini sunar. Oyle ki tiim cocuklarin “cocuk oldugu”
gergeginin Oniine gegcen “erk sahiplerinin ¢ocuklar1 olma” ayricaligi, “Ac: Baci’nin
cocuklariin erken yasta tanistig1 bir durum olarak belirir. Siirde sinif farkliliklarina yonelik
baskaldir1 ¢cocuk imgesiyle sunulur.

Tim bir yasami Otelenerek geciren insanlarin “imrenme”leri ise siirde elestirel bir
baskaldirtyla verilir. Siirde halk kavrami {izerinde durularak uysallik ve uyusturulmusluk
icerisinde yasayan topluma elestirel gondermeler yapilir:

2. Velhasil onlar vurdu biz biiyiidiik kardesim

Babamiz doviildii giillabici odunlarla timarhanede
Acaba halk nedir diye diistiniir arada isittigi
Dudullu’dan ta Salacak’a kosarak alkislayalim
Fazla babalariyla dondurma yiyen ¢ocuklart
Hangi ¢cocuklarin neye imrenmesi yalinayak siirdir?
Yalinayak Siirdir
Biitiin Yort Savullar, s. 131
Zihinleri uyandirmak amaciyla sorulan “Halk nedir?” sorusu, insanlara “halkin ne gibi
haklara sahip oldugu”nu bildirmek/hatirlatmak amaciyla sorulur. Halki olusturan fertlerin
yasanan trajedilerle aklin1 kaybetmesi, bunun yani sira c¢esitli iskencelere maruz kalmasi
“halk” kavram iizerine bir kez daha diisiiniilmesi geregini vurgular. Ote yandan “halk”
kelimesi “baskasindan isitilen/anlami1 bilinmeyen” konumundadir. Disaridan duyulan bu
kavram ile “halk bilinicini tasimayan, haklarinin farkinda olmayan” toplum elestirilirken; halk
kelimesini dilinden diisiirmeyenlerin davraniglariyla sdylemleri arasindaki zithga dikkat
cekilir.
Siirde smf farkliliklarinin ¢ocuk ayrimi yapmaksizin islemesi, varolan diizen
carpikligin baska bir gostergesidir. Otorite ve giicii simgeleyen “baba” kavramimin dondurma

yiyen cocuklara “fazla’siyla atfedilmesi, iktidar ¢cocuklarinin zengin yasantilarina yapilan
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gondermelerdir. Yoksul ¢ocuklar ise tiim bir yasami akranlarina imrenerek gecirirler. Siirde
yer alan “alkis” imgesi ise sairin cocuklugundaki bir hatirasi ile anlam kazanir: “Biz ¢ocuklar
icin serefli bir giinii de hatirliyorum: Fotograflarimi okul kitapliginda, ¢ocuk dergilerinde
gordiigiimiiz Maarif vekili(miisekkel) Hasan Ali Yiicel’in ikizleri Can ve Canan gibi, (...)
Ismet Inénii 'niin ¢ocuklart Omer, Erdal ve Ozden, Macka’dan makam arabasiyla inip forsu
agilmis Acar’la Heybeliada’da tiiccar amcalarina ge¢mislerdi. Biz de onlart oyle ¢irilgiplak
durumda allaslamistik!”™" Ayhan; bu anistyla hayatin farkl iki yiiziini, farkli iki diinyanin
cocuklariyla verir. Yoksul ve “girilgiplak” g¢ocuklarin zengin ve sik giyimli akranlarim
alkislamasi, hiyerarsik diizenin biiyiik-kii¢iik fark etmeksizin toplumun igerisinde yer
edinmesinin gostergesi olarak belirir.
Ayhan, “Visneciiriigii Siirler”de yoksulluk karsisinda varolma miicadelesi veren

cocuklarin 6liim ile yasam arasindaki ince ¢izgiye hapsolmus halleri bagkaldiriyla verir:

Kapkaragiimriiklii 6l¢tistiz ayaksiz Ali ¢ocuklar

Asilmak bilirsiniz kesin tehlikeli ve yasaktir

Edirnekapi- Bahgekapi sart kamu tramvaylarina

Haramiler Duragi’ndan Beyoglanlilar: o6ne alir
Ve delip gecer yedi kenti saatlerin en koriinde
Halk kipiyle voyvooo! Oliim!- Oliim! tramvaylari

Ardinca siz vignegiiriigii siirlerimi birakmistir

Visnegtiriigii Siirler
Biitiin Yort Savullar, s. 139

Istanbul/Edirnekapr civarinda kara surlarmin girisinde bulunan Karagiimriik semti,
Osmanli doneminde kente karadan giren mallar1 denetlemek i¢in kurulan giimriik idaresinden
otiirti bu ad1 almistir. Edebi metinlerde kenar/sinir yerler, daimi olarak sosyal tabakalasmada
en alt smiflarin  barmaklart goriintiisiiyle belirir.  Siirde Karagiimrik’iin  “kapkara
cocuklarimin” yoksullukla gelen yasam miicadelesi simif farkliliklarinin mekana yansimig
goriintiisi(Beyoglu-Karagiimriik) ile birlikte verilir.

Yoksullugun tiim yasamda oldugu gibi bedende de ¢esitli izler birakmasi durumu

“Ol¢iisiiz ayaksiz” nitelendirmesiyle yapilir. Bu ifadeyle, zor yasam kosullarinin varoluslarinin

%78 Ece Ayhan, Canakkaleli Melahat'a Iki El Mektup ya da Ozel Bir Fuhus Tarihi, Piya Kitaplhig, Istanbul, 1997,

s. 10
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ve sagliklarinin Oniindeki en biiyiik problem oldugu mekanda, diizenli/dlgiilii bir yasama ve
maddi olanaklara sahip olmayan ayakkabisiz ve ayaksiz ¢ocuklarin varligi imlenir. Nitekim
yoksul ¢ocuklar i¢in ayakkabi, yalnizca 6zel giinlerde giyilir. Siire yansiyan yoksulluk izleri
Ayhan anilarinda soyle yer edinir: “Fazil Ahmet Bayrakl: tiirbesi oniinde ayagima dikenler
batmigti. Takunya ancak okul agildiginda giyiliyordu. Ve evet 50 su kadar yildan beri ben

o - 379
kendimi aglamamak i¢in tutarim.”

Kendisi de yoksul bir ¢gocukluk dénemi geciren Ayhan,
yoksul ¢ocuklarin olanaksizlik i¢erisindeki halini, hiiziinlii bir isyanla dile getirir.

Ote yandan siirde sosyal tabakalasma ile gelen siif farkliliklar1, bunalt: ile gelen bir
baskaldirt ile verilir. Yoksul c¢ocuklarin sadece arkadan asilarak/dista kalarak yolculuk
yapabilecekleri tramvaylarda “Beyoglanlari/Beyoglu ¢ocuklari” o6nde/igeride oturarak
konforlu bir yolculuk yaparlar. Yoksul ¢ocuklarin dista kalan yolculuklari ise her an 6liimii de
beraberinde getiren tehlikeli bir yolculuktur. Zenginler i¢in bir tasit1 ifade eden tramvaylar,
yoksul kimseler i¢in 0liimii ¢agristirir. Ayhan, yasanan tramvay kazalar1 nihayetinde gelen
oliimlerle ilgili aydin kimselerin vurdumduymazligini ise bir sdylesisinde soyle ifade eder:
“Baglarbasi’nda bir ¢cocuk arkada tramvaya asilirken tekerleklerin altina diiserek ¢ignenir. O
tramvayin vatmani Altunizade sokaklarinda belinde bir iple dolasir dururmus. Simdi bizim
okumuglar (va da aydinlar) onden cignedikleri halde aldirmuyorlar! Aldirmaziar da! ~380
Cocuklarin ve insan yasamlarinin higlenmesine karsi ¢ikan Ayhan, insanlarin duyarsizligini
baskaldir ile karsilar.

Tramvaylarin, “sart kamu tramvaylarr” olarak nitelendirilmesi ise bu araclarin halka
degil; erk sahibi kimselere/iktidara hizmet verdigi elestirisinin imajinatif goriintiisiidiir.
Nitekim Ayhan’a gore sari, iktidarin rengidir. Beyoglu cocuklarinin “Beyoglanlilari” olarak
nitelendirmesi de yine siif farklarma karsi yapilan elestiridir. Ote yandan siirde “haramiler
duragi” olarak nitelendirilen “beyoglanlilari(nin)” alindigi yer; halkin yoksullugunu
gormezlikten gelen, halki somiiren kimselerin mekanidir. Siirde tiim bu yasananlara yonelik
baskaldir1 ise halk agzindan bir tinlem olan “Voyvo!” nidas1 ve “visneciiriigii siirler” ile gelir.
“Voyvo! Unlemi Ispanyolcada ¢iiriik yumurta demeye gelirken tulumbact agzinda alayct bir

381 Visne rengi ¢lirigl siirler ise yoksul halkin yasam miicadelesinin, sinif

boyut almigtir.
farkliliklar1 arasindaki adaletsizligin simgesel ifadesidir.
Avyhan, siirlerinde yoksul kimseleri merkeze koyarak onlardan yana olur. “Galata

Kantosu” siirinde “otobiise” para vermeyen 6zne, “ev”’ine de gitmek istemez:

379 Ece, Ayhan, Siirin Bir Altingagi/Yazilar, Séylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 248
%0 Ece, Avyhan, Siirin Bir Altin¢agi/Yazilar, Soylesiler, YKY, Istanbul, 1993, s. 244
%! Batur, a.g.e., s. 139
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hem ne demeye o Giillii Agop ukalasi otobiis parami ¢ekecekmis
eve gitmek istemiyorum pazarlik ederiz hamamda yatariz

ulan git simdi milli gelirden soz agma bana defol bas git yikil

Galata Kantosu
Biitiin Yort Savullar, s.31

Giillii Agop, uzun yillar Tiirk devlet kurumlarinda ¢alisan ve Tiirk tiyatrosunda 6nemli
bir yere sahip Ermeni asilli bir sanatcidir.*®? Ece Avyhan siirlerinde; azinliklar daimi olarak
savunulan, arkasinda durulan gruplar ya da sahislar olarak belirirken Giillii Agop, devlet/
iktidarla olan 1yi iligkileri sebebiyle bu grupta yer almaz. Siirde belediye otobiislerinde halkin
parasini alan sofor goriiniimiinde beliren Giilli Agop, iktidarin burjuvazi siifindan biri
olarak belirir.

Fiziksel korunmanin ve psikolojik rahatlik arzusunun iriinii olan evler, bireyin kendi
olus mekan1 olmasinin yani sira huzurun, sicakligin simgesidir. Metinde huzur mekéni ev’e
ulasmak i¢in ¢agin birincil gercekligi olan para’ya gereksinim vardir. Yoksullukla gelen
bunalimin eve/huzura giden yollar1 kapatmasi, bireyi baska bir sigmak aramaya iter. Ozne,
yoksullugun metafizik soguklugunu asmak igin fiziksel bir sicaklik imgesi olan “hamam™
siginak mekan olarak secer. Ne var ki bu fiziksel sicaklik mekani, yine pazarlik yapilarak
girilebilecek bir yerdir. Yoksul yasamin argo sOylemle radikal bir baskaldiriya doniistigii
siirde “milli gelir” gibi sadece sdylemde kalan ve cismi belli olmayan bir gelirin varligi
elestiriyle karsilanir. Yasanan yoksulluk trajedisi karsisinda yapilan baskaldirilar ise

iskencelerle susturulur. Bu igskenceler ise bireyi kacis mekanlarina yoneltir:

anlat kimlerin yiireginde Kiz Kulesi gibi grev ¢ivileri var
kimler bos sarniglara igilmis ha bagiwrir ha bagwrir
sen kahirlanma bana gozlerim Cin’de benim ¢icek bahgelerine
kagcmus
benim hi¢ Cin’de bir ablam olmamus hi¢ cicekci diikkanim
olmamus
Galata Kantosu

Biitiin Yort Savullar, s.31

*¥2 Meydan Larousse Biiyiik Ansiklopedi ve Liigat, “Agopl”, Meydan Yaymevi, C.1, 1990, s. 133
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Yoksullukla gelen bagkaldiri; gecmisteki hazin anilart yeniden hatirlatir, ge¢cmisin
karanlik yiizlinli yeniden agiga c¢ikarir. Yasanan zuliimler karsisinda boyun egmeyenlerin
karsilagtiklar1 sikintilar, iskence ve trajediler elestiriyle karsilanir. Karanliklarin simgesel
ifadesi olan “sarniglar”’; baskaldiranlarin, “grev” yapanlarin iskence mekanlari olarak belirir.
Siirde ge¢misin sarniclarinda gecen karanlik yasamdan kagma arzusunun siginak mekani
“Cin” olarak belirir. Gerek cografi ve fiziksel anlamda gerekse zihinlerde uyandirdigi
cagrisimla ‘uzakligr’ ifade eden Cin, kacgis mekandir. Bu kacis mekaninin “kadin ve cicek”
imgeleriyle bezenmesi mekani tiim kotiiliikklerden arindirir, 6telerdeki bu mekani huzurlu bir
siginak yapar. Ne var ki arzulanan huzur mekaniyla arasindaki iletisimsizlik, Otelerdeki
mekani iitopik kilar. Mekan-insan arasindaki iletisimsizlik ve uzaklik, anlatic1 ben’in kagis
arzusunu ve huzur arayisini olanaksizliga siiriikler. Siirde olanaksizlik ve iletisimsizlik hali
“Cin’de hi¢ ablam olmamus, hi¢ cicekg¢i diikkanim olmamig” ifadeleriyle verilir. Ruhun dig
diinyaya agilan penceresi olan “gozlerin” siginak mekana kagmasi ise olanaksizligin hayalin
siirsizligi ile agilmast durumunu imler.

Unutulma eyleminin bir diger boyuttaki yansimasi ise “Cocuklarin Oliim Sarkilart”
siirinde belirir. Yasamlar1 yoksulluk labirentine hapsedilen ¢ocuklar, cocukluga dair tiim
giizellikleri unuturlar. imkansizliklar, olanaksizliklar igerisinde sikintilar ¢eken insanlarin

yasamin zevklerinden uzak halleri; mekéna yansiyan uzaklik ve distalik halleriyle verilir:

bay banliyo treni de birgiin
unutacak elbet kaydirak oynamalart

otmeleri unuttugu gibi horoz sekerinin

Cocuklarin Oliim Sarkilar, Biitiin Yort Savullar, .33
Fransizca “banlieu” kelimesinden gelen “sehir merkezinden uzakta veya simirlara

yakin yerler”383

anlamlarina gelen “banliyo”, siirde varos semtlerinde yasayan 6tekilerin/dista
kalanlarin yasamdan ve yasamin zevklerinden uzak hallerine taniklik etmesiyle on plana
cikar. Varos mekanlarin sehrin merkeziyle iletisimini saglayan banliyd trenleri de tipki dista
kalan insanlar gibi otekilestirilmis bir goriiniim alir. Edebi metinlerde genel anlamiyla kot
oluslarin habercisi olan tren, burada da iki kopuk mekan arasinda iletisimi saglayan ama
dislanan mekana ait olan bir unsur olarak belirir. Dista/banliyé bolgelerinde kalan bireyler

gibi tren de ismini varoslardan alir ve varoslara ait bir unsur olarak dislanmis bir tarzda

%3 Tiirkge Sozliik, s. 198
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belirir. Ote yandan bu distalik durumundan en fazla etkilenen cocuklardir. Cocuklarmn bu
durumu, “horoz sekerlerinden, kaydiraklardan” uzak olma durumlariyla verilir. Sehirde
yasayan c¢ocuklarin yasadigi zevklerden, yoksulluk igerisindeki banliyo ¢ocuklar1 uzaktadir.
Bu ise bir siire sonra igeri-disar1 ayrimiyla gelen otekilestirme ve yabancilasma sorunsalini da
beraberinde getirir. Cocuklar ve ¢ocuklarin sahsinda yeni bir nesil, merkez-varos arasindaki
iletisimsizlikle gelen yabancilasma girdabina siiriiklenir. Birbiriyle kopuk iliskiler i¢erisinde
olan iki mekan arasindaki uzaklik sadece mekanlar arasinda degil; mekan icerisindeki bireyler
arasinda da ucurumvari bir kopukluk olusturur. Siirde yoksullukla baslayan otekilesme ve
yabancilagma problemi, varosta kalanlarin ¢igliklariyla duyurulur.

Siirin devaminda ise dista kalanlarin/arkadaglarinin 6liim ¢igliklarint atmak 6zneye

diiser:

denizleri kirletiyor simdi
bogulmus arkadaglarimin sesi

ayaga kalkmis

Cocuklarin Oliim Sarkilar:
Biitiin Yort Savullar, s.33
Deniz; genel itibariyle edebi eserlerde giizelligin, sinirsizligin simgesi olarak
varolussal zeminde belirir. Ote yandan icerisindeki tiim kirliliklerin enginligi karsisinda kiigiik
bir zerre olmasi, denizi her daim temiz ve kirlenmemis kilar. Bu yoniiyle deniz;
bozulmamighgi, safligi sembolize eder. Ne var ki dista kalanlarin kirli sular igerisindeki
bogulmus halleri, denizleri kirletecek denli biiyiik bir kirliligi beraberinde getirir. Denizlerin
kirlenmesi ise tabiat ve yasam i¢in yok olusun kehanetini igerisinde tasir. Yasami imleyen
“deniz, ses” metaforlarimin kirlilik ile birlestirilmesi dista kalanlarin yok olusa siiriiklenisinin
simgesel ifadesidir. Siirde baskaldir1 “ayaga kalkmis™ ifadesiyle verilir. Tabiatin varolan
kirlilik ve yok olusa denizlerin diliyle “Hayir!” demesi, denizlerin kabarmasi/“ayaga
kalkmast” ile verilir.
Ayhan siirlerinde tabiat, her daim siginak ve koruyucu olarak belirir. Baskaldirisina
tabiat1 yenilmez gii¢ olarak ortak yapan Ayhan, siirde de tabiatin giiciinii yanimna alir. Oyle ki
“Pazar” giinii sadece igyerleri degil; tiim yeryiizii kapalidir. Yeryiiziiniin, evrenin protestosu

olarak algilanabilecek bu durum, yasananlar karsisinda karamsarlikla beliren bir hayir’in
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ifadelendirilisidir. Ote yandan siirde simdi’nin korkunglugu, bilingaltina ait kurtarici

arketipler ile asilmaya ¢aligilir:

bugtin Pazar
babam sendikaya gitmis
ve yerylizii kapali

artik gozlerimden girme
korkung¢ amca sarni¢lara
seldnik simdi
cok uzaklarda kalmus.
Cocuklarin Oliim Sarkilar:
(Biitiin Yort Savullar, s.33)
Siirde “korkung” bir gorlinimle beliren “sarni¢”; “yagmur suyu biriktirmeye yarayan

yer, su aln deposu”®®*

anlamlariyla bilinir. Su, disilligi/berrakligl/ kirlenmemisligi; yagmur
sular1 ise gokten geleni, saflik ve temizlikle birlikte kutsiyeti, rahmeti sembolize eder.
Bununla birlikte yeryiiziine diistilkten sonra yeryiiziiniin kirliligi ile karisan yagmur sulari, yer
altinda bulunan sarniclara kirlenmis olarak iner. Siirde bu kirlilik mekan1 olan sarniglara giden
yol bir “cocugun gozleri’nden gecer.

Ote yandan sarniglar; yer altinda olani, mahzeni, gizemi yani bilingaltini sembolize
eder. Bu bilingaltina yonelisin “gocugun gozlerinden” gergeklesmesi bireyin gegmise yaptigi
bir yolculugu imler. Ruhun dis diinyaya agilan penceresinden bu defa dis diinyadan i¢
diinyaya yonelis baslar. Bu yonelis ise cocuk i¢in istenilmeyen durumdur. Nitekim
bilincaltindaki 6geler simdi uzakta olandir. Simdi’nin korkun¢lugu karsisinda arzulanan
mekanin/“Selanik”in uzakta olmasi bilingaltina yonelisi, gegmisi ve hatiralar1 reddetmeye
neden olur. Siirde Selanik ile Atatiirk’iin ¢ocukluguna atifta bulunulur. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin dogdugu yer olan Selanik, siirde dteler mekanidir. Otelerin ¢agrisi olarak gelen ve
uzaktaki siginak mekan olan, kurtulusu imleyen Selanik’in ve Atatiirk’iin uzaklarda ve
geemiste kalmasi; ¢ocuklarin 6liim sarkilarini dindiren bir liderin yoklugunun bilingaltindaki
yansimasidir. Siirde ¢ocuklarin 6liim sarkilarmin sdylendigi yeryiiziinde kurtarici karakter

olarak beliren Mustafa Kemal Atatiirk, bir cocugun arzusu ile yine ¢ocuk olarak beklenir.

%4 Tiirkge Sozliik, s. 1707
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Ayhan’in “Kambiyo” siirinde karanlik bir gecenin ortasinda diisiinceli bir ruh haliyle
beliren 6znenin yoksulluk karsisindaki sorgulamalart ve bu sorgulamalarla gelen isyani
goriliir:

Istemiyorum biliyorsun
Geceleri kapkara diistinceli sapkasiz
Birdenbire sokaklar arasinda raslanmis bir kambiyo

Sterlinle dolarla lirayla biliyorsun istemiyorum

Kambiyo, Biitiin Yort Savullar, s.46
Siirde “istemiyorum” ifadesiyle gelen yasamdan vazgecis, hayata ve hayat karsisinda
basarili olamayan ben’in kendisine doniik baskaldirisidir. Anlatict ben “sapkasiz, kapkara
diisiinceli” olarak betimlenirken, kisinin bir “kambiyo” ile karsilasmasi metnin ana izlegini
verir. “Para ya da para yerine gegen belgelerin degistirilmesi iglemi ya da bu islemi gosteren

polige, senet, bu islemin yapildigt yer”385

olarak tanimlanabilecek kambiyo, karanlik gecenin
ortasinda zihninde kapkara diisiincelerle kendini sokaklara atan ben’e yasamin c¢ekilmez
yoniinii bir kez daha hatirlatan bir simge deger olarak belirir. Maddi degerlerin, paranin,
ceklerin, senetlerin kararttigi bir diinyada manevi ve yasamsal degerlerin bu karanliklar
girdabinda yok olup gittigi bir diizende, yoksullukla kusatilmis ben’in ciliz sesle beliren
bagkaldiris1 tiim hayata ve hayat icerisindeki yozlasmigliga karsin sdylenen ‘istemiyorum’

sozcligi ile belirir. Bu durum, varolan deger yozlagmasinin yani sira yoksulluk igerisinde

yasayan bireyin ¢ikmazdaki goriintlisiidiir.

belki bir giin belki eve donmekten

Utaniyorum golgesiz bombos yenilmis bir takim gibi

belki bir giin belki

kiistah¢a sapkasiz ters ¢evrilmis eldivenlerle

pabuglarimi siiriiyerek 1slik ¢alarak kapida

Kambiyo, Biitiin Yort Savullar, s.46
Kendini gerceklestirme eyleminden uzak, 6zsaygisini kaybetmis bir bireyin kendisini

bekleyenlere karsi tasidigi mahcubiyet ve bu mahcubiyetle beliren yasamdan kopus duygulari
yer alir siirde. Yasam igerisinde arzu edilen saglikli bir kimlige sahip olamayisin isyani

“golgesiz, basibos ve yenilmis” metaforlariyla verilir. Tim bunlarla birlikte 6zne; utanma

*® Tiirkce Sozliik, s. 1052
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duygusunu asabilmenin, sorunlar1 unutabilmenin, vurdumduymaz olabilmenin 6zlemini duyar
icinde. Bu tutumlarin 6zlemi ise siirde arzulanan durum olan “kiistah¢a, sapkasiz ve
pabuglarimt siiriiyerek” sozciikleriyle imlenir. Yasaminda ¢ogu kez sapkayla goriilen Ece
Ayhan i¢in sapka; varligimi tiimleyen, koruyan kollayan bir deger olarak belirir. Siirde ise
hayatin var edici giiclinli kaybetmis bireyin sapkasi goriilmez. Kurulan tinsel bagla bir giyim
nesnesi olmaktan ¢ikip viicudun bir pargasi, azast olma ile dost goriiniimiine biiriinen sapka,
aynt zamanda bir saygi unsurudur da. Nitekim sapkanin yoklugu ile biirlinen ruh hali
kiistahcadir. Bireyin arzuladig1 “kiistah¢a ve vurdumduymaz” tavirlar; i¢indeki firtinalardan
arinmanin, kurtulmanin yolu olarak betimlenir.

Yoksulluk izlegi Cemal Siireya siirinde de belirgin bir yer tutar. “/ste Tam Bu

Saatlerde” siirinde yoksul halkin 1stirabi hiiziinle beliren bir isyan ile soylem kazanir:

Miniibiislerle morarmus sokaklar

Bugdayin parayla degisildigi

Paranin ekmekle degisildigi

Ekmegin tiitiinle degisildigi

Tiitiiniin aciyla degisildigi

Ve artik hi¢hir seyle degisilmedigi acinin.

Iste Tam Bu Saatlerde, Sevda Sozleri, s. 68
Ece Ayhan gibi Cemal Siireya da mor rengini halkin rengi olarak tanimlar. Zira mor
rengi canliligin yerine cansizligin/soniikliigiin rengidir ki bu da aslinda acinin disa
yansimasini simgeler. Halkin yasam igerisindeki goriintlisiinii sunan Siireya sonunda halkin
payma diisenin “ac1” oldugu gergegini sunar. “Bugday-para-ekmek” iligkisiyle varilan son
yerin “tiitiin” olmasi, aci-tiitlin arasinda iligki kurar ve tiitiiniin avuntuyla gelen kagma
arzusunun somut gorlingiisii oldugunu imler. Dertlerden uzaklagma, kurtulma arzusunu
tasiyan birey; tiitiinii siginak olarak tercih eder. Ote yandan s6z konusu degisim/takas halkin
yoksullugunu imler. Yoksullukla gelen takas, degistirilecek bir sey kalmadiginda yerini aciya
birakir. Oyle ki bu ac1, artik higbir seyle degistirilmez. Siirde sitemle beliren ve gizil bir perde
altinda sunulan baskaldirinin sesi duyulur.
Cemal Siireya’nin “Sevincelik” siiri ise kapitalizm batakliginin, yoksullugun, yapilan

haksizlik ve adaletsizliklerin baskaldirisi olarak viicut bulur:

Kizkulesinin diis getiren pay senetleri

Kisa giinde kapis kapis gitti
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Iscisi koyliisii Ogrencisi sairi

Tam tamina 49,5 milyon kisi

Sevingler actlar sarkilar ki

Istanbul’u an an goriiniir kilar

Fenerime ugru yesil tatli pembe siirtilmiis
Yaninda ne ki Ko¢’lar Sabanct’lar

Sevincelik, Sevda Sozleri, s. 211

Istanbul’un simgesi, giizellik ve sanat abidesi olan “Kiz Kulesi”, ekonomi ve hayaller
arasinda bag kuran bir meta kimliginde sunulur. Degisen diizen algisinda insanlarin refah
seviyesini belirleyen ekonomi, hayallerinin de baslangi¢ noktasini olusturur. Oyle ki artik tiim
hayaller para lizerine insa edilir. Siirde bu durum “senet ve diis” metaforlartyla ifade edilir.
Varolan bu sistem ise “ig¢i”’sinden “koylii”siine “ogrenci’sinden “sair’ine kadar tiim halki
etkisi altina alan bir sistem olarak viicut bulur. Ote taraftan bu sistemden ezilen, yoksullukla
miicadele eden herkes nasibini alir. Nitekim yoksul insanlarin yasam igerisindeki en biiyiik
sikintilar1 olan ge¢im derdinin tek ¢6zlimii, para ile agilacak olan olanaklar kapisidir. Yoksul
insanlarin en bliyiikk diisii olan para, aym1 zamanda toplumu ikiye béler. “Ko¢’lar” ve
“Sabanci’lar’la gelen zenginlik, yoksul kesimin hayal ettigi bir diis goriiniimiinde belirir.
Istanbul ise arasinda ugurumlar olan bu iki kesimin yasam mekanidir. Bu baglamda Istanbul,
bir taraftan “sevingler” mekamyken diger taraftan “acilar”in ev sahipligini yapar. Ote yandan
yapilan haksizliklar, kurgulanan bir hikaye ile sunulur; s6z konusu adaletsizlik, ironik bir

tislupla reddedilir:

Sonra 49,5 milyon diis senedi

Bir sabah torenle denize verildi
Iclerinden iic tanesi de

Su su su kisilere ciro edildi:
Tarihin babasi sayilan Heredots’a,
Tarihin bir babasi daha varsa ona;
Ve uzun tartismalardan sonra-
Niifusumuzun geri kalan kismina.
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Sevincelik
Sevda Sozleri, s. 211
Yasam igerisinde zenginlerin kazandigi, ayricalikli sayildig1 ve tiim giizelliklere sahip
oldugu bir diizende “diis senetleri’nin sahibi de “baba” goriinimiinde beliren zenginler olur.
Tarihten bu yana hep siiregelen bu anlayig/diizen, tarihin babasi “Heredots” imgesiyle
simgelestirilir. Insanlarin hayallerini olusturan diis senetlerinin bircogu, erk/giic sahibi
kimselere verilirken geri kalan kismi “uzun tartismalardan sonra”, “49,5 milyon” insan
arasinda paylastirilir. Insanlarin “deniz”’den gelen diisleri yine denize karisarak Sliimii imleyen
bir tarzda yok olusa stiriiklenir. Adaletsizlikle gelen yoksulluk Siireya’y1 isyankar bir sdyleme
yoneltir.
“Jki Sey” siirinde ise yoksullukla miicadele eden halkin bir kesimini olusturan isciler
konu edinilir. Iscilerin yasam kosullar1, “emek” olgusuyla birlikte verilir:
Silmeye ¢alisma yavrum
Lekeni gozyaglarinla,
Clinkii bitektir leke
Taswr gorkemli diislere
Mahvolmaz renklerini dehsetin
Karanlik yol acip kendine
En yalin suda bile
Bir ucurum ozii tanir
Giivenli derbentlere,
Sifatidir oliim
Kavrulan is¢i arinin
Azgin petegi icinde
Iki Sey, Sevda Sozleri, s. 123
“Karanlhk bir yol, ugurum, 6lim” metaforlariyla iscilerin igerisinde bulundugu
olumsuz yasam kosullar elestirilir. “Ar1” gibi ¢alisan isgilerin 6liimii her an duyumsamalart,
yasam ile Oliim/“giivenli derbentler” ile “ucurumlar” arasindaki ince ¢izgide siirdiiriilen
varolus miicadelesine isaret eder. Tehlikeli islerde her an dliimle yiiz yiize gelebilecek olan
iscilerin kara yazisi ise “leke” metaforuyla somutlastirir. Diiglerin yerini 6liimiin aldig1 bir
yasam tarzinda, is¢inin kaderini “gozyaslari” olusturur.
Ote yandan ¢ogu kez is¢ilerin yiiziinden veya iizerinden eksik olmayan “leke”, “emek”
kavraminin somut goriintiisiidiir. Ne var ki s6z konusu emek hak ettigi karsiligi bulamaz.

292



Varolan leke’nin onurlu bir anlami olduguna isaret eden Siireya, “bitek” kelimesi ile
nitelendirdigi leke’yi “gorkemli diislere” agilan bir kapi olarak goriir. “Dehsetin”/6limiin
soguk gorintiisiinlin leke/emek kavramiyla asilmaya calisildigr siirde is¢ilerin/emegin hak
ettigi karsilign bulamamasi hiiziinle beliren bir isyanla karsilanir. Ote yandan zorlu yasam
kosullarinin yani sira ezilme, somiiriilme ile gelen problemler ise iscilerin kaderini
gozyaslarina mahkiim kilar. Siirin devaminda ise emek’in somut gorlintlisii olan leke;
sOmiirliyti, adaletsizligi, ezilmisligi blinyesinde barindiran ve tiim diinyay1 protesto eden bir

manifesto niteliginde sunulur.

Silmeye ¢alisma yavrum
Bir bildiridir leke
Giinden ve bedenden
Yiirege ve kansere.
Iki Sey, Sevda Sozleri, s. 123

Sozlerle ifade edilebilecek pek ¢ok seyi goriintiisiiyle ifade eden “leke”, bir protesto ve
baskaldiridir. Bu ylizden de silinmemesi ve hep tasinilmasi gereken bir unsurdur. “Kansere”
ve beraberinde pek ¢ok hastaliga davetiye ¢ikaran ¢alisma standartlari, is¢ileri 6liimiin soguk
yiiziine teslim eder. Bu ise gilin aydinliginin karanlik gilinlere yerini biraktig1 bir yasam bigimi
olarak tezahiir eder.

“Tiirki” siirinde yoksulluk igerisinde kivranan halk ile haksizlik ve yolsuzluklarla
zenginlesenleri elestirel bir bigcimde konu edinen Siireya, halkin yoksulluguna kars1 duyarsiz
kalan zihniyete ve yolsuzluklara baskaldirir:

Bir siirii Siileyman Vagon-Bl6 'de
Iclerinden biri Vagon Bl de
En fazla kibari en fazla penceresi olan
Cal-para ¢al-para
A¢liga saygisindan olacak
Beni goriince sapkasini ¢ikariyor.
Tiirkii, Sevda Sozleri, s. 24

Siir dilini sozctiklerle gerceklestirdigi bir oyun iizerine kuran Siireya’nin “Blo”

sozciigii ile “Blue”/mavi renginin imledigi yorumu yapilabilir. Nitekim “Blo” ve “vagon”

sozcliklerinin birlestirilmesiyle olusturulan “Vagon BIl6” ifadesinin “Blue Vagon/Mavi
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Vagon™u ¢agristirmast bu yorumu destekler niteliktedir. “Mavi Vagon™®® diger ismiyle
“Baris Vagonu”, “1943 yilinda dénemin Cumhurbaskani Ismet Inonii ile W. Churchill in

tarihi goriigmelerinin yapzldzgz”387

yer/vagon olarak bilinir. II. Diinya Savasi yillarinda
yapilan bu goriismede, Tiirkiye de savasin igine ¢ekilmek istenir. Siirde Blue ifadesinin
“Blo”ye donustiirtilerek tirkiitiicli bir goriinlimle sunulmasi, varolan durumun elestirel bir
tarzda belirdigini sezdirir. Ote yandan vagonda yer alan “Siileyman” imgesinin ise giiciin ve
paranin simgesel ifadesi olarak Churchill’t daha da genelde kapitalizmi imledigi yorumu
belirir.

Zengin ve giiclii kimselerin, iktidarin simgesi olan “Siileyman’lar, “¢al-para ¢al-para”
ifadesiyle yargilanir. Halki somiiren, sahip oldugu tiim kosullar1 halkin ¢ikari i¢in degil; halki
kendi ¢ikari i¢in kullanan “kibar” beyefendiler, siirde halkin kanini emen, gizlice ¢alip girpan
kahraman goriintimiindeki kisiler olarak belirirler. Bu kibar beyefendilerin “sapka ¢ikarma”
ile gelen nezaket selamlamalar1 humorla gelen bir sdylemle elestirilir. “Sapka ¢ikarma”
eyleminin “acliga olan saygisindan™ olacag ifade edilerek bir taraftan halkin yoksulluk
problemine deginilir, diger taraftan yoksul halki somiiren kahraman ve nezaket abidesi
goriiniimiindeki kimselere bu sdylemlerle baskaldirilir.

Siireya, “Siirek Avi” siirinde sosyalist bir duyarlikla yoksulluk izlegi iizerinde durur.

Halki yoksulluk girdabina siiriikleyen sisteme baskaldirir:

Bir denizkizi da denebilir ya da bir misra giizeli
Ya da en iyisi bal gibi Prudhon sosyalisti
Carsilara girdim ki adamlar galiba Miisliiman
Dilimizdeki ¢arsi lafint hayvanla ot arasinda
Dogudaki sultan celayir siireyya hazreti aksam
Kitliklar kirimlar baskaldirmalar uzakdogudaki
En sessiz kelimeleri biriktiren dilimizdeki
Biitiin tavsanlar antikadir siilalesinden
Siirek Avi, Sevda Sozleri, s. 41
Baskaldirinin yiiceltilerek sunuldugu siirde, baskaldiran insan; “denizkizi, misra giizeli

va da Prudhon sosyalisti” olarak nitelendirilir. 19. yy da yasamis “Fransiz sosyalist diistintir

%88 URL, “Inénii- Churchill Gériismesi-1943- Yenice/Cukurca- Mavi/Baris Vagonu” (15.12.2012)

http://blog.milliyet.com.tr/inonu-churchill-gorusmesi---1943---yenice---cukurova---mavi---baris-

vagonu/Blog/?BlogN0=392660

%7 Bedirhan Toprak(Ed.), cumhuriyet Ansiklopedisi 1941-1960, C. 2, YKY, istanbul, 1998, s. 38
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olan Prudhon, ayni zamanda siyasal anarsizmin kurucusu sayilmaktadir. Kendi takipgilerinin,
toplumdaki ¢atismayr sona erdirici arag olarak gordiikleri adalet ihtiyacina vurgu yapan™®
Prudhon, siirde baskaldirinin semboliidiir. Yiiceltilen baskaldiran insan; yasam vaat eden
denizle, misrayla ve baskaldirimin sembolii olan Prudhon’la 06zdeslestirilir. Sozde
“Miisliimanlarin” elestirildigi siirde, bu Miislimanlarin ¢arsilarla 6zdeslestirilmesi;
kapitalizm batakliginda dinden ziyade parayla hasir nesir olan, parayr ilah edinen ancak
Miisliimanlikta en 6nde goriinen bireylerin elestirisidir. Maddi unsurlara asir1 deger vermeyi
tamahkarlik olarak nitelendiren din, insanlara maddenin gegici oldugu gergegini Ote alem
fikriyle birlikte sunar; insanlarin tamahkarliktan uzak durmasi gerektigini 6giitler. Din ve
maddi degerlerin zit kutuplarda yer aldig1 anlayista paray: ilah edinen “Miisliimanlar”, siirde
elestirilerek “galiba” nitelendirmesiyle sdézde Miisliman grubuna konulur. Ote yandan
yasanan “kiutliklar, kirimlar” karsisinda bireylerin “carsilarda” gezinmesi; din olgusunun
birlestiriciliginin geri planda kaldigini ifade eder.

Maddi degerlerin temel gergeklik oldugu diizende, bir tarafta “sultan”larin yasadig
cennet-vari yasam s6z konusuyken diger tarafta “kitliklarin, achiklarin™ hikkiim stirdigi bir
yasam standardi s6z konusudur. Boyle bir diizende adalet anlayisinin yoklugunu isyan dolu
sozlerle dile getiren sair, “Uzakdogu”da varolan sosyal problemlere dikkat ¢eker ve bu
problemler karsisinda duyarsiz kalan insana baskaldirir. Siirde “Sultan Celayir Siireya”
bagdastirmas1 ile anlatici ben, kendisini Celayir sultam1 “Sultan Ahmet Celayir” ile
0zdeslestirir. Debdebeli bir yasam siiren Sultan Ahmet Celayir, halkina zulmetmesiyle bilinir,
bu yiizden de halki tarafindan sevilmez. Sairin kendisiyle Sultan Celayir’i 6zdeslestirmesi ise
Uzakdogu’daki insanlik trajedileri karsisinda ‘baskaldirmayan ben’ine yonelik zulme ortak
olmayla gelen baskaldirisi/elestirisidir. Gegmiste halka zulmeden, sefa igerisinde yasayan bir
sultanin karsisina simdi’de Uzakdogu’da kitlikla miicadele eden halkin sefaleti konulur.
Yasanan insanlik dramlari karsisinda susma/bagkaldirmama ile gelen zulme ortak olma
durumu, simdi’deki anlatic1 ben’i gegmisteki zalim bir sultan ile esdeger kilar.

Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar, “Arz-1 Hal” siirinde yoksullukla miicadele eden
insanin halini Tanr1’ya yonelik isyanla sunar:

Benim gibi kulun ¢ok diinyada, Allahim!..
Eger bilmiyorsan haberin olsun iste, haberin olsun.
Ekmek derdi, ask derdi unutturdu seni.

Insan hatirlamiyor diin ne yedigini.

%% Marshall, a.g.e., s. 604
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Zaten yedigimiz ne ki hatirda dursun.
Benim gibi kulun ¢ok diinyada, Allah’im!..
Arz-1 Hal, Biiyiik Saat, s. 16

Varoluscu felsefede, diinyaya atilmis olan bireyin daha iyiye ulasmak i¢in gosterdigi
varolma miicadelesi goriiliir. ilk giinah sebebiyle Tanri tarafindan terk edilen insan, siirgiin
yeri olan diinyaya gonderilmistir. Diinyaya atilmighgin yalnizligimi ve terk edilmisligini
yasayan insanlarin diinya iizerindeki hayatlar1 ise bireysel asma durumlarina baglh olarak
sekillenir. Oyle ki o, birakilmishigmn basiboslugu igerisinde kendi yaptign eylemlerin
sorumluluklarini tasir. Heidegger, Dasein’in diinya igerisine kendisine danisilmadan atildigini
ve kendisinin Online konan imkanlari denemek {izere terk edilmis oldugunu ifade eder.
Sartre’a gore “evrene atilmis ve terk edilmis” olan insan “kendi basina varl .
Varolusgulugun ¢ikis noktasi olan Dostoyevski’nin “Tanrt olmasaydi her sey mubah
olurdu.”® S6zii, Tanri tarafindan terk edilen bireyin yaptigi tim eylemleri, mubah kilar.
Varolusgu felsefede Tanri’nin tiim yapilanlara ve sikintilara sessiz kalmasi, bireyi Tanriya
kars1 isyana stiriikler ve baskaldirisini hakli ¢ikarir.

Siirde yoksul insanin arz-1 halinden Tanri’ya haber verilir ve Tanri’’nin bireyin
sikintilart karsisinda sessiz kalmasi isyanla karsilanir. Bireyin fizyolojik ve biyolojik varligini
stirdiirmek igin gerekli ihtiyaglarin karsilanmadigi yoksulluk hali, varolussal problemleri de
beraberinde getirir. En ylice varlik olan Tanri’min bireyin yasadigi problemler karsisinda
sessiz kalmasi ise onu isyana siiriikler. Boylece bireyin baskaldiris1t Tanri’nin sessiz kaldigi
bir diinyada haklilik kazanir.

Uyar, “A¢lik Cogunluktadir” siirinde lilkenin sosyal problemlerinden olan yoksulluga
deginir. Yoksullugun goz ardi edilerek varolan problemlerin gérmezden gelinmesine karsi
cikar:

glilii ¢igdemi filan birak
sardunyay karidesi filan birak
acwyt ve oliimleri birak

oy pusulalarini ve se¢imleri birak

evet

*¥N. Frank Magill, Egzistansiyalist Felsefenin Bes Klasigi, (Cev.Vahap Mutal), Hareket Yay. istanbul, 1971, s.
86

30 Ali Osman Giindogan, “Birakilmislik”,
http://aliosmangundogan.com/PDF/Makale/Ali-Osman-Gundogan-Birakilmislik.pdf (18.09.2013), s. 2
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secimleri ozellikle birak

¢linkii a¢lik cogunluktadr

Ac¢lik Cogunluktadir, Biiyiik Saat; 461
“Guil, ¢igdem, sardunya, se¢im, oy pusulalari”; yoksulluk problemini golgeleyen
konular belirir. Insanlarin yasamlarmi devam ettirebilmek igin zorunlu olan yeme-igme
ihtiyaci, halkin biiyiik bir kesimi tarafindan saglikli bir bicimde giderilemez; ¢ogu kez
oliimlerle gelen trajedilere sebep olur. Bu durum ise gerek devlet yoneticileri gerekse tok olan
halk tarafindan bir problem olarak goriilmez. Oyle ki onlarin giindemini farkli meseleler
olusturur. Uyar, halkin yoksullukla kusatilan yagami karsisindaki duyarsizliga baskaldirir ve

boyle bir diilnyay1 “cehennem” benzetmesiyle sunar:

artik her seyi yasadik
ve birlikte diisiindiik

ve diistindiik ki her sey cehennem

clinkii a¢lik cogunluktadr

ve ezecektir giiciiyle diinyayt

-ikimize bir ask elbette yetmez-

tiirlii seylerin savunuldugu

dirilige esitlige tokluga artik ayp olan tokluga

glinkii a¢lik ¢cogunluktadir.

Ac¢lik Cogunluktadir, Biiyiik Saat; 461
Siirde yoksullukla gelen yasam miicadeleleri, Uyar’in baskaldirisiyla verilir.

Cogunlukta olan a¢higin tiim diinyay1 “ezecegi” diislincesi, Uyar’in “olumsuzluklarin i¢inde
tagidigr tinsel gii¢” inancina isaret eder. O; tim olumsuzluklari, direnisin temelinde yatan
unsur olarak goriir. Ona gore olumsuzluklar, insanlar1 giidiileyen ve miicadeleye sevk eden bir
misyona sahiptir. Siirde de yoksullukla gelen yasam miicadelesi, biiyiilk bir aci olarak
nitelendirilir. Bu aci ise direnisin ve yeni bir hayatin kiviletmini iginde tasir. “Dirilik, esitlik”
gibi  “tiirlii  seylerin savunuldugu’/konusuldugu diizende insanlarin “yoksulluk/a¢lik”

girdabinda yasam miicadelesi vermesi onu baskaldiriya iter. Uyar, “toplumsal bilincin
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sozciiliigiinii yaptig siirde kolektif bir uyanis icin (...) kitleleri harekete gecirmek™* ister.
Yoksullugun/aghigin hakim oldugu diizeni iyilestirmek adma insanlara cagri yapar. Ote
yandan yasanan diizende “foklugun ayip” olarak belirmesi agligin ¢ogunlukta olusuna yapilan
bir gondermedir.

Ulkii Tamer siirlerinde yoksulluk imgesi, cocuk diinyas: iizerindeki etkisiyle verilir.
“Sinema” siirinde bir yandan modernitenin hakim oldugu ve bireye olanaklar bollugu sunan
bir yagam tarzi sunulurken; diger yanda olanaksizligin hakim oldugu ve insanlarin hayatta
kalma miicadelesi verdigi yoksul bir yasam tarzi sunulur. Modernizmle birlikte hayatimiza
giren “sinema”, siirin ismi olarak varlik kazanirken siirin igerigi olanaksizliklarla kusatilan bir
yasamin seyridir:

1

Yiiregi kan tutmus bir gél.

Arkadagslar kizak kayryor iistiinde
gordiikleri renkli filmlerin adlarin sayarak.
Kis, balonlarini bile dondurdu gokte.

2

Uyan artik, bildigim biitiin ninniler bitti.
Yutma agzindaki pihtiyt.

Sinema/ Oliim Secen Cocuklar,

Yanardagin Ustiindeki Kus, 228
Siirde fiziksel ve sosyal sartlarla gelen olanaksizlik ve bu olanaksizlik igerisinde
varolus miicadelesi veren c¢ocuklarin halleri sunulur. Sosyal ve fiziki sartlarin insanlarin
varoluglar1 Oniindeki engel oldugu yerde, kis; olumsuz bir anlam kazanir. Beyaz yiizii ve
bereketiyle dogaya can veren “kar”, fiziksel sartlarin uygun olmadigi mekanlarda 6liimiin
kapisim aralayan bir vasif kazanir. Oyle ki soguk bélgelerde buz tutan géller, siirde “yiiregi
kan tutmug bir gol” olarak belirir. Her seyden yoksun olduklar1 gibi sosyal aktivitelerden de
yoksun olan cocuklar ise kisin dondurucu sogugunu bir oyuna cevirirler ve varolan
olumsuzlugu “kizaklarla kayarak” “gérdiikleri rvenkli filmlerin adini sayarak” asmaya
calisirlar. Ote yandan bu labirent mekanda ¢ocuklarin yasamasina imkan vermeyen “kis”,
“g0kyiiziindeki balonlart donduran” bir goriintiiyle belirir. Bu durum, ¢ocuklarin daha genis

bir yelpazeyle gelecegin 6limii demektir. Olumsuz cografi sartlarin hakim oldugu mekanda,

%1 Beyhan Kanter, a.g.e., s. 49
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cocuklar1 gz gore gore Oliime gdndermek; anlatict 6zneyi baskaldiriyr siiriikler. Oyle ki
bebekleri uyutmak i¢in ezgiyle sdylenen “ninniler” in tiikkenmesi Gliimiin geligini imler.
Anlatic1 6znenin ¢ocuklarin yasamasi i¢in verdigi miicadele, sesin ve yasamin gizemini iginde
barindiran “ninniler” ile sembolize edilir. Imkansizliklarin verilen miicadeleye galip gelmesi
ve ¢ocuk Oliimleri karsisindaki c¢aresizlik hali ise “bildigim biitiin ninniler bitti” nidasiyla
verilir. Ote yandan olanaksizlik mekanindaki tiikenis karsisindaki isyan, “yutma agzindaki
prhtyr” haykirisiyla gelir. Tamer, yoksul yasamin baska bir goriintiisiinii ise “Harita” siirinde

gizer:

Osleye kadar kaynak¢ida calistyordu,
sonra okula gidip

kulaklariyla gériiyordu karatahtay,
gozbebeklerine yiirtiyordu

elinde tuttugu tebesir.

Bilirdi yoksullugun haritasini yapmayi,
ama ogretmeni
Avrupa haritasi istiyordu ondan.
Harita, Yanardagin Ustiindeki Kug, 237
Yoksul bir yasam, bireye olanaksizligin hakim oldugu bir hareket alan1 sunar. Birey,
bu sinirl hareket alani igerisinde varolma miicadelesi verirken onu digerleriyle esit olmaya
zorlayan hayat karsisinda garesizligini duyumsar. Harita siirinde yoksullukla kusatilan yagsam
icerisinde varolma miicadelesi veren ¢ocugun karsidaki/digerleri tarafindan anlasilmamast,
gizil bir sdylemle isyan kapilarmi aralar. “Oglene kadar kaynakgida calisip” sonrasinda
“okula giden” yoksul ¢ocugun “karatahtayr kulaklariyla gormesi”, yoksul yagamin gozlerdeki
tahribat1 olarak sunulur. Ne var ki ondan istenen ise yasitlarindan istenenlerle aynidir.
Yasamin herkese esit davranmadigi bir diinyada tiim bireylerden ayni1 performansi beklemek,
tekdiize bir bakig agisinin yansimasi olacaktir. Bu durum ise siirde “yoksullugun haritasini”
yapmay1 bilen bir ¢cocuktan hi¢ gérmedigi “Avrupa haritas’’nin istenmesiyle elestirilir. Siirde
yoksullugun hakim oldugu bir yasamin baskahramani olan Ogrencinin c¢evresindekiler
tarafindan anlasilmamasi, anlatic1 6zneyi bu anlayisa ve sisteme karsi ¢ikmaya yoneltir.
Ikinci Yenicilerden Ilhan Berk, halkin yoksullukla kusatilan yasamini Marksist
duyusla verir. “Yedi Vilayet ve Bir Eski Bassehir Tiirkiisii’nde; is¢inin, yoksul halkin
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sikintilart verilirken dilizendeki sosyal adaletsizlik bagkaldiri ile karsilanir. Berk, siire
“Canfkart’daki emekgilerin sesiyle bagslar.(...) Anadolu’daki imkdansizliklar icinde iiretim
gerc¢eklestirmek zorunda kalan ¢aresiz insanlarin alin terlerini/emeklerini, toplumcu gergekgi

bir yonelimle okura duyurur.”392

Cankiri’da bir gece yarisi ¢alisan insanlarin “diisiincelerle”
dolu sikintili bir yagsam siirmeleri, emegin somiiriilmesi durumunu imler:
Bir gece yarisit Cankiri’dan ¢alisan insanlarin sesleri geliyordu

Yol amelesiydiler kazma seslerinden anladim

Vatamimda insanlar ya ¢alisirlar ya uyurlar

Insanlarimiz baktum gariptiler kimsesizdiler yalnizdilar
Torbalarlinda kederli ekmekleri, agizlarinda cigaralariyla
Sade diistintiyor ve hi¢ konusmuyorlardi

Biiyiik ve miikemmel topragin sirtinda topraksiz yasiyorlardi

Yedi Vilayet ve Bir Eski Bassehir Tiirkiisii
Toplu Siirler, 78-79

Emegin ve calismanin kutsalligina siirlerinde yer veren Berk, bu eylemlerin
somiiriilmesine de karsi ¢ikar. Siirde kutsallikla beliren ¢alisma eylemi, emek ve alin teri ile
birlikte verilir. Emegin somiiriilmesi ve Anadolu insaninin yoksulluga terk edilmesi ise Berk’i
baskaldiriya iter. Oyle ki insanlarin “ya calisma ya uyuma” ile beliren goriiniimleri s6z
konusu sosyal adaletsizlige yonelik bagkaldiridir. Nitekim uyumay: tercih eden erk sahipleri,
halka calismaktan bagka bir secenek birakmazlar. Calisan ve emegiyle varolusunu olanakli
kilmaya c¢alisan halkin yoksulluk ve sikintilarla kusatilmis yasami, “forbalarinda kederli
ekmekleri, agizlarinda cigara” goriintiistiyle verilir.

Sosyal adaletsizligin ve esitsizligin hakim oldugu diizende “garip, kimsesiz ve yalniz”
olarak betimlenen bireyin zorlu yasam miicadelesi; onu sikintili ve derin “diisiincelere”
gotiiriir. Oyle ki calisan kisinin/koyliiniin/iscinin diisiinceli ve suskun hali “biiyiik ve
miikemmel topragin sirtinda topraksiz” yasamlarmin bunaltisidir. Evrenin ugsuz bucaksiz
dogal ve zengin kaynagi olan topragin erk sahiplerine ait olusu, bireyin yoksullukla beliren
goriintiistinii imledigi gibi ait olamama hissini ve yurtsuzluk izlegini de beraberinde getirir.

Oyle ki “insan, yeryiiziindeki iziyle topragi kendine doniistiirmekte ve vatanlagmasin

%2 Beyhan Kanter, a.g.e., s. 222
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39 Ne var ki baskasimin topragini isleyen, o toprakta yasayan ve oradan

saglamaktadir.
beslenen is¢i; kendinin olmayan bir mekanda yasamanin/¢alismanin yabanciligini yasar.
Iscinin emek ve alin teriyle beliren calismasinin toprak sahibi tarafindan sémiiriilmesi ise onu
bir ¢ikmazin ve derin diisiincelerin i¢ine siiriikler.

Berk, “Bir Halk Ayaklanmasi Notlar1” siirinde yoksul halkin sikintilar1 karsisindaki
baskaldirisin1 “Uskiidar cenginde sag cenahi tutan Comar Boliikbasi” ile dile getirir. Yasadig1
donemde asi ilan edilen Comar Boliikkbasi, siirde yoksul halkin yaninda yer alan goriintiiyle

belirir:

Celali haseratindanim
Camili minareli sehirleri bilmem
Altin ve giimiis sahanlarda yemek yemedim

Adamlarim fukara kimselerdir

Hala gériir gibi oluyorum
(Cop gibi ¢cocuklart
Kadit ihtiyarlar

Imdi halleri nicedir.

Bir Halk Ayaklanmasi Notlari, Toplu Siirler, 66-67
Pertev Naili Boratav, Osmanli topraklari iizerindeki ayaklanmalarin 16. asrin
ortalarindan itibaren ortaya c¢ikan Celal veya Celali adli bir adamin adiyla anilir oldugunu
soyler. Ote yandan Celali isyanlar: tabirinin ¢ok umumi oldugunu sdyleyen Boratav, “bazen

bu hareketler bir kéylii veya daha umumi manasiyla bir halk isyani hiiviyetini géosterir. »394

ovgii dolu sozlerle anlatilir. Siirde bir Celali olan Comar Bdliikbasi, yoksul halkin sikintilari
karsisinda diizene baskaldiran bir simge degerdir. “Altin ve giimiis sahanlarda yemek

vemedim/Adamlarim fukara kimselerdir” halkin yoksullugu karsisinda burjuvazi bir yasam

%9 Ramazan Korkmaz, Aytmatov Anlatilarinda Otekilesme Sorunu ve Doniis Izlekleri, Grafiker Yaymcilik,
Ankara, 2008, s. 115
%% flhan Berk, Toplu Siirler, YKY, Istanbul, 2003, s. 65
%95 Vehbi Tiilek, “Tek Basma Bir Ordu “Comar Béliikbas1”
http://www.etarih.org/makaleler.php?sayfa=makaledetay&makaleno=4799 (10.01.2014)
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sliren zenginlere yonelik baskaldirt imleridir. Boliikkbasi, “¢op gibi ¢ocuklar, kadit ihtiyarlar”
ile halkin igerisinde bulundugu yoksulluk trajedisine kars1 ¢ikar.

Ilhan Berk, yoksullugu konu edindigi “Sebenli Halil’in Ardindan” siirinde Semenli
Halil’i eskiya gelenegini hatirlatan bir 6zellikle diizenin zulmeden agalarinin/erk sahiplerinin
karsisina koyar. “Eskiya” kavrami Berk’in siirlerine doniisiim gegirerek girer. Oyle ki ona
gore; sehirde halki somiiren eskiyalar, dagdaki eskiyalardan daha tehlikelidir. Berk, dagdaki
eskiyalar1 yoksul halki somiiren zengin eskiyalarin karsisina koyar. “Semenli Halil” siirinde

bu durumun yansimasi goriiliir.

Bir zaman tiirkiin soylenecek

Sonra her sey bitecek

Devraldik¢a anlayacagin kétiiliikleri

Biz daha bir sarilacagiz yasayanlara

Ama bu diinya boyle gitmez

Zuliimle yapilan ¢cabuk yikilir

Sebenli Halil’in Ardindan, Toplu Siirler, s. 142
Tiirk edebi metinlerde ¢okca karsilagilan “eskiyalik” kavrami tizerine iki farkli bakis

acis1 s0z konusudur. Bu goriislerden biri eskiyay1 halka zarar veren, halkla catisan kisi olarak
olumsuz diizlemde yorumlarken digeri/”romantik bakis agisi, (...)eskiyalig1 direnisle
iligkilendir(ir)” ve eskiyalari, “giicliilere karsi zayiflarin safinda yer al”an kisiler olarak

396

goriir. > Halkin savunucusu olmasiyla olumlanan eskiyalar, Ismail Besik¢i tarafindan da

direnen/baskaldiran insan olarak kabul edilir. Besike¢i, “eskiyaligt agaligin, baskict roliine

karst ortaya ¢ikan bir direnme sekli olarak kabul eder.”%

Tavir ve davraniglariyla olumlu-
olumsuz bakis acilar ile beliren eskiyalar, Ilhan Berk siirlerine olumlanan 6zellikleriyle
girerler. Siirdeki “Seben/i Halil, osiirciiniin haksizliklarina dayanamayp daga ¢ikmus,
giinlerce dagda gezmis, halk tarafindan sevilerek yardim gormiis, sonra da kendi eceliyle
Slmiis™**® biridir. Eskiyalig1 bir bagkaldir tiiri olarak goren Berk, siirlerinde onlar1 halkin
yanina koyar. Sebenli Halil’in agzindan baski ve otoriteye yonelik sdylenen sozler, baskaldir
niteligi tasir. “Bu diinya béyle gitmez/zuliimle yapilan ¢abuk yukilir” soylemleri halka

zulmedenlere karsi ¢ikan bireyin sdylemleridir. Ote yandan yapilan zuliimlere karsilik halkin

%% Serdar Oztiirk, “Eskiyalar, Kabadayilar, Kiilhanbeyiler ve Silah Toplama™, Bilgi ve Bellek S. 5, Mart, istanbul
Bilgi Unv. Yay., 2006, s. 138
¥7 Serdar Oztiirk, a. g.m., s. 138’den aktarim
%% Berk, a.g.e., s. 140
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birbirine kenetlenmesi, yasama yonelik umut dolu baglanis gelir ve bu durum, “biz daha bir
sarilacagiz yasayanlara” sdylemiyle verilir.

Genel anlamiyla yoksulluk izlegi, ikinci Yeni sairleri tarafindan ¢okca islenen bir izlek
olarak belirir. Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan, yoksul halkin yaninda yer alirken;
yoksulluk problemi karsisinda duyarsiz kalanlara baskaldirir. ilhan Berk halkin yoksullugunu
feodal bir yapiya baskaldirarak dile getirir. Turgut Uyar, Cemal Siireya ve Ulkii Tamer ise

yoksulluk izlegini yine hiiziin ve baskaldiriya dayanan bir sdylemle verirler.
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CIKARIM

Sozciik olarak karsi gelme, boyun egmeme, ayaklanma, isyan anlamlarina gelen
baskaldiri; fenomenolojik anlamda insanin karsisina ¢ikan tiim anlamsiz/tutarsiz/sagma
olanlar1 reddedip, bunlara karsilik dogruluguna inandig1 degerleri savunmasi anlamina gelir.
Kendilik degerleriyle diinya degerleri arasindaki kopukluk sonucu absiirdiin/sagmanin
varligimi goéren insan, bu sagma karsisinda verilmisligin simgesi olan diinya ile g¢atigma
icerisine girer. Verilmis olan1 kabul etmeyen, ulastig1 benlik bilinciyle verilmisi degistirme ve
yasama miidahale etme kudretini kendinde goren birey; yazgisalliga teslimiyet ya da yok
olus/kagis olarak algilanan intihar hallerinin aksine baskaldirty1 seger. Farkindalik siirecinin
eylem agsamasindan sonraki yonelimi olarak ortaya ¢ikan bagkaldiri, yasami anlamli kilmak
isteyen bireyin ona tutunma yollarindan biridir. Nitekim baskaldirmayan birey, farkindaligin
vermis oldugu eylemsel giicii bu yonde kullanmazsa kendi i¢indeki ¢atismay1 durduramaz ve
bu ¢atigma kendi yasamina son verme/intihar olarak ortaya ¢ikar.

Genel anlamiyla ‘hayir diyen, kars1 ¢ikan biri’ olarak tanimlanan baskaldiran insan; bu
hayir’in karsisina onayladigi degerleri koyar. Hayir’in yani sira sdylenen bir evet’in de olmasi
bagkaldirinin temel kosuludur. Boylelikle nihilizmden ayrilan baskaldiri, bir ahlak olarak
kabul edilir. Nitekim baskaldir; kotiiliige ve sagmaya karsi ortaya ¢ikar, hirgin yapisinda bir
diizenin varligini imleyerek ahlaki oluslara gonderme yapar.

Bagkaldirinin temelinde yatan 6z ise hakli olma durumudur. Ontolojik degerler
biitiinliglinii olusturan ve kendini gerceklestiren birey, degerleri karsisina ¢ikan tiim
absiirdlere bagkaldirir. Yanlig gordiigiinii kabul etmez, boyun egmez. Buna karsilik, kendisi ve
toplumu i¢in faydali olanin gergekligini savunarak geger deger olmasi yolunda miicadele eder.
Bununla birlikte belirtilmelidir ki bagskaldir1 sinirsiz 6zgiirlik istemi degildir. Aksine
baskaldiran kisi, simirsiz ozgiirliige karsi ¢ikar. O, ozgiirliik anlayisini baskasina zarar
vermeyecek bir zemin iizerine kurgular.

Haklarinin ve varolusunun bilincine varmis bir kisinin absiird karsisindaki tutumu olan
baskaldir1, ontolojik bir deger arz eder. Kisi, sagma olana kars1 gelerek varolusunu onaylar.
Aklin1 rehber yapan, diisiinen sorgulayan bireyin ahlaki degerleri dnceleyerek yagsama yon
vermesi ile yasam igerisinde radikal bicimde varim deyisi; varolusunu onaylayan kesin bir
ifadesi gibidir. Bununla birlikte sadece kendi varligin1 degil, kendisiyle birlikte baskalarinin
da varligmi onaylar. Nitekim bagskaldiri, bireyin sadece kendisinin ezilmesinden

kaynaklanmaz, bagkasinin ezilisini gormekten de kaynaklanabilir. Bu yoniiyle baskaldirt
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kolektif bilincin 1s181inda toplumsal dayanismayr da beraberinde getirir. Bagkaldirtya
toplumsal sorumlulugun getirdigi farkindalikla varolussal bir anlam yiiklenir.

Baskaldiri, gerek Diinya edebiyatinda gerekse Tiirk edebiyatinda hemen her dénem
cesitli eserler aracihigiyla varlik kazanmistir. Ikinci Yeni siiri de gerek bigimsel anlamda
gerekse tematik anlamda bir baskaldin siiridir. Cesitli izlekler araciligiyla Ikinci Yeni’de yer
edinen bagkaldiri, bireysel ve toplumsal duyus zemininden dogar. Bireysellik zemininde
baskaldir1, yogunlukla yabancilagsma sorunuyla birlikte verilir. Bireyin kendine, degerlerine,
kiiltlirline yabancilasmasi ya da madde diiskiinliigii ile gelen yabancilagsma gibi ¢esitli
goriingiilerle ortaya ¢ikan bagkaldiri; estetik duyusla verilir.

Ikinci Yeni sairlerinden ilhan Berk, yabancilasan bireyin otomatlasan davranislar
icerisinde kisir bir dongiliye hapsolmasina kars1 ¢ikar. Edip Cansever, yabancilasan bireyin
varolus sorununa dikkat c¢eker. O, kendilik degerlerini yitiren ve modern kentler igerisinde
kalabaliklara hapsolarak herkeslesen bireye kendine doniis ¢agrisi yapar. Sezai Karakog,
yabancilasmay1 insanin manevi degerlerini yitirmesine baglar. Yabancilasmadan kurtulup
yeniden varolmay1 ise manevi/metafizik degerlere tutunarak gerceklesecek bir dirilise baglar.
Bireyin madde diskiinligi ile diistiigii metafetisizm girdabt ve bu girdapta gerceklesen
yabancilasma, Cemal Siireya siirinde baskaldiriyla karsilasir. O; modern cagin kapitalist
diinyasini 6ziimseyen insaninin temel gergekliklerini maddi ¢ikarlar {izerine insa ettigini, bu
baglamda kendini metalastirdigini ifade eder ve bu duruma bagskaldirir. Sezai Karakog, basta
kadiin metalasmasi/metalastirilmast olmak iizere metalagsmanin her boyutuna kars1 ¢ikar ve
yabancilasmay1 kiiltiirel ¢o6ziilmelerle gelen deger kaybina baglar. Siirlerinde Taha
karakteriyle bir dirilis nesli olusturmaya calisan Karakog, gelecek nesilleri yabancilasmadan
korumak ister. Ayhan ise yabancilagmanin metafetisizmle Dbirlesen boyutunu
yeryiiziiniin/doganin metalastirilmasiyla verir. Ikinci Yeni siirinde yabancilasmanim farkli bir
goriingiisii ise topluma ve degerlere yabancilasma olarak belirir.

Sosyal bir varlik olan insanin bagkasinin varligina muhtag olmasi, onu “biz” olmanin
icine yerlestirir. Insanin kendi varligini baskalarinmn varligi ile tamamlamasi ona birtakim
sosyal sorumluluklar yiikler. Ote yandan insan olmanin degerler diinyasi, onu salt ben {izerine
kurulu bencil bir yasamin karanligindan alir; sen’le birlikte varolan yasamin birlikteligine ve
dayanigsmasina gotiiriir. Bu dayanismay1 saglayan, bireyi “kolektif bilince” gotiiren iSe
oncelikle “kendilik bilinci”dir. Ne var ki kiiltiirel ¢ozlilmelerle kendilik degerlerini yitiren

insan, “Otekilerin” varligma kars1 duyarsiz hale gelir. Diger insanlara, milli-manevi ve
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kiiltiirel degerlerine yabancilasir; daha ileri asamada ise insani degerlerini de kaybederek
sadece “ben” iizerine kurulu bir hayat1 tercih eder.

Ikinci Yeni sairleri, salt ben iizerine kurulu bir yasami insani olmanmn uzaginda
gorilirler. Onlara gore biz’in igerisinde varolan birey, cevresindekilerin varlifina karsi
duyarsizlasmamali; bununla birlikte insani ve kiiltiirel degerlerini korumalidir. Bu durumun
aksi ise bireyin diger insanlarin varligina ve degerlerine yonelik yabancilagmasini getirir.
Siirlerinde bu duruma karsi ¢ikan Ikinci Yeni sairleri, insan1 insan yapan degerlerin
korunmasini arzularlar. Salt ben {izerine kurulu bir yasami tercih eden bireye bagkaldirirlar.
Edip Cansever, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Cemal Siireya; bencil, narsist ve toplumsal
problemlere kars1 duyarsiz kalan bireylere baskaldirir. Sezai Karakog ise kiiltiirel degerlere,
topluma, gelenege kars1 yabancilagsmay1 baskaldiriyla karsilar.

Ikinci yeni siirinde bireysel zeminde beliren baskaldir1 unsurlardan biri de cinsellik
temelli bagkaldiridir. Ece Ayhan ve Cemal Siireya siirlerinde beliren baskaldiri, bir 6zgiirlik
sorunsali olarak ortaya g¢ikar. Ece Ayhan verili cinsel kimlige karsi ¢ikar ve cinsel kimlik
sinirlariin toplumsal normlarla ¢izilmesine baskaldirir. Siireya siirinde ise cinsellik erotizmle
birlikte belirir. Siireya, cinsel birlikteligin giinahkar bir doga ile 6zdeslestirilmesine karsi
cikar.

Ikinci Yeni siirlerinde toplumsal diizlemde beliren baskaldir1 ise modernizm, baski ve
otorite, yoksulluk ve gelenek izlekleriyle belirir. Akilciligi esas almasi itibariyle insanlik
tarihine aydinlama ¢ag1 yasatan modernizm; bilimin geligsmesi, toplumun ilerlemesi, yasam
kosullarmin iyilesmesi, refah seviyesinin yilikselmesi gibi pek ¢ok yonde olumlu degerleri
getirmesinin yani sira ¢esitli olumsuzluklarin var olmasma da yol agar. Modernizmin
insanliga olumsuz yansimast 1se, insanlart manevi degerlerinden uzaklastirma,
yabancilastirma, kitlesellestirme, aynilestirme ve tiiketicilige siiriikleme yoniinde olur. Sahip
oldugu hayat ile bir anda kendini olanaklar bollugu icerisinde bulan insan, bu bollukta
yasadiglt deger kisirhiginin ruhunda yarattigi bosluk ile hezeyana ugrar. Bu hezeyan ise
cogunlukla kendilik degerlerinden uzaklasan bireyin, modernizmin kolesi olmasi ile son
bulur. ikinci Yeni siirinde modernizmin elestirisi; insan merkezli olmayan kentsel déniisiim,
yabancilasma, kapitalizm diizleminde gergeklesir.

Insanlarin daha iyi kosullarda, uygarlik igerisinde yasamasi igin tasarlanmis olan
kentler; modern ¢agda biitliniiyle insanlarin ¢ikarina yonelik bir goriintii ¢izmez. Kalabaligin
hakim oldugu bir mekanda, gilindelik yasam igerisinde, kendi ses’inden uzak kalan birey;
yabancilagsma, yalnizlagsma sorunsallariyla yiiz yiize gelerek varolugsal sikintilar yasar.
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Modernizmle birlikte doniisiim gegiren sehir olgusu, Ikinci Yeni sairlerinin {izerinde
durduklari izleklerin basinda gelir. Ikinci Yeniciler, bireyin varolussal problemlerini kentin
somut ger¢ekligi icerisinde irdelerler. Turgut Uyar; modern c¢agla birlikte doniisiim geciren
kentleri, insanlarin yitiklestigi ve doganin beton binalarla yok edildigi mekanlar olarak goriir.
O, siirlerinde beton yi1gini haline doniistiiriilen kent igerisinde, tiiketime sevk edilen bireyin
metalastirilmasini, kent insanin yasadigi yalnizlik, kaos ve ¢atisma hallerini; siirlerinde bazen
hiiziin, bazen ironi, bazen de bagkaldiriya dayanan bir sdylemle anlatir. Kent insanin yasadigi
sorunlar1 sorgular ve insan hayatinin kent igerisinde kaybolmasina karsi ¢ikar. Onun
siirlerinde kent olumsuzlanan bir deger olarak belirirken kdy olumlanan, arzulanan mekan
olarak belirir. Ote yandan kentler, Uyar siirinde kapitalizmin barmagi olmasi yoniiyle de
olumsuzlanan olarak belirir. Edip Cansever, kentleri bireyleri yabancilastiran kalabaliklar
mekan1 olarak goriirken; ilhan Berk, insanlarin gériintiilerini “yi1ginlar” halinde yasayan giiruh
olarak ¢izer. Ulkii Tamer, kentleri yabancilan bireyin varolus sancis1 ¢ektigi mekanlar olarak
ele alir. Karakog, ise bireyin manevi degerlerinden uzaklastigi, yitiklestigi mekanlar olmasi
yoniiyle kenti ve kentlilesmeyi siirlerinde baskaldiriyla ele alirlar.

Modernizmin olumsuz sonuglarindan biri olan kapitalizm, Ikinci Yeni siirinde
baskaldir1 izleklerinden biri olarak yer edinir. Nitekim temel gergekligi para olan kapitalizm,
insan1 bir meta olarak goriir ve ontolojik degerler sistemini 6teler. Bu yoniiyle emperyalizme
davetiye cikaran kapitalizm insanlik trajedilerine de kapi aralar. Turgut Uyar, siirlerinde
insanlart birer meta olarak goren kapitalist sisteme baskaldirir. Edip Cansever, kapitalizmin
diinyanin kaderini belirleyen tek ve temel gili¢ olmasina karsi ¢ikar. Ekonomik menfaatler
nedeniyle iktidar sahiplerinin her seye miidahale etmesi bu durumdan zararli ¢ikanlarin ise
halk olmasi, Cansever’i isyana siiriikler. Ulkii Tamer ve Ece Ayhan ise kapitalist sistemin
yozlagtirmadigi bir diinya diizeni arzularlar ve maddi degerler ilizerine kurulu sisteme
baskaldirirlar.

Ikinci Yeni siirinin tematik anlamda baskaldirdigi unsurlardan birisi de bireyleri
kisitlayan, sinirlandiran toplumsal normlar, geleneklerdir. Onlar kati ¢izgilerle sinirlar
cizilmis ve kesinlikle degistirilemeyecek olan gelenek algisina karst c¢ikarlar. Geleneklerin
toplum ve toplumu olusturan bireyler tizerindeki baskisini, 6zgiirliik sorunsali olarak goriirler
ve siirlerinde bu duruma bagkaldirirlar.

Ote yandan baski, otorite ve zulme yonelik tavrini siirlerinde baskaldiriya dayanan bir
sdylemle belirleyen Ikinci Yeni sairleri; zulmiin olmadig1, 6zgiirliik ve refahin hakim oldugu
bir diizeni arzular. Cemal Siireya; baski ve otorite diizenine, yapilan zuliim ve haksizliklara,
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siirlerinde ironi ve elestiriyle birlesen bir soylemle karsi ¢ikar. Zuliim ve somiirge mekani
haline gelen Ortadogu ve Afrika’nin i¢inde bulundugu durumu siirlerinde bagkaldiriyla veren
Siireya, Anadolu’yu Ortadogu’nun bir uzantis1 olarak goriir. Bu cografyanin ge¢miste
medeniyet besigiyken somiirgelerle simdiki geri kalmisliga itilmesine kars1 ¢ikar.

Ulkii Tamer ve Sezai Karakog, baski ve otoriteye evrensele agilan bir sdylemle
baskaldirirlar. Karakog, Ortadogu ve Afrika’da yasanan trajedilere karsi sessiz kalmaz. Onun
“Otesini Sdylemeyecegim” siiri Tunuslu kii¢iik bir kizin dilinden zulme yénelik baskaldiridir.
Ulkii Tamer’in “Giyotin, Bir Mektup, Allende I¢in” siitleri baski, zuliim ve sinirlandirmalara
yonelik baskaldir niteligi tasir.

flhan Berk, ge¢misin yasanmisliklar1 dahilinde baski ve otorite diizenini savaslarla
verir ve bunlar1 baskaldiriyla karsilar. Ece Ayhan’in baski ve otoriteye karsi baskaldirisi ise
daha ¢ok iktidar kavrami c¢ergevesinde belirir. O radikal bir tutumla iktidara ve iktidarin tiim
goriiniimlerine baskaldirir. Turgut Uyar ise tiim sinirlandirmalara karsi ¢ikarak 6zgiirliigiin ve
yasamin hakim oldugu bir diinya kurgular. Edip Cansever, ge¢misin darbe donemlerini
hatirlatarak baski ve sinirlandirmalara askin giicliyle kars1 koymaya calisir.

Halkin cektigi sikintilara karsi gdéz yummayan Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde
yoksulluk, 6dnemli bir izlek olarak belirir. Kendileri de yasamlar1 boyunca maddi sikintilar
icerisinde yasayan Ikinci Yeniciler halkin problemini géz ardi etmezler. Yoksulluk
icerisindeki insanlarin yasam miicadelesine, varolussal sikintilarima tanik olan sairler, bu
problemler karsisinda sanat¢1 duyarligiyla hareket eder ve siirlerinde bu durumu baskaldiriya
dayanan bir sdylemle verirler.

Sonug olarak; gerek bigimsel gerekse tematik anlamda bir baskaldir1 siiri olan Ikinci
Yeni, bireyi ve toplumu ilgilendiren pek ¢ok konuyu siirlerine tagirlar. Toplumu yonlendirme,
siiri topluma ara¢ yapma ya da anlasilma gibi kaygilar tasimayan Ikinci Yeniciler, siirlerini
toplumdan kopuk bir sekilde de insa etmezler. Onlar siirlerinde bireysel ve toplumsal duyusu
harmanlayarak verirler. II. Diinya Savasi’nin diinya {izerinde yarattig1 kaos ortami, tilkedeki
siyasi ve ekonomik olumsuzluklar, Tiirk siirinin igerisinde bulundugu tikaniklik, sair ve
aydinlarm ¢agdas diisiince akimlarindan beslenmesi gibi etmenler nihayetinde olusan Ikinci
Yeni siiri; gelenege, verili olana ve tiim otoritelere bagkaldirir. Bosluk, tiikenmislik, bezginlik,
yalmizlik, sikinti, bunalim, ige kapanma, yabancilik bu donem siirinde temel izlekler olarak
ortaya cikar. Bilingaltina yonelimin s6z konusu oldugu bu siir hareketinde bilincin reddi s6z
konusudur. Onlar bilincin kurdugu diizene bilingaltina yonelerek baskaldirirlar. Bu
baskaldirinin izlerini siirlerinde cesitli izlekler ¢ercevesinde gérmek miimkiindiir.
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