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Ozet

Mekan, “kevni”/varligi i¢inde bulunduran bir unsurdur. Varlik zorunlu olarak bir
zaman ve mekan icerisinde bulunmaktadir. Bu zorunlulugu ile varligin imkanlarinin
sinirlarint belirlemektedir. Boylece i¢inde bulunan 6zneyi de sekillendirmektedir.
Mekan, ayni zamanda insa edilen yapilar1 da kapsamaktadir. Bu yoniiyle onu insa eden
kisiyi ve kiiltiirii yansitan bir ayna islevi iistlenmektedir. Edebi metinlerde, mekan kendi
Ozelliklerine ek olarak, siir 6znesinin ve sairin mekani algilayisin1 ve mekana ytikledigi

anlamlar1 da yansitmaktadir.

Algisal mekanlar, gercek mekanlarin 6znenin algisinda ugradigi degisim
sonucunda olusabildigi gibi, tamamen fantastik mekanlar da olabilmektedir. Bunlarin
incelenmesi, hem 6znenin degerler sisteminin belirlenmesinde yardimci olurken hem de
mekanin igerisindeki kiiltiirel kodlarin da tespit edilmesini saglar. Mekanin anlaminin
bilinmesi, dolayli olarak da, mekanin icerisine yerlestirilen nesne ve kisilerin de degerleri
hakkinda fikir vermektedir. Calismada 6zellikle, diinya ve ahiret algisi, sultanin ve sultan
karsisinda 6znenin konumlandirilmasi, ruhsal erginlenme ve mekansal konumlanma

arasindaki iliski gibi konular {izerinde durmaktadir.

Calisma kapsaminda ele alinan donem olan 15. yiizy1l, Osmanli’nin mekan ve siir
diinyasina temel saglamasi agisindan ayri bir 6nem arz etmektedir. Bu déonemde biiyiik
mekansal doniisiimler yasanmis ve sonu¢ olarak Osmanli mimarisinin {isluplagmasi
baslamisti r. Ayn1 zamanda siir de kelime kadrosu, Divan tertibi ve gazel ve kasidelerin
temel kurallarinin olugmasi gibi asamalarla klasiklesme devrine girmistir. Kapsam
belirlenirken, c¢alismanin hacmi goéz Oniline alinarak incelenen sairlere sinirlama
getirilmistir. Bu siirlama yapilirken bir sultan, bir sehzade, bir biirokrat, bir mutasavvif
ve himaye altinda bir sair secgilerek en genis demografik kapsama ulasilma c¢abasi

giidilmiistiir.

Mekanlarin algisal analizi yapilirken, Oncelikli olarak biitiin mekanlar tespit
edilerek fislenmis ve bir mekan s6zIigi olusturulmustur. Sozliikte mekanlarin sozliik

anlamlar1 ve sairlere mahsus kullanimlar1 6zetlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler; 15. Yiizyll, Mekan algisi, Mekan Sozligii, Deger Mekan,

Konumlandirma, Biyo-iktidar.
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Perception of Space in Divans of 15. Century

Summary

Space encloses existence. Every existing creature is compulsory included in space
and time. The limits of possibility are determined with this compulsion, thereby space
can also formalize subject which is in it. Besides space included buildings. The buildings
are a reflector for person or culture building them. In literature, space can reflect literal

subject’s perception of space and meaning that attributed besides that it’s essence.

Perceptual spaces are a real location reshaping in subject’s perception or totally
fantastic places. When they’re examined, it is understood subject’s system of values and
cultural codes reflected spaces. Knowing sense of spaces provides insight into value of
who or what located in the spaces indirectly. The thesis emphasizes perception world and
beyond dilemma, positioning of sultan and literal subject in relation to him, the relation

of spiritual initiation and position.

15. century is important to providing basis for Ottoman sense of architecture and
literature. In the century, great conversation in space was occurred and finally Ottoman
architectural style make beginning. At the same time, poem entered on a classic style with
standardizing vocabulary, organization contents of Divan and basic rules of kaside and
ghazel. When range of work is determined, it is restricted because of capacity of thesis.
The range of thesis contain five poets who a sultan, a prince, a bureaucrat, a sheikh and

an under escort poet due to optimum demographic range.

When the spaces are analyzed, firstly all spaces are identified with card-index and
a dictionary of spaces is prepared. In dictionary, lexical meaning of space and special

usage for each poet are given.

Key Words; 15. Century, Perception of Spaces, Dictionary of Spaces, Moral

Spaces, Localization, Bio-power.



L. Cahismanin Kapsam

Klasik Tiirk Siirinde iki tiir tasnif goriilmektedir. Bunlar Mengi (2012), Sentiirk
(2007), Kopriilii (2009) ve Tiirk Edebiyat1 El Kitabi’nda (ISEN 2003) da goriilen
yiizyillara gore yapilmis tasnif yontemidir. Tarihi bir béliimleme arastirmacilara kolaylik
saglasa da bazi sakincalarinin bulundugu gézden kagmamaktadir. Klasik Tiirk Edebiyati
cevrelerinde bu yonteme bir elestiri goriilmese de, yeni edebiyat c¢evrelerinde bu tiir

kategorilestirme yontemlerine bir tepki gosterilmektedir.!

Bir diger tasnif yontemi de, Gibb’in (1999) ve Halman editorliigiinde ¢ikan Tiirk
Edebiyat1 Tarihi’nde (2007) goriilen edebi iisliplasmay1 6rnek alan tasnif yontemidir. Bu
yontemde Klasik Tiirk Siiri dort ana bdliime ayrilmaktadir. Klasik Oncesi Dénem (13.
Yiizy1l-1453), Klasik Donem (1453-1600), Orta Klasik Donem (1600-1700) ve Geg
Klasik Dénem (1600-1850).

Calismamiz da kapsam her iki tasnif yontemi goz oniinde bulundurularak, Fatih
Sultan Mehmet (Avni), Cem Sultan, Ahmet Pasa, Necati ve Esrefoglu Rimi ile
sinirlandirlmustir.? Segilen 6rneklemde bir sultan, bir sehzade, bir iist diizey biirokrat,
hami himayesindeki bir sair ve bir mutasavvif olmak {izere toplumun her kesiminden sair
olmasina dikkat edilmistir. Calisma bir edebi donemin dikey boyutta incelenmesi amacini
giitmektedir. Bu nedenle, beylikler doneminde yasamalar1 sebebiyle ¢ok ayr1 bir devlet
anlayisina sahip olmalari, patronaj anlayisinin farkli olmasi, mesnevi agirlikli eser
vermeleri, tasavvufi diisiince sistemlerin baskinlig1 gibi sebeplerle klasik bibliyografya

kaynag tezkirelerde kudema olarak adlandirilan sairler kapsama alinmamaistir.

! Ozellikle 80 kusag: etrafinda donen tartismalarda Adnan Ozer’in “tarihsellik degil de yillar
kullanilarak kugaklar yaratilivor, sonra metresini bekletmek istemeyen doktorlar gibi hizli, toplu bir
poliklinik yapiliyor .”, Seyhan Ozgelik’in “ “Yillar1 onar onar saymak pratik olabilir belki, ama bana
sevimsiz geliyor.” ifadeleri ve Ali Giinvar ile Haydar Ergiilen’in itirazlar1 Klasik Tiirk Siiri i¢in de
diisiindiiriiciidiir. (tartismalar i¢in bkz. (ASILTURK 2013, 27-30)).

2 Calismada esas alinan divan metinleri sirasiyla sunlardir; (Avni 2011) (Cem Sultan 2013) (Ahmet
Pasa 1992) (Necati Beg 1992) (Esrefoglu Riimi 2006). Ornek siirlerde bu metinler esas alinmistir. Metnin
devaminda Avni Divani i¢in (A), Cem Sultan Divani i¢in (C), Ahmet Paga Divani (AP), Necati Divani (N),
Esrefoglu Rimi Divani i¢in (E) seklinde kisaltilacaktir.



II. Giris

Hiiner bir sehri biinyad etmektir
Reaya kalbin abad etmektir
(Fatih Vakfiyesi)

Insan bilinci, en temel diizeyde iki diizlem iginde varlik bulmaktadir. Bunlardan
ilki, bir nehir gibi ¢evresinde daima akip giden zaman ve bu zamani i¢inde gecirdigi
mekan. Ruhun iiflendigi bedenden baglamak iizere mekan igerisinde olmakla, mekan ve
varolus arasinda bir bag kurmaktadir. Insan kendini mekandan ayr diisiinemez; bu
ylizden toplumsal bir katilimla olusturdugu kendi ideal diinyasi olan, ote diinya
diisiincelerinde bile, kendini yine bir mekanin i¢inde hayal etmektedir; kdskler, bahgeler,
kopriiler. Mekan ayn1 zamanda, ihtiyaglar hiyerarsisinde i¢inde bir barinak olarak en {ist
siralarda yer almaktadir. Bu yoOniiyle “insan varolusunun konumlandigi yer olarak
tanimlayabilecegimiz mekan, zaman igerisinde ontoloji, kozmogoni ve epistemoloji gibi
disiplinlerin ilgi alanina girmistir” (KORKMAZ 2007, 399) ciinkii mekan1 okumak

insanin hayallerini okumakla esdeger goriilebilir.

Ilk¢aglardan bu yana insan, icinde yasamak igin bir mekéan arayis1 i¢inde olmus,
sahip oldugu mekan1 gelistirmek ve giizellestirmek icin ugrasmistir. Magara
resimlerinden bu yana mimarinin ve dekorasyonun tarihi incelendiginde mekanin, insanin
sadece barinma ihtiyacini gideren bir yer olmadigi goriilmektedir, “ayni zamanda zihinsel
ve duygusal ihtiyaglarin karsilanacagi bir bariak gorevini de iistlenir” (TASCIOGLU
2013, 16). Insan mekami tasarlamakta, tasarlarken de, ona kendi bilincinden izler
katmaktadir. Kendi istekleri, hayalleri, duygular1 ve diinya goriisii i¢in, kiginin iirettigi
mekan bir temsil halini almaktadir. Ozellikle devlet binalar1, bahgeler, meydanlar gibi
toplu yasam alanlar1 ve dini yapilar, dogrudan belli diisiince big¢imlerinin temsili
halindedir. Bu yiizden, hakim diisiince bicimi, Istanbul’un fethindeki gibi degistiginde,
saraylar ve ibadethaneler de degisime ugramaktadir. Mekéana yonelik donemin

ozelliklerini ele alan sosyo-politik inceleme ¢alismanin ilk boliimiinii olusturmaktadir.

Mekanlar yalnizca insan bilincinden etkilenerek olusan ve doniisen yapilar degildir.
Koydeki sundurmali, bahgeli evinden, apartman dairesine, modernlesme siirecinin

gosterdigi gibi mekanin insanin yasam bi¢imi, diinya goriisii ve duygu durumu {izerine



dogrudan etkisi vardir. “Insan yasadig1 yere benzedigi gibi, insanin yasadig1 yer de insana
benzer.” (ICLI 2012, 1307). Ayn1 sekilde mimar Neutra’nin su sdzii de bu durumun bir
ispat1 gibidir; “Oyle bir ev planlannm ki mutlu bir kari-kocayr alti ay iginde

bosandirabilirim.” (ULUKUTUK 2014, 3).

Mekan, bir iiretimin sonucudur. Fakat her mekan1 mimarlar, yerden yiikseltmezler.
Sairlerde zihinlerinde binalar1 insa eder, sekillendirir. Daracik hiicresinde halvete giren
Esrefoglu Rimi, burayi arsa ¢ikan bir merdiven olarak; Ahmet Pasa ise, Fatih’in sarayini,
bir maden, bir deniz, gokyiizii ve cennetin bir parcasi olarak zihninde tekrar insa
etmektedir. Vefa, sadakat, cefaya sabretme ve bir emirle kolaylikla 6liimii géze alabilme
gibi degerler mekanlarda imgelesir. Bu yoniiyle mekan, insan1 var eden ve insanin
hayalleri ile var ettigi bir fenomendir. Yine de ¢calismada, arkeolojik ve mimari literatiir
thmal edilmemistir. Sairlerin siirlerinde kurduklari1 zihin diinyalarin, gercek yapilarla

ilgisi miimkiin oldugunca kurulmaya ¢aligilmistir.

Imar ve mekan sorunu, modernizm ile beraber bir problematik olsa da, geleneksel
diistincede de ye almaktadir. En azindan Fatih devri imarinin, oportiinist ve gelisigiizel
olmadigin1 gosteren bazi deliller bulunmaktadir. Bunlardan en énemlisi fetihten hemen
sonra Fatih’in Hocazade’ye yazdirdig1 Tehafutii’l-felsefiyye kitabidir. Burada insanin en
onemli kaygisinin yer kaygisi oldugu ifade edilerek bu sorun, Nereden(min-eyne),
Nerede(fi-eyne) ve Nereye(ila-eyne) sorulart ekseninde c¢oziimlenmeye calisilir
(FAZLIOGLU 2015, 88). Bu durum Campbell’in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu”nda
(2013) ifade ettigine benzer bir sekilde, mebde(gelis), mead(doniis) ve beyne-huma

(ikisinin arasi-durus) kavramlar ile ¢éziimlenmeye ¢alisilir.

Mekan1 yansitmasi agisindan 15. yiizyil bazi hususiyetler tagimaktadir. Mevlana ve
Yunus Emre gibi mutasavviflardan, Hasanoglu, Hoca Dehhani gibi Onciilerden,
Stileyman Celebi ve Seyhi gibi biiylik mesnevi ustalarindan gelen tecriibe, Enderunlu
Vasiflara kadar varacak olan iisluplasmasini bu donemde baslatir. Ahmet Pasa’nin
kasidede, tarih diisiirmede ve teknikte ve Necati’nin gazellerde, lirizmde ve yerellikte,
kendilerinden oOncekilerin devrettigi miras ile agiklart ¢igir, Klasik Tiirk Siirinin

karakteristigini belirleyen en 6nemli unsurlardan birisi haline gelmektedir.

Bununla birlikte Divan sairi, dis diinyay1 son derece stilize ederek ve gelenek ile

kendi bilincinin siizgecinden gecirerek siirlerinde yansitmistir. Osmanli siirinin bu girift



yapisini ¢oziimleyebilmek amaciyla, hem mekanlarin yiizeysel yansimalari, cografi bir
diizlem olarak tespit edilmis ve daha sonra da 15. yiizyil sairlerinin zihninde kazandiklar1
derin anlamlar tespit edilmeye ¢alisilmistir.> Ciinkii bir sair, “siir dili igerisinde, mizacini,
kiiltliriindi, icinde bulundugu ruh halini, niyetini, kendi kabuller diinyasina ait unsurlari,
ulusal bellekten kendinde tasidigi izleri, alict durumundaki insanlarla kuracag iliskisini,

dilin sundugu olanaklar arasindan yapacagi seckilerle belirlemis olur.” (DURMUS 2007,
1))

Mekan, insan i¢in ne kadar 6nemli olsa da, her zaman anlaml1 bir iliski i¢erisinde
degildir. Sanatg1, sevgilinin cennet kokulu evine dmriinii adadig1 gibi, bazen de gamin
cekildigi yerylizii ya da meclisin yapildigi bir bostan olarak dekor islevini iistlenir.
Boylece varligin anlam buldugu bir mekan degil, seylerin i¢inde depolandigi bir
konteynir yere doniisiir. Aym1 zamanda Klasik Tiirk Siirinin gelenegi igerisinde
kliselesmis mazmunlarin kullanildigi mekanlar da bir hiiner gosterisi, telmih vesilesi gibi

plastik bir liretim haline gelerek ¢evresel bir sekilde islenir.

Cevresel mekan, ayn1 zamanda cografi bir diizlemdir. Cografyanin ve mimarinin
goriiniimil ile ilgili geriye doniik bir ¢alismaya imkan saglar. Bu ylizden ¢alismanin
dordiincii boliimii bu ¢evresel mekanlarin bir listesini vererek, arastirmacilara toplu bir
kaynak saglama amacini tagimaktadir. Bu amagla mekanlar 6nce ¢esitli kategoriler
altinda ele alinmis ve daha sonra bir mekan sozligli olusturulmustur. Sozliikte dnce
mekanin ismi, es anlamli ya da benzer imlali kullanimlari, divanlarda ka¢ kez gegtigi
verilmis, Klasik Tirk Siirindeki ve 15. ylizyildaki genel kullanimi tanitildiktan sonra,
sairlerin bu mekanlar1 kullanislarindaki ek durumlar agiklanmaya calisilmistir. Ozellikle
sayisal veriler olmak tizere sozliik, biiylik bir dikkatle hazirlanmis olsa da, gézden kagmis

olmas1 muhtemel birka¢ noktanin anlayigla karsilanmasi beklenmektedir.

Algisal mekanlarin ilk tiiri olan karsitlik mekanlari ise, siirin eyleyicisi olan siir

oznesi*nin kendini gelistiren, neselendiren, yiiksek ve olumlu hisler uyandiran genisleyen

3 Divanlarda gegen mekanlarm ve bunlar ile ilgili kavramlarin tespitinde ¢calismada kullanilan
divanlar hakkinda yapilmus tahlillerden faydalanilmistir. Bkz. (CAVUSOGLU, Necati Bey Divani Tahlili
1971, TOLASA 2001, ENGIN 2006, BALTACIOGLU 2003)

4 Siir 6znesi ya da metinsel dzne, edebi metinlerde, metinde konusan, eyleyen kisi. Metinsel 6zne
ile yazar arasinda edebil bir uzaklik bulunmaktadir. Boylece metin yazardan bagimsizlagarak, metin
merkezli incelemelere uygun hale gelmektedir. Klasik Tiirk Sairinin, kendi yapmadigi ya da
deneyimlemedigi durumlari, gelenek gergevesinde anlatmasi da, tecrid yaparak kendisi ile bir mesafe



mekanlar ile onu sikan, daraltan, gelismesi Oniinde engeller ¢ikartan, gam, keder, hasret
gibi olumsuz hisler uyandiran labirentlesen mekanlar arasindaki catismay1 gostermeyi
amaclamaktadir. Bu mekanlara belirli anlamsal yiiklerle sinmistir ve bu degerler
olumlanan degerler ya da olumsuzlanan degerler olarak ikiye ayrilir ve yiiklendikleri
mekanlara genel karakteristiklerini saglarlar. Bu degerlerin tespit edilebilmesi, Osmanl
entelektiielinin ya da bazi arastirmacilarin deyimi ile “Homo Ottomanicus”un anlam

diinyasina bir pencere agilmasini saglamaktadir.

Bu karsitliklarin tamami ayni giicteki degerlerden dogmazlar. “Temel Karsithiklar”
baslig1 altinda en giiclii ve en yaygin degerler islenmistir. Ebedi ve gercek ahiret diinyasi
ile fani ve yaniltict alem arasindaki fark, Islami diisiincenin temelini olusturdugu bir
kiiltiirde hemen hemen her mekana rengini vermektedir. Klasik Tiirk Siiri bu agidan tam
bir ikiye boliinmiisliik i¢indedir. Bu diinyadaki her sey biraz eksik ve 6liimiin golgesi ile
kararmistir. Diinyadaki tiim giizellikler Allah’in bir tecellisi ya da yansimasi ile giizellik
kazanir gorliniirler. Bu durum ayn1 zamanda diinyevi olani mesrulastirmanin da bir
yoludur. Didar’in parlakligi, kiifriin karanlig1 ile bir tezat olusturarak ikinci karsithigi
olusturmaktadir. Klasik Tiirk Siiri aslinda mitik bir yolculugun hikayesinin stilize bir
yolla ifade ettigi i¢in, bir yolculunun menziline yakinlig1 6l¢iisiinde mutlu olmasi gibi
uzaklik ve yakinlik arasinda da bir ayrim olusturur. Bu yakinlik ayn1 zamanda payitahta
ve sultana yakinligin nimetlerini de yansitir. Platoncu etki ile giizellik ve iyilik ideasi
birbirine yaklasir. Divan sairi i¢in iyi olan, ayn1 zamanda giizel olandir. Klasik Tiirk Siiri
estetik fikrini her seyin Oniine gegirerek, ayn1t mimari ve tezhip sanatlarinda oldugu gibi
bir stilistik bir anlagisa dogru hareket eder. Kendisi giizel bir metin olusturmak istedigi
gibi, giizel olanlar1 anlatmay1 da konusunu olarak belirler. Giizellik ve yakinlik, ayni
zamanda bir hazda saglar. Klasik Tiirk Siirinin i¢inden c¢iktig1 tasavvufl sdylemin
zahidane tutumu yerine rintlige yonelmesinde, hazzin bu pay1 oldugu da sdylenebilir.
Divan sairi kendisinin yasamadig1 hazlar bile olsa, geleneksellesmis eglence anlayisini

siirlerinde islerdi.

Ikinci ayrim kiimesi dini temelli ayrimlar1 icermektedir. Yukarida da bahsedildigi

gibi, divan sairi tasavvufi kollarin bazilarin1 kabul ederken, 6zellikle zahit, abit ve

koydugu metinsel 6zne sayesinde gergeklesmektedir. Necati Beg hakkinda bir ¢oziimleme 6rnegi i¢in bkz.
(AKAY 2015, 3).



miiderrisin karsisinda bir tavir almistir. Bu durum ibadethaneleri bile kapsayacak sekilde,
bu kisilerle 6zdeslesmis mekanlar1 bir olumsuzluk i¢ine siiriikler ve meyhane-mescit
diyalektigi olarak oOzetlenebilecek diisiince bigimini olusturmustur. Dini ve siyasi
sebeplerin i¢ige girdigi bir baska alan ise iman ve kiifr arasinda ortaya ¢ikar. Osmanli,
Fatih devrinde heniiz Konya’da bile tam hakimiyet sahibi degildir ¢iinkii genel miicadele
alani, Hristiyan Bati diinyasidir. Bu fetihlerin gaza diisiincesi agir basan fetihler oldugu
diisiintildiiglinde kiifre kars1 miicadelenin siirlere sirayet etmesi beklenen bir durumdur.
Bilgi ve cezbe Osmanli aydinin imana ulagsmak i¢in kullandig1 kimi zaman birbirine
carpan kanatlar1 olarak goriiliir. Bu iki deger, bazen tersine donerek cehalet veya kuru

akilcilik olarak kendi karsit degerlerini yaratirlar.

Ikinci deger kiimesi sevgili ve sultan gibi arzu kisileri etrafinda olusan degerleri
yansitmaktadir. Bu degerler hem asigin yiikiimliiliklerini hem de beklentilerini
yansitmaktadir. Bu degerler, dostluga karsi diismanlik, vefaya karsi cefa, merhamete karsi
tanimamazlik olarak Ozetlenebilir. Klasik Tiirk Siiri kiskang bir ask anlayisini
yansitmamasina ragmen Ozellikle de, mahremiyet temelli bir gelenekten geldigi icin,

sevgili ile asik arasina giren unsurlar da olumsuzluga sebebiyet verebilmektedir.

Klasik Tiirk Siiri, hemen herkesin ittifak ettigi gibi, sehrin siiridir. Hamit’in
Sahra’sina kadar da sehir temelli olmayi siirdiirmiis bir siirdir. Sehir, egitimin,
imkanlarin, refahin ve talihin mekani olarak karsimiza ¢ikar. Bununla birlikte, yaban,
liziintli, sikint1 ile dolu, uzaklasmanin ve siirgliniin konumlandig1 yerdir. Osmanl
entelektiieli, yaban1 ehlilestirmek, yeniden diizenleyerek kovuldugu cenneti yeniden
kurmak ister. Bununla birlikte Osmanli sehri, gliniimiiz modern beton bloklarinin aksine
dogaya yabancilagsmamis bir sehirdir ve modern hirslar1 yansitmaz. Doga sehrin disinda
kalmaz, bahgeler ve baglar ile ehlilestirilmis bir sekilde de olsa sehrin merkezin olusturur.
Sehir ayn1 zamanda, senlikleri, hastaneleri, meydanlari, pazarlari, mahalleleri ve hatta
istilalar1, yagmalar1 ile siirin ana dinamiklerini olusturur. Bu sehir-yaban karsithig
ormanlar, daglar, magaralar gibi Tiirk ve Islam kiiltiiriinde sembolik énem tastyan birgok

mekaninda ihmaline sebep olur.

Karsithgin Kaybolusu boliimiinde; Osmanli siiri, kendi i¢indeki karsithiklart bir
diyalektik olarak kullanarak, bir senteze varmaya ¢alismaktadir. Bu sentez biiyiik dlclise

tasavvufl temellerden gelen, vahdet-i viicut nazariyesi ¢ergevesinde gerceklesmektedir.



Diinyadaki her seyi bir yansimaya indirgeyen bu yaklasim, Klasik Tiirk Siirini hem daha
yiiksek bir sembolik diizeye ulastirirken, ayn1 zamanda gayr-1 ser’i/seriat dis1 yorumlari

da telafi etme imkani yaratmaktadir.

Klasik Tiirk Siirindeki her unsurun tek bir potada eriyebilecek sekilde
kurgulanmasi, bir temsil sorunu yaratabilmektedir. Bu temsil sorunu, Tanzimat’tan beri
siiregiden, sefahat, escinsellik ya da dalkavukluk tartigmalarinin da temelini
olusturmaktadir. Calismada, Klasik Tiirk Siirinin bu temsil sorunun ¢6ziimlenmesi
amaciyla, g¢esitli temel unsurlart mekan diizeyinde kategorilendirme denemesi
yapilmistir. Sonug olarak, divan sairinin din biiytikleri, hikkiimdar ve sevgili gibi kisileri,
aynt mekanlarda konumlandirdig1 tespit edilerek ya da aralarinda mekansal baglar
kurarak, bu kisilerin temel kodlarinin da ayni olmasi gerektigi ve bu gondergesel
giriskenligin dogru degerlendirilmesi halinde sozii edilen tartigmalarin da ¢éztimiinde bir

katki sagladig goriilmektedir.

Mekanlarin {izerindeki bu gondergesel yogunluk, ayni zamanda, mekani bir
ideogram haline getirmektedir. Klasik Tiirk Siirinde mekan, genis tasvir imkanlarindan
yoksun olmasindan dolay: ifade giiclinii kaybediyor goriinse de, incelenen mekanlarin
cogunda goriildiigl gibi, sembolik yap1 igerisinde kendisinin disinda bir kisinin ya da bir
iliskinin anlatimini saglamaktadir. Bir bahge tasviri, kendi bagina arzu kisisini ya da arzu
kisisi ile girilen olumlu bir iligkiyi yansitirken, hi¢ ayriliktan bahsedilmeyen bir beyitte

bile kuyu hasreti ve mahrumiyeti ¢cagristirir.

Sonraki boéliimde ise, Klasik Tiirk Siirinin en 6nemli muhatab1 olarak kabul
edebilecegimiz, divan sairlerinin hem bir iiyesi, hem destek¢isi hem de yoneticisi olan
sultanin durumunu mekansal agidan ele almaktadir. Divan sairinin hem ge¢im kapisi olan
fakat sahip oldugu simgesel yiik ile birlikte bunun ¢ok daha 6tesinde karmasik bir anlam
kompleksi sayilabilecek padisah konumlandigi, hakim oldugu ya da etkide bulundugu

mekanlar agisindan ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Bu béliim ii¢ temel basliktan olusmaktadir. ilk olarak saltanatin siir ve sair i¢in
onemi ozetlenmeye ve hami-sair iliskisinin temel hatlar1 ortaya konulmustur. Ikinci
kisimda ise, himaye altindaki sairlerin sultan algilar tespit edilmeye ¢alisilmigtir. Sultan
algisinda, sultanin mekana hakimiyetinin 6n plana ¢ikmasi, bu hakimiyetin sairin

bedenini mekanlagtirarak kapsama altina alist ve sultanin konumlandigi yerlerin



olaganiistii 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Sultan basit¢e sarayinda otur(a)maz. Onun
bastig1 toprak goksellesir, zenginlesir ya da Hizir degmis gibi yesillenir. Sultanin kapisi
Kabe kapis1 gibi kutsaldir, sarayinin bahgesi ise cennet bahgelerinden bir parga tasir. Daha
sonra ise sultanlarin kendilik algilarinin diger sairlerden farklilagan yonleri incelenmistir.
Bu farkliliklar goniil evinin tasvirlerindeki ve padisah-sairin mekan igerisindeki
davraniglarinin sira disiliklarini kapsamaktadir. Meydanda sevdigi i¢in can veren asik, bir
anda sevdigi i¢in rakibin canina kast eder hale gelir. Onun goniil evi, sevgilinin gamzesi

ile bile yikilamaz.

Calismanin son boliimii ise metafizik ve ilahi etkilerin disindaki sevgi iliskilerini
temel almaktadir. Cok kisa bir bakisla bile goriilmektedir ki, divan sairinde sevgili,
yalnizca sevgi ve haz objesini ¢ok ¢ok asarak, asigin tiim arzularinin merkezinde yer alan
bir arzu nesnesidir. Bu arzu nesnesine ulagsmak, alelade insanin elinde olan bir sey
degildir. Bir cileler yolunu agmay1 ve doniistiiriicii bir kimyay1 gerektirir. Bu sevgili,
tizerindeki bu anlamsal yiikiin altinda kimildayamaz bir halde durmaktadir. Onun
kalkmasi ve yiirtimesi kiyameti koparir. Sevgilinin genel 6zellikleri biiyiik 6l¢iide Biiytik
Oteki’ni kuram1 gevresinde aciklanabilmektedir. Divan sairinin buradaki olagandisilig
anne sevgisi ve baba diismanlig1 lizerinden sekillenen Oedipus karmasasi iizerinden degil,
erk ile arzuyu dengeli bir sekilde birlestirebilen farkli bir sistem {izerinden kendini

gerceklestirmesidir.

Sevgilinin konumlandirildig1 yerler, asigin konumu agisindan degisen bir goriiniim
sergiler. Asik ve sevgili iliskisi, yakinlastik¢a yogunlasir. Bu durum arzunun tatmininin
imkansizligim gostermektedir. Asiktaki her gelisim, sevgilide somutlasan daha yiiksek
bir arzu durumunu hedef almaktadir. Bu yakinlagsma, asigin gelisimi dolayisiyla oldugu
gibi masuku da dontistiiriir ve ondaki yikic1 6zellikleri yok ederek ulvilestirir. Boylece

sevgili yeryiiziinden baglayarak gittik¢e yiikselen bir konumlandirma dizisini takip eder.

IL. 1. 15. Yiizy1ll Tarihi, Sosyo-Kiiltiirel Baglam

Edebiyat caligmalar1 kendi ic¢inde bir biitiindiir ve organik biitiinliikk tagiyan bu
metinler, yazarin biyografisi, ddnemin sosyo-ekonomik sartlar1 gibi herhangi bir metin

dis1 referansa ihtiyag duymadan da agiklanabilmektedir. Hem klasik serh yontemi hem de



giintimiizde iilkemizde de yayginlasan Yeni Elestiri gibi metin merkezli kuramlar da
biiyiik 6l¢iide bu yontemi benimsemektedir. Yine de ¢alisma, Klasik Tiirk Siiri; cinsiyet
sorunu ve 0zne-iktidar iligkileri gibi sosyal hayat ile ilgili konular1 barindirdigindan bir
“asir1 yorum” tehlikesinin Oniine gegmek amaciyla donemin tarihi sartlarima bir goz

atmak faydali olacaktir.

15. ylizyilin baglangici trajik bir olay olan Ankara savasi ile baglamistir. Yildirim
Bayezid’in Emir Timur karsisindaki maglubiyeti, Anadolu birliginin saglanmasi, devlet
yapilanmasimnin sistemlesmesi ve Istanbul’un fethi gibi birgok olaym gecikmesine
sebebiyet vermis olsa da bazi kritik degisimlere yol acarak devletin kimligini
belirlemistir. Bunlardan ilki savas sirasinda taraf degistiren ve savasin kaybedilmesiyle
iilkenin dagilmasina sebep olan beyler dolayisiyla oldugu soylenebilecek, merkezi bir
devlet sisteminin kabuliidiir. Biiyiik 6l¢iide Selguklu devlet gelenegini benimsemis olan
Osmanli, Selguklu’nun konfederatif yapisin1 ve emirlik sistemini benimsememistir. Bu
savag sonrast Celebi Mehmet’in {ilkeyi tekrar birlestirmesine kadar siiren Fetret devrinin
de etkisiyle 6zellikle Fatih Sultan Mehmet doneminde iilke daha iiniter bir yapiya
biirlinmiis, Fatih kanunnamesi ile iilke hanedanin degil, padisah ve ogullarinin ortak mal
olarak kabul edilmistir. Bolgecilik ve kabile siyaseti kaybolmaya baslamistir. Hanedan
ailesinin evlilik sistemi degiserek, padisahlarin haremden evlenmesi ve padisah kizlarinin
ise Enderun cikish kapikullar1 ile evlenmesi gelenegi olusmaya baslamistir. Bu durum
hanedanin disinda gii¢lii ve devlet yonetiminde hak iddia edebilecek ailelerin olusmasini
engelleyerek feodalitenin olugmasini engellemistir. Babasi zamaninda temelleri atilan
Enderun sistemini isler hale getirerek “Tuna’dan Firat’a kadar padisahin kullar
tarafindan idare edilen merkezi bir devlet sistemi” (A. A. SENTURK 2007, 190)
kurulmaya c¢alisilmistir. Bu sistematik merkezilesme 6zellikle iktidar-mekan iliskisinde

kendini belli etmektedir.

Hizli fetih hareketleri ve Anadolu birliginin saglanmasi ¢abasi edebi hayati iki farkli
yonden zenginlestirmistir. Bunlardan ilki 6zellikle Istanbul’un fethi ile birlikte olusan
refah ortaminin devletin daha biiyiik dlclide kiiltlirel yatirnmlar yapmasini saglamasidir.
Fatih Devrinde Istanbul’da 185 sairin bulundugu tespit edilmistir. Bu sairlerden 30 tanesi
ulufe almaktadir. Bunlar disinda Molla Cami’ye her yil bin altin hediye gonderilmis,
Bellini Istanbul’a cagirilarak doniisiinde oldukga zengin sekilde odiillendirilmistir.

Fatih’in daveti iizerine Istanbul’a gelen Ali Kuscu’ya ise menzil basma 1000 akca
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odendigi rivayet edilmektedir. Ayrica Inalcik’in yayinlamis oldugu ilk inam defterinde
ise 909 yili i¢in 87 saire sadece caize olarak 298.100 akc¢a ve 919 yilinda ise 13 saire
23.000 akga verildigi goriilmektedir (2013, 71-82). Bu miktara verilen hilat ve hediyelerin
miktar1 eklendigi zaman miktar daha da artmaktadir. Siir ve saray arasindaki bu iligkinin
bir gelenege doniismesi ile bu comert destekler siir-saray iligkisini arttirmis ve sair ve eser
sayisinda nicelik ve nitelik acisindan bir artist beraberinde getirmistir. Siirin klasik
tislubunun bu dénemde sistemlesmis olmasi, bu durumun bir sonucu olarak diisiiniilebilir.
Bununla birlikte bir refah kaynagi olarak sarayin énemi ve sultanin dini ve duygusal

sembollerle bir arada kullaniminin yogunlagmasi goriilmektedir.

Saray ve siir arasindaki bu iligskinin bir baska gostergesi ise, devlet adamlarinin siire
olan yakinliklaridir. II. Murad’in Muradi mahlasi ile siir yazmaya baslamasiyla olusan bu
yatkinlik, ilk kez isminden bagimsiz ayr1 bir mahlas alarak siir yazan Fatih ile doruk
noktasina ulagmistir. Fatih’in siirlerine nazire yazilmasini tesvik etmesi ve yazdig: bir
beytin yirmi sairce tamamlanmasi gibi olaylar onun dénemin edebi modasina dogrudan
etki ettigini gdstermektedir (AKYOL 2013, 96-107). Fatih’in ogullar1 Bayezid, Cem
Sultan ve Sehzade Korkut’un da siir yazmalar1 ve ayni babalar1 gibi ¢evrelerinde edebi
mubhit olusturma ¢abalar1 dikkati ¢ekmektedir. Hanedan haricinde donemin {ist diizey
yoneticilerinin de benzer bir cabada olduklar1 goriilmektedir. Fatih’in dort vezirinin
(Ahmet Pagsa, Mahmut Pasa (Adni), Sinan Pasa, Mehmet Pasa (Nisani)) edebiyatci
olmalar1 ve bu donem devlet adamlarmin yeni edipler kesfederek bunlart hiikiimdara
sunma ya da kendi muhitlerinde bulundurma konusunda adeta yaris halinde bulundugu
gorilmektedir. Siir ve saray iligkisi o kadar girift hale gelir ki bu donemden sonra
“Osmanli siirlerinin higbiri, etkileri agisindan, gelenegin gelismesinde merkezi 6nemde
bulunan hirsli saraylilarin heveslerinden tam olarak ayristirilamaz.” (W. G. ANDREWS
2007, 342). Andrews bu durumun sebeplerinden birisini, devlet adamindan beklenen
seylerin neredeyse tamaminin bir edipte bulunmasina baglamaktadir. Cilinkii iyi bir edip,
“cok genis kapsamli bir egitim gormiis, niiktedan, algilar1 bilenmis, zeki, kurnaz, gilizel
konusan, ¢ok cesitli toplumsal durumlara ve konugmacilara kendini uyarlayabilen
biriydi.” (2007, 341). Bu durumun en giizel 6rneklerinden birisi Karamani Mehmet
Paga’dir. Nisanciyken Fatih’in agzindan Uzun Hasan’a yazilmis bir mektubundaki

basaris1 sebebiyle sadrazamliga yiikseltilmistir (A. A. SENTURK 2007, 207).
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Anadolu’da saglanan siyasi birlik, dilde de bir birlik saglamistir; “ Ahmet Pasa ve
Necati basta olmak iizere Melihi, Karamanli Nizami gibi sairlerin gayretleriyle olusmaya
baslayan klasik siir dili, daha sonraki donemlerde de benimsenerek devam ettirilir.”
(MACIT 2007, 29). Bu dénemde edipler; “bir kitap ya da bir siir yazdiginda Germiyan
ya da Karaman agzimni degil, mensup olmaktan seref duydugu biiyiikk bir milletin
baskentinde konusulmakta olan dili kullanacakti.” (GIBB 1999, 306). Tiirk¢e’nin
sistemlesmesinde Seyhi’nin Fars mesnevileri ile karsilastirilabilecek derecedeki
mesnevisi biiyiik etki saglamistir. Yine de, Seyhi ve Ahmedi gibi sairler, klasik iislubun
ana ¢izgilerini belli eden ilk sairler olmalarina ragmen, “fesahati bozan garip sézlerden
bazi ibareler, zarafet ve belagat dairesinden uzak Tiirkge tabirler kullan[diklarindan
dolay1]” (Latifi 1999, 432) elestirilmekten kurtulamamiglardir. Kudema iislubu ya da
folklorik tislup didaktik dili, sade ve basit Tiirkcesi, arkaik kelimeleri ve aruz hatalar ile
“islek, zarif, ahenkli, ince ve zarif hayallerle siislii, edebi sanatlara ustalikla yer veren”
(ISEN 2003) klasik/bedii iisluptan ayrilmistir. Bu iislup bir dahaki yiizyila kadar o kadar
yerlesmistir ki daha sonra bazi arastirmacilar tarafindan en biiyiik divan sairi unvani
verilen Fuzuli bile, bu iislubun disinda kaldig1 i¢in dibacesinde kullandig1 dil 6zellikleri

sebebi ile 6ziir dilemekten kendini alamamaktadir (Fuzili 2005, 5-6).

Bu zenginlesmede, maddi destekten ¢ok Tiirk¢e’nin gelismesine yonelik milliyetei
denilebilecek bir tutum da sdz konusudur. Ozellikle II. Murat devrinden sonra ceviri
faaliyetleri ve Tiirkce metinler tesvik edilmistir. Ozellikle Danismend-niAme terciimesi
hakkinda soyledigi; “Bir kisi Tiirkceye ¢evirmis, ama anlasilir degil, acik sdylememis,
bundan dolay1 hikayesinden tat bulamayiz, ama bir kimse olsa, bu kitab1 acik ve anlasilir
bir bigimde cevirse” (A. A. SENTURK 2007, 204) ifadesi bu bilin¢li tutumu
yansitmaktadir. Ayrica temelleri Yildirnrm Bayezid zamaninda atilan devletlesme
siirecinde ihtiyag duyulan resmi yazisma/insa iislubunun Fatih devrinde olugmasi,
edebiyata ve hatta sahsi yazigsmalara bile 6rneklik etmistir. Bu durumun belki olumsuz bir
sonucu olarak ise Tirki-1 Basit hareketinin Necati’nin yerellige verdigi 6neme ragmen

biiyiik bir gelisim gosterememis olmasidir.

Bu donemde {lizerinden olduk¢a zaman ge¢mis olan Timurlular ve Osmanli
arasindaki diismanligin azalmasi, Baykara ile Fatih ve sonrasinda Bayezid arasindaki
yakinlasmay1 miimkiin kilmis ve basta Ali Sir Nevai olmak {izere Herat ekoliiniin etkisi

Tiirk edebiyati iizerinde etkisi Seyh Galib’e kadar siiren olumlu bir etkide bulunmustur.
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Fatih’in etki alanindaki bolgelerde yasayan ilim ve sanat insanlarini Istanbul’a toplamasi,
etkilesimi arttirmis ve iisliiplasma hizlanmistir. Herat, iran, Misir ve Orta Asya’da egitim
alan ddénemin &nde gelen kisileri, bilgi birikimlerini Istanbul’a tasimis ve bir Istanbul
iislubu olusmaya baslamistir. Istanbul’un fethinden hemen sonra Fatih tarafindan
yaptirilan ve Osmanli’nin son donemine kadar medrese hiyerarsisinde en iist sirada
kalmis egitim kompleksi olan Semaniye ya da Sahn-1 Seman medreseleri sayesinde, yeni
yetisen edipler yiiksek egitimlerini Istanbul’da alabilmislerdir. Istanbul’un bunca
Onemine ragmen bu donemde heniiz kiiltiirel 6nemini kazandig sdylenemez. Sehrin en
onemli 6zelligi devlet geleneginin bir etkisi ile payitaht olmasidir. Bu yilizden bir arzu
mekan1 olarak kiiyun karsisina padisah esigi ¢ikarken Istanbul’un adi hemen hemen hig

gegcmez.

Istanbul’un fethi, Osmanl tarihinin en biiyiik capli mimari politikalaridan birisinin
olusumunu saglamis ve boylece mekan diisiincesinin bilingli bir sekilde ele alinmasini
saglamistir. Bunlardan ilki ve en bilyiigii siiphesiz Ayasofya’nin doniisiimiidiir. Istanbul
fethinden sonra daha Onceki sehir yapilarinda oldugu gibi halk dinlerine gore
boliinmiistiir. Sehrin “Miisliiman mahallesi” tarafinda kalan sekiz kilisenin medreseye
dondistiiriilerek yukarida bahsedilen medreseler kurulmustur. Fatih devrinin mimari
anlayisinda da yeni bir {islubun izleri goriilmeye baslanarak, edebiyattaki iisliplasma
hareketinin bir benzerinin temelleri atilmaktadir. Fatih tarafindan yaptirilan kompleks
yapilar, diger Osmanli sultanlarinca da 6rnek alinmig ve yeni bir ¢i1gir agilmistir. Fatih’in
kendi adina yaptirdigr 26 metre ¢apindaki kubbesiyle Fatih Camii, hem o dénemki en
biiyiik kubbeli cami olma unvanini almakla kalmamis, Ayasofya haricinde, Istanbul’un
da en biiyiik kubbeli yapis1 olmustur. Bu biiyiik kubbesi ve etrafindaki yiizlerce kiiciik
kubbesi ile yap1, Osmanli merkeziyetciliginin mimari bir temsili gibidir (ARSLANAPA
2015). Artik “Herat; Timurlu, Tebriz; Tiirkmen, Istanbul ise Osmanli iislubunu
simgelemektedir” (MACIT 2007, 22)

Bu yiizyilda devlet birka¢ 6nemli i¢ sorun ile karsilagsmistir. Bunlar Seyh Bedrettin
olay1, Sahkulu isyani1, Safevi-Alevi tehlikesi ile Diizmece Mustafa olayidir. Bu hadiseler,
Ankara savasi ve Fetret Devri ile birlesince, devletin politik ve ideolojik yonlerden
ilgilenmesi gereken olay sayisini arttirmistir. 1. Murat’in beyleri ve halkin destegini
engellemek amaciyla amcas1 Mustafa’nin diizmece olarak tanitilmasi ve dini-ideolojik

boyutlart da olan isyanlarla ulema araciligiyla da miicadele edilmeye ¢alisiimasi edebi
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metinlerin 6nemini biiylik 6l¢iide arttirmistir. Kaside edebiyatinin bu donemde Ahmet
Pasa ile dnem kazanmasimin bu olaylarin bir sonucu oldugu diisiiniilebilir.’ II. Bayezid
zamaninda daha muhafazakar alimlerin 6n plana ¢ikmasinin sebebi Yavuz’un Farsca
siirleri ile rakibi durumunda olan Sah Ismail’in cografyasina hitap etme da bu durum
sayilmasi, Kizilbasliga yonelik propaganda, Kadilarin kararlarinda Siinniligin bir kolu
olan Hanefiligi 6n plana almalar1 istegi gibi uygulamalar da bu diisiinceyi destekler
niteliktedir (CETIN 2011). Dénemdeki bu ¢ekismelerin mekana yansimas ise, diyalektik
mekanlar sayesinde olmustur. Ozellikle kargasa ve asiligin, karsit degerlerde belirmesi,
karsit taraflara yapilan cahillik, kafirlik gibi su¢lamalarin yine ayn1 diizlemde yer almasi
sagirticidir. Ayrica birlik meselesinin biliyiik 6nemi, padisahin heniiz halife olmadan dahi
halife-yi rii-y1 zemin olarak adlandirilmasi gibi durumlar siyasi durum goz ardi edilerek
diistiniilemez; “Yer yiiziniin halifesi Sultan Bayezid/Ki anun serif adina geldi cihana t1g”
(N. K-11/13). Ciinkii dénemin sairlerine bakildig1 zaman radikal bir Islam goriisiiniin
aksine, Bellini, Georgros Amirokis, Frenk Siileyman 6rnegindeki kisilerden anlasildigi
tizere karsit din goriislerine miisamahali ve hatta Fatih’in divanindaki kiliselere olan
vurgu goz Oniine alindiginda, merakli kisilerdir. Bu miisamahali durus, hem rint/Mevlevi

gelenegin bir etkisi ile olusmus hem de bu gelenegin gelismesini saglamigtir.

Safevilik tehlikesi olmasa bile, devletin genisleyen sinirlari, niifusu daha heterojen
hale getirmis ve mesafelerin artmasi hiikimdarin ya da ordunun dogrudan etkisini
azaltmistir. Kontrol altina alinamayan sair/yazarlarin Nesimi, Seyh Bedrettin ya da daha
bir sonraki ylizyila ait olsa da Pir Sultan gibi toplumsal kaosa sebebiyet verebilmeleri s6z
konusu olmustur. Bu durum devleti bir edebiyat politikas1 glitmeye zorlamistir. Bu
donemin kasidelerinde sultanlarin dini, kiiltiirel ve duygusal agidan yogun sembollerle
kusatilmasinda bu durumun etkisi oldugu diisiiniilebilir. Ayrica hiikiimdarin bedensel
hakimiyetinin mekan {izerinde ifadesinin vurgulanmasi ya da bir Osmanl {iriinii olan
sehrengizlerin liretilen mekanlarin tasvirlerini bu mekanlardan hi¢ haberdar olamayacak
uzak cografyalara tasimasi bu konu ile iliskili olarak diisiiniilebilir. Isen’in de ifade ettigi

gibi, “Kendi yapip ettiklerini hem ¢agina hem de gelecek zamanlara iletecek yoneticiler,

3 Nitekim kasidenin bir yoniiyle propaganda rolii oynamasi inalcik ya da Cavusoglu gibi birgok
aragtirmact tarafindan vurgulanmistir. Cavusoglu’nun “Kaside sultanin cesaretinin, adaletinin,
comertliginin, zekasinin, bilgeliginin propagandasi idi.” (1986, 18) sozii bu baglamda ayrica dnemlidir.
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sairleri adlarin1 Sliimsiizlestirecek kisiler olarak gérmiistiir” (2003, 74). Siirlerde saray,
mutlak bir esenlik mekani olarak ortaya ¢ikar, saraydaki idamlar, zindanlar hi¢bir zaman
goriilmez. Halbuki yine bu donem sairi olan ama saray muhitinde bulunmayan Hamdullah
Hamdi’de saray, olumsuz bir mekan hatta zindanin tercih edildigi bir mekan olarak ortaya
cikmaktadir (ICLI 2008, 348). Gazel ve kasidelerde ise Yusuf ve zindan arasindaki iliski

anlatilirken, saray ile bagindan 6zellikle ka¢iniliyor gibidir.

Bu donemde lirik siirinin ve ask merkezli edebiyatin ortaya ¢ikmasi da tesadiifi
degildir. 15. ylizyila kadar Miisliiman tebaanin azinlik olusturmasi ve Tiirkmen boylarinin
birgogunun islam’1 tam olarak kavrayamamis olusu gibi nedenlerle (M. F. KOPRULU
2012, 22) “Kudema iislubu” daha cok dini-didaktik bir hava tasimistir. Elbette
insanoglunun dine olan ihtiyaci hi¢bir zaman bitmedigi ve yukarida sozii edilen bazi
nedenlerle dini-didaktik ya da Mevlit gibi dini-lirik eserlerin yazimi devam etmisse de,
Anadolu’daki demografik durumun Miisliimanlarin aleyhine dénmesi neticesinde lirik
eserlerin cogalmasi imkani dogmustur. Gibb’in deyimiyle “Ilahiyatcilarin (hocalarin) ve
miiderrislerin sesleri kisilmig, onlarin yerini asiklarin ahlar1 ve biilbiillerin matemleri

almistir.” (GIBB 1999, 306).

Tirkge’nin ¢agristm alanlarinin Seyhi, Ahmedi, Siileyman Celebi ve birgok
mutasavvif sair tarafindan islenmesi, tasavvufl sembolik/imgesel yapinin didaktik tislupla
degil, lirik bir tislupla da ifadesini miimkiin kilmaya baslamistir. O yiizden, bu dénemde
siirlerde sentez yapisinin oldukca kuvvetli oldugu ve bir¢ok beytin baglamindan
koparildiginda sevgili i¢in mi, dini bir sahsiyet i¢cin mi yoksa padisah i¢in mi yazildigi
anlasilamaz. Ayrica bu kisilerin mekansal olarak da benzer hatta ¢ogu zaman birebir ayni
mekanlara yerlestirildigi goriilmektedir. Bu durum ancak tasavvufi terim ve mecazlarin
artik dilin i¢ine yerlesmesi ile miimkiindiir. “Zarif ve basarili bir sair olarak yer
edinebilmek i¢in ille de mutasavvif olmak ya da ilahiyat ve felsefe iizerine biiyiik manzum
bilimsel eserler yazmak gerekmedigi fark edilince” (GIBB 1999, 313) hem sair sayisinda
bir artis meydana gelmis, hem de Necati gibi eski bir kdlenin bile siirde sohret bulmasi
miimkiin hale gelmistir. Bu donemde heniiz Koca Ragip Pasa’nin meshur bercestesindeki
gibi “Eger maksiid eserse misra-i berceste kafidir” anlayisi kadar radikal olmasa da, siir
Olclitlinlin mesneviden kasideye ve sonra gazele dogru ilerlemesi Anadolu cografyasinin

“sanki iizerlerine bir efsun okunmus ve bdylece biitiin bir millet siirler insad etmek i¢in



15

kars1 konulmaz bir sevke tabi tutulmus” (GIBB 1999, 312) gibi siire ilgi gostermesine

sebep olmustur.®

I1. II. Cahiyma Kapsaminda Ele Alinan Sairler

Calisma kapsaminda 15. Yiizyil sairlerini, kiiltiirel, toplumsal ve diisiinsel
yonlerden en kapsayict Orneklem elde edilmeye calisilmigtir. Bu kapsayiciligin
saglanabilmesi adina ilk olarak Osmanli sairlerinin demografik durumunu yansitabilmek
adina bir sultan, bir sehzade, bir iist diizey biirokrat, klasik gelenek igerisinde bir hami
bularak siir yazmay siirdiiren sairlerden bir temsilci ve bir mutasavvif sair ele alinmistir.
Bu sairlerin, karsilastirmanin divan temelli olmasi, siyasi ve edebi ekol farklarindan
kaynaklanan farkliliklarla karismamasi i¢in, edebiyat tarihlerinde ilk klasik donem ya da
klasiklesme donemi adi verilen donemden segilmesine 6zen gosterilmistir. Bu agidan
sultan sair olarak Avni (Fatih Sultan Mehmet), sehzade sair olarak Cem Sultan, biirokrat
sair olarak Ahmet Pasa, hamilik gelenegi altinda siir yazan sairlere bir 6rnek olarak da
Necati Beg almmustir. Ozellikle kutsalin iktidar ve romantik olanla iligkilerinde bir
kontrol grubu islevi gorecek sanat kaygisindan uzak mutasavvif sairlerin igerisinde ise,
klasik tisluba tam olarak uygun bir sair olmadigi i¢in Esrefoglu Riim1’de karar kilinmistir.
Sairlerin secimleri ile ilgili daha detayli bilgiler kisiliklerinin anlatildigi boliimde

verilmigtir.

Fatih Sultan Mehmet kaynaklarda sairliginden ziyade bir sultan olarak ele
alinmaktadir. Fatih’in Osmanli edebiyat diinyas: i¢in biiyiik 6nem arz eden icraatlar
donemin kiiltiir 6zelliklerinde ele alinmustir. Yine de Istanbul’un fethi ile Osmanl kiiltiir
hayatinin ve mekan politikalarinin yenilendigi yeniden vurgulanmalidir. Bir sair olarak
Fatih ya da Avni ise, sultanligindaki basariya yaklagsmistir. Biiyiik ol¢iide Seyhi, Melihi,
Ahmet Pasa gibi sairlerin etkisi altinda kalan Fatih, acik ve sade bir dile/fesahate agirlik

vermesi ile O6n plana ¢ikar. Bat1 kiiltiirli ve Hristiyan akaidine olan meraki siirlerinde de

® Donem hakkinda kaynaklar ufak farkliliklar gdstermek ile birlikte, biyiik 6Slgiide
benzer bilgileri tekrarlamaktadir. Tekrarlayan bilgilerden sadece bir arastirmacininkini se¢mek tamamen
sahsi bir tercih olacagindan ve ¢alisma igerisinde dipnot kalabali§i olusturacagindan dolayr alintilar harig
kaynaklar verilmemistir. Calismada bibliyografik kaynaklari; (AKYOL 2013) (GIBB 1999) (T. S. HALMAN 2007)
(T. S. HALMAN 2007) (M. F. KOPRULU 2009) (MENGI 2012) (ISEN 2003) (Latifi 1999) (A. A. SENTURK 2007),
(INALCIK 1994), (SAKAOGLU 1999) ve ¢alisma kapsamindaki sairlerin divan nesirleri; (Ahmet Pasa 1992), (Avni
2011), (Cem Sultan 2013), (Esrefoglu Rami 2006) ve (Necati Beg 1992) kullanilmustir.
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dikkati cekecek bir yogunluga sahiptir. Ozellikle Galata ve kiliselerle ilgili beyitleri
bunun gostergesi gibidir; “Baglamaz firdevse gonlini Kalatay: géren Servi anmaz anda ol
serv-i dil-aray1 goren//Akl Ui fehmin din i Tmanin nice zabt eylesiin/ Kafir olur hey
miiselmanlar o tersiy1 gdren” (A. 61/1-3) 7. Bu yiizden dini konularla ilgili olan karsitlik
mekanlarinda 6zgiin bir havaya sahiptir. Siirlerinde, oldukc¢a serbest, sihane ve asikane
bir iislup kullanir. Osmanli siir kiiltiiriinii bilmeyen birisi i¢in siirleri bir¢ok kez yanlig
anlagilabilir niteliktedir. 12 yasinda kisa siireli de olsa ciilus ettirilen Sultan, Osmanl
yonetici sinifinin tipik bir temsilcisidir. Siirlerinde kisiligini gizleme ihtiyact duymayarak
sultan oldugunu vurgulamaktan ¢ekinmez; “‘Avniya kilma gliman kim sana ram ola nigar
Sen Sitanbul sahisun ol [da] Kalata sahidur ” (A. 14/5). Bu yoniiyle diger arzu kisileri ve
Ozne-iktidar iligkileri acisindan ilgi ¢ekici beyitler bulunabilir. Bununla beraber bazi
siirlerinde ise Klasik Tiirk Siirinin klasik asik roliine biirlindiigi gortlebilir; “Soyle
tenhadur bu mihnet-hane-i hecr i¢re kim/ Gussa vii gamdur gelen her gice ‘Avni yanina”
(A. 66/5). Miirettep olmayan divaninda hi¢ kaside bulunmadigi i¢in mekéan iliskileri
genellikle sevgili iledir. Yine de dikkatli bir okuma ile diger arzu kisilerine yonelik bazi

izler bulunabilir.

Latifi’nin “Osmanli sultanlarinin en beligi” olarak tanimladig: (Latifi 1999, 74),
Osmanli tarihinin en trajik hikayelerinden birisinin bagskahramani durumunda olan Cem
Sultan ise, bircok yonden babasina benzemektedir. Sentiirk’iin iddiasina gore bu
benzerligin babasinin dikkatini ¢ekme amaci tasima ihtimali vardir. Babasi gibi Cem
Sultan’da lirik, ciiretkar ve sahsiyetini gizlemeyen bir anlatim tarzimi tercih eder.
Ozellikle kasidelerinde gesitli yogun duygulanimlarin1 dogrudan aksettirir; “Bir kilina
virseler virmezdiim Oguz Han’umun/Genc-i KarGin-1la bin bin miilket-i Osman
felek//Sinemi ¢ak eyle canum hak {i gonliim derd-nak/Ciinki Oguz Han’um old1 hak-ile
yek-san felek//Ah ii va-veyla dirig ii hasret ii sad derd ah/Kim Oguz Hanum dahi gérmege
yok imkan felek” (C. K-8/11-13). Cem Sultan’in hayati diisiiniildiigiinde, mekan
tasarimlar1 agisindan ¢ok biiyiik bir 6nem tasir ¢linkii hem erkinden, hem manevi
atmosferden hem de duygusal baglarindan ayr1 kalip, bunu ifade eden tek hanedan
tiyesidir. Bu yoniiyle norm ve karsit degerlerin diyalektigi, yakinlik iligkileri ve iktidarin

konumlandirilmasi1 gibi konularda ana akimdan ayrilan bir yon gosterir. Osmanl

7 Fatih’in siirleri i¢in (Avni 2011) esas alinmistir. Calismanin devaminda sadece A. Olarak
anilacaktir.
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sultanlar1 i¢cinde hacca giden ilk hanedan iiyesidir ve siirlerinde bunu siklikla vurgular.
Cem Sultan’in Kabe ile olan iligkisi ayr1 bir ¢aligma konusu olacak kadar yogundur;
“Kiiffara esir itdi beni ¢arh-1 bed-endis/Ol dem kan1 kim mesken idi Kabe-i ulya” (C. K-
6/58).

9 yasinda beylik verilen, ilk siirlerini 10 yasinda yazmaya baslayan ve ogluna
verdigi Oguzhan ismi, Cemsid i Hursid mesnevisindeki Tiirk motifleri gibi meselelerde
milli bir duyarlilig1 belli eden sairin, bu derece travmatik bir uzakliga maruz kalmasi,
inceleme boliimiinde detaylari goriilebilecek, farkli bir erginlenme yoluna itmistir. Bu
farklilasma Cem Sultan’in iislubu iizerinde de etki yaparak gelenekten ¢esitli yonlerde
farklilasmasina sebebiyet vermistir (B. CINAR 2007). Ayrica maruz kaldig travmatik
uzaklik onda bir vatan imgesinin olusmasina yardim ederek Klasik Tiirk Siirinde bir
istisna olarak goriilebilecek bir konuma yerlestirmistir; “Vatan darmi terk itmekde na-car
olmasun kimse” (C. G-275/7)%. “Vakiat-1 Cem Sultan”da goriilebilecegi iizere Cem
Sultan Batili yasam bi¢imini dogrudan tecriibe eden ilk Tiirklerdendir (VATIN 1997,
109-16). Fakat vakiatindaki ve bazi beyitlerindeki goriisler ile Frengistan kasidesi
arasinda ciddi bir goriis ayrilig1 goriilmektedir. Bu ayrilik bazi arastirmacilar tarafindan
siirin bagka birisine ait oldugu goriisiinii ileri stirdiirmiistiir. Bu catisma mekanlara verilen

sembolik degerler ve sapmalar hakkinda ilgi ¢ekici bir durum olusturur.

15. ylizyilin en 6nemli sairlerinden birisi de Ahmet Pasa’dir. Edirne’de donemin
kazaskerinden Veliyyliddin Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelen Ahmet Pasa,
babasindan aldig1 egitimden sonra Misir’da egitim gormiis ve Muradiye Medresesi
miiderrisligi, Edirne kadilig1, Kazaskerlik ve belki de Osmanli soyundan gelmeyen birinin
yiikselebilecegi en biiyiik mevki olan musahiplik ve padisah hocalig1 mertebesine kadar
yiikselir. Bu doneminde ayni zamanda padisahin veziri ve miisaviridir. G6zden diigsmesi
sonucu bir siire zindanda kalmig, “Kerem Kasidesi” sayesinde buradan ¢ikarak once
Orhan Gazi ve Muradiye medreselerinin vakif miitevelliligine daha sonra, Sultandnii,
Tire, Ankara ve Bursa sancakbeyligine getirilmistir. Bursa’da bulundugu déonem Hariri,
Resmi, Miri ve Cagsirct Seyhi gibi sairlerden olusan kendi edebi muhitini meydana

getirmistir.

8 Cem Sultan’1n siirleri i¢in (Cem Sultan 2013) esas alinmustir. Calismanin devaminda sadece C.
olarak anilacaktir.
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Arastirmacilarin sair hakkindaki goriisleri c¢esitlidir. Kopriili, Ahmet Pasa’nin
Oonemini vurgulamasina ragmen, onu Osmanli siir lisaninin kurucusu saymanin hatali
olacagini belirtir (2014, 467), Macit (2007, 30), isen (2003, 94), Mengi (2012, 120),
Sentiirk/Kartal (2007, 220-1), Latifi (1999, 106) gibi aragtirmacilar onu Baki ile birlikte
zirveye ulasacak klasik siir tislubunun, Seyhi ve Necati ile birlikte, kuruculart arasinda
goriirler. Gibb ise Ahmet Paga’y1 klasik donemin degil, Osmanli siirinin baslaticisi olarak
gormektedir (1999, 325). Ayrica Fars tislubunu Tiirk¢eye uyarlamasi ya da Fars taklit¢isi
olmas1 gibi elestiriler de bulunmaktadir. Ahmet Pasa’nin lislubunda Ali Sir Nevai ile
tanisan belki ilk Osmanli sairi olmasinin da, derecesi tartismali da olsa, etkisi vardir. Bu
yoniiyle linli Anadolu sinirlarim1 asan ilk sairlerdendir. Latifi’nin Ahmet Pasa’y1
anlatirken kullandig1 “Beliglerin yol gostericisi” bashigi (1999, 106) ve donemin birgok
sairinin ona nazire yazarak yazim hayatina baslamasi, yukarida bahsedilen gelismeler
dahilinde Osmanli siir anlayisinin 15. yilizyilda gecirdigi degisime onemli bir etkisi
oldugunu gosterir. Ciinkii kasidenin klasik formunda ornek alinmasi, nazireciligi
yayginlastirmasi, tarih diistirmenin ilk agik ve toplu 6rneklerini vermesi, Anadolu’daki

ilk divan dibacesini kaleme almasi1 ve gibi konularda onciidiir.

Ahmet Pasa calkantili konumu geregi, hem Osmanli yonetici sinifinin ve “ihtisam
giinesinden miistefit olan” (GIBB 1999, 326) bir sairin bakis agisini yansitirken, hem de
zindan tecriibesi yasayan ve gozden diiserek omriiniin geri kalanini siirgiin-memuriyette
geciren bir kisinin diinya goriisiinii bize aktarir. Bu acidan Ahmet Pasa’nin siirleri,
hegemonya iliskilerinin en u¢ mekanlardaki gostergeleri olarak okunmalidir. Ayrica
Ahmet Pasa hem Istanbul’un fethine “sipahi miiftiisii” olarak en yakin sahit olanlardan
biri, padisahin en yakinlarindan birisi olarak mimari doniisiimiin gbzlemcisi ve belki de
planlamacis1 ve haziresine gomiildiigii medresesi ile mekan tasarimcisi kimligi ile 6n
plana ¢ikmaktadir. Bir kalemiye sinifi iiyesi olmasina ragmen siirlerinde didaktik ya da
tasavvufl anlatima basvurmamis fakat kaside ve lirik gazelleriyle tasavvufi sembolizmi

bir sentez noktasinda birlestirmistir.’

Gibb tarafindan “gercek bir payeye sahip ilk gazel sairi” olarak nitelendirilen
Necati, bu devrin basarili simalarindandir (GIBB 1999, 356). Necati’nin hayatinin ilk

® Ahmet Pasa’nin siirleri i¢in (Ahmet Paga 1992) esas alinmistir. Calismanin devaminda sadece
A.P. olarak anilacaktir.



19

donemleri belirsizdir ve eldeki veriler bir¢ok arastirmaci tarafindan farkli sekillerde
yorumlanmustir. Thtimaller Edirne’ye kole olarak geldigi, Edirne’ye kéle olarak getirilen
birisinin oglu oldugu, once kole olarak alinip evlat edinildigi ya da yetim olmasi sebebiyle
himaye altina alindig1 gibi ihtimaller iizerinde durmaktadir. Her ihtimalde de, ya Sa’ili
adinda bir sair veya adi belirtilmeyen bir kadinin yahut ikisinin de ortak oldugu bir
destekle Necati, iyi bir siir egitimi firsatin1 yakalamigtir. Tarlan yiliksek bir egitim
gormedigini, sadece siir i¢in gerekli olan ilimlerde yetkin oldugunu belirtir (TARLAN
1992, 17).

Gengliginde bilinmeyen bir sebeple Kastamonu’ya gitmis ya da gonderilmistir.
Kopriilii’niin beylikler donemindeki sair ve alimleri himaye eden {i¢ saraydan birinin
(Candarogullar1) merkezi olan Kastamonu’da da (M. F. KOPRULU 2014), muhtemelen
bu gelenegin kalintilarinin etkisi ile Edirne’deki gibi bir kiiltiir ortam1 bulmus olmalidir
ki, siir ¢evrelerinde ilk taninmasi, siirlerinin bir kervan vesilesi ile Bursa’da siirgiinde
bulunan Ahmet Pasa’ya ulasip takdir gérmesi ile gerceklesmistir. Bununla beraber
Necati, kendi siirini temellendirdigi Seyhi ve Ahmet Pasa’ya ovgiilerle vefa borcunu
O0demekten geri kalmamistir; “G06z yas1 sanma beniim seyl-i revanum/ Seyhi Lebiini yad
idecek kaynadi kanum Seyhi” (N. G-629/1)!°. Necati daha sonra, bir vesileyle bir kis
mevsimi Istanbul’a giderek, karsilastigi kist ve ardindan gelen bahari anlatan iki
kasidesini Fatih’e sunmustur. Bazi rivayetlere gore, bu kasideler ile saraya katip olarak
alinmis, baska rivayetlere gore ise Cekregi adl1 birisinin vesilesi ile sarayin himayesine
girmistir. Bu yoniiyle, daha 6nce anilan Fatih, Cem Sultan ve Ahmet Pasa gibi biiyiik
“patronlarin” himaye gelenekleri altindaki sairlerin tipik bir 6rnegini teskil etmektedir.
Gibb’in deyimi ile kazandig1 biiyiik ragbete ragmen “bir an bile kendi mevkiinin ne

oldugunu aklindan ¢ikarmaz” (1999, 362).

Sarayin himayesini kazandiktan 6nce Sehzade Abdullah’in divan katibi olarak
gorevlendirilmistir. Sonra da asil biiyiik basarisin1 Sehzade Mahmut’un nisancisi olarak
Saruhan’a gittikten sonra gostermektedir. Bu donemde hem maddi, hem de sanatsal

acidan altin ¢agimi yasamistir. Oyle ki, Sehzade Mahmut’un vefatindan sonra adeta hayata

10 Necati Beg’in siirleri igin (Ahmet Pasa 1992) esas almmustir. Calismanin devaminda sadece N.
olarak anilacaktir.
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kiiserek Vefa semtinde aldigi evinde adeta inzivaya g¢ekilmis ve kendisine verilen

gorevleri kabul etmemistir. Cok gegmeden de burada vefat etmistir.

Necati, Macit’in deyimiyle “Tiirk¢e’nin Anadolu’da siir dili haline gelis siirecinde
yasadig1 biitiin deneyimleri estetik bir istif anlayisina uygun” (2007, 33-4) olarak
bulabildigimiz bir sairdir. Kendinden Onceki siir hareketlerini olgunlastirarak,
kendisinden sonra gelen Baki, Fuzuli gibi sairlere giden yolu agmis olur. Necati, Tiirk
siiri i¢in adaptasyon ve ceviri doneminin yerini 0zgiin yaratiya biraktigir bir doniim
noktasidir. Dénemin tezkirecileri, iran sairleri karsisinda Anadolu’nun yiiz aki olan bir
mucit olarak nitelemektedirler. Ahmet Paga’nin teknik miikemmelligi ile Seyhi’nin lirik

sOyleyisini birlestirmistir ve misra tertibini daha ileri bir boyuta tagimistir.

Necati’nin biitiin kaynaklarin miittefik oldugu bir o6zelligi de yerelligidir.
Bulundugu bolgelerin agiz 6zelliklerini, atasozii, deyim gibi dil imkanlarini kullanmaktan
cekinmemistir. Hatta bu yonii dolayisiyla Latifi, bazi1 beyitlerini anlagilmaz gordiigii i¢in
aciklama ihtiyact hissetmistir (1999, 325-6). Bu yerellik ve halktan bir kisi olmasi
dolayisiyla, dogal mekanlarin ve pazar, sehir gibi sosyal mekanlarin patron sairlere gore
daha canli ve olumlu betimlenmesi ile sonuglanmaktadir. Istanbul’un fethi ya da arpa
kithgr gibi donemin biiyiik olaylarina siirlerinde rastlanmaktadir ki, bu durum, bu
olaylarin daha yakininda olan diger sairlerde goriilmemektedir; “Feth-ii-zafer-1 devlet-i
Sultain Muhammed/Kiifr ehliniin eyledi bu giin basin asaga” (K-1/12), “Kalmad: at-ii-
don-u-hem hargluk/Eyledi halka ¢ak ziyan arpa” (N. K-24/8). Necati’nin yerelligi hem
sekil hem de konu miisterekligi acisindan halk edebiyatina da yakinlik gostermektedir
(MACIT 2007, 33). Yalniz bu o6zellikten, atasdzii kullannmma dikkatle yaklasmak
gerekmektedir ¢linkii Latifi’nin “her soziiniin atasézii gibi tanindig1 ve begenildigi”
(1999, 323) soziinden hareketle, darb-1 mesel kullanildig1 ifade edilen bazi beyitlerin

zaman i¢inde atasdzii haline geldigi diisiiniilebilir.

Necati, 6zellikle iktidar mekanlari i¢in, patron sairlerdeki fikirlere bir karsilagtirma
islevi gormektedir. Sehzade Abdullah’in 6liimiinden sonra diistiigii zaruret durumu goéz
Oniine alindi1g1 zaman, Ahmet Pasa gibi devlet adamlarindan veya Ata’i, Esrefoglu Rimi
gibi ulema, mutasavvif sairlerden daha hassas bir durumdadir. Necati’nin siirlerinde
yonetici sairlerden daha giiglii bir devlet imgesi goriilmektedir. Ayrica bir dedikodu

halinde de olsa, himayesinde oldugu sultanlarla olan agk dedikodulari, 6zellikle romantik
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ve iktidar arasindaki iligkilerin diisiiniilmesi agisindan 6nemlidir (Kinali-zade Hasan
Celebi 1989, 977). Bir kaside sairi olarak 6ne ¢ikmasa bile Necati’nin kaside izleri ya da
anlam Orlintiileri tasiyan gazelleri géz oniine alindig1 zaman, iktidar ile olan iligkisinin

romantik olandan ayrilamayacak 6l¢iide kaynastig1 soylenebilir.

Necati hakkinda ifade edilebilecek son husus ise, Necati’nin bazi siirlerinde goriilen
ve daha ¢ok sultan ya da mutasavvif sairlerde goriilen arzu kisisine!! yonelik miistagni
durusun izlerinin goriilmesidir. Buna dair bilgi hi¢bir kaynakta zikredilmese de, 6zellikle
Sehzade Mahmut’un vefatindan sonra girdigi inziva hayati, Vefa’daki evinin bir zaviye
yakininda olmasi, Esrefoglu Rimi ile kesisen bazi anlam Oriintiileri ve yagaminin son
giinlerinde Hz. Muhammed’in riiyasina girerek bir naat yazmasini salik vermesi hikayesi
gibi durumlar, iislup acisindan da sonraki bir doneme ait olabilecegi ifade edilebilecek
olan bu gazellerin, Necati’nin muhtemel bir tasavvuf egilimine ya mensubiyetine isaret

ettigi soylenebilir.

Calisma kapsaminda ele alinan son sair Esrefoglu Rimi’dir. Hayati hakkindaki
bilgiler sinirlidir ve biiyiik 6l¢iide menkibevidir. Mekkeli ya da Misirli bir aileden rivayet
edileden geldigi rivayet edilmektedir. Asil adi Abdullah’tir. izniki, Rimi ya da Esrefoglu
isimleri ile anilmaktadir. Ik egitiminden sonra Celebi Sultan Mehmed Medresesi’nde
egitime baslamis ve burada danismend olmustur. Alaaddin Tusi’nin muidligine kadar
yiikselmesine ragmen, aldig1 egitimi yeterli bulmamis ve Abdal Mehmet adli bir dervisin
etkisi ile buradaki gorevinden ayrilmis ve Emir Sultan’a gitmistir. Emir Sultan yagh
olmasini mazeret gostererek kendisine Hac1 Bayram Veli’ye gitmesini tavsiye etmistir.
Burada agir bir nefis terbiyesinden ge¢mis, basarili olmasi sonucu 6nce imamlik, sonra
damathik ve halifelik kazanmustir. Halife olarak gittigi Iznik’te kendisini yeterli
gérmemesi sonucu, geri donmiis ve bu sefer yayan olarak Hama’ya giderek Kadiri seyhi
Hamavi’nin yaninda halvete girmis ve kisa siirede onunda himmetini almistir. Burada
halvette 6ldii zannedilmesine ragmen Hamavi tarafindan halvetinin bozulmasina izin

verilmemesi yiizlinden Hamavi’ye tepkiler bile dogmustur. Bu dénemini siirlerinde; “Ag¢

""" Arzu nesnesi (Objet Petit a) arzunun tatmini i¢in ulagilmaya calisilan fantazmatik 6zellikler
yiiklenmis nesne. Ozne, arzusunun gidermek amaciyla bu nesneye ydnelmis olsa da, bu nesnenin
fantazmatik 6zelliginin aslinda var olmadigim bilir; Tam da bu nedenle bilingsiz olarak objet petit a’ya
ulagsmaktan, tatminden kaginir; yolu uzatir. Cikmaza sokar. Aramaktan vazgecemez. Ama asla bulmak
istemez. (ZIZEK 2011, 249)
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ve susuz halvetlerde zari kiluridum yavlak” (E. 53/3)!'? seklinde betimlemektedir. Daha
sonra Iznik’e tekrar donerek kisa siirede kendisine biiyiik bir miirit grubunu toplamustir.
Kopriilii sohretinin edebi yanindan ¢ok, Mahmut Pasa gibi biiyiik devlet adamlarinin da
bulundugu kalabalik miirit grubundan aldigini ifade etmektedir. (2014, 459)

Siirleri edebiden ¢ok manevi 6nemi ile dikkate ¢tkmaktadir. Yunus ve Asik Pasa
temsilcisi olarak goriilen Esrefoglu Rimi’nin siirleri akici bir Tiirkge ile yazilmistir.
Yunus Emre tarzin1 devam ettirmistir (CELEBI 2011, 48). Muhtemelen Arap kokenli
olmasma ve medrese egitimine ragmen, dilinin sadeligi, didaktik yani dolayisiyladir.
Tekke siirine de yaklasan siirleri bulunan Esrefoglu Rimi, hece 6l¢iisiinii de kullanmaistir.
Agirlikll olarak aruz veznini kullanmistir. Fakat aruzu ¢ok kusurludur ve temel kaliplar
kullanmistir. Edebi estetige 6nem vermemesinden dolayi sekli kusurlar da bulunmaktadir.
Siirlerinin biiyiik bir kismi cezbe ile sdylenmis, benzer izlekleri ve metaforlari tekrarlayan
bir yapidadir. Ozellikle cezbe ile sdylenmis ilahileri bestelenmistir (A. A. SENTURK
2007, 246). Esrefoglu Rami, sohreti bugiine kadar aym1 yogunlugu koruyamasa da,
donemi icin Mevlit ya da Muhammediye gibi “okuma yazma bilen her kisinin adeta
basucu kitab1 olmus, asirlarca miisliman Tiirk’in iman ve irfan hayatin1 besleyen

kaynaklardan biri olarak okuna gelmistir” (M. KAPLAN 2013, 114).

Siirlerinde hem uzun yolculuklarinin etkisi, hem de seyr ii siilik metaforu amaciyla
yol biiylik bir 6nem tasir. Hayatinin biiyiik bir kismini halvet hiicrelerinde gegirmis
olmasma ragmen mekansal olarak genis mekanlara agirlik vermistir. Halka yakin
olmaktan duydugu rahatsizlik neticesinde 6zellikle Tirse daginin ormanlarinda uzlete
cekilmesi gibi durumlarin etkisiyle, genel egilimin aksine dogal mekanlarda diger
sairlerden daha olumludur. Ozellikle deniz metaforu diger sairlerden daha giicliidiir; “Bu
‘alem sanki oddan bir denizdiir/Ana kendiiyi atmaktur adi1 ‘1sk” (E. 51/4). Her ne kadar
saltanattan uzak kalmaya caligsa da, metafizik olan1 betimlerken, iktidarin sembolik
yapilarin1 6diinglemekten kendini alamamustir; “Bu Esrefogli Rimi dervislerin miicrimi/
‘Abdiil-kadir sultdndur sultani dervislerin” (E. 55/11). Hamdullah Hamdi’nin aksine,

edebi yone daha az agirlik vermesi, onu biiyiikk 6l¢iide edebi mecazlarin etkisinden

12 Egrefoglu Rmi’nin siirleri i¢in (Esrefoglu Riimi 2006) esas alinmigtir. Calismanin devaminda
sadece E. olarak anilacaktir.
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korumus oldugundan ve saray ile ¢ok az iliskiye girmis olmasindan dolayi, izole bir

tasavvuf goriisiiniin tespiti i¢in siirleri oldukca dnemlidir.

Andrews’linde dedigin gibi, Osmanl siir ekolojisi, metafizik ile muktedirin ve
romantik olanin bir bilesimi halindedir. (W. G. ANDREWS 2007, 332) Osmanl siirini
daha iyi anlamak i¢in bu ii¢ unsurun birbiri ile olan iligkisini anlamak ve bunlari
sistematik bir incelemeye tabi tutmak gerekmektedir. Bu ¢alismada da, mekan unsuru
lizerinden, arzu kisilerinin ve temsil ettikleri deger sistemlerinin nerede ve nasil
konumlandig1 ve nasil bir iliski i¢ine girdigi ele alinacaktir. Calismada ele alinan sairler
bize muktedirin kendini konumlandirisini ve oradan ¢evresindekilere erimini, dolayisiyla
iktidarin yalitilmig bir halini, bunun yani sira metafizik olanin da, miimkiin olan en saf
halini yansitmaktadir. Bu sairlerden Fatih’nin hi¢ kaside yazmamis olmasi ve oglu Adli
gibi siirlerinde tasavvufi fikirlere ¢ok yer vermemis olmasi iktidar1 en saf hali ile
yansitmaktadir. Fatih ve Cem Sultan’in siirlerinde sahsiyetlerini gizlemek konusundaki
genel temayiilden sapma gostermesi, bu metinlerden elde edilen verilerin dogruluk payini
arttirmaktadir. Ozellikle Cem Sultan siradisi hayat hikayesi ile mekana cok ayri bir
perspektiften bakmaya imkan vermektedir. Son doneme kadar, Osmanli sairlerinden uzun
stireli yurtdis1 tecriibesi yasayan bir sair yok gibidir. Ayrica ekber ve ersed sistemine
kadar Osmanli hanedanindan hi¢ kimse iktidar sansimi yitirdikten sonra duygu ve
diisiincelerini  aktarma sansi1 bulduklar1 bir hayat yasamamistir. Cem Sultan’in
siirlerindeki sasirtic1 vatan algisi ve labirentlesen mekanlarda aniden hedonist!? bir tavir
takinarak genigleyen mekanlara sigramasi gibi Klasik Tiirk Siirine yabanci durumlar
caligmay1 renklendirmektedir. Esrefoglu Riimi’nin de bilindigi kadariyla, hi¢bir devlet
bliyligiine yazilmis kasidesi bulunmamaktadir. Siirlerinde bu tarz bir methiyeyi
cagristiracak bir durum da goriilmemektedir. Esrefoglu Rami, siirin sanat yanina ¢ok
fazla Onem vermedigi icin, tasavvuf literatiirinde c¢ok sik kullanilan basit
metaforlar/istiareler haricinde herhangi bir sanat unsuru kullanmamistir. Boylece diinya
gorisiinde Seyhiilislam sairlerde ya da Seyh Galib gibi Mevlevi dervislerinde rastlanan
sanatsal etki de goriilmemektedir. Son olarak Necati, klasik hamilik gelenegine tabi bir

sair olarak tiim unsurlarin birlesim noktasinda yer almaktadir ve karsilastirma zemini

13 Hedonizm, Hazcilik, Hazza, fiziksel zevke hastalik derecesinde diiskiinliik. (Tiirk Dil Kurumu
2016)
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olusturmaktadir. Boylece Osmanli siir gelenegindeki unsurlarin, Osmanli entelektiielinin

zihnindeki konumlar1 aydinlatilabilecektir.



25

1. Cografi Bir Diizlem Olarak Mekanlar ve 15. Yiizyll Mekan

Sozlugii

Mekan, zamanla birlikte varligin kaginilmaz iki boyutundan birisidir. Bu nedenle
bir bilincin buldugu her durum bir zaman ve mekani gerektirir. Bununla beraber, biling
icinde bulundugu zaman ve mekanla her zaman yogun bir iliski i¢inde olmayabilir. Bu
durumlarda simgesel bir deger kazanamaz ve yalnizca bir arka plan, bir cografi diizlem
vazifesi goriir. Korkmaz’in deyimiyle “islenmemis, anilastirilmamis, doniistiirilmemis
bir yer’dir; lizerinden yalnizca ge¢ilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olay1 derinden

etkilemez.” (2007, 402)

Cevresel mekan anlatiya bagli edebi metinlerde, olay agirlikli anlatilarda, olayin
tizerinde gerceklestigi bir giizergahtan 6teye gegcmemektedir. Siirde ise, 6zellikle Klasik
Tirk Siirinde, anlam ¢ogu zaman kiiciik birimlerde anlatildig1 i¢in mekan tasarimlar1 daha
smirhdir. Ozellikle gazellerde, mekan biiyiik oranda sadece tek bir beyit igin gecerlidir.
Bir sonraki beyit farkli bir mekan igerisinde gerceklesir. Bu ylizden mekan, anlatinin
yiiriidiigli bir giizergahtan ¢ok bir fotograf karesinin ¢ergevesi gibi, anlik bir durumu ya
da hissiyati i¢inde barindirir. Anlatimin somutlasmasini ya da bir noktada toplanmasini
saglar. Okurun anlatilanlar1 goéziinde canlandirmasint ve hissin aktarilmasinin

kolaylamasina yardimci olur.

Klasik Tiirk Siirindeki ¢evresel mekanlar genellikle, bugiine gore kliselesmis
anlatimlarda karsimiza ¢ikar. Ciinkii bu tiir anlatimlar Klasik Tiirk Siiri gelenegi i¢inde
defalarca tekrarlandiklar i¢in psikolojik ve fenomenolojik derinlikleriyle birlikte dekor
haline gelmistir. Tiim anlam olasiliklar1 gelenege asina olan kisiler i¢in rahatlikla
anlasildigindan, mazmunlar i¢in mazmun anahtari vazifesi de gorebilirler. (PEKOLCAY,

36)

Bu ¢alisma, mekanlarin hermeneutik'* okumalar1 disinda, galismacilarin, kapsam

dahilindeki divanlarda gecgen tiim mekanlarin toplu bir dokiimiine ulasabilmesine katki

14 Eski Yunan’da ve Ortagag’da kutsal metinleri yorumlamaya dayanan bir bilim dali olup, 19.
ylizyildan itibaren insanin eylemlerinin, sdzlerinin, yarattig1 iiriinlerin ve kurumlarin anlamini kavrama ve
yorumlama sanat1 olarak bir felsefi terim olarak kullanilmistir. Edebiyat 6zelinde metnin s6zlilk anlami
disina ¢ikarak dile yiiklenen tinsel ve sosyal anlamlarin araciligiyla metnin temel varlik alanin1 anlamaya
calismaktadir. (CEVIZCI 1999, 413-4)
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saglamayi amaglamaktadir. Boylece ¢calismada, Osmanli mimarisine ait unsurlarin Klasik
Tiirk Siirinde ne sekilde yansidig tespit edilerek, mekan {lizerine daha sonra yapilacak,
edebi, tarihi, mimari, sosyolojik ve antropolojik ¢alismalara yol acilmis olabilecektir.
Tarih kitalari, olaylarin ve yapilarin tarihleri hakkinda bilgi verebilirken, mahalli
unsurlarin gerceklestigi mekanlar, hem halk edebiyati hem de sosyoloji a¢isindan 6nemli
veriler saglayabilir. Bu sebeple, ¢alismanin bu boliimiinde, divanlarda gecen mekanlarin
bir tasnifi yapilacak ve tespit edebildigimiz mekanlar alfabetik olarak tanitilacaktir.
So6zligiin hazirlanirken 6nce mekanin ismi, eger varsa es anlamli mekanlar, daha sonra
da hangi divanda kag kez gectigi belirtilmistir. Giil-istan/Giil-sitan gibi sadece imla farki
bulunan ya da ravza gibi ¢ok az sayida bulunan mekanlar bir tist mekanin i¢inde sayilmais,
ayrica sayilarn belirtilmemistir. Ornek siirler verilirken miimkiin oldugunca kapsayici

mekanlar1 veren kullanimlar sec¢ilmeye ¢alisilmistir.

1.1. Mekan Kategorileri

Her bilimsel yontemde oldugu gibi, mekan1 da incelemek i¢in 6nce siniflandirmak
gerekir. Fakat bir edebiyat metninde, oOzellikle Klasik Tiirk Siiri gibi oldukga
stilize/Usluplastirilmis bir siir anlayisinda bu siniflandirma, kagiilmaz bir soruyu

pesinden getirir; mekan nedir?

Yukarida da sOylendigi gibi, her insan, dolayisiyla divan sairi de bir mekanlar
icerisinde yasamistir ve her edip gibi, bu mekanlar1 eserlerine yansitmistir. Fakat bunu
yansitma sirasinda goriintliniin bi¢imini kendi zihninin algis1 ve gelenegin sartlar1 ile
doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda sozliikte goriilecegi lizere sair hi¢ gitmedigi uzak sehirleri
hatta g6giin katlarini, dini metinlerde varligini okudugu fakat hi¢gbir zaman deneyimleme
imkaninin olmayacagi metafizik mekanlar1 ve hatta gergekte var olmayan kendi zihninin
tasarim1 mekanlar siirlerinde kullanmistir. Klasik Tiirk Siirinin 6znesi bir beyitte bir kus
olup kafese ya da agiyana yerlesirken, bir beyitte yedi kat gogii ve ars1 gecer (E. 136/2).
Klasik Tiirk Siirinde mekanlar sabit degillerdir ve siklikla birbirlerinin yerine gecgerler.
Sevgilinin esigi, asik i¢in cennetten bir bahge, padisahin meclisi, sair i¢in bir altin madeni
olabilir. Hatta bazen mekanlar, mekan olmayan unsurlarla degisim halindedir. Sevgili lale
dudagi, giil yanagi, nergis gozler ile bir bah¢edir, ondan ayr1 kalmak ise hicran kuyusuna

diismektir. Tiim arzu kisileri, siir 6znesinin kendisi ve 6nem verilen bazi kavramlar da
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bdyle mekanlasir. Baz1 durumlarda da, sosyal olaylar gerceklestikleri mekanlar bir dekor
olarak bile betimlenmedigi i¢cin mekan haline gelirler. Cevgenin meydanda oynandigini
bilinmektedir ama bezm bir bah¢ede mi, sarayda mi1 yoksa sairin evinin bir kdsesinde mi

yapilir bilme imkan1 yoktur.

Tiim bu zorluklar diislintildiigiinde, bu siniflandirma, bir siniflandirma denemesi
olmaktan ileriye gidemez. Aym1 mekanlarin farkli arastirmacilar tarafindan farkl
kategoriler altinda incelenmesi miimkiindiir. Yine de 15. yiizyll sairlerinde gecen
mekanlar1 toplu bir goriiniim altinda aciklayabilmek ve mekanlarin kendi aralarinda

iligkileri gosterebilmek adina boyle bir mekan siniflandirmasinda fayda goriilmektedir.

1.2. Metafizik Mekanlar

Klasik Tiirk Edebiyatini, dini bir edebiyat olarak diisiinmek ne kadar yanligsa, din
unsurunu dista birakarak incelemek de o kadar hatali olacaktir. Klasik Tiirk Edebiyati
Arap, Fars ve Tiirk kiiltiirlerinin islam 6ncesinden getirdikleri birgok edebi aliskanlik,
inang ve diisiince bigimi ile driilmiis olsa da, asil gelisip kurumsallastigi donem Islami
donem icinde olmustur. Tiirkler islamiyet’i kabul etmeden dnce de, bu kiiltiirleri tanigmis
olsa da, Klasik Tiirk Edebiyat: “Tiirk edebiyatmin, Islam uygarlig1 igerisinde gelisen”
boliimiinii kapsamaktadir (A. S. LEVEND 1962, 3). Bu yéniiyle Islami unsurlar kiiltiiriin

bir gerekliligi olarak siirin i¢ginde bulunmaktadir.

Din kaynakli mekanlar yalnizca dini ritiiellerin yapildigi maddi mekanlar degildir,
cennetin diginda ya da Otesinde olduguna inanilan mekanlar da dini kurumlarin
olusturdugu mekanlardir. Eski Tiirk inancinda gokyiiziinde bulunan “u¢mak” ve yer
altinda bulunan “tamu” yerine, Islam’mn kabulii ile birlikte “cennet” ve “cehennem”
kavramlart girmistir. Biiylik 6l¢lide Yunus Emre ¢izgisinde goriilen Esrefoglu Rim1, bu
arkaik kelimeleri daha ¢ok kullanmaktadir. Sair bazen i¢inde yasadigimiz kainati1 kozmik
sinirlarina kadar gotiirerek zamanin ve mekanin disina ¢ikar. Diinyaya gonderilmeden
once tiim ruhlarin Allah ile bir s6zlesme yaptigi elest bezmi, ya da Hz. Muhammed’in
mirag esnasinda Allah’a en yakin oldugu yer olan kabe-kevseyn, ars bu tiir mekanlardir.
Siirlerde cehenneme c¢ok nadir rastlanilmaktadir. Bu ylizden metafizik mekanlarin

genellikle iitopik o6zellikler tagidiklar1 sdylenebilir; sairin arzu diinyasina bagli olarak
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maddi diinyadaki sevgilinin yani, padisahin sarayr gibi bazi diinyevi mekéanlar ile
0zdeslestirilebilirler. Cennet bazen de Didar ya da arzu kisilerinin vuslati gibi daha biiyiik
bir hedef ugruna vazgecilmesi gereken bir mekan olarak da goriilebilir. Duyularla

algilanamayan bu mekanlar, calismada metafizik mekanlar olarak isimlendirilebilir;

Hecrin cehenneminde yanan miibtelalara
Kilyun nesimi bag-1 cindndan haber verir

(A.P. G-87/5)

Giilsenden ise ‘asika dil-dar hos geliir
Vaki'a cennet giizeldiir lik 'adl-i Padisah Cennetden ise ‘arife didar hos geliir
Aleme cennet gibi bagislamisdur zib-ii-zeyn (N. G-166/1)
(N. K-20/30)

1.3. Goksel Mekanlar

“Gok, carh, felek, sema, asuman, burc¢” kelimeleri ile karsimiza ¢ikan gokyiizi,
Divanlarda bir yiikseklik/yilicelik ve genislik/sonsuzluk mekani1 olarak karsimiza

cikmaktadir. Bu yiizden yiiceltilmek istenen seyler gokyliziinde tahayyiil edilir;

Sen goke ¢ik giines gibi gegsiin yire rakib
Amin ide felekde melekler du’amuza
(N. G-489/5)

Yiiceltilen ya da sonsuzlastirilan seylerin etkilerinin de, yine gokyiizii {izerinde
etkisi olmasi gerekir. Bunun en tipik 6rnegi, Tiirk devlet geleneginde goriilen, gokyiiziini
devletin ¢adir1 haline getirme diislincesinin yansimasi olan diigiincelerdir. Sevgili ve din
biiyiikleri de yine gokyliziinde goriilen kisilerdendir. Gokyiizii divan sairi i¢in cansiz tas
yiginlari ile dolu bir yer degil, aksine ¢ok sosyal bir mekandir. Gok cisimleri cogu zaman

bir teshis unsurudur. Kendi aralarinda bir hiyerarsileri, is boliimleri vardir;

Ya ¢etr-i ¢arh-rif'at-i zill-i zalil-i Hak Kudretiinden oldi1 Keyvan ¢arh iizre pas-ban
Hursid-i enver {izre tutar sdye-ban-1 misk Hikmetiinden old1 Mirrih 4smana kat-val
(A.P. K-13/14) (C.K-1/12)

Gokyiizii, Klasik Tirk Siiri diinyasinda sadece kozmik bir mekan degil, ayni
zamanda insanlarin kaderine etki eden bir aktordiir ve kotii hadiseler igin felek

suglanmaktadir (SENTURK A. A., 2009, s. 110). Bu durumda gokyiizii teshis sanat:
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kullanilarak kisilesmis bir mekan olarak da goriilebilir.!> Bugiin bile devam eden
astrolojik bir diigiince ile 6zellikle y1ldizlar ve gezegenlerin konumunun insanin kaderine

etkisi, Klasik Tiirk Siirinde ¢ok yogun olarak goriiliir;

Iy vefasuz ha'in i bi-emn ii bi-aman felek ly dostlar goriin yine bu bi-vefa felek
V'iy hata-perver bela-bahs u kaza-gerdan felek Kild1 bela vii derde beni miibtela felek
(C.K-8/1) (C. K-10/1)

1.4. Diinya

Calismada incelenen divanlarda'®, Arz, Diinya, Mekan, Zemin, Yer Yiizii,
iklimler, Hak-i Siyeh ve temel yonler tiim yeryiiziini ifade edecek sekilde
kullanilmaktadir. Deniz ve sahil de anlamsal agidan diinyaya ¢cok benzer. Bu mekanlar
sairin ve toplumunun varlik algisini da yansitmaktadirlar. Osmanli ontolojisi, maddi

gercekligi bagil olarak kabul etmektedir.

Diinya bir misal alemidir ve kendinden daha yliksek bir varlik derecesinin
yansimasi durumundadir (CEBECIOGLU 2004, 439). Bu yiizden bu yeryiizii, kisinin

duygusal olarak ¢ok fazla bag kurmamasi gereken bir mekandir;

Goniil cem' oluben dosta yonelmez Bir taze aris oldu bu diinya-yi deni gor
Bu diiny4 kari tar-mar olmayinca (E. 97/6) Nice bezemis kendiizin ol pire-zeni gor (A.P. G-
30/1)

Yeryiiziiniin bu fiziksel ve deger yoniinden diisiikliigii, gokylizii ve ahiret mekanlari
ile bir zitlik olusturmasina neden olmaktadir. Diinya ile ilgili mekanlarin titopik olumlu
goriiniimiine karsilik, yerylizii bir anti-litopya goriinlimii sergiler. Yeryiizii bu olumsuz
halinden ancak arzu kisilerinin yakinda bulunmasi ya da mekana sahip olmasi ile

kurtulmaktadir;

Ebr-i ihsanindan olup kése-i derya tehi
Sofra-i diinyayi tuttu kase-i ihsan-11yd (A.P. K-34/25)

15 Genis bilgi i¢in bkz. (KAM 2008, 109-208) ve (A. S. LEVEND 1984, 197-217)
16 Calismanin devaminda “divanlarda” ifadesi “calismada kapsamindaki divanlar” yerine
kullanilacaktir.
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1.5. Bahgeler

Klasik Tiirk Siirinin en etkileyici ve zengin mekanlar1 bahgelerdir ¢ilinkii Klasik
Tirk Siirinin icra edildigi mekanlardan birisidir. Bah¢e, Osmanli’da bir devlet politikasi
haline gelmistir. Padisah fermanlar incelendigi zaman bahgeler ve diizenleri ile ilgili
bir¢cok buyruk verildigi, bahgelerle ilgilenmek i¢in ¢ayir bekgileri ve fundaci takinlari
adinda bir devlet kurumu oldugu goriilmektedir. Bostancilik gorevinin, aslinda bag ve
bahgelerle ilgilenmek olan asli hizmetinin yanida ama asayisten, idam cezalarinin
infazina kadar genis bir gérev tanimi ve sarayda padisahtan baska sakal birakabilen tek
gorevlinin o olmast gibi detaylar bahgenin kiiltiirel 6nemini de gostermektedirler
(OZCAN 1992, 309). Ayrica bir bahg¢enin bu yogun kullanimi, pratik ve estetik
kaygilarin yaninda metafizik aktarimlar ile de desteklenmistir. Giil, lale, selvi, ¢inar sade
bir bitki olmanin yaninda ayni zamanda dini-metafizik anlam tasiyan tist-varliklardir.
Tarihi belgelerden anlasildigi iizere bahgelerin yogun olarak meyve ve sebze tiiri,
yenilebilir bitkileri de ihtiva etmesine ragmen, bu tiir bitkilerin sanatta neredeyse hi¢ yer
alamamasinin sebebinin biraz da bu oldugu diisiiniilebilir (CINAR ve KIRCA 2010, 61-
65).

Klasik Tirk Siiri, yazili bir edebiyat oldugu kadar sozli bir kiiltiire de
dayanmaktaydi. Bu sozlii kiiltiiriin en aktif oldugu zamanlardan biri ise bahar aylarinda,
bahg¢elerde diizenlenen meclisler sirasinda sairlerin yeni siirlerini okuduklari, ¢evredeki
baska sairlerin ve siir meraklilarinin ise bu siirleri elestirdikleri zamanlardir. Ayrica
sairler burada farkli cografyalarda yazilmis ve siirlerini herhangi bir sebeple yazili olarak
bulamadiklar sairlerin yazdiklar siirleri tanima firsati bulmuslardi. Baska bir deyisle,

sairin siiri de, bah¢enin bir meyvesi durumundaydi;

Nazmini esarimin goriip dedi ol giil-‘izar
Andelib eden seni sevk-i giilistinim gibi (A.P. K-34/25)

Sosyolojik olarak da bahgelerde yapilan meclisler, sairlerin bir hami bulma sansini
elde ettikleri mekanlardir. Sairlerin, cevrelerindekileri memnun etme c¢abalar1 ve
bahc¢enin mevcut goriintiisii gibi sebeplerle, bahgeler her zaman olumlu ve renkli bir

atmosfer ile ¢izilmektedir;

Sensin cihanda ey giil-i giil-zar-1 ma'dilet
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Bostan-1 saltanatda bu giil mive-dar serv (N. K-2/29)

Bahcenin bu olumlulugu, onu Klasik Tiirk Siirinin temel olumlu karakterlerinden
birisi olan sevgili ile bir bagdasiklik kurmasina yardime1 bir unsur olmaktadir. Oyle ki
siirlerde bahge, sevgilinin i¢inde bulundugu bir mekan olarak degil, bizzat sevgilinin
kendisi olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu agidan mekan sevgiliye, sevgili mekéana

doniismektedir;

Giil yiiziin tizre ki diismiis ca‘d-1 kékiil sah sah
Zinet itmis bag-1 hiisniin taze siinbiil sah sah (A. 4/1)

Klasik Tiirk Siirinde goriilen bahgeler giil bahgeleri (giilzar, giilistan, giilsen), lale
bahgeleri (lalezar), cimenlik (¢emen), bostan, bag, bah¢e ve ravzadir. Bu listeye, tek

olumsuz bahge tiirii olan dikenlik de eklenebilir.

1.6. Nesne Mekanlar

Nesne mekanlar, gercekte kisilerin c¢esitli pratik amaclar i¢in kullandiklar
nesnelerin, gecici olarak ya da hayali bir bicimde kisilerin ikamet ettikleri bir mekana
dontigsmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu mekanlardan sefine, zevrak, fiilk gecici ikamet
edilmesi; ¢ah ve kafes sembolik degerleri sebebi ile sairin kendini simgesel olarak
yerlestirmesi; taht, revzen, esik, kap1 ve sofra aslinda bir nesne olmasina ragmen

degerlerinin yliksekligi yiizlinden mekanlasan mekanlardir.

Gemi, birbirine zit iki benzetme 6rgiisiinde kullanilmaktadir. Deniz, bir¢ok degerli
madenin kaynagi ve gemi bir ticaret araci olugu icin, zenginlikle iliskilendirilerek olumlu
bir kullanim alan1 bulur. Miicevher, altin ve glimiis kelimeleri ile birlikte kullanilan gemi,
padisahtan ya da sevgiliden gelen ihsani ya da onlarin hasmet ve giizelliklerini
vurgulamak i¢in kullanilir. Bunun yami sira denizin tehlikeleri ve enginliginin
urkiitiictiligli, olumsuzlasmaya sebep olur. Bu durumda bogulma, dalga, girdap, batma
ve gam gibi kelimeler ile bagdasikliklar kurulmaktadir. Ayrica asigin gozyaslarinin

coklugu, deniz ve gemi hayallerini ortaya ¢ikarmaktadir;

Dest-i stmininde sakinin kadeh goren dedi
Zevrak-1 zerrinle zeyn olmus kerem ummanidir Gark old1 bahr-1 mihnete dil zevraki meded
(A.P. G-89/8) Ey Hizr-1 pey-huceste yetis dil-riibalig it
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(N. G-31/6)

Esigin ve kapmin, siirlerde asigin en fazla bulundugu yer olma 6zelligi tagidigi
sOylenebilir. Hatta asik burada bir slire sabahlamakla burayr bir yagam alani haline
getirebilmektedir. Esik ve kapi, asik icin bir gecisin sembolii olarak goriilebilir. Revzen
(Pencere) ise bu gecisin diger tarafin1 sembolize eder, sevgili kendini revzenden gosterir.
Bu durum tasavvufi serh yonteminde seyr u siiliik ve tecelli kavramlari ile acgiklanabilir.
Taht ise hiikiimdarlik sembolii olabildigi gibi kimi zamanlarda metafizik bir anlam
kazanarak (goniil, asuman tahti1 gibi) ilahilesmektedir. Bu durumlarda artik esik ve

ravzanin Gtesini yani fenafillah makamini temsil edebilmektedir;

Mefhar-1 miilk-i safa mazhar-1 envar-1 Huda

Bas koyub tas isiglinde can virenle dostum Mesned-i taht-1 vefa daver-i devran-1 kerem (C. K-
‘Omr-i sermed kesb ider Darii’s-selamiler gibi (N.  7/2)
G-616/2)

Kafes ise daha ¢ok sembolik anlamlar ile ortaya ¢ikar. Kafes, biilbiiliin/papaganin
kapatildigi ve mekan edinmeye zorlandig1 bir yerdir. Asik, giizel sesi ve dsik olmast ile

kendini biilbiille, diinyay1 ya da gam ve hicran gibi duygular1 kafeste sembollestirir.

Haki kafesden incinip eflake azm eden
Kasr-1 irem kebiteri Seh Mustafa kani
(A.P. K-29/1V/4)

Cah, ise Hz. Yusuf, Bijen, Har(lt ile Mar(t ve sevgilinin ¢ene ¢ukuru ile beraber
gorilmektedir. Bu durum Yusuf u Ziileyha mesnevilerindeki “kisi-yer 6zdeslikleri” ile
beraber diisiiniilebilir. Bu durumda artik mekan tamamen bir kisi i¢in dzellesmistir (ICLI

2008, 345). Ayni kafes gibi, kuyu da sikint1 ve {iziintii ile birlikte diisiiniilmektedir;

Asilur ser-nigiin Harut gibi Bag-1 ruhunda ¢éh1 zenahdani hasreti
Ceh-i zulmani-i Babilde ekser (N. K-10/4) Cennet ¢emenlerin bana zindan eder dirig (A.P.
G-139/5)

1.7. Mimari Mekanlar
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Klasik Tiirk Edebiyati oldukga sehirlesmis bir edebiyattir. Siirlerde siklikla sehirli
bir hava sezilir ve mekanlar, Istanbul rengini tastyan mimari dzellikleriyledir. Binalar,
meclisler, bahgeler dogal hayatin i¢cinde degil, bir sehir icinde gérebilecegimiz bigimlerde
yer alirlar. Buna karsilik yaban hayati ise bir huzursuzluk ve tedirginlik yaratir (G. W.
ANDREWS 2001, 127). Sehir, ¢esitli unsurlariyla, doganin zorluklarini, kaosunu,

binalar1 ile yenmis ve onu ehlilestirilmis bir mekandir.

Bu yiizden Divanlardaki mekan tasarimlar1 iginde sayica en ¢ok kullanilanlar,
mimari ve teknik amaglar dogrultusunda iiretilenlerdir. Bu mekanlar meskenleri, gesitli
askeri ya da ticari amaglarla insa edilmis yapilari, bunlarin kisimlarini, ¢adirlari ve gesitli
amagclarla yapilmis ¢evre diizenlemelerini kapsamaktadir. Sayisal ¢okluklar1 sebebiyle,

kullanim sekilleri de ¢ok genistir.

Mimari mekanlarin ilki, evdir. Divanlarda ev; hane, haniiman ve mesken olarak
gecmektedir. Ev, beklenilenin aksine bir huzur ve sigimma mekam degil, yalnizlik ve

umutsuzluk mekani olarak da karsimiza ¢ikar;

Kondu Ahmed héne-i dilde bela vii derd i gam
Bir ciger-biryan yeter mi bunca mihman andadir (A.P. G-43/7)

Saray, Klasik Tiirk sairi i¢in ulasilabilecek en yiiksek mevkilerden birisi ve biiytlik
bir maddi ferahlik anlamma gelmektedir. Esrefoglu ROmi disindaki sairlerin
biyografisinden de gorebildigimiz kadariyla, bu mekani hem fiziksel hem de anlamsal

acidan oldukga 1yi tanimaktadirlar.

Saray; siirlerde, mimari 6zelliklerden ¢ok gokyiizii ve ahiret gibi ideallestirilmis
bir mekan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kasr ise saraym bir es mekani olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir tiir kiigiik saray olarak degerlendirebilecegimiz kasr, sarayin sahip
oldugu tiim sembolik 6zellikleri gostermektedir. Sadece Esrefoglu Rtmi farkl: bir bakis

acis1 ile bu mekanlar1 olumsuz yerler olarak goriir;

Bir sarayun begisin devlet ile Saha kim Bir nice sultanlar1 tahtindan yika
Hadimin cilid-u-seha old1 ve der-bani kerem Taht u tahtalarin1 oda yaka
(N. K-18/13) (E. Ki-7)V7

17 Ornek icin (Esref-i Rami 1986) Terciiman nesri kullanilmstir.
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Mimari mekanlar, siirlerde bazen daha biiyilk bir mekanin kisimlar1 olarak
gecmektedirler. Bu mekanlar hAnikah, mahzen, matbah ve avludur. Mahzen, genellikle
ilahi sirlarin saklandigi sembolik bir mekan olarak siirlerde islenmektedir. Anlamsal
acidan mahzene benzeyen mekanlardan birisi de hiicredir. Her ne kadar kapali ve dar bir
mekan da olsa, hiicre i¢cinde ikamet edenin gelisim mekani oldugu i¢in algisal a¢idan

daima aciktir. hAnikah, matbah ve avlu ise siirlerde ger¢ek anlamlari ile gegmektedir;

Bastan bu gavgayi gider dosta giden halvet gider
Gel gir goniil hiicresine pinhani iste bul bugiin (E. 89/7)

Klasik Tiirk Siirindeki yeralti mekanlardan birisi de zindandir. Fiziksel olarak
mahzene benzemekle beraber, anlamsal agidan mahzenin tam tersi bir durumdadir.
Bir¢ok kez Hz. Yusuf ve ¢ene ¢ukuru ile beraber anilan zindan, bir umutsuzluk ve gurbet
mekanidir. Bununla beraber Hz. Yusuf ile ilgili anlatilarda olumsuz bir mekan olmadigi
goriilmektedir (ICLI 2008, 345). Sevilen kisiden uzak kalmak, tiim mekanlari
zindanlastirmaktadir. Ahmet Pasa’nin zindan tasvirleri zindan tecriibesi ile

Ozdeslestirilebilmektedir;

Divanlardaki en 6nemli yeralti mekani ise, maden yani kandir. Maden yer altinda
olmasina ragmen tiim degerlerin toplayicisi ve koruyucusu gibidir. Hem manevi degerler
(comertlik, thsan, kerem) hem de maddi degerlerin kaynagi durumundadir. Bu haliyle

genellikle sultan ile anildig1 goriilmektedir;

Esigi topragi iksir-i hayatin cevheri
Hak-i pay1 menba'-1 IGtf u mirtivvet kinidir (A.P. K-15/28)

Cadir, Tiirklerin en eski yerlesim mekanlarindan birisidir ve Divanlarda ¢etr,
cader ve otag kelimeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ylizden Tiirk kiiltiiriinde ¢ok genis
bir yer kazanmistir. Eski Tiirk geleneklerinden bazilar1 divanlarda da goriilmektedir.
Ahmet Pasa Divani’nda da, Tiirklerin gokytiziinii, iilkenin ¢adir1 haline getirme iilkiileri,
cadirlarin kapilarinin giinese dogru bakmasi, 6len kisinin ¢adirinin etrafini dolasma
gelenekleri ve bazi anlatilarda goriilen ¢adirin igine tanrisal bir 151k dolmasi olayi

goriilmektedir.'® Cadir, genellikle hiikiimdar ile birlikte kullanilir;

Hasmetiin barinda sudik-1 pelengi ¢erm-i ¢arh

18 Bu gelenekler igin bkz. (ROUX 2011, 26, 60, 67, 106-107, ROUX 2011)
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Kadriin ordusunda gerdiin ¢etr-i a'ladur yine (N. K-23/18)

Divanlarda az goriilen mekanlar ise mektep, hamam ve hisardir. Dogas1 geregi
egitim islevi ile one ¢ikan mektep, bazen de ilahi sirlar1 ifade etmek i¢in kullanilabilir.
Hamam ve hisar ise ¢ok fazla degisiklige ugramadan gercek anlamlarinin ¢agrisim

alanindaki hayaller ile 6n plana ¢ikar.

Divanlarda gegen son mekan tiirii ise, ¢evre diizenlemesine bagli mekanlardir. Bu
mekanlar her zaman aktif olarak insa edilmeyip, insan faaliyetlerinin sonucu olarak
kendiliginden meydana ¢ikan yol ve meydandir. Bu mekanlardan yol, bir gelisim ve
donlisim mekan1 olarak onemlidir. Neredeyse hicbir zaman so6zliik anlaminda
kullanilmayan yol, ask ya da tasavvuf yolunda bir ilerlemenin ifadesidir. Meydan ya da
sahn ise, sosyolojik olarak en canli ve ¢esitli mekanlardan birisidir. Savas, ¢evgan,

bayram, ays, ¢esitli eglence aktiviteleri i¢in mekan islevi gormektedir;

Canlular varmaz bu yola canum diyen yolda kala Meydan-1 hiisn-i yarda meh topunu ¢almak icin
Can terk iden dost1 bula candan sefer itmek gerek  Dest-i sabadya dem-be-dem ol anberin ¢evgani sun
(E. 56/7) (A.P. G-223/7)

1.8. Sosyal Mekanlar

Sosyal mekanlar, belirli bir mimari formu olmayan, insanlarin yogun sosyal
etkilesim i¢inde bulunduklari mekan tiirleridir. Bu mekanlarin anlatiminda toplumsal
durum On plana ¢iktig1 igin, siirlerde mimari yap1 ya belirsizce anlatilir ya da hig
anlatilmayarak biitiin olasiliklara uygun olacak sekilde birakilir. Bu mekéanlar, Osmanh

toplum yapisini ve toplum algisin1 gostermesi agisindan 6nemlidir.

Bezm, bahge boliimiinde de deginildigi gibi, Klasik Tiirk Siirinin temel icra
mekanlarindan birisidir. Sairlerin, nedimlik gorevlerini yerine getirdikleri ve hami bulma
firsatt bulduklar1 bir ortamdir. Devlet biiyliklerinin diizenledikleri eglencelerde
yanlarinda bulundurduklar1 sanatgilar onlar i¢in de bir Oviing kaynagi olmaktadir.

Siirlerde de devlet biiyiikleri eglencelerinin zenginligi ile dviilmektedir.

Eglencelerde, yeme, igme, musiki ve edebiyat sohbetleri temel unsurlar olarak
bulunmaktaydi. Ayrica eglence yerleri, fiziksel olarak i¢ agic1 yerlerde yapildiklarindan

siklikla cennete benzetilir. Divanlarda gegen diger bir sosyal mekan ise meclistir. Meclis,
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eglence meclisi seklinde bezm ile ayn1 kullanilmakla beraber, bezmden daha genis bir
kullanim alanina sahiptir. Yine meclis olarak ifade edilen elest meclisine “Metafizik
Mekanlar”’da bahsedilmistir. Siirlerdeki bezm ve meclis tasvirlerinden doneme ait bir¢ok

uygulama ve adet 6grenilebilmektedir;

Ela gozlii lale yanaklu Frenk oglanlart Ruhlar giil ziilfi siinbiil lebleri miil sakiler
Acup ak bileklerin la'lin kadeh sunsun felek (C. K-  Salinup seyreylesiin meclisde raks ursun felek (C.
10/31) K-10/32)

Bilindigi gibi, Klasik Tiirk Edebiyati sehir temelli bir edebiyattir. Bu yiizden siirin
ekolojisinde sehir oldukca genis yer tutmaktadir. Sehir, siirin temel unsuru olan asik,
sevgili ve hiikiimdar ile kisilestirilmektedir. Bunun yani sira ilim, agk, goniil, sehir ile
somutlastirilir. Divanlarda sehrin birgok yonii goriiliiyor olsa da, sehir ayni zamanda

fitnenin ve giivensizligin mekanidir.

Temel bir 6zelligi ile cevresindeki diger bolgelerden ayrilan diyar, genellikle iilke,
sehir ya da bazen anlam1 genisleyerek maddi diinya anlaminda kullanilmaktadir. Diyar
kelimesi ile ilgili en ayirict durum, mekanlar icerisinde ayrilmak ve gitmek fiilleri ile en
sik kullanilan, mekan tiirli olmasidir. Bu durumun sebebi, Klasik Tiirk Siirindeki en
olumsuz durumlardan biri olan ayriligin, diger kelimelerin olumlu ¢agrisim diinyalari ile

olusan uyumsuzlugu gidermek olabilir.

Pazar; kalabalik ve aligveris ile karsimiza ¢ikan bir mekandir. Gergek anlami ile
diisiiniildiiginde sosyal hayat hakkinda bir¢ok canli manzaranin goriilebilmektedir.
Diinya, karmasa ve kaotik bir pazara benzetildigi gibi, sevgiliye can vermek imgesi ile

ask da siklikla pazara benzetilmektedir.

Klasik Tiirk Siirinin 6nemli sembolik mekanlarindan birisi de meyhanedir.
Meyhane, yapisal 6zellikleri hi¢ anilmadan, sadece bir ays mekani olarak goriindiigii igin,
sosyal mekan olarak diisiiniilebilir. Sadece bir eglence mekani olmayan ayni1 zamanda da
“Tasavvuf erbabinca meyhane, mekansal anlamda bir tekkedir. Burasi ask sarabinin
icildigi yerdir.” (ICL1 2012, 1313);

Gah hanikahda sufiyem gah meyhanede fasikam
Gah raksa girlip donerem gah saz olup calinuram (E. 69/7)



37

Geda-hane ve dar-1 sifa divanlarda, yardimlagma temasinda sembolik deger

tagiyan mekanlardir. Siirlerde s6zliikk anlamlarina yakin kullanilmiglardir.

1.9. Hayali Mekénlar

Mekanlar, her zaman insanlarin i¢inde olduklar1 yerler degildir, bazen de mekanlar
gerceklesme imkani olmayan tasarimlar halinde kalmaktadir. Mekan ve tasarim iliskisi,
cok yonlii ve katmanli bir yap1 tasimaktadir. Birgok mekan, dnce insan zihninde tasarim
olarak meydana gelmistir. Bu yiizden psikoloji ve ideolojinin yansiticis1 durumundadir.
Bununla beraber bu tasarimlar genellikle, maddi imkanlar tarafindan sinirlandirilmak ya
da degismek zorunda birakilmaktadir. Hayali mekanlarin avantajlari ise, bu maddi
siirlardan muaftir ve sonsuz genislikte yaraticilik imkani bulmaktadir. Dénemin diisiince
diinyas1 ve sairin psikolojisi de, maddi sinirlarin 6tesinde kendini ifade etme sansini

yakalamaktadir.

Hayali mekéanlar, dramatik aksiyonu olusturan Ogeler gibi iki karsit degerde
kutuplagmaktadir. Bunlar asig1 gelistirici mekanlar; sekeristan, nigaristan, neyistan ve

engelleyen mekanlar; cadiistan, sebistan, maristan olarak gruplandirilabilir.

Seker, Klasik Tiirk Siirinin sembol diinyasinda sevgilinin dudagi ve papagan ile
iliskilidir. Papagana konusmasi icin verilen sekeri, sair imge diinyasinda doniistiirerek,
sairin s0z sOylemesi icin verilen caize ile eslestirir. Bu durumda sekeristan, sairin her

ithtiyacinin karsilandigi ideal bir diinyanin sembollesmis halidir.

Neyistan ise hasretin sembolii olan neyin asil vatan1 anlaminda kullanildig: i¢in

sekeristandan daha yliksek ideali sembolize etmektedir.

1.10. inan¢ Mekanlar

Klasik Tiirk Edebiyatmin dini bir edebiyat olmasa da, Islami gériisii 6ziimsemis ve
hayat goriisiiniin bir yansimasi olarak dini konularin bir hayal malzemesi ve benzetme

unsuru olarak kullanilmaktadir.

Dini mekanlar, ¢ok istisnai bazi durumlarda gergek islevleri ile kullanilmistir.

Klasik Tiirk Edebiyati i¢inde 6ziimsenmis bir sekilde kullanilan dini unsurlardan bir
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tanesi de dini ritiiellerin gerceklestigi mekanlardir. Bu mekanlar Kabe ve ¢evresi, cami

ve bazi boliimleri ile put-hine ve Kilise gibi diger dinlere ait ibadet mekanlaridir.

Kébe ya da Beytii’l-harem, islam dininin ruhani merkezi olarak, Klasik Tiirk
Siirinde en c¢ok gecen dini mekandir. Bazi siirlerde Kabe ya da hac ibadeti ile
diisiinebilecegimiz Merve tepesi ge¢cmektedir. Kabe, cok biiyiik oranda, sevgilinin,
padisahin merkezligini ya da din biiyiiklerini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
acidan, duygusal, siyasal ve manevi olanin bir bileskesi gibidir. Kabe siklikla, ulagilmasi
gereken ama yolunda tiirlii cefalar gekilen, yakinina gidebilmek icin bazi kosullar
gerektiren, yakinlarinda savas ve kargasanin olmadigi ve etrafinda donmek ile ilgili

tasavvurlarla 6n plana ¢ikan bir mekandir (TOLASA, 2001);

Ka'be yiizinden budur kasin tiras itdiigi yar
Kiblediir her glisesi mihrab ana hacet degiil (C. G-200/2)

Bir diger dini mekan ise, Miisliiman toplumlarin adeta bir “landmark™ olan
mescit/camidir. Mescit, sevgili ile ilgili bir unsur ya da meyhane ile karsilastirilan bir
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica secde-gih, yine namaz ibadeti etrafinda
karsimiza ¢ikan ve mescit ile paralel kullanilan mekanlardandir. Mescit, dogrudan
gecmese bile, mihrap ve minber gibi kismi olarak da kullanilabilmektedir. Minber, daha
cok padisaha yonelik bazen de vaizin s6z aldig1 durumlarda; mihrap, sevgili, 6zellikle

de kas ile ilgili kullanimlarla divanlarda yer almaktadir;

Tesbihi oldi mescid ii mihrab ehliniin
Hem-dem olal1 ziilf-i perisana benleriin (N. G-284/8)

Cok az olmakla beraber, Divanlarda diger dinlerle ilgili olarak puthane ve Kilise
de gegmektedir. Put ve puthane sevgilinin giizelligini ifade etmek i¢in kullanilirken bile
sertlik ve merhametsizlikle, kilise ise genel olarak daralan bir mekan olarak karsimiza

cikmaktadir. Yalnizca Fatih, kiliseyi sevgiliye bagli olumlu bir mekan olarak isler;

Kevseri anmaz ol i¢diigi mey-i néb1 igen
Mescide varmaz o vardug kilisay1 goren (A. 61/4)

1.11. Siyasi Mekanlar
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Siyasi sinirlar, devletler tarafindan olusturulmus sanal olusumlardir ve belirli siyasi
mekanlar1 belirmek i¢in kullanilmaktadir. Diplomatik anlagmalar, savaslar ve devlet
yonetimlerinin verdikleri kararlar sonucu olusan siyasi mekanlar, iilkeleri ve eyalet,
vilayet gibi idari birimleri igermektedir. Bu mekanlar, sairlerin vatan algisi ve dis tilkelere

bakis1 hakkinda ¢esitli ipuglart vermektedir.

Imparatorluklarin kendilik bilingleri, bugiinkii ulus-devletlere gore olduk¢a
farklilik gostermektedir. Vatan, ulus devletlerdeki bir ulusun {izerinde yasadig1 toprak
pargcast degil, bir padisahin hiikim siirdiigli topraklarin  toplami  olarak
degerlendirilmektedir. Bununla beraber bazi bolgeler yiliksek dini, kiiltiirel ve stratejik
Oonemleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Tiim bunlarin sonucunda, Divanlarda vatan topragina
yonelik duygusal bir yonelim ve vatan topragmin yiiceltilmesi gibi unsurlara cogunlukla
rastlanmaz. Bazen kendine has ozellikleri, baz1 iistlinliikleri ve adetleri ile goriilebilir.
Kimi zaman da iilkenin giizelligi ile sevgili arasinda bazi ilgiler kurulabilmektedir. Fatih
ve Ahmet Pasa fethinde bizzat bulunduklar1 ve Osmanli’nin baskentligini yapan Istanbul
bile siirlerde bir iki defa, bir tesbih unsuru olarak ge¢mektedir. Yalnizca Cem Sultan,
gurbetin de etkisi ile vatani 6zlem duyulan ve pozitif degerler barindiran bir mekan olarak

siirlerine yansitir;

Hata-y1 ziilf-i piir-¢iniin hevasi ile Cem bigi
Vatan darmi terk itmekde na-¢ar olmasun kimse (C. G-285/7)

Bazen gercek siyasi mekanlar, siirlerde egzotik ya da fantastik bir goriinlimde
kullanilmaktadir. Bunun nedeni Pasa’nin bu topraklar1 ancak diger metinler araciligiyla
tanimas1 ve gelenekteki klasik kullanimlarindan disar1 ¢ikmamasidir. Bu tlkeler
uzakliklar1 sebebi ile ticaret araciligiyla gelen iirlinlerle taninmis ve bunlarla
0zdeslesmistir. Tanpinar’in “uzaklastikga vuzuhunu kaybeden ve masallasan bu
cografya” (2006, 22) dedigi bolgelerin en 6nemlileri Cin/Macin/Hita ve Hindistandir.
Cin genellikle resim sanati ve misk ile 6n plana ¢ikmaktadir. Cin, kivrimli anlamina gelen
¢in kelimesi ile tevriye sanati ¢cergevesinde kullanilmigtir. Hindistan ise daha ¢ok siyah

renk (sa¢ ve ben) , karabiber, papagan ve tavus kusu ile kullanilmaktadir;

Divanlarda gecen bazi 6nemli mekanlar soyle Ozetlenebilir; Misir ve Kenan
genellikle Hz. Yusuf ve giizellik ile 6n plana ¢ikan bir mekandir. Sam, aksam anlama ile

tenaslip olusturacak sekilde kullanilmaktadir. Babil, sehri siirekli olarak Har0t ile Martt
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ile birlikte diisiiniilmektedir. Yemen, Aden ve Bedehsan bu iilkelerde ¢ikan degerli
madenler ile anilmaktadir. Ayrica Mekke, Hayber, Siraz, Isfahan, Buhara, Semerkant,
Kesmir, Taraz, Freng, Nitze, Ermanak, Akkerman, Aydin, Ankara, Bogdan, Tire,

Kayseri ¢esitli sebeplerle ismen anilmaktadir.

1.12. Kategori Dis1 Mekanlar

Divanlarda gegen bazi mekanlar, herhangi bir kategori altina alinamayacak ya da
birden fazla kategori i¢in de uygun olacak ozelliktedir. Bu mekanlarin en 6nemlisi
kliydur. Genel bir tanimla sevgilinin yasadigi bolge olarak tanimlanabilecek kiy,
sevgilinin yasadigi sehirden, ayaklarimin dibine kadar degisen bir genislikte
goriilmektedir. Bircok 6zelligi ile metafizik bir gorliniim sergilemektedir. Kiy, alelade
bir mekan olmanin 6tesinde, asigin “sonsuz yolculugu” ile varilabilen, “esik”e kadar
gelinebilse bile girebilmek i¢in belirli bir erginlenme asamasinda olmay1 gerektiren, zorlu
rakiplerle miicadele verilmesi ve bazen sabredilmesi gereken bir mekandir. Bir kez
girildigi zaman, bir ¢esit Nirvana goriinlimiinde ortaya ¢ikan kiiyda asik, artik herhangi
bir ihtiya¢ duymaz, tim ¢atismalar kaybolur ve asik-rakip, giil-har ayrimi1 yok olarak,
karsitliklar bir senteze ulasir. Kiiy, genellikle cennet, Kabe, bagce ve kimi zaman da
saray olarak goriinmektedir hatta kimi zaman bu mekanlardan daha degerli oldugu
vurgulanmaktadir. Bu agidan kiéiyun sair i¢in, ulasilabilecek en {ist asamalardan birisi

konumunda ve mutlak bir arzu mekéni1 gibi goriilmekte oldugu sdylenebilir;

Da’im Necati giilsen-i kiiyun anar durur
V4a’iz gibi ki bag-1 cinandan haber viriir (N. G-154/10)

Kose ve bucak da, kategoriye sokulmasi giic mekanlardandir. Siirlerdeki
kullanimlar1 tamamen algisal oldugu icin neredeyse higbir fiziksel 6zellikleri verilmez.
Bu yiizden fiziki ac¢idan tiim mekanlarin i¢inde degerlendirilebilirler. Her iki mekan da
fiziksel agidan kapalidir. Bununla beraber kiine, “feragat ve istigna” mekani olarak ortaya
ciktigindan, bireyi maddi bagliliktan kurtaran ve 6zgiirlestiren, kitya ulagsmasina yardime1
olan bir mekan olarak algisal agidan genisleyen bir goriiniim sergilemektedir. Bucak ise,
fiziksel kapaliligina paralel olarak algisal agidan gam ve 6liim ile 6zdeslesir ve siir 6znesi

i¢in daralan bir mekéan halini alir;
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Senlik hemise kiinc-i harabat i¢indediir
Genc ola m1 su yerdeki virane olmaya (N. G-9/4)

Dogal mekanlar siirlerde nadiren kullanilirlar ve ¢ogunlukla bir dekor islevi
gortrler. Osmanli diisiince sisteminde Hira magarasi, Tur Dagi, Nil Nehri, en 6nemlisi
hicrette goriilen ¢6lii gegis hikayeleri, dini ayrica Bisiitun Dagi ya da halk hikayelerinde
siklikla goriilen dag ve ormanlara dayali hikayeleri gibi sanatsal kaynakli 6rnekler
varken divanlarda bu mekanlarin bu derece ihmal edilmesi diisiindiiriictidiir. Yalniz dogal
olana kars1 diizenlenmis olanin diyalektigi bu duruma bir agiklama getirebilir. Siirlerde

Osmanli’ya 6zgii bir dogal mekan olan Firat, Ceyhun ve Aras nehirleri goriilmektedir.

Bunun disinda sozliikte bulunan ve bir baslik altinda incelenmeyen tiim mekanlar

bu baslik altinda diisiiniilebilir.

2. Mekanin Diyalektigi ya da Karsit Mekanlar

Asik u ma'siika benzer asuman ile zemin
Kim biri agladiginca birisi handéan olur
(A.P. G-92/5)

Kargithk mekanlar, siir 6znesinin kars1 karsiya getirdigi, zithik olusturdugu,
kisilestirerek miicadele ettirdigi, farkli ozelliklerini vurguladigi kisaca karsilagtirdigi
mekanlardir. Bu mekanlar ¢ok biiyiik oranda, bir anlatidaki dramatik aksiyonu olusturan
Ogelere benzemektedirler. Dramatik aksiyon o6gelerinin, “kahramanin sonsuz

yolculugu”®

nda gelistirdigi, destekledigi, kendilestirdigi ya da tam aksine sinirlandirdigi,
engelledigi ve yabancilastirdigi gibi, mekanlar da siir 6znesine cennet ya da zindan

gorliniimiinde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu cennet ya da zindan mekanlari, genisleyen ve labirentlesen mekanlar olarak iki

kategori altinda ele almak miimkiindiir. Genisleyen mekanlarinda, kisinin i¢ diinyasinin

YCampell, kahramanin sonsuz yolculugu terimini, aym isimli eserinde, epik anlatilardaki
kahramanlarin, fiziki yolculuklari ve ruhsal erginlenmeleri arasinda bir kurarak anlatmak i¢in
kullanmaktadir. Bkz. (CAMPBELL 2013).
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genisler ve sonsuzluga agilir. Bu mekanlar fiziki olarak dar ve kapali bir goriinlimde
olsalar dahi bir duvarin golgesini cennet haline getirebilirler. Ayni sekilde labirentlesen
mekanlar da, kisinin bir ¢ikis yolu bulamadigi, tim kapilarin kapandigi, yerin demir,
gogilin bakir oldugu mekanlardir (KORKMAZ 2007, 403). Bu mekanlar, cennet bahgesi
dahi olsa siir dznesi kendini dikenlikte hissetmektedir.’® Bu diyalektik, “farkina
varmadan, tiim olumlu ve olumsuz diisiinceleri kontrol eden bir hayal tabani haline”
gelmektedir. (BACHELARD 2014, 255) Bu karsithik mekanlari, bizim nesnelere
katilimimiz ile olur yani algisaldir. Bu yilizden gercek diinyada bir karsitliklar: bulunmasi
gerekmemektedir. Daha ¢ok iclerinde hissedilenler veya kendilerine yiiklenen simgesel
degerler dolayisiyla bir karsitlik halini ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan tabloya, deger ve
mekanlarin tam bir eslestirmesi olarak degil, istisnalar1 kapsamayan ve genel durumlari
yansitan mekanlar olarak bakilmalidir. Bu durumda olumlanan ve olumsuzlanan mekan

ve degerleri?! bir sema yardimiyla, asagidaki gibi tasnif edebiliriz;

Olumlanan Deger Temsil Mekani Olumsuzlanan Deger | Temsil Mekan
Giizellik Bahge Cirkinlik Uzaklik
Pazar Diinya
Frengistan
Kilise
Dostluk Kay Diigmanlik Alem
Uzaklik
Eglence Yer-gok Uziintii Deniz/Sahil
Meyhane Felek
Kilise Yol
Bahge Bahge
Bezm Hane
Taht Bezm
Col
Dag/Bisiitiin
Baglilik/Sadakat/Vefa Yol Bilmezlik Mahalle
Mezar
Sohret? Gok Rezillik/Riisvalik Alem
Alem
Aydmlik Gok Alem Karanlik

20 Verilen érneklerin dzgiin halleri soyledir;

Genisleyen mekan ornegi;

Ne vasf edem ki ol hlir-i behistin

Iremden siye-i divar yigdir (A.P. G-37/3)

Labirentlesen mekén 6rnegi;

Gill ytizii giilsenini gérmeyicek

Bag-1 cennet gdziime har gelir (A.P. G-63/2)

2l Caligmadaki olumlanan ve olumsuzlanan degerler, roman ¢dziimleme yontemindeki iilkii deger
ve karsit degere denk kavramlardir. Ulkii deger, “ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin benimsenmis
degerlerini (...) anlaticinin yaratict ben’ini temsil eden bir varolus dizgesini igerir” , karsit deger ise;
“sanatkarin olumsuzladig1 deger, kabul ve inanislarin olusturdugu (...) karst giiclin varlik alanini temsil
eder”. (KORKMAZ 2002, 273)

22 Sohret aym zamanda bir karsit deger 6zelligi de gosterebilir. Ayrmntil bilgi igin inceleme
boliimiine bakiniz.
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Kilise Frengistan
Meyhane Toprak
Revnak Uzaklik
Sehir Goniil
Merhamet Gok Merhametsizlik Alem
Yol Cefa Cehennem
Felek
Hane
Mihnethane
Mezar
Dag
Vadi
Mertlik Meyhane Kadinlik Diinya
Korkusuzluk Yol Korkaklik
Hisar
Meydan
Refah Deniz Fakirlik Cehennem
Comertlik Maden Cimrilik Pazar
Bahge
Hane
Bilgi Deniz Cahillik A
Hakikat Kiinc
Korunma Deniz Savunmasizlik
Meyhane
Hisar
Yakinlik Kabe Hicran Gok
Vuslat Bahge Ayrilik Yol
Yol Mihnethane
Bezm
Baymdirlik Goniil Harabelik Goniil
Hane Hane
Liyakat Bezm Yetersizlik Esik
Cilginlik Beyaban Akl Medrese
Ky
Uzlet
Istigna Miilk-i Istigna Sefahat Sehir
Sohret
Savageilik Meydan Hilekarlik Diinya
Rindlik Meyhane Ziiht Cehennem
Yer-Gok Kutsal Mekanlar
Taht (Kébe, Cami, Kilise vb.)
Ozgiirliik Meydan Tutsaklik Kafes
Beden
Diizen Mezar Kaos Diinya
Pazar
Hita

Klasik Tiirk Edebiyatinin, mesnevi gibi bazi tiirler harig, siirin biitiinliiglinden 6diin

vermeden, beytin anlaminin kendi i¢inde tamamlanmasi gelenegi, anlamin son derece

yogunlagmasina sebep olmustur. Bu yogunlagsma, beyit i¢indeki her unsurun titizlikle

planlanmasina ve katmanli bir sembolik anlam kazanmasina sebep olmaktadir. Bu yiizden

diger unsurlar gibi mekanlar da, cogu zaman fiziksel islevlerinden tamamen soyutlanarak,

23 Baz1 degerler, ¢ok az yer almasi, siirekli farkli ya da belirsiz mekénlarda yer almalari sebebiyle
bir anlam biitiinligii sagladiklar1 bir mekana sahip degildir.
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birer sembol haline gelmis ve kendi mitolojisini kurmustur. Ornegin, Klasik Tiirk Siirinde
meyhaneyi artik bir mekan olarak gérmek, hemen hemen imkansizdir. Meyhane artik
tasavvufl diisiincenin, toplumsal elestirinin, yogun lirik duygularin bir temsili haline
gelmistir. Hatta bazen bir beyit i¢inde tiim bu anlamlarin hepsini sahiplendigi bile olur;
“Hatirun mey-hanede sen zikr idersen cehr ile/ Soff umarsan ki sugun basila gavga ile”
24 Boylece mekanlarin karsithigi, sairin diinya goriisii i¢inde, arzulanan ve olumlanan

seyler ile istenmeyen ve olumsuzlanan seyleri tahlil etmek i¢in kullanilabilir.

Tabi ki, bu siniflandirma mutlak ve kesin sinirlar igerisinde gerceklesmemektedir.
Ayni gelenekten gelen sairler genellikle ayni deger yargilarini siirlerinde yansitsa da,
tamamen baska bir ekolde bulunan Esrefoglu Rimi’nin mekan algisi, 6zellikle saraya
bakista, diger sairlere gore bliylik farkliliklar gostermektedir. Bazen de bir mekan, birden
fazla goriinlim igerisinde ortaya ¢ikabilmektedir. Gli¢lii bir olumlanan deger mekani olan
gokylizii, bazen gece tasvir edilebilir. Bu durumda bir karsit deger olan karanlikla iliski
icine girmektedir. Bunun bir sebebi divan, sairin tiim hayat1 boyunca yazmis oldugu tiim
siirlerini kronolojik bir siralama olmaksizin igermektedir. Bu yiizden sairin hayatinin
farkli donemlerini ve buna bagl olarak bazen de farkli deger yargilarini icerebilir. Bir
ornek olarak, Cem’in kimi siirleri Fatih ve II. Bayezid gibi isyani, olumsuz kaotik bir
unsur olarak goriirken, slirglin sirasinda yazdigini bildigimiz kasideleri ise affedilmesi
gereken bir hata olarak gdrmektedir. Bazen de siir geleneginin yapisi bu celiskiyi
meydana getirmektedir. Klasik Tirk Siiri, tasavvufi kokleri dolayisiyla, melameti ve
fakirligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayn1 zamanda divan sairi, siiri bir meslek olarak da
gormekte ve bununla hayatini idame ettirmek istemektedir. Bu yiizden dini mahiyetteki
kasideler ve gazellerle, methiyeler arasinda degerler dizgesi agisindan kirilma meydana
gelebilmektedir. Son olarak mekanlarin karsitlik haline getirilmesi yoruma dayalidir ve
kagimilmaz bir siibjektiflik tasimaktadir. Ornegin, vefa siirlerde goriildiigii gibi cefaya m1
karsit gelmektedir yoksa bu s6z oyununun 6tesinde bilmezlikten gelme ya da kiymet
bilmezlik ile mi karsittir. Bagka bir 6rnekle, zenginlik kendisine ayrilmaz bir sekilde

bagli olan comertlikle beraber mi diisiiniilmelidir? Bu durumda bunlarin karsit1 olan ve

24 Beyitlerdeki bu yogunlagma, gostergenin katmanlagmasina sebep olsa da, gosterilenin
baglantilarin1 soyutlar. Meyhane 6rneginden devam edilecek olursa, meyhane, artik bulundugu sokaktan,
meyhanecinin evinden, meyhanenin altindaki sarap mahzeninden ve benzeri meyhaneyi kapsayan ya da
meyhanenin kapsadigy, iliskiye girdigi mekanlardan soyutlanmaktadir. Bu durum, genis sosyolojik ve tarihi
incelemelerin zorunlulugunu ortadan kaldirarak, anlamsal iliskileri salt yazinsal ve diisiinsel baglamda
incelemeyi kolaylastirmaktadir.
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aralarinda ancak olduk¢a dolayli bir bag bulunan cimrilik ve fakirlik nasil

konumlandirilacaktir.

Esrefoglu Rimi’nin konumu, mekanlarin deger durumlarmin tespitini ayrica
zorlagtirmaktadir. Ciinkii Esrefoglu RGmi, bir dervis olarak tasavvufi aski ve seyr i
stilikun manevi hallerini siirlerinde ifade ederken, diger yandan halki egitme ve
bilin¢lendirme ¢abasi i¢indedir. Tasavvufi ask, Klasik Tiirk Siirinin tamaminda, sembolik
dil araciligiyla bile olsa goriildiigii i¢in, diger kapsamdaki sairler ile ortaklik gdsterir.
Sadece Esrefoglu Rimi’de daha rafinedir, beseri ask ve saltanat unsurlari ile karismaz.
Tasavvufi agkin idealizmi, didaktik anlatimin realist tavri ile ¢elismektedir. Bu durum,
Esrefoglu Riimi’nin bazen zahidin elestirilen sdylemlerini aynen tekrarlamasina neden
olmaktadir. Aym1 zamanda Klasik Tiirk Siirindeki karsitliklar miistakil bir calisma
yapilabilecek kadar ¢esitlidir (SELCUK 2009). Bu yiizden ¢alismada yalnizca nicel

olarak agirlikli olan ya da derin okumalara imkan taniyan karsitliklara yer verilmistir.

Tablonun, mekan karakterlerini daha dogru yansitmasi i¢in, benzetme unsurlari
miimkiin oldugunca tabloya yansitilmamaya calisilmistir. Ornegin, Sevgilinin evi
kiblegah olarak goriildiigii zaman, tasidig1 deger, kible ya da Kabe’ye ait degil, sevgilinin

evine (kliya) ait olarak alinmistir.

Bu sorunlar, olduk¢a 6nemli olmalarina ragmen, ¢alismanin biitiinii i¢inde kiigiik
bir detay olarak goriinmektedirler ve Enginiin’de dedigi gibi; “ilim adami1 miikemmele
ulagmak i¢in biitlin tedbirleri almali, fakat mevhum bir miikemmellik ugruna da felce
ugramamalidir”. Calismanin ilerleyen bdliimlerinde de, tabloda goriilen bu sorunlar

acimlanmaya calisilacaktir.

2.1. Temel Karsithk Mekanlari

Divanlardaki en gii¢lii karsithik mekani, ayn1 zamanda geleneksel varlik algisinin
siirlerdeki goriiniimii olan ve Klasik Tiirk Edebiyatinin hemen her kademesinde goriilen
diinya-ahiret ikiligidir. Tasavvuf terminolojisinde de, diinyadan kopus ve manevi hallere
yiikselis (seyr ii siiluk) genellikle “kabz-bast, havf-reca, rehbet-ragbet, setr-tecelli, telvin-
temkin, tecrid-tefrid, bu’d-kurb, tefrika-cem, gaybet-huzur, sekr-sahv, fena-beka” gibi

karsitlik halindeki terimlerle anlatilmaktadir (ATES 2004, 450-545). Bu durumda diinya,
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tiim olumsuzluklar: yiiklenen bir karsit mekan haline gelirken, ahiret ya da genel olarak
{ist diinya® tiim olumlanan deger kavramlari kendinde barmdirmaktadir. Bu durumda
diinyadaki olumlanan deger mekanlari, ya iist diinyay1 anlatan mecazlar halindedir ya da
iist diinyaya benzedigi Olgiide olumlanan degerlere yansimaktadir. Diinyanin varligi
Allah’m sadece bir emrinden kaynaklanan ve yine bir emri ile son bulabilecek ¢ok naif
bir varlik katmanindadir; “Alemi bir emr-ile var eylemek emrindediir/Yine bir emr-ile

yog eyler ana asandur.” (C. K-9/39).

En olumlu bi¢imiyle bile, bu diinya, bagil bir varliktir. Bu diinyadaki olumlanan
deger mekanlari, tim olumlu o6zelliklerine ragmen nadiren de olsa, olumsuzluklar
gosterebilirler; bahge, bir dikenlik olarak kendini gosterirken, saray, diinyaya
bagimhiligin bir gbstergesi olarak degerlendirilebilir. En kutsal mekanlardan birisi olan
Kabe bile, riya ve cahillik ile birlikte diisiiniilebilir; “Nefsin hacca vardig1 mescidlere
girdiigi/A¢ yalin yiiridigi makstdu bir sabastir” (E. 12/6). Sonug olarak tam bir tatmin
hissi yasamanin imkansiz oldugu bu diinya, bir yol, ara¢ ve aracidir; “‘Isk derdidiir
cihanda ‘asika makstd olan/Vasl-1 dilberdiir hemin bu dar-1 diinyadan murad” (A. 8/2).
Esrefoglu Rimi, feragat meselesini bir adim daha ileri gotiirerek, hem bu diinyadan, hem
de 6biir diinyadan feragat etmeyi zorunlu gérmektedir; ““Akil ister cennet @i hir i kustr
gilman ola/‘ Asikun hi¢ meyli yokdur cennet ii na'masma” (E. 109/8). Diger sairler i¢in
ise, cennet bazen geride birakilabilir bir mekan olsa da, zorunlulugu vurgulanmaz ve
yukarida bahsedildigi gibi olumlu degerlerin toplandig1 bir mekandir. Ayrica Esrefoglu
Rimi’nin cennete yonelik tutumu, genel mekansal tavri degistirmemektedir ¢ilinkii
Esrefoglu Rimi, cennetin Otesindeki askin durumu da mekanlastirarak bir iist mekan
haline getirmektedir; “Yidi kat gokleri gecti kAdem ars {istiine bast1/ Irisdi ka’be kavseyne

tavaf eyledi dergahi (E. 136/2)”.

Ahiret ve diinya arasindaki fark bazen gok ve diinya farkina indirgenebilir. Bu
durumda iist diinyanin gorevini gok listlenebilmektedir. Gok, aydinhgin mekanidir. Tiim
g0k cisimleri parlaktir ve farkli 6zellikleri ile arzu kisilerini temsil etmektedirler. Ayni

zamanda gok, arzu kisilerinin konumlandig1 bir yerdir. Arzu kisisi konumundaki sultan

%5 Ahiret kavram yapisi itibariyle cehennemi de kapsadigi i¢in ideal 6te diinya terimini tam
kargilamamaktadir. Bu st diinyay1, genellikle cennet terimi ile karsilayabilsek de, bazi durumlarda, 6te
diinyanin cenneti de asan bir goriiniim sergilemesi sebebiyle yetersiz kalmaktadir. Bu yilizden ¢aligmada
ideal 6te diinya, “lst diinya” terimi ile agiklanacaktir.
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sairler ve Esrefoglu Rimi, kendilerini gokte ve hatta daha askin yerlerde kendilerini
konumlandirabilirler; “Hem firdz-1 ars-1 a'zam tekye-gahumdur beniim” (C. G-212) ve
“Gah c¢ikaram bu goklere donerem carhila bile/ Gah ay ile bedr oluram gah giinile
tulunuramé (E. 69/3). Metafizik 6zellikleri disinda, gogli devletin ¢adir1 haline getirmek
isteyen eski Tiirk diisiincesinin bir tezahiirli olarak, gokyiizii hiikkiimdarin mekanlarindan
da birisidir; “Ab-1 tigin hakim olsun ¢arh-1 dolab iistiine” (A.P. K-16/38). Arzu kisisi
cennette gitmek yerine ¢evresini cennetlestirebildigi gibi gokte konumlanmadigl zaman
da, gok onun seviyesine ya da daha altina inebilir; “Sen goke ¢ik giines gibi gec¢siin yire
rakib” (N. G-489/5). Bununla beraber, gok cennet kadar istikrarli degildir. Nadir
durumlarda cennet de, 6nemsiz goriinse de, bu durum cennetin olumsuzlugundan degil,
siir 6znesinin cennetti kosullar1 yetersiz bulmamasindan kaynaklanir; “Bulinmaz sive-i
kaddiin hevas1 giil budaginda/Ac¢ilmaz giil yliziin manendi giil firdevs baginda (C. G-
286/1)”. Gok ise insanin kaderini belirledigine inanilan astrolojik inang yiiziinden
belalarin ve gamin da kaynagi olarak goriilebilmektedir; “ly dostlar goriin yine bu bi-vefa
felek/Kild1 bela vii derde beni miibtela felek” (C. K-10/1). Ayn1 zamanda cennette gece
olmazken, gokyiizii kararabilir. Genellikle asigin algisi sonucu ve ahin dumani gibi etkiler
ile goglin karardigr goriilmektedir. Goglin olumsuz Ozellikleri “Acisiyla Tathistyla”

boliimiinde daha detayli goriilebilir.

Bununla beraber her sair, Esrefoglu Rami gibi diinya giizelliklerini arkasinda
birakmis bir mutasavvif degildir. Hatta Esrefoglu Rlimi bile ¢evresindekilere ilahi sirlari
anlatabilmek i¢in diinyevi zevkleri 6rnek verme ihtiyaci hissetmektedir; “Yerin cennet
esin hur et gel uy hiikkmiine Ku'ran'm” (E. 74/1)%. Bazen de, sembolik anlamlari ile
diinyevi degerlerin nerede bitip, ilahi olanin nerede basladigin1 anlamak imkansizdir. Bu
degerlerden belki de en 6nemlisi, giizelliktir. Giizellik ve estetik Klasik Tiirk Siiri i¢in
vazgecilmez unsurlardandir. Sadece gozle goriilen degil, ses, koku ve tat gibi tiim
duyulara hitap eden duyumlarin giizel olmas1 beklenmektedir. Giizellik yalnizca bu
diinyaya ait bir unsur degildir. Cennet de, bahgeleri, Tuba agaci, kasirlar ve huri ve
gilmanlari ile giizel bir mekandir. Ayn1 zamanda giizellik, Allah’in nesneler iizerindeki
tecellisinin sonucunda olustugu icin, giizel ile temas etmek, ilahi olanla dogrudan bir iligki

kurmak anlamina gelmektedir. Sevgilinin mekanlarinin, kutsalla es deger tutulmasi hatta

26 Ornek igin (Esref-i Rimi 1986) Terciiman nesri kullanilmustir.
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iistlin goriilmesinin bir nedeni olarak bu durum gdsterilebilir; “Dost didaridiiriir firdevs

bagindan garaz/Vasl-1 dil-dar olmayicak neylesiinler giilseni” (N. G-620/5)

Klasik Tirk Siirindeki gilizellik mekanlarinin  tamami, arzu kisisinden
yansimaktadir. Giizellik mekana farkli sekillerde aktarilabilir. En basit yontem,
mekanlagmadir. Sevgili, bahce drneginde oldugu gibi, bir¢ok 6zelligi ile mekanin kendisi
haline gelmektedir, ““Ariz u ruhsér i ziilfiin ey letafet giilseni/Biri giil biri karanfiil biri
siinbiildiir bana” (N. G-15/6). ikinci bir drnek, arzu kisisinin mekanin igerisinde yer
almasidir. Puta benzeyen sevgili, puthane, kilise gibi Islam disi mekanlar1 da
giizellestirebilir; “Sanemler hiisni tasvirinde bir biit-sekl ile ‘Avni/Goniil deyrini ser-ta-
ser kamu naks u nigar itdiim” (A. 55/5). Ugiincii bir durum da, giizelligin bir meta haline
gelmesidir. Bu durum en ¢ok pazarda goriilebilir. Birgok durumda bu giizellik satin
alinamaz ya da can/bas gibi ¢ok yiiksek bir degere satin alinabilirken, 6zellikle kendi de
arzu kisisi olan sairlerin siirlerinde alinabilir durumda oldugu goriilmektedir; “Busesine
can virlip aldum pesiman oldi1 dost/Didi kavliimden dénerdiim ben bu bazar olmasa (C.
G-289). Son ornek ise, arzu kisisi ile mekan arasinda bir bag kurulmasi seklindedir.
Fatih’de goriilen Frengistan Orneginde, arzu kisisi Frengistan’in hiikiimdar1 olarak
goriilerek, bu mekan giizellestirilir; “Karalar geymis meh-i tdban gibi ol serv-i naz/Miilk-
1 Efrengilin meger kim hiisn i¢inde sahidur” (A. 14/2). Giizelligin karsit1 olan ¢irkinligin
ise tam bir mekan1 oldugu séylenemez. Arzu kisisi ile ancak dolayli bagi olan baska bir
giizellesme yOntemi ise, siislemedir. Siisleme, altin, giimiis, kiymetli taslar, aydinlatma
ya da degerli kumaslar veya bunlara tesbih edilen seyler ile yapildigindan ayn1 zamanda
zenginlik ile alakali goriilebilir; “Sim i zer arz eyleyiip tezyin-i diikkkan eylediim” (C. G-

229/2).

Cirkinlik daha ¢ok rakip unsuru ile birlikte goriilmektedir. Bu yiizden ayni arzu
kisisinde oldugu gibi rakip girdigi mekani ¢irkinlestirebilir. Bu durum genellikle, rakibin,
siir 6znesini engelledigi, dolayisiyla ayrilik ve uzaklik mekanlarinda goriliir; “Bi-keran
agyart cem’ edip kenarina nigar/ Havli diizmiis hardan sah-1 giil-i ra’na gibi” (A.P. G-
342/5). Daha nadir goriilen diger bir durum ise, diinyanin ¢irkin olusudur. Diinya bazen
yasl, ¢irkin bir kadina benzetilebilir; “‘Avniya zal-i zemanun mekrine aldanma kim/Kim

zenanun cevrini ¢cekmek geliir merdana gii¢” (A. 6/5).
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Tam bir deger olmasa da, aydinhk, olumlanan deger ile olumsuzlanani olani
ayirmast bakimindan dnemlidir. Arzu kisisi bir 151k kaynagidir ve giines, ay, mumdur ve
rusen, nur-efsan gibi sifatlarla anilir. Isigin bu etkisi, tasavvufi bir temele de
dayanmaktadir; Siihreverdi’nin hikmetii’l-israk/isik  felsefesi olarak adlandirilan
anlayisinda, varlik nurdur, insan bu nurdan madde sebebiyle mahrum kalir. Klasik Tiirk
Siirinde de siklikla goriilen bir imgelem olarak, insan riyazet ve arinma ile ilahi nuru
yansitan bir ayna haline gelir nur insan1 olur. (SCHIMMEL 2004, 34). Ayn1 zamanda
Anadolu’da “Isiklar” olarak adlandirilan bir dervis ziimresi de bulunmaktadir (A. A.
SENTURK 2015, 150). Bu yiizden sevgilinin konumlandig1 mekan tasarimlarinda da,
tim olumsuzlanan deger mekanlar1 aydmliktir. Bu mekéanlarda gece olmaz ya da
masallara 6zgii bir hayalcilikle, gece bile aydinliktir; “Geldi pervaneleri cem’ine ol sem’-
1 behist/Giin yiizli nlir u z1ya verdi sebistanimiza” (A.P. G-243/2). Siir 6znesinin kendini
buldugu kuytu koseler ve hiicreler, karanhkta olsalar, hemen aydinlanirlar. Bu aydinlik,
asla yakict ve bunaltict bir sicaklikta olmaz. Aydinlik {izerine kurulan diisleri en iyi
yansitan 0rnek, Giines Kasidesi’dir (A.P. K-19). Bu kaside adeta olumlu mekanlarin bir
Ozeti gibidir. Burada semavi mekanlar(lacivert kubbe, asuman, gok, giines, yildizlar, ay),
iktidar mekanlar1 (taht, kasr, otag), maden (kan) eglence meclisleri (bezm, hamam),
bahgeler, sehir (pazar, Misir) ve mescit (minber) 1sitict ve koruyucu giinesin parlakligi

altinda goriintir.

Isigin aydinligi, ¢ogu zaman kiifriin karanhgmna baskin gelmektedir. Fatih’de
sevgilinin bulundugu kilise, icindeki mumlarla aydinlanirken, Adli (II. Bayezid) bile tiim
dindarligimma ragmen mezarda mum yakilmasi gibi bir Hristiyan adetini siirine
tagimaktadir; “Kabriim iizre serv dikiin sem* yakun dostlar” (BAYRAM, 2008, G-30/2).
Meyhane de, yakilan mumlarin yaninda, meyin parlaklig: ile aydinlanmaktadir. Sarap
kendisi 151k sagmasinin yaninda, sevgilinin yiiziine de parlaklik vermektedir; “Sarab-i ndb

ile didar-1 saki/ Zihi devlet zihi nlriin ‘ala nir” (N. G-113/6).

Isigin aydinlatict ve olumlayict giicli, bazen mekéana siner. Mekan, olumlayici
giicleri o kadar 6zlimsemistir ki artik aydinlatilmaya ihtiyag duymaz. Bir 151k kaynag:
haline gelir, etrafin1 aydinlatir, bilgi ve refah sagar; “Sehriyara adin1 minberde yad etse
hatib/Nir ile mescid dolar filhal olur minber giines” (A.P. K-19/46). Kimi zaman da 151k,
mekana tabi olur. Sevgili ve sultan s6z konusu oldugunda, giines bile esigine gelir; “Yiiz

safa ile glines dahi geliir bas lizre/ Kapun iiftadesi Saha yalunuz mah degiil” (N. K-15/34).
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Ciinkii artik 151810 temsil ettigi refah ve bilgi, en yiiksek seviyesine, bu mekanlarda
bulmustur ve artik kimseden alacagi bir sey kalmamigtir fakat herkese verilecek bir sey

bulunur.

Karsit mekanlar ise bunun tam aksine, karanlik ya da siyah bir goriiniim ile ortaya
cikarlar. Bu mekanlar, sadece olumlanan degerler ile aydinlatilabilmektedir; “Fiirlig-1
devletin etti mazik-i ¢arh1 miinir/ San act1 Y@suf-1 Misr1 bu ¢ah i¢inde cemal” (A.P. K-
22/2). Bu mekanlari en belirginleri kuyu ve zindan olarak goriilebilir. Bunun diginda
bah¢enin karsiti dikenlik ve sahra, cennetin karsiti ise cehennemdir. Olumlanan
mekanlarin aksine, siir 6znesi bu mekanlarda rahatsizlik hisseder ve uzaklagsmak igin
cabalar; “Cah-1 zenahdandan ¢ekip kurtarmaga can Yasufun/Ol halka halka asilan zencir-
1 miisg-efsan1 sun” (A.P. G-223/3). Dini mekanlar her ne kadar olumsuz degerler ile
ortaya ¢iksa ve Hristiyanliga dair semboller, arzu kisi ile birlikte anilsa da, kiifiir her
zaman karanlik ya da bunun bir yansimasi olan kara renk ile birlikte goriilmektedir.
Frengistan ile birlikte diisiiniilen sevgili siyah giyimlidir ve siyah ziinnar takmaktadir;
“Karalar geymis meh-i tdban gibi ol serv-i naz/ Miilk-i Efrengiin meger kim hiisn i¢inde
sahidur” (A. 14/2). Aym1 zamanda kara, Karaman Beyligi gibi siyasi rakipler de,
kara/karanlik yerler ile birlikte diisiiniilmektedir; “Bizlimle saltanat lafin idermis ol
Karamani/ Huda fursat viriirse ger kara yire karam ani1” (A. 79/1). Bir hata isleyen kisinin
de yiizii kararmaktadir ve bu yiiz karaligit sebebiyle misk hatali olarak
diisiiniilebilmektedir. Ayni1 zamanda 6liimiin kendisi de, kara toprak ile iliskilidir; “Ddneli

bagrun kara tasa teniin ak mermere” (N. G-449/3).

Cogu zaman karanligin sebebi, siir 6znesinin algisidir. Asik ahlari, figanlar ve
gbzyaslar1 ile diinyayr karartabilir ya da buna muadil bir sekilde yakabilir. Karsit
mekanlarin her zaman belirli formlarda ve kliselerde ortaya ¢ikmadigi goriilmektedir.
Daha ¢ok olumlanan mekanlarin arzu nesnelerinden uzaklagsmasi ya da cahillik ya da
yoksulluk nedeni ile bozulmasi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki karsit bur¢ algisi da,
kutuplagsmaya 6rnek olarak verilebilir; “Gliyiya na'l-i semendindir hilal-i 1yd-i feth/Mih-
1 ahterdir zafer burcunda ne ahter giines” (A.P. K-19/33), “Kevkeb gibi her burc dolar
kevkebe-i Sah/Carhin yedi kat kal'asin1 ger kila yagma” (A.P. K-11/53). Bozulma
mekanin yapisimt da degistirmektedir. Gokyiizii gece olurken, meclis, bezm-1 gama

doniismektedir. Karanligin olumlandigi tek durum, goélgedir. Peygamberin ve bazi 6nemli
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kisilerin basinda siirekli golge olmasi, Hiima kusunun gdlgesinin devlet vermesi,

sevgilinin duvarmin golgesi, karanlikla uyusmayan bir goriiniim sergilemektedir.

Yanma ise 151k ve karanligin gri bir alanda gériildiikleri bir durumdur. Asik kebap
olan cigeri, bir Hint fakiri gibi ateste oturan gonlii, basindan ¢ikan atesi ya da ejderha gibi
agzindan piiskiirdiigii ahi ile siirekli atesli bir goriiniim ¢izmektedir. Elbette bu yanma,
bezm-i gamda ya da siir 6znesinin evinde durmadan aglayan mum gibi olumsuz bir
durumdur ve yanmak kararmak ya da duman ile birlikte diisiiniilmektedir; “Her
enciimende enciim-i eskin dokiip yire/ Dinlenmeyiip yakar oda her gice can1 sem” (C. G-
161/15). Bununla birlikte yanma, ahi araciligiyla asigin goge/arzu kisisine ulagmasina
yardimec1 olmaktadir. Yanma olayr eski donemlerde oldukca sik goriilen sehir
yanginlarmin ima yoluyla ifade edilmesine de yardimc1 olur. Fatih’de goriildiigii gibi,
sevgili sehri aydinlatmak istediginde yakar; “Sehri nlir ide gibi ates-i ruhsar yine” (A.

65/4).

Klasik Tiirk Siirinde aslinda bir tane karsithk vardir demek yanlis olmayacaktir.
Ciinki dikkatli incelendigi zaman, tiim karsit degerler, arzu kisisinden uzaklasildiginda
goriildiigl gibi, olumlanan degerler de sevgiliden ya da ona yakin olmaktan kaynaklanan
degerlerdir. “Duygularin Evi” baghiginda daha detayli islenecek olan yakinhk meselesi
icin kisaca sunlar sdylenebilir. Divan sairi i¢in yakin olmak, birden ¢ok anlama gelir. Bir
dervis olarak Esrefoglu Rimi’nin seyr i stiligu Allah’a daha yakin olmak i¢indir, Ahmet
Pasa ve Necati’de saraya yaklagmak i¢in ¢cabalamaktadirlar. Cem Sultan i¢in yakin olmak
vatanina kavusmak ve gurbetten kurtulmak, evlatlarinin 6ldiiriilmesine engel olmak

demektir.

Yakinlhik olumlu bir degerden daha c¢ok, olumlayan bir degerdir. Klasik Tiirk
Siirinin anlam diinyasinda bir¢cok karsit deger ve bunlar1 tagsiyan sembolik unsurlar
bulunmaktadir. Bunlarin hepsi yakinlikla yok olur ya da daha olumlu hale gelir; “Cihanda
devlet elin kimdiiriir tutan didiler/Isidiib ehl-i yakin didi bi-giiman hanger” (N. K-7/25).
Biilbiilii 6ldiiren diken, bah¢ivanin giilii beslerken seve seve suladigi bir unsur, asiginin
pisen cigerine havlayan kopekler dost/ahbap haline gelmektedir. Sevgilinin hayali, agiin
viranesini siisleyen hazinedir. Bunun disinda uzaklastik¢a, olumlu unsurlar da tersine
donebilir. Inci veren deniz bogmaya baslarken, gok geceye déner. Bezmin mumu aglar,

sarab1 kan, mezesi kanli ciger parcalar1 haline gelir. Ayrilik genellikle cehennem ile bir



52

tutulan bir durumdur. Yalnizca ayrilik acis1 geken cehenneme gitmez, Esrefoglu Rim1’ye
gore hic aski hissetmemis olanlarin yeri de cehennemdir; “‘Isksizin yeri cehennem

esfeli/Sekiz ugmak ‘asika meydan durur” (E. 8/17)

Yollar her zaman sevgiliye ¢ikmaktadir. Yoldaki erginlenme, asig1 yalnizca bu
diinyada mutluluga gotiirmez, ayn1 zamanda ahirette de saadete gotiirmektedir. Ciinkii
yolda ilerlemek yalnizca mekansal bir ilerlemenin yaninda, ruhsal bir erginlenmenin de
semboliidiir. Yola ¢ikis, sabirsizlik ya da dayamiksizlik iledir. Aska katlanabilmek i¢in,
iki ihtimal siirlerde dile getirilir; tahammiil veya sefer; “Iska sabr u ya seferdiir sabra
¢lin-kim care yok™ (C. G-184/8). Tahammiilii olmayan siir 6znesi, yola ¢iktig1 zaman, ilk
halinden daha biiyiik acilara maruz kalarak sabretmeyi 6grenir. Ayrica yolda ilerledikge,
kendi benligi bir koza gibi parcalanarak, i¢indeki hazineyi ortaya c¢ikarmaya baslar.
Sevgiliye varmak, erginlenmenin son asamasi degildir. Asilmasi gereken son bir esik
daha bulunmaktadir. Sevgilinin kapis1 ya da esigi olarak goriilebilen bu engele ikinci
geliste, ilk seferdeki olumsuz degerlerin tersine dondiigii goriilebilir; “Copce gelmez
gboziime giilsen-1 kiyunda rakib” (A.P. G-301/3). Vuslat, nadir birka¢ 6rnek disinda
hayattayken goriilmez. Mutlaka dlmeyi gerektirir; “Isigiin haki ele girse hemin besdiir
bana/Ciin cihan menzil-gehi ahir tiirdb altindadur” (C. G-76/4). Bu durumda mezar, 6teki
diinyaya acilan bir kap1 olabildigi gibi, sevgilinin diriltici giiciinii gésterdigi bir yer olarak

da goriilebilir.

Klasik Tiirk Siirinde zevk ve iiziintii/gam arasinda celiskili bir durum vardir.
Elbette iiziilmek olumsuz bir duygudur ve bundan sikayet etme ya da kacinma istegi
siirlerde goriilmektedir. Felekten sikayet, gdzyaslar1 denizi, asigin harap goniil evini imar
etmek istemesi, bezm-i gamdaki feryatlari bu istenmeyen acinin mekana yansiyan
yiizlidiir. Bununla birlikte Decartes’in iinlii deyisinde varligin1 akla dayandirmasi gibi,
siir 6znesi de, siirekli olarak arzusunun tatminsizligini ve buna bagh olarak hissettigi
iiziintiiyii bir varlik merkezi haline getirmektedir ve hissettigi aci1 ona erginlesme yolunu
gostermektedir. “Bas lizre yir itsem yiridiir su‘le-i dha/Hicran sebi yar isigine rah-
niimadur” (A. 18/3). Erginlestiren aci, yol ya da ¢ol/dag gibi dogal mekanlarda ortaya
cikabilir. Bu anlayista tatmin ancak erginlesme tamamlandiktan sonra hissedilebilir ki,

yolun topragi olduktan sonraki bu vuslat ¢ogunlukla 6liimden sonrasini igsaret etmektedir.
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Bir¢ok beyitte gegen “bugiiniin nakdini yarinin vadesine degismek” deyiminin de
ifade ettigi gibi, insan ihtiyaclar hiyerarsisinin agik¢a gosterdigi gibi hazzi duyumsamak
ister; “Va’de ile virdi zahid kasid olmagin meta’/ Nakd ilediir ey yiizi cennet biziim
bazarumuz” (N. G-241/3). Fakat hazzin niteligi beyitten beyte degisebilir mahiyettedir.
Genellikle acinin yoklugu seklinde nétr hazdan; saadet, mutluluk gibi basit hazlara
veya ays, bezm gibi yer yer hedonizme varabilen zevklere uzanan bir skalada
gorlinebilmektedir. Klasik Tiirk Siirinde haz, olduk¢a hedonist goriinen fakat gelenek
igerisinde kazandig1 sembolik anlamin zenginligi yiliziinden hala tartismalar1 devam eden

bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir.

Zevkin temel mekani, meyhanedir. Meyhane, saki goriiniimiindeki sevgiliye yakin
olmay1 saglamaktadir. Hatta Adli’nin oldukga sira dis1 beytinde goriildiigii gibi sevgiliyi
hizmet eden bir konuma bile getirebilmektedir; “Bakisundan anlayup halvet turup bin naz
ile/ Tolasup tenha geliip diye ki hizmet var midur”. Bunun disinda sevgiliye erisilemese
bile, meyhane, bugiiniin derdini unutturan bir mekandir. Hatta Cem Sultan’da goriildiigi
gibi, oglunun 6liimiine yazilmis olan mersiye ¢ok derin bir acidan, ¢ok orantisiz bir
hedonizme kayarak son bulmaktadir. Cem Sultan icin eglence, tiim diinyanin

goriiniimiinii degistiren bir olumlayicilik kazanmaktadir.

Canumi yakdun u yikdun dmriimiin divarini

Bid-i eyvanun yikilsun asagi gecsiin felek Ruhlar giil ziilfi siinbiil lebleri miil sakiler

Salmup seyreylesiin meclisde raks ursun felek
Her-geh akildur cihana kilmasun hig i'tibar Hasret-i sultan Oguz Han ben Cem'i hasretleri
Fursati fevt itmesiin zevk i safa siirsiin felek Cam-1 Cem'de atesi tas1 gibi yaksun felek (C. K-
Ela gozlii lale yanaklu Frenk oglanlari 8/29-33)

Acup ak bileklerin la'lin kadeh sunsun felek

Haz zamansal bir yén de tasimaktadir. Ozellikle bayramlar ve baharlar, mekéan
algisinin degistigi donemlerdir. Fatih’de digerlerinden farkli olarak kilise de bir eglence
mekan1 olarak goriilebilir. Fatih’nin Hristiyan teolojisine olan meraki, Galata
Hristiyanlariin Paskalya, Noel gibi bayramlardaki senlikleri gibi gercek sebeplere de
dayandirilabilecek olan bu durum, Esrefoglu Riim1’de ¢ok sik goriilen, eglenceyi dteleyen
ziiht anlayisina bir tepki olarak sembolik bir amagla planlanmig olarak da diisiiniilebilir;
“Eger deyr-1 mugan tavfin ideydiin ‘Avniya bir giin/ Goriirdiin ates-i meyden fiirGzan

sem‘-i mahfiller” (A. 11/7).

2.2. Ziiht ile Haz Arasinda; Meyhaneden Mescite
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Klasik Tiirk Siirinin diinyasinda, sevgilinin hatta sultanin bulundugu mekanlar dini
yapilara es tutulmakta ve hatta {istlin gelmektedir. Hatta dini yapilar, sohret istegi,
cahillik, riya ve menfaatgilik gibi olumsuz degerlerle es tutulmaktadir. Yukarida
bahsedilen ziiht anlayisinin karsisina keramete, sancak, kiilah gibi 6zel tarikat isaretlerine
Onem vermeyen, riyaya korkusuyla disartya karsi glinahkar goriinen ya da en azindan
ibadetlerini gizlice yapan ve ritiielden cok 6ze dnem veren Melami (GOLPINARLI 1931,
22-6), ve bunlara estetik anlayis sahibi olmay1 da ekleyen rint?’” (MENGI 1985, 9-12)
anlayisin koyulmasindan kaynaklanmaktadir. Ziiht ve sekilei Islam anlayisi, mistik
deneyimden ve degerleri benimsemekten c¢ok ritiiellere 6nem verdigi icin (A. A.
SENTURK 1996, 1-10) dini mekanlarla ile birlikte anilmaktadir. Dolayisiyla, bu diisiince
tarzina yoneltilen elestiri dinl mekanlara da yansimaktadir. Fakat ibadet mekanlarinin
ozsel bir olumsuzlugu bulunmadigi, I¢li'nin de dedigi gibi “erginlenme asamasini
tamamlayamadan kendini oraya layik gorenler yiiziinden” (2012, 1314-5) yani icinde
bulunan insanlardan 6tiirii olumsuzlandig: belirtilmelidir. Rindane anlayis ise, Melami
gorlisii de kapsayarak, yukarida bahsedildigi gibi giizelligi, bir tecelli mekani olarak
gormektedir. Boylece sembolik bir islev kazanan haz, kutsallasir ve goksellesir. Hatta
Fatih’de goriildiigii gibi rint anlayis gok ve yere bir birlik kazandirabilir; “Avniya rindan
harabat icre ‘ays itmek i¢iin/‘Arsa-i ‘dlem ana sahn ii felek eyvan gerek” (A. 41/6). Ziiht
soylemi, kendisine yoneltilen tiim elestiriye ragmen kiinc, hiicre gibi mekanlarda tiim
sairlerde kendine bir yer bulmaktadir. Bu celigki, “Dogaya Kars1” boliimiinde daha
detayli olarak incelenecektir. Bununla beraber, sembolik anlamindan soyutlandigi
durumlarda meyhane de olumsuz bir mekéan goériiniimii kazanir fakat bu durum Fatih ve

Cem Sultan’da birer kez goriilen ¢ok istisnai bir durumdur.

Esrefoglu Rimi ile diger sairler arasinda tslup farkindan dogan bir kayma
goriilmektedir. Yine de halvetin bir yolculuk, seyr ii siiluk oldugu ve meyhanenin
sembolik anlamlar1 diisliniiliirse, tiim sairlerin sdylediklerinin benzer bir anlamin farkl
isluplardaki ifadeleri oldugu, yalmiz Esrefoglu Rimi’nin hitap ettigi kitlenin daha
egitimsiz ve sembolik dile asina olmayan bir okur kitlesi olmasi sebebiyle sanattan daha
ari bir ifade oldugu soylenebilir. Bu kayma, mezara bakista farklilik gostermektedir.

Esrefoglu Rimi i¢in varlik gecici oldugu i¢in, saraylara, kasirlara meyledilmemesi

27 Rint ve Zahit konusunda daha detayl bir karsilagtirma igin bkz. (ICLI 2013)
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gerekirken, Cem Sultan’da diinya gecici oldugu i¢in imkan varken zevk almaya
bakilmalidir; “Husreva gonliini hos dut aysa mesgul ol miiddm/Y ohsa bu diinya-y1 dinun
ahiri virandur” (C. G-9/33). Esrefoglu Rimi mezari, diinyaya ait her seyin yok oldugu bir
nokta olarak gormektedir; “Gelenler kamu gitti sevdiigini terk itti/ Girdiler sine ‘liryan
tevbeye gel tevbeye” (E. 105/6). Diger sairler ise, mezar1 vefanin bir sonucu ve bir bitig
degil, yeniden baslayis mekani olarak gérmektedirler; “Dir imissiin yoluma can virene
rahm eylerem” (A. 70/4). Mezar yalnizca mersiyelerde biir diinyaya agilan bir kapidir.
Oliime olan bakis, hayatin yasanma bigimini degistirmektedir. Tiim sairler icin hayat bir
amag dogrultusunda yolculuktur. Egrefoglu Riimi, bu yolculukta, yanlis yola sapmamak
i¢in, nefsin ve yiiregin arzularinin durag: olarak cehennemi gosterir. Haz yerine halvet
gecer. Esrefoglu Rimi’nin sdylemlerine bakildigi zaman, Yunus Emre ¢izgisindeki
siirlerinin yaninda 6giit veren ve 6glidiine uymayanmi cehennem ile korkutan zahit
sOylemleri siirlerinde goriilebilir; “Cehennem esfeli ola sana yurt/ Ne deyvire o vakt isbu
savul yort/ Karincadan za’if olasin anda/ Zira bunda isitmediindi 6giit” (E. R-22). Bu

yiizden Esrefoglu Rimi’nin siirlerinde haz ve cehennem arasinda ilgi kurulabilmektedir.

Esrefoglu Rimi’nin siirleri ile Klasik Tiirk Siirinde ¢ogu zaman elestirilen
zahit/vaiz soylemi arasinda benzerlikler bulunmasina ragmen, dini mekanlar gereken
itibar1, Esrefoglu Rimi’de de gormemektedirler; dini mekanlar elestirilmemekle birlikte,
vahdet-i viicut anlayis1 geregi, diger ibadethaneler ile es deger goriilmektedir, “Mescidi
puthaneyi fark eylemez ‘asik olan/ Kanda olsa dost iledir vasl-1 hicran eylemez” (E. 39/4).
Ayn1 zamanda saray da, haz ve refah baglaminda olumsuzlanan bir mekéana
dontismektedir. Arzunun pesinden kosmanin, Esrefoglu Rim1i’de oldugu gibi dini degil,
bu diinyada da yikima gotiiriisiiniin 6rnekleri, Cem Sultan’in siirlerinde goriilebilir. Cem
Sultan eline gurbet ve evlat acisindan bagka bir sey gecmeyen iktidar miicadelesine kars1
din ve hedonizmin ilging bir karigimini olustururken, bazen de kendini yikima gotiiren
eylemleri i¢in kendini suclar hatta beddua eder. “Ne diyem iy dil-i plir-stiz dad eliinden
dad/Beni cihanda harab eylediin harab olasin” (C. G-240/4) seklindeki bu bedduanin

mekansal yonii de bulunmaktadir.

Dini yapilarin goriilen anlamlarini olumlu bir deger olan imandan ayr1 tutmak
gerekmektedir. Dinin olumlu ve olumsuz yonlerinin son derece yakin olmasi bazen sairler
icin bile karigiklik yaratmaktadir; “Gah mescid gosteriir geh mey-kede/Olmaduk biz
‘iskun ile bir yana” (N. G-19/7). Degerler tablosunda imanmn karsisina kiifr
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yerlesmektedir. Genellikle bir otekilestirme yoluyla, “kafir” mekanlar1 karsit deger
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu genel olarak iceride olan ile disarida olanin arasindaki
yabancilagsma ve diismanhga doniistimiin bir 6rnegidir (BACHELARD 2014, 256). Bu
“kafir” siyasi anlamda Osmanli ile savas halindeki Bat1 devletleri olabildigi gibi, Islam
dini haricindeki dinlerin ibadet mekanlar1 da olabilmektedir. Cevresel mekanlarda da
belirtildigi gibi farkli dinlere ait ibadet mekanlar1 daimi olarak labirentlesen bir gériiniim
sergilemektedir. Islam dininin temel ibadet mekani olan mescit de, meyhane ile
karsilastirildig1 yerlerde karsit mekan olarak ortaya ¢iksa da, diger kullanimlarinda ve
mescidin pargalarinda ya da dergah, secdegah vb. diger Islami ibadet mekanlarinda
genellikle genisleyen mekanlar goriilmektedir. Bunun diginda “kafir” olarak nitelenen
Avrupa iilkelerine ait mekanlar da, yine engelleyici ve yok edilmesi gereken mekanlar

olarak ortaya ¢ikmaktadir;

Feth-ii-zafer-i devlet-i Sultan Muhammed Ol fahr-i salatin-i cihan adi igiindiir
Kiifr ehliniin eyledi bu giin basin agaga Islam ile kiifr ehli arasindaki gavga (N. K-1/12/3)

Fatih Divani gibi kaside boliimii olmayan divanlarda sairin dine bakisini anlamak
giictiir. Diger divanlarda ise 6zellikle miinacatlarda olduk¢a saf bir Islam anlayist
goriilmektedir. Din ilk olarak gokseldir. Cem Sultan’da oldugu gibi gokten gelen din,
tekrar gokte konumlandirilarak iki kez vurgulanabilir; “Goklerde adi Ahmed i yirlerde
Muhammed/ Anun haki kim old1 bu esmaya miisemma” (C. K-6/85). Diinyada bir karinca
gibi var olan insanin Siilleyman’a doniisiimii, imanin yeryliziine yansimasi ile gerceklesir;
“Olur cihan i¢inde Siileyman gibi aziz/Lutfiindan eger olur-1sa mira i’tibar” (C. K-3/14).
Iman olumsuzluklar igin teselli kaynagidir. Bahgenin bahar1 gibi, kisinin da ayni irade
tarafindan kararlastirildigini  bilmek rahatlama saglamaktadir. Bazen de, diinya
saltanatin1 kaybeden Cem Sultan, Kabe’ye yolculugu ile avunabilir hatta Bayezit’ten
anladigimiz  kadariyla, bu yolculugu siyasi bir hak ic¢in kullanabilir; “Haccii'l-
harameynem diyliben da‘vi kilursin/ Bu saltanat-1 diinyeye pes bunca taleb ne”
(BAYRAM, 2008; K1-146). Bununla beraber tesellinin, iimidin bittigi yerde basladigini
s0ylemek gerekmektedir. Ciinkii Osmanl1 sairi tevekkiilii yalnizca sartlar1 sonuna kadar
zorladiktan sonra bir segenek olarak gérmektedir. Bir 6rnek olarak Ahmet Pasa, dmriiniin
sonuna kadar eski itibarin1 kazanma iimidini tasidigi i¢in siirlerinde tevekkiile

rastlanmaz. Tevekkiiliin goriilmedigi tek durum ise, 6liimdiir. Cem Sultan ve Necati’nin
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mersiyelerinde, 6liim karsisinda gok, agir bir sitem hedefi haline getirilmektedir; “Bu kar

u ban felek etti tarmar felek/ Bu ays u nisu felek etti zehr-i felek” (N. K-28/2-1)

Fatih ve Cem Sultan iman-kiifr karsithginda farkli tavir sergilemektedirler.
Fatih’de Karaman gibi i¢ tehditler bir karsit deger olarak ortaya ¢ikarken, Frengistan ya
da Galata gibi Hristiyan unsurlarla 06zdeslesmis mekanlarda, arzu kisisinin
konumlanmaktadir; “Aceb mi mug-beceniin 1a°l-1 can bahsina can virsem/ Ki bu deyr-i
kithenden tasra salmisdur Mesihay1” (A. 71/5). Bu durum, Fatih’nin fethetmeyi
diistindiigii bu yerleri, bir arzu nesnesi, bir kizil elma olarak gérmesinden dolay:
kaynaklanabilir. Ayn1 zamanda Aya Irini Kilisesi’nin yikilmadan, Osmanli Saray1 igine
kabulii, bu hosgoriilii ve herkesi kucaklayan goriisii yansitmaktadir. Cem Sultan’da ise,
kafir mekanlari ilk olarak bir gurbet ve tutsaklik mekani olarak goriilmektedir; “Kiiffara
esir eylediin Islam ehlini/Bir sora gore kimse goriir mi reva felek” (C. K-10/7). Cem
Sultan’in durumu, giiniimiiz Avrupa Miisliimanlari ile kiyaslanabilir bir durumdadir. Bu
Miisliimanlarin temel sorunu olan kimligini devam ettirme ve kimliginin bir pargasi olan
ritiielleri gergeklestirmekte sorun yasamaktir. Avrupali Miislimanlar bu soruna ya
asimilasyon ya da kendilerine kimliklerini yasayabilecekleri bir alan olusturmakla ¢6ziim
bulmaya calisirlar (GOLE 2015, 87). Ikisini de yapma imkan1 bulunmayan Cem Sultan
farkli bir yol bulmaktadir. Frengistan kasidesinde ise Kiifr ile Iman sembollerinin
kaynasmasi1 goriilmektedir. Mekketullah’t  gérmenin ve yolculugu sag salim
tamamlamanin siikrii ile baslayan kaside, bir anda bagka beyitlerde bir kiifiir iilkesi olarak
tanimlanan Frengistan’in Ridvan, cennet, Me’va, ars, Kébe gibi dini mekanlara
benzetilmektedir; “Geldiigiin sehr-i Franca bag-¢esiniin her biri/Sidre vii huld i naim i
ravza-1 Ridvandur” (C. K-9/5). Siirin son boliimiindeki II. Bayezit’e yapilan gonderme
baglaminda diisiiniildiigii zaman, buradaki eksen kaymasinin, Cem Sultan’in kendi deger
mekanlarindan kopusunu, ¢evresine kendi degerlerine yiikleyerek, yuvalagtirma c¢abasi
ve Ozellikle Oguz Han Mersiyesi’nin sonundaki hedonist kirilmada oldugu gibi
eglencenin, degerler dizgesinde olmasi gerekenden O6nemli bir yere evrilmesi sonucu
olustugu soOylenebilir. Esrefoglu ROmi’nin siirlerinde de, erginlesmeninin ileri
boyutlarinda kilise, meyhane ve caminin birlestigi 6rnekler goriilmektedir. Bu durum,
dergahin birlestirici rolii ile uyum halindedir. Necati’nin siirlerinde kuvvetli bir

devletcilik goriilmektedir. “Sentez Mekanlar1” boliimiinde daha detayli olarak
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incelenecek olan bu durum, en yogun 6rnekleri Hanger Kasidesi’nde goriilen, diisman

ile karsithk mekanlarinda daha biiyiik bir zitlik olugsmasina neden olmaktadir.

Kiifiir ile iman1 ayiran baz1 6lgiitler vardir. Bu 6lgiitler, genisleyerek birer ahlaki
norm halini alir ve Osmanli ahlak felsefesini kismen gosteren bir olciit haline gelir.
Bunlardan ilki bilgi ve cehalet iizerinedir. Bilgi bugiin oldugu kadar ge¢miste de gii¢
anlamina gelmekle beraber, Klasik Tiirk Siirinin epistemolojisi tabi olarak modern
diinyanin akla bagh bilgisi degil, akli inkar etmemekle beraber akli asan bir bilgi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir; “Rakib gibi ne var ‘akli alet itdiim ise/ Bu ‘1gsk san’atidiir basa

varmaz aletstiz” (N. G-238/4)

Bilgi ayrica, ideal mekanlarin en yiikseklerinden olan cennete ulasmak icin de
gereklidir ¢iinkii iman ile kiifiir arasindaki fark bilgi ile bilinebilmektedir. Bat1’ya kars1
olumsuz bakis divanlarda iman ve asker giicii agisindan olsa da, Iskender-nime gibi
metinlerde bu olumsuzluk bilgiyi de kapsamaktadir (DERIN 2013, 758). Esrefoglu
Rami’nin yogun sekilde vurguladigi askin ger¢ek ve mecazi seklindeki ayrimi, akilla
anlasilmasi gereken bir kavramdir. O halde Okuyucu’nun su tespitini tersine gevirerek
diistinmek de miimkiindiir; “ mutlak bilgi mutlak varliktan ayrilmaz, o halde bu bilgiye
ulasmak ancak o varliga katilmakla miimkiindiir.” (2011, 54) Bilgi olmadig: siirece Islami
mekanlar da karsit mekana doniismektedir; “Hub-riilardan garaz sensin gor ol na-dani
kim/ Kibleyi iki sanur ¢ok gormegin secde-gehi” (N. G-573/6). Klasik Tiirk Siirinin en
yiiksek degerlerinden birisi konumunda olan agk ile mektep arasindaki iliski onemlidir.
Ask Ogrenilen bir sey olarak yani bir ¢esit bilgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu
bilgi zihinsel bir bilgi degil, askin bir hakikati géstermektedir; “Tifl-1 dil ¢iin mekteb-i
askinda almistir sebak/ Eylesin hikmet makalatinda Lokman ile bahs” (A.P. G-22/7).
Zihne sigmayan bu hakikat bir denizdir ve zihin onun i¢inde batar, kaybolur. Ayrica
sadece bilmekten de ibaret degildir. Kisiyi degistirir ve yonlendirir. Gegici olan ile ebedi
olan1 bilen bir zihin, dogru tercihi yapabilir; “Bizi yoldan ¢ikarma ey zahid/ Bilmeziz
sanma kendii rahimiz1” (A.P. G-298/6). Cem Sultan, dramatik yolculugunu da akilsizliga
baglamaktadir. Gam yliziinden akli karigtig1 i¢in bir yerde duramayip, oradan oraya deli
gibi savrulmaktadir; “Divane gibi idemezem bir nefes karar/Sad olmasun cihanda ki

aklum tagitdi gam” (C. K-10/39)
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Akilcilik ya da rasyonalite ise kisi, askin hakikatten uzaklastiran bir unsurdur.
Genellikle ziiht ile ayn1 6zellikleri gostermektedir. Kisiyi rasyonel davranmaya zorladig:
icin asiklik hallerinin olusmasini engellemektedir; ““Aklila ‘1ska girilmez ‘1sk ‘akli mahv
ider/ ‘Akl ‘1skun ol sebebden gelimez yuvasma” (E. 109/7). Asiginin ise mecnun olmasi
gerekmektedir. Delilik, asigin ticarette oldugu her zaman zararda olmasina, diinyevi
baglardan ve toplumdan uzaklasmasina neden olmaktadir; “Kati gonlinden sikayet
itdiigiimgiin dostun/Use geliir halk-1 ‘dlem ben deliiyi daslar” (N. G-123/4). Klasik Tiirk
Siirinde delilik; “akil eksikligi veya
yoksunlugu’ anlaminda olmayip, ask sebebiyle aklin saf dis1 olmast ve bunun sonucu
olarak da iradenin elden gitmesi durumunu ifade etmektedir” (AKDEMIR 2007, 25). Bu
durumda akil ile ciinun hali arasinda kismi bir uzlasma s6z konusudur ¢iinkii delilik akilla
alginlanan gercekligin kaybi1 degil, akli da kapsayan daha iist bir bilgi diizeyinin ifadesi
haline gelmektedir. Mecnunluk hali, telmih sanati ile ¢dl ile birlikte diisiintilebilir. Cole
gidis ayn1 zamanda, uyum saglanamayan medeniyetten de bir kacis oldugu icin, siir

0znesinin uzlete de ¢ekilmesine neden olabilir.

Sarhosluk da akli gideren ve boylelikle akli engelleri ortadan kaldiran bir unsur
oldugu icin aklin karsisinda yer almaktadir. Sarhosluk ister ask sarhoslugu, ister sarap
sarhoslugu olsun rezil olmayi arkasindan getirmektedir. Bu rezillik ve riisvalik asikligin
zorunlu bir unsuru olarak goriilmektedir; “So6fiya ‘akli sana ben ‘1ska yarem kim olur/Ehl-
i Cennet hus-yar i talib-i didar mest” (N. G-29/4). Genellikle bu diinyaya karsi rezil
olmak seklinde kullanilmaktadir. S6hret ise, riya ve sefahat ile birlikte diisiiniiliir ve
kendini sohretin mekani sehre meshur etmek istemek olumsuz bir tavir olarak
gorilmektedir. Fakat ne kadar istenmese de, asiklik alametleri gizlenemez olduklar1 i¢in
sairleri ve asiklar1 meshur etmektedir. S6hret ayn1 zamanda arzu kisinin 6zelliklerinden
birisidir ve nesnesini yiiceltici bir Ozellik tasimaktadir; “Olali sen peri alemde
meshlr/Goren didi melek midiir yahtd hir” (C. G-67/1). Eger ask tasavvufil unsurlarin
daha baskin oldugu bir baglamda kullanilirsa, o zaman dervis, sohretten kagmak i¢in
istigna ile birlikte anilan hiicre, kiinc gibi mekanlara siginabilir. Egrefoglu Rimi’nin
siirlerinde melamet meselesi iki farkli baglamda kullanilmaktadir. Bunlardan birisi
dervislere hitaben sdylenen siirlerde riisvalik bir zorunluluk ile ortaya ¢ikarken, halka
yonelik sdylemlerde Esrefoglu Rimi’nin 6giitlerine uyanin rezillikten korunacagi ifade

edilmektedir. S6hret fahriyevi beyitlerde bir éviinme kaynagi olabilir. Bu 6viinme agk
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merkezli deger sisteminden ayri diisiiniilmelidir; “Ben Necatlyem cihanda adim oldi

dasitan/Si’r okimak ogredeyin simdiki sa’irlere” (N. G-544/5).

2.3. Acisiyla Tathsiyla; Duygularin @ Mekdna Yansimasi Kaynakh
Karsithklar

Gamdan kaginma istegi, merhamet talebini pesinden getirir. Merhamet kelimesi
genellikle mihr seklinde ve giines ile tevriyeli bir bicimde kullanilmaktadir. Bu ylizden
merhametin Oncelikli mekan1 gokylizlidiir. Merhamet, aydinlatici, 1sitici, yesertici bir
giice sahiptir. Merhamet kimi zaman da 6liimden sonra goriilebilen bir durumdur. Ayni
ilahi vaatler gibi, yolunda kendini feda eden asik icin arzu kisisi tarafindan vaat
edilmektedir; “Dir imigsiin yoluma can virene rahm eylerem/Bu s6z ehl-i hiisn i¢inde

serm-sar eyler seni” (A. 70/4).

Merhametin karsiti ise, arzu kisisinin siir 6znesinin gamini azaltmak yerine, “cevr
ii cefa”da bulunmasi ve aciya sebep olmasidir. Cefa o kadar 6nemli bir degerdir ki
kendine has bir mekani bile bulunmaktadir; mihnethane/gamhane. Ayrica dini anlatilarda
bir igkence mekani olarak ortaya ¢ikan cehennem oOnemli cefa i¢in dnemli bir mekan
olarak goriinmektedir. Cehennem diginda cefa, 6zellikle felekten gelir. Felekten gelen
cefa, gokte konumlanmis arzu kisisinden gelebildigi gibi, arzu kisilerinin girift yapisindan
dolay1 suclanmak istenilmedigi zaman bir giinah keg¢isi vazifesi de gormektedir. Cem
Sultan Felek Terkib-bent’inde, “Kendii eliimle basuma aldum belalari/Kendiimden old1
bana bu cilirm i hata (C. K-10/22)” derken bile ayni siir i¢inde felegi su¢glamaya devam
etmektedir. Bununla birlikte felek suclandigi zaman, asil muhatabin kim oldugu Adli’de
sOyle belirtilmektedir; “Gehi vasl ii gehi flirkat zihi takdir-i Rabbani/Sikayet eyleme ‘Adli
kevakibden feleklerden” (BAYRAM, 2008, G-109/7).

Bazen merhamet soyut bir arzu kisisinden degil, dogrudan bir kisiden istenebilir.
Ozellikle miinacatlarda, Allah, en biiyiik merhamet kaynag: olarak goriilmektedir. Bu
merhamet kulunun mevcut durumunu iyilestirme ya da hatasini affetme olabilir. Sefaat
anlayisindan otiiri Hz. Muhammet de, merhamet ve af istenen kisilerin basinda
gelmektedir. Dini siirlerde talep edilen merhametin, yalnizca ahirete yonelik olmadig:

belirtilebilir. Merhamet cenneti sunabildigi gibi, diinyay1 da cennet haline getirebilir; “Ne



61

melek-hlly meliksin dem-i lutfun ile/ Kevseri ctid akitir ravza-1 Ridvan-1 kerem (A.P. K-
20/10)” Cem Sultan i¢in Bayezid, Ahmet Pasa icin de Fatih, af istenen kisilerdir. Her iki
sairde, affin1 kerem redifli bir kaside ile istemektedir. Her iki durumda da, affi istenen
kisiler maddi ve manevi birgok oOzellik yiiklenerek goksel, metafizik ve hakimiyet
mekanlarinda konumlandirilir ve kerem kavrami, tipki refah gibi kullanilarak af

istenmektedir;

Ty sicili-i siyemiin matla't divani kerem

Nam-1 ciidunla bulur zineti iinvan-1 kerem Zinet-i tac Ui nigin U seref-i millet i din
Husrev-i rliy-1 zemin hazret-i sultdn-1 kerem (C.
Mefhar-1 miilk-i safa mazhar-1 envar-1 Huda K-7/1)

Mesned-1 taht-1 vefa daver-i devran-1 kerem

Arzu kisisi bazen, kendini siir 6znesinden uzaklastirarak cefa etmektedir. Bunun
en somut Ornegi, Fatih’in, Ahmet Pasa’y1 siirgiine gondererek cezalandirmasidir.
Beylerbeyi olarak gorevlendirilen Ahmet Pasa, bu goérevi bir an 6nce kurtulunmasi
gereken bir kafes olarak gormektedir; “Iki cihaAnda seni gamdan ede Hak 4zad/ Eger bu
bendeni 4zAd edersen Ankaradan” (A.P. G-45/5). Insan, ney sembolizmde ifade edildigi
gibi, bu diinyada da bir nevi siirgiin hayat1 yasamaktadir. Bu yiizden yukarida belirtildigi
gibi alemin kendisi, bir cefa kaynagi olarak ortaya ¢ikabilir. Bu cefa, birikerek siir
oznesinin o6liimiinii hazirlamakta, mezarin1 insa etmektedir. Oliiniin iizerine yapilan
mezar, bir anlamda ¢ektigi cefalarin semboliidiir; “Sol kadar seng-i bela yagdurdi hicriin
basuma/ Simdi ahcar-1 bela seng-i mezarumdur benim” (C. G-221/2). Klasik Tiirk Siiri
oldukca sosyal bir siirdir. Modern edebiyatta oldugu gibi kisinin igsel yasamini ve
bireyselligini degil, 6rneklerde de goriildiigii gibi toplum igerisindeki konumunu merkeze
alan bir poetikay1r merkeze almaktadir. Bu yiizden bireyin yalniz kaldig1 ve toplumdan
soyutlandigi evi, Bachelard’in sicak tavan arasinda tarihini buldugu (2014, 38-40) ya da
“Hayallerin Mimarisi”ni (POLLAN 2015, 16) barindiran mekandan ¢ok uzak, bir iiziintii
mekanmidir; “Kondu Ahmed hane-i dilde beld vii derd i gam” (A.P. G-43/7). Sultan
sairlerde bir iki 6rnekle goriilen sevgilinin eve gelmesi durumu gibi istisnai durumlar bile,
diger sairlerde hi¢bir zaman goriilmez; “Dil hanesine kilsa hayaliin sehi niizul/ Yiiziim

bisat1 ayagina zer-nigardur” (A. 12/2).

Arzu kisinden merhametin yaninda vefa da beklenmektedir. Fakat bu vefa, ilahi

kaynakli metinleri vaat etikleri cennet fikrine benzer sekilde, 6liimden sonra ortaya
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goriilebilir. Bu durumda mezar, vefanin hem sonucu hem de sebebi olarak, bir deger-
mekan haline gelebilir; “Cii Ahmed hak ola her dem saba sen yar ayagina/ Mahabbet
giilleri saga mezar1 sebze-zarindan” (A.P. G-234/4). Vefanin, 6liim ile birlikte goriilmesi,
ayni zamanda sosyal bir olgudur. Savasin bir realite oldugu toplumlarda, baglilig
ispatlamak i¢in canimi feda etmek sik karsilasilan bir durumdur. Bu durum kasidelerdeki
vefa vurgusu ile siirlere de yansimaktadir; “Olicek hanger-i gamdan isigi topragina/Dest-
1 cevr ile yaza hiin-i dil ayat-1 vefa” (N. K-2/10). Buna yonelik Osmanli ordusunda
Serdengecti olarak adlandirilan kiiclik fakat ¢ok seckin bir birlik bile vardir. Vefa bu
yiizden siir 6znesinin de sahip olmasi gereken en 6nemli 6zelliklerdendir. Bu yoniiyle
vefayi, baghlik, sabir ve sadakat terimleri ile birlikte diistinmek gerekmektedir. Siirler
incelendiginde, Ozellikle padisaha hitaplarda ve sultan sairlerin benlik algilarini
yansittiklar1 siirlerde, iktidarin gorevlerine yonelik bilgiler edinmekte miimkiindiir.
Bunlardan birisi de, sadik olana vefa gostermektedir; “Bir dil ki vire yoluna can-ila
cihani/Adet bu midur olmayasin ana mukayyed” (C. G-34/4). Vefa, ¢ileler yolunun tiim
zorluklarina katlanma ve sevgilinin tim cefasin1 ¢ekmeyi gerekmektedir. Esrefoglu
Rami’de sabir, sevgiliye ulastirmanin yaninda insani evliya yapan bir Ozellikte

tagimaktadir; “Sabr idenler evliya oldu kamu” (E. M-6/5).

Vefanin tersi bilmezlikten gelmek ya da vefasizhik etmektedir. Bilmezlik belirli
bir yakinhig gerektirmektedir. Genellikle siir 0znesinin erginlenme asamalarini
tamamlayamadig1 durumda, esikte gortilebilir. Arzu kisisi, onu tanimaz, ne yaptiginin
farkinda olmaz ya da onun esikteki durumunun devamini uygun goriir. Bilmezlik yalnizca
arzu kisisinden degil, ¢evre unsurlardan da gelebilir. Fatih’de goriildiigii gibi, mahalle
halki asig1 tanimazliktan gelebilmektedir; “Mahallen halki incidiir beni bilmezlige
urup/Ne miiskildiir cefa irmek kisiye asnasindan™ (A. 64/3). Bazen felek de, vefasiz
olarak tanimlanabilmektedir. Diinya da gegici oldugu ve insanin diinyadaki eylemleri onu
mutluluga gotiirmedigi vefasiz olarak tanimlanabilir. Sadece Cem Sultan i¢in gegerli olan
bir durum ise, izledigi yol sonucu higcbir yere varamayan Cem Sultan, yolu da vefasiz

olarak nitelemektedir.

Sevgiliden beklenen bir diger deger ise dostluktur. Klasik Tiirk Siirinde sevgiliye
yonelik hitap bi¢cimlerinden birisi de “dostum” hitabidir. Bu hitap digerlerinden farkli
olarak mekansal bir 6n kosulu gerektirir; dostum hitabinin goriildiigii tiim beyitlerde

sevgiliye gorece bir yakinlik s6z konusudur. Sevgilinin dostlugu, yaninda biiytik bir bedel
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getirmektedir; geri kalan her seyin diismanhgi; “Diismen oldilar seniingiin dostum ‘alem
bana” (A. 3/6). Bu durumda diigmanlik, Frengistan ya da Karaman gibi siyasal diigmanlar
disinda, tiim alemi kapsayan biiyiik bir giiruhu kapsamaktadir. Bu durum ozellikle
Esrefoglu Rimi’de goriilen tasavvufi egilimin gerektirdigi diinyadan vazgegme
diisiincesinin bir yansimasi olarak goriilebilecegi gibi, asagida bahsedilecegi gibi,

padisahin dostlugunun, tiim ¢evredekilerin kiskancligini cekmesi de goriilebilmektedir.

Helen-Ortadogu kiiltiiriinden ve devlet geleneginden gelen bir etki ile Osmanlr siiri
cok giiclii bir mahrem anlayisina sahiptir. Mahremiyet algisi hem eski Tiirk
geleneklerinden gelmekte fakat biiyiik olciide Islam kiiltiiriinden etkilenmektedir
(AYDIN 2015, 290). Genellikle disaridan gelen bir unsur mekanin biiyiistini
bozmaktadir; “Har-1 beldya sabr eder illa ki edemez/ Zag-1 rakibe biilbiiliin ey giil-izar
sabr” (A.P. G-71/5). Osmanl1 biiyiik resimde ¢ok kiiltiirlii olmasina ragmen, kendi i¢inde
homojen biliylik parcalardan olusmaktadir. Bunun en bariz Ornegi, mahallelerdir.
Mahallenin kopekleri bile yabanci olana havlar; “Agyar isigiinde yliriitmez idi bizi/ Fi’l-
ciimle itleriinle olmasa asinalik” (N. G-274/3). Ikinci bir durum ise, harem meselesidir.
Osmanl sairi, sevgili ile “halvette yalniz olmak™ istese de, bu arzusu siirekli engellenir
ve bu durum mekanin da olumsuzlanmasina sebep olmaktadir. Osmanl padisahlarinin da
mahremiyet konusunda dikkatli olduklar1 anlasilabilir. Ozellikle sir saklama, sadakat gibi
konular1 6nemseyen sultanlar, ikili iligkilerine tU¢ilinclii kisilerin dahil olmasini hos

gormemektedirler.

2.4. Dogaya Karsi; Doga Karsisinda Insan ve Sehir

Osmanli entelektiielinin diisiince diinyasinda, dini agidan Tur Dagi, Hira Magarasi,
edebi agidan Bisiitiin Dagi, Mecnun’un ¢olii, halk anlatilarindaki sayisiz kutsal dag ve
sosyo-ekonomik ac¢idan bereketli ovalar ve yaylalar varken, bu mekanlarin sasirtic1 azligi
ve kullanimlarindaki olumsuzluk dikkati ¢ekmektedir. Bu yiizden Klasik Tiirk Siirinin en
bliyiik diyalektigi, belki de ideal olan ile dogal, siradan olan arasindadir. Tanr1 bir mimar

olarak evreni calakalem degil, bir plan dahilinde yarattigina inanan insan, yeryiiziinde
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Tanrinin halifesi olarak, kendisine verilen ile yetinmez. Onu siirekli olarak yeniden
planlar, sekillendirir ve idealize etmeye c¢alisir. Ciinkil insan “yasadigi gibi yaratmaz,
yarattig1 gibi yasar” (BACHELARD 2014, 25) ayrica “yer ile iizerinde yasayanlar
arasinda gorme, anlama ve yansitmaya yonelik dongiisel bir iliski mevcuttur. Karakter,
mekan1 fenomenolojik manada goriir ve kendini mekana gore tasarlar.” (ICLi 2008). Bu
yizden Klasik Tiirk Siirinde dogal mekanlarin hemen hemen hi¢ goriilmedigi, onun

yerine planlanmis, diizenlenmis mekanlarin agirlikta oldugu goriilmektedir.

Klasik Tiirk Siirindeki bag ve bahgeleri dogal bahgeler olarak diisiinmemek
gerekmektedir. Klasik Tiirk Siirinde kullanilan tiim bitkiler, insanlar tarafindan
yetistirilen bitkilerdir ve bu bitkilerde ciddi bir segme islemi s6z konusudur. Ornegin
tezhipte kullanilan “hashas, giil hatmi, ¢uha ¢igcegi, bahar agmis meyva agaci, ¢igdem,
calendula, aglayan gelin, ezaren, kadife ¢icegi, acelya, nerengiil (katmerli diigilin ¢icegi),
Peygamber ¢igegi, Hasekikiipesi, Kasimpati, kardelen, slimbiilbeter, canta cicegi,
yalinkat” bitkilerini (ACIL 2015, 10) ve Osmanli1 bahgelerinde siklikla goriilen meyve
agaclarimi Klasik Tiirk Siirinde goriilmemektedir. Divanu Liigati’t-tiirk’te gecen
cigeklerin tamaminin kir ¢icekleri oldugu diisiintildiigiinde, Osmanli sehir kiiltiirii ile
Horasan kiiltiirii arasindaki fark olustugu sdylenebilir. (AYVAZOGLU 2006, 19)
Cemenzar bile mecaz-1 miirsel yoluyla bahgeyi ifade ettigi i¢cin dogal bir mekan olarak
goriilmemelidir. Bu durumda Divan sairinin Kartezyen diisiincenin verili, matematiksel
ve a priori mekanma karsin, iletisim mekanlarini 6n plana c¢ikarmaya calistigi

goriilmektedir.?

Dogal mekanlar, az sayidaki kullanimlar1 ile de, bir yaban ve karsit deger mekani
olarak goriinmektedirler. Mekanin olumlanmasi ancak insan miidahalesi ile olmaktadir;
“Sit-i 'adliinle seref bulali sahra-yi cihan/ Hem-dem olub salunur sir-i jiyan ile gazal” (N.
K-16/25). Bununla birlikte Divan sairinin dogaya yabanci oldugu sdylenemez. En
azindan g6l ve akarsular 6zelinde bakildiginda bile, Osmanli hayatinin bu unsurlarla ne
kadar i¢ ice oldugu goriilebilir (SONMEZ, vd., 2015). Bu unsurlarin siirlerde yer

almamasi ancak deger sisteminin ve siir estetiginin etkisi ile agiklanabilir.

Dogaya bakistaki bu degisme, Osmanli siir diinyas1 i¢in aydinlatic1 bir igleve de

sahiptir. Bilindigi gibi Klasik Tiirk Siirinde, Dede Korkut Hikayeleri ya da Oguz-nameler

28 Kartezyen mekan ve iletisim mekan hakkinda bkz. (OZTURK 2012, 1-18)
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gibi metinlerden ¢ok, yine sehir tabanli eski imparatorluklarin edebiyatlarina bir 6ykiinme
goriilmektedir. Kaplan’in dikkati ¢ektigi gibi, hayvansal tabanh bir iiretime ve doga ile
i¢ ice bir yasama ait olan, bu ylizden hayal diinyasin1 dogal olan iizerine kuran eski
gelenek (2006) ve halk siiri ile sehir tabanh Klasik Tiirk Edebiyati arasinda goriilen

ayrimin sebeplerinden birisi de bu paradigma farki olarak goriilebilir.

Klasik Tirk Siirindeki en biiylik deger yakinhktir. Yakinlik ise sehre bagli bir
mekandir. Sevgili, mahallelisi, sokak kopekleri, dilencileri, pazar1 ile sehirde ikamet
etmektedir. Sevgili terk edilmek istenirse, sehri terk etmek yeterlidir. Sevgili eger
uzaktaysa, Misir ya da Bagdat gibi sehirlerle kiyaslanir. Asigin duygulari sehrin
duvarlarina yansir, sehir iginde sohret bulur. Ayrica siirlerde gegcmese de, saray da sehre
bagli bir mekandir ve 6rnekleri Fuzuli’de bile goriildiigii gibi sairler, sehri siir i¢in gerekli
imkanlara sahip olunacak bir yer olarak gérmektedirler; “Fuzuli ister isen izdiyad-1 riitbe-
1 fazl/Diyar-1 Rum'u gozet, terk-i hak-1 Bagdad it” (Fuzdli 2005, 28). Ali Sir Nevai’nin
siirlerine nazire yazmasi istenen Ahmet Pasa, siir ve sehir ilgisini, bu nazirelerinde
siklikla vurgulamaktadir; “So6zde ussdki muhayyer eyle dersin/ Ahmed'e Boyle biilbiil
olmaga kiiyun gerek bostan ana” (A.P. G-3/7). Bu duruma meyhanenin ve ibadethanelerin

de sehirlerde bulunmalar1 eklenebilir.

Dogal mekanlar ¢ok nadir durumlarda olumlanabilir. Bu olumlanma Esrefoglu
Rimi’de ve Necati’de goriilmektedir. Esrefoglu Rimi, dogal mekanlar1 tecellinin
yansidig yerler olarak goriilmektedir. Bu anlamda Tur Dagi1 6nemli bir rol oynamaktadir;
“Asika her yir Trdur her nefes mi'rac olur/ ‘Isk1 olmayan goniiller ta ebed mehciirdur”
(E. 15/2). Necati’de ise, arzu kisinin dogal mekanlara etkisi biiyiiktiir. Sahra diinyaya ait
bir mekan oldugu vurgulanmakla beraber olumlu bir deger olarak, bahgeye es deger
tutulur ve ask ile iliskilendirilir; “Sit-1 'adliinle seref bulali sahra-yi cihdn/ Hem-dem olub

salunur sir-i jiyan ile gazal” (N. K-16/25).

Sehir, kiiltiirii, refahi, diizeni ve baymdirhg: temsil etmektedir. 15. yiizyil
savaglarin, bunalimlarin ve isyanlarin goriildiigii bir yil olsa da, ayn1 zamanda fetihlerin
ve Istanbul’un yeniden yapilandirilmas1 gibi, Osmanli tarihindeki ilk, belki de tek genis
kapsamli imar projesinin de goriildiigii bir yildir. Divan sairi, kendini de bir mekan, arzu
kisisini de mimar olarak gérmektedir; “Ey harab olmus goniil sad ol ki mi’marmn gelir”

(A.P. G-97/1). Sultan sairler haricinde, sairler evlerinin imarini isterler ve kendilerine
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verilen ihsanlar1 bir insa etme siireci olarak algilarlar. Bayindirh@in karsit1 ise yikimdir;
“Cesm-i mestin zulm ile miilk-i dili viran eder/ Adlin ile yine abad eyle kurban oldugum”
(A.P. G-211/2). Yukarida bahsedildigi gibi, ev olumlu bir mekan olarak goriilmez. Bu
yiizden genellikle harabe halindedir. Beden-mekan ev ya da kale de olsa arzu kisisinin
etkisi ile her an yikilma tehlikesi barindirir; “Top yikubdur hayal-i hal-i ruhun/ Bedeniim
kal’asin havale ile” (N. G-454/4). Bu yikim beden-mekan disinda, dis giiclere yoneltilmis
bir yikim da olabilir; “Add hisar1 degiil biirc-i ¢arha dokunsa/ Imaret olmaya mahser
olinca viran1” (N. K-25/15). Viranelik, kisitl bir durumda olumlu bir deger olarak ortaya
c¢ikabilir. Ozellikle hazinelerin viranelerde bulunmasi sik¢a kullanilan bir durumdur.
Tasavvufi literatiiriin etkisi ile olusan bu durumda, yikim, gizli bir insa siirecini
barindirmaktadir?®; “Hane-i dil kim harab olmis sanurdum ben an1/Ol cefd mi‘marmun

tarhi-y-ile ma‘marmis” (A. 33/2).

Refah anlayis1 da, hazinenin i¢indeki mekani1 olumlamasina katkida bulunabilir.
Tasavvufi diisiince her ne kadar, “kiinc-i feragatde kana’at gencin” (A.P. K-8/7)
bulundugunu sdylese de, Klasik Tiirk Edebiyatindaki hemen her sairde, az ya da yaygin
olarak bir refah hayali bulunmaktadir. Bu refah hayali biiyiik oranda devlet biiyiiklerine
yazilan kasidelerde bulunur ve siklikla hiikiimdar ve ¢evresi cennete benzetilerek refahin
blytikligl ifade edilmeye calisilir. Bu durum Klasik Tiirk Siirinin hamilik gelenegi
cercevesinde kabul edilebilir bir durum olsa da, “Kevn i mekana ni'met-i bi minnet
olanin/Tutsa azasini nola kevn i mekan dahi” (A.P. K-29-11/5) diisiincesi ile tezat teskil
ederek divanin i¢ tutarliligina zarar vermektedir. Bu durum ancak biiyiikliik diislerinin,
sairi “sonsuzluk isareti tasiyan baska bir diinyanin 6niine koy[masi]” (BACHELARD
2014, 223) disiincesi ile agiklanabilir. Osmanli devlet geleneginde hiikiimdar, Tanr1’nin
bir temsilcisi ya da golgesi (Zillulllah) olarak goriilmektedir. Dolayisiyla diinyadaki
hiikiimdarin kurdugu bu cennet, maddi olan1 dikey bir yiicelmesi ile temsili ve “gdlge”
bir cennet olarak diisiiniilmelidir. Ciinkii siir 6znesi, bu diinyanin ge¢icigi oldugunu
siklikla vurgulamaktadir. Refah, siklikla elestirilen zenginlik kavramindan farkli bir yap1
tasimaktadir. Zenginlik cogunlukla cimrilik ve hirs ile birlikte diisiiniiliirken; refah,
kazanilan degil, ihsan sonucu temin edilen bir durumdur. Miinacatlarda ihsan yerini rizka

birakmaktadir. Ayrica Mesihi’nin Rahsiyyesi (Mesihi 1995, 67-71) ve Necati’nin Arpa

2 Geylani ve Rumi’nin yikim ve imar gériislerinin kapsamli bir karsilastirilmasi igin bkz. (M.
KAPLAN 2013, 116)
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(N. K-24) kasidesi gibi metinler incelendigi zaman refah, daha ¢ok ihtiyacin giderilmesi

seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Refahin 6nemi, arzu kisilerini mekanlastirmaktadir. Ozellikle sultanlar incilerin
cikarildigi bir deniz ya da altinlarin sagildig1 bir maden olarak goriilebilirken, sevgili, lal
dudaklari, inci disleri, giimiis teni ile bash basina bir servet kaynagidir; “Hak-i pay:
menba'-1 10tf u miiriivvet kamdir” (A.P. K-15/28). Arzu kisinin girdigi mekanlar
zenginlesir, bahceye girse ¢imenler ziimriit, laleler yakut olur; “Ne dosenmis gor'e sahn-
1 cemene laleleri/ Ter ‘akik ile dolu ‘arsa-i mind m1 degiil” (N. K-17/11). Yukarida
bahsedilen mahzen/virane sorununda da, asigin goniil harabesine zenginlik kazandiran
sevgilinin hayalidir; “Kilsa yir genc-i hayaline goniilde n’ola yar/Ciinki viraneler i¢re bu
da virane geger” (C. G-109/5). Kimi zaman siir 6znesi de bir zenginlik kaynagi olabilir
ama bu durum Fatih ve Adli haricindeki sairlerde yetersiz bir zenginliktir. Degerli
esyalarin en yogun oldugu yerler, pazar, diikkkdn ya da ticaret yollar1 gibi aligveris
mekanlaridir. Burada giizellik ya da vuslat bir metaya doniigse de, bu pazara zarar
verecek kadar biiyiik bir paha icerisinde ¢ikmaktadir. Asik altin yiiziinii, inci gézyaslarin
hatta canin1 ve basini 6ne siirse de, bu metay1 alamaz. Sultan sairler bu konuda bir istisna
gibi gortinmektedir; Fatih’de zenginligin arzu kisisine yakinlasma da yardimci olacag:
ifade edilirken, Adli’de dogrudan yakinlagmay1 saglayabilir; “Harc ideyidiim yollarina
la’li gbztimden /Kiiyina anun olsa miiyesser sefer itmek” (BAYRAM, 2008 G-53/2). Cem
Sultan ise, altinin her mutlulugu elde edebilecegini ifade etmektedir; “Hurde-i zer iste her
devlet ki var/Hurde-daran-1 cihana viriir el” (C. Mu-36). Ayrica, Allah, Muhammet ve
dini onderlerden yardim istenirken, bu yardimin sadece ahirete yonelik olmadigi,
diinyadaki sartlarin da iyilestirilmesinin istendigi goriilmektedir. Esrefoglu Rimi’de
zenginligi, tehlikelerini ihmal etmemekle beraber, olumlanabilen bir deger olarak

gormektedir (M. KAPLAN 2013, 129).

Diinyadaki refah hayali ne kadar zengin olsa da, maddi ve manevi engeller ile
kusatilmistir. Diinya bu engellerden dolay1 zindan ya da kafes olarak hayal edilebilir.
Gergek refaha ulagmak icin ise bu kafesten kurtulmak gerekir, bdylece higbir seyin
erisilmez olmadig1 simirsizlik mekanina ulasilabilir; “Su kevser olup dondii cihan cennete

saki/Devr eyle ki cennetde haram olmadi sahba” (A.P. K-37/7)

Refah’in karsit1 zarurettir. Zaruret, bir tasavvuf terimi olan fakr ve tok gozliilik
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olarak degerlendirilebilecek istignadan farkli bir durum olarak diigiiniilmelidir. Fakr ve
istisna, nesne oldugu halde arzunun olmamasi durumudur. Zaruret ise 6zellikle Mesihi’de
yogun olarak goriilen, ihtiyag¢larin karsilanmamasi durumunda oldugu gibi arzunun olup,
nesnenin yoklugunda ortaya ¢ikmaktadir; “Bana her ki afitdb u berf ola nan u penir”,
“Ben olam ag¢ u piyaza degmeyenler ola sir” (Mesihi 1995, 53). Diiskiinliik derecesindeki
zaruret Islami goriisce de tasvip edilmez.>° Bunun en belirgin oldugu durum siir 6znesinin
beden-mekani1 olan ev ve pazarda ortaya c¢ikmaktadir. Siir 6znesi erginlesmesini
tamamlamadig1 durumlarda, her zaman miiflis ve fakir bir durumdadir; “Levend {i miiflis

i divane vii fakir i hakir/ Necatiyem umaram dahi bes beter diyeler” (N. G-117/5).

Refah ile comertlik birbirinden ayrilmaz degerlerdir. Refahin ortaya ¢ikisi, arzu
kisisinin comertligi iledir ve refaha sahip oldugu i¢in arzu kisisinden comert olmasi
beklenmektedir. Bu yiizden refah haricindeki istenen degerler de metalastirarak bir
comertlik unsuru olarak sunulurlar. Cimrilik ise, sahibini cehenneme gotiiren bir deger
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir; “Goniil esiglin umar canin itmedin kurban/Ne ¢are cennete
girmege kisi olsa bahil” (A. 49/4). Comertlik ise cennete gotiirmektedir; “Zira didar yolu

yokluk varir cennete comertlik/Gider tamuya nakeslik bulardir yolu insanin” (E. 74/14)!.

Sosyo-ekonomik tarihte de bahsedildigi gibi, 15. yiizy1l ¢ok kaotik bir ortamda
baslamaktadir. Ayrica bu yiizyilda Mogol istilasinin izleri heniiz tazedir. Boyle kaotik bir
ortamda dogan Osmanl siiri i¢in diizen, vazgeg¢ilmez bir unsurdur. Teolojide, Tanrinin
delillerinden birisi, nizam delilidir. Inanch bir insan evrenin Tanr1 tarafindan bir diizen
icerisinde yaratildigina inanmaktadir. Ayrica Ozellikle naatlerde, Hz. Muhammet
araciligiyla Islam dini ile diinyaya diizen getirdigi tekrarlanan bir ifadedir. Hem Allah’in
golgesi, hem de devletin yasama ve yliriitme organi olan sultan ise, diizenin teminatidir.
Fakat dogal ile idealin karsithginda ifade edildigi gibi, diinyevi olan her zaman
bozulmaya meyillidir. Bu yiizden diinyadaki diizene siklikla tecaviiz edilebilir. Diizenin
koruyucusu olan Fatih, yeryliziiniin diizene kavusacagi konusunda {imitsizdir, ancak
mezarda kavusulabilir; “Ciin ecel sulh itdiiriir ahir niza‘1 kaldurur/Pes nediir diinya iciin
bu kur1 gavgaddan murad” (A. 8/4). Sultan diizenin koruyucusu oldugu gibi, sartlar onu

tam tersine zorlayabilir. Bilindigi gibi Cem Sultan, abisine kars1 yenilince asi olmus, ilk

30 Bu konudaki dini referanslar i¢in bkz. (SEKER 2014, 830)
31 Ornek igin (Esref-i Rimi 1986) Terciiman nesri kullanilmstir.



69

baslarda kendini hakli bir durumda gérmesine ragmen, 6zellikle oglunun katlinden sonra
kendini sorgulamaya baslamistir. Cem Sultan’1n siirlerinde de, kaos olumsuz bir durum
olarak goriilse de, kendi durumundan 6tiirii tovbe ve merhamet kavramlarn ile birlikte

affedilmesi gereken bir durum olarak siirlere yansitilir.

Sehre yonelik tehditler siirlere yansimaktadir. Bunlardan en 6nemlisi, yagmadir.
Yagmanin basrol oyunculari, Mogol istilasinin izleri olarak goriilebilecek Tatarlardir.
Bunun disinda Tiirkler’? de katliam ve yagmalarla birlikte amilabilir. Necati, bu tiir
olumsuz olaylari, Anadolu’yla ilgili olarak islemektedir; “Ruhlarunda ziilfiin ucindan
neler ¢ekdiim didiim/Didi bes gavgalu olur Rlimda elbette uc” (N. G-40/4). Bir diger kaos
durumu izdihamdir. Cok nadir goriilen durumlar disinda, arzu kisilerinin karmasikligi,
asigin kiskanc¢liginin 6niine gegmektedir. Hatta abartili durumlarda tiim cihan sevgiliye
asiktir. Klasik Tiirk Siirinde, “Duygularin Evi” bdliimiinde bahsedilecek arzu kisisinin
hareketsizligi kuralimin bozuldugu durumlarda, bu kalabalik bir izdihama sebep
olmaktadir. Bu durum nihai arzu kisisi olan Tanri’nin herkesce deneyimlenebilecegi ilk
an olan kiyamet giiniine benzetilmektedir. Sevgilinin boyu diizliigii ile Allah’1n birliginin
semboliidiir. Kiyamet giiniiniin Allah’1n birligi i¢in bir ispat olmasi sebebiyle, sevgilinin
selvi boyunun herkesce goriiniir olmasi es deger tutulabilir. Bu es degerlik, selvi araciligt
ile kaosun bahgeye sigramasina da neden olmaktadir. Izdiham baz1 durumlarda, sevgilinin
kapist oniinde bekleyen asik ve rakiplerin kavgalar1 ile de olusabilir. Bu kargasa daha

yerel bir durum olup, genellikle mahalle kopeklerinin kavga etmesine benzetilmektedir.

Sehirdeki bir diger tehlike dedikodu, iftira ya da bunlarin toplamini da barindiran
fitnedir. Fitne, Ahmet Pasa olmak {izere gbzden diisen bir¢cok basarili kisi i¢in konusulan
bir konudur. Bu yoniiyle fitnenin sairler i¢in gercek bir tehlike oldugu diisiiniilebilir.
Ayrica Osmanli yonetimi, llkedeki Sii, Hurufi ve diger Batini goriilen ekollerin
eylemlerini de bir fitne unsuru olarak gdérmektedir. Ahmet Pasa’nin “Gidelim bari
sehrinden” redifli gazelinde, sehir olumlu 6zelliklere sahip olmasina ragmen katlanilmasi
imkansiz bir mekan olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sehirde ortaya ¢ikan son tehlike ise
yanginlardir. Her Ortacag toplumu gibi, biiylik yanginlarin goriildiigii Osmanl

sehirlerinin hikayesi, metinlere dogrudan yansimasa da, ates ve sehir baglantisinin

32 Klasik Tiirk siirindeki Tiirk’iin, Mogol istilasmin kalintilar1 olan gdgebe unsurlardir.
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kuruldugu metinlerle ima edilmektedir; “Bu gonliim sehrine diistii géziimden na-gehan

ates/ Yasim sakkasi ermezse tutar miilk-i cihan ates” (A.P. G-127/1).

Kaosun goriildiigii bir mekan da savasin gerceklestigi yer olan meydandir. Savas,
siirlerde dogrudan kullanildig1 her zaman, zaferler ile anilan ve genellikle kasidelerde
padisahin seferlerini anlatan bir olaydir. Cem Sultan Islam’in yayilmasmi da seriat
askerinin fetihleri olarak gormektedir. Bununla birlikte 6zellikle Cem Sultan’in siirleri
dikkatli incelendiginde, asker, kale ve kaosun iligkili kullanildig1 beyitlere
rastlanmaktadir; “Kahr u gazadbun kal‘asinun handeki diizah” (C. K-6/75). Bazen gam
askeri, asigin goniil sehrini yagmalarken, bazen de felek cevrini yildiz askerleri
araciligiyla yapmaktadir, kimi zaman ise Cem Sultan’in derdi asker olup diinyay1 fethe
koyulmaktadir. Sevgilinin olumsuzlasabilen parg¢alari, kirpik, hat ve sa¢ bazen dogrudan

bazen de, ok atma, kili¢ kusanma gibi dolayli 6zelliklerle asker olarak goriilebilmektedir.

Siir 6znesi, arzu kisisi karsisinda tamamen savunmasiz haldedir. Bedeni hisar bile
olsa, yikilmaya kars1 aciktir. Gam askeri ya da sevgilinin cefasi tarafindan kolaylikla
Oldiiriilebilir. Buna ragmen, bu giivensizlik istenilen bir durum degildir ve kendini
giivende hissetmek istemektedir. Bu giiven mekanlarindan ilki kiiydur. Elbette kiiya
girilip bu giiven hissedilemez ama eger girilebilirse cefanin ortadan kalkacagi vurgulanir.
Kiyun giiveni diger mekanlarla kurdugu iliskiler dogrultusunda mantikli sebepler
tagimaktadir. Bunlardan ilki kily cennettir ve cennette azap olmayacagi ayetlerle
belirtilmistir; “Sigindum Aasitdnma cefd vii cevr-i devrindan/ Isidelden beru am ki
cennetde ‘azab olmaz” (N. G-243/4). ikinci bag ise Kabe iledir. Haremeyn bdlgesi kutsal
bir bolge oldugu i¢in burada kan dokmek giinahtir; “Cana ne bi-dindir géziin kim his ile
can kasta/ Tir ii kema almis ele sahn-1 Haremde cenk igin” (A.P. G-224/3). Ugiincii bag
ise, sifahane ya da bir iist basamag1 olan ab-1 hayattir. Asik cefalar yolunda yaralanabilir,
hastalanabilir, sakatlanabilir ve hatta Olebilir. Fakat sevgilinin asiga can vermesi kolay
oldugu icin sevgili icin can vermekte kolaydir; “Gamzene 1smarla katliim kirpiigiin
gbzden savar Cilin mesihadur lebiin 6lmek inen asan geliir” (N. G-178/3). Bu diriltme
giicli, arzu kisisinin vermis oldugu bir teminat gibi goriilerek siir dznesine giiven
saglamaktadir. Son goriilen bag ise, Necati’de sultan ile ilgili goriilen kaledir; “Saklar
cihani haris insaf-1 Sehriyar/ Min ba'd ev sipihr gerekmea bu niih hisar” (N. K-8/25). Bir
diger giiven mekani ise, meyhanedir. Meyhane fiziksel bir zarardan korumasa da, diinya

telagina kars1 bir siginaktir; “Lesker-i gam sah-1 ‘1gka nice bulsun dest-res ‘Avniya
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meyhane gibi bir hisdrum var iken” (A. 62/5). Kimi zamanda kaleler gercek ya da
sembolik tehlikelere kars1 siginilan yerler olarak siirlerde goriilebilir; “Derya diistii cidun

elinden diir-1 hos-ab/ Ol korkudan edindi kayadan hisar 1a'1” (A.P. K-12/36).

Fatih ve Esrefoglu Rami, kendileri de bir arzu kisisi olarak miistesna bir yere
sahiptir. Bunlarin divanlarindaki siir 6zneleri yikilmak ya da saklanmak yerine savagmay1
tercih edebilir. Bu durumda savas meydani ayn1 zamanda mertligin ortaya konuldugu bir
yer olarak ortaya cikar; “Meydan-1 rezmi bezm-geh idindi Husreva/ idiib 'adu kafasini
cam-1 sebane tig” (N. K-11/36). Ayni zamanda Necati’de Fatih’in mertligi, yine
meydanda fakat savas degil ¢cevgen ile iligskilendirerek vurgulamaktadir; “Sana sunuldi bu
meydanda sa'adet top1/ Cekmesiin kaddini ¢evgan idiiben hasmun emek” (N. K-12/21).
Esrefoglu Rami ise hem c¢evgen, hem de savas meydaninda nefs askeri ile savas
halindedir; “Ben nefsiin leskerin kirmaga da’im/ Bahadir oluben meydane geldim” (E.
gosterildigi (...) aym yerde yasayan pek cok insana ulasabilmenin, yapilan isi farkli
kisilere duyurabilme ve gostermenin en dnemli merkezidir” (CETINKAYA 2013, 93).
Mertlik ile ilgili diistiniilebilecek bir diger deger ise yine sultan sairlerde daha sik goriilen
korkusuzluktur. Klasik Tiirk Siirinin aglayan asig1, Ozellikle askeri terimlerin
kullanildig1 baz1 beyitlerde, 6liimden bile korkmayan bir goriiniim sergiler; “Yar iclin
agyar ile merdane ceng itsem gerek” (A. 22/5). Kendini giivene alan asigin ilk yaptigi
arzu kisisini tehdit etmektir. Bu durum ah okunu goge atmak, gdzyasi askerini salmak
gibi durumlar olabilmektedir. Ahmet Pasa ve Necati’deki korkusuzluk ise biiyiik oranda,
arzu nesnesinin diriltici giicline dayanan bir korkusuzluktur. Mertligin karsiti
kadinsihiktir. Kadinsilik ile olarak diinya ile eslestirilerek olumsuzlanir. Divan sairine
gore diinya, hilekar ve yaslt bir kadindir. Erkek olan onun cevrini ¢ekmez; Cesurca
savasmak yerine tuzak kurmay1 tercih eder. “*Avniya zal-i zemanun mekrine aldanma
kim/ Kim zenanun cevrini ¢cekmek geliir merdana gii¢” (A. 6/5). Kadinsiligin ikinci eksisi

ise, siise ve ziynete diisklinliigiidiir.

Divan sairi 6zgiir olmay1 istemektedir. Bu 6zgiirliiglin ilk bi¢cimi maddi sinirlarin
cizdigi ozgiirliiktiir. Insan diinyada 6zgiir kendini 6zgiir hissetmemektedir. Ya arzularma
kavugmasi engellenmektedir ya da bu kavugma yaninda bir sikint1 veya gegicilik tehlikesi
ile gelmektedir. Bu ylizden sonsuz haz diinyasi olarak ahiret diinyasi/cennet bir 6zgiirliik

mekani olarak goriilmektedir; “Su kevser olup dondii cihan cennete saki/ Devr eyle ki
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cennetde harAm olmadi sahba” (A.P. K-37/7). ikinci 6zgiirliik, sehir ile ilgilidir. Asik
sehrin disinda diledigini yapma 6zgiirliigiine sahip gortinmektedir. Bu yiizden Sabahattin
Ali gibi modern bir sair “Sehirler bana bir tuzak/Benim meskenim daglardir” (2014)
diyebilir. Fakat divan sairi i¢in sorun yapmak istedigi her seyin sehirde bulunmasidir; bir
hami imkéani, iyi bir egitim sanst ya da sevgilinin kendisi. Sehir divan sairi i¢in tim
zorluklara ragmen bir 6zgiirliik mekan1 oldugu i¢in, sair igeride degil, disarida esirdir;
“Oliyor haste Necati kerem it bir sora gel/Gam bucaginda esir old1 esirge hey yar” (N. G-
63/7). Esrefoglu Rmi bile hayatinin bir boliimiinde sehirden bunalip, ormanlik alanlarda
yasamis olmasina ragmen sehri icinde olunmasi gereken bir mekan olarak gérmektedir;
“Bu tasra halk ile bazar terk it/Goniil sehrine gir esrar1 gozle” (E. 23/5) *. Bu yiizden
sair, kizip sehri terk etse bile, kafesten kurtuldugunun degil, kafese girdiginin farkindadir;

“Bu giilsenden kafes yigdir gidelim bari sehrinden” (A.P. G-232/3).

Olumlanan mekanlari bozunumu goriilen durumlardan bir digerdi de, Klasik Tiirk
Siirinin kliselesmis otekileri olan rakip ve zahittir; “Miidde’t mahrem olup meclis-i
cananimiza/Zehr-1 kahrin igirir dehr bizim canimiza” (A.P. G-273/1). Bazen tek bir kisi
zahid rakip ve kafir rakip olarak bu 6zelliklerin ikisine birden sahip olabilmektedir. Zahit
tipi, vaiz, nasih, medrese alimi gibi farkli tipleri de kapsamaktadir. Mekanin, iginde
bulunan sahislara gore aydinlanmasi1 ya da kararmasi, siirlerde algisal olarak
islendiklerinin en biiyiik gostergelerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Siir 6znesinin
kisilerle olan iligkilerinin mekanlara algisal olarak yansimasi, hem Klasik Tiirk Siirinin
genis sosyal imkanlarin hem de Osmanli entelektiielinin 6tekine bakis acisini gdstermesi
acisindan onemlidir; “Diinyada kadrini kacan idrak ede bu halk/K’anlar niyam oldu sen
ayine-i Huda” (A.P. K-3/25). Ozellikle zahid-rakip tarihin her déneminde oldugu gibi
aydin bir azinlig1 dislayan, bu yiizden kendi kendini 6tekilestiren bir 6teki olmasidir. Siir
Oznesinin genel savunmaci ve edilgen tavri, aydin sayabilecegimiz sair sinifinin,
doneminde yasadigi sorunlar1 goz oniline sermektedir. Bu zahid-rakip, 6zellikle en temel
olumsuzlayic1 tiptir. Hakkinda ¢ok konusulmus olan bu tip, genellikle bulundugu
mekanlar gibi, zenci ya da esmer olarak nitelenmektedir. Ayrica bu tiplerin siirekli olarak
kargasa(fitne) ve suglar ile 6zdeslesmis olmalari, yukarida bahsedilen ideal diizeni kurma

cabasini engelleyici bir durumdur. Rakip, asigi masuktan, sairi hamisinden, dervisi

33 Ornek igin (Esref-i Rimi 1986) Terciiman nesri kullanilmustir.
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tasavvufi mertebelerden uzaklastirir (A. A. SENTURK 1995, 340-359). Bu agidan iic
arzu durumuna kars1 da olumsuzlayici olan bu kisi, girdigi mekanlar1 da karartir, sogutur,
yoksullastirir, gama gark eder; “Bu zemistan icre ne titrersin agyar iistiine/Gel gir Ahmet
gonliine gor nice ates-tab olur” (A.P. G-91/7). Kisaca, kart karakter, mekana 6zelliklerini
aktararak, “engelleyici mekan” haline doniistiiriir. Boylece mekan, olumsuz bir 6zellik
kazanmadan, kahramanin gelisimini engelleyen bir figiir haline gelmektedir (DEMIR
2011). Esrefoglu RGmi igin, rakibin gorevini agyara devretmesi durumu vardir. Ciinkii
Esrefoglu Rimi1’nin Tanr1’yla olan iligkisi, sevgili ya da sultan iligkisi araya girilebilen
bir iliski degildir. Esrefoglu Rimi olan her seyde Tanri’y1 goriirken, ¢cogul bir goriise

sahip olmak uzaklastirici bir islev gérmektedir.
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3. Karsithgin Kaybolusu ya da Sentez Mekanlar

Ten 1i can yaradici Yezdan-1 Pak
Eden haki sultan i sultan1 hak
(K-2/12)

Divanlarda gegen karsitlik mekanlarina baktigimizda, bir merkez diisiince etrafinda
tim kavramlarm yer aldigim1 gormekteyiz. Bu temel karsithk biiylik olgiide tevdit
diisiincesinin bir yansimasi olan, birlik ve ¢okluk diisiincesidir. Birligin olustugu her
yerde olumlu degerler 6n plana ¢ikmaktadir. “Biitiin kozmik alemin merkezi biricik olan
giinestir ve her sey ona asiktir; onun etrafinda doner. Miisliimanlarin yeryiiziindeki
merkezi biricik Kabe’dir: Miisliimanlar ona asiktirlar; onun etrafinda donerler; Divan
siirinde merkez olan sevgili tektir; biitiin isiklar onun ¢evresinde donerler. Sultan tektir;
biitliin tebaa sultana asiktir ve onun etrafinda doner.” (NARLI 2014, 47). O halde
mekansal karsiliklar1 Diyalektik Mekanlar” boliimiinde verilmis tiim kavramlar iki

odakli bir sekilde tasnif etmek miimkiindiir.
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Cokluk/

Kesret

Iyinin ve kotiiniin diyalektigi Avrupa skolastifinde ¢ok yaygin olmasina karsin,
tasavvuf gelenegine tamamen uzak bir konudur. Ciinkii bu diisiincede, ilahi diizen
kendisini bir miicadele icinde yok etmekte ve bu diizen ancak uzak bir gelecekte,
karsitliklardan birinin digerini yutmasi, yok etmesi ile miimkiin olabilir. Diizenin simdi
icin imkansiz olmasi, Nietzsche’nin deyimiyle, “dekansa ve yasama istencinin
olumsuzlanmasina” sebep agarak, cilecilige ve Oliimiin yliceltilmesine yol agmaktadir
(NIETZSCHE 2005, 37-38). Fakat bu diislince sisteminde, geleneksel ontoloji kendisi ile
celismektedir. Klasik Tiirk Siirine baktigimiz zaman ise Cansever’in dedigi gibi “Birlik
Islam’da temel postiila oldugu i¢in, sanat alanindaki iisliplarn temelini de olusturur”
(1995, 58). Esrefoglu Rimi’nin “Hostur bana senden gelen yA hil'atdiir yahud kefen/Ya
taze giil yahud diken senden hem ol hos hem bu hos” (E. 47/2) dortliigiinde de belirttigi
gibi tiim degerlerin ayni kaynak temelli oldugu bu diisiince de, her sey bir golge ya da

yansimaya doniiserek birlesmekte ve sentez diislincesini olusturmaktadir.

Bu ontolojik anlayis ile hem diinya ve 6te diinya arasindaki gerilim, her iki diinyay1
da reddetmeden c¢oziilebilmektedir. Boylece diinya, ikincil konumda kalirken, temsil
ettigi iist gergeklik sebebiyle muteber bir konuma ylikselmektedir. “Sen giricek gililsene

giil zar olur/Ey yanagi zinet-i giil-zar hey” (A.P. G-337/8). Mekanin, bu sekilde bir
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gelisimi ve sonsuzlugu ifade edisi ile zaman ve mekan kavramlari birleserek kronotop*

haline gelmesine neden olur.

Insan mevcut bulundugu ontolojik zemin, farkli varlik katmanlarina ait nesneleri
lizerinde tasiyamaz. Farkli varlik kademelerine ait bu nesnelerin temaslar1 felaketle
sonuglanmaktadir (KORKMAZ 2000, 261). Bununla birlikte, bu nesneler dilsel temsiller
yoluyla ¢oziimlenebilir (KOC 1994, 19). Dilsel temsiller karsithigi senteze, ontolojik
sorunu ¢ozerek doniistiirse de, edebiyat i¢cinde bir temsil sorununa yol agmaktadir. Ciinkii
geleneksel ontolojide en yiiksek kademede bulunan Allah’1n zati, bir alt kademe olan 6te
diinyaya ve diinyaya esit olarak tecelli etmemektedir. Baz1 nesnelerde, daha yliksek bir
yogunlukla goriilebilen tecelli, bazi nesnelerde ise daha diisiik bir yogunlukta
goriilmektedir. Ayrica tecellinin, Allah’1n hangi sifatina ait oldugu durumu da tasavvufi
anlayista 6nem tasimaktadir. Ornek olarak, Cemal sifatinin tecelli ettigi bir mekan,
genisleyen bir mekan olurken, Celal sifatinin tecelli ettigi bir mekéan ise, labirentlesen bir

mekan olabilmektedir.

Temsil sorunun c¢oziimlenmesi, genisleyen mekanlarin, algisal agidan
genislemesine sebep olan etmenlerin ¢éziimlenmesine baghdir. Ciinkii “Klasik Tiirk
Siirinin simgelestirmeye yonelik sanat anlayis1 ve gercek hayatla kurdugu derin bagin
derin yapida yani dolayimli olmasi nedeniyle yiizeyde degildir.” (KUTLAR 2005, 95).
Bu zorunlulugun ilk sebebi, olumlanan degerlerler tekillik durumundan yayildiklar i¢in,
genellikle sayica daha azdir. Diger durumlar ise ¢ogaldiklar1 dlglide karsit degerlikleri
vurgulanir. ikinci bir sebep ise, olumlanan mekanlarin daha genis yer almasi ve gorece
detayl tasvirleridir. Siir 6znesi, olumlanan mekanlarda i¢ huzurunu sagladig: icin, bu
mekanlardaki duygu ve izlenimlerini aktarmaktan ¢ekinmemektedir. Bununla beraber,
siir 0znesi karsit mekanlarin i¢inde oldugu durumlarda, ruh halini sezdiren ya da kisaca
tanimlayan ifadelerde bulunmaktadir; “Mihri nice kabre koydun cilinkii fertit
olmadin/Mahi nice ¢aha saldin ¢linkli mecntin olmadin” (A.P. K1-35/3). Bir 6rnek olarak
duygusal iliskiler agisindan onemli olan yardir. Diger herkes ise agyar konumunda
goriinmektedir; “Oziin yar anladir agyar cokdur/Az olur yér-1 cAni sen bilirsin” (A.P. G-

245/5). Bu yiizden agyar, tiim igerigi kendinde toplayan, sadece genel hatlar1 belli bir

34 Zamansal ve mekénsal unsurlarin birbirlerini belirlemeleri ya da kaynagsmalar1 durumu. Bu
durumda mekén, zamansal bir ifade de barindirir (DEMIR 2011, 299).
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sablon konumundadir; “YTiziin gosterme agyara s6z agma her has u hara/Irak et taze giil-

zar1 yavuz gdzden yavuz dilden” (A.P. G-231/6)

Temsili durumlarindan 6tiirii, arzu kisileri birbirlerine ¢ok yakin hatta bazen girisik
bir goriiniim sergilemektedir. Cogu zaman, karigik isimlendirme, nitelik aktarimi ya da
mekansal degisim gibi yontemlerle ayn1 arzu kisileri girisik hale getirilmektedir. Bunun
en yaygin 0rnegi, Esrefoglu Riimi gibi saraya ve sultana siliphe ile bakan bir sairde bile

Allah’1n ya da din biiytliklerinin sah, padisah olarak nitelenmeleridir. Bu girisiklik 6rnegi

sOyledir;

Us ol hiisniin evsafi ay mah-riy Damen-i lutfun tutup sad olmusum olsa ne var
Goniil sehrin eyledi piir-giift u gliy Asik-1 zara miiyesser kakiil-i miiggin-i dost
Akar gozlerim seyl-ab-var Pergem-i nusratla zeyn olsun celélin nitekim
Déoner cismim &b tizre dolab-var Riy-i maha yere ziver kakiil-i miisgin-i dost
Yine ¢ikti bagim sevda-yi agk Yiiz dil i bin can ile mahkiimun olsun ins i can
Yine doldu gonliime gavga-y1 ask Canlar ettikge musahhar kakiil-i miisgin-i dost

(A.P. K-2/74-76) (A.P. K-19/40-42)

Yukaridaki siirlerden ilki Hz. Muhammed i¢in, ikincisi ise Fatih Sultan Mehmet
icin kaleme alinmig metinlerdir. Bu siirleri kaside basliklar1 ve yardimei unsurlar olmadan
anlamak imkansizdir. Cilinkii arzu kisileri aymi sifatlari, ayn1 duygulari ve ayni
“mekan”lar1 paylagsmaktadir. Mekan, Lefebvre’nin dedigi gibi, “i¢inde yayilan enerji
olmadan fiziksel mekanin bir gercekligi” yoksa ve anlamimi “i¢indeki nesnelerin
etkilesimlerinden” aliyorsa, (LEFEBVRE 2007, 44; 108), Klasik Tiirk Edebiyati
0zelinde, olumlanan deger mekanlarinin, icerdikleri degerlere, ancak iginde oturan arzu

kisisi ile sairin girdigi etkilesim ile sahip oldugu sdylenilebilir.

Bu durum, bizi soyle bir analojiye gotiirebilmektedir; olumlanan ve olumsuzlanan
deger mekanlarinda goriildiigi gibi, bu mekanlarin anlamlari, daha sonra agiklanacak
birkag istisna harig, sabit kaliyorsa ve arzu kisileri, olumlanan mekanlar1 paylasiyorsa, o
zaman arzu kisileri de, ayn1 enerjiyi, ayn1 anlami ve ayni1 kodu kullanmaktadir. Bu kodun

ne oldugu, arzu kisilerinin tanimlandig1 beyitlerden ¢ikarilabilir;

Diinyada kadrini kacan idrak ede bu halk  Sen ol ayine-i nlir-1 hiidasin

K’anlar niydm oldu sen ayine-i Huda Ki her bir stirete ma’ni-niimasin
(A.P. K-3/25) (A.P.K-9/1)
San dyine-i gayb-niima oldu ruhamin Yiizii ayinesi yarin diiriist dyinedir zahid

K’etti dii cihan naksmin giin gibi hiiveydd Sen ani rast gérmezsin edersin ¢iin nigah egri
(A.P.K11/5) (A.P.G-330/5)
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Sirayla Hz. Muhammed, Seyh Vefa, Fatih Sultan Mehmet ve sevgili i¢in yazilmig
olan bu dort beytin tiimiindeki ayna metaforu, arzu kisilerini birer sembol haline
getirmistir. Bu durumun bu kisilerin i¢inde bulunduklar1 mekanlar1 da, bir temsil
mekan1*® haline getirmektedir. Lefebvre’nin temsil mekanlar; “anlamli bir etkiyle
tanimlanir: yanki, yansima, ayn etkisi” seklinde tanimlamas1 (LEFEBVRE 2007, 68),
Klasik Tiirk Siirinin, olumlanan deger mekanlarini tanimlamak kullanilabilir. Temsil
mekanlar1 dogu kiiltiirleri i¢in ayrica 6nemlidir. Clinkii dogu, yukarida da belirttigimiz
gibi diinya-ahiret ayrimini olduk¢a minimal diizeyde tutmaktadir hatta tecelli diisiincesi
ile bu ayrim1 tamamen kaldirmaktadir. Bu yiizden “Dogu’nun ideogramlariin diinyanin
diizeninin (mekan-zaman) sunumu ile somut mekan-zaman kavranmasini ayrilmaz bir

sekilde iceriyor olmasi” (LEFEBVRE 2007, 71) garipsenmez.

Mekan algisi, bu sekilde semboliklestigi zaman, ideogram haline gelir. Cennet,
bahge, kuyu ya da zindan, artik kendisi degil, arzu kisilerinden yani dini 6nder, padisah,
sevgili gibi arzu kisilerinden uzak kalma(hicran), olumsuz bir tepki gérme(azar, itap), hi¢
tepki gormeme (istigna) ya da kavusma(vuslat), olumlu bir tepki gorme(iltifat, ihsan) gibi
durumlarin temsili durumundadir. Bazi mekanlarla arzu kisileri, arasinda kurulan daimi
baglar, bu mekanlari, birer temsil mekani haline getirerek, duraganlagsmasmna ve
semboliklesmesine neden olurlar. Bu baglar o kadar gii¢liidiir ki, mekan, kisinin kendisi
haline gelebilir; “Yiiziin giil-zan sevkindan yine mest oldu biilbiiller/Bahar ii mevsim-i
giildiir ko hiis-yar olmasin kimse” (A.P. G-269/4) ya da “Gonliim esir-i ¢ah-1 zenahdan
olup gider/Bi-¢are n'eylesin yeri zindan olup gider” (A.P. G-80/1). Bu ylizden mekanlar,
cok biiyiik oranda olumlanan deger ve olumsuzlanan deger arasinda kutuplasmis bir
durumdadirlar, gri alanlar ¢ok fazla goriilmemektedir. Mekanlar temsili durumlarindan
otiirli, genel goriinimleri disinda, temsil ettikleri durumdan bagka bir durumu ifade
ettiklerinde nitelikleri de degismektedir. En radikal degisimler, i¢cinde arzu kisiler
bulunmayan olumlanan deger mekanlarinda goriilmektedir. Her ne kadar istisnai
durumlarda birkag beyit i¢inde gecse de, bu nadir beyitler mekanlarin gergek niteliklerini

aydinlatmaktadir; “Giil yiizii giilsenini gérmeyicek/Bag-1 cennet géziime har gelir” (A.P.

35 Temsil mekanlari, i¢lerinde gergeklesen pratikten gok, eslik eden imgeler ve simgeler nedeniyle
deger kazanan, fiziksel gergekligi olmasa bile, sadece tarifi ile var olabilen mekanlardir. Sanatgilarin,
yazarlarin ve filozoflarin mekani olarak diisiiniilebilir. Biiytik 6l¢iide zihinseldir. (LEFEBVRE 2007, 68)
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G-63/2). Daha da nadir olarak, bazi karsit deger mekanlarinin, arzu kisilerinin etkisi ile

olumlu “aydinlandigr” goriilebilir.

Diinya ve

Olumsuzlanan
Deger
Mekanlari
Ust Diinya ve \

\ Olumlanan
\ Deger

Mekanlar

Tanrisal Hakikat

Arzu kisilerinin girsikligini daha iyi anlayabilmek i¢in, arzu kisilerinin paylastiklar
mekanlarin daha iyi incelenmesi gerekmektedir. Ortak paylasilan mekanlar ¢ok ¢esitli
olsa da, bahge, kuyu gibi mekanlarin bazilari, dogalar1 geregi her arzu kisisi igin
uyarlanabilir haldedir. Sevgilinin evinin, padisahin sarayin bahgesi varken, cennet de bir
tiir bahge sayilabilmektedir. Kuyu, Yedikule Zindanlari’ndaki Yilanli Kuyu olabilecegi
gibi, cehennem kuyularindan bir tanesi de olabilmektedir. Bununla beraber arzu kisilerin
temel mekanlar1 diyebilecegimiz  alanlar  bulunmaktadir; kily, saray ve
cennet/ari/sidretii’n-miinteha. ilk olarak kiy, sevgilinin yasadig1 yerdir; “Bana yazuk
disene sana ne var ey sofl Kliy-1 yar olmaz ise glise-i cennet baki” (N. G-604/4). Beyitte
goriildiigl gibi kly, metafizik olandan ayr1 kategoridedir. Buna ragmen kiiya ulagsmak,
Esrefoglu Rim1’nin dervisin seyr i siilikunu anlattii beyitlere benzerlik gosterebilir.

Esrefoglu Rimi’nin dervislik yolunu “Esrefoglu Riim1i gibi senden seni elden birak/ iki

cihani isteme Siibhani iste bul bugiin” (E. 89/15) dortliigi ile ifade ederken, Necati, agigin
yolunu “Talib-i cananeyi diinya ve ‘ukba eglemez/Kily-1 yarun yoli birdiir menzil-i ardm
iki” (N. G-622/4) seklinde tarif etmektedir. Ayrica kiiy kolaylikla ibadet mekanlarinin

yerine gecebilmektedir; “Fikr-i ebriin eylemez Cem mescid-i hiisnlinde hi¢/Kabede
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divanediir mahsts mihrab isteyen” (C. G-254/9). Cennet ve kiiy arasindaki baglant1 da
cok sik goriilebilir. kily bazen cennete benzerken bazen de cennetin kendisi
olabilmektedir; “Dil cefadan kagdi vardi kityuna/Bileli cennet i¢inde olmaz azab” (C. G-
11/3). Bu iligki tek taraflidir yani ilahi kimlige sahip kisiler kiiyda konumlandirilmaz.
Yalnizca Esrefoglu Rimi; “Esrefoglu yana gor kiiy-1 kenarinda Hakkun/Dimeyeler
Ramiye ibn-i fiilan oda yanar” (E. 29/6) beyitlerinde Allah ile kiiy arasinda bir baglanti
kurmaktadir. Bununla beraber Esrefoglu Rimi’nin beyitlerinde masuk olarak Allah
bulundugu gibi, diger sairlerde dini kimligi bulunan kisileri sevgili gibi nitelemekten

¢ekinmezler.

Kiy ile saray arasinda c¢ok siki baglar kurulmaktadir. Tk olarak sevgili sarayda
yasayabilir; “Askin yolunda hecre tahammiil glinah imis/Ussakin isi anun i¢in her ah
imig/Eflake erdi ahim erismez sarayma/Hayrette kalmisim ki bu ne bar-gah imis” (A.P.
G-130/1-2). Iki mekan arasinda biiyiik benzerlikler vardir; ikisi de bahgeyi icerir, ikisinin
de kapismnin Oniinde beklenir, ulagmak giictiir gibi. Fatih bu benzerligi soyle
vurgulamaktadir; “Her zeman ‘asiklara varmak der-i canana gii¢/‘ Arz-1 hal itmek gedalar
hazret-i sultdna gii¢” (A. 6/1). Bu iliski ise, kismen iki yonliidiir. Ozellikle kasidelerde,
sultanlarin sevgili gibi betimlendikleri ve kiiyda konumlandiklari, sevgilinin sarayda
oturmasi kadar sik goriilmese de rastlanan bir olgudur. Ahmet Pasa’nin II. Bayezid
methiyesi olan Ab Kasidesi’ndeki beyit buna giizel bir 6rnektir; “Kayunda akit eksimi ey
padisah-1 hiisn/Densin getirdi Ka’beye bir sehriyar ab” (A.P. K-35/4). Cem Sultan’in
kasidelerinde ise abisine yonelik duygularin hat degistirerek liriklestigi goriilmez. Bu
yiizden Bayezid hi¢ bir zaman sevgili gibi tasvir edilmez. Bunda akrabalik baglarinin
etkisi oldugu ise babasi1 hakkinda yazdig1 su miifretler ile red edilebilir; “Mihr i meh
anun-igun kildi taleb kapuna kim/Cem gibi arada yliz siire vara der-gehiine” (Mu-2),
“Cokdur egergi casik-1 sadik cihanda lik/Cekmekde Cem gibi gamuni kimse gérmedim”
(Mu-5). Bu yiizden abisi ile duygusal bir birlik gelistirmesi oniindeki engelin taht
miicadelesi oldugu iddia edilebilir. Sultanlarin tahta verdikleri 6nemin derecesi bu farktan
da anlagilabilir. Gazellerde ise sevgiliye sah olarak hitap edildigi goriilse de, mekansal bir
biitiinlesme goriilmez. Bu yiizden s6z konusu durumun gelenege bagli kalip bir ifade

oldugu ve anlamsal bir degeri bulunmadig1 6ne siiriilebilir.

Tasavvufun bu diinya ile ahiret arasindaki farki yok eden anlayist Cem Sultan

divaninda bir takim degisikliklere ugramaktadir. Sair zihni donem dénem yasadig1 refah
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donemlerini veya hayallerini cennet temast ile eslestirir. Boylece diinyada cenneti ya da
gdlgesini kurarak jouissance’®’a ulasmaya c¢alisir. Cem Sultan ise hayatiin kisa bir
donemi hari¢ bunlarin tamamindan uzaktadir. Dini olarak kendisine yabanci bir bolgede
yasamak, ayrilik ve basarisizlik hissi kendisini dini bir basar1 olarak gordiigii hac iizerine
yogunlagtirir; “Mekketu'llah"t varup bir giin tavaf eylediiglin/ Bin Karaman bin Arab bin
miilket-i Osmandur” (C. K-9/2). Dini duygular bdylece daha izole olarak taht ve ask
arasia girmez. Fakat sentez kurma agisindan oldukca 6nemli olan bir sekilde, yogun
izlintii duygulari, ani hedonistik sdylemlere kap1 aralamaktadir; Bu durumun yitik cennet
hayallerinin ays/meyhane=cennet seklindeki geleneksel sdylemin itidalini kaybederek

asirilagmasi olarak goriilebilir;

Canumi yakdun u yikdun '6mriimiin divarini Her-geh ‘akildur cihana kilmasun hig i‘tibar
Bid-i eyvanun yikilsun asaga gecsiin felek Fursat1 fevt itmesiin zevk i safa siirsiin felek (C. K-
8/29-30)

Iliskiler yalnizca kiyun baglantilar1 seklinde ortaya c¢ikmamaktadir. Kutsal
mekanlar ile saray da bir iliski i¢ine girmektedir. Bunun en c¢arpici Ornegi, saraya
genellikle olumsuz bakan Esrefoglu ROmi’nin saray, kutsal ve romantik olani
harmanladig1 “Neylesiin nitslin saray1r padisahi isteyen/Hiriye kilmaz nazar cennat-1
ridvan istemez (E. 40/3)” beytidir. Saray-kutsal iligkileri biiylik oranda kuly-kutsal
iligkilerine benzemektedir. Yalnizca sultan, mihrap ile degil, kendi adina verilen hutbenin
okundugu minber ile 6zdeslesmistir; “Sehriyara adin1 minberde yad etse hatib/Nir ile
mescid dolar filhal olur minber giines” (A.P. K-19/46). Sarayin kurmus oldugu iligki ayn1
zamanda ¢ift yonliidiir. Ug bir 6rnek, Osmanli sairleri tarafindan hayati ¢ok iyi bilinen
Hz. Muhammet’in, tarihi gerceklige aykiri olarak saraya oturtulmasidir; “Sadr-1 saray-1

sirrin1 ya Rab kim ede serh/Ars iizeredir ¢ii saff-1 ni’ali Muhammedin” (A.P. K-6/17) .

Bu mekanlar haricinde, sozlik kisminda da goriilebilecegi gibi, arzu kisileri,

cennetsel mekanlar, goksel mekanlar, bahgeler, maden, deniz, kuyu, mahzen gibi

36 “Jouissance, Fransizca, Jouir fiilinden gelir. Tiirkge’ye haz olarak gevrilebilse de, haz gibi
bedensel ve gelip gecici degil, tam ve siirekli, arzuyu yok edecek derecede bir tatmindir. Bu yiizden
imkandizdir. (NASIO 2007, 32-5). Bununla beraber bazi arastirmacilar, vecd esnasinda hissedilen
“okyanussal” hissin jouissance’a en yakin sey oldugunu iddia etmektedir (O'LEARY 2003, 187). Bu his,
ayn1 zamanda derin bir kaygi/anksiyete kaynagi oldugu i¢in (RONEN 2009, 105), dervisin celiskili
duygularini ¢éziimlemek i¢in de iglevseldir.
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mekanlarda birlikte goriilebilmektedirler. Bu mekanlardaki ortakliklar, yukarida
bahsedildigi gibi hi¢ kimseye 6zgii olmadigindan ancak dolayl delil olarak kullanilabilir.

Arzu kisilerinin yakinligini gésteren bir diger unsur ise, methiyelerde ya da methiye
ozelligi tasiyan metinlerde ortaya ¢ikan saltanatin durumudur. “Iktidar Mekanlarr”
boliimiinde daha genis bahsedilecegi iizere, hiikiimdarlik her zaman, belirli bir cografi
mekan lizerinde iktidar sahibi olmay1 gerektirmektedir. Fakat iktidar, hi¢bir zaman
diinyanin bir pargasi iistiinde hakimiyet kurmakla sinirlandirilamaz. Sultan ile Tanr
arasindaki ilk birlesme de burada olusmaktadir. Sultan Tanri’nin goélgesi (Zillullah) ya da
halifesidir. Zillullah sifat1 daha ¢ok gok ile ilgiliyken “Zill-1 Yezdan afitab-1 taht Sultan
Bayezid/Mehdi-i devr-i zaman 1 daver-i riy-1 zemin” (A.P. K-23/27), halife sifati
yerylizl ile ilgilidir; “Yer yliziniin halifesi Sultan Bayezid /Ki anun serif adina geldi
cihana t1ig” (N. K-11/13). Ahmet Pasa’nin Zillullah sifatin1 Seyh Vefa i¢in de kullanmasi,
halife sifatinin da tasavvuf terminolojisinde goriildiigii gibi Esrefoglu Rimi’nin
siirlerinde de, seyhin posta oturmaya layik gordigii kisilere verilen bir sifat olmasi,

sultanlik makaminin metafizik yonii hakkinda bilgi vermeye yeterlidir.

Klasik Tiirk Siirinde sultanlifin kapsayici bir sifat oldugu sdylenebilir. Manevi
liderlerin sultan olarak nitelendirildigi de goriilmektedir; “Ey alem-i vilayete sultan olan
Emir/Vey milk-i Rima rahmet-i Rahméan olan Emir” (A.P. K-6/11). Bu durumun en ug
ornekleri padisahlarin Peygamber sancagini kullanmasi ya da Egri Seferi sirasinda III.
Mehmet’in padisahin hirkasini giymesi gibi durumlarda goriilmektedir (TURAN 2007,
112). Sahim nidasi, sultanlardan ¢ok lirik siirlerde sevgiliye yoneltilmektedir. Yukarida
bahsedilen, saltanatin mutlaka bir mekan ile baglantili olmas1 durumu, lirik siirlerde de
devam ederek, askin mekéanlastirilmast ve iizerinde hakimiyet kurumasina seklinde
sanallagsmaktadir; “Lesker-i gam ben gedayi oldiiriir yoldaslar/Padisah-1 ‘1ska tabi’ bir
sipahi yok midur” (N. G-59/6). Ozellikle sultan sairlerde goriilen bir husus da askin, siir
Oznesini sultan haline getirmesidir; “Yarim agiz kime bendem dise ol sah-1
cemal/Sanasen ani biitiin ‘aleme sultan eyler” (A. 16/2). Sultanlik ayn1 zamanda giizellik

ile de ilgilidir; “Ebedidiir letafet-i bi-had/Sende iy pad-sah-1 hiisn i cemal” (C. Mu-6).

Orneklerde de goriildiigii gibi, Klasik Tiirk Siirinde arzu kisileri miistakil sahislar
degil, birbirleri ile en azindan mekansal baglamda iliskiler kuran, ortak mekanlar kullanan

ve hatta birbirlerinin mekanlarin1 paylasan girift kisilerdir. Karsithik mekanlarinda da
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belirtildigi gibi mekanlarin bir deger igerdigi gdz Oniine alinirsa, bu kisiler bir ortak
degerler dizgesini de ifade etmektedirler. Bu degerleri, karsitlik mekanlarinda oldugu gibi
haz veren/iilkiisel ve aci1 veren/karsit mekan seklinde iki kategoride incelemek

mumkundiir.

3.1. Hazzin Kaynagi; Cennet Bahcesinde

Klasik Tiirk Siirindeki tiim olumlanan degerler, arzu kisilerini bir sekilde
baglamaktadir; Ornegin Islam, diinyaya Allah tarafindan génderilmis, Hz. Muhammet
tarafindan teblig edilmis, evliya ve dervislerce yayilmis ve sultanin kiliciyla kiiffar
ilkesine hakim olmustur. Fakat 6zellikle iki deger daha celiskili yollardan birleserek,

sentez diislincesini 6zellikle vurgulamaktadir.

Bu olumlanan degerlerden birisi de refahtir. Karsit degerler boliimiinde daha detayl
belirtildigi gibi, refah, zenginlik ve sefahate bakan yaniyla elestirilirken, imar, comertlik
ve zaruri ihtiyaclarin giderilmesi yonleri ile de bir olumlanan degerdir. Elbette ilk fark
itidal farkidir. Mekan ile alakali yonii ise, zenginligin kaynagidir. Refahin en tipik
mekani, sonsuz bolluk ve zenginligin goriildiigli cennettir. Cennet, 6rnekleri daha ¢ok
Esrefoglu Rimi’de goriilen, daha ilerisini isaret eden kullanimlarda muteber
goriilmezken, daha genel bir kullanimda arzu kisileri ile bagdastirilarak, bir arzu mekani
haline gelmektedir; “Nigard bag-1 cennette ya miskin hlisedir ziilfiin/Ya amberden
hamayildir giimiis serv-i hiramana” (A.P. G-264/3). ““Akil ister cennet i hir i kustr
gilmén ola/‘Asikun hi¢ meyli yokdur cennet ii na'masma” (E. 109/8). beyti ile cennete
gitme diisiincesini elestiren Esrefoglu Rmi bile, “Var ol nefsin itin kor et kanaat ile elbir
et/Yerin cennet esin hur et gel uy hitkmiine Kur’an’mn” (E. 74/11)*7 gibi beyitlerle cenneti
bir hedef gostermekten ¢ekinmemektedir. Cennet, Cem Sultan’da dort, Ahmet Pasa’da
kirk bir ve Necati’de on yedi kez methiye tiirlindeki kasidelerde gegmektedir. Bu durum

cennetin refahi ile cennetin yaraticis1 olan Allah’in yeryiizlindeki gdlgesi olan sultan

arasinda bir bag kuruldugunu gostermektedir.

Sultanlar elbette saltanati, babalarindan gelen bir dogum hakki ve vermis olduklar1

miicadeleler ile kazanirlar fakat eski kut anlayiginin bir devami olarak goriilebilecek

37 Ornek igin (Esref-i Rimi 1986) Terciiman nesri kullanilmstir.
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Allah’1n takdiri bu saltanati mesrulastirmaktadir. Fakat Allah saltanat1 verirken, sultana
bir takim goérevler de yiiklemistir. Adalet ve “I'la-y1 Kelimetullah”in yaninda cémertlik
de bu sorumluluklardan birisidir. Kendisi de ¢ok kisa siireli de olsa sultanlik yapan Cem
Sultan, babasina yazdigi bir siirde bu durumu vurgulamaktadir; “Cavidan-1 saltanat
kaddiine layik camediir/Mekremet tacin bi-hamdu'llah ki sana virdi Hak” (C. Mu-1). Bu
baglantidan 6tiirii, padisahin ihsani, “caize” caiz goriiliir hatta siirinin memduhu i¢in bir
zorunluluktur. Yiksek memurlarin sahip olduklari mal varliklarinin, devlete ait miilklerin
goreve bagl olarak tahsis edilmesinden Otiirii, bu kisilerden gelen ihsanlarin da yine
padisaha bagl oldugu diisiiniilebilir. Padisahin comertligi ve zenginligi, onu ¢evresini
cennetlestirmesi yaninda, maden, deniz, mahzen, Bedehsan gibi zenginlik kaynaklarinda
mekanlastirmaktadir. Esrefoglu Rimi dahi, maddi refah ile ilgilenmese de, manevi
zenginlikler ile saltanat kavrami arasinda ilgi kurmaktadir. Allah’it ve Abdulkadir
Geylani’yi sultan olarak niteledigi gibi, manevi yiikselisi sonucu kendini sultan olmus
gibi diisiinmektedir. Saraya daveti sonrasi Iznik’e geldiginde, kendinin sultana
unutturulmasi i¢in dua eden bir kisinin bile saltanat kavramini bu sekilde kullanmasi,
saltanatin toplumun bilincaltinda e kadar giiclii ¢agrisimlar kazandigimi gostermesi

agisindan dnemlidir.

Bu durumun bir diger gostergesi ise, eglence meclisleridir. Orneklerini Dede
Korkut Hikayelerinde bile gordiiglimiiz ve Timurlular gibi Orta Asya Tiirk devletlerinde
de ornekleri sik goriildiiglinden eski bir Tiirk gelenegi olarak nitelendirilebilecek olan
isret gelenegi, Osmanli kiiltiiriinde de, olduk¢a yaygindir. Bu meclisler, kendi i¢inde 6zel
kurallar ve ritiielleri olan ve patronaj sistemi igerisinde olduk¢a 6nemli yer tutan kiiltiirel
bir olusumdur. Isret ve edebiyatin iliskisi o kadar koklesmistir ki, Divan geleneginin son
zamanlarinda ve hatta bu gelenek yok olduktan sonra bile Batililasma devri Tiirk
edebiyatinda edebiyat sohbetleri meyhane ve konaklardan eksik kalmamistir (OZGUL
2006, 82-99). Isret meclisleri Klasik Tiirk Siirinin i¢inde konu olarak islenmesinin yan1
sira, Isret-name miistakil bir tiir olarak da edebiyatta yerini almaktadir. Elbette bu eglence
meclislerinin bir kism1 mecaz unsuru olsa da, agirlikli olarak tasavvufi konularda yazan
sairlerin bile, mecazi olarak anlasilamayacak isret tasvirlerinin olmasi, bazi1 ulemanin siir
kiiltiirli s6z konusu oldugunda sarap, haghas gibi bazi haram {iiriinleri serbest birakmasi
bir realitedir (INALCIK 2010, 374). “Su kevser olup dondii cihan cennete saki/ Devr eyle
ki cennetde haram olmadi sahba” (A.P. K-37/7). Bu durum Osmanl kiiltiiriiniin, Ortacag
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Avrupasi gibi yasami 6teleyen ve ileriki bir mutluluk i¢in, simdide ac1 ¢eken bir felsefeye
sahip olamadigin1 gostermektedir (ECO 2014, 52). Osmanli ontolojisindeki {iist diinya
“lyinin ve kotiinlin 6tesinde” bir konuma sahiptir ve bu {ist diinya altinda olan1 igerir,
kapsar. Bu sayede bu iist diinyanin altinda olan fenomenler, Yunus Emre hosgoriisii
cercevesinde kabullenilir, oOtekilestirilip, hor goriilmez. Hatta bazen karsit deger
mekanlari, 6znenin ¢ektigi sikintilarin, dikey boyutta yiiceltilmesi ile {ist diinyaya ge¢is
icin bir basamak olarak bile kullanilabilmektedir. “Cah-1 simin-i zenahdanindaki dil

diizdiine/Sundu zincir-i mu’anber kakiil-i miisgin-i dost” (A.P. K-18/7).

3.2. Acmin Kaynagi; Cehennem Kuyusunda

Klasik Tiirk Siirindeki tiim olumlanan degerler gibi, karsit degerler de, arzu kisileri
ile alakalandirilabilmektedir. Aci1 arzu kisisinin konumu ile siir 6znesinin konumu
arasindaki kaymadan meydana gelmektedir. Divanlarda da oldukc¢a sik kullanilan
aydinlik/karanlik metaforu gibi, aci, haz kaynaginin olmayisi ile ortaya ¢ikmaktadir. Bu
yiizden en yogun hissedilen aci, ayrilik ve 6zlem duygusudur. Ayrilik disindaki
olumsuzluklar da, arzu kisileri ile ilgilidir. Olumsuz bir mekan olan kafiristan, Hz.

Muhammed’in tebliginin ulagmadig1 ya da sultanin fethinin gerceklesmedigi alanlardir.

Yakinlik ve olumlu olma korelasyonu, metinlerde her zaman tek yonlii ve olumsuz
bir sekilde gegen tipler olan kart karakterlerin etkisi ile bozulabilir. Bu durum iki farkli
unsur sebebi ile meydana gelebilir. ilk durum, engelleyici unsurdur. Sentiirk’{in de
belirttigi gibi, rakip, asiga rekabet eden bir kisiden ¢ok, sevgiliye eslik eden bir dadi1 ya
da hamidir. Osmanli toplumunda, giiniimiizde hala 6rnekleri goriilebilecegi gibi, kadinlar
tek baslarina disariya ¢ikmazlar, yanlarinda bayan ya da erkek, bir akrabalar1 veya varsa
hizmetkarlardan birisi onlara refakat etmektedir. Bu durumda asik, sevgiliye fiziken yakin
bile olsa, yaklasamaz. Siir 6znesinin siklikla sikayet ettigi yalniz kalamama durumunu
olusur. Ikinci durum ise, kart karakterin, erginlesememis bir hali ifade etmesinden
dolayidir. Zahit, vaiz, nasih gibi tipler karsit degerler boliimiinde de belirtildigi gibi,
cehaleti, kiifrii ya da menfaatgiligi temsil etmektedirler. Fakat bu kisiler bile, arzu
kisilerine yakinlagsma imkan1 bulurlarsa, gelisme imkani1 bulabilirler. Rakip ise, sevgilinin
yaninda olmasina ragmen, sevgilinin temsil ettigi degerlerin tam tersini temsil etmektedir.

Bu durum ilk basta bir ¢eliski gibi goriilse de, Esrefoglu Riimi'de 6rnegini gordiigiimiiz
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kdpegin nefs olarak goriilmesi durumu gibi rakip ve erginlesememis siir 6znesinin ortak
ozellikler gosterdigi beyitler, rakibin asigin bir golgesi ya da alt egosu olarak yansimasi
gorlsiinii destekler. Erginlenmeden arzu nesnesine sahip olus yani bilinmeyen fetiis ve
hatirlanmayan  bebeklik
asamasi edebiyattaki
Esrefoglu Rtmi ve Hizir
arasinda gegen gorsem-
bilsem menakibiyla
benzerlik gdstermektedir
(GUNES 2006, 70-1).
[brahim  Ethem, Seyh
San’an, Yunus Emre gibi

sahsiyetlerin
menkibelerindeki,  Once
hakikati bilmeme,
tammimama  durumundan,
cileler yoluna ve oradan
erginlenmeye cizilen

yolun asik-rakip

iliskisinden, gercek
asikliga giden yol ile
Ozdeslestirilmesi

miumkindiir.

Cileler yolu, arzu
kisisine varmanin tek yoludur. Bu yilizden asigin viicudunda ¢ikan daglar/yaniklar ve
yaralar gibi, kalenderiler gibi baz1 dervis zlimreleri ve seckin bazi askerler de bagliliklar
gostermek icin kendilerini yaralamaktadir.®® Bu yol gegilmeden, sevgiliye ulasilabilse
bile rakip gibi bundan faydalanilamaz. Fatih’in “*Avni o bezme varmaga layik degiilse
ger/Men‘ itmeniiz ki bari 6pe astanei” (A. 69/6) beytinde ifade ettigi gibi, onilinde her

zaman asilamaz bir engel bulunmaktadir. Sevgilinin diriltici 6piiciigiinii hak etmek, onun

38 Gorsel igin bkz. (ATASOY 1997, 25)
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yolunda hak olmay1 gerektiren yani erginlenmenin tamamlanmasi ile ulasilabilecek bir
noktadir. Sair, Esrefoglu RGm1 harig, bir dervis degildir. Bu ylizden diinyevi zevki ilahi
olanin bir yansimasi olarak gérmektedir ve bu hazza arkasin1 donmez. Ayrica sultan ya
da sevgili gibi, ilahi olanin temsilcileri diinyada olduklari i¢in diinya da olumlanmaktadir.
“Carh”, her ne kadar gecici, kaotik ve yalanci olarak nitelense de, 6zellikle arzu
nesnelerinin yakinligina bagli olarak yeryiizii genisleyen bir mekan haline gelmekte ve
hatta dikey boyutta yilikselerek metafizik 6zellikler gostermektedir. Cilinkii 15. ylizyil
Klasik Tiirk Siirinde ac1 vurgusu, mazosist duygularin bir ifadesi degil, pragmatist bir

amag¢ dogrultusunda katlanilan bir durumun anlatimidir.
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4. Taht-1 Sultani; iktidar Mekanlarma Analitik Bir
Bakas

Mekanlar, kisilerin varlik algilarin1 ve varlik i¢indeki psikolojik durumlart yansitan
bir fenomendir. Fakat mekéanlar1 sadece bu yonleri ile degerlendirmek, dogalarimi
anlamak i¢in yetersiz kalmaktadir. Ciinkii mekan ayni zamanda toplumsal bir olgudur;
topluca insa edilir, i¢lerinde topluca yasanir, ibadet edilir veya hapis yatilir. Mekan
toplumsallasir ve toplumsallastirilir. Kisinin iizerinde yiiriidiigii yol ile olan iligkisi, yolu

paylastig1 kisilerle olan iligkisi g6z ard1 edilerek anlamak oldukca giliclesmektedir.

Klasik Tiirk Siiri, anlatiya bagli metinler olarak uzun mesneviler bir kenara
birakilirsa, sosyal hayat ve ideoloji okumalari i¢in bir¢ok dezavantaji bulundurmaktadir.
[lk olarak Klasik Tiirk Siiri, oldukea kisitl bir sahis kadrosuna sahiptir. “Eski edebiyatin
Ozellikle divan ve mesnevilerini olusturan sahislar kadrosu, asirlarin siizgecinden gecerek
kliselesmis belirli tiplerden ibarettir.” (A. A. SENTURK 1995, 333) 15. vyiizyil
divanlarinda bu kisiler; asik (siir 6znesi), sevgili, (genellikle kasidelerde) memduh ve
rakip, agyar, zahid, sofi, fakih, kafir gibi kart karakterler ile imam, rind, reyhanci ve

bostanci gibi fon karakter olarak 6zetlenebilir.

Siir 6znesinin, sevgili ve memduh karakterleri haricindeki kisilerle, gergek bir iligki
icine girdigini séylemek zordur. Fon karakterler, yapilar1 geregi anlatim igerisinde zaten
bir isleve sahip olamamaktadirlar. Karsit karakterlerle ise tenkit ve tariz iligkisi
kurulmaktadir. Bu iliskide, karsit karakter sevgiliye kdtiilenir ya da sevgili ile beraber
goriildiigli zaman {iziiliinlir yani karsit kisiyle bir sosyal iletisim kurulmaz; “Ol sem-'i
cem' geceler aglatmaga beni/Meclislere rakib ile handan olup gider” (A.P. G-80/5).
Sevgilinin esigi onlinde ayn1 mekani, ayn1 amagla paylagsmalarina ragmen, rakip ile asik
arasinda ciddi bir iletisim géremeyiz. Bazen sair ve sultan arasindaki iliski daha
dogrudandir. Calisma kapsaminda incelenen sairlerden Fatih ve Cem Sultan, gercek
hayatta da, Klasik Tiirk Siiri karakterlerinden birinin gdrevini {stlenirler. Bu sairlerin
hem kendilik algilari, hem de sultana bakislar1 Osmanli iktidar diinyasinin birinci agizdan

goriiniimleri olarak degerlendirilebilmektedir.

Zahit/fakih/sofi kisileri ile olan iletisim ise, aslinda 6g&iit vermek i¢in olusturulmus,

sanal bir iligskidir. Rakipte oldugu gibi, karsilikli bir iletisimden ziyade, bir diisiince
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bicimine yonelik elestiriler s6z konusudur. Siirlerde bir sahistan ziyade bir temsil ve bir
kavram gibi kullanilmaktadirlar. Bu kisilerin sesleri siirde duyulmaz, onlarin
diisiincelerini yine siir 6znesinin sesinden duymaktayiz; Sah ve sevgili ile goriilen
“dedim-dedi” diyaloglar1 bu kisilerle goriilmez; “Dedim ki seh gelir ne dokersin

ayagina/Dedi ki leblerimden iki ab-dar 1a’1” (A.P. K-12/20).

Bu durumda Klasik Tiirk Siirinin sosyolojik tek boyutunun ayni zamanda ideolojik
boyutu da iceren, sultan ile kurulan iliski oldugu séylenilebilir. Ciinkii sevgili ile kurulan
iligki, lirik bir boyut tagimaktadir ve Klasik Tiirk Siirinin tarihi sartlarina uygun gergekei
olmaktan ziyade fantastik bir 6zellik tasimaktadir. Sairin sultanla olan iliskisi, oldukca
kompleks ve Osmanli’nin ideolojisinin tecessiimii halindedir. Tanpinar’in divan siirleri
i¢in, “bize genis ve biiylik bir saray istiaresi gibi goriiniirler” (2006, 23-7) tespiti de bunu
gostermektedir. Ahmet Pasa ile baslayan klasik Osmanli siirinin, “kudema” siirinden
temel ayrim noktalarindan birisi, “oguzane lislubu”nun yerine “Farsga, Arapga liigat ve
deyisler, siirde ziver elfaz sayilarak™ liigatin Osmanli’nin kozmopolit yapisina uyum
saglamasidir (INALCIK 2010, 99). Baska bir husus ise Tiirk hem Ortadogu saray
edebiyati kiiltiirlerinin bir sentezini saglayarak devlet ile karsilikl iligki igerisine giren bir
sanat anlayis1 olmasidir (INALCIK 2010, 346). Bu sanat anlayisinda sultan, sanat1 igin
sairi hem maddi, hem manevi hem de kiiltiirel agidan desteklerken, sairden de sultanin ve
devletin destekgisi beklenir. Orneklerden anlasildig1 gibi sair de bu beklentiyi bir gérev
addetmektedir; “Medh {i sena-yi Sahdir simdi gidast gonliimiin” (A.P. K-14/8), “Bunca
yildir ki t0ti-i kalemin/Hanedanina medh-han buldun” (A.P. K-25/35), Bazar-1 tiz-i ¢ar
sti-yi dehr iginde bil Yokdur meta'-1 medh-1 Sehensehden 6zge bab (N. K-3/46).

Sultan hem edebiyat diinyasi i¢in bir hakem rolii iistlenir, hem de tenkit faaliyetleri
icin en yliksek merci konumuna yiikselir. Boylece en azindan sair 6lene ya da devletin
saire bakis1 degisene kadar, Osmanli sultan1 tarafindan icaze ya da hilat gibi hediyelerle
onay gérmemis bir sairin, edebiyat diinyasinda kendine yer bulmasi c¢ok zordur.
Tezkirelerde Fuzuli’nin onay gormesi Sehi, Latifi ve Asik Pasa tezkirelerinde degil,
ancak aradan bir siire gectikten sonra Kinalizdde tezkiresi ile olabilmistir (INALCIK
2013, 64-7). Ayrica sultan tarafindan onay gérmeyen bir sairin diger patronlardan destek
almas1 da ¢ok zordur. Suara tezkirelerinde kayith sairlerin cografi dagilimina
bakildiginda hemen hepsinin bagkentlik yapmis sehirlerden ¢iktigi goriilmektedir
(CELTIK 2007, 138). Yanls diisiinceleri ya da tasvip edilmeyen yasam tarzindan dolay1
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sairin yalnizca kendisinin degil, hamisinin de zarar gérme ihtimali vardir. Bu yilizden
Mesihi, Melihi ya da Ahmet Pasa gibi sairler gézden diistiikten sonra diger devlet
biiyiiklerinden de destek bulamamislardir. Cilinkii Osmanli hiyerarsisinde, tiim giigler
Osmanli sultanindan gelmektedir ve sadrazam, seyhiilislam gibi en biiyiikk devlet
gorevlileri bile makamlarini sultana bor¢ludur. Bu hiyerarsi en kiigiik bir devlet gérevinde
bile hemen hissedilmektedir (ERTUG 2010, 133-8). Sultandan iltifat goren bir sair ise,

Necati gibi eski bir kole bile olsa, yiiksek devlet kademelerine gelme sansi yakalayabilir.

Bu durumda kasidenin islevi 6n plana c¢ikmaktadir. Her yazinsal metin gibi
kasideler de, bir iletisim formudur. Bir mesaj, bir kod tagimalidir. Kasidenin mesaj1 salt
yazinsal olamaz. Ciinkii Kurnaz’in da dedigi gibi, divan kasidesiz olabilmektedir
(KURNAZ 2011, 39). Sair agisindan kaside bir kazang ve statii kaynagidir fakat sultanin
kasideye verdigi “ihsan”, salt yazinsal agidan agiklanabilir goriilmemektedir. Eger
“thsan” salt yazinsal/kiiltiirel amaclar ile verilseydi, nicelik ag¢isindan en ¢ok
odiillendirmenin gazellere yapilmasi gerekirdi. Ayrica Nedim-Ibrahim Pasa drneginde
goruldiigli gibi, sair, memduhuna kaside yazmasi ihmal etti§i zaman, bizzat memduh
tarafindan uyarilabilmektedir. Sairin, memduh ile iligkisi ne kadar yakin olursa olsun,
kaside yazilmasi sairden beklenen bir durumdur (MAZIOGLU 2012, 32). Kasideler,
benzer bir nitelik tasiyan, mesnevilerin medh boliimleri ile kiyaslanabilir. Bazi
mesnevilerde, memduhtan beklenen karsilik alinamayinca, medh béliimiiniin kaldirildig:
ya da degistirildigi goriilmektedir. Ayn1 sekilde bazi kasidelerin de, memduhun ismi
degistirilerek baska kisilere sunuldugu bilinmektedir. Bu durum, bu béliimlerin yazinsal
degil, sdylemsel 6zelliklerinin agir bastigin1 géstermektedir. Bu sdylemin kodunun ise,
memduhun hakimiyetinin desteklenmesi, islevi ise bu hakimiyet fikrinin kitlelere
yayilmasi oldugunu, bugiinkii basin-yayin ile kurulan bir analoji yoluyla ifade etmek
miimkiin gdriinmektedir. Cesitli 6diil-ceza iliskileri i¢inde, metnin i¢ine niifuz eden

(13

ideolojinin okunmas1 ¢esitli giicliiklerle karsilasmaktadir. ilk olarak ideoloji; “saf
yanilsamadir, saf diistiir (...) tiim gercekligi kendi disindadir.” (ALTHUSSER 2014, 66).
Zihinsel bir olusum olan ideoloji, sanat¢inin da zihinsel diinyasini sekillendirir;
“yanilsama varsa eger, imge bunu i¢inde barindirir; bu hatay1 giliglendirir.” (LEFEBVRE

2007, 121). Bu yiizden imgenin agiriliklari, ideolojinin en belirgin sekilde ortaya ¢iktiklar
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yerlerdir. Bu ylizden ¢alismada da, bazi “miibalagali” durumlarin tahlili sonucu, Ahmet

Pasa ve Necati’nin siirlerindeki, ideolojik durumlarin analizi yapilmaya ¢alisilacaktir.>®

Marksist cografyacilara goére mekan; sosyal bir insadir. Hem toplumsal gii¢
iligkilerine bagl insa edilirken, bir yandan da giinliik pratiklere etki ederek kendini inga
eden diisilinceyi siirdiirmeyi saglamaktadir (KAYA 2014, 18-20). Bu diislince, Osmanl
sehrinin ve evinin Osmanli degerler sisteminden olusacak sapmalarin 6niine gegtigini ve
mimaride meydana gelen bozulmanin deger sistemini devam ettirmeyi
imkansizlagtirdigini sdyleyen Cansever’in sozleri ile dogrulanmaktadir (CANSEVER
2014, 120, 127-128,). Padisahin mekanlarinin tasvirleri, dolayimsiz, gercekei tasvirler
olarak ele alinamamaktadir. Bu mekanlarin bazi abartili anlatimlarla, istenen duyguyu ve
diisiinceyi yaratmak icin yapisal olarak doniistliriilmesi yaninda, mekanin, bir sansiir
islemi ile oldukca idealize edilerek “olumlu bir propaganda” malzemesi yapildigi 6ne
stirilebilir. Temsil mekaninin, temsil ettigi seyin idealize edilerek, olumlu yonlerinin
vurgularken, istenmeyen ozelliklerin “halinin altina” saklamasi olarak nitelenebilecek
olumlu propaganda, bu mekanlarin temsillerinde bir kez daha gergeklesebilir.
(TASCIOGLU 2013, 57). Bilindigi iizere saray mimarisi, bahgeleri, divanlari,
seyirgahlar1 kadar, bostancilari, zindanlar1 ve siyaset cesmesini de kapsamaktadir. Klasik
Tirk Siirinde ise kosk ve saraylarin icagici yonlerinin vurgulanirken, diger alanlarin ise
gormezden gelindigi gorilmektedir. Ahmet Pasa’nin da bir siire hapis kaldig1 kapicilar
odas1 gibi hapis mekanlari, siirlerde yer alsa da, bu mekanlar ile sultan arasina bir mesafe
konulmasina 6zellikle dikkat edildigi goriilmektedir. Bu zindanlar, genellikle Hz. Yusuf
ile 6zdesleserek olumlastirilmaya ya da efsanelestirilmeye calisiimaktadir. Padisah ile
zindanin en ¢ok yakinlastig1 beytin ise, su beyit oldugu ifade edilebilir; “Doldurup n'eyler
ruhun ¢ah-1 zenahdanina dil/Ciinkii seh latfuyla bosaltir bu giin zindan1 1yd” (A.P. K-
34/8). Bu beyitte bile zindana gonderen failin, sultan olmamasina dikkat edilerek mesafe

korunmustur.
Osmanli sultani, ti¢ farkli diizlemde tam bir hakimiyet sahibidir;

1- Cografi diizlem

3% Elbette bu durumun tersi istisnalar da goriilmektedir. Ornegin Cem sairlerinin cogu, herhangi bir
ihsan ya da mansip ihtimali bulunmadig: halde Cem’i terk etmeyerek sadakatlerini Fransa ve Italya’da da
gostermislerdir.
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2- Moral dizlem

3- Bedensel iktidar

Cografi diizlem, iktidar sisteminin en yalin diizlemidir. Hiikiimdar,
uygulanmasinda bazi niianslar olsa da, teoride mutlak iktidar sahibidir.*® Hakimiyeti
altinda bulunan bolgelerdeki, siyasal gii¢, cografi hakimiyet olarak tanimlanabilir. Sultan
Bayezid i¢in sdylenen beyitteki mecaz-1 miirsel mekansal hakimiyetin bir ifadesidir; “Kul
olup cihan halki ihsanina/Muti’ ola yer yiizli fermanina” (A.P. K-2/118) Ciinkii bu
hakimiyet tiirii, padigahin hilkmettigi cografya ve iistiinde yasayanlarla alakalidir. Klasik
Tiirk Siirinde sairlerin meslekleri ile ilgili ipuglart bulunabilse de, sair genellikle sosyal
hayattaki durumundan dogrudan bahsetmemektedir. Padisah sairler ise, padisahliklarini
vurgularken, miilke hakimiyetlerini de gostermektedirler; Ol seh-i hiisn {i cemale ¢iin kul
oldun ‘Avniya/ Sana olmisdur miisellem miilk-i ‘Osman var ise” (A.P. G-67/6). Fetihler
askerlerle yapilmaz, kul olan askerlerin araciligiyla yapilir. Bu yiizden zaferleri padisah
kazanir ve s6z konusu miilkii elde eder; “Sahib-i kal’a-giisdy Ermanakun kal’asin1 Kahr
ile kal’ ediiben kondu hemin ald1 heman” (A.P. T-1/2). Donemin siyasi sinirlar1 bugiine
nazaran daha az duygusal deger tasimaktadirlar. Biiyiik 6l¢iide miilkiyet ile alakali olan
siyasi sinirlar, gercek hayatta oldugu gibi, siirlerde de cesitli vesilelerle verilebilir*!.
Sultanin miilke hakimiyetinin ortaya ¢iktig1 daha dolayli bir durum daha gériilmektedir.
Bu durum, Sentez mekanlar1 boliimiinde de deginilen, asigin, sevgilinin/askin etkisi
sultanlagsmas1 durumlarinda da, bu sultanligin ¢ok biiylik oranda bir miilke bagl olarak

ortaya ¢ikmasidir.

Klasik Tirk Siirindeki sultanlik her zaman sinirsizdir. Sultan edilen kisi daima
biitiin aleme sultan olmak zorunda gibidir; “Yarim agiz kime bendem dise ol sah-1
cemal/Sanasen an1 biitiin ‘aleme sultdn eyler”. Diinyaya hakimiyet, Tiirk bilingaltinda,
Oguz Kagan Destanina kadar izlenebilen bir motiftir. Ayrica saltanat arzusu 6liim ile bile
son bulmaz; “‘Avni gbzi Mahmid sehiin bakdugi bu kim/ Miilkin dahiler zabt ider ana

nigerandur” (A. 23/5).

40 Bu mutlakiyet biiyiik 6lgiide Fatih Kanunnameleri ile olusmustur. Tktidarin mutlak bir monarsiye
doniistiigii 15. yiizyil ayrica énemlidir (INALCIK 2007)

4l Gergek hayattaki bu toprak verilisi, tarihte 6rnekleri goriildiigii iizere, bagka tilkelere barig
anlagmalari, ittifak kosullari, hediye ya da ¢eyiz yoluyla oldugu gibi, iilke iginde timar verme seklinde de
goriilebilir.
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Padisah mekanin odagi ve merkezinin belirlenmesi her zaman ideolojik bir durum
olmustur. Bizzat haritanin iiretimi, bile ideolojik bir olgudur ve hazirlayanin diisiince
diinyasim belirler. lkel, avci-toplayici topluluklarda, birey, bugiin ¢ocuklarda da goriilen
bir sekilde, kendi varligi ile baglar. Mekanin isimlendirilmesi ise, birey merkezlidir, “sag,
sol, on, arka” gibi. Sosyal iliskiler daha gelistikce ve ilerledikge, 6zellikle tarimsal
topluma gecis ile birlikte, artik mekanin kendisi bir énem kazanmaya baslamis ve
mekanlarin isimlendirilmesi sabit bir hale gelmistir; “kuzey, giiney, dogu, bati”.
(LEFEBVRE 2007, 208-9) Gobekli Tepe gibi temsil mekanlarinin ortaya ¢ikisi ve
Oonemleri referans noktalarinin ortaya ¢ikisint saglamistir. Bu durumda Ahmet Paga ve
Necati’nin siirlerinde merkez noktanin padisahin bulundugu yer olmasi sasirtict degildir.
Ahmet Pasa Divani’ndaki masrik, magrip, simal gibi yonlerin gecti on sekiz beytin on
altis1 sultanla alakali beyitlerde gegmektedir. Bunlarin hemen hepsi, sultanin bu yonlere
hakim olmas1 temalidir; “Afitab-1 saltanatsin yiirii heft iklime kim/Tiginin masrikla
magrib tabi-1 fermanidir” (A.P. K-15/29). Bu durumun siyasi bir yansimasi, Padisah’in

bulundugu yerin payitaht olmasidir.

Eski yon bulma sistemlerinde yildizlar ve gezegenler, dzellikle Ulker/Siireyya
takimyildiz1 6nemli rol oynamaktadir. Sultanin ideolojik olarak merkezilesmesi, onu
mekana yansitarak, mekan i¢inde yon bulmak icin referans kabul edilen noktalar ile
biitiinlesmesini saglar. Ayni sekilde Merkiir, coban yildizi, Jiipiter, Siiheyl, bazi bur¢lar
(boga, ikizler, akrep, yay, kova, balik) gibi gok cisimleri sultanin kendisi ya da hizmetkar
konumunda goriinmektedirler. Bu hem goglin yiiceltilmesi, karaya hakimiyeti ve
metafizik anlamlar1 ile padisahin eslestirilmesi, hem de sultanin birey i¢in bir referans

noktas1 haline gelmesi ile alakalidir.

Padisahin goksel hakimiyeti, sembolik mekan hakimiyetlerinden birisidir; “Yer i
g6k medhin okusun sen otur devlet ile/Asuman tahtin ola menzilin eyvéan-1 kerem” (A.P.
K-27/42), Diisiire sipihr iizre kiilahin1 bagindan/Her kim baka carh iistiine soffandan asaga
(A.P. K-11/9). Gogiin yontemi ya da goksel hakimiyet, eski Tiirk kiiltiiriiniin
sembollerinden birisidir. Kut”unu yani iktidar giiciinii gokyiiziinden alan hiikiimdar,
gokyiizii ile bir bag i¢cinde olurdu. G6glin bu gliciiniin, izdlisiimsel alan1 kapsayan, goren
ve hakim olan yapisi ile alakali olabilir. Ozellikle savaslarda hakim tepelerin stratejik
onemi, savas kiiltlirlinliin yogun oldugu Tiirk toplumlarinda, hiikiimdar yliksekte hayal

etme imgesini tetiklemis olmasi muhtemeldir. Savas ve gokylizii hakimiyeti izlegi
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Divanlarda da kendini gosterir; “Kevkeb gibi her burc dolar kevkebe-i Sah/Carhin yedi
kat kal'asin1 ger kila yagma” (A.P. K-11/53),” Devr-i felek ki arpa kadar zulme meyl
ide/Dest-1 'adaletiin sala ¢ak kehkesana tig” (N. K-11/29). Ayrica Lefebvre’da yiikseklik
hayali ile siddet arasindaki baga dikkat ¢ekmektedir; “dikeylik ve yiikseklik, siddete
muktedir bir iktidarin mevcudiyetini her zaman mekansal olarak gosterir” (LEFEBVRE

2007, 122).

Samanist kiiltiirde samanin gokyliiziine ¢ikmasi, 6lenin ruhunun bir kus bigimine
biirlinerek ytlikselmesi gibi unsurlar gok ile metafizik diinya arasindaki baglantiy
saglamaktadir. Goksel cennet ve yeralti cehennemi, neredeyse tiim kiiltiirlerde goriilen
arketipsel bir durum olmasina ragmen, cehennemi yeralt1 diisiincesi goriilmez. Goksel
hakimiyet, cografi hakimiyeti vurgulayan ve giiclendiren bir unsur olsa da, cennet
hayalleri ile birlikte, metafizik bir 6zellik kazanmaktadir; “Ger kasr-1 felek-rif'atina kila
nezare/Yok yere gdge ciktigina utana Isa” (A.P. K-11/74). Her ne kadar, mekanin cennete
benzetilmesi ya da cennetten iistiin goriilmesi miibalaga sanatinin bir unsuru da olsa,
sultanin Zillullah sifat1 ile diisiiniildiigii zaman derin anlamlara imkan vermektedir; “Iki
cihdnin canisin sen cana sthhat yarasir/Cid u kerem biirthanisin biirhdna sihhat
yarasir//Her glsede tesbih eder dilli dilince ka'inat/Zikri budur kim Hazret-i Sultana
sthhat yarasir//Sa'd-1 felek her subh-dem fal-1 sa’adet tutmaga/Mushaf yiiziinde ayet-i
Rahmana sihhat yarasir//Cok ¢egzinir ki ¢agira yiiziin goricek afitab/Ey Zill-1 Hak sen
sdye-i Yezdana sihhat yarasir” (A.P. K-32/1-4-10-11). Tanrinin gblgesi durumunda olan
sultan, yeryliziinde de “cennetin misalini/golgesini” olusturabilmektedir. Bunu ayn1 Tanr1
gibi “sozle” yapmasi siirlerdeki sultan algisin1 aydinlatmasi agisindan énemlidir. “Yine
cidunla biter verd-i giilistan-1 atd/Yine soziinle olur meyve bostan-1 kerem” (A.P. K-

27/5). Cennet-hiikiimdar birligi genellikle refah kavrami iizerinden yapilmaktadir.

GOk metafizik bir mekan olmanin yaninda, gérme eylemi ile de bagintilidir. Gorme
giicii, modern politik teoride, siyasi iktidarla birlikte diisiiniilen bir olgudur. Fatih’in insa
ettirdigi Topkap1 Sarayi’nin da etrafina hakim bir tepe {lizerinde kurulmasi bu konuda

diisiindiiriiciidiir. Foucault’un Panoptikon mimarisi** ile ifade etmek istediginin, iktidarm

42 “Jeremy Bentham, bu kavrami, hapishane mimarisi olarak tasarlar. Buna gore, hapishanenin tam
ortasinda biiylik bir kule, onun etrafinda ise halka seklinde hiicreler vardir. Bu hiicrelerin biri kuleye bakan
biiyiik, digeri disartya bakip 1s181n igerisi girmesini saglayan kii¢lik bir penceresi vardir. Kule igeriden
disarty1 gosterip digaridan igeriyi gostermeyen camlarla kaplidir. Boylece hiicredekiler kulenin igini
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goriinmezligi ile mutlak goérme giicli Klasik Tiirk Siirinde gok ile karsilandig
sOylenilebilir. Antik mitolojilere bakildigi zaman Zeus, Olimpus Dagi’nin tepesinden
insanlig siirekli olarak gozlemektedir. Misir’da ise Horus, bir gozii giines ve bir gozii ay
oldugu i¢in yeryiiziinii siirekli olarak izler, Odin’in tahti {izerinde oturana tiim diinyada
olanlar1 gérme giiciinii vermektedir. Gormek, Allah’in sifatlarindan da birisidir. Allah da,

insanlara, “bizi gozet” (Bakara/104) diye dua edilmesini emreder.

Osmanli devlet anlayisinda sultan ayn1 zamanda ‘“‘halife-yi rli-y1 zemin”dir. Yavuz
Sultan Selim’e kadar olan donemde, Osmanli Sultanlar1 heniiz halife olmamasina ragmen
Sultan Bayezid ve Sehzade Mustafa hilafet ile birlikte anilir; “Elinde miihr-i hilafet zihi
ata vii neval” (K-22/10), “Ol saltanatta fahr-i hilafet penah olan/Al-i miilik mefhari Seh
Mustafa kani” (K-29-1V/8). Bununla beraber Zillullah sifati hemen her kasidede
kullanilmaktadir. Cem Sultan da hem abisine, hem kendisine yonelik algisinda farkli
degildir. Cem Sultan’in oglunun idamin1 engellemek i¢in aslen Ahmet Pasa’ya nazire
olan kerem kasidesinde, abisini “mazhar-1 envar-1 Huda, zill-1 Huda” olarak
tanimlamaktadir. Bulundugu mekéana olan hakimiyeti babasina oldugu gibi kendisine de
Tann tarafindan verilmistir; “Cilinki Hak sundi seniin destiine ¢evgan-1 kerem” (C. K-
7/19), “Cavidan-1 saltanat kaddiine layik camediir/Mekremet tacin bi-hamdu’llah ki sana
virdi Hak” (C. Mu-1). Ayrica ilahi mekanlarda konuslandirilir; “Devletiin dar cidarinda
diisen zerrece yok/Hasre dek zeyn ide ger ravza-i Ridvan-1 kerem” (A.P. K-27/14). Sultan
bunlarin disinda Hz. Muhammet, Hz. isa, Hz. Siileyman, Hz. Ali, imam-1 Azam, Ruhu’l-
kuds, melekler, Hizir, Mushaf gibi kutsal kisi ve nesneler ile ayn1 mekanlar1 paylagir hatta
biitlinlesir. Viicudun, zihinlerin, nesnelerin de tasidiklari anlamlarin mekani oldugunu
diisiiniirsek, bedenlerin ve nesnelerin birbiri yerine gecebilmesi, zihinsel karsiliklarinin
cok yakin ya da ayni oldugunun gostergesi sayilabilir; “Ne melek-hily meliksin dem-i
lutfun ile/Kevseri cid akitir ravza-1 Ridvan-1 kerem” (A.P. K-20/10). Bu zihinsel
birliktelik, hayat1 boyunca saray ile mesafesini korumaya ¢alismis ve Mahmut Pasa gibi
devrin 6nemli sadrazamlar1 miiridi olmasina ragmen, Istanbul’a bile sadece bir kez gittigi
bilinen Esrefoglu Riimi icin dahi gegerlidir. Esrefoglu Rimi, siirlerinde sultanlar1 ve

saraylar1 elestirse bile kimi zaman Allah’1 kimi zaman tabi bulundugu din 6nderlerini

goremeyecek ancak kuledekiler disartya bakan pencereden gelen 1518 aydinlattigi hiicrelerin igini
rahatlikla izleyebilecektir” (FOUCAULT 1992, 251).
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sultan, sah gibi sifatlarla nitelemekten ¢ekinmemistir; “Hardb et yik makdmini degis
aduni sanuni/ Sana bir goz acila kim gdresin sah u sultan1” (E. 121/5). Goksellesmenin
metafizik yoniinii vurgulayan bir diger unsur da, Esrefoglu Rimi’nin Allah’a yolculugu,
seyr U siiluku siklikla goge c¢ikmak ya da gogii asmak olarak nitelemesinde yattigi
sOylenilebilir; “Kalaydin dost ile baki olaydin ‘aleme saki/ Felek atlasun iistinde

kuraydun cetr i sayvanun” (E. 58/16).

Islam diinyasinda Kilise organizasyonu benzeri bir yapmnm olmamasi, ruhban
siifin olusumun ve din adamlarmin iktidarin1 engellemistir. Bu ylizden ulema sinifi-
miiderrislerinden, seyhiilislama kadar-sultana bagli biirokratlar olarak kalmistir. Sultan
bu yoniiyle dini olusuma hakim durumda olarak goriilebilir. Clinkli din gorevlilerinin
atanmasi ve azilleri sultana baglidir. Bununla beraber, devlete bagli olmayan dini gruplar
da varliklarin1 devam ettirmektedir ve bir devlet gelenegi olarak sultan, daima Mevlevi,
Bektasi gibi gruplara baghiligini devam ettirmistir. Bu durum Osmanli Sultaninin bir
iistiinde bir dini iktidar varmis izlenimi biraksa da, devlet ideolojisine uymayan, Bektasi,
Alevi, Hurufi, Rafizi gruplarin siklikla devlet tarafindan tedip edilmesi durumlar ile
karsilasilir (TEZCAN 2009, 385-6). Benzer sekilde Esrefoglu Rim1 menakipnamesinde
goriilen, Fatih’in bir rivayete gore annesinin, bagka bir rivayete gore esinin hastaligini
tyilestirmek i¢in cagirildiginda bu cagriya uymayan Esrefoglu Rimi’nin, sarap kiipi
igerisinde bogulmak gibi sembolik bir 6liimle cezalandirilmasi da 6rnek olarak verilebilir
(GUNES 2006, 63). Bu olay bedensel hakimiyeti gdsterdigi kadar, sembolik cezasi ile
Rami gibi donemin en biiyilk dini otoritelerinden birisini bile asan bir metafizik

hakimiyeti de gostermektedir.

Sultanin dini iktidarinin mekana yansiyan iki ¢ok gii¢lii yan1 vardir. Bunlardan ilki
padisah adina hutbe okunmasidir. iktidarmn sartlarindan birisi olan hutbe, camiye
enerjisini veren unsurlardan birisidir; “Sehriyara adin1 minberde yad etse hatib/Nr ile
mescid dolar filhal olur minber giines” (A.P. K-19/46). Ikinci giiclii yan ise, Kabe ile
kurulan esleniklerdir. Caligmanin kapsamindaki donemde, Osmanli Sultanlar1 “Hadim'ul-
Harameyn'us-Serifeyn” unvanini kazanmamislarsa da, hac yolunun ve Haremeyn
bolgesinin imar1 i¢in baz1 uygulamalar yapmislardir. Bu faaliyetler kasidelerde, ¢esitli
vesilelerle dile getirilerek sultanin ihtisami yiiceltilmeye c¢alisilmistir; “Kiyunda akit
eksimi ey padisah-1 hiisn/Densin getirdi ka'beye bir sehriyar ab” (A.P. K-35/4). Bunun

disinda Kabe’nin siklikla saray ve kily ile kiyaslandigi goriilmektedir; “Okusun medhiini
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kapunda Necati benden/ Yarasur Ka'be hariminde neva kilsa Bilal” (N. K-16/43). Bu tiir
benzetme ve tesbihlerin, sultanin hakimiyetini ilahi bir temele dayandirmak, iktidarin
mesruiyetini arttirmak ve sultana Tanrisal bir glic kazandirmak gibi bir arkaplana sahip
oldugu one siiriilebilir. Ayrica Islami kiiltiirde kible yukarida bahsedilen yon belirleme
referanslarindan birisidir. Kabe, hayatin her noktasinda, ibadetlerde, hayvan kesiminde,
mimaride hatta tuvalet ihtiyacin1 gidermede bir referans noktasidir. Bu yon bulma
noktasiin da digerleri gibi hiikiimdarla eslestirilmesi, cografi iktidarla da alakalidir;
“Ka'be kapina meyl eder kible-niimas1 génliimiin / Merve hakiy¢in andadir climle safasi

gonlimiin” (A.P. K-14/1).

“Insan bir sekilde kendine ait olan bolgeyi belirlemek istemektedir” (TASCIOGLU
2013, 19). Magarasinin duvarlarini boyayan insandan, duvarina sevdigi miizik gurubunun
resmini asam gence kadar durum degismemektedir. Fakat, insana mekén igerisinde
yapilan hapis, siirglin gibi cezai uygulamalar, onun mekansizlastirir. Mekani elinden
alinan insan ise, ilk ve zorunlu mekani olan bedenine yonelik algisin1 da yeniden gézden
gecirmek zorunda kalir. Sultanin giiclii iktidar sekli ise tam olarak burada baglayan
bedensel iktidardir. Bilindigi lizere, Tanzimat fermanina kadar, Osmanli Sultan1 herhangi
bir yasal bagla sinirlandirilmis degildir. Bu ylizden yonetimindeki insanlar i¢in en yiiksek
yargt makami konumunda da bulunuyordu. Fiiliyatta, hukukun isleyisine sultanin
miidahalesi sik goriilmekle beraber, en yiiksek yargi kurumu konumundaki divan
kararlarina itiraz ettigi ve divanin tekrar toplanarak onceki kararindan farkli bir karara
imza attig1 goriilmistiir (TEZCAN 2009, 385-6). Padisah kisilerin azil, siirgiin, mal
varliklarina el konulmasi ya da hapis cezasi gibi cezalar1 sahsen verebilir durumdaydi.
Ayrica Osmanli kul/reaya iligkisi, Ozellikle kapikulu olan devlet gorevlileri igin,
padisahin birey iizerinde miilkiyet hakki olmasi gibi bir durum ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu
yiizden siir Oznesinin, bir¢ok siirde kendi bedenine yabancilasarak, bedenini
metalastirdigi durumlar goriilmektedir. Bu metalastirma her zaman yer ve toprakla ilgili
mekanlarla ilgilidir. Bu durum muktedir iktidarin “yiiksekligi” karsisinda bireyin

durumunu vurgulamaktadir.*

# Bu durum 15. yiizyila 6zgii bir durum olmayp tiim siir tarihinde gériilebilir. (KURTOGLU
2011)
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Padisahin meta olarak sahip oldugu viicut, iki tiirlii isleme tabi tutulabilir bunlardan
birisi olumlu yaptirimlardir. Bu agidan beden, yaratilma ve iyilestirilme motifleri ile imar
ve imal islemine tabi tutulmus olarak goriiliir. Baz1 beden imar1 yapilarinin, yaratma
eylemine benzerligi dikkat ¢ekicidir; “Bu meratib ne cihettendir sana dedim dedi/Ben
kara topragi ihya etti ol zill-1 Huda” (A.P. T-5/2), “Ciin hayali tahtisin virane génliim gam
yeme/Akibet ma'mir olur sol yerler sultan andadir” (A.P. G-43/6), “Ben ol hakem ki ebr-
1 sefkatinle/Viicudum miilkiinii bostan edersin” (A.P. K-40/2), “Giil-zara gel ki kevser i
bag-u-nesim-i subh/ Emvat-1 haki itdiler ihyd Mesih-var.” (N. K-8/2) Beden, 6zellikle
burg, Kébe ve hane ile de karsilanir. Bu benzetmeler genellikle haraplik ya da tahrip ile
on plana ¢ikmaktadir; Gam tarikinda heldk etme sakin dilleri kim/Seh gerek leskeri sag
ilte selamet getire//Bedenim burc degildir yiliregim tas benim/Seng-i gam zahmina sinem
nice takat getire (A.P. G-258/2-3), Padisaha sefkatinden yer yiizii ma'mir iken/Dad kim
dil Ka'besi gam leskeri viranidir (A.P. K-15/40).

Klasik Tiirk Siirinin himaye altinda olan tarafi bu sekildeyken, sultan sairlerin
kendilik algisindaki farklilik kendini agik¢a gostermektedir. Bu farklardan ilki,
padisahlarin kendini gizleme gelenegine uymamalaridir. Klasik Tiirk Siirinde sairler,
genellikle mahlaslar1 ve lsluplart disinda diger sairlerden ayrilmazlar. Onlarin sosyal
yasamlari, siirlere bazi kiiciik detaylar ile yansimaktadir ve genellikle siirlerinden yola
cikilarak, bir sairin hayati yeniden kurulamaz. Sultan bulundugu sosyal konum
icerisindeki en yiiksek sembolik degere sahip insandir. Bu durum kendisine biiyiik bir
Ozgliven vermekle beraber, Klasik Tiirk Siirinin kalender asik tiplemesi igerisine
girmesini de engellemektedir. Sultan sairler cogu kez kimliklerini saklamaya caligsalar

da, bazen kimlikleri, klasik asik algisindaki sapmalarla kendini belli eder.

Sultan sairlerde goriilen mekansal sapmalardan birisi de, goniil evinin olagandisi
durumudur. Goniil evi ya ¢ok zengin, ya yikilmasi engellenen ya da daha da sasirtic1 bir
sekilde sevgiliye ev sahipligi yapan bir mekan halindedir. Sadece Fatih’te goriilen
sapmalar bile drneklerde goriildiigii iizere oldukga fazladir; “Eyleme gonlin gézin cevr
ile “‘Avni’niin harab/ Diirr [ii] gevherler viriir bu bahr ile kanum sana.” (A. 2/7), “Har
bakma dil-1 viranuma ‘1ska nazar it/ Gordiigiin genc-i nihdn mahzen-i virana gecer.” (A.
10/3), “Dil hanesine kilsa hayaliin sehi niizul/ Yiiziim bisat1 ayagina zer-nigardur.” (A.
12/2). “Sadr-1 meyhanede rindan ile bezm eyleyiiben/ Taht-1 Kaviisa geciip isret ile Cem

olalum. (A. 54/2), “Ol seh-i hiisn i cemale ¢iin kul oldun ‘Avnilyd/ Sana olmisdur
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miisellem miilk-i ‘Osman var ise.” (A. 67/6) “Lesker-i gam sah-1 ‘1ska nice bulsun dest-
res/ ‘Avniya meyhane gibi bir hisarum var iken.” (A. 62/5). “Ates-i gam yakmasa tan mi
viicidum sehrini/ Goézleriimden gonliim iistine iki derya geliir.” (A. 17/5) “‘Avniya
cismiin yanup kiilli kiil oldiysa eger/ ‘Isk odin hifz itmek iciin igbu hakister yeter.” (A.
24/5). “Yar isiginde ikdmet miimkin olursa eger/ Meskeniimiiz ‘Avnlya san evc-i eflak
eyleriiz.” (A. 27/5). Goniil sehrine asker ya da harami tarzi kisilerin girmesi, mazmun
geregl yagmayr gerektirir fakat Fatih’nin sehrinde sanki ne yapacaklarini bilmez
haldedirler; “Harami gamzen i tarrar ziilfiin/ Goniil sehrinde bilmem ne ararlar.” (A.
15/3). Tekillik bahsinde de agilacag: gibi, sultanin tekilligi meselesi bazen engellerin bile
kendisinden olusmasia sebep olacaktir; “Macerami1 diyemez yasum isigline varup/
Kirpigiimdiir var ise usbu yolun har u hasi.” (A. 72/4). Asigin asil arzusu harap evinin
mamur olmasidir. Fatih’nin ise olaganiistii olmadig1 zamanlardaki evi ise imara muhtag
degildir; “‘Isk ile viran iden gonlini ma‘mdr istemez/ Hatirin mahzin iden bir lahza

mesrur istemez.” (A. 28/1).

Padisahin kendilik algisinin doniistiirdiigli mekanlardan birisi de, meydandir.
Genellikle ¢evgen ile 6zdeslesen meydanda, sairler bir kurban olarak goriilmektedirler.
Sultan sairler ise, dis etkiler karsisinda kendilerini savunmasiz hissetmezler ve gercek bir
rakip olan Karamanoglu’nun tehdidi gibi, rakip de tehdit edilebilir. Meydanda bir kurban

olan asik, yerini usta bir ¢evgen oyuncusuna birakmaktadir.

Sultan sairlerin kendilik algilari, diger sairlerin onlara yonelik algilar1 i¢in de bir
saglama noktasidir. Ciinkii diger sairlerin sultan algilariin, kiiltiiriin genel durumunu
yansitmayan, klise ovgii climleleri ya da dalkavukluk unsurlar1 oldugu iddia edilebilir.
Fakat sultanin kendine yonelik algisi, ayn1 zamanda ¢evresinin ona yiikledigi sembolik
degerin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Sultan sairlerin siirleri, diger sairlerin onlara
bakisi ile biiyiik Ol¢lide benzerlik gostermektedir. Sultan ayn1 Tanr1 ya da sevgili gibi
ulasilmasi i¢in belirli engellerin gegilmesi gereken bir arzu kisisi ve biiyiik odiildiir; “Her

zeman ‘asiklara varmak der-i canana gii¢ ‘Arz-1 hal itmek gedalar hazret-i sultana gii¢.”

(A. 6/1).

Adli gibi, saltanatin olumsuzluklarini her firsatta vurgulayan bir sair bile,
goksellesme, masuk ile ayn1 mekéanlar1 paylasma ve gozetim giicline sahip olma gibi

ozellikleri kendinde barindirmaktadir (TETIK ve YESILYAPRAK 2016, 721-23). Fatih
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ve Cem Sultan gibi sairlerde de goriilen bu durumun sasirtict yani, Esrefoglu Rimi i¢in
de gecerli olmasidir. Diinyevi iktidar ile metafizik iktidarin iki yanini temsil eden sairlerin
kendilik algilarindaki bu benzerlik, arzu kisilerinin bir arada diisiiniilmesi gerektiginin de
bir gostergesidir. Kanuni’de kendini halkin gézeticisi olarak gérmektedir (AKTAS 2013).
Fatih de gogii cogu kez bir gézetim unsuru gibi kullanmaktadir; “Alnun kamerine yiiziin
ayma miisabih/ Bunca g6z ile gormedi bu ¢arh-1 mualla”. Bununla beraber mekani gérme
lizerine ilgi ¢ekici baz1 beyitler de bulunmaktadir; “Tevarih-i Cem ii iskender itmez
hatirum hergiz/ Meger cam-1 cihan-bin eyleye ani yine risen.” (A. 56/1). “Cikar cam-1
Cemi ‘Avni hazinenden temasa kil/ Eger bilmek muradunsa ke-ma-hi kar-1 diinyay1” (A.
71/8). Klasik Tiirk Siiri i¢in, Cam-1 Cem klise gondermelerden birisi olsa da, burada
sasirtict olan, kapsamdaki diger sairlerin aksine Fatih’de, siir 6znesinin ona sahip
olmasidir. Normal sartlar altinda sevgili asig1 gozler, bu durum hem sevgilinin
hiikiimdarlig1 sebebiyle oldugu gibi, “Duygularin Evi” boliimiinde Lacan’ct yonden
aciklanacaktir, asik ise kuyun i¢indeki masuku ancak hayal eder, ona ulasamaz. Fatih de
ise bu denklem bozulur. Ciinkii o ayn1 zamanda gozletme iktidaria sahip bir sultandir
da; “Yiiziin giilzar1 sevkinden goziim havzi piir-ab olmus/ Iki gdziim kabag1 seyr ider anda
habab olmis.” (A. 31/1) Bazen goksellesme yerine, kutsallagarak Tur Dagi’na ¢ikabilir;
“Yine mestane gellin ‘azm-i harabat ideliim/ Hizmet-i pir-i mugan ile miibahat idelim/
Hum-1 meyden gotiiri ‘dlemi seyran ideliim/ Thr-1 ‘1ska ¢ikalum yine miinacat ideliim.”

(A. 53/1).

Fatih divaninda genellikle klasik ask isleyisi goriilse de, yer yer sevgiliye ya da aska
yonelik bir istigna ya da tehdit tavr1 sezilmektedir. Bu durum farkh sekillerde goriilebilir.
Bazen sevgili ve asigin es deger mekanlar1 paylastiklar1 da goriiliir. “‘Avniya kilma
giiman kim sana ram ola nigar/ Sen Sitanbul sadhisun ol [da] Kalata sahidur.” (A. 14/5).
Ya da Fatih sevgilinin mekanin1 yeterince giizel bulmayarak giizellestirir; “Goziim yasi-
y-1la kliy-1 nigar1 lale-zar itdiim/ Figan u naleden ol lale-zar1 miirg-zar itdiim.” (A. 55/1)
“Ta ki ol giil-ruh geliip seyr-i giilistan eyleye/ ‘Avniya dayim ter olsun esk-1 ¢esmiinle
cemen.” (A. 59/5). Bazen de sevgilinin giizellik evi yikilmakla tehdit edilmektedir. “Yap

gonliimiin harabesin ey bani-i cefd/ Bir giin ola haraba vara kar [u] bar-1 hiisn.” (A. 57/4).

Cem Sultan icinse, iktidar, karmasik bir meseledir. Ciinkii iktidar, hem kendi
mensup oldugu sosyal sinifa ait ve bir zaman i¢in de olsa kendisinin de elinde tuttugu bir

hak iken, ayn1 zamanda gurbette ¢ektigi sikintilarin ve oglunun 6liimiiniin de sebebidir.
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Bu yiizden Cem Sultan’in diinyevi iktidar1 yiiceltme konusunda daha ihtiyatli oldugu
goriilmektedir. Yine de gelenege bagl bir aliskanlik ya da eski siirlerinin etkisi ile
saltanatin, metafizik diinya ile temellendirilmesine rastlanmaktadir. Klasik Tiirk Siirinde
siirlerin kronolojik dizilmemesi iislup incelemesinin 6niindeki en biiyiik engel olarak
dursa da, Cem Sultan siirlerinde Hac gorevini yapmasi ve Frengistan’a gitmesi temel bazi
tematik ve islup kirilmalarina yol agtig1 igin siirlerini degerlendirmek nispeten daha

kolaydir.

Klasik “Homo Ottomanicus” Tanr1’yr metafizik bir yaratict olarak gormekten
ziyade muazzam giiclere sahip bir sultan gibi gérmektedir. Bu durum siirlerde Tanri’nin
stirekli gozetlemek, yonetmek, ceza ve bagis vermek gibi sultanla ortak bazi eylemler ile
on plana ¢ikmasina sebep olmaktadir. Sultan’in bu eylemlerinin de miibalaga unsuru ile
anlatilmas1 sebebiyle beyitler tek basma degerlendirildiginde, beytin kastinin kime
oldugu anlagilamamaktadir. Bunun en belirgin 6rnegi, Divanlarin ilk beytinde, ilk siir
olan Miinacat’in ilk hitabindadir. Tanriya yonelik bu hitapta Allah’in bagka ii¢ sifat1 daha
anilmakla beraber ilk olarak “Iy emir-i bi-vezir” (C. K-1/1) denilmektedir. Ugiincii siirde
ise daha belirgin olarak “Dana-y1 bi-nazir Ui sehen-sah-1 bi-vezir/Sultan-1 her-mekan i
hukiim-ran-1 her-diyar” (C. K-3/2). seklinde ifade edilmektedir. 18. beyitlik ayni
miinacatta, 16 kez Siileyman, emir, hiikm, hiikiimet, padisah, sah gibi iktidar
baglamindaki kelimelerin kullanilmasi da bu durumu destekler niteliktedir. Benzer bir
sekilde Hz. Muhammed’in de, saltanat ile birlikte diislintildtigii goriiliir. Bunun bir 6rnegi,
gercege ters bir sekilde sarayda ikamet ettirilmesidir; “Giti-serdy saltanatindan ne

anlanur/Devlet anun ki ola gulami Muhammed’tin” (C. K-4/74).

Bunun bir 6rneginin de, mutasavvif sairlerde goriilmesi sentez diislincesine bagl
olarak, ii¢ temel arzu kisisinden birinin yerinin doldurulmas: digerlerinin de yerine

gecebildigi yani bu kisiler aras1 baglantinin gegisken oldugunu géstermektedir.
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5. Kiiy-1 Yar; Duygularin Mekiana Yansimasi

Insan ve Diinya, insan ve onun diinyas1 bize daha da yakinlasir
boylece, ¢linkii sair onlar1 bize en yakin olduklar1 anda agiklamasini bilir.

Gaston Bachelard

Klasik Tiirk Siirinin herkesce kabul edilen yonlerinden birisi de, lirik agirlikli
olmasidir. Birgcok arastirmaci Klasik Tirk Siirini ask edebiyati olarak gérme
egilimindedir. Bunun temel nedenlerinden birisi siirlerin niceliksel dagilimidir. Ayrica
Klasik Tiirk Siirinin en 6nemli estetik basar1 kistas1 olan gazellerin ana konusu, asktir.
Klasik Tiirk Siiri i¢in asgk, yalnizca kisiler arasi bir sosyal ve psikolojik bir fenomen
olmanin ¢ok 6tesinde, metafizik anlamlar tasimaktadir. Bir kadina ya da erkege duyulan
ask, insan1 Tanr1’ya ulastiran gegici bir durumdur, bir basamaktir. Tasavvufi ekollere
gore, evrenin yaratilma sebebi asktir. Ask ayn1 zamanda insanin insan ile kurdugu bir
iligki disinda, insanin evren ve Tanr ile kurdugu iliskinin de adidir. Bu ylizden, ask
konusu Klasik Tiirk Siirinde ¢ok katmanli ve karmagsik bir gostergeler sistemi ile
kurulmaktadir. Bu yiizden, asagida anlatilan sevgilinin, ayn1 zamanda hiikiimdar ve en
onemlisi Tanr’’nin sembolii olabilecegi ve her zaman bu c¢ok katmanli anlatimi

barindirabilecegi unutulmamalidir.

Metafizik aska iliskin konular, biiyiik Ol¢lide tasavvufi sisteme baghdir ve
temelinde vahdet-i viicut felsefesi yatmaktadir. Buna bagli olarak tiir agkin mekéana
yanstyan boyutlari, “sentez mekanlar1” basligi altinda incelenmistir. Bu sebeple Esrefoglu
Rami’nin siirleri bu boéliim kapsaminda ¢ok sinirli olarak ele alinacaktir. Bu boliimde
daha ¢ok diinyevi duygular 6n planda tutulacaktir. Bu duygularin ¢ok biiytik bir boliimii,
dogal olarak, asktir. Divanlarda az da olsa, korku, kiskanglik, 6fke, kiicimseme gibi

duygular ve mekana yansimalar1 yer almaktadir.

Islam diisiincesindeki tevhit inanc1 ve monarsik ydnetiminin siyasi anlayis1 gibi, ask
da, bir merkezden bagslayan ve ¢cevreye yayilan bir mahiyettedir. Sevgili, giiliin agmasi ya
da mumun yanmas: gibi ilk eyleyici ya da askin ilk tarafi olsa da, konumu geregi
miistagni/ilgisiz olan merkez-sevgili dogas1 geregi iliskiye katilamaz. Mum ve giil gibi

en yaygin benzetmelerde sevgili hareket yetenegi bulunmayan varliktir. Asik ile iliski
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kurma big¢imi, gérme ve konusma ya da ¢esitli aracilar yoluyladir. Bu dolayl etkiler bile
asik iizerinde oldukca radikal etkiler yaratabilir, 6ldiirebilir ya da diriltebilir. (G. W.
ANDREWS 2001, 117) Merkezi bir sevgili ve etrafindaki asik ya da asiklarla, etkisi
gitgide azalan bir dalga seklinde yayilan bir duygusal etki s6z konusudur. Bu durumda en
temel mekansal 6zellik, yakinlik ve uzaklik ilgisi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu da
olumlanan degerlerden hasret ve yakinlik karsitligini olusturan durumdur. Bu ayrilik ve
kavugma karsithiginin duygu degeri “karsitlik mekanlar1” boliimiinde yer aldiginin tekrara
diisiilmeme adina burada detaylandirilmayacaktir. Su beyit; karsitlik ilgisini 6rneklemesi
acisindan verilebilir; “Hecrin cehenneminde yanan miibtelalara/Kiyun nesimi bag-1

cinandan haber verir” (A.P. G-87/5).

Sevgilinin bulundugu mekan, genellikle kity olmaktadir. Bu mekana ulagsma
hayalleri siklikla 6n plana ¢ikmaktadir. Hatta ask temali siirlerin ana kurgusu, kiiya
yapilan yolculuktur denilebilir. Fakat pratikte bu mekana ulasildigi hi¢bir zaman
gorilmemektedir; “Hattun gelicek gozden gegdi gam-1 zilfiin ah/ Hayfa ki bulinmadi
omr-i glizerandan hat” (C. G-157/2). Bu yoniiyle kliy, hayali hatta biraz kurgusal bir
0zellik tagiyan idealize edilmis bir mekandir. Bu sekilde idealize edilmesinin bir sonucu
olarak hicbir sekilde betimlenmez, dis ya da i¢ gorlinlimiine kars1 bir nitelik sdylenmez.
Kiy, gostergesel agidan Klasik Tiirk Siirinin ii¢ katmanli yapisin1 en net sekilde gosteren
yapilardandir. Metafizik ve siyasal 6geler kiiy icinde siklikla goriiliir. Bu Osmanl
toplumunda sevgi ve ask kavramlarinin karmasikligini yansitmaktadir. Burada eski Tiirk
toplumlarinin anaerkil donemlerden gelen kadinin yoneticiligi ve yakin zamanlara kadar
devam eden ve Osmanli’da da “kadin sultan” araciligiyla ¢ok silik bir bigimde de olsa
goriilen yonetiminin kadin ve erkek hiikiimdarlar arasinda paylasimi, aska yiiklenen
metafizik anlamlar ve hiikiimdarin tebaasi ile kurdugu duygusal iligkinin bir karigimi
halindedir. Bu yiizden Osmanli agk anlayisinda bu katmanli yap1 ve derin iligkiler

olmadan incelemek imkansizdir.

Bu karmagik iliskilerin mekana yansimasi ise, mekanlarin paylasimi ile olmaktadir.
Kendisi de “glizellerin ve asiklarin sahi” olan sevgili, siklikla hiikiimdara 0zgii
mekanlarda bulunmaktadir. Sevgilinin sahiplendigi hiikiimdarlik mekéanlari, bazi
durumlarda soyutlastirilmaktadir; “Bir sarayun begisin devlet ile Saha kim/ Hadimin ciid-
u-seha oldi ve der-ban1 kerem” (N. K-18/13). Bununla beraber bazi durumlarda beyit

icerisinde gercek saha mi yoksa sevgiliye mi hitap edildigi anlasilmayacak derece de
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karmagiklagmaktadir; “La’l i ziilfiindlir beni ser-mest i seyda eyleyen/ Can i bas
oynatdurur kullara sultan bahsisi” (N. G-605/5). Bu karmasiklik bazen sair tarafindan
kasith olarak kullanilmaktadir. Hiiklimdardan beklenen bazi durumlar, hitap edilen kisi
sevgili ile hiikiimdar arasinda askida kalacak sekilde ifade edilmektedir; “Taht-1 sultan-1
hayalindir ¢ii gonlii Ahmet’in/Devlet-i hiisniinde ey seh n’i¢in dbadan degil” (A.P. G-
179/5) ya da “Giizellik taht1 {istiinde oturup halka zulm etme/Sitem layik degil sana bu

resme mir olasin sen” (A.P. G-246/3).

Klasik Tiirk Siirinde, siir 6znesinin temel amaci “kiiy-1 yare ulasmak”tir. Fakat bu
mekanin sahip oldugu kompleks yapi ve gelenegin getirmis oldugu aliskanlikla
nedeniyle, bu yolculuk ulasilmasi imkansiz bir yoldur. “Ciin gelmez eliimden ki reha
bulam 6liimden/ Ancak buna kaldi ki yolunda 6lem iy dost” (C. G-13/4). Asik icin
ulagilamaz olan bu mekan i¢in, yaklasilabilecek en son nokta kap1 ya da esiktir. Bu
durumda esik O’meara’nin kible duvarlarina yiikledigi, sembolik anlami sahiplenmis

olur;

“slitre sembolik olarak namaz kilan1 diinyadan ayirir, kimse onun
oniinden gecemez, namaz kilan insan da onun 6tesini géremez. (...) Clevenot, iman
edenlerin goriistinii engellerken, kible duvarinin ‘maddeyle insanin Allah’tan
ayridan protipik boslugu (/a fracture ideale)’ iade ettigini ileri siirer. Kible duvari,
caminin i¢inden diinya ve ahiret arasindaki esigi simgeler; ahiret gériinmeyen
olabilir fakat iman edenler i¢in vaat edilmistir, onun goriinmez olusunu taahhiit eden
kible duvar1 ayn1 zamanda inanlarin hayaline cennet gibi bir 6tekiyi sunar.” (2014).

Bu alintidaki “kible duvar1” yerine “sevgilinin esigi” yaziliginda, esigin Klasik
Tirk Siirindeki yeri de anlasilmis olur. Kible duvari, Kabe’nin yerine bir mekan temsili
olarak kullanilabilir, ¢linkli onun sembolik degerlerini ddiinglemektedir. Aymi sekilde
“Andan durur kapina geh gah vardigimiz/Yillarda bir varirlar Beytullah-1 Harama” (A.P.
G-262/4) veya “Goziim yasindan umardum kapun tavaf itmek/ Veli ¢ok akgelii olur ki
hac nasib olmaz” (N. G-221/2) gibi beyitlerin ifade ettikleri durumun bu oldugu ifade
edilebilir. Bu durum sultan sairler ve Esrefoglu Rimi i¢in degisebilmektedir. Padisah
sairler gelenege uyarak, masuk karsisinda perisan bir tavir takinsalar da, kimi noktalarda
sevgilinin evi izerinde etki giicline sahip olabilirler. Kendi ikametgah1 da kity konumunda
bulunan sultan, kimi zaman masuku kendi evinde agirlasa da, kiiya girme gibi bir durum
gorilmemektedir; “Nice ma‘mir olmasun dil miilki ‘adl i dad ile/ Bunca yildur kim goniil
tahtinda sultandur Veyis” (A. 30/3). Kiya girme, sadece Esrefoglu Rimi’nin birkag

beytinde goriilebilmektedir; “Masivadan goz yumup gordim anun didarmi/



105

Kendiiziimden el yudum girdim fena sahrasina” (E. 109/4). Tabi ki Esrefoglu Rim1’nin
ask anlayis1 metafizik temelli oldugu i¢in, bu durum 6liimden sonra ger¢eklesen metafizik

bir hadisedir.

Girilemeyen bir ev i¢in 6nem kazanan diger mekanlar ise, pencere ve kapidir. Basit
bir benzetmeyle pencere ve kapt mekanin goziidiir. Mekanin i¢inde yasayan kisilerinin
nereye baktigini ve nereye bakmak istedigini gosterir. Bu yiizden sair, kendini pencere ve
kap1 6ntinde, icerdekinin izledigi hatta yonlendirdigi bir yerde hayal eder; “Kulagi halka
gibi hi¢ kapumdan gitmez/ Dikillir cdm gibi iki gozl revzeniime” (N. G-557/6). Bu
durumda Lacan’in ayna kurami ile agiklanabilecek bir sekilde kendine referans noktasi
olarak sectigi Oteki’yi gdstermektedir. Lacan’c1 kurama gore kisinin sahip oldugu
istemler, “her zaman i¢in bir baskasinin, 6tekinin, onay veya tanimasini gerektirir. ‘Oteki’
siiregen olarak tiim iliskilerde belirleyici, temel 6ge olarak bulunmaya baslar”. Asik da,
kurdugu bu sevgi iliskisinde iradesini, bir “Gteki’ne teslim etmektedir. Cem Sultan’in
“Riisen olmaga yiiziin fikri-y-ile hane-i dil/Irisiip gamzen oki her yanadan revzen agar”
(C. G-92/4) beyti hem pencerenin islevini hem de sultan sairlerin algilarindaki
farklilagmasi gostermesi agisindan dnemlidir. Klasik Tiirk Siiri, arzu ve otorite arasindaki
iliskiyi Oedipus karmasasi gibi yikict bir sekilde degil, iki farkli gerilimi bir sekilde

uzlastirarak ¢ozmektedir.

“Oteki” ile kurulan bu sevgi iliskisinin durumu, “sentez mekanlar1” boliimiinde
anlatilan duruma uygundur ¢ilinkii Lacan benligi olusturmada 6teki ile kurulan sevgi
iliskisini soyle tanimlamaktadir; “Sevgi iliskisi duygusal iliskiler istemlerin ilksel
olanlaridir. Sevgi iligkisi, bu siirecte yasanan tiimsellik, ayrilmamislik siirecinin yeniden
yasanmasi isteginin ifadesidir.” (COBAN 2005, 286-293). Kiya yaklasildikca rakip ile
olusan ayriliklar da yok olmaya baslar. Rakibin kliya daha yakin olmas1 durumunda rakip
en kot sifatlarla anilmaktadir “Kiayuna varub rakib 6lmek dilermis dostum/ Ne donuz
kurban olur ne cennete girer esek” (N. G-327/4). Fakat asik da kiiya yaklastik¢ca bu durum
degisime ugramakta ve rakip ile asik arasindaki fark azalmaktadir “Copce gelmez
goziime giilsen-i kiyunda rakib” (A.P. G-301/3), “Rakib ile igigiinde Necati subh ideli/
Cemende biilbiili gérdiim guradb ile oynar” (N. G-163/7). Bu durumda vuslatin, tim
isteklerin hatta sonsuz refah sembolii olan cennetin bile iistiinde tutulmasi anlamli bir hal
almaktadir; “Giilsenden ise ‘asika dil-dar hos geliir/ Cennetden ise ‘arife didar hos geliir”

(N. G-166/1).
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Klasik Tiirk Siirinde ¢ok nadir birka¢ 6rnek disinda, sevgiliye dokunulmaz. Bu
istisnai durumlar da, bir hayal goriinimiinde, gergeklik ile kurgunun ayrimi
bulaniklasarak verilmektedir. Sevgilinin yolunda toprak olunur, kapisinda kopekleri ile
yatilir ya da kapist gozlenir fakat kapisindan iceriye girilmez. Lacan’c1 bir tavirla, bu
durum “arzu” kavrami ile agiklanabilir. Arzu, insanin igerisindeki tiim eksikliklerini
sonsuza kadar kapatma, varlikla tam bir biitiinlesme ve anne karnina geri donme
diisiincelerini tagiyan kiiltlirel bir kavramdir. Arzunun, arzu nesnesi ile tatmin olmasinin
imkani1 yoktur ¢iinkii zihinseldir. Arzuyu tatmin etmenin tek yolu, arzu nesnesinden uzak
kalmak ya da fantezi kurmaktir. Bunun disindaki her tatmin yolu, gegici ve yetersiz
tatminler saglayarak hayal kirikligina dontisecektir. Miinzevilerin, ¢ilecilerin ya da riiya
gorenlerin hayatlarinda gecici tatminler bulunabilir (COBAN 2005, 286-293). Bu tatmin
tiirli, Esrefoglu Rtmi’de siklikla goriilmektedir. Tabi ki dogas1 geregi, arzunun tatmini,
Esrefoglu Rimi’nin menakipnamesinde de belirtildigi gibi gegici durumlart ifade
etmektedir. Asik i¢in tatmin, kapidan igeri girmemekte ve kafesli penceredeki golgelerde

sevgiliyi hayal etmek ile ulasilabilir.

Sevgilinin stirekli arzu durumda tutulma ihtiyaci, onu mistiklestirmektedir. Bu
mistiklesmenin her kademesi, Klasik Tiirk Siirinde goriilebilir ve her kademe, kendi
gerceklik seviyesine uygun mekanlar tiretir. En basit derecedeki mistiklestirme yolu,
sevgilinin maddi ger¢ekligini bozmadan, ona bazi lstiin 6zellikler yliklenmesi seklinde
gerceklesir. Bunlardan en yaygin goriileni, dogal olarak, giizellik unsurunun 6n plana
cikarilmasidir. Giizellik unsuru kendi basina bir mekan {ireterek, “nigaristan”1
olusturmaktadir; “Hatt-1 miskin olsa haddinde nigarin tan degil/Ciin nigaristanda olmaz
hatt-1 anber-sa-garib” (A.P. G-11/5). Ayrica bahge ve cennet, yine sevgilinin giizelliine
bagli mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevgilin giizelligine verilen deger o kadar
onemlidir ki, bu mekanlarla karsilastirilarak aciklanmakta yetersiz kalarak, kendisi bir
mekan haline doniismektedir. Bu durumda sevgilinin giizellik unsurlar1 bitkilere
benzetilerek, sevgilinin yiizii cennet ya da bahge haline gelmektedir. Diger bir unsur ise,
sevgilinin iyilestirici 6zelligidir. Asik, “gam, hicran hastasi” oldugu icin, bu
“hastaliklarin” sevgili tarafindan iyilestirilmesinde olagandisi bir sey yoktur fakat
sevgilinin iyilestirme 6zelliginin genisleyerek yaralara, 6zellikle savas yaralarina ve ciger
hastaliklarina (muhtemelen vereme) sifa verdigi goriilmektedir; “Ey Mesiha deheniin

gayb sifa-hanesidiir/ Gel dirig eyleme bi-careleriin ¢arelerin” (N. G-422/2). Fatih’nin ve
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Necati’'nin baz1 beyitlerinde, Fuzuli’yi hatirlatir sekilde yardima istigna
goriilebilmektedir; “Ko Necati beni derd ile basum hosdur” (N. G-514/8). Fatih’in
istignasi, sultanligina baglansa da, Necati’nin durumu sasirticidir. Yine de, sairin hayat
hikayesine bakildig1 zaman, Sehzade Mahmut’un 6liimiinden sonra inzivaya cekilerek,
hicbir devlet gorevini kabul etmedigi hatirlanirsa, anlam kazanmaktadir. Bir beyitte
sevgili, hastalanan padisaha sifa bile vermektedir; “Dar-1 sifddan kapina serbet buyurmus
1a'l-1 yar/Yazmis kenar-1 cdma kim sen hana sithhat yarasir” (A.P. K-32/3). Sifa verme
yeteneginin en belirgin oldugu mekan, dogal olarak bimarhanedir. Sevgilinin bu konudaki
giicline bagli olarak, bir hastane olarak mekanlagmasina sasilmamalidir; “Emsem dedim

tebib-i lebin vermedi cevab/ Halin dedi agilmadi darii’s-sifa hentiz” (A.P. G-118/5).

Buna ragmen divanlarin genelinde goriilen diinyanin olumsuzlastirici etkisi, maddi
gercekligin algilanmasinda etkisini gostermektedir. Sevgili, bu negatif etki altinda zalim
ve kan dokiicii bir kisilik kazanmaktadir; “Kana kana mey gibi nds itdi kanum gizliice”
(N. G-476/2). Elbette ki, bu kan dokiiciiliik, tasavvufi yorumlar ile daha derin bir olumlu
anlama kavusturulabilse de, olumsuz 6zelliklerin maddi gerceklikten uzaklagsma ile
eszamanli olarak azalmasi, maddi gercekligin yozlastirict etkisini destekler niteliktedir.
Kan dokiiciilik 6zelliginin 6n plana ¢iktig1 temel alanlar, savas alanlar1 ve cevgen
meydanlar1 olmaktadir; “Bu ziilf-i ser-endazuni ¢evgan idicek sen/ Tlp gibi diisen yoluna
bu bende seridiir” (C. G-71/2). Kasidelerde bu alanlarda kan1 dokiilen diisman olurken,
gazellerde ise asigin kendisi haline gelmektedir. Bu durumun 6teki ile asik arasinda gizli

bir baglantiya igaret ettigi sOylenebilir.

Oteki ve asik arasindaki iliski, hem tasavvufi teori ile hem de Lacan’n ayna kurami
ile benzerlik gostermektedir. Tasavvufi teoride, her insan elest bezminde Allah ile birebir
iligki igerisine girmigstir. Zaten insan ruhu, Allah’tan gelmektedir ve diinyada da tiim
varlik Allah’1n bir yansimasi halindedir. Fakat algisi kapali olan insan, deyim yerindeyse
bir tecelli havuzunda ylizdiigli halde, ona ulasamaz. Bu yilizden bir¢ok alegorik eser,
hazine arayan fakat hazineyi ilk bagladigi yerde bulan maceracilarin hikayelerini
anlatmaktadir. Ayn1 zamanda Hiisn’ii arayan Ask’in hikayesi de bu konuya o6rnek
verilebilir (Seyh Galib 2013). Ayrica Sihhat i Maraz {izerine yapilan arketipsel

incelemede de, Ruh’un kart karakterleri olan ve anlamsal agidan rakibe karsilik gelen
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“Adavet (Diismanlik), Gam ve Havf (Korku)” gibi karakterler golge arketipi**
baglaminda degerlendirilmektedir (ICLI 2013, 1022-4). Bu durumu Lacan’c1 dille ifade
edecek olursak, dil oncesi donemde yan1 basinda duran annesinden her hazzini tatmin
etmesine ragmen bebek, kendi arzusunu ifade edemedigi i¢in bunun farkinda degildir. Bu
durum sevgilinin yaninda duran fakat onun biiyilikliiglini, giizelligini ve azametini takdir
edemeyen rakip ile benzerlik gostermektedir. Ozetleyecek olursak, gaflet halindeki insan,
dil oncesi doneme ait bebek ve sevgilinin yanindaki rakip, aslinda hazzin yaninda
durmakla  birlikte onu  algilayacak  bilince  erismedikleri  i¢in  hazz

deneyimleyememektedir.

Bununla beraber, insan konusmay1 bilmedigi donemlere ait anilarini hatirlayamaz.
Ciinkii 6tekinin kurallarin1 dayatmasi sonucu, onun kurallari, onun kodlar1 ve onun
yontemi ile O6grenilen dil, insanda kritik bir yabancilasmaya sebep olmaktadir. Bu
yabancilagsma insanin ihtiyaclar hiyerarsisinde daha {ist basamaklara g6ziinii dikmesini de
saglayarak, onun daha 6nce oldugu duruma yabancilasmasini saglamaktadir. Dervis,
nefs-i mutmain asamasinda nefs-i emmare’deki his ve arzular1 artik tasimaz. Bu
farklilasmay1 6lmek ve yeniden dirilmek metaforu yeterince aydinlatmaktadir. Aym
sekilde tiim koti oOzelliklerine ragmen rakibin, sevgilinin yaninda olmasi, onun
erginlenememisligi ile agiklanabilmektedir. Asik ise, erginlenme yolunda oldugu i¢in
uzaktir. Hatta erginlenemedigi durumda, kapmin oOniinde yatiyor bile olsa, sevgiliye
ulasamaz. Bununla beraber, kapinin oniindeki asik, bazen rakip ile ortak oOzellikler
gosterebilir. Ornegin, asik bazen rakipleri, i¢ine kendisini de katarak “kapu itleri” olarak
tanimlar “Diisman oldun ise halk ile kayirmaz bari/ Isigi itleri ile yiiri var yaran ol” (N.
G-336/6). Bu gibi benzer durumlar, rakip ile asigin ayn1 karakterin farkli benlik asamalari
oldugu ya da rakibin karakterin golgesi olmasi ihtimalini ortaya koymaktadir. Bu ilgi,
Sentiirk’lin “Rakibe Dair” yaptig1 sosyolojik analizler ile ¢elismemektedir (1995). Clinkii
mesnevilerde siklikla gordiigiimiiz, asigin ve masugun ebeveynleri, 68retmenleri gibi
karakterlerin gazelde goriilmemesine ragmen, sevgilinin refiki olan rakibin bu derece
giiclii bir sekilde goriinmesi ancak gizli bir sembolik anlam tagimasi ile miimkiin

goriinmektedir.

44 Golge arketipi hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. (GECTAN 2012)
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Sevgilinin, mistik gii¢lerinin bir iist seviyesinde, sevgili yine maddi diinyada
olmakla beraber bazi olaganiistii giicler kazanmaktadir. Bu seviyede iyilestirme 6zelligi
diriltme giicline yiikselmektedir. Sevgilinin diriltme gilicli, ab-1 hayat hakkindaki
hikayelere telmihle ziilimat diyar1 ile iliski igerisindedir. Ayrica sevgilinin yakin
cevresinin bir ibadet alan1 haline gelmesi de olagandis1 6zelliklerden biri sayilabilir. Bu
durum, duygudurumunun mekan algist1 iizerinde ne kadar doniistiiriicii bir etkisi oldugunu
da gostermektedir. Sadece kurgusal bir kisinin degil, genel olarak hayat i¢indeki 6znenin
konumu, aslinda bir zaman ve mekan igerisindeki konumudur. Zamansal konum siirekli
ileriye akan yapist ile hareket odakli anlagilmaktadir. Zamanin 6zneye gore hizli ya da
yavag akmasi, gelecege dair planlar kurmasi ya da gecmisi hatirlamasi, anlatinin
yavaslamasi, hizlanmasi, atlamas1 ya da geri donmesi, 6znenin zihin ve his diinyasini
anlamak i¢in ipuglart vermektedir. Ayni sekilde mekan da, saf algidan sapmalar
gosterdikge, 6znenin i¢ diinyasindan gelen diisiince ve duygularin rengiyle boyanmaya
baslamaktadir. Klasik Tiirk Siirinin diinyasinda askin katmanli yapisi, sevgilinin

¢evresini, insan1 Tanr1’ya ulastiran ibadethaneler haline getirebilmektedir.

Fakat yine diinyevi olanin yozlastirmasinin da etkisiyle, sevgili, cadi ya da sanem
olarak goriilmektedir. Ozellikle mescidin, kilise ve puthaneye doniismesi ibadethanenin
olumsuzlanmasi olarak goriilebilir. Bilindigi gibi Jung, anne arketipini “seven anne ve
korkung anne” olarak ikiye ayirmaktadir. Sevgilinin cadi olarak goriiniimii, korkung
annenin “gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, Sliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve
zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz olan” dogasina benzerlik gostermektedir
(JUNG 2012, 21-24). Cadi-sevgili de, karanlik ve yeralt1 ile iliskilidir; “Sol kadar canlar
doker cazli goziin zindana kim/ Su yerine can dolar ¢ah-1 zenahdanin senin.” (A.P. G-

163/3). As181 zehirler ya da onda dehset uyandirir.

Mistiklestirmenin son asamasi ise sevgilinin artik bu diinyaya sigmayarak,
gokyiiziine yiikselmesi ve hatta ahiret diinyasinda kendine yer bulmasidir. Bu
uzaklagmanin birinci islevi, sevgilinin ulasilmazligini vurgulamaktir; “Dedim ey meh
kapima bir dem kadem bassan nola/Dedi umarsin esigin asuman-asa kilam” (A.P. G-
218/9). Bu ulasilmazlik, yukarida bahsedildigi gibi arzu durumunun sonsuz devamliligini
saglayan bir etmen olmasinin yaninda, onu diinyevi olanin bozucu etkisinden de
korumaktadir. Cennette ya da gokte hayal edilen sevgili, ulasilmazliginin vermis oldugu

pasif bir eziyet diginda olumsuz 6zelligi goriilmemektedir; “Didiim cennetde olmaz seb



110

nediir ziilf ii ruhun ya Rab/ Didi miskin cindn baginda ‘6mr-i cavidandur bu”(N. G-439/5).
Hatta rakip bile bu mekanda kendine yer bulamaz; “Kiiyuna varub rakib 6lmek dilermis
dostum/ Ne donuz kurban olur ne cennete girer esek™ (N. G-327/4) Yer aldig1 durumlarda
bile artik inciticiligini yitirmis bir sekilde goriilmektedir. Mekanin olumlu artisi onu da

etkileyerek kotli yonlerini gidermektedir.
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6.  Mekan Sozliigii*

Aden: A.:0,C.:6,AP:1,N.:4,E.:0. Yemen’de bir sehir olan Aden, ayni zamanda
Aden korfezine de adin1 vermektedir. Korfezde bol miktarda inci ¢ikarildigi i¢in, inci ile

alakali anlam Oriintiilerinde gegmektedir.

Disleriinle saguna virmese bac ile harac
Diir ‘Adenden gelimez nafe Hutenden ¢ikamaz (N. G-231/4)

Akkerman: Ukrayna’nin giineybati noktasinda bulunan bir kale. Yalnizca Necati
Beg, bu bolgenin fethi sebebiyle kullanmaktadir.

Hos ald1 Hazret i Han Bayezid-i 'Osmani
Kili ile Kara Bugdandan Akkermani (N. K-25/1)

Alem: A.:22,C.:74,AP:96, N.:108,E.:39. Ar. Nicel olarak en ¢ok kullanilan
mekanlardandir. Bir¢cok anlam halkasini i¢inde barindirmaktadir. Cihan metafizik alemi
de kapsayan en distan, sadece yeryiizii anlamindaki en i¢e kadar tiim varlik tabakalarini
isimlendirmek i¢in kullanilmaktadir. Bazen de “iki cihan” seklinde hepsini kapsayarak
kullanilmaktadir. Sadece bir istisna olarak Esrefoglu Rimi’de “iki cihan” tamlamasi
haricinde, ¢ok biiylik oranda, en i¢ tabaka olarak kullanilmaktadir. Bunun disinda,
padisahin hakim oldugu ya da olacag yerler olarak siyasi bir anlama da sahiptir. Bunlar
disinda genellikle olaylarin gectigi bir arka plan olarak kullanilmaktadir. Cihan, insan
unsurundan ayr1 goriilmemektedir. Hatta genellikle cihan halki/ehli gibi tamamlamalar
ve mecaz-1 miirsel yoluyla insan topluluklarini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Degeri
arzu nesnesine ¢ok siki bir sekilde baghdir. Arzu nesnesi ile cennetsel bir mekan haline
doniismekte ve 151k, giizel koku dolmaktadir. Arzu nesnesinin uzakligi konusunda ise
gbzyasi, Olim(fanilik) ve gam/mihnet ile dolu diisiintilmektedir. Bu durumda duman,
ates, glriiltii ve gozyasi ile beraber diisliniiliir. Bu haliyle genellikle miibalagalar ve

karsilastirmalar i¢in bir zemin teskil etmektedir.

Cihan libasina aldanmasin sakin canin
Yine ¢ikarsa gerektir ¢iin ol libasi cihdn Goniil miirgine ser-ta-ser cihdn bagin tolandirdum
(A.P.K-39/7)

4 Sozliik hazirlanirken yararlanilan kaynaklar sunlardir; (Semseddin Sami 2012), , (TULUM 2011),
(TULUM 2013), (ONAY 2013), (DILCIN 1983), (A. A. SENTURK 2016), (DEVELLIOGLU 2013),
(ZAVOTCU 2013), (VANLIOGLU ve ATALAY 1994)
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Ben an1 akibet bir serv-i baldya dolandirdum (A.  Gordiim ‘dlem dosttan tolu geldi bana der ol ulu
50/1) Var imdi sen simdin girii sen ben defterin oda yak
(E. 53/12)

Ankara: Sadece Ahmet Pasa’da goriiliir. Ahmet Paga bir siire idareciligini

yuriittiigii fakat mutlu olamadigi bu sehirden azat olmak ister.

Iki cihanda seni gamdan ede Hak azad
Eger bu bendeni azad edersen Ankaradan (A.P. G-45/5)

Aramgeh: Sadece Ahmet Pasa’da bir kez mesken anlaminda kullanilmistir.

Can nakdini giikrane verem sen giiher-i pak
Kilsan géziimiin diirclinii aram-geh ey dost (A.P. G-21/7)

Arsa: A.:1,C.:0,AP:2,N.:9,E.:0. Ar. Cennet, gok, bah¢e gibi olumlu deger tasiyan
mekanlarin yerine de kullanilir. Diinya yerine kullanildigi zaman, diinya-bahge
birlikteliginde oldugu gibi olumlu bir diinya goriisii vardir. Fatih haricinde arzu kisisinin

miilkiyeti altinda bulunur.

Ortaya koyd1 ‘arsa-i hiisniinde bagini
Ister ki ziilfiini ceke meydana benleriin (N. G-284/6)

Ars: A..0,C.:4 AP:10,N.:2,E.:10. Ar. Klasik astronomide, melek{it dleminin de
bulundugu gogiin en yiiksek kati. Ars, arzu kisileri ile yakinligi belirtmektedir. Cem
Sultan: Hz. Muhammet ve kendisini, Ahmet Pasa: Hz. Muhammet, dervisler ve
hiikiimdari, Necati: Davut Pasa’y1 ve Esrefoglu Riimi: kendisini ve dervisleri burada
konumlandirir. Esrefoglu Rimi yalnizca burada konumlanmaz, burayi rahatlikla asar da,
Ahmet Pasa, kendisini buraya yerlestirmezken, arzu kisisi yardimi ile ulasilabilir gortir,
Necati ise yalnizca iletisim kurabilir. Ayrica Esrefoglu Rimi’de tevhit anlayisi

cercevesinde burasi ya siliklesir ya da her yere yayilir.

Degme bir dervis fakiri hor goriip hor bakma kim
Gonliiniin her kiisesinde ‘Ars-1 Rahman gizlidir (E. 14/3)

Asuman/Asman: A.:2,C.:8,AP:32,N.:15,E.:0. Far. Gokyiizii. Yedi katli olarak
tasvir edilmektedir. Kaderi kontrol eder. Bazen yer ve gok soz obegi ile tiim kainati

kapsayacak sekilde kullanilir. Fakat genellikle yer ile bir karsitlik icerisinde goriiliir. Gok
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cisimlerini barindirir. Bu cisimlerin kisilesmesi ve melekler ile sosyal bir mekéana
doniisiir. Hz. Muhammed, Hz. Isa, dervisler, sultanlar ve sevgili gibi arzu kisilerinin
konumlandirildig yerdir. Arzu kisileri konumlanmadiglr zaman da ¢ogunlukla, onlarin
hizmetinde ya da kullanimindadir. Padisah ve mutasavvif sairler kendilerini burada
konumlandirabilirler. Ayrica gégiin ya da gok cisimlerinin goze benzetilmesi durumuna
rastlanir. Goksellesme, Demirel’in de dedigi gibi “’yiicelme’, okuyucunun ruh ve hayal
diinyasinda bir dikeylemeye sebep olmaktadir. Bu dikeyleme: kutsal olana doru bir
yiicelme ya da yiikselmedir” (2014, 58). Necati’de zahit de goksellesir ama arzu kisisine
erismesi s0z konusu degildir. Zenginlik, zeka, seref ve vahdet/tecelli gibi degerlerle
0zdeslesir. Bunun yaninda bazen olumsuzlasir. Gogiin olumsuzlugu ayni zamanda
herkesi kapsayan bir birlestiricidir. Bu durumda bela, minnet yagdirarak kaynak, bazen
de ah, feryat, gézyasi, kan vb. ile dolarak hedef haline gelir. Ok ile gok arasinda siki bir
iliski bulunur. Bazen de siper ya da kale olarak diisiiniiliir. Bazen burada konumlanan
arzu kisisi bu sekilde tehdit de edilebilir ya da ah, feryat goge ulagsmak icin bir ara¢ haline
gelebilir. Necati gbgii, cennet, cevgen meydani, arz ve cennet ile es deger tutar. Esrefoglu
Rami gok konusunda diger sairlerden farklilik gosterir: bir tecelli mekani olan gol seyr i
siilik sirasinda dolasilir ve gegilir. Boylece asik tarafindan mekan edinilir. Ek olarak

Ahmet Paga’da giysi olarak nitelenmektedir.

Yer i g6k medhin okusun sen otur devlet ile
Asuman tahtin ola menzilin eyvan-1 kerem (A.P. K-27/42)

Asiyan: A.:0,C.:7,AP:1,N.:0,E.:0. Far. Kus yuvasi. Asiyan, asigin veya sevgilinin
mekani olabilir. Sevgilinin mekani oldugu zaman, vasl, devlet ya da miisg asiyani olur ve
ulasilmasi imkansiz bir sekilde tasvir edilir. Asigin mekani oldugu zaman ise, goniil,
ayrilik, karga yuvasi olur. Karganin burada asig1 nitelemesi dikkat c¢ekicidir. Bazen de

Leyla ve Mecnun hikayesine telmihle asigin basina kuslarin yuva yaptigr goriilmektedir.

Tavus-1 kuds olmasa ziilfiin olur midi
Miisgin hatundan anun-igun asiyan-1 miisg (C. G-183/4)

Aydin: Aydmogullar1 beyliginin bulundugu, bugiin yaklasik olarak Aydin ilinin
siirlarint olusturan bolge. Sevgilinin aydinlik yanagindaki siyah beni kullanmak igin,
bdlgenin siyah anlamina gelen Tire sehri ile birlikte kullanilmaktadir. Bugiin Tire, Izmir’e

baglhdir.
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Aydin iginde tire (Tire) diiriir hal-i ‘arizun
Ruhsar Germiyan hat-1 miiggin (Karasi) diir (N. G-171/6)

Babil: Babil Kulesi’nin de bulundugu, Asurlular devrinde Irak’ta kurulmus antik
bir sehirdir. Yalnizca Ahmet Pasa’da ii¢ ve Necati’de bir beyitte, Klasik Tiirk
Edebiyati’ndaki genel kullanimina uygun olarak biiyiiciiliik ile ilgili ve Harut ile Marut’a

telmihen kullanilir.

Sihr ta'lim eylemekde gamze-i cad{i-y1 dost
Cah-1 Babilde eder Hardt-1 fettan ile bahs (A.P. G-22/4)

Bagdad: A.:.0,C.:1,AP:3)N.:3,E.:4. Kurulusu antik c¢aglara dayanan Bagdat,
Abbasiler’e de baskentlik yapmis bir sehirdir. icinden gecen Sat/Dicle nehirleri ve
Abbasiler ile birlikte gecebilir. Uzaklik belirtebilir. Bu uzaklik algis1 henliz Konya
tizerinde bile tam hakimiyetin kurulamamis olmasindan ve asil hedefin Balkan ve Avrupa
bolgeleri olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu maddi ve zihni uzakliktan dolayr Kanuni
dénemi ve sonrasi kazandigi zengin anlama sahip degildir.*® Ahmet Pasa, yanlis
Bagdat’tan doner deyimi ile birlikte kullanir. Esrefoglu Riimi i¢in tamamen Abdulkadir
Geylani ile iligkilendirilen bir sehirdir.

Nola benden kapuna var ise yirden gokce fark
Olmaz ey Misr-1 melahat ‘dsika Bagdad irag (N. G-264/5)

Bag: Bkz. Bagge. Far.

Bahge: (Bag) A..9,C.:18,AP:18N.:7,E.:8. Far./T. (Farsca kelimeye getirilen
Tiirkge -¢e eki ile iiretilmistir.) Incelenen divanlardaki en &nemli deger-mekanlardan
birisidir. Estetik, yakinlik, rahmet, zenginlik, ferahlik, islam ve adaletin deger-mekamdir.
Arzu kisisi ile o kadar 6zdeslesmistir ki bir ideogram haline gelmis hatta arzu kisisi
bah¢ede mekanlasmustir. Islam dininin kendisi de, bu mekanlasmadan nasibini alir.
Yakmligin en son hali de, mekanlagsmis arzu kisisinde konumlanmaktir. Siirlerde de,
Ozellikle Esrefoglu Riimi’de goriildiigli gibi, olumlamanin kaynaginin temsil ettigi arzu
kisisi oldugu vurgulanir. Diinya ile cennet arasinda bir baglayict mekan olarak da

goriilebilir. Siir i¢inde diinya bahgeye, bahce cennete benzetilebilir. Arzu kisisine biiyiik

4 Bagdat’in daha sonra kazandig1 genis anlam igin bkz. (KARAVELIOGLU 2003)
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yakinlik durumlarinda diinya cennete benzetilecekse ya basamaklandirilarak ya da cennet
bahcesi benzeri tamlamalarla ile yapilmaktadir. Bitkilerin kisilestirmeleri ile bir sosyal
mekan haline gelebilir. Bitkiler ya asik roliine biiriliniirler ya da arzu kisisinin karsisinda
kendi zayifliklarindan dolayr utanirlar. Bitkiler Osmanli  hiyerarsisini  de
yansitmaktadirlar: giiliin yaninda yasemin, nergis gibi c¢icekler de sah olarak
adlandirilabilirler. Etek 6pme, ayak 6pme, bahsis verme gibi saltanata ait ritiieller bitkiler
arasinda goriilebilmektedir. Biilbiil ve saba da bahge ile diisiiniilebilecek unsurlardir.
Bahge ve devlet arasindaki iliski, bahg¢e insasinin bir devlet politikas1 olarak

benimsenmesinde goriilebilir (CINAR ve KIRCA 2010, 61)

Bunun disinda bir eglence mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Osmanli
meclisi unsurlar1 kismen ya da tamamen bahgede
bulunabilirler. Bezm ve meclis tasvirlerinin bir
kism1 bahge igerisinde sunulur. Kimi zaman da
icinde var olunandan ¢ok, seyredilen pastoral bir
tablo halinde goriilebilmektedir. Siirin kendisi de,
bir bahge olarak ortaya cikabilir (M. CINAR
2004, 155). Arzu kisisi bahg¢e de mekanlastigi icin
arzu kisisini tasvir eden siirler bahge olarak
nitelenebilirler. Kimi zamanlarda siir 6znesi de,
bah¢ede mekanlasabilir. Bu durumda laleler dag,
siimbiiller ahin dumani olabilir. Bahgenin siir
Oznesi ile bir bag kurmadan asik ozellikleri
gostermesi de bu baglamda disiiniilebilir. Bu
durumu bir olumsuzlama olarak diistinmemek

gerekmektedir. Ciinkii Klasik Tiirk Siirinde

tasavvufi goriiglerin etkisi ile maddi olan ters

SERHADILAR orant1 gésteren bir manevi erginlesme modeli
bulunmaktadir. Ayrica bu yaralar, sadakatlerinin

gostergesi olarak dervisler ve serdengectiler tarafindan kullanilmaktadir. 7 Bahge

olumsuzlandigr zaman, 6zelliklerini yitirmektedir. Bahgenin olumsuzlanmasi biiyiik

47 Gorsel igin bkz. (ATASOY 1997, 26)
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oranda kis ya da sonbahar ile yapilmaktadir. Diger bir olumsuzlanma ise, dis unsurlarin
miidahalesi ile gerceklesir. Kat1 bir mahrem anlayisi olan Osmanli toplumunda, diken,
rakip, karga, baykus, les gibi bahceye ait olmayan unsurlarin miidahalesi, bozulmaya
sebep olur. Sadece Cem Sultan’da, diken siir 6znesinin kendisi haline gelerek koruyucu

bir unsur ustlenir.

Dondiirdi Allah emri ile selsebil-var

Islam busitanin1 bag-1 cinana tig (N. K-11/8) Sah-1 si'rimde taravet komasa tan mu firdk
Esicek bad-1 hazéan berg-i giilistan dokiiliir

Gill yiiziin bagin goren alemde iy serv-i sehi (A.P. G-72/13)

Omri oldukga dahi seyr-i giil-istan istemez (C. G-

119/4)

Bahr: (Deniz, Kulziim, Umman) A.:10,C.:25,AP:54,N.:45,E.:34. Ar. Deniz,
okyanus bazen de biiylik g6l anlaminda kullanilmaktadir. Baglama gore olumlu ya da
olumsuz deger tasiyabilir Olumlu halde zenginlik, kerem, hakikat ya da vahdet-i viicut
ile alakali olarak siirlerde yer alir. Aksi halde, bogulma, gozyasi, caresizlik ile
goriilebilmektedir. Siirlerde gecen 6zel deniz isimleri sunlardir. Kulziim-i Hind, Bahr-1

Magrip, Bahr-1 Ahzar.

Buld1 her bir seyde zihniim gevher-i ma’ni-i has Kara ziilfiiniin agina tutuldum mevce-i agkindan
Degme bir katre Necati bahr-i ‘ummandur bana (N.  Ne miiskil hal olur diismek denizden kafiristina
G-8/8) (A.P. G-264/5)

Bazar: A.:3,C.:17,AP:23,N.:44, E.:12. Far. Pazar, bir ticaret mekanidir. Fakat
ticaretin deger sistemi iki farkli sekilde farklilagir. Bunlardan birisi gergek ticarettir ki, bu
diinyayr bagil goren, tevazu, fakr, melamet gibi kavramlara deger veren Osmanl
diisiincesi, olumsuz bir goriis ile degerlendirir. Diger sistem ise, sembolik ticarettir.
Ticaretin, ne kadar siirlerde olumlu karsilanmiyor bile olsa, sembolik olarak ask ile
birlikte kullanilmasi, sairin bilingaltinda ticarete verdigi 6nemi giin yliziine ¢ikardigi
sOylenebilir. Siir 6znesi elindeki sembolik varliklari, gozyasi incisi, 1ali ya da can gibi,
satarak, aski ya da arzu kisisinin,-pazar i¢in genellikle romantiktir-bazi unsurlarini elde
etmeye calisir. Bazi durumlarda, 6zellikle Esrefoglu Riimi’de din ve tasavvufla ilgili
unsurlar da olabilir. Bu ticarette siir 6znesi daima miiflistir ve zarardadir. Ya arzuladigi
seyi satin alamaz, ya ¢ok yliksek bir bedelle-bu ¢ogu zaman candir-alir ya da satin aldigi
sey dert, bela, gam gibi unsurlardir. Hz. Yusuf da pazarda satilmasi nedeniyle siirlerde
telmih yapilan bir kisidir. Ayrica pazarda asilmak motifinin Ahmet Paga ve Necati’de

gecmesi muhtemelen Seyh Bedrettin’in Serez carsisinda asilmasina imadir. Pazar ile ilgili
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beyitlerde giindelik hayat ile ilgili birgok unsur bulunur. Bir malin ¢ok pahali satilmasinin
ticarete zarar vermesi, arz/talep dengesine yOnelik ifadeler, tellallarin-dolayisiyla
reklamin-ticaretteki 6nemi, adaletin ticaretin gelismesine etkisi, kusurlu mallarin teshiri,
onemli ticaret merkezleri ve metalari, zarar korkusundan titreyen tiiccarlar gibi unsurlar

siirlerde bulunabilir:

Bazar-1 gamda ¢evrine can viriip 6lmediim Gel berii kiilli hevesden gonliinii bos eylegil (E.
Asst sanurdum ani veli ol ziyan-imis 68/4)
(C. G-140/5)

Sem-i meclis germ olup dykiindiigiiy¢iin yiiziine
Gel bu ‘15k bazarmna gir yoga sat hep varini Astilar bazarda sonra zebanin yaktilar

(A.P. G-34/4)

Behist: : A.:1,C.:4,AP:16,N.:11,E.:2. Far. Cennet. Arapg¢a ¢ogulu cinan ve farkl
alt basliklar1 Me’va, Behist, Firdevs ve Irem olarak kullanilmaktadir. Bunlar arasinda
herhangi anlamsal bir ayrim goriilmemektedir. Cennet kelime anlaminin aksine,
metafizik bir mekandan daha ¢ok, diinyevi mekanlari miibalaga yolu ile ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Cennet daha ¢ok arzu kisilerinin mekanlari1 olumlamasi ile ya da arzu
kisilerinin mekanlarin1 kiyaslanmasi ile yer almaktadir. Kimi zaman da arzu kisileri
cennette konumlanir ya da mekéanlasir. Cennet, tatminin imkanin1 ve sinirsizligini
icermektedir, gece ve kis gibi geciciligi ifade eden zamanlar burada goériilmemektedir.
Cennet, daha c¢ok Esrefoglu Rimi’de goriildiigii gibi, metafizik bir mekan olarak
kullanildig1 zaman, didar karsisinda, daha alt bir mertebede yer almaktadir. Bunda
cennetin mutlak bir arzu mekani olmamasinin da etkisi vardir. Esrefoglu Rimi’de
cennetin degeri, siirin seriat ya da tarikat cizgisinde yazilmig olmasma gore
degismektedir. Cennet, 6rnekleri Necati’de daha sik goriildiigli iizere “cennet ehli”

benzeri kullanimlarla insanla alakalandirilir:

Didiim cennetde olmaz seb nediir zilf @i ruhun ya  Bana dGzahdur ansuz kamu cennet

Rab Anin gayrina ¢iin bi-gane geldim (E. 73/6)
Didi miskin cinan baginda ‘6mr-i cavidandur bu (N.

G-439/5)

Belde: Ar. Cogulu bilad. Sadece Necati’de ii¢ beyitte gegmektedir. Diyar, birkag
farkli sekilde kullanilabilir. Bunlardan ilki terk-i diyar 6begi seklinde de goriilebilen kagis
ya da Olim ifade eden kullanimdir. Genellikle asigin erginlenme yolculugunun bas

kismin1 ifade eder. Diger bir kullanim ise, hakimiyet kurulan alanlarin belirtilmesidir. Bu
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Hz. Muhammet’in ya da herhangi bir sultanin hakimiyet alanini ifade edebilir. Bazen de
askin deger mekani olarak kullanilir. Diyarin son kullanim bi¢imi ¢er¢eve mekandir. Bu
hali ile genellikle siir 6znesinin konumunu belirtir. Tiim bu kullanimlarin ortak noktasi,
siir 0znesinin kendilik mekani olmasidir. Diyar, tim kullanimlarinda siir 6znesinin

oldugu ya da olmak istedigi mekani betimler.

Bilad-1 Cine seniin gibi bir sanem heyhat
Diyar-1 Rima sacun gibi bir salib olmaz (N. G-221/4)

Beyaban: A.:3,C.:0,AP:1,N.:1,E.:0. Far. Col. Genellikle gam beyabani1 olarak
seklinde kullanilir. Bazen de Leyla ve Mecnun hikayesine atifta bulunularak, agigin ¢ole

gidisinden bahsedilir.

Suna dek gest ideyin gussa beyabanini kim
Beniim i¢in yiiriir avare su bi-kar diye (N. G-521/4)

Beyt: A.:1,C.:1,AP:1,N.:5,E.:0.*® Ar. Bkz. Hane.

Beytii’l-haram: (Sahn-1 Haram/Beytullah-1 Haram) A.:0,C.:3,AP:12,N.:0,E.:1.
Kabe. Namazin sartlarindan birisi kible/Kabe’ye yonelmektir. Bu ylizden Miisliimanlar
icin Kabe, giinde en az bes kez etkilesime gecilen bir mekandir. Buna ragmen, Osmanl
hanedaninda hacca giden tek birey olan Cem Sultan’in siirleri haricinde Kabe, ger¢ek bir
mekandan ¢ok sembolik bir islev iistlenmistir. Kabe, Beytullah’tir. Yani nihai arzu
kisisinin evi. Arzu kisilerinin geciskenligi diisiiniildiigiinde bu ev, ¢ok kolay bir sekilde

diger arzu kisilerinin evi haline gelebilmektedir.

Didiim yolunda ey dil-ber ne ¢ok ‘asiklarun 6lmis
Didi kim Ka’be yolinda 6lenlere hisdb olmaz (N. G-244/6)

Kiy, saray ve Kabe’yi birlestiren bir¢ok unsur bulunur. Bunlardan ilki yolculuk
izlegidir. “Yol” maddesinde de ifade edildigi gibi, yol erginlesmenin mekanlagmis
halidir. Asigin sevgiliye ulasmasi uzun ve zor bir yolculuk gerektirir. Bagka bir bakis acis1
ile Anadolu ve Rumeli kokenli bircok sair i¢in, saraya yolculuk da ayni derece
zahmetlidir. Bilindigi tizere, Osmanli’da hacca gitmek de, en az {i¢ aylik bir mesafeyi ve

¢0l gibi zorlayici bir cografyayr gegmeyi gerektirmektedir. Necati Kabe yolunda 6lenleri,

48 Beytii’l-harem gibi i¢inde beyt kelimesi gegen mekanlar sayilmamgtir.
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susuzluk sorununu siirlerine tasir. Kébe’ nin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de, Beytii’l-
haram yani belirli sartlar1 tagiyanlardan baskasinin giremedigi alan olmasidir. Bu durum
hem siir 6znesini, hem de rakibi baglayici bir unsurdur. Rakibin igeri girememesi ya da
girmesinin yanlis oldugu belirtilirken, siir 6znesinin de belirli bir olgunluga erismesi
gerekmektedir. Kabe ile ilgili bir bagka unsur da tavaftir. Asik devamli olarak kiy
etrafinda gezmektedir. Bu durum kolaylikla tavafa benzetilebilir. Kébe, kibleyi yani
yonelinecek ve secde edilecek yonii belirler. Asigin ya tiim yonelimi, sevgilinin kiyuna
ya da esigine yoneliktir. Bir¢cok siirde sevgilinin mekani secdegah olarak belirtilir ve
secde yonii zahit, vaiz gibi kisilerle temel anlagmazlik sebeplerinden birisidir. Hacilarin,
hacca kurban kesmeleri de bir zorunluluktur. Asigin da ayni sekilde kendisini kurban

etmesi gerekir.

Ka'be kapin safasina Iebbeyk uranlarin Tavaf itmek cemaliin Ka'besini
Beyt-iil-Harama sa'yi var ise hardm ola (A.P. G- Dile Merve haki gayet safa bil (C. G-195/4)
5/2)

Sultanlar ile Kabe’nin ayr1 bir iliskisi daha vardir. Sultanlar hacca gitmemekle
beraber, hac mevsiminde Kabe’ye hediyeler ve bazi hizmetler gotiirmislerdir. Kabe
Ortlisiinlin  yenilenmesi, hac yollarinda su goétiiriilmesi gibi hizmetler siirlerde
anilmaktadir. Kabe ayn1 zamanda hiisn, vasl, agk, izzet, iclal gibi degerler icin bir deger-
mekandir. Kibe ise sevgilinin tiim siyah renkli unsurlari bir arada kullanilabilir. Ozellikle
sag, siyah Kabe ortiisiine, hal ise Hacerli’l-esved’e benzetilir. Tasavvufi literatiirde ¢ok
goriilen Kabe ve kalp benzetmesi bazi siirlerde goriilebilir. Bu durumda genellikle asik
kalbini Kébe’ye benzeterek sevgilinin onu yikmamasini ister. Merve ve Safa tepeleri de
yakin unsurlar olarak beyitlerde kullanilir. Ayrica: Kébe iizerine yemin etmek, Kabe’ye
altin/glimiis siirmek, hurma getirmek, hacca gidebilmek i¢in belirli bir varlik sahibi
olmak, Kabe’ nin ¢evresine Kuran ayetlerinin yazilmasi, hacdan gelenleri karsilamaya

cikilmasi gibi Kabe ile ilgi bazi sosyal sahneler siirlerde goriilebilir.

Kiyunda akit eksimi ey padigah-1 hiisn
Densin getirdi ka'beye bir sehriyar ab (A.P. K-35/4)
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Bezm: A.:8,C.:9,AP:34,N.:86,E.:0. Far. Kimi zaman miizik ¢alinabilen, sohbet
edilen, siirler okunan, kissalar anlatilan, yeme, igme (ays u nis) olan eglence ve kiiltiirel
faaliyetlerin yapildigi toplanti. Bezm, s6zliik anlamina bakildigi zaman bir faaliyet olarak
goriinmesine ragmen, siirlerde bezmin mekan1 ¢ogu zaman belirtilmez ve bu boslugu
bezm kendisi mekanlasarak doldurur. Sarap ve miizik ile siirekli bir iliski icerisindedir.
Iki farkli kategoride goriinmektedir. Ilk olarak, daha ¢ok bezm-i gam, bezm-i diinya,
bezm-i bela olarak nitelenen olumsuz bir mekandir. Burada sarap, kanl gozyasi, miizik
_ as18in inlemeleri, mum as1gin yanan gonlii
ve meze olarak da asigin cigeri vardir. Bu
bezmde eglence unsurlar1 olabilse bir
fatalist bir anlayis tiim olumlanan degerleri
sifirlar. Diger bezm ise bezm-i vuslat, bezm-
1 sahi, bezm-i has, bezm-i safa, bezm-i ussak
| olarak nitelenen olumlu meclistir. Burada
sarap sevgilinin lal dudagidir, genellikle

buhur, misk gibi giizel kokular-kokunun

kaynagi hal ya da sa¢ da olabilir-ve giines ya

LTy

R

da nur gibi daha parlak aydinlatma araglari
kullanilir, miizik ve dans bezmin bir
parcasidir. Bu sekilde bezm, arzu kisisinin
mekanlastigi bir yer olabilir. Saki, huri,

gilman, rindan, yaran ve kisilestirilmis

— 1 . A i e -

bitkiler bu meclisin fon karakterlerindendir.
Bezm ayn1 zamanda kendi sosyal sinifina da

sahiptir.  “Istanbul  Oglan1”  olarak
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adlandirilan bu grup, mintatiirlerde tasvir
edildigi kadariyla, genellikle sakalsizdir, dogal mekanlarda tasvir edilmektedir. Yaninda
¢ogu zaman hanger, ¢icek ve kitap bulundurur, giyimi goz alicidir (DEGIRMENCI 2015,
29-37). Bu sembolik tasvir, gen¢, dinamik, kiiltiirli ve estetikten anlayan ideal
Osmanli’nin savasci 6zelliklerini de kaybetmemis bir seklini gostermektedir. Fakat bazen

dini agirlikli karakterler de bezmde goriilebilir. Necati’de rakip de bezmin bir pargasi
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olarak  goriilmektedir.  Genellikle

| saltanat ile dogrudan ya da dolayl

iliskileri bulunabilir. Osmanl1 kiiltiirti

| icin 6nemli bir konu olan ays adabina
| yonelik bazi tasvirler ve Aadetler
| siirlerde goriilebilir. Gokylizii, cennet

| ve bahge gibi diger olumlu mekénlarla

iliski halindedir. Kapali mekanlarla

‘ baglant1 kurulmayisi, cadir ve bahar ile

| iliskilendirilmesi, acik  alanlarda

yapildiginin  bir gdstergesi olarak
nitelendirilebilir. Vuslat ile
iligkilendirildigi i¢in, bu bezme
ulagmak belirli bir erginlenme seviyesi
gerektirir. Bu erginlenmeye
ulagsamayan siir 0znesi, bu bezmin
kapisinda kalir fakat bu durumu
kabullenir. Ozellikle sultan
methiyelerinde bezm ile rezm arasinda
iliski kurulur. Bu durumda tiim 6geler
yeni  duruma  uyarlanir:  sarap,
diismanin kani: miizik savas sesleri ya

da diismanin feryatlar1 haline gelir.

Bezm ile siklikla kullanilan diger bir durum, elest bezmidir. Genellikle askin ezeliligini

belirtmek i¢in kullanilmaktadir.*’

Kanlu yas ile toptolu virdi iki kadeh
Bezm-i belada bir dil-i agah ‘1skina
(N. G-509/7)

Bu bezme buhiir itmek i¢iin micmere-i ¢arh
Oldi meh-i nev kasesi piir-anber-i sard
(C. K-6/13)

# Gorseller igin bkz. (DEGIRMENCI 2015, 31)

‘Avni o bezme varmaga layik degiilse ger
Men* itmeniiz ki bari 6pe astanei (A. 69/6)

Dilimden agmius idi bezm-i Sahi
Tilism-1 genc-i esrar-1 {1ahi (A.P. K-4/4)
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Bina: A.:0,C.:2,AP:4,N.:6,E.:0. Ar. Olumsuz bir mekan olarak kullanilir ve fiziksel
bir yikim ifade eder. Genellikle siir 6znesinin beden-mekani ile 6zdestirilir. Yine
olumsuz bir tarzda, Cem Sultan’da tovbe, Ahmet Pasa’da kafir, zahit, Necati’de kainat
yerine kullanilir. Arzu kisinin yikim kadar imar giicii de oldugu i¢in, bina yapilan bir
mekan olarak da ortaya cikabilir. Yapim ham maddesi olarak, Ahmet Pasa’nin Seyh
Taciiddin hakkindaki bir beyti hari¢, tas ile baglantili olumsuz unsurlar kullanilir.
Celigkili bir durum olarak, Ahmet Pasa kafir binasini1 bi-biinyad olarak nitelerken,

Necati’nin kafir binalarinin saglamligina vurgu yapmaktadir.

Goniil miilkin yikar seylab-1 eskiim Mihrim artar dil-i senginini yad etmek ile
Bina su ugraginda muhkem olmaz Kim bind muhkem olur seng ile biinyad edicek
(C. G-118/2) (A.P. G-152/2)

Bisiitin: Ferhat’in Sirin’in sehrine su getirmek i¢in deldigi dag. Fatih ve Necati’de

birer kez kullanilmaktadir.

Bisiitiin-1 gamda efgan eylesem Ferhad-ves
Rahm idiip ben zare giliir kihdan feryadlar (A. 21/6)

Bostan: A.:0,C.:2,AP:30,N.:10,E.:1. Far. Bkz. Bagce. Sadi-i Sirazi’nin ayn1 adli

kitabina gonderme yapilarak kullanilmaktadir.

Buhara: A.:0,C.:0,AP:2,N.:0,E.:0. Bugiin Ozbekistan sinirlar1 igerisinde kalan bir
sehirdir. Maveiinnehir bolgesinin en 6nemli kiiltlir ve ilim merkezlerindendir. Sadece
Ahmet Pasa’da iki kez kullanilan Buhara, sevgilinin dudaginin degeri belirlenmek
istenirken sayilan bir¢ok sehirden birisi olarak ve yiiksek nitelikli insan yetistiren bir

mekan olarak goriiliir.

Ne akdi Ruma bir ulu derya senin gibi
Ne dleme getirdi Buhara senin gibi (A.P. K-4/1)

Burc (Astronomik): A.:0,C.:4,AP:21,N.:11,E.:1. Ar. Bkz. Asumén. Astronomik
burglar, bugiin de oldugu gibi kader lizerinde etkilidir. Bu yonleri ile arzu kisilerini saadet,
melahat, seref, hiisn ya da hakikat bur¢larinda tanimlamak icin kullanilir ve bu kisilerin

mekanlarina giren siir 6znesi, bu burglara girmis gibi olmaktadir. Esrefoglu Rimi’de
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farkli olarak bela burcu kullanimi vardir. Ozel olarak Ahmet Pasa’da Akrep Burcu

kullanilmistir. Bazen kale burcu ile tevriyeli kullanilmaktadir.

Cem'e yiiz tutd1 yine burc-1 sa'adet giinesi
Ki giines gibi gorindi ol ruh-1 ziba bu gice (C. G-262/6)

Burc¢: (Mimari): (Hisar, Kal’a) A.:1,C.:3,AP:15,N.:12,E.:0. Ar. Gergek islevine
uygun olarak siginma mekani1 olarak ortaya ¢ikar. Yine de arzu kisisi karsisinda
saglamligin1 koruyamadigi goriilmektedir. Arzu kisisinin beden-mekan1 ya da kart
karakterlerin konumlandig1 bir mekan olarak goriilebilmektedir. Cem Sultan gami kaleyi
koruyan askerler olarak diisliniirken, Fatih ve Necati, meyhaneyi gama kars1 koruyucu bir
mekan olarak gérmektedir. Bazen gokylizli de toplar1 ve askerleri ile bir kale gibi

diistiniilebilir.

Dil miilkiin agt1 kal'a-i din oldu kirpigin
Siikrane al bu fetha ki resm-i kadimdir (A.P. G-32/9)

Biithane: A.:0,C.:1,AP:1,N.:29,E.:1. Far. Puthane, puta tapmilan yer. Siirlerde,
icindeki ikona ve tasvirlerden dolayi, puthaneden kast edilen genellikle kilisedir. Puta

benzetilen sevgili ile ilgili anlam oriintiilerinde kullanilir.

Deyr-i dil hiisni hayali ile biit-hane iken
Mescid itdi kas1 mihrabi bu biit-hanalig1 (C. G-331/5)

Cami: (Mescid) A.:2,C.:14,AP:14,N.:14,E.:3. Ar. Misliimanlarin temel ibadet
mekan1 mescit olmasina ragmen, bazi karsit degerleri yiiklenmesinden dolay1
olumsuzlanir. Genellikle kity bazen de kilise, meyhane, puthane mescide tercih edilir.
Kimi zaman da mescit, giizelligin deger-mekanidir ve sevgiliyi betimler. Bu durumda
genellikle kag-mihrap iligkisi kurulur. Necati buna hal-tespih tanesi iliskisini de ekler.
Bazen Cavlak ve Kalender dervisleri hatirlatir tarzda kassiz giizellerden bahsedildigi
goriliir. Bu durum Kabe’de mihraba gerek olmamasina benzetilmektedir. Cemaati
kalabalik mescitlerin iki mihraba sahip oldugu siirlerden anlasilir. Ahmet Pasa, padisah
adina hutbe okunmasi olaymi siirine tasir. Necati yaslilarin bastonlarina dayanarak

camiye gitmesi, kiblesi yanlis olan camilerin yikilmas1 gibi bazi sosyal olaylara yer verir.

Mescidi puthaneyi fark eylemez ‘asik olan
Kanda olsa dost iledir vasl-1 hicran eylemez (E. 39/4)
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Canib: (Cevanib) A.:0,C.:0,AP:0,N.:7,E.:3. Ar. Yon anlamina gelmektedir. Canib
ve ¢ogulu cevanib olarak kullanilir. Basit bir sekilde yonelme ifade eder. Dogu ve bati
giinesin dogusu ile ilgili baglamlarda kullanilabilir. Genelde sultanlar i¢in hakimiyet
alanlarinin biiyiikliigiinii ifade etmek i¢in kullanilir. Cem Sultan, yardimi Bati’da
arayisini, giinesin batidan dogusu seklindeki kiyamet alameti gibi yorumlamaktadir. Bu
kiyamet alameti, sevgili ile alakali olarak Necati’de de bulunmaktadir. Esrefoglu Rimi

ise, yonleri ger¢ek ve manevi yolculuk i¢in kullanmaktadir.

Gozleriim kible-niima gibi olubdur nola ger
Isigiin canibine kilsa nazar déne déne (N. G-467/3)

Cehennem: A.:0,C.:1,AP:6,N.:10,E.:8. Ar. Tamu, Nar-1 Cahim ve dzah olarak da
kullanilir. Yedi katlidir. Cehennem de, ayni cennet gibi ¢ogunlukla bir miibalaga ve
karsilastirma mekani olarak ortaya ¢ikmaktadir. Arzu kisisinin yakinligina bagli olarak
cehennem olumlanir ya da baska mekanlar cehenneme doniisebilir. Bazen de negatif
sekilde yani arzu kisisinin yakinlarinin cehennem olamayacagi belirtilerek ifade
edilmektedir. Ayrica cehennem, i¢indeki insanlarla beraber sosyal bir mekan olarak da
goriilebilir Cehennem, gercek anlami ile Necati ve Esrefoglu Rimi’de goriilmektedir.
Necati, cehennemi, hazzin 6niinde bir engel olarak gorse de cok 6nemsemez ve vaiz/zahit
ile 6zdeslestirir. Necati, cehennemi arzu ile Esrefoglu Rimi, asksizlik, dertsizlik, erenlere
saygisizlik, sirk ve nefs ile birlikte kullanmaktadir ve bir beyitte cehennemi, cennete denk

degerlendirir:

Hecrin cehenneminde yanan miibtelalara
Kiyun nesimi bag-1 cindndan haber verir (A.P. G-87/5)

Cennet: A.:2, C.:74,AP:96,N.:108,E.:39. Ar. Bkz. Behist.
Cevanib: Ar. Bkz. Canib. Yon anlamina gelen canip kelimesinin ¢ogulu, yonler.

Ceyhiin: A.:1, C.:3,AP:2,N.:2,E.:0. Ceyhun Nehri. Gozyasinin miibalagas1 i¢in

kullanilmaktadir.

Ben bir avuc topragam ya Rab nice idem eske kim
Yumulub geldi géziimden iki Ceyhiin iistiime (N. G-468/3)
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Cihan: A.14,C.:76,AP:183,N.:204,E.:66. Far. Bkz. Alem. Alem maddesinden
Esrefoglu Rimi’nin olumsuz kullanimlari ile ayrilmaktadir. Alemin aksine, cihan

Esrefoglu Rimi i¢in siklikla olumsuz bir anlamda kullanilir.

Cihant hige satmaktir ad1 agk
Dokiip varligi gitmektir adi ask

Cader: (Cetr) A.:0,C.:1,AP:14,N.:.4,E.:0. Far. Neredeyse tamamen kasidelerde
gecen bir mekan olarak arzu kisinin konumlandigi bir yerdir. Siklikla gok ile
iligkilendirilir. Eski Tiirk geleneklerinden bazilar1 divanlarda da goriilmektedir: Tiirklerin
gokyiiziinti, tilkenin c¢adir1 haline getirme {ilkiileri, ¢adirlarin kapilarinin giinese dogru
bakmasi, 6len kisinin ¢adirinin etrafin1 dolagsma gelenekleri ve bazi anlatilarda goriilen
cadirin igine tanrisal bir 151k dolmasi olayr goriilmektedir. Savas da, cadir ile ilgili

unsurlardandir.

Her gice ey giines meh senden yakar geragi
Sen saha carh ¢ader meh bir sefer ¢iragi (N. G-643/1)

Cah/Ceh: A.:0,C.:20,AP:36,N.:26,E.:2. Far. Bkz. Kuyu.

Carh: A.:1,C.:24,AP:49N.:31,E.:2. Bkz. Asuman. Far. Ek olarak Ahmedi’de

harmanla ve Necati’de demirden kafesle es deger tutulmaktadir.

Bazar-1 sam i¢inde habes sayrafisine
Carh ahenin kafes idi enciim diir-i hog-ab (N. K-3/4)

Cemen: A.:1,C.:14,AP:39,N.:96,E.:0. Far. Bkz. Bagce. Ahmet Pasa’da ¢emen ve

Misir 6zdeslestirilmektedir.

Vuslat haberin duydu bugiin Misr-1 gemende
Kim taze cuvan gibi yine oldu muhalla (A.P. K-37/5)

Cin: A.:0,C.:5,AP:23)N.:16,E.:0. Ses benzerliginden faydalanilarak sevgilinin
sacinin biikliimleri ile birlikte anilmaktadir. Cin ayni zamanda miskin {iretim
merkezlerinden birisi olarak goriiliir. Bu sebeple giizel koku, ahu ve nafe gibi unsurlarla
beraber kullanilabilir. Nigaristan kitab1 ve Mani’de Cin ile birlikte diisiiniiliir. Cin boylece

giizelligin ve putlarin iilkesi olarak da goriilebilir.
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Saglarin misk-i Hotendir ruhlarin giil-zar-1 Cin
Dagitip ziilfiinii doldur miisg ile giil-zar i¢in (A.P. K-23/11)

Dar-1 Devlet: A.:0,C.:2,AP:0,N.:0,E.:1. Ar. Devleti somut olarak ifade eden bir
mekandir. Devlet yerine kullanilan diger mekanlar ile birlikte diisiiniildiigiinde saltanatin
mal1 olarak goriiliir. Esrefoglu RGmi saltanatin giivenilmezligi konusunda sultani

uyarmaktadir.

Devletiin darin1 ma'mir ide mi'mar-1 ezel
Soyle kim yiiz siire igigline erkan-1 kerem (C. K-7/74)

Dar-1 Sa’adet: A.:0,C.:0,AP:0,N.:1,E.:0. Ar. Saadetin mekanlastirilmasi ile

tiretilmis hayali bir mekandir.

Gililzar-1 sardyunda zih dar-1 sa'adet
Kim old1 1akab ¢arh-1 perestare benefse (N. K-22/39)

Déar-1 Sifa: (Sifahane/Darii’s-sifa) A.:0,C.:2,AP:4,N.:13,E.:0. Ar. Sifa evi, bugiinkii
hastane, saglik ocagi, revir ya da kliniklere benzer islev gérmektedir. Tek bir doktor
bulunan sifahaneler de bulunmaktadir. Tamamen sevgili ile ilgili bir mekandir. Sultanin
gercek hastaligina bile sifa veren, sevgili olarak tanimlanmaktadir. Bu istisnai 6rnek
disinda hastalik semboliktir ve genelde ayriliktir. Cem Sultan ve Ahmet Pasa’da asik,
sifahaneye gidemezken, Necati’de gidebilir. Buna ragmen, Fuzuli’yi haber veren bir
tarzda sifayr istemek hos goriilmez ya da dert bir sifa olarak diistiniiliir. Cem Sultan’da
goriilen Hintli doktor ve giil suyunun ila¢ olarak verilmesi, dudak-hal tesbihinin bir
sonucu olarak muhtemelen gergek¢i degildir. Fakat dudagin sifa verici 6zelligi yaygin
goriilmektedir. Necati’de sarap bir ilag olarak tanitilir. Bunun yani sira inayet, esik topragi

da ilag olarak ifade edilir.
Her haste-dil kapuna yiizin siirdiigi bu kim

Darii’s-sifasidur isigiin miibtelalarun (N. G-298/4)

Darii’l-hadise: Ar. Yalnizca Fatih divaninda kullanilmaktadir. Zamanin

mekanlastirilmasi ile tiretilmis hayali bir mekandir.

Bu déar’iil-hadise icre nice giin durmag olursa
Heman yegdiir ki ‘Avni idesiin meyhane[yi] me’men (A. 56/9)
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Dérii's-selam: A.:0,C.:0,AP:1,N.:3,E.:1. Sam. Gerg¢ek bir sehir olmasina ragmen,
ses benzerligi yoniiyle selam vermek ile birlikte kullanilir. Necati, bu sehirde

yasayanlarin uzun omiirlii olduklarindan bahseder.

Bag koyub tas isigiinde cén virenle dostum
‘Omr-i sermed kesb ider Darii’s-selamiler gibi (N. G-616/2)

Deniz: T. Bkz. Bahr.

Dergah: (Dergeh/Tekke/Tekye/Tekyegah) A.:0,C.:7,AP:12,N.:23,E.:4. Far.
Dergah arzu kisilerinin konumlandigr mekanlardan birisidir. Bu arzu kisilerinden ilki
elbette, dergahta oturan seyhin kendisidir. Ayrica, sevgilinin ve sultan da dergahta
konumlandirilir. Gok ve cennet ile birlikte diisiiniilebilir. Bu durumda melekler ve ruhu’l-
kudiis burada konumlanabilir. Cogu zaman esik, kap1 ve toprak ile birlikte diisliniiliir.
Genelde bir talep ile dergaha gidilir. Dergéh basit bir ibadet ya da ritiiel alan1 degildir.
Dergahin “bilim, edebiyat, dil egitimi, din ve felsefe, hat, tezhip, oymacilik ve hatta
bah¢ivanlik konularinda da egitim ve arastirmalarin yapildigi mekanlar olmalar
acisindan Tiirk kiiltiiriine etkileri biiyiik olmustur” (DEMIRARSLAN 2014, 47). Cem

Sultan i¢in tekke, gokte konumlanan bir beden-mekandir.

Yidi kat gokleri gecti kddem ars {istline basti
Irisdi ka’be kavseyne tavaf eyledi dergahi (E. 136/2)

Devlethane: Ar./Far. birlesik kelime.Yalnizca Necati’de iki kez kullanilmaktadir.
Iyi sans, bereket gibi anlamlara gelen devletin mekanlastirilmast ile iiretilmis hayali bir

mekandir.

Isi altun iden saki giimis peymanediir dirler
Harabati gorenler hep bu devlet-hanediir dirler (N. G-61/1)

Deyr: (Kilisa) A.:9,C.:3,AP:3,N.:1,E.:2. Ar. Kilise. Osmanli sanat anlayisinda
yasak olan resimleri ve heykelleri barindirdigi i¢in genellikle sevgilinin giizelligi ile ilgili
anlam oOriintiilerinde kullanilir. Mumlari, haglar1 ve sarap icilmesi siirlerde goriilen
Ozelliklerindendir. Bazen mescitle es deger goriiliir bazen de mescide iistiin tutulur.

Mugbece ve pir-i deyr karakterleri kilise icerisinde goriilebilir. Sadece Necati kiliseyi
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olumsuz bir yap1 olarak degerlendirir ve sevgilinin sadece kasina, goziine asik olanlari

kiliseye gidenlere benzetir.

Kevseri anmaz ol i¢cdiigi mey-i nabi1 igcen
Mescide varmaz o vardugi kilisay1 goren (A. 61/4)

Diyar: A.:2,C.:12,AP:22 N.:18,E.:1. Ar. Bkz. Kilisa.

Go6ziin ahusinun sevki-y-ile sahralara diisdiim
Sacun sevdasi-y-ila nafe-ves terk-i diyar itdiim (A. 55/2)

Diizah: A.:0,C..0,AP:1,N.:1,E.:0. Far. Bkz. Cehennem.

Diikkan: A.:0,C.:12,AP:5,N.:6,E.:1. Ar. Bkz. Bazar. Cem Sultan’da 6zellikle helva
diikkani 6n plana ¢ikmaktadir. Helvalarin sise icerisinde satilmalari, bunun sivi bir helva
tiirii oldugunu diisiindiirmektedir. Ayrica Cem Sultan, gam satan bir diikkan sahibi olarak
da goriinmektedir. Ahmet Pasa’da sarraf diikkan1 gegmektedir. Necati’de diikkanlarin
Oniinde bir seyler asma adeti, diikkan beklemek gibi sahneler bulunur. Esrefoglu Rimi’de

diikkan bir beden-mekandir ve yagma ile birlikte kullanilmistir.

Yaglar akitdum yiiziime yar meyi itsiin diyii
Sim i zer arz eyleyiip tezyin-i diikkkan eylediim (C. 229/2)

Diinya: A.:.7,C.:14,AP:29,N.:80,E.:76. Ar. Genellikle olaylarin iizerinde
gerceklestigi bir ¢erceve mekan olarak kullanilmaktadir. Bunun disinda olumsuz bir
mekan olarak kullanilmaktadir. Arzu kisilerinin mekanlar ile kiyaslanabilir. Yash kadin,
pir, dolandirici, kahpe, les, virane, deni, illet olarak nitelenir. Firavun ve Karun ile birlikte
kullanilabilir. Gam, cevr, dert, hasret, fanilik, gecicilik, misafirlik, kulluk, c¢irkinlik,
oburluk gibi olumsuz degerler tasimaktadir. Arzu kisisine ulagsmak i¢in diinyay1 ve temsil
ettiklerini terk etmek ya da bir ara¢ olarak kullanmak gerekmektedir. Bunlara ragmen
diinya arzu kisileri ile olumlanabilir. Cem Sultan’da Hz. Muhammet, Ahmet Pasa ve
Necati’de sultan ile birlikte kullanilir ve bu durumlarda, sofra, saray, bahce ve cennete
doniisiir. Aydinlik, ferah, zenginlik, diizen ve adalet gibi degerleri barindirabilir. Bazen
diinya, sultanin miilkiin{i tanimlamak i¢in kullanilir. Cam-1 Cem Sultan’da, tiim diinyay1

gosteren, bu yiizden diinyay1 temsil ettigi diisiiniilmesi gereken bir objedir.

Céana Necati ¢ok seni diinya kadar sever
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Diinya gibi gel imdi yeter bi-vefalig it (N. G-31/7)

Eres: Aras Nehri. Yalnizca Ahmet Paga’da bir kez gegmektedir. G6zyas1 miibalaga

edilerek, Aras Nehri’ne benzetilmektedir.

Odlara yand: ¢iin goniil gézden
Aksa Ceyhtin ile Eres n’idelim (A.P. G-196/5)

Ermanak: Ermenistan. Ahmet Pasa’da Ermenistan Kalesi’nin fethine diisiiriilen

bir tarihte gecer.

Sahib-i kal’a-giisdy Ermanakun kal’asinm
Kahr ile kal’ ediiben kondu hemin ald1 heman (A.P. T-1/2)

Esik: (Isik) A.:5,C.:39,AP:45N.:81,E.:5. T. Bazi metinler isik olarak
kullanilmaktadir. Siir 6znesinin esik karsisindaki konumu, Klasik Tiirk Siirinde
erginlesmenin derecesini gostermektedir. Esik karsisinda siir 6znesi her zaman asagi bir
konumdadir. Buradaki 6zne kendisini, toprak, su, kopek, dilenci, kole ile tanimlayabilir.
Bununla birlikte arzu kisilerinin girift iligkisi dolayisiyla esik, ¢ok nadir durumlarda
asilabilmektedir. Esik, konumu geregi yerden ¢ok goksel bir mekandir. Gok cisimlerinin
esikte konumlandirilmasina siklikla rastlanabilir. Egige ulasmak ¢ogu zaman arkasindan
goksellestirmeyi getirmektedir. Ayrica kutsal bir konumdadir. Secde gah, kible, Kabe ya
da cennet olarak tanimlanabilir. Cem Sultan farkli olarak esigi vatan olarak da goriir. Kart
karakterlerin siklikla goriildiigii yerlerden birisidir. Siklikla rakiple paylasiimak zorunda
kalinir, rakip tarafindan olumsuzluktan goriiliir. Fakat yeteri yakinlk iliskisi

kurulabilmisse, rakibi bile olumlu bir gézle bakabilecek kadar olumlayici olabilir.

Su kim dil-dar esigine kulaguz old1 diinyada Itlerin kild1 alale esigine varicak
Dilegiim bu ki ‘ukbada ana cennet durag olsun (N.  Seni sevdigim i¢in bana bu gavga neyiki
G-414/4) (A.P. G-309/3)

Felek: A.:2,C.:11,AP:26,N.:89,E.:26. Ar. Bkz. Asuman. Felek, gok ile es anlaml
olarak kullanilsa da, anlam ilgisi gok cisimleri ve kadere daha ilintilidir. Fatih’de gok
herhangi bir olumsuzluk tasimazken, felek, 6liim diisiincesi ile ¢agrisim halindedir. Cem
Sultan ise Oguzhan Mersiyesi’nde felek redifini segmistir. Dolayisiyla felek burada ¢ok

yogun, hatta diriltici gii¢c Isa’y1 bile kapsayan bir olumsuzluk barindirir.
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Ger gamdan oliirsem bana bir pare su virmez
Derc olsa felek diircine ihya-y1 Mesiha (C. K-6/48)

Feristehane: Melek evi. Yalnizca Cem Sultan’da sevgilinin asigin evine gelmesi
durumunda evin agik mekan haline gelisine vurgu yapilmak i¢in bir benzetme unsuru

olarak kullanilmaktadir.

Kani1 ol dem kim feriste- hane-y-idi hAnemiiz
Simdi gor seytan evine dondi bu virdnemiiz (C. M-18)

Firdevs: A.:1,C.:4,AP:0,N.:5,E.:0. Far. Bkz. Behist.

Frengistan: A.:1,C.:11,AP:1,N.:1,E.:0. Fransa. Genellikle Orta ve Bati Avrupa’y1
tanimlamak i¢in kullanilir. En sik kullanimi, hayatinin 6nemli bir kismini1 Frengistan’da
gecirmis olan Cem Sultan’da goriiliir. Cem Sultan i¢in, bazen giizellerin ve aysin mekani
olarak goriilse de, genellikle bir gurbet ve siirglin mekanidir. Bir beyitte put, bir bagka
beyitte ise ilag ile iliskilendirilir. Fatih, Hiristiyanlarin giyim tarzi olan siyah elbise ile
Ahmet Pasa, Islam ordularin fethettigi kaleler ile Necati ise tam olarak tasvir etmedigi
Frengi sapka ile iligkilendirir.

Cam-1 Cem nis eyle iy Cem bu Freng-istaindur
Her kulun basina yazilan geliir devrandur (C. K-9/1)

Fiilk: A.:0,C.:0,AP:13,N.:5,E.:0. (Sefine, zevrak, gemi) A.:0,C.:0,AP:2,N.:2,E.:1.
Ar. Deniz tasiti. Denizin kullanim sekli ile biiyiik oranda benzerdir. Sosyal hayati
yansitan bir sahne olarak, miicevher tasimaciligi islevinde kullanilabilir. Bu yoniiyle
zenginlik degeri ile irtibathdir. Genellikle gonliin mekanlastigr bir alandir. Gozyasi ile
birlikte diistiniildiigiinde, olumsuz degerler ile birlikte kullanilsa da, bu olumsuzluklardan

uzaklagir sekilde betimlenir.

Ab-1 nesat ile tolanur zevrak-1 kadeh
Bad-1 murad ile yiiriir ey meh gemi ferah (N. G-43/6)
Bkz. Gemi.
Fiirat: Firat Nehri. Yalnizca Necati de bir kez kullanilmaktadir. Gozyasinin

miibalagas1 amaciyla kullanilir.

Felekden aglamaz iken olali meftiinun
Goziime yendiiriir oldum Fiirat i Ceyhtni (N. G-635/3)



132

Gamhane: A.:0,C.:0,AP:0,N.:1,E.:0. Ar./Far. (Birlesik kelime)Necati’de asigin

gonlii, gam barindan bir mekéan olarak diisiiniilmektedir.

Sinemden aldi cani eli ile komig gibi
Gam-hanemi bucak bucak ol dil-riiba biliir (N. G-87/3)

Garb: (Magrib) A.:0,C.:2,AP:10,N.:2,E.:3. Ar. Bkz. Canib.

Gedahane: Yalnizca Ahmet Pasa’da bir kez kullanilmaktadir. Soézliiklerde
hakkinda bir bilgi bulunmamakla beraber, fakirlerin barindigi bir mekan olarak

gorilmektedir.
Gemi: Bkz. Fiilk.

Genchane: A.:0,C.:0,AP:0,N.:0,E.:1. Far. Hazine evi. Viranede konumlanmakla
beraber, i¢inde hazine barindirmasi ile bir tezat olusturur. Bu acidan siklikla siir 6znesinin
mekanlastig1 alanlardan birisidir. Hazine genellikle arzu kisisi ile ilgili bir unsur
olmaktadir. Eger arzu kisisi, din biiyiiklerinden biri ise, mahzen de mekanlasabilir. Ask,
hikmet, refah, saltanat gibi kavramlar ile diisiiniilebilir. Bazen ejderha ile birlikte
distiniilebilir.

Har bakma dil-i viranuma ‘1gka nazar it

Gordiigiin genc-i nihdn mahzen-i virana gecer (A. 10/3)

Germiyan: Kiitahya merkezli Germiyanogullar1 Beyligi’nin hakim oldugu bélge.

Necati yalnizca bir beytinde, germ(toz) kelimesi ile iliskilendirilerek kullanilir.

Aydin iginde tire (Tire) diiriir hal-i ‘arizun
Ruhsar Germiyan hat-1 miiggin (Karasi) diir (N. G-171/6)

Gok: A.:2,C.:11,AP:26,N.:89,E.:26. T. Bkz. Asuman.

Kapuna g6z yasi ilten sa’adet ehli olur

Her tanla Seh cenabina arz it niyazi kim Necatiniin dimesiinler ki gokde yilduzt yok (N.
Gokler kapust agilur ey meh-lika seher (N. K- G-282/6)
9/17)

Gah ¢ikaram bu goklere donerem c¢arhila bile
Gah ay ile bedr oluram gah giinile tulunuram (E.
69/3)
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Giilistan/Giilsitan: A.:5,C.:10,AP:26,N.:34,E.:3. Far. Bkz. Bagce. Ahmet Pasa,
Hz. Ibrahim ve Ismail ile giilistan arasinda bag kurmaktadir. Sa’di’nin Giilistin’1 ile

tevriyeli kullanimi goriilmektedir.

Hatt i hal ile bulur ‘Avni ruh-i yar seref
Bablarla nitekim buld: Giilistan revnak (A. 36/7)

Giilsen: A.:2,C.:20,AP:27,N.:95,E.:1.Far. Bkz. Bagge.

Giilzar: A.:3,C.:29,AP:38 N.:56,E.:3. Far. Bkz. Bagg¢e. Necati’de saltanat, giilzar

ile mekanlagsmaktadir.

Habes: A.:0,C.:4,AP:5,N.:6,E.:0. Siyah renk ile ilgilidir ve genellikle hale
benzetilir. Bilal-i Habesi, Habes sultant ve askerleri ile ilgili anlam Oriintiilerinde

kullanilabilir.

Ruhlarunda hal-i ‘anber-baruni goéren didi
Rima iklim-i Habes sultanidur diigmis garib (N. G-23/4)

Hak: Far. Toprak. Bkz. Toprak.

Hammam: A.:0,C..0,AP:4,N.:2,E.:0. Ar. Hamam yikanma ve arinmanin yaninda,
ayn1 zamanda bir bezm mekan1 olarak Klasik Tiirk Siiri i¢in “kendileri de buralarin
miidavimleri arasinda olan ve buralarda eglence ve siir sohbetleri yapan divan sairleri i¢in
vazgecilemeyecek ilham kaynaklarindan biri olmustur.” (Y. KAPLAN 2010). Ayni
zamanda sevgiliyi gérme firsat1 sunduklari i¢in arzu kisisi ile birlikte anilan mekanlardir.
Tabi ki bu durum hamamin karanlik bir yani oldugunu da vurgular. Ozellikle ahlaki
yozlagmanin oldugu yillarda “glindiiz hamamdan pestamal ile ¢iplak avrat ¢ikarmak”
(DEGIRMENCI 2015, 50) kadar ahlaksizliklar goriilmektedir ve bazen bu durum
hamamlarin yiktirilmasina kadar varmistir. Ahmet Pasa’da hamami seytanlarin barindigi
bir yer olarak gérmektedir. Bugiin bile devam eden peri ve cinlerin barinagi oldugu inanci
Klasik Tiirk Siirinde de gériilmektedir. Bununla birlikte Istanbul’da fetihten sonra sadece
Fatih doneminde 26 hamam yaptirilmasina karsin, Selguklu ve Roma dénemindeki anitsal
hamam insalar1 yerini daha kiiclik ve islevsel hamamlara birakmistir. Bu dénemlerde
hamamin temizlikten 6te toplumsal anlamlari bulunmaktadir. Hamamin arka planda

kalmasinda, toplumsal ve psikolojik dneminin daha ¢ok kadin diinyasina ait olmasi ile de
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aciklanabilir (YEGUL 2012). Bu yiizden 15. yiizy1lda hamamin ideolojik ya da psikolojik
acidan derin anlamlara geldigi goriilmemektedir. Bu durum siirlerde hamam kullaniminin

nicel olarak da oldukc¢a azalmasiyla da goriilmektedir.

Soyundu naz ile bir serv girdi hammana
Hezar yig teni giilden elinde bir gilden (A.P. K1-12/1)

Hane: A.:5,C.:9,AP:21,N.:9,E..0. Far. Batili mekan kuramcilarinin goriislerinde ve
modern edebiyatta kisinin, kendi olabildigi bir yer olarak ortaya ¢ikan ev, Klasik Tiirk
Siirinde neredeyse her zaman karamsar bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Siir 6znesinin
beden-mekan1 olarak goriinen hane, hemen her zaman harap haldedir ve arzu kisisinin
mutlak yaptinmina agiktir. Gurbet, yalnizlik, gam, hastalik gibi degerlerin mekanlastigi
bir yerdir. Bu durumda siir 6znesinde benlik evini terk etme, yola ¢ikma arzusu uyanir.
Nadir olarak, arzu kisisinin yakinligina bagli olarak Ahmet Pasa’da olumlanir. Fatih’de

ise farkli bir durum olarak, evin her zaman imar edildigi goriilmektedir.

Girme ortasina gel hane-i dilden ¢ek eliin
Ey Necati sana ne yar yapar yar yikar (N. G-125/7)

Hanikdh/Hankah/Hangah: Bkz. Sofra.
Hanuman: A.:0,C.:0,AP:2,N.:0,E.:0. Bkz. Hane.

Harabat: Ar. Harabe, harap ev anlamlarina gelir. Cogunlukla meyhane yerine

kullanilir. Bkz. Meyhane.

Haristan: A.:0,C..0,AP:1,N.:0,E.:2. Far. Dikenlik ya da diken bahgesi. Bahgenin
tam bir karsitidir. Ozellikle giiliin agirlikli oldugu bahgelerde diken bir unsur olarak
gortilebilse de, bahgeyi olumsuzlamaktan ziyade degerlerin ulasilmasindaki giicliigii ya
da arzunun tatminindeki bir arazi ifade eder. Dikenlik ise bahc¢enin degerlerinin tersine

donmiis halidir.

La-mekan kafinda hayme kuruben yaylaridun
Simdi haristan i¢inde kaldin ug hor u hakir (E. 20/4)
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Havlhi: A.:0,C.:0,AP:2,N.:1,E.:0. R. Avlu. Rakip ve diken ile birlikte diisiiniilen
olumsuz bir mekandir. Siirlerden bahge ihtiva ettigi ve etrafinin duvarla orildiigi

anlasilmaktadir.

Hardan bir havlida giilsen goriip sandim ki bu
Miidde'iler sohbetinde Ahmed'in divanidir (A.P. G-89/13)

Hayber Kalesi: Hayber, Medine bolgesinde bulunan bir vaha sehridir. Hayber
Kusatmasi sirasinda Hz. Ali’nin gosterdigi kahramanliklarla meshurdur. Yalnizca Ahmet

Pasa’da, Hayber Kalesinin fethine telmihte bulunulan bir beyitte gegmektedir.

Ansa fethin sen Muhammed-ayet i Haydar-dilin
Eylemezdi burc-i Hayber kakiil-i miisgin-i dost (A.P. K-18/28)

Hita/Hitay/Hata: A.:1,C.:11,AP:23)N.:16,E.:0. Kuzey Cin’de bulunan bir
bolgedir. Ses benzerliginden 6tiirli hata kelimesi ile farkli s6z sanatlar1 yapilir. Cin’e gibi,
misk ve giizel kokulari ile linliidiir. Bazen Cin ve Hoten ile birlikte kullanilir. Tiirk-1 Hata
olarak burada yasayan Tiirklere-muhtemelen Uygurlara-gonderme yapilir. Fatih’de-
muhtemelen elinde bulunan Karahanlica metinlerin etkisi ile-yagmaci ve katil bir millet
olarak kullanilir.

Gor ol Tiirk-1 Hitdy1 nlis kilmig cAm-1 sahbay1

Salar dil milketine tiirktaz-1 katl i yagmay1 (A. 70/1)

Hindistan: A.:1,C.:5,AP:10,N.:15,E.:1. Siyah renk ile ilgili anlam Oriintiilerinde
kullanilir. Sevgilinin sag1, hatt1 ya da hali olabilir. Papagan, tavus, karabiber ile birlikte

anilir. Bazen acgikta uyuyan, ateste oturan Hint fakirleri ile birlikte anilir.
Stirh minkar idiniir tiiti-i ser-sebz-i felek
Olali sam-1 siyeh Hind diyarina mislal (N. K-16/5)

Hisar: Ar. Kale. Bkz. Burg.

Hoten: A.:0,C.:13,AP:5,N.:1,E.:0. Bugiin Sincan Uygur Ozerk Bolgesinde bulunan
bir sehirdir. Hita aym sekilde kullanilmaktadir.

Disleriinle saguna virmese bac ile harac
Diir ‘Adenden gelimez nafe Hutenden ¢ikamaz (N. G-231/4)
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Humhéne: Far. Sarap kiipii ve ev kelimeleri ile tiiretilmistir. Meyhane anlaminda

kullanilir. Bkz. Meyhane.

Hiicre: A.:0,C.:3,AP:3,N.:0,E.:.0. Ar. Bir medrese ya da tekkeye bagli icinde
yasanilan ya da halvete girilen kiiciik oda. Semaniye medreselerinin planinda bu 6grenci
ve miiderrislere ait hiicreler goriilmektedir. Bkz. Medrese. Bir beden-mekandir. Siir
Oznesinin gozii ya da gonli mekanlagmaktadir. Mahzene, darlig1 fakat arzu kisisi ile

baglantil1 bir yonii bulunmas1 yoniinden benzerlik gosterir.

Teng i tar etti gdoziim hecri veli sem-‘1 hayal
Siikr kim bari dil i can hiicresin risen tutar (A.P. G-95/4)

iklim: A.:0,C.:0,AP:9N..9.E.:4. Ar. Eski cografyada diinyanin ayrildig1 yedi
biiyiik bolge. Genellikle sultan ve hakimiyet ile ilgili ortaya ¢ikmaktadir. Cem Sultan’in
bir iklime bir sah yetecegini ifade ettigi beyti, siyasi algiyr yansitmaktadir. Esrefoglu

Rami’de ise yolculuk ve goniil iklimi baglamlarinda kullanilmaktadir.

Basin sarar etegine mektub alur varur
Bir parmag ile ey nice iklim agar nigan (N. K-2/12)

Irem: A.:1, C.:3, AP:2, N.:5, E.:0. Ar. Ad kavminin hiikiimdar: Seddat’in, cennet
kadar giizel oldugunu iddia ederek yaptirdigi, bu ylizden kendisinin ve bahgeye girenlerin
helak edildigine inanilan bahge. Divanlarda bu tarihi referansa atifta bulunmadan, cennet

ya da cennet kadar giizel bah¢e anlaminda kullanilir. Bkz. Behist.

Ka’be: A.:1,C.:3,AP:42N.:72.E.:2. slam’in manevi merkezi olan ve namazda

yonelinen bolge. Bkz. Beytii’l-haram.

Kabr: (Mezar/Lahid/Sin) A.:2,C.:14,AP:14,N..9,E.:2. Ar. Mezar ikircikli bir
mekandir. Ciinkii bu diinyadaki tiim degerlerden ayrilmay1 gerektirirken, ayn1 zamanda
gercek olgunlagsmanin kapisini agar. Divan sairi i¢in 6lmek her zaman ayriliktan zor
olmustur. Bu yilizden ayrilik ve zuliim, 6liimle es deger kullanilabilir, hatta cefa fiziki bir
objeye donliserek mezar tagini olusturur. Necati bu benzetmeye dayanarak mezar taginin
mermerden yapilmasini vasiyet etmistir. Klasik Tiirk Siirinde mezarin konumu oldukg¢a
onemlidir. Bir¢ok sultan 6lmeden mezarini yaptirmis ve bu mezar ¢evresine kendisine

6limden sonra fayda getirecegini umdugu yapilar insa ettirmistir. Ayrica mezarin bahge
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benzeri bir alan olmasina dikkat edilmistir. Bu yiizden incelenen sairlerdeki mezarlarda
selvi, giil, cemen, nergis gibi bitkilerle birlikte kullanilir. Cem Sultan’da mezar ¢ok yogun
islenen bir mekandir. Artik sultan olmaktan ve hatta affedilmekten iimidi kestikten sonra,
Hristiyan bir iilkede 6lmekten ve mezarinin burada kalmasindan korkmasi, bu durumu
dogurmus olabilir. Gurbette 6ldiigli icin mezarinin bir kilise kosesinde olacagindan
yakindigr bir beytinde bu korkusunu belli eder. Esrefoglu Rimi mezari, diinyanin

faniliginin bir gostergesi olarak kullanir.

Sol kadar seng-i bela yagdurdi hicriin basuma
Simdi ahcar-1 beld seng-i mezarumdur beniim (C. G-221/2)

Kafes: A.:1,C..6,AP:12,N.:6,E.:1. Ar. Biilbiil, papagan gibi kuslarin muhafaza
edildigi, metal ya da ahsaptan yapilan korunak. Kafes {i¢ seyi sembolize edebilir.
Diinya/hasret, beden, arzu kisisi. Diinya ve bedeni ifade ettigi zaman, olumsuz bir
degerdedir. Hasretin, gamin, esirligin, hevesin deger-mekan1 haline gelir. Bu kafesten
kurtulmak, arzu kisisine u¢gmak ya da 6lmek anlamina gelebilir. Arzu kisisini sembolize
ettigi zaman ise, bir baglilig1 ifade eder. Yine de, genellikle sa¢ ve hat gibi olumsuz
cagrisimlar tasiyan unsurlar ile tesbih bagi kurulmasi, salt bir olumlu hissiyatin
olmadigint gostermektedir. Kafes genellikle demirden yapilmistir. Bununla birlikte
diinyay1 vurgulamak icin toprak kafes de kullanilabilir. Kafesin kullanildig1 beyitlerde

siir 0znesi kendini biilbiil ya da papagan olarak tanimlayabilir.

Haki kafesden incinip eflake azm eden
Kasr-1 irem kebiteri Seh Mustafa kani (A.P. K-4/4)

Kafiristan: (Bilad-1 Kiifr) Ar./Far. birlesik kelime.A.:0,C.:3,AP:2,N.:1,E.:0.
Miisliiman olmayanlarin yagsadigi bolge. Siyah sa¢ ve ziinnar ilgisi i¢in bir dekor olarak
kullanilabilir. Cem Sultan, deniz yolu ile gittigi Avrupa topraklarini denize diisen yilana

sarilir deyimi ile iligkilendirerek kullanir.

Yasumdan ziilfiini goriip tutildum
Denizden kéafir-istana meded hay (C. F-5)

Kal’a: Bkz. Burc. Ar. Kale. Savunma amagli yapilan biiylik ve saglam bina.



138

Kalata: Hali¢’in kuzey tarafinda bulunan, 6nce bir Ceneviz kolonisi olan, fetihten
sonra Hristiyanlarin yerlestirildigi bolge. Sadece Fatih’de iki kez goriilen Galata,

sevgilinin hiikiim alan1 ya da sevgili i¢in feda edilen bir alan olarak karsimiza ¢ikar.

‘Avniya kilma giiman kim sana ram ola nigar
Sen Sitanbul sahisun ol [da] Kalata sahidur (A. 14/5)

Kara Bugdan: Bugilinkii Moldova’y1 ve Romanya’nin bir kismin1 olusturan

eyalet. Yalnizca Necati Beg, bu bolgenin fethi sebebiyle kullanmaktadir.

Hos ald1 Hazret i Han Bayezid-i 'Osmani
Kili ile Kara Bugdandan Akkermani (N. K-25/1)

Karasi: Karesi. Karesiogullari’nin hakim oldugu bélge. Bugiin Balikesir’in merkez

ilgesidir. Yalnizca Necati, kara renk ile iliskilendirilerek kullanmaktadir.

Aydin iginde tire (Tire) diirlir hal-i ‘arizun
Ruhséar Germiyan hat-1 miisgin (Karasi) diir (N. G-171/6)

Kan: Far. Maden. Bkz. Ma’den.

Karaman: A.:1,C.:0,AP:2,N.:3,E.:0. Karamanogullari’nin hakim oldugu, sinirlar
degismekle beraber, Konya ve civarin1 kapsayan bolge. Fatih, Karaman’1 kendine bir
rakip ve kara yere karilacak bir diigman olarak goriir. Ahmet Pasa, Karaman’in fethine
diisiirdiigii bir tarihte beyligi anar. Necati’de ise, Karaman bahsisi ve sdziinde durmamasi

ile hatirlanan bir yerdir.

Biziimle saltanat lafin idermis ol Karamani
Huda fursat viriirse ger kara yire karam ani (A. 79/1)

Kasr: A.:0,C.:1,AP:25,N.:3,E.:0. Ar. Kosk, yliksek ve biiylik bina. Saray ile benzer
bir kullanima sahiptir. Eglence ve sefahat ile birlikte degerlendirilebilir. Arzu kisinin
konumlandirildigir ya da mekanlastig1 yerlerden birisidir. Siklikla gék ve cennet ile
birlikte kullanilir. Kadr, rifat gibi degerler ile birlikte kullanilir. Necati, kasirda kendini

konumlandirmakla beraber, ironik bir bi¢imde kasr1 virane olarak betimler.

Cii biinyad oldu bu kasr-1 mu’alla
Goriip resk eyledi firdevs-i a’la (A.P. T-4/1)
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Kasane: A.:0,C.:1,AP:0,N.:3,E.:0. Biiyiik ve gosterisli bina. Necati bir kez

“kasane-i mihnet” tamlamasi i¢inde kullanmaktadir. Bkz. Kasr.

Kayseriyye: Kayseri ili. Sadece Necati bir kez kullanilir.
Yikildi cevriin ile goniil kasr1 bi-hisab

Yapildi Kayseriyye egergi hisab ile (N. G-510/6)

Kenar: Far. Bkz. Sahil. Sahilden farkli olarak akarsu kenarlar1 i¢in de

kullanilmaktadir.
Gorince hiisn denizinde hattunun karasin

Necat sahili sandum kenara benzetdiim (N. G-370/3)

Kesmir: Bugiin Cin, Hindistan ve Pakistan arasinda ihtilafli bir bolgedir. Yalnizca

Ahmet Paga’da ii¢ beyitte goriiliir. Glizellikle baglantili beyitlerde gegmektedir.

Hiisnii Kesmirinde aglatmaz gozii sihri beni
Yagmuru yagdirmayan cadi-yi fettdn andadir (A.P. G-42/5)

Kiblegah: A.:0,C.:4,AP:4N.:1,E.:.0. Ar./Far. (Birlesik kelime). Kible tarafi,
kiblenin bulundugu yer. Mescit, Kabe, mihrap gibi mekanlar ile birlikte diistiniiliir.

Kullanim bi¢imi bu mekanlarla benzerlik gosterir.

Harem hevéasina baglanma iy sanem ihrdm
Cihana kible-geh ol asitane yitmez mi (C. G-339/6)

Kili: Ukrayna’nin en glineybat1 noktasinda bir sehir. Yalnizca Necati Beg, bu

bdlgenin fethi sebebiyle kullanmaktadir.

Hos ald1 Hazret i Han Bayezid-i 'Osmani
Kili ile Kara Bugdandan Akkermani (N. K-25/1)

Kilisa: R. Kilise. Bkz. Deyr.
Kisver: A.:1,C.:0,AP:6,N.:10,E.:0. Far. Memleket, iilke. Bkz. iklim.

Kostantiyye: (Sitanbdl) A.:2,C.:0,AP:1,N.:1,E.:0. Istanbul. Ahmet Pasa ve

Necati’de birer kez gecen Istanbul, sehri cevreleyen surlar ve deniz ile siirlere konu olur.
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Fatih ise iki kez Galata ile beraber kullanir. Bir beyitte kendini Istanbul sahi olarak

tamimlayan Fatih, ikinci beyitte Istanbul ve Galata’y1 sevgili i¢in feda eder.

‘Avnlya kilma gliman kim sana ram ola nigar
Sen Sitanbul sahisun ol [da] Kalata sahidur (A. 14/5)

Kulziim: Ar. Deniz ya da okyanus. Bkz. Bahr.

Kiy: A.:10,C.:34,AP:44,N.:73,E.:1. Far. Sevgilinin evi, mahallesi, kdyli ya da
cevresi gibi anlamlara gelebilen kiiy, Klasik Tiirk Siiri agindan en agiklayict mekanlardan
birisidir. Ky tiim olumlanan deger mekanlari ile irtibat halindedir. Kabe ve mescit gibi
mekanlarda da acgiklandigi gibi kiiy, dini mekanlara doniisebilir hatta cennet ybahrerine
gecebilir (CAVUSOGLU, Necati Bey Divani Tahlili 1971, 193-5). Ayrica kiy, ¢ileler
yolunun varis noktasidir. Kty ayn1 zamanda saraya da tesbih edilebilir ya da kiiya gelen
padisahlar “tac u taht”larindan vazgecerler. Kily her zaman ya bahgedir ya da bahcesi
vardir. Kly doniistiirticii bir mekandir, akil, clinuna: sultanlik, gedaliga: beden toza, insan

ite doniistirken, tiim acilar ve olumsuzluklar ya yok olur ya da olumlu bir goriiniime

kavusur.
Virseler miilk-i cihanun tac u taht1 devletin
Ni¢iin benzetdiin ey sofi cinani kiiy-1 canana ‘Avni kityun terkin itmez basina sultan olup (A. 4/6)
Yatacak yir gerekmez mi be miskin 6licek cana (N.
G-542/1) Siir rakibi ravza-i kiiyundan ey hiri-lika
Bag-i cennettir an1 kafir temasalanmasin (A.P. G-
252/5)

Kuyu: A.:0,C.:1,AP:3,N.:1,E.:0. T. Cene cukuru ile 6zdeslesmistir. Siklikla Hz.
Yusuf bazen de Pijen ve Harut-Marut ile kullanilir. Genellikle olumsuzdur. Hasret, cefa
ve vefasizlik gibi degerlerin mekanidir. Zindanla birlikte de kullanilabilir. Siir 6znesi
bazen aski bir kuyuya benzeterek, kendini kuyuya atmak isteyen bir deli gibi de
gosterebilir. Bu durumda mekanin bir miktar olumlu bir {slup ile ifade edildigi
sOylenilebilir. Esrefoglu Rimi farkli olarak, kuyuyu susuzluk ve riyazet ile es goriir ve

bilingli bir sekilde tercih eder.

Hubb-1 zindan eyleyip sevk-1 zenahdaninla can
Caha diigmiisdiir yatar Yasuf gibi cana garib (A.P. G-11/8)
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Kiilhan/Kiilhen: A.:0,C.:2,AP:0,N.:2,E.:0. Far. Hamamlarin ya da biiytik binalarin
1sitma sisteminin bulundugu ya da bu sistemden ¢ikan kiillerin atildig1 yer. Havasim
soguk oldugu zamanlarda daha sicak oldugu icin, gezgin dervisler ya da evsizler
tarafindan konaklama amaciyla kullanilirdi. Cem Sultan’da ates, Necati’de giil ile
baglant1 kurulmaktadir. Ayrica Cem Sultan i¢in bir beden-mekandir. Deger diinyasi

agisindan cehenneme benzetilebilir.

T1yneti reskinde su yire geciip hak old1 hak
Diisdi divane bigi yil taga ates kiilhene (C. G-295/5)

Kiinbed: Far. Kubbe. Yalnizca Fatih’de bir kez bahgeyi ifade etmek icin bir tesbih
unsuru olarak kullanilmistir. Divan siirinde tezhip ile siislenmis duvarlarin ya da halilarin

bahgeye benzetilmesi sik rastlanan bir durumdur. Bkz. Bag.

Sol cam ki nis eylemisem bezm-i gamunda
Bir sade hababidur anun kiinbed-i hadra (A. 1/4)

Kiinc: A.:1,C.:1,AP:4,N.:5,E.:0. Far. Kdse, bucak. Kiinciin hem dervislige, hem de
yalnizliga agilan iki yonii vardir. Derviglik kiincii uzlet, istigna, feragat degerlerini
barmdirir. Genis mekanlara tercih edilir ve mahzen gibi i¢inde gizli bir hazine barindirir.
Harabat ile es deger goriilebilir. Arzu nesnesinin yiizii burada mekanlasabilir. Ayrilik

kiincii ise hasret ve yalnizlik ile ilgilidir.

Senlik hemise kiinc-i harabat i¢indediir
Genc ola m1 su yerdeki virane olmaya (N. G-505/4)

Lahid: Ar. Duvarlar tas veya tugladan, iistli tas bir kapakla ortiilii mezar. Bkz.

Kabr.

Lalezar: A.:2,C.:3,AP:9,N.:5,E.:0. Far. Lale bahc¢esi. Bkz. Bagce. Renk ilgisi
dolayisiyla sarap ve kanli gdzyasina benzetilmektedir. Ozellikle Fatih ve Cem Sultan’da
biiyiik oranda gozyasi ile birlikte goriilmektedir. Yine renk ilgisi dolayisiyla Ahmet Pasa
iki beytinde savas alani ile es degerlik kurmustur. Lale, Klasik Tiirk Siirinde her ne kadar
vahdeti sembolize ediyor olsa da, siirlerde metafizik bir baglam igerisinde

kullanilmamustir.

Sol serv kim diisiip yata bir lale-zarda
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Sen kan iginde $0yle yatarsin sana dirig (A.P. K-44/11)

Ma’den: (Kan) A.:1,C.:1,AP:27,N.:12,E.:4. Ar. Maden bir zenginlik kaynagdir.
Bu yiizden refah ile ilgili durumlarda kullanildig1 goriilmektedir. Refah haricinde arzu
kisinin sahip oldugu degerleri vurgulamak adina, bu degerin kaynagi olarak arzu kisisi
mekanlastirilabilir. Bu degerler: bagislama, kerem, comertlik, ihsan, giizellik, liituf,
mertlik, Fatih ve Esrefoglu Riimi’de, cevher kaynagi olarak bir beden-mekan haline
gelmektedir. Ahmet Pasa’da ise, methiye cevherinin madeni olarak kullanilir, bu
durumda deger hala arzu kisisine ait kalir. Ahmet Paga’da tiim maden/kan kullanimlarin

kaside boliimiinde olmasi inceleme boliimiindeki fikirler agisindan 6nemlidir.

Esigi topragi iksir-i hayatin cevheri
Hak-i pay1 menba'-1 1Gtf u miirtivvet kanidir (A.P. K-15/28)

Magrib: Ar. Bati. Bkz. Garb.

Mabhalle: A.:1,C.:0,AP:3,N.:9,E.:0. Ar. Sehrin c¢esitli sebeplerle boliinmiis
parcalarindan her biri. Oldukg¢a sosyal bir mekandir. Daha ¢ok i¢indeki karakterler ile 6n
plana ¢ikar. Genellikle mahalle halki ya da kopekleri olan bu karakterlere Necati’de
toprakla oynayan yetimler, dilenciler de eklenir. Mahalledeki karakterler ile siir 6znesi
arasinda olumsuz bir iligki vardir. Ya zarar verirler ya da zarar goriirler. Necati, meyhane
olmayan mahallede oturma Onerisi ile mahallelerin, bu agidan ikiye bdliinmiis olduklarina

isaret etmektedir.

Nasih bana mahalle-i dil-dar1 ko dime
Bu pendi kimse virmedi cennetde ademe (N. G-545/1)

Mahzen: A.:1,C.:4,AP:6,N.:1,E.:0. Ar. Hazine saklanan yer. Bkz. Genchane

Maristan: Far. Yilan {ilkesi. Yalnizca Esrefoglu Rimi’de bir kez sikinti ¢ekilen bir

mekan olarak kullanilmaktadir. Erginlestirici 6zelligi vardir.

Bu ‘1sk yolinda seni tArumér it
Bu maristanda sen seni bimar it (E. R-69)

Masrik: Ar. Dogu. Bkz. Sark.
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Matbah: A.:0,C.:2,AP:1,N.:0,E.:0. Ar. Mutfak, yemek pisirilen yer. Cem Sultan’da
mutfak olumsuzdur. Ya zuliim ile yiirekleri pisiren ya da pisirdiklerinden siir 6znesine

vermeyen felek olarak ifade edilir. Ahmet Pasa, arzu kisisi ile birlikte diistinerek, gok ile

bag kurmada dumanini bir tesbih unsuru olarak kullanir.

Bir lokma bana sunmadi bu matbah-1 eflak
Kim kilmadi balin1 bela-y-ila miirebba (C. K-6/44)

Me’va: A.:0,C.:6,AP:8,N.:4,E.:1. Ar. Varilacak ya da sigmilacak yer. Divanlarda

cennet olarak kullanilmistir. Bkz. Behist.

Meclis: A.:2,C.:24, AP:22,N.:42 E.:6. Ar. Bkz. Bezm.
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Medrese: A.:0,C.:0,AP:1,N.:1,E.:2. Ar. Ders verilen yer, okul. Akl1 temsil eden bir
mekan olarak goriilmektedir. Bu ylizden ask i¢in yetersiz hatta zararli goriiliir. Bazen ad1
tam olarak gegmese de, fakih, zahit, softa gibi sahislar iizerinden elestirilir. Esrefoglu

Rimi, medreseyi hak ya da ask medresesi olarak farklilastirir.>

Fékih-i medrese bilmez nedir kitab-1 usil
Meger ki mekteb-i agkinda okumadi sebak (A. 35/1)

Mekan: A.:.0,C.:8,AP:8,N.:.6,E.:17. Ar. Yer. Durulan yer. Ev, hane, mesken.
Mahal. Daha ¢ok mekan edinmek s6z 6begi seklinde kullanilmaktadir. Bu haliyle arzu
nesnesinin konumunu ya da siir 6znesinin benimsedigi mekanlar1 belirtir. Miilkiyet ile de
alakalidir. Bu miilkiyet sultanin hakimiyetini belirttigi gibi Tanri’nmin ya da Hz.
Muhammet’in manevi bir miilkiyeti de olabilir. Kevn ii mekan seklinde tiim kainati
kapsayict bir bigimde kendini gosterebilir. Bu durum i¢in bkz. Cihan. La-mekan
kullanimi ile vahdet-i viicutcu nazariyenin goriiglerini yansitir. Bu kullanim daha ¢ok

Esrefoglu Rim1i’de goriilmektedir.

Anun ‘1ski kime diistii tagildi tadbiri sasdi
Mekéani 14-mekan oldu kilur kendiiyi virana (E. 99/6)

Mekke: (Mekketu’llah): Hz. Muhammed’in dogdugu ve Kéabe’nin bulundugu
sehir. Ahmet Pasa’da kliya rakibin giremeyecegini, Cem Sultan’da kendi haccini

anlatirken gecmektedir.

Ka&’be-i kliyun tavafina ne sa’y eyler rakib
Mekkeye varmak reva midir miiselmén olmayan (A.P. G-227/6)

Mekteb: A.:0,C.:1,AP:5,N.:4,E.:0. Ar. Ders verilen yer, okul. Ask mesnevilerinde
oldukca 6nemli bir iglev iistlenen mektep, divanlarda neredeyse yok gibidir. Bunun
muhtemel sebebi, kisa betimleme zorunlulugu yiiziinden tam karsiti olan medrese ile
karigma ihtimalinin bulunmasidir. Divanlarda Necati haricinde yine ask ile ilgili goriiniir.

Necati’de ise askin daha ¢ok gam boyutu ile ilgilidir.

Levh-i sinemde gamun serhin yazar hiinin yasum
Hane-i dil olal1 sen hib tiflun mektebi (C. G-320/2)

50 Gorsel igin bkz. (KUTUKOGLU 2000, 179)
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Memleket: Ar. Bkz. Miilk

Menazil: A.:0,C.:1,AP:1,N.:0,E.:0. Ar. Varilacak yer, durak anlamindaki menzil
kelimesinin ¢ogulu. Bkz. Yol.

Mescid: Ar. Secde edilen yer. Bkz.Cami.

Mesken: A.:3,C.:20,AP:7,N.:3,E.:0. Ar. Oturulan, yasanan yer. Siklikla mesken
edinmek s6z obegi seklinde kullanilmaktadir. Siir 6znesinin kendini tanimladig1 yeri
gostermektedir. Daha az da olsa, arzu nesnesinin konumlandirildig: yeri gostermektedir.
Tanimladig1 yer, hemen hemen tiim mekan kategorilerini kapsamaktadir. Cem Sultan’in

stirglinii mesken edindigini belirten beyitleri haricinde ¢ok biiyiik oranda olumludur.

Ciin-kim biliirsin ahir olur meskeniin tiirab
Devr-i kamerde hos-durur igmek sarab-1 nab (C. G-8/1)

Meydan: A.:1,C.:8,AP:26,N.:12,E.:4. Ar. Biiyik, genis, acik alan. Cok biiyiik
oranda bir miicadele sahasi olarak goriinen meydan, ¢evgen oyununun ve savasin da icra
alamdir. Dede Korkut’ta da goriildiigii gibi “Hiinerin, giiciin, yetenegin, ustaligin, ait
olmanin sozel bir sembolii olarak goriilmektedir” (CETINKAYA 2013, 77). Siir dzneleri
kendini gdsterme, canlarini feda etme gibi eylemlerde bulunurlar. Fatih ve Cem Sultan
Sultan disindaki sairlerde, arzu kisileri konumlandirilabilir. Bu durumda arzu kisisi, kendi
degerlerinin gosterme firsat1 bulurken, siir 6znesi ya da bazi durumlarda kart karakterler

yenilmeye mahktimdurlar.

Rahs-1 ‘1gka virmedi sahra-yi1 hicran hic za‘f
Ta kiyamet imtidadinca ana meydan gerek (A. 41/3)

Meyhane: (Meykede, meygede, humhane, glise-i hummar, harabat)
A.:10,C.:11,AP:7,N.:45,E.:1. Far. Alkolli ickiler tiiketilen isletme. Aklin ve kayginin
karsisinda, askinligin ve melametin mekan1 olarak ortaya ¢ikar. Bu yoniiyle olumlanan
deger mekanidir. Saki, rint, sofi, Cem Sultan, mugbece, pir-i mugan gibi kisileri i¢inde
barindirir. Bununla birlikte, nadir de olsa, sosyal diizeni bozucu ve din dis1 bir unsur

olarak elestirildigi de goriilebilir.

Gonliimi virsem ‘aceb mi sdgar i peymaneye Meyhanelere kiip diiser iken yine sofi
Rind olanlar nakd-i kalb1 harc ider meyhaneye Mescidde varub bade-i hamrayi kinarlar
(N. G-525/1) (N. G-155/7)
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Meyistan: A.:0,C.:0,AP:1,N.:0,E.:0. Far. Sarap iilkesi. Savas alanmin kanla

bulanmasina yonelik bir tesbih olarak kullanilmistir.

Kiliglar zemini meyistan eder
Siiniiler hevayi neyistan eder (A.P. K-2/101)

Meykede/Meygede: Far. Alkollii igkiler tiiketilen isletme. Bkz. Meyhane.
Mezéar: Ar. Bkz. Kabr.

Misr: A.:0,C.:11,AP:25,N.:19,E.:3. Musir iilkesi. Biiyiik oranda bir telmih unsuru
olarak Hz. Yusuf, Ziileyha ve nadiren de Firavun ile iligskilendirilerek kullanilir. Kimi
zaman Nil nehri ile birlikte anilir. Nadiren bogulma, Musa’ya telmih yapilarak siirlerde
yer alir. Giizellik ve zenginlik deger-mekani olarak goriiliir. Misir ¢inisi ve sekeri

beyitlerde goriilen metalardir.

Veli hatt-1 siyeh-plis1 yasamig lesker-i Fir'avn
Tutar Misr-1 cemalini meded irmezse Musa'dan (C. G-252/7)

Mihménhane, A.:0,C.:0,AP:0,N.:1,E.:0. Far. Misafirhane. Misafirlerin geg¢ici
stireyle konakladig: bina ya da oda. Diinyanin geciciligini vurgulamak i¢in bir tesbih

unsuru olarak kullanilmaktadir.

Hep yidiigiin i¢diigiin istiine sayar bilmis ol
Bu cihan-1 biil’aceb bir tuhfe mihman-hanediir (N. G-60/2)

Mihnethane: A.:1,C.:0,AP:0,N.:0,E.:0. Ar./Far. (Birlesik Kelime). Sikintilar evi.

Fatih’de ayrilik, mihnet barindiran bir mekan olarak diisiiniilmektedir.

Soyle tenhadur bu mihnet-hane-i hecr i¢re kim
Gussa vii gamdur gelen her gice ‘Avni yanina (A. 66/5)

Mihrab: : A.:1,C.:12,AP:19,N.:15,E.:0. Ar. Camide imamin namaz kilarken
cemaatin Oniinde durdugu yer. Cok biiyiik oranda kas ile ilgili anlam oOriintiileri ile
kullanilir. Kirpikler de bu mihrabin cemaatidir. Bazen Cavlak ve Kalender dervisleri
hatirlatir tarzda kassiz gilizellerden bahsedildigi goriiliir. Bu durum Kéabe’de mihraba

gerek olmamasina benzetilmektedir. Ahmet Pasa kalabalik camilerin iki mihrabi
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olmasindan bahseder. Dua ve Kuran okunur ya da sevgilinin hayalinin etkisi ile

okunamaz.

Ka'be yiizinden budur kagin tiras itdiigi yar
Kiblediir her glisesi mihrab ana hacet degiil (C. G-200/2)

Milket: Ar. Miilk kelimesinin ¢ogulu. Daha ¢ok iilke anlaminda kullanilmaktadir.
Bkz. Miilk.

Minber: A.:0,C.:1,AP:4,N.:2,E.:.0. Ar. Camide imamin hutbe verdigi kiirsii.
Genellikle okuma eylemi ile birlikte diislinlilmektedir. Hz. Muhammet, sultan ya da
sevgili ile birlikte anilir. Minberde arzu kisisinin adiin anilmasi mescit 1sikla dolar.

Necati bir beytinde vaizi sert lislubundan dolay: elestirir.

Okunan minber-i sa'adette
Hutbe-i Bayezid Han buldun (A.P. K-24/20)

Miilk: A.:10,C.:32,AP:44,N.:30,E.:8. Ar. Sahip olunan sey. Milket seklinde de
kullanilabilir. Miilk-i Osman, Miilk-i Efreng, Miilk-i Yunan gibi sosyal siirlar
belirlemekte kullanilir. Miilkiyet ifade edebilir. Bu durumda ya padisahin cografi
hakimiyetini vurgular ya da siir 6znesinin vazgecisini vurgular. Miilki cihan/diinya gibi
tabirlerle, diinyay1 tanimlamak icin kullanilabilir. Bu kullanim genellikle gecicilik ve
degersizligi vurgulamak igindir. Degerleri mekanlastirmakta da siklikla kullanilir.
Kullanildig1 degerlerden bazilari sunlardir: istigna, safa, giizellik, fakr, kerem, liituf. Siir
Oznesinin kendisi de miilk ile mekanlasabilir. Bu kullanimda arzu kisisinin her tiirli

tasarrufuna acik bir halde goriiliir.
Bir kilma virseler virmezdiim Oguz Hanumun

Genc-i Karun-ila bin bin miilket-i Osman felek (C. K-8/11)

Miisafirhane: A.:0,C.:0,AP:0,N.:1,E.:0. Ar./Far. birlesik kelime. Misafirlerin
gecici siireyle konakladigi bina ya da oda. Bkz. Mihméanhéane.

Neyistan: A.:0,C.:0,AP:2,N.:0,E.:0. Far. Ney iilkesi, bataklik. Hasret ve inleme ile

iliskilendirilmis bir mekandir.

Inledirdi gokleri feryadi gonliim naymnin
Ne neyistandan kesildigin eger ifsa kilam (A.P. G-218/6)
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Nigaristan: A.:0,C.:1,AP:5,N.:0,E.:0. Far. Giizeller ya da resimler sehri. Puthane
anlaminda kullanilmaktadir. Mani’nin yazmis oldugu Erjenk kitabina atifta bulunulur ve
Cin ile iligkilendirilir.

Cin nigaristdnini naks-1 ruhundur mat eden
Sana nisbet mah-ralar stret-i Erjengidir (A.P. G-77/5)

Nitze: Nice sehri, Gliney Fransa'da, Akdeniz sahilinde, Marsilya ile Cenova
arasinda yer alan bir sehirdir. Sadece Cem Sultan’da goriilen bir sehirdir. Cem Sultan’in
Avrupa’da ilk ayak bastig1 yer olan Nitze, kisinin ne etse yaninda kalacag: ifadesi ile

kullanilir.

Acaib sehr imis bu sehr-i Nitse
Ki kalur yanina her kim n'itse

Otag: A..0,C..0,AP:2,N.:4,E..0. T. Biiyiik c¢adir. Genellikle sefere ¢ikarken,
padisah ya da ordu kumandani tarafindan kullanilan ¢adir. Cadira gére daha romantik bir
ortam olarak siirlere yansir. Genelde arzu kisisi ile birlikte olunan bir mekan olarak

farklilik gosterir.

Kagan kim naz ile dil-ber ¢ika geldi otagindan
Sulu seftaltilar sundu bize giil ter dudagindan (A.P. G-255/1)

Rah/Reh: A.:11,C.:55,AP:60,N.:41,E.:4. Far. Yol Bkz. Yol.
Ravza: A.:0,C.:6,AP:16,N.:1,E.:0. Ar. Bahge, sulak yer. Bkz. Bagge.

Revzen: A.:0,C.:7,AP:15,N.:5,E.:0. Far. Pencere. Arzu kisisi ile siir 6znesinin
yakinlagsma noktalarindan birisidir. Bu yoniiyle her zaman olumludur. Genellikle seyr,
temasa gibi kelimelerle birlikte kullanilir. Kimi zaman da, beden-mekanin gozii, revzen
olarak diisiiniiliir. Bu ylizden gozetim unsuru olarak goriilebilir. Beden-mekandaki
yaralar da bir pencere gibi diisliniiliir. Bu durumda bile olumsuz degil, yakinlastirici bir

unsur olarak goriiliirler.

Rusen olmaga yiiziin fikri-y-ile hane-i dil
Irisiip gamzen oki1 her yanadan revzen agar (C. G-92/4)
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Riyazethane: A.:0,C.:0,AP:0,N.:0,E.:1. Ar./Far. Birlesik kelime. Dis diinya ile

iliskinin kesilerek siirekli orug, ibadet ve ilim ile mesgul olunulan riyazete ¢ekilinen yer.

Rim: A.:0,C.:6,AP:11,N.:2,E.:3. Rum kelimesi siirlerde, bugiinkii anlamindan
farkli olarak bir milleti degil, cografi bir konumu belirtmektedir. Osmanli sairinin ikamet
ettikleri topraklar genellikle Rum cografyast oldugu igin cergeve mekan olarak
kullanilabilir. Fitnenin goriildiigii alan olarak anilabilir. Farkli cografyalar ile yapilan
ticaret ve savas iliskileri siirlere yansir. Genellikle Osmanli padisahlarinin miilkii olarak
belirtilir. Boylece arzu kisileri ile alakali bir mekan haline gelebilir. Bazen sevgili ile
anilir ya da mekanlagir. Bu durumda Rum bolgesi giizellikle, beyaz renkle ve yiizle iliskili
olarak anilabilir. Diger bolgelerden farkli adet ve inanislara sahip oldugu bazi beyitlerde
ima edilir.

Yazdi levh iizre kalem tarihini
Kayser oldu Ruma Sultan Bayezid (A.P. T-2)

Sahil: (Kenar) A.:2,C.:3,AP:1,N.:2,E.:5. Ar. Su kenar1. Ulasilmak istenen hedefin
konumlandirildigr bir mekandir. Bazen de yoklugu ile sonsuzlugu ve smirsizligi
vurgulamaktadir. Denize bagli olarak goézyasi ve inci ile birlikte kullanilmaktadir.

Tasidig1 degerler i¢in bkz: Deniz.

“Isk denizi derin olur yiiz bin yiizgecler bogilur
Kenari yok bu deryanin ¢ikam diyii sorma sakim (E. 87/3)

Sahn: A.:3,C.:9,AP:14,N.:36,E.:0. Ar. Evin ortasindaki bosluk. Bkz. Arsa.

Saray: A.:0,C.:1,AP:27,N.:4,E.:0. Far. Padisahin konakladig: siislii ve gorkemli
bina. Arzu kisilerinin konumlandigi ana mekanlardan birisidir. Hatta arzu kisisi ikamet
ettigi mekanlari, 6zellikle de siir 6znesinin beden-mekanini saraya doniistlirebilir. Saray
arzu kisileri ile o kadar baghdir ki, gercekte sarayin tam aksi sartlarda ikamet etmis olan
Hz. Muhammet bile sarayda konumlandirilir. Esrefoglu RGmi’de saray-arzu kisisi
birlikteligi bozularak, saray 6nemsizlesir. Genellikle gok, cennet ve bahge ile beraber
diisiiniiliir. Saray, kiiyun ya da cennetin kapisi gibi ancak belirli bir agamadan sonra siir
Oznesine acilan bir ozellik gostermektedir. Topkapt Sarayi’nin bin dort yiiz metrelik
asilmaz suru ve yeni donemde yapilmis saraylar1 kaplayan yiiksek duvarlar ve sarayin
kisilerin konumlarina 6zel gegebildikleri alanlardan olugsmus olmasi, poetik engelin

gercek hayattaki goriiniimiidiir. Aym zamanda Bab-1 Selam {izerindeki “Iste Adn
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cennetleri oraya girecekler i¢in biitiin kapilar acilmistir” ayeti de bu kapilarin karmasik
anlamimi gostermektedir. Bazi durumlarda Allah’in evi Kédbe ve mescitlerin tiim
Miisliimanlarin evi olmas1 gibi, saray da tiim milletin evi olabilir. (TURAN 2007, 101-
7).

Saha ne var oldu ise evvelki sardyin
Kudsilere yiiz urmak i¢cin Mescid-i Aksa (A.P. K-11/85)

Sebzezar: A.:0,C.:7,AP:8,N.:10,E.:0. Cimenlik. Genellikle renk ilgisi sebebiyle
ziimriite benzetilmektedir. Sevgilinin yanagindaki tliylerin ¢imene benzetilmesi ile
sevgilinin yanagi da sebzezar olabilmektedir. Cogu zaman ¢imenlikten kast edilen

bahgedir. Bkz.: Bagge.

Bu hat m1 ya sebze-zar ey dost
K'oldu ana sebze zar ey dost (A.P. G-18/1)

Secdegah: A.:1,C..6,AP:5N.:12,E.:0. Ar. Far. Birlesik kelime. Secde edilen yer.
Mescit, Kabe gibi mekanlar ile birlikte disiiniiliir. Kullanim bi¢imi bu mekanlarla

benzerlik gosterir.

Heva-y1 cennet-i kuyun dile penah yiter
Iki cihanda kapun cana secde-gah yiter (C. G-82)

Sefine: A.:0,C.:0,AP:1,N.:2,E.:0. Ar. Su tasit1. Bkz. Gemi.

Sema: A.:2,C.:11,AP:26,N.:89,E.:26. Ar. Gokylizii. Bkz: Gok. Fatih’de arz ile es

degerlik kurulur.

Semerkand: A.:0,C.:0,AP:1,N.:0,E.:0. Bugiin Ozbekistan’da bulunan bir sehir,
ilim ve sanat i¢cin 6nemli bir merkezdir. Sadece Ahmet Pasa’da gegen Semerkand,
sevgilinin dudaginin degeri belirlenmek istenirken sayilan bir¢ok sehirden birisi olarak

kullanilmaktadir.

Lebi Sirazi halvadir satarsa
Deger Misr u Buhara vii Semerkand (A.P. K1-24/2)

Sidre/Sidretii’n-miinteha: A.:1,C.:10,AP:13,N.:5,E.:0. Ar. Bir agac¢ tiirii olan

sidre ile en son anlamindaki miinteha ile yapilan birlesik bir kelimedir. Varliklarin
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bilgisinin ulasabilecegi en son sinir1 ifade eder. Cennete benzer sekilde fakat daha yogun

bir yakinlig1 ifade etmek i¢in kullanilir.

Can bagi icinde Sidre kaddiin
Taba gibi miintehadur iy dost (C. G-16/16)

Sin: T. Yalnizca Esrefoglu Rimi iki kez kullanmaktadir. Bkz. Kabr.
Sitanbil: Bkz. Konstantiyye.

Sofra: (Hanikah) A.:0,C.:3,AP:9N.:4,E.:1. Ar. Misafirlik, ihsan, lLituf gibi

kavramlar ile kullanilir. Gk, dergah, diinya yerine kullanilabilir.

Kase-i hirs doyar sofra-i ihsanindan
Dest-i in'amin ile &m olali han-1 kerem (A.P. K-20/19)

Siikkeristan: Ar./Far. Birlesik kelime. Seker iilkesi. Bkz. Sekeristan.

Sam: A.:0,C.:5,AP:11,N.:19,E.:2. Islam diinyas1 igin dnemli bir sanat ve ilim
merkezi olan, bugilin Suriye’nin baskenti olan sehir. Genellikle siyah, karanlik ve sag ile
ilgili anlam oriintiilerinde kullanilir. Ziicaciye, zirh ve sise gibi metalarla anilir. Necati’de

cennetin, Sam’in ya altinda ya da {istiinde olduguna dair bir inanca génderme bulunur.

Ruhsarina bak ziilf-i siyeh-garimi anma
Ey dil sefekat Rtimdadur $ami ko simdi (N. G-609/4)

Sark: (Masrik) A.:0,C.:1,AP:10,N.:2,E.:3. Ar. Dogu. Bkz. Canib.

Sehr: (Sehristan) A.:5,C.:7,AP:28,N.:26,E.:4. Far. Sehir. Osmanl siiri, sehirli bir
siir, 6zellikle heniiz Fatih devrinde bile Istanbullu bir siir anlayisina sahiptir. Sair maddi
anlamdaki beklentilerini, hami ve egitim imkan1 gibi, sehirde karsilayabilir. Bu yiizden
sehir arzu kisisinin konumladig1 veya mekanlastig1 bir alan olabildigi gibi ilim, giizellik
ve ask deger-mekani olarak karsimiza ¢ikabilir. Pazar, diikkan ve dolayisiyla ticari
unsurlar siklikla sehirle birlikte kullanilmaktadir. Sehir kimi zaman siir 6znesinin beden-
mekan1 olarak goriilebilir. Sehir kiiltiirel 6nemi ile her ne kadar olumlansa da, sehrin
karmasa ve tehlikeleri de siirlerde ihmal edilmez. Sehirlerde ¢ikan yanginlar, ima yoluyla
olsa da anilir. Ozellikle ug sehirleri i¢in yagmalanmak ve haramiler bir tehlike olarak

gorilmektedir. Sehir ayrica kaosun ve fitnenin hakim oldugu bir mekandir. Sir saklamak
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imkansizdir. Vaiz, zahit, sofi, tabip, sultan gibi karakterler de sehirde ikamet edebilirler.
Ahmet Pasa’nin “gidelim bari sehrinden” redifli gazelinde sehir her tiirlii olumsuzlugun
kaynagi gibi goriiniir. Sehrin diizene, glivene ve imara kavugmasi sultanin etkisi ile olur.
Bu durum, romantik ile iktidarin ayrildigir nadir noktalardan birisidir. Necati’de sehrin
kullanim1 daha ¢esitlilik gosterir. Gam, yokluk ve Kabe sehirle birlikte anilir. Ayrica
Necati’nin doktor olmayan sehirde oturma Onerisi, doktorun bir gehrin itibar1 i¢in ne

kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

Can viriip derdiin alursam n'ola her lahza seha Ci titiden mekes yigdir sana her har u has yigdir
Isk sehrinde budur san'at eliimden ne geliir Bu giilsenden kafes yigdir gidelim bari sehrinden
(C. G-53/8) (A.P. G-232/3)

Sehir ve cennet arasinda goriilen ilgi ve sehrin sembolik anlaminin en belirgin

oldugu metinlerden birisi de, yine 16. Yiizyil sairi Mesihi’nin Sehrengizi’dir:

Devam-1 devlet ile bir iki y1l

Idindi Edrine sehrini menzil Goren bu sehri bu resme kiyamet
Sanir bununla tokuz old1 cennet

’Aceb sehr ol ki anin bag u ragi

Viriir kisiye vennet feragi Zihi cennet ki girer her giineh-kar
Gortir “asi vii ‘abid anda didar

Temasa eylesen her bir minare

Doniipdiir serv-kamet bir nigara I¢inde var anun birkag melekler
Ki mislin gérmemis devr-i felekler
Soymup Tuncaya girer giizeller (Mesihi 1995, 70-1)

Agcilur ak gogiisler ince beller

Sekeristan: (Siikkeristan) A.:0,C.:1,AP:7,N.:1,E.:1. Ar./Far. Birlesik kelime. Seker
ilkesi. Cem Sultan, keremin deger-mekani olarak kullanmistir. Ahmet Pasa ise, daha ¢ok
papagan ve dudak ile diistiniiliir. Misir da, sekeristan olarak tanimlanmistir. Esrefoglu
Rami ise aski seker olarak nitelerken, yine kuslarla ilgi kurar.

Seker-i midhatinin thtisi ¢ok gerci seha

Gorme her thtiyi bir ey sekeristan-1 kerem (A.P. K-27/40)

Sifahane: Ar./Far. Birlesik kelime. Hastane, saglik ocagi, revir olarak kullanilan

yer. Bkz. Dar-1 Sifa

Sirdz: Bugiin Iran’da bulunan, énemli ilim ve kiiltir merkezlerinden birisi.

Yalnizca Ahmet Pasa’da Siraz helvasindan bahseden bir beyitte gegmektedir.
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Lebi Sirazi halvadir satarsa
Deger Misr u Buhara vii Semerkand (A.P. Ki1-24/2)

Ta’limhane: Ar./Far. Birlesik kelime. Egitim yeri, alani. Bir zanaat ya da becerinin

Ogrenildigi okul. A.:0,C.:0,AP:0,N.:1,E.:0.

Taht: A..0,C.:8,AP:27,N.:20,E.:9. Far. Padisahin oturdugu, hiikiimdarlik
alametlerinden olan biiyiik ve siislii koltuk. Gergekte bir mekan olmasa da, siirlerde saray1
temsil ettigi ya da kisilerin konumlandirilmasinda kullanildigi i¢in, mekan islevi kazanir.
Arzu kisisinin tipik mekanlarindandir. Vefa, baht, 6liimsiizliik, zenginlik, zafer, sihhat,
giizellik ve bayindirlik deger-mekani olarak siirlerde kullanilabilir. Genellikle Cem
Sultan’da goriildiigi gibi, siir 6znesi kendisini tahtta mekanlagtirarak, imar olmak
istemektedir. Bazen siir 6znesi, belirli sartlar1 yerine getirerek tahta oturabilir. Bunlardan
biri arzu kisisine ulasmakken, digeri arzulardan uzaklasmaktir. Ikinci yéntem, nihai arzu
kisisi olarak goriilebilecek olan Allah’a ulagmayi ifade ettigi i¢in, ilk yontem ile alakali
diisiiniilebilir. Cem Sultan’da virane ile birlikte kullanilan taht felegin tesirlerine karsi
korunakli degildir. Necati, tahtt meyhane ile birlikte kullanarak, pishani taht olarak
niteler. Esrefoglu RGm1 ise hepsinden farkli olarak tahti birakilmasi gereken fani ve
diinyevi bir mekan olarak gdrmektedir. Siileyman, Iskender, Feridun gibi iinlii

hiikkiimdarlarla birlikle kullanilabilir.

Diin gice ol mah-1 mihr-aray1 mihman eylediim
Hiisnini dil miilkinin tahtinda sultan eylediim (C. G-229/1)

Tamu: A.:0,C..0,AP:1,N.:4,E.:12. T. Bkz. Cehennem.

Taraz: Bugilin Kazakistan’in, Kirgizistan siirinda bulunan sehir. Talas olarak da
bilinmektedir. Yalnizca Ahmet Pagsa’daki iki beyitte goriliir. Giizellikle baglantili
beyitlerde ge¢mektedir.

Zahide mezheb sorarsan zerk u tezvir ii riya

Asika mesreb sorarsan hiisn-i hiiban-1 Taraz (A.P. G-124/4)

Tekke: Ar. Bir tarikata bagl dervislerin oturdugu, zikir ya da térenlerin yapildigi,
tarikat adabinin 6gretildigi ve bazi sosyal yardimlarin yapildig: alan. Bkz. Dergah
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Tekye: Ar. Bir tarikata bagl dervislerin oturdugu, zikir ya da torenlerin yapildigi,
tarikat adabinin 6gretildigi ve bazi sosyal yardimlarin yapildig: alan. Bkz. Dergah

Toprak: (Hak) A.:3,C..61,AP:47,N.:17,E.:29. T. Bkz. Yer. Genellikle siyah renk
ile birlikte kullanilir. Hak-i pay ya da ayak topragi olarak, iyilestirici ya da diriltici giicii
vardir. Bu yiizden siir 6znesi, bu toprak ile bir olmak ya da bu topraga ulagsmak ister. Bir
Kimya olarak zenginligi belirtmek i¢in de kullanilir. Onemli bir kullanim alan1 da, hak-i
paye benzer oOzellikler gosteren, sarabin curasinin dokiilmesi adetidir. Fatih, rekabet

halinde oldugu Karaman’1 ses benzerligi ile burada konumlandirir.

Sol diinyaya beniim diyen atlar biniip harir giyen
Kara toprak olup yatur kimse bilmez ki hali ne (E. 102/8)

Umman: Ar. Bkz. Bahr.

Vadi: A.:0,C.:0,AP:1,N.:1,E.:0. Ar. Iki dag arasindaki, genellikle bir akarsu
yataginda bulunan dar ve verimli arazi. Hicr ve hicran kelimeleri ile birlikte

kullanilmaktadir.

Mecniin ki gezdi vadi-i hicrani serseri
‘Iskin1 basa iltemedi ol yaban eri (N. G-638/1)

Yer/Yeryiizii: A.:9,C.:77,AP:47N.:17,E.:29. T. Bkz. Diinya. Kimi zaman Farsca
cevirisi olan riiy-1 zemin seklinde kullanilmaktadir. Bir¢ok yonden diinya ile benzer
olmasma ragmen daha olumlu goriinmektedir. Bazen tevazu deger-mekani olarak
gorlinebilir. Sevgilinin ayaginin tozu baglaminda, siir 6znesi, sevgilinin ayaginin altinda
yerde olmak ister. Bu durumda yol veya esik ile baglantili kullanilabilir. Yer, kimi zaman

da mezar ile es anlamli kullanilmaktadir.

Dil lebiin yadina hak-i payunu eyler heves
Benzer ol yirde ya ab u ya tiirdbum var beniim (N. G-213/6)

Yol: (Rah/Reh) A.:8,C.:67,AP:66,N.:135,E.:167. T. Tarikat, seriat, mezhep, isra,
mirag, hicret, seyr i siilik, sirat-1 miistakim gibi yolculukla ilgili dini baglamdaki
kelimeler diisiiniildiigiinde bile yolun Osmanl diisiincesi i¢in ne kadar 6nemli bir mekan
oldugu anlagilabilir. Yol Klasik Tiirk Siirinde erginlesme siirecini temsil etmektedir.

Yolculugun herhangi bir agamasini ifade edebildigi i¢in, yiiklendigi degerler karmasiktir.
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Yol ve erginlenmenin detaylarina inceleme boliimiinde deginilecektir. Yol, siir 6znesinin
tahammiiliiniin kalmamasi ile arzu kisisinden uzaklasarak baslar ve ¢ileli bir yoldan sonra
esige geri doner. Arzu kisilerinin giriftligi dolayisiyla genellikle vuslat ile sonu¢lanmaz.
Ayrilis yolu genellikle olumsuzdur ve sahra, ¢ol, dag gibi dogal mekanlardan gecer.
Toprak ve mezar ile bag kurulabilir. Mezar, 6zellikle Cem Sultan’da yolun sonunu ifade
ederken, diger sairlerde genellikle yeniden dirilme olay1 goriiliir. Yolun tozu iyilestirici
bir isleve de sahiptir. Yontem, tarz anlaminda da kullanilabilir. Yol eger arzu kisisinin
konumlandig1 bir yer olursa, degerli taslar, altin giimiis, cicek yapraklari ya da siis
bitkileri ile siislenebilir. Yol miimkiin oldugunca uzak tasvir edilmeye calisilir. Uzaklik,
genellikle Cin, Hind ya da Bagdat yolu ile kiyaslanir. Rehberlik motifine de siklikla
rastlanilmaktadir. Bu durumda yolu gostermek ya da aydinlatmak gorevi arzu kisisine
aittir. Cem Sultan’da daha sik rastlanildig1 gibi yol ve hac ibadeti arasinda da siki bir bag
bulunur. Bu yolculuk gercekten hacci ifade edebildigi gibi, bazen de romantik ve kutsal
arasinda baglayici islev goriir. Klasik Tiirk Siirinde seyyare olarak adlandirilan hareketli
gok cisimleri de belirli rotalar takip ettikleri i¢in, yol ile birlikte diisiiniilebilirler. Yollarin
tehlikeli olusu da siirlere yansimaktadir. Harami, yolculuk ile ilgili gegen bircok beyitte
bir aktor olarak goriilebilir. Yolda goriilen bir baska karakter ise bezirgandir. Yol ifade

ettigi tiim degerleri yanlis yol ile tersine ¢evirebilmektedir.

Sindi1 seng-i cefada sabr ayagt Ger Skender istese envar-1 radyindan meded
Rah-1 agkin makam i menzili yok Rah-1 zulmette olurdu haylina reh-ber giines (A.P.
(A.P. G-146/2) K-19/45)

Yon: Bkz. Canib

Zemin: A.:0,C.:7,AP:22N.:15,E.:1. Far. Yeryiizii anlaminda kullanilmaktadir.
Sultanin ya da daha az da olsa Hz. Muhammet’in hakimiyeti altinda gosterilir.
Yeryiiziinlin olumsuzlugunu yer yer tasisa da farkli olarak arzu kisileri ile baglantili ve

bu ylizden olumlu olarak degerlendirilmektedir.

Ruy-1 zemin kilicunun efgendiisii ola
Saldukca afitab zemiin-ii-zamana tig (N. K-11/65)

Zevrak: A..0,C..0,AP:13,N.:5,E.:0. Bir tiir su tasiti. Bkz. Gemi.
Zindan: A..0,C.:9,AP:21,N.:14,E.:4. Far. Hapishane. Genellikle karanliktir ve

yeraltinda bulunmaktadir. Deger diinyas1 agisindan kuyuya benzer. Hz. Yusuf ve ¢ene

cukuru ile birlikte diisiiniiliir. Baz1 durumlarda, diger mekanlarda zindan siir 6znesine
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zindan olabilir. Necati ve Esrefoglu Rimi1 zindan1 erginlesmek icin bir gecis asamasi

olarak gortir.

Doldurup n'eyler ruhun ¢éh-1 zenahdanina dil
Ciinkii seh latfuyla bosaltir bu giin zindani 1yd (A.P. K-34/8)
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Sonuc¢

Calismada, 15. ylizyil sairlerinden Fatih Sultan Mehmet, Cem Sultan, Ahmet Pasa,
Necati Beg ve Esrefoglu Rami’nin divanlarinda gecen mekanlar tespit edilerek, bu
sairlerin mekanlar1 nasil algiladiklari, mekanlara karst neler hissettikleri, hangi degerleri
yiikledikleri, bulunmak ya da kac¢inmak istedikleri kisaca algisal yoOnelimleri

¢Oziimlenmeye ¢alisiimistir. Bu tespit ve analiz sonucunda su sonuglara ulagilmistir;

1. 15. yiizy1l Osmanli devletinin bir gecis asamasidir. Bu donemde devletin
sinirlar1 genislemis, idari yapilanmasi sekillenmis ve ozellikle Istanbul’un fethi ile
kiiltiirel diinyas1 baz1 degisimlere ugramistir. Bu degisiklik mekanlara da yansimistir. Bu
donemde anitsal yapilar daha 6nem kazanmus, Istanbul’un iskani1 sirasinda bir politika
dahilinde mekansal doniisiimler gerceklestirilmis ve Osmanli kendi mimari tislubununun
temelleri atilmistir. Donem sairlerinin, bizzat deneyimledikleri bu olaylardan etkilenmis
olduklan diistiniilebilir.

2. Osmanl siir kiiltiirtiniin klasiklesme donemi, 15. ylizyildir. Bu donemde
divan tertibi, gazel ve kaside gelenegi, siirin kelime kadrosu ve temel {islup 6zellikleri
sekillenmistir. Ayrica bu donemdeki bir¢ok sairin siirleri, nazire mecmualarda zemin siir
olarak olmus ve uzun yillar boyunca nazire yazilmistir. Bu yiizden bu dénemdeki
mekanlara algisal yonelimler, bu donem sairleri ile kisith kalmamig, mazmunlasarak
divan siirinde bir Uslup o6zelligi haline gelmis ve kendinden sonraki donemleri
sekillendirmistir.

3. Klasik Tiirk Siiri, mekan agisindan oldukga zengin bir ¢esitlilige sahiptir.
Toplamda on ii¢ kategori altinda yiiz seksen alti mekan tespit edilmistir. Bu mekanlarin
hangi dile ait olduklari, s6zliik anlamlari, ¢calisma kapsami altinda incelenen sairlerdeki
genel kullanimlari ve sairlerin kullanimlarindaki farkliliklar s6zliik kisminda verilmistir.

4. Calismada tespit edilen mekanlarin tamami ayni alg1 diizeyinde degildir.
Bu yiizden mekanlar, ¢evresel ve algisal olmak tizere iki kisma ayrilmistir.

5. Sair, kendi algisinda sekillendirdigi mekanlarin bir kismina giizellik,
aydinlik, merhamet, mertlik gibi kendisi i¢in {ilkii/olumlu degerleri yiiklerken, bazi
mekanlara ise, cirkinlik, karanlik, cefa, hilekarlik gibi karsit/olumsuz degerleri

yiiklemektedir. Boylelikle sairin degerler diinyas1 anlasilabilmektedir.
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6. Mekanlara yonelik algisal durum sabit degildir; kisilerin ya da olaylarin
etkisi ile anlamsal degisime ugrayabilirler

7. Klasik Tiirk Siiri, ontolojik diizlemde bu diinya ile 6te diinya arasinda bir
karsithik tasimaktadir. Bu iki kapsayic1t mekana yiiklenen degerler, Klasik Tiirk Siiri’nin
genel cergevesini belirlemektedir.

8. Giizellik, aydinlik, yakinlik ve haz ile ¢irkinlik, karanlik, uzaklik ve act
hissi temel karsithiklar1 olusturmaktadir. Diger karsitliklar da biiyiik 6l¢lide adi gecen
karsitliklar ile iliski igerisindedir.

9. Meyhane-mescit ile Ozetlenebilecek bazi karsitliklar din algist ile
alakalidir. Burada meyhane, samimi, dinin 6ziinii kavrayan, diinyevi zevkleri bagimlilik
hissetmeyecek dlgiide yadsimayan ve dogruyu yaymaya galisan bir algiy1 yansitirken,
mescit gibi dini yapilar ise riyakar, ¢ikarci, kat1 bir ziiht anlayisinda olan, ¢ok yiizeysel
bir bilgi sahibi ya da cahil, bencil bir anlayis1 yansitmaktadir.

10. Iman ile kiifr arasinda sadece dini degil, ayn1 zamanda siyasi bir ayrim da
bulunmaktadir. Siirlerdeki kafiristan genellikle, savas halinde olunan ve fethedilen bir yer
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

11. Klasik Tiirk Siiri, bir sehir siiridir. Mekanlar nicel olarak biiyiik 6l¢iide
sehir ile baglantiliyken, nitel olarak da, olumlu/iilkii degerler, sehre ait goriinmektedir.
Klasik Tiirk sairi, doga ile modern insandan daha fazla bir yakinlik igerisinde olsa da,
doga ile bag kuramamaktadir. Kurdugu baglar genellikle karsit/olumsuz degerler ile
olmaktadir.

12. Ote diinyanin olumlu degerleri, gesitli degerlerle hiikiimdar ve sevgilinin
cevresine de yansiyarak, saray ve kiy ile iliskiler kurmaktadir.

13. Ote diinya, saray ve sevgilinin evi arasinda kurulan iliskiler ve buralara
yiiklenen degerler; Tanri, Hz. Muhammet, din biiytikleri, hitkkiimdar ve sevgili arasinda
ortak kodlar bulundugunu gostermektedir.

14. Mekana yiiklenen genis anlamsal degerler, mekani1 bir gosterge haline
getirmektedir. Mekan, siirlerde cogu zaman kendisi olarak degil, bir durumun ifadesi i¢in
kullanilmaktadir.

15. Siirlerdeki karsitliklar, vahdet-i viicut anlayis1 baglaminda biiyiik 6l¢iide

yumusatilmaktadir. Bu durum metafizik mekanlar ile diger mekanlar arasinda kurulan
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baglarinda temelini olusturmaktadir. Ayni zamanda, karsitliklar arasindaki bazi geligkiler
de bu yolla agiklanabilmektedir.

16. Klasik Tiirk Edebiyati’nda sair ile sultan arasinda ¢ok kuvvetli baglar
bulunmaktadir. Bu baglar hamilik gelenegi ile iligkili olabildigi gibi sultana yiiklenen
sembolik degerler ile de alakalidir. Bu baglar, sultan ve ¢evresine yiiklenen anlamsal
degerler, sultanin mekan iizerindeki etkisi ve sultanin konumlandirilmasi seklinde
mekansal bir ifade bulur.

17. Beden de, bilincin ikamet ettigi bir yer olarak mekan seklinde ifade
edilebilir. Beden-mekan olarak tanimlanan bu mekanlar, goniil/can evi, beden burcu vb.
sekillerde siirlerde yer alinabilir. Beden-mekanlar, sairin benlik algisin1 yansitmaktadir.
Beden-mekanlarin niteligi sultan ve dervis sairler ile Ahmet Pasa ve Necati arasinda
farklilik gostermektedir.

18. Siirlerde sevgilinin mekani, tim olumlu degerleri yiiklenmis bir arzu
mekani olarak goriilmektedir. Siir 6znesi, sevgiliye giden yolda ilerledikce, hem kendine
hem de cevresine yonelik algilarinda olumlu bir degisim gecirir/erginlenir. Bu mekan
yonelik iilkii/olumlu degerlerin artisi, karsit/olumsuz degerlerin ise azalmasi ile kendini
gosterir.

19. Deger kodlarinin kaynasmasi yiiziinden, sevgilinin evi, yalnizca sevilen
insanin yasadig1 yeri degil, ayn1 zamanda O6te diinyayr da temsil eder. Bu yiizden
sevgilinin evine/kiya girme yalmizca hayal aleminde ya da oldiikkten sonra

ger¢eklesmektedir.
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