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OZET

AKTEMUR, Fatma. Hdle Seval’in Hikdyelerinde Yapi ve Izlek. Yiiksek Lisans Tezi,
Ardahan, 2016.

Hale Seval 2000 yilindan itibaren oykii, siir, aragtirma, deneme ve soylesi
tiirlerinde eserler verir. Calismamiz iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliim, yazarin
yasami, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgileri igermektedir.

Calismamizin merkezini olusturan ikinci boliimde yazarin hikdye kitaplar
(Kirilgan Kuleler, Duvarsiz Avlu Bozcaada, Uskiip iin Icinde Kumas Bicerler)’nda yer
alan 37 hikayesi, hikaye teknigi ve izleksel kurgu acisindan incelendi. Hikaye teknigi
yoniinde yaptigimiz incelememizde teorik kaynaklardan faydalamildi. Izleksel kurgunun
incelenmesinde felsefe, sosyoloji, psikoloji ve psikanalitik disiplinlerinden faydalanildi.

Calismamizin sonug boliimiinde Hale Seval’in hikayeciliginin degerlendirmesini

yaptik.

Anahtar Soézciikler: Hale Seval, hikaye, yap1 ve izlek.



ABSTRACT

AKTEMUR, Fatma. Structure and Themes in Story Hdle Seval’s. Master’s Thesis,
Ardahan, 2016.

Hale SEVAL starting in 2000, stories, poems, research, data type works in test
and interview. This study consists of two parts. The first part, the author's life, contains
information about the personality and literary works.

The second part of the author's story books that make up the heart of our work
(Kirilgan Kuleler, Duvarsiz Avlu Bozcaada, Uskiip ’iin Icinde Kumag Bigerler) is located
37 stories, the story has been viewed in terms of technical and thematic fiction. In our
study we did in terms of story technique utilized theoretical sources. the examination of
thematic fiction philosophy, sociology, psychology and psychoanalytic discipline has
benefited.

Hale Seval have made assessment of the results of the storytelling part of the

study.

Key Words: Héle Seval, story, structure and themes.
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ONSOZ

Yeryiiziinlin soylu efendisi insan i¢in anlatmak bir ihtiyactir ve hatta varligina
anlam katma isidir. Bu acidan insan, yasami yaratma noktasinda diinyanin
kesmekesinden anlatinin kutlu diisseline siginmistir: Anlattikga var olmus, var oldukca
da anlatmigtir. Metin ¢dzlimlemeleri ise bu anlam katma iginin olduk¢a 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. Ciinkii evrenin ve yasanin gizemli sirlari, bu metinlerde ortak
degerlere doniiserek yuvalanmistir. Metin incelemeciler de tabaka tabaka metni
inceleyerek bu anlam katmanlarini anlasilir kilmaya ¢alismalidir.

Hale Seval’in hikayelerini yap1 ve izlek agisindan inceledigimiz bu ¢alismamizda
insan ve varolusu temel ¢ikis noktamiz olup yazarin metnin igine gizledigi kodlari
¢ozmek yani Freud’un tabiri ile metinlerin bilingaltini ¢dziimlemek ana gayemiz
olmustur. Yap1 ve izlek incelemeleri, her ne kadar ¢okca degerlendirilen bir alan olmasina
ragmen Hale Seval gibi geng bir yazar {lizerine yazilmis elle tutulur neredeyse higbir
calisma yoktur ve bu agidan alanda ciddi bir bosluk bulunmaktadir. Hale Seval, geng bir
yazardir ve daha ¢ok hikayeleri ile bilinmektedir. Hale Seval ile ilgili olarak kapsamli bir
calismanin yapilmamis olmasi bir yandan isimizi gliglestirirken diger yandan da
calismamizin bir ilk ve Hale Seval ile ilgili tek calisma olmasi agisindan da bizi oldukca
heveslendirmistir. Yine bdylesi bir calismanin Hale Seval hayattayken ve onunla goriisme
imkan1 yakalanarak yapilmis olmasi, ¢calismamizi daha keyifli bir hale getirmistir.

Calismamiz “Hale Seval’in Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri” ile “Hale Seval’in
Hikayelerinde Yap1 ve izlek” olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde;
daha sonra yapilacak calismalara da kaynaklik etmesi bakimindan Hale Seval’in hayatina,
edebi kisiligine, makale, r&portaj ve bildirilerine varincaya kadar eserlerine yer
verilmistir. Ikinci béliimde ise Hale Seval’in hikayeleri mekan, zaman, bakis acisi, sahis
kadrosu gibi yap1 agisindan ve izleksel kurgu bakimindan detaylica incelenmis ve
degerlendirilmistir. Tiim tespitler “Sonu¢” kisminda toplanmis, yine ayni boliimde teze
dair genel ¢cikarimlar sunulmustur. Calismanin hazirlanmasi siirecinde pek ¢cok kaynaktan
istifade edilmesine ragmen son olarak “Kaynakca”da sadece dogrudan alintilanan
eserlere yer verilerek ¢alisma sonlandirilmistir.

Zorlu gecen tez yazim siirecinde tiim Ogrencilerine oldugu gibi bana da baba

sefkati ile yaklasan, bilgi birikiminin kaplarin1 sonuna kadar agtig1 gibi bilgeliginden de
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istifade etme olanagini yakaladigim kiymetli hocam Prof. Dr. Raman KORKMAZ Bey’e
ilgisi ve destegi igin sonsuz slikranlarimi sunarim. Ayrica ¢alismam boyunca beni ilgi ile
dinleyen, destegini higbir zaman eksik etmeyen ve bdylesi hikayeleri geng yasina ragmen
edebiyat diinyamiza kazandiran Hale Seval’e tesekkiir ederim. Yine beni calismam
boyunca destekleyen, vyiireklendiren, ¢alismami bir keyfe doniistiiren aileme,

arkadaslarima ve burada adin1 sayamadigim daha birgok kisiye tesekkiirii borg bilirim.

10 Temmuz 2016 / Ardahan Fatma AKTEMUR



BIRINCi BOLUM
HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

1.1. Hale Seval ve Calismalari

Oykii, deneme ve sdylesileriyle edebiyat diinyamizda yerine alan Hale Seval
Balikesir’in Savastepe ilgesinde dogdu. Anadolu Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ni bitirdi.
2000 y1linda Cambridge (Ingiltere) Anglia Ruskin Universitesi’nde “Shakespeare, Siir ve
Kisa Oykiiler” iizerine bir kursa katildi, ayni iiniversitede ilk liberal feminist kadin yazar
Mary Wollstonecraft! iizerine edebiyat ¢aligmalarini tamamladi. 2007 yilinda, Cambridge
Universitesi Uluslararasi Yaz Okulu’nda “Savas Sonrasi Ingiliz Siiri” ve “Ingiliz Siirinde
Kir Manzaras1” derslerini aldi. Degerlendirme denemesini Philip Larkin iizerine yazdi.
Bu calismalar1 ve dykiilerinin yan1 sira Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali Felsefe Boliimii’nde yiiksek lisansini tamamladi. Yiiksek Lisans
tezini Orhan Pamuk'un Benim Adli Kirmizi Adli Romaninda Ben Kavramani
Hermeneutik Bir Yaklagim baslig1 altinda yazdi ve bu tezi 2015 yilinda Orhan Pamuk ve
Nakkaslar adi altinda kitaplastirildi. Halen Yeditepe Universitesinde felsefe alaninda
doktora ¢aligmalarina devam etmektedir. Hale Seval Rupert Brooke Dernegi ve Kibris,
Balkanlar, Avrasya Tiirk Edebiyatlar1 Dernegi (KIBATEK) iiyesidir.

2000 yilinda Kirilgan Kuleler adli ykiisiiyle Haldun Taner Odiilii’nde ikincilik,?
2001 yilinda da “Kirmastili Gelin® adli denemesiyle Bursa Osmangazi Belediyesi’nin
Ahmet Hamdi Tanpmar yarismasinda mansiyon odilii aldi. 2002 yilinda Salom
gazetesinin Gila Kohen adina ac¢tii oykii yarismasinda “Ciplak Ayakli Yillar’adl
oykiisii dykii seckisine aliarak kitaplastirildi. 2006 yilinda “Caldigim Cocuk Yiizii” adh
oykiisii Abdullah Bastiirk 6ykii seckisine alindi.> Hale Seval’in inceleme-arastirma,

deneme, oykii ve soylesileri Kadinlar Diinyasi, Varlik, Hiirriyet Gosteri, Kitap-lik, Picus,

1 Mary Wollstonecraft, (1759-1797) 18. yiizyil ingiliz kadin yazar.

Odiil yazar Haldun Taner anisina 1987'den beri Milliyet Gazetesi tarafindan diizenlenmektedir.

Bursa denemeleri, Oliimiiniin 40.yilinda Tanpinar Amisina, Bursa Osmangazi Belediyesi, Ocak 2002,
Bursa, .36

Salom Gazetesi, Gilo Kohen Oykii yarismasi, (I1. Oykiiler, Renkler)

“Caldigim Cocuk yiizii”, Sonu Mutlu Bitten Isci Ovykiileri,(yay. haz. Tuncer Ugarol), Genel Is Sendikas:
yay., Ankara, 2009. (s. 159- 162)



Imge Ovkiiler, 14 Subat Diinyanin Oykiisii, Patika, Turnalar, Sozciikler adl1 dergilerde ve
Cumhuriyet Kitap, Radikal Kitap ekinde yayinlandi. Monografik c¢alismalarda Nedim
Giirsel ve Savkar Altinel 6n kosuna ¢ikan yazarlar olmakla beraber Tiirk ve Ingiliz baska
yazarlari da caligmalarinda ele almistir.  Savkar Altinel ile yaptigi c¢alismasini
“Kavsaktaki Adam Savkar Altinel'in Hayat ve Yaz1 Yolculugu” adi altinda yayima hazir
dosya haline getirdi, ayrica yazar Giindiiz Vassaf iizerine yaptig1 ¢esitli caligmalarinda,
Vassaf'in eserlerini akademisyen, gazeteci ve edebiyatg1r olarak lic boliime ayirarak
incelemis ve bir kitap olacak sekilde tizerinde ¢alismaya devam etmektedir.

Edebiyat alaninda yaptig1 ¢alismalarina siir yazarak baslayan Seval, Attila ilhan
ile yapt1g1 uzun soluklu 6grenci-iistad calismalarinda, ilhan'in siirlerinde dykii var demesi
lizerine ve onun destegiyle dykii yazmaya yonelmistir. ilhan, Hale Seval'in kisa siirlerini
daha giizel bulmus, hatta diistincelerini “Cahit Irgat” gibi yaziyorsun diyerek belirtmistir.
Ve buna ek olarak 16 Agustos 1998 tarihli yazisinda Hale Seval'in ilk yaptig1 caligsmalar

icin diislincelerini su sekilde ifade etmistir.

“Siirler, gittikce daha belirgin bir kisilik kazaniyor, bu defa hemen hepsi iyidir,
birkagi yayimlanabilecek diizeyde.

Hikayelere gelince, bazilart Anadolu (tasra) atmosferi yansitilmis, bazilar fantazi
igeriyor, bazilart da sehir hikdyesi diyebilecegimiz tiirden. Bu cegsitlilik iyi,
genellikle hikaye iyi bir fikir tizerine kuruluyor, tiplemelerde netlik var, oykiileme
kurgulama da, eskisinden basarili, diyaloglar inandirict ama belki biraz daha

ozen istiyor.”

Kendisi ile yaptigim yayimlanmamais soyleside dykii diinyasina girisini su sekilde
ozetler.

Ortaokul yillarinda Guy de Musappant ve O Henry'in dykiilerini ve buna ek Macar
ve Cekoslovak yazarlarin Varlik Yayinlarindan ¢ikan dykii kitaplarini zevkle okurdum.
Macar Dezsé Kosztolanyi'nin “Banyo” adli dykiisiinde, kiiclik bir ¢ocugun uzun, sicak
yaz giinlinde 6liimiinii islemesi yasam ve 6liim arasindaki bagin kisaligin1 anlatmist1 bana.
Yazar dykiiye, “Gilines, her seyi yakip kavuruyordu” diyerek girmisti. O kavurucu yaz
giiniinde golde babasiyla yiizmeye giden ¢ocugun geri donmeyisi beni derinden etkilemis,
giinlerce kitab1 elimden birakmamigtim.

Babamin Banka miidiirii olarak gorev yapmasi nedeniyle ¢ocuklugumun ilk kismi

Urfa'min Suru¢ kasabasinda gecti. Daha sonra Yalova'ya tayin olduk. Bu dogu-bati



farklilig1 beni derin bir gézleme yoneltmisti. Lise yillarimda dogudan ¢alismak i¢in batiya
gelen iscilerin hayatindan esinlenerek yazamaya basladigim ilk roman denemelerim
vardi. Ve kisa kent siirlerim.

Hep 6ykii yazmak istememe ragmen bu istegim Attila ilhan ile tanisincaya kadar
bekledi. Ilk kisa dykiim ‘Sabiha’dur.

Ozetleyici birkag ciimle olarak, Hale Seval’in soylesi ve dykiilerinde belli basli su
Ozellikleri 6n kosuna ¢ikartabiliriz:

1-) Oykiilerinde kendini gosteren gercek¢i ve giindelik hayata, hatta bazi
durumlarda belgeye, tarihi esere dayali kurmacalar onu bir tiir “belgesel 0ykii” tiiriine
yaklagtirmaktadir. Onun bu yaklasimi belgesel ya da tarihi roman tiirliniin 6ykiide ele
alinmasi seklinde oldukca yeni bir arayis olarak degerlendirilmelidir. Bu tiir yazmanin
arkasinda ya da yaninda var olan durum tarihe dayali romanin son yillarda dikkate deger
bir artig gostermesidir ki bu durum edebiyat sosyolojisi ve edebiyatla islenmis bilgi ile
ilgili olarak bilgi sosyolojisi bakimindan énemlidir. Bilginin Héle Seval Oykiilerinde
ictenlikli, hatta felsefl olarak samimi ele alinisi, onu bilgi ile ideolojik eserler veren diger
toplumcu gergekeilerden ayirmaktadir. Bu agidan bakilirsa Seval’in dykiileri hem “kor
parmagim goziine” dercesine ucuz Ogretilerden arnmis hem de beseri tonlamalarin
belirgin oldugu bir hiimaniterizm icerigi kazanmustur.

2-) Sanat ontolojisi agisindan bakilirsa bir reel varlik (yazi) olarak karisimiza
cikan Oykiiler bazi imgesel alanlar1 zaten farkli hurufat (italik harfler) ile vererek
okuyucuyu bir bagka Kkiiltir ve cografyaya, oOrnegin Tiirkiye’den Ingiltere’ye,
tasimaktadir. Ama bundan daha da 6nemlisi Hale Seval’in metin araciligi ile okuyucuyu
ti¢ farkli irreal alana (tin/geist/tarth-kiltiir/killi varlik) gotiirmesidir.

2-a) Birincisi, okuyucunun psikolojisine yaptig1 etkiyle estetik begeni ve
sanat psikolojisi adma olusturdugu alandir. Ideolojiden uzak ifadelerin edebi
renkleri okuyucuyu beseri tonlamalar ile dykiiye yaklastirmaktadir.

2-b) ikincisi, Hale Seval 6ykiilerine belgesel bir nitelik kazandiran ve
okuyucunun elinden tutarcasina gezdirdigi tarih ve cografya alanidir. Yazarin bu
yonelis ve ivmesi onu ilerisi i¢in bir roman tasarimina gotiirebilirse bunu normal
karsilamak gerekir; ¢iinkii bu ivmeyle yazilan bir roman1 “romanci olayim” diye

yazan birinin romandan her zaman farkli olacaktir.



2-¢) Uciinciisii, yazarin okuyucuyu gotiirdiigii felsefi alandir. Hale

Seval’in kahramanlari, hangi toplumsal obekten olur ise olsun, bir kisisel

biitlinliigii ve eylem-tavir tutarliligin1 6ykii boyunca gostermektedir. Bu durum

ozelde Oykii, genelde edebiyat tizerinden felsefi (etik) inceleme yapacak olanlara
bir kolaylik saglamaktadir. Hale Seval’in yazarligina simdiye kadar eslik eden,
ama simdiden sonra Maltepe Universitesi yiiksek lisans ders programda ve

Yeditepe Universitesinde aldig1 doktora dersleriyle somutlasan felsefe duyarlilig

bundan sonra ilgi olmaktan ¢ikip ciddi bir emege yonelecek ise bunun isaretleri

Oykiilerinde aranmalidir.

Hale Seval, soylesi tiiriindeki ¢alismasinda yazar ve bilim adami Nedim Giirsel’i
yasam Oykiisii icinde ama kadin-iilke, dil-ulusallik, dil-evrensellik baglamlarinda ele alir.
Yonelttigi sorularla, onun yasam Oykiisiinii ana hatlar ile verirken, 6zellikle kadin-iilke
iligkisinde babaanne, anne, es, sevgili kategorilerindeki kadini Nedim Gtirsel’in zihin ve
duygu diinyasindaki yerini ifade etmesini amaglamistir. Daha ¢ok bir yazar, edebiyat
insan1 olarak bilinen Nedim Giirsel’in bilim hayatinin bazi yonleri de eserde belirtilerek
okuyucu ve arastiricilara bir kap1 aralamistir. Bir 6l¢liye kadar Hale Seval dykiilerinde,
edebi anlamda gergekgilik olarak degerlendirilecek sekilde, kurmacay1 somut yasantilara
dayandirirken, Nedim Girsel sOylesisinde bir yagam dykiisiinii kurmacalar esinletircesine
kaleme almistir. Buradan hareketle psiko-kiiltiirel bir kisilik yapilanmasinin bazi
yonlerine deyinmektedir.

Sanata iliskin tiim bilgiler bir mantik kurgusu ile estetige yaklastiklari i¢in her
zaman yetersiz kalacaktir. Hatta edebiyatin, sanatin bilinmesi yolundaki tiim anlayislarin
gereksizligi bile diisliniilebilir. Ancak insanin anlama ve anlatma isteyen 6zl kendisini
bundan uzak tutamayacaktir. Hale Seval ile ilgili bu kisa degerlendirmeler de kendi i¢inde
bilgi ve bilim amaglhidir. Gelecekte onun eserlerinin say1 olarak artmasi ve igerik olarak
yeni kanallarda kendine yol bulmasi ya da kanalim1 genisletmesi oOlciistinde yeni
degerlendirmeler, elestiriler de giindeme gelecektir. Bu yol bilgi ve sanat etkilesiminin
beslendigi kanaatkar ama bereketli bir yoldur.

Bir kestirimde (prediction) bulunmak gerekirse, Hale Seval bilgiye ve gergek
hayatlara dayali hiimaniterist bir edebiyat adamlig1 yolunda felsefi ilgi ve emeginin
hissedecektir. Giindelik hayatin sade insanlar1 edebiyat-felsefe olanaginda onun gelecek

eserlerinde biraz daha canlanmak isteyebilir. Kald1 ki onun bir yazar olarak yazdiklari ile



bilimsel toplantilarda ve yayinlarda ele aldigi konular iki ayr1 yolda yiiriimenin ve

bulusmanin isaretlerini vermektedir.

1.2. Hale Seval’in Hikayeleri

Dursun Ayan (yayimlanmams soylesi)

Oykii, deneme ve sdylesileriyle edebiyat diinyamizda ¢alismalarini siirdiiren Hale
Seval’in, Kirilgan Kuleler, Duvarsiz Aviu Bozcaada ve Uskiip iin Icinde Kumas Bicerler
adl 6ykii kitaplarinda ve Yeryiiziinde Bir YolcuNedim Giirsel adl1 sdylesi kitabinda belli
baslt su 6zellikleri 6n kosuna ¢ikartabiliriz:

Dursun Ayan Hale Seval ile yaptigi sdylesisinde, Seval'in 6ykii diinyasi iizerine
sunlar1 sOyler.

Oykiilerinde kendini gdsteren gergekei ve giindelik hayata, hatta baz1 durumlarda
belgeye, tarihi esere dayali kurmacalar onu bir tir “belgesel Oykii” tiirline
yaklagtirmaktadir. Onun bu yaklasimi belgesel ya da tarihi roman tiiriiniin 6ykiide ele
alinmasi seklinde oldukca yeni bir arayis olarak degerlendirilmelidir. Bu tiir yazmanin
arkasinda ya da yaninda var olan durum tarihe dayali romanin son yillarda dikkate deger
bir artis gostermesidir ki bu durum edebiyat sosyolojisi ve edebiyatla islenmis bilgi ile
ilgili olarak bilgi sosyolojisi bakimindan 6nemlidir. Bilginin Hale Seval oykiilerinde
ictenlikli, hatta felsefi olarak samimi ele alinisi, onu bilgi ile ideolojik eserler veren diger
toplumcu gergekeilerden ayirmaktadir. Bu agidan bakilirsa Seval’in dykiileri hem “kor
parmagim goéziine” dercesine ucuz Ogretilerden arinmis hem de beserl tonlamalarin
belirgin oldugu bir hiimaniterizm igerigi kazanmstir.

Sanat ontolojisi agisindan bakilirsa bir reel varlik (yazi) olarak karisimiza ¢ikan
oykiiler baz1 imgesel alanlar1 zaten farkli hurufat (italik harfler) ile vererek okuyucuyu
bir baska kiiltiir ve cografyaya, 6rnegin Tiirkiye’den Ingiltere’ye, tasimaktadir. Ama
bundan daha da 6nemlisi Hale Seval’in metin araciligi ile okuyucuyu ti¢ farkli irreal alana
(tin/geist/tarih-kiiltiir/kiilli varlik) gotiirmesidir.

Birincisi, okuyucunun psikolojisine yaptig1 etkiyle estetik begeni ve sanat
psikolojisi adina olusturdugu alandir. Ideolojiden uzak ifadelerin edebi renkleri

okuyucuyu beseri tonlamalar ile 6ykiiye yaklastirmaktadir.



Ikincisi, Hale Seval dykiilerine belgesel bir nitelik kazandiran ve okuyucunun
elinden tutarcasina gezdirdigi tarih ve cografya alanidir. Yazarin bu yonelis ve ivmesi
onu ilerisi i¢in bir roman tasarimina gétiirebilirse bunu normal karsilamak gerekir; ¢iinkii
bu ivmeyle yazilan bir roman1 “romanci olayim” diye yazan birinin romandan her zaman
farkli olacaktir.

Uciinciisii, yazarin okuyucuyu gotiirdiigii felsefi alandir. Hale Seval’in
kahramanlari, hangi toplumsal 6bekten olur ise olsun, bir kisisel biitiinliigii ve eylem-tavir
tutarliligini 6ykii boyunca gostermektedir. Bu durum o6zelde oykii, genelde edebiyat
tizerinden felsefl (etik) inceleme yapacak olanlara bir kolaylik saglamaktadir. Hale
Seval’in yazarligina simdiye kadar eslik eden, ama simdiden sonra Maltepe Universitesi
yiiksek lisans ders programda somutlasan felsefe duyarliligi bundan sonra ilgi olmaktan
¢ikip ciddi bir emege yonelecek ise bunun isaretleri oykiilerinde aranmalidir.

Hale Seval, soylesi tiiriindeki ¢calismasinda yazar ve bilim adami Nedim Giirsel’1
yasam Oykiisii icinde ama kadin-iilke, dil-ulusallik, dil-evrensellik baglamlarinda ele alir.
Yonelttigi sorularla, onun yasam Oykiisiinii ana hatlar ile verirken, 6zellikle kadin-iilke
iliskisinde babaanne, anne, es, sevgili kategorilerindeki kadin1 Nedim Giirsel’in zihin ve
duygu diinyasindaki yerini ifade etmesini amaglamistir. Daha ¢ok bir yazar, edebiyat
insant1 olarak bilinen Nedim Giirsel’in bilim hayatinin bazi yonleri de eserde belirtilerek
okuyucu ve arastiricilara bir kapi aralamistir. Bir 0l¢liye kadar Hale Seval dykiilerinde,
edebi anlamda gercekgilik olarak degerlendirilecek sekilde, kurmacayr somut yasantilara
dayandirirken, Nedim Giirsel soylesisinde bir yasam Oykislinii  kurmacalar
esinlenircesine kaleme almistir. Buradan hareketle psiko-kiiltiirel bir kisilik
yapilanmasinin bazi yonlerine deginmektedir.

Sanata iliskin tiim bilgiler bir mantik kurgusu ile estetige yaklastiklari i¢in her
zaman yetersiz kalacaktir. Hatta edebiyatin, sanatin bilinmesi yolundaki tiim anlayislarin
gereksizligi bile diisliniilebilir. Ancak insanin anlama ve anlatma isteyen 6zl kendisini
bundan uzak tutamayacaktir. Hale Seval ile ilgili bu kisa degerlendirmeler de kendi i¢inde
bilgi ve bilim amaglhidir. Gelecekte onun eserlerinin say1 olarak artmasi ve igerik olarak
yeni kanallarda kendine yol bulmasi ya da kanalin1 genisletmesi oOlgiisiinde yeni
degerlendirmeler, elestiriler de giindeme gelecektir. Bu yol bilgi ve sanat etkilesiminin

beslendigi kanaatkar ama bereketli bir yoldur.



Bir kestirimde (prediction) bulunmak gerekirse, Héale Seval bilgiye ve gergek
hayatlara dayali hiimaniterist bir edebiyat adamligi yolunda felsefi ilgi ve emeginin
hissedecektir. Giindelik hayatin sade insanlar1 edebiyat-felsefe olanaginda onun gelecek
eserlerinde biraz daha canlanmak isteyebilir. Kald1 ki onun bir yazar olarak yazdiklari ile
bilimsel toplantilarda ve yayinlarda ele aldigi konular iki ayr1 yolda yiiriimenin ve

bulusmanin isaretlerini vermektedir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Yayinlan ve Kitaplar

e Kirilgan Kuleler, Cambridge-istanbul, Epsilon yayinlari, Oykii, 2003, istanbul.
(154 s.)

e Ugcuk Giilleler, Vektor Nesriyet 2007. Baku-Azerbaycan (134 s.)

e Yeryiiziinde Bir Yolcu Nedim Giirsel, Dogan Yayinlari, Nehir Soylesi, 2005,
Istanbul, (175 s.)

e Duvarsiz Avlu - Bozcaada, Pia yaymlari, Oykii, 2010, Istanbul. (184 s.).

e Uskiip’iin i¢inde Kumas Bigerler, Kakniis Yaymlar1, Oykii, 2012, Istanbul (108
S.)

e Orhan Pamuk ve Nakkaslar, Uriin Yayinlari, Inceleme, 2015, Ankara (208 s.)

e Bu Sefer Mavi, Ortak Kitap, Der. Haydar Ergiilen, Kirmizikedi Yayinlari, 2015,
Istanbul, (204 s.)

e Felsefe ve Edebiyat, Ortak Kitap, Der. Mustafa Giinay- Ali Osman Giindogan,
Cizgi Yayinlari, 2014, Konya, (528 s.)

1.3.2. Bildiri ve Makaleler

e “Savkar Altmel’in Hayat ve Yazi Yolculugu”, KIBATEK Gezi Edebiyati
Sempozyumu 26-29 Mart 2006, Kapadokya-Tiirkiye, (s.255)

e “Inci Aral’m Oykiilerinde Siirrealist Yaklasimlar”, 8. KIBATEK Cukurova
Universitesi-Adana Antakya Sempozyumu, 12-19 Kasim 2006, (s. 153-158).



“Iki Ulke Iki Sair: Yagmur ve Ucurum Pablo Neruda ve Ataol Behramoglu”,
KIBATEK Bakii Azerbaycan Sempozyumu, 10-17 Mayis 2006. Bakii, s.237
“Bir Siir Bir Roman: Queen Victoria- Glasgow ve Fatih Sultan Mehmet-
Istanbul”, (Bogazkesen Fatih’in Romani1 Nedim Giirsel -Kralice Viktorya’nin
Diisii Savkar Altinel ) KIBATEK, 06-10 EKim 2007 Moldova Bilimler Akademisi
“Balkanlar, Necati Cumali ve Viran Daglar Romani”, KIBATEK Balkanlar
Sempozyumu, 20-27 Agustos 2009,Rrizren-Kosova.

Kadin/Woman 2000 Dergisi, Dogu Akdeniz Universitesi, Aralik 2011,
Uluslararasi endeks, Kuzey Riizgarinin Kadini: Mary Wollstonecraft

Bilge Karasu'da Papaz Adronikos'u Spinoza Uzerinden Okumak, Bogazigi

Universiteleri, Felsefe Tartismalar1 (Yayimlanacak ¢alisma)

1.3.3. Edebiyat Alanindaki Calismalari

“Mary Wollstonecraft Giinesi Ozleyen Kadinlar”, Kadinlar Diinyasi Dergisi 2000
say1. 13/14.

“Cizgilerden Kelimeler Utrillo ve Nedim Girsel” Hiirriyet Gosteri Sanat, Nisan
2000, say1. 218. S.34

“Samuel Beckett Kuzeyin Suskun Adami1”, E Dergisi, 2002, say1. 47.5.38
“Cekirge’de Yitik Zaman”, Bursa'da Yasam, Nisan 2002, (s. 160 ).

“Mary Shelley Korkunun Kucagindaki Kadin”?, 2003, Yeni Sayfa,
http:.../fiction_lesson.most_agenda_subject?SID=PNN1-N4-SN-27N9S7N-
NNNNNTSPIN 4/30/01.

“Mihail’in Diisii”, Adam Oykii, Mart-Nisan 2003, S. 45, s. 117.

“Caldigimiz Hayatlar1 Yaziyoruz” Arzu Mildan Soylesisi”, Hiirriyet Gosteri
Sanat, Kasim 2003, say1. 253, (s. 85)

“Virginia Woolf’un Evleri”, Picus Edebiyat Ekim 2003, say1. 3, (s. 38)

“Nedim Giirsel'le Izler ve Golgeler Uzerine” Baska Kentlerin Penceresi,
Cumhuriyet Kitap, 2005-1 (785, 3 Mart 2005), s. 8-9.

“Haluk Bilginer ile sdylesi”, Hiirriyet Gosteri Sanat, Mayis 2005, say1. 270, (s. 58

)



“Savkar Altinel ile Siir ve Yolculuk Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 14 Temmuz
2005, (s. 804).

“Grantchester Grubu ve Rupert Brooke, Kitap-liik Dergisi Eyliil 2005, say1. 86, (s.
42)

“Nedim Giirsel ile Ciktigimiz Uzun Yolculuk” Yeryiiziinde Bir Yolcu Nedim
Giirsel Kitab1 Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 6 Ocak 2006, (s. 251).

“Kirk Yillik Yolculugun Duraklar™, Hiirriyet Gosteri, sayi. 277, Ocak 2006, (s.
21-22).

“Evler ve Golgeler”, Imge Oykii, Aralik 2005-Ocak 2006, say1. 6, (s. 35)
“Savkar Altinel'in Hayat ve Yazi Yolculugu 11, Kitap-lik, 2006-2 94 Mayis
2006), (s. 128-133).

“SavkarAltinel’in Soguga Agilan Kap1” adli kitabi iizerine, Cumhuriyet Kitap, 8
Eyliil 2006, (s. 812).

“Masallara ve Efsanelere Adanmis Bir Yasam Muhsine Helimoglu Yavuz” ,
Cumhuriyet Kitap, 8 Mart 2007, (s. 890).

“Kralige Viktorya’nin Diigii’'nde Diin ve Bugiin”, Kitap-lik Ocak 2007, say1. 105,
(s.121)

“TK 1980-Roni Margulies”, Kitap-/ik, May1s 2007, say1. 105, (s. 106 )

“Savkar Altinel’in “ Song Suy Pazarinda” Adl Siirine Sanat Ontolojisi A¢isindan
Bir Yaklagim, Cumhuriyet Kitap, 5 Temmuz 2007, (s. 907).

“Bir Ugtan Bir Uca Anadolu” Nedim Giirsel’in Yedi Dervisler Kitab1 Uzerine”,
Radikal Kitap, 20 Temmuz 2007.

“Heinrich Von Ofterdingen Novalis” Kitab1 Uzerine”, Cumhuriyet Kitap, 22
Kasim 2007, (s. 927).

“Toroslarin Cocuklar1”, Radikal Kitap, 15. Subat. 2008 5, (s. 25).

“Nedim Girsel ile Soylesi”, Varlik, Mart, 2008, (s. 21).

“Savkar Altinel’in Siirinde Zaman”, Kitap-/ik, say1. 116, Mayis. 2008, (s. 135).
“Inci Aral’in Yapitlarinda Gergek ve Gergekiistii”, Hiirriyet Gésteri, say1. 292,
Kis/2008, (s. 4-8).

6

Nihat Behram’in Yalin Yiirek Bayram Giimiis, Everest yay., Istanbul, 2007, adl1 kitabina elestiri.
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e “Savkar Altinel'in Siirinde Kir Manzaras1”, Hiirriyet Gésteri, 2008-1 (say1. 293
Mart-Nisan-May1s 2008), (s. 56-59).

e “Savkar Altinel ve Yabancilik”, Sézciikler, Mayis-Haziran 2008, say1. 13, (s. 128)

e “Sessiz Sedasiz Gegip Giden Philip Larkin”, Kitap-/ik 2008 Ekim, say1. 120, (s.
110)

e “Anadolu Ronesansi Neden Esas Durusta?”, (Alper Ak¢am sdylesi), Cumhuriyet
Kitap. 2. Nisan. 2009, (s. 998).

e “Ozlemin Eski Tadi” Nedim Giirsel’in Hatirla Barbara Adli Kitabi1 Uzerine”,
Radikal Kitap, 12.Haziran 2009, (s. 430).

e “Edebiyat ve Yabancilagma- Savkar Altinel ve Yabancilik Kavrami”, KIBATEK
3. Uluslararast Cukurova Sanat Giinleri (24 - 27 Nisan-2009) Adana, (s. 255)

e “Yiizyila Buruk Veda”, Remzi Kitabevi Gazetesi, Mayis 2009.7 (s. 41).

e “Murat Yalgin'm Oykiilerinde Sézciik Oyunlart”, Hiirriyet Gésteri, 2009 (sayu.
299 Eyliil-Ekim-Kasim 2009), (s. 44-47).

e “Karadana’nin Eserlerinde Renk ve FormBirlikteligi”,
http://www.selimkaradana.com/7 Kasim 2010).

e iki Akdeniz Sairi Lorca-Nihat Behram, Varlik, Eyliil 2000, say1 1116, s. 80.

e Yagmur Kuslar1 Gece Yaris1 Gittiler, Oykii, Hali¢ Edebiyat, Say1 11, 1999, s. 8.

e Nihat Behram ile Kiz Ali Roman {izerine sdylesi, Hali¢ Edebiyat, say111, 1999,
s. 10.

e “Tepedeki Yabanci’da Savkar Altinel”, Kitap-/ik say1. 129. 2009, s. 92.

e “Nedim Giirsel’in Seytan, Melek, Komiinist Romani ve Siddet” , Kitap-lik, say1.
148, 2011 s.129

e “Yasanan Anlar/yazilan Romanlar: Savlar Altinel ve Elif Batuman’in Yazarlarla
Yolculugu, hayata ve yaziya bakislar1”, Kiap-lik, say1. 154.2011,s.112

e Savkar Altinel’in Kensington Park’inda Sabah Siirinin Hermeneutik
Fenemenolojisi ve Zaman Sorunu, Ozne 14. Kitap-Bahar 2011, s. 183

e Taylan Altug’un Kaleminden Resat Nuri Giintekin’i Okumak,  Cumhuriyet
Kitap, Nisan 2011.

"* Bitmeyen Yiizyil, Oner Ciravoglu, 64 s., Kavis Yaynlar1, 2009 tanitma yazist.


http://www.selimkaradana.com/7%20Kasım%202010

11

Betiil Cotuksoken’in kitabi Ortacag Yazilari Uzerine, Hangi Ortacag?
Cumhuriyet Kitap, 15 Aralik 2011.

Haydar Ergiilen’den Hayata ve Aska Dair Siirler, Patika, Mayis 2012, Ankara.
Haydar Ergiilen, Askin Avlusunda, Temmuz 2012, Remzi Kitap Gazetesi
Sabiha, Diinyanin Oykiisii, Haziran-Temmuz 2012, Oykii,

Kirilgan Bir Cercevede Oykii ve Siir, Fiiruzan ve Haydar Ergiilen Diinyanin
Oykiisii, Aralik-Ocak 2012, Deneme

Od-Bir Yunus Romani’nda insan-varlik Bilgisi Coziimlemesi (Yayimlanacak
calisma)

Shakespeare ve Cambridge, Tiyatro Dergisi, Mart 2008

Masumiyet Miizesinde Seylerin Masumiyeti, Turnalar, Temmuz-Agustos-Eyliil
2013, Say1:51

Enis Batur, Miirekkep Zamanda Mekan ve Bellek, Hiirriyet Gosteri Sanat, Ekim-
Kasim-Aralik 2015, S. 317.

Cengiz Bektas ile Kentler Tozunu Topragini Silkeliyor, Hiirriyet Gosteri Sanat,
2016. S. 323.

Siddetin Ortiik Yiizii, Patika, Nisan-Mayis-Haziran 2016, S.: 93

Yasar Kemal ve Thomas Hardy Uzerine Kisa Bir Karsilastirma, Patika, Temmuz-
Agustos-Eyliil 2015, S. 90.

Denize Inen Yollar, Patika, Deneme, Ocak-Subat-Mart 2013, S.: 80.

Adanin Oteki Yiizii, Parika, Deneme, Temmuz-A gustos-Eyliil 2013, S.: 82.
Manolya, 14 Subat Diinyanm Oykiisii, Oykii, Agustos-Eyliil 2015, S.: 10.
Nazim Hikmet'in Esyalar1, 14 Subat Diinyanin Oykiisii, Oykii, Subat-Mart 2015,
S.7.

Shakespeare'in Evleri, Patika, Ocak-Subat-Mart 2016, S. 92.

Nedim Giirsel'in Oykiiciiliigiinde Tehlikeli Sevismeler, Ocak-Subat-Mart 2014,
S. 2.

Yiizbaginin Oglu Romaninda Cinsellik, Siyasi Tarih ve Otorite, Haziran-Temmuz
2014, S. 3.

Benim Annem Yasamaktan Korkardi, Turnalar, 2013, Ekim-Kasim-Aralik 2013,
S.52.
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Ayrica edebiyat yazilarima www.artfulliving.com.tr adli web sayfasinda da devam

etmektedir.
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IKiINCIi BOLUM
HALE SEVAL’IN HIKAYELERINDE YAPI VE iZEK

2.1. Hikayelerde Bakis Ac¢is1 ve Anlatici1 Diizlemi

Bakis acis1 ya da anlatici, edebi metnin tesekkiiliinde yer alan unsurlarin
belirleniminde dogrudan bir etkiye sahiptir. Gerek zaman gerek mekan gerekse vaka
halkasi/zinciri/birimi bakis acist ve anlaticiya bagl olarak sekillenmektedir. Bu acidan
bakis acist ve anlatici, bir metnin meydana gelmesinde ve bu metinlerin
¢oziimlemelerinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii “itibari aleme has varlik ve
hayat tezahiirleri bakis agis1 araciligiyla metinde cisimles(mektedir)” (Aktas, 1991: 81).

Bakis agisi, etraftaki her seyin -ve hatta kisinin kendisinin bile- kendisine
goreligidir. Edebi metni baz olarak sdyleyecek olursak “Bakis agis1, anlatma esasina bagli
metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas,
1991: 84).

Hale Seval, dykiilerinde ger¢ek mekéanlardan ve gergek kisilerden yola ¢ikarak
kurguyla gercegi, diigsel bir ortamda bir araya getirmistir. Konu ile ilgili olarak Duvarsiz

Avlu Bozcaada kitabinin sonunda yer alan su ifadeler dikkati ¢ekmektedir:

“Uzun yulardwr belirli zaman dilimlerini gecirdigim Bozcaada'da hikdyeler
gercek bir yapi iizerine oturmustur. Ada, simalariyla, kimi fark edilmeyen
karakterlerin giindelik yasami, ¢obani, siingercisi, bakkali, bagcist ile ele
alimmaya c¢alisilmistir. Bazi adlar degistirilmis, bazi kisilerinse, izinleri
cercevesinde adlart ve yasam Ooykiileri oldugu gibi kullamilmistir. Adanin
monografik yapisini verebilmek icin, olaylarin akis sirasi, Rumlarin coskulu bir
kalabalikla kutladiklart Agia Paraskevi Bayrami'nda Dimitri karakterinin

gencligi kurgusal bir yapt tizerine insa edilmigtir” (D A.B., s. 184).

Bu ifadeler, yazarin bulundugu konumu gostermesi bakimimdan énemlidir. Yazar,
mekan agisindan biitlinsel bir algi olusturabilmek adina adanin dort bir yanina

bakabilecek bir konumdadir.
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Hale Seval, dykiilerinin ¢ok biiyiik bir kisminda “ben anlatic1”y1 tercih etmekte ve
Oykiilerini birinci tekil kisinin agzindan anlatmaktadir. Bu anlatici, her ii¢ 6ykii kitabinda
da ortak olarak 6n plandadir. “O gece Prizren’de” Gykiisii, ben merkezli ve birinci tekil
sahis anlatict konumuyla 6rgiilenmis olaylar biitiinlinden meydana gelmistir. Ben anlatici,
Oykiiniin ana hattin1 olusturan bir kahraman olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Anlatici
gordiigii ve yasadigi olaylar1 gozlem yetenegine dayanarak aktarmaktadir. Bu hikayede
ben ve biz kavramlarinin yogunluk kazandigi anlatim bigemlerine giris climlesinden

itibaren rastlanmaktadir:

“Gecenin koyu karanliginda birden bire ipi kopan tegbih taneleri gibi dagilmistik.
Iceride yemek masasinin basinda oturanlar ve disarida sénmiis ocak lambalarinin
altinda, kaldirimda yan yana sokulanlar. Yoldan gecen arabalarin farlarindan
gelen 1sikta birbirimizi bulmaya ¢alisirken, gitgide daha da kiiciik bir halkaya
doniistiik. Huwrsla geceyi delerek sehrin gobegine ilerleyen oniimdeki kisilerin
arkasina takimistim. Advin Hakki Acun oldugunu sonradan 6grendigim sanat
tarhi profesorii arkaya donerek:

- Prizen’de sik sik isiklar soner, dedi.

Bu sozler karsisinda, bogazima tamimadigim bir el dokunmusgasina tirktiim.
Adimlarimi daha da siklastirarak ortalarina dogru sokuldum” (U. 1. K. B., O Gece
Prizen’de, s. 7).

“Rum mahallesine Antikact diikkant a¢ildiginda yagmura niyetli bir bahar
gogiiniin altindaydim. Sasirmistim! Iki ay 6ncesine kadar satilik levhasimin yaprak
gibi sallandig: Igdelik sokagindaki tas evin tozlu camindan gordiigiim eski ceviz
sandik ve sehpalar, bin dalli kiyafetler, yazmalar, simdi dolaplarin ig¢inden
giiliimseyerek bakiyordu. Porselen ¢aydanlik, tabak ve fincanlar ayri bir ozenle
tist kismi oyma isli dolaba yerlestivilmigti. Biitiin bunlar annemi rahatsizligindan
dolayr Canakkale'ye, hastaneye gotiirdiigiimiiz bir haftada olmustu” (D. A. B.,
Porselen Caydanlik, s. 121).

Oykiilerinde daha cok birinci tekil sahsin agzindan anlatimi tercih eden Hale
Seval, yer yer tanrisal bakis agisi ile kahraman anlatic1 bakis agisinin birlesimi olan
cogul/karma bir bakis acis1 kullanirken ¢ogunlukla kahraman anlatici ile tanik anlaticiya

ait bakis agilarin1 kullanmaktadir.
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“Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli 6ykii kitabinda daha ¢ok “tanik anlatictya ait
bakis acis1”’n1 kullanan Hale Seval, anlatic1 olarak da adaya bir turist olarak gelen birinci
tekil sahs1 kullanmaktadir. Bu 6ykii kitabinda birkag¢ 6ykiisii disinda biitiin dykiiler bu
bakis a¢is1 ve anlaticinin agziyla kurgulanmistir. Bu anlatim seklinde yazar, hi¢cbir zaman

olayin bagkisisine anlatim1 devretmemekte ve hikayeyi gozlemci olarak aktarmaktadir:

“Her carsamba, heniiz karanlik basmadan, adamin dar sokaklarinda kurulan
pazarin icinden gecerdim. Pazarcilar tezgahlarindaki sebze ve meyvelerin ¢cogunu
satmug, neredeyse toplantyor olurlardi. Amacim hemen ada girisinde sol késede,
PolenteCafe'nin mavi boyali sandalyelerinin arkasinda, kaldirima hafif yipranmug
bir kilim sererek antika esya satan kadini izlemekti. Pazarcilar toplanirken
sergisini agar, yanindaki kiiciik kizin eline de bir ¢ekirdek torbasi da verirdi.
Carsamba giinleri arabali vapur gece geg saatte saticilart karst kiyrya birakmak
icin ek sefer yapar, kalanlar béylece evlerine donerdi. Kadin ve ¢irpt bacakl
kiictik kiz da bu feribotla déoner, ¢ocuk o saate kadar kilimin ucunda yart uykulu

gozlerle otururdu” (D.A.B., EskKici, s. 13).

Hale Seval anlatim bi¢imini dykiiniin biitiinlinde korumaktadir. Korumali olan bu
izlenim aktaric1 anlatim bi¢iminde hikayede gegen konusmalarda gézlemci niteliginde
okuyucuya aktarilmaktadir.

Yazarin diger Oykiillerde de tamik anlatict bakis acisini siirdiirdiigi
gozlemlenmistir. Anlatic1 bu perspektifi benimseyerek Oykiide yer alan kisilere karsi
hakim bir durus sergilemistir. Bu hakimiyetteki ama¢ hikdyede gizli kalmisg bir olay
orgiisiinii okuyucuya aktarmak istememesindendir. Yazar “Dimitri” oykiisiinde olay
orglsii icinde kahramanin duygularina da tercimanlik yapmistir. Aktarim bakis

acilarinda yazar tasvir yeteneklerinde sade bir dil kullanmistir:

“Biiyiikanne kimi zaman sokagin basinda evi olan, kis aylarini kendisi gibi
Yunanistan'da gegiren ada komsusu Lena ile zeytin agacinin altinda oturup kahve
icer, sohbet ederdi. Lena kaybettigi kocasinin ardindan siyah kvyafetlerini hala
ctkarmamisti. Hayat onun igin oliimle durmus, hic ilerlememisti. Kimi zaman bu
iki hanmimi kiliseye giderken goriirdiim, giinliik kiyafetlerini ¢ikarip temiz ve sade
kiyafetlere biiriiniir, o Arnavut kaldirimlarda giydikleri topuklu ayakkabilarryla
beni hayrete diisiirecek sekilde ahenkli yiirtirlerdi” (D.A.B,, Dimitri, s.26).
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Yazarin anlatict gorevi Ustlendigi hikayelerde sik¢a rastlanan durum tasvir
climlelerinin sikhigidir. “Bazi durum ve olaylar gozlemci, bazilari da ozne anlaticiyla
aktarilabilir. Dolayisiyla romani bazen sadece tek bir anlatict tipiyle anlatmak yetersiz
kalabilir. Boyle durumlarda ¢ogul anlatici iglev kazanir” (Cetin, 2009: 114). Yazar olay
orgiisii icinde hicbir seyi seyi saklamadan okuyucuya yansitmayi amag edindigi i¢in tasvir

genel sematik i¢inde 6nemli bir alan1 kaplar.

“Dimitri'yi ¢cogu zaman yan kurumus mayosunun tizerine giydigi burusuk penye
tisortiiyle Sevket Amca 'nin yaninda kahvede otururken gériirdiim. Dimitri tahta
sandalyeyi bir saga bir sola sallar, diisecekmis gibi birden dogrulurdu” (D.A.B.,
Dimitri,s.27).

“Duvarsiz Avlu”da i¢inde bulundugu bir olay1 yasadig tecriibeler 1s181nda aktaran
anlatic1 daha once elde ettigi deneyimler ile sosyal zamanla ilgili bilgileri tasvir metodu
ile anlatmaktadir. “Kiiciik sehir veya kasaba, insani kesfetmek hatta edebi anlamda icat
etmek icin ideal bir birim, geometrik altin gibi” oél¢iilmektedir. (Karakog, 1986: 48).
Anlatici anlatim teknikleri i¢inde kendi yorumunu ¢ogu kez gizlemekte ve sadece olayin
orgiisii dahilinde gozlemlerini anlatmaktadir. Gézlemelerinin i¢inde kendisine de bir yer

bulundurmasi olayin yasanmiglik inancini arttirmaktadir.

“Geceydi, bu yoldan gotiirdiiler, dedi, adam elindeki c¢antasiyla arabanin
arkasina binip kapisimi kapatirken. Kadin soru sormadi. Adam, igkenceden
yorulan bir viicudun dili gibi ¢oziilmiistii, anlatacakti. Ben mahkumdum. Bugiin
cezam bitti, dedi adam. Giin duvarlarin golgesinde uyanir mapushanede. Kiigiik
bir camdan gordiigiin sadece gogiin mavi renkli ilk elbisesidir. Uzaktan, soz
dinlemez kargalarin sesleri gelir, uctugunu ya goriir ya goremezsin, eger bagda

¢alismazsan...” (D.A.B., Duvarsiz Avlu, s. 33)

Hikayede olay i¢inde devam eden g¢esitli duygularin zaman zaman kesildigi
gbzlemlenmistir. Bu durum yazarin hikdyeye verdigi yon bulma egilimi ile ilgilidir.
Yazar bir kahramanin tasvirine ve duygu aktarimina belirli dl¢iitlerle izin vermektedir.
Gozlem teknigi ile yazilan bir hikdye konumunda oldugu i¢in kendisi agisindan 6nemli
olan olaylar hikaye de genis bir alan1 kaplamaktadir.

Kale arkasi hikdyesi de “kameraya alinmis bir film sahnesinden yansiyan

goriintiiler seklinde kurgulanmig olan Bakus oykiisiinde tanik anlatici/ Ben,oykii kisilerini,
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onlarin eylem ve durumlarini nakleden pozisyonlardadir. Uzaktan gozlemlenen oykii
unsurlart ben anlatim konumuyla verilir” (Deveci,51). Yazar, “vaka zincirinin meydana

......

yansitmaktadir:

“Tuhaf bir ayagi hafif aksak, ince, ifadesiz cehreli gen¢ bir vardi. Ustiinde her
zaman bir kot pantolon ve kareli gémlek olurdu... Yiiziinde ne de mutsuz oldugunu
yansitan bir ifade olurdu. Onu her gordiigiimde derin derin bakar ne

diistindiigiinii merak ederdim” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 45).

“Uzun Muzaffer’in Bahgesi” hikayesinde tanik anlatici, olaylara miidahale
etmeden sadece goriip duyduklarini anlatmistir. Gozlemci tarafsizligi ile anlatilan

3

olaylara miidahale etmemistir. Anlatici, “...bir gozlemci veya katilimci olarak az veya
cok aksiyonla iliskisi olan kigi, okuyucuya olup bitenler konusunda bir tiir rehberlik eden
bir 151k (Boynukara, 1997: 100) gibi aktarmaktadir. Ancak tanik anlatict bigiminin 6zel

hattinda bulunan 6znel ifadeler hikayede sikca yer almaktadir.

“Biz kahvelerimizi icerken eline aldigi balik oltalari, ¢cantasina koydugu yemlerle

vaz, kis demeden iskelede balik tutan Nese Hanim geger, Sevim Teyze onu da davet
eder ama o balik tutmaya limana gitmeyi, kendisi gibi ada giinlerini balik tutarak
geciren arkadasiyla bulusmayr tercih ederdi” (D.A.B., Uzun Muzaffer’in
Bahgesi, s.84).

“Oriimcek Aglh Ev” hikayesinde anlatici olay drgiisiiniin igine giris ciimlesiyle
birlikte yer almistir. Ancak bu yer alis daha ¢ok diger 6ykiilerde de oldugu gibi gézlem
yapmak ve paylasmak seklindedir.

“Cay bahgesinin girisinde, en alt dallar: kirisik bir yiiz gibi kurumus ¢cam agacinin
dibinde, el kadar tezgdhinda, adimi bilmedigim mor kir c¢iceklerini satiyordu.
Onun yamina ince naylona sararak siraladigi kekikler, iple baglayp tezgahi
lizerine ozgiirce biraktigi nane ve mercankosk demetleri, kiigiik tic bes sisede
zeytinyagi, siselere dayanmuis, yamru yumru kesilmis renkli dogal sabunlar

koyardi” (D.A.B., Oriimcek Agh Ev, s. 101).

Yukarida da bahsettigimiz gibi anlatict ve bakis agist tiirleri i¢inde gozlemci
sinirliligr ile okuyucuya yansitilan olaylar tanik anlatici tiiriine girmektedir. Hale Seval’in

Oykiilerinin ¢ogunlugu, tanik ben anlatici tarzi ile kurgulanan dykiiler arasina girmektedir.
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Kahramanin gegmis zamanda basindan gecen olaylar tanik olarak dykiide yer alan yazar
tarafindan aktarilmaktadir (Deveci, 2014: 24).

“Iki Siingerci: Niko ve Kerim Kaptan” anlatic1 bu hikdyede tanik bakis aciyla
olaylara miidahale etmeden Niko ve Kerim Kaptan’in yasadigi olaylar1 yansitmaktadir.
Bu iki siingercinin yasadiklarini anlatan anlatict bu hikayede bir karaktere biirlinmemis
sadece gozlemci olarak olaylar1 yansitmistir. Bu hikadye anlaticinin tanrisal dgeleri en sik

kullanildig1 hikayeler arasinda yer almaktadir.

“Merakli bakislar arasinda laciverde donmiis, soguk, dalgali denizin i¢inden
sessizce, bir ruh gibi su yiizeyine ¢ektiler siingerciyi. Sandalda iistleri baslar
islanmis olan iki Rum balik¢inin tag kesilmis yiizleri, gencin yiiziinden daha da

lirkiitiiciiydii” (D.A.B., iki Siingerci: Niko ve Kerim Kaptan, s. 139).

“Diis Sever Kadinlar” hikayesinde bas kahraman olan kahramanlarin basindan
gecen olaylar1 anlatict ben anlatict bakis agisi ile yansitmigtir. Anlatict karakterlerin
kurgulamasinda tanrisal oOgelere de sik¢a yer vermistir. Bu kurgulama esnasinda
anlaticinin bir takim i¢ celiskiler yasadigi ve i¢ diinyasim1 da olaya dahil ettigi

goriilmektedir.

“Bu sozler ashinda bir baskaldirtydi kadini ikinci sinif vatandas olarak géren
erkeklerin goziinde. Alisitkmis gibi durarak, alismadiklarini belli ediyordu.
Altmish yaglarimin baglarinda oldugunu tahmin ediyordum. Yoksa daha mi

gencti?” (U.1K.B., Diis Sever Kadinlar, s.37).

Anlatict yine olaylarin disindadir. Gordiigli ve duydugunu (ya da gordiigiinii ve
duydugunu zannettigi) seyleri nesnel bir bicimde anlatir ve betimler. Boylece, yorum
yapmaktan kac¢imir. Kisacasi dis odaklayim kahramanlarin diistinceleriyle ilgili bilgileri
ve her tiirlii 6znelligi dislar. Olaylar yansiz ve nesnel bir bi¢cimde, kisiler de tamamen
disaridan birinin gozlemleriyle verilir. Kisacasi, dyki, kahramanindan daha az bilen
nesnel bir dis tanik tarafindan anlatilir.

“Bir Cocuk” hikayesinde anlatict olayin i¢inde yer almasina ragmen anlattig
olaylar tamamen gozlemleri neticesinde olugmustur. Anlatict gene olaylarin disindadir.
Gordiigli ve duydugunu (ya da gordiigiinii ve duydugunu zannettigi) seyleri nesnel bir
bicimde anlatir ve betimler. Boylece, yorum yapmaktan kacinir. Kisacasi dis odaklayim

kahramanlarin diisiinceleriyle ilgili bilgileri ve her tiirlii 6znelligi dislar. Olaylar yansiz
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ve nesnel bir bicimde, kisiler de tamamen disaridan birinin gozlemleriyle verilir. Kisacasi,

Oykii, kahramanindan daha az bilen nesnel bir dis tanik tarafindan anlatilir.

“O gece, Halveti Dergahi'ndaki zikir halkasina elifbanin harfi gibi oturmustu.
Bagsina gecirdigi elde oriilmiis takke yiiziinden 1slak saglar fir¢a uclarina benzer

bir goriiniim almigt1” (U.1.K.B., Diis Sever Kadinlar, s. 53).

“Kirilgan Kuleler’de de yasanmig yerlerin mimarisi, rengi, kokusu ve ge¢misin
cagristirdiklari, yazarin kalemiyle 6zgiin bir dille anlatilmistir. Opykiilerine tasinan
kirilgan anlarin yaraticisi, bazen Cambridge'in gotik kulelerinden sarkan sis, bazen
Bozcaada rilizgarinin fisiltilar1 bazen de Ulu Cami'nin bahgesindeki asirlik agaglar.
Mekanlarin biraktigi izler, yazarin anlatiminda yalin ve etkileyici bir siirselligin sesiyle
yansiyor okuyucuya. Insanoglunun cevresiyle iliskisinin gizemi duygulara akarken,
yasanmigligin egemen oldugu bir 6ykii evreni olusuyor. Bu anlat1 6zellikleriyle kitap bes
boliimden olusmaktadir.

“Kirilgan Kuleler” hikayesinin ben anlaticis1 zamansal ve mekansal diizlemde
kendiligini sorgular. Ge¢misi simdiye tasiyan Ben, gézlemleriyle de varolusunun “simdi
ve buradalifa gondermede bulunur. Yazar bu hikayede yasadigi icsel duygulari ben

anlatici teknigini kullanarak aktarmustir.

“Kentleri sevmeyi babandan mi 6grendin? Elbette, “Kentlerin kokusu vardr,
nerede duracagini bilsen duyarsin” derdi. Cocuktun, Istanbul'un kokusunu
duydugunda. Oxford'dan ayrilan dort papazin kurdugu bu kentin kokusunu ise,
geng kizken duydun. Sadece kokusunu mu? Rengini de sevdin bu kentin. Baban
tammadi ozgiirliigiintin ikinci yudumu olan bu kenti. Sadece baban mi? Hig
kimseyle paylasmadin ki; onu, hep kendine sakladin...” (K.K., Kirllgan Kuleler,
s. 13).

Tanik anlatict konumundaki ben, yer yer 6ykii kisilerinden destek alarak dykiiyii
sekillendirmektedir. Tanrisal bir konumda bulunmayan ben anlaticinin en biiyiik
yardimcist bu anlamda Oykiilerin bagkisilerinin kendileri ve Oykiileri konusundaki
konusmalaridir:

“Sar1 Kiz” hikayesinde Petros Amca ile Sar1 kizin agk hikayesi anlatilmaktadir.
Petros Amca anlaticinin yonlendirmeleri ile agk hikadyesini sekillendirmektedir. Sar1 kiz

hikayesinin tanik anlatict Petros amcanin konugsmalarin1 ¢ekim yapan kamera
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objektifinden aktarircasina anlatmaktadir. Anlatici bu hikdyede sorular1 ile olay orgiisiinii

istedigi sekle getirmistir.

“~ Tiirk filmi gibi Petros Amca, dedim.

- Askin Tiirk’ii Rum'u yok ki Yiicel, dedi.

- Peki nerde simdi San kiz?diye sordum elimde kahve fincanin aliskanlikla ters
cevirip kapatirken.

- [lk Kibris olaylarindan sonra Yunanistan'a, Atina'va gég ettiler. Ben gitmedim,
gidemedim. Ilk bagslarda San kizin mektuplari geldi, sonra birden kesildi
mektuplar” (D.A.B., Sar1 Kiz, s. 112).

“Uskiip’iin i¢inde Kumas Bigerler” isimli dykii kitabinda da tanik anlaticiya bagl
bakis acisina sik sik yer veren Hale Seval, bu dykii kitabinda da gézlemci bir anlatici
olarak taniklik ettigi ve gozlemledigi unsurlar1 okuyucu ile paylasan bir seyyah
havasindadir. Ozellik savasin Balkanlardaki etkisini ve bu cografyadaki milletlerin var
olma miicadelesini anlatmak isteyen yazar, olaylara ¢ok da miidahale etmeden gerek
gbzlemledigi gerekse orada yasayanlardan dinledigi hususlar1 bir araya getirerek dykiiniin

diissel zemininde kurgular:

“Bombalarin, tank paletlerinin zincir giiriltiisiiniin ardindan yesile ¢eken
dinginligi ve huzuru, tiitiin i¢ercesine i¢cime ¢cekmeye ¢alistyordum. Peg¢ kentinden
gecerek geldigimiz Istok’ta, daglar ve kaynak cikisimn yarattigi cam yesili gol
suyu aklimi ¢almaya yetmisti. El degmemis ¢imenlerde gezinen tavuz kugslari,
yasanan tim savaslardan ve etnik temizlikten habersiz ozgiirce geziniyordu.
Bosnak gen¢ ve Prizrenli Tiirk’iin gézlerine baktm” (U.1.K.B., Susica-Arnavut
Koy, s. 25).

Gozlemlerini yine kendine has {iislubu ile dile getiren anlatici kendisinin
yetemedigi, bakis agisinin yetersiz kaldigi noktalarda yer yer oykii kisilerinden istifade

ederek de bakis agisina ¢esitlilik kazandirir:

“- Burasi demistim yoksa...

- Evet, dedi, hapishane.

Avrupa’'min ikinci biiyiik hapishanesi. Komsum, ¢ocukluk arkadasim Kemal yedi
yil yatti burada. Gordiigiin binamin 3 kat yerin alti da var, sadece toprak

yiizeyinde oldugunu sanma. Kemal, Slovenya’da ¢alisan kendi halinde bir
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Tiirk ’tii. Sokakta yiiriidiigiinii bile fark etmezdin. Silik bir tipti. Slovenya’da
kazandigi parasiyla otobiise binip, Kosova'ya gelirdi. Ne zaman gelip ne zaman
gittigini anlamazdik. Sanki hi¢ Kosova'dan ayrilmamis gibiydi. O ugursuz giin,
otobiiste oturdugu koltugun altina silah koymuslar. Polis arama yapinca silaht
buluyor, o koltukta kimin oturdugunu arastirip Kemal’i yakalamiglardi. Iste, bu
gordiigiin camura donmiis renkli telle ¢evrili binada bosuna, hi¢ su¢u olmadan

yattr” (U.1K.B., Susica-Arnavut Koyii, s. 30).

Anlaticinin el degistirdigi ve kahraman anlaticiya baglh bakis agicina yer verilen
bu boliimlerde dykiiniin kahramani olan anlatici, sahsi ¢ikarimlarina yer vermekten de

kaginmaz:

“Giizel ama yorgun bir sehre dommiistii yiizii, basindaki saglari alev almig
ormanlara; gozleri igine dogru kagmisti. (...)

Gencecik bir beden, yedi koca yil, bu essiz yesilin, bu bogiirtlen ¢alilarinin
arasinda kara bir diken gibi biten o hapishanede, bir hi¢ ugruna, cevabint hi¢bir

zaman bilemeyecegi bir soru ugruna yillarim gegirmisti” (U.1.K.B., s. 30).

Hale Seval’in 0ykii kurgulamasinda ¢ok sik kullandigi diger bir bakis agist da
“kahraman anlatici bakis agis1”’dir. Bu bakis agisinda da yine birinci tekil sahsin agzindan
konusan anlatici, tanik anlaticidan farkli olarak olayin kahramanlarindan biridir. Hatta bu
kahraman anlatici gogu kez baskisi konumundadir. “Uskiip’iin Icinde Kumas Bigerler’de
“O Gece Prizren’de” baslikli 6yki ile “Duvarsiz Avlu Bozcaada” daki “Porselen
Caydanlik” 6ykiisii bu bakis agisinin ¢ok dnemli 6rneklerini sunmaktadir. Yine “Kirilgan
Kuleler”de de konu ile ilgili olarak 6nemli 6rnekler bulunmaktadir. Mekani, zamani ve
olaylari, 0ykii kahramanlarinin birinin géziinden dikkatlere sunan yazar, bu bakis agisinda
da algisal/siibjektif kullanimlara yer vermekle birlikte genellikle tahkiyeci bir {isluba
sahiptir:

“Ben ada dogumlu balik¢i Riza’yla evilenerek Ezine'den geldigimde ada
neredeyse ter edilmis gibiydi. Rumlarin ¢ogu gitmis, ¢ogu yer satilip el
degistirmisti. Bayramig’ten ve koylerinden calismaya, is tutmaya gelenlerle
doluydu. Beredeyse onlarin adaya gelmelerinden bu yana evliligimle birlikte otuz

yili gegti” (D.A.B., Porselen Caydanlik, s. 122).
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Oykiilerde tanik ve kahraman anlaticiya bagl bakis acisinin yam sira ¢ok fazla
olmamakla birlikte tanrisal (hakim) bakis agisinin varligi da dikkati ¢ekmektedir. Hale
Seval’in anlatic1 olarak daha ¢ok birinci tekil sahs1 (ben anlatici) tercih etmesi, tanrisal
bakis acgisinin geri planda kalmasina sebep olmustur. Tanrisal bakis agisinin varligi da
daha ¢ok c¢ogul/karma bir sekilde sunulmustur. Tanrisal bakis agisinin tek basina
kullanimi1 yok denecek kadar azdir. Yazarin bakis agis1 olarak tanrisal 6geleri barindiran
Sener Bakkaliyesi adli hikayesinde kahramanin duygularinin ona ihtiya¢ duyulmaksizin

aktarildig1 goriilmektedir. Bu durum asagida 6rneklenmistir:

. Kadin bunu soylerken suratina baktim, evet, belki ka¢ sene sonra
kapatacagimi biliyordu ama o bakkal diikkdnini isletmek icin yillarca hig
vazge¢meden beklemis ve hayalini ger¢eklestirmisti...” (D.A.B., Sener
Bakkaliyesi, s. 56).

Oteki Ada hikdyesinde de Hale Seval’in ayni bakis acis1 ile devam ettigi
gozlemlenmektedir. Hale Seval tanrisal giic motiflerini bu hikdyede de sik¢a kullanmustir.

Kahramanin anlatmak istediklerini yazar kendi dilinden anladig1 kadarin1 anlatmaktadir.

“Minik adimlarla binanmin iginde gezinen Hrisanti teyze ertesi giin Lemnos'a
gidecegi i¢cin mum yakiyordu. Ben bir kenara ¢ekilmis, gozleri yere bakan Meryem
ikonalarimin arasinda iki adaya béliinmiis Hrisanti teyzenin aslinda bu adadan
hi¢ kopmamis oldugunu anliyordum” (D.A.B., Oteki Ada, s. 72).

“Hazim Bey artik Geyikli’de aldigi on doniime yakin arazisinde zeytin agaclariyla
dost olmustu. Makilik araziyi temizlemis, toprakla ugrasmistir. Kendi eliyle diktigi
zeytin agaglarina yaklasirken yiiregi burkulurdu, zeytinleri toplamak kismet
olacak mi bilinmez, diyerek i¢ine bir baska sizi daha eklerdi. Toprakla ugrasmak
zor ve zahmetliydi, zeytin isi bagcilik ve sarap¢iligin yaninda daha kolay gelmigsti
ilk zamanlar” (D.A.B., Kars1 K1y, s. 80).

Kars1 Kiy1 hikayesinde tanrisal 6zelliklerin de kullanildig1 goriilmektedir. Tanrisal
Ogeler i¢cinde yer alan “istemisti, kalbi buruktu, korkuyordu™ gibi kelimeler bu diislinceyi
desteklemektedir. Kalp buruklugunun yiliz ifadesi ve mimiklerin tasviri ile
desteklenmemesi tanigin olaydaki duygusal ifadeleri direk okuyucuya aktardiginm

gostermektedir.
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“Torunu Hagim'in bu siinnet geleneginde yaminda olmay:, fabrika kurmayt
istedigi gibi istemisti, kalbi buruktu. Hasim'in dogdugu giinii hatirladi, iki damla
yvas gozlerine acitircasina yerlesti, yiizii sarkti, dudaklart biiziildii. Torununun

adint Hasim koymustu, babasinin adrydi” (D.A.B., Kars1 Kiyi, s. 84).

Hikayelerde olay kurgusu i¢inde anlaticinin her seyi bildigi ve mekan algisi
tanimadan her seye hakim oldugu siireci anlatan bakis agisina tanrisal bakis agisi denir.
Hakim anlatici bir aktariciya gerek duymadan olay kahramanlarinin psikolojik

hallerinden akillarindan gegene kadar olan siiregler hakkinda bilgi sahibidir.

“Hakki Bey, Prizen’i bir sevgiliyi sever gibi seviyordu, karsiliksiz bir askla,
tutkuyla. Giindiiziini, gecesini, zorlugunu, kisini, yazimi, akliniza hangi mevsim,
hangi giin hangi vakit gelirse o anini, arzuyla, biiyiik bir askla hi¢ giicenmeden

soluksuz seviyordu Prizen'in” (U.1K.B., O Gece Prizren’de, s. 11).

“Susica-Arnavut Koyii” hikayesinin ben anlaticisi geng bir kizdir. Geng Kiz olay
orgiisti icinde izlenimlerini kendi siizgecinden okuyucuya yansitmistir. Ben anlatici
olaylarin merkezinde yer aldig1 i¢in birinci derecede etkindir. Ancak diger bakis agilarina
gore smnirlt kalmis yonleri de vardir. Bu durum, olaylarin tek bir kisi tarafindan
aktarilmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak yine de dykiiye daha gercekei ve saglam bir

hava katar.

- "Arnavut kizi, diyerek seslenen Prizenli Tiirk’e baktim.

-Ama biz Uskz'ip Arnavutlarindaniz, dedim.

-Olsun, dedi, Arnavut her yerde Arnavuttur.

-Sen de bir Tiirk beyisin, dedim.

-Bu kentte en ¢ok Bosnak ve Arnavut vardir, dedi. Tiirkler, yok denecek kadar
azdir” (U.1K.B, Susica-Arnavut Kdyii, s.26).

Ben anlatici bakis acisinda anlataninin yasamis oldugu olaylar karsisindaki
celiskili durumlar1 da hikayede kendisine yer bulmaktadir. Tanrisal bakis agisinin bu
celiski ile hikdyede birlestigi goriilmektedir. Anlaticinin yapamadigr smrhiliklarim
Ozglivenle anlattig1 goriilmektedir. Her ne kadar anlaticinin bazi olaylarda sinirliligi olsa

da tanrisal gii¢ belirtileri hikayede genis bir yer kaplamaktadir.

“Karsimda oturan iki erkek Bognak¢a konusurken, yiizlerine bakiyordum. Onlart

anlamayr ne ¢ok isterdim. Arabaya dogru ilerlerken, gidecegimiz koye bizi
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gotiirecek olan Bosnak delikanliya her bakisimda, yiiziinde kurumaya yiiz tutan
nehrin ince ciliz kollarina benzer hiiznii goriiyordum. Hiiziin, sinsi bir yilan gibi
bu gencecik, giizel cehreye ¢oreklenmis, kendisine &yle bir yer edinmisti ki,

kalkacaga benzemiyordu...” (U.1.K.B., Susica-Arnavut Kdyii, s. 26).

“Yazin Kuytu Golgesi” adli hikdyede yazar tanrisal bakis agisiyla olaylar
anlatmaktadir. Yazar bu hikayede kendisini gizleme geregi duymamis ve kahramanla
ilgili bilgileri ve yasanmisliklar1 kendi penceresinden anlatmistir. Pencerenin higbir
zaman kapanmayan perdesi bu hikdyenin olugmasinda onemli bir durumsallig

anlatmaktadir.

“Kaldigi oda, fena degil, sadece duvarlart kirli, Tavanin késesindeki rutubetli yer
de olmasa. Odada fazla esya yok. Ne olacakti ki! Hastane odasi, devlet hastanesi,
Camin kenarindan hastanenin ¢ikis kapisini gorebiliyor; Sigsman, ¢ingene ¢icek¢i
kadin, kara kuru bir gence ¢icek satiyyor. Ciceklerin ne cins oldugunu goremedi.
Cigek kokular: sardr oday. Gozlerinin oniinde mor menekseler derin nefes aldi.
Hayat sadece o ve ¢icekler. Giinesli bir hayata yeniden baglamak icin mevsim bile
ona yardimci oluyor. Sart isiklar sefkatli bir el gibi. Gézlerini yumuyor; o el
dudaklarina, boynuna dokunuyor. Sevgilinin dokunan saran eli, sevdigini delice

kiskanan el...”(K.K., Yazin Kuytu Gdolgesinde, S. 27).

“I¢imdeki Soytar1” hikayesinde tanik ben bakis acis1 ile olaylar anlatilmistir.
Hikayede yazar tanrisal bakis acisinin izlerine de sik¢a rastlanmaktadir. Tanrisal bakis
acisinin ve ben anlatict tanik aktarilarimin birlesiminde yazarin kitap boyunca agik

biraktig1 biling pencgesinin izlerine de rastlanmaktadir.

“Her insanin bir teslim ani vardir, elinde tutugu kiiciik kagit pargasi da onunki.
Bileti ¢evirip, solgun gozleriyle numarayt aradi. Cam kenari, diye i¢ gegirip bir
sigara yakti, arabaya binmeden bahar havasinin iginde kayboldu dumani. Cigege
duran badem agaglarim seyretti bir siire. Gegip yerine oturmadan anlamsiz
bakislarim etrafindaki bulunan insanlarin iizerinde gezdirdi...”(K.K., Igimdeki

Soytari, s. 71).
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2.2. Hikayelerde Zaman

Insan varhgini “diinya iginde olma” seklinde tanimlayan ve diinya kelimesi ile
yalnizca mekan kavramina degil zaman kavramina da dikkat ¢ceken Heidegger’e gore
varlig1 ortaya c¢ikaran, onu aydinlatan, belirgin yapan ve gizemini ortadan kaldiran
zamandir (Cligen, 2003: 109). Yine Heidegger’e gore gore insan varligi zaman igerisinde
anlamini bulacaktir. Bu a¢idan temel konusu insan/varlik/var olus olan anlat1 metinlerinin
en temel unsurlarindan biri olarak zaman kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Edebi metinlerin
cOziimlemesinde yapilacak zaman c¢oziimlemeleri, anlatiya atmosfer kazandirarak
gerceklik vurgusunu giiclendirebilecegi gibi karakteri ve var olusu agimlamada da
olduk¢a onemli bir yere sahiptir. Zaman ¢dzlimlemesi ayni zamanda romanciyl, onun
icinde yasadigi tecriibe diinyasini, yarattigi roman diinyasini, ayni devirde yasayan
okuyucular icine alan bir iligskiler agia yaklastirabilecegi gibi romancinin metafizik
kavramlarmi, psikoloji anlayisini ve ustaligini da inceleme alanina dahil edecektir
(Stevick, 2004: 217). Ozetle anlat: metinlerindeki zaman kavraminin incelenmesi, birgok
acidan fayda saglayacaktir.

Hale Seval’in hikayelerinde zaman, dizilisi bakimindan geriye doniislii/art
zamanlt ve siradizimsel niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak geriye doniislii/art
zamanl dizilim, siradizimsel zaman kurgusuna nazaran daha cok kullanilmaktadir.
Geriye doniislii/art zamanli hikayeler olay merkezli olmaktan ¢ok durum agirlikli
Oykiilerdir ve bu Oykiiler de duygusal yonii agir basan, karakterlerin i¢sel ¢atigma ve
doniisme yasadigi Oykiilerdir. Yer yer de geriye doniisli/art zamanli kurgu ile
siradizimsel kurgu i¢ ice gegmektedir. Olay1 belli bir sira dahilinde aktaran anlatic1 yer
yer de zamanda sigramalarla geriye doner, bu da hikayelere aksiyonel bir tarz ve ritim
kazandirir.

“Sar1 Kiz” hikdyesinde anlatici mekéanin kisiler lizerindeki etkisiyle oOykii
zamanim1 aktarmaktadir. Hikdye zamanin islevsellik kazandigi ilk kisimlarda geriye

doniik animsamalarla olay ve durum anlatimina baglamaktadir:

“Yakisikli adamdi Petro Amca, uzun boylu degildi ama yakisiklyydi. Duru tenine,
akasya yapragina benzeyen o iri gozlerine, pisi yaparken serpistirdigim beyaz
dalgali saglarina bakar. Askin kirik izini yiiziinde kat kat oturan c¢izgilerde

vakalardim” (D.A.B., Sar1 Kiz, s. 111).
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“Porselen Caydanlik” hikdyesinde anlatict dykiiniin ve dykiilemenin zamanini
acik bir anlatimla aktarmaktadir. Anlatict hikdyede Oonemli bir konuma sahip olan
antikacinin kurulmasi ile olay orgiisiinii kurmakta ve simdiki zamana atif yapmaktadir.
Hikayede 6nemli olan olaylarin dykiileme zamanina kadar gegmisten simdiye anlatim

tarziyla aktarilmasidir.

“Rum mahallesine Antikaci diikkant a¢ildiginda yagmura niyetli bir bahar
gogiintin altindaydim. Sasirmistim! iki ay oncesine kadar satilik levhasinin yaprak
gibi sallandig igdelik sokagindaki tas evin tozundan gordiigiim eski ceviz sandik
ve sehpalar, bin dalli kiyafetler, yazmalar, simdi dolaplarin ig¢inden giiliimseyerek

bakiyordu” (D.A.B., Porselen Caydanlik, s. 121).

“Diigsever Kadinlar” hikayesi kronojik bir zaman diliminde Oykiilenmistir.
Anlatict bu hikayeyi Zeynep Karakterinin toplantidaki konusmasinin baglamasi ile
kurgulamis ve bir¢ok yerde gecmisi animsatma teknigini kullanmistir. Hikayede vaka

zamant bir kesinlik seklinde okuyucuya aktarilmamaistir.

“Tiirk¢e’nin Balkanlar’da Kosova’'da yasamas: icin biiyiik miicadele veren
kadinlardan biriydi Zeynep. Viicudu su gibiydi, giydigi nil yesili sifon pilili etek
yiirtirken ucusuyordu. Lacivert ceketinin yakasina bir rozet ilistirmisti ama tam
olarak secememistim. Toplantida séz sirast en son ona gelmisti...” (U1K.B.,

Diigsever Kadinlar, s. 37).

Hale Seval’in Oykiilerindeki zaman kavraminda dikkati ¢ceken bir diger 6zellik de
Oykiilerde hikaye zamaninin 6zellikle belirtilmemis olmasidir. Hikaye zamani y1l bazinda
kesin olarak belirtilmeyerek genel zaman ifadeleri kullanilir ve bdylece zaman, sadece
atmosfer yaratmada kullanilmis olur.

“Eskici” hikayesinin ben anlaticisi olay kurgulamasinda hikaye zamanin1 belirsiz
bir ortamda sergilemektedir. Her carsamba, her yaz, mayis sonu, son ii¢ yildir, yillarca
gibi genel ifadeler kullanilir. Anlatici1 zaman faktoriinii belirlerken anlatma zamanindan

Oykiileme zamanina génderme yapmaktadir.

“Her c¢arsamba, hentiz karanlik basmadan, adanin dar sokaklarinda kurulan

pazarm i¢inden gecerdim...” (D.A.B., Eskici, s. 13).
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“Son ti¢ yildir ne kadin ne de kiigtik torunu geliyor. Bu giinlerde o iki izin iizerinde,
vasl, beyaz sakalli bir el arabasinin icinde gemici fenerlerinin arasinda kuru

yemis satiyor” (D.A.B., Eskici, s. 19).

Bir agidan bakildiginda da Hale Seval’in zaman ve mekan kurgulamalarinin i¢ ice
gectigi mekanin ortiik bir bigimde zamani iginde sakladig1 goriilmektedir. Hikayelerini
daha ziyade mekanlardan yola ¢ikarak isimlendiren Seval, bu mekan vurgusunda zamanin
gizemini de aktaririr aslinda. Bu 6zellik en ¢ok “Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli
kitabinda dikkatimizi ceker. Ozellikle gegmise dzlem temelindeki izleksel kurguya bagl
olarak oykii isimlendirmelerinde zaman ve mekan i¢ iceligi gegmise 6zlem ile birbirine
baglanir: “Eskici”, “Oriimcek Aglh Ev”... bu iki dykii bu durumun en acik 6rnegi iken
kitaptaki diger oykiilerde de benzer 6zdesiklik bulunmakla birlikte “Kale Arkasi” isimli
oykii zaman ve mekanin i¢ iceligini en agik ifade eden dykiidiir denebilir. Oykiiye sira
dizimsel olarak baslayan anlatici, baslangigta muavinlik yapan bir c¢ocuga dair
gbzlemlerini paylasir ve bir seremoniye doniismiis giinliik ritiielinden bahseder. Ardindan
“Muavinlik yapan gencin bir annesi vardi, gen¢ ama yasamin yordugu bir kadindi.”
(D.A.B., Kale Arkasi, s. 47) climlesi ile geriye doner muavinin annesi ve gegmisine dair
art zamanl bilgiler verir. Tanrisal bakis agisinin hakim oldugu bu béliimde muavinin
elindeki “Kale Arkas1” isimli kitap ile an’a geri donen anlatici sira dizimsel anlatima
kaldig1 yerden devam eder. Kaleye dair anilarla tekrar art zamanli anlatima yonelen
anlatic1 bu gelgitleri yer yer tekrarlar. Ancak zaman agisindan en 6nemli noktalardan biri
bu kalenin (mekanin) bellegidir. Ciinkii kale, muavin ¢ocugun anilarinin barnagidir.
Kaleye dair tarihi bilgileri bir ¢irpida ezberden sunan ve yer yer anilari ile bezeyen
muavin geng¢ i¢in bu kale babasi ile Ozdeslesmis, “babasinin zamanini” iginde

tutan/anilarin1 saklayan sikistirilmig bir zaman dilimidir adeta;

“Anladim ki, o bilgiler ona babasindan hatira gibi gelmekteydi, onu ezberleyerek

olanca giiciiyle hafizasinda saklamaktayd:, ama asil sakladig: kitabe ya da kale

bilgileri degil, babasiydi” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 51).

Mekan zaman Ozdesikligini yalmizca karakterleri iizerinden aktarmakla

yetin(e)meyen anlatici, bu konuda kisisel ¢ikarimlarini da aktarmaktan geri durmaz:

“Sag tarafimda kalan kaleye baktim, icinde ne hayatlar barindirmisti, karg:

seslerinin ugultusu arasinda ne savaslara sahne olmustu. Ne éliimler ne acilar
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yasanmistt ama hi¢biri mazgallardan engin denize bakip onu var eden bir erkegi
bekleyerek hayatini siirdiirmek zorunda kalan bir geng kadinin umutlar: kadar aci

degildi!” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 52).

Ozellikle “i¢inde ne hayatlar barindirmist1” ifadesi bu agidan dikkat cekicidir.
Ciinkii hayat, en azindan bir mekana ve bundan da 6nemlisi bir zamana tabi olmanin en
Iyi ifadesidir; hayat, zaman ve mekanin iginde olmaktir.

Oykiilerdeki zaman kurgulamasinin bir diger 6zelligi de mevsim acisindan
yapilan tercihtir. Hikayelerde daha ¢ok yaz mevsimi tercih edilmektedir. Ozellikle
“Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli kitapta olaylar daha ¢cok adaya gelen bir turistin goziiyle
aktarildig1 icin mevsim genellikle yaza denk gelmektedir. Ornegin “Dimitri” hikayesinde
zaman kurgulamasi yaz aylarinda baslamaktadir. Tanik anlatic1 hikdye zamanini agikca
okuyucuya aktarmaktadir. Hikdyede anlatic1 dykiilleme zamanina anlatma zamanindan

gonderme yapmaktadir:

“Yillarca gozlemledigim bu torun-biiyiikanne iliskisinde ne ¢ocuk uslandi ne de
kadnin heyecant artti. Zaman sanki onlar i¢in bu adada yaz mevsimiyle dururdu.
Adanmin riizgarn, yikik kilisenin ¢ami, Arnavut kaldirimli kasaba yollar: diinii
unutturur, gelecegi de belirsiz bir sis perdesinin altina yayardi. Giinler gectikce

bu ikilinin yaz oyununu daha iyi anlamaya baslamistum” (D.A.B., Dimitri, s. 26).

“Duvarsiz Avlu” hikayesinde anlatic1 olay kurgusunda onceden yasanmisliklar
anlatirken 6ykii zaman1 hakkinda bilgi vermektedir. Oykiileme zaman1 ve dykii zamani

benzerlik tagiyarak yaz aylarini isaret etmektedir:

“Biliyordum, riizgar bodur asmalarin arasinda at kosustururdu, Kardinal, ¢avug
ona hesap soramaz, sormak da istemezdi. Bilirdi, o, asma yapraklamin arasinda
gezdikge iiziimler daha do irilesecek... Ilk énce agustos iiziimii olur, siyah siyah,

diyerek devam etti kendi kendine konugmasina, adam” (D.A.B, Duvarsiz Avlu, s.

34).

“Kale Arkas1” hikayesinde dykiileme zamani ve olaylarin yasandigi zaman araligi
yaz aylarini isaret etmektedir. Anlatici diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikayeyi de yaz

aylarinda yasanan olaylar1 yasanmisliklar ile kurgulamistir.

“... Esmer teni giinegin yakict zamanlarinda yarim kollu gomleginin altinda daha

da esmerlesir...” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 45).
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“Sener Bakkaliyesi” hikayesinde de yazar Oykii zamani hakkinda yetisen
meyvelerle isaretler aktarmaktadir. Hikdyenin zamani aktarilan isaretlerle yaz aylarina
isaret etmektedir. Anlatict diger eserlerinde de oldugu gibi yaz aylarinda yasanan olaylari

kurgulamaktadir ve ge¢misi hatirlatmak igin tasvirleri kullanmaktadir:

“Bakkalin 6niindeki ¢cardagin iizerine dolanan asmalar ve yer yer sarkan tiziimler
ekmek dolabinin iizerine kadar egilmislerdi. Yaninda keyiflice birbirine yaslanmis
bir patates ve sogan ¢uvall dururdu. ... ferah bir yaz kokusunu andiran ¢amagsir

tozlarimin yaydig1 baygin rayiha iceri giren...” (D.A.B., Sener Bakkaliyesi, s. 55).

“Kars1 Ki1y1” hikayesi Vasil’in kayiga binip gidisiyle baglamaktadir. Olaylar daha
sonrasinda anlatilan kesitlerle kronolojik bir sirada verilmistir. Hikdyenin &ykii ve
Oykiileme zamani yaz aylarina ait isaretler sunmaktadir. Anlatim genel sekliyle ge¢mis

6zlemi hakkindaki yargilarla kurgulanmistir.

“Basint goge kaldrdr hafif yagmur taneleri kara yiiziine degmeye baslamist.
Agustos ortasinda bu kiyiya yagmur diiserdi ama adaya her zaman degil. Kaz
daglart kiskang sevgili gibi yagmuru ¢eker adanmin iizerinden alirdi...” (D.A.B.,
Kars1 Kiyi, s. 80).

Uzun Muzaffer’in Bahcgesi hikdyesinde anlatici mekana ait hususiyetleri
anlatirken simdiye doniik bir anlatim bi¢imi kullanarak dykiileme zamanina ait bilgiler

Verir.

“Az giines goren bahgesinde agmaya ¢alisan bir giil agaci, duvar diplerinde de
sart kirmizi, boynu biikiik acan aksamsefalar: vardi. Bir giin Mayis sonlarina
dogru bahgede apansiz bir hareketlenme oldu...” (D.A.B., Uzun Muzaffer’in
Bahgesi, s. 89-95).

“Coban” hikayesi daha oncede aktardigimiz gibi ben bakis acisi ile aktarilan bir
hikayedir. Bu hikdye de olaym gectigi ve anlatildigt zaman aralifinda bakis agisi
nedeniyle bir farklilik bulunmamaktadir. Hikdye Cobanlik anilarinin sik¢a yasandigi
bahar mevsiminde kurgulanmistir. Anlatici olay zamanimi bahar mevsimi olarak

belirlemekle birlikte bir otlak giiniinde kurguya baslamistir.
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“Kiwrda hayat yavas geger, sadece kirda degil adada da. Bahar geldiginde her yer
cicege keser, gelincikler, papatyalar birbirine sarilarak uyur, horozibigi, yaban

sakizi, tepelere, ovaya yayilird” (D.A.B., Coban, s. 129).

“Holofira’nin Yakariglar1” hikayesi zamansal olarak anlatic1 goziiyle yazin son
zamanlarinda baslamakta ve olaylarin yasanis siralamasiyla ilkbahar aylarina kadar
siirmektedir. Vaka zamani bu iki zaman kavrami arasinda sinirlandirilabilirken anlatim
veya Oykiileme zamani agisindan essiiresel tutumun devam ettigi sOylene bilir. Hikaye

genel olarak Arnavut General ile karsilasma ani ile baslamaktadir:

“Yazin son giinleri olmasina ragmen tenime delice yapisan kuru sicak karsisinda
zaten yeterince yorgun ve saskindim. Soluksuz kaldim, ellerimi havaya
kaldirmaktan son anda vazgegtim, yardim, istercesine Prizren’li Tiirk’e baktim.
U¢ giindiir efsane gibi adi dilimizden diismeyen, kendisine bir tiirlii
erisemedigimiz  Arnavut  General Karsimdayd:” (U.1K.B., Holofira’nin
Yakarislari, s .63).

“Bakislarimi Denize Cevirdim” hikayesinde anlatict bir vapur seyahatini ve
icindeki duygulari yogun bir sekilde aktarmistir. Anlatict Vaka zamani ile dykiileme
zamanini i¢ i¢e vermistir. Hikayenin baslangic zamani vapura binisle baslamakta ve
yolculugu son bulmasi ile bitmektedir. Mevsimsel zaman dilimi i¢inde hikdye yaz

aylarinda gegmektedir.

“Adaya giden ilk vapura bindim seni diisiiniiyorum. Tekrar boylesine askla
dolmanmin anlami ne diye sordum kendime. Yasama sariima istegim mi? Yoksa
aradigim her seyi sende bulmus olmam mi? Ne kadar giizel haziran. Bu sene ilk
vaz, pesinde sevdayla geldi. Bitmeyen bir yaz olacak, son bahar ge¢ gelecek,
agaglar kizil yapraklarini topraga birakmamak icin direnecekler... Hemen
defterimi ¢antama koydum kosarak tepeden inmeye basladim...” (K.K.,
Bakiglarimi1 Denize Cevirdim, s. 19-23).

“Yazin Kuytu Golgesi” hikayesinde anlatici yaz mevsimini ve hastane odasindaki
mevsimsel aksi tasvir ederek baslamaktadir. Vaka ve dykiilleme zamani yaz aylarinda

kurgulanmustir.

“Kaldig1 oda, fena degil, sadece duvarlari kirli, Tavanin késesindeki rutubetli yer

de olmasa. Odada fazla esya yok. Ne olacakti ki! Hastane odasi, devlet hastanesi,
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Camin kenarindan hastanenin ¢ikis kapisini gorebiliyor; Sigsman, ¢ingene ¢icek¢i
kadin, kara kuru bir gence ¢icek satiyor. Ciceklerin ne cins oldugunu goremedi.
Cicek kokular: sardi oday. Gézlerinin oniinde mor menekgseler derin nefes aldi.
Hayat sadece o ve ¢icekler. Giinesli bir hayata yeniden baslamak i¢in mevsim bile

ona yardimct oluyor” (K.K., Yazin Kuytu Golgesi, s. 27).

Yapilan alintilardan anlasildigi iizere mevsim olarak yazin one ¢ikmasi, yaz
mevsimine dair algisal bir iyilik sebebi ile degildir. Mevsim yaz olmasina ragmen yaz
mevsimi ile 6zdeslesmis hareketlilik ve iyimserlik algilar1 s6z konusu degildir; aksine
hikayelerde ge¢mise Ozlem izleginin belirledigi bir yalmizlik, bunalti/bungunluk ve
durgunluk hakimdir.

Ancak genelden farkli olarak kis ve sonbahar mevsimlerinin kullanimlar1 da yok
degildir. Ornegin “Oteki Ada” hikayesi diger hikdyelerden farkli olarak sonbahar ve kis
aylarmi zaman kurgusu igine almistir. Anlatict bu hikdyede okuyucuya iklimsel ve
zamansal tasvirleri aktarmaktadir. Hikdyenin olusumunda atmosferin yaratimiyla zamana

ve mekana ait durum tasvirleri dnemli bir yer tutmaktadir.

“Hayat kisin adada zor gegerdi. Deli deli esen riizgar sadece sokakta bulduklarini
degil insanlart da iterdi. Yazin golgesine siginilan asirlik agaglar yapraklarin

doker sevimsizlesirdi” (D.A.B., Oteki Ada, s. 67).

“Kirillgan Kuleler” hikdyesinin Vaka zamani sonbahara ait isaretlerle
anlatilmaktadir. Oykiileme zamani iginde yasanilan zaman dilimi ile ayn1 &zellikleri
tasimaktadir. Anlatici zaman kavramini hikdyede acik olarak “sonbahar, Kasim ay1”
bi¢imlerinde okuyucuya aktarmaktadir. Hikdye dis durumsalliktan ziyade ice doniik
duygularin birlesimiyle kurgulanmistir. Bu nedenle hikayede zamansal kesitler fazla yer

tutmamaktadir.

“Tekrar burada, kuzeyin sislerle oriilii bu adasindasin. Zengin tarihi yapisini,
stirekli ugsuz bucaksiz yesilliklere yayan kralicenin topraklarinda... Gogiin-mavi,
topragin devaml yesil oldugu Cambridge ’te, Kirilgan Kulelerin kasabasinda
sonbaharin ge¢ gelisini nehrin kenarindaki publarda oturarak beklemek ne
hostur. Hayir, kesinlikle sessiz degildir;, aksine yeni yil hazirligimin tiim

hareketliligini  gozlersin. Ozellikle Kasim ayt baslarinda, Isko¢ viskini
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yudumlarken alip basinmin gitmek istersin; iginde yolculuklara ¢ikarsin...” (K.K.,

Kirilgan Kuleler, s. 11).

Anlatic1 olaylarin anlatiminda kimi zaman da kismen de olsa bir zaman aralig
verebilir. Bu nedenle hikdyede zaman kesitlerinin yani sira olaylarin anlatim siiresine de
dikkat etmek gerekir. Olaylarin anlatimi Olaylarin anlatimi, hem “y11”, “ay”, “gilin” veya
“saat” Olciileriyle verilebilir. Hem de “diin” .”yarmn”, “bir giin”, “gelecek hafta” gibi
belirsizlik gosteren ifadelerle sunulabilir. Agia Paraskevi hikayesi bu tarz zaman

kurgulamasina 6rnek teskil etmektedir.

“...Rumlarla neselenmis, genc¢ler kapidan disarrya sarkan uzun bir kalabalik
olusturmustu. Rumlar panaywr i¢in sadece Yunanistan’'dan degil, Fransa’dan,
Avusturya’dan yirmi beg saat siiren yorucu u¢usu goze alarak, geride biraktiklar

adalarima Bozcaada'ya donmiislerdi” (D.A.B., Agia Paraskevi, s.173).

Giinliik zaman dilimine bakildiginda ise gece ile giindiiz kullanimlarinin dykiiniin
izlegine bagl olarak 6zellikli olarak tercih edildigi goriilmektedir. “O Gece Prizren’de”
hikayesinin dykiileme zaman1 aksam ile gece arasinda gegen bir dilimden olugmaktadir.
Aksam giinesi batmadan Prizen Sehrine girisle baslayan hikdye gece yarisi sahit olunan
bir dergah sohbetinden sonra sona ermektedir. Hikdyede anlatic1 olayin gerceklesme
zamanini persembeyi cumaya baglayan gece olarak tanimlamaktadir. Olayin gerceklesme
zamani ve Oykiile zamani arasinda es siiresel bir yol izlenmistir. Anlatic1 vaka zamaninin

baslangicini su sekilde aktarmaktadir:

“... aksam giinesi batmadan once sehre girdigimizde, icimde bir yerde sicak bir
duygu akist olmus, bir yakinlik hissetmistim buraya karsr” (U1K.B., O Gece
Prizren’de, s. 24).

Anlatic1 6ykiileme zamanini ise es siiresel bir aktarimla su sekilde belirtmektedir;

“Sandukalarla dolu odayi arkamda biraktim, dar yoldan gegerek yorulan
adimlarimla biten gecenin, yeni dogan giiniin icine karigtim” (U.1.K.B., O Gece
Prizren’de, s. 24).

Anlatici “Sussica- Arnavut Kdyii” hikayesinde hikdyenin baslangi¢ zamanini net

olarak belirtmemekle birlikte durumsal zamani aktarmaktadir. Hikdye kendi ic¢inde
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kronolojik bir siralama ile kurgulanmistir. Hikaye giris ve sonug aktarimlari ile yirmi dort

saatlik zaman dilimine dair isaretler tagimaktadir.

“Bombalarin, tank paletlerinin zincir giiriiltiistiniin ardindan yegsile ¢oken
dinginligi ve huzuru, tiitiin i¢ercesine i¢cime ¢cekmeye ¢alistyordum. Peg¢ kentinden
gecerek geldigimiz Istok’ta daglar ve kaynak cikisimin yarattigi cam yesili gol
suyu aklimi calmaya yetmisti” (U.1K.B., Sussica- Arnavut Koyii, s. 25).

Yukaridaki durumsallik betimlemesi ile kurgulanan olaylar zaman olarak sabah
saatleri hissiyatin1 uyandirmakla beraber anlatici tarafindan Oykiileme zamani da es
stiresellik gostermektedir.

Bir Cocuk hikayesi persembeyi cumaya baglayan bir gece vaktinde dergah anilari
ile baglamaktadir. Hikye Recep karakterinin basindan gegen olaylar sirsilesini anlatirken
geemis anilar1 ve Ozlemleri birlestiren bir karakterde kurgulanmistir. Vaka zamanini
acikca belirten anlatici an1 tarzindaki hikdyenin dykiileme zamanini paylagmamigtir ama

olaylar belirli bir sira ile okuyucuya aktarilmistir.

“O gece, Halveti Dergahi'ndaki zikir halkasina elifbamin harfi gibi oturmustu.
Basina gecirdigi elde oriilmiis takke yiiziinden 1slak saglar fir¢a uglarina benzer
bir goriiniim almisti. Dirseklerinde biten gomleginin icinden sopa gibi uzanan
ince kollarini, gri renkli pantolonunda dizlerinin tizerine ozenle yerlestirmisti”

(U.1K.B., Bir Cocuk, s. 53).

“Dergahta Bir Giin” hikdyesinde anlatict Uskiip amilar1 dahilinde daha éncede
bahsi gecen dergahta gecirdigi bir giinii anlatmaktadir. Hikdye yirmi dort saatlik zaman
dilimi i¢cinde sinirlandirilabilir. Anlatic1 vaka zamani ile dykiileme zamanini bu hikayede
de es siiresel bir dizesellikte vermistir. Hikdye Uskiip sokaklarinda Dergaha gidis

yolculugu ile baglamakta ve dergahtan ayrilis ile son bulmaktadir.

“...Uskiip’'ten beri pesimizi birakmayan sicak, nemli hava, daha dergaha
ulasmadan bahgesindeki ulu agacglarin serinligini iizerimize salmisti... Elimi
uzatip elini hi¢ tutmadigim dokunmadigim o varligi ortiik Riiveyde Halay1 artik
hi¢ gormiiyordum; ozlemle, bekleyisle umutla gecirdigi bu kadar uzun bir
omiirden sonra “diinya goziiyle olmeden Arugi’yi son bir kere daha gorsem”
deyisi kulagimda ¢inlarken odadan ¢ikmistim” (U.1.K.B., Dergahta Bir Giin, s. 77-
92).
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2.3. Hikayelerde Mekan

Anlat1 metinlerinin incelenmesinde mekan, oldukg¢a 6nemli bir isleve sahiptir. Bir
yandan olaya ger¢eklik kazandiran zemini saglayan mekan diger yandan karakterlerin
tamamlayicis1 durumundadir. Mekan sadece olaylarin gectigi bir dekor degildir,
fonksiyonel bir yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Mekan “topografik bir zemin” (Korkmaz
2007: 403) degildir ve mekan ile kisiler arasinda birbirine bagli, birbirini etkileyen bir
iliski vardir. Gerek roman gerekse Oykii incelemelerinin énemli bir kismin1 olusturan
mekan, metnin dis ve i¢ dinamiklerinin anlasilmasinda da 6nemli pay sahibidir. Hatta bir
iist diizeyde yazarin ya da neslin diinyaya bakisini mekan tizerinden okumak miimkiindiir.
Ancak 6zellikle “Oykii mekanlar1, dykii kisilerine kimlik ve kisilik kazandirmak igin
vardir” (Karadeniz 2004: 66). Mekan, incelememize konu olan dykiilerde de olaylarin
sekillenmesinde ve karakterlerin gelismesinde olduk¢a 6nemli bir fonksiyona sahiptir.

Oykii, deneme ve soylesileriyle edebiyat diinyamizda yerini alan Hale Seval’in
hayatin1 ve yazma seriivenini yolculuklar ve kentler belirler. Bu yolculuklar ve kent
secimleri, bazen kagis bazen farkli hayatlarla bulusma bazen de “kdkleri ile tanisma”
diisincesinden kaynaklanir. Kendine 6zgli kokusu ve rengi olan bu kentler, “yalnizca
topografik bir yer degil, anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir
deger (...)” (Korkmaz 2007:403) olarak ortaya cikar. Oykii kisileri mekan igerisinde
anlam kazanir, deger yargilarin1 degistirir ve gelistirirler. Mekan, kahramanin
tamamlayicisi, bilingalti yansimalarinin disavurumudur. “Olayin gegtigi ve karakterlerin
gelistigi mekanlar, sadece dis gergekligin (fiziki ¢evrenin) degil, biiyiikk ol¢iide i¢
gercekligin (moral gergegin) ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilinir” (Tekin
2003: 142). Oykiilerin ana mekan olan sehirlerin yerini bazen bir ev bazen bir bahce
bazen bir nehir bazen de bir ayna alir ve igerisinde insanlarin sevincini, umudunu,
kaderini; yalnizligin1 barindirir.

Hale Seval gezdigi, gordiigii yerlerle ilgili sosyal, tarihi ve ekonomik bilgiler
vermenin yani sira insanlarin etkiledigi ve etkilendigi sehirlerin/mekanlarin ruhunu da
yansitir. Yazar, dykiilerinde bir tarihi yapinin nasil yapildig: bilgisini verirken gegmisin
gelecege sinen kokusunu, rengini ve ruhunu da yasatir. Okuyucu, dykiileri gitmedigi bir

iilkeyi gormiiscesine bir anlatimla okur, o yerlerin kiiltiirel mirasin1 sayfalar arasinda
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solur. Boylece okuyana farkli bir goriis agis1 getirebilmeyi kazandirmak isteyen oykiilerle

karsilasiriz.
Oykii agisindan mekani fonksiyonunu dikkate alarak Hale Seval’in dykiilerinde mekan
su basliklar altinda inceleyebiliriz:

A. Cevresel Mekanlar

B. Algisal Mekanlar:

l. Dar/kapali ve Labirentlesen Mekanlar

. Genis/agik Mekanlar
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2.3.1. Cevresel Mekanlar

Genel olarak olaymn {izerinde gectigi ¢evreye/mekana “cevresel mekan” admni
verebiliriz. Bu tarz mekanlar, dykiiye gerceklik katmak ve atmosfer yaratmak maksatl
kullanilan mekanlardir ve tasvir agirliklidir. “Mekanda yan yana bulunan ve ayni zaman
icinde varolan simultane objelerin gosterilmesi” (Bourneur ve Quellet, 1989: 99)
anlamina gelen tasvir de mekani tanimamizi saglamakla birlikte hem Gykiiye ritim
kazandirmakta hem de yazarin bakis acisin1 gostermektedir. Serif Aktag’a gore “mekdanin
panorama, peyzaj, dekor olusu, yine hem bakis a¢isi, hem de nakledilen vak’a zincirinin
mahiyeti ile ilgili bir problem(dir).” (Aktas, 2000:132). Mekana yonelen tasvir, oykiide
yazarin ya da anlaticinin durdugu yeri de ortaya koymaktadir. Yine bununla birlikte bu
bakis acisinda devrin kiiltiirel atmosferini ya da farkliliklarini, sosyal degismeleri,
ekonomik durum algisini, evreni algilama bi¢imini bile okumak miimkiindiir.

Tiim bunlarin 6tesinde ¢evresel mekana dair tasvir boliimleri karakter ¢iziminde
de 6nemli bir etkiye sahiptir, hatta daha ¢ok karakter ¢iziminde, kahraman olusturmada
kullanilmaktadir da denebilir. Ciinkii anlati metinlerinde kisiler, kisisel 6zelliklerinden
cok, yasadiklar1 cevreyle/mekanla hatirlanmaktadirlar.

Hale Seval’in Oykiilerinde olayin tiizerinde gectigi mekanlar “gdstermek,
sahnelemek yerine sezdirmek ” (Tekin 2003: 204) anlatima canlilik kazandirmak amaciyla
tasvirlere, mekanin fiziksel 6zelliklerine bagvurulur. Hale Seval’in Oykiilerinde mekan
daha yerinde bir ifadeyle kentler genel yapisindan 6te, bu yapilara/mekana yiiklenen
anlamlariyla karsimiza cikar. Ozellikle Istanbul, Cambridge, Bursa, Bozcaada, Tetova,
Prizren, Uskiip ¢evresel 6zelikleriyle karsimiza ¢ikan bu mekanlardandir. Bu mekanlar,
ayni zamanda yazar ile de dogrudan bagi bulunan, yazarin hayatinda 6nemli yere sahip
mekanlardandir. Yazar, Oykiilerine dekor olarak sectigi bu mekanlari islevsel olarak
kullanmanin yami sira gevresel dzellikleri ile de tanitmaktan geri durmaz. Ozellikle
mekanlarin tarthinden, sehirlerin tarihi yerlerinden bahsederek ge¢mis ile an arasinda ve
dogal olarak gecmis ile gelecek arasinda bir bag kurmaya calisir. Ornegin Canakkale'de

bulunan Cimenlik Kalesi’yle ilgili olarak su sekilde tarihi bilgiler verilmektedir:

“~ Yeni adi, Cimenlik Kalesi. 1461-1462 yillarinda Canakkale Bogazi 'nin en dar
yerine Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan iki kaleden biridir. Karsisinda
da ayni yillarda inga ettivilen Kilit-i Bahir kalesi yer alir, yonca seklindedir.
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(...) Kitabeden anlasilacag: gibi Ikinci Mahmut'un emriyle 1815 yilinda tamir
ettirilmis, dedi ve devam etti. Kale, sehirden 10 metre genisliginde 250 metre
uzunlugunda bir hendekle ayrilmistir.

- Mendirek kapisi ve Deniz kapisi olmak iizere kalenin iki kapisi daha varmus,

dedim” (D.A.B., “Kale Arkas1”, s. 49-51).

Mekanin tarihi yaganmigligi ile kendi hayat hikayesinden kesitleri birlestirmeye

calisan ve bu iki unsuru kurmacanin evreninde bulusturan yazar, bu sekilde varligini bir

yaniyla gegmise baglarken (eserlerin kalicilik/siirerliklerinden istifade ederek) bir yaniyla

da gelecege tasir. Bu tarihsel bag/siginig, onun gerek kendisi gerekse oykii kisileri igin

varoluslarini tanimlayabilmelerinin yolunu olusturur. Yani tarihi dekordan istifade eden

yazar, bu yaklasimiyla oykii kisilerini tarihsel ve otantik varliklar olarak tanimlar, en

Oonemlisi sahsiyetine tarihsellik kazandirmis olur.

Yazar pek ¢ok dykiisiinde bu sekilde mekanlarin tarihi 6zelliklerinden istifade eder:

“ - Uzerinden gecip gittigimiz eski tas koprii, 400 yillik. Sel tagkinlariyla yikilmus,
taslarin yiizde yetmisine yakini kurtarilarak yeniden inga edilmis olan bir de Suzi
Celebi Kopriisii vardir. 1919 daki sel felaketinde 6nemli hasar gormiistiir. Diger
kopriiler ¢ok yeni olmasa da sonradan yapildi. Bistrigca Nehri nin tizerinde on tane
koprii vardir. Bunlardan bazilar: Oluklar, Kapan ve Aras 'ta, Marag ve Rahlin dir.
Prizren’de, Paris’te oldugu gibi, ne ¢ok koprii vardi!
-Bir de Sucudi Kopriisii var, hdld ayakta duran. Sucudi, Sultan Selim Han
zamanmnda yagsamis bir Osmanli sairidir. Bir de *“ Selim-name” adli eseri vardir.
Nehre bir anne sefkatiyle gélgesini diistiren tas duvarlt yapt da Sinan Pasa
Camisi. I¢inde bulunan hatlar, siislemeler, renkli camlar, tas ve ahsap isleri Tiirk
siisleme sanatimin Prizren’de yer alan en énemli orneklerindendir. Emin Pasa
Camisi de Sinan Pasa Camisi gibi zengin bir resim sanatina sahiptir. Bir ticleme
olarak diigiiniirsek, minyatiir, giizel yazi ve tezhip sanatinin en giizel érneklerini
buralarda gorebiliriz. Yalniz, Prizren camilerinde ¢ok az sayida asil kitabe
kalmistir. Gazi Mehmet Pasa, Emin Pasa ve Mahmud Pasa, bunlara ornek teskil
eder. Kitabelerde en ¢ok siiliis ve talik yazilar: kullanilmistir. Ve kitabelerin ¢ogu
yapilis ve onarim yillarini ebced hesabina gére gostermektedir” (U.1K.B., “O
Gece Prizren’de” s. 10-11).
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Yazar ¢ocuklugunu gecirdigi Bursa ile kent i¢in 6nemli bir yere sahip olan
Somuncu Baba ve ¢evresel mekaniyla ilgili olarak da su sekilde bilgiler verir:

“Bu sehre, aksamiistii gelmeyi severim. Sehrin isiklart yanmistir. Kesis Dagi
eteklerinden birkag evin aydinligr uzaktan, ¢ok uzaktan yayilir ovaya. Bilirim ki,
oralara aksam erken iner. Yokusu tirmanan son minibiis evine ulastirmaktadir
insanlari.

Ilk énce Somuncu Baba’'min oradan gecer. Tam yamndan degil, o dar aralhga
acilan meydandan. Ulu Cami’nin a¢ilisinda Fatiha Suresi’'ni yedi tiirlii
vorumlayarak, ‘ Artik ben buralarda kalici degilim,’ diyen erenlerden Somuncu
Baba. Caminin hangi kapisindan ¢iktigini goren olmamistir. Insaatta calisan
iscilerin ekmegini yaparken, hayrete diisiiriir Bursa halkini. Bu kadar somunu
nerede pisirir? Yesile boyali bahge kapisindan girince, sag tarafta ocagin oldugu
oda ile yan yana gelirsiniz. Onun yamnda, al¢ak kapisindan egilerek girdiginiz
ikinci oda bulunur.Ve duvarin i¢inde minik bir oyuk ki, zikirhanesidir, Somuncu

Baba’'nin”(K.K., “Yitik Zaman Dusleri”, s. 137-138).

Yazar, cevresel unsurlar bile 6ykiiniin atmosferi icinde sembollestirerek kullanir.
Aksamiistii batan glines, uzakta 15181 yanan evler ve yokusu tirmanan otobiis tasviri ile
eve doniig/kendine doniis imgesini yakalamaya ¢alisan yazar, biitiin bir 6ykii temasini da
aslinda bu sekilde ortaya koymus olur. Bununla birlikte alintilanan paragrafta tasvir,
hatirlama ile birlestirilerek yapilir. Sanki yazar tasvir etmez de hatirlar, hatirlatir. Yazar
mekani goriip de tasvir etmez, bir zamanlar yasamis oldugu mekan1 hatirlayarak —tekrar-
tasvir eder. Bu tekrar ve hatirlama olgusu, sadece mekansal bir hatirlayis degil 6zlemini
cektigi gecmisi/evini/ve aradig kendini yeniden yasayistir. Hatirlama, kisiye yitirilen ani
yeniden yasama firsatin1 sunar. Yine bunla birlikte tekrar, tarihsel siirecin bir pargasi
olma, bir tarihe dahil olma, yasama katilma anlamlarini ihtiva ederek giiglii bir sekilde
yasamak imgesini giindeme getirir ve yasam sevgisini pekistirir. Ancak hikaye
kitaplarinin 6nemli bir kisminda yazarin kok ve koken arayisi, hatirlama edimine olumsuz
anilar seklinde yansiyarak kotiimser/karamsar bir havaya da biiriinebilmektedir. Ancak
bu kotliimser algida bile 6nemli oranda yasamak sevgisinin hakimiyetinin bulundugu
kanaatindeyiz. Yazarin ilk 6ykii kitabi olan “Kirilgan Kuleler’de isminden de anlasilacagi
lizere bu kotlimser/karamsar algi en iist diizeydedir; ikinci oykii kitab1 “Duvarsiz Avlu

Bozcaada” isimli dykii kitabinda bu kdtimser/karamsar algi yavas yavas dagilmisken;
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“Uskiip’iin I¢inde Kumas Bigerler” isimli {i¢iincii kitabinda iyimser bir alg1 hakimdir.
Yani ilk 6ykii kitabindan son 6ykii kitabina yazarin algis1 kotiimser/karamsar bir ¢izgiden
iyimser bir ¢izgiye evrilmistir.

Mekan tasvirlerinde dikkati ¢ceken 6nemli hususlardan biri de yazarin mekana dair

detaylar1 tasvir etmenin yani sira anlaticinin mekana dair hatiralarina yer vermesidir:

“Ben ¢cocukken Eski Teyyare Meydani 'nda, Deli Imam mevkiii denilen yere kabak
tiztimii ekilirdi. Kabak tiziimii beyaz sert saglam tiziimdiir, ¢ok dayaniklidir.
Babam da Bozcaada baglarinda ¢alisird, ada giinlerini ocagin basinda anlatirdh.
Koéklenen bag kiitiiklerini toplar, kisin ocakta yakardik. Traktoriin arkasina dolan
kavruk, kara kuru kiitiikler birbirine dolanir, evimizin yaninda kargacik esmer bir

tepe olustururdu” (D.A.B., “Duvarsiz Avlu”, s. 35).

Goriildugii lizere yazar, ¢evresel mekana yonelik tasvirleri olay aktariminda ve
deger olusturmada kullanir. Mekandan zamana —ge¢mige- yonelen bu tasvir, olayla
baglanir ve yazarin liretecegi deger, mekan etrafinda sekillenir. Boylece mekan ile deger
arasinda dogrudan olmasa da dolayli olarak bir ilgi kurulmus olur.

Hale Seval’in ii¢ 6ykii kitabina sectigi isimler de yine onun mekan kavramina
yiikledigi anlam ve gosterdigi dnem bakimindan dikkati gekmektedir. Ug &ykii kitabinin
isimleri sirasiyla soyledir: Kirilgan Kuleler (2003), Duvarsiz Avlu Bozcaada (2010),
Uskiip 'iin I¢inde Kumas Bicerler (2012). Dikkat edilirse incelememize konu olan bu iig
Oykii kitabinin {igliniin isimleri mekan ile dogrudan iliskilendirilerek secilmistir.
Bozcaada ve Uskiip, reel mekanlar olarak 6ne ¢ikarken “Kirilgan Kuleler’de 6zel ya da
reel bir mekan vurgusu olmayip genel bir mekén tercihi dikkati gekmektedir. Yine dykii
kitaplariin adi ile kitaplardaki oykiilerin isimlendirmesinde de giiglii bir mekan vurgusu
on plandadir. “Kirilgan Kuleler” isimli oykii kitabt Kirtlgan Kuleler, Yazin Kuytu
Golgesi, Kirmasti Uclemesi, Masal Sesi Var Diinyada ve Diisler olmak Uzere bes
boliime ayrilmistir. Diisleri igtenlik degerlerimizin hayali mekéni olarak kabul edersek bu
boliimlerden biri —Yazin Kuytu Golgesi- hari¢ diger dordiinlin yine mekanla isimlesmis
oykiiler oldugu goriiliir. Bu boliimlerde bulunan on yedi dykiiden sekizinin —Kirillgan
Kuleler, Bakislarimi Denize Cevirdim, Gelinderesi, George Sand’i Istanbul’da
Gordiim, I¢imdeki Soytar;, Deppoyda Sevgiler Yalandi, Masal Sesi Var Diinyada,
Aynada Geg¢misi Var- isimlendirilmesinde yine mekan kullanimlar1 6ne ¢ikmaktadir.

“Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli dykii kitabinin adinda iki mekan -avlu ve Bozcaada-
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one ¢ikarken kitabin i¢inde bulunan on dort dykiiden sekizinin —Duvarsiz Avlu, Kale
Arkasi, Sener Bakkaliyesi, Oteki Ada, Kars1 Kiyl, Uzun Muzaffer’in Bahgesi, Oriimcek
Agh Ev, Ayazma Panayir1 (AgiaParaskevi)- isimlendirilmesinde yine mekanlar 6ne
cikmaktadir. Son &kii Kitab1 “Uskiip’iin I¢inde Kumas Bigerler”de ise yedi dykiiniin
dordiiniin —O Gece Prizen’de, Susica Arnavut Kéyii, Dergihta Bir Giin, Uskiip’iin
Icinde Kumas Bigerler- isimlendirilmesinde mekan kullanimi bulunmaktadir. Bu
kullanimlarin tamami, Hale Seval’in 6ykii yazmada mekana verdigi dnceligi gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bu konu ile ilgili olarak “Onun i¢in 6ykiiyii kurgulamak neredeyse
mekan olusturmak ile aynidir.” desek saniriz abartmis olmayacagiz. Onun i¢in neredeyse
her Oykiiniin merkezinde bir mekan vardir; hatta baz1 dykiilerinde mekan kisilerden 6ne

gecmistir.

2.3.2. Algisal Mekanlar

Ozellikle modern bir tiir olan roman ile 6nem kazanan ve farkli agilardan &ne
cikan mekan, cogu kez anlatinin kisisi ile dogrudan iligkilidir. Mekan, kisiyi
yonlendirirken kisinin igsel durumu da mekéna yansimakta ve mekéana yonelik bu
igsellestirilmis kisisel alg1, metni etkilemektedir. Oykii kahramanlarin ruh hallerinin,
igsel diinyalarinin mekana yansidigi durumlarda ise algisal mekan devreye girer. “Algisal
mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal a¢idan yansitan, doniistiiriilmiis, anilagtirilmis
verlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilart barindiran, kisinin i¢
diinyasini yansitan bir degerdir” (Korkmaz 2007:403). Algisal mekén, dykiilerde kisi ile
iligki kurarak kisiyi doniistiiren, ona anlam katan ve kisinin ruh diinyasini yansitan 6nemli
bir unsur olarak karsimiza cikar. Oykii kahramanlarin ruh hallerinin, igsel diinyalarmin
mekana yansidigt durumlarda algisal mekan devreye girer. Mekanin insanla olan
iligskisine bagli olarak da mekan, labirentlesen diinya veya kapali/dar mekanlar ve sinirlari

sonsuza acilan acik ve genis mekanlar olmak iizere iki sekilde tesekkiil eder.

2.3.2.1. Kapali ve Dar, Labirentlesen Mekanlar

Mekana dair kapalilik ya da darlik, mekanin fiziksel niteliklerinden kaynaklanan

kapalilik ya da darlig1 ifade etmemektedir; aksine kisinin igsel niteliklerine bagli olarak
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sekillenen psikolojik karakterli bir kapalilik ya da darlik s6z konusudur. Bu agidan kimi
zaman ugsuz bucaksiz bir ¢6l ya da bozkir kapalilarsirken kiigiiciik bir oda ya da ev
genisleyebilmektedir. Kisinin i¢inde bulundugu durum, psikolojik ve felsefik zemini
mekana dair algiyr kisisellestirmektedir. Bu kigisel algida mekan gercek niteliklerini
asarak psikolojik bir hiiviyet kazanmaktadir. Bu agidan kapali-dar mekanlar, olumsuz bir
alg1 ve kotiiliik diisiincesi ile sekillenirler. Kotiiliik ise daha ¢ok kendini diinya {izerine
konumlandiramayan insanin problemidir ve buna bagl olarak da mekan diizeyinde
labirent mekanlarla ifade edilmekte, bu sekilde de gorsellesmektedir (Yildirim, 2015:
473). Labirent mekanlar, insani ezen bir mekan tarzi (Bourneur-Quellet, 1989: 117) ile
one ¢ikmaktadir.

Hale Seval’in oyuz yedi Oykiisiinden yirmi dordiinde mekan, kapali/dar
niteliklidir. Béyle mekanlarda kisi kendini daralmis, sikintili, bunalimli, ¢ikmazlarda
hisseder ve mekana sigamaz, mekan onu ezer ve koseye sikistirir. “Mekdnin darlagmasi,
psikolojik agidan ¢ikmazda olan karakterin, tizerine diinyanin yiiriidiigiinii hissetmesidir.
Anlati kigisinin kendini kusatilmig, sikistirilmis buldugu her durumda mekdan darlasir”
(Korkmaz, 2005: 439). Kapali/dar mekanlar kisiyi kusatir, sikar ya da koseye sikistirirlar.
Bu tiir mekanlarda kisi benligini konumlandiramaz ve “oteki” olarak algiladigi bu
mekanlarda tutunamaz. Kapali/dar mekéanlar, kisiye siirekli olarak yabancilik vurgusu
yaparak kisinin varolusunu ertelemesine sebep olur.

Hale Seval’in ilk oykii kitabinin da adi olan ilk hikayesi “Kirilgan Kuleler” adli
oykiide mekan Istanbul ve Cambridge’dir. Oykii kisisi igin her kentin rengi ve kokusu
vardir. Istanbul; ézgiirliigiiniin ilk yudumu, var oldugunu, kendi olusunu fark ettigi,
yasamina anlam ve derinlik kazandirdigi acik/genis mekandir. Fakat yasadigi olaylar

Oykii kisisini bu mekandan kagmak zorunda birakir ve mekan labirentlesir:

“Yasadigin simsiyah bir Pazar giiniiniin ardindan kacmak, grinin ve yesilin tiim

tonlarina siginmak icin geldin, sislerle oriilii bu adaya” (S.12).

“Siyah ve yesil” renklerini kullanarak agik ve kapali mekan zitligini kurgulayan
yazar, “kagmak ve siginmak” fiilleri ile bu renklere yiikledigi anlamlar1 ve mekan algisini
sekillendirir. Pekistirerek belirtilen “siyah (simsiyah) renk”, biitiin olanaklarin
tilkkendigini daha da pekistirerek mekani labirentlestirir. Labirentlesen bu mekanin yutan
siyahliindan kagmak isteyen birey, bir varlik konumlandirmasi olarak yesilin

dinginliginin var olma ¢agrisina kulak vermek, “sigmmak” ister.
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Yasadiklarindan kagmak i¢in geldigi Cambridge, bireyin 6zgiirliigiiniin elinden
alindig1, yalnizhiga itildigi dar/kapali mekandir. Istanbul ise sevdigi ve onu terk eden
adamin mekanmidir artik. Burada nefes bile alamaz. Cambridge her ne kadar fiziksel
gorlntiisiiyle yesilin tiim tonlarmi barindirsa da bireyin farkli algilamasi ile rengi bile
olmayan dar/ kapali mekandir. Cambridge’deki Kirilgan Kulelere siginmasinin nedeni
ise bu kulelerin etrafinda kendisi gibi olan “yarali giivercinlerin u¢masidir” (Seval 2012,
video kaydi). Aslinda Kirilgan Kuleler “seven kadimin kendini hapsettigi duygu
diinyasidir” (Erdogan, 2011: 91). Bu mekani, kendinden kacgarak 6zgiirliiglinii yok edip

onu esarete siiriikledigi icin 6teki olarak benimser ve buraya yerlesemez:

“Uzaklasmak istiyorsun nehrin kenarindan, tekrar caddeye don, kalabaliga karis.

Birazdan sehir merkezi sessizlige biiriinecek. Kulelerin karanlik golgeleri ile bag

basa kalacaksin” (s. 18).

Oykii kisisi Cambridge’i yasanilacak bir mekan haline getirmek, kendisinden bir
seyler bulmak i¢in diis kurmaya, anilarinin igtenlik koselerine siginmaya calisir. Dig
gerceklerin bunaltiya siiriikledigi, se¢im ve sorumluluklarini tistlenemeyen birey i¢in diis;
vazgecilmez bir kacgis ve 6zgiirliik mekanidir (Deveci 2012: 70). Yitik sevgilinin mekan
ile birlikte hayal edilmesi, mekanin diigsellesmesine neden olur. Diigsel mekan, acilan ve
genisleyen yapisiyla Oykii kisisini kendine ¢agirir. Fakat bu cagri diissel mekani
olumsuzlayan “karanlik gélgeler”i de iginde tasir. Birey i¢in Ozgiirliik mekani olan
Istanbul, diislerini de ikinci dzgiirliik mekan1 haline getirmek ister. Fakat basarili olamaz
ve kendini kirtlgan kulelere hapseder. Adi belirtilmeyen 6ykii kisisi aslinda yazarin
kendisidir, dolayisiyla hayal kiriklar1 da diisler de aslinda bizzat yazarin kendisinindir.
Baskisi olan yazar Hale Seval’in kag1s i¢in farkli bir kente yerlesmesinin nedeni ise bir
kenti sevmenin, bir sevgiliyi sevmekten daha kolay olmasidir (Seval 2012). Yani o,
sevgiden ya da sevmekten degil kisilerden —sevgiliden- kacar ve bir kente siginir.
Varligini ve disselligini kisiye degil mekana tasir, igtenligini mekana yerlestirir.

“Gelinderesi” adli Oykiiniin bagkisisi olan Kadriye ig¢in kayinvalidesinden
kaynaklanan huzursuz ev ortamindan kurtulmak i¢in si@indigi mekan esi Ziya’nin
gozleridir. Mekéna yansiyan huzursuzluk, Kadriye’yi farkli bir mekén algis1 olusturmaya
iter ve kocasini gozlerini ictenlik mekani olarak belirler. Evi, ise onun igin bir i¢tenlik
mekan1 olmaya aday iken onu/varligini ezen, yok sayan ve kdseye sikistiran bir yapiya

biirlinmiigtlir. “Insana zamanda siireklilik duygusu veren ve onun evrene tutunmasini



43

saglayan ev, bu sebeple genel olarak kutsal bir kurgu ve cennet diisii ile karsimiza
¢tkmaktadir” (Yildirim, 2015: 492). Oykiide ise ev, bu durumun aksine kétiiciil bir kurgu

ile sekillenmektedir.

“Evin i¢indeki o huzursuz anlarda, firtinaya yakalanan gemilere benzetirdi
kendini. Kocasinin gozleri ise kocaman liman. O iri gozlere siginir, firtina gegene

kadar hi¢ ¢ikmaz, kendi hayal diinyasina dalar, bulundugu zamani tekrar unutur

giderdi”(K.K., Gelinderesi, s. 38).

Kendini firtinaya tutulmus gemilere benzeten Kadriye’nin, kendini bu sekilde
tanimlayisi, varligini, oturdugu eve konumlandiramadiginin da en agik delilidir.
Kocasinin gozleri onun i¢in onu bu huzursuz ve karigik ev ortamindan nizama davet eden
liman gibidir. Huzursuz ve korkak ruhu ancak bu limanda soluklanir. Ne var ki burasi
onun i¢in sadece bir dinlenme yeridir, kalic1 olarak varligini oturtabilecegi bir mekan
degildir. Bunu da zamanla kavrayacak ve bu mekan da ona kapilarim1 kapatacaktir.
Aslinda kendisi de bu durumun gegiciliginin farkindadir. Ciinkii o, sadece bir siginma
mekaninin yani diislerine dalabilecegi ve kisa siireligine de olsa bilingaltin
susturabilecegi bir mekanmin arayisindadir. Gergeklikten bu sekilde kopma arzusunun
altinda realite ile ylizlesememe olgusu vardir. Realite ile yiizlesme korkusu, Kadriye’nin
hi¢bir mekana tutunamamasina ve sadece anlik doniistimsel mekanlara siginmasina sebep
olur.

Bireyi koruyan bu sigiak onu zamanin ve mekanin 6tesine, hayal diinyasina tasir.
Ziya’nin gézleri onun igtenlik mekanidir, varligi bu mekanda deger kazanip huzur bulur.
Var olus ve bireylesme sikintisindan kendini buldugu/actigi bu ictenlik mekani,
kaymvalidesinin sebep oldugu yanlis anlagilmadan dolayr onu kusatir ve

dar/labirentmekanadoniistir:

“Esiyle arasina bir duvar ériilmiistii, en sicak yazlarin bile eritemedigi, buzdan
bir kale icindeydi artik. (...) Kayinvalidesi; diiglerini, sevdasini, gen¢ bir kadinin
yasama sevincini ¢almisti, o kolyeyle”(K.K., Gelinderesi, s. 40-41).

Kadriye i¢in s18indig1, korundugu, tutundugu ev ve Ziya’'nin gozleri “insani sikan,
ona engeller ¢ikaran ve onu diger insanlarla iligkiye girmekten men eden” (Korkmaz

1997:177) bir hapishaneye doner. Calinan altin kolyenin sebep oldugu yanlis anlasiima
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Kadriye’nin hayallerini, hayatinin anlamini, mutlulugunu yok eder; Her ne kadar yanlig
anlamalar diizelse de yitirilen mekanlar i¢in geriye doniis s6z konusu olamaz.

“Hacer’in Hiiznii”adli 6ykiide fiziksel olarak genis ve dar mekanlar psikolojik
olarak tam aksi ydnde kullanilir. Kiigiiciik bir kasaba ile biiyiik bir sehir olan Istanbul
kiyasinda yazar, bu sehirlerin fiziki darlik ve genisliklerinin tam aksi yonde bir insan
mekan algist olusturur. Hacer i¢in kiicliciik kasabasi, kii¢likliigiiniin aksine onu anlaml
kilan, ona deger sunan, ruhunu oturtabildigi acik/genis mekandir; Istanbul ise tiim
gorkemine ve biiytlikliigline ragmen insani1 ve degerleri tiiketen yapisi ile bireyi daraltan,

sikigtiran kapali/dar bir mekéana dondisiir:

“Hacer mutluydu geng¢ kizken. Tiim diinyast kasaba kadardi. Arkadasi Emine
giilerdi ona, 'kii¢iik hayallerin kiigiik kizi,” diye. Annesi ¢ok konugur, dizlerim
yiirtimiiyor, diye aglasir, isleri Hacer’e yaptirirdi. Aksam yattigi yerden uzaktaki
derenin sesini dinler, hayaller kurardi Hacer. Hayalleri kasaba kadardi. Hig

diislemedi biiyiik sehri”’(K.K., Hacer’in Hiiznii, s.47).

Kasabanin anlatildig1 boliimlerde “kii¢iik” kelimesinin siklikla tekrari, mekanin
fonksiyonel kullanimini hazirlamak adina 6nemlidir. Kasabanin kiigiikliigli, Hacer’in
mutluluguyla agimlanacak ve biiyiiyecektir. Bu diissel mekan Hacer’e aradigi huzuru
verir ve onun diinya algisimi bigimlendirir. Doga ile biitiinlesen hayatinda,
kasabasinda”kiiciik hayallerin kii¢ilik kiz1”’kendini varligin1 agimlayabildigi bu mekéana ait
hisseder. Istanbul’u, doganin kendine &zgii sesinden uzak biiyiik sehri ‘teki’ olarak
benimser ve buraya yerlesemez. Ciinkii Istanbul zorluklarm ve zorunluluklarin
mekanidir. Temizlige gittigi evin kizinin onu diglamas: ile istanbul arasinda tam da bu
baglamda iliski kuran Hacer igin, “Insani ezen mekdn tarzi” (Bourneur-Quellet, 1989:
117) ile Istanbul, asla sahip olamayacaklarini temsil eder. Hizmetine baktig1 kiz ile
Istanbul esitligi, onun dzlemlerinin ve 6zlemleri ile arasindaki ugurumun biiyiikliigiiniin
en temel gostergesidir. Clinkii bu iki unsur tarafindan benligi hirpalanmis, dislanmis ve
hige sayilmistir. Bu sekilde “6teki” olmaya mahkiim edilmis Hacer i¢in bu koca sehirde

kendine doniisiin biitiin yollar1 ttkanmig durumdadir:

“Yiiregi kirilgan kipirtilara teslim olur. Stkilir, devamli yemenisinin uglariyla

oynar, gozleri bulut buluttur. Giines gékytiziinii sonsuz isiklariyla aydinlatirken,
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Hacer’in yiiregi sisli bir havaya teslim olur. Gittikleri o kisa yol uzar da uzar,

memleket tiirkiileri gibi” (K K., Hacer’in Hiiznii, s. 46).

Hacer’in temizlige gittigi evin kizinin arabasindayken yasadigi bu anlarda mekan
“kendini konumlayamadigi, tamimlayamadigr ve i¢inden siyrilip ¢ikamadigi dar ve
karmasik bir labirenttir” (Korkmaz 2007: 403). Bu ¢ikmazlarda igerisinde ait olma
sorunuyla, kendilik degerlerini tasimayan bu dar/kapali mekanda var olusunu
tamamlayamadan yok olusa siiriiklenir.

Yasadig1 mahallede Gékkusaginin Renklerini Satan Adam olarak adlandirilan
boyaci Ekrem Usta’nin Oykiisiiniin anlatildigt Gokkusaginin Renklerini Sattim adlh
Oykiide mekan dar/kapalidir:

“Astim ve icki mahvetmigti onu. Bir gizli derdi daha vardi. Oturdugu yer, sokagin

bakimsiz apartmanlarindan biriydi. Diikkdnlarin arkasi, giris kati. Ilkyazla

birlikte evinin camlarini erik ve incir agacimin dallari orter, ormanin i¢indeki gizli

kuliibelere donerdi, o kiigiik ev” (K.K., Gokkusaginin Renklerini Sattim, s. 62).

Ailesi oldiikten sonra kiz kardesiyle beraber yasayan Ekrem Usta, kiz kardesinin
Olimdiiyle, ice kapanir, yasadigi ev gibi varligi da kiigiiliir. Kisisel biitiinliigiinii, yasaminin
canliligini yansittig1 mesleginde basarili olan bireyi yok olusa stiriikleyen nedenler, tipki
kendi yazgis1 gibi kara bir defter agiga ¢ikarir. Igini yazdig1 defterinde, yasadigi o sade
mekanda, bagkalarinca anlasilmayan gizli ve derin anlamlar yiikliidiir. Kardesine olan
yasak askini ve dolayisiyla kendini hapsettigi, onun yasak duygularinin ve toplumca
kabul gormeyecek diislincelerinin sigmnagi olan defter artik, ruhunu oturttugu tek
mekandir. Yasadigi yasak ask, onu ¢evresinden/toplumdan uzaklastirir, sirdasi ve siginagi
olan kara defterine hapseder. Bu kapali/dar mekan, “mutsuz bilincin trajik bir siirecte
gelisen tiikenis 6ykiistinii yansitir” (Korkmaz 2007: 410). Caresizligi ve tiikkenisi ruhunda
duyumsayan birey “Gokkusaginin renklerini sattim, kader bana renksizligi uygun gordii”
seklindeki diisiincesiyle yasamin anlamsizligimi ve yalnizligini ifade eder. Ciinkii
kardesine duydugu yasak asgk, onu icinden ¢iktig1 toplumdan koparir ve 6teki olarak
kalmaya mecbur kilar.

Bunlardan birisi adi olmayan erkek sahis digeri de elli ii¢ yil Once terk ettigi esi
Sahure’dir. Ik mekan ad1 olmayan sahsin elli ii¢ y1l 6nce terk ettigi memleketine gitmek

i¢in bulundugu otobiistiir ki dar/kapalidir; ¢iinkii disarida gordiigii her sey ona yabancidir.
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Bu yabancilik duygusu onu kusatir ve koseye sikistirir. Oysa onu kendisi olmaya ¢agiran

memleketinin dogasi, onun i¢in son kurtulus ¢aresidir:

“Kendisine yabancilasan renkli hayat _wrmagmin_kollar;, akmaya devam

ediyordu.(...) Tek istegim, Kirmasti'yi tekrar gérmek. Kist1 terk ettigimde. Kar o
kiictik kasabayr esir almisti. Yola ¢iktik korkmadan. Neden korkacaktik ki?
Genclik atesi yakiyordu viicutlarimizi. Ya simdi. Oyle mi? Elbette dyle degil.
Gegen yillar sirtimdan ¢ok yiiregimi kamburlastirmis. Dogdugum yeri, son defa
gormek ve oradan ayrilmamak dilegim. Bu kent yagamimin son siginagi, eger beni

tekrar kabul ederse” (K.K., icimdeki Soytari, s. 71- 72).

Genglik yillarina, kendisinden bir parca bulabilecegi memleketine donmek igin
basladig1 yolculuk, neyle karsilasacagini bilemedigi i¢in onu kusatir ve daraltir. i¢indeki
ve disindaki darlig1 sadece belirsizlik degil ‘hayatini bir hi¢ ugruna yollarda gecirdigi’nin
bilincinde yarattigi, varligima yapisan ve onu yalnizliklara iten, siirekli bilincini
karistiran, yol arkadasi soytar: da besler. Bireyin yasatict 6gelerini yerlestirdigi zihnine,
diislerine girip onun varolus olanaklarin1 harekete gecirmesine ve umutlanmasina engel

olan soytar1/ 6teki ile siirekli miicadele i¢indedir ve bu miicadele onu gli¢siizlestirir:

“Hayatimi bir hi¢ ugruna yollarda gegirdim, diye diisiindii. “Artik yasamin
simwrina yaklastin, biittin bunlari simdi mi hatirliyorsun?” diyen soytart vardi
icinde. Yumruklarim sikti, kendini biraz toparlayabilse;, kirmizi burunlu komik
adama yumrugu yapistiracak, yere serip iizerine ¢ikacakti” (K.XK., I¢imdeki

Soytari, s. 72).

Gergekleri soyleyerek hayal kurmasina engel olan soytariy1 bir tiirlii bilincinden
atamaz. Anilarinin si§inaginda bile benligine yapisir ve mekani darlastirir/labirentlestirir.
Bu soytar1, onun kendine doniis yollarini tikayan bilincinin sesi, varliginin diglanmis 6te
tarafidir aslinda. Bilingsiz yasaminin {iriinii olan soyfar: ancak baskisi diislerine,
gecmisine, donmeyi umut ettigi Kirmasti’ye vardigi anda 6ldiiglinde onu terk eder.
Benligine yapisan, tutsagl oldugu soytar: kendisini gerceklestirmesine izin vermez ve
higlige siiriikler.

Mekanin algisal dnemini yansitan ikinci kisi, elli ti¢ y1l 6nce kocast tarafindan terk

edilen Sahure’dir. Sahure i¢cin de mekan dar/ kapalidir:
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“Tiim gengligini gelin geldigi bu eve goémen bir kadindi o... Sokaga birakilan
cocuklara benzetirdi kendini, yalnizdi. Gegen senelerin ¢cikmaz sokaklarinda, geng
kizlik diigleri ve kisa stiren evlilik anilarvyla birlikte yasamisti. Ruhu ve bedeni bu
kiiciik kasabaya, kiremit rengi, sivalari yer yer dokiilmiig, iist katimin pencere

camlari tozdan gériinmez olmus bu eve suksip kalmist” (K K., icimdeki Soytar,
S.77).

Bu ev tek basina yalitilmigligin bir simgesi olarak yiikselmektedir. Disa agilan,
onu sokaga baglayan pencereleri bile tozlanarak bu yalitilmisligi gostermektedir.
Pencereler, evi sokaga; icinde yasayanlari gevreye/topluma agan, sosyallestiren bir
gostergedir. Gengligini mutlu giinii pek olamayan bu eve kapatan Sahure, aslinda bu
mekanda sigmagi olan anmilarmi canli tutmak, “Omriimiiziin egyaya sinen riiyasint”
(Korkmaz, 2007: 415) tekrar tekrar yasamak i¢in buradan ayrilamamistir. “Ev, bizden bir
seyler tasidigi zaman sicaktir. Esya alistigimiz zaman bizimdir; onunla aramizda manevi
bir sozlesme vardir.” (Tekin, 2003: 138) Tim yalhitilmishgma ragmen sicakligini
hissettigi tek yer olan bu ev, hayallerini, yalnizliini, 6zlemlerini, yoksunlugunu, anilarini
barindiran teselli barmagidir. Aliskanliklar ve yasanmisliklardir onu bu eve baglayan,
¢linkii bagka bir mekanda var edememistir kendini, tim varolus olanaklar1 burada anlam
bulmus ya da bulamamistir. Bilingli hayat deneyimlerinin tek mekanidir bu ev. Bu
sebeple sikistigi bu evden ayrilmak onun i¢in ciddi bir korkuya sebep olmustur.
Hayatinda mutlu yasadig1 geng kizlik diiglerinin, kisa siiren evlilik anilarinin, kaybettigi
oglu Ali’nin yasadig1 evi terk edemez. “Ev, insani gékten inen firtinalara karsi korudugu
gibi, yasaminda yasadigi firtinalara karsi da ayakta tutar.” (Bachelard, 1996: 35)
Kendini yasamdan soyutlayarak sigindigi bu ev anilarini siliklesmesini, firtinalara karsi
korundugu sigmak halini alir. Tiim kapalilifina ragmen bu eve genislik hissi katan
anilarin diissel mekani olusudur. Ancak anilarini ayakta tutan bu mekan, bireyin mutlu
olmasina yetmez; dagilan yuvasinin, kaybolan diiglerinin mezarina doniisen evi, onu
kusatir, tutsagi haline getirerek disarisi ile yalitik bir diinya olusturmasina neden olur.

“Deppoyda Sevdalar Yaland1” adli 6ykiide Balkan Harbinden sag ¢ikmis yiireginin
harbine yenik diismiis Halil Efendi’nin diikkani kapali/dar mekandar:

“(...) avucuna aldig1 bugday parmaklarimin arasindan siiziiliiyor. Iz birakmayan

hayatlar gibi, kisactk zaman dilimi i¢inde bugdaylar tekrar ¢uvalin icine kayryor.
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Tekrar elini daldirtyor. Hayw avuglayamiyor, parmaklart simsiki kapanmisg.

Yillardwr kapanan yiiregi gibi (...)” (K.K., Deppoyda Sevdalar Yalandi, s. 87)

Halil Efendi’nin parmaklarinin arasindan siiziilen bugdaylara benzettigi, aslinda
kendi hayatidir. Deppoyda bulustugu sevgilisi Giilseren’e ailesinin gururu yiiziinden
kavusamamis, eski sevda izleri varken evlendigi Safiye ve daha sonraki ii¢ esinden de
erkek evlat veremedikleri i¢in mutlulugu bulamamistir. Tipki ¢uvaldaki bugdaylar gibi
hayat1 ellerinden akip gitmis fakat bu yazgiy1 degistirememistir. Fakat her defasinda
cezalandirilmisg bir ylirekle yalnizligin, 6zlemlerin, sevdalarin, yoksunlugun sindigi
siginagma/diikkanina hapsolur. Halil Efendiye gore Yaratici, onu eski sevgilisi
Giilseren’i terk ettiginden cezalandirmistir. Ona gore erkek cocugu olmamasi, bu giinahin
bir bedeli olarak ona verilmis bir cezadir. Aslinda kiz ¢ocuklarma olan tepkisi Giilseren
gibi deppoyda yalan sevdalara yakalanmalarindan korktugu i¢indir. Bu korku, kendini
var etmek icin hayata tekrar doniis ¢abalarinin bosa ¢ikmasi ile ¢aresizligi ruhunda
duyumsayan bireyin kendi kimligini olugturmasina engel olur.

“Aynada Ge¢misi Var” adl1 6ykiiniin bagkisisi olan Hikmet, kirk {i¢ yasinda bekar
bir kimya teknisyenidir. Eski kiracilarinin kiz1 Hikmet’i, arkadasiyla evlendirmek ister.
Goriismeye gitmek i¢in aynanin karsisinda hazirlanan Hikmet’i gegcmisi kusatir, sikar ve

bu durum mekanin darlasmasina sebep olur:

“Aynanin igindeki ses, kendi gengliginin icindeydi artik. ilk defa kiz istemeye
gittikleri giinii hatirladi ... Giinlerce cevap ¢ikmamausti, o sarisin ¢itkirildim kizdan.
Gizlice konustugu bir c¢ocuk varmis, ortaokul mezunu diye babasina
soyleyemiyorlarmis... Alti ay sonra Nergis o ¢ocukla evienmigti. Hikmet aynanin

karsisindan ¢ekildi. Ter icinde kalmisti” (K.K., Aynada Ge¢misi Var, s. 126).

Aynanin i¢indeki ses Hikmet’e bireysel anlamda varolusunu tamamlayamadigini
duyurur. “Aynamin karsisindaki varliga iki soru sorulabilir her zaman, Kimin i¢in
seyrediyorsun? Kime karsi seyrediyorsun kendini? Giizelligin mi yoksa giictintin mii
farkina variyorsun?” (Bachelard, 2006: 30) Hikmet i¢in bu sorularin cevabi olumlu
degildir. Aynada gli¢siizliigiini, umutsuzlugunu seyreder. “Ayna, bir bakima bilingalt:
dehlizlerine saklanan ortiik yanlarimizin, korkulan niteliklerimizin, nefret ettigimiz

yonlerimizin bilingle birlikte giin 1s18ina ¢ikmasini saglayan araci bir faktordiir.’

(Korkmaz, 2009:127) Kisiligini biitiinlestirebilme ¢abasi i¢inde onu hoslanmadigi
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benligiyle karsilastiran bu araci faktér, mekani ¢atigma alani haline getirir. “Ben” bu
catismadan kurtulamaz ve daha da yabancilasarak i¢ine doner. Bilingaltinin biling
diizeyine ¢ikmasina neden olan, bireyi sikan bu mekandan Ociinii almak ister. Hayat
karsisindaki basarisizligindan kaynaklanan 6tkesini ¢arpitarak aynayi kirar ve bulusmaya
gitmeyip kendini rahatsiz edebilecek durumdan kurtulmus sayar kendini.

“Duvarsiz Avlu Bozcaada” adl1 6ykii kitabinin ilk 6ykiisii olan “Eskici” adl1 6ykiide
mekan Bozcaada’daki bir pazar yeridir. Pazarda saticilik yapan eskici kadin ve torunu,
anlatict kisi olan bagkisiye yalniz ve mutsuz gec¢irdigi ¢ocuklugunu hatirlattigi/agiga
cikarttigr i¢in fiziki olarak acik bir mekan olan bu pazar yeri kapali/dar mekana

doniistiiriir. Bagkisi anneannesiyle gegirdigi yazin ilk zamanlarinda mutludur aslinda:

“Oysa ben de sicak yaz giinlerinde anneannemin Mustafa Kemalpasa daki iki kath
Rum evinin bahgesinde yer alan tulumbanin basinda, Su basalim anneanne, diye
tuttururdum. Tulumbadan gelen o bir bardak soguk suyu icerken bahge, benim

diinyada en mutlu oldugum yere donerdi” (D.A.B., Eskici, s. 16).

Eskici kadin ile torunu anlati kisisine farkinda olmadan “eski/sakli” zamanlari
gosterir; “goriinmek istemeyen bir yliz gibi sakladig1”, bilingaltina hapsettigi mutsuz
cocuklugunu yeniden ortaya ¢ikar. “Ev, ¢cocuk i¢cin bir yandan biyolojik biiyiimenin diger
yandan da ruhsal olgunlasmanin kundagi gibidir” (Goka, 2001: 76). “O buruk kokulu”
yerde varolusunun sebebi annesinden ayri, ruhsal olgunlagmasini tamamlamaya, kiiclik
yasta varolus sikintis1 cekmeye baglar. Ayni sikintiy1 ¢eken eskici kadinin torunuyla ayni
yazgida bulusur: “O yaz ikimiz de bizi yaratan, koruyan, gizleyen ruh evimizin tas

duvarlarint istemeden yikip, a¢iga ¢ikmistik” (D.A.B., “Eskici”, s. 19).

“O yaz ikimiz de bizi yaratan, koruyan, gizleyen ruh evimizin tas duvarlarini

istemeden yikip, agiga ¢tknugtik” (D.A.B., EskKicli, s. 19).

Igindeki annesizligin olusturdugu sizili boslugu, aciyr kii¢iik kizin sahsinda
duyumsayan ve goriinlir kilan birey, kendi Oykiisiinii agiga cikarir/tamamlar. Fakat
kimseyle paylagsmaz, sadece kendi bilincinde goriiniir/kabullenir hale getirir. Uzun
stiredir bilingaltinda sakladig1 annesizligin acis1 kiiciik kizin yazgisiyla birleserek anlati
kisisini kusatir.

“Duvarsiz Avlu” adli 6ykiide mekan, hapisten yeni ¢ikan adam ile onu vapura

gotiiren kadinin giizel giinlerinin nisanesi olan Duvarsiz Avlu olarak nitelendirdikleri
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Bozcaada’dir. Ada 6ykii kisileri i¢in gegmiste agik/genis mekan iken daha sonra ayriliklar

ve 0zgiirliglin bitmesiyle kapali/ dar mekana doniisiir:

“- Duvarsiz avlulart ozlersin, icine ¢oker duvarin acisi. Gérmesen de bilirsin
etrafimi sarmis, goz alabildigine uzanan suyu ve kiitiiklerin kara govdelerine

vapisip sarkan tiziimleri, sicak kuru, kirag topragi” (D.A.B., Duvarsiz Avluy, s.34).

Adt belirtilmeyen erkek oykii kisisi hapishanede, dort duvar arasinda, bu soguk
ve yalitik mekanda hayata tutunmak i¢in anilarini tekrar canlandirarak yeniden varolmaya
calisir. Hapishaneden tahliye olan bagkisiyle onu limana gétiiren kadiin yolculuklari
esnasinda kendi benlikleriyle sohbet ederek mutlu yasadiklart mekana ruhlarim
dokundurmaya, kendilerini yeniden var etmeye calisirlar. Fakat adam i¢in Bozcaada,
Ozglrliigii ve esareti i¢inde barindiran ¢atismanin yasandigi mekan halini alir. Adanin
hem yasamsal degerlerin yansiticisi olan duvarsiz avlularinda gegen ¢ocukluguyla hem
de dort tarafi duvarli avlularinda gecen hapishane yasamiyla varolugsal sikintilar yasar,
burada kendine bir yer edinemez ve kendini agimlandiramaz. Limana varigiyla iyi ve kotii
anilarin barinagi olan mekan nereye gittigi belli olmayan kacislara birakir yasamini.

Gorlinmeyen, gizli yasamlarin anlatildig “Kale Arkas1 ” ykiisiiniin ad1 bilinmeyen
baskisisi olan kadinin denizci olan esinin gelmesini bekledigi Bozcaada Kalesi,
umutlarinin bittigi ve kendine doniis olanaklarinin tiikkendigi yerdir. Bu niteligi ile de

kapali/dar mekandir:

“Sag tarafimda kalan kaleye baktim, icinde ne hayatlar barindirmisti, karg
seslerinin ugultusu arasinda ne savaslara sahne olmustu. Ne éliimler ne acilar
yasanmistt ama hi¢biri mazgallardan engin denizlere bakip onu var eden bir
erkegi bekleyerek hayatim siirdiirmek zorunda kalan bir gen¢ kadinin umutlar

kadar aci degildi” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 52).

Kadin ve oglu icin kale, sadece tarihsel bir doku ve siradan bir mekan degil
yasamlariin, hatiralarinin bir parcasidir. Anne babasini kii¢lik yasta kaybeden kadinin
hayattaki dayanagi olan ve ‘onu var eden’ esinin yoklugu, mutlu bekleyislerin ve
geliglerin yerini doniissiiz bekleyislerin aldig1 ¢aresizlige birakir ve bu caresizlik mekana
da siner. Oglu Mehmet’e kalenin tarihini anlatan kadin, bu mekénla ve hikayelerle oglunu
babasina kavusturur. S6ziin biiyiisii sayesinde ge¢misi hale, oglunu babasina baglar.

Boylece Mehmet’in tarihini anlattigi kalenin hikdyesi babasinin hikayesine, babasinin
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hikdyesi annesinin hikayesine dolanir. “Kale Arkasi”nda bagkalarinca bilinmeyen/
anlasilmayan gizli anlamlar, hayatlar bulunur.

“Oteki Ada” adl1 dykiide Hrisanti Teyze’nin yazi1 gecirmek icin geldigi Bozcaada,
kendinden bir par¢a buldugu agik/genis mekan iken kislar1 gegirmek i¢in gittigi Lemnos
adasi ise igtenligin olmadig1 kapali/dar mekandir. Bir mekan1 genis yapan sey o mekana
yiiklenen anlamlar, yasanmisliklar; daraltan sey ise bireyi mekana baglayacak higbir

unsuru barindirmiyor olmasidir:

“Her sene Bozcaada’daki evinin kapisini ac¢arken kaybettiklerini ariyordu.
Oturdugu ev geng kizlik ¢eyiziydi. O da annesi gibi bu evde dogmustu. Bu evin her
tasinda ayri bir yasamin kokusu vardi. Lemnos ta 6yle degildi. Orada, hi¢bir ant

barindirmayan evde sadece kislari, yagamak i¢in oturuyordu.

-Biz Oksiiziiz, demisti, yar1 kizgin, yari1 yenik diismiis bir ifadeyle. Biz sadece
adaliyiz. Bir baska yere ait olamayiz.” (D.A.B., Oteki Ada, S. 70)

Onun igin yasam Bozcada’da baslamisti ve orada devam ediyordu. Etrafinda
annesi, babasi, kardesi, esi olmasa da bu ada her zaman bir gen¢
kizin ilk aski gibi, yiireginin gizli bir kosesinde yasamaya devam ediyordu”
(D.A.B., Oteki Ada, s. 73).

Hrisanti Teyze esi Hristo, annesi ve kardeslerinin anilartyla dolu olan
Bozcaada’da bulunan ev kendilik degerlerini barindiran, hayata yerlestigini, sevgisini,
koklerini hissettigi sicak bir yuvadir. “Ev bizden bir seyler tasidigi zaman sicaktir.”
(Tekin, 2003:138) Lemnos’taki ev ise yalnizligin1 biiylittiigii, i¢tenlikten uzak, donuk ve
siradan bir yerdir. “Kendini konumlayamadigi, tammlayamadigr ve iginden siyrilip
cikamadig1 dar ve karmasik” (Korkmaz, 2007: 403) mekan1 Oteki Ada olarak nitelendirir
ve sadece fizyolojik olarak barmma ihtiyacin1 karsilayan, kendilik degerlerini
yansitabilecegi ve doniistiirebilecegi bir yer olmaktan uzak oldugunu goriir ve buraya ait
hissedemez kendini.

Kars1 Kiy1 oykiisliniin baskisisi olan Hazim Yunat¢1, gencliginde bagcilik ve
sarapcilik ile ugrasir. Ancak bir siire sonra hem igini hem de buna bagli olarak yasadigi
yeri degistirmek zorunda kalir. Mekan degisikligi, varlik algisin1 da degistirir:

“Gengliginde ada ve baglar bir baska renkti hayatinda, oysa simdi giinesin

solmaya yiiz tutturdugu bir kumas par¢asi gibiydi baglar ve tiziimler. Hazim Bey
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artik Geyikli’de aldigi on doniime yakin arazisinde zeytin agaclariyla dost

olmustu” (D.A.B, Kars1 Kiyi, s. 80).

Emeginin karsiligint vermeyen ada ve baglar, birey icin basarisizliginin
gostergesidirler. Bundan/buradan kacisla zeytincilige/Karsi Kiyi’ya siinan birey,
yasadig1 olaylarin etkisi altinda bulundugu mekani benimseyemez; ¢linkii “yiiregi adada
asili kalmistir’. Hevesi bir ¢ocuk gibi kirilan birey, adaya donmek istese de bunu
yapamaz, yenilgiyi tekrar yasamak istemez. Yenilme korkusu, onu kendilik mekanindan,

Oziine donlis yollarindan ali koyar:

“Baglar eski sevgilisi gibi gelip ayaklarina dolanacak, iiziimler iist iiste yigilip
ona gegit vermez bir kale olusturacakti, adaya ayak basarsa donemezdi bir
daha... Uziimiin tim zorlugunu cekmisti, basarisi  yoktu. Basariy

yakalayamamisti, bu onu incitiyordu” (D.A.B., Kars1 Kiy1, s. 84).

Tutkuyla bagli oldugu umudunun ve degerlerinin yansiticisi olan ada ile baglar,
bireyi kacisa iterek onun gercekdist bir kimlige biirlinmesine sebep olur ve dar/kapali
mekan hiiviyeti kazanir. Kars: ifadesiyle birey kendini bir taraf se¢mek zorunlulugunun
icende bulur. Hazim Yunat¢i i¢in “yasamak bir ortamin ¢aresiz tutsagi olmak’t1 artik
(Gasset 2007: 9). Caresiz kalarak yerlestigi, ‘futsak’ oldugunu hissettigi “Kars1 Kiy1”’nin
karsisindaki kiyida hayata karsi yasamini siirdiirmek zorunda birakair.

“Oriimcek Agli Ev” adli 6ykiide hayatta sahip oldugu tek kisi olan oglunu traktor
kazasinda kaybettikten sonra yikik dokiik evlerde yasamaya baslayan kadin i¢in mekéan
dar ve kapalidir. Kendisi ile yasadigi mekan arasinda bu sekilde marazi bir ilgi kuran
kadin i¢in oglunun kaybi, yasami tiiketmesine ve hayat ile koklii bir iliski kuramamasina
sebep olmustur. Bu sekilde hi¢bir mekana varligin1 konumlandiramayan kadinin hayata
bir yara gibi tutundugu bu evlerde en dikkat ¢eken o6zellik, kapinin girisinde bulunan
oriimcek aglaridir: “- Bu evde de, dedi, kapinin iistiinde bir ériimcek agi var” (D.A.B.,
“Oriimcek Agli Ev”, s. 108). Hayatin silindigi, izlerinin olmadi§1 mekénlarmn &zelligi olan
ortimeek ag1 oykii kisisinin yalmizligini, hayata tutunamadigini imler.

“AgiaParaskevi (Ayazma Panayir1)” ¢ocuklugunu Bozcaada’nin samimi, sicak
topraginda geciren Dimitri, bu topraklara papaz olarak dondiigiinde biitiin anilarin

gecmiste kaldigini goriir ve burada mekéan kapali/dardir;
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“Anilarina siginnugsty, tim ozledigi yiizleri tamamen yitirmekten korkuyordu.

Giinler gectikge yiizleri, sesleri, elleri bulaniklasiyor, bir ressamin silik fir¢a

darbeleriyle ¢izmis oldugu bir resme doniisiiyordu. Coskun bir arzu ile kisisel
tarihinin kahramanlarimi yeniden burada, bu adada gorebilmek istiyordu ama

artik bu imkansizdr” (D.A.B., Agia Paraskevi (Ayazma Panayiri), s. 179).

Katildigi panayirdan eski giinlerini yeniden yasayabilecegini ve anilarina
sigmabilecegini diistinen Dimitri i¢in durumun diisiindiigiiniin tam aksi seklinde
gelismesi, onu biiyiik bir hayal kirikligina iter. Ciinkii zamanin acimasiz eli buraya da
deger ve mekanda giizel olan seyleri higlige stirtikler. Hicligin degdigi degerleri yeniden
canlandirmak/dondiirmek icin anilarina s1ginir. Dimitri burada da
gecmisinin/cocuklugunun ‘silik’ yiiziiyle karsilasir ve ‘kisisel tarihinin kahramanlari’nin
artik yok oldugunu, hayata tutunma noktalarinin yitip gittigini goriir. Mekan artik onun
icin iizerinden ge¢ip gittigi siradan bir yerdir.

“Dergahta Bir Giin” Oykiisliniin bagkisisi babasinin kdklerinin bulundugu
topraklar olan Makedonya’y1 ziyaret ettigi sirada ¢ocuklugunda bahsi gegen Harabati
Baba Tekkesi’ne ugrar. Ulu agaglarin serinligini hissettigi bu mekan kisiyi bir anda
mutsuz ¢ocukluguna gotiiriir, mekan darlasir;

“Bu biiyiik evin ozellikle mutfagi; canli, renkli kus sesleriyle dolu civil civil olan

dis diinyadan kopmus ya da koparilmig ayrt bir mekan gibiydi. Zaten bu evde fazla

konusulmazdi. Gerekli sozler soylenir, arkasindan can sikici bir suskunluk evin
her tarafini; tavanmini, duvarlarini, yer dogemelerini, hatta sevdigim i¢ aviuyu ve
benim ¢ocuk kalbimi kaplardi. Kalbimin i¢indeki sikintiyt kovalamak i¢in ziplar,
kosar, ip atlardim. Yoruldugum zaman, avluya ¢ikip sukabaklarinin arasindan

g0kyiiziinii seyretmek bile zevk vermez olurdu” (U.1.K.B., Dergahta Bir giin, s. 80).

b

Vatanlarini terk etmek zorunda kalmis, vatanlarindan “kopmus ya da koparilmig’
insanlarin 6zlemlerini, yalnizligini tagiyan ev; ictenlikten yoksun, yasamsal degerlerin
olmadig1 soguk, kapali/ dar mekandir. Burada ¢ocuklugunu hatirlayan anlatici igin
diinyayla iliskisinin ilk adimi, diinya modeli olan bu ev olumsuz anlam kazanir ve ruhsal

olgunlagsmasinin gecikmesine/darbelenmesine neden olur:

“Dogup biiyiidiikleri yerleri bir daha gérmemek iizere terk etmenin hiizniinii

kimseye belli etmemeye yemin mi etmislerdi? Cevabi bu kadar agikti; bir vatan
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kaybetmenin, dogduklart yerde yasamamanin acisini, tekke gibi sirlarla
viireklerinin en alt késesine gommiislerdi. Vatan topragini degistirmelerinin
hikdyesini bir swr gibi saklamis, o swrlart da kendileriyle birlikte gotiiriip
varoluglarini tamamlayarak cekip gitmislerdi aramizdan” (U.1.K.B., Dergahta Bir
Giin, s. 82).

Kendi varligin1 koklerine baglayarak dirilmeye umutlar1 ve giigleri olamayan,
vatan topragindan uzak bu kisiler, “yasamin dondiiriilemez, tekrarlanamaz akist”
(Korkmaz 2008: 186) ig¢inde biitlin anilarim1 bilingaltinin siginaklarina hapsederek
varliklarii derin bir bosluga ve sessizlige birakirlar. Yasanilan ev, dagilan bilincin
iyilestirme mekani olmaktan c¢ikarak diislerin, yarim kalmis asklarin ve hayatlarin
mezarina doniistir. Kiiltiirlin insanlar1 dinamik yasatan gizli kuvvetinden mahrum kalan,
kendilik  degerlerini  vatan  topragindan uzakta  yasatamayip  kendilerini
gergeklestiremeyen bireylerin yasadigi ev, varligini olusturmaya ¢alisan bir ¢ocuk igin
cevab1 olmayan sorularla, sessizlikle dolu belirsizlikler diinyasina doniisiir. Bu diinya/ev
yok olusun sessizligini ve soguklugunu tasiyan labirent bir mekan halini alir. Aski,
arayist, hayat1 ilk mekanlar1 olan topraklarda birakip, anilarin sinirlariyla olusan yeni
diinyada/mekanda yok olusu yasarlar.

“Uskiip’iin Icinde Kumas Bigerler” adl1 dykiide baskisi cocukluk yillarinda kendine
anlatilan Nevabil Amca ile Lubica’nin yarim kalan askinin anlatilmayan pargalarina
ulasmak ve kendi varligim tekrar canlandirmak amaciyla mekana/Uskiip Carsisi’na
yonelir. Yitik bir agkin ruhunu duyumsayan baskisiyi mekan kusatir ve mekani darlastirir:

“Nevabil amca, bir kadini sever gibi sevdigi, doya doya yasadigi Uskiip ten,

carsisindan, Lubica’dan ayrildi, sevdigi kadin da hayat denen kisacik zamandan.

Géoniillerinin fermanini, kendileri yazdilar. Ask kalplerini yaza gevirirken, golgesi

karakista oliimii davet etti” (U.1.K.B., Uskiip’iin I¢inde Kumas Bigerler, s. 106).

Nevabil’leLubica’nin agkinin belirsizliklerini onlarin mekéna biraktig1 izlerle,
ruhla bulmaya calisan baskisi istedigine ulasir, mekan kendini acar. Ailesinin
onaylamadig1 bir yerde ve yasak askta kendini bulan Nevabil i¢in bu mutluluk kisa siirer;
clinkii savas nedeniyle babast ve kardesleri Tiirkiye’ye yerlesmeye karar verir ve bu
karara Nevabil’de uymak zorunda kalir.

Bir soluga sigmarak gecelere tutunan Nevabil daha sonra tutunacak geceleri,

mekan1 kalmadigindan soluksuz kalir, boslukta soluksuz yasamaya calisirlar.
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Kendini siiriikleyen ailesine ve yeni mekéana yerlesemeyen Nevabil, iletisimsiz ve
yalitik bir diinya olusturur. Kapali olan diinyasina hi¢ kimseyi almayan birey, oldiikten
sonra da onay gormeyen aski disinda hatirlanacak bir sey birakmadan, kendiligini
olusturmadan erken éliir. Ailesi bu erken 6liimiin ne zaman oldugunu séylemez; ¢iinkii
hayattayken kendi i¢inde yitip gitmeye mahkim etmistir ben’ini.

Nevabil’inLubica’yla birlikteyken yasadigi mekan, hayata daha Once
hissedilmemis olumlu anlamlar yiikler; var olma istegine kapi aralar ve kendilik
degerlerini yansitabilecegi bir yuvaya kavusabilecegini hissettirir. Lubica ve Uskiip
Carsisi, Nevabil’in hayata tutunma noktasidir. Onlarsiz hayat higliktir, umutsuzluktur.
“Umutsuzlugun 6zii yasamin higbir sey olmamasidir” (Kierkegaard 2010: 8). Daha sonra
ailesinin baskistyla Bursa’ya yerlesen Nevabil hiclik i¢inde kendi diinyasina yabancilasir
ve dis diinyayla iletisimsizlik yasar. Nevabil’in duygu degisiminin ve karamsarliginin
merkezinde bu mekansal degisiklik bulunmaktadir. Mekanin degisimi, mekanla birlikte
diislenen sevgilinin ve glizel anilarin yitirilmesi, zorunlu olarak terk edilmesidir.
Yasadi1g1 mekanlar onun kaderini tasir; Uskiip sevincini, umudunu, askini yansitirken
Bursa yalnizligin, umutsuzlugun ve higligin mekanidir.

“Susica-Arnavut Koyii?, “Diissever Kadinlar?, “Bir Cocuk”, ‘“Holofira’nin
Yakarislar1 (Niliifer Hatun)”, “Mihail’in Diisii”, “Ciplak Ayakli Yillar’, “Gece Yarisi
Giden Yagmur Kuslar1”, “Masal Sesi Var Diinyada”, “Gozleri Bulutlara Degdi” adli
oykiilerde de kisilerin kendini fark edemedigi, kendiliklerini yansitamadigi kapali/dar ve

labirentlesen mekanlar hakimdir.

2.3.2.2. Acik ve Genis Mekanlar

Ac¢ik mekanlar, kisisel biitiinliiglinli saglamis, i¢gsel gelisme/degisme yasamis ve
kendi olmanin rahatligin1 hisseden bireylerin algiladigi mekanlardir. “Anlati kisisi agik
ve genis mekanlarda kendini giivende hisseder; kimligi, varligi, degerleri koruma
altindadir” (Korkmaz 2007: 411). Giiven duygusunun vermis oldugu rahatlikla kendi
olusunu tamamlayan birey i¢in bakiglar artik icten disa ¢evrilmistir, mekan aydinlik ve
olabildigine genis ve ferahtir. Hale Seval, otuz yedi hikadyesinin dokuzunda agik/genis

mekan kullanilmustir.
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“Bakislarimi Denize Cevirdim” adli 6ykiide 6ykii bagkisisinin ¢ocukluk anilarini
canlandirmak, sevdigi kisinin yasadigi yerlerde onu tekrar bulmak ve yagamak i¢in gittigi
mekan Kinali Ada’dir. Bu ada bekledigi her seyi oykii kisisine verdigi i¢in agik/genis

mekandir:

“Kalktim, tepelere dogru yiiriidiim. Sogiit aga¢lar: arasinda siiziildiim. Goge
Baktim. Ilkyazla gelen kirlangiclar ucuyordu. Kanatlarinda resmin vardi.
Yiiregim ayna, yeryiiziine senin resmini yansitiyordu. Bugiin hiiziin yasak.

Aglamak yasak. Icimde bir hasret var. Durdum. Denize baktim” (S. 22).

Bagkisi, i¢inde bulundugu durum ve doga sartlariyla biitiinleserek mekani
acik/genis olarak algilar. Yasami anlamli kilan, i¢c huzurun yansidigi bu agik/genis
mekanda bagkisi bakislarini denize gevirerek olumsuzluklari suya hapseder, hayallerini
arindirir. Ben’in kendilik degerlerinin mekéana yansiyan yiiziiniin géstergesi olur Kinali
Ada.

Bagkisi olan Mediha’nin kanser tedavisi i¢in bulundugu hastane odasinin
tasviriyle baglayan “Yazin Kuytu Goélgesi” adli dykiide yasama yeniden baslanan yer,

ruhsal genisligin yasanmaya basladig1 yer oldugu i¢in agik/genis mekandir;

“Kaldigi oda, fena degil, sadece duvarlar kirli... giinesli bir giin, hayata yeniden

baslamak icin mevsim bile insana yardimci oluyor. Sart isiklar sefkatli bir el
gibi.” (s. 27)

Mediha’nin, annesinin yaninda yasadigi zamanlar varolusunu engelleyen kapali/
dar mekanlardir. Annesinin 6liimiinden ve ge¢irdigi ameliyattan sonra hayata tekrar
baslamaya karar verir ve kendisini tutsak eden dar/kapali mekan genise dogru agimlanir.
Hastane odasi, olumsuz algi ile sekillenen bir mekén olmasina ragmen Mediha bu mekani
“hayata yeniden baslamak/yeniden dogma” olgusu ile olumlu bir diizlemde yeniden
bi¢cimlendirir. Diinyaya fiziksel ve bagkasinin goziiyle degil, kendi hisleri dogrultusunda
bakmayi 6grenen Mediha, istedigi sahil kasabasi olan Foga’ya yerlesir, burada kendini ve

eski sevdigini bulur:

“(...) hayata buradan baslamanin dogru oldugunu séyliiyordu. Denizden tatl bir
riizgar esiyordu, martilar sarki soylemeye baslamisti. Yazin kuytu golgesinde,
dostluk denizinin bu sahil kasabasina, yasanmamuis yillart yasamak i¢in mi

gelmisti?” (K.K., Yazin Kuytu Goélgesinde, s. 34)
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Yazin sicakligindan ve hayatinin en kotii zamanlarindan sonra kendi duygularinin
yoldagligiyla yerlestigi bu mekan, hayatina serinletici bir ‘riizgar’ ve sigindig1 ‘kuytu
goblge’ olur. Mekanda darlik hissi, sicaklik ile birlesir ve mekanin genisligi serin bir golge
ile agimlanir. Kendini gergeklestirmek i¢in degistirdigi mekan, ona tiim sorularin cevabini
vermis, kendilik degerlerini bulmasina yardimci olmustur.

Iki ayr1 mekanin anlat1 kisisinde benzer algilar1 uyandirdig: “Sener Bakkaliyesi”
adli oykiide mekan, acik/genistir. Cambridge’deki yalmizligimi paylastigit Smith’in
diikkan1 ve “kadin dayanismasindan ya da hayallerini gerceklestirmis olmasiin onda
uyandirdigr sevinci ince dudaklarinda gérmek i¢in” (D.A.B., Sener Bakkaliyesi, s.61)
gittigi Bozcaada’daki kadinin bakkaliyesi bireye verdigi rahatlama duygusuyla genis olan
mekanlardir. Yakin zamanda kapanacagi bilinen ayr1 iki mekan sahiplerinin hayallerini
gerceklestirebileceklerinin, ‘sonu gelse de miicadele edip kazanmis olmanin’ zaferi ile
gelecege yiirliyebileceklerinin umudunu agilar. Emekleriyle bagardiklar1 zaferin somut
goriintiisii olan her iki mekéan, kisilerin zihinlerinde yer edinerek gelecek tasarimlarini
olusturmada yardime1 bir unsurdur artik hayatlarinda. Her ne kadar hayalleri yarim kalmis
goriinse de kisisel biitlinliigiinii saglayip, yenilgiyi de yasamin bir parcasi sayip
kendiliklerini olusturmay1 basarir.

Hayatin1 ve hayatin1 var eden biitiin anlarin korunagi, siginagi olan Bozcaada,

“Sar1 Kiz” adl1 6ykiiniin bagkisisi olan Petros Amca i¢in agik/genis mekandir:

“- Ahh Yiicel kizim, dedi, ada bizim her seyimiz. Nasil terk ederim bu dogdugum

topragi? Bana su karsi kiyida diinyanin malim bagislasan, gitmem adadan. Insan

icin dogdugu toprak pargasi onemlidir. Terk ettin mi kokii kurumus agaca

donersin” (D.A.B., Sar1 Kiz, s. 117).

“Uzun Muzaffer’in Bahgesi” adli dykiide baskisi, kendisi gibi bah¢eye énem ve
emek veren ve hayatta olmayan Uzun Muzaffer’in hayatin1 merak edip, bahgeyi goziinde
canlandirmak yerine, hissederek mekanin ruhuna dokunmak ister. Uzun Muzaffer’in esi
Sevim Teyze’nin bahgeyi ge¢misteki haline getirmesiyle birey amacina ulasir, mekan
kendini agar:

“(...) o tahta sandalyede dogal ¢cevremden uzaklasir, sadece saf ben ile bas basa

kalirdim. Benim o anima ne agag ne bitki ne de bir seyler yemek i¢in etrafimda

dolanan kediler girebilirdi. Diinyaya ait kiiltiir nesnelerinin giremedigi,

dokunamadigi yepyeni bir ‘varlik alani’ i¢inde mutlulugu yakalardim. O tahta
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sandalyenin diinyasizlastirdigim varligim Sevim Teyze 'nin yamima gelisiyle son
bulur, bahgenin bir késesinde ¢ali siipiirgesine dayanip bize bakan Muzaffer Bey
kaybolur, bir iilkenin simr kapilarina benzeyen ayracimin sinirlart ortadan

kalkar, gecisler baslardr” (D.A.B., Uzun Muzaffer’in Bahgesi, s. 96).

Mekan/bahge, kendi olmanin rahatligini, hayatta olamayan Uzun Muzaffer’den
ruhunu hissettirerek bireyde yepyeni bir varlik alani acar. “Disa ag¢ilmanin, hayati
ogrenmenin yeri” (Goka, 2001: 98) olan bu bahge hayatlar1 higbir zaman kesismemis
kisilerin bireylerin ruhlarim1 birlestirerek amacina ulagir. ‘Gegilmezlikhissi’ni inatla
vurgulayan bu ‘kirgin bahge’, bireyi kendi olmaya ¢agirir. Mekan Uzun Muzaffer’in
ruhunu kendi basina veremez. Sevim Teyze’nin de bahgenin tastyici ruhunu, ig¢selligini
yeniden canlandirarak kendini buldugu mekénla 6zdeslesir ve anilarini, dislerini
barindiran mekanla mutlu giinlerine doner.

“Iki Siingerci” adl1 hikaye iki boliime ayrilir: Niko, Kerim Kaptan. iki hikayede
de mekan kendileri i¢i nefes alma yeri olan deniz agik/genis mekandir. Bozcaada’da
slingercilik yaparak gecinen Niko i¢in bu mekan rahatladigi, koklerini hissedip
Oziimsedigi yerdir;

“Benim yerim bu denizler, Ibrahim’ derdi. ‘ Neden gidecegim o kadar uzaklara?

Bu ada benim adam, dogdugum ada. Annemin, babamin, kardesimin mezari

burada, bu kirag topraga gomiilii” (D.A.B., iki Siingerci- Niko, s. 141).

Yasam ve Oliim arasinda amansiz bir miicadelenin kopriisii olan denizcilik
zorluguna ragmen varolusunu olusturur. Hayata tutunmaya c¢alistigi bu mekan/deniz 6liim
yolculuguna ugurlar gen¢ Niko’yu, sonsuz hiclige siirtikler. Kerim Kaptan da Niko gibi

denizin agkinligin1 ruhunda duyumsayan, mekani kendinde biitiinlestirir:

“Denizin o kendine has tuzlu ve yosunlu kokusunu cigerlerine ¢ektiginde nefes
aldigint hissediyordu. Su boz ada parcasimin etrafini saran denizlerin dibini
merak ediyordu. Kerim i¢in kalenin bur¢lar: ya da baglar énemli degildi. Cam,
akasya ¢inar agaglarinin iizerinde uc¢an yaramaz kargalarin giiriiltiisii degil
baliklarn fisiltilarin dinlemek istiyordu. Derin sularin ziimriit yesilliginde sadece
denizci olarak, denizlerde yasamak, motorda uyumak” (D.A.B., Iki Siingerci-

Kerim Kaptan, s. 148).
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Babast onun okumasini istese de denizler onu cagirir. “Cevreye hakim olan
sartlar, kigiyi adeta bir kader gibi kusatir. Kisi bu ¢evrenin mutlak hakimiyeti ve etkisi
altindadir” (Tekin 2003:139). Denizde varligin1 bulur, bu mekan agkinlik, genislik ve
rahatlama duygular1 verir. Kendini bu mekana dolayisiyla yasama oturtarak kendi
olusunu yansitabilecegi ortama kavusur. Babasini kirmamak i¢in elektrik miithendisligini
bitirir. Hayatinda olan her seyin bir nedeni olduguna, diplomasinin bir giin isine
yarayacagina inanir. Ama simdilik kendini, varli§in1 denizlere adamak ister. On ii¢ yil

siiren deniz sevdasini ¢evresel sartlardan dolay1 birakmak zorunda kalir:

“Uzak kaldiginda ozledigi ama iginde yasarken sevdigini anlayamadigi ada, onun
diinya ile tek baglantisi, denizlerden dondiigiinde sigindigi tek limandi” (D.A.B.,
Iki Siingerci- Kerim Kaptan, s. 156).

Kerim Kaptan, bu liman1 sonradan fark etmisti ama denizi sevdigi i¢in yasamin
zorluklarma da alismusti. I¢ diinyasindaki olumsuzluklar, disaridaki zorluklar Kerim
Kaptan’1 yapici gabalara yoneltir ve diplomasini kullanma imkani bulur. Dis kosullarin
degismeyecegini anlayan Kerim Kaptan kendini icinde degisme yolunu seger.
Bozcaada’daki riizgarla calisan elektrik santralini kurulmasinda biiyiik emekler
harcayarak riizgar: ele gegirmis olmanmin zevkini yasamaya baslar. Hayati bagka bir
noktada tekrar yakalayan Kerim Kaptan yasadigi mekana ayri bir anlam ve canlilik
katarak varolusunun, kendilik degerlerinin siirekliligini saglar. Niko ve Kerim Kaptan,
iki deniz sevdalist i¢in deniz birinin hayatin1 yok olusuna sebep olurken digerinin
varolusunu tamamlamasina ve hayatin her zorluguna kars1 direnme giicli kazanmasina
yardimci olur. Denizler béylece hem canlanmanin, hayatta olmanin hem de 6liimiin
sindigi mekan olarak kiside varlik bulur.

“Coban” adl1 dykiiniin bagkisisi olan ¢goban i¢in, kendini 6zgiir hissettigi gokyiizi,

giines yildizlar, bas basa kalip huzur buldugu doga acik/ genis mekandir;

“Kasabada ¢ok eglenmezdim, kahvede oturup bir ¢ay icerdim ama hemen
ardindan kuliibeme, kirlara geri donerdim. Kasaba icinde yan yana yapilmig
evler, dar sokaklar giinesi kapatiyormus gibi gelirdi. Benim i¢in hayat gokyiiziine
ortii istemezdi, ben giines saatine gére yasardim. Gece lacivert gogii kaplayan

yvildiz seli arkadaglarin en iyisiydi. On yasinda okulu biraktigimdan beri ¢obanlik
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vapardim. Askerlik doniisii bir sezon baglarda ¢alistm ama beceremedim.

Insanlarla bir arada olamadim” (D.A.B., Coban, s. 130).

Kendini insanlar, binalar arasinda ifade edemeyen, hapsolmus gibi hisseden
Coban, kendilik farkindaliginin olmadigi bu mekandan uzaklasir ve doganin sagaltici,
huzur verici ortamina teslim eder. Bu mekan/doga askinlik, genislik ve rahatlama
duygularini ruhuna agilar. Halbuki burasi onun ‘hiclige terk edildigi’ yer olmasina ragmen
yalnizliktan, 6zgiirliikkten hoslanir. Kendilik degerlerini ancak burada bulur.

“O Gece Prizren’de” adli oykiide mekan savastan ¢ikmis olan Prizren sehri

baskiside ¢cocuklugundaki evle ortak 6zellikleri yansittigi i¢in dar/ kapalidir;

“Babam da Bursa’dan kardeslerine yaptigi yalniz ziyaretlerinden dondiigiinde,
kalenin tas duvarlari gibi oyle erisilmez olurdu. Annem hi¢ sesini ¢ikarmaz,
erkenden odasina ¢ekilirdi... O bahgeli evin i¢inde yanlis atilmis her adim, her
ctimle, her sozciik, birbirimize verecegimiz bilgi disi bir cevap, her an onu
kizdirabilir ve i¢inde gizlenmis potansiyel ofkenin aktiiel hale doniismesine neden

olarak evi soguk bir yasam alamina c¢evirebilirdi. Uyumak en dogru yoldu”

(U.LK.B., O Gece Prizren’de, s. 13).

Cocuk i¢in “ruhsal olgunlasmanin kundagi” (Goka 2001: 76) olan ev, bireyde
savasin yagandigi sehrin ruhu ile biitiinleserek animsanir. Kendilik degerlerinin olusmaya
basladigi mekan/ev cocuk icin savas alaninda farksizdir. Daha sonra sehrin farkli
cehresini goren kiside farkli algilamalar uyandirir, kapali/dar olan mekén genise dogru

acimlanir:

“Prizren beni sasirtmisti; geldigimde bir kent gorecegimi sanmryordum, yegsilden
uzak, devinimsiz, ayaklar altinda bir yerlesim merkezi, yangin yerine donmiis bir
Balkan kenti bulacagimi sanirken nasil da yanilmistim. Doniigii olmayan acilar
icine gommiis, yesil, yemyesil bir kent olarak karsilyyordu gelenleri” (5.15).

“Biitiin evlerin tek ortak yani vardi, biiyiik kiiciik biitiin balkonlarindan sarkan,
acrya inat canli canli renkleriyle acan c¢icekler. Biz burada hayattayiz, diye

haykirtyorlardr” (U1.K.B., O Gece Prizren’de, s. 18).

Yasamsal degerlerin yansiticis1 olan evler iginde yasadigi insanlarin
psikolojilerini yansitan bir ayna gorevi goriir. Savasin sonrasinda darbelenen hayat onlar1

yapici ¢abalara, kendilerini ve kiiltiirlerini canlandirmaya, renklendirmeye, yeni bir diinya
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kurmaya yoneltir. “Bu etkinlik, ontolojik olarak insanin diinyada kendine bir yer edinme
ve boylece varligini kanitlama diirtiisiinden beslenir.” (Korkmaz 2005: 139) Diinyada
kendilerine yer edinenler umudun digsal goriinimii ise ¢iceklerle/dogasiyla sergiler.
Prizren’in savagin acilarini i¢ine gomerek kaldig1 yerden devam eden ruhu bakan kisinin
de yasamaktan zevk almasini, yasama olumlu anlamlar yiiklemesini saglar.”Yitik Zaman
Disleri” ve “Dimitri” adli 6ykiilerde de kisilerin kendilerini agimlayabildigi, disa doniik

hissettigi agik/genis mekan kullanilmistir.
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2.4. Hikayelerin Sahis Kadrosu

Hale Seval’in dykiilerinde sahislarin ayriminda cinsiyet ve yaglart 6n plandadir;
sosyal statlilerine gore sahis kadrosuna pek rastlanmaz. Cinsiyet olarak kadinlar
ayricaliklidir ve genelde baskisilerdir. Ikinci ve {iciincii dereceden karakterlerde de (norm,
fon, kart karakter) kadinlar 6n plandadir.

Seval’in Oykiilerinde sahislar gercek hayattan alinmis kisilerdir. Bazilar1 aynen
oldugu gibi 6ykiiye alinirken bazilari isimleri degistirilerek kurgulanmistir. Bazilar1 ise
kendi yasamindaki kisiler yer almaktadir. Bazen de 6z yasamindan esinlenmistir.

Baz1 dyki kisilerini ortak kullandig1 dykiileri de vardir. Bir 6ykiide bagkarakter
olan kisi bagka bir dykiide ikinci, tiglincii dereceden karakter (norm, fon, kart) olarak
kullanilmistir. Oykiilerini mekéna bagl olarak kurguladigi igin gergeklik duygusunu
arttirmak ve atmosfer yaratmak maksadiyla dykii kisilerini ortak kullanir. Bu sekilde
okuyucu gergege daha siki tutunurken mekana dair biitlinsel algisin1 da pekistirmis olur.
Okuyucunun mekana ve mekanin atmosferine diigsel olarak tutunabilmesini saglamak
i¢in tekrar tekrar ayni kisileri kullanir. Ozellikle “Duvarsiz Avlu Bozcaada” adli eserinde
ortak kisileri ¢ok¢a kullanan yazar kitabin ikinci 6ykiisii olan “Dimitri” bagkisi olarak
kurgulanirken kitabin son Oykiisii olan “Agia Paraskevi (Ayazma Panayir1)” tekrar
karsimiza ¢ikar. Yine “Uskiip’iin i¢inde Kumas Bicerler” adli kitapta ayn1 adl1 hikayede
Nevabil Amca ve Lubica’yr “Diissever Kadinlar”da, “Bir Cocuk™un baskisisi Recep’in
annesi Nimet ve babas1 Bayram’1 ve “Holorifa’nin Yakarislari”nda ortak kisiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Kirllgan Kuleler” adli eserinde ortak karakter kullanimi sz
konusu degildir.

Nihayetinde Hale Seval biitiin sahislarini tek bir kisiyi anlatmak, kendini anlatmak
icin kullanir. Yani c¢ogunlukla anlatici konumundaki Héle Seval Oykiiniin 6nemli
kisilerinden biridir.

Hale Seval’in dykiilerinde kadinlar genis bir yer tutmaktadir. Hale Seval’in birgok
Oykiisiinde kadinlar aktif olarak olaylar1 sekillendirmektedir. Kadin anlayisi bir¢ok
hikdyede de anlatic1 isimsiz bir kurgulayict olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir kadinin
penceresinden ve bilingaltindan sekillenen tasvirler yazarin hikayelerinde biitiinsel bir

mekan olusumuna zemin hazirlamistir. Yazar kadini higbir zaman cinsel bir obje olarak
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tanimlamamakta aksine kadin merkezli hikayelerde kadinlar1 can suyu olarak
kullanmaktadir.

Hale Seval’in ayricalikli kisileri olan kadinlar 6ykiilerin ¢cogunda baskisilerdir. Bu
kadinlar genellikle esin/sevgilinin terk ettigi, ya da mutsuz evlilikleriyle yalnizliga itilmis
mutsuz kadinlardir.

Hale Seval’in Kirilgan Kuleler adl1 16 6ykiiden olusan kitabinda yedi dykiisiinde
(Kirillgan Kuleler, Bakislarimi Denize Cevirdim, Yazin Kuytu Golgesinde, Hacer’in
Hiiznii, Gece Yaris1 Giden Yagmur Kuslari, Yitik Zaman Diisleri, Ciplak Ayakl1 Yillar)
baskisiler kadinlardir.

Yazarm ilk kitabinin ilk 6ykiisii olan “Kirilgan Kuleler”in anlatici baskisisi olan
kadininin iginde bulundugu umutsuzlugun, olumsuz duygularin etkisiyle fiziksel

ozeliklerde olumsuzlanir:

“Gece kadar karanhk gozlerin, kirpiklerin gecenin elleri. Cehennem gibi

karartma yiiregini, sa¢larinin rengine benzemesin.” (K.K., s. 15)

Sevgilisinden ayrildig1 i¢in kacis icinde bulunan baskisi ruh halinin su sézciiklerle

ifade eder:

“Ona neden Istanbul 'dan kactigini yazmalisin. Evet, kagtin. Ondan ayri yasarken,
ayni sehri paylasamayacagin yiiziine soylemeden. Simdi tek yapacagin sey
duygularint beyaz kdgida dokecek sozciiklerle satrang oynamak. Hiiziin ve
ozlemden uzak birkag¢ séz. Bagarabilir misin? Bilmiyorsun. Onun seni bastan
¢tkaran, kelimelerde yanlis vurgular yapan uysal sesini duymadan yasamak ve
vazmak, ne kadar zor!.. Topragin tiim renklerini elbise gibi giyen tenini ve

gozlerini ozledin onun.” (K.K., s. 11-12)

“Yazin Kuytu Golgesinde” mutlulugu hayatinin sonbaharinda yakalayan bagkisi
Mediha’nin 6ykiisii ile karsilasiriz. Gengligini annesinin istekleri dogrultusunda kendilik
degerleri olusmadan, bagimli bir hayat yasar. Annesinin Oliimii ve ge¢irdigi beyin
ameliyati Mediha’nin hayat algisim1 degistirir ve ‘ikinci hayati’ (s. 30) baslar. Hastane
odasinda baglayan degisiklikte “mevsim bile ona yardimci oluyor. ’(5.27) Denizi seven
Mediha annesiyle yasadig1 Ankara’daki evden ayrilip hayatinda ilk olarak kendi istegiyle
yeni mekan arayisi baslar. Bu mekan arayisiyla beraber eski anilar da canlanir ve yirmi

bes yasinda Fo¢a’dayken kendisini isteyen komiser Hasan yeni mekanin belirlenmesinde
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etkili olur. Foga’ya yerlesen Mediha’nin Komiser Hasan’la karsilasir ve kendini
gerceklestirme siireci baglamis olur:
“... hayata buradan baslamanin dogru oldugunu soyliiyordu. Denizden tatli bir
riizgar esiyordu, martilar sarki soylemeye baslamisti. Yazin kuytu golgesinde,
dostluk denizinin bu sahil kasabasina, yasanmamis yillari yasamak igin mi

gelmisti.” (K.K., “Yazin Kuytu Golgesinde”, s. 34).

Mediha’nin kendisine sordugu soru ile yasamin anlammi Komiser Hasan’in
varliginda bulacagi sezdirir.

“Gelinderesi” adli dykiide kayinvalidesinin sebep oldugu mutsuz evliligiyle
Kadriye karsimiza ¢ikar. Evliliginin ilk yillarinda kocasi Ziya’nin gozleri onu
tehlikelerden, firtinalardan koruyan kocaman bir limanken kayivalidesinin sebep oldugu

yanliglik sonucu o liman yok olur. Boéylece Kadriye yalnizlasir, mutsuzlasir:

“Esiyle arasina bir duvar oriilmiistii, en sicak yazlarin bile eritemedigi, buzdan

bir kale igcindeydi artik.” (K.K., Gelinderesi, s. 40)

Duvarsiz Avlu Bozcaada adli 14 Gykiiden olusan kitabinda ise yedi Oykiide
(Eskici, Duvarsiz Avlu, Kale Arkasi, Sener Bakkaliyesi, Oteki Ada, Oriimcek Agl Ev,
Porselen Caydanlik) kadinlar baskisi ya da ikinci dereceden karakter olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu kitaptaki kadinlar ise yazarin Bozcaada da bazen pazar yerinde bazen
yolculuk esnasinda bazen bagkasinin anlatimiyla kurguladig: kisiler olarak karsimiza
cikar.

“Eskici” oykiisiinde kadin karsimiza bagkisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Anlatic1 eskici kadini olay stizmeleri i¢inde odak noktaya oturtmustur. Genel bir ifadeyle
kadm bu hikayede olaylar: siiriikleyen ve aktif olan kisidir. Oykiide kadma dogaiistii
giicler yiiklenerek kadin adeta tanrilastirilmistir. Baskisi haricinde hikayede kadin
kisisinin kullanimi1 devam etmistir. Bu kisiler; kiiclik kiz, yasl kadin, soluk benizli kiz,

anneanne olarak hikayede yer almaktadir.

“Kadin ve ¢irpr bacakl kiigiik kiz da bu feribotla doner, ¢ocuk o saate kadar
kilimin ucunda yari uykulu gozlerle otururdu. Biiyiik annesi olan kadin, ik bahar
havasint andiran bir se tonuyla konusurdu. eskici kadin, hareli gozlerini tiim
giizelligini yansitarak iki metre kareyi gecmeyen, geometrik desenlerden olusan

kilimin yanminda dururdu. Kadin, adadaki mekansal siirekliligini o kilimin bir
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kenarinda olusturur, insam yeryiizii gégiiniin altina yerlesip ¢ogalmasini

ammsatwr, etrafa kutsal bir giizellik yayardi.” (D.A.B, Eskici, s.13).

“Dimitri” 6ykiisiinde kadin kisisinin kullanimi 6nceki 6ykiiyle benzer bir sekilde
olaylarin gidisatin1 sekillendiren bir kisi olarak gérmekteyiz. Bu dykiide anlatilan kadin
anlatic1 tarafindan duygusal ve melodi tarzinda bir tasvirle anlatiimaktadir. Oykiiniin
bircok boliimiinde kadmin fiziksel ve duygusal yoniiniin tasviri yer almaktadir. Oykiide
bahsedilen kadin dogal gilizelliklerle biitiinlestirilmekte ve bu giizellikler kadina

aksettirilmektedir.

“Elindeki siiptirgeyi duvara vurdu, ikindi giinesinde kurumasi i¢in duvara yasladi,
denizden gelecek olan torununu sokagin basinda gozledi, ne gelen vardi ne giden.
Kadin kapidan biraz daha uzaklasti, parmaklarint dalgali, dékiilmeye yiiz tutmusg
kizil kestane saglarinda gezdirdi, o arada giines isiklart saglarindan garip
pariltilar sagti; yumusak yiiziinde ince kirisikliklar yer kaplamaya ¢alisiyor.”

(D.A.B., Dimitri, s. 23).

“Duvarsiz Avlu” dykiisiinde kadin fiziksel yonleriyle ve diisiinsel 6zellikleriyle
olay bagskisisidir. Silsile halinde kurgulanan olaylar bir kadin yapicilig1 ve dizgisiyle
okuyucuya aktarilmaktadir. Hikayede kadin adeta bir daktilo ustasi bigiminde olaylara
yon vermektedir. Hikayede bagkisi olarak oturtulan kadin duygusal ve fiziksel yonden
etkileyici bir konumda aktarilmistir. Hikdyede kadin giizelligiyle karsit kisileri
etkilemektedir. Hale Seval in diger dykiilerinden farkli olarak cinselligiyle ve cinsellik

duygulariyla bu 6ykiide yer almaktadir.

“Adam, kadimin direksiyondaki ellerine bakarken, kirtlacak incelikteki bileklerini

fark etti, yutkundu ve konusmasina devam etti... Kadinin omzu beyazd, siit
beyazi... hi¢ yanmamugsty. Iki omzunda da ¢avusiiziimii biiyiikliigiinde iki gamze...
Ensesinde, saglarimin bittigi yerde, ince kiiciik saglar dalgalanmis, kivrilmisti.
Kiipesinin arkast kulagina iyice yaslanmus, kulagini cukurlastirmisti. Elini uzatsa
dokunabilirdi, iiziimlere dokundugu gibi usulca, hi¢ uyandirmadan. Yutkundu,
bakiglarimi tekrar saga cevirdi. Bir tiirlii anlamlandiramadigi, disa vurmaktan
korktugu duygular gelip yiiregine yilan gibi sinsice ¢oreklenmisti.” (D.A.B.,
Duvarsiz Avlu, s. 35-37).
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“Kale Arkas1” Oykiisiindeki kadin kisisi karsimiza fedakar ve sevgiyle kalbini
doldurmus bir konumda anlatilmaktadir. Anlatict kadmin fiziksel ve cinsel hitabetine
deginmek yerine onun yasadiklarin1 ve duygularini okuyucuya aktarmistir. Kadin bu

hikayede fedakar bir anne ve es olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kadin korkardi. Anne babasi kiigiikken olmiis, amcasinin yaninda biiyiimiistii.
Sevdigi Osman ile evlenip evim diyebilecegi yere yeni sahip olmustu. Ik baslarda
Osman’in denize sevdali oldugunu anlamamisti, sadece isi oldugu igin denize

ctkar, ¢alisir santyordu.” (D.A.B., Kale Arkas, s. 47).

“Sener Bakkaliyesi”’nde kadin kisisi baskisi konumundadir. Oykiide kadin izleksel
kurguya sosyal yasamin vazgecilmez bir unsuru olarak yer almaktadir. Bir bakkal
isletmesinin sahibi olan kadin paylasimci, yol gosterici ve fedakar ozellikleriyle
karsimiza ¢ikar. Hikayedeki kadin girisimci 6zelliginin yani sira giileg yiizlii ve azmi ile
cevresindekilere rol model olabilecek 6zellikleri tasimaktadir. Kadinin hayvanlara olan
sevgisi ve hayallerinin arkasindan gitmesi kurgu diizeni igerisinde olaylarin akigini

saglamaktadir.

“Giilen yiizii, ilkyazla kirlarda agan gelincikleri andirirdi. Basina beyaz bir
tiilbent baglar, uglarina arkada, ensesinde her zaman c¢oziilecekmis hissini
uyandiran gevsek bir diigiim atardi... Kadin bunu soylerken suratina baktim, evet,
belki birkag sene sonra kapatacagini biliyordu ama o bakkal diikkdanini isletmek
icin yillarca hi¢ vazge¢meden beklemis ve hayalini gergeklestirmisti. Uyuyan
kedinin yavrusu ayaklarint tirmalamus olacak ki egildi, gozleri maviden su yesiline
donmeye yiiz tutmug, siyah-beyaz yavru kediyi kucagina alip Panda, diyerek
oksadi.” (D.A.B., Sener Bakkaliyesi, s. 56).

“Oteki Ada” dykiisiindeki kadin kisisi diger hikayelerden farkli olarak yash kadin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hrisanti Teyzenin ge¢cmis yasantis1 ve bugiinii hikayede
tasvir edilmektedir. Kadin karakteri gencliginin parlak kalintilar1 bir kenara birakmis

yasinin olgunlugunda bir¢ok duygularini i¢inde saklamak zorunda kalmasti.

“Hrisanti Teyze'yi o giine kadar yakindan tanimamigtim, bazen sabahlari onun
evine gelmeden asagi yola iner, firindan simit alirdim. O, kapinin éniine koydugu
iskemlesine oturur, diger ada komsulari Panayota Hamm’in ya da

Yunanistan’'dan gelecek Ziinbiil Hanim’in ona katilacagi sabahlari beklerdi.
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Hristanti Teyze de benim gibi anilarint kovamiyordu, kovabilse o agwr yiikten
kurtulacakti.  Gengligim agir kaygan bir ¢amur gibi denize kaymisti,
tutamanustik.” (D.A.B., Oteki Ada, s. 67-72).

“Oriimcek Agh Ev” &ykiisiinde kadin karakteri yillarin yasanmishg iistiinde
kendi mizacim yaratmistir. Oykii kadin karakterin durum tasviriyle baslamis ve yine onun
durum tasviriyle son bulmustur. Anlatici kadin karakterin yasamis olduklarini tanrisal bir
bakis acisiyla okuyucuya aktarmis ve kadin karakterin ben merkezinin ortasina

koymustur.

“Inceburnu, ¢ukur yanaklar: esmer yiiziinii oldugundan uzun gosteriyordu.
Bagsina doladigr esarbindan arsizca kurtulmus bir tutam beyaz sa¢ nefes alma

yarisindaydi. Yasini tahmin etmek ¢ok zordu.” (D.A.B., Oriimcek Aglh Ev, s. 101).

“Sar1 Kiz” dykiisiinde kadin asik olunan ve fedakar bir karakter olarak karsimiza
cikmaktadir. Hikayedeki sar1 kiz karakterini Petros Amca dahil gevredeki biitiin
erkeklerin hayran olmasi kadin karakterinin hikayedeki yogunlugunu arttirmis ve
karakteri gizemli bir havaya biiriimiistiir. Aslinda Petros Amca sar1 kizin ayriligindan

sonra platonik bir agk beslemis ve bu aski 6liimiine kadar siirdiirmiistiir.

“Sart Kiz saglarini agip bir yiiriidii mii adada basaklar gokyiiziine ¢adwr kurdu
samirdin. Kimler agsik degildi ki ona! Bir hafta sonra Yunanistan'a geri
dondii. "Hi¢ evlenmedim, Petros,” dedi Sari Kiz. Yemin etmis evienmemeye.
Habbele koyunun ilerisinde simdi riizgar giillerinin oldugu yere, Bati Fener’i
burnuna sandalla geldi. Adanin batisindan Yunanistan ne kadar uzak ki! Sandalla
gidip gelinir. Yunanli bir balik¢i getirdi. Balik¢ida orada, ormanda saklandi.
Sonra alip gotiirdii Sar1 Kiz’t Yunanistan’a. Bati Fener’in asagisinda kaynak
vardir, bir de ¢esme. Kayaliktir, yukaridan bakinca asagisi goriinmez. Sandali
cekti kiyiya, bekledi Sari Kiz'1. Ayrilik giinii gelince sandala bindirip denize teslim
ettim sevdigim kadwmu...” (D.A.B., Sar1 Kiz, s. 113-115).

“Porselen Caydanlik” Oykiisiinde kadin karakteri anlatici olarak karsimiza
cikmaktadir. Oykiiniin akigini saglayan kadin karakteri evli ve hayallerinin pesinde kosan
ve elde etmek i¢in ugrasan bir goriiniimde karsimiza ¢ikmaktadir. Karakterin bir porselen
caydanligi elde etmek i¢in harcamis oldugu ¢aba ve bu ugurda yasamis oldugu mizansen

karakterin kiiciik seylerden mutluluk duyabildiginin gostergesidir. Bu hikaye kiiciik bir
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polyanacilik kurgusuna benzemektedir. Kadini ¢cekingen ve basik tavri da hikayede ayrica

belirtilmistir. Oykiide de Kadin dislanmislik hissiyle kars1 karsiyadir.

“Ilk goriisiimde geceydi, sokak lambasimin 1s15inda tam olarak secememistim ama
o can alict esyalarin arasinda dar yemek dolabinin icinde biiyiik porselen bir
caydanlik duruyordu. Giin iginde yolum her zaman diismese de Resim Evi
atolyesinin oniinden Makbule Teyze'ye giderken, satilip satilmadigint anlamak
icin oradan ge¢meye basladim. Diikkanin sahibi kadin, kimi zaman ¢ok yogun
olur, satmis oldugu antika biblolar1 miisterileri i¢in paketlerdi ya da
arkadaslariyla yuvarlak masanin basinda ozel bir davetteymiscesine al¢ak sesle
konusarak ¢ay icerdi. Dinlemek i¢in kaprya biraz daha yaklagirdim.” (D.A.B.,
Porselen Caydanlik, s. 121).

“Coban” oykiisiinde kadin bir dgretmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin
¢obanin hayvan otlattigi yerde bir kamp kurmus ve g¢ocuklari egitmeye baglamistir.
Hikayede ¢obanin kadini araziden atmak i¢in harcadigi ¢aba bir kurguyla anlatilmistir.
Hikayedeki kadin karakteri ge¢imini saglamak i¢in zor sartlarda calisan ve bu ugurda
yilmayan bir kisili§i temsil etmektedir. Onceki hikayelerde de oldugu gibi kadm

hikayenin ana temasini olusturmakta ve hikayeye yon vermektedir.

“Ekmek parasi sozii beynimin icinde doniiyor, kirda ucusan kelebekler gibi
konacak yer bulamiyordu. Bir ara ellerini yiiziine kapadi, agladi, agladi.
“Almanya, Hamburg’'da gecen cocuklugum, savas yillar1” gibi sozciikleri,
aglamakla karisik konusmasinda zorlukla duyabiliyordum. Kadin biraz daha
aglarsa gozyast denizinin ortasinda bogulacaktim. “Ug giin siiren yolculuk,

Sirkeci garina indigim giin...” (D.A.B., Coban, s. 133).

Tanik bakis acis1 ile yazilmis “Diissever Kadinlar” Oykiisiinde anlatici
Balkanlar’da Kosova’da yasayan kadinlar1 anlati. Savasi ¢ocuklugunda goéren, babasini
ve kardesini kaybeden Zeynep ve sevdigi adam Aruci’yi Kosova’da birakan Riiveyda
Hala kadin karakterler i¢inde dikkati ¢cekmektedir. Zeynep; lider, aydin, kendi inanci
dogrultusunda hareket eden ve soyledigi sozden c¢ekinmeyen kadin tipini temsil
etmektedir. Diger hikdyelerde goriinen basik kadin kisilerinin aksine kendi diisiincelerini
topluluga benimsetmeye calisan bir Ozellige biiriinmiistiir. Ovykiideki kadm hem

giizelligiyle hem de zarafetiyle dikkat ¢ekmektedir:
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“Tiirk¢e 'nin Balkanlar’da Kosova’'da yasamast igin biiyiik miicadele veren
kadinlardan biriydi Zeynep. Viicudu su gibiydi, giydigi nil yesili sifon pilili etek
yiirtirken ucusuyordu. Lacivert ceketinin yakasina bir rozet iligtirmisti ama tam
olarak secememistim. Toplantida séz swrasi en son ona gelmisti. Yerinden
kalkerken okumak icin getirdigi kagitlar: eline alip kiirsiiye dogru ilerledive soze
su ctimlelerle basladi, -Osmanli da kadinlara soz en son verilirdi, simdi de oyle
oldu, biz buna alisigiz, hala cok fazla sey degismedi, dedi.” (U.1.K.B., Diissever
Kadinlar, s. 37).

1999°da yasanan Balkanlar’in acisini yiiregine heniiz sekiz yasinda hisseden
Zeynep, Once babasini ve sonra da kardesini bu savaglarda kaybetmistir. Bu olaylar
Zeynep’in direncini daha arttirmis, miicadele ruhuna islemistir. Gegmisle avunmak yerine

bir adim ileriye varmak i¢in kendini gelistirerek aydin kisiligiyle haykirmistir:

“- Toplulugun ¢ocuklarima kendi dilini, kendi edebiyatini, felsefesini, sanatini,
klasik Tiirk miizigini, tarihini, adet, orf ve geleneklerini, folklorunu, ahlakini,
hukukunu, basin yayin ve kitaplarini, ekonomisini ve sporunu abartmadan,
asagilamadan, oldugu gibi, iyisiyle, kétiisiiyle, gamiyla, kederiyle, kivanciyla,
egitimiyle vermeliyiz.” (U.1K.B., Diissever Kadnlar, s. 38)

Acisinin izlerini sadece yiiziinde ve gegmisinde gizleyen bu aydin kadin, gelecege
yiiziinii donerek ilerlemeyi tercih eder ve fikirleriyle yol gosterici olmaya calisir.

Hale Seval’in oykiilerinde erkekler ikinci derecede 6neme sahip olarak goriiliir.
Baz1 hikayelerde kadinlart mutsuz eden ve bu durumu yashliklarinda fark eden erkeklerin
pismanligr anlatilirken bazilarinda yasadigi anda mutlu olamayan ve cocukluklarina
siginan erkekler s6z konusudur.

“Deppoyda Sevdalar Yalandi”nin 6ykii bagkisisi olan Halil Efendi ile yillarini

yalmz gecirdigi dilkkaninda ge¢misteki pismanlig ile karsimiza ¢ikar:

“Bin dokuz yiiz on iki yilimin Ekimi, Balkan Harbi 'ne ilkgidenlerdendi kasabadan.
Yirmi bir yasindaydi. Geride biraktigi kimsesi yoktu kasabada. Giilseren oleli cok
olmustu, arkasindan Safiye ve ikiz kizlari... Bu dort kadin hi¢ affetmemisti Halil i,
biliyordu. Ne yapabilirdi ki? Yiiregini yakan pigsmanlik, cephede ve siperin yart
wuykulu, yart uyanik ortaminda hi¢ birakmadi onu.” (K.K., Deppoyda Sevdalar
Yalandi, s.88)
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Sevgilisi Giilseren’in baskasiyla evlendigi i¢in hastalanarak oliimiine sebep
oldugunu diisiinen Halil Efendi, lanetlendigini diisiiniir. Bu lanetlenme esi Safiye ve ikiz
kizlarinin dliimleri onun kaderi haline déniisiir. ikiz kizlar1 dogdugunda onlar1 bir kere
bile gormek istemeyen Halil’in bilingaltinda kizlarin Gtilseren gibi sevgilisine
kavusamay1p geng yasta 6lmeleri korkusu vardir. Bunedenle “cezalandirilmis bir yiirekle
yasadi, sigindi diikkanina.” (s. 92)

“Gokkusaginin Renklerini Sattim” adli 6ykii mahalle bakkalinin oglu Cengiz’in
agzindan yash ve kimsesiz Ekrem Usta’nin agzindan aktarilir. Gengliginde boyacilik
yapan ve meslegindeki basaridan dolay1 “Gékkusaginin renklerini satan adam” (S.62)
olarak taninan yash ve kimsesiz Ekrem Usta’nin ge¢misi sirdir. Fakat bu sirr1 kimse

O6grenmeye calismaz.

“O sokakta oturanlarin ¢ogu acirdr Ekrem Usta’ya. Yiireklerinden kopan acima
duygusundan ufak bir par¢ayi ona ayirirlardi, fakire verilen sadaka gibi...”

(K.K., Gokkusaginin Renklerini Sattim, s. 62)

Yalniz ve kimsesiz olan Ekrem Usta’nin 6liimiiyle ortaya ¢ikan mektuplar1 ve

giinliigli sayesinde gegmisteki sir aciga ¢ikar:

“Zavallr adam, hayatinda tek kadin varms, o da kardesi” (K.K., Gokkusaginin
Renklerini Sattim, s. 67)

Kardesine olan yasak aski ve kardesinin kacist ile Ekrem Usta “Gékkusaginin
renklerini sattim, renksizlik bana kaldi.” (5.65) ifadesiyle yasamdan baglarini koparir.

“Masal Sesi Var Diinyada” dykiiniin bagkisisi yurtdigindaki mutsuz yagamindan
sonra Istanbul’a gelince Sehrazat ile karsilasir ve ilk andan itibaren bu karsilasmanin
hayatin1 degistirecegini anlar. Biiytik bir agkla baglandig1 kadin hi¢ yasamadig1 duygulari
yasatir:

“Yillardir aradigim kadindi, o. Ruhumda gizli bir pencere agan, actigt o
pencereden beni iceri ¢eken. Asktan ote bir duyguydu, ona duydugum. Tutku ve
arzu kokan.” (K.K., Masal Sesi Var Diinyada, s. 104)

Gilinden giline duygularinin daha da yogunlastigi bir zamanda kendi iginde
konusmaya ve bu mutlulugu degerlendirmeye baslar. Bu degerlendirmelerle ikisi arasinda

bazi zit 6zellikleri fark eder:
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“Sehrazat... Kizilla karamin, siyahla beyazin bulusmasiydi onunla olan
arkadashigim. Ben yasamin sesiydim, o oliimiin sesiydi. Ben diisiinerek var
oluyordum. O gizem ve swrlart ile yasiyordu hayati. Ve bir giin bulustuk, tenim
tenine degdi. Kiil rengi duman ile kipkirmizi korduk biz. Ask, kin ve nefretten daha
gizel bir duyguydu.” (K.K., Masal Sesi Var Diinyada, s. 106)

Aslinda bu fark edis ayn1 zamanda gelecekteki bazi olaylarin habercisidir.
Yurtdisindan doniisiinde Sehrazat’in eski sevgilisiyle gecirdigi trafik kazasi sonucu
oldiglinii 6grenir. “Diistinerek var oldugu”(s. 106) diinyadan, yasadigi ask masalindan
kendisini uyandiran 6liim hayata bakigini tekrar olumsuzlar.

“Duvarsiz Avlu” da hapishaneden yeni ¢ikan erkek mahkim ile karsilasiriz.
Neden hapiste oldugu bilinmeyen mahktm 6zgiirliigiine kavusunca karsilastig1 ilk kisiyle

konusmak ister:

“Kadin soru sormadi. Adam, iskenceden yorulan bir viicudun dili gibi ¢oziilmiistii,
anlatacakt.

-Ben mahkimdum, bugiin cezam bitti, dedi adam. Giin duvarlarin gélgesinde
uyanir mapushanede. Kiigiik bir camdan gordiigiin sadece gogiin mavi renkli
bayramlik elbisesidir. Uzaktan, soz dinlemez kargalarin sesleri gelir, u¢tugunu ya

goriir ya goremezsin bagda ¢alismazsan...” (D.A.B., Duvarsiz Avluy, s. 33).

Bedeni gibi diisiincelerinin ve dilinin de 6zgiirliige kavustugu yepyeni bir hayatin
basladig1 ilk glinde nasil davranacagini diistinmeden konusmak ister. Aslinda bu konusma
isteginin altinda nelerle karsilagacagini bilememenin olusturdugu heyecan ve paniktir. Bu
heyecan ve panikten kurtulmak icin gegmise donerek kendini bulmaya caligir.

“Kars1 Kiy1” adli 6ykiide ise Bozcaada’da yasayan Hazim Bey’le karsilasiriz.
Yillarin1 bu adada bagcilikla ugrasarak gegiren, bu topraklarda kendini bulan Hazim Bey
devletin 1924 yilinda sarapciligi tekeline almasiyla adadan ayrilir ve “kars1” olarak
niteledigi kiyiya yerlesir. Fabrikasinin kapanmasiyla basarisizliginin simgesi olarak
gordiigli mekandan “kars1” tarafa gegerken ¢ocuklarini, torunlarini, gegmisini ve kendini

de orada birakir; bir kere de olsa donmeye cesaret edemez:

“- Hey, gidi giinler, dedi.
Goziinii kapatsa o giinlere, adaya geri donecek, bir adim atsa aralarindaki denizi

sandalla degil, yiiriiyerek gegecek, yeryiizii par¢asindan ayrilip suyun ortasinda
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artik noktaya doniisen bir avug toprak par¢asinin icinde kendini bulacakti. O an
nesnelestirdigi adanin disindaki tiim var olanlar bir baska ¢ergevenin kenarlart
arasinda sikisip kalacak, onun yasamindan ayrilacakti.” (D.A.B., Kars1 Kiyi, s.
82)

Karst kiyidaki yagami adada ki yasaminin tam zitti/karsist olarak gordiigii igin
kendini mutlu hissetmeyen Hamza Bey basarisizliginin cezasini gekmek ister.

“Holofira’nin  Yakariglar1 (Niliifer Hatun)” Gykiisiinlin bagkisileri Arnavut
generaller Stileyman Kovag, Hashim Thagi ve Arnavut askerlerdir. Kosova’da doksanli
yillarda Sirplarin yaptig1 zulme direnen bu kahramanlar her tiirlii zorluga bilingli bir

sekilde hazirdirlar:

“Bayram ve arkadaslari, ilk bir hafta icinde uykusuzluga alismislardi. Saat
kavrami yolunu kaybeden insanlar gibi kaybolmustu. Sadece doganin igaretlerine
gore zaman vardi. Geng Arnavut erkekler igin yatak, ev, uyku, es, ¢ocuk gibi
yasantilarimin degismez olani ama artik kendilerine de garip gelen sozciikler,
Bistrica Nehri nin oniine katilarak sularla birlikte akip gitmisti. Ellerindeki silah,
viicutlarimin bir parcasi haline gelmisti... Arnavut erkeklerin uzun govdeleri
inangla, imanla titriyordu.” (U.1.K.B., Holofira’nin Yakarislar1 (Niliifer Hatun),
S. 69)

Eslerine, ¢ocuklarina gilivenli bir gelecek saglamak, topraklarimi ve kiiltiirel
kimliklerini korumak i¢in 6lmeye ve 6ldiirmeye bas koyan Arnavut askerler uykusuzlugu
ve yorgunlugu hayatlarinin parcasi haline getirirler.

Hale Seval’in oykiilerinde yer alan ¢ocuk karakterler kimsesiz, yoksul, savasin
olumsuzluklarindan etkilenen mutsuz ama buna ragmen “hayatin el degmemis en giizel
duygularini, en saf ve en temiz yasama seklini” (Celik 2002:298) gozlerinde barindiran
cocuklardir. Cocuklar Seval’in 37 hikayesinin besinde (Gozleri Bulutlara Degdi, Eskici,
Kale Arkasi, Coban, Bir Cocuk) baskisilerdir.

“Gozleri Bulutlara Degdi” Oykiisliniin baskisileri Baris, Hamza ve Hasan adli
cocuklardir. Bu ii¢ cocugun ozelligi kiiciik yasta ki mutsuzluklari, kimsesizlikleri ve
calismak zorunda olmalaridir. Oykiide odun tasima isini yaparken tanitilan ¢ocuklardan
ilk olarak ayakkabi boyacis1 Barig’la karsilagiriz. Annesini iki y1l 6nce kaybeden Barig

odun tasidiklar1 evin sahibi Fatma Hanim’da annesinden izler bulur ve duygulanir:
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“Barig, kadinin yiiziine o6zlemle bakiyordu. Tekrar kirli saglarint karistirdi. Bir
poyraz riizgari gibi viicudunun her yanini saran huzursuz sanciyt hissetti. Bu sanct
gelip yiiregine ¢oreklendi. Yutkundu, boyact sandigini vurarak yere koydu.
Sandigr kirmak, boyalar: sokagin her tarafina yayip, kadinin dizlerine kapanip
aglamak istiyordu, ama o kiigiik yiiregini zorla tuttu.”(K.K., G6zleri Bulutlara

Degdi, s. 112)

Yogun bir duygu denizinde kendini hisseden Baris, Fatma Hanim’in oglunu
gordiikten sonra bu denizde bogulur; ¢iinkii Fatma Hanim’in oglu ona hi¢ benzemez.
Fiziksel benzerlikten dolay1 kendisinin annesi olmasi gerektigini diigiiniir. Annesini
bulmus gibi sevinirken ortaya ¢ikan ¢ocuk, Baris’in ruhunda firtalar yaratir. Ikinci kez

annesini kaybetmis hisseder ve garesizlikle durumu kabullenir:

“Gozyaslarimi size veriyorum bulutlar. Ik yagan yagmur benim gézyaslarim
olacak. Benim gozyaslarim... Koluyla gozlerini sildi, sa¢larini deli deli karistird.
Odunlarim yamna dondii ¢uvalimi agip, odunlart doldurmaya basladr.”(K.K.,
Gozleri Bulutlara Degdi s.117)

Oykiiniin ikinci ¢ocuk kahramani olan Hasan ise babasmin gecirdigi kazadan
sonra ailenin yiikiinii omuzlayarak hayata karsi dik durur ve kimlik olusturmak igin

miicadele etmeye caligir:

“Hasan regelli ekmegi aldi, kafasini merdivenin demirlerine dayadi ve o acimasiz
giinii hatirladi. Okuldan eve gelmisti. Kapimin oniindeki kalabaliga anlam
veremiyordu. Komsularin, vah vah, yazik oldu adama, diyen sesleri bomba gibi
patlamisti kulaklarinda. Babasina ne olmustu acaba? Cantay: firlatip eve girdi.
Babasinin iki eli de ¢arsaf gibi koskoca bezlerle sariimisti. Bigki makinasina
kaptirmisti ellerini. Bir daha ¢alisamadi. Birkag¢ giin sonra komsu Ali Usta ona
bir boyaci sandigi verdi. Hasan ¢alismaya, annesi temizlige gitmeye basladi.
Hasan’in hoyrat¢a almina diisen koyu kumral saglari, islak siinger gibi duran
gozleri vardi. O giinden beri, bir tas gelip ¢ocuk yiiregine oturmustu. Hasan

hayatta ne sevinir, ne de iiziiliirdii.” (K.K., Gozleri Bulutlara Degdi s. 115)

Kendini babasiyla 6zdeslestiren Hasan bu caresiz durumun {listesinden gelecek
kadar giiglii bir yapiya sahiptir ve gii¢lii bir birey olma yolunda ilerleyerek var olmaya
calisir.
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Oykiiniin {i¢iincii ¢cocuk kahramani Hamza, babasimi kaybedince mahallelinin
baskistyla annesi, Kel Ali’yle evlenir. Babasi varken de ¢alisan Hamza’ya {ivey babasi
siddet uygulamaya baslayinca Hamza kendini daha umutsuz, daha ¢aresiz ve kimsesiz

hisseder:

“Sonunda eve sokmayr basardi adami. Adam ara swra annesini de déviiyordu.
Hamza min yiiziindeki giiliiciikler; giinese, yagmura karsi duran kir kahvelerinin
tahta masalarimin iizerindeki ucuz basma ortiiler gibiydi. Riizgdrla havalanan bu
ortiiniin altinda, her yilin acimasizca ¢izik attigi bir hayat dururdu. Kimsenin

goremedigi...” (K.K., Gozleri Bulutlara Degdi s. 119)

Hayata kars1 diger arkadaglar1 gibi gili¢lii duramaz Hamza; kendini higbir yere ait
hissetmez. Gelecege gilivenle bakmasini saglayacak higbir bulamaz. Ruhuna yapisan
caresizlikle yasamaya calisir.

“O Gece Prizren’de” yazarin Kosova’y1 ziyaretinde Sirplilar tarafindan 6ldiiriilen

cocuklara rastliyoruz:

“- Torunum gegen sene bugiin eve giren Sirp askerleri tarafindan banyoda,
kiivette basina kursun sikilarak oldiiriildii. Gozlerimin oéniinde. Ben hala

yastyorum.” (U.1K.B., O Gece Prizren’de, s. 17)

Torununun o6liimiine sahit olan sonra da hayatta kalmay1 agir bir yiik haline
getiren, “hayatin el degmemis en giizel duygularini, en saf ve en temiz yasama seklini”
(Celik 2002:298) elinden alan savas biitiin hayati degerleri yok eder.

Yine savasin ¢ocuklartyla “Bir Cocuk™ adli 6ykiide karsilasiyoruz. Balkanlar’da
ki Kosova savasi sonrasi dedesiyle birlikte hayatta kalmay1 basaran Recep, yasli ve geng

insanlarin arasinda biiyiimeye c¢alisir. Biiyiirken savas yillarimi iginden atmaz; onun

bilinciyle biiyiir:

“Babasi o gece dedesiyle konugurken, o da yanlarindaydi, savas yillarinda
Balkanlar’da ¢ocuklar ¢abuk biiyiirdii; onlardan bir sey gizlenmezdi,
saklanmazdi. Bilsinler, duysunlar, yasama kars: tetikte olsunlar diye.” (U.1.K.B.
Bir Cocuk, s. 55)

Savasin annesini, babasin1 ve sevdiklerini elinden almasini hi¢ affetmeyen Recep
dedesinin de gitmesinden korkarak yasar. Fakat savasin hayata olan etkisini de bilicine

yerlestirir:
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“Recep, icinde bir yerlerde tamir edilmeyen bir saatin parcasini tasidigina inanir,
aynaya baktiginda yiiziinde iizeri ortiilmeyi bekleyen bir hiizniin, agiga ¢ikmayt

bekleyen bir sevincin varligini duyumsar.” (U.1.K.B. Bir Cocuk, s. 62)

Sadece Recep degil savasin biitiin ¢ocuklar1 pargalanmis hayatlarina, ¢ocuklugun
vermis oldugu saf ve temiz duygularla kendilerine kimlik bulmak i¢in devam ederler.

“Eskici” adl1 6ykiide ise yazarin Pazar yerinde rastladigi kiz cocugu yazara kendi
cocuklugunu hatirlatir. Anneannesiyle birlikte Pazar yerinde eski {irtinleri satan kiz
cocugu yazara ¢ocuklugunun mutlu anilarin1 ve annesine olan 6zlemini tekrar yasatir.
Boylece yazar ¢ocuklugu kendini bulusturan bu kiigiik siska kizla 6zdeslestirir.

Ortak karakter olarak da goriilen “Dimitri” dykiisiindeki Dimitri adada mutlu bir
cocukluk gegcirir. “Agia Paraskevi (Ayazma Panayiri)”’nda tekrar karsimiza ¢ikan Dimitri
artik genc bir erkektir; fakat yasadigi anda mutlu olamayip cocukluguna siginir ve
kendisinden kagar.

Hale Seval’in Oykiilerinde yash insanlar diger karakterler kadar olmasa da 6nemli
bir yere sahiptirler. “Dimitri”, “Eskici”, “Oriimcek Aglh Ev”, “Sar1 Kiz” dogrudan
yaslilarin baskisi olduklar1 goriiliir. Yasl karakterlerde de kadin erkek ayriminin
gozetildigi, ozellikle yashh kadinlarin yasli erkeklere oranla daha fazla yer verildigi
goriiliir.

Yagslilar genellikle yalnizlik, gegmise 6zlem ve savas izlekleri etrafinda ele alinir.
Genellikle karakterler birbirlerine benzerler. Bu karakterlerin birka¢ ozellikleri ise
sunlardir; hepsi yalniz ve mutsuzlardir. Ge¢gmisteki anilarin yitirilmesine bagli olarak
gecmise 6zlem duymaktadirlar. Genellikle aile fertlerinden birini kaybetmis ve bu sarsici
oliim vakastyla hayata marazi bir sekilde tutunmuslardir.(Kale Arkas1, Oriimcek Agli Ev)
Ancak genel havalarinda sakinlik, dinginlik ve sessizlik hakimdir. Yer yer bu karakterler
“Oriimcek Agl Ev” de oldugu gibi iirkiitiicii de olabilirler.

“Uskiip’iin Iginde Kumas Bigerler” adli kitapta ise yashlar diger dykiilerden farkli
bir misyonla ¢ikarlar. Savas ve savasin etkiledigi olumsuzluk tiim yasamlarina ve
yiizlerine akseder. Savasin sebep oldugu kiiltiirel deformasyon da yaghlarin kiiltiirel
bellegin tasiyicilar1 olarak 6ne ¢ikarlar. “Diissever Kadinlar’in karakterlerinden olan
Zeynep’te goriildiigl gibi kimlik ve kisilik bilinci olusmasinda bu karakterlerden istifade
edilerek toplumsal ben’e doniis izlenir. Savasin aci ylizii bu karakterler iizerinde yogun

bir sekilde izlenir.
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2.5. Hikayelerin Tematik Incelemesi

2.5.1. Gecmise Ozlem

Hale Seval’in ii¢ 0ykii kitabinda da ortak olarak 6ne ¢ikan temalarin basinda
“ge¢mise 6zlem” bulunmaktadir. Oykiilerinin hepsinde de gegmis ve gecmise duyulan
0zlem, temel izlek durumundadir; yazarin ge¢mise Ozlem izleginin etrafinda
yogunlagmayan oOykiisii yok gibidir. Hatta denebilir ki yazar, dykiilerini bu 6zlem
duygusunu derinlemesine dile getirebilmek igin kaleme almistir. Oykiilerin ¢ok biiyiik bir
kisminda olaydan ziyade durum hakimdir ve bu durumu belirleyen de yalnizlik temasi ile
sekillenen gegmise 6zlem duygusudur. Ozellikle “Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli 6ykii
kitabinda olay neredeyse yoktur. Anlatici, “Eskici” dykiisiinde bir eskici ile torununun
sergilerini agip kapatisini, “Dimitri” isimli 6ykiisiinde bir anneannenin haylaz torununu
cagirisini, “Oriimcek Agli Ev’de de mor cicekler satan yasli bir kadinin evini anlatir.
Ancak bu durum merkezli dykiilerde olay her ne kadar arka planda kalmigsa da gézlemler,
intibalar ve bunlara bagli olarak hatiralar ve duygular 6n plandadir. Anlat1 kisilerinin
konusmasina gerek kalmadan ben anlatici, gordiigli ylizlerde ve tanik oldugu islerde
duyguyu arar ve onlara anlamlar yiikler. Bu anlam yiikleme isi ise neredeyse her zaman

geemise 6zlem duygusu ile sekillenir:

“Ben, kadinin evin igindeki herhangi bir esyaya dokunusunda, masaya koydugu
bir tabak ya da c¢ay bardaginda, silkelemek icin eline aldig1 kiigiik bir bez
parcasinda eski yagaminin varligina dokunan ve onu arayan biri oldugunu goriir,
mekdn ayni olsa da i¢inde bulundugumuz zamandan uzaklasarak seyrederdim.

Oyle bir an gelirdi ki elinden kacirdign eski yasamimin imleri ona éylesine aci

verir, yiiztinii burusturur, omuzlari basimin agwrligini tastyyamayacak sekilde one
dogru biikiiliir, onlar1 gégiisleyecek giiciiniin kalmadigint duyumsadigim an
silkelenir bugiine dogru olanca ¢abuklugumla kosardim. Zaman herkese oynadig
oyunu ona da oynamus, irili ufakli mutluluklar: sonunda alyp gotiirmiistii” (D.A.B,

Dimitri, s. 27).

Gegmise Ozlem, zamanin gegiciligi ve ge¢misin sadece anilarda kalmasi ile
Ozetlenir gibi gorilinse de aslinda ¢cok daha derinlikli islenir. Kiiciiciik bir andan, ge¢misin

sihirli kilidini s6z ile agan anlatici, 6zlemi derinlemesine ele alir. Zamanda geriye
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sigramalarla anlatilan bu boliimlerde de olay anlatimindan ziyade duygunun
tanimlamasina ve niteligine dair bilgiler verilir:

Gegmise 0zlem izlegi, genellikle ben anlaticinin agzindan dile getirilen oykiilerde
iki sekilde belirmektedir: Oykiiye konu edilen kisilerin ge¢mise duyduklar1 zlem ve
yazardan izler de tagiyan ben anlaticinin gegmise duydugu 6zlem. Yer yer bu iki 6zlemin
i¢ ice gectigi ornekler de mevcuttur. Anlati kisilerinin 6zlem duygularinin konu edildigi
Oykiilerde bile anlatici bu kisilerin 6zlemlerinden yola ¢ikarak kendi ge¢misine yonelir
ve o giinleri 6zlemle anar. Gegmise 6zlem izleginin Oykiilerde ele alindig1 her iki sekilde
de fiili ve diisiinsel agidan kaybetmek/elden kagirmak ve aramak eylemleri hakimdir.
Elden kacirilan/kaybedilen anilar ya da ge¢mis, derinlemesine bir 6zlem duygusu ile

aranir:

“Kasabaya dogru yola ¢ikti. Dolapli sokaktaki, kendisi heniiz dogmadan Arallarin
sarap deposu olan bina o ¢ocukken otele ¢evrilmisti, orada kalacakti. Binaya
geldi iistiinii degistirdi. Aday: tek basina haywr tek basina degil, ¢ocukluguyla
birlikte dolasacakti. Evierinin oniinden gecemeye korkuyordu, sanki anneannesi
evden firlayacak gene eskisi gibi;

¢ocuklugunun denizkestanesi batmis ellerini yumusak avuglart igine alacak;
‘gecer, gecer’ diyecekti” (D. A.B, Ayazma Panayiri, S. 77?).

“Kasabanmin dar yollarina girmeden arabasini Nalbur Hiiseyin’in diikkdninin
yanina park etti, sokaklarda yiiriimeye basladi. Lokantaya gidecegi yolu bilerek
uzatiyordu. Ayagindan tokyosu ¢ikarak eve kosan ¢cocuk Dimitri 'nin ayak izlerini
bulmaya c¢alistyordu. Kilisenin yolundan gegerken Emek Pansiyon’un sahibi
evinin duvarina dayadigi sandalyesinde oturmus, masanin tizerine de tombul bir

feslegen koymugstu” (D. A. B, Ayazma Panayiri, s.182).

Gegmise 6zlem izlegi ¢ergcevesinde ele aldigimiz Dimitri, gerek bu izlek acisindan
gerekse Oykii kitabi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Cocuklugu ve ileriki yaslart ayri
ayr1 olmak iizere iki hikdyeye dogrudan konu edilmis Dimitri bu agidan ge¢mise 6zlem
izleginin Onemli bir kisisi haline gelmektedir. Dimitri’nin basta c¢ocukluguna ve
anneannesi ile iliskisine yer veren Oykiiyli aktaran anlatict daha sonra ‘“kaybolan
cocuklugunun izlerini arayan” Dimitri’nin ilerleyen yaslarini konu edinen 6ykiiyii aktarir

ve diger dykiilerinden farkli olarak bahsi gecen izlegi bir gelisme ritiieli ile kurgulamis
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olur. Boylece okuyucunun bu 6zlem duygusunun daha derinden hissetmesi ve hatta
yasamasi amaclanir. Dolayisiyla da sadece Dimitri degil, anlatict sayesinde Dimitri’nin
cocuklugunu bilen okuyucu da Dimitri’nin ¢ocukluguyla birlikte Bozcaada turuna
¢ikacaktir.

“Sener Bakkaliyesi” isimli 0ykiide kii¢iik bir kasaba bakkaliyesinden yola ¢ikarak
kendi ge¢misine ve gegmisindeki kiigiik bir diikkana yonelen anlatici (yazar), gecmise
duydugu 6zlemi anlatmaya yonelir. Sener Bakkaliyesi bu 6zlemi harekete gegiren bir

mekan olarak arka planda durur:

“Cambridge’de yasarken tabelasinda Smith’s yazan kiiciik bakkaldan alisveris
yvapardim. Onun da giizel sari bir kedisi vardi, boynuna takilmis siyah ¢ingirakll
tasmastyla kapinin oniinde nobette duran asker gibi beklerdi. (...) Oturdugum
ver, sokagin solunda, kapisi kirmizi renge boyali ikinci evdi. Oysa ben her giin
okul doniisii Smith’s ’ten ufak tefek seyler almak ve onu gormek igin tren
kopriistintin tistiinden gegtikten sonra bisikletten iner, Campbell caddesinden sola

doner, evlerin arasindan giderek Stockwell ile Greville 'nin birlestigi késede yer

alan ufak bakkala giderdim” (D.A.B., Sener Bakkaliyesi, S. 57).

Hale Seval, gegmise 6zlem temasini kisiler lizerinden kurgularken ciddi manada
mekanlardan da istifade eder. “Uzun Muzaffer’in Bahgesi” isimli 0ykiide zamani da
mekan iizerinden okumaya gayret eden anlatici, gegmisi ve gecmise duyulan 6zlemi bir

bahceden yola ¢ikarak kurgular:

“Bahgenin bin bir emekle yetistirilen ¢iceklerin, bitkilerin giizelligi destan gibi
dilden dile dolasirdi. Ben ise karsimdaki sahipsiz bahgeye bakar, eski giinlerdeki
ihtisamini bir kadimin geng kizlik anilarina benzetir, eve gelecekleri merakla

beklerdim” (D.A.B., Uzun Muzaffer’in Bahgesi, s. 91).

Seval’in izlegi mekan {iizerinden kurgulamasi diger Oykiilerinde de ¢okga
kullandig1 bir tekniktir. Bu mekéanlar igerisinde de ev ve bahge gibi mekanlar 6ne
cikmaktir. Ozellikle ev, bizi barindan ve ge¢misi saklayan/bekleyen en temel mekan,

anilarimizin bellegidir.

“Hayat, Hristani teyze i¢in de benim icin de o kadar kolay degildi. Her sene
Bozcaada’daki evinin kapisini agarken kaybettiklerini ariyordu. Oturdugu ev

geng kizlik ¢eyiziydi. O da annesi gibi bu evde dogmustu. Bu evin her tasinda ayri
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bir yasamin kokusu vardi. Lemnos’ta oyle degildi. Orada, hi¢cbir ami

barindirmayan evde sadece kislari, yasamak icin oturuyordu” (D.A.B., Oteki
Ada, s. 69-70).

Hristani teyzenin kaybettiklerini aramasi, gegmise duydugu 6zlemi ifade ederken
bu arayisin Bozcaada’daki evinin kapisini agmasi ile baglamasi da ge¢mis ve ev
arasindaki ilgiyi ve bu ilginin kisi tizerindeki etkisini gdstermesi bakimindan énemlidir.

Gegmisin “kaybettikleri” ve ge¢mise 6zlemin “kaybettiklerini aramak™ seklinde
s0ze doniismesi gegmise O0zlem izleginin daha ¢ok karamsar bir algi ile sekillendigini
gostermektedir. Gegmige 6zlem temasinin hakim oldugu dykiilerde dogal olarak ¢cogu kez
andan duyulan memnuniyetsizlik de 6ne ¢ikmaktadir. Bu agidan dykiilerde kotiimser bir
izleksel kurgudan s6z edilebilirse de yer yer iyimser bir alginin hakimiyeti de s6z
konusudur.

“Uskiip’iin I¢inde Kumas Bigerler” isimli &ykii kitabinda gegmise 6zlem ve
mekan 6zdesikligi daha ¢ok tarihi mekanlar iizerinden islenir. Prizren, Susica, Uskiip
hikayelerin isimlerinde de kullanilan ve bu temanin yogunluklu islendigi mekanlardir.
Insan ve insana bagli olarak mekan ge¢mis giizel giinlerin ve daha sonrasinda da ac1 savas
anilarinin hatirlanmasina 6n plana ¢ikar. Bu noktada tarihi mekanlardan yola ¢ikan yazar,
kiiltiirel bir bellek olusturmak ve milli hafizayr diri tutmak i¢in bu 6yki kitabinin
tamamini bir hatirlama edimi ile birlestirir. Bu hatirlama yer yer gegcmise 6zlem seklinde
karsimiza ¢ikarken yer yer de savasin yikici etkilerinin hatirlanmasi seklindedir.

Gecmise 6zlem izlegi konusunda dikkati ¢eken bir diger nokta da bu temanin
genellikle yasli karakterler tizerinden kurgulanmis olmasidir. Yasllar, kiiglik olgekte
ailenin biiylik dlgekte ise milletlerin hafizalaridirlar, bizi gegmise, 6zlimiize baglayan,
bize kimlik ve kisilik bilincinin kazandirilmasinda etkili olan kisileridir.

Onun anlat1 kisilerinin gegmise kutsiyet atfettigi goriiliir. Gegmis, izerinde en gok
diistindiikleri kavramdir. “Gegmisi hatirlamak, simdinin yoksun olduklarint algilamaktir.
Gegmigsin ¢ekim giicti, bireyi simdiden uzaklastirir, kagisa siiriikler” (Eliuz, 2009: 163).
Dimitri hikayesindeki karakter bu izleksel kurgu ile gegmise yasanmisliklari anmaktan

ve simdilerde yasanan parcalarla ge¢cmisin izlerine dair 6zlemler yagsamaktadir.

“Yillarca gozlemledigim bu torun-biiyiikanne iliskisinde ne ¢ocuk uslandi ne de
kadimin heyecant artti. Zaman sanki onlar igin bu adada yaz mevsimiyle dururdu.

Adamin riizgari, yikik kilisenin ¢anmi, Arnavut kaldirimli kasaba yollary diinii
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unutturur, gelecegi de belirsiz bir sis perdesinin altina yayardi. Giinler gegtikge

bu ikilinin yaz oyununu daha iyi anlamaya baslamistim.” (D.A.B., Dimitri, s. 26).

Duvarsiz Avlu hikayesinin anlatici baskisisi gegmise 6zlem duymakta ve siirekli
olarak cocukluk anilarindan bahsetmektedir. Anilar kimi zaman baskisi de heyecan
uyandirmakta kimi zamansa yalnizlik hissi uyandirmaktadir. Bu agidan hikdyede ge¢mise
0zlem ve yalnizlik izleksel kurgunun izlerine rastlanmaktadir. Yalnizlik hissi anlatict da
gecmise Ozlem yatkinligini arttirmaktadir. Anlatict babasinin isinden dolay1 gegmiste

stirekli olarak yalnizlagtirilmistir.

“Duvarsiz avilulart oézlersin, icine ¢oker duvarin acisi. Gormesen de bilirsin
etrafint sarmig, goz alabildigine uzanan suyu ve kiitiiklerin kara govdelerine
vapisip sarkan tiziimleri, sicak, kuru, kirag topragi. -Babam ayni zamanda aracilik
da yapardi. Babam sagken ariciligi hi¢ sevmezdim. Koca adam arilarin, tiziimiin
¢ocugu olur ¢ikardr ¢ogu zaman. Amca ve dayilarim da para kazanmak igin
adadaki diger sarapgilardan Ataol ve Camblibag saraplarmmin baglarina
dagilirlardi. Ayni adada olmamiza ragmen pek sik goriismezdik. Hapse diismeden

once ben de aricilik yaptim, tistelik sevmistim de.” (D.A.B., Duvarsiz Avlu, s. 34-

39).

Kale Arkast hikayesinde c¢aresizlik izleksel kurgusuna rastlanmaktadir. Bas
karakterin annesi yasamin sunduklarinin simnirliligit ve kendi olanaklarinin bitigini
duyumsayan birey olarak higlige siirliklenmektedir. Higlikler riiyasinda kadinin basindan
gecenler olay orgiisii dahilinde ¢aresizlik 6zlem ve umutlarinin son bulmasi seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Muavinlik yapan gencin bir annesi vardi, gen¢ ama yasamin yordugu bir
kadindi. Artik ne sevgiye ne aska ne de denize inanci kalmisti... Kadin korkardi.
Anne babasi kiigiikken olmiis, amcasinin yanminda biiyiimiistii. Sevdigi Osman ile
evlenip evim diyebilecegi yere yeni sahip olmustu. Ilk baslarda Osman n denize
Sevdali oldugunu anlamamisti, sadece isi oldugu icin denize c¢ikar, ¢alisir

sanyordu” (D.A.B., Kale Arkasi, s. 47).
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2.5.2. Yalmzhk

Yalnizlik izlegi, Hale Seval’in dykiilerinde ge¢cmise 6zlem izleginden sonra en
cok islenen izlektir. Bu izlegin kurgulanmasinda 6énemli oranda gegmise 6zlem izleginin
etkisi s6z konusudur. Ciinkii Oykiilerin neredeyse tamaminda ge¢mise 6zlem duyan
karakterlerin yalnizlig1 islenmektedir. Gegmise 6zlem duygusunun eslik ettigi yalnizlik
temasi yakindan ya da uzaktan tim dykiilerde yer almaktadir.

Oykiilerde yalnizlik sadece duygusal olarak hissedilen, olgu diizeyinde ve felsefik
zemin olarak islenen bir izlek degil ayn1 zamanda fiili bir durumdur da. incelememize
konu olan &ykiilerin daha ¢ok ben anlaticinin agzindan dile getirildigi diisiintildiigiinde
oncellikle bu anlaticiya yonelmek dogru olacaktir. Hikayelerin biiylik bir kisminda
bulunan “ben anlatici”’nin kendisi de yalnizdir aslinda ve denebilir ki 6ykii kisilerinin
tizerinden bu yalmzlig ile yiizlesmekte ve okuyucuya da bu yiizlesmeyi aktarmaktadir.
Ben anlaticinin yalnizligi hem duygu hem de fiziki olarak gézlemlenmektedir. Derin bir
duygusal yalnizligin ve bu yalnizligin sebep oldugu yorgunlugun/bungunlugun igerisinde
olan anlaticy, fiili olarak da yalnizdir. Gerek Uskiip seyahatlerinin anlatildig “Uskiip’iin
Icinde Kumas Bigerler” isimli 6ykii kitabinda gerekse Bozcaada izlenimlerinin aktarildig
“Duvarsiz Avlu Bozcaada” isimli 6ykii kitabinda anlaticinin yalnizligr dikkati
cekmektedir. Neredeyse her yil Bozcaada’ya turist olarak giden anlaticinin yaninda
herhangi birinin bulunduguna dair en ufak bir ipucu yoktur. Bu seyahatlerinde esi,
cocugu, akrabasi ve herhangi bir arkadasi bulunmayan (“Uskiip’iin I¢inde Kumas
Bigerler’de ¢ok yakin olmasa da yaninda bulunan bir iki kisi vardir; ancak bunlarda
ondaki yalmzlik hissini engelleyecek yakinlikta degildir.) anlatici, bu fiziksel yalnizligini
derin bir duygusal yalmzlik birlestirerek oykii kisilerine yansitir. Oykii kisilerini bu
acidan algisal olarak yalniz/yorgun/bungun kisilerden seger ve bir siire sonra da onlarin
yalnizlig1 sayesinden kendi yalnizlig1 ve herkesten sakladigi anilar ile yiizlesir. “Eskici”
Oykiistinde biiyiikannesi ile eskici tezgahinda duran kii¢iik kizin yasmin kiiciikliigiine
ragmen ruhunda duydugu derin yalmizlik, anlaticiyr kendisine ¢ekerken onun
yalnizliginda kendi gegmisine ve yalnizligina ulasir. Bu sekilde yalnizlik anlaticidan kiza

(0ykii kisisi se¢ciminde), kizdan anlaticiya sirayet eder:
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“Kars1 sokakta yol kenarmma dizili ¢am agaglarina konan guguk kuslarini
duydugunda bir anda yalnizligini unutur, benim de ¢cocuklugumda anneannemden
ogrendigim sarkuyt soylerdi.

Ince, bacaklar: gibi ciliz sesi kulagima riizgdarin esintisine karisarak gelirdi.
Kaldirimin kenarindan gelen bu sarkiyt duydugumda hi¢ soze karismaz, i¢im
burkulur, sandalyeden kalkar, uzaklasir, ada sokaklarinda gezinmeye giderdim.
Anneannemle olan hatiralarimdan bugiine kadar kimseye bahsetmemistim. Eski
tozlu bir hazinenin par¢ast saydigim anilarimi yillardwr kalbime gémerdim. Oysa
ben de sicak yaz giinlerinde anneannemin Mustafakemalpasa’daki iki katli Rum
evinin bahgesinde yer alan tulumbanin basinda,

-Su basalim anneanne, diye tuttururdum” (D. A. B, Eskici, s. 15-16).

Alintilanan boliimden de anlasildig: tizere Oykiilerin aktarimini {istlenen yazar-
anlaticinin aslinda kendi dykiisiiniin, bilingaltinin dehlizlerine saklanan ge¢misinin pesine
diistiigli ve temel olarak ada sokaklarinda gezerken duyumsadigi yalnizligi konu edindigi
sOylenebilir. Bu agidan Hale Seval’in dykiileri genel olarak kendisini aradigi, kendisi ile
yiizlestigi, duygularmin farkina vardigir diig(lin)sel bir etkinlik bi¢imini alir. Onun
Oykiilerindeki biyografik yonii de bu agidan ele almak faydali olacaktir.

Onun bu yalnizli1 yer yer yazarlik i¢ giidiisti ile biligsel bir tercihe dayanir; ¢iinkii

olaylar1 gozlemlemek ve bu gdzleme hakim olabilmek i¢in yalnizlik sarttir:

“Genelde bu masada kafenin sahibi arkadaslari ile oturur, ben de hemen
arkalarindaki kuytuda kalan, goriinmek istemeyen bir yiiz gibi saklanmig banki

tercih ederdim” (D. A. B, Eskici, s. 14).

Yalnizlik, 6ykii kisilerinin de derinden hissettigi bir duygudur. Onlarin nezdinde
de yalnizlik hem duygusal hem de fiili olarak derinden degerlendirilir. Gegmise 6zlem
duygusunun eslik ettigi bir yalnizlik, 6ykii kisilerinin hemen de hepsinin —anlatict dahil-
ortak ozelligidir. Yalmzlik izlegi genellikle bir kayip ve kaybetme olayinin akabinde
gelisir. Bu kayip ve kaybetme, kelimenin birincil anlaminda bir kisinin ve esyanin
yitirilmesi seklinde ele alinmisken ikincil olarak duygusal bir yitimden de bahsedilebilir.
Ozellikle duygusal yitimlerde bu yalnizlik duygusuna “korku” hissinin de eslik ettigi
gortliir. Bu korku, yasli karakterler lizerinde daha azken gen¢ ya da ¢cocuk karakterlerin

yalnizliginda daha cok dikkati ¢eker:
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“Bir an i¢cin o dogayi degil de doga onu izliyormus gibi bir hisse kapilmisti.
Calilarin arasinda kaybolan kaplumbaga onu gozliiyordu. Icinde bir elektrik teli
inceliginde gegen korku belirsiz ve nedensizdi. Bu korkunun yiireginde bir
verlerde odaklanmasimin ana nedeni bu adada kaybettiklerini tekrar

bulamayacagint bilmesiydi” (D.A.B., Ayazma Panayiri, s. 179).

Alintida bahsi gecen korku, aslinda belirsiz ve nedensiz degildir. Yalnizligin,
evrenin karmasasinda tek kalmanin ve bu karmasaya tek basina katlanmanin uyandirdigi
korkudur. Insanin ac1 karsisindaki yalnizligy, iirkiitiiciidiir. Kayiplar ve acilar, kozmolojik
olarak da toplu ritiiellerle asilmaya caligilmistir. Bu toplumsal 6n gorii acilart daha
katlanilir hale getirmis ve insana gii¢ vermistir. Boylesi bir ritiielin pargast olamamak ve
ac1 karsisinda yalniz kalmak; atilmak ve itilmek anlamlarini gizli olarak barindirdigindan
urkiitiictidiir, dolayisiyla da yalnizlik korku uyandirir. Yiirekten baglanilan, bir kisinin,
bir esyanin bir degerin ya da bir aninin tekrar bulunamayacagi ya da yasanamayacagi
fikri, yasamin ahengini yok ettigi gibi yasami sadece katlanmak olarak degerlendirmeye
sebep olur.

Yalnizlik, gegmise 6zlem izleginde oldugu gibi yine ¢ogunlukla yash karakterler
tizerinden iglenir; ancak ge¢cmise 6zlem izleginden farkli olarak ¢ocuklarin ve orta yash
kadinlarin da yalmzlhigma yer verilir. Ozellikle gocuklarin yalnizlik hissini oldukca
samimi bir dille ve yogun bir sekilde isleyen yazar, bu konuya da ayr1 bir 6nem verir. Bu
yalniz ¢ocuklarmn yalnizliginda da kendi yalnizligini bulur. “Bir Cocuk™ isimli dykiisiinde
de Recep isimli bir ¢ocuga yer veren yazar, Recep ile dedesinin iligkilerini anlatirken

Recep’in duydugu yalnizlik hissini derinlikli olarak isler:

“Dedesi koltuga bir tahta kurulurcasina acele etmeden oturur, elindeki tesbihini
ceketinin cebine koyar, berber de beyaz haviuyu dedesinin boynuna yavas bir el
hareketiyle orterdi. Dedesi gozlerini kapadiginda Recep birden korkuya kapilir,
yerinden kalkar, elindeki kiilahi ya da bardagi unutur, hayatta yalniz kalmis
oldugunu diisiiniir, gozleri dolardi. O an kendisini dogdugu sehirde Arasta
Carsist icinde yer alan Arasta Camisi’'ne benzetir, eve giderken onun éniinden
gecmek istemezdi. 1963 yilinda yol a¢ma bahanesiyle ana binanin yikilmig
oldugunu séylerdi dedesi. Camisinden eser kalmamis bu minare, kendi garipligine

gomiiliip ayakta kalmay bagarabilmis bir eserdi.

(..)
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Twas1 bitip de dedesi gozlerini araladiginda diinyalart ona vermissiniz gibi
sevinir, neselenir, kentteki camisiz minareyi unuturdu” (U.1K.B., Bir Cocuk, s.

58-59).

Alintidan da anlasildig1 {izere yalnizlik temasi da yine ge¢gmise 6zlem izleginde
oldugu iizere insan mekan 6zdesikligi ile birlikte islenir. Insan, yasadig1 mekénla anilir
ve mekan insan1 doniistiiriir. Ancak ne var ki insan da yasadigi mekani degistirir ve
doniistiiriir. Insanin gecip gittigi mekanda gecip gider. Insanlarla evleri kader olarak
birlestiren yazar, insanlarin yalnizlastikga mekanlarin da degisip doniiserek bu yalnizligin

etkisiyle yaslanir ve yalnizlasir.

“Dimitri’nin okulu, dini egitimi, anneannesinin hastaligi yiiziinden uzun zaman
bir daha adaya gelmemislerdi. Kapisi, pencereleri sikica kapali olan evden
sokaga tasan sesler susmustu. Insanlar gibi tipki evlerin de bir kaderi vardi”

(D.A.B., Ayazma Panayiri, s.178).

Insanin yalmzlig1 mekana da siner. Yalmzlig1 camisiz minareye benzeten yazar,
insanm yalmizhigmin mekéna sinmesinin en iyi 6rnegini “Oriimcek Aglh Ev” isimli
oykiisii ile verir. Oglunun 6liimii ile yalmiz kalan kadinin evi de onun gibi yalnizlasir.
Evini birakarak bagka bir eve yerlesen kadin yalnizligimi da oraya gotiiriir ve kendi

kiriklig1 evinin yikiklig ile birlesir.

2.5.3. Savas ve Oliim

Oliim, Hale Seval’in dykiilerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan izleklerden biridir.
Oliimii diisiinsel bir problem olarak ele almayan ve felsefik arka planina yer vermeyen
yazar, Oykiilerine yardimci bir izlek olarak kullanir. Gegmise 0Ozlem,
yalnizlik/yorgunluk/bungunluk gibi izleklerin yaninda bu izlekleri belirginlestirmek i¢in
genellikle bir 6liim vakasma yer verilir. Oykiilerinin yine ¢ok biiyiik bir kisminda bir
6liim vakas1 bulunmaktadir. Daha dogru bir ifade ile 6liim olay olarak degil bir an1 olarak
ve daha ¢ok etkileri sebebiyle yer alir.

Oliimiin diisiinsel/felsefik bir problem olarak yer aldig1 ender dykiilerden biri “O

Gece Prizren’de” isimli Oykiidiir. Prizren sokaklarina sinmis Oliimiin korkung
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atmosferinden istifade eden yazar, yolu bir Halveti dergdhina diisen ben anlaticiya 6liim

ve 0liim sonrasina dair sorgulamalar yaptirir:

“Gece beni rahat birakmiyordu. Halveti tarikat seyhlerinin kabirleriydi,
hapsedilmis bir sessizlige gomiilmiislerdi. Oliim ve gece ne kadar iirkiitiicii
geliyordu goziime ve kulagima. Korkuyordum, oliimden mi, hayir, bilinmeyen bir
seyden korkarsin. Sandukalar ve 6liim, i¢ ice ge¢mis iki sozctikten tirkiiyor, sonsuz
yolculugun bilinmeyeninden korkuyordum. Varlik ve hi¢lik bir bedenin iki yiizii,
birbirine ait. Biri beni silkelese, gecenin icine geri itse, oh desem, kendime gelsem,
hayattaymisim, yastyormugsum. Nevabil amca igin séylenen s6z benim arkamdan
da séylenmesin. Nevabil amca icin hep ‘Erken 6ldii.” dediler. ‘Erken éldii.” Oliim,

yasam bagimin koptugu an, hayatimizin son duragi, nerede ve ne zaman?” (U. 1.

K. B, O Gece Prizren’de, s. 23).

“Duvarsiz Avlu Bozcaada isimli 6ykii kitabinda “Kale Arkas1” isimli dykiide yer
alan muavinin babasi 8lmiistiir ve bu 6liim onun déniisiimiin merkezindedir; “Oteki Ada”
isimli 0ykiide Hristani teyzenin kocasi Hristo amca olmiistiir ve bu 6liimde Hristani
teyzenin hayattan sogumasina sebep olmustur; “Uzun Muzaffer’in Bahgesi” isimli
Oykiide Sevim Teyzenin kocas1t Muzaffer yine 6lmiistiir ve Sevim Teyze’yi tirkiitiicii bir
yalmzliga siiriiklemistir; “Oriimcek Agli Ev’de mor ¢igekler satan cigekcinin oglu
traktorden diisiip 6lmiis ve ¢igeke¢i kadinin hayati tamamen degismistir, “Sar1 Kiz’da
Petros Amca’nin sevgilisi “Sar1 Kiz” 6lmiistiir ve Petros Amca’y1 Omriiniin sonuna kadar
yalmz birakmustir; “Iki Siingerci”de siingerci Niko’nun 6liimiine yer verilir ve diger
Oykiilerden farkli olarak 6liim olay olarak ve 6l ceset olarak dykiide yer alir.

“Uskiip’iin Icinde Kumas Bigerler” isimli dykii kitabinda ise “Diissever Kadinlar”

isimli 6ykiide uzun uzadiya evin Nevabil amcasindan ve erken 6liimiinden bahsedilir:

“Aykiri yasamis, sir dolu bir sekilde 6liip gitmisti. Séylenen iki kelime ‘Erken
oldii.” ciimlesi onun hakkinda kisa kisacik bir hikdyeyi andirirdi. Oysa kisa da
olsa bir hayat gizliydi. Acilar, sevingler, gizli asklar, kavgalar, ayriliklar saklrydt
o yasaminda” (U.1.K.B., Diissever Kadinlar, s. 45).

“Uskiip’iin i¢inde Kumas Bigerler” kitabinda 90’11 yillarda Balkanlarda yapilan
etnik savasa yer veren Hale Seval, bu 6ykii kitabinin temel izlegini de dogal savas ve

Olim olarak belirler. Kitabin her sayfasinda 6liimiin ac1 yiizii, temelde ayni sekilde olsa
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da farkli kisiler {izerinden tekrar tekrar islenir. Ben anlaticinin Arnavut bir kiz olarak
karsimiza ¢iktig1 6ykiide savasin ve Oliimiin pesine diisen bu Arnavut kizin kimlik ve
kisilik ingasina dair kurgulamalar yapilir.

Bu 6ykii kitabinda yasam ve oliimiin i¢ iceligi ve gerek insanlarin yiizline ve

gerekse mekanlara sinisi, savasin ve dolayistyla 6liimiin en ¢ok vurgulanan tarafidir:

“Evler, duvarlar, avlular sokaklarda bir ahbap gibi dolasan éliimle karsilasiyor,
oliim elini degdirdigini alip hi¢ soru sormadan bilinmeze gotiiriiyordu. Yasam ve

oliim, pamuk ipligiyle giinlere baglanmist:” (U.1.K.B., Holifra’nin Yakarislar, s.
66).

Savas ve savasin yaratig1 kaos ile birlikte caldiklari, alip gotiirdiikleri ile ilgili
olarak ¢ok derinlemesine olmasa da, yine Hale Seval’in temiz ve samimi iislubu ile, bazi

sorgulamalar yapilir ve yarattig1 olumsuz etkiler derinlikli olarak aktarilir:

“Kosova’da umutsuzlugun kol gezdigi yillardi; ne dogru bir yargi, ne gergeklere
saygi ne de barisin getirdigi yargi kiirsiisiinde acima giicii vardi. Sokaklar
kargasa merkeziydi. Yok olan hayatlar, siradan bir olaya doniismiistii” (U.1.K.B.,
Diigsever Kadinlar, s. 40).

Savag konusunda 6zellikle yarattig1 kargasaya ve aciya yer veren yazar, en ¢ok bu
tiir savaslarin aciyr ve kotiiliigii siradanlastirmasina yer verir. Oliimiin ve kaosun
siradanlagsmasini elestiren yazar, bu aciy1 yasayanlarin arasina Arnavut bir kizi anlatici
olarak gonderir ve bu insanlarmn acilarini yine bu insanlarin agzindan dile getirir.

Savasin insanlar1 yabancilastirarak birbirine diigman etmesi de yine yazarin dile
getirdigi hususlardan biri olarak dykiilerde yerini almaktadir. Bu konuda da siradanligin

en ¢ok elestirilen hususlarin baginda geldigi goriilmektedir:

“Swrplar savas ¢tkmadan once komsumuzdu, savasta da oyle oldu. Sadece onlara
verilen tiniformalar: giyip, bir anda asker oldular. Mahallenin etrafini ¢evirip,
disart ¢tkmamiza izin vermediler. Yasam alanlarimiz, agik hava hapishanesine
dontismiistii. Guinliik yasantimiz devam etse de hapiste sayilirdik. Tek tek evleri

gezip, insanlarin kayitlarini tutup, bir hanede kag kiginin oldugunu saydilar.

(..)
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Eskiden dost olan birden diismana doniismiistii. Diisman hangi taraftan gelecegi
belli olmayan kasirgaydi; bugiin dost olan, yarin diisman olabiliyordu” (U1.K.B.,
Diigsever Kadinlar, s. 47-48).

Sonu¢ olarak bu temalara ek olarak ¢ok kuvvetli olmasa da baz1 ek izleklerin
varlig1 da gozlemlenmektedir. Bunlardan birkag¢i sunlardir: Caresizlik izleksel kurguda
dikkatimizi ¢geken hususlardandir. Yasamin hengamesi i¢inde ve olaylarin tikandig1 anda
baskarakter hiclik duygusuna kapilip kendi bir sey yapamazlik tereddiitliiyle sessiz
kalmaktadir. Karaktere ¢aresizlik boyutu cocukluk ¢aglarinda yatsinmis bir 6zellik olarak
verilmistir. Anlatict yasam miicadelesinden yenik diismiis ve korkularin yarattig
anksiyete durumlariyla karsi karstya kalmistir. Hikayede caresizlik kendi igine kapaniklik

Kurgular1 genis yer tutmaktadir.

“Sonra boynumu biiker, hizla avliunun arkasindaki genis odunluga kosar, hig
kapirdamadan odunlarin iizerinde otururdum. Odun ve tahta par¢alart ile yi1gili
bu buruk kokulu yerde gozyaslarim kirpiklerimi islatarak yanaklarima dogru bir

yol tutturup dudaklarimin iki kenarindan asagiya diiserdi.” (D.A.B., Eskici, s. 17).

Anadolu insani tarih boyunca garesizliklerle karsi karsiya kalmistir. Atatiirk,
Kurtulus Miicadelesi baglamadan once Anadolu’nun durumunu sdyle Ozetlemistir:
“Birinci Diinya savasi yenilgiyle sonuglanmistir. Yenilgiler, orduya giiveni zedelemistir.
Mondros’ta kosullar1 ¢ok agir bir ‘miitareke’ imzalanmistir. Oyle bir ‘miitareke’ ki,
tutsaklik boyunduruguna girmistir ulus. Aslinda yoksul olan insanimiz tam anlamiyla,
yorgun ve yoksul diismiistiir. Padisah, tahtini korumak icin asagilik yollara
basvurmaktadir. Hiikiimet, Padisahin buyrugundan ¢ikamamaktadir. Ulusal iradeyi
gerceklestirme giliciinli yitirmistir. Ordunun elinde ne silah kalmistir, ne cephane...
Ulkemizdeki Hiritiyan azmliklar, saldirganlarin amaglarma hizmet etmek igin
birbirleriyle yarigmaktadirlar” (Aktas, 1973: 6).

Sorumluluk, insanin 06zgiir iradesini kullanarak yaptig1 se¢imlerin, yapip-
etmelerin sonuglarini {stlenmesidir. Sartre’nin dedigi gibi “bir olay ya da seyin
tartismasiz yaraticist olmak” (Yalom, 2001: 346) sorumlulugun basat degeridir. Basta
kendi kendisinin yaraticist olmakla sorumlulugunu iistlenen insan, daha sonra ¢evresinde

olup bitenlerle ilgili izerine diisen sorumlulugu tistlenmek zorundadir.
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Sener Bakkaliyesi Oykiisiiniin bas karakteri olan kadin hayallerinin pesinde
kosarken agmis oldugu bakkal diikkanini sorumlulugunun farkinda olarak isletme ¢abasi
icindedir. Kadin diikkanin islemeyecegini bile bile hayallerinin pesinden kosmasi

sorumluluk bilincinin en agik 6rnegidir.

“-Adaya gelin geldigimde istedigim tek sey bir bakkal diikkani agmakti ama
yapilan diigiin masraflari, yeni bir ev, esimin ve benim ailemi tahminimizden de
fazla borca soktu. -Biliyorum, demisti ¢ok fazla islemez bu bakkal diikkani, ada
halkinin ¢ogu kisin gidiyor, ne kazanirum ki! Ama olsun, dedim, hep hayalimdi bir

bakkal diikkani agmak, onu gergeklestirdim, siirdiigii yere kadar gitsin istedim.’

(D.A.B., Sener Bakkaliyesi, s. 55-56).

Sevgi, “bencilligin feda edilmesiyle” (Sorokin, 2002: 238) alakali bir kavramdir.
Ancak ask gibi sevginin de iki farkli cinsiyetteki anlami baskadir. Kadinda tam bir
teslimiyette ifadesini bulan sevgi, erkekte kadini arzulamaya doniisiir. Yani ¢ogu kadinin
sevgisinde, bencillik ortadan kalkarken ¢cogu erkegin sevgisinde, “ben” 6n plandadir ve
bireysel ¢ikarlara dayalidir. Fakat genellemelerin disinda kadinla erkegin ask ve sevgiyi
anlamlandirma bigimleri bu durumun tersi de olabilir. Oteki ada hikayesi Hrisanti Teyze
‘ninHristo Amca‘ya olan askini 6zlemini ve yasanmisliklarini konu edinmistir. Hrisanti

Teyze ‘nin agki vazgecemedigi ve bagimlilik yaratan duygularin olusumunu saglamistir.

“Adada herkesin Hristo Amca dedikleri yakisikli Rum genci sadece evin
duvarinda degil, Hrisanti teyzenin kalbinde de derin izler birakmisti. Bana
bakarak,

-Cok yakisikli bir adamdi. Ondan énce de birileri istemisti ama, Hristo evienmek
isteyince hemen evet dedim.

Hristo Amca’min sozii gectiginde kumasin tizerinde beliren bir leke gibi
canlanmiyor, sonra ciimlesi bittiginde kendi icine gomiiliip, yiiziindeki soniik

ifadeyle basbasa kaliyordu.” (D.A.B., Oteki Ada, s. 70).

Oriimcek Agli Ev hikayesinde ortam ve mekan ilk goriiste askin olacagina zemin

3

hazirlayic1 niteliktedir. Karakterler birbirine ““‘arzu’nun destekledigi, niifuz ettigi ve
‘carpittigi’ ‘sahsi’ bir bakisla” (Zizek, 2010: 27) bakar Romantik ortamin varlig1 agkin
biiytilii ritmine ayak uydurmustur. Bu ritim kadin veya erkekte ilk goriiste askin temsiline

neden olmustur.
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“Hayatin merhametsiz ¢izgileriyle ugrasmamam, kadini fazla irdelemeden o
kiictik adadan sessiz, sedasiz yasamam gerekiyordu. Adamn riizgdri kimi zaman
giinlerce durmaz, eser, insani yorar, tisiitiirdii. Zaman denilen sey de bir riizgar
degil miydi? Ustelik onun esmedigi yer yoktu. Kadini kimi zaman tezgahinin
basinda kirik dokiik bir sandalye par¢asina otururken ya da elinde viicudu gibi
egrilmig, bastona benzer bir degnege dayanarak tezgahina dogru giderken

goriiyordum” (D.A.B., Oriimcek Agli Ev, s. 102).

Sar1 Kiz hikayesi Petros Amca ile Sar1 kizin ask licgeni arasinda ilerlemektedir.
Bu tiggende iki karakter birbirini delicesine sevmis ve adeta iicgenin halkalarini

olusturmustur.

“Sari kizla sevdik birbirimizi delicesine, dedi. Delicesine? Ben o zamanlar sarap
isindeydim. Simdi balik¢ilik yaptigima bakma... Her sabah erkenden kapinin
ontine ¢tkar, havayt koklar, sahile iner, ufak sandaliyla denize a¢ilir, sonra bir

avug balikla donerdi...” (D.A.B., Sar1 Kiz, s. 111).

“O Gece Prizren”de hikayesinde yalnizlik duygusu hayat karsisindaki garesizligin
sonucunda yasanir. Babasinin yoklugunda anlaticinin yasamis oldugu yalnizlik hissi
hikaye satilarinda kendisine yer bulmustur. Bu nedenle sosyal iliskiler baglaminda

fiziksel yalnizlik yasayan anlatici, ayn1 zamanda varolussal yalnizlik kaygisini da tasir:

“Ben ¢ocukken de babasiz evimizde isiklar soniince elinde ordiigii dantelasini
kenara birakan annemin kucagina sokulur, usulca basimi dizlerine koyar,
uyumaya ¢alisirdim. O zamanda hayattan, yasamaktan, biiyiimekten, yeni

insanlarla tamsmaktan, gecenin ortiik derinliginden gelen seslerden korkardim”

(U.1K.B., O Gece Prizen’de, s. 8).

“Diigsever Kadinlar” hikdyesinde adaletsizliklere ve somiiriiye sessiz kalamayan
Zeynep karakteri herkesin bilip de dillendiremedigi olaylara “insan varolusunun da ispati
niteligindeki” (Kanter, 2006: 650) “ses”ini yiikseltir ve bu dogrultuda hikdaye boyunca
cevresindekileri bilinglendirerek/uyandirarak sorunlara ¢oziim yolu bulmaya calisir. Bu

kurgu hikayelerde Uyanis ve Baskaldir1 izleksel kurgusu ile kendisine yer bulur:
“Tiirk¢e 'nin Balkanlar’da Kosova’'da yasamas: icin biiyiik miicadele veren
kadinlardan biriydi Zeynep. Viicudu su gibiydi, giydigi nil yesili sifon pilili etek

yiirtirken ucusuyordu. Lacivert ceketinin yakasina bir rozet ilistirmisti ama tam
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olarak secememistim. Toplantida séz sirasi en son ona gelmisti. Yerinden
kalkerken okumak igin getirdigi kagitlar: eline alip kiirsiiye dogru ilerledi ve soze
su ctimlelerle basladi,-Osmanli da kadinlara soz en son verilirdi, simdi de oyle
oldu, biz buna alisigiz, hala cok fazla sey degismedi, dedi.” (U.1.K.B., Diissever
Kadinlar, s. 37).
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SONUC

Hale Seval, edebiyatimiza hikayeleri ile katki saglayan gen¢ yazarlarimizdan
biridir. Edebiyat iizerine calismalar da yapan yazarin hikayelerinde otobiyografisinden
izler de bulunmaktadir. Genellikle ger¢cek mekanlardan ve gergekte yasayan insanlardan
yola ¢ikarak kurgunun diissel evrenine ulagsan yazar, bazen bu mekanlar1 ve kisileri
oldugu gibi kullanir bazen de ufak degisikliklere giderek anlati metnine tasir. Ancak onun
hikayelerinin 6ziinii gergek (reel) hayat olusturur. Hikayelerindeki bu ger¢ekligin yanis
sira dikkati ¢eken bir diger husus da genellikle giindelik hayata yer veriyor olmasidir.
Gergeklik ve gilindelik hayat onun eserlerinin ana merkezidir. Ancak bunun yani sira bazi
hikayelerinde, 6zellikle mekan agirlikli 6ykiilerinde, bazen konuda yazilmis bir kitaba ya
da tarihi bilgiye (belgeye) dayanarak kurgulamalar yaptig1 da gézlemlenmektedir. Tarihi
roman tiirlinlin kutsal diisiinii hikdyede yakalamaya ¢alisan yazar, bu agidan hikayelerde
mekani aktiflestirir ve onlarin tarihsel dokusundan istifade eder.

Hikaye kisileri ve yazarin dili olduk¢a samimi ve igtenlikli kisilerdir. Metinler
olduke¢a enerjik ve dinamik bir dile sahiptir. Yazar, kabullerini {ist bir diislince olarak
dayatmazken bakislarin1 objektif diyebilece§imiz bir tarzda kisilerin ve mekanlarin
tizerinde gezdirir. Bu bakisla da Oykiiden kendine kendinden &ykiiye varir. Hatta
hikayelerinin birgogunda kendisini de bir dykii kisisine doniistiirerek metne katan yazar,
bircok Oykiide anlatici roliinii iistlenerek, Oykiiyli kendi goziinden aktarir. Bu acidan
hikayeler de tanrisal (hakim) bakis a¢isinin varligi s6z konusu olsa da ¢ogunlukla miisahit
ve kahraman (ben) anlatic1 bakis agisim1 kullanir. Hatta denebilir ki bu bakis agisini
kullanan anlatici olarak yazar, neredeyse biitiin Oykiilerde varhigin1 hissettirir.
Oykiilerinde daha ¢ok birinci tekil sahsin agzindan anlatimi tercih eden Hale Seval, yer
yer tanrisal bakis agisi ile kahraman anlatici bakis agisinin birlesimi olan ¢ogul/karma bir
bakis a¢is1 da kullanmaktadir. Hikayelerdeki bakis agis1 ve anlatici gibi yapr unsurlari,
Oykiilerin diger unsurlarini da dogrudan etkileyen bir 6neme sahiptir.

Tarih ve cografya bilgisi, onun hikayelerinin 6ne ¢ikan taraflarindandir ve bu
ozellik, onun hikayelerindeki mekan oOrgilitlenmesini ortaya koymaktadir. Cogunlukla
Istanbul, Cambridge, Bursa, Bozcaada, Tetova, Prizren, Uskiip gibi ger¢ek mekanlardan
yola ¢ikar ve anlatiminda bu mekéanlara ait tarihi ve cografi bilgilerden istifade eder. Onun

hikayelerinde bu ag¢idan mekéan, bir yaniyla hikdyeye gerceklik kazandirirken diger
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yantyla karakterleri tamamlar. Karakterler ile mekan ¢ok biiyiik oranda i¢ ice gecer ve
Seval’in hikayelerinde mekan, adeta norm bir karakter hiiviyetinde karsimiza ¢ikar. Yani
mekanm islevsel olarak kullanan Hale Seval, oykiilerine/kisilerine kisilik ve kimlik
kazandirmak i¢in kullanir. Hale Seval, Oykiilerinde gercek mekanlardan ve gercek
kisilerden yola c¢ikarak kurguyla gercegi, diissel bir ortamda bir araya getirmistir.
Mekanin 6ne ¢ikisinda ve islevsel kullanisinda yine siiphesiz ki yazarin otobiyografisinin
etkisi s0z konusudur. Ciinkii Hale Seval’in hayatin1 ve yazma seriivenini yolculuklar ve
kentler belirlemistir. Bu ag¢idan onun Oykiileri i¢in “kent Gykiileri” ifadesini kullanmak
yerinde olacaktir.

Cevresel mekan tasvirlerinde genellikle aslina sadik kalan yazar, sehirlerin tarihi
yerlerinden bahsederek ge¢mis ile an arasinda ve dogal olarak ge¢cmis ile gelecek arasinda
bir bag kurmaya calisir. Mekanin tarihi yagsanmisligi ile kendi hayat hikayesinden kesitleri
birlestirmeye ¢aligan ve bu iki unsuru kurmacanin evreninde bulusturan yazar, bu sekilde
varligint bir yaniyla gecmise baglarken (eserlerin kalicilik/siirerliklerinden istifade
ederek) bir yaniyla da gelecege tasir. Bu tarihsel bag/siginis, onun gerek kendisi gerekse
Oykii kisileri i¢in varoluslarini tanimlayabilmelerinin yolunu olusturur. Yani tarihi
dekordan istifade eden yazar, bu yaklasimiyla 6ykii kisilerini tarihsel ve otantik varliklar
olarak tanimlar, en 6nemlisi sahsiyetine tarihsellik kazandirmis olur. Hatta “Onun igin
Oykiiyii kurgulamak neredeyse mekan olusturmak ile aynidir.” denebilir.

Yazar, cogu cevresel unsurlar1 bile dykiiniin atmosferi icinde sembollestirerek
kullanir ve bu sembollerle gegmise 6zlem, yalnizlik, bunalti/bungunluk, kendine doniis
izleklerini imler. Gerek mekana gerekse kisilere ve durumlara yonelik tasvirler, ¢cogu
yerde hatirlama etkinligi seklinde gercgeklestirilir ve bu sekilde izleksel kurgu
giiclendirilmeye ¢alisilir. Hatirlama, kisiye yitirilen an1 yeniden yasama firsatini sunar.
Yine bunla birlikte tekrar, tarihsel siirecin bir pargasi olma, bir tarihe dahil olma, yasama
katilma anlamlarini ihtiva ederek giiglii bir sekilde yasamak imgesini giindeme getirir ve
yasam sevgisini pekistirir. Ancak hikaye kitaplarinin 6nemli bir kisminda yazarin kok ve
koken arayisi, hatirlama edimine olumsuz anilar seklinde yansiyarak kotlimser/karamsar
bir havaya da biirlinebilmektedir. Ancak bu kotiimser algida bile 6nemli oranda yasamak
sevgisinin hakimiyetinin bulundugu kanaatindeyiz. Yazarin ilk Oyki kitab1 “Kirilgan
Kuleler’den son &ykii kitabi “Uskiip’iin Iginde Kumas Bigerler’e kadar anlatiminda

kotiimserden/karamsardan iyimsere doniisen bir degisim dikkati cekmektedir.
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Gorildiigii lizere yazar, cevresel mekana yonelik tasvirleri olay aktariminda ve
deger olusturmada kullanir. Mekandan zamana —ge¢mise- yonelen bu tasvir, olayla
baglanir ve yazarin iiretecegi deger, mekan etrafinda sekillenir. Béylece mekan ile deger
arasinda dogrudan olmasa da dolayli olarak bir ilgi kurulmus olur.

Algisal olarak ise agik-genis mekanlar bulunmakla birlikte daha ¢ok kapali-dar ve
hatta labirentlesen mekanlara yer verilmistir.

Hale Seval’in hikayelerinde zaman ise dizilisi bakimindan geriye doniiglii/art
zamanli ve siradizimsel niteliklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak geriye doniislii/art
zamanl dizilim, siradizimsel zaman kurgusuna nazaran daha c¢ok kullanilmaktadir.
Geriye doniiglii/art zamanli hikayeler olay merkezli olmaktan ¢ok durum agirlikli
Oykiilerdir ve bu Oykiiler de duygusal yonii agir basan, karakterlerin i¢sel catisma ve
donlisme yasadigi oOykiilerdir. Yer yer de geriye doniislivart zamanli kurgu ile
siradizimsel kurgu i¢ ice gegmektedir. Olay1 belli bir sira dahilinde aktaran anlatici yer
yer de zamanda si¢ramalarla geriye doner, bu da hikayelere aksiyonel bir tarz ve ritim
kazandirir. Zaman dilimi olarak kesin tarih ifadelerinden kaginan yazar, her yil, her
carsamba, gecen cuma gibi ifadeleri kullanir ve kis ile sonbahar mevsimlerine yer verse
de agirlikli olarak yaz ve ilkbahar mevsimlerini kullanir. Oykiilerini birbirinin devami
olarak da kurgulayan yazar, zaman agisindan dykiilerine biitiinliikk kazandirmis olur.

Hale Seval’in dykiilerinde sahislarin ayriminda cinsiyet ve yaslar1 6n plandadir;
sosyal statiilerine gore sahis kadrosuna pek rastlanmaz. Cinsiyet olarak kadinlar
ayricaliklidir ve genelde baskisilerdir. Ikinci ve iigiincii dereceden karakterlerde de (norm,
fon, kart karakter) kadinlar 6n plandadir. Baz1 6ykii kisilerini ortak kullandig1 dykiileri de
vardir. Bir Oykiide bagkarakter olan kisi bagka bir dykiide ikinci, iiglincii dereceden
karakter (norm, fon, kart) olarak kullanilmistir. Oykiilerini mekana bagli olarak
kurguladig: icin gergeklik duygusunu arttirmak ve atmosfer yaratmak maksadiyla dyki
kisilerini ortak kullanir. Bu sekilde okuyucu gercege daha siki tutunurken mekana dair
biitiinsel algisini da pekistirmis olur. Okuyucunun mekéana ve mekanin atmosferine diissel
olarak tutunabilmesini saglamak igin tekrar tekrar aym kisileri kullanmir. Ozellikle
“Duvarsiz Avlu Bozcaada” adl1 eserinde ortak kisileri cokca kullanan yazar kitabin ikinci
Oykiisii olan “Dimitri” baskisi olarak kurgulanirken kitabin son Oykiisii olan “Agia
Paraskevi (Ayazma Panayir1)” tekrar karsimiza ¢ikar. Yine “Uskiip’iin Iginde Kumas

Bigerler” adli kitapta ayni1 adli hikdyede Nevabil Amca ve Lubika’yr “Diigsever
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Kadinlar”da, “Bir Cocuk”un bagkisisi Recep’in annesi Nimet ve babasi Bayram’1 ve
“Holorifa’nin Yakarislari”nda ortak kisiler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. “Kirilgan
Kuleler” adli eserinde ortak karakter kullanimi s6z konusu degildir. Nihayetinde Hale
Seval biitiin sahislarini tek bir kisiyi anlatmak, kendini anlatmak ic¢in kullanir. Yani

cogunlukla anlatici konumundaki Hale Seval 6ykiiniin 6nemli kisilerinden biridir.
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