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OZET

ALTIOK Emrah, Oskén Danikeyev’in Hikayelerinde Yapi ve Izlek, Yiiksek
Lisans Tezi, Ardahan, 2018.

Oskon Danikeyev, eserlerini Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Kirgiz edebiyatinin
gelismeye basladigi 1960-1980 yillarda kaleme almistir. Genellikle roman, hikaye

tiiriinde eserler veren yazarin bu ¢alismada hikayeciligi ele alinmustir.

Calismamizin inceleme kismi iki ana boliimden olusmaktadir. ilk boliimde

yazarin hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin temelini olusturan ikinci bélimde ise Oskon Danikeyev’in 14
hikayesi yapi ve izlek bakimindan incelenmistir. Hikayelerin yapisal ve izleksel kurgusu
incelenirken edebi metinlerin tahlilinden de yararlandik. Bunun yani sira sosyoloji,
psikoloji, tarih ve edebiyat gibi bilim dallarindan faydalandik. Yazar eserlerini
toplumcu gergekgi bakis agisiyla kaleme almistir. Hikayelerinde bireysel izleklerden
cok toplumsal izlekler ve toplumsal olaylari isler. Danikeyev’in hikayelerini toplumsal
olaylar, umutsuzluk, yabancilagma gibi toplumsal izlekler acgisindan degerlendirmeye

calistik.

Sonug¢ kismindan sonra, yazar ve alanla ilgili kaynaklara yer verilmistir. Ekler

kismina ise yazar1 ve eserlerini iyi tanimak amaciyla yaptigim roportaj ilave edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Oskon Danikeyev, hikdye, yabancilasma, yapu, izlek, roportaj
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ABSTRACT

ALTIOK Emrah, Structure and themes in the stories of Oskén Danikeyev,
Master Thesis, Ardahan, 2018.

Oskon Danikeyev gives works in the years 1960-1980, when Kyrgyz literature
started to develop after World War 1. In this study, storytelling of the author who gave

works in the form of novel, story was discussed.

The study consists of two parts. In the first part, information about the author's
life, literary personality and works was given.

In the second part which forms the basis of the study, we have examined 14
stories of Oskdn Danikeyev in terms of structure and structure. We were able to analyze
the literary texts while examining the structural and auditory constructs of the stories.
Besides that, we have benefited from branches of science such as sociology,
psychology, history and literature. The writer takes reflections from his socialist
realistic view of his works. In his stories, he deals with social traces and social events
rather than individual traits. We tried to take Danikeyev's stories in terms of social

events such as social events, hopelessness, alienation.

After the outcome of the review of the stories, we included the bibliography,
which contains references to the author and the field. In the appendices, we have

included an interview | made with the aim of getting to know the author and his works

Key Words: Oskon Danikeyev, story, alienation, structure, profile, interview
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ONSOZ

Insan, kendini sanatin soylu sinir tanimaz evreninde bulunca varligini ve kendini
yeniden kesfederek diinyaya kok salar. Bu durum insani, siradanlasan ve tekdiize olan
yasam algisinin disina ¢ikararak onu yaratici kilar. Hayat insanlarin istegine boyun
egerek dediklerini gerceklestirdiginde o zaman insanlar kendi hayatin1 kendileri ¢izer.
Insanlar hayat1 takip ederek onun emrinden kendilerini alamadig1 igin kadere boyun
egerek yasarlar. O ylizden insanin hayati ile umudu ebedi olarak birbiriyle tartisa gelir.
Ancak yetenekli insanlarin eserleri onlar1 6liim ile unutulmaktan kurtarir. Oskon
Danikeyev de nesnelesen bu diinyada kendi olusunu gerceklestirerek ve eserleri ile milli
bilinci uyamik tutarak unutulmaktan kurtulur. Yazarlik hayatina kadar O. Danikeyev
dag-madencilik alaninda calisir ve 6grencilere ders verir. Maden arayanlar ile maden
kazanlarin hayatin1 ¢ok giizel ve en yiikksek derecede betimlemesi bundan dolayidir.
Birgok eserinde o donemdeki maden iscilerinin hayatlarini ve psikolojisini yansitarak
devrin portresini cizer. O. Danikeyev’in eserlerinin halk tarafindan c¢ok sevilmesi
siradan anlatim bigimine sahip olmasidir. Yazarin eserindeki kahramanlar1 goz
Onlimiizde resim ¢iziyormus gibi canlandirmasi, karakter yaratabilmenin bir Ornegi
sayllmaktadir. Oskén Danikeyev’in yazarlik yetenegini besleyen iki biiyiik tiikkenmez

kaynag1 halkin sevgisi ve milliyetcilik ruhudur.

Danikeyev, kiiclik yasta yetim kalmasi sonucu yasadigi ruhsal calkantiyr ve
ozlemi Oykiilerine de yansitmistir. Oykiilerinde kahramanlar da yetimdir. Danikeyev,
Oykiilerinde daha c¢ok realist bakis agisiyla olaylar1 kurgular. Kendi meslegi olan
madencilik ¢evresinden kisileri segerek ger¢ek hayatin zorluklari, savas, diiriistliik,

egitim, iiretim ve agk gibi sosyal meseleler lizerinde durur.

Iki ana béliimden olusan bu ¢alisma, yapisal ve izleksel olarak olusturuldu.
Birinci boliim yazarin hayati, sanat1 ve eserlerine ayrildi. Yazarin oykiileri “yap1 ve
izlek” bashig1 altinda ikinci bolimde incelendi. Oykiilerde; anlatici ve bakis agisi,

zaman, mekan, kisiler diinyas1 ve izlekler tespit edilerek yorumlandi.

Bu iki boliim disinda, calismada yararlanilan kitaplar, makaleler ve dergilerden

olusan kaynakca boliimii olusturuldu. Ekler kisminda ise, 2016-2017 yil1 egitim-0gretim
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1. Giris
Oskon Danikeye’in Hikdyelerinde Yapi ve Izlek bashgiyla yaptigimiz ¢alismanin
onemi, c¢alismay1 gergeklestirirken izledigimiz yollar, esas aldigimiz kaynaklar ve

calismanin sinirlar1 yer almaktadir.

1.1 Arastirmanin Konusu ve Amaci
Bu ¢aligmanin konusu, Kirgizistan’in énemli bir yazar1 olan Oskén Danikeyev’in

hikayelerinin yap1 ve izlek baglig altinda incelenmesidir.

Oskén Danikeyev’in Hikayelerinde Yap: ve Izlek baslikli bu ¢alisma,
Kirgizistan’in &nemli yazarlarindan olan Oskén Danikeyev’in hikayelerindeki yapi
unsurlarini, izlekleri tespit edebilmeyi ve elde edilen verileri yorumlamay: amaglar.
Tiirkiye’de ¢ok az bilinen belki de hi¢ bilinmeyen yazar ve eserinin dogru anlasilmasi
ve taninmasini saglayarak ayrica Tiirk Diinyasi’na kazandirilmasi aragtirmamizin diger

amaclarindandir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Oskon Danikeyev Kirgiz edebiyatinda énemli bir yere sahip olmasina ragmen
tizerinde halen yeterince kapsamli ¢aligsmalar yapilmamistir. Bu calisma, hem onemli
Kirgiz yazarinin ve eserlerinin incelenmesi bakimindan hem de Tiirkiye’de neredeyse
hi¢ bilinmeyen bu yazar ve eserlerinin tanitilmasi ve incelenmesi bakimindan énemlidir.
Yazar ve eserler hakkinda Tiirkiye’de yeterince bilgi bulunmamasi bdyle bir ¢alisma

yapmay1 elzem hale getirmistir.

1.3 Arastirmanin Simirlar

Oskoén Danikeyev, her seyden evvel ¢ok yonlii bir yazardir. Edebiyata, hikaye,
roman, tiyatro eserleri ve geometri ders kitabi gibi bircok alanda katki saglamistir.
Bizim calismamiz Oskén Danikeyev’in yalmzca hikayelerini kapsayan bir icerikle

sinirli tutulmustur.

1.4 Tanmimlar



Yapi: Anlatma esasina bagli metinleri incelerken bunlarin birer tamamlanmis sitem
oldugunu, her sistemin de meydana gelen birimlerden olustugunu ve bu birimler arasi
iliskinin varligin1 kabul etmeliyiz. “Biitlin elestiri kuramlarinda, su veya bu sekilde bir
yap1 fikri vardir: eserde biitiinliigii saglayan, gelisen bir birliktir. Ancak bu terim, eserde
birligi saglayan Ogelerin neler oldugu konusuna gore degisiklikler gosterir: pattern
(model), plot (olay Orgiisii), story (6ykii), form (bi¢im), argiiman, dil retorik, paradoks,
mecaz, mit gibi. Bu kavramlardan hareketle, ‘yap1’ terimi, bir takim imkanlar saglayan
bir bagvuru kaynagi haline gelir” (Boynukara, 1993: 258). Yapi, sayfalardan olusmus
bir varliktir. Bu varligin gérevini yerine getirmesi i¢in kendine has bir diizeni olmalidir.
Bu diizen anlatim sayesinde gerceklesir. Anlatim da dil ile oldugu i¢in bu yap: dille

gerceklesmistir.

fzlek: Yasammn degeri insandir. “Yasamin tiim gergeklikleri insan gergekliginden
filizlenmek zorunda oldugundan, insan yasami yasamin kokten gercekligidir(Gasset,
2012: 70). Insanin varligindan filizlenerek ortaya ¢ikan edebi metinlerin duygusal,
diisiinsel ve felsefi olarak yorumlanmasi ve degerlendirilmesinde sik¢a kullanilan
kavramlardan olan, konu, tema, ana fikir vs. gibi kaynaklar ortaya ¢ikmistir. Eserlerde
iist yap1 ve derin yapi1 sorgulamalari ilk baglarda tema kavrami ile kargilanirken sonralari
ise izlek kavramiyla karsilanmaktadir. “Bir edebiyat {iriiniiniin 6rgensel biitiinligi
icinde yer alan 6gelerden biri de izlek’tir (tema). Konuyla izlegi karistirmamak gerekir.
Soyle ki bir yapit ya da yaratinin anlamca siirdiirdiigii temel yonelimleri igerir izlek. Bu
yonden konu, 6nce de vurgulandigi gibi yazilmadan 6nce vardir. Oysa izlek konunun
islenis asamasinda ya da asamalarinda ¢ikar ortaya. Konu somut, genel bir nitelik
tasimasina karsin, izlek soyut ve ice yoneliktir” (Ozdemir, 1999: 55). Yazar icin konu

bir arag iken izlek amagtir.



2. OSKON DANIKEYEV’IN HAYATI EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

2.1 Hayati

Oskon Danikeyev 1934 yilinda Biskek’e fazla uzaklikta olmayan Con-Car
koyiinde dogdu. Anne-babasimi kiiglik yasta kaybetti. Babas1 hayvancilikla ugrasarak
atlara bakardi. Yasadig1 Con-Car kdyiinde 4 senelik okul vardi, orada okudu. O okulu
bitirdikten sonra Molotva adinda komsu kolhozda (su andaki Salta) bir sene, sonra da
Kalinin kolhozunda, su anki Belek’te okudu. Cok caliskan oldugundan, hayatin
yoklugunu iyi anlayan Zarilkan adli hocasinin ¢abasiyla da Biskek sehrindeki Ne5
okuluna gonderildi. Bu okulu altin madalyayla bitirdi. O kii¢clikken masal ve destanlari
severdi. Bazen komuz da ¢alardi. Cocukken mimar olmak ister, bir yandan da sinema
ile ilgili egitim almak isterdi. Rudakov adli bagogretmeni vardi. O zamanlar hocasi
Razakov’un inisiyatifiyle her sene 300 ¢ocuk Moskova ve Leningrad’a egitim gérmek
icin gonderilirdi. Razakov “her sene 300 6grencinin igerisinden 30 tanesi mezun olarak
gelse de bizim igin yararli” dermis. Rudakov, Danikeyev’i Moskova’daki Dag-
Madencilik tiniversitesine egitim gérmek i¢in gonderecegini sdyledi. Onun dedigi bir
kuraldi. Ondan korkup kimse ona karsi gelemezdi. Abikeyev adli sinema alaninda
calisan birisi ona kars1 ¢ikip “hayir, Oskén sanatla daha cok ilgileniyor, bu alanda bir
egitim gérmeli” demisti. O zaman Rudakov, “bu 6ksiiz, diger iiniversitelerde 250 som,
Dag-madencilik iiniversitesinde ise 450 som burs vericelektir” demisti. Megerse hocasi
o tarafin1 da dikkate almis. Iste dylece “dagc1” oldu. Maden Miihendisligi Enstitiisiinii
bitirdikten sonra birka¢ yil renkli metaller madeninde miihendis olarak calisti. Daha
sonra Politeknik Enstitiisiinde Geometri {izerine ders verdi. Politeknik Universitesi’nde
ogretmen olarak calistigi yillarda ¢ocukken hayal ettigi siir yazma, hikdye yazma
islerine de bagladi. Edebiyati, sanati ¢ok severdi. Komuzda oynardi, siirler yazardi. 1977
yilinda Moskova'daki Yiiksek Edebiyat kursunu bitirdikten sonra, “Ala-Too” dergisinde
redaktor olarak calisti. 1984 yilindan 1990 yilina kadar Kirgizistan Yazarlar Birliginin
katipligini yapti.

2.2 Edebi Kkisiligi
Kirgiz edebiyatinin arastirmacilart ve elestirmenleri 1950°li yillan1 Kirgiz

profesyonel edebiyatinin kaliplasmis bir zaman olarak belirtiyorlar. Ornegin siir



diinyasinda A. Osmonov’un 1940. yillarda baglattigi yeni devrim, onu takip eden
yillarda diger gen¢ sairlerle tamamlanarak gelismisti. Kirgiz tiyatro eseri de bu
senelerde sozlii anlatimdan baglayarak kahramanlarin  davramiglarina, ruhsal
gelismesine, psikolojisine bagka bir deyisle sahnedeki tartisma ve ruhsal gelismesine
kadar T. Abdurahmanov’un “Atabekin Kiz1” gibi dramatik eserler sayesinde
ulasiimugtir. i1k baslarda T.Sidikbekov, K.Bayalinov gibi yazarlardan olusan ve tam bu
zamanlarda N. Baytemirov, $. Beysenaliyev, C. Aytmatov gibi nesir yazanlarin da ilk
basta ¢cok uzun olmayan eserleriyle kendi yoluna yonlendigini kanithyor. Bunu,
alimlerin ¢ogu realist eserlerin gelismesinin yeni baglangici saymaktadirlar. Tam o
zamanda O. Danikeyev, meslegi dag-maden miihendisi olmasma ragmen diinyada
toplanmis olan sanat, miizik ve edebiyat alaninda sahip oldugu bilgiyi kendi kiiltiiriiyle
karsilastirip bakmasi, gen¢ Danikeyev’in i¢ diinyasinda gizlice saklanmis olan
yeteneginin agiga c¢ikmasma sebep oldu. O, savastan sonraki yazarlarda olan
milliyetcilik duygusuna yiliksek derecede sahiptir. Yazarliga ilk adim atan geng
yazarlarin eserleriyle ilgili bir zamanlar Aytmatov soyle demisti: “Okudugumuz eserin
sanat olup ya da olmamasini veya kitabin iyi ya da koti oldugunu anlatip ve
O0grenmeden, bilmeden yazar olmak zordur. Eger benim isimde az ya da ¢ok basari
varsa o basarilarin baslangict olarak okudugum kitaplarin iyi ya da koti oldugunu
anlayabilmemdir. Yani en basta yazarin kendine ait iislubu olmasi lazimdir. Uslup
dedigimiz- adamm Kkiiltiirii, i¢ diinyas1 ve anlayis tarzidir” (Aytmatov, 1964: 110). O.
Danikeyev, 6grencilik yillarinda ¢agdas baskida yayinlanmis olan Kirgiz edebiyatinin
hepsini ilgi duyarak okumus. Hikdye alani sayisal olarak da ve kalite acisindan da
biiyiik gelisme gdstermistir. Ozellikle 50. yillardan baslayarak edebiyatin «kiigiik» tiirii
inanilmaz bir hizlilikla gelismistir. Tabii ki, bu degisim yazar Danikeyev’in
yaraticiligina da etki etmistir. Yani yazarin da nesir yazmasina yol agmustir.

O. Danikeyev’in yaraticihiginin baslangict 60’11 yillara dayamir. O dénemlerde
edebiyat lyelerinin dikkatini kendisine c¢ekerek yazari iinlii yapan “Kizin Sirr1” eseri
okuyucularin hosuna giderek yazarin gelecegiyle ilgili iyi sinyaller vermisti.1961
senesinde ilk olarak “Bakir” adli hikdyesi yayimlanir. Sonra 1963 senesinde O.
Danikeyev’in “Kizin Sirr1” eseri yayimlandi. Iste o “Kizin Sirr”, “Kirmizi Kaya”
eserleri 1960 senelerinde Kirgiz eserlerinin temizlik, terbiye, aile hayatindaki

degisikliklerle ilgili problemleri yazarin ¢ok gli¢lii dramatik, gelismis psikolojik



secimleriyle edebi olarak yansitabilmesi sonucu ayri bir 6zellik kazanir. “Kizin Sirr1”
eseri yazarin ilk basaris1 gibi degil, yaraticilik hayatinda bir¢ok olgunlasmaya neden
olan seyleri basindan gegiren, edebiyat alaninin degisikliklerini, mutlu mutsuz yanlarini

hisseden kalemi sertlesmis yazar yazmis gibi bir his birakir.

Gergekte gordiigii egitim, c¢alistigi meslek agisindan edebiyatla hi¢ alakasi
olmayan maden miihendisinin, “Kizin Sirr1” adli eseri okuyuculardan baglayarak {inli
yazarlar ve edebiyat¢ilarin da hosuna gitmistir. Bu eser yayinlanarak halkin dikkatini
cekebilmistir. Hatta C. Aytmatov bile geng yazarlarin cumhuriyet diizeyindeki seminer
oturumunda sdyledigi sdziinde bu esere yiiksek puan vererek: “O. Danikeyev’in “Kizin
Sir1” eseri bu senenin nesir yazisinda Onemli bir olay diyebiliriz. Gergekten
olgunlagmis, realist yazar, psikolojik betimlemeleri ve kisa anlatimiyla gelismelerden
haber veriyor. Eser kiiciik olmasina ragmen orada bir insanin hayati anlatiliyor.
Birisinin evinde yasayan Oksiiz kizin hayati, madencilik-miihendisi olarak iiniversiteyi
bitirene kadarki macera dolu hayati yansitilmistir. Bazi yazar arkadaslarimiz iste bu
olaylar1 anlatmak igin ii¢ cilt eser yazip ona da sigdiramiyorlar. Demek, yetenek herkese
ait sey degilmis. Bu eserin yine bir 6zelligi Kirgiz edebiyatinda ilk defa isgilerin
hayatin1 ¢cok giizel anlatan edebi eser oldugundadir” diislincesini belirtmistir. “Kizin
Sirr1” eserinde en 6nemli nokta insanin i¢ diinyasini yansitabilmektir. Cok yonlii insan
psikolojisini ¢ok dikkatle arastirarak O6nceden bu kadar betimlenmemis madencilerin

hayatin1 yansitmaktir.

O. Danikeyev “Omiir Mahmuzu” uzun &ykiiler toplamini 70. yillarin baginda
yazmaya baslamistir. Ad1 gegen zamanlarda edebi siiregte yazar olarak baktigimiz O.
Danikeyev’e ¢ok zorluklar cektiren ¢ok tarafli yaptigi eser arastirmalarit kanitliyor. O
ad1 gecen on yil igerisinde Oykii, dram ve roman yazarak bir kag tarzda c¢alistigini
gorebiliyoruz. C. Aytmatov bu zor zaman ile ilgili dogru ve diiriist olarak soyle demis:
“Biz bdyle zor ve giizel zamana maruz kaldik. Hayat tekrar diizenlenip tekrar bagstan
kuruluyordu. Koy ciftliginde, sanayide, ingaatta, kiiltiirde ve ilimdeki basarilar
gerceklesti.” 70-yillarda yazilan Kirgiz dykiilerinde, hayatin farkli alanlarini degisik
bigimde betimlemek dykiilerin baslica konulart idi. O. Danikeyev bu yillarda edebiyata
“Kirmiz1 Kaya” uzun Oykiisiiyle geldi. O ylizden “Kirmizi Kaya” 70li yillardaki insan

hayatiyla insan psikolojisini, manevi 0Ozelligi ile karakterini yansitmakla yazilan



eserlerin sirasmi doldurmaktadir. Oskén Danikeyev’in edebiyata gelmesi bir tesadiif

degildir. Bu olmasi gereken, beklenen bir sey olmustur.

O. Danikeyev roman tiiriine 80’li yillarinda basvurmustur. Bu dénemde Kirgiz
edebiyatinda sosyal, tarihsel, tarihsel 6zgeg¢mis, anilar1 anlatan eserler yazilmaya
baslayan bir donemdi. O. Danikeyev ise kendisinin “Géz Kirpimi Omiir” adli ilk
romanini Kirgiz halkinin XIX. yiizyildaki sosyal hayatini, toplum-siyasal, ekonomik
alaninda ge¢misini edebi olarak genellestirmeye, tarihi olarak degerlendirmeye g¢aba
gostermistir. Bu olaylari, tarihi fonda gelisen sosyal bir roman olan “Gdz Kirpimi
Omiir” eserinde, yiiksek tabakadakilerin eziyetine ugrayan toplum, onlarm kendi
aralarindaki tartismalari, halkin eziyete ugramasi, baski gosteren yiiksek tabakadakilerin
eziyeti olarak anlatir. Romanda olaylar sosyal diizeyde betimlenmesine ragmen bu
romanda tarihin tam kendisi, bir halkin yasadigi, tarihteki olaylarindan biraz anlatilir.
Ciiy’de yasayan Kirgizlarin sosyal hayati, siyasal faaliyeti ile tim Kirgiz toplumunun

hatta Orta Asya’daki, XIX ylizyildaki siyasal durum edebi olarak genellestirilmistir.

O. Danikeyev’in “G6z Kirprmi1 Omiir” eserinden sonra yayimlanan ikinci eseri
“Kesilen Umut” romanidir. Romanda yazar gelenek olan savas konusunu ele alir.
Kargasali o giinlerden bu yana edebiyatimizda ne kadar ¢ok eserler yazildi. Gelenek
olan tek bir sorunun iizerinden birka¢ yazar eser yazmigsa bu yazilan eserlerin her
birinde her yazarin kendi yaraticiligi, edebi diislincesi 6ne ¢ikacagi bellidir. “Kesilen
Umut” eserindeki olaylar1 kurmada, yeni iislup ve sekil ile edebi ¢6ziimlemeyi kullanma
cabasin1 edebiyat¢ci A. Erkebayev soOyle anlatir: “Gilinlimiiz Kirgiz romaninin
giincelinde, tarihi hayatin ¢esitli konular1 ile sorunlarini yenici olarak anlatim ve
anlatimla birlikte gelenek sekil ve stilden farklilik gosteren standart olmayan
¢oziimlemeler ve orijinal edebi kesifler de vardir. O. Danikeyev’in “Kesilen Umut”
eseri buna 6rnek olabilir. Yazarin basaris1 iste burada: siradan olmayan durumda kalan
Sovyet insanlarinin hayatini, i¢ diinyasint her zamanki gibi, normal bir sekilde
betimlemesindedir. Bu anlamda “Kesilen Umut” eserini ‘deneme roman1’ veya ‘roman
denemesi’ olarak adlandirmak da mimkiindiir. Bunun gibi tecriibeler diinya
edebiyatinda 6zellikle bat1 varolussal romanlarinda bulunur. Ancak onlar ¢ogunlukla
kotiimser olarak insanin parlak gelecegi yoktur hissini verir. O. Danikeyev’in eseri ise
her seyden 6nce tarihi iyimserlikleriyle parlak fikirlerle doludur” (Ilimler Akademisi,

2015: 160) goriisiinii belirtir.



Insan hayati boyunca mutlu olayim diye mutluluk arayrp yasarmis. Ancak
mutluluk her insanin karsisina ¢ikmaz. O, o yiizden mutluluktur. Belki O. Danikeyev
mutluluk aramistir, mutlu olsam diye hayal etmistir. Evet, “6lmeyen insanin umudu
var” (Danikeyev, 2012: 3) dendigi gibi yasamakta olan insanin hepsi 6yle umut ederler.
Ancak Oskén Danikeyev’i mutluluk arayip kendisi isteyerek buldu dersek daha giizel
anlatmis oluruz. O yiizden bugiin mutluluk Oskén Danikeyev’e giiliimseyip, ona saygi

duymaktadir.

2.3 Eserleri
2.3.1 Opykiileri

e Bakir

e Kizin Sirn

e Anne Sefkati

e Kirmizi Kaya

e Doniis

e Kiigiik Komuzcu

e (Cinar

o Baba Kokusu

e (Gegsem

e Suc Neyin, Hayir Kimin
e Benim Yardimsever Hocam
¢ Umudu Canlandiranlar
e Belirsiz Kader

e Masum Diisilince
2.3.2 Romanlari

e  Go6z Kirpimi Omiir
e Miras
e Kesilen Umut

e Zoruma Gitti



3. OYKULERDE YAPI VE iZLEK

3.1 Bakir
3.1.1 Oykiide Yap1
3.1.1.1 Oykiide Bakis A¢isi ve Anlatici
3.1.1.1.1 Ben Bakis Acis1 ve Anlatici

Ben anlatic1 anlat1 diinyasinda 1. tekil kisi olarak yer alir. Onun diinyasi, anlati
cevresinde kurgulanan diinyadir ve bu o diinya da hem “anlatan” hem de “anlatilan”
konumundadir. Ben, anlaticinin sadece kendi sozleriyle yalnizca kendine 06zgii
yorumlar1 okuyucuya aktarir. Anlaticinin i¢inden gecenleri, dogrudan onu yasayan kisi

tarafindan aktarilmasini saglar.

Ben anlatict bakis acisinda 1. tekil anlatici oldugu icin Oykiiniin baskisisidir.
“Kurgunun odaginda yer aldigi icin anlati unsurlarinin tanimlanmasinda birinci
derecede rol oynar” (Deveci, 2012:47). Danikeyev’in “Bakir” dykiisiiniin ben/anlatici
yani baskisisi Bakir adli bir genctir. Oykii bir ¢cocugun yasam miicadelesi yaninda
Anapiya adli kiza olan ask miicadelesini de anlatir. Oykiiniin kahraman anlaticis1 Bakir,
ailesinin gelecegi i¢in sehirde okuyan 6grencidir. Bakir kdye sik sik gelip gidiyordu.
Onu buraya baglayan annesinin hastalifiydi. “Kaywr anneyi eski hastaligi rahatsiz
ediyor, oncekisi gibi hali de yok. Allah’a siikiir, Giilsiin var. Uulkan anne ile ikisi Kaywr
annenin islerine yardim ediyorlar” (H.B.: 6). BakKir aslinda hasta annesini birakmak
istemez bir yandan da okulunu bitirip Anapiya ile yuva kurmak ister. Bu iki nokta
anlaticinin igsel geriliminin baglangi¢ noktasi olur. Esas macera, Anapiya’nin Musat ile
Moskova’ya gitmesi ile baslar. Orada siirekli goriisen bu iki kisi sonunda birbirine asik
olur. Ben anlatict Bakir’in higbir seyden haberi yoktu.

“Bakir son sinavini verdikten sonra kdyiine geldi. Ekim bayramindan beri
gelmemisti. Annesi Onceki gibi hastaligi ile ugrasiyor. Zayiflamis. Kisin
giines erken batar. Is181 yakarak Giilsiin Kayir annenin yanina geldi. Bakir

ile her seyden bahsettiler. Anapiya’dan s6z ederken Kayir anne de araya
girdi:

- Bakintay, sana mektup filan geliyor mu? - canim, kizim sag-selamet
midir?

Gergekten, Bakir Anapiya’dan c¢oktandir haber almamusti. Bakir bir
Giilsiin’e bir de annesine bakti:

- Evet, anne, yazigtyoruz. lyidir. Her yazdiginda seni soruyor.



- Ben, iyiyim... Yeter ki uzakta kendisi iyi olsun” (H.B.: 8-9).

Ben anlatict ilk defa annesine yalan soyliiyordu. Ben anlaticidaki sevgi onu
kendi i¢ine yonelmesine ve kendini kurmada temel gorev olmustur. Ben anlatic1 Bakir
de bu sevgiye dogru yola ¢ikmist. "Kompartimanda ilk olarak Bakir uyandi. Perdeleri
acarak genis tarlalara bakar. Etrafinda her yerde kar. Tren kendi yolunda Kazakistan’a
gidiyor. Kulagina Kurmangazi’'nin ‘Sart Arkasi’ isitilip yiiregi yumusuyor. Ne giizel
ezgi! Aklinda ise Anapiya: Anas, An-as bir an once yamnda olabilsem. Seni ¢ok
ozledim...” (H.B.: 9). Hicbir seyden haberi olmayan ben anlatict Bakir, agkinin onun
dolayimlayict giicli olduguna inanir. Annesinden ayrilan ve gozli arkada kalan Bakir’1

hayata baglayan kisi Anapiya’dir.

Askin giiciine dayanarak hayata sarilan ve mutlu olmak isteyen Bakir’1, gordiikleri
igsel olarak ¢okiisiinii hizlandirir.
“Degerli arkadaslar! — dedi. — iste bugiin Kirgizistan’da yeni y1l geldi. Yeni

kelimesinin kendisi iyidir. Buraya toplanmamizin nedeni de budur. Dogru

mudur? Sizler de sahitsiniz. Bir de bizim Anapiya ve Musat da bunun
sebebidir.

Hepsi alkisladi. Bakir’in aklinda ancak simdi bir seyler olusmaya basladi.
Ama nasil? Diigiinemiyor.

- Evet, iilkemizde yeni yil, burada ise...

- Yeni yilimiz kutlu olsun!

- Musat, Anapiya!

- Insallah muradiniza erisin! Allah mutluluk versin!”(H. B.: 10).

Ask, oykiiniin merkezinde olan bagkisi ¢evresinde artik biiylik bir yara almaya
baglamigtir. Bu durum bagkisinin kendilik degerinden uzaklagsmasina ve artik hayattaki
bu dayanagindan uzaklagmasini saglar. Artik bagkisi icin gelecegin de kararmasi soz
konusuydu. “Allah’a siikiir, annem hayattaymis. Baskasimin bana ilgisi yok artik.
Anapiya da kendi yoluna gitti. Onunla beraber benim hayallerim, duygularim da gitti.
Ustelik okulumdan da olmak iizereyim. 15 yillik cabalarim havaya u¢up gitmek iizere” (

H.B.: 14). baskisinin hayatta tek sirtin1 dayayacagi kisi annesi kalmusti.

Bagkisinin sevdigine kavusamamasi ve ona atilan iftiralar olsa da o, her zaman
hayata tutunmustur. Kadere teslim olmayi kabul eden bagkisi bir giin mutlulugun

kendisine de giiliimseyecegine inanir. Dogdugu topraklara karst ve ailesine karsi
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kendini borglu hisseden birey, oOncelikle ailesine ve vatanina hayirli biri olmasi

acisindan her zaman hayata tutunmay1 bagarmistir.

3.1.1.2 Oykiide Zaman

Bir eseri zamandan soyutlamak miimkiin degildir. Bir anlatida zaman, yazarin
tarihsel kimlik olusturmada kisilerini igine yerlestirdigi en Onemli yapi taslarindan
biridir. “Anlat1 diinyas1 yapay bir diinya oldugundan bu diinya gercek diinya ya da
Oykiinmeyle kurulur” (Azap, 2017: 16). Yazarin belirli bir asamadan sonra kazandigi
bilgiler ve deneyimler sonucu anlati diinyasina aktararak yeni bir diinya olusturur. Bu
yeni olusturulan diinyada zaman, olaylar1 dogrulayan, olaylarin okuyucu da gercekei iz
birakmasini saglayan bir siirectir. “Kurmaca anlatilarda zaman tablosu, “olay (vak’a)
zaman1” ve “anlatma zamani” olarak iki diizeyde sekillenir”(Tekin, 2017:131). Olay
zamani, anlatinin basindan ve bitimine kadar ki siire arasindaki zaman dilimini
kapsayarak eserin igerigi hakkinda bilgi verir. Anlatma zamani yazarin olay1 kavrayisi
ve goriis bicimidir. Yazar bir olayr algilar ve kurmaca diinyaya ait olan anlatici ile

sunar.

Zamansal diizlemde degerlendirilecek olan “Bakir” dykiisii ben anlaticinin hayatla
miicadelesiyle baslar. Zaman sira dizimsel olarak bagkisinin degisim siireci oldugu i¢in
onun etrafinda gecer. “Bakir yarim ay kadar kéyde kaldi, giindiiz fazla evde olmuyor,
bir de birlikte biiyiidiigii arkadaslarint 6zledigi icin ¢ogunlukla onlarla beraber. Sonra
da yazin kéyde tirtinlerin hasat isleri basliyor” (H.B.: 4). Ciimlesinden olaylarin yazin

basladig1 anlasilir. Eve donen Bakir’i annesi ve komsular1 sevingle karsilarlar.

Oykiide zaman, dykiileme zamaninda “kasim, yaz, kis, aralik” gibi takvimsel ve
mevsimsel devam etse de baskisi koyde biiylidiigii kisiler ile ¢ocukluk ve ilkokul
yillarmi hatirlayarak oykiide sik sik vaka zamanindan geri doniis teknigini kullanir.
“Pencereye dikilip, disarida olup bitenleri izliyor. Hayat. Tertemiz ¢ocukluk anilari!
Sonra da ilkokul, 6grencilik yillar: sirasiyla gelip geciyordu. Gegmisi kim hatirlamaz ki.
Ozellikle canimizi yakan zor anlar ve bizi mutlu eden giizel anlarimiz unutulmaz ki.
Bunlar daima insan hayatiyla beraberdir. Unutulmazdwr” (H. B.: 7). Kahraman anlatici
burada &ykiileme zamanindan geriye giderek olaylar1 anlatmaya baslar. Oykiiniin ana
izlegini olusturan ““ kabusa doniisen ask” ile {iniversite hayat1 ve hayat ile miicadelesi

anlatilir.
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Oykiide, anlatict konumundaki ben, 6ykii zamanindan geriye doniislerle dykiiyii
kurgular. Bu teknige artsiiremsel 0ykiileme denir. “Artsiiremsel dykiileme, dykiileme
zamani ile 6ykii zamani arasinda geriye dogru bir araligin olmasi durumudur” (Bolat,
2012: 54). Ben anlatici Bakir, karakterler ile arasinda diyalogda bu teknikten
yararlanarak karakterler hakkinda vaka zamanindan geriye donislerle bilgi verir;
“Tusupbek de iyi bir insandi. Cocugunu yakinindan ayiran savas neler yasatmadi...
Tusupbek de 1945 yilinda Praga meydanindaki savasta vefat etmis. Ne Akmataali ne de
Tusupbek bu giinleri géremediler” (H. B. :.5). Yasamin karanlik anlarma gondermede

bulunan kahraman anlatici, bunu geriye doniis teknigi ile yapar.

Anlatic1 ben 6ykii boyunca ailesinden ve askindan gii¢ alarak hayata tutunmaya
cabalarken diger yandan sevdiginin baskasi ile evlenmesi onu karamsarliga iter. Ben
anlatic1 Bakir, sevdiginin baskasi ile evlendigini goriince umudu tamamen sonmiistii.
“Cocuklugumuzdan beri siiren askimizin sonu bu kadar miydi? Hani o giizel
hayallerimiz. Anapiya... Bakir’in gézleri yasardi. Onun bu halini Anapiya da hissetti.
Birden onun yamina gidip sarilarak bir seyler séylemek istedi, ama yapamadi, kendini
tuttu. Bakin... “(H. B. :11). Sozleri onun sevgisinin nefrete doniistiigiiniin ve artik
geleceginin de karanliga donecegini gosteriyordu. Bundan sonra Bakir icin tek gergek
annesi vardi. Bu giice dayanip gelecek tasavvuru yaparak hayata devam etmeye Kkarar

Verir.

Baskisi Bakir’in sevgilisi tarafindan birakilmasi ontik olarak varolussal bir
bosluga diismesine yol agsa da, kendi beni ile yiizleserek hayata tutunmay1 ve annesinin
degerini daha iyi anlar. Okuluna devam ederek okulunu bitirir ve maden ocaginda
caligmaya baglar. Zaman bu dogrultu da oykiide baskisinin hayatla miicadelesinde ve

kendilik degerlerini bulmasinda ana unsur olmustur.

3.1.1.3 Oykiide Mekan

Icinde yasadigi diinyay: anlamaya calisan insan, kendini konumlandirarak
kendine yer acar. Hayatin anlami {izerine kafa yoran insan, yeni diisiinceler sonucunda
mekanin onu ruhsal olarak rahatlatacagi kanisina varir. “Mekan, temel niteligi itibariyle
kapsamli bir kavramdir ve i¢inde toplumsallasmanin degerlerini barindirir. En genis

anlamiyla mekan, uygarligin ve uygarlasmanmn vitrinidir. Insanligm uygarlasma
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seriiveninin ilk ayak izleri mekanda gozleriz” (Tekin, 2017: 145). Dolayistyla mekan,

genis anlamda maddi ve manevi degerleri iginde barindirmaktadir.

Insanoglu mekanin &nemini kavradiginda kendi gelisimini ve kopusunu da
mekansal diizlemde gerceklestirir. Mekan bu yoniiyle tarihsel bir kavrayis yasayan
bireyin “yiizlerce yillik diinya deneyimini i¢sellestirmesi” (Korkmaz, 2003: 72) seklinde
tasavvur edilebilir. Ger¢ek diinyadan kopmayan Oykii mekani bireyin igsel diinyasiyla
dogrudan ya da dolayli olarak baglantilidir. Oykiide mekéan sadece olayin gectigi yerle
siirl degil ayrica da 0ykii kahramanlarinin algi boyutunun disa yansimasidir. Boylece
“mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlarin bazi hususiyetlerini dikkatlere sunmaya da
yardim eder” (Aktas, 2005: 116). Oykiide mekén, kahramanlari dikkate alarak mekan-

insan iliskisini agimlamayla ilgilidir.

Insan kendi gelisimini mekanla kurdugu bagla gergeklestirir. Bu diizlemde
“ruhumuz bir oturma yeridir” (Bachelard, 2013: 36). Insan ruhunun dinlendigi mekan
onun ruhsal biitlinliik yasadig1 yerdir. Danikeyev’in Oykiilerinde mekén bireyin ruhsal
sikintilarin1 veya meydana gelen travmalart odak noktasina aldigindan su basliklar

altinda ele alinacaktir:

1. Dar/kapali mekanlar

2. Acik/genis mekanlar

3.1.1.3.1 Dar/Kapah Mekanlar

Oykiide mekan, ben anlaticimin sikintilart ve ontolojik olarak giivensizlik
duydugu kendi “ben”ini kaybettigi labirentlesen mekéana doniisiir. Baskisi bu tip
mekanlarda “kendi ben’iyle de uzlasamaz bir catisma” (Korkmaz, 1997: 153)’ nin
icinde kalir. Baskisi Bakir’in liniversite okumak icin sehre gitmesi ve sonra yasadigi
ruhsal sikintili donemde mekén, cevresel olarak acik bir alan olsa da kahramam
sikan/saran yapisiyla dar/kapali mekan ozelligi gosterir. “Bakir karanlik ile beraber
umudunun kayboldugu o evden uzaklasip gidiyordu” (H. B: 11). Umudunun
kayboldugu bu ev onun i¢in artik karanlikti. Ruhsal ¢okiis yasayan baskisi icin bu

umutsuzluk onun yarinlarinin da karanlik olmasi demekti.
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Bagkisiyi umutsuzlandiran mekan onun diger karakterle de yasadigi catigma
anlarinda labirentlesir. Mekan baskisinin durumuna gore anlam kazanir. Oykii
kahramani1 Bakir’in ruhunda hissettigi terk edilmislik ve umutsuzluk onun tutunacak bir
yer bulamamasma yol acar. Oykiide mekdn umutsuz ruh haline sahip baskisinin
karamsar ruhunu sararak mekan1 dar/lastirir. “Etrafta giiriiltii devam ederken Bakir
verinden kalkti ve ¢ekip gitmek istedi. Yas dolu gozleriyle Anapiya’ya bakiyordu.
Sinirinden i¢ini yiyordu: Anas — §! Yaziklar olsun! Bana bunu neden yaptin? Hangi
giinalim i¢in? Cocuklugumuzdan beri siiren askimizin sonu bu kadar miydi? Hani o
giizel hayallerimiz” (H. B: 11). yasadigi umutsuzluk {izerine askini kaybetmesi onun
hayatinin kararmasina yol acar. Ruhsal olarak yasadigi bu umutsuzluk onun bosluga

diismesine sebep olur.

Anlatict konumundaki ben, bu umutsuzluk ve ruhsal ¢okiisii dykiiniin birgok
yerinde yasar. “Farabi’nin bir olduklarini o6ne siirdiigli ve biri olmadan digerinin
anlamsiz oldugunu sdyledigi” (Goka, 2001: 7) insan ile mekan, sevinci mutlulugu nasil
bir arada deneyimliyorsa, hiiziin ve acinin biraradaligin1 da deneyimler. “Anas- dedi
sakince. Gegmisi hatirlamakta fayda yoktur. Neyse arzularina ulasmigsin. Diploma, is
veri her sey var. Ailende var” (H. B.: 21). Hayata kars1 umutsuz olan bagkisi sevdigi
kisiye kars1 i¢giidiisel olarak karsi cephe alir. Askina kavusamayan bagkisi i¢cin hayatin

umutsuz olmasi mekani labirentlestirir.

3.1.1.3.2 Genis/A¢ik Mekanlar
Bireyin iyi ve olumlu iligkiler kurdugu, kendini anlamlandirdigi, huzurlu ve

rahat hissettigi yerler acik-genis mekanlardir. Birey bu yerde kendini gerceklestirirken,
kaygidan uzak olarak kendini glivende ve huzurlu hisseder. Bagkisi Bakir’in
“erginlesme” (Campbell, 2000: 115)’sinde 6nemli rolii olan ev, tarla, gibi yerler, onun
kendilik degerleri olusturmasiyla ictenlik mekanina doniisiir. Yazar mekanin insana
huzur veren bu halini bagkiside soyle anlatir:

“Iki evi baglayan kii¢iik agactan bir koprii vardir. Geride ise elma, kayisilar

yetisir. Bu elmalar1 Anapiya’nin babast Kazakistan’dan gog¢ ettiginde

dikmigtir. O zamanlarda kimse bahge yetistirmemistir. Sadece onlar degil

bizim dedelerimiz bile yetistirmemislerdi. Ancak giiniimiizde zaman degisti.
Insanlar yeni seyleri 6grenmeye kalkistilar”(H.B.: 5).
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Ben anlatict1 mekanin insan ruhu tizerindeki olumlu yoniinii verdigi ciimlelerde
gecen halkin varligi ve onun kurucu o6zelligi ile anlatir. Gerek yaptigi isler gerekse
yasadig1 yere kattig1 giizelliklerle mekanin anlamli hale gelmesinde 6nemli unsurdur.
Alintida gegen, “Geride ise elma, kayisilar yetigir” climlesi mekan ile insanin dogay1
giizellestirme gabasini ortaya koyar. Ciinkii mekanin ruhu insanin i¢ine isler. Huzurlu ve
giizel yerlerde insan da kendini huzurlu ve mutlu hisseder. Insan, yasadig1 kotii

olaylardan sonra rahatlamak i¢in tabiatin kucagina siginarak kendini rahat hisseder.

Birey nasil ki giizel bir resme veya tabloya baktiinda, ya da bir sarki
dinlediginde kendini rahat ve mutlu hissederse, tabiatin da ruha huzur veren bu havasi
baskisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. “Kéydeki gibi giiriil-giiriil akan sular,
yaylada otlayan atlar yoktur. Masmavi gokyiizii de baska bir giizeldir” (H.B.: 4).
Tabiatin bu giizelligi kendi ruhsal diinyasina da hayat verecegini diisiinen bagkisi,

tabiatin bu giizelligine gondermede bulunur.

3.1.1.4 Opykiide Kisiler Diinyasi
3.1.1.4.1 Anlatic1 “Ben”in Goriingiisii

Anlatic1 ben Oykiide yasayan yapistyla goriiliir. Anlatinin baskisisi oldugundan
yazar, kurmaca diinyayr onun etrafinda sekillendirir. Bagkisi kurmaca igerigin yogun
oldugu boliimii olugturan “anlatan ben yoniiyle de bu “seriiven” in hem aktarimini hem
de kritigini yapma konumunda olan figiirdiir” (Sazyek, 2013: 34). Bu figiir yani baskisi,
seriiveni yonlendiren ve kisiler lizerinde genis gdrme bigimine sahip yapisiyla dykiide
yer alir. Olay1 canlandirmak i¢in o vazgecilmez ogedir. “Bakir” adli dykiide anlatict
ben, Oykiiniin merkezinde olup, hayata tutunma ve umutsuzluk karsisinda ¢aba sarf
eder. Anlatict ben Oykiide yazardan farkli konumdadir. Ciinkii “anlatidaki konusan
gergek yasamdaki yazan degildir, yazan da var olan degildir” (Barthes, 1998: 54). Bu

bakimdan anlatic1 yazarin yarattig1 bir karakterdir.

Oykiide kendini tanitan “ben” cevresiyle ve kendisiyle uyumludur. Sevdigi
insanin onu terk etmesiyle sevdigi kisi olan Anapiya ve hayat arasinda catisma yasar.
Baskisi Bakir, sevdiginden uzakta okumasi ve onun adina sevdigine yazilan bir mektup

sonucu hayati ve umutlar kararir.
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- “Bunlar ne?-diye iki-tigkagit mektubu eline verdi.

- Bakir onlar1 agip okuyor. Okurken nefesini i¢ine ¢ekerek gozleri yasardi.
Hepsi makinede yazilmis ve sonuna onun imzasindan ayirt bile edilmeyen
imzas1 atilmis. O mektupta yazilanlar1 okurken tiiyleri diken diken oldu.
Bunu kim yazdi? Boyle seyi kim yapabilir? — diye Anapiya’ya bakti.

- Anapiya bu ne? Bu bu ne neymis ya-diye kizarak. Bazen Kkitaplarda
filmlerde oldugunu goriirdiik. O kitap ve film hayatimizda... Nasil benim
ellerim boyle seyleri yazar! (H.B.: 21).

Arkadasina ve onun sevdasina zarar veren Musat, baskisiye en ¢ok zarar veren
ve hayatini etkileyen kisidir. Arkadasinin baskisi agziyla yazdigi bu mektup Bakir’in
hayatint olumsuz yonde etkilemistir. Baskisi, hayata karsi umutsuzlugunu ve kendi
olusumunu gergeklestirmek i¢in anne sevgisine bagvurur. Annesi ve kendi gelecegi icin
madende calismaya baglar ve okulunu tamamlayarak hayallerinin pesinden gitmeye
karar verir. Bilinglilik haliyle kendi “ben” ini kesfeden eden Bakir, artik ne yapmak

istediginin farkina varmistir.

3.1.1.4.2 Gengler ve Kadinlar

Oykiide gocuklar ve genglerden “Anapiya” ve “Musat” dikkat cekmektedir. Musat,
karakter olarak, 0ykii boyunca karsi degerlerde yer alir. Baskisiyi kiskanan ve onun
sevgilisini elinden alan kisidir. “Musat’1 rahatsiz eden tek sey duygularini Anapiya’ya
nasil hissettirecegini bilmemesiydi. Ustelik Bakir de vardi. Anapiva her konustugunda
Bakir’den soz eder. O da iyi bir oglanmis. Ne olursa olsun ¢aresini bulmak gerekir”
(H.B.: 8). Anapiya’ya okul ve diger konular iizerinden yaklagan Musat’in amaci onu
Bakir’den uzaklastirip kendine ¢ekmekti. Anapiya’yr kendine ¢ekmek i¢in Bakir’in
agzindan mektup yazdi. Gerek eylemleri gerek duygu ve diisiinceleriyle Musat, Bakir’i

maceradan alikoyan, gelecegini ve hayallerini elinden (¢)alan bir karakterdir.

Anapiya ise Bagkisi Bakir’in sevdigi ve okul arkadasidir. Bagkisinin norm
karakteri olarak tasvir edilebilir. Ben anlatict 6ykii zamanindan geriye giderek Anapiya
hakkinda bilgiler verir. Bu bilgiler Anapiyanin ge¢misini aydmlatir. Oykiileme
zamanindan ¢ok daha geriye giderek onun ¢ocuklugundan bahseder; “Ailesi geleli 3 yil
olmustu. Annesi Anapiya’va hamileydi. Sansizbay 4 yasindaydi. Anapiya diinyaya
geldiginde Bakir’in babasi Aktel’de iyi bir iste ¢alisiyordu. Anapiya ismini o
vermistir “(H.B.: 5). Yazar oykiide oykii kisileri ve baskisi arasinda ge¢mis ile simdi

arasinda bag kurar. Norm karakter olan Anapiya Musat ile evlendikten sonra baskisi
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icin kart karakter olmustur. “ [lk sirada aski, sonra da diinyasini vermeye hazir olan
Anas’t geride kaldi. Bu vakitte Bakir’in etrafini ne kadar karanlhk kapliyorsa onun
gelecegi de oyle bir karanlhiga doniiyordu. Hayatta her sey olabiliyormus. Kim bilir
yvarin neler bizi bekliyor” (H.B.: 11). Baskisinin norm karakteri olan kisi artik kart
karakter olmustur. Baskisi i¢in artik tek norm karakter Kayir annesi idi. ”...Yoldayken
neler aklindan ge¢medi. Yiiregindeki tek merak ettigi —bir tanecik annesiydi.
Annesinden baska yaslanacak, sarilacak kimi var ki. Annem, annem...” (H.B.: 12).

Annesi i¢in yeniden hayata tutunarak okuma hayaline devam eder.

Oykiide baskisinin degisiminde etkin rol oynayarak aksiyonu saglayan Musat ve
Anapiya disindaki diger kisiler fon karakterlerdir. Fon karakterler dramatik aksiyona
islevsellik kazandirirlar. Bu karakterler;” Uulkan, Esen, Sansizbay, Giilsiin”diir. Bagkisi
olmadigi zamanda annesine bakan Giilsiin ve Sansizbay baskisinin hayatinda etkin rol
oynadilar.

“Daha evlenmedin mi? Annene kim bakiyor?
O biliyormus gibi:
- Giilstin, Sansizbaylar-dedi Bakir.

- Akrabalarin m1?
- Yok, komsumuz” (H.B.: 16).

Diger iki karakter; Uulkan’in en kiigiik oglu Esen’dir. Oykiiye islevsellik
kazandirdiklar1 zaman bagkisi Bakir’in koye gelecegi haberinde ortaya ¢ikar; “Birden
Esen kogarak annesinin oniine gegti... - Mektup. mek-tup! Al —diye annesine bir kagidi
verdi.... O zaman Uulkan — geleceginden once haber ver, ben de boorsoklpi§irip
hazirlik yapayim _ demigti” (H.B.: 1-2). Kdye gelen baskisi i¢in hazirliklar yapildi. Bu
sicak ve samimi aile tablosu, bagkisinin hayata tutunmasinda 6nemli iglev goriir. Bu

dort karakter oykiide 1yi, diiriist ve ¢aligkan kisilikleriyle iilkii degerde yer alir.

3.1.2 Tizleksel Kurgu
3.1.2.1 Ask/Sevgi

Bireyi igsel olarak degistiren, onun hayata tutunmasinda etkin bir unsur olan
ask/sevgi, kendini konumlandirmasinda 6nemli bir unsurdur. Yaratilisindan dolay1

sevmek/sevilmek icgiidiisiiyle sevgiyi arayan insanoglu karsilastigi kiside kendini

' Boorsok; yagda kavrulan kugbasi hamur pargalari
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gorme arzusuyla sevgiyi yasamak ister. Karst cinse duyulan sevginin yaninda, anne
sevgisi, baba sevgisi, hayvan sevgisi vs. gibi tiirlerde goriilen sevgi, bireysel hayatin
vazgecilmezidir. “Sevgi olmadan insanlik bir giin bile var olamaz” (From, 2007: 26)

sOylemi sevginin varligin 6n kosulu oldugu izlenimi verir.

Oykiide islenen ask izlegi, ailenin biraradaligin1 saglayan bir kavramdir. Ask
izlegi 6ykiide Anapiya’nin bagkisi olan Bakir’e duydugu sevgide goriiliir.
“Ikisi neler hakkinda konusmadi, neleri hatirlamadilar, ancak birbirine olan

asklar1 sozler ile anlatilir m1? Gergek ask laftan anlamaz. Kalplerin beraber
hareket etmesi, sevgiyle dolu bakigmalar neleri anlatmiyor?

- Cok ilging, Bakin... Nerede olursam olayim, diisiincelerimde, diislerimde
bile seni gormek istiyorum. — diye Anapiya giilimsedi” (H.B.: 6).

Birbirine kavusan iki geng sevgilerini ve agklarini birbirine anlatir. Bakir’in evine
gelmesi, tatilde Anapiya’yla karsilasmasi ve onun sevgisi, sevgi ediniminin
gostergesidir. Yalnizligin1 gideren ve bireye umut veren sevgi, onun sikintilara ve
zorluklara goglis germesini saglar. Ask insanin bakis agisini degistiren ruhsal bir
degisim unsurudur. Bakir’de hayatta iizerinde olan bu baskilar1 sevdigine kavusma

arzusu ve istegi sonucu unutur.

Ask izlegi baskisinin hayattaki umudu ve gelecegi olsa da daha sonra ask onun i¢in
bir kabusa doniisecektir. Kendini gerceklestirmesine izin vermeyen ask sonucu hayalleri
ve umudu yok olacaktir.

“Bakir karanlik ile beraber umudunun kayboldugu o evden uzaklasip
gidiyordu. Diigiin, eglenceler hepsi geride kaldi. Ilk sirada agki, sonra da
diinyasin1 vermeye hazir olan Anas’i geride kaldi. Bu vakitte Bakir’in
etrafin1 ne kadar karanlik kapliyorsa onun gelecegi de Oyle bir karanliga

doniiyordu. Hayatta her sey olabiliyormus. Kim bilir yarm neler bizi
bekliyor”(H.B.: 11).

Anlatict konumundaki ben, bu umutsuzluk ve ruhsal ¢Okiisii sonrasi
karamsarliga kapilir. Artik hayata ve gelecege dair her sey karanliga doniismiistiir.
Onun bu durumdan kurtulmasini saglayan tek gii¢ ise karsiliksiz sevgi olan anne sevgisi
olmustur. “Yoldayken neler aklindan geg¢medi. Yiiregindeki tek merak ettigi — bir
tanecik annesiydi. Annesinden baska yaslanacak, sarilacak kimi var ki. Annem,
annem...”(H.B.: 12). Bireyi sagaltan sevgi, evrensel bir degeri kesinler. Yasamin

karanlik anlarinin karsisinda 6zneyi hayata dondiiren sevgi edimi olur.
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3.1.2.2 Egitim/Uretim

Okuyarak ve yasayarak bireysel gelisimini tamamlayan insan yasadigi topluma
katkilariyla da kendi diinyasin1 anlamlandirir. Egitim, bu noktada bireyin kendi
diinyasin1 gelistirmesinde ve topluma katki saglamasinda énemli bir unsurdur. Oykiide
baskisi, yiiksekokulda okuyan 6grenci ve gelecegin definesidir. “Bakir siikrediyor. Bir
sene sonra kendisinin de, Anapiya ‘nin da okullar: bitirecek”(H.B.: 7). Oykiideki temel
olarak savastan sonraki zamanda genclerin, hayatina ve iilkesinin gelismesine katki
saglamasi, egitim gormeye c¢alismasi vb. toplum i¢in lazim olan meseleleri yazar

Oykiisiinde yansitmaya caligmistir.

Oykiide egitim sayesinde baskisinin hayata yeni bakis acis1 ile bakmasi, bireyin
kendi diinyasin1 gelistigini gosterir. Bakir yeni zamana gore terbiye goren, hayata yeni
bakis agiyla bakan insandir.

“...Geldiginden itibaren annesine ¢ok kolaylik sagladi. Bahgeyi suladiktan
sonra yoncay!1 toparlayarak biriktirmisti. Bazen:

-Anne, biz yemegi okulda sdyle yapariz, diyerek kisa siirede patatesi giizelce
kizartip, annesine verirdi. Evi siipliriip, bulasiklar1 yikayip, hatta yatagini
bile hazirlardi. Evet, o dyleydi”(H.B.: 5).

Yazarimn soziinden de anlasilacagi gibi Bakir’e eski bakis agis1 yabancidir. O yeni
terbiye gorlip egitim almadan baska hayatin acisina da tatlisina da dayanabilen

baskisidir.

Oykiideki diger énemli kavram ise iiretim konusudur. Oykiiniin ortaya ¢iktigi
zamanda TUretimi betimlemek cok Onemliydi ve onu gerceklestirmek igin ¢ok
calisirlardi. “Bakir sabahtan aksama kadar maden ocagindadir. Yer altina inip kazma
sistemlerini, tasima usullerini iyice inceliyor ve kdgida c¢izerek not aliyor. Dolayisiyla
iyice incelemek icin elinden geleni yapryor.”(H.B.: 12). Okumak, bir seyler 6grenmek
tyidir. Kirgizistan madeni ile zengindir. Bir taraftan baktigimizda {ilke gelecegi
madenlerimizdedir. Ancak bu alanda uzmanlar yeteri kadar degil, bunu yonetim de iyi
bilir. Finanse etmek icin kaynaklar ayrilmakta. Bunun hepsi Sovyet halkinin iyi
yasamasi ve gelecegi i¢in yapilmaktadir. Bunu herkes anlamasi gerekir, elden geldigi
kadar yardimda bulunmalari gerekir. Bu zamanm gerekcesidir. Tiim insanlarin

beklentisi ve giiveni genglerin elindedir. Bakir’in de diisiindiikleri bunlardir. Onun
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madenci olmasi birisinin istegi ya da emri degil, yaradilisindandir, bir de zaman

talebidir.

3.2  Kizin Sirn
3.2.1 Oykiide Yapr
3.2.1.1 Anlatic1 ve Bakis Acisi
3.2.1.1.1 Tanrisal Bakis Acisi ve Anlatici

Tiirkge de “ilahi”, “hakim”,” {igiincii tekil sahis” ve “smirsiz” gibi isimlerle
kullanila gelen tanrisal bakis agis1 6ykii ve roman gibi tiirlerde yazar anlatici tarafindan
sikea kullanilir. “bir anlamda destandan romana intikal etmis” (Tekin, 2017: 50) bir
teknik olan tanrisal bakis agistyla kurgulanan dykiilerde anlatici, sinirsiz gérme ve
bilme yetisine sahiptir. Boylesine bir imkana sahip olan anlatic1 figiir, adeta Tanr1 gibi
her seyi goriir ve bilir. O tanrisal konum itibariyle isterse kahramanlarin aklina ve ig

diinyalarina girer ve gizli kalmis yonlerini aciga ¢ikarir.

Danikeyev’in “Kizin Sirr1” Oykiisii tanrisal bakis agisiyla kurgulanmistir.
Oykiiniin baskisisinin yasadigi ic ve dis catismalar, bunalimlar yazar anlaticinin
goziinde olduk¢a canli bir sekilde aktarilir. “Azipkan iivey annemdir. Babamin savasta
sehit diistiigii haberi geldikten bir zaman sonra koyiimiizdeki Dalibay adli biri ile
eviendi. Ama karakteri, dili!.. Simdi onu hatirlasam ozgiir bedenim irkilir, yiiregim
sizlar. Aradan dort ay gecti. Azipkan beni evlad: yerine koyup da bir kere gérmeye
gelmedi” (H.K.S.: 1). Kiigiik yetim bir gocugun ¢ektigi sikintilar ve yasadiklarini bir
defa bile onemsemeyen iivey annesi onun varlik alanini yok sayarak kendilik degerinin
olusmasia engel olmustur. Baskisi Camal, yasadigi bu olumsuz olaylar sonucunda
koye/ dogdugu yere bile gitmek istemez.

“Kizin Sirr1” dykiisiiniin bagskisisi Camal 6nce yetim daha sonra ise babasini da
kaybederek oOksiiz kalmistir. Tanrisal bakis acisina sahip anlatilarda anlatici bakis
acisinda, baskisinin kisiligini, ge¢misine doniik bilgilerini okurla paylasir. Yazar
anlatici, Camal’in gegmisine ait bilgileri aktararak, Camal’in anne ve babasi hakkinda
bilgi verir. Yazar anlatict cocugun yasadig1 kayiplart ve onun etkisini vaka zamandan
geriye giderek anlatir. “O anda benim “Ba!” diyen sesimi duyar duymaz canini veren

annemi, yeni yeni adim atmaya basladigimda savasa gidip, geri donemeyen babami
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hatirlayarak higkirikla aglaywerdim: Anne... Kurban oldugum babacigim! Bir
tanecigim diye... Simarigim diye bana seslenirdin. Simdi de, simarigin gordiigii giine
bak. Bakin...” (HXK.S.: 19). Oksiiz kalan ¢ocugun i¢indeki varolussal durum ge¢miste
kaybettigi anne ve babasina 6zlemidir. Bir aile sicakliginin eksikligini dayisinin yaninda
kalirken hisseder.

Tanrisal bakis acisinda yazar-anlatict “zaman ve mekan ile sirli degildir.
Nerede aranirsa orada hazirdir. Kahramanlarin biitiin gegmisini her tiirlii hususiyetlerini
zihinlerinden gegirdiklerini bilir, i¢ konusmalarii duyar” (Aktas, 2005: 90). Danikeyev,
baskisi Camal’in psikolojik gerilimini, zihninden gegenleri su sekilde anlatir;

“Yengem bir haftadan beri hastaligindan dolay1 yatiyordu. Bir anda agilan

kapmin ardinda, iistiinde ince bir elbiseyle yengem goriindi. Korkudan
viicudum titredi. O, egilip askiy1 eline aldiginda, galiba bana bir tane
indirecek diye disiindiim. Boynumu biikiip kenara dogru korkarak
cekildim. Kendimi savunmak i¢in bir sey demek istedim, ama agzimi agip
da bir kelime diyemeden sesim kisildi, dudaklarim titredi. Yengem
yaklastikca ona yalvaran gozlerle bakiyordum. “Aci bana, aciymiz.” der
gibi bakip, ayaklarina sarilasim geldi”(H.K.S.: 2).

Baskisinin alt iist olan ruhsal durumu tanrisal anlatici tarafindan anlatilmistir.
Cocugun psikolojik olarak icine sikisip kalmasi ve i¢ konusmasi onun hayatta aile
sevgisinden uzak kaldig1 ve dislanmasi gibi algilansa da yengesi ona sevecen bir sekilde
yaklagarak ona anne sevgisini az da olsa gostermeye calismistir. “O an hayatimda ilk
defa sevingten aglamistim. Anne sevgisini ilk kez hissettigim, ilk kez anne sefkati
gordiigiim andi. Yengem de bunu anlamis gibi saclaruimi oksayp, goézyaslarimi
siliyordu. Higkira hickira agliyor, aglarken yiiziimden akan sicak goézyaslarim
damlyordu”(H.K.S.: 2). Bagkisi Camal’in ilk defa anne sevgisini hissetmesi artik
hayata tutunmasinin en biiylik etkeni olmustu. Artik Camal da kendini aileden biri
olarak gormeye baglamisti. Dayis1 ve yengesi de bunu Camal’a hissettirmisti. Ontolojik
olarak varolusunu ger¢eklestirmek isteyen insan “atalarini, ge¢misini anarak kendi
icinde oturmay1 6grenir’(Korkmaz, 2003: 72). Bunu beceremeyen bireyler diinyada
kendini konumlandiracak yer bulamazlar. Baskisinin kaybettigi anne babasi onu
yalnizliga ¢ekse de dayisinin ve yengesinin tavri ve ona aile sicakligini aratmamalari

Camal’1n varolusunu ger¢eklestirmesine yardimci olur.

3.2.1.2 Oykiide Zaman
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Anlatma esasina bagli edebi metinler, zaman kavrami iizerine durmalidir. Bu
eserler kurmaca oldugundan kurmaca diinyadaki olaylar1 ve yasami anlatmaktadir. Bu
diinyada zamanin da kurmaca olmasi dogal karsilanacak bir durumdur. Zamansal
diizlemde degerlendirilecek olan “Kizin Sirr1” eserinde vaka zamani, “yilbasi
yvaklasmisti”(H.K.S.: 2) soziinden de anlasilacagi gibi yilin son ayindan bahsetmektedir.
Oykiide vaka zamani yilin son aylarindan baslayarak baskisinin degisim noktas1 odakli
oldugu i¢in onun etrafinda sekillenir.

Oykiide zaman, Oykiileme zamanindan takvimsel ve mevsimsel olarak belli
araliklarla devam eder. “Daglarin iizerindeki bozkirlarda kar eriyip gitmisti. Buralarda
ilkbaharin habercisi olan karahindiba agmisti. Yukaridan gelen serin ve hafif riizgdrin
esintisi vardr”(H.K.S.: 5). Havanin iyilesmesi ve ilkbaharin yavas yavas gelmesi baskisi
Camal iizerinde de olumlu etki yaratmisti. “Farkindalik” olgusuyla sekillenmeye
baslayan Camal’in ig¢tenlik mekaninda konaklamasiyla, “sorumsuzluktan, sorumluluga
dogru igsel bir degisim yasayan baskisi”(Eliuz, 2006: 52) kendilik bilinci ile yeniden
dogar. Zaman bu baglamda baskisinin sekillenmesinde ve doniisiimiinde Onemli
unsurdur. “Giizel yaz geldi. Ilce yesil yaprakli agaclara biiriindii. Aksamlar ilge
merkezi eglence yerleriyle doluyordu. Madenciler agaglarin arasinda toplanip
dinlenirlerdi. Gengler dans pistinde olurlar, ben onlari gizli bir yerden izlerdim”
(H.K.S.: 6). Climlesi onun askinin ve ruhsal farkindaliginin goriintiisiidiir. Zamanin
sekillenmesi ile baskisi de ilk defa sevdigi kisi ile dans etmesi onun ruhsal olarak
rahatlamasina 6rnek verilebilir.

Anlatida, “zaman sirasina”(Forster,1985: 68) uygun olarak anlatilan Oykii
zamany, siradizimsel olarak belli tutarlilikla olusur. Oksiiz Camal’in okulu birakmasi ve
daha sonra dayisinin yaninda kalmasi ve dayisinin sahip ¢ikmasi seklinde siradizimsel
olarak ilerler. Daha sonra gen¢ miihendis ile tanigmasi, ise alinmasi madenci ¢ocugun
onu okula gondermesi, ders anlatmas1 ve sonunda onu {iniversiteye yerlestirmesi sira
dizimsel olarak anlatilmistir. Bu diizlemde zaman-mekan iliskisi baglamimda mekanin

degismesi Camal’in ruhsal degisiminde de etkin rol oynar.

3.2.1.3 Oykiide Mekan
3.2.1.3.1 Dar/Kapah Mekanlar
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Dar/Kapali mekanlar, fiziki 6zelliklerinden kiyasla dykii kisileri iizerinde ruhsal
etkilerinin yaninda psikolojik etkileriyle de ele alinir. “Kizin Sirr1” dykiisiinde mekan
baskisinin psikolojisi ile paralel olarak bir gelisme gosterir. Oykiiniin kart karakteri olan
iivey annesi Azipkan “Kendisinin olmayan bir hayati yagama talihsizligine ugramis”
(Korkmaz, 1989: 229) baskisi oksiiz Camal’mn varlik alanma miidahale eder. Once
annesini kaybeden baskisiye iivey anne olan Azipkan onu bir defa bile olsa 6nemsemez.
“Aradan dort ay gecti. Azipkan beni evlad: yerine koyup da bir kere gormeye gelmedi”
(H.K.S.: 1). Dogup biiyiidiigii yer olan koyline geri donmeyen baskisi hem {ivey
annesinin sorumsuzlugundan hem de bu mekan onun i¢in kapali mekan oldugundan

dayisinin yaninda kalir.

Psikolojik olarak yalmizlik duygusuna kapilan Camal, yasadig1 olaylar ve anne-
baba yoklugu sonucunda kendini gergeklestirmede zorluklar yasar. “Oksiiz, Oksiiz...
“Demek ki, okstizliik- okstizliikmiis? Ne kadar da i¢ten davransam, 6z olmaya ugrassam
da, beni bir baskast gibi yabanci gibi gériiyorlarmig”(H.K.S.: 23). Yasadig i¢-ruhsal
catismalar onu bilinglilik halinden uzaklastirarak “ig¢sel dagilimini”(Horney, 1993: 201)
hizlandirir. Mekan bu baglamda bireyin ruhsal kopuslarini, ontolojik kirilma anlarini da
yansitir. Birey bu tip mekanlarda, kendi olusumunu gerceklestirmekten de uzaklagarak
“kendisi stirekli gayretli, umutsuz etkilerle bogulmaktan kurtarmaya calisan bir insan
olarak yasantilar” (Laing, 2012: 42). Yasamin karanlik yiiziinii temsil eden bu dar
mekanlar insan1 kendi olmaktan ali koyarak onun tinsel dogumunu da geciktirir. “O
anda benim “Ba!” diyen sesimi duyar duymaz canini veren annemi, yeni yeni adim
atmaya basladigimda savasa gidip, geri donemeyen babami hatirlayarak hickirikla
aglayiverdim: Anne... Kurban oldugum babacigim! Bir tanecigim diye... Simarigim
diye bana seslenirdin. Simdi de, simarigin gordiigii giine bak. Bakin...” Ben aniden
kendimi tutamayarak nefes nefese sesli aglamaya baslamistim “(H.K.S.: 23). Anilar,
igsel bir gerilim yasayan oksiiz Camal igin anne-babasina 6zlemle yakaristir. Oliimiin
mekam her zaman dar/kapalidir. Insanin sevdigini kaybetmesi, hayatin anlamini
sorguladig1 umutsuzluk anlarina gidistir. Baskisi de boyle bir yitimi yasayarak, hayatini

olumsuzlar.

3.2.1.3.2 Genis/A¢ik Mekanlar
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Genis/acik  mekanlar, bireyin  kendi  kisiligini ve  varolusunu
konumlandirmasinda 6nemli bir igtenlik mekanlardir. “Bu mekanlarda karakter
kendisiyle, gevresi ve evrenle uyum icindedir” (Korkmaz, 2007: 411). Insan-mekan
iliskisi genis/acik mekanlarda bir biitiinliik saglar. “Kizin Sirr1” Oykiisiinde agik/genis
mekanlar bagkisinin kdyline donmek istememesi ve livey annesinden kacarak dayisina
siginmasidir. “Dayim: “Gelmezse gelmesin burada kal. Kendi evin gibi davran, hazir
vatagin da var, kurban oldugum”, dedi ve kabul ettim”(H.K.S.: 1) Dayisinin onu
kabullenmesi ve evine almasi baskisi i¢in huzur bulacagi mekan konumundadir.
Koytinden ve iivey annesinin yanindan kagis bir anlamda degersizlestirme anlayisindan
da uzaklagsmadir. Camal bu evde kendi benini kesfetmeye dogru yola ¢ikar.

Genis/agik mekan bireyi agkin olana gétiiren ruhsal barinma alani olarak dykiide
yer alir. Oykii kahramaninin kendini ontolojik olarak kurdugu bu mekanlarda gevresi ile
uyum i¢indedir. Oykiide baskisi i¢in agik mekan kendini gerceklestirmesine yardim
eden maden ocagidir;

“-...Ne olursa olsun sizin ¢aligmaniz gerek. Evin isi evdir. Cogunluga
karigarak, yagsamin acisina-tatlisina simdiden aligabilmeniz lazim, dedi
sonunda.

Benim ne kadar mutlu oldugum tahmin edilemezdi. Daha ne isterim! O
benim uzun zamandir huzurumu bozan, biiylik arzumu sdyledi.

-Ben de bir ige girsem diye...

Eger miimkiinse ben de sizin ¢alistiginiz yere gelsem?
2.

Azim dedigimi tekrarlayip, bana bagka soru sormadi. Sadece:
-Belli olmaz, dedi. Konusuruz, bakalim...(H.K.S.: 9).

Maden ocaginda ¢alisan delikanli, bagkisi Camal’in kendilik degerinin
olusmasinda ve onun gelecegi hakkinda yardimci olmustur. Maden ocagi onun igin
genis mekandir. “Giiven ve esenlik duygusu, bulundugu yeri igtenlik mekanma
doniistiiriir. Boylece kisi ile kendi disinda bulunan seyler arasindaki sinirlar eriyerek
ortadan kaybolur ve mekan, yalitik niteligini kaybeder”(Korkmaz, 2007: 412). Yalitik
niteligini kaybeden maden ocagi baskisinin mutluluguna katkida bulunur. Bireysellesme
yolunda kahramanla-mekan arasindaki iliski kahramani doniistiiren ve biitiinlestiren
yoniiyle ele alir. Yalmzhigin acist kahramanin kendine gelmesini ve kendini
kesfetmesini saglar. Camal’inda anne- babasini kaybetmesi onu baska yoldan sevgiyi
aramaya iter. Maden de calisan gen¢ miihendise asik olur ve onda sevgiyi hisseder. “Bu
gizlice alevlenmeye baglayan sevgiyi onlar da hissederler. Onlarin da kalbi birinin

hasretiyle athginda, uykularim kagurip, huzur bulamazlar. Oyle de olsa onlarin iginde
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benim kadar seven yoktur. Ciinkii kizlarin aklina, hayaline sahip olan, génliiniin
derinligini dolduran diinyada tek bir adam var. O Azim. Azim — m...”(H.K.S.: 9).
Norm karakter olan Azim, baskisi Camal’in gelismesinde ve hayata tutunmasinda en

bliyiik etken olmustur.

3.2.1.4 Opykiide kisiler Diinyasi
3.2.1.4.1 Madenci Kiz: Camal

Madenci kiz, safligin ve askin timsali olarak oykiide tlkii deger olarak yer alir.
Farkindalik olgusuyla bilinglilik haline doniisen yasami onun deneyimleriyle gelisir ve
sekillenir. lyi-kotii kavramlar arasindaki gel-gitler aile ve sosyal cevre arasinda
sekillenir. Yaratilis itibariyle “her insanin varolusunda eksiklik duygusu vardir”
(Gengtan, 1996: 74) ve bu eksiklik duygusu ¢ocukluk yillarindan baglar ve daha sonraki
yillar tamamlanmay1 bekler. “Kizin Sirr1” dykiisiiniin baskisi gen¢ kiz Camal da boyle
bir eksiklik duygusuyla hayata tutunmaya baslar. Bir ¢ocuk i¢in diizenli aile ortam1 ¢ok
onemlidir. Camal, anne ve babasini kiigiik yasta kaybetmesi ve livey annesinin onu daha
sonra Onemsememesinden dolay1 diizglin bir aile ortaminda yetisemez. Bir aile
sicakliginin eksikligi ve dayisinin yaninda kalirken zaman zaman kendini kaldig1 evde
yiik hissetmesine neden olmustur.

Cocugun psikolojik olarak ic¢ine sikisip kalmasi, kendini hayatta yiik olarak
gormesine neden olmustur. Hayattan dislamis gibi algilansa da yengesi ona sevecen bir
sekilde yaklasarak ona anne sevgisini az da olsa gdstermeye calismistir. “O an
hayatimda ilk defa sevingten aglamigtim. Anne sevgisini ilk kez hissettigim, ilk kez anne
sefkati gordiigiim andi. Yengem de bunu anlamis gibi saglarimi oksayip, gozyaslarimi
siliyordu. Hickira hickira agliyor, aglarken yiiziimden akan sicak goézyaslarim
damliyordu” (H.K.S.: 2). Baskisi anne sevgisini yasayarak mutluluktan go6zyast
dokmiistiir.

Hayata tutunmaya baslayan baskisi Camal’a yardimci olan ve onu diisiinen norm
karakteri ise miihendis olan Azim’di.

“Ben ona hicbir zaman tesekkiir etmedim, ne ise girdigimde, ne de su
derslerimde yardim ettiginde benim basit bir tesekkiirliim onun her zaman
bana zamanini ayirip, sabirla elinden gelen yardimini edip, akil vermesinin
yaninda ¢ok az olurdu. Tek, “Camas” dediginden fazlasi yok. Kim bilir,
belki kardesin bile bu kadar zahmet etmezdi. Karsilagtigimizda isimle ilgili,
okulumu merak eder, o ney ki, evdekiler bana nasil davraniyorlar, kalbimi
kirmiyorlar mi diye kaygilanir” (H.K.S.: 30).
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Norm karakterler dolayimlayici 6znelerdir. Baskisinin, olumsuz taraflarini
tamamlayan ve onu harekete hazirlayan, onun aydinlanmasini saglayan yardimecilardir.
Baskisinin hedefe yonelmesinde onemli rol oynarlar. Burada da goriildigi gibi
baskisiyi yonlendiren ve onun hedefine ulasmasinda yardimei olan norm karakteri Azim
olmustur. Norm karakter sayesinde ilgiyi ve sevgiyi 6grenen bagkisi Camal i¢in artik

hayatta tutunacagi ve kendine yer bulacagi bir yer olusmustur.

3.2.1.4.2 isciler

Anlat1 kahramanlar1 olan isciler caligkanligin ve iiretimin semboliidiir.
Genellikle is¢iler somiirii diizene karst olan ve alin terlerinin karsiliginda ise kendilerine
saygl duyulmasini bekleyen {iilkii deger bazen de karsi deger olabilen kisilerdir.
Aristo’nun; “isciler, atesin yanmasinda oldugu gibi, bir isi iyi yapan, ancak ne yaptigini
bilmeksizin onu yapan cansiz varliklara benzer” (Aristoteles, 2010: 92) sdylemi, is¢inin
sOmiirii diizenin bir carkindan bagka bir sey olmadigini gosteriyor.

Danikeyev’in ve bir¢ok diger yazarin da dykiisiinde gegen maden ocagi, is¢ilerin
alin teriyle gelecegin Kirgizistan’in1 insa ettikleri mekan olarak gecer. O bolgede
yasayan insanlar i¢in mutluluk ve ge¢im kaynagi oldugundan maden ocagi isgiler igin
hayata tutunma yerleridir. “Hepimiz yemek yemeye sofraya oturduk. Sanki diigiin
sofrasiydi. Getirdiklerimizin hepsi ortada: konserve, ekmek, icecekler... (arak — sarap)
Bir siirii... eglence basladi. Ogle vakti aksama donmiis, eve gitmek kimsenin umurunda
bile degildi. Cogunun nesesi yerindeydi. Seving, giiriiltii, kahkaha iginde, tiirkii — sarki
soyliiyoruz” (H.K.S.:, 25). Isciler i¢in hayat ve yasam giizeldi. Bir giin tatilde tiim
isciler beraber toplanip eglenmislerdi. Maden ocagi hem is¢iler hem de gelecekte
cocuklart i¢in bir giiven ve huzur veriyordu. Kirgiz toplumunun sosyal ve ekonomik
olarak gelismesinde dnemli katkilari olan iscilerdir. Isciler eserde, diiriist, caliskan ve
fedakar olarak anlatilir. Gelecegin sekillenmesinde ve mutlu bir aile ortaminin
olmasinda bu is¢iler 6nemlidir.

Baskisinin sekillenmesinde yardimci olan norm karakteri Azim de is¢iydi. Azim,
isini diiriist yapan ve her zaman saygin bir ig¢idir. Bagkisinin gelismesinde ve hayata
baglanmasinda yardimci olmustur. “Insamin  kendi yasama yolunu, hayatini
giizellestirmesi  lazimdir. Hayati  giizellestirmek sudur... Ona diizen vermek,

iyilestirmektir. Ama bu kolay degildir. Onun icin c¢alismak, savasmak gerekir.
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Anlayabiliyor musun, Camal? * Yasamak demek, savagmak demektir!” (H.K.S. :17). Bu
sOzleri ile bagkisiyi yasama baglayan ve ona umut olan norm karakter Azim, baskisi
Camal’in madende ¢alismasina ve daha sonra okumasina yardimci olmustur. Azim,
onca baski ve karalamalara ragmen kendi dertlerini bir kenara koyup Camal’1 sinava
hazirlamaya calismas1 onun giiglii bir karakter oldugunu gosteriyor. Camal da Azim’in
basina gelenleri anladiktan sonra ona yardim edebilmek i¢in iyice kendini zorlar ve
sonunda onun diistiigii durumdan kurtulmasina vesile olur. Is¢ilerden baskisiye yardim
eden bir diger kisi dayis1 Sadigeliyev ise fon karakterdir. Dayis1; “Gelmezse gelmesin
burada kal. Kendi evin gibi davran, hazir yatagin da var, kurban oldugum”, dedi ve
kabul ettim” (H.K.S.: 1). Dayisinin bu sozleri bagkisinin hayatinin sekillenmesine ve
hayata tutunmasina en biiyiik etkenlerden biridir. Bir diger is¢i olan Kanay ise bagkisiye
kars1 iyi davranmis gibi goriinse de eserde kart karakterdir. Daha ¢ok olumsuz
ozellikleriyle bilinen bu karakterler, Oykiiniin kotii kigileri durumundadir. Baskisi
Camal’a asik olan ve onu sevdigini sdyleyen Kanay, norm karakter olan Azim ile
Camal i¢in kavga etmistir. Camal’in Azim’e asik oldugunu bile bile Camal’1

sevmektedir.

3.2.2 lzleksek Kurgu
3.2.2.1 Hayata Baglayan Giic¢: Sevgi

Insam duygusal olarak harekete geciren sevgi, bireyin kendi igine yonelmesinde
ve ontolojik olarak kendini anlamlandirmada temel unsurdur. ”Sevgi, erginlestirici
gliciyle 6zneyi degistiren/doniistiiren ana unsurdur” (Azap, 2017: 27). Bireyi ontolojik
olarak gelistiren ve hayata baglayan giictiir. Sevgi cesitli sekillerde ortaya ¢ikar. Tanri
sevgisi, vatan sevgisi, insan sevgisi vb. gibi ¢esitli sekillerde goriilebilir.

Sevgi izlegi, Oykiide hayata baglayan gii¢ olarak, bireyi baglayan ve saran
unsurdur. Hayatta tutunacak yeri kalmayan, anne ve babasini kaybeden oksiiz Camal
icin sevgi, hayata baglanma ve yer edinme olarak yiice bir degerdir. Anne baba
sevgisinden mahrum kalan Camal i¢in dykiide sevgi izlegi Azim’e olan sevgi lizerinde
yogunlagir. “Askin insan1 kendi i¢ine yonelterek ylireginin sesini dinlemeye zorlamasi,
insanin kendi i¢ 6zgirliigiinii kesfetmesine neden olur” (Korkmaz, 2015: 339). Hig¢bir
karsilik beklemeden seven Camal yiireginin sesini dinler ve agkin pesinden gider.

“Goziimiin oniinden Azim gitmedi, kalp atislarim yiikseldi. Atardamarimin
hiz1 yiikselip, bedenim ates gibi yaniyordu. Yatagimda doniip durup bir tiirlii
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sakinlesemedim. Rahatimi1 bulamiyor, kalkip pencereden bulanik goge
bakiyor, karanliktan sadece siyah daglarmn siluetine ve onlarin ug tepelerine
bakip oyalanmakla mesgul oluyordum. Azim’in sanki pencerenin disinda
oldugunu hissediyordum. “Cabucak sabah olsaydi. Azim’in yliziinii goriir,
sesini duyarim. Yaninda olacagim, diyorum. Tuhaf... Acaba, agsk bu mu?”
(H.K.S.: 9).

Oykiide gecen ask kavrami, baskisinin kendilik degerini kesfetmesinde onemli
rol oynar. Camal’in Azim’e olan aski ondaki degisimin ana sebebidir. Camal yasadig1
olumsuzluklar ve 6ksiizliik duygusunu asik oldugu kisiye baktiginda unutur. “Ee, hi¢chir
seycik olmaz, derin bir nefes aldiktan sonra oksiizliigiin acisindan hi¢bir his, hi¢bir sey
kalmaz” (H.K.S.: 10). Hayatin koétimser yoOniinii unutur ve kendi olusumunu
gerceklestirmek igin daha giivenle ilerler. Askin dolayimlayict giiciiyle baskisi eski
halinden bambagka birine doniislir. Artik daha huzurlu ve gelecek adina daha
umutludur.

“Azim elini uzatip, dansa ¢agirdi. Ben de yok diyemeden elimi omzuna atip,
sartldim. Gozlerimi nedense kapativerdim. Ciinkii ilk defa bir erkegin
kollarinda dans ediyordum. Benim i¢in unutulmaz bir andi. Uzun zamandir
bunu arzu etmistim. Hi¢ olmazsa Azim’le bir defa dans etsem diye
hayallerimde kurardim. O hayalim gerceklesti. Ben onunla beraberdim.
Viicudunun sicakligin1 viicudumda hissediyordum, hi¢ duymadigim bir
kokuyu aliyordum... Kalbimin atist hizlanip, nefesim kesilir gibiydi.
Bakiglarimi ona kaldirdigimda o da bana bakiyordu. Benim sevdigim o ela
gozleri. O sihirli, can1 yakan bakiglari. O an1 tamamlayan dolunay, sayisiz
yildizlarla dolu gokyiizii ve evren, Ozellikle bana yakin yanan ¢ift
yildizdir...” (H.K.S.: 16).

Baskisiyi askin olana gdtiiren diisle gercek arasindaki bu bocalayis onun aski
hissetmesi sonucu sona ermistir. Ask, onun hayal diinyasinda kendi olma siirecini
hizlandiran, hayata tutunmasini saglayan bir deger olarak karsimiza ¢ikar. Ask igine
girdigi bedende fizyolojik degisimlere sebep olarak bireyin baskalasmasma ve
gelismesine neden olur. Bu gelisme sonucu bireyin “biraz korlesmek pahasina” (Botton,
2002: 22) da olsa kars1 konulmaz bir istek duymasina sebep olur. Bagkisinin yasadigi
olumsuzluklardan kurtulmasina ve hayatina, okuluna devam etmesine katki saglayan
ask olgusu, onun diinyay1 anlamlandirmasina ve hayata baglanmasina olumlu bir etkide

bulunur.

3.3 Anne Sefkati
3.3.1 Oykiide Yapr
3.3.1.1 Bakis Agis1 ve Anlatici
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3.3.1.1.1 Tanrisal Bakis Acisi ve Anlatici

Her yazar, anlatmak istedigi diisiinceye, aktaracagi olay ve eserine vermek
istedigi sekle gore anlatici ve anlaticilar olusturmak zorundadir. Yazar tarafindan
yaratilan bu varlik, naklettigi kurmaca diinyadaki “her seyi bilen, her seyi goren ve
anlatima zenginlik katan” (Boynukara, 1997:116) biridir. Anlatici, kurmaca diinyadadir.
Bu kurmaca diinyada kahramanlariyla bir olan yazar, daha ¢ok i¢ monolog, biling akis1
gibi tekniklerle kendi diisiincelerini metine aktarir.

Danikeyev’in “Anne Sefkati™? Oykiisii tanrisal bakis acgisiyla kurgulanmistir.
Tanrisal anlatict Oykiiniin baskisisi Satimkul’un yasam karsisindaki durusunu igsel
olandan hareketle anlatirken onun dis diinya ile kurdugu iliskiyi de gosterir. "Uc¢ ay
boyvu “kulede” caligmisti. Hem de kisin soguk giinlerinde... Cok zorlanmisti. Sakatlik
iste. Eger sol eli sag olsayd: obiir is¢iler gibi hichir sey hissetmeden ¢alisirdr” (H.A.S.:
7). Baskisinin sakat olmasi ve onun yasam karsisindaki durumunu bu climleler anlatir.
Her seye ragmen hayata karst miicadele veren baskisinin tek amaci mutlu olarak
yasamak ve siikretmekti. Baskisiyi hayata baglayan esi vardi. Fakat esi Kaliman, bu
hayattan memnun degildi. Siirekli sikayet¢i ediyor ve tartigiyordu.

”Sabah erkenden kalkip, camur kazarak buldugun paran yemekten bagka
seye yetmiyor. Simdi bana “yavas” dedigine bak. Hadi sOylesene, kag¢ aydir
buralardasin... Fayda getirdin mi? kis boyu boyle ¢adirda yasadik, en azinda
bize yeni elbise aldin m1? Nereye kadar dayanacagiz? Soyle? Ben sensiz
yalniz kaldigim giinlerde bundan daha iyi hayat ge¢irmistim. Evim sicakti,

kiyafetlerim yeniydi. Sadece senin i¢in buraya geldim... Diye Kaliman
aglamaya baglad1” (H.A.S.: 9).

Hayattan sikayet¢i olan kaliman’in artik dayanacak giicti kalmamigti. Bu sozleri

baskisinin ruh halindeki ¢okiintiiye sebep olur.

Tanrisal anlatici, kahramanlarin psikolojilerini yansitirken, bireylerin i¢
diinyalarindan bir nehir gibi akan i¢ monolog teknigi sayesinde kisilerin sadece dis degil
i¢ diinyalarinin da fark edilmesini saglar. Bu teknik ile kahramanlarin yasadig: iziintii,
mutluluk gibi duygulari dogrudan kendi agzindan okuyucuya sunar. “Satimkul ne
vapacagini bilemedi. “Seni i¢in...” . Kaliman’in dediklerini dogru buldu. Gergekten de
kag¢ senedir umudunu koparmadan beni bekleyen bu Kalimanim’a bir iyilik yaptim mi?

Kisin hep tarlada, hep ¢adirda! Bu ¢adirin siperden farki yok ki? Allah kahir etsin! Bu

? Oykiiniin orijinal Kirgiz Tiirkgesi adi; “Ene Meerimi”dir. Oykii Tiirkiye Tiirkgesine “Anne Sefkati”
olarak aktarilabilir.
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giinler ne zaman bitecek?* (H.A.S.: 9). Kahramanin kendi kendine diisiinmesi onun
bilingaltinin digsa aktarimidir. Bilinglilik halinde baskisi i¢inde bulundugu durumu

sorgulamaya baslar.

Tanrisal anlatici, 6ykii kisilerinin i¢ ve dis ¢catismalarini aktarmada dikkati ¢eker.
Baskisi Satimkul’un ve Kaliman’in yasadig1 travmalar 6ykii boyunca genis bir sekilde
anlatilir. “ Biliyor musun sen, sen bir zavalli! Ben sana karst béyle giiclii oldugum igin
sana dayaniyorum. Simdi gorecegim ne olacagini! Hangi kadin senden hoslaniyyormus.
Zavalli..” (H.A.S.: 31). Baskisinin yasadigi bu tartisma ve travma onlar i¢in ayriliga
neden olmustu. Adaleti, kizginlik kazanmist1. Kizginlik onlari iki farkli yola koymustu.

Tarihsel yasanmisliklardan da faydalanan yazar, kahramanlarin, duygu ve
fikirlerini okura aktarir. Bagkisi Satimkul’un savasta kolunu kaybetmesinin etkilerini
soyle anlatir: “Savas, ha savas su andaki gibi miydi? Iste savas. O sol elini masanin
iizerine koydu. Sonra sag elini kaldirarak konusmasina devam etti: Iste su andaki
hayat...” (H.A.S.: 15). Baskisinin savasta sakat kalmasi, onun hayat ile miicadelesini de
etkilemisti. Evleneli iki ay olmusken savasa gidip geri sakat donmesi ve esi Kaliman’in
onun hayatina alisamay1p terk etmesi baskisinin ruhsal durumunu etkilemisti. Oykiiniin
baskisisi olan Satimkul’un yasanan olumsuzluklar neticesinde 6zellikle fiziksel durumu

okuyucuya aktarilmaya calisilir.

3.3.1.2 Oykiide Zaman

Zamansal diizlemde degerlendirilecek olan “Anne Sefkati” Oykiisii tanrisal
anlaticinin yolculugu ile baslar. Bagkisi Satimkul ile kart karakter olan Kaliman’in yola
cikmasi belirli bir periyotta ilerler. “Kisin soguk giinleriydi”(H.A.S.: 2) ifadesiyle
Oykiiye baglar. Daha sonra bu iki karakterin calisacagi yere ulagsmasi ile yolculuk sona
erer. U¢ ay boyu kulede calismisti. Hem de kisin soguk giinlerinde” (H.A.S.:7).

Hayatinin devam etmesi ve ¢aligmaya baglamasi zamanin devam ettiginin gostergesidir.

Zaman, bireysel hayatlar iizerinde etkin rol oynar. “Evleneli iki ay olmustu.
Satimkul cepheye gitmisti. Kaliman o zamanlar yirmi yasindaydi. Yirmi. Bu yasta yalniz
kalmak kadin icin ¢ok zordu. Haftalar, aylar gecti” (H.A.S.: 19). Alintisinda yazar-

anlatici, ge¢mis ile simdi arasinda zamansal anlam ilgisi kurar. Satimkul’un askere
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gitmesi Kaliman tizerinde olumsuz etki yaratti. Kaliman’in kendini yalniz hissetmesine

ve psikolojik olarak onu etkilemesine sebep oldu.

Oykiide anlatict konumundaki baskisi dykii zamanindan geriye doniisler ile
Oykiiyii kurgular. Bagkisi Satimkul, karakterlerle karsilastiginda bu teknikten
yararlanarak karakterler hakkinda vaka zamanindan geriye doniislerle bilgi verir.
“Zinayi’da Maliye-kredi meslek okulunun ikinci sinifini bitiriyordu. O giinleri Zinayi’'da
iyi hatirlyyor. Hatwrlamayr da sever. Kim dogdugu topraklarimi, anne, babasini,
cocuklugunu hatirlamasin” (H.A.S.: 34). Yasamin karanlik anlarina gondermede
bulunan hakim(tanrisal) anlatici, bunu geriye doniis teknigi ile yapar. “Savas
baslamisti... Ta uzakta, ta uzun ormanin oObiir tarafindan silahlarin sesi geliyordu.
Maymlarin yere diisiip sonra kulak ¢inlatan patlayisimin sesi geliyordu”(H.A.S.: 38).
Babasin1 savasta kaybeden Zinayi’da zamanin kurucu ve iyilestirici yoniiyle hayattan
kopmaz. Zaman, insan psikolojisi tizerindeki etkisini dykiide hissettirir. Zinayi’da gibi
baskisi Satimkul da zamanla bilinglilik haliyle kendini kesfeder ve tinsel dogumunu
gerceklestirir. “Seni  korkutmuyorum. Sadece... onceleri ben askere gidene kadar
tamamen farkliydin. Gelince de. Iste bu son bir sene icerisinde ¢ok degistin. Ya da beni
artik sevmiyor musun? Ya da baska nedeni mi var? Anlamiyorum” (H.A.S.: 30). Zaman
insan psikolojisi tizerindeki dondistiiriici giiciinii kart karakter olan Kaliman {izerinde

gosterdi.

Anlatida, “zaman sirasina”(Forster, 1985: 68) uygun olarak anlatilan Oykii
zamani, sira dizimsel olarak belli tutarlilikta olusur. Oykii zamaninda sirasiyla sdyle

anlatilir;

1. (9 Mayis 1947) (s.45)
2. (25 Mayis 1947) (s.49)
3. (29 Mayis 1947) (s.49)
4. (31 Mayis 1947) (s.50)
5. (5 Haziran 1947) (s.50)
6. (3 Eyliil 1947) (5.56)

7. (29 Ekim 1947) (s.57)
8. (31 Ekim 1963) (s. 57)
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Oykiileme teknigine uygun olarak kullanilan bu zaman kavramlari, baskisi
Satimkul’a kendini kesfetmesini ve mutlu olmasini hissettirir. Zaman bireyin

olusumunu gergeklestirmesi yoniinde etkilidir.

3.3.1.3 Oykiide Mekan
3.3.1.3.1 Kapal/Dar Mekanlar

Dar/kapali mekan, ontolojik olarak var olamayan, umutsuz, kararsiz, yalniz,
bunaltili ve yabancilasmis kisilerin kendi varoluslarini hissettigi veya hissedemedigi
yerdir. Dar/kapali mekan, “hayatin olumsuz yonlerini temsil eder. Adeta, kahramani
tahakkiimiine almig durumdadir, onu ezmektedir” (Korkmaz, 1997: 170). Kisilerin

hayattaki olumsuz yonleri de mekana yansir.

Mekéan belirteci ile baslayan “Anne Sefkati” dykiisiinde birey, icinde bulundugu
yer ile catisma halindedir. Kaliman ¢adur diisiiniince kalbi hop hop atryordu. Ne olsa da
burast onun hosuna gitmedi. “Deli, neden buna razi oldum?” diye i¢inden kendi
kendini azarlyyordu” (H.A.S.: 6). Kendilerine verilmis olan bu mekan, kart karakter i¢in
tutsak edilisin simgesidir. Kart karakter Kaliman’in bu mekéini istememesi ve o
mekanda kendini tutsak gibi hissetmesi baskisinin de ruh halinde bunalimlara yol agar.
Baskisi ile esi Kaliman artik bu mekan yliziinden siirekli tartismaya baslarlar. “Bir
odali ev...” (H.A.S.: 19). Oykiide fiziki mekan olarak ev, kahramanin ruhsal ¢okiisiinii
hizlandiran bir kapali mekéan olur. Bu kapali dar/mekan, kart karakter Kaliman’in ruhsal

olarak ¢okiisiine ve baskisi olan esi Satimkul’u terk etmesine sebep olur.

Bagkisiyi kaygi ile kusatan mekén, onun diger karakterlerle de yasadig: catisma
anlarinda labirentlesir. “Mekan bagkisinin ruhsal durumuna gore anlam kazanir”(Azap,
2017: 63). Oykii kahramani Satimkul’un, ruhunda hissettigi iimitsizlik ve sakatlik
duygusu onun i¢in sikintilarin baglamasina sebep olur. Kolunun sakat olmasi bagkisinin
ruhuna isleyerek mekani darlastirir. “Sakathik iste. Eger sol eli saglam olsaydi obiir
isciler gibi hi¢bir sey hissetmeden ¢aligsirdi”(H.A.S.: 7). Savasta yasadig1 bu talihsizlik

baskisi Satimkul’un bazen her seyden vazgegmek istemesine sebep oluyor.

3.3.1.3.2 Genis/Acik Mekanlar
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Mekan, “insani sikan, ona engeller ¢ikaran ve onu diger insanlarla iliskiye
girmekten men eden” (Korkmaz, 1997: 177) niteliginden siyrilarak bireyi rahatlatici bir
dinginlige tasirsa genis/agik olur. A¢ik mekan, yasami anlamli kilar ve i¢ huzurun bir
yansimasidir. “Anne Sefkati” Oykiisiinde acik/genis mekan olarak maden ocagini
gosterebiliriz. Savasta sakat kalan baskisi Satimkul i¢in hayata tutunma ve hayatina
devam anlamima gelen maden ocagi onun igin igtenlik mekanina doniisiir. “Genciz...
Yavas, yavas biz de diger aileler gibi yasamaya baslayacagiz. Baksana, béyle beraber
oturup, beraber olmamiz mutluluk degil mi? isin durumu kotii degil. Birkag giin sonra
maywn da a¢ilmaya baslarmig. Bunlarin hepsine siikiir etmek lazzim!” (H.A.S.: 7). Yazar,

mekanin insana huzur veren halini, bagkisideki mekan ve mutluluk iligkisini anlatmstir.

Askin dolayimlayict giicii ile kendilik degerlerini ve i¢sel huzurunu fark eden
Satimkul asik olduktan sonra bambaska biri olur. “Evet askim. Sen benim, ben de
seninim. Sensiz bir ¢ok giinlerim bosuna, mutsuz ge¢mis” (H.A.S.: 60). Ask, insanin
icindeki enerjiyi disar1 ¢ikaran bir akis siirecidir. Agk, Satimkul’a gecmis
mutsuzluklarini unutturarak yasama sevgisini yeniden kazanmasini saglar. Yalnizlik
sonucu mutsuz olan Satimkul’un Zinayida’ya asik olmasi onun yalnizligini unutturan

Onemli etkenlerdendir.

Insan1 hayata baglayan ve onun miicadele etmesini saglayan acgik/genis
mekanlar, bireyin ontolojik olarak diinyaya tutunmasinda onemli islevi vardir. Bu
baglamda ¢ocuk kavrami baskisi i¢in umudun adidir. “Satimkul icin gegcmis giinler,
savas, Kaliman’in karakterleri herhangi bir geg¢miste gordiigii riiya gibi unutulup
gitmisti. Onun su an diisiindiikleri, umudu begsikteki ¢ocuguydu. Ik duydugunda
“Satimkul miijdem var, oglun oldu!” dediklerinde o sevindiginden ne diyecegini
bilemeden pompanin diigmesini bir basip birde koyuverip donakalmisti” (H.A.S.: 28).
Bu besikteki ¢ocuk baskisiye, ilkbaharin ¢icegi gibi giizel gelmisti. Ilkbaharda agan
cicekler gibi onun umutlari da ¢icek agmisti. Artik baskisi icin hayat ile miicadele etmek
ve hayata baglanmak bir ¢igek gibi yeniden acip mutlu olmakti.

3.3.1.4 Oykiide Kisiler Diinyasi
3.3.1.4.1 isciler
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Oykiide isciler, caliskanlig1 ve iiretmeyi temsil etmektedir. Hayat karsisinda
emegi ile var olmaya calisan ve alin teri ile kazanan kisilerdir. Isciler; Satimkul,

(13

Zinayida, Ira, Stepan, Begimali, Tarasov, Galyatina’dir. “Anne Sefkati “ adli dykiide
baskisi Satimkul da is¢idir. Savasta yaralanan fakat yagam miicadelesi icin ve hayatta
kalmak i¢in maden ocaginda g¢alisan bagkisi, diinyada kendine yer agmaya calisan alin
terinin sahibidir. “Satimkul zayiflayip, bir az heybetini kaybetmis mi, ya da bu agwr
isinden dolayr mi kisacasi yanaklart incecik olup giin gectikce et kemik olmaya basladi.
U¢ ay boyunca kulede calismisti. Hem de kisin soguk giinlerinde... Cok zorlanmisti.
Sakatlik iste. Eger sol eli sag olsaydi obiir is¢iler gibi hi¢bir sey hissetmeden ¢alisirdr”
(H.A.S.: 6). Boyle zor sartlarda c¢alisan bagkisi yasam miicadelesi vermektedir.
Baskisinin norm karakteri olan Zinayida da is¢i olarak ¢alismaktadir. Norm karakter
olan kisi baskisinin goziinde, erdemli, okumus, caliskan ve bilgili 6zellikleriyle goriiliir:
“Gergekten de Zinayida uzmandi ve Iktisatciydi. Burak uzman olmasini ayrica bes
seneden ¢ok staji da var” (H.A.S.: 33). Zinayida, rejimin ideal insan tipinin 6rnegidir.
Gerek caliskanlhig1 gerekse bilgisiyle kolhozun islerini yapmasi onun bu yoniinii agikca

gosterir. O birey olarak bagkisi Sattimkul’un gelismesinde 6nemli bir etkendir.

Kolhozlarin kurulmasiyla birlikte toplumsal is boliimii gelisen Kirgiz halki kendi
iilkeleri ve gelecekleri icin var giicleriyle calisirlar. Isciler i¢in maden ocag mutluluk
veren bolgedir. Gelecegin Kirgizistan’inin sekillenmesinde bu is¢ilerin pay: biiyiiktiir.
Danikeyev’in kendisinin de maden miihendisi olmasi eserlerinde madencilik ve
madencilerin hayati sik sik ele alinmaktadir. Gergek yasamdan sectigi bu isciler aslinda

kendi meslegindeki kisilerin yansimasidir.

3.3.1.4.2 Kadnlar

Kadin, toplumun ve ailenin en énemli unsurudur. Toplumsal degerlerde kadinlik
bilinci sayesinde kendini gelecek kusaklara tasir. Toplumun en kiigiik yap1 taslar1 ve
gelecegin teminati ¢ocuklar da kadinin ellerinde sekil alir. “Kadin, insan disisi,
dogurgandir. Disi cinsiyetli insandir. Insan neslinin devami onunla gerceklesir.
Yeryiiziindeki canli varliklarm en dnemlisidir. Insanlik alemi onunla var oldugu gibi
onunla giizellesir. Aileyi o olusturur. Yuvay1 o yapar” (Dogdu, 2005: 12). Kadinin aile

ve dnemini Oykiide siklikla gérmekteyiz.
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Oykiiniin kadin karakterleri, Satimkul’un esi Kaliman, Stepan’mn esi Ira,
Begimali’nin karis1 Kaliyka ve uzman Zinayida’dir. Bu karakterlerden Kaliman kart
karakterdir. Zinayida ise norm karakterdir. Digerleri fon karakter 6zelligi gosterirler.
Baskisi Satimkul’un esi olan Kaliman, bagkisinin isini begenmez ve ilk giinden geldigi
yeri begenmeyerek bu yer onun igin artik tutsak edilisin simgesidir. “Kaliman ¢adir
diigtiniince kalbi hop hop atiyordu. Ne olsa da burasi onun hosuna gitmedi. “Deli,
neden buna razi oldum?” diye icinden kendi kendini azarliyordu” (H.A.S.: 6). Bu

mekani ve esinin isini begenmemesi sonunda ayrilig1 da beraberinde getirdi.

Oykiide bulundugu yeri begenmeyerek ve ortada birde ¢ocuk olmasimna ragmen
baskisiyi terk eden Kaliman, evlilik kurumunun yozlastiginin semboliidiir. Baskisi
Satimkul sakat olmasina ragmen ailesi ve mutlulugu i¢in hayata sarilmis ve ¢alistyordu.

Toplumsal olarak yozlasmis bu kadin karakter ¢evresi ve komsulari ile de iyi geginmez.

Bagkisi tizerinde olumlu etki yapan kadin karakter Zinayida’dir. Baskisi
lizerinde yarattig1 etki ile onun norm karakteridir. Askin dolayimlayici giicii ile bagkisi
Satimkul hayatta mutlu olur ve hayata tutunur. “Zina, ya sen kimsin? Sen, sen bizim
icin, Temir ikimiz i¢in yaratilmis olan melek olma sakin? Sen insanlardan farklisin. Ne
diyecegimi bilemiyorum ben hayatimdan memnunum. Sadece seninle bulusturdugu igin
memnunum” (H.A.S.: 59). Bu soyledikleri askin onu ne kadar hayata bagladigim
gosterir. “Ask, insanin varligimi biiyiiten onun diinyay1 anlamli kilmasini saglayan bir
edimdir” (Sahin, 2014: 174). Zinayida, baskisi Satimkul’un doniistimiinde ve hayata
yeniden sarilmasinda 6nemli bir kisidir. Bagkisi yasadigi mutsuzluklar1 ve ¢ocugunun

gelecek kaygisini Zinayida’nin yaninda unutur.

3.3.1.4.3 Arzulayan Ozne: Cocuk

Gelecegin teminati ¢ocuklar, saglikli birey ve toplum yaratmada en Onemli
kisilerdir. Cocuklar, ailelerin, anne-babalarin yasama tutumundaki dayanaklar1 ve
mutlulugun 6znesidir. Oykiide baskisi Satimkul’un da yasama tutunmasinda oglu en
biiyik kaynagidir. “Onun su an diisiindiikleri, umudu besikteki cocuguydu. Ilk
duydugunda “Satimkul miijdem var, ogulun oldu!” dediklerinde o sevincinden ne
diyecegini bilemeden pompanin diigmesini bir basip birde koyuverip donakalmisti”

(H.A.S.: 28). Besikteki ¢ocuk bagkisini umudu olmustur.



35

Oykiiniin arzulayan 6znesi konumundaki ¢ocuk karakter Temir’dir. Cocuk
dogduktan sonra kiigiik yasta annesinin evi terk etmesi sonucu babasina kalmisti. “Yeni
dogmus bebegin tiim iligkileri annesiyledir” (Gengtan, 1984: 24). Annesiz biiyliyen
cocuk, bir eksiklik duygusuyla yetisir. Daha sonra babasinin Zinayida ile evlenmesi ile
Temir artik annelik duygusunu ve sevgiyi yasamisti. Babasini da kaybeden kii¢iik Temir
artik 6ksiiz kalmistr. Temir’in tek tutunacak dali iivey annesi Zinayida’dir. Uvey annesi
onu ¢ok seviyor ve oglu gibi bagrina basiyordu. “Temircigim, o zamanlardaki kiiticiik
Temircigim su an delikanli oldu” (H.A.S.: 64). Artik biiyiiyen ve arzulayan ¢ocuk iivey
oldugunu 6grenmisti. Uvey annesinin tek korktugu seyde gercek annesini dgrenip onu
terk etmesidir. “Anne iivey kelimesi nedir? Diye sordu” (H.A.S.: 65). Uvey annesi
Zinayida’nin korktugu basma geliyordu. Temir artik gercek annesini aramaya

baglamisti.

Gergek annesini bulan Temir ne yapacagini bilemiyordu. “Asagi yukar
yiiriidiim. Aklim karisip, ne yapacagimi bilemeden endiselendim. “Hi¢ olmazsa bir defa
goriissem olmaz mi?” diye diisiindiim” (H.A.S.: 74). Annesini bulan Temir ¢ok mutlu
olmus ve heyecanlanmisti. “Anne tarafindan sevilme deneyimi, yapis1 geregi edilgendir.
Sevilmem i¢in hi¢bir sey yapmam gerekmez, anne sevgisi hicbir kosula bagli degildir”
(From, 2007: 51). Gergek anne sevgisini buldugunu zanneden Temir yanilmisti.
Annesinin kosulsuzca onu sevecegini diigiinmiistii. Fakat annesi ona gercek sevgiyi
veremedi. “Benim anneme olan diisiincem her giin degismeye basladi. O beni sefkatiyle
isindiramadi. Anne sefkati her annede olmazmis demek” (H.A.S.: 78). Gercek anne

sefkatinin her insanda olmadigin1 anlamisti.

Temir, anne sefkatini ve livey annesini 6zlemeye baslamisti. Artik tivey annesini
arzulamaya ve 0zlemeye baslamisti. “Yukarida da soyledim ya, bu anneme gore obiir
annem her zaman aklima ilk gelerek hayali géz oniimde canlanmirdi. Sefkatli gozleriyle
bana bakarak bana darilmis gibi, iiziilmiis gibiydi” (H.A.S.: 79). Bu ikilem arasina
sikisan ¢ocuk i¢in huzur onu biiyliten sevgi ile yaklasan iivey annesidir. Anne sefkatinin

her annede olmadigini anlayarak tekrardan biiyiidiigii yere livey annesine doner.

3.3.2 izleksel Kurgu
3.3.2.1 Anne Sefkati
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Tarih boyunca aile hayatinda kadin, anne kimligi ile aile i¢inde tartismasiz bir
yere sahip olmustur. Annenin evin i¢inde oldugu gibi bircok konuda hem sorumlu hem
de hakim kisi oldugu goriiliir. Annelik, kadinin vazgegilmezi, varolusunu saglayan bir
kimlik ve neredeyse toplumsal statiisiinii belirleyen bir nitelik olarak karsimiza
ctkmaktadir. Toplumun devami ve sosyokiiltiirel degerlerin nesilden nesile aktarimi
acisindan anne, adeta degismez kural ve sorumluluklara tabi tutulmaktadir. Anne bir
¢ocugun yetismesinde en Onemli kavramdir. “Yeni dogmus bebegin tiim iligkileri
annesiyledir” (Gengtan, 1984: 24). Annesiz biiyliyen ¢ocuk, bir eksiklik duygusuyla
yetisir.

Oykiide, annesi Temir’i dogurduktan sonra terk etmisti. Zinayida, ¢ocuk Temir’e
annelik yapmis ve onu biiyiitmiistii. Uvey annesi onu ¢ok seviyor ve oglu gibi bagrina
bastyordu. “Temircigim, o zamanlardaki kiiciiciik Temircigim su an delikanli oldu”
(H.A.S.: 64). Hayat1 anlamaya baslayan Temir artik {ivey oldugunu anlamisti. Gergek
anne sevgisini tatmak ve o sevgiyi yasamak icin arayisa girmisti. "Hayata annesinden
yoksun baslayan cocuk/ eksik Ozne, biitiin kagis ve yonelislerin merkezine anne
imgelerini koyarak ona ulasmaya ve beraber olmaya calisir”’(Sahin, 2009: 285). Bu
arayls sonucu gercek annesini bulan Temir mutluydu. Gergek anne sevgisini ve
annesinin onu bagrina basip koklamasini beklerken bunlarin hig¢ biri ile karsilagmadi.
“Benim anneme olan diigiincem her giin degismeye basladi. O beni sevkatiyla
wsindiramadi. Anne gefkati her annede olmazmis demek” (H.A.S.: 78). Gergek anne
sefkatinin her insanda olmadigini anlamisti. Kendi annesi ondan anne sefkatini ve

sicakligini esirgemisti.

Anne Sefkatini bulamayan Temir, {ivey annesinde buldugu o sicaklig1 ve sefkati
0zlemeye baslamisti. Annesinin Otekilesmis yiizli, kiiciik ¢ocugun yasadigi ortamda
yabancilik ¢ekmesine neden olur. Gergek anne sefkatini buldugu iivey annesini aramaya
baslamisti. “Yukarida da soyledim ya, bu anneme gére obiir annem her zaman aklima
ilk gelerek hayali géz oniimde canlamirdi. Sefkatli gozleriyle bana bakarak bana
darimus gibi, tiziilmiis gibiydi” (H.A.S.: 79). Bilingaltindaki anneye kagis, 6zilinde bir
yurtsuzluk ve tutunamayistir. Gergek annesine ve o ortama tutunamayan Temir kendini
orada rahat hissetmez. Bundan dolay1 ¢ocuk artik dayanamaz ve geri donmek ister.”

Karanlik bir geceydi. Ancak o aydinligini, kaybettigini aramaya ¢ikmigti” (H.A.S.: 79).
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Uvey annesi onun i¢in aydmlig1 temsil ediyordu ve o aydinliga yeniden kavusmak igin

onu aramaya yoneldi.

3.3.2.2 Cocuga Ad Verme Gelenegi

Eski Tiirkler cocuklarina isim koymay1 ¢ok énemli bir olay sayarlardi. Cocugun
adi ile alin yazis1 arasinda bir bag olduguna, sanki ¢ocugun ismi, onun ruhu gibi bir sey
sayildigima inanirlardi. Genellikle isim koyma eski Tiirkler‘de toren ve eglence ile
yapisirdi. Bu durum Dede Korkut Hikayelerinde de goriilmektedir: Dede Korkut
Hikayelerinde kahramanlarin adin1 veren Korkut Ata'dir. “Cocuklara ad koyma
asamasinda giliniimiizde bile biiyiiklerin etkisi ¢oktur. Hatta bircok bdlgemizde dogan
ilk erkek ¢ocugun adini dedesinin koymasi geleneksel bir yapiya doniismiistiir” (Koca-
Ugurly, 2010: 7). Goriildiigii gibi ad verme gelenegi gegmisten giiniimiize biiyiik kisiler

tarafindan torenle verilmektedir.

Kirgizlarla Kazaklar ‘da ¢ocugun adi on bes giinliik olunca verilirdi. ”Cogu kez
ad, dogum sirasinda gecen bir olaydan, yapilan bir isten kaynaklanarak segilir veya eve
ilk gelen misafirin adi verilirdi: Konuk geldi, Kipgak geldi, Cuci gibi adlar boyle
verilmig adlardandir” (Kutalmig, 2003: 7). “Anne Sefkati” adli hikayede de yeni dogan
cocuga isim verme toreni yapildi. Komuz calinarak ve karsilikli sarkilar sdylenilerek
torene baslandi. Daha sonra Kazaklara ve Kirgizlara ait hikayeler anlatilarak torene
devam edildi. Daha sonra isim verme torenine gelindi;

“Cocuga isim verme gelenegi baglamisti. Bu kendince biiyiik bir térendi. Her
birimiz kiiciik kdgida hosumuza giden ismi yazdik. Ug¢ kisiden olusan
komisyon se¢ildi. Onlar hepimizin kagidimizi toplayip Obiir odaya girdiler.
Onu nasil sececeklerini ben nereden bileyim. Oyle, sdyle diye tartistyorlardi.
Bu tartisan insanlarin arasinda bulunmak hem ilging hem de zordu. Biraz

sonra onlar bizim oturdugumuz odaya girdiler. Kizin ismi Kiyal® oldu”
(H.A.S.: 52).

Cocuga ismi veren bagkisi Satimkul idi. Buradan da anlagilacag: gibi eve gelen
misafir gocugun adin1 vermisti. Bu isimler onun gelecegi i¢inde 6nemliydi. Yeni dogan
cocugun gelecekteki kaderi onun adiyla ilgili olacak, diye diisiinmiislerdi. Bu yiizden

onlar ¢ocuklarma iyi isim vermeye ¢alismislardir. Iyi ve giizel ismi olan c¢ocuklarm

¥ Kirgiz Tiirkgesindeki “Kiyal” kelimesi, Tiirkiye Tiirkgesine, “hayal, riiya” olarak aktarilir.
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ilerde boylarmin yoneticileri, halki yoneten aksakallar ve liderler olabilecegini

diisiiniiyorlardi.

3.4 Kirmz1 Kaya
3.4.1 Oykiide Yapr
3.4.1.1 Oykiide Bakis A¢isi ve Anlatici
3.4.1.1.1 Tanrisal Bakis Acisi ve Anlatici

Tanrisal/yazar anlatici, 0ykii disindadir. Her seyi bilen, goren, kisilerin ig
diinyalarin1 sezen sinirsiz bir goriis alanina sahiptir. Tanrisal anlatic1 oykiideki anlati
kisilerinin ge¢misi, simdi ve gelecekleri hakkinda genis bir bilgiye sahiptir. Tek metin
halkasindan olusan Oykiilerde tanrisal anlatici her seyi bilen ve goren konumuyla
“yazarin dilini kullanarak ait oldugu aleme ait mekani, sahis kadrosunu ve hayat
tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere sunar” (Aktas, 1991: 96). Bu tarz oykiiler de

anlaticiy1 6ykii disinda konumlandirarak onu sinirsiz yetki ile donatir.

Danikeyev’in  “Kirmizi Kaya” adli hikdyesi tanrisal bakis acisiyla
kurgulanmistir. Oykii, baskisi Kambar’in hayata bakis acis1 ve gecmis ile simdiki
zamani kiyaslamasi ile baglamaktadir. Baskisinin kaderi anlatilir;

“Insanogluna bak. insanoglu...

Biz insanoglu degisimli diyoruz. Birisi hakkindaki diisiincelerimiz her
zaman degisiyor. Eskiden ona insanoglu demeyip de Kambar diyorlardi.
Kambar’1 da kisaltarak Kake diye degistirdik. Bu ona, kimseden korkmayan
6zgﬁrlﬁgﬁ, inat¢iligr, hem de adaletli is yaptigindan dolay1 sOylenmis
isimdir. Onceki dediklerimiz ona yakisiyordu. Ocagindaki ates sonmiiyordu,
evine her zaman konuklar geliyordu. Simdi. Simdi yalniz oturuyor gegirdigi

giinleri hatirliyor” (H.K.K.: 1).
Kader zordur ¢iinkii her insan gelecekte neler olacagini bilemez. Saygin birisi

iken belki de hayatta kendi yerini bulamayan “insana” doniislir. Burada her seyin iyi
gittigi bir zamanda aniden tersine donmesi bagkisi Kambar’1 yalnizliga iter. Bu yalnizlik
ve psikoloji karsisinda bagkisi yeniden hayatta yerini bulmaya ¢aligir. Bu yalnizliktan
kurtulmay1 bagkisi Kambar milletine geri donmekte bulur. “Kendimi topariayip
hayatima devam edeyim. Halkim yardim eder”(H.K.K.: 1) diyerek Onceden alismis
oldugu atciligina tekrar gelir. Ama hi¢ bir sey eskisi gibi degil, ona karsi muamele de
farklidir. Uzun zamandir komsusu olan, kardes gibi olan Samak’in evi de, ailesi de,

hatta kendi evi de tamamen farklidir. Ailesinden ayrilan, agir iizlintii yasayan baskisi
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Kambar, ayaga kalkarak hayata tutunmak ve hayatina devam etmek i¢in kdyden yaylaya
gelir. Koyden yaylaya gelen Kambar’la Samak’in karist karsilasir. Bazi seyleri dikkate
almayan Sagiypa da Kambar’in eski derdine dokunmamaya calisir ve nazik davranir.
Kambar’a ise boyle garip olarak bakan, actyan muamele hosuna gitmez. Iste bdyle bir
muameleden bikan Kambar buraya geldiginde de kendini yabanci hisseder. “Insanmn
yabancilagsmasi 6nce kendi varlik yapisinin birliginin bozguna ugramasi, uyumsuzlugu,
onun neliginden uzaklasmasi anlamina gelir” (Kiziltan, 1986:112). Ailesinden ayrilan

ve psikolojik olarak agir iiziintii yasayan baskisi kambar’a kendi evi de yabanci gelir.

Hayata tutunmaya calisan bagkisi Kambar, evini ve bu yaylayr terk etmek
istemez. Komsusunun oglu Tokon’un ona baba demesi ona umut olur. “Baba diyorum?
“Baba” Kambar “titreyerek” ona bakti” (H.K.K.: 4). Ailesinden ayrildiktan sonra bu
kelimeyi duymayan Kambar’a zor geldi. Bir zamanlar hi¢ yenilmeyen, dogru konusan
diiriistliikten baska hi¢ kimseye bag egmeyen Kambar, kaderinin altinda dizleriyle durdu
ve ¢ocugun tek sicak kelimesinden etkilendi, {iziildii, artik hi¢ bir zaman duymayacagi
kelime kulaginda yankilanarak gelecege umutla bakt” (Ukiibayeva, 1994: 26). Hayata
sadece simdi umutla bakmaya baslayan Kambar i¢in gegen omriine siikrederek yeni

hayata baslamasi bir doniis noktas1 oldu.

Cocugu umut olarak goren baskisi icin artik bu umutta sonmiistii. Kambar
sikildi, yaylanin genis olmasina ragmen kendini koyacak yer bulamayip, Torkaskaya
binerek daga diizliige saldirir. Buraya alisamayan baskisi bu yabanciliktan kurtulmak
i¢in arayis icindedir. “Insanin kendisi olma yolunda ilk adimdir anlam arayis1” (Yildiz,
1996: 52) bireye mal edilemeyen yasamlar, edilgen bir yapinin iiriinii olduklari i¢in bu
tiir yasamlarin anlami yoktur. Bu yasamdan uzaklasan bagkisi Kambar kendine yeni
hayat kurmak i¢in arayisa girer. Ular ge¢idini gecip yolcularla yeni hayata basladi.
Aslinda yeni hayata aligmak Kambar i¢in kolay olmadi. Nurali, Cinibek v.b ile yavas
yavas tanisip, Ozellikle Nurali’nin ailesine, ¢ocuguna yakin olarak yeni bir hayata
baslamasiyla gecmis hayatin1 unutmaya c¢alisir. Kambar’in yolculara gelmesiyle
1950.y1llardan itibaren 1970. Yillara kadar zamandaki Kirgizlarin yeniden yerlesme

hayatin1 da yansittigini hissederiz.

3.4.1.2 Oykiide Zaman
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Eserde Oykiiye gerceklik kazandiran, olaylarin bir zaman déahilinde
aktarilmasidir. Bu aktarilmada, geriye doniis teknigi gibi teknikler kullanilarak
okuyucunun gec¢miste yasanan olaylar1 okuma zamaninda yeniden anlamli hale
getirmesini saglar. Burada 6nemli olan yazarin zamani kullanma amacidir. “O halde bir
anlatida 6nemli olan zamanin siiresi degil, zamanin niyetle ortiistiiriil(mesidir)” (Tokel,

2002:224). Eserde zaman anlam tasiyici olarak karakterlerin niyetleriyle ortiisiir.

“Kirmiz1 Kaya” eserinde zaman, ilkbahar mevsimini kapsar ve yaklasik olarak
yedi-sekiz aylik zaman diliminde meydana gelir. Anlatici eserde gecen bu olaylari yedi-
sekiz ay icinde anlatir. “Yaylaya bir bakarsan tarla dolu cicekler, yemyesil otlar, Allah
gostermesin su vakit yaylanin 6viiniip durdugu zaman” (H.K.K.: 1). Bir bahar giinii
doganin giizelligi ile disiincelere dalan hakim(tanrisal) anlatict Kambar, zamamn
siradizimsel olarak ilerletir. Oykiide vaka zamani, baskisinin degisim siireci odak
noktasi oldugundan onun etrafinda anlatilir. Evine dondiigii anda sikintilar baslar ve
psikolojik yalnizlik bagkisi Kambar’t eski gilinlere gotiriir. “Ocagindaki ates
sonmiiyordu, evine her zaman konuklar geliyordu. Simdi. Simdi yalniz oturuyor
gecirdigi giinleri hatirliyor” (H.K.K.: 1). Eski durumu ile simdiki durumunu kiyaslama
yapan anlatici, 6ykiileme zamanindan geriye donerek ani ve hatiralarin1 6ykii zamanina
tagir. Anlaticinin kullandig1r “gecirdigi giinler” ibaresi simdiki zamanda, ge¢misin bir
animsamasidir. Anlatici, Oykiileme zamaninda genis zaman kiplerini kullanarak

gecmiste yasanmis olaylari simdiye tasir.

Oykiide zaman, Oykiileme zamaninda “diin, 6gle vaktiydi, giin batiyordu,
Agustos, gliz geldi” gibi takvimsel ve mevsimsel zaman tanimlariyla belirli aralikta
siradizimsel bir seyir izler. Bu siradizimsel seyir devam etse de vaka zamanindan geriye
dontisler gozlenir. “Ge¢miste olan her sey zorunlu olarak simdi i¢inde yeniden kurulur”
(Urry, 1999: 18). Oykiide geriye déniis teknigi kullanilarak karakterlerin gecmisinin
simdilestirir. “Hi¢ bir sey umurumda degildi. Torkaskama eyer koyup, ozgiir atima
binerdim. Evim vardi, boz iiyiim vardi, burasi gibi degildi. Burasi kamimi igiyor,
yapamiyorum. Yerde mi dagda mi her yerde babacigim diyen aslanim vardi. Her seyim
vardi. Onlart bwrakip buraya gelmek olacak sey mi, hi¢ bir seyi beceremiyorum”

(H.K.K.: 26). Yazar-anlatici, bulundugu yerden sikilan baskisi Kambar’in kendine yer

edinememesini anlatmaktadir. Bulundugu mekan onun i¢in darlagmastir.
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Zaman Oykiide, bagkisinin hayata tutunmasinda ve hayata devam etmesinde
basat bir unsurdur. Kambar, ge¢miste yasadigi koti giinleri simdinin yogunlugunda
duyumsayarak kendi olusumunu gerceklestirir. “Hepimiz diri oldugumuzda insanlik
gorevimizi yapmamiz gerekir. Oyle ya béyle olmasini isteriz ama kaderimiz her seye
bagli. Ondan baska nereye gidebilirsin? Onun i¢in halkimla birlikte olayim. Yerimi
birakip gitmem. Kart olsam bile az is yapayim, yardim edeyim. Oyle yapayim. Olsem
bile kendi kendime razi olayim” (HK.K.: 9). Gegmiste yasadigi olumsuzluklari
insanlara yardim ederek ve halka karisarak hayata tutunma siirecini hizlandirir. Zaman
bu anlamda Kambar’in hayata tutunmasinda ve kendine yer edinmesinde 6nemli rol

oynar.

Bagkisi Kambar’in araba kazasinda ailesini kaybetmesi onun psikolojik olarak
yalnizliga diismesine sebep olmustur. Bu yalmizlik sonucu yasadigi eve ve ortama
yabancilasan bagkisi yeni arayislar i¢cinde yola ¢ikar. Bu yalnizlig1 ve bunun sonucunda
olan yabancilagmadan kurtulmak i¢in c¢areyi insanlara yardim etmede bulur. Diger
insanlarin da cani yanmasin diye tiinel ¢alismasinda 0 da miicadele eder. Tiinel agilsin
diye calisirken Aycan ile tanismasi da onun hayata tutunmasina yardim eder. Zaman bu
kurucu isleviyle, “varlig1 ortaya cikaran, onu aydinlatan, belirgin yapan ve gizemini
ortadan kaldiran unsurdur” (Ciigen, 2003: 109). Zaman bu dogrultuda Oykiide,

baskisinin hayata baglanmasinda ve onun psikolojisi lizerinde ana unsur olmustur.

3.4.1.3 Opykiide Mekan
3.4.1.3.1 Dar/Kapah Mekan

Kapali/dar mekén, anlati kisisi olumsuz olaylarin yasandigi ve kahramanin
ontolojik olarak kendine bir yer edinemedigi mekanlardir. “Kahramanin ayagini adeta
yere basmakta korktugu dar mekanlar, olayin karmasik bir yapiya doniismesine neden
olur” (Duymaz, 2000: 68). Cevre ile insan arasindaki biitlinsellik, 6yki kisilerinin

varolus ve bireysellesme sikintist mekan algisina da yansir.

“Kirmizi Kaya” Oykiisiinde mekan, psikolojik olarak bunalima giren bagkisi

Kambar’in evidir. Yasadigi olumsuzluklar ile dar/kapali mekan paralellik
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gostermektedir. Kambar savastan sonra dondiigiinde yasadigi ruhsal ve psikolojik
bunalimli donemde mekan, gevresel olarak acik mekan olsa da kahramani sikan ve
yalniz hissettirmesi nedeniyle dar/kapali mekan 6zelligi gosterir; “Kapidan girerek evin
icine bir bakti. Kaplar kacaklar hepsi sol tarafta duruyor. Yorganlar dort tarafta serili
duruyor. Ocagi yok. Evin i¢i yemyesil ot dolu... Basim kaldirip gékyiiziine bakti.
Kendini kotii hissediyordu, onun icin sanki yer doniiyormus gibiydi”(H.K.K.: 2).

Evinde “ocaginin olmamas1” bagkisinin yalnizliginin gostergesidir.

Baskisiye yabancilasan bu mekan, onun diger karakterler ile de yasadig
catismalar ile labirentlesir. Oykii kahramam1 Kambar’mn, hissetti§i yabancilasma ve
yalnizlik duygusu onun bu yerde tutunacak bir yer bulamamasina yol acar. Komsusu
olan Kkisilerin ona tavirlari baskisiyi etkiler ve bu mekani darlagtirir. Ailesinden ve
sevdiklerinden ayrilan baskisi Kambar, eski yasadigi yere donse de bu yerde eski
sicaklik ve samimiyeti bulamaz. Bu eski samimiyeti bulamayan bagkisi i¢in bu mekan
darlagir. “Kambar sikildi, yaylanin genis olmasina ragmen kendini koyacak yer
bulamay1p, Torkaskaya binerek daga saldirir” (Egimbayeva, 2001: 52). Doganin i¢ agici
ozelligi ile genis mekdn olmasina ragmen baskisinin yasadigi yabancilasma ve
yalnizliktan dolay1 yaylada baskisi i¢in kapali/dar mekan olmustur. Mutluluk ve
huzurun mekani olan doga, “kisitlanmisligin, korkunun, tiikenisin mekani olur”(Eliuz,
2001: 55). Mekan bu yoniiyle bagkisinin tiikkenmesine ve yeni mekanlar aramasina

sebep olur.

3.4.1.3.2 Genis/Acik Mekanlar

Kisilerin mekan ile rahat iliskiler kurdugu ve huzurlu oldugu yerler genis/agik
mekanlardir. “Mutluluk ve huzurun oturma yeri olan besleyici acik/genis mekéanlar,
bicimlendigimiz ve kendimizi se¢ilmis hissettigimiz yerlerdir” (Ates, 2006: 101).
“Kirmiz1 Kaya” adli 6ykiide genis/acik nitelikli mekanlar genellikle kacis ve siginma
mekanlaridir. Oykiiniin baskisisi yalnizliktan ve olumsuz ruh halinden kagarak yasama

tutunma yeri ararken huzur bulacagi mekanlari tercih eder.
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Ac¢ik/Genis mekanlar baskisinin kacis alanlaridir. Yalnizliktan ve yasadigi eve
yabancilasan bagkisi Kambar’in Ular gecidini geg¢ip yol yapanlarla yeni hayata
baslamasi ic¢tenlik mekanidir. “Halkimla birlikte olayim. Yerimi birakip gitmem. Yasim
ilerlemis olsa da elimden geleni yapayim. Olsem bile kendi kendime razi olayim”
(H.K.K.: 9). Evinin ve yasadig1 yaylanin 1stirap verici kusatict etkisinden kurtularak
yeni hayata baglayan baskisi, ruhsal barinma ve kendine yer edinme alanina kavusur.
“Bagkalarindan kag1s, kendine egemen olmak igin yapilir” (Sennett, 1999: 63). Kambar,
yeni hayata baglamasiyla hayata tutunmaya ¢alisir. Baskisinin kendi farkindaligi mekan

degisikligi ile paraleldir.

Genis/acik mekanlar insan psikolojisi tizerinde olumlu etkisi nedeniyle
baskisinin hayattaki miicadelesi olumlu sonuglara neden olur. Yeni hayat demek yeni
kisiler yeni yerler demektir. Baskisi Kambar da yeni yerde yeni insanlar ile tanisti.
Nurali, Cinmibek gibi kisilerle yavas yavas tanisip, Ozellikle Nurali’nin ailesine ve
¢ocuguna yakin olup yeni bir hayata baslayarak gegmis hayatin1 unutmaya calisir. Yeni
insanlar ile tanigan Kambar yalnizligi unutur ve gelecege umutla bakar. Onun hayata
tutunmasinda bir 6nemli diger etken ise tlinelin acilmasi ve birgok daha insanin caninin
yanmamasidir. “Onun igin ¢alistyordun, ama tiinel de bitti, dedigin gibi iyi oldu. Bu
dagda ¢ok kazalar meydana gelmisti. Gegen yil Eski- Kiya’'da bir aile arabasiyla kaza
yapmuslardi” (HK.K.: 54). Kazada ailesini kaybeden Kambar igin tiinelin agilmasi
milleti i¢in yaptig1 ve onu mutlu eden biiyiik bir olaydi. Kendini yalmiz ve yabanci
hisseden Kambar, “Ac¢ilis mitingi saat onda baslayacakti. Adet olarak erkenden uyanan
Kambar bugiin de erken uyandi, kendini iyi hissediyordu. Coktandir boyle degildi”
(H.K.K.: 51). Ciimlesiyle hayata tutunmus ve hayatta kendine yer edinmeyi basarmistir.
Yasamin tim olumsuzluklarima ragmen miicadelesinden vazge¢gmeyen Kambar igin

tiinel bir umut 15181 olur.

3.4.1.4 Oykiide Kisiler Diinyasi
3.4.1.4.1 Anlam Arayisindaki Kambar

“Kirmizi Kaya” Oykiisiinde bagkisi olan Kambar, yasadigi olumsuzluklar ve

yalnizlik karsisinda diinyada kendine tutunacak yer arar. Eski yasadigi yerde de mutlu
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olmayan baskisiye artik komsulari olan Samak ve esi Sagiypa da Otekilesmis olarak
goriinlir. Uzun zamandir komsusu olan, kardes gibi olan Samak’mn evi de, ailesi de,
hatta kendi evi de tamamen farklidir. Koye gelen baskisi eski huzuru bulamaz ve

kendisini kendi 6z topraginda yabanci1 hisseder.

Kendi yasadig1 yere ve evine yabancilasan bagkisi yeni hayat aramak i¢in yola
cikar. Ular gecidini gegerek yeni insanlarla yeni hayata baglar. “Farkindalik ile kendini
kesif yolculuguna baslayan birey, kendi olma ve yasamin anlamini arama asamasinda
fark ettikleriyle iletisim kurma yoluna gider” (Deveci, 2012: 90). Nurali, Cinibek, ve
Aycan gibi karakterlerle yavas yavas tanisip, Ozellikle Nurali’nin ailesine, ¢ocuguna
yakin olup yeni hayata baslayarak gecmis hayatini unutmaya calisir. “Cay demle,-
dedi.- Kimseyi tanimiyorsa tarlada yatacak degil? Ben gidip ¢agirayim. Bir taraftan iyi
is yapmus olacagiz. Oyle yapalim” (H.K.K.: 12). Nural’nin onu evine almasi ve ona

yardim etmesi sonucu bagkisi Kambar hayata tutunur.

Yalnizliktan kurtulan baskisi Kambar igin yeni yer bir ontolojik olarak kendine
yer edinmenin bir mekam olmustur. Oykiide baskisinin norm karakteri olan Nural1 ve
esi Aycan baskisinin sekillenmesinde onemli etkendir. “Bagkisinin degisim/doniisiim
stirecinde onu etkileyen norm karakterler kisiler arasinda baskisiden sonraki en dnemli
karakterdir” (Azap, 2017: 117). Baskisinin hayata bakis acisini degistiren ve onu
dontistiiren norm karakterleridir. Nurali’nin 6liimiinden sonra bagkisi Kambar igin artik
Aycan 6nemliydi. Onu yalniz birakmak istemedi ve ona sahip cikti. “O an Aycan’in bu
salt giyip daha da bembeyaz olup, karsisinda giiliimseyerek durdugunu hayal etti...
Herhangi bir nedenle giiliimsedi” (H.K.K.: 45). Hayatta ailesini kaybeden baskisi i¢in
Aycan’t sahiplenmek ona mutluluk vermisti. Bu sahiplik duygusu baskisinin kendilik

degerlerini fark etmesine ve hayat1 anlamlandirmasina sebep olur.

3.4.1.4.2 Kadnlar

Oykiiniin kadin karakterleri; Samak’in esi Sagiypa, Nural'min esi Aycan,
baskanin esi Moymol ve diikkinci Gulay’dir. Oykiide yer alan kadin kahramanlar
devam eden olayin aksiyonunu saglayan kisilerdir. Yazar, her bir kahramanin ruhunu
giinliik hayatlariyla karsilastirarak zamanin taleplerine uygun ve giiniimiizde de 6nemli

olan ahlaklilik-estetik v.b. problemler tizerinde yazar. Kadin karakterlerden Sagiypa,
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baskisi Kambar’a aciyan tavirlarla bakar. Baskisinin hayata tutunma ¢abasi olan ¢ocugu
Tokon’ u vermek istememesi de bagkisinin umudunun bittigi andir. “Esine bakiyor, esi
ona. Simdi ne yapacagiz? Zor olacak. Dayanamayiz. Cocuga zor olacak. Ne yapsa bile
kendi evi, kendi kardesleriyle olsun” (H.K.K.: 7). Cocugu umut olarak goren baskisi

icin artik bu umutta sonmiistii.

Baskisinin hayata tutunma cabasinda 6nemli bir etken olusturan norm karakter
olan diger kadin karakter ise Aycan’dir. “Aycan giizel kadin: Sa¢i kara, boyu uzun,
gozleri kara, beli ince, nazik ve fedakar” (H.K.K.: 23). Aycan’in bu giizelligi baskisi
Kambar’it da etkilemisti. Yalnizliktan kurtararak bagkisinin hayata tutunmasini
saglamisti. Baskisi Kambar, ailesini kaybettikten sonra boslugu ve bunun yarattigi
psikolojik yabancilasmayi norm karakter olan Aycan’1i sahiplenerek unutur. “O an
Aycan’in bu sali giyip daha da bembeyaz olup, karsisinda giiliimseyerek durdugunu
hayal etti... Herhangi bir nedenle giiliimsedi” (H.K.K.: 45). Aycan bagkisi Kambar’in

hayata yeniden sarilmasini saglar.

Oykiide gecen diger kadin karakterler ise fon karakter 6zelligi gostererek iilkii
degerde yer alir. Fon karakterler “romanda en az derinlige sahip kisi ya da kisiler
grubudur” (Korkmaz, 1997:278). Bu karakterler, oykiide figiiratif olarak olay
Orgiisiiniin gelismesinde rol oynarlar. Danikeyev’in iilkii degerde ele alinabilecek olan
fon karakterleri, ¢aliskan, hirsli ve toplumsal degerlere baghdir. Hayata yabancilasan
bagkisi Kambar ile iletisim kurarak onun yalmizliktan kurtulmasinda ve hayata

tutunmasinda etkin rol oynarlar.

3.4.1.4.3 Erkekler

Ataerkil toplumlarda erkekler, toplumsal olarak hayatta kalmanin ana
belirleyicisi ve soyun siirdiiriilmesi bakimindan 6nemlidir. Erkekler sadece ekonomik
yiikiin altinda kalmayarak ayni zamanda savaslarda ve ¢atigmalarda da koruyucu giic
olmustur. “Kirmizi Kaya” Oykiisiinde erkek kahramanlar; bagkisi Kambar, komsusu
Samak, Cinibek, Aycan’in esi Nural1, firma baskan1 Mokiin, Cunakun, Aycan’in ¢ocugu
Kerez’dir. Dramatik aksiyonu var eden tematik giiciin iilkii deger kisminda yer alan

erkekler, ailelerini koruyan ve onlar i¢in savasan kisilerdir.
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Yalnizliktan sikilip yeni hayata gelen baskisi Kambar’a yardim ederek hayata
tutunmasina ve yalnizliktan kurtulmasina yardim eden Nurali, onun yalnizliga mahkim
olmasia engel olur. “Cay demle,- dedi. Kimseyi tanmimiyorsa tarlada yatacak degil?
Ben gidip cagirayim. Bir taraftan iyi is yapmis olacagiz. Oyle yapalim” (HK K.: 12).
Nurali’nin bagkisi Kambar’a yardim etmesi yalniz olan bagkisinin hayata tutunmasina
yardimci olur. Nurali’nin ailesine, ¢ocuguna yakin olup yeni bir hayata baslamasiyla
gecmis hayatin1 unutmaya calisir. Bagkisiyi yalnizliktan kurtaran ve bagkisinin hayata
tutunmasina yardimci olan Nurali Ulkii degerde yer alan kahramandir. Bu karakter,

Oykiide baskisi Kambar ile norm karakter etrafinda kurguya ivme kazandirir.

Bu karakterlerden bir digeri de Aycan ile Nurali’nin oglu Kerez’dir. Bu ¢ocuk
dogdugunda babas1 6liir ve Oksiiz kalir. Ailesini kaybeden bagkisi Kambar, yalnizligin
ne oldugunu bildiginden bu ¢ocugu ve annesi olan norm karakteri Aycan’t yalniz
birakarak kaderine terk etmek istemez. Cocugunun daha “Baba” dedigini duymadan
kaybeden Kambar i¢in bu ¢cocuk umut olmustu. “Kambar’in de siikiir ettigi, oynayani-
Kerez. Onsuz duramiyordu. Hem evde, hem digsarida olsun elinden hi¢ birakmiyordu.
Yalniz umut-cocugun sesiydi” (H.K.K.: 39). Yasadig1 kotii olaylar baskisi Kambar’in
canini sikarken sahiplendigi bu aile sayesinde yeniden hayata tutunur. Baskisinin hayata

tutunmasina yardimci olan bu ¢ocuk dykiide {ilkii deger konumunda yer alir.

3.4.2 Ilzleksel Kurgu
3.4.21 Yalmzhk

Bireyin degerleri ile toplumun degerlerinin c¢atismast yalmzliga ve
yabancilagsmaya yol acar. Kendine, topluma ve dogaya yabancilagan kisi i¢in yalnizlik
bir tiir iletisimsizlik sorunudur. Kimse ile iletisim kurmayan insan i¢in yalnmzlik ise
ayrihigin sebebidir. “Bireysel yalmizlik duygusu, daha c¢ok ozlemler ve ayriliklar
baglaminda ortaya ¢ikar” (Deveci, 2014: 260). Sevdiklerinden ayrilan insan onlari

0zlemesi sonucu yalnizliga diiser ve kalabalik i¢inde olsa da kendini yalniz hisseder.

“Kirmizi Kaya” Oykiisiinde bagkisi Kambar, ailesini kaybetmesi sonucu
yalnizliga diiser. "Ocagindaki ates sonmiiyordu, evine her zaman konuklar geliyordu.
Simdi. Simdi yalniz oturuyor gecirdigi giinleri hatirliyor” (H.K.K.: 1). Eski yasama

duyulan o6zlem seklinde beliren yalnizliklar Oykii kisisinin i¢e ¢ekilmeleridir.
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Yalnizliktan bunalan bagkisi icin artik komsulart da yabanci geliyordu. Toplumdan
kopan baskisi komsulariyla da iletisimsizlik yasar. Bu iletisimsizlik sonucu bagkisi
Kambar evine siginir. “Kambar onlarin giiriiltiisiinii onemsemedi. Kapidan girerek evin
icine bir bakti. Kaplar kacaklar hepsi sol tarafta duruyor. Yorganlar dort tarafta serili
duruyor. Ocagi yok. Evin i¢i yemyesil ot dolu... Basim kaldirip gékyiiziine bakti.
Kendini kétii hissediyordu, onun igin sanki yer doniiyormus gibiydi” (H.K.K.: 1).

Yalniz ve iletisimsizlik sonucu kendi evi de baskisiye yabanci geliyordu.

Yalnizliktan bunalan baskisi i¢in tek umut, komsusunun ¢ocugu Tokon’du.
Hayata tutunmaya calisan baskisi Kambar, evini ve bu yaylay1 terk etmek istemez.
Komsusunun oglu Tokon’un ona baba demesi ona umut olur. “Baba diyorum? “Baba”
Kambar “titreyerek” ona bakt1”(H.K.K.: 4). Ailesinden ayrildiktan sonra bu kelimeyi
duymayan Kambar’a zor geldi. Hayata tutunmak ve yalnizliktan kurtulmak i¢in “baba”
kelimesi bagkisi i¢cin umut olmustu. Gergekte Samak da Sagiypa da ¢cocugunu Kambar’a
vermek istemedi. Cocugu umut olarak goren baskisi icin artik bu umutta sénmiistii.
Kambar sikildi, yaylanin genis olmasina ragmen kendini koyacak yer bulamayip,
Torkaskaya binerek atlar1 saga sola kovalar. ”Yalniz kalmaktan korkmak her insanda
farklilik gosterir. Kimi insan i¢in bir bozkirin sonsuzlugunu seyretmek dahi tirkiitiicii
duygularin yasanmasina neden olurken bir digeri i¢in doga ile bas basa kalmak
doyurucu bir yalnizliktir” (Gengtan, 1984: 80). Yaylanin genis olmasina ragmen baskisi
yalnizliktan sikilmisti ve bagkisi Kambar kendine yeni hayat kurmak icin arayisa girer.
Ular gecidini gecip yolda calisanlarla yeni hayata basladi. Aslinda yeni hayata aligmak
Kambar i¢in kolay olmadi. Nurali, Cinibek v.b ile yavas yavas tanmisip, Ozellikle
Nuralr’nin ailesine, ¢gocuguna yakin olup yeni bir hayata baslayarak ge¢mis hayatini
unutmaya calisir. Yeni hayat baskisinin yalmizligima son vermesine ve iletisim

kurmasina yardimc1 olmustur.

3.4.2.2 Yabancilasma

Yabancilagma, kisinin veya toplumun kendi degerlerine kars1 duyarsiz olmasidir.
Bu acidan “yabancilagsma, bir olgunun kendisinden bagska bir olguya doniismesidir”
(Serdar, 1996: 29). Kisinin kendi toplumu ile baglarinin zayiflamasi sonucu kendine

yabancilagsmas1 baslar. Kavram olarak farkli anlamlara gelen yabancilasma farkl
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sekillerde de ela alinabilir. Topluma yabancilasma, aileye yabancilagma, kendine
yabancilagsma, kiiltiirel yabancilasma, mekana yabancilasma vs. seklinde gogaltilabilir.
“Kirmiz1 Kaya” Oykiisiinde ela alinacak yabancilasma, bagkisinin yalnizligi sonucu

mekana ve komsusuna yabancilagmasidir.

Baskisi Kambar’in araba kazasinda ailesini kaybetmesi onun psikolojik olarak
yalmzliga diismesine sebep olmustur. “Insanin yabancilasmasi once kendi varlik
yapisinin birliginin bozguna ugramasi, uyumsuzlugu, onun neliginden uzaklasmasina
sebep olur” (Kiziltan, 1986: 111). Ailesini kaybederek bozguna ugrayan baskisiyi hayat
yalnizliga iter. Bu yalnmizliktan kurtulmak i¢in eski igine ve evine donen baskisi i¢in hig
bir sey eskisi gibi degil, ona kars1t muamele de farklidir. Uzun zamandir komsusu olan,
kardes gibi gordiigii Samak’in evi de, ailesi de, hatta kendi evi de tamamen farklidir.
Kambar eski hayatina donmesine ragmen her sey eskisi gibi degildi. “Kapidan girerek
evin i¢ine bir bakti. Kaplar kacaklar hepsi sol tarafta duruyor. Yorganlar dort tarafta
serili duruyor. Ocagi yok. Evin i¢i yemyesil ot dolu... Basini kaldirip gokyiiziine bakti.
Kendini kotii hissediyordu, onun i¢in sanki Yer doniiyormus gibiydi” (H.K.K.: 1).
Bagkisiye kendi yasadigi ev de yabanci geliyordu.

Yasadig1 olumsuzluklar karsisinda kadere boyun egerek yeni diizen kurmaya
calisan baskisi i¢in tek kurtulus halki idi. Baskisi, yaylaya geldiginde karsilastigi tablo
ve eski samimiyeti bulamamasi sonucu kendini yabanci hisseder. “Bu tiir bir kisi
kendisini digerleri “ile birlikte” veya bu diinyada evde hissetmez, tersine bir yalnizlik ve
soyutlanmislik oldugunu hisseder” (Laing, 2012: 19). Bu yalnizlik ve soyutlanmigliktan
dolay1 bagkisi i¢in yasadig1 ev ve yayla artik yabanciydi. Burada durmak istemedi ve
kendine yabanci olan bu yerden kurtulmak igin yola ¢ikti. Kambar, Ular-Gegidine
giderek yine bdyle bir trajedi yaganmasin, baska birileri de benim gibi yalniz kalmasin

diye hem kaderi kazanmak ister, hem de yalnizliktan kurtulmak ister.

3.5 Belirsiz Kader

3.5.1 Oykiide Yap1

3.5.1.1 Oykiide Bakis A¢is1 ve Anlatici
3.5.1.1.1 Tannrisal Bakis Acisi ve Anlatici
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Tanrisal anlatici, 6ykii kisilerinin i¢ diinyasini ve diisiincelerini aktarmada dikkat
ceker. Bu tarz dykiilerde anlatici kisileri 3. tekil sahis olarak aktarir. “Ugiincii tekil sahis
agziyla konusan hakim(tanrisal) anlatici, yazarin dilini kullanir” (Cetisli, 2000: 31).
Tanrisal anlatici, diyaloglar yoluyla kisilerin kimligini belirtirken, i¢ monolog teknikleri
ile de onlarin gelecek ve simdi ’ye ait duygu ve endiselerini de ele alir.

Yazarin “Belirsiz Kader” oykiisii tanrisal bakis agisiyla kurgulanmistir. Tanrisal
anlatici i¢ monologlar ve diyaloglar1 kullanarak baskisi Saadat’in endisesini yansitir;

“Safak agarip gokyliziiyle yer yeniden ayirt edilmeye baslamisti. Saadat arka
tarafina bakti. Yirek korkusuyla, 6fkeyle bakti. Kara-Kistak cok uzakta
kaldi. Onun izi de goziikmiiyordu. - Ey Allah’im, bu gercegin mi, kanitin
mi1? Destekleyici bir kendin,- dedi oflayarak. - Allah’im... Onun son sesi
cevredeki otlarin arasina fisildayarak girdi de, boylece sustu. Sessiz.
Karanlik” (H.B.K.: 1).

Eserde bagkisi Saadat’in kaderi ve cocuklarinin geleceginin ifade edilmesi yer
almaktadir. Eserde anlatic1 geriye doniis teknigi ile bagkisinin gegmiste yasadigi yasam
miicadelesini simdiye ait varliklarii “belirsiz kader” ile anlatir. Bagkisi Saadat’in
kaderinin belirsizligi ve kadere isyanini ele alir.

Tanrisal anlatict i¢ monolog teknigi sayesinde anlatici, kahramanlarin
yasadiklar1 aci, mutluluk, 6fke ve umut gibi duygular1 kahramanlarin kendi agzindan
okuyucuya aktarir. Yazar i¢ monolog teknigi ile dykiiniin cogu yerinde kahramanlarin
ne disiindiiglinii, zihninden gegenleri okuyucuya aktarir. Baskisi Saadat’in nehirde

hayat miicadelesi i¢ monologla tanrisal anlatici taratindan soyle anlatilir;

“Goz onilinden dmril gecerek, iimidi ince 151k gibi hemen goziikiir. Yiizleri
burusup, agzini acamiyor olsa da, diisiincesinde, niyetinde, ¢evresine ve tim
diinyaya sesi yankilanarak gidiyormus gibi: halka seslendi- ey insanlar. Biz
boyle kalacak miy1z? Bize doniin! Bizi kurtarm! Ikizim ne olacak? ikizim
kaliyor....Hayir, hayir! Ben!... Biitiin kuvvetini ve giiciimii toplayip, ¢ok
diistindi” (H.B.K.: 6).

I¢ monologla anlatilan ciimleler, Urkiin’den kagan annenin nehirde verdigi hayat
miicadelesini anlatir. Arkadan gelen toz bulutu ve c¢ocuklarinin geride kalmasi ile
halkina seslenen annenin feryadi da anlatilir. Nehirden sag kurtulan annenin ¢ocuklarin
bulamamas1 ve kader karsisindaki tavri soyle anlatilir; “E Tanrim sen bana béyle mi
vapacaktin?” (H.B.K.: 7) Saadat’in ¢ektigi zorluk, kalbini ezen {izilintiisiine kars1 direng
tam da burada gosterilir. Saadat i¢in olan iiziintii herkesi iizer. Onun sesi ne bagirarak
giilmeye nede aglamaya benziyordu. Urkiinden kagan anne ve cocuklarmin hayat

miicadelesi ile yazar, Kirgiz milletinin, Cin memleketindeyken c¢ektigi zorluklarla
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Kirgizistan’a gelinceye kadar her bir insanin yasadigi liziintiiyii ele alir. Danikeyev
gecmis konular ele alarak, o zamandaki ulusal-kurtulus giiresinin yani Kirgiz milletinin

bliyiik trajedisini gosterir.

3.5.1.2 Oykiide Zaman

Zaman, 6ykiide “modern zamanin hafizalar” (Tekin, 2017: 7) olarak kendine
yer bulan ge¢mis-simdi ve gelecek iliglemesinin yazar tarafindan kurgusal olarak ele
alinmasidir. Tarihsel bir olay anlatan eserde yazar olay1 kurgularken kahramanlarini
gercek yasamdan almistir. Gegmiste yasanan bir olaya 151k tutan eserde 0ykii zamani

1916 yilindaki Urkiin olaym anlatmaktadir.

Oskon Danikeyev’in “Belirsiz Kader” dykiisii, bir halkin yasadig soykirimi ve
bundan 6zgiirliige kacan insanlarin yasadiklarini anlatir. Eserde zaman siradizimsel
olarak devam eder. “Safak agarip gokyiiziiyle yer yeniden aywrt edilmeye baslamisti”
(H.B.K.: 1). Ciimlesiyle baslayan eserde zaman sabaha yakin bir zaman isaret ediyor.
Karanlik olmasi bagkisi Saadat’in ¢ocuklarinin korkmasina sebep olur. Baskisi

korkmamasi i¢in kendisinin yaninda oldugunu soyliiyor.

Oykiide zaman, “giines dogdu, ikindi vakti, giin batmaya baslamist’” gibi
ifadelerle siradizimsel olarak devam etse de sik sik vaka zamanindan geriye doniisler
gozlenir. Bagkisi Saadat geri doniis teknigini kullanarak eski giinlerdeki hayatini
hatirlar; “Eskiden, Saadat... Saadat, Saadat diyordu ya. Kayguy: bilse bile, bilmiyor gibi
yvapip, giiler yiizlii, her zaman neseli giilen gelin idi. Kendi memleketi, kendi halki ve
Teniz’i yaminda... O giinler aklina geldiginde ¢ok diisiiniir, i¢ diinyas: daralwr, Sikilir,
aglamak ister "(H.B.K.: 2). Gegmiste yasadig1 giizel giinleri diisiinlir. Tekrardan bu
giinlere kavusmak ve c¢ocuklarinin gelecegi i¢in bagkisi Saadat miicadele eder. Yazar-
anlatict gegmis ile simdi arasinda bag kurarak bagkisinin geg¢misteki mutlu giinlere
kavugsma umudunu tazelemektedir. “Goziiniin oniine iyi bir gelecek, ¢ocuklarinin
mutlulugu geliyor. Giderken, kendi kendine tebessiim ediyor. Onun tebessiim ettigi
zamandaki durusu bile sevimliydi” (H.B.K.: 2). Cocuklarin gelecegi ve umut, bagkisiyi

mutlu eden ve ona gii¢ veren kuvvettir.
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Oykiide zaman, “askin gelip gegiciligiyle i¢ ice duyumsatilan”(ileri, 1999: 28)
bir kavram olarak kurgulanir. Ge¢miste yasanilan olumsuz olaylarin bugiine aktarilmasi,
yazarin ge¢mis ile simdi arasinda kurdugu anlam ilgisinin bir sonucudur. Oykiiniin
yazar1 Danikeyev, O0ykii kisilerinin goziiyle iirkiin zamanindaki yasanilan miicadeleyi
esere tagir. Urkiin zamanmi ve halkin 6zgiirliige kosmasimni, tanrisal bakis acisiyla
anlatan Danikeyev, miicadeleyi de kadere dayandirarak anlatir. Belki de bu ac1 gergegi

betimlemesiyle 1916. yilinda milletin basina gelen agir {izlintiiyii anlatabildi.

3.5.1.3 Oykiide Mekan
3.5.1.3.1 Kapal/Dar Mekan

Kahramanlarin kendini gergeklestirmesini engelleyen kapali/dar mekanlar,
bireylerin kendini mutsuz, huzursuz ve hapsedilmis hissettigi mekanlardir. Korkmaz,
“bu mekanlarda kisi, zaman, mekan ve onun tiim elemanlar ile ¢atisma durumundadir.
Mekan, kum saati gibi distan ige dogru tiiketici bir nitelikle akmaktadir” (Korkmaz,
2007: 410). Diyerek kapali/dar mekanlarin anlati tiirlerindeki islevselligine deginir.

“Belirsiz Kader” adl1 6ykiide dar/kapali mekan olarak bagkisi Saadat’in kagis
yoludur. “Yol ¢ok uzak. Ancak alti yasina gelen gen¢ ¢ocuklar, ka¢ yildwr kolelige
zorlanarak, act ¢eken cani icin, bu yol ¢ok uzak, uzakti” (H.B.K.: 1). Baskisi Saadat’in
Cin’den Kirgizistan’a kacip geldigi zamani anlatir. Cin’deki zor hayata direnemeyip
memlekete dogru kagistaki ¢ekilen zorluk ve bu yolun bitmemesi anlatilir. Cin’de ac1
goren ve kolelige zorlanan bagkisi i¢in bu yolda bir ¢ileydi. Sonu umuda ¢ikan yol
mekan olarak kapali/dar mekan olur. Saadat’t umuda ve 6zgiirlige ulagtiracak olan bu
mekan nehre ¢iktiginda tamamen degerini yitirir.

Baskisi Saadat’a cile ve bitmeyen zorluk gelen yol artik onun i¢in labirentlesir.
Bu labirentlesen yolda baskisi i¢in bir baska dar/kapali mekan olarak nehir karsisina
cikar. Saadat’in “dolu suyla” kars1 karsiya gelmesi onun kaderi i¢in savasmasi gerekir.
“Iste bu su! Kendi kendine giiriiltii yapip, hi¢c kimseyi konusturmak istemeyen fena gibi,
ofkesine dayanamadan kiikreyip, giirleyip ¢arparak akan dolu su” (H.B.K.. 4).
Saadat’mn umudu her taraftan daraliyor. Bir taraftan karanlik olmaya basliyordu diger
taraftan da eski kopriiniin iki stitunu vardi fakat gegecek ag yoktu. Biitin bu

olumsuzluklar baskisi i¢in mekéani darlastirir. Dinginligin ve huzurun mekéani olan
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nehir, “kisitlanmishigin, korkunun, tiikkenisin mekan1 olur” (Eliuz, 2001: 55). Mekan bu

yoniiyle bagkisinin tiikenmesine ve kadere isyan etmesine neden olur.

3.5.1.3.2 Genis/Ac¢cik Mekanlar

Insanin huzur buldugu genis/agik mekanlar dykiide ¢ok fazla yer bulmaz. Bir
sirglinden kacanlarin hayatin1 anlatan “Belirsiz Kader” 0Oykiisli, kahramanlarinin
huzursuz ve Ozgiirlik i¢in umutla miicadelesini ele alir. Sadece Oykiiniin belirli
yerlerinde Baskisi Saadat umutla 6zgiirliigii hayal ederek huzur bulur.

Ozgiirliilk umudu, iiziintii ve miicadele de baskisi Saadat’1 az da olsa rahatladir
ve mutlu olmasma neden olur. “Iste bu Ulu Dag! Bu iigiiniin coktan beri gonliinii
isitarak, hasret kilan, goz oniinden ucan kutsal bir yer. Hi¢ kimse sesini ¢ikarmadi.
Baktigi, oradaki dagdi. Ulu Dag” (H.B.K.: 2). Baskisi Saadat’in 6zgiirliige kavugma
umudu olan dag genis/agik mekan Ozelligi gosterir. Bu dagi asinca gile bitecekti ve
ozgurliik gelecekti.

Saadat’in hayatinin kdle gibi gecmesi ve iskencelere maruz kalmasi sonucu bu
hayattan Ozgiirligi icin yola c¢ikmasi, onu psikolojik olarak da rahatladir ve
umutlandirir. “Az kaldi. Neredeyse halka ulasacagiz, - diyor” (H.B.K.: 2). Yola ¢ikan
baskisi i¢in “halka ulasacagiz” sozi Ozgirliige kavusmay1 anlatir. Baskisi kendisinde
miicadele giicii bulur ve yoluna devam eder.

Mekan-insan iligkisine bakildiginda genis/acik mekanlarin bireyin ruhsal huzuru
ile iligkili oldugunu tespit ederiz. Kirgiz halkinin 1916 yilinda ¢ektigi zorluklar ve
Cin’den memleketine donen insanlarin yasadigi zorluklar mekanin boguculugunu ve
tilkenmisligini arttirir. Bu bakimdan 6ykiide mekan daha ¢ok kapali/dar mekan 6zelligi

gosterir.

3.5.1.4 Oykiide Kisiler Diinyasi
3.5.1.4.1 Ozgiirliige Kacan Anne: Saadat

Ozgiirliik, haklar1 kisitlamama, kisitlama olmadan diisiinme veya davranma
durumudur. ”Ozgiir insan kendi kendini arkada birakan, kendi kendine degistiren, bir
seye saplanip kalmayan insandir” (Eliuz, 2009: 89). “Belirsiz Kader” dykiisiinde baskisi
Saadat, Cin’deki kole hayatindan kurtulmak i¢in 6zgiirliige dogru yola ¢ikar. “Yol ¢ok

uzak. Ancak alti yasina gelen geng¢ ¢ocuklar, kag¢ yildir kélelige zorlanarak, aci ¢eken
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cane igin, bu yol ¢ok uzak, uzakt:” (H.B.K.: 1). Aci1 ¢eken ve kole gibi goriilen bagkisi
icin bu 6zgiirliik yolu ne kadar uzak olsa da sonunda mutluluk ve umut vardi.

Oykiide, baskisi saadat’in ¢ocuklar ile birlikte yasadig1 zorluklar ve 6zgiirliigii
icin memleketi Kirgizistan’a gelisi anlatilir. Bagkisi Saadat’in tek destegi ve ona umut
veren kisiler cocuklariydi. Baskisiye umut olan ve ona gii¢ veren ¢ocuklari eserde norm
karakter 6zelligi tasimaktadir. “Géziiniin ontine iyi bir gelecek, ¢ocuklarinin mutlulugu
geliyor. Giderken, kendi kendine tebessiim ediyor. Onun tebessiim ettigindeki durusu
bile sevimliydi” (H.B.K.: 2). Ozgiirliik yolunda baskisinin cektigi sikintilar1 unutturan
ve gelecek icin umutlu bakmasii saglayan cocuklari, bagkisiye uzak gelen yolun

biteceginin habercisidir.

3.5.2 lzleksel Kurgu
3.5.2.1 Yok Olus Oykiisii: Urkiin ve Ozgiirliige Dogru Kagis

Oykiide, Urkiin olaymndan sonra Cin’e kacan Kirgiz halkinin 6zgiirliigii icin
tekrardan yurtlarma donerken yasadiklari sikintilar anlatilmaktadir. Urkiin olayr bir
halkin nasil yok edilmek istenmesi ve Rus Cari’nin Kirgiz halki {izerindeki baski ve
zulmiin gostergesidir. Baski altindaki Kirgiz halki zulim ve acilar sonrasi artik
dayanamayarak Cin’e dogru yola ¢ikar. Bu yolculukta soguktan ya da Rus askerlerinin
mermileri ile binlercesi yolda katledilir. Urkiin olay1, bir katliamin olmas1 yaninda bir
direnisin de oykiistidiir.

“1916 yilina gelene kadar Carlik yonetiminden memnun olmayan yerli halk
defalarca tepki gosterir. 1885 yilinda Fergana’da, 1897 yilinda ise Taskent’te biiyiik
isyan hareketleri yasanir. Halk 1900 yilinda 75 kez, 1905°te 235 kez, 1910 yilinda 334
kez ve 1915 yilinda 372 kez degisik bolgelerde isyan eder. 1916 yilinda ise kanh
katliama yol acan Urkiin ayaklanmasi gerceklesir. Fiisun Kara, Urkiin ayaklanmasin
anlattig1 makalesinde, ayaklanmanin nedenleri arasinda sunlar1 gosterir; 1914 yilinda
baslayan birinci diinya savasinin getirdigi aglik ve fakirligi bahane eden Rus hiikiimeti
ve kapitalistler, savas1 bahane ederek iilke halkini daha fazla talan edip, tarimin ve
hayvanciligin geri kalmasina yol agmis, halktan zorla vergi almiglardir. 1915 yilindan
itibaren yerli halktan askerlik hizmeti yapmamalarina karsilik olarak gelirlerinden ek

olarak yiizde 21 askerlik vergisi alinmasi emredilmistir. Bunun disinda 1916 yilinda
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Rus cephesine 40.899.244 pud”* pamuk, 38.044 kare arsin® kece, 3.109.000 pud pamuk
yagt, 299.000 pud sabun, 300.000 pud et, 50.000 pud kene otu, 473.928 pud balik,
70.000 at, 12.797 deve, 13.441 ¢adir gonderilmistir. “Kirgiz halkinin en 6nemli
topraklarindan, otlak yerlerinden ve su kaynaklarindan mahrum kalisi sonrasi igine
diistiigi fakirlik, aclik ve kitlesel 6lim yasanmasi isyanin sebeplerindendir. 1916
isyaninin diger bir nedeni ise, halkin derdini anlatacagi bir mercii bulunmamasidir”
(Kara, 2011: 540). 15 Haziran 1916 tarihinde “Car II. Nicholas imzasiyla ¢ikan
fermanda 23-45 yas arasindaki Kirgiz erkeklerinin cephe gerisinde goérevlendirilmesi
bardagi tagiran son damla olmustur” (Azap, 2017: 181).

Isyana yaklasik Kirgizlardan 10 bin kisi katilmisti. Carlik Rusya’st 1916 ‘da
meydana gelen bu isyan1 ¢ok kanli bir sekilde bastirmis ve Kirgizlarin “1916 Urkiinii”
(Karasayuulu, 1993: 217) dedikleri bu olay sirasinda bir¢ok insan hayatini kaybetmisti.
“Isyan sonrasinda 168.000 kisi Sibirya’ya siiriilmiis, 300.000’den fazla Kazak ve Kirgiz
hayatlarin1 kurtarmak i¢in Cin topraklarina kagmistir” (Gomeg, 2003: 171). Canin1 ve
malin1 kurtarmak igin tek bir secenekleri vardi, Cin’e kagmak. Iste Kirgizlarin en biiyiik
kayiplar1 Cin’e kagarken, Cin’deyken ve Cin’den dondiiklerinde olmustur. Kirgiz ve
Kazak kagaklar1 Cin’in Sincan vilayetine akin etmislerdi.

Cin’e kacarken insanlarin nasil bir kiyima ugradiklarini su hatiratla vermek
uygun olur diisiincesindeyiz:

“Uzun uzadiya giden tek bir yol. Daglar taglarda havanin ne kadar soguk
oldugunu anlatmaya gerek var midir bilmiyorum. Ama sanirim eksi 40° idi.
Muzart suyunun basi olsa gerek. Ala Aygir gecidinin iki tarafi da kayaliklar
ve bir de ¢ikmazlar halinde. Ancak bir koyunun gidebilecegi yol gibi. Halk
bu manzara karsisinda donakaldi. Oyle bir yolda gdgiin uzunlugu 40-50
kilometre olsa gerek. Onun i¢in, neden 6n taraftaki gégiin durdugunu bilmek
imkansizdi. Ge¢ olmustu. Mallarin/ hayvanlarim, insanlarmm geceyi
gecirebilecegi dogru diiriist her hangi bir yer yoktu. Yiik, esya denilen her
sey hayvanlarin iizerinde idi. indirecek yer yok. Iste o gecede nice hasta
insanlar, coluk ¢ocuk, yashlar obiir diinyaya goctii. Oliileri taslarla kapatip
ya da agik bir yerde bir seye sararak biraktilar. Arasinda hayatta olanlar1 da
vard1. Fakat karanlik olunca kim hasta adamla ugrasacakt: ki.”®

1917 yilin Ocak ayindan itibaren Cin idarecilerinin Kirgizlara olan tavr tersine

dondii. Geri donmeleri i¢in Kirgizlara baski uygulamaya basladilar. “Belirsiz Kader”

* Pud: Eskiden Ruslar’da kullamlan 16. 3 kiloluk agirlik birimi.

% Arsin: 71 cm’lik uzunluk 8lgiisii birimi

® Urkiin olayinin tanig1 olan Musacan Canboyev’in Kirgizistan ilimler Akademisi’ne gnderdigi El
Yazmalar1 Arsivi 1519 Envanter No’lu yazi.
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Oykiisiinde de Cinlilerin uyguladigi baski sonucu 6zgiirliigli i¢cin memleketine kacan
insanlarin yasadig1 zorluklar ele alimir. “Yol ¢ok uzak. Ancak alti yasina gelen geng
cocuklar, kag yildir kélelige zorlanarak, aci ¢eken cani i¢in, bu yol ¢ok uzak, uzaktr”
(H.B.K.: 1).Yazar, eserde baskisi Saadat isimli bir kizin hayatinin bir pargasini anlatir.
Yani Cin’den Kirgizistan’a kagip geldigi zamanmi betimler. Hikayenin adindan da
anlasilacagi gibi belirsiz bir yolculuk var. Yazar, “Belirsiz Kader” ismini koyarak
gelecegin  belirsizligine de deginmistir. Nehir boyunca kiyiya c¢ikan bagkisinin
ikizlerinden birinin bu tarafta digerinin Obiir tarafta olmasi o donemde oOzgiirliige
ulasa(n)mayan Kirgizlari temsil eder. O donem de Ozgiirliik hem basgkisi i¢in hem de
tim Kirgiz halki i¢in ulasilmasi gii¢ ¢ileli bir yoldu. Aci ¢eken ve kole gibi goriilen
baskisi i¢in Ozglirlik ve halkina kavusmasi onun tek umuduydu. “Safak agarp
gokyiiziiyle yer yeni ayirt edilmeye baglamigti” (H.B.K.: 1) soziiyle Kirgiz milletinin
agir karanliktan kurtulup Kirgiz Cumhuriyeti’nin de o6zgiirlige ulagsmasindan haber
vermektedir.

Urkiin olayr ve sonras1 dzgiirliige kagis unutturulmaya calisilsa da Danikeyev
gibi milli duygular1 eserlerinde isleyen yazarlar 6zgiirlilk icin kacisi anlatirlar. Bu
cergevede kaleme alan edebi eserlerin en 6nemlileri, hi¢ siiphesiz, “Mukay Elebay-
uulu’nun Uzak Col (Uzak Yol)’u (Elebajev 1936), Kasimaali Bayali-uulu’nun Acar’i
(Bayali-uulu 1928), Isak Saybek-uulu’nun Kayran El (Zavalli Millet)’i (Saybek-uulu
1940) ve Abdrasul Toktomus-uulu’nun Kaksaal’dan Kat (Kaksaal’dan Mektup)’idir
(Toktomus-uulu 1937)” (Abdikulova, 2016: 161). Bu eserlerden ikisi genel nitelikleri
itibariyla roman tiiriinde, ikisi de siir olarak kaleme alinmislardir. 1940 yillarda yazilan
bu eserlerin yaninda Danikeyev’in, “Belirsiz Kader” oykiisii 1970 yilinda kaleme
alinmistir. Bu eserde uzun bir aradan sonra Danikeyev, halkin 6zgiirliik miicadelesini ve
memleketine dontisteki sikintilar1 ele alarak yasananlarin yeniden taze kalmasini

saglamistir.

3.6 Umudu Canlandiranlar

3.6.1 Oykiide Yap1

3.6.1.1 Oykiide Bakis Acisi ve Anlatici
3.6.1.1.1 Tanrisal Bakis Acisi ve Anlatici
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Tanrisal bakis agisiyla kurgulandirilan “Umudu Canlandiranlar” &ykiisiinde,
savasin olumsuz yonleri ve hayata etkisiyle ayakta durabilme miicadelesi veren bireyin
catigmalar1 umut baglaminda anlatilir. Bagkisinin yasadigr olumsuzluklari tanrisal
anlatic1 geriye doniis teknigini kullanarak okuyucuya anlatir. Oykiiniin baskisisinin
yasadig1 olumsuzluk sonrasi gegmise 6zlem ve hayal kurmasi aktarilir; “Ebeveynlerinin
belirsiz duyulan sézleri, ¢cocukluk giinlerini biraz hatirlaya biliyor. Kimsesiz ¢ocuklar
yurdu... Sonra...” (H.U.C.: 1). Baskisi Isman ge¢mise 6zlem duyar ve aile 6zlemini
animsar. Kimsesiz ¢cocuklar yurdunda yetisen ve 0ksiiz bagkisinin kendilik degerlerinin
olugmasi da zordur. Cocuklugunda yasadigi bu olaylar ve kimsesiz ¢ocuklar yurdunda
yetismesi bagkisi Isman’in hayati boyunca hissedilecek ve saglikli birey olmasinda
biiyilik engel olacakti.

Tanrisal bakis acistyla dykiisiinii kurgulayan yazar, baskisinin 6ksiliz olmas1 ve
yetimhanede biliylimesinin yaninda onun savastan yaralanarak donmesi sonucu yeniden
hayattan kopma ve kimsesizligini vurgular. ”Basimdan yararlandim dede...” (H.U.C.:
2). Askerde yaralanan bagkisi askerden doner fakat gidecek yeri yoktur. Onun igin her
sey aym her sey anlamsiz. “Istasyonda insanlar ¢ogalmis. Arabalarin sesi. Onu birisi
bekliyormus gibi. Isman yan taraflarina bakiyor. Aksam oldugu icin bir az karanlik.
Nereye gitsem? Kime sorsam? Cocuklugundan utanga¢ olan Isman ne yapacagini
bilmeden ellerindeki poseti tutarak duruyor...” (H.U.C.: 2). Kalabaliklar yalnizlig
ortadan kaldirmayarak daha da pekistirir. Yalniz kalan baskisi i¢in bulundugu yer onun
icin yabancilagir. Birey, ancak yasadigi toplumun degerleri igine girerek ve uyum
saglayarak var olusunu gerceklestirir. Bagkisi Isman’in yasadiklari onu toplumdan
uzaklastirir. Bu uzaklik “bireyin kisilik yapisinin bozulmasi, yozlasmasi” (Tolan,
1980:107) sonucu kendilik degerlerinden de uzaklasmasina neden olur.

Tanrisal bakis agisiyla dykiiyii kurgulayan yazar, dykiide sik sik i¢ monologdan
da yararlanir. I¢ monologda yazar, karakterin i¢inden gegenleri aktarir. “Anlaticinin
karakterin sozctiklerini kullanarak yaptig1 aciklamaya Bowling akla yatkin olarak igsel
analiz eder. Ona gore biling akis1 yazarin zihinden dogruca yapilan bir alinti vermeye
giristigi anlati yonteminin tamamidir” (Chatman, 2008: 175). Bu anlatim tekniginde
yazar kahramanlariin duygu ve diisiincelerini aktararak okuyucuyu bilgilendirir.
Oykiiniin baskisisi olan Isman, i¢ monologdan yararlanarak konusur;” Nicin ben

olmedim ya ben olseydim zaten kimsem yok. Neden yarali kaldim?” (H.U.C.: 6). Bu
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konusmadan baskisinin hayatta ne kadar yalniz oldugunu ve yasam i¢in hi¢bir nedeninin
olmadigint anlariz. Kiigiikken babasini kaybeden daha sonra kimsesizler yurdunda
bliyliyen baskisi Isman i¢in kaybedecegi hicbir sey yoktu. Askerden yarali donen
baskisi, 6len arkadasinin yerine kendini koymak ister. Yazarin Oykiilerinde daha c¢ok
kahramanlarinin kimsesiz ve yetim olmasimni Danikeyev’in de yetim olmasina

baglayabiliriz.

3.6.1.2 Oykiide Zaman

Zamansal diizlemde degerlendirilecek olan “Umudu Canlandiranlar” Gykdisi
tanrisal anlaticinin yolculugu ile baslar. Oykiide, baskisi Isman’in tren yolculugu ile
baslayan ve Isman’in kdye gidip oradan da tekrar ayrilmasiyla sona eren zaman
icerisinde olaylarin oykiisii anlatilir. “Her giinkii gibi vagondakiler erken uyandilar.
Trenin sesi her zamanki gibi geliyor” (H.U.U.: 1) ifadesiyle 6ykii baslar. “Her giinkii
gibi erken uyandilar” s6zii ile zamanin siradizimsel olarak devam ettigini gormekteyiz.

Oykiide zaman, dykiileme zamaninda “nisan ayiydi, aksam olmustu, giines
doguyor”, gibi takvimsel ve mevsimsel zaman tanimlamalariyla zamanin siradizimsel
olarak devam etse de sik sik vaka zamanindan geriye doniisler gézlenir. Bagkisi Isman
geemisi hatirlayarak aile 6zlemini animsar; “Isman ellerini torbaya koyarak pencereye
bakiyor. Bakarken basindan gegen olaylar, gordiigii giinler, kendine tanidik insanlar
aklina gelmeye basladi. Basindan ne olaylar ge¢medi...” (H.U.C.: 1). Tanrisal anlatici
geriye dontiis teknigi ile baskisinin basindan gegen olaylar1 anlatir. Baskisinin ge¢miste
yasadiklar1 ve yetim kalmasi gibi olumsuz olaylara gondermede bulunan tanrisal
anlatict geri doniis teknigi ile gerceklestirir. Babasini kaybeden daha sonra kimsesizler
yurdunda biiyiiyen baskisinin yalnizlig1 ve ¢aresizligini anlatir.

Bagkisi, yalnizlig1 ve caresizligi sonucu topluma ve insanlara yabancilagir.
“Isman yan taraflarina bakiyor. Aksam oldugu igin bir az karanlik. Nereye gitsem?
Kime sorsam? Cocuklugundan utangag olan Isman ne yapacagini bilmeden ellerindeki
poseti tutarak duruyor...” (H.U.C.: 2). Baskisinin yasadiklar1 ve yetim olmasi onu
yalmzliga iter. Yalniz kalan baskisi i¢in bulundugu yer onun igin yabancilasir. “Kendi
toplumlarina yabancilasmis kimseler ise sucluluk ve yalmzlik duygularia
kapilabilirler” (Ozodasik, 2001: 24). Birey, ancak yasadigi toplumun degerleri icine

girerek ve uyum saglayarak var olusunu gergeklestirir. Bagkisi Isman yasadigi bu
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yalnizliktan gittigi “Bayrak Kolhozu” kdyiinde de kurtulamaz ve kdyde de kendini
yabanci hisseder. Ozellikle arkadasi Nadir’'in 6ldiigiinii anne-babasma sdyleyemedigi
icin kendisini suclar ve sikinti ¢eker. Zamansal olarak zamanin iyilestirici giicii bagkisi

tizerinde etkili degildir. Baskisi her gegen giin daha yalniz ve yabanci hisseder.

3.6.1.3 Oykiide Mekéan
3.6.1.3.1 Kapaly/Dar Mekan

Kapali/dar mekanlar, fiziki 6zelliklerinin yaninda kisileri tizerinde ruhsal etkileri
ile de ele alinir. “Umudu Canlandiranlar” dykiisiinde mekan bagkisinin psikolojisi ile
paralel olarak bir gelisme gosterir. Bagkisi Isman icin kimsesizler yurdu kapali/dar
mekan 6zelligi tasimaktadir.

Bagkisi Ismani’in kiigiik yasta babasini1 kaybetmesi ve ailesinden ayr1 kalmasi
onun i¢in bir yuva/ev sicaklifindan uzak kalmasidir. Bireyi sagaltan ve koruyan bir
unsur olan yuva ya da ev, “yasamin tim olumsuz saldirilarina karsi ayni kararlilikla
korur ve kollar” (Korkmaz, 2008: 143). Baskisi Isman’in bu evin ya da yuvanin bu
etkisinden uzak kalmasi onun kendilik degerinin olusamamasinda temel etkendir.
Kimsesizler yurdunda biiyiimesi onun yuva/ev sicakligindan mahrum kalmasi topluma
kars1 yabanci olmasinda en biiyiik nedendir. “Cocuklugundan utanga¢ olan Isman ne
yapacagini bilmeden ellerindeki poseti tutarak duruyor... (H.U.C.: 2). Kimsesizler
yurdunda biiyliyen ve utanga¢ olan bagkisi topluma karsida yabancilasir. “Her ¢ocuk
toplumsal yasama uyum saglama siirecinde bir takim sorunlarla karsi karsiya kalir.
Icgiidiisel ihtiyaclari karsilamada asilmasi gereken engeller yiiziinden tokezler”
(Adler, 2010: 42). Baskisi Isman’in ailesinden uzak kalmasi ve kimsesizler yurdunda
biliylimesi onun sosyallesmesi acgisindan olumsuzdur. Kimsesizler yurdu, ileriki yillarda
da baskisi lizerindeki olumsuz etkisinden dolayr mekani labirentlestirir.

Mekanin insan ruhu {izerindeki sagaltici giiciinden uzak olan Isman, arkadasinin
koyline gider ve mekan degisikligi ile bu olumsuz etkiden kurtulmak ister. Yillardir
eksiklik duydugu anne ve baba sevgisini ve 6zlemini arkadasinin anne ve babasinda da
bulamayan baskisi, mekan degisikligi ile de i¢inde oturamaz ve sikilir. “Oglum... Ben
sizin oglunuz degilim. Senin oglun Nadir... Isman kederlenerek gitti” (H.U.C.: 7). Igsel
bir gerilim yasayan; annesiz babasiz hayata tutunmaya calisan baskisi savasta yasadigi

olaylar sonucunda bilinglilik halinden uzaklasir. Bu bilinglilik halinden uzaklagan Isman
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koydeki hayata alisamayip buradan da sikilir. Dinginligin ve huzurun mekani olan kdy

baskisi i¢in kapali/dar mekan 6zelligi gostermektedir.

3.6.1.3.2 Genis/Ac¢ik Mekanlar

Insanin mekan ile huzur buldugu yerler genis/acik mekanlardir. Oykiide, “insan
Omriiniin bellegi gibi duran mekanlar” (Goka, 2001: 89) kisilerin diis kurmasini saglar.
“Umudu Canlandiranlar” Oykiisiinde genis/agik mekanlar baskisinin hayal kurdugu
alanlardir. "Hepsinden once adi ve soyadimin unutulmamasi iyi olmugtur. Onun
sevindigi ve mutlu oldugu de sudur. Evi dagin dibinde miydi? Hatirlamiyor. Tek bildigi
sey evinin yan tarafindan su akiyordu. O suyun yaminda yalmiz erik yetisiyordu”
(H.U.C.: 1). Anne babasini kaybettikten sonra kimsesizler yurdunda biiyiiyiin baskisi
Isman’1n hayali onun i¢in huzur buldugu genis/agik mekan 6zelligi gosterir.

Hayata ve insanlara kars1 yalnizlasan baskisi Isman i¢in doganin ruha dinginlik
veren havasi ictenlik mekanidir. “Nisan ayiydi. Tabiat kendisi bildigi gibi her cesit
giillerle siislemis. Kwrmizi, mavi, yesil renkler goziikiiyor. Pencereden giillerin ve
baharin kokusu geliyor” (H.U.C.: 1). Yasadigi olumsuzluklar karsisinda dogay:
seyreden Isman bir nebze olsun i¢inde dinginlik ve huzuru bulur. “Umudu
Canlandiranlar” Oykiisiinde genis/agik mekan, bagkisi Isman’in dinginlik ve huzur
buldugu alanlarla sinirlidir. Doganin huzur veren goriintiisii ve hayal kurmasi oykiide

genis/agik mekanlar olarak degerlendirilebilir.

3.6.1.4 Oykiide Kisiler Diinyasi
3.6.1.4.1 Umudu Canlandiran Isman
“Umudu Canlandiranlar” oykiisiinde bagkisi Isman, yasadigi olumsuzluklar ve
yalmzlik karsisinda diinya da kendine tutunacak yer arar. Kiigiik yasta anne babasini
kaybeden ve daha sonra kimsesizler yurdunda yetisen baskisi i¢in hayatta tek umut,
savagin bitmesi ve savastan sag donmesi olmustur. Savastan donen baskisi icin
memleketi Kirgizistan ona umut vermistir.
- Kirgizistan, -dedi birisi.
- Kirgiz daglari...
- Ne? — Isman ses ¢itkarmaya basladi. Sonra hi¢c cevap beklemeden

goziinden yas akmaya basladi. “Kiwrgizistan...” (H.U.C.: 1). Isman savagin biitiin
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zorluklarii ¢ekip memleketine gelir. Bagkisi Isman’a memleketinde yardimei olan dede
norm karakter ozelligi gostermektedir. Yalniz ve yabanci hisseden bagkisiye yol
gostererek yardimci olur. “Yiiriiyelim dedi. Araba var. Birlikte gidelim hangi kéye
gideceksin?” (H.U.C.: 2) Baskisiye yardim eden yasli adam baskisinin durumunu anlar
ve savasin zorlugunu hisseder. Savastan donen bagkisi Isman, Kirgiz halki i¢in umut
olmustur. Bagkisi Isman, savasin bittigini ve bekleyen insanlarin umutlarinin yeniden
canlanmasini ve taze tutulmasini simgeler.

Savas donemindeki insanlarin miicadelesi ve savasin getirdigi {iziintii ve
zorluklar insanlarin daha siki bir sekilde hayata tutunmasini saglar. ”Mutlusun, kendi
ana-vatanint goriiyorsun en azindan sag geldin” (H.U.C.:2) Baskisi Isman’in sag
gelmesi ve kendi vatanini tekrar gormesi koyliilerin de umutlu bir sekilde bekleyisini
yeniden canlandirir. Umut gelecege tutunmadir. Umut, “diinyadan el ¢ekmeyi degil,
diinyaya baglanmay1 6giitle(yerek)” (Kaufman, 2001: 51) koyliileri ve savas zamaninda

geride kalan insanlar1 hayata baglar.

3.6.1.4.2 Koyliiler

Koy, tabiatla i¢ ice olus ve insanin kendince bir hayat yasayabildigi yasam
alanlartyla 6ne ¢ikartilir. Koyde yasayan insanlar ¢aligkan ve insana yakinliklariyla 6n
plana c¢ikarlar. “Koyliiler sevecen, onurlu, kalender, biraz saf¢a goriinen; ama aslinda
piril piril bir zekaya sahip insan olarak ¢izilir” (Korkmaz, 1997: 135). Koyliiler yasam
i¢in, hayatin zorluklarmi sirtlanan ve evin tiim fertleri ile yasam miicadelesi veren
insanlardir. “Kdyliiler, hayatin zorluklarini bir an 6nce sirtlanmak i¢in ¢ocukluklarim
bile yasamadan biiylimesi gereken insanlardir” (Karadmerlioglu, 2013: 7). Koyliiler bir
toplumun emektarlaridir.

“Umudu Canlandiranlar” Oykiisiinde, Balbay, Uulga, Atirkiil gelin kdoyli
kahramanlardir. Oykiide dramatik aksiyonu saglayarak iilkii deger kisminda yer alan
koyliiler caligkanligin ve hayata tutunmanin semboliidiir. “Giines doguyor. Uul¢a ana
yemek wsitryor. Evdeki kiigiik isleri yapiyor sonra ikisi de tarlaya gidiyorlar” (H.U.C.:
6). Savasin getirdigi zorluklar karsisinda ogullarii askere gonderen aile hayata
tutunmak ve yasam miicadelesi i¢in sabah erkenden calismaya basliyorlar. Savas
zamaninda ¢ocugu vurulan anne babanin umutla hayata devam etmesi yeteri kadar agik

bir sekilde anlatilir.
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Oykiide gecen koylii karakterler ise fon karakter dzelligi gostererek iilkii degerde
yer alir. Bu karakterler, oykiide figiliratif olarak olay orgiistiniin gelismesinde rol
oynarlar. Uulga anne, baskisi Isman’in yasadigi olumsuzluklar1 ve anne sevgisini bir
nebze de olsa dindirmektedir. “O Isman’t opiiyordu. Sevincinden ve mutlulugundan
gozlerinden yas akmaya basladi. Burnuna Nadir'in bebekligindeki kokusu geliyordu.
Isman de Uul¢a anayt kucaklayarak agliyor. “Anne! Anne dedigin bu muydu?...”
(H.U.C.: 5). Baskisinin yalnizliktan kurtulmasina bir nebze de yardim eden koyliiler,
baskisinin hayata tutunmasina ve umutlanmasina yardimci olur. Danikeyev’in ilkii

degerde ele alinabilecek olan fon karakterleri, ¢aliskan, hirsli ve toplumsal degerlere

bagli kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.6.2 lzleksel Kurgu
3.6.2.1 Umutsuzlugun Umudu

“Umudu Canlandiranlar” oykiisiinde baskisi Isman’in yetim kalmast ve
kimsesizler yurdunda yetismesi onu yalnizliga ve bunun sonucunda yabancilagmaya
iter. Bu baglamda kendinden, toplumdan ve dogadan kopan bireyin yalnizlik duygusu
bir tiir iletisimsizlik sorunudur. “Istasyonda insanlar ¢ogalmis. Arabalarin sesi. Onu
birisi bekliyormus gibi. Isman yan taraflarina bakiyor. Aksam oldugu icin bir az
karanlik. Nereye gitsem? Kime sorsam? Cocuklugundan utanga¢ olan Isman ne
yapacagini bilmeden ellerindeki poseti tutarak duruyor...” (H.U.C.: 2). Topluma
yabancilasan bagkisi Isman kalabalik insanlar arasinda kendini yalmiz ve yabanci
hisseder.

Yabancilasan birey icin gelecek artik umutsuzudur. Bagkisi Isman i¢in her sey
ayni her sey anlamsizdi. Yagsam karsisinda yalnizlik ve yabancilik umutsuzluk yaratir,
bu durum ancak insanlara yonelmekle ¢oziiliir. “Umutsuz kisi tiim gliciiyle kendi basina
ve yalmzca kendi basina umutsuzlugu yok etmek isterse, bu umutsuzluktan
cikamadigmi ve tiim bu bos cabasinin onu yalnizca daha derin bir umutsuzluga”
(Kierkegaard, 2001: 225) itecegini diislinen Kierkegaard ile benzer sekilde diisiinen
Danikeyev, insanin insan disinda baska ¢ikar yol aramamasi gerektigini vurgular.
Baskisi Isman’da “Bayrak Kolhozu” kdyiine giderek bu umutsuzluktan kurtulmak ister
ve insanlarin arasina karigir. “Ben sizin evinize geliyorum - dedi Isman heyecanla.”

(H.U.C.:5). Arkadas1 Nadir’in ailesinin yanina gelerek yalnizliktan kurtulmak ister.
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Oykiide umut, savas zamaninda ¢ocugu vurulan anne ve babanin umutla hayata
baglanmalaridir. Bagkisi Isman bu umudun canlanmasint saglar. “Bekledikleri iyi
haberdi. Savasi bizimkiler kazanmaya baglamislar. Dogru mu? Savas ne zaman
bitecekmig?” (H.U.C.: 5). Bagkisi Isman’in kdye gelmesi onlar i¢in savasin gidisat1 ve
iyi haberler demekti. Baskisi Isman koyliiler i¢cin umut demekti. Savas, ka¢ kisinin
umudunu sondiirmiistii. “Begsige sarilan bebek gormedi” (H.U.C.: 5). Sozii ile savasin
ne kadar uzadigini ve koyliilerin umutlarini tiikettigini anlatir. Baskisi Isman aksine
umutla yasayan aileye umutsuz haberi getiren kisiydi. Umut vererek onlar1 aldattigini
diisiinen baskisi Isman, umutlandirdig: aileye karsi iginde sikintilar duyar. “Onceki
arabalr dede o istasyona niye geldi? Nadir'in ebeveynleri Atirkiil- hepsi yalniz, umutla
vaswyordu” (H.U.C.: 9). Bu sikintidan sonra bagkisi kdyii terk eder. Baskisinin kdyden
ayrilmasini istemeyen Atirkiil kendi umudundan ayrilmak istemez. “Isman’in gittigine
degil Isman’la umutlar gidiyormus gibi ¢aresiz kaliverdi” (H.U.C.: 9) Baskisi Isman
koyliler i¢in umutsuzlugun umudu olmustur. Oykiide Danikeyev, savasmn getirdigi
izlintli ve zorluklar1 insan hayatinin biiyiikliigiiyle ele alir. En 6nemlisi hikdyede insan

hayatinin ve ruh diinyasinin gizemini ele alinir.

3.7 Masum Diisiince (Hayal)
3.7.1 Oykiide Yap1
3.7.1.1 Oykiide Bakis A¢is1 ve Anlatici
3.7.1.1.1 Tanrisal Bakis A¢is1 ve Anlatici

Tanrisal bakis agisiyla kurgulandirilan “Masum Diisiince” Oykiisiinde, savasin
olumsuz yonleri ve hayata etkisiyle, kiiciik cocugun ve annesinin hayata baglanmasini
umut baglaminda ele alir. Baskisi Akintay’in babasi savastadir ve onun yolunu gozleyen
baskisi umutludur. “Oradan demir yolu gider. Diimdiiz. Frunze sonra Isik-Kél. Ya diger
ucu? Almanya'va ulasirmi acaba? Eger ulasiyorsa babasi orada oturmaktadir... Demir
yolu! Seni ben seviyorum. Kesilme hi¢!..”(H.M.D.: 1). Baskisi Akintay i¢in demir yolu
umut olmustur. Oykiide demir yolu insanlar igin hayatlar1 birlestiren bir umut yolu
olmustur.

Oykiiniin mekan betimlemesiyle baslatilmasi yazarin mekan-insan iliskisine
verdigi onemi gostermektedir. Danikeyev, mekanin insan ruhu f{izerindeki etkisini,

Oykiisiiniin baginda hissettirmeye baslar. “Basini sola ¢evirdi: Goze asina daglar. Onlar
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da uykuya dalmis gibi, bedenlerini yayarak yatiyorlar, ala cepken giyinerek. Ala giiney,
kuzey. Kuzeydeki puslu golge. Beride aydin tepe. Cocuk kendiliginden giiliimsedi...”
(HM.D.: 1). Ciimlesiyle insan-mekan iliskisini ele alir. Oykiiye mekan tasviriyle
baslayan yazar ayn1 zamanda Oykiiniin gegtigi yerleri rastgele segmedigini de gosterir.

Tanrisal anlatict i¢ monolog teknigi sayesinde anlatici, kahramanlarin
yasadiklar1 aci, mutluluk, 6tke ve umut gibi duygular1 kahramanlarin kendi agzindan
okuyucuya aktarir. Yazar i¢ monolog teknigi ile dykiiniin cogu yerinde kahramanlarin
ne diisiindiigiinii, zihninden gecenleri okuyucuya aktarir. Oykiide baskisinin annesi olan
yani norm karakter olan kisinin i¢ monolog teknigi ile 6zlemini sOyle anlatir: “’Savas
bitti. Halkin ¢ogu donmeye basladi. U¢ ay oldu, senden hdld haber yok. Hayatsa bu.
Allah kétiiliik vermesin. Eger sen... Hayir, o zaman hayat, hayat mi? Iyiydin. O iyiligine,
nesene vaktinde deger verememisim.” (HM.D.: 2) I¢ monologla &ykiide, savasin
getirdigi zorluklar ve 6zlem anlatilmaktadir. Norm karakterin 6zlemi ve umut etmesi ele
alinmistir.

Bagkisinin ve norm karakterin yasadigi olumsuzluklari tanrisal anlaticit geriye
doniis teknigini kullanarak okuyucuya anlatir. Oykiiniin norm karakteri olan annenin
kocasinin savaga gitmesi sonrasi ge¢mise 6zlem ve hayal kurmasi aktarilir;

“Ah, zavalli canim ah! Bir de sana sinirlenip, kavga etmek isterdim. Kavga
da ederdim. "lyilik sarhosluk" dedikleri gibi, ilging... Iste simdi bunlari
hatirlayip, kendi kendimi yeriyor, oglunla boyle 1ssiz yerde, sensiz yalniz
oturuyorum. Oglun, bizim olan tek zenginligimiz, mutlulugumuz ile.
Hatirinda mi, sen giderken, o daha yeni yeni biiylimeye baslamisti. Eger
simdi gorsen... Kocaman adam oldu. Kurban olayim, senin gibi yufka
yiirekli, merhametli. Benim yanimdan ¢ikmiyor. Ne zaman suratim asilsa, o
da sessiz sedasiz oluyor. Yutkunuyor. Cocuk da olsa anliyor herhalde.
Resmin de yok. Allah izin verirde gelirsen, sehre gidip bir resim ¢ektirsek!
Sag yamimda sen, ortamizda Akintay. Sonra biiyiitlip, en st koseye assak”
(H.M.D.: 2).

Oykiide sadece baskisi Akintay ve annesinin hayati ve bekleyisleri degil tiim
koyliilerin hayat1 ve umut etmesi ele alinir. Umut ve bekleyis sonunda sadece bir kisi
askerden doner. Koydeki biitiin ¢ocuklar ve bagkisi Akintay’da dahil yetim kalmistir.
“Savas bir¢ok hayat1 sona erdirirken bircok hayati1 da yticeltir” (Evole, 2003: 9). Savas

baskisi gibi kdydeki biitiin ¢ocuklarin umutlarini ve geleceklerini sondiirmiistiir.

3.7.1.2 Oykiide Zaman
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Zaman, Oykiide “modern zamanin hafizalari” (Tekin, 2017: 7) olarak kendine
yer bulan ge¢mis- simdi ve gelecek liclemesinin yazar tarafindan kurgusal olarak ele
alinmasidir. Tarihte yasanmis bir olay1 anlatan yazar, olay1 kurgularken kahramanlarini
gercek yasamdan seger. Gegmiste yasanan bir olaya 151k tutan eserde Gykii zamani,
Almanya ile Rusya arasinda yapilan savasi anlatmaktadir.

Oskoén Danikeyev’in “Masum Diisiince” oykiisii, savas zamanmi ve savas
zamaninda cephe gerisindeki insanlarin ¢ektikleri zorluklar1 anlatir. Eserde zaman
siradizimsel olarak devam eder.” Mayis ayimin ortalart idi.” (HM.D.: 1). Soziiyle
hikdyede zaman olarak ilkbahardir. Mevsimin bahar olmasi bagkisi Akintay’in da
ruhunun rahatlamasina neden olur. “Gokyiizii agikti. Annesi ¢icekli gomlek giyinmisti.
Basinda da cicekli yazmasi vardi. Her taraf tamamen c¢icek! Her taraf... Annesinin
kendisi de cicekti zaten. Cocuk i¢in, o giin ciceklerin giiniiydii!” (H.M.D.: 1). Savasin
getirdiklerini ve umutsuz bekleyislerini bir nebze unutturan bahar mevsimi baskisini
gonliinlin ferahlamasina neden olur. Zamanin iyilestirici ve sagalticit giicii bagkisinin
tizerinde bir olsun olumlu etki yaratmaktadir.

Oykiide zaman, dykiileme zamaninda “mayis ayiydi, 6gle vakti, sabah, aksam
olmaya baslamist1” gibi takvimsel ve mevsimsel zaman tanimlamalariyla zamanin
siradizimsel olarak devam etse de sik sik vaka zamanindan geriye doniisler gozlenir.
Oykii kahramani Saali’nin savastan gelmesi ve amlarmni anlatarak ge¢mise gider; “O
savas, savasta gordiiklerini ve bildiklerini anlatryordu.” (H.M.D.: 3). Savas zamanini
ve savastaki olaylar1 anlatarak geri doniis teknigini kullanir.

Oykiide zaman, geg¢miste yasanilan olumsuz olaylarm bugiine aktarilmasi,
yazarin gecmis ile simdi arasinda kurdugu anlam ilgisinin bir sonucudur. Oykiiniin
yazar1 Danikeyev, Oykil kisilerinin goziiyle Almanya ile Sovyetler Birligi arasindaki
savagl ve savas zamanindaki halkin verdigi miicadele ve zorlugu esere tasir. Savasin
insan hayatindaki yikici yanina ve savas zamaninda baskisi gibi bir¢ok cocugun yetim

kalmasina deginir.

3.7.1.3 Oykiide Mekan
3.7.1.3.1 Kapali/Dar Mekanlar
Kapali/dar mekanlar, fiziki 6zelliklerinden c¢ok 6yki kisileri lizerinde ruhsal

etkileri yoniiyle de ele alinir. “Masum Diisiince” oOykiisiinde mekan bagkisinin
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psikolojisi ile paralel olarak bir gelisme gosterir. Bagkisi Akintay i¢in savasin getirdigi
zorluklar sonucu koy kapali/dar mekan 6zelligi tasimaktadir.

Baskisi Akintay’in kiiciik yasta babasinin savasa gitmesi ve baba sicakligindan
ayr1 kalmasi sonucu kdy ve yasadigl ev onun i¢in kapali/dar mekan olmustur. Koy
mekant huzurun ve refahin mekanindan ¢ikarak savas zamaninda bagkisi ve koyliiler
icin mekani darlastirarak labirent mekana dondstiiriir. “Ah, bu savasin kahri, - diyordu
vaslhlar. - Ta ezelden beri bu". Tip eden bir damla yagmur yoktu. Topragin yiizii
sararmig, glin gectikce toprak da toza doniistiyordu. Kisaca, halktan da, topraktan da
bereket ka¢misti. Kurakhik” (H.M.D.: 2). Savasin getirdigi psikolojik etki mekam
kahramanlar i¢in dar/kapali mekédna doniistiirmiistiir. Mekan olan kdoy, ihtiyarlarin,
kadinlarin ve ¢ocuklarin yagama savasi verdigi labirent mekan 6zelligi gosterir.

Koydeki ¢ocuklarin babalarinin tamami cephededir. Umutla bekleyen baskisi ve
diger ¢ocuklar i¢in her giin dogan gilines bir yeni umuttu. Savastan donen kahraman
Saal1 tiim ¢ocuklar i¢in ve koyliiler i¢in umut olmustu. Mekanin insan ruhu tizerindeki
sagaltic1 giiclinden uzak olan Akintay ve annesi, gelen mektup ile tamamen yikilir.
“Kalbi firlayacak gibi oldu. Akin ve yamindaki ¢ocuklarin hepsi oksiizlerdi. Hepsinin
babalarmmin éldiigiinii bildiren mektup gelmisti” (H.M.D.: 4). Yillardir eksiklik duydugu
baba sevgisini ve 6zlemini gideremeyen ve umudu gergeklesmeyen baskisi Akintay ve
annesi i¢in bu mektup umudu sondiiriir. Giizel haberler getiren insanlart mutlu eden

mektup bazen umutlarin sénmesine neden olmaktadir.

3.7.1.3.2 Genis/Acik Mekanlar

Genis/agik mekanlarda insan kendisini rahat hisseder ve huzur bulur. insan bu
tir mekanlarda cevresinde gordiigii nesne ve canlilarla olumlu iliski kurar. “Diinya-
insan-alem birliginin kutsal ve tanrisal yan1” (Berkes-Kulakoglu, 1990: 31) olan
diyalektik iliski ag1, insanin mekanda kendi ruhunu taniyarak onun i¢inde oturmasiyla
miimkiin olur.

“Masum Diisiince” Oykiisiinde genig/acik mekanlar bagkisi ve norm karakter
olan annesinin huzur buldugu tabiat mekanlarndir. “Gdékyiizii agikti. Annesi ¢icekli
gomlek giyinmisti. Basinda da c¢icekli yazmast vardi. Her taraf tamamen c¢icek! Her
taraf... Annesinin kendisi de cicekti zaten. Cocuk i¢in, o giin ciceklerin giiniiydii!”

(H.M.D.: 1). Kdylin ruhuna sikinti veren ve umutsuzlugun etkisinden kurtulan baskisi
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Akintay ve annesi doganin kucagina atilarak ruhsal barinma alanina kavusurlar. Savasin
getirdigi zorluklar ve yasam miicadelesi karsisinda dogaya sigiman Akintay ve annesi bir
nebze olsun iginde dinginlik ve huzuru bulur. “Masum Diisiince” dykiisiinde genis/agik
mekan, baskisi Akintay’in dinginlik ve huzur buldugu alanlarla smirhidir. Doganin
huzur veren goriintiisii ve babasinin gelecegi umudunu hayal etmesi 0ykiide genis/agik
mekanlar olarak degerlendirilebilir. Tren yolu baskisi i¢in umut yoludur. Bu umut yolu
da baskisi ve koyliiler igin genis/agik mekan olarak degerlendirilir.

Mekan-insan iligkisine bakildiginda genis/acik mekanlarin bireyin ruhsal huzuru
ile iliskili oldugunu tespit ederiz. Kirgiz halkinin Almanya ile Sovyetler Birligi
arasindaki savasta ¢ektigi zorluklar ve savas zamanindaki halkin yagam miicadelesi
mekanin boguculugunu ve tilkkenmisligini arttirir. Bu bakimdan 6ykiide mekan daha ¢ok

kapali/dar mekén 6zelligi gosterir.

3.7.1.4 Opykiide Kisiler Diinyasi
3.7.1.4.1 Yetim Kalan Cocuk/lar

Cocuklar, bozulmamisliklar1 ve duyarliliklar1 ile gelecegin temsilcileridir.
Cocuk, masumiyetin timsali olarak oykiide iilkli degerler kisminda yer alir. Cocuk ailesi
olmadan her zaman bir yani eksik olarak biiyiir. “Masum Diislince” dykiisiin baskisisi
Akintay ve kdydeki ¢cocuklar da babasiz ve baba hasreti ile hayatta var olmaya calisirlar.
Babalarinin yolunu gozlerler her dogan giines onlar i¢in bir umut 15181dir.

Oykiide baskisi Akintay savas zamaninda babasiz kalir ve onu hayata baglayan
norm karakteri annesidir. Kiigiik yasta babasindan ayrilan baskisi i¢in hayatta tek umut,
savasin bitmesi ve savastan babasinin donmesi olmustur. “Anne, tren! - Iki eli
havadaydi. - Anne, babam!.. (H.M.D.: 2). Babasinin yolunu gozleyen bagkisi i¢in tren
umut olmustu. Babasmin trenle gelecegini biliyordu her tren sesi baskisi Akintay ve
diger ¢ocuklar i¢cin umudun canlanmasini saglar.

Oykiide savasin getirdigi zorluklar ve savas zamanindaki ¢ocuklarin umutla
bekleyisi sadece bir ailenin ¢ocuklarinin yiiziine giiler. Oykii kahramani Saal1 savastan
donmiistii. “Hepsinden éte ¢ocuklarina iyi oldu, bir hayli de yipranmislardi.” (H.M.D.:
3). Umutlu bekleyis sonucu ailenin yipranan ¢ocuklari umutlarina kavustu. Bu kavusma
baskisi Akintay ve diger kdydeki ¢cocuklara umut olsa da savastan gelen bu kisi tlim

cocuklarin ve ailelerin umudunu bitiren mektubu beraberinde getirmisti. “Kalbi
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firlayacak gibi oldu. Akin ve yamindaki c¢ocuklarin hepsi Oksiizlerdi. Hepsinin
babalarinin éldiigiinii bildiren mektup gelmisti” (H.M.D.: 4). Savasin getirdigi bu yikim
sonucunda yetim kalan c¢ocuklarin bellegine kazinan babasizlik duygusu onlarin

psikolojisini de tahrip eder.

3.7.1.4.2 Hayata Tutunmaya Cahsan Koyliiler

“Masum Diisiince” oykiisiinde, baskisi Akintay; annesi, Biibiiyna, Momunali, ve
diger ¢ocuklar koylii kahramanlardir. Oykiide dramatik aksiyonu saglayarak iilkii deger
kisminda yer alan koyliiler ¢aligkanligin ve hayata tutunmanin semboliidiir. “Ekin bi¢me
zamaniydi. Sert toprak. Vurulan ¢apa geri doniiyor, bir tiirli is ilerlemiyordu. Emekler
aglhyordu” (H.M.D.: 2). Savas ayni zamanda kuraklik ve zor sartlari beraberinde
getirmisti. Savag zamaninda askere alinan erkeklerin yaninda kdyde sadece kadinlar ve
cocuklar kalmisti. Savasin getirdigi zorluklar ve yasam miicadelesi yaninda kdyliiler
kuraklik ile savastyorlardi. “Ustelik o yil bir baska yil oldu. "Ah, bu savasin kahri, -
diyordu yaghlar. — Uzun zamandwr tip eden bir damla yagmur yoktu” (H.M.D.: 2).
Yazar, savasin koyliiler lizerindeki etkisini ve yasam miicadelelerini anlatirken kuraklik
olaymi da savasa baglamistir. Savas beraberinde bereketi ve mutlulugu almist1.

Oykiide gegen diger koylii karakterler ise fon karakter 6zelligi gostererek iilkii
degerde yer alir. Bu karakterler, dykiide figiiratif olarak olay orgiisiiniin gelismesinde
rol oynarlar. Savas zamaninda kdydeki erkeklerin geneli savastaydi. Kdoyliilerin tek
caresi umutlu bir sekilde bekleyisti. “Kaosun en derin yasandigi anlarda, aydinlik
giinesin altinda, ruhlarin en karanlik zamanlarinda bile insanin bir tek kozmotik 15181
vardir: umutlu olmak” (Reyhanogullari, 2013: 195). Umut ve bekleyis i¢inde olan
koyliillerin umudunu tamamen sondiiren ve cocuklar1 yetim birakan, savastan donen
kahramanin getirdigi mektuptur. “Kalbi firlayacak gibi oldu. Akin ve yamindaki
cocuklarin hepsi oksiizlerdi. Hepsinin babalarimin oldiigiinii bildiren mektup gelmisti”

(H.M.D.: 4). Savas koyliilerin umudunu da sondiirmiistii.

3.7.2 lizleksek Kurgu
3.7.2.1 Yiten ve Korlesen Hayatlar
“Masum Diislince” oykiisii devrin portresini ortaya koyan bir elestiri iislubuyla

kaleme alimmistir. Almanya ile Sovyetler Birligi arasinda yapilan ve milyonlarca
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insanin hayatin1 kaybettigi savasi ve savas zamanindaki insanlarin hayatini elestiren
yazar, Kirgiz halkinin yasadig1 zorluklari, yasam miicadelesini ve yetim kalan ¢ocuklari
umut/suzluk baglaminda ele alir. Umudun 1s181, biitiin kaosu, biitiin karanliklari
aydinlatmak i¢in her zaman bir diren¢ kaynagidir. Bireyin en insani 0zii, belki de
umutlarini yitirmemesidir. “Anne, tren! - ki eli havadayd:. - Anne, babam!..” (H.M.D.:
2). Baskisi Akinay ve tiim koyliilerin tek kaynagi umut idi. Onlar igin tren bir umut
15181 olmustur.

Savasin getirdigi zorluklar ve yasam miicadelesi yaninda kdyliiler kuraklik ile de
savastyorlardi. Savasin getirdigi etki sonucu toprakta kuraklagmisti. Savag doneminde
topragin ¢oraklasip kurudugundan, bereketinin gittiginden s6z ederken boylesi
zamanlarda bir yikim ve yitim alanlar1 meydana geldigine temas etmis olur. Mutlulugun
ve huzurun yok edildigi bu alanlar sadece baskisi Akintay ve annesi gibi pargalanan
ailelerin degil dogada yasayan tiim canlilarin dogrudan maruz kaldigi ve iizerinde
yasadigimiz yer yuvarlaginin dalga dalga her tarafina tesir eden felaket alanlaridir.
“Ustelik o yil bir baska yil oldu. "Ah, bu savasin kahri, - diyordu yashlar. — Uzun
zamandir tip eden bir damla yagmur yoktu” (H.M.D.: 2). Savas zamaninda yasanan bu
kuraklik sadece insanlar1 degil doga iizerinde yasayan tiim canlilar1 da etkilemisti.

Oykiide babalarindan ayrilan ¢ocuklar baba hasreti ¢cekerek umut iginde yasarlar.
“Sevdigimiz kisiyi veya onun sevgisini yitirdigimizde daha dnce hi¢ olmadigimiz kadar
caresiz bir mutsuzluk icinde oluruz” (Atalay, 2011: 20). Kdyde yasayan insanlar
sevdiklerini savasa gonderdiklerinde ¢aresiz bir mutsuzluk i¢inde beklerler. Bu bekleyis
sonunda savastan donen Saali adli kahraman baskisi dahil tiim ¢ocuklara ve koyliilere
umut olmustu. “Siz ne kadar mutlusunuz! Bizim babalarimiz olsaydi, biz de boyle...”
(H.M.D.: 4). Savagtan donen Saali’nin ¢ocuklari mutlu sekilde oynuyorlardi. Savastan
donen kisi umut gibi goriinse de aslinda tiim ¢ocuklarin ve kdyliilerin umudunu kesen
mektubu da beraberinde getirmisti. “Kalbi firlayacak gibi oldu. Akin ve yanindaki
cocuklarin hepsi oksiizlerdi. Hepsinin babalarimin oldiigiinii bildiren mektup gelmisti”
(HM.D.: 4). Savagin yarattigi yikimlar, aileleri parcalanmis ve ayni candan, ayni
yiirekten olan insanlarin son bir defa birbirini gormeden, birbirlerine hasret gitmelerine
sebep olmustur. “Hayattaki her ayrilik gizlenebilen, ama asla iyilesemeyen bir yara

halini alir, son ayrilis ise en biiyiik yaradir, c¢linkii yeniden kavusmak i¢in beslenen
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umutlar1 ebediyen sondiiriir” (Atalay, 2011: 20). Gelen mektup tim c¢ocuklarin ve

baskisinin umutlarini tamamen sondiirtir.

Baskisinin riiya gérmesi babasinin artik gelmeyeceginin kanitiydi. Cocuk riiya
goriir. Rilyasinda yagmur yagar yer iizerine ot ¢ikar, bitkilerin hepsi yetigir ve hemen
sonra batiya dogru yeleler yapilir. Yele dis kapiya doniislir de onda asker cantasini
tagtyan bir asker goziikiir. "Babacigim! Ben Akinim. Annem ikimiz seni bekledik. Her
giin bekledik. Geldin mi? Cocugun kiigiiciik parmaklar: kipirdayp, uyudugu yiizii hafif
giiliimsiiyordu. Hizli hizli nefes alwveriyordu. Yine yiiziinde giiliimseme beliriyordu.
Babasina yaklagmis miydi? Hayir, o babasina ulagamadi. Ulasamadi...” (H.M.D.: 5).
Bagkisi Akintay babasin1 goriir ama ona ulasamaz. “Bir diisiin i¢erigini olusturan tiim
malzeme, bir bigimde yasantidan tiiremistir; yani diis i¢inde yeniden iiretilmis ya da
animsanmistir” (Freud, 1996: 65). Ger¢ek hayati anlatmayi tercih ettiginden dolay1

maalesef riiyas: devam etmez. Bu babasinin donmeyecegi anlamina gelir.

“Masum Diislince” Oykiisii her seyden Once insani 6ze seslenen bir metindir.
Yine en merkezde insan ve onun yasam miicadelesi vardir. Yine toprak ve emek vardir.
Savagsiz bir diinya 6zlemi vardir. Yikimlarin olmadigi, ¢cocuklarin yetim kalmadigi ve
yasama hakkinin elinden alinmadigi bir diinyanin hayali vardir. Bir devrin panoramasini
cizen hikaye, cocuklarin neden babasiz kalmasinin yaninda savasin zorlugunu ve savas
donemindeki insanlarin miicadelesini de konu alir. ”Dar anlamda Kirgiz halkinin genis
anlamda biitlin Tirk diinyas: halklar1 tizerine Ruslarin oynadig1 oyunlari, yiktig: aileleri
animsatan hikaye aciya/gdzyasina alistirilan halklarin i¢inde bulundugu kaotik durumun
agimlanmasidir” (Sdylemez-Azap, 2016: 248). Oskdén Danikeyev’in yaninda savas ve
savas sonrast donemi konu alan Cengiz Aytmatov’un “Toprak Ana”, Asim
Cakipbekov’un “Biz Babasiz Biiyiidiik” eserleri de donemin 0Ozelliklerini ve savas

konusunu iglemislerdir.

3.8 Diger Kisa Oykiiler
Oskon Danikeyev’in igerik ve teknik bakimindan edebi degeri yiiksek olan yedi
incelenen Oykiisii disinda yedi Oykiisii daha vardir. Bu oykiiler teknik bakimindan

yeterli olgunluga erisememistir. Danikeyev’in diger kisa dykiileri sunlardir;
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- Gegsem

- Donis

- Baba Kokusu

- Benim Yardimsever Hocam

- Cimar

- Kiigiik Komuzcu

- Sug Neyin, Hayir Kimin

Tiirkge isimleri verilen yukaridaki eserler, yazarin edebi diislincesi géz Oniine

alindiginda Oykiiler yapisal ve izleksel olarak incelenmistir. Bu yedi kisa oykiiler 7-8
sayfadan olusmaktadir. Bu kisa oOykiiler diger incelemelerden farkli olarak ortak

diizlemde “Yap1 ve Izlek” baslig1 altinda incelenecektir.

3.8.1 Oykiilerde Yap1
3.8.1.1 Oykiilerde Bakis Acisi ve Anlatici
3.8.1.1.1 Tannisal Bakis Acis1 ve Anlatici
Oskoén Danikeyev’in yedi dykiisiinden besi tanrisal(hakim) bakis agistyla kaleme
alimmistir. Bu oOykiiler “Gegsem”, “Doniis”, “Baba Kokusu”, “Benim Yardimsever

29 ¢

Hocam”, “Cinar” dir.

3.8.1.1.2 Gecsem

Tanrisal bakis agis1 ile kurgulandirilan “Gegsem” Oykiisiinde, olumsuz kdy
yasami sartlar1 igerisinde okuma hayali veren ve miicadele eden bireyin c¢atismasini
anlatir. “Babamlar beni aramasin diye kiiciik kagida, “ben sehre okula gittim” diye yazi
yazip ortadaki yuvarlak masanmin iistiine biraktim” (H.G.: 2). Bagkisinin okuma istegi
sonucu ailesinin ¢ocugu okutmama kararit almasiyla kars1 karsiya kalan bireyin

hayalinin pesinden gitmesiyle okumanin 6nemi vurgulanmaktadir.

Tanrisal anlatict i¢ monolog teknigi sayesinde anlatici, kahramanlarin
yasadiklar1 aci, mutluluk, 6fke ve okuma hayali gibi duygulari kahramanlarin kendi
agzindan okuyucuya aktarir. Yazar i¢ monolog teknigi ile Oykiiniin ¢ogu yerinde

kahramanlarin ne diisiindiigiinii, zihninden gecenleri okuyucuya aktarir. Oykiide
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baskisinin yalniz basina hayalinin pesinden giderken diisiindiiklerini s0yle aktarir; “Ben
nereye gidecegim? Hi¢ gormedigim yer tammadigim millet. Nasil bir manzara
bekliyor? Kotii olaylar ve zor giinler olursa kimden yardim isteyecegim? Kime sikayet
edecegim?“ (H.G.: 2). Baskisinin hayalinin pesinden gitmek i¢in yola ¢ikmasi ve
aklindan gegenleri bize aktarir. Bagkisinin yaptig1 se¢im onun meslegi ve gelecegi icin
cok onemlidir. “Insanin ge¢misinde yaptig1 segimler biiyiik 6lgiide nasil bir gelecek
sectigini, bu gelecekteki seg¢imlerini yansitan bir varolus aynasi gibidir” (Ulas, 2002:
1249). Baskisinin yaptig1 se¢im aslinda onun geleceginin de se¢imiydi. Tek derdi

okumak olan bagkisinin bu hayali engellenemezdi.

3.8.1.1.3 Doniis

Tanrisal bakis acist ile kurgulandirilan “dontis” hikayesinde anlatici, her seyi
bilen ve goren bir perspektiften kisiler diinyasinin zaman ve mekéan igindeki
goriinlimlerini hem fiziksel hem de ruhsal yonden biitiinleyerek aktarir. Tanrisal bakis
acistyla kurmaca diinyanin bilicisi olan anlatici, kisiler diinyasinin bugiiniinii hazirlayan
geemis yasantilara da egemendir;

“Ad1 Kapal idi. Kisa boylu, esmer biriydi. Yas1 yaklasik otuz muydu
bilmiyorum ama daha kiiciik bir ¢cocuk gibi goriiniirdii. Ozellikle giildiigii
zaman burnunu burusturup yash gibi ince sesiyle hi-hi-h1 deyip
kipirdamadan otururdu, yavasca. Hi¢ bir sey olmamis gibi heyecansiz
yasardi. O bana ilk giinden iyi biri gibi geldi. “lyi bir gengmis” dedim
icimden. Verdigin gorevi sOyledigin gibi yapardi. Bazilar1 gibi dalga ge¢cme
aligkanlhig1 yoktur” (H.D.: 1).

Anlatic1i, animsamalarla geriye doniislerin oldugu bdliimlerde diyaloglar ve i¢
monologlar yoluyla kisilerin ne diisiindiigiinii okuyucuya aktarir. Oykiide baskisi
Kapal ile onun norm karakteri olan Nanay arasindaki diyalog ile tanrisal anlatici
okuyucuyu bilgilendirir;

“- Ohoo, Abil Molla gercekten okumus ya dedim. Oradakiler de giiliiverdi.
Kapal giilmedi. Onun surati asildi, morali bozuldu. Benim yanima gelip:

- yeter!- dedi yiiksek sesle. Yeter!- Duyuyor musun? Bu sefer fazla oldu. Yiirii
inanmiyorsan, yiirii! Kendi gozlerinle gor. Yiirti!” (H.D.: 3). Bu konugsmadan bagkisinin
hayatta bazi seylere ne kadar korii koriine bagl oldugunu anlariz. Baskisi Kapal’in

mollaya soz sdyletmemesi ve onu Allah’tan iistiin tuttugunu bu diyalogdan anlariz.
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Baskisi Kapal, mollanin gercek yiiziinii gérmesi sonucu her seyi anlar. Bagkisi Kapal,
gercekleri gorerek ruhsal yonden degisim yasar ve bir siireligini ¢evresiyle iletisimi

tikanir. Anlatici eserin isminden baslayarak bu “doniis” izlegini bize sezdirmeye calisir.

3.8.1.1.4 Baba Kokusu

“Baba Kokusu” oykiisii tanrisal bakis agisi ile kaleme alinmistir. Anlatici, olay
birimleri, kisiler dilinyasi, mekan ve zamana ait ayrintilar1 izleksel kurguyla
biitlinlestirir. Eserde, anlaticinin bakis agisi, “eserin yoniinii ve 0Oziinii belirleyen”
(Jucaks, 1985: 37) isleve sahiptir. “Baba Kokusu” dykiisiinde anlatici, her seyi bilen ve
goren konumdadir; “Gegen haftaymiydr tam hatirlamiyyorum ama bir degisik kar yagdi.
Yagdiysa da nasil yagd dersin lapa-lapa diizensiz yagiyor, etrafi sis sarmig, agaglar da
bembeyaz goémlegini giymeye baslamisti. Hava da her zamanki gibi degildi. Ilik bir
riizgdr esiyordu. Sokaklar kalabalik degil, gezip tozanlar da azdi” (H.B.K.: 1). Her seyi

goren anlatici, ki ayin1 ve sokaklarin bos olmasini anlatmaktadir.

Oykiiniin baskisisi olan ¢ocuk Altinbay &ykiide cocukluk yillarina giderek
Oykiide geri doniis tekniginden yararlanir. Geri doniis teknigi ile baskisinin simdiki

durumu ile ge¢misini kiyaslar;

“Bir giin yetigkinlerinki gibi dikilmis kara kuzu derisi yakali sar1 donumu
giymis, evin dogu tarafinda giinesli yerde oturuyordum. Sonbahar soguk
havanin ellerini siki tutmus gibi ulagmistt bizim memlekete de. Her an
defalarca baktigim yer karsidaki daglardi. Ama oras1 onceki gibi degil.
fikbahar geldiginde bir bak, gdzlerini hi¢ alamaz olursun. Otlar1 dizlere
kadar uzar, tepelerde kirmizi laleler gigek agar, baka baka i¢im doluyordu.
Hep boyle olsun isterdim. Suradaki dagin eteginde top oynardik, kosardik,
diisiip kalkip toz iginde kalirdik, kahkahalar atardik. Anlatmaya kelimeler
yetmez. Acayipti. Simdi ise bunca seylerin hepsi bitmis bir hatira” (H.B.K.:
1).

Baskisinin hastaliga yakalanmasi ile gegmise 6zlemi artar. Yakalandig sarilik
hastalig1 bagkisi tizerinde olumsuz etki yaratir. Bu duruma baskisinin ailesi de {iziiliir ve
iyilesmesi i¢in her yolu dener. Sonun da balik ile bu hastaligin ¢oziilecegini anlayan
aileye balik umut olur. Bagkisinin babasi balik tutmaya gider ve tiim ¢abalara ragmen
balik tutamaz. “Ne kadar ¢abalasa bile sonu¢ ¢ikmadi. Balik yokmus ‘‘Bitmis,

kalmamis’’ dedim kendi kendime. Dogruyu soylersem benim son umudum bundaydi.

(H.B.K.: 8). Baskisinin umutsuzlugu, artik hicbir kurtulus yolunun kalmadig:



73

yoniindedir. Baskiginin bu umutsuzlugunun yaninda ona hastaligin1 unutturan ve hayata

baglayan tek sey, baba kokusuydu.

3.8.1.1.5 Benim Yardimsever Hocam

“Benim Yardimsever Hocam” 6ykiisiinde Tanrisal bakis agisiyla, eserin basinda
yer alan “Genelde hasta insan ¢ok diistiniir derler. Sanki bu dogru gibiydi” (H.B.Y .H.:
1) soziinden hareketle, dykiileme zamanindan geriye doniis teknigi ile dykii zamani

anlatilir.

Tanrisal bakis acisini kullanan anlatici, i¢ monologlarda kisilerin bilingaltini
yansitit;, "Buraya kadar belirsiz bir ilging his onlari diisiinceye kaptirdi... Onun
ardindan gidiyorlardi. Elebes de. Nasikat de onu bilip, duyuyorlarsa bile disindan
belirtmiyorlardi. ”"Neden?” Elebes ne yapmaliydi, erkek olarak ilk adimi atamad:. Ona
giicii yetmedi. Ciinkii o onceki gibi degildi. Hastaydi” (H.B.Y.H.: 2). Baskisi Elebes’in

hasta olmasi, onun gelecegi icin ve sevdigine sevgisini soylemedeki en biiyiik engeldi.

Bagkisi Elebes’in norm karakteri Nasikat’ti. Bagkisinin hasta olmasina ragmen
onu hayatta mutlu eden tek kisi Nasikat’tir. Nasikat’in hastaneye gelmesi ve bagkisinin
mutlulugu séyle anlatilir; ” O giin aksam, hatta gece Elebes giizel hayaller kurdu.
Diinya éncekinden de 151kl1, oncekinden de biiyiik goriindii. Hayati ancak simdi basliyor
Ve ona doymayacak gibi oldu” (H.B.Y.H.: 6). Baskisinin umudu ve hayattaki tek giiven
kaynag1 sevgisiydi. Umut, baskisiyl hayata baglamisti ve baskisi umudu Nasikat’in

gitmesiyle giivercine benzetmisti. Ugup giden umut ve giiven sadece bu kiside miydi?

3.8.1.1.6 Ciar

Tanrisal bakis acisiyla kurgulandirilan “Cinar” Oykiisiinde, savasin olumsuz
yonleri ve hayata etkisiyle geride kalan insanlarin bekleyisini umut baglaminda ele alir.
Baskisi Acar anne yasam savasi verirken gelecek haber ile umutla beklemektedir.
Tanrisal anlatict i¢ monolog teknigi sayesinde anlatici, kahramanlarin yasadiklar1 aci,
mutluluk, 6fke ve umut gibi duygular1 kahramanlarin kendi agzindan okuyucuya aktarir.
"Oglunu duydugundan beri yarim aydan fazla vakit gegse de Acar anne kendine

gelemedi. Soyledikleri anlayissiz. Yemege istahi yok, hi¢bir seyle ilgilenmiyor. Yalniz
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mi, baskalarimin arasinda mi kendi kendiyle konusuyor” (H.C.3). I¢ monologla &ykiide,
savasin getirdigi zorluklar ve 6zlem anlatilmaktadir. Baskisinin 6zlemi ve umut etmesi
ele alinmustir.

Baskisi, savasin getirdigi zorluklar1 ve yasam miicadelesini yalniz olan agaca
benzetir. Agaca vurulan balta sanki umutlara vurulmus gibiydi. “ Iste ilk kez balta da
vuruldu. Kékiine vuruldu. Agacin viicudu tir-tir etti. Balta her defasinda vuruldugunda
0 aglyor gibi oldu. Konusamiyor ki, eger dili olsaydi bir sey diyecekti. Oda, savasa, o
savast bagslatanlara lanet okuyacakti?” (H.C.: 7). Agacin isyan1 da yetersiz kaldi.
Umutlar tamamen sonmiistii. Vurulan balta sadece agaca degil umutlara da vurulmustu.
Baharin gelmesiyle yeni umutlarda yesermeye basladi. Cocuk kahraman kesilen agacin
bir dalin1 dikmesiyle baharda yesermisti. Savas ve savas sonrast yasam miicadelesi de

artik geride kalmis bahar ile yeni umutlar yesermisti.

3.8.1.2 Kahraman (Ben) Bakis Acisi
3.8.1.2.1 Kiic¢iik Komuzcu

“Kiigiik Komuzcu” 0Oykiisiinde entrik kurgu, kahraman bakis acis1 ile
kurgulandirilir. Oz yasam Sykiisel karakterli bu eserde, “kendi basina gelenleri anlatan
bir karakter” (Stevick, 1998:120) olan bagkisi, olay Orgiisiinii gecmis ve simdi
boyutuyla degerlendiren ve anlatan konuma sahiptir. “Bu olay geg¢en sene olmustu.
Cumartesiydi. Saat ikiye dogru beni birisi aradi” (H.K.K.:1). Baskisi bagindan gegen
gecmisteki olaylar1 simdiye tasir.

Kahraman anlatici, dykiileme zamanindan geriye doniis teknigiyle hatirladigi,
genclik yillarma ait olaylari, duygulari, mekdn ve zaman diizleminde anlatirken,
bireysel ben’i merkez konumundadir. “Benim hayalim, tatsiz, biktirici ge¢misteki
giinlere doniip gitti. Ben o zaman il¢e komitesinde ¢alistyordum. Savastan sonraki yillar
miydi?...Yaz aylar...” (HK.K.: 2). Oykiilleme zamanmdan geriye giden anlatic1 ben,
yasadigi olaylari, o donemde yaptiklarin1 duygu ve diisiincelerini ayrintili bir sekilde
sunar. Anlatict ben gecmiste yasadiklarii ve Kumar adli kahramani olimpiyatlara
tanitmasini hatirlar ve bununla gurur duyar.

Kahraman anlatic1 hatirlama, olaylar1 yeniden yagama ve anlatma arasinda metin
diizeyinde gecisler yapar. Yasayan ve yasatan hatiralar, hem duygusal/diistinsel hem de

eylemsel boyutuyla oykiide verilir. Baskisi komuz sesiyle ge¢mise giderek hatiralara
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dalar. “Ben derin bir uykudan uyanmuig gibiyim, gozlerimi kirptim ve basimi yukar
Kaldirarak tekrar podyuma baktim” (H.K.K.: 9). Baskisi hatiralardan doner ve gegmis
ile simdi arasinda gecis yapar. Gegmisin yogunlugunu simdinin mutluluguyla

biitiinlestiren ben anlatici mutluluk ve huzura kavusur.

3.8.1.2.2 Su¢ Neyin, Hayir Kimin

“Su¢ Neyin, Hayir Kimin” adli Oykiisii, ben/kahraman anlatic1 ile kaleme
alinmistir. Olaylarin merkezinde konumlanan “ben”, kurmaca diinyada “olmasi
gerektigi gibi bilgi acisindan, siirl bilgilere sahiptir” (Tepebasl, 2012: 167) ve ayni
zamanda Oykiinliin baskisisidir. “Su¢ Neyin, Hayir Kimin” &ykiisliniin baskisisi
ben/anlaticidir.

Oykiide ben anlatic1 gegmiste olmayip da giiniimiizde olan bir olay iizerinden
sikayet ederek hikayeye baslar. “Ilginc...... biz okudugumuz zamanlarda bildigime gore,
simdiki gibi degildi.” (H.S.N.H.K.:1). Ben anlatic1 ge¢mis ile simdiyi kiyaslayarak
Oykiiye elestirel bir iislup ile baglar. Ben anlatici, simdiki yapilan sinavlarda ailelerin de
beraberinde gelmesini elestirir. Anlatici konumundaki ben, daha onceki yasadigi
macerasini anlatir. “Ben iiniversiteden mezun olup ilk defa maden ocagina gittigimde
Kaldibek Agabey elli yas civarindayd:. Eskisi gibi ¢ok konusmasi, ¢ok sesli giilmesi
disinda kendi ¢ok degismis, yani yaslanmis. Ama hala gii¢clii kuvvetli gibi goriiniiyor”
(H.S.N.H.K.: 1). Gegmisteki macerasin1 anlatirken ozet ve geriye doniis teknigini
kullanir.

Kahraman-anlatici, olaylar: kiiltiirel seviyesine gore aktarir. Ogretmen olan ben
anlatic1 adaletli davranarak diiriist is yapar. Oykii kahraman1 Kaldibek ben anlatic1 olan
Ogretmene iyi niyetle yaklasarak ondan yigenini okulda geg¢irmesini ister. “Diin
oturanlardan birisi yegenim dedim ya. Onun kayingosu burada okuyormus. Birinci
sinavini  gecememis. Onceki giin bana haber verdiler. Eger senin dersinden de
gecemeyecekse... Universiteden atilacakmuis. Sende okumasi iyi olmus. ”Sonraki sinavi
hangi  derstenmis desem?”  senin soyadimi  soylediler. Hemen  “taniyorum
dedim”(H.S.N.H.K: 4). Ben anlatic1 kiiltiirlii ve donanimli oldugundan adaletli bir
sekilde is yapar. Bundan hoslanmayan Kaldibek ben anlaticinin yemek davetine gelmez.
Ben anlatict bu olay1 i¢ monolog teknigi ile esine ve annesine anlatir. Bu teknik,

olaylarin sicak, samimi bir sekilde tarafsiz olarak aktarilmasina yardimci olur.
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3.8.2 Opykiilerde Zaman
3.8.2.1 Gecsem

“Gegsem” Oykiisiinde, siradizimsel bir zaman anlayisi vardir. Zamansal
diizlemde degerlendirilecek olan Oykiide tanrisal anlaticinin yolculugu ile baslar.
Tanrisal anlatict bagkisinin  “diplomayr aldigim giiniin sonrasi” (H.G.: 1) soziiyle
zamani okullarin kapanmasiyla baslatarak siradizimsel bir sekilde siirdiirerek okullarin
baslama zamanina kadar siirdiiriir. Baskisinin okuma istegi ve onun yola ¢ikmasi
Oykiide devam eden zamandir.

Oykiide zaman, Oykiileme zamaninda * diplomayr aldigim giiniin sonras1”,
“Temmuz aymin son giinleriydi”, gibi takvimsel ve mevsimsel zaman tanimlamalariyla
zamanin siradizimsel olarak devam etse de vaka zamanindan geriye doniisler gozlenir.
Oykiide baskisinin okuma aski i¢in yola ¢ikmasi ve yolda giderken gecmis anilar aklina
gelmesi; “Yiiziime gelerek ¢arpan riizgar esintileri bana ge¢misteki iiziintiilti olaylar
hatirlatryor. Neydi? Hatirlayamiyorum™ (H.G.: 2). Geriye doniis teknigiyle baskisinin
kendini bulma ve kurma siirecindeki arayis donemi oldugu i¢in bagkiside ¢atigmalarla
sekillenir. Dolayistyla eserde bireysel zaman, kisiyi kuran ve sekillendiren isleviyle bir

aydinlanma siireci halinde izleksel kurguyu da belirler.

3.8.2.2 Doniis

“Doniis” Oykiisinlin - zamansal boyutu, animsama teknigi ile gecmis,
ozetlemelerle simdi ve hayallerle gelecegin siradizimsel anlatiminda olusur. Oykii
zamani baskisi Kapal’in maden ocagina geldigi tarihten sonra gecen yedi aylik silireye
kadardir. Bu siireyle tarihsel olarak maden ocagina geldigi ilk giinler belirtilir, diger
giinler ise siradizimsel olarak Ozetlemelerle devam eder. “Maden ocagina gelip
calismaya bagslayali yaklasik yedi ay olmustu(...)bes numarali saldirma galerisinde
calismamin ilk giinleriydi” (H.D.: 1). Oykiilleme zamanindan geriye doniisler
yapilmistir. Bu doniisler ile yazar-anlatici, baskisi Kapal ve oykii kahramaninin
gecmisiyle olay ani arasinda koprii olusturur.

Oykiide zaman1 belirten zarflar 6zetleme teknigine ve zamanda atlamalar yapma

egilimine uygun olarak segilmistir; “ilkbaharin basi, aksam olmustu, giinlerin birinde,
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gecen bir giin” gibi. Bu tarz zaman zarflariyla, hem dramatik zamanin aksiyonunun
akiciligr hem de zamanin kisi tizerindeki etkisi vurgulanir.

Zaman, bireyin kendilik degerlerinin olusmasinda ve onun diinyada gercekleri
gormesi yoniiyle de oykiide geger. Zamanin sekillendirici yonii “doniis” Oykiisiinde
kendini gosterir. Bagkisinin gercekleri gorerek farkindaliga varmasi zamanin bireyi
dontistiiren fonksiyonunu gosterir; “Gergekte hatayr kabul etmek zor ya! Ne yaparsa
vapsin agzint agip bana tek bir kelime edemedi. Gozlerini gozlerimden kacip gitti.
Dayanamadi. Bugiine kadar anlatilanlara inanmip ger¢ekleri gormedigine sinirlendi”
(H.D.: 4). Bagskisi Kapal’in zamanla gercekleri gérmesi ve zamanin onu doniistiirdiigii

anlatilmaktadir.

3.8.2.3 Baba Kokusu

“Baba Kokusu” eserinde zaman, kis mevsimini kapsar ve kig ayinda meydana
gelir. Anlatict eserde gecen olaylar1 kis ayi1 igerisinde siradizimsel olarak aktarir. “Her
seyin tam zamamnda olmasi giizeldir. Mesela bu yilki kis! Béyle nasil olsun. Adim
attiginda ayaklarimin alti citirdiyor, soguktan yiiziin bile donuyor. Ama bir taraftan
harika ve rahatlatictydr” (H.B.K.: 1). Bir kis ginii 0ykiiye baslayan anlatici bu
mevsimin gilizelligiyle diisiincelere dalan bagkisinin mutlulugunu ve umudunu anlatir.
Oykiide vaka zamani, baskisinin hastalanma siireci odak noktas: oldugundan onun
etrafinda anlatilir. Evine dondiigii anda sikintilar baglamasi, psikolojik yalmizlik ve
yakalandig1 sarilik hastaligi baskisi Altin’1 eski gilinlere gotiiriir. “Aniden eski giinlerim
aklima geldi. O zamanlar ben de bu ¢ocuk gibi tam su besinci pencerede duruyordum.
Hep babami bekliyordum. Bu hastaneye de babam getirmisti” (H.B.K.: 1). Gegmiste
onunda bu hastanede orada yatan cocuk gibi yattigim1 hatirlayan baskisi dykiileme
zamanindan geriye donerek ani ve hatiralarint 0ykii zamanmna tasir. Anlaticinin
kullandig1 “o zamanlar” ibaresi simdiki zamanda, ge¢misin bir animsamasidir. Anlatici,
Oykiileme zamaninda genis zaman kiplerini kullanarak ge¢miste yasanmis olaylari
simdiye tasir.

Oykiide zaman, dykiileme zamanmda “bu yilki kis, dgleyi gegmisti, yarim ay
gecti, ertesi sabah” gibi takvimsel ve mevsimsel zaman tanimlamalariyla zamanin
siradizimsel olarak devam etse de sik sik vaka zamanindan geriye doniisler gozlenir.

Oykii kahramam Altin’mn yakalandig1 hastalik sonucu umutsuzluga diiser ve gegmis
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anilarin hatirlar; “Suradaki dagin eteginde top oynardik, kosardik, diisiip kalkip toz
icinde kalirdik, kahkahalar atardik. Anlatmaya kelimeler yetmez. Acayipti. Simdi ise
bunca seylerin hepsi bitmis bir hatira” (H.B.K.: 1). Bagkisi Altin, eskiden yaptiklarini
hatirlar ve hepsinin bir hatira oldugunu soyler. Baskisi Altin i¢in sarilik hastaligi
zamanla umutlarint sondiirmeye devam ediyordu. Zamanin iyilestirici yonii baskisi

tizerinde tesir etmez aksine bagkisinin umutlarini sondiiriir.

3.8.2.4 Benim Yardimsever Hocam

Zamansal diizlemde degerlendirilecek olan “Benim Yardimsever Hocam”
Oykiisiinde vaka zamani, baskisinin hastanede yatmasiyla baslar. “Elebes, sabahtan beri
tavana bakarak uzamp, diisiinceliydi. Iki eli iizerindeydi. Yiizii ger sari. Hastaneye ilk
geldiginde boyle degildi” (H.B.Y.H.: 1). Oykiide vaka zamam baskisinin hastalig1 ve
hastanede yatmasiyla baslayarak baskisinin degisim noktasi odakli oldugu igin onun
etrafinda sekillenir.

Oykiide zaman, &ykiileme zamanindan takvimsel olarak belli araliklarla devam
eder. “O giin aksam, hatta gece Elebes giizel hayaller kurdu. Diinya oncekinden de
i51kl, oncekinden de biiyiik goriindii. Hayati ancak simdi baslyor ve ona doymayacak
gibi oldu. Giindiiz giinesin 15181, gece ayin i51g1. Sonra...” (H.B.Y.H.: 6). Hastalig1
nedeniyle umutsuzluga kapilan Baskisi Elebes, zamani siradizimsel olarak devam ettirir.
Devam eden zamanda umutsuzluktan kurtularak umutlanan baskisi lizerinde zaman
olumlu etki gostermistir. Zamanin sekillenmesi ile baskisi de sevdigi kisi ile hastaligini
unutur ve umutlanarak hayallere dalar.

Oykiide zaman vaka zamam olarak hastanede baslasa da baskisi Elebes’in vaka
zamanindan geri doniis teknigini kullanarak ge¢mise gittigini goriiyoruz. Bagkisinin
sevdigi kizi diistinmesi ve onun ilk defa okula gelmesini geriye donerek hatirlar;
“Bagvuru merkezinde sekreter olarak ¢calismaya yeni baslamisti. Bir giin odaya, sa¢lari
yvanlarindan ikiye oriilmiig, kirmizi elbiseli, kirmizi ayakkabili kiigiik kiz odaya girdi.
Kizin koylii oldugunu o hemen fark etti” (H.B.Y.H.: 1). Bagkisi umutsuz bir sekilde
hastanede beklerken gecmisteki olaylar1 hatirlayarak umutlanir. Asik olmasim ve
sevdigi ile gecirdigi tiim zamanlar1 hatirlar. Sevdigi kiz Nasikat, baskisinin tek umudu
olmustu. Baskisi sevdigi kisiyi ve umudunu giivercine benzetir. Zamanla giivercin gibi

umudu da ugup gider.
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3.8.2.5 Cmar

“Cinar” Oykiisii, savas zamanini ve savas zamanindaki geride kalan insanlarin
cektikleri zorluklar1 anlatmaktadir. Eserde zaman siradizimsel olarak devam eder. Kis
aylarindan baslayan vaka zamani baharin gelmesine kadar siirer. “Hava isinsin diyor”
(H.C.: 1). Climlesiyle eserin kis aylarinda gectigini anlamaktayiz. Kis mevsiminin
olmas1 baskisi Acar anneyi ve diger kahramanlar1 zor durumda birakmistir. Hasta olan
kahramanlarin doktora bile gidememesi kis aylarinin olumsuzluguna vurgu yapar.

Oykiide zaman, &ykiileme zamanindan takvimsel olarak belli araliklarla devam
eder. Kis aylarinin olumsuzlugu yaninda baskisi Acar anneyi yikan bir diger haber ise
oglunun savasta 0ldiigii haberiydi. Bu haberi alali yarim ay gec¢se de baskisi kendine
gelemedi. "Oglunu duydugundan beri yarim aydan fazla vakit ge¢se de Acar anne
kendine gelemedi” (H.C.: 3). Umudu kesilen baskisi ve koyliileri hayata baglayan
baharin gelmesiydi. Savasin getirdiklerini ve umutsuz bekleyislerini bir nebze unutturan
bahar mevsimi baskisini gonliiniin ferahlamasina neden olur. Zamanin 1iyilestirici ve
sagaltici giicii bagkisinin {izerinde bir nebze de olsa olumlu etki yaratmaktadir.
“Soyledigi gibi disarida hava giizelmis. Gokte avug kadar bulut yok. Dag-tas sessiz. Su
an diinyamin bir yerini yikip kavuran savas hala olduguna inanmak istemiyorsun”™
(H.C.: 7). Baharin gelmesi ile bagkisi ve kdyliilerin rahatlamasini gérmekteyiz. Baharin
gelmesiyle doganin yesermesi gibi yasamlar1 da yesertmistir. Oykiide zaman, gegmiste
yasanilan olumsuz olaylarin bugiine aktarilmasi, yazarin ge¢mis ile simdi arasinda
kurdugu anlam ilgisinin bir sonucudur. Savasin insan hayatindaki yikici yanina ve savas

zamaninda baskisi gibi bir¢ok annenin oglunu kaybetmesine deginir.

3.8.2.6 Kii¢iik Komuzcu

Zaman Oykiide, “modern zamanin hafizalar” (Tekin, 2017: 7) olarak kendine
yer bulan gec¢mis-simdi ve gelecek liclemesinin yazar tarafindan kurgusal olarak
simdilesmesidir. Kahraman anlatic1 6ykii zamanin1 baskisinin genglik yillarina kadar
giderek suan ki zamanma kadar olan yillar olarak belirler. Oykiide bir komuzcunun
cocukluk yillarmndan baslayarak nasil {inlii oldugu konu edilir. Oykii kahraman

anlaticinin geriye doniis teknigini kullanmasiyla baslar. ”Bu olay gecen sene olmustu”™
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(H.K.K.: 1). Sozii ile dykiiye baglayan kahraman anlatict dykiide geri doniis teknigi ile
geemis ve simdi arasinda bag kurar.

Oykiileme zamani, kahraman anlaticinin olaylara bakisina ve anlatis bigimine
gore degisir. Kahraman anlatici, dykiileme zamanindan geri giderek hatiralarin1 ve
anilarim 6ykii zamanina tagir. Oykiileme zamaninda anlatic1, dykii zamaninda meydana
gelen olaylar1 animsayarak gegmisi duydugu 6zlemi dile getirir; “Iste Moskova! Hizmet
etmek i¢in Kirgizistan'dan buraya geleli on yili gecti ama yine de yeni geliyormus gibi
hayretler icinde kaliyoruz” (H.K.K.:1). Yazar, olaylarin gectigi zamani mekan gibi
yasanmusliklar iizerine yogunlastirir.

Oykiiniin en 6nemli dzelligi sik stk kahraman anlaticinin dykiileme zamaninda
Oykii zamanim1 geri doniislerle gecmiste yasanilanlari simdilestirerek mitik hafizay

3

canli tutmasidir; “... Benim hayalim, tatsiz, biktirict ge¢misteki giinlere doniip gitti”
(H.K.K.: 2). Soylemiyle ge¢cmiste yasadiklarini anlatmaya baslayan bagkisi, ge¢cmisteki
yasadiklarini siradizimsel bir sekilde anlatarak simdiye tasir. Kumar adli komuzcunun
cocuklugundan baslayarak olimpiyatlara katilmasin1 anlatan kahraman anlatici
gecmisteki olaylar1 zaman sirasina gore devam ettirerek simdiye tasir. “Ben derin bir
uykudan uyanmig gibiyim, gozlerimi kirptim ve basimi yukart kaldirarak tekrar
podyuma baktim” (H.K.K.: 8). Baskisi ge¢misi anlatarak derin bir uykudan uyanmis

gibi simdiye gelir. Kahraman anlatici gegmisten Ornekler vererek gecmisle simdi

arasinda bir koprii kurar.

3.8.2.7 Sug¢ Neyin, Hayir Kimin

“Su¢ Neyin, Hayir Kimin” &ykiisiinde, siradizimsel bir zaman anlayis1 vardir.
Kahraman anlatici, bagkisinin iiniversiteden ilk mezun olup madene gitmesinden
baslayarak suan ki yeni isinde calisip evlenmesine kadar ki gecen zamani Oykii
zamanindan geriye doniis teknigini kullanarak dykiileme zamanina tagir. Oykiiye, “Biz
okudugumuz zamanlarda bildigime gore, simdiki gibi degildi” (H.SIN.H.K.: 1)
climlesiyle baslayan baskisi, gecmis ile simdiye karsilagtirir.

Oykiide zaman, &ykiileme zamanindan takvimsel olarak belli araliklarla devam
etse de sik sik geriye doniisler ile hatirlamalar yapilir. “Ben Universiteden mezun olup

ilk defa madene gittigimde Kaldibek Agabey elli yas civarindaydi” (H.S.N.H.K.: 1).
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Siradizimsel olarak devam eden Oykii zamaninda bagkisinin geriye doniislerle yaptigi
hatirlatmalar sonucu ge¢cmis ile simdi arasinda koprii olusturur. Baskisinin sik sik
hatirladig1 ve s1gindig1 ge¢mis zaman, “kendi benligini muhafaza giidiisiiniin” (Harvey,
1997: 107) bir yansimasi halindedir. Ben anlatici kiiltiirlii ve donanimli oldugundan
adaletli bir sekilde is yapar. Baskisinin 6gretmen olusu ve Kaldibek Agabey’in yigenin

o okulda okumasi baskisinin kendi benligini saklamasini saglar.

3.8.3 Opykiilerde Mekan
3.8.3.1 Gecsem
3.8.3.1.1 Kapal/Dar Mekan

“Gegsem” Oykiistinde mekan bagkisinin psikolojisi ile paralel olarak bir gelisme
gosterir. Bagkisi Sabiraliyev icin ailesinin onu okutmama karar1 sonrasi kdy ve koy
hayati kapali/dar mekan 6zelligi gosterir.

Bagkisi Sabiraliyev icin kdy mekani huzurun ve refahin mekanindan ¢ikarak
okuma hayalini elinden alan bagkisi i¢in kapali/dar mekan o6zelligi tasir. Bu mekan
baskisinin iizerinde psikolojik olarak olumsuz etki yaratir. “Kéy de bazi insanlar
(bazilarint kendim gérmiistiim) ¢ocuklarimi okula gondermek icin her seyi yapiyorlar”
(H.G.: 1). Baskisi i¢in anne babasinin onun okumasi i¢in bir sey yapmamas1 bagkisiyi
tizer. Psikolojik olarak umutsuzluga diisen baskisi icin tek ¢are kendisinin okumak i¢in
yola ¢ikmasiydi. Hayalinin pesinden yola ¢ikan baskisi i¢in yolculuk, bireyin ruhundan
mekanin ruhuna yansiyan belirsiz bir korku imgesi olur. “Ben nereye gidecegim? Hig
gormedigim yer tammadigim millet” (H.G.: 2). Baskisinin psikolojik olarak yasadigi bu
belirsizlik onun korkmasina da neden olur. Mekan bireyin ruh haliyle biitiinlesmistir.

Baskisi psikolojik durumunu da mekana tasir.

3.8.3.1.2 Genis/A¢ik Mekan

Genis/acik mekanlar bireyin kendini giivende hissettigi fiziksek olarak degil,
ruhsal olarak insanin bu diinyadaki “i¢tenlik kdsesidir” (Bechelard, 2013: 57).“Gegsem”
adli oykiide genis/agcik mekan, baskisi Sabiraliyev’in 6gretmeni ile olumlu iliskiler
kurdugu yerlerdir. “Yine tekrar iyice diisiin. Meslegini suan se¢mezsen... Pisman
olursun.- hocam beni kucakladi. — 0 zaman neden burada duruyoruz? Hareket edelim

yol uzak — dedi ” (H.G.: 3). Baskisinin okumak i¢in sehre giderken Ogretmeni ile
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karsilagmasi ve onunla sohbeti sonucu psikolojik olarak rahatlayan bagkisi i¢in yolculuk

huzurun mekani olur.

3.8.3.2 Doniis
3.8.3.2.1 Kapali/Dar Mekan

“Doniis” oykiistinde mekan-insan arasindaki iliski vurgulanir. Romanin bagkisisi
Kapal’in maden ocagindaki kisiler ile yasadiklar1 sonucu doniisiim siirecinin dykiisiidiir.
Hakim anlatic1 mekani islevsel nitelik olarak, kisiler diinyasi ile paralel olarak metne
tagir. “Mekan, kisilerin yasadigi bir barmak ve siginak olmakla birlikte, ayn1 zaman da
birey ve toplum iizerindeki degisimlerin yaraticist olarak canli bir 6zneye doniigiir”
(Eliuz, 2009: 124). Baskisi Kapal, maden ocaginda c¢alisirken arkadaglarinin
sOyledikleri gergekleri gorerek degisim yasar.” Gergekte hatayr kabul etmek zor ya! Ne
yaparsa yapsin agzini a¢ip bana tek bir kelime edemedi. Gozlerini gozlerimden kagip
gitti. Dayanamadi. Bugiine kadar anlatilanlara inanip gergekleri gormedigine
sinirlendi” (H.D.: 4). Bagkisinin yasadigi ruhsal ¢okiis mekani darlastirir.

Bagkisi i¢in mollanin evi, yalanci din adamlar1 ve insanlarin kandirilmasini
sahtekarlik ile yansitan olay birimlerinin fiziksel mekanidir. Bagkisinin sahtekarligi
O0grenmesi sonucu mollanin evi kapali/dar mekan ozelligi gosterir. “Evin havasi
bozuldu. Sanki herkes kétii bir sey bekliyormus gibi oturduklart yere ¢akildilar” (H.D.:
4). Yalanct din adamlarmin ortaya ¢ikmasimmi ve insanlarin din agi adi altinda
kandirilmasini, i¢inde barindirdigi kisi ile birlikte siiriiklenen mekan, ¢iirlimenin ve

sahtekarligin tanigidir.

3.8.3.2.2 Genis/A¢ik Mekan

Genis/acik mekén, yasanan olaylar1 mekanin insan iizerindeki etkisi ve insanin
mekana bakist ile sekillendirir. “Doniis” Oykiisiinde genis/agik mekan olarak maden
ocaginda calisan baskisinin ve diger kahramanlarin rahatlamasini saglayan tabiat ve
gokylizidiir. Servet-i Filinunculara gore tabiat, “6lii bir manzara degildir; ruh ile
yakinlig1 olan, hatta bazen evrensel bir ruhun (evrenin ruhunun) somut goriintiisii olarak
algilanan bir varliktir” (Akay, 1998: 173). Buna goére huzurun mekani olan tabiat,
oykiide genis/agik mekan Ozelligi gosterir. Dinginlik mekani olan doga, baskisi Kapal

ve kahramanlar i¢in maden ocagindan c¢iktiktan sonra onlar i¢in sagaltict yer 6zelligi
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gosterir. “Degisim bittikten sonra ekibimizle yukarrya ¢iktik. Yeralti ile yer iistiindeki
51k tamamen farkhdir! Hem o giinkii giines farkliydi. Etrafin kokusu ve gokyiiziiniin
havast insani duygulandirir. Tabiatimiz o kadar giizel ki goziiniizii ayirmadan bakmak
istersiniz” (H.D.: 2). Mekanin insan iizerindeki rahatlatici etkisiyle baskisi ve

kahramanlar dinginlige ulasirlar.

3.8.3.3 Baba Kokusu
3.8.3.3.1 Kapaly/Dar Mekan

Kapali/dar mekanlar, 6ykii kisilerinin kendini gergeklestiremedigi ve kendini
konumlandiramadigir mekanlardir. Birey bu tip mekanlarda, “kendisini siirekli gayretli,
umutsuz etkinlerle bogulmaktan kurtarmaya ¢alisan bir insan olarak yasantilar”’(Laing,
2012: 42). “Baba Kokusu” oykiisiinde baskisi, yakalandigi hastalik sonucu umutsuz bir
sekilde bu hastaliktan kurtulmaya calisir.

Bagkiginin yakalandigi sarilik hastaligi ve hastaligin getirdigi olumsuzluk ve
umutsuzluk baskisi i¢in mekani da darlastirir. Mekan insan iliskisinde bagkisinin
umutsuzlugu 6n plana ¢ikmaktadir. Yakalandigi hastalik icin ailesinin bagvurmadigi
hekim kalmamigti. Hastalik ile miicadele ederken sonun da balik ile bu hastaligin
¢oziilecegini anlayan aileye balik umut olur. Bagkisinin babasi balik tutmaya gider ve
tim cabalara ragmen balik tutamaz. “Ne kadar c¢abalasa bile sonug¢ ¢ikmadi. Balik
yokmus “‘Bitmig, kalmamis’’ dedim kendi kendime. Dogruyu soylersem benim son
umudum bundaydi” (H.B.K.: 8). Baskisinin umutsuzlugu, artik hi¢bir kurtulus yolunun
kalmadig1 yoniindedir. Balik tutulan yer; doga igtenligin ve huzurun mekani1 olmaktan

cikarak bagkisinin umutsuzlugu sonucu mekani darlastirarak labirentlestirir.

3.8.3.3.2 Genis/A¢ik Mekan

Bireyi rahatlatan ve kendilik degerlerini olusturmasina yardim eden birer igtenlik
mekanm olan genig/acik mekanlar oykiide ¢ok fazla yer bulmaz. Hastaliga yakalanan
baskisinin mutsuz ve umutsuz bekleyisini anlatan Oykiide sadece Oykiiniin belirli
yerinde baskisi ve kahramanlar kendini rahat ve huzurlu hissederler.

Yakalandig1 hastalik sonucu umutsuzluga kapilan bagkisi Altin, gegmis mutlu
giinlerini hatirlayarak mutlu ve huzurlu olur. "Suradaki dagin eteginde top oynardik,

kosardik, diisiip kalkip toz icinde kalirdik, kahkahalar atardik. Anlatmaya kelimeler
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yetmez. Acayipti” (H.B.K.: 1). Baskisinin mutlu oldugu zamanlar1 hatirlamasi ve

geemiste yasadiklari onun i¢in mekani huzura gevirir.

3.8.3.4 Benim Yardimsever Hocam
3.8.3.4.1 Kapali/Dar Mekan

“Benim Yardimsever Hocam” oykiisiinde, mekanin dar/kapali ve yutucu bir
ozellik kazandig1 yer hastanedir. Oykiide iilkii degerlerde yer alan baskisi, dar/kapali
mekan i¢inde bunalti duyarak, oraya ait kisi ve nesneler ile catisir. “Mekanin donuk
yiizii, i¢inde yasayan kahramanlarin hareket etme yeteneklerini giiclestirerek” (Ozcan,
2000: 105) huzur vermez. Hastane bagkisi Elebes’e, huzur vermez ve bagkisiyi sikar.
“Elebes, sabahtan beri tavana bakarak uzamp, diistinceliydi. Iki eli tizerindeydi. Yiizii
ger sari. Hastaneye ilk geldiginde béyle degildi” (H.B.Y.H.: 1). Baskisinin yakalandig1
hastalik sonucu hastane mekani bagkisi i¢in kapali/dar mekan 6zelligi gosterir. Hastalik,
umutsuzluk ve arayis gibi olumsuzluklarin hiikiim siirdiigii alanlarda mekan, birey i¢in
darlasarak ruhsal olarak bir umutsuzluga kapilmasina neden olur.

Bagkisinin yakalandigi hastalik ve hastaligin getirdigi olumsuzluk ve
umutsuzluk bagkisi i¢in mekani da darlastirir. Bagkisinin sevdigi kiz; norm karakteri
olan Nasikat’in gelmeyisi ve umutsuz bekleyis darlasan mekani labirentlestirir.
Baskisinin umudunun tiikkenmesine neden olur. “Nasikat neden gelmiyor? Hasta mi
oldu? Ya da kétii mii haber aldi? Evet, belki 6yledir? Belki beni, onun hakkinda simdilik
duymasin diyor? Ya da beni unuttu mu? Unuttu mu?” (H.B.Y.H: 4) Oykiide kapali/dar
mekan, baskisinin psikolojik durumuna gore anlam kazanir. Oykiide insanmn kaybetme
korkusu ve umutsuzlugu, mekanlari dinamik anlamda yutucu ve bogucu bir yapiya

doniistiiriir.

3.8.3.4.2 Genis/Acik Mekan

“Benim Yardimsever Hocam™ Oykiisiinde genis/agik mekan olarak baskisinin
yakalandig1 hastalik sonucu umutsuz bekleyisi sonucu sevdigi kisinin gelmesiyle
kendini mutlu ve rahat hissettigi yerlerdir. “O giin aksam, hatta gece Elebes giizel
hayaller kurdu. Diinya oncekinden de is51kli, oncekinden de biiyiik goriindii. Hayati
ancak simdi baglyyor ve ona doymayacak gibi oldu. Giindiiz giinesin 15181, gece ayin

w1g1. Sonra...” (H.B.Y.H.: 6). Baskisi i¢in hastane odasi sevdigi kisinin gelmesiyle o
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gece kapalt mekandan genis/acik mekana dontisiir. Baskisinin huzur buldugu ve mutlu
oldugu mekan olur.

Baskisi Elebes, yitirdigi mutluluk ve huzuru bulmak i¢in hastaneden ¢ikarak
Ala-Arga alanina gider. Bu yer onun ruhuyla biitiinlestigi ve huzurlu hissettigi yerdir.
“Ala-Ar¢a’dan yamina sakinlestiren riizgar gelip, gokyiiziine giderek mavi oldu. Yollar
hareketsiz de, temiz de! Su tas dizilen ariklar ile asagiya gidiyor. Bir orda, bir bu yerde
sararmaya baslayan agaglarin yapraklari...” (H.B.Y.H.: 6). Baskisiyi huzura
kavusturan ve onun i¢in dinginlik mekani olan bu yer genis/agik mekan 6zelligi gosterir.

Oykiide genis/acik mekanlar mutluluk, umut ve huzurun oldugu yerlerdir.

3.8.3.5 Cinar
3.8.3.5.1 Kapali/Dar Mekan

“Cinar” dykiisiinde mekan 6ykii kahramanlarinin psikolojisi ile paralel olarak
bir gelisme gosterir. Bagkisi Acar anne ve diger kahramanlar i¢in savasin getirdigi
zorluklar sonucu koy kapali/dar mekan oOzelligi tasimaktadir. Savas zamani gecim
sikintis1 ¢eken ailelerin hayatini anlatan hikayede insanlarin psikolojisi ve yokluk
mekan1 darlastirir. “Soyledigi gibi bir adet ot kalmamis. Inek bir sey bekliyor gibi
ihtiyar kadina bakiyor. Acar ancak neleri diisiinmedi, Biibiiya, Biibiiya ' nin ¢ocuklart,
Belek... Stitsiiz mii kalacaklar?” (H.C.: 2). Savag zamaninda erkeklerin savasta olmasi
sonucu yokluk bag gosterir. Yasanilan yokluk sonucu mekan darlasir.

Savas ve savasin getirdigi yokluk sonucu bireye huzur veren kdy mekéni, onu
cehennemlesen yliziiyle de tanistirir. Bir zamanlar ictenlik mekani olan kdy, tabiat artik
birey i¢in cehenneme donilismiistiir. Savasin getirdigi zorlugu 6ykiide anlatici simgesel
olarak aga¢ ve agacin hayatta kalma miicadelesi ile anlatir; “Iste ilk kez balta da
vuruldu. Kékiine vuruldu. Agacin viicudu tir-tir etti. Balta her defasinda vuruldugunda
o aglyor gibi oldu. Konusamiyor ki, eger dili olsaydi bir sey diyecekti. Oda, savasa, o
savagst baslatanlara lanet okuyacakti?”” (H.C.: 7). Savas, bu noktada yikict ve umutlar
yok edici 6zelligiyle goriiliir. Oykiide mekan, savas ve savasin getirdigi yokluk olarak

daha ¢ok olumsuzlanan yoniiyle dar/kapali mekan 6zelligiyle anlatilir.

3.8.3.5.2 Genis/Acik Mekan
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“Cmar” 0ykiisi, caresizlik i¢inde bekleyisleri, savas ve savasin getirdigi yoklugu
kurguladigi i¢in dykiide genis/agik mekana ¢ok rastlanmaz. Bireyi rahatlatan ve huzura
kavusturan genis/agik mekanlarda, umutsuzluk ve caresizlik i¢inde hayattan kopus
yasayan birey yeniden var olusunu gerceklestirir. Oykiide baskisi Acar anne ve koyde
yasayan diger kahramanlar baharin gelmesiyle biraz olsun yokluktan kurtularak huzura
kavusur. “Dusarida hava giizel!(...) Gékte avug kadar bulut yok. Dag-tas sessiz” (H.C.:
7). Huzura kavusan bireyler doganin sagalticit giicli karsisinda yeniden var olusunu
gerceklestirir.

Mekan-insan iligkisine bakildiginda agik/genis mekanlarin bireyin ruhsal
huzuruyla iliskili olduguna da rastlanilir. Baharin gelmesiyle kesilen agacin yeniden
yesermesi baskisi Acar anne i¢in yeni umutlarin dogmasina ve huzurlu olmasina sebep
olmustur. “Kiiciik ¢inar ona yaramazlik yapryormus gibi sallantyordu...” (H.C.: 7).
Cinar agaci baskisinin umudu olmustu. Oykiide genis/agik mekanlar mutluluk, umut ve

huzurun oldugu yerlerdir.

3.8.3.6 Kiic¢iik Komuzcu
3.8.3.6.1 Kapal/Dar Mekéan

Bireyin ruhsal bakimdan huzursuz oldugu kapali/dar mekan, “Kiigiik Komuzcu”
adli Oykiislinde bagkisinin kendini rahatsiz hissettigi Biiylikk Car Kolhoz udur.
Bagkisinin olimpiyatlara katilmak i¢in yetenekler hazirlamak istemesi ve kolhoz
baskaninin yardim etmemesi sonucu bu mekan baskisi i¢cin darlasir. “Hangi masalin
basint soyliiyorsun. Kendiniz de goriiyorsunuz dedi.- Sarki soyleme zamanimi gimdi...”
(H.K.K.: 2). Bu sozler baskisi i¢in rahatsizlik verdiginden bu mekan bagkisinin
huzursuz olmasina neden olur.

Kapali/dar mekanlar, fiziki 6zelliklerinden ¢ok Oykii kisileri iizerinde ruhsal
etkileri yoniiyle de ele alinir. Bagkisinin yardimcisi olan norm karakter Kumar’in kiiciik
yasta anne-babasini kaybetmesi onun icin bir yuva/ev sicaklifindan uzak kalmasidir.
Ev, kisiyi koruyan ve onu sagaltan gii¢ olarak genis/acik mekan iken Oykiide yetim
kalan norm karakterin ruhsal ve psikolojik yonii mekani darlastirir. “Ev bir odaliymas.

Bagskosede yiik var. Evin girisindeki késede kap kagak var. Ortada §zrdak7 ve destek

" “Tekimat” denilen ve nakislarla bezenmis olan kege. (' Yudahin K.K., Kirgiz Sézligii, Cev. Abdullah
Taymas, Tiirk Dili Kurumu, Ankara, 2011, s.637.
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bulunuyor. Hepsi bu kadard:1” (H.K.K.: 4). Yetim kalan norm karakterin yasadigi ev ve

evin durumu da kapali/dar mekan 6zelligi gosterir.

3.8.3.6.2 Genis/Ac¢cik Mekan

“Kiigiik Komuzcu” Oykiisiinde baskisiyi huzura kavusturan ve mutlu eden
genis/agik mekan konservatuar salonudur. Bu salonda baskisi kendini rahat hisseder ve
psikolojik olarak dinginlik mekanmidir. “Miizik, inanilmaz melodik miizik salonu
biiyiilemeye basladi...” (H.K.K.: 1). Miizigin dinlendirici ve biiyiileyici giicii sonrasi
salon huzur verici etkisiyle genis/agik mekan 6zelligi gosterir.

Mekan-insan iligkisine bakildiginda agik/genis mekanlarin bireyin ruhsal
huzuruyla iligkili olduguna da rastlanilir. Baskisinin dolayimlayicist ve tamamlayicisi
olan norm karakteri Kumar, caldigt komuz sonucu bagkisiyi ve kahramanlar
biiyiileyerek ruhsal huzura kavusmasini saglar. “-Op-pa!- deyip yerinden kalktiginda,
salon oncekinden fazla cogsmaya basladi. Galiba o zaman herkes benim gibi benim gibi
olmustu. Ilging gozlerim yaslarla doldu ve viicudum titremeye basladi” (H.K.K.: 6).
Kumar’in komuz ¢almasiyla huzura kavusan baskisi ve diger kahramanlar i¢in mekan
dinginligin ve huzurun mekani olur. Savas sonrasi zamani anlatan oykiide Kumar,
yorulmus, bitkin diismiis halkinit miizigi ile ruhsal anlamda rahatlatarak, ontolojik olarak

var oluslarin1 gergeklestirmelerine yardimci olur.

3.8.3.7 Sug¢ Neyin, Hayir Kimin
3.8.3.7.1 Kapali/Dar Mekéan

Bireyin, psikolojik durumuna ve c¢agin yasam bi¢imine gore anlam kazanan
mekanlarin “kisisel mekana” (Ciiceloglu, 1999: 274) doniismesi, kapali/dar mekanlarin
toplumsal ve bireysel algi ile ortaya ¢ikmasindan kaynaklanmaktadir. “Su¢ Neyin,
Hayir Kimin” oOykiistinde kapali/dar mekanlar, fiziksel ozellikleriyle degil anlatilan
karakterlerin o andaki ruhsal durumuna gore anlam kazanir. Oykiide yer alan kapali/dar
mekanlar, enstitii, sinif, ev gibi yerlerdir.

Bagkisinin ruhsal olarak kendini rahat hissetmedigi enstitii kapali/dar bir 6zellige
sahiptir. Bagkisinin evinde misafir ettigi Kaldibek, bagkisinin psikolojisini bozarak
mekan darlastirir;

“Diin oturanlardan birisi yegenim dedim ya. Onun kaymgosu burada
okuyormus. Birinci simavini gegememis. Onceki giin bana haber verdiler.
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Eger senin dersinden de gecemeyecekse... Universiteden atacaklarmis. Sende
okumasi iyi olmus. ”Sonraki sinavi hangi derstenmis desem?”” senin soyadini
soylediler. Hemen “taniyorum dedim”. Seninle birlikte calistik sonra
kardesim de ¢alisti. Gergekten de dyle degil mi, yavrum? “ (H.S.N.H.K.: 4).

Baskisinin yasadigi bu mahcup olma duygusu, mekanin sikicit olmasina neden
olarak enstitiiniin kapali/dar mekan olmasina neden olur. Bagkisinin yasadigir bu olay
sonrast kendi evi de igtenlik mekanini yitirerek darlasir. Kaldibek’in misafirlige
gelmemesi ve baskisinin umutlu bekleyisi umutsuzlukla sonuglanmasi mekani

darlastirir.

3.8.3.7.2 Genis/Acik Mekan

Genis/agik mekanlar ictenlik ve huzur mekanlaridir. Oykiide, baskisinin evi,
maden ocag1 dinamik olus mekanlar1 olarak anlati kisilerine giiven ve huzur verir.
Bagkisi evine gelerek huzur bulur; “Diin sinavdan ¢ikip yorgun bir halimle eve
geldigimde, evimiz kalabalik misafirlerle doluydu” (H.S.N.H.K.: 1) Baskisinin yorgun
olarak evine gelerek yorgunlugunu unutmasi evin huzur ve dinginlik mekani oldugunu
gosterir. Bagkisinin evini bu baglamda bir olus mekania déniisiir. “Bu bakimdan
mekan, insan1 yaratan ve yasatan bir sart haline gelir” (Enginiin, 1995: 281). Bagkisinin
evi, kendilik degerlerini kurmaya c¢alisan anlati kigileri i¢in bir oturma ve yasama
mekanidir.

Mekan-insan iligkisine bakildiginda agik/genis mekanlarin bireyin ruhsal
huzuruyla iligkili olduguna da rastlanilir. Bagkisinin dolayimlayicist ve tamamlayicisi
olan norm karakteri Kaldibek ile madende ¢alismasi mekéan-insan iligkisinde genis/agik
mekandir. “Ben tiniversiteden mezun olup ilk defa madene gittigimde Kaldibek agabey
elli yas civarindaydi. Eskisi gibi ¢ok konusmasi, ¢ok sesli giilmesi disinda kendi ¢ok
degismis, yani yaslanmis” (H.S.N.H.K.: 1). Baskisinin ge¢misi hatirlayarak ruhsal
huzura vardigi maden ocagi genis/acik mekandir. Kahramana sonsuz bir agilma ve

genisleme olanagi sunan agik/genis mekanlar, kisilerin anilarini barindiran siginaktir.

3.8.4 Kisiler Diinyasi
3.8.4.1 Gecsem
3.8.4.1.1 Hayalinin Pesinden Kosan Cocuk
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Hayatta varolus secimlerini yasamin kosuluna gore kuran insan, kendi olusunu
ve yaraticiligint gerceklestirmede uzak kalir. Varolussal segimlerini kendi varolus ve
hayalinin pesinden gitme olarak gdren insan ise yasamina ve gelecegine kendilik
bilinciyle yon verir. “Insanin diislerini diisiinmesi kendine dénmesi demektir” (Jung,
1999: 194).“Gegsem” Oykiisiinde baskisi cocugun okuma ve gelecek hayali onun ilk
adimi1 atmasini saglar.

Baskisinin okuma istegi sonucu ailesinin ¢ocugu okutmama karar1 almasiyla
kars1 karsiya kalan bireyin hayalinin pesinden gitmesiyle farkindaligini ortaya koyar.
Farkindalik, bireyin kendi olma yolunda ve gelecegi konusunda esikten disari ilk ¢iktigi
anda baslar. “Babamlar beni aramasin diye kiigiik kdgida, “ben sehre okula gittim”
diye yazi yazip ortadaki yuvarlak masamn iistiine bwaktim” (H.G.: 2). Baskisinin
okuma istegi ve hayalinin pesinden gitmesini anlatilan oykii, bir varolus Oykiisiidiir.
“Kisinin kendi varliginin farkindaligi temel de kendi benligini kavramasi ve 6z-bilinci
elde edebilmesi diizeyinde olur” (May, 2013: 14). Baskisi de kendi bilinci sonrasi
okumasi gerektigini anlar ve yola ¢ikar. Ailesinin istedigi degil, kendi arzuladig1 hayata
ve gelecege dogru yol alir. Baskisi hayalinin pesinden giderken yolda ona yardim eden
eski Ogretmeni norm karakter olarak ele alinir. Norm karakter, baskisinin kendini
kesfetmesine yardimci olan en onemli karakterdir. Oykiide Ogretmen baskisinin
yolculuguna ve gelecegi i¢in hayalinin pesinden gitmesine destek vererek baskisiye
umut olur.

Oykiide baskisinin hayalini engelleyen ve onun okutmak istemeyen babasi ve
bazt dostlart kart karakter Ozelligi gostermektedir. Bagkisinin  kendisini
gerceklestirmesine izin vermeyen kart karakterler karsit degerler de yer alir. Oykiide
baskisinin babasi oglunu okutmak istemez ve buna annesi kars1 ¢ikar;
“Gondermeyecegim ben. Kendisi okulu gececek. Akli varsa kendisi gegecek! — babam
ayaga kalkarak ¢ikip gitti” (H.G.: 1). Baskisinin babas1 okutmayarak baskisiyi engeller

ve bagkisinin kendini gergeklestirmesine yardimci olmaz.

3.8.4.2 Doniis
3.8.4.2.1 Degisim ve Doniisiimiin Simgesel Giicii: Kapal
“Doniis” Oykiisiinde baskisi olan Kapal, inandig1 degerler karsisinda kendini her

zaman hakli bulur. Yalanci din adamlaria inanan baskisi bu inanci1 sonucu arkadaslari
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ile de samimiyeti keser. Bagkisinin bu sorgulamaksizin inanmasi norm karakteri olan
Nanay’1 rahatsiz etmektedir. Norm karakteri yalanct din adamlari tarafindan kandirilan
baskisiye gercekleri anlatmaktadir. ”Ne olursa olsun ben ona din ile kandirilan, yalanci
din adamlarimin yalanlarimi anlatmak istiyordum” (H.D.: 3). Norm karakterin bu azmi
baskisinin degisiminde ve gergekleri gormesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Oykiide dini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan Abil Molla, yozlasmis bir
kisi olarak kart karakter 6zelligi gosterir. Dinin yiicelik algilarini tahrip ederek kisilerin
kendilik degerlerinden uzaklagmasini saglar. Baskisinin mollaya inanmas1 gergekleri
gormediginin kanitidir. “Bence Kapal Allah yerine Abil mollaya daha ¢ok giivenirdi.
Abil molla dua okudugunda gerc¢ekten yagmur yagar, seller akar, dagdan taslar diiserdi
dediklerini hatirliyorum” (H.D.: 3). Baskisinin bu denli mollaya inanip onu Allah’tan
istiin tuttugunu gérmekleyiz. Norm karakterin ¢abalar1 sonucu bagkisi mollanin gercek
yiiziinli gordi. “- Ben buradayim molla. Size ne oldu- diye sordu Kapal. - Ha-ha-haa!-
molla Kapala bakip,- Ne oldu? Benimle onu... i¢gmeye mi geldin? Veya bu sefer
babaannene kuran yazdirmaya mi geldin? Dedi” (H.D.: 4). Baskisi gergekleri gorerek
biiyilik bir doniisiim yasar. Baskisi gercekleri gorerek sanki yeniden uyanmis gibi donup
kalir. Doniisiim siirecinde baskisiyi tiikketen ve gercekleri gormeyisi karsisindaki ruh
durumu, bedenine c¢lirlimiislik olarak yansir. Bagkiginin bedeni titremeye baglar.
“Biigiine kadar anlatilanlara inanip gercekleri gormedigine sinirlendi ve: “’k-ka’’-
deyip kara elleriyle Kapiyr agip disariya firladi. Onun sesi ne bir ishiga ne de bir
giiriiltiiye benziyordu. Cok baska bir sesti” (H.D.: 4). Bugiine kadar gergekleri
goremeyen ve anlatilanlara inanmayan baskisi kendisine kizar. Baskisi gercekleri

gorerek degisimini ve doniisiimiinii tamamlar.

3.8.4.3 Baba Kokusu
3.8.4.3.1 Hayata Tutunmaya Cahsan Altinbay

Hayat, insanlara sunulan bir armagandir. Biz insanoglu hayatta kalmak icin
miicadele ederiz. “Yasam demek ugras demektir” (Gasset, 2017: 57). Yasam, her insana
farkli bir miicadele yolu sunar. Hayatta bazen hastalikla miicadele ederiz bazen de ag
kalmamak ve yasami siirdiirmek i¢in miicadele ederiz. Her insanin miicadelesi kendi
icindedir ve kendisi i¢indir. “Yasam bagkasina aktarilamaz, herkes kendi hayatini

yasamakla yiikiimlidiir; kimse yasama ugrasinda baskasinin yerini alamaz” (Gasset,
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2017: 57). Insanlar hayata tutunmak igin elinden geleni yaparlar. “ Baba Kokusu”
Oykiisiinde bagkisi Altinbay’in kiigiik yasta yakalandigi hastalik sonucu hayat ile
miicadelesi anlatilmaktadir.

Baskisi Altinbay, saglikli bir ¢ocuk iken yakalandigi sarilik hastaligi sonucu
umutsuzluga diiser. “Canmim hi¢bir sey istemiyor. Bir aydan beri hastayim. Sarilik
(hepatit)dediler” (H.B.K.: 1). Bagkisinin bu hastalik ile miicadelesinde ona en ¢ok
yardim eden norm karakteri babasidir. Babasi baskisinin hastalig1 i¢in tiim yollar1
denemistir. Babasinin caresiz kaldigim1 anlayan baskisi daha da umutsuz olmaya
baslamistir. Giinden giine hastalig1 ilerleyen bagskisi kardesleri gibi 6lecegini hatirlar;

“Hi¢ bir ¢aba yardim etmez oldu. Ben hep kendi kendime yakin arada
Olecegim diyordum. Ama bir taraftan da bunlar1 ciddiye almamis gibiyim.
Babamin dediklerine gore benden 6nce Anapiya adinda bir kiz1 varmig ama
¢cok yasamadan bu diinyay1 terk etmis. Ben onu gormedim. Benim
gordiigiim, birlikte oynadigim kardesim Iymanali ve kiz kardesim
Biibiizuura bile gecen sene o aleme gidiverdiler.” (H.B.K.: 2).

Kardeslerinin 6liimii ile umutsuzluga kapilan baskisi babasinin ¢abalart sonucu
hayata tutunmaya devam eder. Baskisiyi hayata baglayan tek sey babasi ve babasinin
kokusudur.

Oykiide baskisiye yardim eden ve dykiiye islerlik kazandiran, biiyiicii, Kalender
doktor, dedesi Sayakbay, Biibiiyam teyze, [ymas anne, Nakintay gibi karakterler dykiide
gecen fon karakterler olarak sayilabilir. Bu karakterler, dykiide bagkisi Altinbay ve
norm karakter etrafinda entrik kurguya ivme kazandirarak dykiiniin karakter diinyasinin

gelismesine yol acarlar.

3.8.4.4 Benim Yardimsever Hocam
3.8.4.4.1 Umudun Timsali Elebes

“Benim Yardimsever Hocam” dykiisiinde bagkisi Elebes, yakalandigi hastalik
sonucu umutsuzluga kapilsa da onun tek umudu sevdigi kisidir. Bu baglamda bagkisiyi
umutsuzlugundan kurtaran sevgisidir. “Elebes hastaliginin tanisindan haberdardi. Bu
giine kadar bilinen usullerin biri bile ¢are olamadigint da biliyordu. Ama kotiiliige
yormamis  “yavas-yavas iyilesirim”  demis. Umut denen zor ki!” (H.B.Y.H.. 1).
Baskisinin umudu ve hayattaki tek giiven kaynagi sevgisiydi. Umut, bagkisiyi hayata
baglamist1 ve yakalandigi hastalik sonucu umutsuzluga kapilmamisti. Umut ile ilgili en

kapsamli ¢alismalar1 yapan Jerome Frank(1968) umudu, “iyi olma duygusu veren ve
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kisiyi harekete ge¢gmek icin gilidiileyen bir 6zellik” (Frank, 1968:385) olarak ele alir.
Umut, baskisiye iyi olma duygusu vererek onu hayata baglayan unsurdur.

Baskisi Elebes’i hayata baglayan ve ona yardimci olan sevdigi kisi, norm
karakteri Nasikat’tir. Bagkisinin yakalandig1 hastali§i sonucu onu hayata baglayan norm
karakteri bagkisinin umudu olmustur. Bagkisiyi hastaneye ziyarete gelen Nasikat bagkisi
icin umut ve huzur getirmistir; “O giin aksam, hatta gece Elebes giizel hayaller kurdu.
Diinya oncekinden de is1kli, 6ncekinden de biiyiik goriindii. Hayati ancak simdi baglyyor
ve ona doymayacak gibi oldu. Giindiiz giinesin 15181, gece ayin is181. Sonra...”
(H.B.Y.H.: 6). Baskisinin gelecek hayali olan sevdigi kisi; norm karakteri dykiide

gorevini yerine getirerek baskisinin kendilik degerlerinin olugmasina katki saglar.

3.8.45 Cinar
3.8.4.5.1 Kadinlar

Oykiiniin kadin karakterleri; Acar anne, Ananay, Biibiiya ve Kamgay’dir.
Oykiide yer alan kadin kahramanlar devam eden olaym aksiyonunu saglayan kisilerdir.
Bagkisi Acar anne disindaki kadin kahramanlar fon karakter 6zelligi gosterirler. Yazar,
her bir kahramanin ruhunu giinlik hayatlartyla karsilastirarak zamanin taleplerine
uygun ve giniimiizde de 6nemli olan ahlaklilik-estetik vb. problemler iizerinde yazar.
Kadin karakterlerden baskisi Acar anne ve diger kadin kahramanlar savas zamaninda
hayatta kalma miicadelesi verirler.

Baskisi, ¢ocuklar1 ve gelini i¢in hayatta kalma miicadelesi verir. Bagkisiyi bu
miicadele de savasta olan oglundan gelen mektup yikar. “Kara kdgidi bin kere okusa
bile, orda yazilanlara inanmak istemiyor:” Hayir, o diri. O gelecek, gelecek. Nasil olsa
da gelecek” (H.C.: 3). Baskisi umudunu sondiiren bu mektuba inanmak istemez. Uzun
stire kendine gelemeyen baskisi yikan bir diger olay ise vergi memurlariin gelmesidir.
Paray1 bulamayan baskisi Apil’dan borg alir. Apil dykiide kart karakter olarak yer alir.
Baskisiye o kadar kis sartlarinda ve zor zaman da zorluk ¢ikararak parasini ister. Apil
sinirlenir ve bagkisinin umudunu bagladig1 agac1 keser. “Iste ilk kez balta da vuruldu.
Koékiine vuruldu. Agacin viicudu tir-tir etti. Balta her defasinda vuruldugunda o agliyor
gibi oldu. Konusamiyor ki, eger dili olsaydi bir sey diyecekti. O da savasa, o savast
baslatanlara lanet okuyacakt1?” (H.C: 7). Savasin getirdiklerine ve savasa sadece

insanlar degil agacta lanet okuyordu. Baskisinin tek umudu olan agacta kesilmisti.
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3.8.4.5.2 Cocuklar

Oykiiniin ¢ocuk karakterleri; Mddrkan, Belek, Cinar’dir. Cocuklar 6ykiide fon
karakter 6zelligi gostermektedir. Savas zamaninda yasam miicadelesi veren annelerinin
yaninda g¢ocuklar, yoksullugun, sevginin ve acima duygusunun tasiyici Ozneleridir.
Oykiide cocuklar, “hayatin el degmemis en giizel duygularini, en saf ve en temiz
yasama seklini” (Celik, 2002:298) temsil eden gelecegin umududur.

Cocuklar oykiide genellikle baskisiye yardim ederek baskisinin sekillenmesinde
ve hayata baglanmasinda rol oynarlar. Cocuk karakterlerden Belek, bagskisinin
dolayimlayicist ve onun tamamlayicist oldugundan norm karakter ozelligi gosterir.
Baskisi, “forununun basini zayif gogsiine alarak: -Benim hayatim. Yalmizimdan kalan
hediyem! Artik Allah sana uzun omiir versin,-dedi” (H.C.: 7). Baskisiyi savas
zamaninda yasadig1 zorluklardan ve yeniden umutla hayata baglayan norm karakteridir.
Oykiidde norm karakter gibi diger c¢ocuklarda annelerine yardim ederek kadin
kahramanlarin miicadelesine ortak olurlar. Cocuk karakterler, sorumluluk sahibi, bilin¢li

kisiler olarak tilkii degerde yer alirlar.

3.8.4.6 Kiiciik Komuzcu
3.8.4.6.1 Anlatici1 Ben’in Gériingiisii: Kara Moldo

“Kii¢lik Komuzcu” dykiisiinde anlatici ben, dykiiniin merkezinde olup, ge¢cmiste
yasadig1 olaylar1 hatirlayarak simdiye tasir. Oykiiniin baskisisi olan anlatic, tiyatro
salonunda dinledigi miizigin etkisine kapilarak gecmise gitmis, gegmiste yasadigi giizel
olaylar1 ve duygulart hatirlamistir. “Beni biiyiileyen miizik bile benim ilgi disimda
kalmus gibi. Kumar... Benim hayalim, tatsiz, biktirici ge¢misteki giinlere doniip gitti”
(HK.K.: 2). Bagkisi geg¢misteki hayallerine giderek gecmiste karsilastigi kisileri
hakkinda bilgi verir.

Gegmiste karsilastigr kisilerden Kumar, baskisinin dolayimlayicis1 konumundaki
norm karakteridir. Baskisi Kara Moldo’ya umut olan ve onu mutlu eden Kumar, komuz
calarak olimpiyatlara katilir. Caldig1 komuz ile bagkisiyi mahcup etmez ve biiytik ilgi
toplar. “-Op-pa!- deyip yerinden kalktiginda, salon oncekinden fazla cosmaya basladi.
Galiba o zaman herkes benim gibi benim gibi olmustu. Ilging gozlerim yaslarla doldu

ve viicudum titremeye basladi. Ellerim kendiliginden alkisliyor gibiydi” (H.K.K.: 6).
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Kiigiik bir cocugun geleneklerine ve olimpiyatlara olan duyarliligi, ‘anlatict ben’in bakis
acistyla kurgulanarak aktarilir. Bu duyarlilik sayesinde Kirgiz halkinin gelecegi ve
komuz ¢alma gelenegini koruyacak 6nemli insan olma inancini arttirir.

Baskisiye karsi olan ve baskisinin kendi olma siirecini engellemeye calisan
kisiler kart karakterlerdir. Oykiide kolhoz baskan1 kart karakter 6zelligi gostermektedir.
Baskisiye yardim etmeyerek bagkisinin yasatmak istedigi gelenegin oniinde engel olur.
“Hangi masalin basini séyliiyorsun. Kendiniz de goriiyorsunuz dedi.- Sarki soyleme
zamamm gimdi...” (H.K.K.: 2). Sozliyle degerleri hice sayan kart karakter, yozlasmis
kisi olarak tematik giiciin karsisinda yer alir.

Oykiide gecen; Aki Komuzcu, Kumar’m kardesi Anar, Kumar’in ablas1 fon
karakterlerdir. Sosyal ortamin olusumunda ve aksiyonun gelismesinde baskisiye ve
diger onemli karakterlere yardimci olan fon karakterler, dykiide carkin dislileri
konumundadir. Oykiide gecen bu karakterler baskisiye ve norm karaktere yaptiklari

olumlu katkilarla bagkisinin ve norm karakterin kendi olma siirecini hizlandirirlar.

3.8.4.7 Su¢ Neyin, Hayir Kimin
3.8.4.7.1 Yasam Tarzinda Anlatici “Ben”

Oykiide, “Kendini Tanitan Ben” olarak kurmaca diinyanin anlat1 ve baskisisini
belirler. “Kendini Tanitan Ben”, kurmaca diinyanin iginde olan ve olaylar1 birinci
agizdan anlatan ve yasayan Oykiinlin bagkisisi ve Ben anlaticisidir. Anlatict ben
Oykiiniin merkezinde yer alarak ge¢misi hatirlayarak simdiki yasam tarzi ile karsilastirir.
“liging...... Biz okudugumuz zamanlarda bildigime gore, simdiki gibi degildi”
(H.S.N.H.K.: 1). Oykiiye karsilastirma ile baslayan anlatic1 ben, basindan gegen olaylari
anlatarak yasam tarzina uyarlar.

Oykiide anlatici ben, diiriist oldugundan ve yaptig1 isi ©6nemsediginden
cevresindeki arkadaslar ile ¢atisma halindedir. Kendi degerlerinden uzaklasan, ¢ikar
icin bagkisinin evine gelerek misafir olan arkadasi, agabeyi Kaldibek ile ¢catisma yasar.
Bagkisi severek yaptigi ogretmenlik mesleginde arkadasinin ¢ikarlarini hige sayarak
dogrulugu seger; “Diin oturanlardan birisi yegenim dedim ya. Onun kaying¢osu burada
okuyormus. Birinci sinavini gecememis. Onceki giin bana haber verdiler. Eger senin
dersinden de gecemeyecekse... Universiteden atacaklarmis. Sende okumasi iyi olmus.

"Sonraki sinavi hangi derstenmis desem?” senin soyadint soylediler” (H.S.N.H.K.: 4).
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Kaldibek’in baskisiye yaptigr bu teklifi bagkisi géz oniine almayarak dogrulugu tercih
eder. Baskisinin yaptig1 bu dogruluktan sonra Kaldibek baskisi ile konusmaz ve yemek
davetine gelmez. Baskisi i¢cin Kaldibek kart karakter 6zelligi gosterir.

Oykiide gecen; baskisinin esi, baskisinin anne- babasi, ¢ocuklari;; Nuray ve
Giilay fon karakter ozelligi tasimaktadir. Baskisinin esi yasadigi olayr annesine
anlatarak sugun kimde oldugunu 6grenmek ister. “Esim mutsuz olayr anlatti. - Oglum,
buna oénem vermeyin, -dedi annem biraz diisiindiikten sonra. - ...Bu yasam tarzi
demektir.” (H.S.N.H.K.: 7). Baskisi yani anlatict ben bu yasadiklarinin yasam tarzi
oldugunu ve hayatin gercekleri oldugunu anlar. Oykiide gecen bu karakterler baskisiye

yaptiklar1 olumlu katkilarla bagkisinin kendi olma siirecini hizlandirirlar.

3.8.,5 Opykiilerde izleksel Kurgu
3.85.1 Gecsem
3.8.5.1.1 Okuma Hayali

Okuma, insanin kendini gerceklestirmesi ve yasamini silirdiirebilmesi
bakimindan ¢ok Onemlidir. Hayatta var olmayr yasamin kosullarina baglayan insan,
kendi olusunu ve yaraticiligini ger¢eklestirmede uzak kalir. Varolussal se¢imlerini kendi
varolus ve hayalinin pesinden gitme olarak goéren insan ise yasamina ve gelecegine
kendilik bilinciyle yon verir. “Geg¢sem” Oykiislinde baskisi cocugun okuma ve gelecek
hayali onun ilk adim1 atmasin1 saglar.

Bagkisinin okuma istegi sonucu ailesinin ¢ocugu okutmama karari1 almasiyla
kars1 karsiya kalan birey, hayalinin pesinden gitmesiyle farkindaligin1 ortaya koyar.
Farkindalik, bireyin kendi olma yolunda ve gelecegi konusunda esikten disart ilk ¢iktigi
anda baglar. “Babamlar beni aramasin diye kiiciik kdagida, “ben sehre okula gittim”
diye yazi yazip ortadaki yuvarlak masamin iistiine bwraktim” (H.G.: 2). Baskisinin
okuma istegi ve hayalinin pesinden gitmesini anlatilan 6ykii, bir varolus Oykiisiidiir.
Kendi olma c¢abasi icindeki bagkisi, varolusunu gergeklestirmek i¢in yapmasi
gerekenleri hayaller seklinde ifade eder. Bu hayallerin pesinden giden baskisi,
okumanin Onemini ve gelecek iimidini tasir. “Kendini bilmek ruhunu bilmektir”
(Faucault, 1999: 11). Kendini bilen baskisi hayallerini de bilir ve ona goére hayalinin
pesinden gider. Babasinin okutmayacagim gidip kendisi istiyorsa okusun demesi

lizerine bagkisi yuvadan ayrilarak okuma hayalinin pesine diiser. Bagkisi Sabiraliyev
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3

hayalini gerceklestirmek i¢in “yuvadan ayrilip 6liime meydan okudugu seriivenlere
atilir” (Armstrong, 2005: 29). Yola cikis, baskisinin hayalini gerceklestirmede dnemli
bir adimdir. Yuvadan ayrilis yani esikten ilk disar1 atilan ilk adim, hayallerinin pesinden

giderek gelecegini kurma arzusunun gostergesidir.

3.8.5.2 Doniis
3.8.5.2.1 Yalanci1 Din Adam ve Gergcege “Doniis”

Din, insanlarin ruhundaki bir¢ok hareketliligi degistirip doniistiirdiigii gibi koti
niyetli kisilerin onciiliigiinde bir algiya da doniisiir. Jung’a gore “Dinin anlam ve amaci
(Hristiyanlik, Musevilik ve Islam’da oldugu gibi) bireyin Tanr1 ile iliskilerinde bireyi
kurtulusa ve oOzgiirlestirmeye gotiiren yolda saklhidir. Tiim ahlak sistemleri bu temel
gergekten tiiremistir” (Jung, 1992: 58). Dinin varlig1 sayesinde bireyler yasanan hayatin
otesinde bir hayat1 6ziimser. Insanoglu var oldugundan beri bir seylere inanmak ister.
Bu inanma ihtiyaci sonucu insanlarin dini duygularimi kullanarak onlar1 kandiran
yalanci din adamlari ortaya ¢ikmustir.

“Dontis” Oykiistinde dini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanan Abil molla,
yozlasmis ve dini ¢ikarlar1 igin kullanan kisidir. Insanlara masal anlatir gibi dini
anlatarak dinin gercekeiligini yok ederek insanlart kandirir ve inanmalarini soyler.
“Molla bildigi her seyi anlatti. Yaslh kadin dikkatlice dinledi. Gergegini soylemek
gerekirse benim hosuma gitmedi. Her sey masal gibi geldi” (H.D.: 2). Oykiiniin
kahramanmin bu anlatilanlara inanmayarak mollanin yalanci din adami oldugunu
sOylemesi bagkisi ve mollanin hosuna gitmedi. Bu kahramana gore, baskisi gercekleri
gormeyen ve mollanin her seyine inanan kisiydi. “Bence Kapal Allah yerine Abil
mollaya daha ¢ok giivenirdi.” (H.D.: 3). Bu inanis mollanin bagkisi lizerindeki giiclinii
gosteriyordu. Bagkisi ilizerinden tiim koy halki ve tiim insanligin bu giice inanmasi ve
kandirilmas1 anlatilmaktadir. Mollaya gore gii¢, “bir sosyal iliski i¢inde bir aktdriin
hangi temele dayanirsa dayansin, herhangi bir direnmeyle karsilagsa bile istedigini
yapabilme konumunda olma ihtimalini ifade eder” (Weber, 2006: 31). Molla elinde bu
giicii bulundurarak her seyi yapar ve insanlar1 kandirir.

Baskisinin bu yalanct din adamlarina daha fazla kanmasina dayanamayan
arkadas1 onu bu yoldan g¢evirip gergegi gormesi i¢in elinden geleni yapar. “Ne olursa

olsun ben ona din ile kandirilan, yalanci din adamlarmmin yalanlarmm anlatmak
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istiyordum” (H.D.: 3). Bagkisinin bu yoldan donmesini saglamak ve gergekleri anlamasi
icin yogun bir ¢aba sarf ederler. Yagan yagmuru da molla m1 yagdirdi? diye dalga
gecerler ve bagkisi buna cok sinirlenir. Bagkisi i¢cin Abil molla dua okudugunda
gercekten yagmur yagar, seller akar, dagdan taslar diiserdi. Arkadaslarinin alay
etmesine dayanamaz ve sinirlenerek mollanin evine gidip gercekleri gdormesiyle baskisi
neye ugradigimmi sasirir. Bagkisi gordiikleri karsisinda kendine gelir ve gercekleri
gormedigine kizar. “Varlik her seyden Once bir uyanistir ve olaganiistii bir duyumun
bilincinde uyanir” (Bechelard, 2006: 14). Baskisi Kapal da yillarca inandig1 bu yalanci
kisiler tarafindan kandirildigini anlayarak gercek dinin boyle olmadigini anlar. Yillarca
uyutulduguna ve kandirildigina yanar. “Bugiine kadar anlatilanlara inanip gercekleri
gormedigine sinirlendi” (H.D.: 4). Baskisi Kapal gibi bir¢ok kisi bu gergegi gorerek

“doniis/iim” yasarlar.

3.8.5.3 Baba Kokusu
3.8.5.3.1 Sagaltic1 Bir Gii¢c: Baba Kokusu

“Baba Kokusu” oykiisii, baskisi ¢cocugun yakalandigi hastalik sonucu ailesinin
verdigi miicadeleyi anlatir. Bagkisi sarilik hastaligina yakalanir. Sarilik hastaligi glinden
giine bagkisiyi daha da kotii duruma sokar. “Canim hi¢bir sey istemiyor. Bir aydan beri
hastayim. Sarilik (hepatit)dediler. Tirnaklarimin ucundan gozlerimin aklarina kadar
sarrydi. Bazen penceredeki annemin kirtk aynasindan kendimi goriince tiiylerim
tvirperiyor” (H.B.K.: 1) Baskisi bu hastalik sonucu yavas yavas umudunu kaybetmeye
baglar.

Baskisiye biiyli yapmislar diye soylediler. “Biiyii; tabiatiistii gizli giiclerle iligki
kurularak veya gizli giicler icerdigine inanilan bazi tabii nesneleri kullanarak belli
birtakim amaclar1  gerceklestirmek  gayesiyle yapilan davramislar  olarak
tanimlanmaktadir” (Develioglu, 1970: 644). Baskisiye biiyli yapildigi kanisina varan
ailesi biiyliyli bozmak i¢in tiirlii tiirlii yollara basvurdular. “Giiya biiyii yapmuislar.
Annem ve babamin yapmadiklar: kalmadi” (H.B.K.: 1). Baskisiye yapilan biiyl i¢in
hocadan tut her yolu denediler ama ¢are yoktu. Baskisi tiim bu yapilan ¢abalar sonucu
1yl olmayacagini anlar ve umutsuzluga kapilir.

Bagkisi icin caresiz bir sekilde giinler gegip gidiyordu. Bagkisi iki kardesi gibi

kendisinin de olecegini diislinliyordu. Baskisinin hastaligi i¢in ¢abalayan babasi ise
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umudunu kaybetmez. Balik bagkisi i¢in umut olacagini diisiiniir ve balik aramaya gider.
Balik bulamayan babasi sinirlenir ve umudunu kaybetmez. “Zavalli babacigim kiigiiciik
balik olsa bile ¢ikacak gibi bakiyordu. Umut ediyordu. Meger ben o zamanlarda
babamin aradigi balik degil benim kaderim oldugunu anlamamistim” (H.B.K.: 8). Tiim
bu umutsuz bekleyisler i¢inde baskisiyi mutlu eden ve hastaligini1 unutturan tek sey baba
kokusuydu. “Gégsiine basimi koyarak montunun iginden kucaklyorum. Sicak...
Terlediginden mi bilmem ama burnuma eksi koku takilyyordu. Diinyada bunun gibi koku
yvoktur! Bu benim babamin kokusu” (H.B.K.: 6). Baba kokusu, baskisi Altinbay’in
hastaligin1 unutturarak onu hayata baglayan tek unsurdur. Baba kokusu izlegi, dykiide

sagaltici gli¢ olarak, bireyi saran gii¢ olarak goriiliir.

3.8.5.4 Benim Yardimsever Hocam
3.8.5.4.1 Umut/suzluk

Umut, hayat sartlarina kars1 bireyin bir seyler beklemesidir. “Umut, gelecek ile
ilgili bir amac1 gergeklestirmede sifirdan fazla olan beklentilerdir” (Montemuro, 1986:
432). Umutsuzluk ise, bireyin yasam sartlar1 ve beklentileri karsisinda umudunu
kaybetmesidir. Hem umut hem de umutsuzluk kisinin gelecekteki hedeflerine
ulagmasinin olasi yansimasidir. Umut ve umutsuzluk iki karsit beklentiyi simgeler.
Umutta basar1 ongoriisii varken; umutsuzlukta basarisizlik yargisi vardir. Bu iki ug
beklenti kisiden kisiye, durumdan duruma beklenen sonucun ne zaman ve nasil
gerceklestigine bagl olarak degisiklik gosterir.

Oykiide umut, baskisi Elebes’in sevdigi kiz Nasikat’a olan askidir. Yardim ettigi
ve hayallerinin gerceklesmesinde basrol oynayan baskisi Elebes 6grencisine asik olur.
Ask, hasta yataginda yatan baskisi icin iyilestirici ve hayata baglayan giictiir. Nasikat’in
hastaneye gelmesiyle; “O giin aksam, hatta gece Elebes giizel hayaller kurdu. Diinya
oncekinden de 151kl1, 6ncekinden de biiyiik goriindii. Hayati ancak simdi basliyor ve ona
doymayacak gibi oldu” (H.B.Y.H.: 6). Bagkisinin sevgisi ona umut olmustur. Bu umut
sayesinde bagkisi beklenti i¢ine girer ve sevdigini sdylemek ister.

Umutsuzluk, baskisi Elebes’in yakalandigi hastalik sonucu isine ve sevgisine
yeterince baglanamadan erken yasta uzaklasmasidir. “Simdi o kiirsii baskani. Kendi
alaminda birkag¢ uzmanlardan birisiydi. Hastaligin zarart da olmazsa simdi doktora

vapacakti. Ama fark etmez ki bilimden dislanmak istemez. Kag fikir, kag¢ diisiince
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kipirdamadan kaldi. O ¢alisgsam der. Calissam...” Buna ¢are nerede?” (H.B.Y.H.: 1).
Erken yasta hastalik baskisiyi yakalar ve umutsuzluga diismesine sebep olur. Baskisiye
umut olan sevdigi Nasikat’in da bagskisiyi birakarak gitmesi umudun ugtugunun
kamtidir. “O yavagsca giiliimsedi: "Nasikat... Benim giivercinim, umudum.” (H.B.Y .H.:
8). Bagkisinin umutsuzlugu hastalik ile birlikte gelen ve higbir kurtulus yolu olmadigi
yoniindedir.

Oykiide, umut-umutsuzluk bagdasiklig1 s6z konusudur. Yazar, ne tamamen koyu
bir umutsuz nede tiimiiyle kendini umuda kaptiran bir boyun egicidir. Yasam karsisinda
bireylerin umutsuzluklar1 da iyimserlikten dogar. “Hayat, umutsuzlugun 6biir yaninda
baslar” (Sartre, 1998: 43). Oykiide baskisi Elebes’in yasamin getirdikleri karsisinda

sevgi umudu umutsuzluga doner.

3.8.5.5 Cinar
3.8.5.5.1 Toplumu Yok Eden Gii¢: Savas

Savas, insanlik tarihiyle baslayan ve yikici bir etkiye sahip olan siirectir.
“Savasin, toplumlarin ilkel donemlerinde, asag1 irklarin yok edilmesiyle” (Senel, 1993:
64) baglayan yikim siireci glinlimiize kadar devam eden kaotik bir yikim olarak varligini
devam ettirir. “Cinar” dykiisiiniin kahramanlar1 da savas ve savas zamani geride kalan
insanlarin miicadelesi ile yiiz yiize kalmustir. Oykii, savas zamaninda ¢ocuklarin ve
kadinlarin yagam miicadelesini konu alir.

Savas, yarattigr etki boyutu ve ortaya ¢ikardigi yasam miicadelesi yaninda
“Cimar’in en onemli izlegidir. “Toplumlar iizerinde yikici etkiler meydana getirerek
huzur alanlarini dagitan ve yok eden savas, bireylerin belleklerinde onarimi uzun yillar
siirecek tahribatlara neden olur” (Korkmaz- Nakipler, 2009:200). Oykiide bu agir
tahribat Oykiinliin basindan sonuna kadar kendini savasin getirdigi yikici giiciiyle
gosterir. Bagkisi Acar annenin savas zamaninda ¢ocuklari ile verdigi hayat miicadelesi
ile 0yki baslar. Bagkisinin Moorkan adli kahraman ile konusmasinda savasin getirdigi
zorluklar agikga belirtiliyor. “Onun annesi ¢oktan beri géz hastasidir. Iki yildir
babasindan haber yok. Kardesleri kiiciik. Sadece onlari diisiinmekten derslerinden de
kald:” (H.C.: 1). Moorkan adli kahramanin babasinin savasta oldugu ve iki yildir haber
alinmadigi, annesinin kor olmasi nedeniyle de kahramanin derslerinde kalmasi savasin

izlerini agikca anlatiyor.
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Bireysel hayatin yitimi olan savas, baskisi Acar annenin de oglunu bu diinyadan
alip gitmisti. Savag zamaninda yagam miicadelesi veren Acar anne bu haber sonrasi
yikilir. “Kara kagidi bin kere okusa bile, orda yazilanlara inanmak istemiyor. Hayir, o
diri! O gelecek, gelecek. Nasil olsa da gelecek” (H.C.: 3). Oglunun 6liim haberinin alan
Acar anne uzun siire kendine gelemez. Bu halde hayatta kalma miicadelesi veren bagkisi
ve koyliiler i¢in bir yikict diger unsur ise vergi alinmastydi. Savasin getirdigi yokluk
karsisinda ne verebilirlerdi? Baskisinin bir tek ¢ocuklarinin karnin1 doyurdugu inegi
vardi. “Anne, o zaman inegi satalim, baska ¢are yok. - Inegi? Sat bakalim. O zaman iki
evin yasami ne olacak? (H.C: 4). Buradan da anlasilacagi gibi, savas sadece cephede
olmuyordu. Esas savas geride kalan insanlarin verdigi yasam miicadelesiydi. Cephe

gerisindeki savas, 6ykii boyunca {lizerinde durulan izlektir.

3.8.5.6 Kiiciik Komuzcu
3.8.5.6.1 Komuz: Miizigin Tinsel Giicii

Yasamin tekdiizeliginden sikilan insan, ruhunun duygusal olarak huzur buldugu
bir seylere ihtiya¢ duyar. Bu huzur buldugu seyler gérme ve isitme duyularinda bulunur.
Bir birey, resme bakarak nasil haz aliyorsa bir miizik yapit1 karsisinda da hoslanarak
ayni hazzi alabilir. “Kendini giindelik kaygilarin, korkularin boyutlarindan armmis
olarak evrensellesmis, mutluluk kazanmis bir insan olarak duyan insan, estetik hazzin
doyumuyla bambagka bir ruh haline doniisiir” (Tunali, 1998: 45). Miizigin verdigi
estetik haz ile insan, yasadig1 psikolojik baskilar1 ve gegmis kotii giinleri unutur.

Oykiide miizik, daha ¢ok savastan c¢ikmis bir milletin ge¢misi unutarak
geleneklerini devam ettirmesi yoniiyle islenir. Komuz, Kirgiz Tirklerinde ve
Manascilik geleneginde kutsal bir yeri olan ve milli kiiltliriin aktarilmasinda 6nemli
fonksiyonu olan alettir. Oykiide Kirgiz halkini ruhsal anlamda rahatlatan komuz ve
yaydig1 ezgi, halkin gegmisi ile simdi arasinda koprii gorevi goriir. Komuz yaydigi ezgi
g6z Oniinde bulundurulunca neseli oldugu kadar kederli ezgiyle de ¢alinir. “Kiiciik
Komuzcu” dykiisiinde cocuk komuzcu annesini hatirlayarak dertli ve 6zlemle ¢alar;

“Kumar yine bir kere komuzunu ayarlayip ¢calmaya baglamisti. Ben bu kadar
iyi ¢almasini beklememistim. Agzim agik kalmis. Bazen komuzun kapagina
vurarak insani sizlatan bir melodi ¢aliyor. Diigiinceli. Gozleri dertli. Ben
hi¢bir sey demeden oturuyorum. Kalbimin attigin1 duyuyorum. Munar bile
bu melodinin manasim1 anlamms gibi dertli. Pencerenin kirik yerinden
bulutsuz gokyiiziine bakiyor. Belki annesini babasini diisiinmeye baglamistir.
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Belki onlarm hayalleri goz 6niine gelip, sefkatli sozleri melodiyle karisarak
kulagina duyuluyordur” (H.K.K.: 5).

Kiigiik komuzcunun sdyledigi hiiziinlii bu nagmeler bagkisi Kara Moldo ve
yanindakileri etkileyerek bu hiiznii hissettirir. Kii¢iik Kumar, komuzundan c¢ikan
sozlerle, “kendi i¢ merkeziyle” (Jung, 2009: 166) icinde yasadigi durumu betimler.
Dilin sOyleyemedigi acilar1 ve 6zlemi komuz sdyler. Anne ve babasini kaybeden kiigiik
cocugun hiiznii ve 6zlemi miizigin ritmik giicii ile doruga cikar.

Komuz ile ruhsal bag kuran Kumar, miizikle evrene mesaj gonderir. Kumar
cektigi 6zlemi ve o donem yasanilanlardan sonra komuzuyla halki neselendirmistir. “-
Op-pa!- deyip yerinden kalktiginda, salon éncekinden fazla cosmaya basladi.” (H.K.K.:
7) Yarmlara umutla bakan kiigiik komuzcu, halkinin moralini ve nesesini komuzuyla
saglar. Miizigin kederlendiren etkisi kadar, tinsel olarak milli hafizay1 ve kiiltiirii de

canl tutan etkisi vardir. Toplumun birlikteligini saglayan miizik, derin bir biitiinsellige

gondermeler yapar.

3.8.5.7 Su¢ Neyin, Hayir Kimin
3.8.5.7.1 Bireyin Kendisi ve Yasam Ile Yiizlesmesi

Her milletin kendine 6zgii gelenek ve gorenekleri vardir. Kirgiz toplumunun da
yemekleri, kendine 6zgii danslari, miizikleri, diigiin ve 6lim gibi kiiltirleri ile Kirgiz
toplumunu diger toplumlardan ayiran ana unsurdur. Oykii bu baglamda degisen Kirgiz
kiiltiirii ve glinlimiliz yasam tarzini yansitir. Kirgiz toplumunun sosyal hayatin1 gegmis
ile bagdastirarak 6nemli bilgiler verir. Yasanan siyasi olaylar ve giiniimiizdeki yenilikler
sosyal anlamda da Kirgiz halkinin yasamini, gelenek ve goreneklerinin derinden
etkilemistir. “Sosyalist toplumun olusmasiyla Kirgiz halkinin hayat tarzi, diislincesi
kokten degisiklige ugradigindan, gelenek-gorenek, orf-adet gibi milli degerlere, adeta
eskinin kalintis1 gibi bakilmistir” (Akmataliyev, 2001: 2). Bunlara ragmen Kirgiz
toplumu gelenekten kopmayarak yasadig1 zor sartlara ve giiniimiiziin yeni yasam tarzina
ragmen Orf adet gibi milli degerleri muhafaza etmistir.

Oykiide, Kirgiz kiiltiiriine ve gelenek goreneklerine yer verilerek giiniimiiz
yasam tarzi elestirilmistir. Gelenek ve goreneklerden olan misafir agirlanmasi ve
misafirlige bos gidilmez kiiltlirii 6ykiide goriilen 6nemli adettir. “Bu sehirlilerin nasil

bir millet oldugunu anlamiyorum, kiiltiir diye gelenekleri unuttunuz, ama biz unutmayiz
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her zaman yapariz. Hi¢ bir zaman bos gelinir mi?” (H.S.K.H.K.: 2). Buradan da
anlagilacagi gibi misafirlie bos gidilmez kiiltiirii gelenek ve goreneklere Onem
verildigini  gosterse de giiniimiiz sehirlilerin  bu gelenekleri unuttugu da
elestirilmekledir.

Oykiide gecen misafirperverlik gelenegine bagli olan anlatict ben bu durum
karsisinda mahcup olur. Anlatict ben bu mahcupluk karsisinda Kaldibek’i tekrardan
misafirlige davet etmek ister. Hazirliklar yapan anlatic1 ben bu sefer misafire karsi
mahcup olmak istemez. “Ikimiz yarin yapacagimiz isin projesini yapiyoruz. Sofia
serildi.. Sonra da Kaldibek agabeye bir giysi alalim dedik” (H.S.N.H.K.: 3). Egitimli
olan anlatic1 ben, gelenek ve gorenekleri bilen bir kisi oldugundan mahcup olur ve iyi
bir misafirperverlik gostermek ister.

Anlatict ben geleneklere gore elinden geleni yapar. Yemekleri her seyi
hazirlayan anlatici ben Kaldibek’i bekler fakat o gelmez. Misafirlige bos gelinmez diyen
Kaldibek kendisi davete gelmez. Yegeni i¢in anlatici bene yardim eden ve ¢ikar ugruna
misafirlik gosteren Kaldibek geleneklere uymayarak yozlastigin1 gosterir. Bu yasanan
olay1 anlatic1 ben annesine anlatir. Annesi bu olay1 yasam tarz1 diye yorumlar. Orf, adet
ve geleneklere bagli olan Kirgiz toplumunda dykiide gegen olaylar yeni yasam tarzinin

getirdigi seylerdir,
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CIKARIM

Oskén Danikeyev’in  meslegi dag-maden miihendisi olmasina ragmen
diinyadaki, sanattan, miizikten ve edebiyattan yararlanarak ve hayranlik duyarak sahip
oldugu bilgiyi kendi kiiltiiriiyle karsilastirip bakmasi, i¢ diinyasinda gizlice saklanmis
olan yeteneginin agiga c¢ikmasina sebep oldu. Oskén Danikeyev’in, yazi hayati ilk
olarak 6ykii ile baslamistir. Oykii diinyas1 kendi hayatin1 ve diinyasin1 yasatmis ve
anlatmistir. Uzun Oykdilerinden; “Bakir” Oykiistinde o zamanda Kirgiz toplumunun
gelecegi icin Onemli olan iretim konusunu ele alir. Toplumun o zamandaki
gereksinimlerini yazar betimleyerek katki saglar. “Kizin Sirr1” Oykiisiinde en dnemli
mesele daha Once edebiyatta ele alinmayan madencilik konusunu anlatarak 1960.
yillarda yasayan insanlarin hayatini, onlarin psikolojisini, bakis acilarini ve insanlik
niteliklerini agiklar. “Anne Sefkati” ykiisiinde anneyi ve annelik duygusunun herkeste
bulunmayacagin1i ve madencilerin zorlu hayat miicadelesini anlatir. “Kirmiz1 Kaya”
oykiisiinde o zaman i¢in dénemli olan konularmdan biri olan iiretimi anlatir. Uretim
yaninda hayatin bir pargasini, glinlik hayati anlatir. Diger kisa Oykiilerinde ise
toplumun yasadigi olaylardan, savas zamanindan ve i¢inde yasadigi toplumdan izler
bulmak miimkiindiir.

Oskén Danikeyev hayatin gerceklerini dykiilerine tasir. Onun segtigi konular
hayal dis1 konularin aksine gercek yasamdan sectigi konulardir. Meslegi dag-maden
miihendisi olan yazar, konularini daha c¢ok madencilerin hayatindan secer. O.
Danikeyev’in yine onemli bir 6zelligi ise yazarin eserlerinin halk tarafindan cok
sevilmesi ve siradan anlatim bi¢imine sahip olmasidir. Yazar eserindeki kahramanlari
goz Onilimiizde resim ¢iziyormus gibi canlandirir. Onun eserlerindeki kahramanlar
gercekte etrafinda olan ve hayattan segilmis kisilerdir. Oykii kahramanlarmin ¢ogu
yetimdir. Ciinkli yazar da yetim olarak zor zamanlar yasamistir. Halk tarafindan
sevilmesi ve milliyetgi olmasi Oskén Danikeyev’in yazarhik yeteneginin iki biiyiik
tikenmez kaynagi sayilmaktadir.

Oskon Danikeyev’in dykiilerinde goriilen mekanlar, kahramanlarin ruh haline
gore degiskenlik gosterirler. Hemen hemen biitlin dykiilerinde goriilen geriye doniis
teknigi, yazarmn Uslubunun bir 6zelligidir. Kahramanlarin ge¢misi ile simdiki hali

arasinda Oykii zamanindan geriye giderek baglantilar kurar.
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Yazarin Oykiilerinde bakis acis1 ve anlatici diizlemi acisindan ¢ok biiyiik
farkliliklar yoktur. Oykiilerinin hemen hemen hepsinde her seyi bilen ve goren tanrisal
bakis agiyla anlatir. Oykiilerinden {i¢ tanesini ise ben (kahraman) anlatic1 bakis acisiyla
anlatir. Danikeyev, i¢ monolog ve diyalog tekniklerini de kullanarak kahramanlarin
bilingaltin1 disa yansitir ve onlarin ruhsal diinyalar1 hakkinda ipuglar1 verir. Oskén
Danikeyev’in iizerinde en ¢cok durdugu konular, egitim, {iretim, insanlarin psikolojisi ve

Savas zamani yasam miicadelesidir.
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EKLER

Roportaj

Emrah Altiok: Kirgiz edebiyatinda 6nemli bir yere sahipsiniz. Kendi

agzinizdan sizi taniyabilir miyiz?

Oskon Danikeyev: Ben yazar degilim. Ben miihendisim. En bastan anlatirsam
eger ben koyde ilkokulda 4.smifa kadar okuyup sonra Biskek’teki 5.lisede okula devam
ettim. Oylece gegen asrin 51.yilinda liseden altin madalya ile mezun oldum. Okulu
bitirdikten sonra miihendis olmak istemistim hem de resim ¢izmeyi ¢ok severdim.
Cevremdekiler de bana yonetmen olacaksin deyip durdular. Fakat yonetmen de
olmadim. Yani benim ne olacagima bagkalar1 karar verdiler. O zamanlarda
okulumuzdaki miidiir yardimcis1 Rudakov adli bir Rus kisiydi. Hepsi ona ¢ok biiyiik
saygl gosteriyorlardi. Miidiiriin kendisi bile o Rudakov’un dedigini yapardi. iste o
Rudakov okulun basarili mezunlarini nereye, hangi okula gdndereceklerini
kararlastirmak icin toplanan bakanliktan gelen miidiirler toplantisinda benim
Moskova’daki mimarlik enstitiine gitmem gerektigini sdylediydi. Oradaki bana
yonetmen olacaksin diyen Kazak 6gretmen Rudakov’a bursum ne kadar olacagini
sormustu. Rudakov da benim bir ne annesi ne babasi olan yetim oldugumu,
Moskova’daki o Stalin Mimarlik Enstitiisii’'nde okursam bursum 450 ruble olacagim
anlatti. Boylece beni Moskova’ya gonderdiler. Bes sene okudum. Okulla birlikte
madende calistyordum. 22 yasimda mezun oldum. lyi calistigim icin mezun olduktan
sonra i3 de hemen bulundu. Evlendim, isten ev de verdiler. Taskent’e gonderecegiz

dediler. Ama ailem kabul etmedi.

Politeknik Enstitiisiine 6gretmen olarak cagirdilar. 1962.yi1linda geometri
ogretmeni olarak Politeknik’te ise basladim. Ogretmen olarak calistigim yillarda, ta
cocukken hayal ettigim siir yazma, hikdye yazma islerine de basladim. Edebiyati, sanati

cok severdim. Komuzda oynardim, siirler yazardim.

Geometri ¢ok zor ders! Her 6grenci anlayamaz. Kdyden gelmis 6grencilere 6zel

ders verirdim. Ama benim anlattiklarim yetmiyormus gibi geldi bana. Daha dogrusu
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benim anlattiklarim degil geometriyle ilgili kitaplarin, haberlerin ¢ok az oldugunu fark
etmeye basladim. Kendim yazayim dedim. Bes senedir hikadyeleri yazmayi birakip
zamanimin ¢ogunu geometri kitabi yazmak icin harcadim. Sonunda o kitap da 1970.y1l1
kullanilmaya basladi. O giinden itibaren enstitii 6grencileri i¢in kullaniliyor. Suan o
kitapla ilgili hatirladiZim bir olay1r da anlatayim istersen. Bir defa toplanti olmustu
ogrencilerle beraber. Toplantida iki gen¢ kiz benim yazdigim geometri kitab1 okuyordu.
Ben de onlara onun ne kitap oldugunu sordum. “Bu kitap geometri kitabi! Oskén adli
hocamiz vardi o yazmist1” dediler sanki ben Olmiis birisi gibi. Sonra da benim kim

oldugumu 6grenince ikisi benden ¢ok 6ziir dilediler.

Ben yine bir seyler yetmiyor diye diisiinmeye basladim. Bu sefer geometri
alaninda degil edebiyat alaninda. Yabanci milletlerde ne kadar biiyiikk, ne kadar
yetenekli yazarlar var. Ama bizde Oviinebilecek kadar edebiyatc1 yoktu o zamanlarda.
Ben yalan sdylemis olmayayim ¢ocuklugumda evimizdeki kitaplarin sadece bir tanesi
Kirgiz yazarindi. Kasimali Cantdsev’indi. Kiiciikk mavi kitapti. Adi  neydi
hatirlayamiyorum. Diger kitaplarmn hepsi Rus sairleri ve yazarlarindi. Ozellikle

2

Puskin’in kitaplarini ¢ok okurdum. Ha evet, tabi “Manas’1” da ¢ok okurduk. Siirler ve
hikayeler yazmis olsam da edebiyat, tarih hakkinda bilgim ¢ok az oldugunu biliyordum.
Fakat baskalar1 dyle diisiinmiiyorlarmis. Bir defa beni yanina birinci sekreter Tendik
Askarov ¢agirdi. Yine Moskova’ya gitmem gerektigini, edebiyat kursunda iki sene
okuyup donecegimi anlatti. Ben istemedim hem eski gilinlerdeki gibi bekar degildim.
Ama gitmeye mecbur kaldim. Hayatimin yedi senesi Moskova’da gecti. “Kizil Aska”

romanimi orada yazdim. Sonra igsiz kaldigim giinlerde Biskek’teki mimarlik enstitiine

ise cagirdilar.
E.A.: ilk yazarlik hayatina nasil basladiniz?

O.D.: Yazdigim siirleri, hikdyeleri kimseye okutmuyordum. Utanirdim. Bir
arkadasim vardi kendisi edebiyat¢1 degil ama edebiyattan ¢ok iyi anlardi. Bir kere eve
gelmis. Cay iistiinde sohbet ederken ona “bir hikdyeyi ¢evirdim. Okumak ister misin?”
dedim. O da tamam dedi. Verdim. Okuyor okuyor. Sonunda ¢ok begendigini, kimin
hikayesini ¢evirdigimi sordu. Ben de kazak yazarin dedim. Ama aslinda ben kendim
yazdiydim. O arkadasim yazdiklarimi “Ala Too” dergisine getirdi. Bir ay gecti, iki ay,
iic ay gecti. Haber yok. Cok utanmaya basladim. Yaymlamamislar dedim. Bir
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arkadagim da “kendin gidip bir sorsana. Neden korkuyorsun?” diyor. Kendim gidip

sormak i¢in cesaretim yetmiyordu.

Simdiki merkez kiitliphanenin yaninda ‘“Nan” adli bir diikkan vardi. Oraya
giderken bir gen¢ adam yamma geldi. Oskon Danikeyev olup olmadigimi sordu.
Aradig1 kisinin ben oldugumu 6grenince “seni Uzakbay Abdukayimov cagiriyor. Ben
ise Kasimbekov T6logon’iim” dedi. Meger o “Ala Too” dergisinde yazarlik boliimiiniin
miidiirliymiis. Sonra bana Abdukayimov’un adresini verdi. Bir giin onunla da bulustuk.
Cok konustuk. Benim kitabim ¢iksin diye imza att1. Sonraki ay da “Bakir” adli kitabim
yayinlandi. ilk kitabim. Sonra da “Burulus”(Déniis) kitabim yayinland.

Salican Cigitov ile iyi arkadastik. O, “Burulus’u” “Mekengil Cas” (Milliyet¢i Geng)
gazetesinde yaymladi. Iste boylece basladim yazarlik hayatima. Yazdigim romanlar ve

hikayeler i¢in ddiiller aldim. Ik romanim “K6z irmendegi Omiir” idi.

Benim babam cocuklugunda c¢ok zeki, akilli bir ¢ocukmus. Ama 6mrii ¢ok
kisaymig, 20 yasinda 6lmiistii. Eski masallart ¢ok bilen, eski hayati ¢cok iyi anlayabilen
kisiydi. Babamin anlattiklarin1 o kitaba yazdim. O kitap da “Ko6z Irmendegi Omiir”
romantydi. Sonra “Miras” romanini yazdim. Ciiy kanalinin kazildig: yillardaki olaylar
anlatiyor. Mirastan sonraki romanim ise “Kokoy Kesti” idi. Bu roman1 ¢ok begendiler.
Genel de yazarlarin romanlarinda kullanilan teorileri kullandim. Onceki romanlarim da
en az 15-20 kahraman varsa, bu romanimda 6 kahraman var. Oviinmiis olmayayim ama
Kirgiz edebiyati hakkinda ¢ok sey anlatan dagdaki ve kdydeki hocalarima tesekkiir
etmek istiyorum. Ben bir sey yazarsam ilk diisiincelerimde ne yazacagimi d6greniyorum
sonra da hizli yaziyorum. Benim sdylemek anlatmak istedigim ne? diyerek soruya
cevap artyorum. Once benim yazacaklarimi kimse yazmis mi, yazdiysa nasil yazmis

onu arastlrlyorum.

Toktogul odiiliinti verdiler. Akayev zamaninda Kirgiz yazari1 6diiliinii aldim.
Arkadaglarim bana benim iki ii¢ sene igerisinde {inlii oldugumu sdyliiyorlardi. Ulusal

Universitesi’nde profesor oldum.

Kitaplarimi Kirgiz okurlar1 okuyor ve bazi benim tanidiklarimin ¢ocuklar: da
okuyorlardi. Stanaliyev diye bir {inlii yazar vardi. Iste ona bir kere herkesin benim

kitaplarim1 begeniyorlar dedigimi soyle utangag¢ yiizle sdylemistim. O da bana "Cok
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tuhaf insansiiz. Herkes yazdiklarmizdan hoslaniyor siz de utaniyorsunuz." demisti.
"Biraz yanlig gibi geliyor. Ben biliyorum yazdiklarimin neresi kotii oldugunu "diye

gililmiistiim.
E.A.: Eserlerinizde en ¢ok hangi konulara yer veriyorsunuz?

0O.D.: Aslinda bu soru bir ¢ok insan tarafindan sorulmustu. Diyelim ki, halkin
tarihiyle, yasamiyla, karakteriyle ilgilenmeyen yazar yoktur. Bunlarin hepsi bizim
kafamizdan ge¢mis sonra da kitaplarimizda kullanilmis seylerdir. Bende de bu
konularin hepsi var ama ben 25-27 yastayken basladim hikaye yazmaya. O zamanlarda
edebi bilgim de yoktu. Eserlerimin c¢ogu bilgi insanlari, madende c¢alisanlar
hakkindaydi. Sonra ge¢miste zaten ¢ok yazilmis olan savas konusuyla da ilgilenmeye
basladim. Eserler yazdigimda benim i¢in zor olan anlatmak istedigimi okurlarin dogru

anlayabilmesiydi.

E.A.: Esas mesleginizin dag miihendisi oldugunu biliyorum. Peki, mesleginiz

yazarlik hayatinizda nasil bir yer buldu?

O.D.: Arkadaslarim ¢oktu iste onlar hep "yazarlik nerede mimarlik nerede"
deyip dururlardi. Evet, ikisi birbiriyle hi¢ de bagli degil benzemiyor. Ama benim mimar
olmam yazarhigima ¢ok iyi yakist1 diyebilirim. Ciinkii insanin diigiinceleri hep havada
kalir. Geometri ile hangi bir ¢izimin Obiir tarafinda neler var gorebiliyorsun. Nerede ne
oluyor, olayin sonu nasil olacak biliyorsun. Oylece benim mimarlik bilgim gok yardim

etti bana.
E.A.: Eserlerinizdeki kahramanlarin gercek hayatta da prototipleri var m1?

0O.D.: Var. Dag mimari olduguma gore daglar1 sevebilmem gerekti. Mesela daga
tirmandigim zaman sanki daglar bir dalgalar gibi yiikseliyor sonra da duruyor oldugunu
gorebilmem gerekti. Her nasilsa meslegimin 6nemi bilylik! Ya roman olsun, ya da
kiigiiciik bir eser olsun Onemli olan sey kendi diisiincenin olmasi. Bagkalarinin

yazdiklarini tekrarlamamak gerek.
E.A.: Sizin yazarlik yeteneginiz ¢ocuklariniza etki etti mi?

O.D.: Su gordiigiin oglumun 6.smiftayken iki tane Rusca yazilmis eseri

yayinlandiydi. Sonra birakti yazmayi. Biiylik kizim ise komuzda oynardi. O da sonra
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birakti. Azim adli oglumun gocugu ise resim ciziyor. Iste ben de ¢ocukken komuzda

oynar, resim de ¢izerdim. Bu yeteneklerim ¢ocuklarimda da var.

E.A.: "Belgisiz Tagdir " (Belirsiz Kader ) eseriniz Urkiin olay1 hakkindadir. Bu

eser ve Urkiin hakkinda bilgi verebilir misiniz?

0.D.: "Uzak Jol" (Uzun Yol ) eserinden sonra ¢ok seyler yazdiydim ve ¢ok sey
de yazilmadi. Ablam 61dii o da yazardi. Iste o anlatirdi bana Urkiin hakkinda. Ama
hepsini bilmiyordum. Bir giin ablam bana elindeki kiiciiciik cocuguyla kosarak kagmis,
diismiis sonra da diri kalmis kagmis bir kadin hakkinda anlativerdi. Ben de onun
hakkinda eseri nasil baslayacagim diye ¢ok diisiindiim. En 6nemli olan halktir. Ruslar
saldirdiginda kocas1 6lmiis ve herkesle beraber Cin’e kagmis. Sonra da devrim olmus.
Kirgizlar 6zgiir olmus diye duydu ve ikiz ¢ocuklarini alip ana vatana donmek istemis.
Cocugu 6liir. Iste bunlar1 yazdim. Ilk sirada halk, vatana olan sevgi, milliyetgilik gelir.
Ikinci sirada ise vatami 6zlemek! En 6nemlisi ana. O Urkiin zamaninda Kirgizlarin

%44’ii 6lmiis. Iste bunlar hakkinda yazdim.
E.A.: Biiyiik yazar Cengiz Aytmatov hakkinda fikrinizi 6grenebilir miyiz?

O.D.: Aytmatov hakkinda yazmayan yoktur. Aytmatov ile beraber calistiydik.
Onunla c¢ay i¢mis kisiyim. Tarih, edebiyat hakkinda sohbet ederdik. Fakat onlarin
hepsini yazmadim. O kisi ¢ok akilliydi, filozoftu. O kisi Kirgiz, Kirgiz’in en bilge
insantydi. Biiyiiktii. Ben kendimi onunla birlikte ¢alisma imkanim olabildigi i¢in ve

onunla sohbet edebildigim i¢in o kadar mutlu hissediyorum.
E.A.: Bagimsiz iilke olduktan sonra Kirgiz edebiyatinda nasil degisimler oldu?

O.D.: Cok degisti. Ama nereye kadar? Onceden ideolojik yiiksekti. Sovyet
mevsimindeki ¢ok seyi unutmak, onlart siyah boyayla hatirlamak dogru degil. Biiyiik
isler yapildi. Ama simdi ekonomik durumumuz iyi olmadig: igin geriye gittik. Edebiyat

tyilesmesi i¢in imkanlar azaldi. Sen kendin anliyorsundur kalanini.
E.A.: Bu giizel soyleyisi i¢in tesekkiir ederim.

O.D.: Ben size tesekkiir ederim. Tiim diisiincelerin gergeklessin. Ben elimden

geleni yardimi yaparim. Hayatinda basarilar dilerim.
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