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Ayla Kutlu, Cagdas Tiirk Edebiyati’nda 1980 sonras1 donemde roman ve Oykiileriyle 6n
plana ¢ikmig kadin kalemlerdendir. Aygen Berel takma adiyla ilk eserlerini ¢esitli dergilerde
yayimlayan yazar, emekli olmasinin ardindan biitiin mesaisini eserlerine ayirir.

Eserlerinde siklikla toplumsal olaylari, kadin sorunlarin1 ve insani tiikenisleri kullanan
yazar, izleklerini kusatan ve belirginlestiren fon olarak tarihsel ve toplumsal olaylar1 secer. Ayla
Kutlu’nun romanciliginda kadin ve kadina ait izlekler 6n plana ¢ikmis, ikincil birey kabul
edilmis ya da nesnelestirilmis kadinlarin trajedisine dikkat ¢cekmek ve onlar1 anlatmak hedefine
yonelmistir denilebilir. Bu yolu secen yazar, eserlerinde sloganik ve catigmaci sOylemlere
girmeden roman ve insan bagdasiklig1 arasinda kurgusunu tamamlar.

Ayla Kutlu, ilk eserlerini 70’11 yillarin sonlarinda verir ve dénem atmosferini eserlerine
yansitir. Oykii ile baglayan yazarlik seriiveni romana evrilerek iki tiiriin de basarili 6rneklerini
viicuda getirir. Tiirkge iizerinde hassasiyetle duran yazar, dil kullaniminda akiciligi ve
etkileyiciligi ilk eserlerinde yakalayabilmistir denilebilir.

On adet romani, dort adet Oykii kitabi bulunan yazarin birgok eseri tiyatroya ve
televizyona uyarlanmistir. Taniirligint TRT de dizi olarak ekranlara aktarilan Bir Gogmen
Kugstu O eseri ile arttiran yazar, realist ve elestirel bir tarzla kadin sorunlarini 6nceleyen bir
cizgiye sahip olmasiyla cagdaslarindan ayrilir.

Calisgmamizda Ayla Kutlu’nun basilmig romanlari, roman teknigi, izleksel kurgu ve iislup
baglaminda irdelenecek, yazarin roman diinyasiyla ilgili ¢éziimlemelere gidilecektir. Bu
caligmalar neticesinde yazarin dil kullanimi, izleklerin niteligi, karakter teskili gibi unsurlarin
olusturdugu roman degerlendirmesi daha kolay hale gelecektir.

Anahtar Sézciikler: Ayla Kutlu, Roman, Kadin, Yapi ve Izlek, Tiirk Romani
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Ayla Kutlu is one of the most prominent female authors with her novels and stories in the
contemporary Turkish literature after the 1980s period. After her retirement, the author who
published her first works in various journals with her nickname called Aygen Berel puts all her
effort into her works.

The author, who often uses societal events, problems of women and exhaustions of human
chooses historical and social events as a ground that encompasses and clarifies her themes. In
the perspective of Ayla Kutlu's novels, woman themselves and anything related with women
have come into the prominence and it could be stated that she has aimed to draw attention of
people to the tragedies of women who were only accepted as a second-class individuals in the
society and being objectified. The author who follows the mentioned direction builds her fiction
between novel and human without having sloganic and argumentative discourses in her works.

Ayla Kutlu completed her first works in the late 70s and reflected the atmosphere of that
era into her pieces. Started with stories and then evolved into novels, the adventure of her
authorship accomplishes to engender successful pieces of both literary genres. It can be asserted
that the author who has been sensitive about Turkish language could catch fluency and
impressiveness in her first works.

Ten novels, four story books were published by the author and also many of them were
adapted to theater and television. The author who has risen her recognition with the series of
her work called “Bir Go¢men Kustu O” in the television channel TRT is separated from other
contemporary authors of the same era by having a line that prioritize women's issues with a
realistic and critical style.

In this study, novels of Ayla Kutlu those, which were published, has been examined in
the context of novel technique and thematic fiction and analyzes about her novel world have
been covered. As a result of these investigations, it will be easier to evaluate the novels that are
the composition of such factors like the use of language, quality of theme, the formation of
characters.

Key words: Ayla Kutlu, Novel, Woman, Structure and Theme, Turkish Novel
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ONSOZ

Yasam, tipki roman gibi bir yol metaforu iizerine sekillenir. Insanin seriiveninin ana
eksenini olusturan bu yolda olma durumu hig siiphesiz, bir insan yaratimi olan edebi esere de
etki edecektir. Bu bakimdan kendisini sanatsal yaratimin diissel diinyasina teslim eden yazar,
kurguyu toplumsal bilingdist ve kisisel imgelemiyle zenginlestirir. Mehmet Kaplan da romant;
“Hayat1 her cephesiyle genis olarak kavrayan ve her seyi bir akis, degisme ve gelisme olarak,
his ve idrak eden bir duyus ve goriis tarzinin ifadesi” (Kaplan, 1962, s. 34) olarak tanimlar.
Sanatcinin beslendigi pinar yasam, gozlemledigi varlik da ¢ogunlukla insan oldugu i¢in bu
yonde yapilan bir¢ok tanim benzer anlamlar1 karsilar.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Hatay’1 sinirlaria kattig1 1939 yilindan bir y1l 6nce; 14 Agustos
1938’de diinyaya gelen Ayla Kutlu kisisel serliveninde sahit oldugu ve heybesinde biriken
bir¢ok olgu ve yasanmisliklar: bu tanimin tam karsilig1 olarak eserlerinde kullanir. Aygen Berel
takma adiyla yayimladig: dykiileriyle yazin seriiveni baslayan Ayla Kutlu, kitap tanitimlar1 ve
oykii denemeleriyle bugiine uzanan seriiveninin ilk adimlarini atar. Kiiltiirlii ve aydin bir ailede
yetisen sanat¢i, cocuklugundan baslayan anlatma sevgisini emekliliginin ardindan yazi
aracilifiyla siirdiiriir. Romanlarinda ve Oykiilerinde gercek¢i bir tarzi benimseyen sanatci
kisisel tarihini ve toplumsal tarihi harmanladigi romanlarinda gercekgilikten taviz vermez.

Dort ana boliimden olusan ¢alismanin temelini olusturan Ayla Kutlu’nun romanciligini
incelemeden Once yasami ve edebi kisiligi hakkinda bilgiler verdik. Bu bilgiler Ayla Kutlu ile
goriismemizde faydalandigimiz kisisel evraklar ve arsiv calismalarimiz ile olusturuldu. Edebi
kisiligi, inceledigimiz romanlar1 ve derledigimiz yazilarinin 151¢inda hazirland.

Romanlarda Yap1 adli ikinci bdliimde, Ayla Kutlu’nun romanlar1 yayimlanig tarihleri
dikkate almarak incelendi. Bu boliimde eserler cesitli kaynaklardan faydalanilarak roman
teknigi bakimindan incelendi.

Romanlarda izleksel Kurgu baslikli {i¢iincii boliimde, Ayla Kutlu’nun romanlari izleklere
gore tasnif edilerek sanatcinin romanciliginda o6ne ¢ikan izlekler {iizerinden eserlerinin
cozlimlemesi yapildi. Bu asamada felsefe, psikoloji ve tarih gibi bir¢ok disipline ait
kaynaklardan faydalanildi.

Calismamizin dordiincii boliimiinde Ayla Kutlu’nun romanlar: dil ve iislup bakimindan
degerlendirildi. Her romanin sayfa hacmi gozetilip basindan, ortasindan ve sonundan ytlizer

kelime taranarak Ayla Kutlu’nun romanlarindaki dil kullanimi ve eserlerine etkisi belirlendi.
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Calismamizin sonuna ise Ayla Kutlu hakkinda hazirlanmis akademik c¢alismalar, dergi
yazilari, kitap elestirileri, roportajlar ve yazarin kendi yazilarindan olusan bir kaynakca ile
Kutlu ile yaptigimiz mektup roportaji ekledik.

Uzun siiren bir mesai neticesinde ortaya ¢ikan bu ¢aligmanin fikir babasi, Hocam Prof.
Dr. Ramazan Korkmaz’a ¢iktigim bu kutlu yolda destekleriyle bana giliven ve huzur verdigi i¢in
ve bana inandigl icin siikranlarimi sunarim. Tezimin bircok asamasinda Onerileri ve
elestirileriyle calisgmama katkida bulunan Dog¢. Dr. Vedi Askaroglu’na ve g¢alismamin
redaksiyonu ile iislup boliimiinde yardimlarimi gordiigiim meslektasim Ars. Gor. Merve
Kolikpinar’a tesekkiir ederim.

Konuyla ilgili ¢alismaya bagladigim ilk giinden itibaren benimle kisisel evrakini paylasip
sorularima sabirla ve anlayisla cevap vererek destegini esirgemeyen Sayin Ayla Kutlu
Hanimefendi’ye, lisans giinlerimden bu yana sefkatini ve dostlugunu hep yanimda hissettigim,
yardimlarint asla unutmayacagim kiymetli hocam Prof. Dr. Selahittin Tolkun’a, sabr1 ve
destegiyle yuvami nurlandiran sevgili esim Seda Copur’a, oglum Cagatay Siret Copur’a, her
seyin bittigini sandigim anda destegiyle azmimi alevlendiren ilk 6gretmenim, annem Fatma
Copur’a siikranlar1 bir borg bilirim.

Akademik tarafsizlik ilkesinden sapmadan her sayfasinda biraz daha geliserek,
olgunlagarak hazirladigim bu calismayr bana arastirmayi, okumayi, bilmeyi sevdiren;
hevesimin ve hayallerimin en biiylik destekg¢isi babam Siret Copur’un aziz hatirasina ithaf

ediyorum.

Ardahan 2018 Giirhan COPUR
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BIiRINCi BOLUM
1. AYLA KUTLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

1.1. Hayati
1.1.1. Ailesi

Ayla Kutlu 14 Agustos 1938’de Antakya’da diinyaya gelir. Yazar, Kafkasya gogmeni bir
aileye mensuptur. Babasi Selahattin Bey, Capa Ogretmen Okulu mezunu entelektiiel ve
cevresinde sayilan birisidir. Amcasinin kizi olan Sabriye Hanim ile evlilik yapan Selahattin
Bey’in ikinci ¢gocugu olarak diinyaya gelen Ayla Kutlu, kiiltiirlii ve renkli bir ailenin icerisinde
biiyiir. Ogretmen olan Selahattin Bey, ayn1 zamanda Hatay’da sevilen, kendisine danisilan

birisidir. Yazar, ailesini sdyle anlatir;

“Cok aydin bir ailenin i¢inde biiylidiim. Cok yoksul ama ¢ok aydin. Tiirkiye nin bugiinkii
resmine baktigimizda pek uygun goriinmiiyor. 1940’hi yillardan, savas yillarindan soz
ediyorum. Bir ilkokul 6gretmeninden s6z ediyorum. Annem ilkokul mezunuydu. Babam
Capa’dan mezundu. O kadar renkli, kiiltiirli, insanin igsel giizelliklerine tutkun ve yaratici
bir insand1 ki, onun o birikimleri bizim i¢in ¢ok degisik bir diinya yaratmisti. Bdyle bir
diinyanin i¢inde arastiran, yazan bir 6gretmen baba, yemegini siirekli ocakta yakacak kadar

okumaya diigkiin bir annenin ¢ocugu...” (Kaptan, 2009, s. 51).

Yoksulluk o donemde {ilkenin tiimiine yayilmistir. Okumay1 seven ailenin bu sevgisinin
kaynag1 babadir. Selahattin Bey, yoksullugun ve imkanlarin kisitli olmasinin sonucunda evde
birikmis gazeteleri yazarin agabeyi araciliiyla sattirir. Boylelikle evin ge¢imine ¢ocuklarin da
katkisi olur. Dilek Direng ile yapilan bir sdylesisinde o giinlere dair sunlar1 kaydeder; “Bazen
agabeyim gazete satmaya gonderilirdi. Onun yanina katildigimiz olurdu. Gazete satmak derken,
o gilinilin gazetesini kastetmiyorum. Evde birikmis, glinli gegmis gazetelerin ambalaj yapsinlar
diye manifaturaciya, bakkala, sebzeciye kilo hesab1 okutmakti!” (Direng, 2012, s. 136). Ayla
Kutlu, kardesleriyle baris ve uyum igerisinde bir ¢ocukluk gecirir. Boylelikle ge¢im sikintisinin

yasandig1 glinler bile kardesler icin bir oyuna doniisiir.

Ayla Kutlu’'nun babasi memleket meselelerine duyarli ve idealist birisidir. Hatay
davasinin giindemde oldugu yillarda Anavatan’a ilhak i¢in caligmalar yliriiten, edebiyat
camiasindan dostlar1 olan Selahattin Bey’i, Ayla Kutlu soyle anlatir: “Herkese saygili davranan,
her meslek sahibine igten ilgi gdsteren babamin o giinlerde de ¢ok caliskan, aranan, sevilen,

fikrine danisilan bir insan oldugunu biliyorum. Bu dostlarin i¢inde {inlii yazar Refik Halit



Karay’in varligin1 da...” (Z. E. s. 21). Giyim kusam1 ve beyefendi tavirlariyla dikkat ¢ceken
birisi olan Selahattin Bey, evlendikten sonra okuma sans1 bulamayan esine bu konuda stirekli
destek olmus, onun kendisinin yetistirecegini soylemistir; “Babam annemi ne kadar yetistirdi?
Bunu bilmiyorum... Ama sonraki yillarda tanik oldugum yasamlarinda, babam yazdig: tek bir
satir yaziy1 bile anneme okutup, onun onayindan ge¢irmeden yayimlamaya gondermedi” (Z.E.
s. 18) der. Yasam Oykiisii i¢erisinde eserlerine ve edebi goriislerine dair pek ¢cok ayrint1 bulunan

yazar, egitime kiymet veren bir ailede yetisir.

Kutlu ailesi, Hatay ve cevre ilgelerinde uzun yillar yasarlar. Yazarin c¢ocuklugunun
gectigi Harbiye, onun i¢in 6zel bir yere sahiptir. Zaman da Eskir adl1 an1 kitabinda Harbiye’yi
sOyle tarif eder; “Harbiye zaten cocuk nesesi, seving ¢igliklar1 ve agag tepelerinden sarkan
kollarla bacaklard1” (Z.E. s. 31). Ayla Kutlu'nun eserlerine yansiyan ¢ocukluk nesesi ve
Giiney’in sicak atmosferinin temelleri bu yillarda atilir ve yazarin miicerret diinyasindaki yerini
alir. Bu iklimin karakterine islemesinde kuskusuz babasi Selahattin Bey’in musikisinas,
sanatsever ve entelektiiel yapisinin etkisi vardir. Harbiye giinlerinde evinde dostlariyla
meclisler kuran, toplantilar yapan Selahattin Bey’in cocuklari da bu meclislerin istekli

dinleyicileridirler.
1.1.2. Egitimi

Ayla Kutlu’nun &grencilik yasami cesitli okullarda ve sehirlerde tamamlanir. Ilkokula
Antakya Kurtulus Ilkokulu’nda baslayan yazar, kisa siire sonra okula bir yil ara verir. 1945
yilinda Inénii ilkokulu’nda okumaya baslayan yazar, egitimine Namik Kemal Ilkdgretim
Okulu’nda devam eder. Ortaokulu Antakya’da okur, ardindan lise 68renimi i¢in Gaziantep’e
gonderilir. Bir buguk y1l Gaziantep’te bulunur, ardindan Antakya Lisesine kaydolarak egitimini
burada tamamlar. Lise 6greniminin ardindan Igisleri Bakanlig1 bursu ile Ankara Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne kaydolan Ayla Kutlu, buradan 1960 yilinda mezun olarak her

zaman gururla tasidig “Miilkiyeli” sifatin alir.
1.1.3. Evliligi

Ayla Kutlu, 1964 yilinda, Sahir Behliilgil ile evlenir. Devletin ¢esitli kurumlarinda
idarecilik yapmis olan Sahir Bey ile evliligi 1977 yilina kadar siirer ve esiyle bosanirlar. Bu
evlilikten oglu Ahmet Kemal diinyaya gelmistir. Petrol yiiksek miihendisi olan Ahmet Kemal

Behliilgil, Ortadogu Teknik Universitesi’nde akademisyen olarak gérev yapmaktadir.



1.14. Memuriyeti

Mezuniyetinin ardindan Icisleri Bakanliginda c¢aligmaya baslayan Ayla Kutlu,
emekliligine kadar personel egitimi, metot ve organizasyon gibi ¢esitli uzmanlik alanlarinda
caligir. Icisleri Bakanhiginin merkez orgiitiinde is hayatina baslayan yazar, sonralar1 Devlet
Istatistik Enstitiisii, Basbakanlik, Emekli Sandi81 ve Ziraat Bankas1 Genel Miidiirliigii, Kiiltiir
Bakanlig1 gibi kurumlarda hizmet verir. Ulkenin siyasi olaylarla karistig1 dénemlerde cesitli
kovusturmalar ve gorevden uzaklastirmalar yasayan yazar, 1980 yilinda 20 yillik
memuriyetinden emekli olur. Bir donem Bilgi Yayimevinde editorliik gorevi de tistlenen Ayla
Kutlu, emekliliginde biitiin mesaisini yazin ¢aligmalarina verir. Eserlerinin bircogunu da bu

donemde yazar.
1.2. Sanat-Edebiyat Goriisleri

Ayla Kutlu, 1975 yilinda “Ozgiir Insan” dergisinde kitap tanitimlari ile basladig1 yazin
seriivenine ayn1 dergide yayimlanan dykiileriyle devam eder. Ilk dykiilerini Aygen Berel takma
adiyla yayimlayan yazarin profesyonel yazin yasami, emekliliginin ardindan baglamistir. Ayla
Kutlu, ilk romanit Kag¢is ile Tirk Edebiyati’ndaki yerini alir. Ka¢is ilk olarak Milliyet
Gazetesi’nde, 18. Temmuz-20 Aralik 1978 tarihleri arasinda, 121 say1 halinde tefrika edilmistir.
Yazin seriiveninde ilk olmasi sebebiyle yazar tarafindan 6nemli bir yer alan Ka¢zs’in romanlari
ve Oykiileri okurla bulusur. Kutlu, yazarin bir misyonu olmasi gerektigine inanir. Toplumsal ve
siyasi olaylar1 dikkate almasi gereken yazarin, yazdig: dile ve yasadigi topluma bir vazifesi
olduguna ve bu diizlemde yazmasi gerektigine inanir. Fakat ona goére yazar hicbir zaman
ogretici ve yonlendirici olmamalidir. Bir soylesisinde; “Toplumsal gérev yapan veya ugrast
bulunan her insanin islevine iligkin sorumlulugu vardir. Bundan kimse kag¢inamaz” (Sezgin,
2014, s. 45) diyen yazar, bu gorilise paralel olarak bir¢ok romaninda toplumu ilgilendiren

olaylar1 fon olarak kullanir.

Ayla Kutlu, okuru yetistirmek ve ona bir seyler 6gretmek gibi bir amag giitmez. Eserleri
donem ve izlekler ¢ergevesinde, vitrinin arkasinda kalan yasamlar1 yansitir. Tiirkce as181 olan
sanatc1, Tiirk¢e nin biitiin imkanlarini eserlerinde kullanmaktan ¢ekinmez. Yerel sdyleyislerin,
halk sdylencelerinin, mitolojinin ve folklorik unsurlarin yogun olarak goriildiigii eserlerinde
karakter gelisimine uygun olarak kahramanlarin dil ve soyleyis 6zellikleri lizerinde titizlikle

durur. Dil konusundaki goriislerini soyle 6zetleyen yazar;



“Kendimi aslinda Tiirk¢e nin giizelligini paylagmak i¢in yazan bir insan olarak gériiyorum.
Bu dil vurgunum. Bu dildeki imge c¢okluguna, duygular anlatmaya c¢ok katkis1 olan
ampirik yapisina hayranim. Dilimizin bu giiciinii daha yazmaya cesaret edemedigim
zamanlarda, Felsefeci Nusret Hizir'in FELSEFE YAZILARI kitabim1 okurken
kesfetmistim” (Sezgin, 2014, s. 45).

diyerek yazinsal gelisimi siirecinde etkilendigi isimleri ve eserleri vermis olur. Ayla
Kutlu eserlerini kaleme alirken bir hazirlik siirecinden geger. Bircok romaninin arkasina
kaynakca ekleyen yazar, kurguya dahil ettigi toplumsal olaylar1 bir 6grenci gibi arastirarak
gercegin pesine diiser. Ayla Kutlu’nun eserlerini viicuda getiren diislinceler ve fikirler arasinda
toplumsal olaylar ve kisisel gézlemler 6nemli yer alirlar; “Edebiyat¢inin kendi viicut yapisina,
ruh haline ait bilgiler, bagka insanlarda gozleyip izledigi dikkat ¢ekici Ozellikler, esyada
goriilenler, hayat degisimleri, yaraticiya dair bilgiler vs. biitiin bunlar, edebiyatcinin kullanacagi
malzemelerdir” (Cetin, 2012, s. 276). Ayla Kutlu, yazinini besleyen biitiin bu unsurlar1 yaratici
bir sekilde kullanarak yasaminda karsilastigi esyayi, insani, olgulari ve kendisini kurguya
sindirerek basariy1 yakalar. Yasam seriiveni igerisinde edindigi deneyimleri ve gézlemleri edebi
bir imgeye doniistiirerek eserlerinin kimligini olusturan yazar, herhangi bir yonelisi ve
ideolojiyi savunarak kurgusunu ve eserini daraltma hatasina diismez. Ayla Kutlu’nun yazin
yasaminda kadinlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Kendisini “Kadin Yazar” olarak tanimlamayan
Ayla Kutlu bu tanimlamanin bir siniflandirmaya ve daraltmaya sebebiyet verdigini diislindiigii
icin kendisini “Yazarlar Arasinda Bir Kadin” olarak tanimlamay1 secer. Bu yoniiyle feminal
sOylemi 6n plana ¢ikartmamis, eserlerinin konumunu belirlemis olur. Aydin kadini, Anadolu
kadinini ve tarihteki haksizliga ugramas, otekilestirilmis kadini eserlerinin merkezine alan Ayla
Kutlu, feminist bir yazar kimligine mesafeli durarak eserlerinde kadina insan iligkileri
cercevesinde yer verir. Birgok yoniiyle feminizmi de ilgilendiren unsurlar1 barindiran Ayla
Kutlu, yazin iiriinleri bu sdylemle 6ne ¢ikarmamayi tercih eder. Ayla Kutlu'nun eserlerinde
gorebilecegimiz kadin tipleri, egitim durumu ve yasam sartlari ne olursa olsun kisisel
trajedilerine odaklanmig ve maceralar1 gogunlukla yarim kalmis tiplerdir. Genel anlamda kadin
karakterleriyle ilgili; “Sistemle savagsma bilinci olmayan, kisiligiyle savasip onu giiclendiren
kadinlarla ilgili dykiilerim var” (Direng, 2012, s. 137) diyen Ayla Kutlu’nun kahramanlarinin

bircogu gozlemlerinden ve kisisel birikimlerinden edindigi tecriibelerden dogar.

Ayla Kutlu’nun romani, herhangi bir siyasi kaliba ya da anlayisa sigamayacak kadar
gercekei ve biitiinciildiir. Kendisiyle gerceklestirdigimiz sdyleside de buna vurgu yapan yazar,

Giiltekin ile gergeklesen bir roportajinda romanciligi hakkinda sunlar sdyler;



“Ben gercekgiyim. Ulkemin sorunlarina her insanin kafa yormasi gerektigine inantyorum.
Ulkemin genglerinin iyi yetismesinin sart olduguna inaniyorum. Kendini bir sirga saraya
hapsedip edebiyat yaptigim1 zanneden insanlarin edebiyat yapmadigini, yalnmizca kendi

hoslarina giden seyleri yarattigina inaniyorum” (Gtiltekin, 2007, s. 123).

Sanatc1, kurgu diinyasinda yaratilan karakterlerle biitiinlesir. Oyle ki Emir Bey in Kizlar
romaninin bagskisisi Nevnihal ile ilgili olarak; “O kadar uzun bir zamandan beri karakter olarak
benimle yastyor ki, onun, yarattigim biri olduguna kendim bile inanamayacagim neredeyse”
(E.B.K. s. 7) diyerek karakterlerinin gercekciligine ve yasamin i¢inden olmasina vurgu yapar.
Eserlerinin hazirlik siirecinde ciddi bir aragtirma yapan Ayla Kutlu, edebiyat¢iy1r kuyumcuya
benzetir. Ana malzemesi olan dili ve simgeyi en iyi sekilde igleyen ve en az kayipla okura
ulagtiran birisi olarak tanimladigi edebiyat¢inin, bunu yaparken toplumsal vazifesini de
unutmamasi gerektigini hatirlatir. Ayla Kutlu’nun 6ykiileri Tiirkiye disinda da yayimlanarak;
Arapga, Ingilizce, Almanca, Flamanca gibi cesitli yabanc1 dillere gevrildi. (Yalgin, 2010, s.
666) Sanatci, yazin ¢aligmalarini aktif bir sekilde stirdiirmektedir.

1.3. Eserleri

1.3.1. Romanlan
1. KACIS
1. bs.: Hiir Yayinlari, Istanbul, 1979, 294 s.
2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1986, 294 s.
3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, 294 s.
2. ISLAK GUNES
1. bs.: Hiir Yayinlari, Istanbul, 1980, 224 s.
2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1986, 224 s.
3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, 224 s.
3. CADI AGACI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1983, 224 s.



. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1986, 224 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999, 224 s.
. TUTSAKLAR

. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1983, 336 s.
. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2004, Ates Ustiinde Yiiriimek adiyla, 320 s.
. BIR GOCMEN KUSTU O

. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1985, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1986, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1996, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2005, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2008, 248 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2016, 248 s.
. HOSCA KAL UMUT

. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1987, 208 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1987, 208 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1994, 208 s.
. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2011, 208 s.

. KADIN DESTANI



1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1994, 272 s.

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2004, 272 s.

8. EMIR BEY’IN KIZLARI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1999

3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999

4. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2001

5. bs.: Bilgi Yayevi, Ankara, 2006, 408 s.

9. ASI... ASI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2010, 544 s.

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2010, 544 s.

3. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2017, 568 s.

10. YEDINCI BAYRAK, URUMELI’DEN IZMIR’E

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2016, 472 s.

2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2017, 472 s.
1.3.2.  Oykiileri

1. HUSNUYUSUF GUZELLEMESI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1984

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998

2. SEN DE GITME TRIYANDAFILIS

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1990



2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1991
3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1994
4. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1996

5. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000

3. MEKRUH KADINLAR MEZARLIGI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995
2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995
3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000
4. ZEHIR ZIKKIM HIKAYELER
1. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2001
2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2002
1.3.3. Am Kitaplan
ZAMAN DA ESKIR
1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2006
2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2007
1.3.4. Cocuk Kitaplan
1. MERHABA SEVGI
1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1989
2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1991
3. bs.: Bilgi Yaynevi, Ankara, 1995

4. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998



5. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999

6. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2001

18. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2018, 152 s.
2. YILDIZ YAVRUSU

1. bs.: Bilgi Yaymevi Ankara, 1994

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998

3. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1998

4. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2012, 96 s.
3. BASI KUSLU COCUK

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2000, 104 s.
4. BECERIKSIZLER SIRKI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995

2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 72 s.
5. GEZGIN KERTENKELE ile KUTUP AYISI
1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995

2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 72 s.
6. CICEK ELLI ROBOT

1. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1995, 88 s.
7. KUCUK MAVI TREN

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995



2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 1999, 80 s.

8. KENDINI KOPEK SANAN AYAKKABILAR
1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1995

2. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 80 s.

9. HARIKA IKIZLER-1 IKIZLERIN SIRRI

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1997

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1999

5. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2013, 72 s.

10. HARIKA IKIZLER-2 ARTIK COK OLDUNUZ

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 1997

2. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2000

4. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2011, 72 s.

11. HARIKA IKIZLER-3 ZAVALLI MIDELER
1. bs: Bilgi Yayievi, Ankara, 2000

3. bs.: Bilgi Yayevi, Ankara 2011, 80 s.

12. MINIK SULTAN SIHIRBAZ

1. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 48 s.

13. MINIK SULTAN ILE DENIZ KIZI

1. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2000, 48 s.

14. MINIK SULTAN BECERIKSIZ PALYACO

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2000, 48 s.

10
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15. MAVI SACLAR PEMBE GOZLER

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2004

3. bs.: Bilgi Yayinevi, Ankara, 2014, 80 s.

16. HUVAVA ILK CEVRE KORUYUCUSU

1. bs.: Bilgi Yaymevi, Ankara, 2009, 40 s.
1.3.5. TV’ye Uyarlanmis Eserleri

Izinli

Hiisniiyusuf Giizellemesi kitabinda yer alan “Izinli” adli &ykii, 1980 yilinda TRT
tarafindan sinemaya uyarlanir. Filmin yonetmenligini Okan Uysaler {stlenirken basrol

oyunculugunu Sema Poyraz yapar.
Hosc¢a Kal Umut

Ayla Kutlu’nun 1987°de okurla bulugan ayni adli romanindan uyarlanan film, Nuray
Oguz tarafindan senaryolastiritlir ve 1993 yilinda TRT tarafindan yayinlanir. Uyarlamanin

yonetmenligini Canan Evcimen I¢6z yapar. Basrolleri Serif Sezer ve Kiirsat Alniagik paylasir.
Cadi Agact

1983’te okurla bulusan roman, TRT tarafindan 1995 yilinda Fide Montan
yonetmenliginde sinemaya uyarlanir. Filmde, Gonen Bozbey, Ahmet Uz, Avni Yal¢in, Macide

Tanir ve Fiisun Demirel gibi oyuncular rol alir.
Sen De Gitme

Ayla Kutlu’nun ayn1 adli 6ykii kitabindaki “Sen de Gitme Triyandafilis” dykiisii, Sen de
Gitme adiyla 1996 yilinda sinemaya uyarlanir. Fikret Hakan’in konuk oyuncu oldugu filmin
yonetmenligini Tun¢ Basaran yaparken basrolleri Isik Yenersu ve Oliva Bonami paylasirlar.
Uyarlama, 33. Antalya Altin Portakal Film Festivalinde ydnetmene “En lyi Y&netmen”

odilini kazandirr.
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Solgun Bir San Giil

“Mekruh Kadinlar Mezarlig1” isimli 6ykii kitabindaki dykiilerden olan “Solgun Bir Sart
Giil” 1998 yilinda Canan Evcimen i¢6z yonetmenliginde TRT tarafindan filme aktarilir. Filmin

basrollerini Ege Ayhan ve Zuhal Gencer paylasirlar.
1.3.6. Sahnelenmis Eserleri
Mekruh Kadinlar Mezarlig

2012 yilinda Erzurum Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen ayni adli dykii Zeynep

Kagar tarafindan tiyatroya uyarlanir ve Zafer Kayaokay rejisorliigiinde sahnelenir.
Sen De Gitme Triyandafilis

2003 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen ayni adli 6ykii Seyfettin
Babat tarafindan tiyatroya uyarlanir ve Serhat Nalbantoglu rejisorliigiinde Ankara Devlet

Tiyatrosu tarafindan sahnelenir.
1.3.7.  Aldig Odiiller

e 1986 yilinda Bir Gogmen Kustu O romam Madarali Roman Odiilii’ne layik
goriiliir.

e 1987 yilinda okurla bulusan Hos¢ca Kal Umut romani, Miilkiyeliler Birligi Riistii
Koray Odiilii’ne layik goriiliir.

e 1990 yilinda yayimlanan Sen de Gitme Triyandafilis adl1 6ykii kitabi, Sait Faik
Hikaye Odiilii’ne layik goriiliir.

e 1995 yilinda okurla bulusan Mekruh Kadinlar Mezarlig1 adli 6ykii kitabi 1996
yilinda Yunus Nadi Oykii Odiilii’ne layik goriiliir.

e 1996 yilinda Tun¢ Basaran tarafindan sinemaya aktarilan “Sen de Gitme
Triyandafilis” adli 6ykiisii 1996 Altin Koza En lyi Senaryo Odiilii, 1996 Altin
Portakal En lyi 2. Film Odiilii alir.

e “Sen de Gitme Triyandafilis” adli 6ykii kitabindaki “Babaya Cigek Gotlirmek”
adli ykiisii 1976°da gergeklestirilen 13. Antalya Film Senligi Film Oykii

Odiilii’nii alir.
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e 2011 yilinda besincisi gerceklestirilen, “Uluslararasi Cukurova Sanat Giinleri”
kapsaminda geleneksel olarak verilen Cukurova Odiiliiniin sahibi Ayla Kutlu’ya

layik goriiliir.

Ayla Kutlu, yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok toplantiya onur konugu olarak davet edilmistir.
KKTC’de diizenlenen 9. Uluslararasi Kitap Fuari’na onur konugu olarak katilmistir. Son olarak
4-12 Kasim 2017 tarihlerinde “Edebiyat Iyi ki Varsin” slogantyla 36.s1 gerceklestirilen Istanbul
Kitap Fuart Onur Konugu olarak katilmis bu fuar cergcevesinde birgok ilde konferanslar
vermistir. 17-18 Subat 2017°de izmir Konak Belediyesince tertiplenen 15. Oykii Giinleri’ne

onur konugu olarak katilmas, iilkenin ¢esitli illerinde okurlartyla bulusmus, sdylesiler yapmustir.
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IKiINCi BOLUM
2. ROMANLARDA YAPI
2.1. Kags

2.1.1. Romanin Kimligi

Kagis, Ayla Kutlu’nun ilk romanidir. Agustos 1977 tarihinde ilk baskisiyla okura ulagan
eser, Hiir Yayinlari tarafindan basilir. Tiirkiye’nin siyasi ¢alkantilar i¢erisinde bulundugu yillari
odagma alan romanda Demokrat Parti’nin son yillarinda Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’'nde
Toplumsal Ekonomi asistan1 olan Ustiin, sevgilisi Hukuk &grencisi Ayhan ve Ustiin’iin
akademisyen arkadasi Cahit liggeninde yasanan ask ve kagis serliveni romanin ana catisma
yapisint  olusturur. Asim Bezirci’nin ifadesiyle Kagig; “bir aydin’in kendi kendisiyle
hesaplagmasinin romanidir” (Bezirci, 2008, s. 460). Bir “donem romani1” 6zellikleri de tasiyan
Kagis, askin yikic1 boyutuyla goriilen ve varolusunun 6nemli bir etkeni olan agk karsisinda

edilginlesen bir aydinin romanidir denilebilir.

Romanin adinin Kag¢is olarak belirlenmesi, eseri insa eden ana izlekler ile anlamsal
baglamda kosut olmasi bakimmdan sembolik bir anlam tagir. Ustiin’{in Fransa’ya gidisinin
sadece akademik bir caba degil; Ayhan’a olan bagliliginin ve sevgisinin Ustiin’ii korkutmasi
ve ondan uzak kalarak zaafin1 yenme cabasinin bir sonucu olarak askindan ve kendinden
kagistir. Romanin baskisisi Ustiin ve sevgilisi Ayhan, diinyay1 algilayislari ve siyasi yonelimleri
acisindan benzer olsalar da agki yorumlayislar1 bakimindan farklilik teskil ederler. Kendisini
bir teorisyen, ideolog olarak géren Ustiin, Tiirkiye’ye doniisii sonrasinda yasadigi trajik
olaylarin etkisiyle vicdani hesaplagmaya girer ve Ayhan’a olan sevgisinin yiiceligi karsisinda
boyun eger. Ayla Kutlu, romanin vaka zamaniyla ilgili sunlar1 sdyler; “Kagis, baz1 kisilerce
nitelendirildigi gibi 1971’lerin degil 1958’lerin romanidir” (Bezirci, 2008, s. 460). Roman, 27

May1s 6ncesine dair izlenimleri aktarmasi bakimindan politik 6zellikler tagir.

Fethi Naci, Kagzs roman ile ilgili sunlar1 sdyler: “Kagis, Tiirkiye’nin belirli bir anindaki
gercekligini, kiiciik burjuva aydinlar agisindan basariyla anlatan bir roman. Bireyselle
toplumsalin bdylesine uyumlu bir bilesimini ¢ok az romanda bulabiliyoruz” (Naci, 2015, s.
539). Sanat¢inin belirttigi lizere Kag¢is romani, yazarin yayimlanan ilk roman olsa da yazdigi
ilk roman1 degildir. Kag¢is, agk kavraminin bireye yonelik yikici ve kendilik bilincine eristirici

ozelliklerinin yiiksek seviyede yansitildig1 bir romandir.
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Roman ilk olarak Milliyet Gazetesi’'nde 18. Temmuz-20 Aralik 1978 tarihleri arasinda
121 say1 halinde tefrika edilmistir, basim1 bir y1l sonradir. Eserin birinci baskis1 21 Agustos
1977 tarihinde Hiir Yayinlari’ndan ¢ikar. Bu baskinin ardindan gelen biitiin baskilar Bilgi
Yayinlari tarafindan ¢ikarilmistir. ikinci baskis1 1986 yilinda, iigiincii baskist da 2002 yilinda
cikmis olup ¢aligmamizda inceledigimiz roman, Aralik 2002 tarihli Bilgi Yayinlar: tarafindan
okura ulagtirilan 3. basimidir. Eserin kapak resmi olarak Pablo Picasso’nun bir ¢aligmasi

kullantlmistir.
2.1.2. Bakis Acis1 ve Anlatici
Kagis romaninda karma bakig acist goriiliir;

“Kirpiklerini kirpistirdi. Diidiigiinii kesik kesik ottiirerek alani dolasan, sonra Pont-
Neuf’e dogru uzaklasip giden polis arabasinin arkasindan bakti” (K. s. 5) ciimlesiyle basladig1
romana, hakim anlaticinin imkanlarini kullanarak giris yapar; “Gelmesi gerekiyor muydu? Ona
gelmemesini sdylememis miydi?” (K. s. 5) climlesinde “itibari alemde sinirsiz bir giice sahip”

(Aktas, 2003, s. 88) olan hakim anlatic1 bakis agis1 goriilmektedir.

Ikinci boliimde Ayhan’in Cahit ile evliliginin arefesindeki monologu; “anlaticinin
kahramanlardan biriyle ayni” (Aktas, 2003, s. 93) lestigi kahraman anlatic1 bakis agisinin

olanaklarmi kullanir;

“Ne oluyor bana? Aylardan beri ilk kez kendi bilincimi kullanarak vardigim bir karart
uyguluyorum. Evleniyorum. Evet. Evlenmek denince aklima gelen kisi degil evlendigim. Ama

onun yasamimdan ¢ikma istegini onleyecek kadar gii¢lii olamadim” (K. s. 35).

Ayhan’m hissiyatin1 en etkili bir bicimde vermek amaciyla s6ziinii kahraman anlaticiya
emanet eden yazar, evliligini sorgulayan kahramanin i¢ ¢atismalarini okura aksettirir. Anlatim
olanaklarini kullanirken kahramanin ruh haline ve eserin kurgusuna da katkida bulunan yazarin,

ayni ¢izgide ilerleyen sayfada iki farkli anlaticiya soziinii emanet ettigi goriiliir;

“Oysa, sogukkanlilikla sagduyularini kullanarak konugmalari, ikisini de kirmayacak bir
¢Ozlime varmalar1 zorunlu. Simdi Cahit’le bunu yapmalari olanaksiz. Doniip yatak odasina

giriyor. Disarida Cahit’in sesi solugu ¢ikmiyor. Sanki ses ¢ikarmamaya hiikiimliiymiisler
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Romandan alintilanan metinde anlaticinin, Ayhan’in ic¢inden gegenleri okuma

kabiliyetiyle hakim anlatic1 bakis agisina sahip oldugunu goriiriiz;

“Doniip yatak odasina giriyor. Disarida Cahit’in sesi solugu c¢ikmiyor. Sanki ses
cikarmamaya hiikiimliiymiisler gibi ikisinin de aym anda soluklarini tuttuklarimi saniyor
Ayhan. Cahit’in hakli oldugu bir sey var. Bunu yadsimak olanaksiz. Cahit gegen yil
boyunca Ustiin’ii agiktan elestirmedi. Bunun beni kendisinden uzaklastiracagini biliyordu.

Bu 6zeni beni kendisine baglamaya yetmedi” (K. s. 78).

Alintilanan metinde de goriildiigli gibi kahraman anlaticiya soziinlii emanet eden yazar,
Ayhan’m kavrayisiyla olaylarin yorumlanmasini saglar. “Anlatici, séz konusu kahramanin
miisahade kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile sinirlidir. Kisacasi anlatici, kahramanlardan
biriyle aynilesir. Boylece metnin yapist ve {islubu iizerinde “kahraman-anlatici”nin kiiltiir
seviyesi, mizaci, dikkati ve icinde bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur” (Aktas,
2003, s. 93). Bu imkéan vesilesiyle kahramanin biitiin 6zelliklerine biirtinen anlatici, Ayhan’in
goziinden Ustiin ve Cahit’i diisiincesine katarak evliliginin sebebini okura aciklama imkani
bulur. Romanda, mektuplar {izerinden geriye doniislere bagvurulur. Boylelikle kahramanlarin
i¢c diinyalarinin tasviri ve olay oOrgiisiindeki karanlik noktalar, okura mektup araciliiyla
aktarilir. Romanin teknik bakimdan bir aksaklig1 vardir; o da karma anlatic1 kullanan yazarin
kahramanlarin i¢ diinyasin1 aktarirken sik sik hakim anlaticidan kahraman anlaticiya
gecmesidir. Oyle ki; Ustiin’iin konusturuldugu bir sahnede alakasiz bir sekilde baska bir
kahramanin agzindan anlatilan olaylar, miigahit anlatic1 kuralina da tam olarak uymaz ve akis1

bozar.
2.1.3.  Olay Orgiisii

Romanin olay oOrgiisii, her vaka biriminin bir Oncekinde gerceklesen olaylar
tamamlamastyla dikkat ¢eker. Ustiin’iin Fransa’dan doniisiiyle baslayan seriiveni, i¢ ¢atismalari
i¢ hesaplasmalar1 ve hatalarinin farkina vardigi hapishane giinleriyle devam eder. ilk boliimde
Ustiin’iin tutuklanmasi hizlica gergeklesir bu olayim kanitlar1 verilmez, Ustiin’{in ve Ayhan’in
diyaloglarindan bunun bir ihbar oldugu anlasilir. Son boliimde Cahit’in Ustiin’ii kiskandig1 igin
onu ihbar etmesinin ortaya ¢ikmasiyla ¢oziilen gizem unsuru, biitiin vaka halkalarinda basariyla

uygulanarak okurun merak1 her vaka biriminde iist seviyede tutulur.
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Siyasal anlamda karigik bir donem olan vaka tarihi, sosyal zamana kosuttur. Gergek
olaylarin da kurguya dahil edilmesi ve taginmis metin birimlerinin donem baglami igerisinde

kullanilmastyla olay o6rgiisii basarili bir sekilde kurulmustur.

Roman, yazar tarafindan 14 boliim halinde, birbirinden roman rakamlariyla ayrilarak
okura sunulmustur. Romanin baskisisi Ustiin’ii merkeze almarak izleksel kurgunun biitiinligii
cercevesinde olay Orgiisiinii asagidaki gibi 4 ana vaka halkas1 halinde siraladik. Bu bilgiler
1s181inda metin halkasini olusturan vaka birimlerini (metin halkasin1 ‘M’ ile vak’a birimini ‘v’

ile gostererek) soyle siralamak miimkiindiir:
M;: Ustiin’{in Tiirkiye’ye déniisii ve tutuklanmasiyla baslayan cezaevi siireci;
V.. Ustiin’iin Tiirkiye’ye gelir gelmez tutuklanmast,

V3. Fransa’yi terk etmeden dnce Ayhan’a yazdigi ve itiraflarini igeren mektubunun

Ayhan’a ulagmasi,

V3. Ayhan’in igerisinde yeseren iimitlerin, Cahit ile olan evliligini sorgulamaya

yoneltmesi ve Cabhit ile tartismalari,
V4. Ayhan’m cezaevinde olan Ustiin’iin yasamindan kusku duymasi,

M,: Ayhan’in goriis giiniinde Ustiin’ii ziyareti ve Sevgililerin birbirleri hakkindaki

diistincelerini itiraf etmeleriyle baglayan yakinlagma siireci;

V1. Ustiin’{in Ayhan’1 gérmesinin ardindan igerisindeki umudun canlanmasi ve

daha dirayetli olmasi,

V. Ustiin’iin hapishanede siyasal ve kisisel yasamimi sorgulamasi, kendisini

sucglamast,

V3. Umutsuzlugu kirilan Ustiin’iin Ayhan’1 diisiinerek giizel giinlere inanmasi ve

kendisini toparlamasi,
V3. Ustiin’{in hapishanede hastalanmasi ve gegirdigi zor giinler,
M3: Ayhan’in Cahit’le olan evlilik bagini kopararak Ustiin’e ziyaretlerini arttirmast;

V1. Ayhan’m, Ustiin ile olan askinin alevlenmesi ve on aydir mutsuz bir evlilik

yasadig1 Cahit’i ve evini terk etmesi,



18

V,. Ayhan’in Ahmet’in esi ve annesinin yasadigi gecekonduya yerlesmesi ve

yagantilarinin verilmesi,

V3. Ustiin’ii ihbar eden kisinin Cahit oldugunun anlasilmas: ve gerceklerin agiga

¢ikmasi.

M.: Ustiin’{in cezaevinden ¢iktig1 giin, yasadig1 eve gitti§i Ayhan’m Kkarsisina ¢ikacak

cesareti toplayamamasi ve kagmast;
V1. Ahmet’in annesinin 6limd,

V3. Yash kadinin 6liimiiniin ardindan birka¢ giin isini aksatan Ayhan’in yasadigi

problemler,
V3. Ayhan ve Ceren birbirlerine tutunarak kendilerini toparlamaya ¢alismalari,
V4. Ustiin’{in cezaevinden salinmast,

Vs Cezaevinden c¢iktigi giiniin aksaminda Ayhan’in kaldigi eve gitmesi, fakat onun

karsisina gikacak cesareti kendisinde bulamayarak kagmasi,

Ve Kapiy1 galanin Ustiin oldugunu bilen Ayhan’in yasamlarini alt iist eden kacis’a

son vermek isteyerek Ustiin’iin pesinden sokaga ¢ikmasi.

Ilk iki halkada meydana gelen vakalar tamamiyla Ustiinii ve Ayhan’1 tanitmaya yonelik
olup romandaki diger kahramanlarin da anlatiya dahil olmasiyla Ustiin-Ayhan-Cahit
catigmasini siyasi olaylar ve hapishane birlikteligiyle okura basariyla aktarir. Ustiin’iin ic
muhasebe yaptig1 boliimlerde siklikla pismanliklart ve Ayhan’a yaptigi haksizlik goriiliir.
Romanin 6nemli unsurlarindan birisi olan Mektuplar bdylesi zamanlarda devreye girerek
yazarin sirtindan biiylik bir ylikii alir. Yazar, mektuplart ustaca bicimlendirerek

kahramanlarinin ge¢gmis-simdi baglarin1 okura aktarir.
2.14. Zaman

Romanin vaka zaman ile ilgili net bir tarih ibaresi bulunmamaktadir. Bezirci, romanin
vaka zamaniyla Ayla Kutlu’nun su s6zlerini aktarir; “Kagis, onun bazi kisilerce nitelendirildigi
gibi 1971’1erin degil 1958 lerin romanidir” (Bezirci, 2008, s. 460). Bu bilgiden hareketle eserde
gecen ibarelerin 27 May1s 1960 darbesinden énceki dénemi aktardigi goriiliir. Ayrica Ustiin’iin

hapishanede tanistig1 bir mahkiimun; “Ben, Almanlar hesabina casusluk yapmaktan siiresiz
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hapse hiikiimliiyiim. 1950 affindan yararlandigim i¢in birka¢ aya kadar cezami tamamlayip
cikacagim” (K. s. 281) ifadesinden yola ¢ikarak vaka zamanini 1950’li yillarin igerisinde

degerlendirmek miimkiindiir.

Eserde vaka zamani olarak kullanilan dénemi betimleyen olaylar da aktarilir. Ayhan’in
Ustiin’iin yasamindan siiphe etmesini ve korkularmi aktardign kistmda, Sabahattin Ali
cinayetini gercek zamandan vaka zamanina tastyarak paralellik kurar. Boylelikle Sabahattin Ali
cinayetiyle, Ustiin’{in fikri yapisinin yaninda zaman araligi agimlanmis olur. Eserin sosyal
zamanma dair Ustiin’iin demokrat parti ydnetimine karsi muhalif oldugu ve yonetimin sol
goriise dair ne varsa Oteki ilan ettigi, bavulundaki kitaplardan 6tiirii tahkikata ugramasinda

goriiliir. Hatice Firat, donem ile ilgili romanlar1 inceledigi ¢alismasinda sunlar1 soyler;

“Eserlerdeki ifadelerden Demokrat Parti’nin iktidar oldugu yillarda sol goriisiin
yayilmasina imkan taninmadigi, bunun engellenmesi i¢in sol goriisii temsil eden kisi ve
kitaplarin okunmasina izin verilmedigi, sosyalizm kelimesinin bile kullanilamadig:

anlagilmakta ve hiikiimet kitap diismanligiyla su¢lanmaktadir” (Firat, 2009, s. 2360).

Eserde zaman unsurunu belirten ibarelerden birisi de Ustiin’iin hakkinda yapilan takibi

anlatirken; “Hakkimda 1951 yilindan beri dosya tutuldugunu biliyorum” (K. s. 243) ifadesidir.

Eserdeki geri doniisler, Ustiin ve Ayhan agkinin ge¢misi hakkinda okura bilgi vermek
amagli hazirlanmistir denilebilir. Anlatinin vaka halkalar1 arasindaki bu “geri doniisleri, yerine
gore bir parantez olarak diisiinmek miimkiindiir” (Aktas, 2003, s. 122). Ozetleme teknigi ve

geri doniislerle kahramanlar hakkinda bilgiler verilir.

Ayhan ve Cahit’in evliliklerinin 10 ay gibi kisa bir zaman siirdiigiinii; “kapiy1 ardindan
bu on ayin iistiine kapatinca...” (K. s. 84) ifadesinde goriiriiz. Yazar eserin tamamlanma tarihi

olarak 21 Agustos 1977’yi not diiser.

2.1.5. Mekan
2.1.5.1. Cevresel Mekanlar

Romanda vaka, eserin ilk sayfasindaki; ‘“Pont-Neuf’e dogru uzaklasip giden polis
arabasimin arkasindan bakt1” (K. s. 5) ciimlesinden de anlasilacagi gibi Fransa’nin Paris
kentinde baslar. Eserin ¢evresel mekanlari, kent olarak Paris ve Ankara’dir. Kahramanlarin
sosyal yapilarini yansitan mekanlar, kiiltiir diizeyi yiiksek ve maddi durumu kismen iyi olan

Ustiin’iin ¢evresinde ona gére sekillenirken, Ayhan’in bulundugu mekanlar kismen yokluk ve
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yalmzlik {izerine kurulur. Ustiin’iin Ankara’ya dénmesi ve tutuklanmasinin ardindan biitiin

cevresel mekan Ankara olur.

Ayhan’m bulundugu béliimlerde mekanlar esi Cahit ile yasadigi ev, Ceren ve Ahmet’in
yasl annesiyle birlikte yasadiklar1 gecekondu, Ayhan’in galistig1 ofis olurken Ustiin ile ilgili
yerlerde emniyet, hapishane, Fransa’da Mireille ile bulustugu Cafe gibi ¢evresel mekanlar

goriiliir.

2.1.5.2. Algisal Mekanlar
2.1.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kagis romani, adindan da anlasilacagi gibi psikolojik ¢atigmalarin yogun oldugu bir
romandir. Dolayisiyla romandaki mekanlar icerisinden ¢ikilmaz ve kapali bir halde goriiliir.
Eser, Ayla Kutlu’'nun mekan insan iliskisinin algisal boyutuyla yansidigi ve birbirine kosut
ilerledigi en iyi romanlarindan birisidir. Kahramanlarin psikolojilerinin yansidigi algisal
mekanlar eserin biitliniline isleyen ve baskisiyi kusatan kacis izlegi sebebiyle kapali-dar mekan
ozelligi gosterirler. Kacis izleginin kusattigr baskisinin ve diger kahramanlarin ruh halleri

endise, yersizlik ve kacis etkisindedir ve mekan algilar1 da bu yonde yansir.

Ayhan, Cahit’le evli olmasma ragmen Ustiin’ii unutamaz. Bir unutma cabasi olarak
yaptig1 evliliginde huzur yoktur. Cahit’in karakterindeki samimiyetsizlik ve basar1 hirst
Ayhan’1 biktirir. Tartistiklart gecelerden birinde yagmurun yagisi ve hava olaylar1 Ayhan’in i¢

diinyasini aksettirir;

“Yagmur yagiyor disarda. Gitgide hizlanyor. Artik yalniz kapali havalarda deliren bir

rlizgar ve onu kovalayan siirekli yagmurlar yagacakmis gibi geliyor Ayhan’a” (K. s. 33).

Ayhan, igerisinde biriktirdigi eylemleri gergeklestiremez. Ustiin’iin onu terk edisi ve
caresizlige mahkiim edisi Ayhan’i derinden yaralamistir. Disarida yagan yagmur ve esen
kuvvetli riizgar Ayhan’in igerisindeki harekete gecemeyen eylemlerin tersten yansimasi gibi
aktarilir. Mekanin kapali oldugu ve labirent 6zellige biiriindiigii ev, Ayhan i¢in bir igtenlik
mekant olmaktan uzaklasarak kusatan karanlia ve bogan bir yapiya biiriiniir. Bu hislerin
sardig1 Ayhan i¢in riizgarin esmesi deliren sifatiyla tanimlanir. Yagmurlarin dinginlik ve huzur
getirmesi genel bir kani olsa da kahramanin psikolojisinin durumu neticesinde i¢ karartici ya
da kahramanin ruhundaki bunaltiy1 agiga cikartici bir 6zellik gosterir. Kahraman, yagmurun

stirekli yagmasindan iirker.
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Eserdeki bir diger kapali ve labirent 6zellik ihtiva eden mekan hapishanedir; Ustiin
hapishanedeyken i¢ sorgulamalar yapar. Ge¢mise yonelik hatalarini, en ¢cok da Ayhan’a yaptigi
haksizlig1 disiinerek kahrolur. Baskisinin psikolojik durumu, hapishanenin fiziki yapisiyla

benzesimler igerir:

“Sirtin1 duvara dayamis, gozii demir kapida. I¢inde hafif bir {irperme var. Hava soguk.
Oteki tutuklular, ikili {i¢lii gruplar halinde volta atiyorlar bahcede. Bahgenin kdsesinde kuru bir
agac var. Tag duvarlarla ¢evrili kiigliciik avluda, bir agacin yeserebilmesi olanaksiz geliyor.
Burasi yasamla oliim arasinda asili kalmis, gergekliklerle diis arasinda yapay bir iilke” (K. s.

151).

Hapishane, umutsuzlugu, giivensizligi ve korkuyu yansitmaktadir. Ustiin igin
cevresindeki objeler psikolojisinin yansimasi olarak metaforik anlamda kotiiciil yapiya
biirtinlirler ve mekanin labirentlegsmesinde figiiratif rol oynarlar. Kendine giiveni sarsilan ve
iirkek bir yapiya biiriinen Ustiin, sirtin1 duvara yaslayip ilk olarak kendisini giivende hissetmek
ister. Ardindan kogusun ve hapishanenin tanitildig1 climlelerde gecen; demir kapi, kiigiiciik
avlu, kuru bir aga¢’1n baskisinin dikkatini metaforik olarak olumsuz anlamda ¢ekmesi yagam
olanaklarinin gittik¢e azalmasiyla, umudunun tiikenmesiyle agiklanabilir. Diisiinsel anlamda da
askini ve ideallerini birbiriyle drtiistiiremeyerek arada kalmis olan Ustiin, hapishane ortamini
da gercekle diis arasinda bir yerde tanimlar. Hapishanede 6liime olduk¢a yaklasan Ustiin,
hastaligindan ¢ok zor kurtulacak, bu da mekanin onun i¢in tam anlamiyla yutan ve yok eden
bir 6zellige biirlinmesine sebep olacaktir. Yok’luk ve savrulma imgeleri de baskisinin i¢erisinde

bulundugu ruh halini ve mekanin kapalilasmasini aktarir.

Ustiin’iin yakin arkadast olan Ahmet’in annesi, norm karakter &zelliklerini
barindirmaktadir. Ayhan ve Ceren’in yasama tutunmasina 6nemli bir rol oynayan yasli kadinin
olimii, ozellikle Ayhan i¢in, onu yagsam karsisinda giiclii kilan sohbetlerin etkisiyle kazandigi
biiyiik bir dayanagin yitimi olacaktir. Yasli kadinin ruhunu teslim ettigi oda, o6lim ile
benzerlikler gdsteren imgeler barindirmaktadir; “Fiziksel anlamda evin bir boliimiinii isaret
eden oda, bireyin yalniz kaldigi, icer/kendine dondiigii igsel mekanin somut ifadesi olur”
(Deveci, 2012, s. 64). Oliim anindan sonrasinin anlatildig1 yukaridaki birimde, bulunduklari
evin/odanin zaten kapali 6zellik gosteren algisal muhtevasit Ayhan agisindan daha da kotii bir

hal alacaktir;



22

“Soba geciyor ve oda sogumaya baslamig bile. Disarida perdenin araligindan
incecik bir karin savruldugunu goriiyor Ayhan. Elekten siiziiliir gibi bir o yana, bir
bu yana savruluyor kar. Sokak lambasinin 151g1n1n ¢evresinde, 1siklar1 kirarak, buzlu
bir mavi ¢ember olusuyor ve bu ¢emberler iniyor. Tek bir araba tek bir insan sesi
yok. Ana boyle yapayalniz ve oliimii hi¢ sarsmayarak, zorlamayarak... 6lecek

demek...” (K. s. 253).

Yalnizligin biiylik 6l¢iide hiikmettigi evin bu kiiciik odasi, 6limiin soguklugunun
icerideki dekora da yansimasi bakimindan dikkat ¢eker. Odada bulunan sobanin ge¢mesi, yani
alevinin sonmesi, odada ruhunu teslim etmeye hazirlanan yash kadina eslik edercesine odanin
sogumaya baglamasi 6liim imgesini destekler. Pencereden disariya bakan kahraman, yoklugu
ve kendi halinde savrulan karlar1 goriir. Ayhan’in igerisinde bulundugu kusatilmishigin,
tiikenmisligin mekéna ve dogaya yansimasi olarak tanimlayabilecegimiz bu durum, mekéanin

kapalilagsmasini ve labirentlesmesini destekler.
2.1.5.2.2. Acqk-Genis Mekanlar

Mekanin insanla olusturdugu karsilikli yansimalar, bireyin, mekani tizerinde bulundugu
yer olmanin Otesinde kavramasina olanak tanir ve ona dikey anlamlar yiikler. Bu noktada
bireyin ruh haline ait Ozelliklerin digsallagsmasi, yansimasi olarak aciklayabilecegimiz
doniisiim, Ayhan’mn Ustiin’den uzun zaman sonra gelen mektubu okumasiyla tetiklenir mekan

acik ozellikler gostermeye baslar;

“Odanin igindeki esya, Ayhan’in yiirek vuruslarina uyan tempoya kapiliyor. Her sey, Ustiin

gittiginden beri evrende var olan eskimisligi, yabancilasmay1 iistiinden atiyor. Bir yerlerde

bir ates silkiniyor, kiiliinii savurup kizil piriltilar sagiyor. Bir bulut, tiim yiikiini asagiya

saliyor. Toprak uyumaya hazirlanirken birden yesil kahkahalarla giilmeye koyuluyor (...)

yaptig1 yanlighga giiliilyor. Ayhan da giiliiyor... kiigiik glinesler de...” (K. s. 76).

Ayhan’in ruhundaki mutluluk ve huzur kipirtilarinin etkisiyle esyayi algilayist ve mekan
anlamlandirmasi da degisir. Esya, Ayhan’in yiirek vurusundaki tempoya uyarak sanki canlanir
ve onunla senkronize bir mutluluk dalgasina kapilir. Adeta zincirlerinden kurtulmusgasina
hareket eder. Uzerinden attig1 yabancilasmanin verdigi agik algi ve huzurun etkisiyle, bahar,
sanki kahramanin ruh halindeki coskuya katilmig gibi algilanarak Cahit’in yliziinden

kapalilasan evin cennete donmesine yardimci olur.
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Romanda bagkisi ¢evresinde gelisen vaka dizilimini 6nemli 6l¢iide etkileyen agk izleginin
olumlu gériintiisii, Ustiin’iin cezaevindeyken Ayhan’dan gelen mektubu okumastyla cezaevinin

baskisinin algisinda a¢ik mekan olarak yer almasini saglar;

“Bagimi yastiga birakip gézlerini yumuyor. Mutluluk bu mudur diye soruyor kendisine. Bu
zindanda yillarca kalabilir. Bir giin ¢iksa bile, issiz ve ag¢ kalabilir. Umurunda degil. Ayhan
var simdi. Onu bekleyen, onu hep sevmis olan. Bu sevgi var oldukca her giicliige

dayanabilir” (K. 155).

Fiziki anlamda 6zgiirliigiinii kisitlayan ve bunaltan hapishane ortaminda Ustiin’{i huzurlu
kilan sey, Ayhan’dan gelen mektuptur. Bu mektubun etkisiyle kapatildigi ve kendi iradesi
disinda orada bulundugu hapishanede Ustiin a¢ kalmayi, issiz kalmay1 ve kotii kosullarda
yagsamay1 bile goze alacak motivasyona ulasir. Giivensizligin iist seviyede oldugu hapishane
kogusunda gézlerini yumarak bir anlik da olsa huzuru, mutlulugu tanimlamasi ve sevginin
yaratici giiclinii hissetmesi, onu yeniden dogmus gibi canlandirarak biraz oncesine kadar her

seyini kotiictil imgelerle kusatmis zindanda, yillarca kalmaya razi eder.

2.1.6. Sahis Kadrosu
2.1.6.1. Baskisi

Romanin bagkisisi, romanin dramatik aksiyonunda; “en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya
atilmasini saglayan” (Korkmaz R. , 2016, s. 335) ozelligiyle Ustiin’diir. Ustiin, Ankara’da
Siyasal Bilgiler Fakiiltesinde Toplumsal Ekonomi asistanidir. Idealist ve aydin tipi dzellikleri
gosteren Ustiin, eserin {izerine kuruldugu kagis izleginin edilgin 6znesidir. Ustiin, siirekli
bagliliklardan kaginan giiniibirlik iligkilerle var olan ve ask konusunda 6zgiiven sendromu
yasayan birisidir. Aym zamanda Ustiin ad1, dénem aydinlarina ve onlarin yasadig1 “kentsoylu,
proleter, aydin” temelli ¢geligkilere bir gonderme niteligindedir. Berna Uslu Kaya, konuyla ilgili

su tespitleri yapar;

“Kagig, Tlrk edebiyatinda entellektiiel bir paranoya gibi karsimiza ¢ikar. Yalin bir ifade
ile, aydin tutunamaz, bunalir ve kagar. Kime ve neye kagtig1 belirsiz olsa da, kagisin yoénu
bellidir. Bizde entellektiiel en ¢ok kendinden kagip; yine en ¢ok kendine kagar/siginir”
(Uslu Kaya, 2017, s. 372).

Ayhan ile fakiiltede bir konferans esnasinda tanisan Ustiin; bilgili, miizikal zevki yiiksek
olan ve kiz 6grencilerin ilgi duydugu c¢apkin birisidir. Bir tartisma vesilesiyle birbirlerinin

dikkatlerini ¢eken ikili, arkadasliklarini ilerletirler. Yasadigi bekar evinde giindelik asklar
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yasayan Ustiin, Ayhan’a olan ilgisini de bu ydnde degerlendirirken, zaman ilerledikge “tek

dayancasinin bu sevgi” (K. s. 64) oldugunu kabullenir.

Ustiin, akademik kariyerinde basarili ve iilkesinin gelecegiyle ilgili fikirleri olan birisidir.
Fakat aym zamanda celiskiler yasar ve yasam karsisinda cesur degildir. Ustiin vasitasiyla
eserde; “kiiciik burjuva devrimcilerine yoneltilmis pek cok elestiri” (Naci, 2015, s. 537)

goriiliir.

Ustiin, silahli eylemlere katilan gengleri elestirir. Ugrunda geleceklerini harcadiklari
ideoloji hakkinda higbir fikri olmayan bu genglerin bilgisizligi karsisinda tiziiliir;

“Bu genglerin higbiri, Marksizmi, tarihsel maddeciligi, Marksist diyalektigin kuramsal

yapisin1 bilmiyor. Bilmelerine de olanak yok. Sorun birkag kitap bulup okumus olmak ya

da olmamak degil. Sorun sinifsal bilincin belirginlesmis olup olmamasinda. Nedir bizim

savundugumuz? Daha dogrusu biz kimiz? Bir avug kentsoylu aydin. Kendi sinifsal
kabugunda rahatsizlik duyan bir avu¢ aydin. Diis goren bir avug aydin” (K. s. 203).

Kendisine ve kendisi gibi olanlara yonelik sert elestirilerde bulunan Ustiin, insanlarin
icerisinde bulundugu kaosu bilgiyle ve bilingle asacaklarina inanmaktadir; bu baglamda
Ustiin’iin idealist yapisi Pearson’un; “yasamimiz bizim evrene katkimizdir” (Pearson, 2003, s.
168) goriisiinii yansitmaktadir. Idealist bir yapisi olan Ustiin, ideolojik anlamda topluma faydali
olmay1 ve insanlart bilinglendirmeyi amaglar; bu anlamda kendisini de kendi sinifsal

kabugunda rahatsizlik duyan tanimlamasiyla sertge elestirmekten ¢cekinmez.

Bu denli idealist bir tip olan Ustiin, Ayhan’a olan agkini yasaminda bir yere koyamaz ve
buna cesaret edemez. Gegici bir eglence olarak diisiindiigli kiza baglanmaktan kagan baskisi,
Sorbonne Universitesinden aldig1 bir yillik bursla Fransa’ya kacgar. Bu kacis, onun asktan,
baglanmaktan ve yasami igerisinde kendini gergeklestirecek, var edecek adimlari atmaktan
kagisidir. Paris’te gegirdigi bir yilin ardindan bu siireyi sorgulayan bagkisi, Ayhan’i
unutamadigini fark eder ve “Biitiin bunlar, buraya gelmekle yitirdiklerime deger miydi?” (K. s.

19) diyerek hayiflanir.

Ask karsisinda biitiin zihinsel hareket mekanizmas tutulan Ustiin, korkuyla hareket eder.
Ustiin, Ayhan’la gériintii bulan baglanma ve asktan kacisi1 esnasinda biiyiik bir vicdan azabini
da yaninda tagimaktan kurtulamaz. Ayhan’in hamileligine doktor eliyle, kiirtaj yaptirarak son
verirler. Olmas1 muhtemel ¢ocuklarinin adi da cinsiyeti de iki sevgilinin sohbetlerinde bellidir.
Su adindaki ¢ocuklar1 onlarin agkinin meyvesi olacaktir; ne var ki Ustiin’{in kalitsal bir sekilde

korktugu cocuk, babasinin kendisine yapamadig1 sekilde yasamdan uzaklastirilir. Ustiin’{in
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annesi ¢ocugu Ogrendiginde baskisiye evlenmesi icin telkinde bulunur; burada bagkisinin
cocukluktan gelen bir sevgi eksikligi icerisinde oldugu anlagilir: “Higbir kadin gonliiyle
vazgecmez cocugundan. Diigiin, babana kalsaydi, simdi sen bir hela ¢ukurunda ¢iirlimiis
olacaktin...” (K. s. 146). Ustiin’iin cocuktan ve aileden korkmasinin sebebi, ailesindeki
mutsuzlukla agiklanabilir. Burada fikri sorulmadan yalnizca tek ¢ikis yolu gosterilen Ayhan’a

kars1 biiyiik bir vicdan azabina giren Ustiin, bundan kurtulamaz.

Dogmadan kiirtajla yasam olanaklar1 elinden alinan bebek; “Bir imgeydi. Bir korku. Daha
sonra Ayhan’1n telefon edip de her seyin ¢ok kolay olup bittigini s6ylemesinden sonradir ki Su,
yasam boyu yiireginden ¢ikaramayacagi bir agirlikla kendini duyurmaya basladi” (K. s. 146).
Bencilligi, Ayhan’a anne olma hissini tanitmamasi gibi unsurlar yalniz kaldigi zamanlarda

Ustiin’ii benligini yakan atesler igerisinde birakir.

Ustiin’iin kisisel seriiveninde Ayhan’i ve benligini objektif bir sekilde muhakeme
etmesini saglayan olay, hapishaneye atilmasidir. Hapiste gecirdigi gilinleri yaptig1 yanliglar1 ve
kendisini diisiinmesi icin baskisiye yeteri kadar zamani verir. iki asik, gecmisteki hatalar1 ve

umursamazliklar1 birbirlerine mektuplarla ifade eder ve bu sekilde birbirlerinden 6ziir dilerler.

Ustiin’iin Tiirkiye’ye doner donmez hapse atilmasinda en yakin arkadasi Cahit’in
parmagi vardir. Cahit, Ustiin’iin en yakimindaki arkadasidir fakat onu kiskanir ve Ustiin’{in
sahip olup kendisinin sahip olamadiklar1 yiiziinden ona icten i¢e diismanlik besler. Bu
sahipliklerin en kiymetlisi Ayhan’dir. Ayhan ve Ustiin’iin ayriliklarmi firsat bilerek Ayhan’1
kendisiyle evlenmeye ikna eden Cahit, gozii diinyaya bakan, hirst karakterini yozlagtirmis bir
kisidir. Romanda Cahit sdyle anlatilir; “paradan daha biiyiik bir giivence pesindeydi. Toplumun
saygisint iizerine ¢eken bir insan olmak istiyordu” (K. s. 185). Toplumun gelecegi i¢in dertlenen
ve ¢bziim iiretmeye ¢aligan Ustiin’e tam ters bir yapida olan Cahit, Ustiin’{in sahip olduklarini
ele gecirmekle onu alt edecegini diisiiniir. Cahit ve Ustiin’{in karakter yapilar1 birbirlerinden
¢ok farklidir. Ustiin ne kadar gozii kara ve aydimlik ise Cahit o kadar korkak ve kendi ¢ikarlarini

onceleyen birisidir.

Cahit, asla istiin gibi olamayacagini bilmesine ragmen bir¢ok konuda Oykiindigi
Ustiin’ii kendisine rakip ve engel olarak gériir. O giicii ve giivenligi dncelerken Ustiin, toplumu
ve bilimi énceler. Bu bakimdan “Oteki’nin yaptigina dykiinerek kendi varlik alanlarindan
uzaklasan ve “diisiince” itibariyle de baskalasan” (Tiizer, 2007, s. 229) Cahit, Ustiin’iin sevdigi

kadina gegici olarak sahip olsa da, ondan dnce dogent olsa da basarisiz sayilir.
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Eserin izleksel kurgusunda 6nemli bir konumda olan ask ve sevginin giicii, Ustiin ve
Cahit’in hesaba katmadiklar1 tek seydir. Ustiin, kactig1 Fransa’da agkini unutamaz, Cahit ise
onu sevmeyen acik bir ifadeyle; “onunla hi¢bir yonde hicbir bigimde biitiinles”(K. s. 82)meyen

birisiyle 6lii evi gibi olan evinde bir y1l boyunca huzur bulamaz.

Ask karsisinda iradesi caresiz kalan Ustiin, kendiligini ask ile fark eder. Bu noktada
degisim ve doniisiimii baglamis olur. Trajik bir karakter olarak tanimlayabilecegimiz Ustiin,
degisime acik, insani vasiflarin1 kaybetmemis, taslasmamis bir yapidadir. Kacarak bigare
biraktigi Ayhan’a olan muhtaghigi ve hapishanedeki zorlu giinleri bagkisinin kendisini
sorgulamasina olanak tanir; “Ama bu kagis, bilinglenmesinin zorunlu kosuluydu ayni zamanda”
(K. s. 155). Sevdigim olarak tanimladig1 Ayhan’la mektuplar araciligiyla tekrar askini tazeleyen
ve ona kars1 hissettigi suclulugunu itiraf eden Ustiin, hapisten ¢iktiginda Ayhan’in karsisina
cikacak giicli bulamaz. Ne var ki Ayhan’in karsisina ¢ikacak cesareti kendisinde bulamayan
baskisi, Ayhan’in kaldigi gecekondunun kapisina kadar varir; fakat onu gorecek cesareti
kendisinde bulamayarak yine kacar. Ask1 ve sevgiyi sahiplenen kadin &zelligiyle Ustiin’den
daha giiclii bir yapida olan Ayhan, “Bir kez daha onun ardinda biraktig1 olmayacagim...” (K.
s. 294) diyerek ayakkabilarini bile giymeden, karli havada Ustiin’iin ayak izlerinin pesinden
kosar. Bu baglamda Ustiin i¢in diiz/yalinkat karakterdir denilebilir. Anlatinin basindan sonuna
kadar bir dontigiim fenomenini tam olarak yansitamamis yalinkat karakter, temsil ettigi “fikrin
kendisidir ve sahip oldugu hayat, bu fikrin romanin diger unsurlariyla temasinda yaydigi 1s18a
veya cikardigi kiviletma baglidir” (Stevick, 1988, s. 173). Romanin son sahnesinde de
goriilecegi iizere Ustiin, iradesi ve kisiligi Ayhan kadar giiclii olmayan bir yapidadir. Kendilik
degerlerini ideoloji ve bilimsellik iizerine kuran bagkisi, ask karsisinda biiyiik bir bocalama
yasar. Romanin {izerine insa edildigi temel siitun olarak tanimlayabilecegimiz ask, baskisi
kadar onem arz eden ve eserde en az onun kadar hacimli olan Ayhan ve onun cabalari ile

romanda goriiniir kilinir.
2.1.6.2. Norm Karakter/ler

Eserde baskisinin iletisimde bulundugu kahramanlar igerisinde onu olumlayan,
baskisinin “kusurlarini yansitma, somutlastirma” (Korkmaz R. , 2016, s. 340) 6zelligi gosteren
bir norm karakter yoktur. Ustiin, bu &zelliklere sahip ve onu ask ile dolayimlayarak
erginlestirecek ve norm karakteri olacak Ayhan’dan kacarak bir anlamda norm karakteri de
kisisel seriiveninin disina itmis olur. Degersiz bir yasamdan kurtulup agk ve sevgiyle yasamini

daha degerli kilacak, giindelik asklardan, giindelik eglencelerden onu kurtaracak olan Ayhan,
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bu degisim ve doniisiimii bir miiddet ilerletmisken son sahnede kacan Ustiin, bir bakima norm

karakterinden ve degisimden de kagmis olur.

Ayhan ve Ahmet’in esi Ceren’in kaldigi gecekonduda onlarin maneviyatinin ayakta
kalmasini, dirayetli olmalarini saglayan Ana (Ahmet’in annesi) norm karakter ozellikleri
gosterir. Yasl ve bilge birisi olan glingdrmiis bir Anadolu kadini tiplemesiyle karsimiza ¢ikan
yaslt kadin, psikolojilerinin yikima ugradigi zamanlarda iki geng kadina 6giitler verir ve kendi

yasamindan kesitler anlatarak onlar1 rahatlatir.

Kocastyla birlikte Ermenilerin Zeytun ayaklanmasini yasayan yash kadin, o anlar1 anlatir.
Oliimiin ¢ok yakin oldugu o ayaklanmada aileler bir evde toplanmis, yardim bekliyorlardir.
Eger yardim gelmezse namuslarini korumak igin birka¢ kursunu kendileri ve ailelerini

oldiirmek i¢in ayirmislardir.

Yasadiklar1 karsisinda bezginlige kapilan Ayhan ve Ceren’e biitiin bunlarin gegici
oldugunu ve asil meziyetin insan olmak ve bunu muhafaza edebilmek oldugunu “Olmek kolay
yasamak zor... hele insan gibi yasamak... ¢ok zor bunu daha sonra anladim” (K. s. 208)
sOzleriyle aktarir. Yash kadin, oliimiine kadar hastaligimi ve yashiligini unutarak iki yalniz

kadina destek olur ve onlar1 bir anne sefkatiyle sarar.
2.1.6.3. Kart Karakter

Romanin karakter teskilinde; “yalinkat bir kisilige sahip” (Korkmaz R. , 2016, s. 343) ve
degismeyen degerleri temsil noktasinda var olan kart karakter Ahmet’tir. Ahmet, Ustiin’iin

bilgisi ve akademisyenligine saygi duyar.

Roman sonuna kadar diiz bir ¢izgide degismeden ilerleyen Ahmet, Ustiin’{in bakis
acisinin derinligini ve teorisyenligini per¢inlemek i¢cin romanda yer alir. Her seyi var ya da yok
olarak algilayan ve davasinda kararli olan Ahmet, 6liim gerekirse 6liim, savasmak gerekirse

savagmak taraftaridir ve bu konuda siiphe igermeyen bir inanca sahiptir.

Kart karakterler, “temsil ettikleri duygu degerleri s6z konusu olunca hemen devreye
sokularak okuyucu zihnindeki hazir imajin harekete gegmesi saglanir” (Korkmaz R. , 2016, s.
343). Ahmet’in kart karakter Ozelliklerinin goriindiigii boyle anlardan birisi hapishanede
Ustiin’le durusmalar hakkinda konusmalar1 esnasinda goriiliir; “Amma da énem vermisler bana

Hoca... Herif, ciddi ciddi kelle istiyor. Kelle degil ama, babay1 alir 0” (K. s. 231).
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Ahmet, egitimi fazla olmayan bir karakterdir. Ustiinle mahkeme hakkinda degerlendirme
yaparlarken Ustiin’e yoneltilen suglamalarda, Andre Gide’in adinin yanlis yazilmasi sirasinda

ortamin gerginligini unutacak kadar yalinkat bir yapis1 vardir:
“Bu da neyin nesi Hoca?”
“Andre Gide demek istiyor olacak”
Ahmet bu kez kalin ve tok bir kahkaha atiyor:
“Savunmani yaparken iyi egleneceksin Hoca!” (K. s. 231).

Romanda belirli bir fikrin daimi temsilcisi konumundaki Ahmet, devrimci yasami

hiicrelerine kadar 6ziimsemis bir savas¢t profilini, eserin sonuna kadar tutarlilikla siirdiiriir.
2.1.6.4. Fon Karakterler

Eserin ana govdesini olusturan dramatik aksiyonda; “en az derinlige sahip kisi ya da
kisiler grubu” (Korkmaz R. , 2016, s. 343) olan fon karakterlere 6rnek olarak eserde fazla yer
kaplamayan Nedim, Ilgaz daglarinda bir gdsteride dlen sevgilisi Fevziye, hapishanedeki Sofu,
Ustiin’iin Fransa’daki kiz arkadas1 Mireille, Ayhan’in ev sahibi Nadire Hanim verilebilir ve
Ayhan’in ofisteki is arkadast Miiriivvet Hanim verilebilir. Ev sahibi Nadire Hanim, Cahit’in
Ayhan’1 evinden alip yeni evlerine gotiirdiigli sahne disinda bir varlik gostermez ve merakli bir
ev sahibi olan Nadire Hanim, bu sahneden baska bir yerde goriinmez. Mireille, Ustiin’iin
Fransa’daki giinlerinin goriinlir kilinmas1 goreviyle var olur. “Bogazi¢i Prensi (K. s. 10)
sifatiyla takildigi Ustiin’e kars1 sevgisi vardir; fakat Ayhan’1 ve Ustiin’iin ona olan askini
bilmektedir. Mireille ile gegirdigi gilinler 6zet olarak aktarilan bagkisinin Fransa seriiveni ve
Ayhan’a duydugu sevginin ilk aktarimlari bu karakter {izerinden yansitilmistir. Ayhan’a
gonderilecek mektubun ona emanet edilmesi ve Ustiin’le olan yakinligi Ayhan’a olan agkini
caprazlama sekilde okura yansitmasi ile Mireille, Ayhan-Ustiin askin1 ve kagis itkisini agiga
cikarmada bir vasita olarak eserde fon karakterlerin basinda yer alir denilebilir. Eserdeki diger
fon karakterlerden Miirlivvet Hanim, Ayhan’in calistig1 dairedeki is arkadasidir. Ayhan’in
Ustiin’den gelen mektupla girdigi ruh halinin aktarildig1 sahnelerde ve ikilemde kaldig1 anlarda
isinden kopmasinin vurgulandigi sahnelerde goriiniir. Ayhan’in ruh halini ve sikintilarint 6ne
cikarmak i¢in kuskucu ve ikiyilizlii bir tavirla ona yaklagsarak Ayhan’t ¢ozmeye calisan
Miiriivvet Hanim, Ayhan’in is yasamiin aktarilmasinda kullanilan bir fon karakterdir. Ustiin

gozaltina alindiginda trende ona nezaret eden polis Muhtar, bilgisiz ve yasam1 mesleginden
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ibaret bir devlet memuru portresiyle gériiniir. Ustiin’iin gerginligini almak icin dost¢a yaklagir

baskisiye:

“Uziilme Ustiin Bey, siyasette her sey gelir insanin basina. Ben neler gordiim. Koskoca
Karabekir Paga’nin evini az m1 aradik? Hig sesini ¢ikarmazdi. Bize eliyle kahve pisirirdi.
Bizimkiler anlatirlar, daha Kemal Pasa'min sagliginda, ismet Pasa’y1 bile izlerlermis...”

(K. S. 96) der.

Mubhtar, tren yolculugu siiresince eslik ettigi Ustiin’ii sakinlestirmek i¢in onunla sohbet
etmeye calisir; act11 konular Ustiin’iin siyasi ve kisisel anlamda i¢ sorgulamalarina yol agar:
“her seyi bir baslangi¢ noktasina gotiirlip” (K. S. 96) yeniden baslama diisiincesine ve boylelikle
pismanliga yonelmesine vesile olur. Kacis romanindaki Fon karakterler, agirlikli olarak bagkisi
ve ¢evresindeki karakterlerin seriivenlerinin i¢ ¢oziimlemesinin okura aktarilmasi igin

tetikleyici rol iistlenirler.

2.2. Islak Giines

2.2.1. Romanin Kimligi

Islak Giines romani, Ayla Kutlu’nun yayimlanan ikinci romanidir. Roman, iskenderun’un
bir kenar mahallesi ve mahalle sakinlerinin yillar igerisindeki degisimi-doniisiimii iizerinden
donem Tiirkiye’sine ayna tutmaktadir. Cok partili yasama gegis ve Amerikan etkisinin iilke
iizerinde hissedilmeye basladigi bu doniisiim siireci romanin merkezindedir. Kahraman bakis
acisinin agirlikli olarak kullanildigr roman, 6gretmen Sait Bey’in ailesi ve komsularinin

yasamlarina odaklanarak sehrin ve iilkenin degisimini okura yansitir.

Sait Bey’in ve ailesinin mahalleye tasinmasinin ardindan Sait Bey’in ikinci gocugu ve tek
kiz1 olan anlaticinin agzindan aktarilan mahalle yagsami, mahallenin ¢ocuklar1 i¢in énemli bir
yer olan mahalle meydani, mahalle ¢esmesi metaforu ve mahallede yasanan olaylarin iilke
doniisiimiine paralel olarak degisimini-doniisiimiinii aileler ve mahalle ekseninde aktarir.
Mabhallede bulunan evlerin igerisinde 6ne ¢ikan bes hane ve bu hanelerdekiler kahraman anlatici
goziiyle anlatilir. Anlatici biiytidiikge olaylara bakisi ve yorumlayisi da degisecektir. Boylelikle
kurgunun inandiricilik dizgesini saglam temellere oturtan yazar, gecislerle kahraman-hakim

anlatici arasinda okurun sikilmasini engeller ve romanin akigkanligina katkida bulunur.

Romanda one c¢ikan izlek olarak degisim/doniisim ve yoksullugu verebiliriz.
Mabhallelinin yiizde doksan1 kit kanaat ge¢inen ailelerken siyasi hareketlenmenin ve sehre gelen

Amerikan askerlerinin etkisiyle biraz da olsa zenginlesme ve degisim baslar. Bu degisimin
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oncesinde ve sonrasinda mahalleli kadinlarin sigindig1 tek sey birbirlerinin dedikodusunu
yapmaktir. Bundan etkilenmeyen nadir insanlardan olan Sait Bey ve ailesi, tipik memur

yasamlarina pek yenilik sokmazlar.

“Tiirkiye kalkiniyor. Bu kalkinmada iskenderun da kendine diisen pay1 almasin olur mu?
Liman yapiliyor kente” (I.G. s. 59). 14. Bdliimden itibaren kendini gostermeye baslayan
degisimin sonucunda mahallede hicbir sey eskisi gibi olmaz. 27 Mayis darbesinin de mahallede
nasil gozlemlendigine dair ibarelerin goriildiigii romanda Tiirkiye’nin yasadigi toplumsal ve
siyasi olaylar da okura aktarilir. Bu geri doniilmez siire¢ de mahalle meydaninin dolmasi ve

cesmenin kor tipayla kapatilmasi olay1 tizerinden aktarilir.

Romanin 6nemli karakterlerinden Zehra ve esi Hidayet, ¢arpik iliskiler ve yozlasmis bir
yasam siirmekle birlikte ahlaki yozlagsmanin romandaki goriintiileri olarak diger karakterlerden
ayrilirlar. Yazar, Zehra ve Hidayet’in mahalleliye yillarca konu olan aldatma, escinsellik ve
uyusturucu miiptelaligt durumlarini romanin sonuna kadar agiklamayarak merak unsurunu
canli tutar. Romana adin1 veren Islak Giines, roman boyunca ¢ocuklarin oyunlarina eslik eden,
onlar1 “yillar boyu bekletme” (I. G. s. 29)yen gilinese vurgu yapmaktadir. Is/ak Giines romaninin
ilk baskis1 1980 tarihli olup bu baski Hiir Yaymlari’ndan ¢ikar. Ikinci baskisi ise Aralik 2002
tarihinde Bilgi Yayimnevi’'nden ¢ikmistir. Calismamizda kullandigimiz 2002 tarihli eser 2.
baskist olup bu baski 217 sayfadan olusmaktadir.

2.2.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Islak Giines karma bakis agisi ile kurgulanir. Yazar, kahraman bakis acili anlaticiya
sOziinli emanet etmistir. Mahallenin ve mahallelinin seriivenini kii¢iik bir kiz ¢cocugu olan

anlaticidan, geng kizliga gegis siireciyle paralel ilerleyen bir zaman diliminde dinleriz.

Kahraman anlatici, mahalle halkinin ve sehrin tasvirlerini yaparken ¢ocuk akli ve idrakini
kusanir: “Gemi gelirse ve korfez de tasarsa o yiizden, Iskenderun’da, sular bizleri yutana kadar
dans edecegimiz bir yer yok” (I.G. s. 16) Mahallenin ¢ocuklar1 Iskenderun Korfezi'ne
demirleyecek olan Amerikan donanma gemilerinin suyu kabartip tagiracagini ve sehrin sular
altinda kalacagini konusurlar. Fizik kanunlarindan habersiz cocuklarin ve anlaticinin

tedirginligi kahraman anlaticinin imkanlariyla okura aktarilmis olur.

Kahraman anlatici, kismen hakim anlatici bakis agisinin 6zelliklerini de devralarak

mahallede olmadig1 zamanlarda mahallede olan biteni okura aktarir. Romanin 24. bdliimiinde
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anlaticinin annesinin Iskenderun’a déniisii ve eski mahallesine ugramasi hakim bakis acisiyla

anlatilir;

“Nazmiye Hamm iki yil sonra iskenderun’a dondii. Yeni evini begendi. Temizledi,
temizlemedi, kendini eski sokaginda buldu. Caddeden saptig1 anda, karsisinda yiiksek, alt1
katlh apartmanlar1 buldu. Apartmanlarin yiiziine ¢arptigini sandi, sendeler gibi oldu. Hayir

bu apartmanlar yeni yapilmamisti. (I.G. s. 213).

Aktag’in deyimiyle; “metnin kdinati i¢inde her seye hakim” (Aktas, 2003, s. 93) konumda
olan hékim anlatici, Nazmiye Hanim’1n sokagi ziyaretinde duydugu irkilmeyi araya girerek
aciklar ve Nazmiye Hanim’in yeni fark ettigi apartmanlarin daha onceden insa edilmis

oldugunu onun zihnine girerek okura aktarir.

Aynmi sekilde Nazmiye Hanim’in eski komsusunun bahgesindeki ¢igcekleri sularken
duydugu ge¢mise 6zlem ve zihninde canlanan anilarin getirdigi duygusal esintiyi fark eder;
“Cicekleri sulad1 Nazmiye Hanim. Yiiziinli yikar gibi 6nce, sonra yliregini ve anilarint yikamak
ister gibi, cok ¢ok suladi” (I.G. s. 217). Goriildiigii gibi romanin hakim konumundaki anlaticist,
Nazmiye Hanim’in bilincini okuyup onu duygulandiran sahneleri kahramanin konusmasina

gerek gormeden aktarir.
2.2.3.  Olay Orgiisii

Roman, yazar tarafindan rakamlarla ayrilmis 24 boliimden olugsmaktadir. Bu boliimler
kendi aralarinda dramatik birlik saglamakla birlikte biz ¢aligmamizda Kahraman Anlaticiy1
merkeze alarak romani ii¢ ana vaka halkas1 halinde incelemek miimkiindiir. ik boliimde
mabhalleye yeni taginan ailenin izlenimleri aktarilirken vakanin gececegi mahalle ve sehir okura
tanitilir. Ikinci béliimde karakterlerin bilinmeyen yénleri hakkinda ipuglari verilerek merak
unsuru One ¢ikartilir. Son boliimde ise eserin icerdigi sosyal mesajla birlikte kahramanlarin
akibetleri hakkinda bilgilendirme yapilir. Giizel giinlerin 6zlemi ve ¢ocukluk romani olarak
tanimlanmas1 miimkiin olan romanda gerilim unsuru Zehra ve mahallenin, meydanin ¢ocuklari

tizerinden saglanmustir;

M. Sait Bey ve ailesinin mahalleye taginmasi, ardindan mahalle ve mahalle sakinleri

hakkinda bilgiler verilmesi;

V1. Ailesi ile mahalleye yeni taginan Kahraman anlaticinin Anne-Babasinin ev

hakkindaki tartigmalari,
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V3. Hos geldin ziyaretine gelen Zehra Hanim’1n, anlaticinin goziiyle tanitim,
V3. Mahalle meydanindaki ¢ocuklarin ve ailelerinin tanitima,
V4. Mahalledeki insanlarin ve ailenin yoksullugunun anlatilmas,

V5. Sehrin doniistimiiniin tetikleyici unsuru olan Amerikalilarin gelecegi haberinin

yayilmasi.

M:: Sehrin limanina yanasan Amerikan gemilerinin ve Menderes doneminin mahalle

tizerindeki doniistiiriicii etkisinin verilmesi;
V1. Amerikalilar hakkinda mahallelinin birbirleriyle konusmalari,

V2. Cocuklarin Amerikalilardan hediye aldiklar giklet ve ¢ikolatalar birbirlerine

satmalar1 izerinden baslayan doniisiim,

V3. Esnafin Ingilizce tabelalar kullanmaya baslamasi, Sehirdeki mekan adlarinin

Ingilizce’ye evrilmesi,

V4. Zehra Hanim’in aile yasammin ve sirlarinin ortaya ¢ikmasi, mahalledeki

dejenerasyonun belirmesi,

Vs, Cebrail Usta’nin kizinin sevgilisi olan Amerikan subaymnin kaza yaptigi

aracinda 6lmesi,

Ve: Zenginlesen Zehra Hanmim’in mahalleliyi kiiglimsemesi ve komsulariyla

iligkilerinin zayiflamasi,

V7. Mahalle ¢esmesinin tipayla kapatilmas1 ve gocuklarin oyun alaninin islevini

yitirmesi

V3. Ortak degerleri meydan ve g¢esme olan ¢ocuklarin biiyiiylip, okumak ya da

caligmak i¢in mahalleden ayrilmalari.

M3. Kahraman bakis agili anlaticinin Annesi Nazmiye Hanim’1n mahalleden ayrilmasi ve

iki y1l sonra mahallesini ziyaretindeki gézlemlerinin aktarilmasi.

V1. Universitede okuyan kiiciik kardes Eren’in kolunun kirilmasi ve ciddi bir tedavi

slireci yasamasi neticesinde annesinin onun yaninda kalmasi,

V2. Ev sahibinin evi sattig1 haberini vermesi ve evi bosalttirmalari,
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V3. Eski mahallesini ve komsularini ziyarete giden Nazmiye Hanim’in anilarmi

hatirlayarak duygulu anlar yagsamasi,

[k kisimda aktarilan olaylar, okuru roman ve roman kahramanlariyla tanistirmak amaci
giider. Burada eve hos geldin ziyaretine gelen Zehra Hanim’1n tanitilmasi ve romanin merak
unsurunu biiyiik 6l¢iide temsil etmesinin ilk tohumlar1 atilarak Sait Bey ailesi ve mahalleli

tanitilir.

Ikinci kistmda mahallelinin kétii kosullarda siiren yasamlar1 ve fakirlikleri &ne cikar.
Amerikalilarin gelisiyle sehrin ¢ehresinin degismesi yine mahalle ve g¢ocuklar iizerinden
aktarilir. Cocuklarin sehirdeki yabanci askerler vesilesiyle ¢iklet ve lolipop ile tanigmalari,
gemiye davet edilen mahalle erkeklerinin viskiyle tanigmalar1 bu degisikligin 6ne ¢ikan olaylar1
olarak goze ¢arpar. Menderes donemi-inonii dénemi tartismalar: icerisinde gegen {igiincii
kistmda &ne ¢ikan aile Zehra Hanim’1n ailesi olur. Ignecilik yaparak para kazanmaya baslayan
ve yasam standardi ylikselen Zehra Hanim’in karakteri de asil niivesini gosterir. Gorgiisiiz,
gosterisi seven ve komgularini yadirgayan birisi haline doniisen Zehra Hanim’in ailesindeki
carpikliklarin biiylik bir kismi da bu boéliimde okura yansitilir. Kocasiin escinsel egilimli
olmasi, uyusturucu miiptelast olmasi ve kocasini alenen aldatmasi bu bolimde okura
hissettirilecek; olaylar biitiin ¢iplakligiyla aktarilacaktir. Anlaticinin bu boliimde artik geng kiz
olmasi ve okul-ev isleri arasindaki problemleri birinci agizdan okura aktarilacaktir. Ugiincii
boliim romandaki karakterlerin 6liim-gog ve diger insani durumlarinin yogunlukla yasandigi ve
merak unsurunun ¢oziilmeye basladig1 boliim olarak degerlendirilebilir. Ayrica okura mahalle
sakinlerinin akibeti hakkinda bilgi verme ve yazarin, romanin ana iletisini okura metaforlarla

aktardig1 boliim olma 6zelligini tagir.
2.2.4. Zaman

Islak Giines’te zaman, kronolojik bir sira izler. Epizotlar arasindaki gecislerde ve romanin
biitiiniinde gorebildigimiz bu kullanim, okura bazi hatirlatmalar yapmak ve gelecek olaya
hazirlamak i¢in yapilan geri doniisler disinda kronolojik bir zaman dizilimine sahiptir. Romanin
vaka zamanin1 yaklagik olarak 18-20 yillik bir siirece yayan yazarin bu se¢imini, Sait Bey’in en
kiiciik oglu ve anlaticinin kiiclik kardesi Eren’in dogumu ve iiniversite yillarinda yazarin
sOyledikleriyle netlestirebiliriz: “Eren iki yil sonra o evde dogdu” (I.G. s. 11). Eve

tagindiklarindan iki y1l sonra diinyaya gelen Eren, romanin son boliimiinde geng bir delikanlidir.



34

Romanin tamamlanma tarihi olarak 3 May1s 1979 tarihini diisen yazar, donem itibariyle
Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminden baslattig1 romanin gergek zaman unsurunu 27 Mayis 1960

darbesine ve sonrasina kadar kullanir.

2.2.5. Mekan
2.2.5.1. Cevresel Mekanlar

Eserin ¢evresel mekanlarinin basinda Antakya ve kahramanlarin yasadigi mahalle gelir.
Vakanin agirlikli olarak buralarda ilerledigi goriiliir. Mahalle, eserin izleksel kurgusunda
onemli bir yeri olan yoksullugu da destekler nitelikteki evleri ve sokaklar1 icermektedir. Bunun
disinda, yazlar1 ¢ikilan yayla, sahil ve komsularin evleri gibi, yine Antakya sinirlarinda olan,

mekanlar, ¢evresel mekanlara 6rnek verilebilir.

2.2.5.2. Algisal Mekanlar
2.2.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Islak Giines romani, bir mahallenin Tirkiye’nin makro o6l¢ekte yansimasi gibi
doniistimiiniin anlatisidir. Bu baglamda degerlendirildiginde mahallenin fiziki degisimlerinin
iizerinde yasayan insanlara yansimasi da degisimin ozelligiyle ayn1 dl¢lide olur. Mahalle, ilk
zamanlar kendi halinde ve yoksul bir 6zellik ihtiva eder. Ulkedeki degisim/déniisiim ve buna
bagli olarak insanlarin degisimi/doniisiimii neticesinde mahalle de olumsuz anlamda bundan
nasibini alir. Mahallenin algisal mekan 6zelligi, anlatict ve diger ¢ocuklarin gdziinden net
olarak verilir. Mahallelinin maddi olanaklarindaki degisim, insanlarin birbirleriyle olan
iligkilerindeki bozulma ve sehrin biiylirken mahalleyi de igerisine katmasi bu doniisiimii
tetikler. Donlisiim esnasinda ve sonrasinda mahalle acgik-genis 6zelligini ve ictenlik mekani
ozelligini yitirir. “Bir seyler degisti sokakta” (I. G. S. 105) ibaresi bu degisimin ilk habercisi

olur;

“Toprak tez kuruyordu. Kavruk poturcuklar olusuyordu. Ayaklar gegiyordu iistiinden,
yeniden tozlasiyordu. Su, az dnce getirdigi serinlik duygusunu havaya karigirken yaninda
gotlirliyordu. Madam Mariya bahgedeki sandalyesine oturup gozlerini Ramon ile annesinin
gorlinecegi yola diktikten sonra bu kurulugu da fark etmiyordu. Sokaktan gegerken
kendisine selam verenleri gormiiyor, babamin, karsi komsusu Sait Bey’in iyi aksamlar

dileyen sesini duymuyordu” (I. G. s. 106).

Alintilanan boliim, mahalleliden Madam Mariya’nin yasam hevesini kaybetmesi

sonucunda kendisini yalitmasi ve insanlarla iletisimini kaybetmesini anlatir. Mariya’daki bu
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degisim mekana da sirayet ederek topragin tez kurumasini, hizlica fozlagmasini kahramanin ruh
haline eslik edercesine algilar. Madam Mariya algilarin1 kaplamis bir halde dylece oturur.
Kayitsizlig, fark etmiyordu ifadesiyle tasvir edilir. Bu kayitsizlik, mahalledeki igtenlik alanlar1

tahrip edilirken mahallelinin de i¢erisinde bulundugu bir durumdur.

Mabhallede mekan-insan iliskisinin en belirgin 6rnegi ¢ocuklarin toplandigi, oyunlarin
oynayip giindem hakkinda degerlendirme yaptiklar1 mahalle meydan1 ve meydandaki ortak
kullanim yeri olan ¢egmedir. Romanda karsit degerlerde yer alan doniisiim izleginin etkiledigi

ilk mekan olan meydan ve ¢esme soyle tasvir edilir;

“Cocuklar gidince meydan kendini birden birakiveriyordu. Gerilere dogru genisleyip
uzayarak, bir yamuk olusturuyordu. Cocuk ayaklarinin altinda o yana bu yana savrula
savrula giin boyu yer degistirmek zorundaydilar. Sag kosede tulumbali ¢esmesi, o
cesmeden gerekli gereksiz akitilan sularin olusturdugu camurlu derecigiyle, olmadik
yerlerinde kalakalmis taslariyla, karanlikta kiiclilmeye baslardi meydan. Yakinlardaki
yoksul evlerin kadinlar bu saatlerde su almaya gelirlerdi. Sonra onlarin da ayaklar gekilir
ve meydan, ay 15181 yoksa, kapkaranlik ve bas1 sonu bilinmeyen yalmzligim1 beklemeye
koyulurdu” (I.G. s. 6).

Romanin ilk sayfalarinda okurla tanigtirilan meydan, mahalle halkinin ve ¢ocuklarinin
yasamlarinda etkinlik merkezidir. Oyunlarint oynayan ¢ocuklar ve ¢esmeye su doldurmaya
gelen kadinlar i¢in bir iletisim mekani olan meydan, romanin ana metaforlarindan birisi olan

cesmeyi de igermesi bakimindan 6nemlidir.

Anlaticinin meydani tasvir ederken kullandigi; ¢ocuklar gidince meydan kendini birden
bwrakweriyordu, (...) bast sonu bilinmeyen bir yalnizligi beklemeye koyulurdu ciimleleri,
mahalle meydaninin iizerinde belirli etkinlikleri ger¢eklestiren insanlarla birlikte yasadigini ve
onlarin yasamlarinda yer eden bir yapida oldugunu gdsterir. Mahallenin nabiz atisinin
gostergesi durumundaki ¢ocuklar, aksam olunca evlerine ¢ekilecek, kadinlar ¢cesme basindaki
islerini tamamlayacak ve giiniin bittigi meydanin bosalmasindan anlagilacaktir. Korkmaz’a
gore; “Kisinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda yitip gitmemesi i¢in onun, tarihselligini
saglayan bellek mekanlarina tutunmasi ve orada kurdugu kendilik bilinci ile hem uzamsal
boyutta diinya ile he de zamansal boyutta toplumsal gegmisiyle baglantiya ge¢mesi kaginilmaz
bir gerekliliktir” (Korkmaz R. , 2008, s. 31). Mahalle ¢ocuklarinin ve anlaticinin biiyiirken
gelisimine ve doniisiimiine sahit olduklar1 bu yapilar, onlarin bellek mekani olur. Bellek
mekanlari, Korkmaz’in belirttigi gibi bireyin tarihselligini saglamasi ve ge¢mis-gelecek

arasindaki manevi kopriiyii kurmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Yasamin siireklilik teskil
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eden akisinda yasadiklar1 mekanla aynilesen kahramanlar, degisimin etkisini kendi

yasamlarinda da deneyimlerler.

Ne var ki, meydanin ve meydandaki ¢esmenin sonu igtenlik mekani olmasinin da sonunu
getirir;
(...) “onarilamayacagi 6grenildi ¢esmenin. O zaman suyunu kestirtti Zehra Hanim. Yeni
olusan su yolu, ¢arsinin topragini asindirmis, derince bir oyuk birakmisti. Camur tez
zamanda kurudu. Meydanin en serin kosesi kor kaldi. Arka sokaklarda oturan yoksul
kadinlar su alabilecekleri bagka ve daha uzak ¢esmeler aradilar. Onlarin aksam alacasinda
meydandan c¢ekilmeleri bile o kadar biiyiik bosluk olusturmadi, ama ¢ocuk ¢igliklarini da
yutuverdi boruya tikanan takoz. Acik bir agizda, dissiz bir bosluk, ya da denize diigmeyen

bir 151k, aysiz bir gece, ters yagip glinese degen ve yok olan bir yagmur. Meydanin giiler
yiizlinii sildi susuzluk™

(L G.s. 133).

Cocuklarin yegane oyun alani, yoksul kadinlarin evlerinin ana ihtiyacini karsiladiklari
yer ve mahallenin sosyallesme alani olan ¢esmenin kurumasi, anlatict tarafindan kér kald:
ibaresiyle imlenir. Cesmenin suyunun kesilmesi i¢in kullanilan takoz, adeta masallarda ¢ocuk
yiyen canavarlar gibi cocuk ¢ighklarin da yutuverir. igtenlik mekan1 olan ¢esme ve meydan
boylece kapali-dar bir mekana doniisiir. Su, yasamin ana kaynaklarindan olmasi sebebiyle tarih
boyunca kiiltiirler ve sosyal mekanlar su merkezli diigiiniilmiistiir. Bu baglamda kurutulan
cesmenin meydanda yarattig1 susuzluk, meydanin giiler yiiziinii siler. Islak Giines romaninin
izleksel kurgusunda 6nemli bir yere sahip olan meydan ve ¢esme, bu noktadan sonra kapali
ozellik gosterir ve hatiralardaki gilizel giinlerin arasinda kaybolur. Bir siire sonra meydan,
Maras’tan gelmis olan kerpic¢¢inin mallarint kuruttugu alan olur ve ¢ocuklarin diinyasindan

silinir.

Islak Giines romaninin, vaka ilerledikce kapaliya doniisen mekanlarinin en biiyligii ve
sonuncusu da mahalledir. Nazmiye Hanim, ¢ocuklarinin yaninda uzun bir siire (iki yil)
yasadiktan sonra Iskenderun’a doner. Yeni bir eve tasmmustir. Eski mahallesini gérmeye,
kaldilarsa komsulariyla hasbihal etmeye mahalleye ugrar. “Ge¢miste oturdugumuz konutlar
icimizde yikilip gitmediginden, eski evlerin anilarini birer diisleme olarak yeniden yasariz”
(Bachelard, 2013, s. 36). Uzun yillar yasanmisliklarla, anilarla iilkii deger kategorisinde bir
konumda goriinen mahalle, Nazmiye Hanim’1n goziinde hala eski yapisiyla ayaktadir. Nazmiye
Hanim’in geg¢mis yillarin1 yad etmek amaciyla duygu yogunluguyla ulastigi sokak, kahraman

icin kapali- dar bir mekan olarak kahramanin yiiziine ¢arpar:
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“Nazmiye Hamim, iki yil sonra Iskenderun’a dondii. Yeni evini begendi. Temizledi,
temizlemedi, kendini eski sokaginda buldu. Caddeden saptig1 anda, karsisinda yiiksek, alt1
kath apartmanlar1 buldu. Apartmanlarin yiiziine ¢arptigini sandi, sendeler gibi oldu. (...)
Meydani ilk yiyenler onlardi” (I. G. s. 213).

Nazmiye Hanim’m anilagtirdigi ve bellek mekani yaptigi sokak, tahrip edilmis ve
apartmanlar tarafindan adeta yenilmistir. Bu noktada mekanin i¢tenlik ve anilarin sigiagi olma
ozelligi kaybolur ve labirent bir yapiya biiriiniir. Labirent mekanlar ictenlik degerlerinin ve
anilarin yok oldugu, statik bir kotli hissi barindiran mekéanlar olarak géze ¢arpmaktadirlar.
Apartmanlarin gorselligini ve en ¢ok samimiyetini yuttugu mahallesi artik bagka bir yere
doniistlriilmiistiir. Nazmiye Hanim, yillarinin gectigi iyi ve kotii anilarinin bir yumak haline

geldigi sokakta kendisini yabanci gibi hisseder.
2.2.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Islak Giines’in dramatik aksiyonundaki degisim/doniisiim izleginin ilk etkiledigi yer olan
mabhalle, gittik¢e kapalilagan bir yapidadir. Anlaticinin ve ailesinin yasadig1 ev, onlar i¢in bir
ictenlik mekan1 6zelligi gosterir. Anlatici, romanin girisinde ailesini ve yeni tasindiklari

mabhalleyi yillar sonrasinda 6zetlerken “Mutsuz olmadik o evde...” der.

Cocuklarin oyun oynadiklar1 ve sosyallestikleri meydan ve ¢esme, ¢ocuklar i¢in agik-
genis mekan Ozelligindedir. Burada ¢amurdan oyuncaklar yapanlar, kilerden izinsiz aldiklar1

meyveleri buraya toplayanlar, meydanin keyfini siiren hep ¢ocuklardir:

“Yagmur yagdigin hatirlatan tek sey, bulanik akan suydu. Yagmur durduktan bes dakika
sonra meydan kendini, ¢ocuklarin oyununa hazirlamis oluyordu. Topragim yeteri kadar
kurutuyor, bunun icin de giinesle elbirligi ediyordu. Isleri az, giines de meydan da
hamaratti. Onlar1 bekleyen ¢ocuklari ikisi de yillar boyu bekletmediler” (I. G. s. 29).

Meydan ve giines, mahalle ¢cocuklarinin arkadasiymis, oyunlarinin pir parcasiymis gibi
tasvir edilir. Cocuklarin oyunlar1 i¢in gereken ortami hazirlayan ve onlarla oynamaktan zevk
alan bu ikili birlikte hareket edip topragi cocuklar i¢in yeteri kadar kurutur ve ¢ocuklari uzun
yillar boyunca bekletmeden oyunlarina eslik ederler. “Mekanin kimligi o mekani belirleyen
ozelliklerin tiimiidiir”. (Tas¢i08lu, 2013, s. 54) Mahalle meydaninin ¢ocuklarin diinyasinda
acik-genis mekan olmasi onu kisisellestiren ve bir kimlik kazandiran ¢ocuklarin oyunlarinin ve
sosyallesmelerinin merkezinde olmasidir. Meydanin en 6nemli ya da kimligini olusturan
ozelligi; ¢ocuklarin oyunlarinin ana mekani olmasidir. Birgok sakinin gesitli sekillerde isine
yarayan meydanin asil sahipleri ¢ocuklardir. Bu anlamiyla meydan, anlatici kahraman ve diger

cocuklar i¢in ¢esme kurutulana kadar uzun bir siire agik mekan olur.
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2.2.6. Sahis kadrosu
2.2.6.1. Baskisi

Islak Giines romaninda “ilk dramatik hamleyi veren sahis” (Aktas, 2003, s. 138) olarak
diisiiniilebilecek bir bagskahraman yoktur. Biitiin kahramanlar eserin birimlerinde esit ol¢iide
yer almaktadirlar. Vakanin anlaticisi olan ismi verilmeyen kiigiik kiz, eserin merkezinde
konumlanmasi ve anlatinin vaka halkalariin neredeyse tiimiinde yer almasi sebebiyle baskisi

olarak ele alinabilir.

Kahraman anlatici, Ogretmen Sait Bey ve Nazmiye Hanim’m 4 ¢ocugundan biridir.
Cocuklari; Alkan, Akkan, kahraman anlatic1 ve Eren’dir. Ailenin tek kiz evladi olan baskisinin,
sevecen ve merakll bir yapist vardir. Eserin vaka zamaninin 20 yillik bir siireyi kapsadigi
diisiiniildiigiinde anlatinin baginda 7-8 yaslarinda bir ¢cocuk olan anlatic1 anlatinin sonunda
evlilik caginda bir kiz olarak yer alir. Anlatic1 bagkisi, ¢ocuk safligin1 ve hayal diinyasini temsil
eder. Iskenderun Limani’na yanasacak olan Amerikan donanma gemilerinin haberini aldiginda
korkuya kapilip kendisine anlatilan hikayedeki kiz cocugu gibi 6leceginden korkarak dehsete

diiser:

“Gemi gelirse ve korfez de tasarsa o yiizden, iskenderun’da, sular bizleri yutana kadar
dans edecegimiz bir yer yok. Pinarbasi var ama, orada da su deposundan baska bir sey yok.

Sonra ben dans etmesini de bilmiyorum” (I.G. s. 16) der.

Mahalledeki arkadaslariyla gecen yasaminda sehrin degisimi ve doniisiimiine de sahit
olan anlatict kahraman, sehre gelen Amerikalilarin yanlarinda getirdikleri dillerini ve esnafin
onlar i¢in yaptig1 hazirhig aktarir: “Bir giin, yeniden o kursun grisi gemiler geldi. Yillar
boyunca bosaldi, doldu deniz. Yillarca WELCOME yazili olan bez gerildi, o ilk gerildigi yere.

Bez sarardi, kirlendi.

(...) Cocuklarin hepsi WELCOME yazisina baka baka velcome demesini 6grendi. Bu ilk
ogrendigimiz Ingilizce sozciiktii. Hemen ardindan da agmsori demesini 6grenmistik” (I.G. s.
19). Cocuklar, sehre gelen yabancilarla bir oyun oynarmiscasina ilgilenirler. Onlardan
ogrendikleri kelimeleri kendi aralarinda konusurlar. Cocukluk, bireyin kusku, giivensizlik,
kiskanma ve hirs gibi kotii 6zellige biirtinebilecek birgok 6zelliginin arada bir perde olmadan
yansidigi bir donemdir. Bu 6zelligiyle sehrin doniisiimii, kiigiik bir kiz ¢cocugu olan kahraman

anlaticinin goziiyle objektif bir sekilde aktarilir.
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Anlatic1 kahramanin biiylimesi, ailedeki gorev taniminin da giincellenmesini getirir. Yeni
dogan kiiciik kardesleri Eren’in bakimina yardimci olmasi igin artik biiyiiyen anlatict kahraman
secilir: “Bebegin altinin degistirilmesi, uyumasi i¢in birisinin onu bacaklarinin iistiine koyup
sallamasi, agladiginda yine birisinin kucagina tutusturulup dolastirilmasi gerekliydi. Bunlar

icin kizinin biiylimiis olmasindan baska ¢ikar yol gérmiiyordu Nazmiye Hanim” (L.G. s. 53).

Eren’in bakimi artik anlatict kahramanin sorumlulugundadir. Eskisi gibi sokakta 6zgiirce

oynayamayacak, kardesleriyle istedigi yerlere gidemeyecektir:

“Oylece giinler gegmeye basladi. Hi¢ degismiyordu: Evden okula, okuldan eve gidip
geliyordum. Meydana gitmeden 6nce, kdsede durup birbirlerine seslenen, oyun segmeye
calisan, birden parlayip kavgaya tutusan, kiisiisen, hemen barigsan, baristiklart igin
birbirlerini daha ¢ok sevdiklerini ansizin fark ediveren kizlarin sesleri siiriip gidiyordu ama,

artik benim adimi1 kimse sdylemiyordu” (L.G. s. 53)

Anlatic1 kahraman arkadaslarina katilamadigi i¢in iizgiindiir. Bunun yaninda kendisini
terkedilmis olarak hisseden baskisi, artik benim adimi kimse soylemiyordu der. Bu sitem,
kardesinin sorumlulugu dolayisiyla kendi diinyasindan koparildigin1  diisiinmesinden

kaynaklanir.

Biiyiidiigii en ¢ok onun yardimina ihtiyaci olan annesi tarafindan ytiziine ¢arpilan baskisi,
“ortaokulu bitirmis bir kiz” (I. G. s. 132) oldugunu aktarirken evdeki ve mahalledeki roliiniin
de degistigini su sozlerle aktarir: “Sokagin hep gelmekte, hep biiyiimekte olan ¢ocuklarindan
kiz olanlar1 i¢in bebekler yapiyor, bunlara giysiler dikiyordum” (I. G. s. 132). Anlatict
kahramanin biiylime seriiveni, geng bir kiz i¢in gilivenli ve ailesinin istedigi sekilde gerceklesir.
Kardeslerinin islerine yardim eden, evin ikinci annesi konumundaki kahraman biiylirken

degisen mahalleyi ve mahalleliyi de okur ondan dinler.

Islak Giines romaninin anlatici kahramani, eserin son boliimiinde s6ziinii hakim anlaticiya

teslim ederek aradan cekilir.
2.2.6.2. Norm Karakter

Romanin bagkisisi edilgin bir yapida kiiciik bir kiz ¢ocugudur. Eserin dramatik
aksiyonunu etkileyen dnemli bir hamlesi olan kahramani ve kusatici, yonlendirici ve olumlayict

ozellikleriyle 6ne ¢ikan bir norm karakteri de yoktur.
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2.2.6.3. Kart Karakter

Islak Giines romaninda tek bir fikrin daimi temsilcisi ve degigsmeyen karakter dzelligiyle
kart karakter olarak tanimlanabilecek kisi, komsu Zehra Hanim’dir. Kahraman anlatict onu
sOyle tanimlar: “Onu ilk gordiiglimiiz o sabah Zehra Teyze elbette hicbir seyimiz degildi.
Zaman gegti, Zehra Teyze oldu” (I. G. s. 9). Zehra, kahraman anlaticinin deyimiyle ailedeki
cocuklar i¢in Zehra Teyze, anlatinin sonuna kadar “yirtik yirtik bakan gozleri” (I. G. s. 9)nden

hicbir sey kaybetmez.

Kendisini diislinen ve ahlaki bakimdan bozuk bir yapida olan Zehra, escinsel egilimleri
olan esi Hidayet ve baskasindan olan oglu ile yasar. Zehra’nin goriindiigii sahnelerin hemen
timi onun karakter 6zelliklerini ayniyle yansitmaktadir. Anlatinin sonunda geng bir erkekle
evlilik oncesi birbirlerini denemek i¢in bir miiddet birlikte yasayan Zehra, ahlaki ¢oziilmeyi

yansitmasi bakimindan romanda énemli bir yer kaplar.
2.2.6.4. Fon Karakter

Romanda dekoratif 6zellik barindiran fon karakterler; Simit firininin sahibi, Casim,
Zehra’nin Babaannesi, Hidayet Bey, Mariya, Esperans, Amerikali Subaylar ve Esnaf olarak

verilebilir.

Hidayet, romanin dramatik aksiyonunu yonlendirecek bir kirilmanin 6znesi olmamastir.
Onun romandaki vazifesi Zehra’nin dejenere yasaminin aktarilmasinda ve ahlaki ¢okiintiiniin
nesnelesmesinde 6zne olarak yer almasidir. Eser boyunda bir varlik gostermeyen; fakat
hikayesiyle ilgileri lizerine toplayan Hidayet, Zehra’nin yasamindaki ahlaki ¢okiintiiyii okura

aksettirmede etkiyi giiclendirici bir rol oynar.

Amerikali subaylar, romanin énemli izleklerinden birisi olan doniisiimiin, okura aktarimi
icin kullanilan fon karakterlerdir. Sehirdeki insanlarin ingilizce dgrenmeleri, barlarin agilmast,
Ivon’un zenginlik ve yasamini degistirme istegiyle bir subayla sevgili olmasi vakalar1 bu subay

tipleri lizerinden okura aktarilir.

2.3. Cadi Agaci

2.3.1. Romanin Kimligi

Cadi Agaci, yazarin okurla bulusan {i¢iincii romanidir. 1983 yilinda Bilgi Yaymevi

aracilifiyla okura ulagan roman 223 sayfadir. Roman, Samsun’da fakir bir ailenin iki
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evladindan biri olan, babasini kiigiik yasta kaybetmis, erkek kardesi de yoksulluktan oOtiirii
okuma imkani bulamadan yasama atilmig olan Doktor Niliifer’in bireysel seriivenindeki
cozilislini anlatir. Ayla Kutlu hakkinda yaptig1 yiiksek lisans tezinde Sermin Yasar, eser
hakkinda sunlar1 kaydeder; “Eser, bastan sona Niliifer’in i¢ catigmalar1 ve konusmalari iizerinde
yapilandirilmistir” (Yasar, 2007, s. 80). Idealist ve sevecen birisiyken yasadiklarinin sonucu
olarak ruhunda olusan enkazin altinda kalarak kotiiliikk yapmaktan zevk duyan ve insanlarin
kendisini nasil bildigi, insanlara-insanlia kars1 odevleri konusunda umarsiz bir kadina
doniismeye calismis Niliifer’in intiharina kadar olan yikim siirecini aktarir. Romanin ana
izlekleri kacis, ask, yabancilasma ve intihar diisiincesidir. Intiharin eyleme déniisiip
doniismedigi hususu yazar tarafindan karanlik birakilmistir. Romanin ana epigrami olarak;

“Cadi agaclar1 ne 6lii degildirler ne de hi¢ yagamazlar” (C.A. s.132) ciimlesi verilebilir.

Romanda norm karakteri ve dolayisiyla kendisini dolayimlayan, daraldigi zamanlarda
ona bir ¢ikis yolu telkin eden bir karakter olmayis1 neticesinde, insanlarin gipta edecegi bir gelir
ve meslege sahip olmasina karsin yalnizliktan bir Cadi Agacina; yani yasam olanaklari
tiilkenmis, dallarindan can ¢ekilmis, yasar gibi goriinerek 6liimii bu diinyada deneyimlemek
zorunda olan birisi olarak tanimlayabilecegimiz bagkisi, romanda Edip Cansever’in ayni adli

siirinden tasinmis su dizelerle anlatilir:
“Ben kendi yarattigim bir yoldan gegiyorum
Yolun iistiinde kurumus bir cadi agaci
Kurumus kansiz, bembeyaz bir cadi agact
Kenarindan bir diis sallantisinin agiyor” (C.A. s. 131).

Romanin bagkisisi Niliifer’in yasami ve yasaminin aldigr yol da Cansever’in bu
dortliigiiyle anlamsal olarak paralellik gosterir. Oyle ki Niliifer de kizinm éliimiinden sonra
esiyle dostca ve esinin asistan olmasi konusundaki sart ve destekleriyle ayrilir. Ne var ki kendi
yvarattigi yoldan geg¢mek istegi Niliiferin kagisinin bir bahanesi olacaktir. Yasaminin kansiz,
bembeyaz ve kurumus bir halde olusunu cadi agacina benzeten bagkisi, kagisi siiresince
sigindig1 en ciddi yasam olanagi Halil’i de kaybedince tutunacak biitiin dallarini yitirmis bir
halde kendisini gegmisinden ve hatiralarindan uzaklastiran her ne varsa onu yiiceltecek ve ona

siginacaktir.
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Bir¢cok romani gibi Cadi Agac: da, Tirkiye’nin siyasi gerceklerini goz ardi etmez.
Niliifer, sol goriislii; hatta Isci Partisi’nden milletvekili aday1 olmay1 diisiinecek kadar idealist,
kiiltiir sanat ortamlarinda taninan ve klasik miizik dinleyen bir aydin tipini yansitir. Sag-sol
olaylarma da romandaki karakterler iizerinden deginen yazar, vaka zamaninin ger¢ek zamanla

olan bagini boylelikle organiklestirmistir.

Ayla Kutlu'nun kadina dair olan dikkatinin, objektif bir gozle kendi yok olusunu
hazirlayan bir karakter ilizerinden izlenebildigi Cadi Agaci, ayni zamanda 1994 yilinda
yonetmen Fide Motan tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir. Kapak resminde Frida Kahlo’nun
Yarali Geyik (1946) adl1 tablosu kullanilmistir. Cadr Agacinin ilk baskist 1983, ikinci baskisi
1986, tigiincii baskist ise 1999 tarihlidir. Calismamizda kullandigimiz baskisi, biitiin baskilar

gibi Bilgi Yayinevi’nden ¢ikan 1999 tarihli 3. Baskisidir.
2.3.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Romanda hakim anlatict bakis agis1 goriilmektedir, kahramanlarin i¢ diinyasina ve
gecmisine ait bilgilere sahip olan, hdkim konumdaki anlaticiya soziinii emanet eder. Bagkisi
Niliifer ve ¢evresindeki kahramanlar arasindaki seyrek diyaloglarin yani sira agirlikli olarak

Niliifer’in i¢ monologlar1 vardir.

“Giines ne kadar yakindaydi oyle” (C.A. s. 5) ciimlesiyle baglayan romanda “metnin
kainat1 icinde her seye hakim” (Aktas, 2003, s. 93) olan hakim anlatic1 bakig agis1 goriiliir.
Bagkisi Niliifer’in kagis ve iletisimsizlik izlekleriyle kusatilmig bir yapida olmasindan otiirii i¢
monologlar siklikla kullanilarak kahramanin ruh hali okura yansitilmistir. igkinin etkisiyle
suurunun bulaniklastigi bir anda Halil ile konustugunu sanarak kendi kendine; “nasil yalniz
kaldim, nasil ¢oktiim, nasil taninmaz, sevilmez oldum, goriiyor musun?” (C.A. s. 39) der.
Niliiferin yalnizliginin aktarilmasinda basarili bir iislup yolu olan i¢ monologlarin kullanimi

romanin biitiin béliimlerinde siklikla goriiliir.

Niliifer’in caresizlik ve iletisimsizlikle ¢evrelenen anlarinin tasvirinde i¢ diinyasini

acimlamak i¢in hakim anlaticinin imkanlarindan da faydalanilir;

“Zaman gegiyordu. Iginden bir seyler kopararak geciyordu zaman. Zaman, zaman var
miydi, duruyordu iste. Simdiki gibi. Az once de bdyle duruyordu. Az dnce ellerine
bakiyordu. Simdi de eviriyor, c¢eviriyor, parmaklarini inceliyordu. (...) Aynalara

bakmayacakti artik. Korkutucu seydi ayna. Sucluyu gosterirdi. (C.A. s. 93).
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Anlatici, bagkisinin sugluluk ve caresizlikle kendini incelemesini yanindaki birinin
gbzlemiyle anlatirken bagkisinin ayna hakkindaki diisiincelerini onun zihninden okur ve
Korkutucu seydi ayna. Su¢luyu gosterirdi diyerek hakim anlatici olarak kahramanin ig

diinyasindaki diisiinceleri okura aktarir.
2.3.3.  Olay Orgiisii

Cadi Agaci, Tip fakiiltesini bitirmis, aydin bir kisi olan Niliifer’in, yasam seriiveninde
karsilastig1 yalnizlik, ask, kacis, degerler karmasast ve yasami algilayisini anlatir. Fakir bir
ailede biiyiiyen Niliifer, babasin1 erken yasta kaybetmis, azimle okuyup doktor olmus ve
evlenmistir. Icerisinde bulundugu yalnizhigr gidermek ve kendinden olarak gordiigii fakir
insanlara yardimc1 olmak adina Ankara’nin Ulucanlar semtinde muayenehane agmistir. Kendisi
gibi doktor olan esi ve kiziyla rutin igerisindeki yagami devam ederken kizinin Sliimiiyle

diinyasi1 baska bir yone kayar.

Niliifer’in seriiveninde kizinin 6liimii 6nemli bir imdir. Kizinin 6liimiiyle saf ve iyi niyetli
olan bagkisi, kotiiciil 6zellikler tasiyan, umursamaz birisine evrilir ya da bu maskeyi takar.
Eserin dramatik aksiyonunda umutsuzlugu ve yalnizlig1 tetikleyen ikinci hamle de Halil’in
olimiiyle baslayan ¢okils siirecidir. Yasaminda her seyin kotiiye gittigini fark etmesiyle
kendisini bir cadi agacina benzeten ve umutsuzlugun kusattigi Niliifer, intihar1 diisiinmeye
baglar. Son boliim, igerisindeki iyiligin yesermesine imkan taninmayan Niliifer’in intihar ile
yasamina son vermek istedigi boliimdiir. Eserin biitlin vaka birimlerinde giz unsuru basarili bir
sekilde uygulanmis, kahramanlar1 arasindaki baglar kuvvetli kurulmustur. Toplum ve benlik
arasinda kaybolmus bir kadinin romani olan Cadi Agaci, yazar tarafindan rakamlarla belirtilen
11 boliim halinde okura sunulmustur. Ana vaka halkalarini bagkisi Niliifer merkezli olarak 5

boliimde tasnif etmek miimkiindiir:
M. Cingin’deki muayenehaneyi agmasinin sebepleri ve yalnizliginin verilmesi,

V1. Universiteyi bitirdikten sonra Vedat’la evlenen Niliifer’in mutsuz bir
evliliginin olmasi, yalmzlhigmmdan kurtulmak i¢in Ulucanlarda muayenehane

acmasi,

V3. Mahalledeki Fotograf¢i amca ile tanigmasi ve mahallelinin sosyolojik

yonelimleri hakkinda ders alacak bilgiler edinmesi,



V3. Saziment Hanimla tanismasi ve Glinlerini Saziment Hanim’1n cinsel ve ailevi

sorunlarmi dinleyerek gecirmesi,
V4. Hamileligi ve esiyle olan problemleri,
M, Niliifer’in Kizi Suna’nin Oliimii ve biiyiik Buhrani

V1. Esinin kizina takinti derecesindeki diigkiinliigiinii kiskanan ve kendisini

dislanmis hisseden Niliifer’in bunalimu,

V2. 3 yasindaki kizinin 6liimiiniin ardindan biiyiik bir bunalima kapilan Niliifer’e

Vedat’in olgunlukla destek vermesi,

V3. Vedat’in yardimlariyla muayenehaneyi kapatmasi ve mezun oldugu fakiilteye

asistan olarak girmesi.
V4. Niliifer’in fakiiltede asistan olmas1 ve Hocas1 Halil ile yakinlagmas1
Vs. Halil ile olan agkinin dedikodulara konu olmasi,

V. Kanser teshisi konulan Halil’in 6liimii ve bir baba figilirii olarak sigindig1

Halil’in ardindan degerleri alt iist olan Niliifer’in doniigiimii.

M. Niliifer’in, tutunamadigir halktan koparak zenginlerin oldugu Mesrutiyet’te
muayenehane agmasi ve Halil’in 6liimiiniin biiyiik bir yikim yarattig1 ruhunu igkiyle,

yalmizligini parayla sagaltamaya caligmas,
V1. Mesrutiyet Caddesinde bir muayenehane agarak iyi bir gelir diizeyine ulagsmasi,

V.. Zenginlesen fakat daha da yalnizlasan Niliifer’in giindelik iliskiler ve sahte

dostluklara yonelmesi,

V4. Muayenehanesinde kiirtaj yaptig1 igin tiniiniin bu yone kaymasi ve Kasap

Nilifer olarak adlandirilmasi,

Vs. Polisten kacan Nahit’in evine sigmmmasini once kabul edip gence kapiyi

acmamasi lizerine sokakta polis tarafindan yaralanan gencin sakat kalmasi,
Ve: Bu olaydan duydugu vicdan azabini, kagarak ve ickiyle susturmaya ¢aligmasi,

V7. Esinden siddet goren arkadasi Riimeyza’y1 grup sekse zorlamasi ve

Riimeyza’nin evden kagmasi,
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Vs Tamamiyla dibe vurdugunu hisseden Niliifer’in Ankara-Konya karayolunda

aracini ters yone siirerek gerceklestirip gerceklesmedigi belirsiz kalan Intihar.
2.3.4. Zaman

Cadr Agact romaninin vaka zamani 1960°l1 yillar1 kapsar. Eserin ilk bdliimiinde
kullanilan; “Go¢ baslamisti, yine kis geliyordu” (C.A. s. 8) ciimlesinden anlatinin vaka
zamaninin sonbahara denk geldigini ¢ikarmak miimkiindiir. Eserde baskisinin etrafinda
zamansal bakimdan geri doniisler yapilir. Ailesinin evine giden Niliifer, evdeki objelerin

etkisiyle ¢ocukluguna doner:

“Maltiz1 nereden bulmustu. Niliifer maltiz gérmeyeli yillar olmustu. Maltiz cocuklugunun
i¢ini bayiltan yoksullugunun kokusunu tasiyordu. Ondeki kiracilar, hastalikli celimsiz
ogullarina ikide bir kiilbast1 pisirirlerdi maltizda. Cacirdayarak damlayan yapin kararttigi
korlar1 yeniden canlandirmak i¢in bir mukavva pargasiyla atesi harlandirdiklar1 zaman

koku arka bahg¢eyi doldururdu” (C.A. s. 126-127).

Romanda sosyal zamana ait ibareler de bulunmaktadir. Bunlar vasitasiyla eserin sosyal
zaman arali@1 hakkinda c¢ikarimlar yapilabilmektedir: “Ulus’ta bir ucak kazasi oldu, ucak
pargalar1 kentin ortasina yagdi. Ucagin pargalarinin diistiigii yerlerden birinde bir ishaninda
gomlekgeilik yapan damadiyla, enistesini gérmeye gitmis olan biiylik oglu yanarak oldiiler
Saziment Hanim’in” (C. A. S. 65). Anlatiya dahil edilen ucak kazasi haber kayitlarinda:
“Ankara Ugak Kazas1” (Alper & Bolat, 2014) olarak gecer. Anlatinin itibarl aleminde bu olaya

Saziment Hanim’1n bir yakinini ekleyen yazar, kurguyu boyle tamamlar.

Eserde kullanilan vaka zamaniyla ilgili “Ertesi giin, on dort mart, persembeydi” (C. A. s.

159) ibaresinde de goriiriiz. Yazar kurgusal evrende boyle tarihlendirmeler de kullanir.

2.3.5. Mekan
2.3.5.1. Cevresel Mekanlar

Cadr Agaci'nda kullanilan c¢evresel mekanlar eserde yer alan fakirlik, cahillik ve
yalmzlig1 destekler nitelikte kurgulanmis mekanlardir. Vakanin gectigi Ankara’da bulunan
Cingin, Ulucanlar, fotograf¢i ditkkkani ve Niliifer’in ilk muayenehanesi, yoksulluk ve yalnizlig
yansitirlar. Halil’in ofisi, giiven ve sigmmmay1 yansitirken Halil’in mezarinin bulundugu

mezarlik, Go6lbasindaki restoran, kardesinin Samsun’daki evi yalmizlig1 ve ¢aresizligi imler.
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Bunlarin disinda tatil icin gidilen Izmir, Kas ve Bursa eserdeki ¢evresel mekénlara drnek olarak

verilebilirken vakanin bittigi yer olan Ankara-Konya karayolu da yoklugu imlemektedir.

2.3.5.2. Algisal Mekéanlar
2.3.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Cadi Agaci, diinyast karanliklasan ve yasamdan aldigi zevk biten bir baskisinin
romanidir. Niliifer i¢in yasam sadece vicdanindan kagmak ve uyusmaktan ibarettir. Boyle bir

psikolojik ortamda algisal mekanlar bagkisi i¢in kapalilik 6zelligiyle one ¢ikar.

Niliifer, idealist bir gengtir. Fakir bir mahallede muayenehane acarak insanlara faydali
olmay1, onlar1 bilinglendirmeyi hayal eder. Hayalleri bu dogrultuda gitmeyen Niliifer i¢in

muayenehanesi onu sikan ve bogan bir havaya biiriiniir;

“Merdivenlerden ¢ikan birinin ayak seslerini duymaya calisarak hasta bekledigi giinlerden
sonra masasinin goziinii kitaplar, mektup kagitlar, 6rgii ve nakis 6rnekleriyle doldurmustu.
Orada, Saziment Hanim’dan bagka hicbir dostu olmamisti. Muayenehanem demekle
direndigi iki oda ve bir kiiglik mutfaktan bagka bir sey olmayan, saman karigimi bir sivayla
stvali, egri duvarli, her zaman tozlu ve pis gibi goriinen, kiiciik pencereleri yalnizca eskimis
bir yalmzliga acildigi duygusunu veren o yerde, insanlara yardim edebilecegi umudunu
yitirmisti. Hemen daha sonra olugan olaylar ise yagamim ve yapisini timden degistirdi” (C.

A.s. 64).

Niliifer’in bu muayenehanede uzun siire hastast olmaz. Bu bekleme giinlerinde mahalle
sakinlerinden Saziment Hanim’la arkadas olur. Saziment Hanim’1in ¢ok konugmasi ve her seyi
anlatmas1 da baskisiyi sikar. Umitle agti§1 muayenehanesinde bunalmaya baslayan baskisi icin
isyeri tozlu ve pis goriiniir, ilgisi ve algis1 bosluktan dolayr mekanin detaylarina takildig: i¢in
saman karisimi bir sivayla sivali, egri duvarl bir yapisi oldugu goziine batar ve onu rahatsiz
eder. Mekanin kapaliliginin 6nemli bir ibaresi de pencerelerin kahramanda yarattig1 algidir:
valmzliga agildigi duygusunu uyandiran pencereler, yalniz ve norm karakteri olmayan
Niliifer’de yalmizligi ve mutsuzlugu imlemektedirler. Eskimis bir yalmizliga agilan o yer

baskisinin yalnizliginin kadim bir yalnizlik oldugu algisint uyandirir.

Niliifer’in, yalmizligin ve iletisimsizligin kusattigi yasaminda igerisinde/iizerinde

bulundugu mekanlar1 algilamasi da bu dogrultuda olur.
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Biiyiik bir yalnizlik ve ¢aresizlik igerisindeki Niliifer, kendisinden ve diger insanlardan
nefret eder. Kurtulus olarak sigindig1 ickiden beklentisi, onu sentetik bir sekilde gegici de olsa
idealist ve 1yi bir kiz olan Niliifer’in yasadig1 gilinlere gotiirmesidir. Bulundugu odada alkoliin

etkisiyle ayna karsisinda kendisini ve burada olmasini sorgular;

“Bu higbir yerden 151k almayan yapay olarak aydinlatilmis yer, eskimis limon kolonyasina
karisan gegmis bir giizelligi 6zliiyormus gibi kendini inceden inceye gozleyen sarhos
kadmin kokusuyla, ¢irkindi. Buras1 dogal olan seylerin tiimiinden uzakti kendisi gibi.

Kadm kapali bir hiicredeydi. Cogalmiyordu, azaliyordu, hep azaliyordu.
Cikmaliydi buradan.

Aynadaki kadina bakti. Yerinden dogruluyordu. Gozlerinin gevresini incecik kilcal
damarlar basmais, yiizii yipranmis, bakislari zorlasa bile yumusayamayan, her seye, kendine

bile iistten bakan o pis kadin...” (C. A. s. 92).

Kendi ge¢misine 6zlem duymasina bile kizan bagkisi, mekandaki kolonya kokusuyla
gecmise donmek tizereyken nefreti ve bikkinlhigi galip gelir. Aynada kendi goriintiisiinii
sahiplenemeyen Niliifer, aynadaki goriintiisiinii pis kadin olarak tanimlar. Kendisini kaybetmis
baskisi kendisini; dogal seylerin tiimiinde uzak olarak hisseder. Sigindig1 alkol ve giiniibirlik
keyifleri hazmedememenin goriintiisii, otel odasindan kurtulmak istegiyle depresir. Gayet iyi

ve kaliteli bir ortamda olmasina karsin mekanin bunalticiligindan kurtulmak ister.
2.3.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Cadi Agacr’nda agik mekan, yalnizca Niliifer ve Halil’in birlikte olduklart muayenehane,
onlar i¢in her seyden soyutlandiklar1 bir kagis iklimi gibidir. Niliifer, Halil’de baba sefkati gibi

bir sefkat bulur. Onda biitiin eksikliklerini ve sorumluluklarini unutur:

“Odalarina digaridan ses gelmezdi. Diinyada olmadiklarimi diisiiniirdii Niliifer. Yalniz
diinyadan degil, Halil’in ve kendisinin sorumlu olduklari seylerin tiimiinden uzaktaydilar.
Odanin iki penceresi vardi. Ikisi de batiya bakiyordu. Isik perdenin ipek dokumasina
kendinden bir parga birakarak ama yaninda ipekten bir par¢a yumusaklik kopararak
stiziiliirdli odaya. Dagilirdi, tavandan yere kadar. En ¢ok Niliifer’i severdi. Onun ¢iplak
tenine pembemsi bir tazelik, yumusaklik katardi. Niliifer’e vurulmustu, boylece Halil’in
ona daha ¢ok vurulmasima yardim etmisti. Oyle durmazdi 1s1k. Dolasird: odada, Halil’in
resimlerine golgeler verir, Niliifer’in ¢éziimleyemedigi karigikliklar olustururdu; ama bunu

bile Halil’i daha sevdali kilmak i¢in yapardi” (C. A. s. 137).



48

Kosede kalan kiigiik bir oda olan muayenehane, Niliifer ve Halil i¢in fiziki olanaklarin
onemsenmedigi; 6zgiirce biitiinlesebildikleri yegane yerdir. Burada baskisi kendisinin diinyada
olmadigimi disiinecek kadar huzur ve ferahlik bulur. Niliifer, sorumluluklarindan, Halil,
ailesinden ve problemlerinden uzakta hisseder kendisini bu kiigiik odada. Insanin onu huzursuz

eden seylerden uzak olmasi hissiyati ona huzur ve aydinlik verir.

Niliifer de odadaki giines 15181n1 kendisine yardim eden bir dost gibi algilar. Isik,
Niliifer’e vurulmus, Halil’in ona vurulmasina da yardimct olmustur. Bu baglamda
diistiniildiigiinde algisal mekan olarak agiklik 6zelligi gosteren muayenehane, baskisi ve Halil

icin 6nemli ibareler bulundurur.

2.3.6. Sahis Kadrosu
2.3.6.1. Baskisi

Cadi Agaci, romaninin bagkisisi Niliifer, Samsunlu fakir bir ailede yetismistir. Babasiz
biiyliyen Niliifer T1p Fakdiltesini bitirmis, kadin dogum uzmani olmus, idealist bir doktor olarak
insanlara hizmet etmek istemektedir. Yoksulluktan geldigi i¢in yoksul ve cahil insanlara kars1
korumaci bir yapiya sahip olan Niliifer, aile ve sosyal iliskilerinde bir diizen kuramamis, bunun
neticesinde kirilgan yapisin1 gizlemek amaciyla giiglii ve saldirgan goriinmeye calisan yalniz

bir kadindir.

Yasamin getirdigi trajedilerin kisilik olarak farkli bir yone yonlendirdigi baskisi,
kendisine ve g¢evresine yabancilasarak biiyiik bir buhrana kapilir: “Aykiriligi, uyumsuzlugu
anlatan yabancilagma, bireyin ruhsal evreninde oldugu kadar sosyal yasantisinda da onemli
kirilmalarla kendini gosterir” (Askaroglu, 2017, s. 74). Sefkati yasayamayan; simgesel anlamda
insan1 olumlu anlamda doniistiirecek o kutsal elin ters yliziiyle temas eden baskisi, yasadigi
trajedilerden kagmak i¢in s1igindig1 icki ve diizensiz yasam sonucunda hayal ettiginin tam tersi
bir kisi olarak kendisine ve degerlerine yabancilasan, romanin basligindaki Niliifer’e atfedilen
tabirle Cadi Agacr’na doniigen bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Niliifer’in Cadi Agaci’na
doniisme siirecindeki en biiyiik etken, i¢ diinyasindaki huzursuzluklarini, pigsmanliklarini

¢ozmek i¢in bir yardim almay1 reddetmesi ve yardim hamlelerini geri tepmesidir.

Niliifer kendisi gibi doktor olan esi Vedat’la mutsuz bir evlilik siirdiiriir. Yasama tutunma
imkanlarinin en yiicesi olan ¢ocuk ve aile kavrami baskisi i¢in kisa siiren bir riiya gibidir. Vedat,
Niliiferin hamile oldugunu 6grendiginde bagkisinin kadinlik gururunu yikacak sozler sarf eder:

“Bak dogarsa senin ¢ocugun olacak o. Hi¢ ugrasmayacagim ben. Onun, evimde beni rahatsiz



49

etmesine izin vermeyecegim. Senden tek istedigim de hi¢ degilse bu hakkima sayg1 géstermen,
o pi¢i benden uzak tutman...” (C. A. s. 52). Isinde basarili olma hirsiyla ailesini gérmezden
gelen Vedat, esinden dogacak kendi ¢ocugunu bir pi¢ olarak tanimlar. Sagliksiz yapida olan

iliskileri, kizlar1 Suna dogdugunda farkli bir yone evrilir.

Yeni ag¢ti81 laboratuvarinda isleri istedigi gibi yiirliyen Vedat’in ilgisi ilk basta istemedigi
cocuguna oOl¢iisliz bir sekilde yonelir. Esini unutan Vedat, her anin1 kiziyla gecirmek ister.
“Vedat, cocugun bir de annesi oldugunu kabullenmiyor gibiydi” (C. A. s. 54). Yasamindaki
dislanmanin ilk kivilcimi, esinin ¢cocuguna kendisinden daha fazla ilgi gostermesi ve o yokmus
gibi yasamasidir. Birlikteliklerini kutsayacak olan ¢cocuk, Vedat tarafindan birbirlerinden daha
da uzaklagmalariin nesnesi haline getirilir. Bu diglanmislik Niliifer’in kisiliginde derin yaralar

acar.

Niliifer ilk evresinde idealist bir kisidir. O kendisinin yetistigi gibi fakir bir mahallede
muayenehane acip insanlarin bilinglenmesine katkida bulunmak, para kaygist olmadan onlara
yardimc1 olmak ister. Ciinkii “Niliifer varlikli olmanin igsiz ve amagsiz kalinca islev
yoksulluguna doniistiiglinii” (C. A. s. 55) deneyimlemistir. Kendisinin yetistigi ortamda
insanlara faydali olmak ideali bagkisiyi motive eder. Ne var ki bu hayali de yasamin getirdigi
ac1 gercekler yok edecektir. Cingin’de bir muayenehane acan bagkisi, insanlarin onu
yadirgamasini ve saskinlikla izlemesini hayretle karsilar. Bu kenar mahalle, yetistigi mahalle
gibidir; fakat bu insanlarla aras1 zamanla ve aldig1 egitimle o kadar agilmistir ki mahalleye olan
aidiyeti kisa siirede ¢6ziiliir. Mahalleli, Niliifer’in muayenehanesine gelmez, utanirlar, onun iyi
bir doktor olduguna ihtimal vermezler. Iyi bir doktor neden bdyle bir yerde muayenehane agsin
diistincesi belirir kafalarinda. Niliifer’in meslegindeki ve yasamindaki en biiylik problemini
Cigdem Ulker sdyle belirtir: “Romanin daha ilk sayfalarindan hemen anliyoruz ki Niliifer’in
icinden cikamadig1 catigmalar ve siirliklendigi depresyon biiylik dl¢lide “kadin olmakla”

ilgilidir” (Ulker, 2016, s. 70).

Kadin doktor olmasinin da biiyiik bir etken oldugu bu dislanma, bagkisiyi oldukga
rahatsiz eder: “Sorunun erkeklerden kaynaklandigini biliyordu. Erkekler ona giivenselerdi,
kadinlar hemen arkalarindan gelir, Niliifer’in oyuncak degil ger¢ek bir doktor oldugunu,

kendilerini iyilestirebilecegini kabullenirlerdi” (C. A. s. 57).

Muayenehanesinin  bulundugu sokakta oturan Saziment Hanim, hasta olmayan

muayenehanesinde gecirdigi giinlerde Niliifer’in tek eglencesi olur. Esiyle arasinda cinsel
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problemler bulunan, bunu ¢ekinmeden doktorla paylasan ve kendisinden bir ¢dziim isteyen

komsusu, bagkisiyi oldukga sikar. Saziment Hanim ile Niliifer arasinda benzerlikler vardir:

“Saziment Hanim romana, etraftaki kadinlardan farkli bir kadin olarak girmis ve aydin
yahut yar1 aydin tabir olunan kesimin i¢inde sivrilmis bir karakter olarak ¢izilen Niliifer’in

siradan insanin igerisindeki simetrigi olarak degerlendirilmistir” (Yasar, 2007, s. 88).

Saziment Hanim ve Niliifer, esleri tarafindan cinsel anlamda ve sosyal anlamda yalniz
birakilan kisilerdir. Erkegin baskinligi altinda basarisi ve kabiliyeti 6nemsenmeyen bu
kisilikler, farkli yagamlarda ve farkli diizeylerde benzerlikler gosterirler. Bedeni oldukga ¢irkin
olan ve ¢ok konusan Saziment Hanim, muayenehanesinde hasta gelmesini bekleyen Niliifer’in

uzun uzun gozlemledigi bir tip olur.

Niliifer, yasaminda onu etkileyen ilk kirilmay1 ¢ocugunun oliimiiyle yasar. Cocuguna
bakan annesi, Niliifer’i ise ugurlarken bir anlik dalgilikla cocugun camdan diismesine sebep
olur. Yasamina ne kattig1 ve ailesine nasil bir olumlama getirdigi konusunda fikri olmayan ama
cok sevdigi cocugu gozlerinin Oniinde dlen bagkisi, biiyilik bir depresyona girer. Bu noktadan
sonra bagkisinin biitiin dengeleri alt {ist olur. Saziment Hanim ile olan benzerligi bu noktada da
kendisini gosterir: Saziment Hanim’in bir oglu Ulus’taki ucak kazasinda can verir. “Cok kisa
stire sonra, Saziment Hanim’in yasadig1 aciy1 yasayacagina inanamazdi. Analarin ¢ocuklarini
yitireceklerinden duyduklart o siirekli, o gegmek bilmez korkuyu bilmesine karsin” (C. A. s.
67). Cocugunu kaybettikten sonra muayenehaneye gitmeyen Niliifer zamanla oradan uzaklasir.
Vedat, cocuklarinin 6liimiiniin ardindan olgunlukla esinin toparlamasina yardimei olur.

Muayenehaneyi kapatir.

“Kendi yasamlarimizi yonetebilme sansina sahip oldugumuz takdirde daha saglikli,
iiretken ve mutlu oluruz” (Maslow, 2001, s. 9). Niliifer, yalnizlik ve iletisimsizlikle kusatilmig
yasaminda mutluluga ulasma yolunda basarisiz olur. Kendi yasaminda 6zne olamayan
baskisinin huzuru kagar ve saldirgan birisine dontisiir. Trajik olaylarin etkisiyle saldirgan ve
iradesiz bir yapiya biiriinen baskisi i¢in bu bir kagistir. Insanlara karsi kendisini bdyle
gostererek kendisi zarar veren taraf olursa onlarin zararlarindan korunacagini diisiiniir ve
cevresindeki insanlar1 bu sekilde yitirir. Eginden ayrilan Niliifer, onun tegvikleriyle fakiiltede
asistan olur. Burada hocasi olan Halil ile bir goniil iligkisi yasayan Niliifer, cinsel birliktelik,

ask ve sevgiden cogunu bulacaktir.
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Halil, Niliifer’in yasaminda eksik olan baba figiirlinii karsilar. Evli olan Halil ile
birlikteliginin duyulmasi eski dostlarinin nefretini tetiklese de giyabinda orospu sifatiyla
konusulsa da yasamin biitiin yiiklerini sirtlanan ve bunlar1 yalmizca igerisinde yasayan
Niliifer’e; “Sen kafani gereksiz seylerle yorma, benim giizel 6rdegim” (C. A. s. 110) diyerek
baskisi i¢in bir siginma iklimi olan Halil, Niliifer’in acilarin1 unuttugu ve sigindigi kiymetli
zamanlarin baskisisi olacaktir. “Kendimizi tamamen kontrolden ¢ikmig hissettigimizde, bir
baskasina giivenip kendimizi onun ellerine birakmamiz- 6zellikle eger o buna hak kazanmis
biriyse- bize ¢ok yardime1 olabilir” (Pearson, 2003, s. 80). Niliifer’in yasaminda karsisina ¢ikan
imkanlar igerisinde, kendisini tamamiyla teslim edebilecegi yegane insan Halil’dir. Fakat bu

riiya da ¢ok kisa siirecek ve ardinda biiytik bir yikint1 birakacaktir.

Niliifer babasiz biiyiimiis, baba sevgisini nerdeyse hi¢ yasamamistir. Halil’in kendisinden
yasea biiyiik olmasi ve bir baba gibi onu sahiplenmesi Niliifer’in yasadigi trajedileri unutmasina
ve sagalmasina aract olur. Halil, basarili, varlikli ve bir¢ok imkéni elinde bulunduran
“zamaninin ve mesleginin harika ¢cocugu” (C. A. s. 23) olarak nitelendirilen birisidir. Halil,
gecici iliskilerde bulamadigi sevgiyi Niliifer’de bulur. Esine yalnizca maddi imkanlar veren ve
bu konuda olduk¢a comert davranan Halil, Niliifer’e ise sevgisini verir. Bu mutluluk da uzun
stirmeyecek, kanser teshisi konulan Halil de Niliifer’in ellerinden diger biitiin mutluluklar1 gibi
kayip gidecektir. Bagkisinin dengesinin tamamiyla bozulmasi, bu 6limiin ardindan gelisir:
“Cocugunun Olimii miiydii denge zincirinin kopmasina neden olan o halka yoksa Halil’i
yitirmesi mi? Bunlar elinde olan, yenmesi olanagi bulunan seyler degildi kuskusuz. Dengesini
bozan seyler yalnizca bunlar da degildi” (C. A. s. 83). Alt {ist olan yasaminda siginacagi tek
liman olan Halil’i de kaybeden Niliifer, bu asamadan sonra kalabalik yalnizlifin girdaplarina

kaybolur ve kendisini insanlarin tanimladig: gibi; “Kasap Niliifer” (C. A. s. 15) olarak tanimlar.

Bu asamadan sonra bagkisi, saldirgan ve umarsiz bir maske takan acili bir kadina dontisiir.
Yasaminda aradigi mutluluga erisememis ve bundan vazgecmis baskisi, icki ve diizensiz
yasama kendisini teslim eder. Arkadaslarinin esleriyle birlikte olur, samimiyetsiz sanatsever
arkadaslariyla giinlerini gecirerek mutlu olmaya calisir; “mutluluk, ancak onu ele gegirdiginiz
zaman mutluluk olur; onu, ¢evrenizde, kendinizin disinda arayacak olursaniz, higbir sey size
mutluluk gibi goriinmez” (Alain, 2004, s. 13). Niliifer’in yasaminin tatsiz ve huzursuz
olmasinin en biiyiik sebebi mutlulugu alkolde ve gegcici iligkilerde arayarak umursamaz bir
maske takmasidir. Insanlarin iliskilerde kendilerini sakladiklar1 ve asil yiizlerinin iizerine
giydikleri persona ya da “maskeler insan iliskileri tizerinde dengeleyici bir 6zellik tagimaktadir”

(Ege, 2016, s. 28). Kendi i¢ine yonelmeyen birey, huzuru gegici seylerde arayarak kendisini
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mutsuzluga hapseder. Niliifer, kisisel seriiveni boyunca kendisiyle de miicadele icerisindedir.
Bunun en biiyilik gostergesi yalniz kaldig1 vakitlerde kendisini asagilayarak huzursuzlugunu

aciga cikarmasidir.

Oliimlerin yalmzlastirdig1 Niliifer, bu asamadan sonra kendisinden nefret eden, nefret
ettikge de dibe batan ve kendisini dibe siiriikleyen seylere sarilan bir kisi olur. Niliifer’in kotii
yonlerini acgiga cikaracak ve ona bir ayna vazifesi gorecek bir norm karakteri olmayisi,
baskisinin giderek ¢oziilmesine ve yasaminin ve iligkilerinin ¢apragiklagsmasina neden olur. Ona
yardimct olmak isteyen Tahsin’i de gegimsizligi sebebiyle hayatinda uzaklastirir. Niliifer’in
yasaminin coraklagsmasi evinin bahgesine de yansir: “Agaclar1 ¢elimsizdi, bir tiirli boy
atmiyorlardi. Cicege durmuyor, o kadar hoslandig1 giimrah yesillik yillardan beri olusmuyordu”
(C. A. s. 27). Bahgesinin hali yiiziinden bahg¢ivana siirekli ¢ikisan Niliifer, ruhundaki ¢orakligin
yansidigi bahg¢enin halinin kendisi gibi olmasini bilir; fakat bah¢ivana siirekli ¢ikigir. Sabri
tiikkenen bahgivanin; “Cigege de agaca da sevgi vereceksin hanimim” (C. A. s. 27) cevabiyla
dostlarinin, insanlarin kendisine yonelttigi elestirilerin 6zlinti bulur. Niliifer icerisindeki sevgi
niivesini kaybetmistir. Sevgisiz bir insanin yan1 basindaki bitkiler bile bundan nasibini alir ve

ona kiiser.

Niliifer, muayenehanesini kapattiktan sonra daha iist seviyede insanlarin yasadigi
Mesrutiyet Caddesi’nde yeni bir muayenehane agar. Kiirtaj yapmaya baslayan bagkisi, bu isten
dolay1 ¢evresi tarafindan “kasap” olarak tanimlanir. Niliifer’in yasamindaki esyalarin hemen
hepsi, bu yalnizliktan ve birakilmisliktan payina diiseni alir, ayn1 zamanda baskisinin ruh
halinin yansimasi olarak baskisinin algisina yerlesir. Insanin “diinyadaki kosesi” (Bachelard,
2013, s. 24) olan ve onun hayallerini, ruh halini yansitan ev, Niliifer i¢in ruhundaki yalnizligin
goriintiisii olur: “Yaz basinda aynaya baktiginda, esyalarini kaplayan birakilmigligi kendisinde
de gormiistii” (C. A. s. 29). Yalnizlik, baskisinin en biiylik yikici problemidir. Yagsamindan,
sevgiyi yasayacagl ve sevgisini canli tutacagi herkesin ¢ekilmesiyle bir cadi agacina donen
baskisi riiyalarinda ve yar1 ayik diislerinde oliimii diisiinmeye baglar. Birka¢ kez intihart
tasarlayan Niliifer, buna cesaret edemez. Ciinkii narsist ve aldirmaz maskesinin ardinda yagsama
tutunmaya c¢alisan ve iyilik niivesini yesertmeye calisan bir gen¢ kiz barindirir. Romanin son
sahnesi, Niliifer’in Ankara-Konya yolunda aracinmi ters yone siirmesidir. Niliifer’in intihar
eyleminin tamamlanip tamamlanmadig1 bir muamma olarak kalir. Fakat kendisini 6ldiirerek bir
cad1 agacina doniismesine, Kasap Niliifer olmasina yol agan insanlarin ontolojik suglarini
yiizlerine vurmak ister Alvarez, intihar eden bireyin arkasinda biraktiklari i¢in sunlar1 sdyler:

“kendisi kurban, onlar cani olmaktadir” (Alvarez A. , 1992, s. 98). Niliifer kendi trajedisinde
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bir kurbandir, yasam sevgisini tamamiyla idrak etmesine firsat verilmeyen ve siirekli koti
yonleri yiiziine carpilan bagskisi, cadi agaci olmasinin asil sorumlularmmi bu sekilde
cezalandirmak ister. Bu sahne, yasami ve iligkileri birden ters yonde ilerleyen ve karsisinda onu
fark etmeden onu bigmeye gelen araglarin, kamyonlarin, tirlarin umarsiz gelisi gibi olan

baskisinin ayak uyduramadigi oyundan ¢ekilmesini imler.
2.3.6.2. Norm Karakter

Niliifer’in onu dolayimlayacak ve yanlislarindan donmesine araci olacak bir norm
karakter olarak goriintii bulan esi Tahsin ve sevgilisi Halil, bu gorevi tamamlayamadan
baskisinin yasamindan cekilirler. Bu baglamda Niliifer’in norm karakteri yoktur. Onu
bulundugu ruhsal ¢ukurdan ¢ikarmaya c¢abalayan ve aralarinda yakinlagma bulunan Tahsin’i
asagilayarak ve davranislarindaki tutarsizliklariyla kaybeden, yasam sevgisini ve aski
tatmasinda onemli rol oynayan Halil’in Gliimiiyle bir basina kalan Niliifer, acilarla dolu

seriiveninde tek basina yiiriir.
2.3.6.3. Kart Karakter

Cadi Agaci romaninda statik bir yapida olan ve vakanin sinirlart igerisinde bulundugu
siire¢ boyunca ayni degerleri temsil eden kart karakter Saziment Hanim’dir. Cok konusan,
yalniz ve cinselligi tatmin diizeyinde yasayamamis bir kadin tipini temsil eden Saziment
Hanim, kart karakter ozelliklerini biitiiniiyle yansitir. Niliifer’in muayenehanesine “her giin
ayni saatte, ayarli bir calar saat diizeniyle” (C. A. s. 60) gelen Saziment Hanim, ¢ok konusur.
Aile problemlerini apagik anlatan Saziment Hanim, esinden sonra en ¢ok, kendisine benzeyen
ve ayr1 sevdigi kiicik oglundan dert yanar; “Oglanin pisligini, arsizligini, kiliginin
diiskiinliigiinii en ¢ok Niliifer’in yanindayken goriiyor gibi”(C. A. s. 65) anlatir ve dert yanar.
Kendi yagamini anlatma istegiyle siirekli konusan Saziment Hanim, Niliifer’i bunaltsa da ondan
baska tanidig1 da yoktur mahallede. Saziment Hanim cinsel yonden doyuma ulagsamamustir.
Esini; “otun ardina takilmis 6kiiz” (C. A. s. 61) olarak tanimlar ve baskin bir yapida oldugunu
Niliifer’e hissettirir. Onda; “gli¢lii bir disinin bir tiirlii dindirilmeyen doyumsuzlugunun birik”
(C. A. s. 62)misligi vardir. Bundan 6tiirii agresif ve kavgaci yoniiyle esiyle siirekli tartigir ve

onun yetersizligini Niliifere anlatmaktan ¢ekinmez.

Niliifer, ne yapacagi belli olmayan Saziment Hanim’in bir giin esinin kolundan tutup

muayenehanesine tedavi i¢in getireceginden ¢ok korksa da bu gerceklesmez. Cinsel doyum
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noktasinda kendisini haksizlia ugramis olarak gdéren Saziment Hanim, her seyi apagik

anlatmasi ve bunu utanmadan yapmasiyla diiz bir ¢izgide ilerleyen 6zelliklerini hi¢ degistirmez.
2.3.6.4. Fon Karakterler

Romanda dekoratif 6zellik sergileyen fon karakterlerin anlatinin dramatik aksiyonundaki
vasfl yalnizca bagkisinin daha goriiniir kilinmasidir; “Onlar, genellikle dramatik aksiyona sekil
veren vaka halkalarinin igerisinde yer alan bagkisinin iginde yasadigi sosyal ortamin
belirginlesmesine katki saglayan karakterlerdir” (Uzunkaya, 2017, s. 126). Cadi Agaci
romanindaki fon karakterlere 6rnek olarak; Niliifer’in sanatseverlerdeki arkadaslari, yolculukta
tamst1ig1 ihtiyar alkolik adam, kardesi Ismet ve canli cenaze esi ve Saziment Hanim’in oglu
verilebilir. Sanatseverdeki arkadaslar kagisi1 ve arayis izleginin fon unsurlaridir. Kendisine yeni
tanrilar ve yeni ugraglar arayan bagkisi, gosterisi seven, samimiyetten uzak ve c¢ikarci
olduklarimi bildigi bu insanlarla gecirdigi vakitlerde acisini ve trajedisini unutmus gibi
goriinerek ruhunu sagaltmaya ¢aligir. Farkli bir diinya ve ortam arayisinin fon unsurlari olan bu

kisilerin eserde adlar1 yoktur. Sadece bir topluluk olarak anilirlar.

Niliifer’in kardesi Ismet, ge¢misi Niliifer’e hatirlatma ve ailesine karsi duydugu
pismanliklarini, karakterindeki bozulmay1 giin yliziine ¢ikarma goéreviyle ablasiyla goriismesini

gerceklestirir ve romanda bir daha goriilmez.

2.4. Ates Ustiinde Yiiriimek

2.4.1. Romanin Kimligi

Ates Ustiinde Yiiriimek, yazarin 4. Romani olup ilk baskis1 1983 yilinda Tutsaklar adiyla
Bilgi Yaymevi’'nden ¢ikar. Bu romanin digerlerinden ayrilan bir 6zelligi; Haziran 2004’te
yazarin roman iizerindeki miidahaleleri ve diizenlemeleri neticesinde ilk baskidaki Tutsaklar
olan adinin Ates Ustiinde Yiiriimek olarak degistirilerek yeniden baskiya verilmesidir.
Calismamizda Ates Ustiinde Yiiriimek adiyla yeniden yayimlanan roman incelenmistir. Roman,
315 sayfadan olusur. Romanin 313-315. sayfalar1 yazar tarafindan hazirlanan sézliikten olusur.
Yazar burada, romanda siklikla kullandig1 mitolojik kavram adlarini, varlik adlarini ve yabanci

kelimelerin Tiirk¢e anlamlarini igeren kiigiik bir s6zIiigii okura sunar.

Roman, yazar tarafindan 7 boliim olarak okura sunulur. Tiirkiye’nin siyasi tarihinin fon
olarak kullanildig1 olay orgiisiinde 1971 olaylarinin arka plant ve 1971 olaylarinda siyasi

goriislerinin etkisiyle dogrudan magdur olan gengler ve bu genclerin aileleri boliimler igerisinde
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verilir. Ayla Kutlu romanda, “tutuklulardan ¢ok tutuklularin aile dramlar1 ve bir tutuklu yakini
olmanin trajik dykiisiinii okuruyla paylastyor” (Riizgar, 2004, s. 76). Sehirli ve tagrali ailelerin
cocuklar1 olan gengler, sol goriisii benimsemis ve silahli eylemlere karismislardir. Ailelerindeki
problemler ve ge¢imsizliklerin detaylica verilmesi neticesinde karakter yapilar1 ve eylemleri
hakkinda ipuglarina ulasabilecegimiz bu genglerin ortak noktalari, Siiha ve ablasinin yasadigi
evde gecirdikleri giinler olarak diisiiniildiigiinde yazarin kurguladigi vaka zincirleri rahatlikla
anlasilabilir. Romanin dikkat ¢eken bir diger unsuru da yazarin siklikla mitolojiden ddiingledigi
kavramlar ve bu kavramlarin yogun olarak kullanildig1 Siiha karakteridir. Giirsel Aytag, bu
yonelimi olumlu bulmamakla birlikte bahsettigimiz sahnelerde karsimiza Siitha’nin degil; Ayla
Kutlu'nun ¢iktigint belirtir. (Aytag, 1999, s. 293). Yedi boliim olarak kurgulanan romanda,
Stiha’nin kiiglik yasta gegirdigi kaza ve oldiiriilen gengler ile ilgili kurulan grotesk sahneler

etkileyici bir iislupla kaleme alinmastir.

Romanin baskisisi, Avukat Mehmet Kadri Eran’dir. Kendisini siyasi suglu olan genglerin
davalarina bakmakla vazifelendiren Mehmet Kadri ve onun yasami hakkindaki detaylar da

romanin biitiinliigii icerisinde anlaml1 bir yer kaplar.

IIk baskisindan itibaren Bilgi Yaymlari’ndan ¢ikan roman, yazar tarafindan yapilan
diizenlemelerden sonra yeniden yayimlanir. Romanin birinci baskist Tutsaklar adiyla Bilgi
Yaynevi etiketiyle 1983 yilinda; Ates Ustiinde Yiiriimek adiyla diizenlenen ikinci baskis1 2004
yilinda yine Bilgi Yayinevi’nden ¢ikar. Calismanuzda Ates Ustiinde Yiiriimek romaninmn 2004
tarihli ikinci baskisini kullandik. Eserin kapak resmi olarak Andy Warhol’un bir ¢aligmast

kullantlmistir.
2.4.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda hakim anlatici bakis agis1 kullanilir. Anlaticy,

romandaki biitiin kahramanlarin kurgusal evrendeki diinyalarina hakim bir konumdadir;

“Rezzan, eve geldiklerinde kendisine tembihlenen seyi yapti; ayn1 vuruslari ¢ocuklarin
oda kapisinda yineledi. Uyanmuslardi, tetiktelerdi, ama olsun. Gitti, kapry1 acti, bir kadinin kap1

acmasindaki aldatmacadan yararlanmak zorunlulugundaydilar” (A.U.Y. s. 15).

Anlatici, kurgunun hakim bir noktasindan aktardigi sahneyi kahramanin diisiincelerini de

okuyarak aktarir. Romanin biitiin boéliimlerinde karsilagilan hakim anlatici, kagak hayati
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yasayan genclerin ge¢mislerini ve ailelerini okura romanin inandiricilik diizeyini sarsmadan

Verir.

Geg¢mis zamana donerek Siiha’nin trajedisinin baslangicini aktarirken yine hakim
anlatictya soziinli emanet eden yazar, biitlin olaylarin sahidi ve bilinmeyeni goren bir

konumdadir;

'7’

“Bas kaldir ayagini... Bas kaldir... Bas kaldir ulan

Bunlar1 duydugu, anladig1 kuskuluydu Siitha’nin. Ciinkii, herkesten ¢ok o bagirtyordu.
Kaldi ki, duysa bile yapamazdi. Ayaklar1 yere erismiyordu. Pedali yarim cevirerek
binebiliyordu bisikletine” (A.U.Y. s. 144).

Hakim anlatici, eserin kiigiik bir kisminda tanik anlaticinin 6zelliklerini 6diingleyerek

anlatiy1 siirdiirtir:

(...) “dua ediyordu galiba. Ansizin bogazindan higkirig1 andiran bir ses ¢ikiveriyordu”

(A.U.Y. s. 146)

Zaman zaman araya giren anlatici, okura kahramanlar hakkinda agiklamalar yapar: Emin
ve Giilizar’in tanismalarint ve agklarin1 anlatirken Emin’in Giilizar’a kargt samimi

davranmamasini aktarirken meslegini ve isine ge¢ kalmasini araya girerek belirtir;

“O giin Giilizar, kendisine ne kadar dogrular1 aktardiysa ve i¢ten davrandiysa, Emin de
ona o kadar ¢ok yalan sdyledi. Cok az konustu ve 6zellikle evli oldugunu, Karpig’te kapicilik
yaptigini-isine geg kaliyordu- yasini ve cocuklarmin varligini saklad” (A.U.Y. s. 45)

Yine Emin’in yagami aktarilirken yazar araya girerek kendi yorumlarini yapar; “Bugiin o
giinlerden hemen hemen yirmi y1l sonra, ikisi de babalarini dinlemiyor, onun her sdziine burun

kivirtyorlardi. Kendileri bir boktular da...” (A.U.Y. s. 46).

Romanin ilerleyigindeki bir aksaklik olarak tabir edebilecegimiz araya girmeler nadiren
kendilerini gosterirler. Yazarin, roman tekniginde aksaklik olarak nitelendirebilecegimiz bu
kullanim1, romanin Tutsaklar adiyla yayimlanan ilk basiminda da ayni sekilde goriilmektedir.
Bu durum yazarin belirtilen miidahaleleri bilingli bir sekilde yaptigini ve eseri bdyle

kurguladigin1 gosterir.
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2.43.  Olay Orgiisii

Romanin olay orgiisii, ¢erceve vaka seklinde ve sikca tekrarlanan geri doniisler halinde
kurgulanmistir. Romanin anlati yapisinin dis ¢ergevesinde Rezzan ve Sitha’nin yasadigi evde
polisten saklanan gencler ve tamitimlart yapilirken diger 6 boliimii olusturan i¢ halkalarda

Avukat Kadri Eran, Gokge, Stiha, Rezzan ve Esi ile diger ailelerin trajik yasamlar1 anlatilir.
Yazar tarafindan yedi boliim halinde kurgulanan eserde boliim adlar1 sdyledir:

1. Karanlikta Yitip Gitmek...,

[\S}

. Bir Ay1b1 Kabullenmek,

(98]

. Pyrrhus Zaferi,

4. Oliim Kadar Agir Bir Uyku,

N

. Tugra-yi Garra-yi Osmani Basili Kafakagidi,

6. Ben Ne Zaman Istersem...,

~

. Ates Ustiinde Yiiriiyenler...

M. Kadri Eran’in merkezde oldugu anlatida her bolim Mehmet Kadri’nin
yargilanmalarini takip ettigi bir gencin yasaminin ve ailesinin tanitimina ayrilmistir. Romanin
ana metin halkasi olan birinci bdliimde kahramanlar ve bagkisiye yer verilir. Siyasi olaylara
karisarak kacak hayati yasayan gencler kisaca tanitilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde de bu
genclerin yetistikleri aile ortamlar1 ve ailelerin ortak noktasi olan baskisi Avukat M. Kadri Eran
hakkinda bilgiler verilir. Olay orgiisiinii verirken her bir boliimii sayiyla, boliim igindeki vaka

halkalarini harflerle belirtecegiz;

Romanin ilk bdliimiinde Siitha ve romanin diger ana karakterleri olan gengler kisaca

tanitilir bu tanitimin amaci okuru seriivene hazirlamaktir.
l.a. Rezzan’in Zinnur ve Siitha’nin yasadig1 evde uyanmasi ve ruh halinin okura aktarilmasi
1.b. Evde kalan genglerle ilgilenen Selimin eve gelisi ve evi terk etmeleri

1.c. Genglerin dikkat ¢gekmeden evi bosaltmalari ve en son Rezzan’in Selim ile birlikte

evden ayrilmalari.
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Genglerden Gokgen’in babast Emin Bey’in yiiksek miktarda para vererek tuttugu M.
Kadri Eran’1n aslinda bu tiir davalar1 karsiliksiz olarak takip eden birisi oldugunun anlatildig1

bu boliimde Gokegen’in ailesi ve aile gecmisi okura aktarilarak karakterlerin tanitimi1 amaglanir.

2.a. Avukat Mehmet Kadri Eran’in ve Istanbul’dan Ankara’ya genclerin durusmas icin

gelmesi ve gengler ile aileleri hakkindaki goriislerinin aktarilmasi.

2.b. M. Kadri Eran’in Gékgen’in babasi ile goriismesi ve Gokcenin {ivey annesi hakkindaki

meraki1
2.c. Gokgen’in babas1 Emin Bey’in gegmisinin verilerek {ivey annesinin tanitilmasi.

Romanin kart karakteri ele aldigimiz Siiha bu boliimde okura detayli bir sekilde aktarilir.
Silik bir sahneyle mahkemede goriilen Siiha’nin intiharina kadar olan siire¢(intihar1 haric)

detaylica aktarilarak ana halkadaki olaylar agimlanir.
3.a. Mahkeme salonunda yasananlarin aktarilmasi
3.b. Sitha’nin kardesi Sungura sarilmak isteyip bunu basaramamasi
3.c. Sitha’nin tanitilmasi ve yasadigi trajedinin aktarilmasi
3.d. Stiha’nin ¢ok sayida uyku hapi igerek intihar etmesi

Ates iistiinde Yiiriimek romaninin one ¢ikan 6zelligi kahramanlarin aile gegmislerini ve
kisiliklerini olusturan olaylar1 boliimlerde detaylica vermesidir denilebilir. Bu anlamda

dordiincii boliim Erdogan ve ailesinin annesi sahsinda anlatilmasina ayrilmistir.
4.a. Erdogan’in annesi Sithendan Hanim’1in yasaminin ve ailesinin ge¢gmisinin verilmesi

4.b. Sithendan Hanimin ogullarmin gec¢imsizligi ve aile trajedisinin kent-insan iligkisi

dikkatiyle aktarilmasi

Stiha’nin intihartyla noktalanan bu bdliimde Zinnur’un ge¢miste yasanan elim kazadan
dolay1 kendisini suglu hissetmesi aktarilir. Ice kapanik, silik karakterinin sebebi olarak bu
olayin ve diger nedenlerin detaylica aktarilmasi ile Rezzan’1n ailesinin ge¢misinin verilmesi

ana yapiy1 olusturur.

5.a. Sttha’nin ablas1 ve Annesinden sonra ona bakan tek kisi olan Zinnur’un ge¢misinin

aktarilmasi
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5.b. Sitha’nin ve dolayli olarak ailesinin yasamim alt iist eden bisiklet kazasinin detaylica

verilmesi
5.c. Zinnur’un, lirkek¢e girdigi odasinda Sitha’nin cesediyle karsilagmasi.

Rezzan’in babast Osman Ustanin ve ailesinin ge¢misini anlatarak Rezzan karakterini
okura agimlayan bu boliimde trajik bir aile yasantisi okura aktarilir ve roman karakterlerinin i¢

diinyalarin okura yansitilarak etki uyandirmak istenir.

6.a. Rezzan’in babasinin romana girisi ve babasinin dahilinde Rezzan’in geg¢misinin

aktarilmasi

6.b. Osman Usta’nin kizinin durugsmasina veda i¢in gelisi ve evine doniisiinde girtlak

kanseri olmas1 sebebiyle bogazina takilmis cihazi sokerek atmasi; Sliimii beklemesi

Siyasi mahk(im olan gengclerin tek trajedilerinin bu davalar ve mahkiimiyetleri degil de;
aile yasantilar1 ve ge¢misleri oldugunu okura anlatmak isteyen yazar romanin sonunda bu
seriivene dahil olan Avukat M. Kadri Eran’1n yasamindan da kesitler vererek bireylerin yasadigi

bu kotii durumun mekan ve birey ikiligi icerisinde herkese sindigini aktarir.

7.a. Durusmalarin ardindan Ankara’dan Istanbul’a geri doniis yolundaki M. Kadri Eran’m

kendisi, kiz1 ve ailesi hakkindaki yasam muhasebesi

7.b. M. Kadri Eran’in tutuklulardan Ersen’in karisiyla hiiziinlii bir sohbete dalmalar1 ve

gegmise dalmast.
2.4.4. Zaman

Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda zaman akroniktir. 14 yasindayken gegirdigi bir bisiklet
kazasinda gozlerini kaybeden Siiha, eserin merkezindedir. Karakter c¢esitliligi géze ¢arpan
eserde kahramanlarin durusmalar1 yapilirken geriye doniisler dikkat ceker. Bu yolla
kahramanlarin geg¢misleri hakkinda okuru bilgilendiren yazar, esere 25 yasinda gozleri
gdrmeyen ve psikolojik sorunlar1 yasamini ve ¢evresindekileri kotii anlamda etkileyen bir geng

olan bagkisi Sitha’nin yasamini verirken de geri doniisleri kullanir.

Eserin sosyal zamanina gonderme yapan ibareler bulunmaz; fakat genclerin
yargilanmalarinin ve Avukat Kadri Eran’in yasamindan kesitlerin verildigi vaka birimlerinde

12 Mart 1971 askeri darbesi sonrasindaki kaotik donemin izleri goriiliir.
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2.4.5. Mekan
2.4.5.1. Cevresel Mekanlar

Romandaki g¢evresel mekanlarin basinda Zinnur’un kardesi Sitha ve kagak genclerle
birlikte yasadigi Kiigiikesat’ta bir apartmanin bodrum katindaki evdir. Anlat1 boyunca mekanlar
genclerin yargilandigi Istanbul iizerinde devam eder. Eserin karakterlerinin ge¢misinin
anlatildig1 yerlerde Tiirkiye sinirlari igerisinde bir¢ok kent ve ilge adi kullanilir. Bunlara 6rnek
olarak Fethiye, Kars-Posof, Ankara ve Sivas sayilabilir. Romanda kahramanlarin gesitli
ihtiyaclar icin girip ¢iktiklar1 bir¢ok isyeri ad1 da verilir: Elvan Diigme, Emniyet Temizleyicisi,
Suhulet Pazari, Ucuzluk Giyimevi, Itimat Tuhafiye, Suhulet Pazar1 gibi isyeri adlar1 bunlarin

basinda gelir.

2.4.5.2. Algisal Mekanlar
2.4.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Romanda algisal mekanlar ¢cogunlukla kapal1 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarlar.

Baskisi Avukat Mehmet Kadri’nin, durusmanin ardindan Istanbul’u ve hava olaylarmi

algilayisi, bulundugu ruh halinin etkisiyle kapali mekan 6zelligi gosterir:

“Harem’de ansizin karsisinda ¢ikmusti  Istanbul. Bir diis gibiydi. Insanlarin
diisiinemeyecekleri kadar hiizlinlii. Cevreyi sis kusatmisti. Binlerce yil 6ncesinde var olan
ve stiregelen bir sis. Islak bir yumusaklikla sartyordu her seyi. Yapilari, denizi, gokyiiziinii
ve insanlari. Belki, ayrimsanmasi1 gereken, bu sis degil yagmurdu. Yapiskan, kazinsa bile

deriden gikmayacak bir yagmur” (A.U.Y. s. 187-188).

Kadri Eran, genclerin yargilanmasi siirecinden dolay1 igerisinde bir huzursuzluk ve
ozgiiven eksikligi hisseder. Bu ruh haliyle dalginlasan kahraman, Istanbul’u seyrettiginde
sehrin karsisina ansizin ¢ikiverdigini diisiiniir. Yagmur, nem ve sis bir¢ok iklimde goriilebilen
dogal olaylardir; fakat kahramanin hissiyatinin etkisiyle onu bunaltan ve ona huzursuzluk

asilayan yagmur, sanki lizerine yapisan bir pislikmis gibi kahramani rahatsiz eder.

Gozlerini ¢ocukken kazada kaybeden Siitha’nin, kardesi Sungur ile birlikte Fethiye’de bir
tekne turunda firtinaya kapilmalarinda yasananlar Sungur i¢in 6liim korkusunu agiga cikaran

ve kapali mekan 6zelligini gosteren bir 6zellige sahiptir:
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“Motordaki herkes susuyordu. Konusan yalnizca denizdi. Deniz, riizgan bile susturmus,
kiziyor, kayniyordu. Dante, cehennemde dolagarak yitirdigi sevgilisini artyordu. Derine,
daha derine iniyor, ayaklarina dolanan, kendilerini yukar1 ¢ekmek isteyen, yanan, bagiran,
bagirdig1 icin bogulan insanlardan, yani glinahkarlardan kaciyor; sevgilisi, ak erdenlik
giysileri i¢indeki Beatrice’yi ariyordu. Beatrice gergekte yasamin kendisiydi. Dante’nin
korkusu da yasamini ve onun amacimi yitirmekti. Sevgilisini degil. Siiha, kendisinin dante

oldugunu anlayiverdi.

Sessizlik uzuyordu. Sitha en ¢ok Quasimodo’yu gdérmek istiyordu. Diimeni nasil

tutuyordu? Neden konusmuyordu artik?

Motor bir saga bir sola yalpa vuruyordu. Bazen yiikseliyor, bazen kocaman bir

dénmedolaptan asagiya iner gibi kayarak algaliyordu” (A.U.Y. s. 93-94).

Tekneci adam Sungur tarafindan Siiha’ya tarif edilirken Notre Dame De Paris
romanindaki Quasimodo’ya benzetilir. Sitha’nin hayal diinyasinda bdyle bicimlenen adamin
tekneyi kurtarmak icin c¢abalarken ¢ikardigi sesler bu hayalle biitiinlesir. Siitha, olimi
arzulamaktadir; bu nedenle yasadiklari an onun hayal diinyasinda Ilahi Komedya’daki
Cehennem sahnesiyle biitiinlesir. Teknenin bir donme dolaba benzetilmesi eglenildigi i¢in

degil; korkutucu bir sekilde sallandig1 igindir.
2.4.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Ates Ustiinde Yiiriimek algisal anlamda agik mekan 6zelligi tasiyan mekanlar agisindan
fakir bir romandir. A¢ik genis mekan, yalnizca bir yerde goriiliir. Emin, esiyle olan mutsuz
evliliginden kagis olarak iiniversite dgrencisi olan Giilizar’a ilgi duyar ve ona asik olur. Ilgisine
karsilik veren Giilizar’a evli ve ¢ocuklart oldugunu sdylemeyen Emin, Giilizar’la eski bir eve
tasinir ve onunla birlikte yagamaya baslar. Bu evi géren Giilizar; “evin milattan 6nce 73 yilinda
yapilmis olmasi gerektigini” (A.U.Y. s. 51) sdyler. Evin neredeyse bir harabe olusu Emin ve
Giilizar i¢in 6nemsiz bir ayrintidir. Onlar bu evde huzur ve mutlulugu bulurlar. Adeta sarayda

yastyormuscasina keyif aldiklar1 yeni evleri onlarda acik mekan olarak karsilik bulur:

“Giilizar, bunlarm hicbirini gérmedi sanki. Aklina ne zaman estiyse yokusu tirmandi.
Smavini verdiyse, bir sise sarabi elinde sallaya sallaya geliyor, basarisini, en ¢ok sevdigi
kisiyle kutlamak istedigini soyliiyordu. (...)

(...) Ne kadar rahatt1 Giilizar. (A.U.Y. s. 51).
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Giilizar, bu evde mutlu ve huzurludur. Birgok anlamda yasamsal malzeme eksigi bulunan
evde samanlif1 seyran edercesine agklarini yasayan ¢ift yikintiyr agik genis bir mekéana
biirtindiiriirler. Giilizar, mekan1 genisleten sevgisiyle ve giiven duygusuyla mekandaki
eksiklikleri gérmez. Rahatlik ve sevginin doldurdugu bu yikinti, asiklar i¢in agik mekan

Ozelliklerini barindirir.

2.4.6. Sahis kadrosu
2.4.6.1. Baskisi

Ates Ustiinde Yiiriimek romani, karakter bakimindan zengin bir romandir. Romanda bir
karakterin 6n plana ¢ikmamasi, baskisi tespitinde zorluk yaratir. Eserin kurgusunda biitiin
karakterlerin iliskide oldugu ve derinlikli ruhsal ¢6ziimlemeleri yapilan M. Kadri Eran’1 baskisi

olarak ele alindi.

Mehmet Kadri Eran, ailesinde istedigi mutlulugu yakalayamamis, tek ¢ocugu olan kizinin
dogumunda kaybettigi esinin yoklugunda iyi yetistigine inanmadig1 ve kendisini bu konuda
suclu buldugu i¢in biiyiik bir vicdan muhasebesiyle yasar. Yasam karsisinda dik duramadigina
inandig1 ve hedeflerine kavusamadigini diisiindiigii icin devrimci genglerin davalariyla goniillii
ilgilenir. Baskisi, bir bakima olmak istedigi insanlarla yakin olarak kendisini rahatlatan bir
karakterdir. Avukat Mehmet Kadri Eran, babasini kiiciik yasta kaybetmistir. Annesi, Mehmet
Kadri’nin bir tiirlii 1stnamadigs; fakat kendisine 6z baba gibi sevgi ve alaka gosteren birisiyle
tekrar evlenmistir. Mehmet Kadri, {ivey babasinin kendisine zuliim edecegini ve kendisini
dislayacagini diistinerek onunla iligkisini higbir zaman belirli bir mesafenin Gtesine gecirmez.
“Aksamlari, 15181 yakilmamis bir odanin penceresinde yolu goézlenen, hosuna gitsin diye giizel
sofralar hazirlanan o adan &lesiye kiskanmisti Mehmet Kadri” (A. U. Y. s. 299). Annesinin
bir bagkasiyla evlenmesini kiskanan ve onu paylagsmay1 reddeden Mehmet Kadri, ailesinden
uzak kalarak hem mutlulugu arar hem de onlara ac1 ¢ektirecegini diisiiniir. “Topluma bir seyler
vermeyi gorev sayan” (A. U. Y. s. 304) baskisi, Yiiksek Ogretmen Okulu Edebiyat Béliimii
ikinci sinif 6grencisiyken 1944 yilinda yataginin altinda Suat Dervis’in bir kitabinin bulunmasi
lizerine siirgiin cezasi alir. “Bir yil alt1 ay Bergama’da oturmaya hiikiimli” (A. U. Y. s. 303)
olan Mehmet Kadri’nin Bergama’da kizi1 Bakis dogar. Bu dogum, baskisiye yalmzlik ve
huzursuzluk getirir. Esi Meziyet’in rahatsizlig1 nedeniyle dogum yapmasi 6liimciil sonuglara
yol agabilirdi. Bunu bilmeyen ¢iftin ¢ocuklarinin dogumundan kisa bir siire sonra esi yasama

veda eder. Baskisi yeni dogmus bebegini annesine ve {ivey babasina emanet eder.
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Mehmet Kadri, kizinin {ivey anne ile sorun yagama olasiligindan ¢ekindigi i¢in evlenmez.
Kizina karst korumact bir tavri vardir; buna ragmen kiziyla iletisimi olduk¢a sinirhidir ve
kizindan siirekli bir kacis icerisindedir. Esinin 6liimiiniin sebebini sorma ihtimali, bu kagigin
asil nedeni olarak baskisiyi huzursuz eder. Baba figiiriine yabanci olarak yetisen ve geng kiz
olan Bakis, “yalnizligim, kabalikla, giiriiltiiyle unutmak” (A. U. Y. s. 307) isteyen birisi olur.
Edebiyat 6grenimi yarim kalan baskisi, hukuk okuyarak avukat olmustur. Sol goriislii genglerin
davalariyla 6zellikle ilgilenen, onlarda kendi gengligini goren ve onlara yardime1 olmak isteyen
bir avukattir. “Ruhsal degisimler ancak insanin kendi hikayesini anlamasiyla miimkiin olabilir”
(Gruen, 2003, s. 19). Yasanmigliklarin olgunlastirdigt baskisi, ge¢misini, girdigi
durugmalardaki genglerde goriir. Eski aksiyoner yonii torpiilenmis; fakat diisiincesi halen ayni
heyecanla kaynayan Mehmet Kadri, artik kendisini bu genglere yardim etmeye adar. Gegmiste
yasadig1 olaylarin verdigi deneyimle ve eski tiifek olarak genglerin durusmalarina katilir,

onlarin gozlerinden yas akitmadan aglayan ailelerine destek olmaya ¢alisir.

Mehmet Kadri, yasaminda siirgiiniin iistesinden gelmis, avukat olmus ve dogru bildigi
yolda bircok basarilar elde etmis birisi olmasina karsin kizinin karsisinda aciz kalir.
Durusmalarda gordiigii genglerle kendi kizini kiyaslar ve o genglerin yolunda olmadig1 igin
izlilmeli mi sevinmeli mi bilemez. Bu diisiincesi; “kizint nelerden kurtaracagini sanirken,
nelerin kucagma atmist’” (A. U. Y. s. 299) ciimlesiyle belirir. Babasmin kendisini basindan

attigin1 diisiinen kizinin hirginlignr ve soguklugu karsisinda bu genglerin adanmisliklari,

baskisinin sigindig1 tek liman olur. Romandaki tutuklu genglerin ortak noktasi bagkisidir;

@ M. Kadri @

Eran

e

Mehmet Kadri, sanik genclerden Gokgen’in avukatligini yapar. Bu is, Mehmet Kadri i¢in

“bir tutku” (A. U. Y. s. 295)dur. Genglerin durusu ve acilar1 gogiisleyisi, baskisinin olmay1
basaramadig1 bir kisiligi onlarda aramasi ve onlara karsi beslenen hayranlik duygusunun
yansimasi olarak tanimlanabilir: “Onlar, boylesi kagis yollar1 aramayacak, bir seylerin ardina

siginmayacak kadar saglikli ve kafaca diiriisttiiler. Bu yiizden en ¢ok onlar ac1 ¢ekiyorlardi” (A.
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U. Y. s. 185). Genglerin her biri, davalarina dmiirlerini adamus birer fedai gibi diisiiniirler. Bu
genglerin gelecekte belki yaptiklarindan pismanlik duyacaklarini bile 6ngéren Mehmet Kadri,
hayranlik ve sempati besledigi insanlarin yok oluslar1 karsisindaki caresizligi sebebiyle de

iizlintii igerisindedir.

Mehmet Kadri, kendi yasamina diizen verememis; fakat insanlarin gelecekleri hakkinda
kaygilanan bir yapidadir. Baskisinin bu 6zelligi, aile iligkilerini gelistiremedigi kiziyla olan

problemlerinden bir kagis niteligindedir.
2.4.6.2. Norm Karakter

Romanin bagkisisi Mehmet Kadri’nin bir norm karakteri yoktur. Eserde genis bir sekilde
yer alan Siiha’nin ise annesi norm karakter olarak verilebilir. Kazadan sonra onun yasama
tutunmasi icin c¢abalayan annenin gidisiyle Siiha, biiyiik bir bosluga diiser. Aym1 zamanda
tutuklu genclerden Gokgen’in {ivey annesi Giilizar da Gokgen’in seriiveninde norm karakter

ozellikleri gosterir.
2.4.6.3. Kart Karakter

Romanda tek bir diislincenin viicut bulmus hali olan kart karakter Siiha’dir. Siiha,
gecirdigi kazada gozlerini yitirmis ve bu eksikligin etkisiyle psikolojisi bozulmustur. Sitha’nin
en biiylik destekcisi olan annesinin yoklugu da onu daha kotli bir duruma siiriikler. Siiha,
Zinnur’u sevmez. Onun yasaminda her seyini saglayan ve yardimlariyla hayatini kolaylastiran
Zinnur’un; “Adin sdylerken bile, tiikiirmek geliyordu Sitha’mn iginden. ikiyiizlii, diisiincesiz,
tatsiz tuzsuz bir yaratikt: Zinnur” (A. U. Y. s. 72). Bedbinligi, inatcilig1 ve karamsarlig1 temsil
eden Siiha, cevresinde Sungur haricindeki higbir insanla olumlu iletisim kuramaz. Evde
damlayan muslugun sesi, onun bozuk psikolojisini yansitmasi bakimindan 6nemli bir imgedir:
“Oysa su anda, kiilrengi diinyasinda, gecenin geg saatinde damlayan musluk diizeni bozuyordu”
(A. U. Y. s. 84). Siiha, intiharina kadar gecen siirede annesi olmadan kendisini ¢ukura atilmis
gibi kusatilmig bir ¢aresizlik igerisinde bulur. Gérememesine ragmen annesinin destekleriyle
iiniversite okumus ve kendisini yetistirmis olan Siiha, hayal diinyasindaki tanrigalar, mitolojik
varliklar ve hayali yaratiklarla gercek yasami karigtirir. “Budala, sersem kiz kurusu” (A. U. Y.
s. 101) dedigi Zinnur’a yasamdaki eksikligini ve 6¢ duygusunu siirekli hakaretlerle yansitan

Siiha, i¢tigi uyku haplartyla intihar ederek yasamina son verir.
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2.4.6.4. Fon Karakterler

Oldukc¢a zengin bir karakter teskiline sahip romanda fon karakterler olarak; Mahkeme
salonundaki izleyiciler, Hakim, Enise Nine, Quasimodo’ya benzeyen tekneci, Mehmet
Kadri’nin 6grenci arkadaslari ve {ivey babasi verilebilir. Kadri’nin iivey babasinin iyi ve
anlayish bir insan olmasi Kadri’nin tam tersi korkularini yansitmak ve kizina karsi ¢ekincelerini
yansitmak i¢in kullanilmigtir. Tekneci iizerinden Siitha’nin entelektiiel bilgisine ve algi
diinyasina sahit oluruz. Tekneciyi Notre Dame De Paris romanindaki Quasimodo’ya
benzetmesi, gozlerini kaybettikten sonra odasina kapanmis bir engelli portresinin disinda

diinyay1 merak eden ve entelektiiel birisi oldugunu aktarmasi bakimindan 6nemlidir.

2.5. Bir Géo¢men Kustu O

2.5.1. Romanin Kimligi

Bir Gogmen Kustu O, Ayla Kutlu'nun 5. Romanidir. Diger eserleri gibi Bilgi
Yayinevi’nden ¢ikan “Bir Go¢men Kustu O” romaninin ilk baskist Temmuz 1985 tarihlidir.
Calismamizda kullandigimiz eser, Bilgi Yayimevi’nden ¢ikan 1986 tarihli ikinci baski olup 246

sayfa hacmindedir.

1986 Madarali Roman Odiilii’ne layik goriilen Bir Gé¢men Kustu O, Osmanli Devleti’nin
¢oziiliis siirecine dikkat ¢ekip; Ermeni isyancilarin siddetinden dolay1 ailelerini ve gegmislerini
katledilen aile reislerinin bagsiz bedeniyle koylerinde birakip yurtlarindan kagmak zorunda
kalan ana-ogulun (Cevahir ve oglu Emir) Anadolu’daki giinleri ve Emir’in miicadeleli yillarina
ayna tutan yasamlarini konu alir. Bir gdciin ve gogmenligin romani olarak tanimlanabilecek
eser, kiiltiirel karmasayi, kisilerin igsel yikimlarini ve kadm-erkek iliskisini bir devir
cergevesinde okuyucuya aktarir. “Bir Go¢men Kustu O romani, gercek¢i romanin yapi
ozelligini gosteren bir eserdir” (Giines, 2008, s. 52). Romanin 6ne ¢ikan bir diger 6zelligi de

yazarin, epizotlar arasina yerlestirdigi tarihsel olaylardir.

Eserlerinde siklikla tarihsel gercekligi fon olarak kullanan yazar, Bir Gogmen Kustu O
romaninda da Kafkas gd¢meni kahramanlarinin sergiizestini ve azinlik olaylarint merkeze
yerlestirip yeni Cumhuriyet’in kurulus yillarini fon alir. Bir Gogmen Kustu O romaninin ilk
baskis1 1985 yilinda Bilgi Yayinevi’nden yapilir. ikinci baskist da ayn1 yaymevi araciligtyla
1986 yilinda okurla bulugsur. Roman, 2008 yilinda TRT tarafindan dizi olarak ekranlara
taginmis; radyo tiyatrosu olarak yaymlanmistir. Calismamizda eserin Temmuz 1986 tarihli 2.

Basimi kullanilmistir.
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2.5.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Romanda karma bakis agis1 goriiliir. Yazarin kurgudaki yerini hissettirmeden okuru
yalnizca karakterler ve seriivenle biitlinlestirme adma segtigi bu yol, romanin c¢ok
boyutluluguna katki yapmis denilebilir. Romanda yogun olarak kullanilan bakis agis1 olarak
tanrisal bakis acis1 verilebilir. Tanrisal bakis agisi, epizotlar arasi iliskiyi ve karakterlerin ruhsal

yapisint bilen, miidahale edebilen ve okura biitiin agikligiyla aktarabilen bir yapiya sahiptir.

“Yiireginin ezilmesi, diin aksamiizeri basladi. Koyunlar, kegiler sagildiktan, siitler
kaynatildiktan sonra. Hayir, daha kaynamamisti siitler. Kokudan sandi1 6nce. Karnin siki
sikiya sardig1 i¢in belki kimse farkinda degil ama son ay, i¢inde aci duydu. Karnina bir

katir yiikii yiik yiiklenmis gibi. Yiiregi sikisiyor, solugunu tikiyor” (B.G.K.O. s. 40)

Cevahir’in ugradig1 tecaviizden sonra hamileligini gizlemesi ve ciftlikte ¢alisirken
yakalandig1 dogum sancisinin anlatildigt bu alinti, “itibari alemin hakim mevkinde” (Aktas,
2003, s. 88) yer alan tanrisal bakis acisinin belirgin bir sekilde goriildiigii birimdir. Cevahir’in
zaman tahmini yapmasini, siitlerin kaynadigini diisiinmesini ve kimse gebeligini fark etmesin
diye karnini sarmasini karakterin i¢ diinyasina girerek bilen ve okuyucuya aktaran tanrisal bakis

ac1s1, agagidaki ornekte de belirgin bir sekilde fark edilir
Annesi sahanliktan asag sesleniyor:
Ne yapiyorsun orada kizim?
Ne yapiyor? Hig. Oyle duruyor. (B.G.K.O. s. 59)

Karakterin ne yaptigini ve ne diisiindiigiinii ondan daha iyi sezebilen anlatict burada da

varligint hissettirir ve romanin anlati diizlemindeki etkisini gdsterir.

Romanin anlati diizlemini viicuda getiren bir diger anlatic tiirii de kahraman (ben)
anlaticidir. Boliimler i¢inde Emir, Cevahir, Nevnihal ve Giilhayat gibi ana karakterlerin
diinyasindan anlatilan vaka, okurun romanla biitiinlesmesi adina olumlu bir tercih olarak

algilanir.

Kahraman anlatici, anlatinin objektifine girerek okuyucuya buradan hitap eder.
Boylelikle okuyucu, kahramanin goéziinden ve onun algisiyla mekan tasvirini, olaylara verilen

tepkileri daha 6znel/karakteristik bir havada anlatma olanagi bulur.
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Kiminin tistiinde tek kagit yok. Bir kagit, bir devlet demektir. O bile yok. Kiinye vermeyi
bile becerememis bir devlet hepsinde ortak olan, musambaya yahut deriye sarilt bir muska.

(B.G.K.O. 5. 108).

Kahraman anlatici, Nevnihal’in babasi Yahya Efendi’nin i¢ diinyasina 1s1k tutarak onun
miitareke ve ¢oziilen devlet hakkindaki fikirlerini agikca okura aktarir. Savasin ve ¢oziiliigiin

kahrettigi anlatici, samimi duygularini arada bagka bir aktarici olmadan okura sunar.
2.53.  Olay Orgiisii

Roman, yazar tarafindan adlandirilmig 9 boliimden olusmaktadir. Boliimlerin adlari

sunlardir:
1. Batu’dan sonra
2. Lal Oldu Dilim
3. Bogaza Son Kez Bakma Zamani
4. Son Osmanlinin Kiz1
5. Kis Giinesi Vurmus Ortiiniize Gozlerinizde Altin Pariltilar
6. Adimi Eyyiibe Cevahir Yesil Leyla Koydum
7. Ey Benim Yere Yakin Tabiatim
8. Ergeni Yikmak Tanr1 Kelamin1 Yikmaktir
9. Emir Bey’in Kadinlar

Bagkisi Emir Bey’in yasaminin merkeze alindig1 romanlarin boliim bagliklandirmalari da
baskisinin ve onun g¢evresindeki insanlar1 i¢ine alan bir yapiya sahiptir. Romanin ana vaka
halkalarini olusturmak i¢in Emir Bey merkeze alindiginda; Emir Bey’in yagamini sekillendiren

6 6nemli gelisme gosterebilir:

M. Kafkaslardaki koyiinde babasinin Ermeni olan komsulari tarafindan azinlik
ayaklanmalar1 esnasinda katledilmesi ve annesiyle kdyden kacisi, kacis yolunda Annesine

tecaviiz edilmesi,
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Vi: Emir’in babasi Batu ve Annesi Cevahir’in agki ile Ermenilerle birlikte

yasadiklar koyiin, ailenin kisa tarihgesinin anlatilmasi,

V3. Cevahir’in amcasinin oglunun diigliniinii basan Ermenilerin Batu’yu ve birgok

Miisliimani katletmeleri,
V4. Cevahir’in Emir’i yanina alarak komsulariyla kdyden Batum ka¢masi,

Vs. Yolda baskina ugrayan kafiledeki birgok insanin oldiiriilmesi, Emir’in

parmaklarinin kesilmesi, Cevahir’in tecaviize ugramasi,

M;. Batum’a varmalar1 ve burada karsilagtiklart Urfali bir tiiccar olan Mahmut Aga

tarafindan himaye edilmeleriyle Urfa’ya gelisleri,
V1. Emir ve Annesinin Urfa’daki giinlerinin aktarilmasi,

V3. Cevahir’in ugradig1 tecaviizden hamile kaldigi kizi Helal’in dogumunda

Olmesi,

V3. Yeni dogan bebek Helal ve Emir’in ¢ocugu olmayan Mahmut Aga tarafindan

evlat edinilmesi,

V4. Emir’in, Mahmut Aga’nin esinin yegeni olan kimsesiz Giilhayat’la

evlendirilmesi,

Vs Helal’in Giilhayat’a zulm etmesi ve Giilhayat’in Emir’den destek bulamadigi

icin evden kagmasi,

Ve. Eve tekrar donen Giilhayat’in Emir tarafindan bosanmasi ve evde hizmetci

durumuna diismesi,
V3. Giilhayat’in yasantisinin aktarilmas,

M;. Emir’in Meclis-i Mebusan’a Urfa Milletvekili goreviyle Istanbul’a gitmesi ve

Nevnihal ile evliligi;
V1. Emir’in Istanbul’a Urfa mebusu olarak gitmesi,

V. Ingiliz isgali altindaki Istanbul’da yasanan zorluklar ve problemlerin

aktarilmasi,
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V4. Emir’in Nevnihal ile evlenerek ailece Nevnihal’in babasinin evine

yerlesmeleri,
Vs. Isgal’in etkisiyle fakirlesen ve sikint1 yasayan ailenin yasaminin verilmesi,

V. Isgale kars1 ¢ikan fakir halk ve Ingilizlere destek veren zenginlerin yarattig:

celiskinin aktarilmasi,

V7. Nevnihal’in biiylik Sultanahmet mitingine katilmas1 ve Milli duygularin

aktarimai,

Vs. Emir’in Ozbekler Tekkesi vasitastyla Ankara’ya kagmasi ve oradaki hiikiimete

destekleri,

My Milli Miicadele’ye destek vermek icin Ankara’ya gitmesi ve burada yasadigi

sikintilar sebebiyle Urfa’ya donmesi;
V. Ankara’daki Mecliste mebus olarak gorev almas1 ve Ankara’ya gitmesi,

V,. Emir’in aliman bazi kararlara muhalefet etmesi ve bundan kaynaklanan

problemlerin aktarima,

V3. Yakindan tanidig1 ve samimiyetine inandigi Canbolat’mn asilmasina ve Istiklal
Mahkemelerinin kararlarina karsi ¢ikmasiyla yoneticiler tarafindan muhalif

kanatta olarak degerlendirilmesi,

V4. Kendisini tehlikede hisseden Emir’in Urfa’ya donme karar1 almasi,

Ms. Emir Bey’in Urfa’ya donmesi ve burada Leyla’nin dogumu {izerinden Nevnihal’in

Urfaya ve buradaki insanlarla kiiltiirel anlamdaki ¢atigmasi ve alisma siirecinin aktarilmast,
V1. Emir’in Urfa’ya doniisiiyle Nevnihal ve Giilhayat arasinda ¢atigma yasanmasi,
V. Leyla’nin dogumunda Urfali kadinlarin Nevnihal ile yasadigi ¢atigsma,

V3. Emir’in korumas1 altindaki Nevnihal ve ikinci planda olan Giilhayat’in

arasindaki siirtiismeler,

Mg Emir’in Istanbul’da 6liimii ve yetiskin olan ¢cocuklarinin yasamlarinin verilmest;
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V1. Giilhayat ve Nevnihal’in birbirlerini kabullenmeleri ve birbirlerine

yakinlagmalari,
V. Emir Bey’in 6liimii,

V3. Giilhayat’tan olan oglu Mahmut’un Mardin Valisi olmas1 ve ailenin onun

yanina gitmesi,

Vi, Gililhayat’tan olan oglu Batu’'nun {iiniversitedeki gorevinden siyasi

goriislerinden oOtiirli ayrilmas1 ve Almanya’ya dénmesi,

Vs. Leyla’nin gonliinii yaralayan bir agk seriiveni neticesinde uzaklagsmak igin

Almanya’ya burslu olarak egitim gdrmeye gitmesi,
Vs Leyla’nin ailenin serlivenini yazmak i¢in karar almasi.

2.5.4. Zaman

Bir Gogmen Kugstu O romaninin kurgusal yapisinda kullanilan vaka zamani, Osmanl
Devleti’nin ¢okiis siirecine denk gelen azinlik ayaklanmalari, Milli Miicadele yillar1 ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus yillaridir. Ruslarin izledigi politikalar sebebiyle Kafkaslarda ¢ikan
ayaklanmalar, romanda bahsi gegen zamanin ger¢ek yasamdaki esin kaynagidir denilebilir; “Bu
cografyalari elde tutabilmek icin yerli Tiirk ve sair Miisliimanlar1 bolgeden uzaklastirilip, yerine
Hiristiyan Rus niifusunun yerlestirilmesi gerektigini ¢ok iyi bilen Rus Carligi, Kirim Savasini
miiteakip Kirim ve Kafkasya’da kolonizasyon faaliyetlerine hiz vermistir” (Bayraktar, 2007, s.
407) Emir’in babasin dldiiren ve kagis yolunda dnlerine ¢ikip annesine tecaviiz eden kisilerin,
Bayraktar’in bahsettigi milliyet¢i gayrimiislim gruplar ya da otorite boslugunda dogan

cetelerden birisi oldugu diistiniilebilir.

Ikinci zaman unsuru da, Milli Miicadele yillaridir. Emir Bey, Istanbul’daki Ingiliz
isgaline kars1 yapacak bir sey kalmaymca Ankara’ya giden Mustafa Kemal ve yoldaslarina
katilmak iizere yola ¢ikar. Burada Ozbekler Tekkesi’nin énemli bir rol oynadigini goriiriiz. Zira
Ozbekler Tekkesi, Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu’ya gegmek isteyen birgok millici mebus,
savascl ve vatanseverin bir duragi konumundadir. Romanin {i¢iincii zaman unsuru ise; 1.
Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nin kuruldugu yillardir. Bu donemde Emir Bey, Ankara’da gorev

aldig1; fakat muhalif goriisleri sebebiyle zarar gorme endisesiyle Urfa’ya goctiigii donemdir.

Asagida, bahsettigimiz {li¢ farkli zamana ait ibarelerin drneklerini verebiliriz;
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Birinci Zaman Unsuru: “Hay Osmanli, vezirler, kazaskerler mi segtin bizim
yigitlerimizden? Selvi boylu gelinleri yataklarina odalik olarak aldin yalnizca. Biitiin islerini de

devsirme i¢oglanlarina biraktin. Boylarin yikilsin...” (B.G.K.O. s. 37)

Ikinci Zaman Unsuru: “Canimi, namusumu ¢ok dnemiyor degilim. Otelerde her giin
yiizlerce, binlerce can ve namus yitiyor. Burada kalsam Ingilizlerin elinde esir olacagim”

(B.G.K.O. 5. 75)

Ucgiincii Zaman Unsuru: Ben ki Cumhuriyete yiirekten inanmis bir insanim, bu adamlarla
anlagamiyorum. Bunlarin goriinlir hesaplarmin bir de ardi var. Ardinda da menfaat var.

(B.G.K.O.s. 132)

Romanin itibari alem yani kurgusal evreninde kullanilan zaman, akronik zamandir.
Zamanin bu sekilde kullanimi, geri doniigler yapilarak vakanin okura daha net aktarilmasi adina
yapilmis; kahramanlarin igerisinde bulunduklart durum, bir sonraki paragraf veya boliimde
sebep-sonug iligkisi cergevesinde agiklanmistir. Bu yontemle romanin teknik baglarini
kuvvetlendiren ve “herhangi bir nesnenin bireyligini tanimlamak sorunuyla baglantili” (Watt
& Roland, 2002, s. 31) olan zaman kavrami, anlatinin biinyesinde bulunan kahramanlarin ve
dekorun gercekgei bir hale biirlinmesine yardimci olur. Romanda yapilan geri doniisler, boliimler
arasinda oldugu gibi bir boliim icerisinde anlatida yer almayan olaylarin hatirlatilmasi amaciyla

da yapilir.

Emir ve annesinin kacarken ugradig: saldiri, detayiyla anlatilmaz. Burada Cevahir’in
tecaviize ugradigi, emirin tirnaklarinin ¢ekildigi ve 6lmek tizereyken babasindan kalan yamg¢iya
siginarak annesini ve kendi yasamini kurtarmasi, geri doniislerde yapilan kiiciik géndermelerle

okurun dikkatine sunulur.

Romanda kullanilan geri doniislere 6rnek olarak Cevahir’in ugradigi tecaviizii hatirlamasi

ve bu olay hakkindaki monologu verilebilir;

“Neden sag biraktilar yavrum seni? Neden hemen 6ldiirmediler? Bakma bana Emir, ben
Olmiisiim annen yok artik. Batu Beg’in hatunu Cevahir bundan sonra ¢amur olmustur”

(B.G.K.O. s. 44).

Mahmut Aga’nin Cevahir ve Emir’i Batum’da bulusu ve Urfa’ya getirisi de bahsettigimiz
geri dontisler ile okura sezdirilir. Zira agik bir sekilde verilmeyen bu olaylar ya monolog ya da

bir hesaplasma sahnesi icerisine ustaca yerlestirilmistir.
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“O karityr yolda buldum. Kafkasya’dan kacardilar. Gazi Ahmet Muhtar Paga’yi
arardilar... kadin 6liir idi. Oglanin bir elinin tirnaklar1 sokiilmiis idi. Niye bunlarin baglarina

geldigini anlamamus bir sabi idi” (B.G.K.O. s. 178).

Bir Gé¢gmen Kustu O romaninin anlati zamani ve sosyal zamani birbirinin kosutu seklinde
ilerler. Geri doniisler ile anlatinin kurgusundaki detaylar okura aktarilarak Kafkas gocleri, Milli

Miicadele ve TBMM’nin kurulus yillar1 eserin sosyal ve vaka zamaninda yer alir.

2.5.5. Mekan
2.5.5.1. Cevresel Mekanlar

Roman, mekansal olarak higbir yerdeligi ve yurtsuzlugu imler. Bu anlamda bagskisi Emir
ve diger karakterlerin yasamlar1 bir yerde tutunamama trajedisinin sonucu olarak, bir yeri

sahiplenme ve oray1 kendilestirme/vatanlastirma istegiyle goriintii bulur.

Bir Gogmen Kustu O romaninda ¢evresel 6zellik gosteren mekanlar oldukca ¢esitli olup
bunlarm 6ne ¢ikanlarini sdyle verebiliriz; Dagistan, Batum, Istanbul, Istanbul’daki ev, Urfa,

Urfa’daki ciftlik, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi (Birinci Meclis), Ozbekler Tekkesi verilebilir.

2.5.5.2. Algisal Mekanlar
2.5.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kapali mekan, ontolojik anlamda sikismishigin ve kaos halinin en gercekgi tasvirinin
bulundugu mekan tiirii olarak tanimlanabilir. insan, varolusunu tamamlayamadigi ve kendini
giivende hissedemedigi mekanda huzursuzluga itilir. Bu huzursuzlugun neticesinde mekan
kapal1 6zellik gdstererek bir an evvel kurtulmak istenen veya topografik 6zelligi ne kadar biiyiik

olursa olsun, sikismislik uyandiran bir yere doniisiir.

Boylesi bir kaosun icerisindeki kisi i¢in bulundugu mekan, samimilikten veya ictenlikten
uzaklasir. Ictenlik 6zelligi yiten mekanda kalan kisi igcin o mekana ait objeler karanlig1 ve
kasveti arttiran birer 6riimcek ag1 gibi her yani sarar. Emir’in annesiyle kdylerinden kacarlarken
yollarini kesen kisilerce ugradiklar1 zuliim, Cevahir’in goziinden aktarilir. Komsular1 gézlerinin
ontinde 6ldiiriilen, oglunun gdzii 6niinde tecaviize ugrayan Cevahir i¢in bulundugu daglik bolge

bir labirente doniisiir;

“Gokylizii yok, giines yok...

Onde gidenlerin ¢1gliklar1 apansiz bastirdi kulaklarma” (B.G.K.O. s. 39)
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(..)

“Obiirleri ne oldu? Ya benim kollarim, bacaklarim? Emir’in yanagina bir siirsem elimi.
Sonra kollarimi bacaklarimi toplasam, kapansam kapanirken oglumu da alsam igime,
giderek daha kapanip sonra onu yine karnima saklayip kiiciilsem, kiigiilsem, bir toz bir

cakil olana kadar. Osmanli toparlanana, yekinene kadar” (B.G.K.O. s. 45).

Cigliklarin etkisiyle acik ve ferah bir c¢evresel 6zelligi olan dag basi, Cevahir igin
kapalilasmaya baglar. Tecaviize ugrayan ve utancindan yerin dibine girmek isteyen Cevabhir,
iffetine zarar gelmesi sebebiyle yok olmak istemektedir. Birkag¢ saat dnce kurtulusun yolu olan
bu yamaglik arazi, baskinin ardindan igine sigilmayan, altina girip yok olunarak kurtulmak
istenen bir labirente doniisiir. Cevahir, duydugu korkunun ve utancin bitmesi i¢in Osmanli’nin
yekinmesini beklemek ister ve bu siireg i¢erisinde yasayan higbir sey onu géremesin diye toprak

altina inmek ister.

Emir Bey’in ikinci esi Nevnihal i¢in, kocasinin yoklugunda evleri bogucu bir iklime
sahiptir. Babasi da hastalaninca iyice bunalan Nevnihal i¢in ev daralir ve kahramanin ruhunu
stkmaya baslar. Sik sik bahgeye c¢ikip hava almak isteyen Nevnihal i¢in bahcede yetistigini
gordiigii incir agaci, toplumsal bilingdisinin etkisiyle kotii bir cagrisim uyandiracak ve igtenlik
mekan1 olan evin kapali bir mekéna doniismesine zemin hazirlayacaktir; “Bu ev kasvetli. Bu
ev yalnizca babasinin degil, hepsinin 6liimiine neden olacak zaten kapinin yaninda incir agaci

bas verdi” (B.G.K.O. s. 126).

Huzursuz bir iklimin hakim oldugu romanda, kisilerin sahiplenemedigi, kendini

bulamadig1 kapali mekanlarin ¢oklugu dikkat ¢eker.
2.5.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Agik- genis mekanlarda kahraman kendisini rahat, varolugsal bunaltilardan siyrilmis ve
ozgiir hisseder. Korkmaz, bu mekanlar1 sdyle tammlar: “Igtenlik, mekam igten disa dogru
ceviren ve agan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle

uyusum i¢indedir” (Korkmaz R. , 2015, s. 93).

Romanda acgik mekan tanmimlamasina 6rnek teskil eden mekan, Istanbul’da gergeklesen
Sultanahmet Mitingidir. Istanbul’un Isgalini gérmek istemeyen ve Bogaz’daki yabanci gemiler
goriinmesin diye evinin perdelerini uzun miiddet agmayan Yesil Hanim ve Nevnihal, Yahya

Efendi’nin istememesine ragmen mitinge katilirlar. Izmir’in isgalinin kinandigi ve Milli
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Miicadeleye destek cagrilar1 yapilan mitingde Nevnihal, uzun siiredir igerisinde hissetmedigi

giiven ve umut duygularini yogun bir bigimde yasar.

“Kag kisi vardi? On binler, yiiz binler. Biitiin Istanbul oradaydi. Istanbullu, kadm erkek
cocuk cevredeki Selatin camilerini doldurmustu. Tehditler, mantikli olmaya yapilan
cagrilar havada ugup gitmisti. Serefelerdeki kara ortiiler birer kus olup baslarin iistiinde
ucusuyor. Her an inmeye hazirmis gibi, dalgalanislarini kanatlara geviriyor. Nevnihal
ayaklarinin ucuna bakiyor: Ayaklar1 yok. Ucmus, yilikselmis. Minarelerin {istlinde
dalgalandigini sandig1 o kara bayraklar aslinda kendisi. Oliim hiirriyetle kolkola girmis,

yiizbinlerce insanin {istiinde uguyor” (B.G.K.O. s. 104).

Miting meydanma gitmemeleri icin tehdit edilen ve Ingiliz baskiniyla korkutulmaya
caligilan insanlar, tehditlere aldirmadan meydani doldururlar. Nevnihal’in mekanla 6zdeslesen
ruh hali, bulundugu mahgseri kalabaligin ona gokyiizli gibi ferah olmasimi saglar. Ug¢mus,
yiikselmis olarak tasvir edilen Nevnihal’in uzun siiredir yasadig1 korku ve tedirginlik bir bayrak
gibi dalgalanan kalabaligin igerisinde yok olup gider ve yiizbinlerce insanin tiklim tiklim

doldurdugu mahseri kalabalik Nevnihal i¢in agik-genis mekana doniisiir.

“Minarelerin iistiindeki piring alemler, yine parlak. O kadar parlak ki, kalabaligin iistiinde

ucan Ingiliz ugaklarmin sesini yok ediyorlar” (B.G.K.O. s. 104).

Mekanin acgikligini tasvir eden bir bagka ciimle de camilerin tasvir edildigi kisimdir.
Camiler, isgalin verdigi hiizlin ve karanliktan siyrilarak alemlerini giines gibi parlatir. Bu
durum siliphesiz ki kahramanin mekani algilayisiyla alakalidir. Ciinkii algisal mekanlarda
mekana yiiklenen deger, kahramanin ontolojik ve ruhsal durumuyla gelisir. Kalabaligin sesini
yok edecek kadar parlak olan alemler, mekanin algisal anlamdaki acgik genis olma 6zelligini

okura yansitmasi bakimindan énemli birer anahtardir.

2.5.6. Sahis Kadrosu
2.5.6.1. Baskisi

Bir Gégmen Kustu O ve Emir Bey’in Kizlari romanlari, birbirinin ardilidir. Birinci
romanin baskisisi Emir Bey’dir. Emir Bey, Kafkasya gd¢menidir. Kafkas insanina 6zgii
hiirriyet duygusu, adalet duygusu ve ¢evikligi bilinyesinde barindiran baskisi, romanin ilk
sayfalarindan itibaren yazar tarafindan titizlikle islenir. Emir Bey, adaleti ve dogrulugu
onceleyen, miicadeleci bir karakterdir. Bu nedenle ailesinin yasadigi problemlerle hemhal

olamamis, vatan ve devlet hizmetinde Omriinii gegirmistir. Yasaminda ornek bir kisilik olarak
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gosterilen Emir Bey, aile iligkilerinde ve yasamindaki kadinlarla olan iliskilerinde dogulu

ataerkil yapidan da kopamamis olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Emir Bey, daha kiiciik bir ¢ocukken onlar1 sahiplenen Mahmut Aga tarafindan basina
geleni anlamayan bir sabi olarak tarif edilir. Annesi tarafindan yasadiklar: siirekli taze tutulan
Emir’in gorevi, yurduna doniip onlara bu aciy1 yasatanlardan 6¢ almaktir. Cevahir tarafindan
rolii bicilen Emir’in; “Yiiregi kine yaylak, bilegi giice kaynak” (B.G.K.O. s. 9) olmalidir. Bu
sekilde Beg soyundan gelmesinin hakkini verecek ve basi kesilip teshir edilen babasinin dciinii

alarak ailesinin onurunu kurtaracaktir.

Korkmaz’in ifadesiyle ¢ocuk; “Hayatin 6liim karsisinda, hi¢ dinmeyecek olan en giizel
sarkisidir. Varligin yokluga, “hep”in “hi¢”e galebesidir” (Korkmaz R. , 2015, s. 19). Her seyini
kaybetmis, namusuna el uzatilmig Cevahir’in biitiin umudu, inanci Emir iizerine kuruludur.
Emir’in varligi, Cevahir’in higligi ac1 bir sekilde deneyimledigi yasam karsisinda ayakta
durmasini saglayan en giizel tiirkiiniin okunmast gibi etkili bir motivasyon kaynagi olacaktir.
Umudunu ve gelecegini bagladigi oglunun yetigsmesini titizlikle takip eden Cevahir, onu bir

savascl, intikam yemini etmis bir fedai gibi gortir.

Rol benimsetme unsuru olarak annesinin Emir’e karsi tavr1 ve onu gelecegi olarak

gérmesi, Emir’in idealist bir kisilik kazanmasinda etkili olur.

ana bir sey olursa, dmriim yetmezse, seni bu 6¢ i¢in kacirdigimi unutma. Gotran’dan, o
“Bana b | t b kacird t Gotran’d

Olmiisse ¢ocuklarindan, onlarin ¢ocuklarindan...
Bogaz tikandi:
Anladim...

Anladim anne” (B.G.K.O. s. 25).

Fakat annesinin, kardesi Helal’i dogururken 6lmesi lizerine kimsesiz kalan bagkisinin
ocliniin yerini yagam kavgasi ve gelecek kaygist alir. Mahmut Aga’nin hi¢ ¢ocugu olmamustir.
Muazzam biiytikliikteki servetini birakacagi varis olarak kimsesiz Emir’i ve Helal’i secer.
Emir’i okutup avukat yapar. Universiteyi bitiren Emir, vatansever ve aydin kisiligiyle &ne cikar.
Mebusluk gorevi de yapan Emir Bey bu sirada ilk esi Giilhayat’in evden kagisi lizerine ondan
ayrilir ve hiille yapilmasini uygun gérmedigi i¢in de {i¢ cocugunun anasi Giilhayat’1 evinde bir

hizmetci olarak alir ve yasamina dyle devam eder. Emir ve Giilhayat’in iliskisinde tam bir
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sarklilik goriilmektedir. Esini konaktaki hizmet¢i Alma Hanim ile aldatir. Bu durum aydin ve
ileri goriislii kisiliginin yaninda sarkliliktan kopamadigimi da gosterir. Istanbul’daki giinlerinde
yeniden yuva kurmak isteyen Emir Bey, Nevnihal adinda kdmiirciiliik yapan Osmanli terbiyesi
almis bir ailenin kiziyla evlenir. Annesi Girit gogmeni olan esi, iyi huylu sevecen bir kadindir.
Nevnihal, kiiltiirlii ve istanbul ahlakiyla yetismis bir hanimefendidir. Bu y&niiyle Emir’in aydin
tarafin1 temsil eden Nevnihal’in yaninda Giilhayat, Anadolu kadim olarak cileyi, tecriibeyi,
fedakarlig1 ve feodal kiiltiirii temsil eder. Nevnihal, Emir Bey 'in Kizlari’nda 6liimiine yakin bir

zamanda Emir’i sOyle tarif eder:

“Miiteveffa zevcim zarif, kibar, miistesna bir erkekti. Sair ruhu vardi. Okurdu, konusurdu,
diisiiniirdii. Yapmaya gelince sertlikten nefret ettigi icin, sertlik maskesi takinirdi. Hakikat
halde hep yumusacik, tedirgin ve dolasik adimli bir insan olmustur. Bunu anladigimda
yoksullugun son simirindaydik. Biiyiik bir serveti kaybetmis, yalniz serefli bir ad tasiyip,
sonraki nesillere devretmek hakkini kazanmistik” (E.B.K. s. 289).

Emir Bey, adaleti savunan ve iilkesinin gelecegi i¢in tasalanan bir kisidir. Kendisini
tanitirken; “Benim eksik yanim yel degirmenlerini canavar olarak gérmek” (B. G. K. O. s. 134)
diyen baskisi, kendisinden daha degerli kildig: idealleri pesinde bir Donkisot olarak tanimlar.
Bu sebeple meclisi mebusanda gorev alir, iilkesinin boliinmesi ve azinliklarin ayaklanmalarini
yakindan taniyan- bunu igerisinde yetisen- birisi olarak Osmanlinin gelecegi i¢in miicadele
eder. “tek bir fikrin veya niteligin sembolii olan” (Stevick, 1988, s. 172) yalinkat karakter
ozellikleri gdsteren Emir, roman boyunca sasirtict ve diger kahramanlari etkileyici bir degisim
gdstermez. Idealist ve vatanperver bir yapidaki kahraman, dénemin aydin profiline uygun bir
sekilde Osmanli Devleti’nin kurtulusunun Cumhuriyet rejiminde yattig1 fikrini benimser. Ne
var ki dogrularini yalnizca insanlik i¢in dogru olarak gdren ve devletin varliginin hi¢ kimsenin
tekelinde bulunmamasini savunan baskisi, ¢cevresindeki dalkavuklar1 sebebiyle Atatiirk’ii de
elestirir. 10. Y1l kutlamalarinda istedigi ilgiyi gérmeyince kirginligi daha da artan Emir Bey,
evine kapanir ve son yillarini devrimi, Atatiirk’ii, miicadelesini ve yanligliklar: hatiratina dahil

ederek yazmaya girisir.

Mustafa Kemal’in 6liimiiniin ardindan derin bir sessizlige ¢oken diinyasinda Emir Bey,
yargiladigi ve elestirdigi Atatiirk’iin yoklugunun, gelecek olan kétiiliiklerin baglangici olacagini

diisliniir ve hatirasina saygisindan dolay1 yazi ¢alismalarini sonlandirir.

“Her zaman biiyiiktii, her zaman kahramandi. Tazim borcumdur!” (E. B. K s. 146).
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Emir Bey, ¢cocuklugunda baglayan macerali yasaminda her zaman dogrunun ve adaletin
yaninda yer almis idealist bir kigidir. Vatan ve 6zgiirliik kavramlarinin degerini kiigiik yasta en
act Ornekleriyle kavrayan Emir Bey, yokluk icerisinde kaybolmaktan korktugu Batum
Pazari’nda elinden tutan Mahmut Aga’nin yapti§i gibi mirasin1 kendisi gibi yetim olan
cocuklara bagislayacaktir. Kendisini esirgenmis bir ¢ocuk olarak tanimlar kizlarina
mektubunda. Bu ifade ¢ocuk yasta babasi katledilen, annesi tecaviize ugrayan ve parmaklari
kesilen bir ¢ocugun Batum’da Urfali bir aga tarafindan himaye edilip Emir Adil Bey olmasi
sebebiyle cok yerinde bir ifadedir. Kendisi gibi esirgenmis ¢ocuklara kars1 bir gorev olarak
Mahmut Aga’nin Sanlurfa’daki konagin1 Cocuk Esirgeme Kurumuna bagislar. Diinyadaki mal
varligmin elde kalan tek numunesi olan konak da ¢ocuklara verilince kizlara seslendigi
mektubunda bu konuyu sOyle izah eder: “Cocuklarimin birbirlerine girebilmesine sebep
olabilecek higbir seyleri yok artik. Onlarin ¢ocuklar1 da birbirini diisman sayamaz. Bitti:

Babadan kalan mal yok” (E.B.K. s. 359).

Emir Bey, miicadele icerisinde gecen yasaminda evlatlarina gereken ilgiyi
gosteremedigini idrak etmis, memleketin kurtulus miicadelesi ve sonrasinda ailesiyle yeteri
kadar ilgilenemedigini fark etmis ve kizlarina bir mektup kaleme almistir. Ogullarini karsisina
alarak konusan ve ogullarini geleneksel aile yapisi itibariyle ayr1 tutan Emir Bey, kizlarina bu
haksizlig1 affettirircesine duygu ve itiraf yiikli bir mektup kaleme alir. Mektup, yalnizca
kizlarma yazilmig bir mektup degildir. Emir Adil Bey’in yagamindaki kadinlara kars1 bir 6ziir
kitabesi niteligindedir. Emir Bey’in mektubun son kisminda annesine karsi seslenisi,

yasamindaki pismanliklar1 ve yarim kalislart agiklar niteliktedir:

“Hay benim anam olan daglarin gelin kizi, hay cevahir Hatun!.. Torbana, hatiralarindan
baska koyacak seyin yoktu da canim hige sayip, her adiminda kimselerin dayanamayacagi
bahtsizliklara diise diise daglan asirttigin oglun, bugiin hayatinin sonunda, intikam
alamamuis, topraklarina donememis, akan kanlar1 yumamis bir su¢lu olarak 6liiyor” (E. B.

K. s. 362).

Kiigiik ve yarali bir ¢ocukken annesine verdigi intikam soziinli tutamayan Emir,
icerisinde tasidig1 bu vicdan azabini yillar sonra agiga ¢ikarir. Kizlarina ve 6mriindeki kadinlara
kars1 igerisindeki biitlin samimiyetiyle yazdig1 mektup, Emir Bey’in bir 6miir vermedigi sefkat

ve yakinligin bir anda agiga ¢ikmasiyla yasanan g6z kamastirict halin yansimasi gibidir.

Omrii boyunca higbir taltif beklemeden kendi servetini ve sagligini harcayarak vatani ve

insan1 i¢in miicadele eden Emir Bey’in tek amaci, Gasset’in karsilik beklemeden girisilen



78

idealizmde benligini eriten bireyleri tanimladigr “Aydin olmanin 6zii ¢dlde haykiran ses
olmaktir” (Gasset J. O., 2007, s. 12). Ogullartyla yasam ve Cumhuriyet hakkinda sohbetler
ederken her zaman siyasetten kaginmalarini ve halk i¢in ¢aligmalarini telkin eden Emir, hig
kimselerin olmadig1 bir ¢6lde dahi dogrularini ve degerlerini bikmadan haykiracak bir nesil
diisler. Mektubunda; “Hep adil olmaya ¢abalamak, bizim gibi memleketlerde zaaftir” (E. B. K.
s. 362) diyerek aslinda yasaminin yel degirmenlerine karsi sonucu belli olan bir savastan farksiz

oldugunu gozler dniine serer.
2.5.6.2. Norm Karakter

Bagkisi Emir Bey’i bilgeligiyle ¢cevreleyen, onun eksiklerini kapatan ve bagkisinin zay1f
noktalarini 6rten norm karakterlerden birisi annesi Cevahir’dir. Cevahir, oglunu yasama ve 6¢

giiniine hazirlama istegiyle onu siirekli olarak motive eder.

“Yiiregi catal, akli cakal olmak zorundadir. Bu benim artik tek ugrasimdir. Biliyorsun
degil mi, sen verdin bana bu isi. Donme soziinden. S6zden donmek diigmanlara mahsus”

(B.G.K.O. 5. 9)

Norm karakter Cevahir, yasamasinin amacini Emir’i yetistirmek olarak tanimlar. Emir’in
bliyliylip 6¢ alacagi giinii hayal eder ve bu dogrultuda oglunu siirekli motive eder. Emir’i
yetistirirken siirekli olarak hafizasini taze tutmaya calisir. Cevahir’in besledigi umut, Emir
biiyliyecek ve yurtlar1 “kendi soyu icin cennet, obiirleri i¢cin cehennem olacaktir” (B.G.K.O.
s.35) seklindedir. Trajik yasaminda yalnizca bir hedefe kilitlenen Cevahir, oglunu da buna
yonlendirir ve onun dolayimlayicisi olarak gereken biitiin aktarimi kisa yagaminda vermeye

caligir. Tanriya kendisi i¢in degil hep oglu i¢in dua eder;

“Ben 6lmiistim Tanri, i¢ime Oliimii sokmussun... Emir’i unutma ama. Ona bakilacak,

cigerleri saglam yiiregi kati, giicli kavi bir adam edilecek. Unutma...” (B.G.K.O. s. 37)

Norm karakter, anlatinin entrik kurgusunun merkezini temsil eden baskisinin
dolayimlayicisi ve eksiklerini kapatan unsur olarak one ¢ikar. Daha kiiciik bir ¢ocuk olan Emir,
bu ozellikleri tiimiiyle géremez. Annesi de sinirli bir sekilde aktarim yapar. Yasami boyunca
Emir’in varolusgsal sistematigi olan adalet, 6zglirliik ve tanr1 sorgulamalari norm karakteri

Cevabhir’den ona islenen 6zelliklerdir.

Nevnihal, Emir’in ikinci esidir. Isminin anlami taze filiz olan Nevnihal, isim

sembolizasyonu kullanilarak goreviyle 6zdeslestirilir. Nevnihal, Emir’in 40 yasin1 gegtikten
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sonra yeni bir bahara a¢ilmasini saglar. Evliligin tadin1 aldig1, dertlestigi, birlikte agladig; eski
karistyla yapamadig1 bir¢ok duygusal yakinlagmay1 saglayarak miicadeleli yillarinda en biiyiik
motivasyonu sagladigi kisi olarak norm karakter gorevi iistlenir. Nevnihal, Emir’1 bir anne gibi
kusatmaz; fakat onun ilk evliliginde tadamadig1 bir¢ok duyguyu ona tattirir. Ankara’ya gittigi
zorlu yillarda ayakta kalmasinin iki sebebi olan Emir’in birinci sebebi vatan ikincisi de
Nevnihal’dir. Bagkisinin yasamini sararak onun eksikliklerini, zaaflarin1 6rten norm karakter
olarak Nevnihal, romanda Cevahir’den sonra bu gorevi iistlenir. Emir Bey’in Kizlari’nda artik
yasini almis, esini topraga vermis Osmanli hanimefendisi profiliyle karsimiza ¢ikan Nevnihal
Hanim, Osmanli’nin ¢okiisiine sahitlik etmis, yeni cumhuriyeti ¢igeklerle karsilamis bir
kadindir. Emir Bey’in ilk esiyle bir kardes gibi ge¢inmesini bilmis, onun varlifint evin
zenginligi olarak kabul etmistir. Menderes doneminde yiikselerek Mardin Valisi olan Mahmut
ile yaptig1 tartismada Osmanli’y1 yorumlayisi, Atatiirk ve devrimlerine bakisi, Emir Bey’in
davasini sahiplenisi diinyast evi ve erkegi olan bir ev hanimindan ziyade gérmiis gecirmis,

kocasinin miicadelesine ortaklik etmis cefakar ve bilge bir kadin profili ¢izer.
2.5.6.3. Kart Karakter

Kart karakter, anlat1 boyunca tek bir fikri ve tek bir bakis acisini temsil eder. Boylelikle
romandaki sistematik karakter temsili diizeyi yazar tarafindan kurgu ve izleklere gore
belirlenmis olur. “Esneklige sahip oldugu halde, nisbi anlamda statik™ (Stevick, 1988, s. 187)
ozellikler gosteren kart karakter, anlatida degismeyen oOzellikleri ve davraniglariyla diger
karakterlerden ayrilir. Romanin kart karakteri, Emir’in kiz kardesi Helal’dir. Helal’in ismi de
sembolik bir ifadedir. Zira Helal, tecaviiz sonucu gebe kalan Cevahir’in, istemeyerek karninda
tasidigr kizidir. Cevahir, Helal’in dogumunda can verir. Boylelikle ismi ile yasamasi ve en

azindan tohumu haram olan bu bebegin adinin helal olmasi istegiyle bu adi alir.

Helal, gebeligi sirasinda karnini saklamak icin annesinin karnini siki siki sarmasi sonucu
bozuk bir fiziki yapiyla diinyaya gelir. Algis1 ve davraniglar1 da simirli olan Helal, diinyada
agabeyini her seyin Oniine almis, onun disinda hicbir seyi umursamayan saldirgan bir yapiya

sahiptir;

“Mala miilke, paraya, gbz kamastiran esyalara diiskiin, zengin ve kaprisli bir kadin olan
Helal Hatun, konaktaki herkesin korktugu, acimasiz, alayci, kirici bir kadindir. Caliganlara
ve Ozellikle de Giilhayat’a kars1 daima sert bir tavri olan Helal, Emir Bey’in ¢ocuklarina

cok diiskiindiir” (Alparslan, 2003, s. 107).
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Helal, kendisini arzin merkezi olarak goren, yasamindaki trajedileri unutmak i¢in konagin
calisanlarina saldiran, korktugu tek kisi olan agabeyinin kizmasina ragmen esrar icen,
psikolojisi bozuk bir tiptir. Helal, yalnizligim1 esrar ve saldirganliklariyla gidermeye ¢alisir.
Giilhayat’in tiizerinde kurdugu baski anlatici tarafindan soyle aktarilir; “Helal Hanimin
boliigiine, onun izin vermedigi kimse giremez. O geldikten kisa siire sonra Giilhayat korkunun
ne oldugunu 6grendi. Bu iginde duydugu eski korkulara benzemiyordu. Distan gelen bir

tehlikeydi Helal Hanim” (B. G. K. O. s. 203).

Mahmut Aga’nin 6liimiiniin ardindan ve agabeyinin yoklugunda biitiin yonetimi eline
alan Helal, basibozuk bir sekilde insanlara zuliim eder. Emir’in eski karisi olmasina ragmen
kendi konaginda bir sigint1 konumuna diisen Giilhayat’a ¢alisanlardan farkli davranmaz ve bu
sekilde onu cezalandirdigin1 diisiintir. Helal ciftligin arazilerini, evdeki kiymetli esyalar1
umarsizca satar ve savurganlik yapar. Helal’in 6liimiiniin ardindan agabeyi Emir’in Nevnihal’e
sOyledigi su sozler Helal’in karakterinin olusumunda Onemli bir payir olan korunma ve
stmartilmanin kaynagini agiklar; “Ardimda kalmasindan her zaman korkmusumdur.” dedi.
‘Korkumdan kurtuldum. Yasamak i¢in yeni sebepler bulmaliyim.”” (E.B.K. s. 296). Agabeyi
tarafindan fiziksel ve ruhsal anlamdaki sagliksizligindan 6tiirii korunan ve siirekli simartilan
Helal, sahneye ilk ¢ikisindan 6liimiine kadar tavir ve davraniglarinda bir degisiklik gostermeyen

ve tek bir degeri temsil eden kart karakter olarak romandaki yerini alir.
2.5.6.4. Fon Karakter/ler

Fon karakter, romanda dekoratif unsur olarak zaman, olay orgilisii ve kurgunun
gercekligini saglamlastirmak i¢in yazar tarafindan kullanilan unsurdur. Fon karakterlerin roman
dizgesinde fark yaratici bir rolleri olmaz. Onlarin varlig1 baskisinin ve entrik kurgunun varligi
ve basaristyla orantilidir. Romandaki fon karakterler; Mahmut Aga, Yahya Efendi, Yesil
Hanim, Sava, Giiliis Hanim, Kalfalar ve hizmetgiler olarak verilebilir. Mahmut Aga, Emir’in
seriiveninin baglamasi ve Anadolu’ya gegcisinde koprii vazifesi goriir ve anlatidan 6lerek ¢ekilir.
Yesil Hanim, Giilhayat’in ¢ilesini goriiniir kilar. Yesil Hanim, Osmanli hanimefendisi kimligini
yansitir ve Nevnihal-Giilhayat ¢atigmasinda Nevnihal’in filogenetik birikiminin kaynagi olarak

yer alir.
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2.6. Hosca Kal Umut

2.6.1. Romanin Kimligi

Ayla Kutlu’nun altinct romant olan Hos¢a Kal Umut, ilk baskisint Mayis 1987°de yapar.
Eylil 1987 ve 1994 ile Ekim 2011°deki doérdiincii basimiyla okura ulagan roman, 1980
oncesindeki 6grenci olaylarina karigan Orug’un kendisinden yasga biiylik olan sevgilisi Algiiz
ile yasama tekrar tutunmaya c¢alismalarinin, varolus savasimin/tiikenisinin oykiisiinii merkeze
alir. 40’11 yaglarin baginda olan ve yasamda aski hakkiyla tadamamis Algiiz ile hapishaneden
sartli saliverilen 27 yasindaki Orug’un yarim kalan seriivenini anlatan kitap, devrimci bir gencin
kisisel trajedisine ve donemin bozukluguna deginirken insanlarin ideallerinden nasil

saptiklarini da Orug¢’un arkadaslar iizerinden aktarir.

Yazarin; “benim en profesyonelce yazdigim kitabim” (Kutlu, 1987, s. 10) diyerek
yazarlik seriiveninde 6nceki romanlarindan farkli bir yerde konumlandirdigi eser, yazarin biitiin
romanlar1 gibi Bilgi Yayinevi etiketini tagir. Roman 199 sayfa olup eserin sonunda Ayla
Kutlu’nun Giinseli Onal ile Cumhuriyet Gazetesinin Cergeve Eki’nde yer alan Temmuz 1987

tarihli roportaji eklenmistir.

Roman 1987 Miilkiyeliler Birligi Riistii Loray Odiilii’ne layik goriilmiis, ayrica roman,
1993 yilinda filme aktarilmistir. TRT tarafindan hazirlanan filmin senaryolagtirilmasi gérevini
Nuray Oguz iistlenmis, yonetmenligini Canan Evcimen i¢6z, basrollerini ise Serif Sezer ve
Kiirsat Alniagik paylasmistir. Romanin kapak resmi olarak Joseph Cornell’in “bebe marie
(1940)” adli tablosu kullanilmigtir. Calismamizda eserin Ekim 2011 tarihli 4. Basimi

kullantlmistir.
2.6.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hogsca Kal Umut, karma bakis agisi ile kaleme alinmistir. Romanin bagkisisi Orug’un
agzindan anlatilan olaylar geri doniislerle saglanirken kimi kisimlarda da vakanin ilerleyisi

Algiiz’lin agzindan ve hakim anlatic1 bakis acistyla yansitilir.

Romanin ilk ciimlesi olan; “Hep seni diisliniiyorum: bir adim bir kisiligin oldugunu
unutarak. Giderek dyle ¢ok yer tutmaya basladin ki yliregimde, siirekli bir savunma duygusu
icinde kuytularima ¢ekildigimi saniyorum” (H. K. U., s. 7) climlelerindeki gibi kahraman (ben)
anlaticiyla baglayan roman, yazar tarafindan belirlenen sekiz boliim boyunca anlaticinin yer yer

P

degisim gosterdigi, yazarin soziinii emanet ettigi kisilerin degistigi gézlenir.
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Romanin baskisisi Oru¢’un okurla bulustugu birinci bdliimde kahraman anlatici,
kurgunun gerceklik diizlemini okura yansitmak amaciyla geri doniislere bagvurur. Anlatici,
kahramanin ge¢misinden alintilar yapilan geri doniislerde okura varligini gosterir; “her seyi
yeni bastan yastyorum simdi. Yasanmamig diinleri yarinlara aktararak yasamak... buna olanak
var m1? Sana sormuyorum. Bu senin i¢in soru bile olamaz. Var, dersin. Goriliyorsun, seni

tantyorum artik” (H. K. U., s. 9).

Roman, yasama kars1 tutunamamis ve kaderin oyunuyla yasamlarinin son donemlerinde
bir araya gelebilmis iki kisinin seriiveni oldugu i¢in anlatici siirekli degiskenlik gostermektedir.
Orug¢’un i¢ monologuyla baglayan romanda Algiliz’lin anlatimlarina ve i¢ konugmalarinda da
sikca rastlanir; “Sabah uyandigimda 151k hala yaniyordu odasinda. Kapisi agikti. Basimi
uzattim, okuyordu. Kitab1 bitirmek {izereydi. Yiizii bembeyazdi. Hasta olabileceginden

korktum” (H. K. U. s. 81)

Romanin kurgusunun ve kahramanin seriiveninin iki kisi ve onlarin gerceklesemeyen
hayalleri, trajedileri lizerine kurulmus oldugunu belirtmistik. Orug ve Algiiz ¢cevresinde gelisen

olaylarin anlatiminda da yazar siklikla ben anlaticiy1 ve tanik anlaticiy1 kullanir.

Anlatiy1 kugbakist gosterebilmek amaciyla zaman zaman hakim anlatici bakig agisinin
imkanlarindan da faydalanan yazar, 6zellikle Orug ve Algiiz’lin i¢ diinyalarini bu imkanla okura

aktarma yolunu secer;

“Iki giin oluyor Orug evden gideli. Ev, viranbag... Algiiz her yerde ondan izler buluyor.
Cay icerken, yliziinli yikarken, giyinirken, yatarken... Kapiy1 ¢alisgimi hatirliyor. Bir kedi
gibi sessizce girigini sonra. Her hareketindeki inceligi, gordiigii her seyi koklayigsini;
yemegi, kumasi, sabunlari, tablolari, pencere pervazlarini bile. Hele Algiiz’i” (H. K. U. s.
126).

Orug’un ailesinin yanina gitmesiyle yalniz kalan Algiiz’iin hislerini hakim anlatic

araya bir perde koymadan kahramanin i¢ini okuyarak okura aktarir.
2.6.3.  Olay Orgiisii

Romanin baskisisi olarak eserin itibari dleminin ve ¢atismanin merkezinde alan Orug,
romanin olay orgiisiinii de sekillendirir. Yazar tarafindan numaralandirilarak sekiz boliime

ayrilan roman, Oru¢’un hapishaneden saliverilisi giinii baslar, Algiiz’iin yazlik evinde Jandarma
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baskini sirasinda Algiiz’iin merdivenlerden diisiip 6lmesi ve Jandarmanin siyasi suctan aradigi

Orug’u cinayet sugunu da isnat ederek tutuklamasiyla biter.

Yazar tarafindan Romen rakamlariyla belirlenen sekiz boliimde tamamlanmis romani,

Orug’un seriivenin ¢ergevesinde ana vaka halkalari ¢er¢evesinde dort boliimde aktarabiliriz.

M. Orug’un gegmisi hakkinda bilgiler verilen boliimde, Algiiz ile tekrar karsilasmasi ve

eserin ana izlegi olan umutsuzlugun iki 6znesinin bir araya gelmesi;
V1. Orucun Hapishaneden saliverilmesi ve ailesinin yanina gitmesi,
V. Ailesi ve Kiz kardesinin esinden huzursuz olup Ankara’ya dénmesi,
V3. Eski niganlis1 Giilnar ile karsilagmasi,
V4. Ailesinin yanina gitmesi ve arkadaslarinin evine donmesi,

V. Arkadaglarinin komsusu, orta yaslh alimli bir kadin olan Algiiz ile yillar sonra

tekrar karsilagmalar1 ve bu miinasebetin ilerlemesi,

M;. Algiliz vasitasiyla uyum saglamaya g¢alisacagi yeni yasama adim atan Orug’un

arkadaslar ve Algiizle gecen giinleri;

V. Arkadaglarinin, bir zamanlar ugruna 6liime yiirtidiikkleri devrim ve davay1 bos
verip dejenere bir yasam slirmeleri ve Orug’u diglamalart iizerine Orug’un,

Algiiz’iin evine yerlesmesi,

V). Algiiz ile yasadigi durumu anlamlandirmada yasadigi giicliigii Algiliz’lin

yardimiyla agmaya caligmasi,

V3. Kendi yasaminda bir agki tam olarak yasa(ya)mayan Algiiz’iin, Orugu
sagaltmaya calismast ve gencliginde kalan umut, sevk ve heyecani Orugta

yagsamaya ¢alismasi,
V4. Orug ve Algiiz’lin birbirleriyle diin-bugiin ve gelecek hakkindaki tartigmalari,

M. Orug’un, yeni yasamina adapte olma siirecinde gecirdigi serlivenlerin ve i¢

celiskilerinin anlatilmasi,

V1. Orug’un is bulmak i¢in arayislara girmesi,
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V. Hapishane yasamina adapte olmus biinyesinin Algiizle birlikte yasarken

Ozgiirliigli ve diizeni yadirgamasi sonucu yaganan tartigmalari,
V3. Orug’un eski bir dostunun biifesinde is bulmasi,

V4. Eski dostunun agabeyinin Orug’un siyasi gecmisinden rahatsiz olarak isine son

vermesi,

Vs. Orug’un iilkeden kagma planlart ve Alyiiz’le birlikte kagis konusundaki

tartismalari,

M3 Orug’un, ¢iktigi umut yolculugunda en biiyiikk destekgisinin 6liimiiyle kagamadigi

hapishaneye donmesi ve umutsuzlugun kusatmast;

V. Algliz’iin yazliginda bir miiddet saklanmak ve ardindan Orug¢’un Avrupa’ya

kagmasi planini yapmalari,

V. Algiiz’iin yazligina gitmek i¢in ¢iktiklar1 yolda Orug ve Algiiz’lin i¢ diinyalarini

sorgulamalari,

V3. Ummadiklar bir zamanda eve baskin yapan Jandarmay1 oyalamak i¢in kapiya

yonelen Algiiz’iin merdivenlerden diiserek 6lmesi,

V4. Jandarmanin kapiy1 aginca cesedin basinda donakalmis Orug¢’u bulmast ve

onu var olan suc¢larmin yaninda bir de cinayet suclamasiyla tutuklamasi.
2.6.4. Zaman

Hos¢a Kal Umut’un vaka zamaninin Orug’u ve Algiiz’li tanitmak i¢in kullanilan kisa
stireli geri dontisler haricinde kronolojik bir ¢izgide ilerledigi goriiliir. Sosyal zaman olarak
1970°1i yillarin goriildiigli romanda vakanin iki aylik bir siireci kapsadigi goriiliir. Bagkisi
Oru¢’un kisisel seriiveni incelendiginde hapishane yillarim1 da dahil etmek gerekecektir.

Boylelikle eserdeki vaka zamani yirmi yila yaklagir.

Oru¢’un hapishaneden ¢ikisi, Algiiz ile tekrar karsilagsmasi ve aralarindaki agkin
yesermesi ile baslayan seriiven, kronolojik bir ¢izgide Algiiz’iin 6liimiine; romanin sonuna
kadar kronolojik bir ¢izgide okura aktarilirken Orug ve Algiiz’iin kisisel tarihini vermek isteyen

yazar geriye yonelik 6zetlemeler yapar.
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Algiliz ve Orug’un tekrar karsilagsmalar1 ve aralarinda gelisen aski takip ederken geri

doniislerle Algiiz ve Orug’un kisisel tarihleri aktarilir:

Orug'u Anlatir Geri Donlg(Hapishane Gunleri)
() () () ()

Alglz'le Askinin Baglamasi Vaka Seyri Kaldig Yerden
Devam Eder(Ask ve Umut)

Romanda sosyal zamana ait ibareler de bulunmaktadir: “Deniz’i Yusuf’u ve Hiiseyin’i
hatirliyor musun, yoksa aldirmadin mi1 olanlara, senin i¢in siradan bir giin miiydi?” (H. K. U.
S. 88). 6 Mayis 1972 yilinda idam edilen Deniz Gezmis ve arkadaslarina yapilan géndermede

sosyal zamanin 70’li yillarin ortalarinda oldugu anlagilir.

2.6.5. Mekan
2.6.5.1. Cevresel Mekanlar

Eserdeki cevresel mekanlar Orug’un etrafinda sekillenir. Istanbul, Ankara, Algiiz’iin
ailesinden kalan evin bulundugu sahil kasabasi 6ne ¢ikan mekéanlardir. Orug’un hapishaneden
salinmasi sonrasinda Ankara, Istanbul ve sahil kasabasi rotasinda ilerleyen seriiven, Algiiz’iin

ailesinden kalan evde oliimiiyle son bulur.

2.6.5.2. Algisal Mekéanlar
2.6.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Hos¢ca Kal Umut romaninda algisal mekanlar yogun olarak kapali 6zellik gosterirler.
Bagkisi Oru¢ merkezinde kapali mekan olarak verilebilecek yer iskence gordiigli karakol ve
hiicre ile sekiz y1lin1 gegirdigi hapishanedir; fakat romanda bu giinler sinirli sayidaki climlelerle

Ozet olarak verilir.

Orug’un sevgilisi Algiiz, yalniz bir kadindir. Orug’a olan ilgisi ve onu sahiplenisi kendi
yalmzligindan kurtulmak i¢in bir kapidir onun i¢in; fakat Oru¢ gururunu kirip Algiiz’iin
yardimlarint kabul etmekte direnir. Boylesi tartigmalarin birinde Algiiz’iin diikkaninda

yasananlar Algiiz icin mekanin darlagmasini getirir;
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“Kirgin, yavas yavas uzatiyor elini 15181n diigmesine. Karanliga boguluyor depo. Sanki
yasamim da bdyle karariverdi. Daha 6nce de yasamistim boylesi caresizlik duygusunu. Sonra
kendi kiillerinden canlanan Phonix oldum yine. Giderek giiclim yitiyor, yitiyor... (H. K. U. s.

123).

Algiiz’lin Orug’a olan aski ve icerisinde bulundugu ¢ikmaz, baktig1 her nesnede, girdigi
her mekanda pesini birakmaz. Hediyelik esya sattig1 diilkkaninin deposundaki konusmalarinin
ardindan depoda yalniz kalan Algiiz’iin hissettikleri, caresizligi ve bunalmisligi odanin
karanligryla biitiinlesir. Isigin s6nmesinin ardindan odaya ¢oken karanligi i¢ diinyasinin
yansimast olarak goren Algiiz i¢in mekanin darlasmasi mekandaki fiziksel degisimlerin

yansimastyla daha da belirginlesir.

Algiiz i¢in bulundugu yerin darlagmasi, ayn1 zamanda yalnizliginin da destekledigi bir
hissiyat olarak karsimiza ¢ikar. Yalnizliktan korkan, kendisini terkedilmis ve kimsesiz

zanneden Algiiz i¢in Oru¢’un yaninda olmadig1 zamanlar oldukga rahatsizlik vericidir;

“Iki giin oluyor Orug gideli. Ev viranbag... Algiiz her yerde ondan izler buluyor. Cay
icerken, yliziinii yikarken (...)” (H. K. U. 5.126).

Algiiz i¢in yagam enerjisi olan ve yasama yeniden tutunma sebebi olan Orug¢’un gecici
bir siire de olsa yanindan ayrilmasi, yillardir tek yasadigi evinin ¢ekilmez hale gelmesine sebep
olur. Viranbag yakistirmasiyla evin yalmzligi ve terk edilmisligi one ¢ikarken Algiiz icin

mekanin igtenlik mekani1 olmaktan ¢ikisini da okura aktarir.
2.6.5.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Romanda kahramanlarin kendilerini huzur ve giliven igerisinde hissettikleri acik
mekanlarin en dikkat ¢ekeni Orug’un lilkeden kagist i¢in yola ¢iktiklarinda ugradiklart gol
kenar1 verilebilir. Kahramanlarin mekan1 igsellestirip yasamak/olmak istedikleri hali
bulunduklart dogada gérmeleri agik mekan 6zelliklerini barindirir. Kahraman anlatict mekani

sOyle tasvir eder;

“Camlarin yesili giiniin en aydinlik saatinde en koyu oluyordu. Piirenler okside sar1 ve

kahverengi, sumaklar kizil veya mora dontiktiiler. (...)
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(...) Motorun sesi, havanin sicakligi, koltuk altimdan sizan terler, ¢iplak bacagina
koydugum elimin altinda zaman zaman algiladigim titresim sana sevgimi yineliyor,

yineliyor gibiydi.

Gidecegimiz her yerin bu andan baglayarak bana yabanci oldugunu ama gordiiglim anda
kendimle ve seninle 6zdeslesecegini, boylece aniya doniismeden, daha yasandigi anda
giizelliginden s6z edebilecegimizi biliyordum. Sevginin en iyi yan1 da bu degil miydi

zaten?” (H. K. U. s. 161)

Algiiz i¢in Orug ile oldugu her yer sevgisini yineleyen birer kivilcimin sacildigi
mekanlardir. Yaz havasinin bunalticiligi karsisinda yaninda sevdigi adamin olmasi onu giizel
diisiincelere sevk ettirir; ayrica bulundugu yerlerde kendisini higbir sekilde yabanci hissetmez.

Bu 6zelligiyle bulunduklar1 gol kenar1 Algiiz i¢in bir acik, genis mekan 6zelligine biiriiniir.

2.6.6. Sahis Kadrosu
2.6.6.1. Baskisi

Orug, 1971 olaylar1 sirasinda miiebbet hapis cezasit almig bir devrimcidir. Kendisini
devrime ve silahli miicadeleye adayan Orug, biitiin yasamini bu hedeflerin yolunda alt iist eder.
Yanlislarinin farkina vardiginda ise her sey bitmistir. Hapishane giinlerinde kendiliginin ve
insan oldugunun farkina varmasiyla ¢ok yonlii, trajik karakter ozellikleri ¢izen bagkisi,
degisime ve doniisiime hazir olarak terk ettigi cezaevine donerken bunlarin imkansiz oldugu ve
yasaminin artik diizelemeyecegini diisiinerek eserin adinda da vurgu yapilan umutsuzluk

batagina saplanir.

8 yil hapis cezasini tamamladiktan sonra infazdan yararlanarak serbest birakilir. Geng
yasta hapishaneye giren Orug, 27 yasinda gegici olarak 6zgiirliigline kavusur. Anadolu’dan
mithendislik egitimi i¢in ayrilmig bagkisi, kimligini ve diinyasin1 devrimci ideolojiyle
anlamlandirma yolundadir. Ortadogu’da gerilla egitimi almis ve bir¢ok eyleme karismis Orug,
ilk asamada bireyselligi ve kisisel zevkleri dteleyen bir yapidadir. Ogrencilik yasaminda
baslayan bu siireci, eylemlerle anilan ve bir kahraman olmak isteyen bagkisinin temel hedefi
olur. Oru¢ i¢in; “Devrimcinin zayifliklar1 olamazdi. O kendini davasina adamis insandi.
Yasaminda bagka hicbir seye yer yoktu” (H. K. U. s. 26). Bu nedenle aski ve insani zevkleri
yasamindan diglayan Orug, birey olmay1 ve insani vasiflarini tanimay1 siirekli erteler. Bunu
devrimci kimligine yakistiramaz. Diger 0grencilerin yaptig1 gibi ders ¢aligmak, eglenmek ve

kiz arkadas edinmek baskisi i¢in bir zay1flik gostergesidir:
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“Gezmeyi, eglenmeyi kii¢iimsiiyordu. Giizel giyinmeyi, flort etmeyi, ders ¢alismay1 da. Ilik
yildaki olaganiistii basaris1 neredeyse basarisizlik duygusuna doniismiistii. Burjuva yagam
diizeninin uyumlu bir bireyinden beklenirdi bu basari. Olacak sey degildi. Onlarin

istedikleri gibi biri olmayacakti. Asla” (H. K. U. s. 26).

Orug’un bu endisesi dyle bir hal alir ki Gistiin basar1 gosterdigi ilk yilin sonunda basarisini

bile davasi yolunda bir basarisizlik olarak tanimlar.

Adanmus bir kisilik olarak tanimlanabilecek baskisinin makinalagma istegi, insani yonleri
kargisinda bocalamasina sebep olur. Orug’un kendisini gergeklestirmesinin en biiyiik
motivasyonu, ideolojisi ve gorevleridir. Yasamin getirdigi istekler ve dogal yonelimler
sonucunda bocalayan bagkisi, bilgisizce ve donanimsiz bir sekilde girdigi bu yolda Giilnar ile
tanismasinin ardindan ask etkeninin ¢arpiciligiyla sarsilir. Giilnar ile kendi aralarinda bir nigsan
gerceklestiren Orug, hapishaneye girdiginde Giilnar’in onu terk etmesi sonucunda kendi yasami
ve ylridigli yol hakkinda sorgulamalar yapar. Forster’in ¢ok yonli, trajik, degisim ve
doniislime miisait yapidaki kahramanlar i¢in kullandig1 “Yuvarlak karakter” (Stevick, 1988, s.
178) ozellikleri gosteren Orug, bir tohumun patlayarak ¢evresindeki topragi etkimesi gibi kendi
degisim ve doniisiimiiyle ¢evresindeki insanlari da etkiler. Oru¢’un degisiminin ilk goriintiisii
Giilnar ile karsilastiginda verilir. Orug, hapishaneden ¢iktig1 donemde rastladigi Giilnar ile

karsilagmalarinda agkin doniistiiriicli giliciinii biinyesinde nasil hissettigine dair sunlar1 sdyler:

“Kendimi kisi olarak degil, biiyiik bir makinenin isini aksatmadan yapmas1 gereken bir
dislisi gibi goriirken, yani varligimi yadsimanin miimkiin oldugunu sanirken giriverdin
yagamima. Senin bana disardan aktardigin canlilikla, yalmzca mektuplar ve ii¢c es kez
mahkemede gorliniisiinle yarattigin sevgimle kisiye doniistiiglimii fark ettim. (H. K. U. s.
18).

Birey olarak kendi ayaklar1 iizerinde duramayan, kendi kanatlartyla diislerine
acilamayan kisi, kaybetmeye mahk{m sisifos gibi kisir bir dongiiniin igerisine hapsolur. Orug,
davasini bir makine kararliligiyla savunan ve birey olmayi, birey olarak var olmay1 disladigt
donemde Giilnar’in onu nasil donistiirdiigiini fark eder. Asagidaki semada Orug’un
yasamindaki Onemli {ic asama ve bu asamalardaki baskisinin tamamen zit yapisindan

kaynaklanan catigmalar1 goriilmektedir:
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Gegici Ozgirlik Ginleri ve
Algiz ile birlikteligi

Hapishane Oncesi Hapislik Yillari ve ufuk ile

(Heyecanh Yillar) tanismasi

(Sorgulama Yillari) (Geg Kalinmig Adimlar)

* Makinalagma istegi
* Adanmiglik
* Umursamazlik

* Gegmisteki
hatalarindan duydugu
pismanhk

* Kendisini, Ailesini ve

inanglarini sorgulamasi

* Birey olma ihtiyaci

* Siradan insanlar gibi
yasama istegi

* Kiymet verme/Kiymet

gorme arzusu

Doniistim, Orug’un seriiveninde hayal kirikliklar1 ve i¢ ¢atismalariyla yikici bir hal alir.
Her seyin toplum i¢in feda edilebilecegine inanan ve insanin yasadigi ask gibi duygusal baglari
acizlik olarak goren baskisi, kendisini sorgulamaya baglar. Hapse atilmadan 6nce sorgu olarak
tanimlanan igskence gordiigii giinlerde ayni hiicreyi paylastigi Ufuk ile diyaloglari Orug¢’un
doniistimiine katkida bulunur: “O, icerde varliklarini unutmaya ¢aligtigim her sey ve herkesti.
Bunu anladigim i¢in hem ondan hem kendimden nefret etmek istiyor, edemiyordum” (H. K. U.
s. 31). Ufuk, yasama ve ideolojilere dair bir¢ok seyi kendi yasaminda olmasi gerektigi yerlere
konumlamay1 bagarmis, zihninde bir ¢atisma olmayan olgun birisidir. Tegmen iken hapse atilan
Ufuk’un telkinleri ve norm karakter 6zelligi Oru¢’u, yasamindan diglamaya calistigi; fakat
basaramadig1 degerlerini tekrar 6ziimsemeye yonlendirir: “Ufuk’la yasamina {igiincii boyut
geldi. (...) Adam kagirmak, banka soymak, polis kuliibesi kursunlamak eylem degil. Nasil da
goremedi yillarca bunu? Isi hafife aldi ve higbir olumlu adim atamad: kolay iin tutkusunu
yenip” (H. K. U. s. 32-33). Var olmay1 bir siddet hareketiyle kesinleyen Orug, bunun bir hata
oldugunun farkina Ufuk’la varir. Ufuk’un igkence saatinin bitip yanina getirilmesini, onunla
konusmay1 iple ¢eker artik. Ufuk, baskisiye aileyi, sevgiyi ve bu kavramlarin insan1 yiicelttigini
hatirlatir. Bagkisinin biiytik bir kirilma yasadigi hiicre giinleri, hapiste gecirdigi yillarda stirekli
kafasinda canlanir. Ne var ki tecrit altinda gecirdigi yillar1, onun i¢in bir gelisim imkén1 vermez.
Insanlardan korkan, kendine giiveni azalmis ve siirekli tedirgin halde birisi olan baskisi,

tutsaklig1 bittiginde sosyal yasam karsisinda bocalar.

Hapiste gecirdigi siire boyunca disaridaki yasam akmis, doniisiimiinii ve devinimini
devam ettirmis, bir buz kalibinda dondurulmus gibi tecrit altinda yasayan Orug’a bu doniisiim

hi¢ ugramamistir. Disaridaki yasamini su climlelerle carpict bir sekilde 6zetleyen baskisinin
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tedirginliginin ve korkularinin sebebi anlasilir: “organlarini yitirmis de bu yitige alismamis gibi,
eksikligin yeniden algilanmasi bu” (H. K. U. s. 37). Orug, onu yasama baglayan ve yasama
uyarlayan bircok 6zelligini hapisteyken kaybetmistir. Kaybettigi seyleri nasil geri kazanacagi
konusunda da bir fikri olmayan baskisi, biiyiik bir iirkiintii ig¢erisindedir. Disaridaki hayat,
hapistekinden gece ile giindiiz kadar farklidir. Insanlarin giinliik yasami ve davraniglar1 Orug’ta
tuhaf hissiyatlart uyandirir: “Degisiyordum, farkindaydim. Yine de disar1 ¢iktigimda yeterince
degismedigimi, geride kaldigimi goérdiim. Yani su son iki haftada. Arkadaslarim meslek sahibi
olmus, o yillara giilerek bakabiliyorlar. Saskinlikla o giinleri nasil bu kadar uzakta kalmis
saydiklarini diigiindiim” (H. K. U. s. 93). Ge¢miste birlikte eylemlere katildig1 arkadaslari, o
giinleri ge¢misin tozlu raflarina kaldirmis ve yeni yasamlar kurmuglardir. Kendisini eskide
kalmis bir devrimci olarak karsilayan arkadaslarinin evinde kisa bir siire misafir olan Orug,
arkadaslarinin “biiylik davalarin insan1” (H. K. U. s. 51) tabiriyle alaya alinir. Arkadaslari
gecmislerinde kendilerini adadiklar1 davalarindan kopmus, zayiflik olarak gordiikleri biitiin
huylar1 yiicelten insanlar olmuslardir. Diger arkadaslariyla goriisme girisimleri de basarisiz
kalan Orug, ge¢misinden ve cezasindan dolay1 kendisinden kagan arkadaslarinin bu tavirlar
karsisinda yaralanir: “bana rastlamis olmalar1 bile sahip olduklarindan yoksun birakacakmis
gibi kendilerini” (H. K. U. s. 116). Giderek i¢ine kapanan ve caresizligi hisseden baskisi,
ailesiyle de goriismek istememektedir. Kiz kardesi, ailesinin Orug i¢in harcadiklar1 paralari borg
aldiklar1 i¢in borca karsilik baglik parasi sayilarak Okan adli birisiyle evlendirilir. Yalnizca dava
arkadaslarinin kaldigi bu yalniz yasaminda onlarin sirt g¢evirmesine sahit olan Orug, bir
¢ikmazin igerisinde hisseder kendisini. “Insan, kendisi icin bir muammadir” (Jung, 1999, s. 75).
Bu muammanin igerisinde kaybolmadan birey olmak isteyen Orug, yalnizlik ve imkansizlik
tarafindan baglanir. Bir norm karaktere ihtiyaci olan Orug, Ufuk gibi onun zihnindeki karanlik

noktalar1 aydinlatacak; aydinlanmasina vesile olacak birisine ihtiya¢ duyar.

Arkadaglarindan uzaklastig1 sirada Algiiz ile yillar sonra tekrar karsilagir. Algiiz’iin
giizelligi ve anaglig karsisinda ona siginmak isteyen bagkisi, bir siire kendisiyle miicadele eder.
O hala bir dava adamidir, kendini inanglarin1 ¢igneyemeyecek kadar giiglii birisi sanir. Bu
celiskiler icerisinde i¢giidiisel olarak Algiiz ile vakit gecirme istegi Orug¢’u ¢ok zorlar. Ufuk’tan
ogrendigi en dnemli seyi hatirlar: sevgi. Insanlar1 sevmeden birey olunamaz diyen Ufuk’un bu
sOziiyle kendini motive ederek Algiiz’le iligkisini ilerletir. Bu yakinlagsma bir bakima Orug’un
birey olma yolundaki bir asama, Algiiz’lin yalniz yasaminda da hayata tutunma firsatidir.
Clinkii Orug, hapisten c¢iktiginda; “Birey olmayi, biitiin tatlar1 duyabilen bir insan olmay1

dgrenecegim. Kitaplar alacagim. izin verilenleri degil, kendi istediklerimi segerek. Onlarin beni
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iclerine cekmelerinden, soluklarini yutmama izin vermelerinden miithis haz duyarak” (H. K. U.
s. 12) diyerek ozgiirliigiinii ve birey olmanin hazzinit yagamak istemektedir. Arkadaglariyla
iligkisini bitiren baskisinin yaninda sadece Algiiz vardir. Onu sagaltmaya calisan, ana¢ bir
yapida olan Algiiz, Orug’a yardim ederek kendi yagamini da ¢ekilebilir bir hale getirmek ve saf
bir sevgiyi yasamak amacindadir. Algiiz, yurtdisinda mimarlik egitimi almis, caligmaya ihtiyact
olmayan; hediyelik esya diikkkdninda zamanini gegiren 40’11 yaslarin basinda yalniz bir
kadindir. iki sevgili de askin dolayimlayici giicii araciligiyla yasamlarinin farkina varmak
amacindadirlar. “Kendini gerceklestirme kisiye 6zgiidiir, ¢linkii her insan farklidir” (Maslow,
2001, s. 40). Algiiz ve Orug’un arasindaki yas farki Algiiz’ii, Algiliz’tin sosyal konumu da
Orug’u tedirgin etse de kendilerini birbirlerinde bulmak isteyen mutluluga ve kendi olmaya
ozlemli ikili bu tedirginliklerini asar. Orug, Algiiz’e ilk asamada Onyargiyla yaklasir. Siyasi
kisiliginden dolay1 statik yasama sahip insanlara karsi sevgi besleyemez. Onun i¢in bu tarz
insanlar giindelik yasar ve toplum i¢in bir kaygi tasimazlar: “Biblo, hediyelik esya, 1vir zivir
satan bir kar1. Istemez diizeni bozulsun. Bunun gibiler tiiyii sallansin istemez” (H. K. U. s. 43).
Algliz, Orug’un goziinde tiyii sallansin istemeyen tabiriyle konformist bir yagsam pesinde olan,
makbul olmayan bir tiptir. Ne var ki boyle olmadigin1 ¢ok aci bir tecriibeyle 6grenecek olan
baskisi, kendisi i¢in canini ortaya koyarak onun yurtdisina kagmasini isteyen Algiiz’iin

Oliimiine sahit olacaktir.

Algiiz’lin sevgisine karsilik vermesiyle bir bakima ona sigman ve diinyalik zamanda
sefkat/tutunma yerini Algiiz’lin yaninda bulan Oru¢’un kendisini sevgiye teslim etmesini su
sozlerde goriirtizz “Kendimi sizin katalizorliiglinlize si@inarak taniyacagim. Bir insan
olusturuyorum” (H. K. U. s. 64). Kendisini Algiiz’e teslim ederek bireylesmeyi ve sevgiyi
Algiiz’de kesfetmeye adim atan baskisi, igerisinden ¢ikamadigi karamsarligini alt etmeye
caligir. Mutlulugu yasayabilecegine ihtimal vermez. Kendisini adeta lanetlenmis olarak goriir

ve anlik mutluluklarmi zamanin unutkanlik anlar: olarak tanimlar.

Orug, birey olma seriiveninde 6nce maddi 6zgiirliigiinii kazanmak ve boylelikle Algiiz
karsisinda kendisini daha rahat hissetmek ister. Fakat gecmisi ve cezasi gogsiinde bir sug
tabelas1 gibi duran baskisi, girdigi isten cikartilir. Insanlar onu yanlarinda galistirarak bir
anarsiste destek verme yaftasinin {izerlerine yapismasindan ¢ekinir. Oru¢’un aklinda yurtdisina
kagmak vardir ve Algiiz’le birlikte kacis plan1 yaparlar. Algiiz’iin babadan kalma yazliginda
jandarmanin baskini esnasinda merdivenlerden diiserek yasami son bulan Algiiz’iin ardindan
Oru¢ da tutuklanarak cezaevine gonderilir. Orug’un seriiveni, bir kendini gerceklestirme

cabasidir. Bireylesme ve var olma giidiisiinii siirekli canli tutan, en biiyiik yardimcist olan
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Algiiz’iin de 6liimiiyle kendisini “Yasam acemisi” (H. K. U. s. 46) olarak tanimlayan baskisinin

sevgiye ve yagama tutunma iradesi son ¢irpinislarini vererek romanla birlikte sonlanir.
2.6.6.2. Norm Karakter

Romanin karakterleri igerisinde norm karakter olarak verilebilecek iki kisi vardir.
Birincisi; hiicreyi Orug ile paylasan ve kisa siiren dostluklarinda Orug’un algi diinyasina
doniisiimii atesleyecek kivileimlar veren norm karakter, Ufuk’tur. Ufuk, Orug¢’a her seyin
sevmekle baslayacagini idrak ettirir. Ufuk’un kisiligindeki olgunluk ve tutarlilik, Orug’u
kendisine hayran birakir. Birey olmak i¢in silahli eylem yapmanin, adam kagirmanin ve

yagsamini/gelecegini ve ailesini tehlikeye atmanin gerekmedigini ondan 6grenir:

“Onda anasini, babasini, eline dogduguna inandig1 kiiciik kiz kardesini, iilkesini ve sonra
yalnizca kendi 6zlemleri olan, orman higirtisini, bahar otlarinin yesilini, likenlerin biiyiilii
buzlu mavisini, siirekli inen ve dagilan g6l sisini, kiiglik dereciklerin ¢agiltisim, kentinin

dogal sicak sularini, biitiin kokular1 buldu” (H. K. U. s. 31).

Orug, Ufuk’ta yasam sevgisini kesfeder. G6z ard1 ettigi ailesine olan bagliligini kesfeder,
insan sevgisini ne kadar Gtelese de igerisinde var oldugunu kesfeder. Yasamini ve fikriyatini
yalnizca; “kurtarilacak ezilenler, ezilecek oportiinistler” (H. K. U. s. 27)den ibaret sayan
baskisiye bir diinyanin var oldugunu ve gecip giden zaman igerisinde bu diinyada birey
olunmasi gerektigini hatirlatir. Orug icin Ufuk, icerde varliklarini unutmaya calistig1 her seyin
viicut bulmus halidir. Bu bakimdan alt1 giinliik kisa arkadasliklarinda Ufuk, Oru¢’un yagamini

etkileyecek hatirlatmalar1 yaptirir.

Ufuk’un ayrilisinin ardindan Orug’un yasaminda norm karakter olarak Algiiz yerini alir.
Algiiz’iin Orug’u tekrar yasama tutundurmaya g¢alismasi ve sevgiyle dolayimlama cabasi,
Orug’un hapisten sonraki giinlerinde en biiyiik destegi olacaktir. Algiiz, gecmiste iliski yasadigi

ve yasaminda 6dnemli bir yer edinen Semih Bey’i unutamamistir.

Semih Bey, gen¢ ve toy olan Algiiz’lin olgunlasmasinda ve yasami kavrayabilmesinde
bir sevgiliden 6te rol oynamis ve yasaminda derin izler birakarak ayrilmigtir. Fakat yillar sonra
bu rolii Algiiz iistlenir bilmeden. Onu ¢epecevre bir sevgi zirhiyla koruyan ve yasama adapte
olmasina yardime1 olan sevgilisine “Sen benim Semih Bey’imsin...” (H. K. U. s. 119) diyen

Orug, Algiiz’lin norm karakterligini ¢oktan kabul edecektir.
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2.6.6.3. Kart Karakter

Romanda “tek bir karakteristik Ozelligin sembolii olan, dejenere olmus, yalinkat
kisilikler/ kart karakterler” (Eliuz, 2009, s. 90) olarak Orug¢’un eski arkadaglar1 Erbil ve Osman
verilebilir. Gegmis giinlerini unutan ve farkli bir yolda yiiriiyen arkadaslart Orug’a oldukga
garip gelirler: “Sekiz yilda tek bir satir mektup, bir kart olsun gelmedi onlardan ama belliydi
bu. Erbil ¢ok iyi bir i bulmus. Osman siirekli ig ve sevgili degistiriyor. Evi akil almaz renklere
boyamislar. D1s yiiziine gercek boyda ay¢icekleri ¢izmisler” (H. K. U. s. 23). Orug’u hapishane
giinlerinde hi¢ aray1p sormayan ve yasamlarindan ¢ikaran; yillar sonra hi¢bir sey olmamis gibi
karsilayan arkadaslar1 romanda dejenere olmus tipleri yansitmaktadir. Bir yanda inandig:
degerler i¢in yillarca hapis yatmay1 géze almis Orug, diger yanda “diinya artik degisti kogum”
(H. K. U. s. 36) diyen eski arkadaslar1 vardir. Diinyanin degisimine ayak uydurmak isteyen
baskisi, karakter asinmasmma ugramis ve inandiklarindan bu kadar kolay vazgegmis

arkadaglarinin yaninda kendisini yalniz hisseder.

Evde kizlarla eglence yapacaklarini syleyip aksama kadar gelmemesini tembihledikleri
zaman onlardan bir fayda gelmeyecegini idrak eden baskisi i¢in arkadasliklari biter. Bu
ozellikleriyle Osman ve Erbil dejenerasyon ve ¢ikarcilik gibi tek yonlii bakisi temsil etmeleriyle

kart karakter olarak romandaki yerlerini alirlar.
2.6.6.4. Fon Karakter

Romanda “olay birimleri arasindaki tutarlilik iligkisini” (Eliuz, 2009, s. 83) canli tutan
fon karakterler: Orug¢’un annesi, kiz kardesi, kiz kardesinin esi, Oru¢’un arkadasi Mehmet ve

Algiiz ile Orug¢’un bulundugu eve baskin yapan jandarmalar fon karakter olarak verilebilir.

Orug’un arkadaslart Erbil ve digeri, bozulmaya sahit olan ve uyum sorununu yasayan

Orug¢’un bu konulardaki kars1 degerde yer alan dostlar1 olarak bu izlekleri goriiniir kilarlar.

Mehmet, eski dostlar1 tarafindan bir militan ve suglu olarak algilanan Oru¢’a duyulan
korku ve tedirginligi temsil edenlerin aksine yardimci olmaya calisir fakat direnemez ve

vazgecer.
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2.7. Kadin Destani

2.7.1. Romanin Kimligi

Ayla Kutlu’nun yedinci roman1 olan Kadin Destani, yazarin yazin seriiveni igerisinde
onemli bir yer tutar. Tarihi fon ilizerinde kadini ve giincel trajedileri aktardig1 ¢izgisinden
ayrilmadan; “Gilgamis destanini, 6zgiin bir hikayede bir yan figiir olarak beliren fahisenin bakis
acisindan yeniden yazar” (Atasii, 2009, s. 32). Gilgamis destaninin ¢ekirdek metni iizerine

kurulmus olan roman, destan formunda serbest tarzda kaleme alinmistir.

Kadin Destani’'nin dayandigi Gilgamis monomitinde bagkisi olan Gilgamis burada
dramatik aksiyonu saglayan degerleri gosteren KORA semasinda (Korkmaz R. , 2002) karsit
degerlerde yerini alir. Erkek egemen toplum olan Siimerlerin, kadini kutsallik yiikleyerek veya
kolelik giysileri giydirerek nasil metalastirdigini, Gilgamis’in bir kahraman olmaktan ziyade
bencil ve zevkine diiskiin birisi oldugunu aktarir. Bu sembolizm c¢ergevesinde asil destan
metninden kopan romani, kadinin ¢ektigi acilar1 6nceleyen bir tezle kaleme alan Ayla Kutlu

tarih yaziciligindaki erkek egemenligine de baskaldirmistir, tespiti kullanmak yerinde olur.

Kadin, giinlimiizde yasadig1 problemlere ve olumsuzluklara Kadin Destani’nin bagkisisi
Lyotani’nin yasadigi donemde de maruz kalmistir. Ayla Kutlu’nun bu konuyla ilgili su climlesi
dikkat ¢ekicidir: “Kusku duyulmamali ki biitiin bu zaman parcalarinda ve sectigim tiplerde,
kahramanlarda, glinimiiz insani, onun acilari, haksizliga ugramishigi, anlasiimamisligi,
anlatilmamishigt var” (K.D. s. 8). Kadinin anlagilmamasi ve anlatilmamasi diisiincesi iizerine
insa olan Kadin Destan: romaninin bagkisisi Lyotani, binlerce yil sonrasina ulastirmak istedigi

mesajinda degersizlestirilerek hiclestirilen kadinlarin acilarini aktarmak ister.

Sekiz boliimden olusan romanin her bir boliimii bir tablet olarak tasarlanmis ve bu sekilde
adlandirilmigtir. Romanin girisinde Sanat Anlayis: baghigiyla yazara ait bir yazi bulunmaktadir.
Yazin konusundaki goriislerini ve romanlarinin arka planin1 okuruna agimlamay1 amaglayan
yazar, burada romancilig1 ve romanlar1 hakkinda okuruna ipuglar1 verir. 243 sayfadan olusan
romanin sonunda ise bir adet sozliikk ve yazar hakkinda yazilmis bazi yazilarin tam metinleri

yer almaktadir.

Kadin Destani’nin birinci baskist 1994, ikinci baskis1 2004 tarihlerinde Bilgi Yaymevi

araciligiyla okurla bulusur. Calismamizda eserin Temmuz 2004 tarihli 2. Basimi kullanilmisgtir.
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2.7.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Kadin Destani romaninin ilk boliimiinde kahraman anlatict bakis acisinin hakim oldugu
goriiliir. Bir destan metninden yeniden uyarlanan anlatida, destanlarin tipik tanrisal anlaticisi
burada yerini kahraman anlaticiya birakir. Kahraman anlaticinin anlatim giicii ve 6zellikleri;
“soz konusu kahramanin miisahade kabiliyeti, tecriibesi ve bilgi seviyesi ile sirlidir”
(Boynukara, 1997, s. 35). Kahraman anlatict Lyotani, (ad1 ilerleyen boéliimlerde bagkisinin
erginlenmesi siireci sonucunda Nippukir olacaktir), bir kadin gézlemi ve duygulanimiyla okura

seriiveni aktarir:
“Ben Nippukir...
Gecmiste takilara 151lt1 verirdi gogsiim:
Oyle giizel ve siit dolu. ..
Onlarca y1l emzirdim, doyurup yasamin kucagina sundum insanoglunu” (K.D. s. 16).
Anlatinin “Herkes Diiser” adl1 boliimiinde yer alan;
“Gergekten ayrilisini bu diinyadan:
Beyaz Kugu sagladi.
Memeleri siitle dolu Basrahibe..
Cok kapand1 onunla odasina, ¢ok anlatti-Dillendirdik bu dykiiyii biliyorsunuz.
Sonunda EA’nin yardimini istedi” (K.D. s. 201).

Dizelerinde anlatic1 araya girerek oykiiyli daha 6nce anlattigini okura animsatir. Anlatida
araya girmeler ¢cok sik olmamakla birlikte ilerleyisi ve kurguyu olumlu yonde destekler nitelikte

kullanilir.

Tabletler halinde ilerleyen bdliimlerde hakim anlaticinin varligi kendisini daha sik

gosterir;
“Sustu Dicle. Durdu dylece. Liyotani’yi kirdigini sandi.

Yok olmus bir kadin hakkinda, avutmak igin de olsa,
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Soylenmemeliydi boyle sézler” (K.D. s. 73).

Lyotani, eserin dramatik aksiyonunda merkezde konumlanmistir. Yer yer baskisiye

sOziinii emanet eden anlatici, eserin biitiiniinde genis bir yer kaplar.

2.7.3.

Olay Orgiisii

Kadin Destani, baskisi Nippukir’in yasaminin son anlarinda yazdiklarini tamamladigi

sahneyle baslar. Yazara seslenen bagkisi, serliveninin anlatilmasini vasiyet eder. Yazar

tarafindan adlandirilarak 8 boliim halinde tamamlanan romanin boliimleri soyle belirlenmistir:

Yazar, Kadin Destani’n1 8 boliimden olusturmustur. Siimer mitolojisinden esinlenen

romanda her bdliim bir tablet adiyla hazirlanmistir. Boliimler Soyledir:

1. Bolim:

2. Bolim:

3. Bolim:

4. Bolum:

5. Boliim:

6. Boliim:

7. Boliim:

8. Boliim:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

. Tablet:

Bagkisinin seriivenlerini

miumkindir;

Siit ve Mermer

Esirler ve Emirler
Tuzaktaki Yem

Her Sey Yolunda
Sonsuz Yasam Tutkusu
Beyaz Kugu

Herkes Diiser

Son

merkeze alarak 4 ana vaka halkasi seklinde incelemek

M;: Lyotani’nin ge¢miginin verilmesi ve kahramanlarin tanitimi igeren boliim, okuru

siddet, yetkenin bozuk isleyisi ve nesnelestirmeyle oriilen vakaya hazirlama amaci giider;

V. Kimsesiz bir kiz ¢ocugu olan Lyotani’nin 7 yasinda Tapinaga alinmasi,

Va. 11 yaginda kutsal bir torenle Basrahip tarafindan kizligimin alinmasi ve

Basrahibe tarafindan da yillarca cinsel istismara ugramasi,
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V3. Tapinakta yosma olarak gorevine devam ederken, erkeklere sunulmasi

V4. Zalimligi ve sorumsuzlugu sebebiyle Tanrilara sikayet edilen Gilgames’in

Tanrilarca Engidu araciligiyla cezalandirilmak istenmesi,

Vs. Lyotani’nin, Engidu’nun Gilgames’i 6ldlirmesi i¢in yapilan plana dahil

edilmesi,

V. Hazirliklar siirerken Dicle adli yosmadan Annesinin ve Babasinin hikayelerini

Ogrenmesi,

V7. Gilgames’in Engidu’yu yenmesi ve onunla agk yasamasi,

Vs. Gilgames ve Engidu’nun seriivenlere ¢ikmasi,

V. Engidu’nun 6liimiiniin ardindan Gilgames’i saran 6liim korkusu,

V0. Gilgames’in kentini birakarak dliimsiizliigiin pesine diismesi,

M. Lyotani’nin Gilgames’tan hamile kalmasi ve Gilgames’in yoklugunda sehirde ortaya
cikan eden veba salginindan kagmasi siirecinde ¢ocugunu dogurmasi ve onu magarada bir

oriimcege emanet ederek sehre donmesi;

V1. Sehirdeki biiyiik veba salgimindan hamileyken kagmasi ve ¢dlde Annesiyle

kendisinin s1gindi1g1 magaray1 aramasi,

V. Bir driimeegin yeni dogum yapmis Lyotani’ye yol gdstererek onu magaraya

ulastirmast,
V3. Bebegini orlimcege emanet ederek sehre donmesi,
V4. Lyotani’nin sehre gelisiyle salginin sonlanmasinin ayn1 zamana denk gelmesi,

V5. Salgim1 kovarak ulu bir kisi olduguna inanilan beyazlar i¢indeki Lyotani’nin

Bagrahibe olmas1 ve adinin Nippukir olmasi,

V. Biiyliyen oglunun sehre gelmesi ve rahip olarak sarayda onemli gorevler

almasi,

V7. Babas1 gibi zalilm olan ogluyla arasindaki iktidar miicadelesi,
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Vs. Nippukir’in tabletlere biitiin gercekleri yazarak gelecege Kadinlarin acili ve

trajik Destani’n1 aktarmak istemesi
V. Gilgames’in Oliimii,

M. Nippukir’in Gilgames’ten olan oglunu zehirleyip 6ldiirerek siiregelen kotii diizene

son vermesi ve kendini 6ldiirmesi;

V. Nippukir’in kendisi ve oglunu yok ederek halka hakkini almanin yolunu
acmak istemesi,

V2. Nippukir’in Oglu i¢in bir 6liim plan1 hazirlamasi,
V3. 0glunu tapinakta zehirlemesi ve kendisini bir odaya kapatarak intihar etmesi.

2.7.4. Zaman

Kadin Destani’nin vaka zamani akroniktir, vaka zamani olarak milattan 6nceki yillar
goriilmektedir. Eserin vaka zamani olarak Stimer Devleti yillarina giden yazar, eserin zamant
ile ilgili sunlar1 sdyler; “Kadin Destani’nda ¢ok eskiye gidiyorum. Bu kez yonetici-yetke
sahipleri ve ezilenleri anlatirken, milattan 6nce 3000 yillarin1 fon olarak aliyorum. (K.D. s. 8).
Romanin zaman konusundaki bir diger 6zelligi de vaka zamaninin gergekligini destekleyen,
doneme ait zaman birimlerini kullanmasidir. Stimer mitolojisinde yer alan Tanr1 Damuzi ya da
Temmuz’un kahramanlarin yaslarmi belirtme 6lgiisii oldugunu gériiyoruz; “Ben, DAMUZI nin
topragi delip basini uzatisin1 Yani bahart doksan kez gérmiis olan,” (K.D, s. 18), “Ah!
Doksanimda kurban olmak kolay degil” (K.D. s. 34) diyerek kendini tanitan Nippukir, zaman
zaman yas belirteci olarak y1l hesabini da kullanir: “Ardimda doksan uzun yil var (K.D. s. 226).
Bunun yani sira bagrahibeden tirken Lyotani, bagrahibenin yasliligini ve ¢irkinligini ifade etmek

icin: “Bin damuzi gérmiis olmali bu kadin” (K.D. s. 100) der.

Ug bin y1l éncesini anlatan eserde, kahramanlarin arasinda ve baskisinin yasaminda
catigmalarin yogun olmasi sebebiyle geriye doniisler sikc¢a kullanilir. Bagkisinin son sahnesinin
tasviriyle yaklagik 3000 yil onceki bir zaman dilimiyle basglayan roman, yine ayni zaman

icerisindeki yaklasik 80 yillik bir dilimi anlatir.

2.7.5. Mekan
2.7.5.1. Cevresel Mekanlar

Romanda g¢evresel mekanlar, diger romanlardaki gibi yalin ve fiziki 6zellikleriyle 6n

plana ¢ikarlar. Gilgames’in hiikiimdar1 oldugu Uruk kenti etrafinda sekillenir. Uruk Kenti,
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pazaryeri, saray1, tapinagi ile meydana gelen, surlarla kusatilan bir ilk cag kentidir. Kentte
halkin yoksullugu ve hiikiimdarin zenginligini yansitan simgesel mekanlar olarak pazaryeri ve
saray kullanilmigtir. Bu mekanlarin tasvirleri ¢ok azdir. Bunlarin disinda tapinak, Engidu’nun

yenildigi orman ve ad1 gecen Ereskigal iilkesi de ¢evresel mekanlara ornek verilebilir.

2.7.5.2. Algisal Mekéanlar
2.7.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Kadin Destani romaninda algisal 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan mekanlar kapali 6zellik
gosterirler. Bu mekanlarin en 6ne ¢ikani ise tapinaktir. Lyotani, kiiglik bir kiz ¢ocuguyken
getirildigi tapinakta bagrahibenin emrine verilir ve onun cinsel tacizlerine maruz kalir. Diinyay1
idraki tam olarak yerlesmemis bir kizin maruz kaldig: trajediler, onun i¢in kutsal mekanin
kapali-dar ve labirentlesen Ozellikler gostermesine neden olacaktir. 11 yasinda basrahip
tarafindan kizlig1 alinarak tapinak yosmasi kademesine gecen baskisi, bu tecaviiz dehseti
esnasinda avcmin dislerinden kurtulamayan avin, yasama olan tutkusunu kaybedisi gibi
hissizlesir. Kahramanin olanaklarmin tiikendigi ve kendisini kapanda hissettigi mekan onun

icin kapal1 ve labirent bir 6zellige biiriiniir:
“Duvarlarda hayalet kanatlar1 oynastyordu.
Yeralt1 cinleri ¢ikmist1 ve giiliiyordu kizlara.
Rabhipse rahat, emin erkekliginden. (K. D. s. 38).

Bagkisinin korkusu ve dehseti mekan algisina hayalet kanatlar: ve yeralti cinleri
goriintiisiiyle yeralt: cinlerinin giilmeleri olarak yansir. Insan psikolojisindeki dehset ve korku
duygularini uyandiran imgelerin ¢ogu tapinakta beliriverir. Bu duyguyu yasamayan tek kisi ise
basrahiptir. O erkekliginden emin bir halde ontolojik anlamda kusatilmishiglr yasayan ve

nefessiz kalan kii¢iik kizlarin aksine oldukca keyiflidir.

Tecaviiz sahnesi, oldukca dehsetlidir. Sirayla kizliklarini aldig1 ¢ocuklarin dehsetinden
bihaber olan bagrahibin erkeklik organinin biiyiikliigii karsisinda dili tutularak aglayan ve altina
iseyen 9 yasindaki kiz ¢cocugu, Uruk kentinin gogiine gelen kuyrukluyildizin def edilmesi i¢in
bogazi kesilerek biitlin kan1 akitilir ve kurban edilir. Kurban olarak 9 yasindaki kizin
digerlerinden ayrilarak sec¢ilmesi, bagrahibin toreni esnasinda altina kagirarak ve aglayarak
onun “keyfini kagir” (K. D. s. 39)masidir. Tapinakta bir aidiyet hissedemeyen bagkisi, burada

bir nesne oldugunun bilincindedir. Erkeklere sunulmasi, kendi yasamini yasamasina izin



100

verilmemesi onu bunaltir. Bu baglamda bagkisinin tapinak biinyesindeki yasami i¢in kapali

ozellik gosterir denilebilir.
2.7.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Kadin Destani romani, ¢atismanin ve kaotik yapmin yogun oldugu bir romandir. Bu
nedenle baskisinin ve kahramanlarin kendilik degerlerini bulabilecekleri, i¢tenlik mekani ya da

acik mekanlar bulunmamaktadir.

2.7.6. Sahis Kadrosu
2.7.6.1. Baskisi

Kadin Destani, sehrini ve insanlarini; “despotizmden kurtarmak tlizere” (Parla, 2009, s.
224) yasamini ortaya koyan bir kadinin destanidir. Romaninin bagkisisi Lyotani yedi yasinda
tapinaga alinmis ve basrahibenin hizmetine verilmistir. Yasami boyunca erkek egemenliginin
altinda nesnelestirilen Lyotani, baskaldir1 ve iyilikle donatilmis bir karakterdir. Aldig: kararlar
ile kendisini var eden Lyotani bu yoniiyle doniistime agik bir karakterdir. Eserin son kisminda
adi1 halk tarafindan Nippukir olarak degistirilecek olan baskisi, Omriinii insanlarin iyiligine ve

kadinlarin hakkini aramaya adayan trajik ve miicadeleci bir kahramandir.

Omrii tapinakta gegmis, Gilgames’tan bir ¢ocuk dogurmus ve sonra basrahibe olarak
Nippukir adin1 almig olan bagkisi, 90 yasinda dlene kadar Uruk kentinde yasanan hakimiyet
kavgalarinin, cinsel istismarlarin ve zulmiin igerisinde bireylesme anlaminda kadinligini
yasamaya caligmigtir. Lyotani, tapinaga alinmasiyla basrahibenin 6zel hizmetine verilir. Bu
vazife, cinsel ve kisisel hizmetlerin tiimiinii kapsar. Romanin kurgusal evreninde Gilgames
hiikkimdarliginda kadmlarin  dini ve sosyal acidan bahaneler uydurularak siirekli

sOmiiriildiigiinii ve birey olma haklarinin ellerinden alinmasini1 Lyotani’nin sahsinda goriiriiz.
“Nice yildan beri kadinlar akiyor kente.
Kimi pazara geliyor, kimi pazarlaniyor.
Uretirken ve tasirken belleri kirilan kadinlar,” (K. D. s. 18).

diyen bagkisi, toplumda kadinlarin metalastirilmasin1 ve erkek egemenliginin tanrisal bir
konumda yer almasini kabullenemez. Gilgames ile temsil edilen “Eril iktidar kadin bedeni ve
cinselligini egemenligi altina alirken hiyerarsinin iist basamaginda yer alan kadin da alt

basamaktaki kadinin bedeni ve cinselligini denetler” (Baris, 2016, s. 51). Lyotani, yedi yasinda
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girdigi tapinakta elleri “mezardan ¢ikmuis iskelet gibi” (K. D. s. 62) olan bagrahibenin hizmetine

verilir:
“Cilinki ¢irkin bicimde kullaniyor insana.
Dol yapmayacak bicimde mahk(m ediyor yatagina” (K. D. s. 90)

seklinde tarif ettigi basrahibe, otoriteyi ve listliinliigii lezbiyen olarak yasadigi cinselligi

icin kullanir.

Bagrahibe, kadinlarin iizerinde iktidarin golgesi olarak erkeklerin yaptiginin aynisini
farkli goriintiilerle kendince uygular. Oyle ki, Lyotani’nin annesi Akkasi-ya’nin o6liimii
tanrilardan emir aldigini iddia eden bagrahibenin emriyle gerceklestirilmistir. Dort y1l sonra
basrahibin kutsallik atfedilen cinsel istismarina maruz kalir ve tecaviize ugrar. “Tecaviiz,
insanin varligina kars1 en biiyiik saldirilardan birisidir. Bireyin rizas1 olmadan yapilan bir cinsel
iliski agisindan degil de etkin ve edilgin taraflarin ikisini ayni anda “ontolojik anlamda yok
eden” (Korkmaz R. , 2015, s. 180) eylem, Lyotani ve onun sahsinda Stimer kadinlarinin ve
kiigiik kizlarinin, kutsallik ve tanrilar adina maruz kaldiklari iskencelerin yalnizca bir tanesidir.
Bu kutsal! eylemin ardindan bir tapinak yosmasi olarak gorevine devam eden bagskisi, uzun
miiddet boyunca erkeklere bir armagan gibi sunulur: “Hayvan eti sunar gibi sunuluyordu gelip
gegcene dokuz yildan beri” (K. D. s. 67). Bu asagilayic1 gorev Siimer’deki birgok kadinin
kacamadig1 trajedilerden biridir. Tapinak ve sosyal yasamda erkeklerin etrafinda donen evren,

kadinlarin birer zevk nesnesi, meta halini almasina neden olur.

Zira tapinakta olmayan insanlarin aileleri de Gilgames’in cinsel isteklerinden kagamazlar:
“Erkegi kadin1 ayirmiyordu aklina estiginde (K. D. s. 49). Lyotani, aklin1 ve idrakini, sahiplerini
mutlu etmek icin degil, bu gidisi sonlandirmak i¢in kullanacaktir. “Uruk istiindeki siiregen
kasirga” (K. D. s. 25) olarak tanimladig1 Gilgames’in diizenbazliklarin1 ve ahlaksizliklarin

yazdig1 metinde acikca anlatir.

Lyotani, kendini gergeklestirme edimini yazarak tamamlar. Onun ic¢in yazmak
ozgiirliktlir. Kendisinden binlerce yil sonrasina ulastiracagi mesajla kadinligin onurunu
kurtarmay1 ve bir kadin destan1 yazarak tarihe ders vermeyi amaglar. Yasaminin son anina
kadar yazmay: siirdiirdiigii bu metin, erkeklerin yetki sahibi olarak kadinlar karsisinda tanrisal
bir vasif kazanmalarina, insani vasiflarini hice sayarak, en 6nemli 6zellikleri olan anneliklerini

hice sayarak onlar1 nesnelestirmelerine bir baskaldir1 amacini tagir:
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“Nippukir 6zgiir.

Yasamin son soluklarinda 6zgiirim” (K. D. s. 33).

diyen bagkisi, kadinlifin ve insan olmanin onurunu yazarak, anlatarak korumay1

kendisine gorev bilir.

Lyotani, tapinak yosmasi olarak vazifeliyken Engidu adli diismanini alt etmek isteyen
Gilgames’in planina dahil edilir. Gorevi, dogada hayvanlarla birlikte yasayarak insanligini
unutan Engidu’yu bastan ¢ikartarak ona insan oldugunu hatirlatmak ve hayvanlarla bagini
koparmaktir. Doga, kendisinden olmayani dislar, ¢iinkii insanoglu dogaya uyum saglamamis;
ona yasam olanaklarin1 comertce sunan dogaya saygisizlik etmistir. Lyotani, cinselligiyle
etkiledigi Engidu’yla defalarca birlikte olur. Bir kadin1 taniyan ve cinselligi kesfeden Engidu’ya
Lyotani’nin kokusu tesir etmis, Engidu dostlar1 hayvanlar tarafindan bu koku sebebiyle
dislanmistir: “Dostlar1 hayvan kokmuyordu, ot kokmuyordu, ¢ig et... Hi¢!” (K. D. s. 130).
kendileri gibi olmayan dostlarindan yiiz ¢eviren hayvanlarin; “hepsi kagtilar ondan, hepsi” (K.

D.s. 131).

Yalnizlastirilan Engidu, artik doviise hazirdir. Lyotani’nin gorevini tamamlamasinin
ardindan Engidu ile doviisen Gilgames, onu 6ldiirmez ve yanina yoldas olarak alir. Bu sahne,
eserde Gilgames sahsinda viicut bulan erkek egemenliginin sinir tanimazliginin en agik 6rnegi
olur: “Kazandi Gilgames savasi, Engidu’yu agzindan 6pti” (K. D. s. 146). Gilgames’in bir
erkegi agzindan 6pmesiyle betimlenen iktidar1 kabullendirme eylemi, kadinlarin maruz kaldigi
cinsel siddetin, daha net bir ifadeyle cinsellik iizerinden iktidar kurma eyleminin Gilgames
tarafindan cinsiyet ayirt edilmeden herkese yapilmasidir. Gilgames, Siimer inancini ve sehir
devletlerinin siyasi yapisin1 akillica kullanarak insanlarin goziinde tanrisal bir gii¢ elde eder.
Tapinaktaki rahip ve rahibelerin de yardimiyla kurdugu otoritesi ona sinirsiz bir yetki verir. Bu
anlagsmada iki taraf da kazanir. Gilgames, otoriteye sahip olurken; rahipler ve rahibeler de kiigiik

kizlart istedikleri gibi zevk oyuncagi haline getirebilirler.

Gilgames, var olmayan diismanlar1 6ldiirmesi destanlarla anlatilan, tanrilarla savasan,
halki i¢in biitlin savaglar1 veren tanrisal bir figlire dontisiir. Fakat Lyotani onun sehrin surlarin
biiyiiterek, yalan haberlerle halki korkutarak giiclinii saglayan birisi olduguna sahitlik eder.
Lyotani’nin karakterindeki bagkaldirma edimi ona annesinden mirastir. Annesi de bir tapinak
yosmasi olan baskisi, babastyla askindan dolay1 zalimce 6ldiiriilen annesinin sonunu unutamaz.

Lyotani, Gilgames ile birlesmesinden hamile kalir. Gilgames’in bu bebegi sahiplenip zulmiine
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ortak etmesinden kagmak isteyen baskisi, annesiyle kendisini kurtaran magaray1 bulmak i¢in
sehirden ayrilir. Arayist ¢ok uzun siiren bagkisi boceklerle beslenir. Lyotani, bebeginden
igrenir. Gilgames’in tohumu olmasi ve onun kotiiliikklerinin devameisi olacagi fikri bagkisinin
bebeginden kurtulma istegini agiga cikarir: “Cocugunu istemiyordu Gilgames’in. Yalvardi
UTU gelene kadar” (K. D. s. 176). Tanrilara siginan baskisi ¢ocugun da babasi gibi kente
kotiiliik getirecegine inanir. Bebegini kendi kendine dogurdugunda Oniine ¢ikan bir ériimcek
onu magaraya gotiiriir ve bagkisi oraya sigmir. Lyotani bu yolculukta “yeniden dogmak tizere
ice dogru” (Campbell, 2010, s. 108) yonelir. Magarada bebegini 6riimcege emanet eden bagkisi,
salgin hastaligin basladig1 sehre doner. Salginin bitecegini haber veren Lyotani artik Nippukir
(Beyaz Kugu) adiyla anilmaktadir. insanlar onun kutsal birisi olduguna inanirlar. Bu 6zelligi
sebebiyle trajik ve cok yonlii ya da; “yuvarlak karakter” (Stevick, 1988, s. 178) olarak
tanimlayabilecegimiz baskisi, kisisel seriiveninde tapinakta en alt kademeden en iist kademeye
dogru bir yiikselis ve kisisel erginlenme yasamistir. Nippukir, Gilgames’in 6liim karsisindaki
caresizligini sakinlikle seyreder. Zuliim ve sapkinliklariyla halkina ve halkinin kadinlarina
huzur vermeyen kralin 6liimii, Nippukir’i mutlu eder. Oglu, sarayda hizla yiikselen bir rahip
olmustur. Ne var ki onu dolleyen Gilgames ve yetistiren driimcekten kotii 6zellikler 6diingleyen
oglu, Nippukir’in nefretini kazanmigtir. Oglu, annesini alt ederek otorite sahibi olmak, annesi

ise oglunu zulmiin devamecisi olarak gordiigii i¢in de saf dig1 birakmak gayretindedir:
“Bakma kentin koruyucusunun INANNA olmasina
Kent benimdir.
Nasil ki bir zamanlar Gilgames’in olmustu.
Bu kent benimdir, onun ogluyum!” (K. D. s. 213).

Babasinin yolundan ilerleyen oriimcegin oglu, annesini 6ldiirmek istegindedir. Ne var ki
iic insan Omriinii yagamis olan annesi ondan daha hizli davranacak ve oglunu dldiirecektir.
Sevginin ve adaletin temsilcisi konumundaki Nippukir, oglunu 6ldiirmekten ¢ekinmez. Uzun
yillar zulmiin ve asagilik yasamin sembolii olan Gilgames’in gergek yiiziinii ve yasadiklarini
tabletlere yazarak hem kendisini arindirir hem de insanlik ve adalet adina gelecege dnemli bir

evrak birakir.
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2.7.6.2. Norm Karakter

Eserde Lyotan’yi dolayimlayacak bir norm karakter yoktur. Lyotani, Nippukir olma

surecinde kininden beslenir.
2.7.6.3. Kart Karakter

Romanin, tek yonlii 6zelligi olan ve temsil degerleri eserin sonuna kadar degismeyen kart
karakteri Gilgames’tir. “Gilgamis Destani”nin orijinal metninde tematik degerlerde {ilkii
degerler konumunda yer alan ve baskisi olan Gilgames, Kadin Destani’'nda one ¢ikan
Lyotani’ye ve kadin diinyasina karsit bir gii¢ olmas1 sebebiyle kart karakterdir ve karsit degerler
siifindadir. Gilgames, kendi ¢ikarlari i¢in halkini sefalete siiriiklemekten, 6liime terk etmekten
¢ekinmez. Insanlarin iizerinde bir korku imparatorlugu kuran Gilgames, din adamlar1 ve bu
ziimreyle birlikte kendisini tanrisal gii¢lerle donanmis bir kahraman olarak sundugu halkini,

kendi ¢ikarlari i¢in kullanir.
Hiikiimdarin bencilligi anlatici tarafindan soyle aktarilir:
“KAYBOLDU GILGAMES. KENTINI
BIRAKTI, HALKINI BIRAKTI.
ZUISUDRA’YI BULMAYA, ONDAN
OLUMSUZ OLMANIN YOLUNU
OGRENMEYE GITTI”
O GIDINCE VEBA GELDI URUK’A. (K. D. s. 183).

Gilgames, kendisinden baskasim diisinmez. Oliimiin soguk yiiziinii Engidu’da
deneyimledigi icin, igerisindeki son korkusu onu rahat birakmaz ve oliimsiizliigiin ardina
takilir. “Ug yiizy1l” (K. D. 200) Hiikiimdarlik yapan Gilgames’in en belirgin 6zelligi bencilligi
ve zevk diiskiinliigiidiir. Halkinin bayindir olmasindan ¢ok daha 6nemli kaygisi, ona hizmet

etmeleridir:
“ESL KRAL GILGAMES’E SUNULMUS

OLAN GUVEY ILE KIZININ
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INCITILDIGINI BILEN GELININ
ANNESI... ONLAR DISINDA BARISI
YASIYORDU KENT. HER SEY

YOLUNDAYDI!”
(...)

“ICERLERDE KAC BESIK
SALLANDIGINI, KAC KADININ
ASERDIGINI BILMiYORDU. CAN
SIKINTISI GECMiYORDU” (K. D. s. 106).

Gilgames i¢in kendi tatmini disindaki higbir sey miithim degildir. O, insanlara
kahramanliklarin1 onaylatacak yalanlar uydurarak ve sahte diigmanlarini yendigi destanlar1
anlattirarak kurdugu otoritesini dini ziimreyle paylasip kendisini korumaya alir. Tanrilar
tarafindan Engidu vasitasiyla cezalandirilmak istenen Gilgames, rakibini alt eder ve onunla
iliskiye girer ve; “iki erkek birbirinin ayna imgesine doniisiir. Destandaki cinsellik duygusal
iligkiden c¢ok bir ritiiel igerir gibidir. En gii¢lii duygular ve kisisel bagliliklar cinsiyeten ¢ok
savasla ve hiikiimdarlikla iligkilidir” (Cornell, 2016, s. 227). Otoritesini her anlamda
dayatmaktan kacinmayan Gilgames, kadin ve erkek ayirt etmeden hosuna giden ve ona cazip
gelen herkesle birlikte olur. Engidu o6rneginde oldugu gibi bir zevk diiskiinliigli olarak
tanimlamayacagimiz bu durum otorite ve gii¢ gosterisi olarak yapilir. Gilgames’in aynadaki
yansimasi olarak tanimlanan ve yoldas olarak tanimladigi Engidu’nun 6liimii, onu 6liimiin
kesinligi ve 6nlenemezligi iizerine diislindiirlir. Bencilligini ve hirslarini eser boyunca tek bir
cizgide koruyan Gilgames, 6lme korkusuyla iilkesini ve insanlarini kaderleriyle bas basa
birakarak 6liimiin caresini bulmaya gider. Bu seferden elleri bos olarak donen Gilgames, her

canlinin yasadig1 6liimii ¢aresizce bekler.
2.7.6.4. Fon Karakter

Kadin Destani romaninda Gilgames ve Lyotani arasindaki catismanin goriiniir
kilinmasin1 saglayan fon karakterler; Engidu, Lyotani ve Gilgames’in oglu, basrahibe,

Lyotani’nin annesi ve Dicle olarak verilebilir.
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Engidu, Gilgames’in hirsinin ve sapkiligmin goriiniir kilinmasi i¢in kullanilan bir fon
karakterdir, Ayrica kendi Oliimiiyle, 6liim korkusunu Gilgames’e sokarak vazifesini yapan

Engidu romana etki etmez ama baskisinin seriivenindeki detaylar1 goriiniir kilar.

Dicle, Lyotani’nin ge¢gmis baglarini agiga ¢ikaran bir fon karakterdir. Eserde tek goriiniir

kilindig: tek eylemi budur.

2.8. Emir Bey’in Kizlan

2.8.1. Romanin Kimligi

Emir Bey’in Kizlari, yeniden dogma imkani buldugu Anadolu’nun kurtulusu igin
cansiperane miicadele eden, bircok basariya imza atan; fakat ailesinin trajedisi karsisinda bigare
kalan Emir Bey’in 6lmeden onceki yasantisin1 ve evlatlariyla olan ¢atigsmalarini anlatir. Emir
Bey’in oliimiinden sonra ailesinin 1941-1991 arasindaki seriivenlerini bagkisi Nevnihal Hanim
ve ailedeki kadimlarin goziiyle sunar. Ilk romanda agirlikli olarak eserde yer alan Nevnihal ve
Giilhayat; “agirliklarin1 Hiisra ve Leyla’ya birakirlar ama edilginlesmezler; kusak degistigi ve
ailenin kiiciik kizlar1 biiylidiigli i¢in olaylar bu kez onlarin goriisiiyle aktarilir. Yazarin her iki
kitapta da tavri, her olay: iki karsit acgidan, iki ayr1 yasamdan birden vermek yolundadir”
(Alparslan, 2003, s. 91). Eser icin ilk romanda okurla tanistirilan karakterlerin ve yapilan
kahramanliklarin, yasamin gercekleri karsisinda nasil aciz kaldiklarinin, zaaflarinin ve
hirslariin giin yiiziine ¢iktig1 bir romandir denilebilir. Eserin birinci ve iigiincii bolimii kiigiik
kiz Leyla’nin goziinden, ikinci bolim Hiisra’nin goziinden dordiincii boliim de ikinci es
Nevnihal Hanim’in géziinden aktarilir. Ayla Kutlu, romanin girisinde Yazardan basligiyla
kaleme aldig1 yazisinda Nevnihal Hanim karakteri i¢in sunlart sdyler: “Nevnihal Hanim diye
biri yok. En azindan benim tanidigim boyle birisi yok. Ancak o kadar uzun bir zamandan beri
karakter olarak benimle yasiyor ki, onun, yarattiim biri olduguna kendim bile
inanamayacagim neredeyse” (E.B.K. s. 7) der. Nevnihal Hanim karakteri Emir Bey’in aydin ve
Bati’ya bakan yoniinii temsil etmesi bakimindan 6ne c¢ikar. Eserde Giilhayat Anadolu’yu,
Nevnihal ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu 6ncesindeki miicadeleli donemi ve ayagi yere

basan, aydin ve olgun kadin1 temsil eder.

Emir Bey’in Kizlari romanmin ilk baskist 1988’dir. Ayni yaymnevi tarafindan okura
ulagtirilan eser, 405 sayfa hacminde olup Subat 1999, Eyliil 1999, 2001 ve May1s 2006 tarihleri
olmak iizere 5 basim halinde okurla bulusur. Calismamizda Mayis 2006 tarihli 5. Basimi

kullantlmistir.
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2.8.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Emir Bey’in Kizlarr’nda karma bakis acist kullanilir. Yazar, anlatinin karakter tegkilinin

zenginligini de goz Oniine alarak biitiin bakis agis1 tiirlerini kullanmistir.

Emir Bey’in otomobili satip aileyi bir araya toplama diisiincesini i¢ monolog seklinde

gerceklestirdigi boliimde kahraman anlatict goriiliir;

“Zenginlesen begenmez, orta hallisi alamaz. Kédhya Mansur’u aramal1 yarin. Adana’ya
gotiirsiin. Pabug terini karsilayacagimi bilir. Istanbul’a gé¢meyi kabullenmekten baska ¢ikar
yol yok. Nevnihal’e hemen sdylemeli. Sevinir garibim. Aile bir ¢atida toplanir. Ne aile ama?”

(EBXK.s. 17).

Emir Bey’in Kizlari romaninda her boliim kendi icerisindeki alt boliimlerde siklikla bir
kahramanin monologlarina sahne olur. Bu nedenle kahraman anlaticinin yogun oldugunu
goriiriiz. Romanda siklikla kullanilan bir diger anlatic1 da hakim anlaticidir. Kahramanin zihin
diinyasin1 ve algisin1 tahmin edebilecek bu anlatici tiirii, Hiisra’ya odaklanilan boliimdeki

ornegiyle karsimiza ¢ikar;

“Yeni bir derde bulasti. Bacaklarinin arasinin kanadigini anladi. Derdini kime
sOyleyecek? Helal halasina sdylese tokasi basar. Alma Hanim’a? Hemen halaya yetistirir. Emey

Bacr’ya? Agzi ¢ok gevsek” (EBK s. 107).

Hakim anlatici, kahramanlar arasindaki diyaloglarin gidisatin1 bilerek, anlatisini

ipuclartyla besleyerek giiclendirir:
“Bana sevginizden mi bu kadar iizgiinsiiniiz?
Sormuyor, Cevabin evet oldugunu bilirken niye sorsun?”’ (EBK s. 152).

Anlat1 evreninin hakim bolgesindeki anlatici, kahramanin yerine diisliniip onun yerine
cevaplar verebilecek bir kudrete sahiptir. Romanin karma bakis agisiyla yazilmasi sebebiyle

yukarida verdigimiz 6rneklerin disinda diger anlatict 6rneklerine de rastlanir.
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2.8.3.  Olay Orgisii

Emir Bey’in Kizlari, yazar tarafindan boliimlerle alakali gesitli adlar kullanilarak 4
bélimde yazilmistir. Incelememizde biz de olay o&rgiisiinii baskisi Nevnihal’in kisisel

seriivenini merkeze alarak dort boliimde belirleyecegiz.

M;: Nehir roman olan roman, bir 6nceki romanda yetiskin birisi olarak romana dahil olan
Nevnihal’in yasamim ayritili bir sekilde ele alir. Emir ile ola evliliginin ve birbirlerini

tamamlamalarinin ana etmenleri bu bdliimde Nevnihal’in yasami {izerinden aktarilir.

V1. Nevnihal’in geng kizhif1 ve evliligiyle baslayan seriiveni ve Istanbul’un isgal

altinda oldugu giinlerin ardindan Kurtulus savasinin bagladig siirectir.
V. Istanbul’un isgali ve yoksulluk yasayan halkin tasviri,

V2. Nevnihal ve ailesinin ¢evresindeki insanlarin milli miicadele ve Oncesindeki

yasamlarinin, bozulmusluklarin aktarima,

V3. Yahya Efendi ve Yesil Hanim’in damatlarinin milli miicadeleye katilma
istegine destek vermeleri ve Nevnihal’in esinin yasamimin tehlikeye gireceginden

korku duymasi,
V.. Emir Bey’in Ozbekler Tekkesi aracilifiyla Anadolu’ya gitmesi.

M;: Ankara’daki yeni mecliste Urfa Mebusu olan Emir Bey’in esini yanina getirmesi ve
Nevnihal’in hamileligiyle baslayip Yesil Hanim’in vefatiyla gegen giinlerdir. Bu giinler,
Emir’in savasci ve idealist kisiliginin 6ne ¢iktig1 gilinler ve miicadelenin artik meclisteki

yanlishiklarla devam ettigi giinler olarak Emir {izerinden kurgulanir;
V1. Emir Bey’in Nevnihal ve annesini Ankara’ya yanina getirmesi,

V1. Sosyal ortamda yoksul halk ve vekillerin yasamlarinin olusturdugu tezatin

aktarilmasi,

V. Biiyilik zaferin ardindan kurulan istiklal mahkemelerinde Emir Bey’in yanlis

uygulamalar ve haksizliklar yapilmasi konusundaki israr1 ve muhalif olmasi,
Vi.Meclis’te dislanan Emir Bey’in her seyi birakarak Urfa’ya donme karari,

V1. Nevnihal’in kiz1 Leyla’y1 Urfa’daki konakta dogurmasi
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V. Sehirli Nevnihal ve Tasrali Giilhayat arasindaki siirtiisme,
M3:

Urfa’da istedigi rahat1 ve huzuru bulamayan Emir Bey’in Atatiirk’iin vefatinin ardindan
Istanbul’a tasinmak istemesi, Istanbul giinlerinin ve sonrasinin aktarilmasi. Bu boliim, Emir’in
kaybettikleri, Nevnihal’in olgunlagmasi aileyi toparlamas1 ve donem hakkindaki tasvirlerle

viicut bulur;
V1. Yoksulluk yasamaya baslayan ailenin malvarliklarini satmaya baslamasi,
V. Emir Bey’in ¢ocuklarinin Istanbul’da okumaya baslamalari,
V3. Emir Bey’in vefat1 sonrasi ailenin durumunun verilmesi,

V.. Birer yetiskin olan biiyiik ¢cocuklarinin kendi yasamlarini kurma ¢abalart ve

Nevnihal’in aileyi bir arada tutma ¢abalari,

Vs. Giilhayat ile problemlerini ¢ozlis olan Nevnihal’in aileyi ayakta tutmaya

caligmalar1 ve yoksullukla miicadeleleri,

V. Baglayan Ikinci Diinya Savasi ve karartma giinleriyle ailenin yoksullugunun ve
sikintilarinin artmasi, Batu’nun yurtdigina kagmasi, Hiisra’nin nisan1 ve Kaya

Kartal ile iligkisi,

V7. Mardin Valisi olmus olan Mahmut’un aileyi Mardin’de misafir etmesi; fakat
partizan tavirlari neticesinde Nevnihal ile tartigma yasamasinin ardindan

Nevnihal’in Mardin’i terk etmesi,
Vg Mahmut iizerinden demokrat parti doneminin elestirisi.

My: Yasaminin son giinlerindeki Nevnihal’in ailesi, torunlari, ¢ocuklar1 ve yasamla ilgili

hatiralarin1 anlatmasi ve vefati;

V1.90’11 yaslarmin sonuna gelmis, Giilhayat’in 6liimiiyle de yalnizlasmis Nevnihal

Hanim’m Leyla ve Hiisra’ya dair goriisleri ve anilarin1 anlatmasi,
V. Leyla’nin, yasadigi ask macerasi,

V. Nevnihal Hamim’mn yasliligin etkisiyle gecmis-hal arasinda sikismasi ve

anilarini1 anlatmasi,
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V4. Anilarini biriktirdigi evini evlatlarin 1srariyla miiteahhit’e veren Nevnihal

Hanim’1n gegici olarak bir yaliya taginmasi,

Vs. Emir Bey’in vefatinin ardindan ailenin reisi konumundaki Nevnihal’in

cocuklugundan baslayarak aile ve kendisiyle ilgili gizli kalmis konular1 anlatmasi,
V. Nevnihal Hanim’1n 8limdi.

2.8.4. Zaman

Emir Bey’in Kizlari, geri doniislerle boliimler arasi birligin saglandigi ve kurgunun bu
geri dontigler iizerinde sekillendigi bir zaman kurgusuna sahiptir. Dort boliimden olusan

romanin her boliimii bir donemin aile ¢ercevesindeki 6zetidir;
1. Bolim, Sen Edessa Sureti Gibi Sir Tuttun: 1941
2. Boliim, Savas Bitti: 1945
3. Boliim, Kalbim Yine Uzgiin: 1958
4. Boliim, Son Fotograf: 1991

Birinci boliim, Emir Bey’in Istanbul’a tasmnma karar1 ve Istanbul’daki 6liimii, ikinci
Diinya Savasi sirasinda ailenin igerisinde bulundugu kosullar1 gercek zaman-kurgu
baglantisinda okura yansitirken Emir ve Cevahir’in kdylerinden kagislarini ilk romandan daha

detayli anlatir.

Ikinci béliimde, Diinya Savasi’nin bitiminin ardindan yasananlar yine aileyi de igerisine
alacak sekilde verilir. Bu boliimde ger¢cek zamanin yansimasi Kaya Kartal’in Sansaryan
Hanr’nda iskenceyle oOldiiriilmesi ve gazetelerde bir provokatdriin intihar haberi ile tarihten
silinmesi olarak verilebilir. Ugiincii ve dérdiincii boliim de ilk iki bliimdeki gibi ger¢ek zaman-

kurgusal zaman uyumu bakimindan ayni 6zelliklere sahiptirler.

2.8.5. Mekan
2.8.5.1. Cevresel Mekan

Emir Bey’in Kizlari romani, Bir Gogmen Kugtu O romaninin devami niteligindedir. Bu
baglamda cevresel mekanlarin bircogu birinci romandakilerle ayn1 olmakla birlikte geri

doniislerde bu mekanlar siklikla kullanilir. Mahmut Aga Konagi, Istanbul’daki Nevnihal
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Hanim’in babadan kalma evi, Mardin’deki Vali Konagi, Dame De Sion Mektebi, Sansaryan
Han olarak verilebilirken Nevnihal’in Istanbul’dan giyim siparis ettigi; “Siileyman Sidki.
Baghtdhe Capou Stamboul, 532 Jessle...” (E.B.K. s 274) olarak Fransizca yazan adresteki
igyeri de bu mekanlar arasina eklenebilir. Romandaki mekanlar, izleksel kurguya kosut bir
sekilde Emir Bey’in ailesinin yagam standartlarinin farklilasmasina gore degiskenlik gdsteren

bir sekilde tasarlanmis mekanlardir.

2.8.5.2. Algisal Mekan
2.8.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Romanda kapali mekanlarin basinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liim haberinin aliniginin
Leyla’nin goziinden anlatildigi boliim verilebilir. Emir Bey, Leyla’ya Ata’nin 6liimiinii haber
verirken buna inanamayan Leyla’ya odada algiladig biitiin objeler kasvet verir; tirkiitiicii bir

hale biirtinir.

“Karpuzu kirmizi, iistiinde uguk sar1 zambak deseni olan lambanin igindeki fitil titredi.
Lambanin alevi yiikselip azaldi. Annesine bakt1 Leyla. Koltugun kolgaklar iistiine serili

ellerini gordi. (...)

Annesinden pencereye kaydi bakiglari: genis pencere nisi kitapla dolu. Demirler kareler
olusturup kii¢iik birer yaldizli topuz icinde birlesiyor. Uzakta Ibrahim Peygamber’i atesin

ortasina atacak manciniklarin uzamis golgeleri. (E.B.K. s. 14).

Kiigiik bir ¢ocuk olan Leyla’nin ev egyalarina yiikledigi anlamlar hayal ¢agindaki kiiciik
bir ¢ocuk algisi dl¢iisiindedir. Bahgedeki agaglar, gemiler, bogaz... Hepsi Leyla icin ayr1 birer
kahraman gibidirler. Atatiirk’iin 61iim haberini alan Emir Bey’in y1lmis, ¢cokmiis ve imitsiz hali
odanin {izerine bir sis gibi iner. Babasinin yarim kalmus hali, atese atilmay: bekleyen Ibrahim
Peygamber’i izleyen ¢aresiz miiminler gibi izler. Odanin kahramana atesi animsatan hali, alevin
titreyiginin imitsiz ve bungunca yorumlanig1 kapali dar mekan 6zelligini okura yansitmasi

bakimindan 6nemli birer gostergedir.

Emir Bey’in Kizlarrnda kentlerin kapali-dar ozellik gostermesi Sema Ozher Kog

tarafindan soyle anlatilir;

“Kurtulus Savasi’nda Anadolu-ki Ankara ve Urfa’yla temsil edilir- (art zamanl anlatimla

roman kurgusuna dahil edilir) ve II. Diinya savasi’min basladigi zamanda Istanbul roman
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kurgusunda varligi sikan/bogan, varligin {izerine gelen kapali/dar/labirent mekan

ozellikleri yansitir” (Kog Ozher, 2017, s. 271).

Emir Bey ve ailesi 6zelinde Istanbul, 6zgiirliigii ve yasam olanaklar1 gasp edilmis karanlik
bir sehir olur. Bireyin mekani1 sahiplenememesi ve kendini onda bulamamasi durumunu
yasayan aile i¢in sehir kapali ve dar mekan 6zellikleri gosterir. Bu alginin degismesi, mekanin
acik hale biirlinmesi i¢in yagami pahasina 6zgiirliik miicadelesi veren Emir Bey’in en biiylik

motivasyon kaynaklarindan birisi de 6zglirliik iradesidir denilebilir.

Hiisra, annesiyle konakta ikinci sinif insanlar olarak yasadiklar1 odalarini tasvir ederken
odanin ic¢tenlik mekani olmaktan uzak kapali 6zelligini sdyle tarif eder: “Bahar ugramazdi
odamiza, yaz siiriiniir gecerdi” (E.B.K. s. 103) Annesinin konagin hanimi Giiliis Hatun’un
yegeni olmasina karsin bir 6teki gibi, hizmetci gibi algilanmasi Hiisra’y1 yaralar. Konag1 ve

yasadiklar1 ortami algilayist da bu hissiyatin etkisiyle olumsuz bir anlama sebep olur.

Romanda algisal anlamda kapalilasan mekanlardan birisi de Emir Bey’in Cocuk
Esirgeme Kurumuna bagisladigi Mahmut Aga Konagi’dir. Yaklasik yirmi yil aradan sonra
konag1 ziyaret eden Leyla, burada eski anilarini tekrar yasar. Anilariyla mutlu olmak yerine
daralan ve huzursuz olan Leyla’nin bu hissiyatinin sebebi konak disinda bu anilar1 yasadigi

hemen herkesin artik 6lmiis olmasidir:

“Olmemis oldugunu varsayarak Hayat anne igin bir ful kopartt: Leyla. Leyla’nin sakizli,
kizil, dagmik, yaramaz saglarina bir tokayla taktt Hayat anne. Olmemis gibi takt1. Leyla bu ful
yiiziinden, duvar ¢ekilen ve yok olan bahg¢eyi unuttu” (E.B.K. s. 249).

Leyla, bahceyi, ¢igekleri ve Giilhayat’t animsayarak ¢ocuklugunda yasadigi sahneleri
tekrar canlandirir. Bu hayal o kadar gergekg¢idir ki yanina gelen han kiracilarindan kilim
tamircisi adami ve onun seslenmesini uzun siire fark etmez. Geg¢misin safligina ve

cocuklugunun sevecen giinlerine dalmis Leyla yar1 ayik bir vaziyette adamla konusur:
“ ‘Birini mi aradin bac1?’
‘Binaya bakiyordum da. Kimindir buras1?’

‘Cocuk esirgeme’nin. Bilmez misin, handir. Ama asil sahibini sorduysan... Mahmut Aga
konag1 diye bilinir. Bir mebusumuz vardi, Emir Beyimizdi. Kendisi Mahmut Aga’nin
ogullugu olurdu. Sonra avradinin ardindan gitti, yaban ellerde 61dii. O bagislamistir konagi.

Begendin mi?’
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Begenmedi. Artik hayatlar yok burada. Isler var. Daha az hatira, saha ¢ok soluk var.

Dondii bakt1 adama. Gordiigii kimdir? Gérmedi aslinda. Gegip gitti adam gdzlerinden. Bir

yerde onu gorenler de var. Leyla gérmiiyor” (E.B.K. s. 249).

Leyla’nin konakta huzur bulamamasinin, konagin eski samimiyetinin insanin i¢ini
ferahlatan 6zlem dolu kokusunu duyamamasinin nedeni burada artik hayatlarin yok olmasidir.
Hayat, Leyla’nin kiiclikliglindeki anilarin1 olusturan ve onu mutlu eden halasi, Giilhayat
Annesi, babasi ve konag1 dolduran insanlardir. Simdilerde bir ishani olan konakta artik daha az
hatira daha ¢ok soluk vardir. Insam bir mekéanla iliskilendiren ve insann o mekani
icsellestirmesini saglayan sey hatiralar ve bireyin kisisel seriiveninde mitlestirdigi anilaridir. O
anilarin1 konakta bulamayan Leyla i¢in begenilecek bir tarafi kalmayan konak, 6nemini yitirir.

Ayrilirken iiziildiigli mekana yillar sonra tekrar gelen Leyla, simdi ise geldigine pismandir.

Leyla’nin yasadigma benzer bir durumu annesi Nevnihal Istanbul’daki evlerinin yerine
yapilan apartman tamamlanana kadar kiralanan yali dairesindeki giinlerinde yasar. Emir Bey’in
de yasamis oldugu eski evlerinde bir ruh oldugunu ve esinin ruhunu, yasayanlara daima
hatirlattigini diisiinen Nevnihal, evin bir karakteri ve biriktirici 6zelligi olduguna vurgu yapar.
Yeni yapilan bu kiiglik daireleri ruhsuz insanlarin segtigini sdyler: “Bu yeni evlerde ise orf yok.
Ruhsuz insanlarin apartman dairelerine saldirmalari bu sebepten” (E.B.K. s. 290) der.
Yasaminin son zamanlarinda ge¢misiyle hal’i karistirmaya baslayan Nevnihal bilincinin
bulanmasinin da etkisiyle “son dostum” (E.B.K. s. 336) dedigi evini gérmek onunla hasret
gidermek ister. Emir Bey 'in Kizlari romanindaki mekanlarin kapali 6zellik gostermesine sebep
olan etkenlerin baginda ailenin eski birliginin kalmamasi ve yiten iiyeler ile onlarin hatiralarini
muhafaza eden ve anilarla kusatan mekanlardan ayrilmalar1 gelir. Mekanla samimiyet kuran
birey bu mekan dikey boyutta igtenlik mekan1 olarak algilar ve mekan agik-genis mekana
doniisiir. Ne var ki Emir Bey’in Kizlar1 romaninda anilarla birlikte degisen mekanlar da bu

doniistimlerini olumsuz anlamda tamamlarlar.
2.8.5.2.2. Acik-Genis Mekanlar

Emir Bey’in Kizlarr’nda algisal yonden acik-genis Ozellikler barindiran mekanlar
kisithidir. Emir’in Giilhayat’tan olan kizi Hiisra’nin askla bunalimini yendigi fakat kisa siiren
iligkisi, Kaya Kartal’1n siipheli 6liimiiyle biter. Hiisra’nin nigsanlist Enver nisan1 atmistir. Eserin
son boliimiinde tekrar bir araya gelip evli olduklarmnin goriilebilecegi ikiliden Hiisra bu duruma

liziilmez; ¢iinkii o Kaya’ya asiktir. iki sevgili, Kaya’nin bekgilik yaptig1 ishaninda sik sik bir
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araya gelirler. Kaya’nin kiigiik ve 6zensiz odas1 Hiisra i¢in diizenlenir, gramofon ve tas plaklar
temin edilir. Hiisra’nin en sevdigi; Vivaldi’nin tas plaklarini bulan Kaya, sevgilisiyle ac1 dolu
zamanlardan kisa bir siire kagmak amacindadir; “Uzun bir beraberlik olacak. Bes-alt1 saat...”
(E.B.K. s. 184). Hiisra, Nevnihal Hanim’a ve annesine karst mahcup olmak istemez bu sebeple

goriismeleri hep ¢ok kisa siirer.

Sevgililerin ishan1 odasinda gecirdikleri birka¢ saat, agskin ve sevginin giliven verici
ozelligiyle Ishan1 odasini ikisi i¢in algisal yonden agik-genis mekana doniistiiriir; “Vermut igip
Olimpieda’y1 dinlerken az otede, Cagaloglu yokusunda ve Beyoglu’'nda olup bitenlerden
haberleri yok” (E.B.K. s. 184). Hiisra ve Kaya, sehrin biitlin dertlerinden birbirlerine sarilarak
kurtulurlar. Miizigin sagaltici etkisi ve i¢kinin verdigi dinginlik ile duygularin1 daha rahat ifade
eden agiklar, kisa siireli bulugmalarinda gidemedikleri kadar ileriye gider ve birlesirler: “Bir kig
sehrayini. Mart1 ve giivercin kanatlarinin sesi, miizik... birinin ¢iplak bedeni, 6biirii i¢in taht.

Saclar1 ve tiiyleri tag” (E.B.K. s. 184).

Mekanin bireye olan yansimasi bireyin psikolojisi ve diinyay1 o an algilamasiyla paralel
bir ilerleme gosterir. Asiklar igin tuvaleti dahi olmayan bekgi odasi sehrayin (senlik) meydan
gibi olur. Birbirlerinin bedenlerini taht ve ta¢ benzetmeleriyle yiicelten sevgililer mekani

unutarak kendilerini genis bir sevda denizinde hissederler.

Mekanin fiziksel oOzelliklerinin unutulmasi, algisal anlamda acik-genis mekanin
goriiniimlerinin en belirgin 6zelliklerindendir denilebilir. Bu baglamda Kaya ve Hiisra’nin
birlestikleri ve birbirlerini tamamladiklar1 ishani odasi, eserde nadir bulunan agik-genis

mekanlarin en belirginidir denilebilir.

2.8.6. Sahis Kadrosu
2.8.6.1. Baskisi

Emir Bey’in ikinci esi Nevnihal, romanin bagkisisidir. Taze fidan, yeni bahar anlamina
gelen Nevnihal, Emir’in ikinci esi ve gergek anlamda aski yasadigi kadindir. Komiirciiliik
yapan ve yasanilan yanginlar sonucunda varlifinin ¢ogunu kaybetmis Yahya Efendi ve Yesil
Hanim’in 6len dort oglunun ardindan diinyaya gelen Nevnihal, hem ailesinin hem de esinin
ikinci baharidir denilebilir. Yahya Efendi, Osmanli saray terbiyesini bilen, glingérmiis ve akl
basinda bir adamdir. Esiyle birlikte iizerine titredikleri kizlar1 dogdugunda Kuran-1 Kerim’e
Nisa Suresi’nin bagina Nevnihal’in adin1 yazarak (E.B.K. s. 288) surenin anlam1 ve kutsiyetiyle

kizinin ahlaki ve karakterini bastan kurgular. Nevnihal Darii’l-muallimat’ta 6grenciyken
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gecirdigi bir rahatsizlik sonucunda okuldan ayrilmak zorunda kalir. Zeki ve ne istedigini bilen
bir kiz olan Nevnihal, dirayetli ve ailesinin iizerine titreyen bir es olur. Emir Bey’in Meclis-i
Mebusan’daki gorevi sirasinda onunla evlenen Nevnihal, Emir’in yasamindaki biitiin
zorluklarda ve Oliimiiniin ardindan dirayetini korur ve esine layik olarak yasamaya c¢aligir.
Emir’in cenazesinde; “O aglayan, kendini birakan bir zevce istemez...” (E.B.K. s. 65) diyerek
aile icerisinde bundan sonra alacagi rolii okura sezdirir. Nevnihal, Emir’in ardindan maddi ve

manevi anlamda aileyi bir arada tutmak i¢in ¢abalar ve kismen bunu gerceklestirir:

“Nevnihal anne hayatlarinin diizeninin sorumlusu. Gegimlerini hesaplayip ayarlayan, ele
giine karsi ¢ok iyi durumda olduklarinin gosterisini planlayan o. Her sey disariya karsi...
Her sey Emir Bey’in adi. Ekini belli etmeyecegin bir yagama big¢imi kurmak zorundasin.

Aileyi bir arada tutan gd¢gmiis degerlerin koruyucusu da 0o” (E.B.K. s. 59)

Nevnihal’in, Emir’in Giilhayat’tan olan ¢ocuklariyla iletisimi son derece sagliklidir. ilk
asamada Hiisra ile problemler yasamasina karsin onunla da anlagmayi bilen ve gonliinii
kirmadan saygisini kazanan Nevnihal, ikinci es olmasina karsin evin ger¢ek hanimidir
denilebilir. Emir’in 6liimiiniin ardindan Istanbul’da Giilhayat ve ¢ocuklarla bas basa kalan
Nevnihal, Mardin valisi olan Mahmut’un daveti iizerine yanina gider. Bu ziyaret Menderes
donemi panoramasinin verildigi ve partizanca yaklasimlart bulunan Mahmut’un, babasina ve
iivey annesine olan i¢ hesaplagsmalarinin goriildiigii giinlerdir. Nevnihal’i tanimak isteyen

konuklar onu ziyaret eder ve ge¢misle ilgili anilarin1 anlatmasini isterler:

“Insanlar onu begendikleri i¢in, kendilerini begendirmeye geliyorlar Nevnihal Hanim’a.
Eskileri anlatmasini istiyorlar. O giizel giinleri... Oysa o her zaman ¢agin1 sevdi. Eskiyi
giizelmis, pariltiliymis, sebilmis de herkes mutluluk igermis gibi anlatmadi. Cocuk

oyuncag1 mi1 saniyorlar hayati bunlar? (E.B.K. s. 213).

Kendisini bu ilgi karsisinda rahatsiz hisseden Nevnihal, gecmisin ona sigimilacak bir yani
olmadigina inanir. Yasam her aniyla giizeldir onun i¢in. Genglerin zor giinleri dinlerken
duyduklart haz onu rahatsiz etmektedir. Olgun ve anlayisli bir kadin olan bagkisi yine de

genglerin gonliinii kirmaz.

Mahmut, valiligin getirdigi 6zgiiven ve hiikiimet taraftar1 olmanin etkisiyle Nevnihal’le
sonunu hesap etmedigi tartigmalara girer. Demokrat Parti’nin iilkeyi kurtarip kalkindirdigi
konusunda saplantili olan Mahmut, Emir’in neslini suglar. Halki kendilerinin bayindirliga

kavusturduklarini, babasinin neslinin ise segkinci bir yaklagimla halktan kopuk bir grup
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olusturduklart konusunda 1srarindan vazgegmeyen Mahmut ve tam tersini diisiinen Nevnihal,
Urfa doniisii arabada baslayan ve konakta biten sert bir tartisma yasarlar. Bu tartigmanin
ardindan Mardin’den ayrilan Nevnihal, Leyla’ya sunlar1 sdyler: “Ben Sultan Hamid kuluyum.
Amma semavi halifemiz olan o efendimizi sevmedigimi sdylerdim. Fikir hiirriyeti elzemdir.
Onun ardinda menfaat degil, saglam bir namus vardir” (E.B.K. s. 260). Nevnihal’in gelismeleri
takip eden ve aydin bir kadin oldugunu gordiigiimiiz bu tartisma ve sonrasindaki ciimleleri
karakterin kiiltiirel ve diisiinsel birikimini okura agimlayan ciimlelerdir. Ailenin tiim kusaklarini
tanima sansina erisen Nevnihal, yasliliginda herkesin ilgi gosterdigi ve saygi duydugu bir kadin
olur. 90l yaslarinda Istanbul’daki evlerini yikip karsiliginda her gocu@a bir daire vermeyi vaat
eden miiteahhit ile sik1 bir tartigsmaya giren baskisi evi, anilarin sigmag1 ve ge¢cmisiyle olan
baglarin yuvasi olarak gordiigii i¢in bu teklifi dnceleri kabul etmez; fakat ¢cocuklarin 1srart

izerine bahgedeki thlamur agacinin kesilmemesi sartiyla tamam der:

“Agac Onemli tabii. Sorun yalmiz Emir Bey degil. Fatmanim da degil. Mesele birikmi
olanin kadrini bilmek. Zamani, topragi, 15181, suyu biriktirmissin o agagta. Odalarin rengini
saksilarda biiyiitiirsiin. Evin rengini agacta. Can yasamak i¢in can ister yaninda. Daha ¢ok

can, tek servettir” (E.B.K. s. 266).

Bu ev, Nevnihal’in ¢ocuklugundan yaghiligina kadar biitiin anilarim1 saklayan ve her
kosesinde ona bir hatiray1r yasatan bir mekan olmasi sebebiyle Nevnihal’in kisisel
seriivenindeki ictenlik mekanidir. Yeni neslin apartman dairesi konusundaki israrint sertge

elestiren baskisi, yeni evleri ruhsuz bulur.

Kisisel seriiveninde Tiirkiye’ nin birka¢ devrini yasamis olan Nevnihal, kiz1 dahil olmak
iizere yeni neslin eglence ve kutlama anlayisiyla da barisik degildir. Tipik bir Osmanl
hanimefendisi olan baskisi, Leyla’nin hesaplamalar1 sonucunda 1 Mayis olarak belirledigi

dogum giiniinii ve ailecek yapilan kutlamalar1 hi¢ kabullenemez:

“Benim hesabim, ol babda sdylenenlerden farkli olmustur: bunu yapana kadar kag defa
yutkunduklarini, ne acilar ¢ektiklerini, hesaplama yaparken nasil {irktiiklerini bilirim. Ben
esege hem suyu, hem 1shig1 ikram etmis bir miitegallibe karistydim. Dogru. Ote yandan, ilk
cihan savasinda aylarca bes para kazanamamis, bostan mahsulleriyle kifaf-1 nefs eylemis
bir kdmiircii kiziyim. Yani 1 Mayis giinii bana hususi heyecanlar duyurmuyor. Kizim derin

mandlar bulsa da” (E.B.K. s. 273).

diyerek siyasi ve fikri yonleriyle kabul edemedigi yeni aligkanliklardan kendisini

soyutlar. Kendisini miitegallibe karis1 olarak goriir.
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Yaslhiliginda anlayigh ve iyi huylu bir kadin olarak gordiigiimiiz Nevnihal, ailedeki
herkesin sevdigi birisi olarak Batubeg ailesinin ge¢misle olan tek bagidir. Anilara dalarak,
evdeki esyalarin ¢agrisim yaptigr anilari tekrar yasayarak giinlerini gecirir. Anilarim Gyle
gercekei yasar ki ¢ogu zaman kendi kendine konugmasini fark eden Leyla korkarak annesini
diisiinden uyandirir. “At iistiinde ucan, hayat karsisinda pusan” (E.B.K. s. 126) bir sark insani
olan Emir Bey’in ikinci esi ve ailenin toparlayicist konumundaki Nevnihal Hanim, yine giizel

giinleri hayal ederek yasama veda eder.
2.8.6.2. Norm Karakter

Nevnihal’in bir norm karakteri yoktur. Nevnihal, ailenin Emir Bey’den sonra bir arada
kalmasinin mimari ve her anlamda destekg¢isi olarak ailedeki bir¢ok kahramana norm karakter

olur. Bunlarin en baginda Emir Bey gelmektedir.
2.8.6.3. Kart Karakter

Romanin kart karakteri Fatmanim’dir. Fatmanim Arap’tir. Nevnihal’in kiracist olan ve
sonra Nevnihal tarafindan sahiplenilmis olan Fatmanim, Fizan’da sekiz yasinda evlendirilmis,
ilk esinin 6liimiiniin ardindan on alt1 yasinda tekrar evlendirilmis, ¢ocuklarini salginda yitirmis,
ikinci esinin vazifesi sebebiyle bir¢ok yerde bulunmus ve esinin kendisinden daha geng bir
kadinla evlenmesiyle i¢ine kapanmis bir kadindir. Esi, kendisinden sonra evlendigi kadinla
ayrilip onunla tekrar birlesince sahsiyet olarak farklilik yasayan Fatmanim ¢ok konusan, oradan
oraya gezen ve kendisini her tiirlii ortamda belli eden bir tipe doniisiir. Mahallede ona aciyan
ve yardimct olmak isteyen kadinlarla miinasebetini ilerleten ve hayirlarina vesile olan birisi
olma roliinii iyi oynayan Fatmanim, yalanla karisik anlattiklartyla Nevnihal’i ve diger kadinlar1
eglendirir. Fatmanim’in gelisigiizelligi ve hoyratligt Nevnihal’i eglendirir. Bir bakima
kendisinin yapamadig1 hasariliklar1 yapan bu kadinda ruhunu rahatlatir. Fatmanim, roman
boyunca tek bir cizgide ilerler. Bir fikri temsil eden kart karakterlerin eserdeki gorevleri,
baskisinin karanlik kalmis ozelliklerini yansitmada ara¢ olarak bulunmalaridir denilebilir.
Fatmamim da bu vazifeyi fazlasiyla yapan bir kadindir. istemekten ¢ekinmeyen, konusma ve
susmay1 kendi istedigi zamana indirgeyen sarkli kadin, ac1 hikayesinin etkisini boyle azaltir ve
etrafindakilere de muzir bir sevgi verir. Mardin’den ayrildiklar1 sahnede gergin ve huzursuz
olan Nevnihal ve Leyla’nin aksine buradan neler alabilirim tavrinda olan Fatmanim, olaylar1

umursamadan bahgedeki fidelere goz diker:
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“Fatmanim bah¢ivandan ¢igek fideleri, dallar1 almisti. Arsizda, doymazca. Onlar1 nasil
da sefkatle kucaginda tutuyor” (E.B.K. s. 259). Eserde bulundugu boliimlerin hemen hepsinde
bu 6zelliklerini muhafaza eden Fatmanim degismez 6zellikleriyle Nevnihal’in yakin arkadasi

ve eglence kaynagi olurken arkasinda hicbir iz birakmadan vakadan ayrilir.
2.8.6.4. Fon Karakter

Romandaki fon karakterler de ana karakterler kadar cesitlilik géstermektedir. Nevnihal
ve diger karakterleri daha goriiniir kilma vazifesiyle eserde yer alan bu karakterlerin basinda;
Kaya Kartal, Hiisra’nin esi Enver, Giiliis Hatun, Alma Hanim ve miiteahhit gelmektedir.
Eserdeki fon karakterlerin vazifelerine 6rnek vermek gerekirse Emir Bey’in sarkli erkek
ozelliginin 6n plana ¢ikmasinda rol oynayan Alma Hatun’un 6ne ¢iktig1 goriiliir. Giilhayat ile
evliyken onu Alma Hatun ile aldatan ve bu aldatmanin normal bir olaymis gibi karsilanmasini
bekleyen Emir Bey’in, hem okuyup avukat ve aga olmasina ragmen sarkli bir erkek olusunun
gozler Oniine serilmesinde, bu olayin nesnesi olan Alma Hanim 6nemli bir rol oynar. Edilgin
ve kendi halindeki Alma Hanim, daha sonra Helal’in yoldas1 olacak ve onu esrara alistirip onun

esrar icerek rahatlamasini saglayacaktir.

2.9. Asi... Asi

2.9.1. Romanin Kimligi

Ayla Kutlu'nun 9. Romani olan A4si... Asi romani, Ocak 2010’da Bilgi Yayinevi
aracilifiyla okura ulasir. 541 sayfa olan roman, yazarin yazinsal seriiveninde 6nemli bir yer
kaplayan Iskenderun sehrini ve tarihini genis 6l¢iide fona alarak Asiyel Ailesi’nin inisli ¢ikish
yillarini aktarir. Seriiven Yiizbasi Omer Azmi Bey’in Antakya’da gorevlendirilmesi ve burada
ayagindan aldig1 yara neticesinde emekli olmasi ile baslar. Ana-babasi Erzurum’daki Ermeni
isyaninda oldiiriilen ve kardesiyle Dar-iill Eytam’da yetisip asker olan Omer Azmi, Asi
nehrinden ¢ok etkilendigi i¢in soyadint Asiyel yapar. Romanin vaka zamani 1915-2001 yillar
arasmn1 kapsar. Cok katmanli bir yapida olan Asi... Asi, Omer Azmi Bey ve burada kurdugu

aileyi detaylica okura aktarir.

Roman ile ilgili Mehmet Atilla’nin su tespitleri 6nemlidir: “Anlatinin birinci kanadin
Yiizbasi Omer Azmi ile baslayip torununun kizi Alanur’a kadar gelen tarihsel kosullar,
sosyolojik olgular ve Antakya kentinin doku degisimi olusturmakta; ikinci kanadini ise
bireylerin 6zel yasantilarindaki savrulmalar ve gelgitler belirlemektedir” (Atilla, 2010, s. 1).

Romani bir ailenin seriiveni olarak da tanimlamamiz miimkiindiir. Zira Asiyel soyadini alan
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Omer Azmi Bey’in ¢ocuklar1 ve onlardan gelen neslin kisisel karmasalar1 ve hezeyanlari,

tutkular1 ve asklar1 ailenin tanitimi diyebilecegimiz birinci kanattan sonra sirayla verilmektedir.

Feodal bir ozellige sahip olan aile, Hatay’in anavatana katilmasi siirecine sahit olur.

Asiyel ailesi, Esref Hanim’1n ailesinden kalan miras sebebiyle toprak zenginidir.

Omer Azmi’nin birinci oglu ve ailenin basinda olan Bestami Aga babasinin 6liimiinden
sonra Amik Agalar: arasinda yer almaktadir. Atasii, eserin bu 6zelligini su tespitle vurgular:
“Roman bir feodal kiiltlir panoramast; kisiler dogustan getirdikleri ve hayatin tesadiifleriyle
edindikleri 6zellikleriyle bu panoramaya saglamca yerlesmisler ve her biri ayni panoramanin
fakli bir diga vurumu (...)” (Atasii, 2010, s. 4). Bu 6zellik romandaki bir¢ok izlegi ve trajediyi
kusatir. Ailenin gelisim ¢izgisi Hatay’in anavatana katilmasiyla, iilkedeki siyasi ve ekonomik
gelismelerin etkisiyle ve en onemlisi aile {iyelerinin yasamlarindaki dalgalanmalarla orantilt
olarak inisli ¢ikish bir ilerleme gosterir. Dilek Direng, bununla ilgili su goriisleri belirtir: “Asi...
Asi..., bir ailenin tarihiyle bir cografyanin, bir yorenin tarihinin birbirine 6riildiigii, ailenin ve
yorenin karakter 6zelliklerinin ayrilmaz bir bi¢imde i¢ ige gectigi bir roman olarak karsimiza
cikar” (Direng, 2010, s. 18). Tarihsel gergeklikleri ve mekan-insan diyalektigini 6nemli dlciide
kullanan Asi... Asi romani, karakter zenginli§i bakimindan da one ¢ikan bir romandir.
Romanin bagkisisi olarak belirledigimiz Verda’nin yaninda 20°nin {izerinde kahraman vardir.

Yazar, bu kahramanlarin hemen hepsinin kisisel seriivenlerini romanda verebilmistir.

Asi... Asi romaniin Ayla Kutlu romanlarindan ayrilan bir yani vardir; bu da mitolojiden
yogun bir sekilde faydalanilmis olmasidir denilebilir. Ayla Kutlu’nun siklikla vurguladigi kadin
izleginin ve kadin sorunlarinin goriilebilecegi romanlarindan olan Asi.. Asi, ask, aile,
iletisimsizlik ve arayis izleklerinin yogun sekilde goriildiigli bir eserdir. 4si... Asi’nin birinci
baskis1 Ocak 2010 tarihinde, ikinci baskisi ise Temmuz 2010 tarihinde Bilgi Yayinevi

araciligiyla okurla bulusur. Calismamizda eserin Temmuz 2010 tarihli 2. Baskis1 kullanilmigtir.
2.9.2. Bakis Acis1 ve Anlatici

Asi... Asi romaninda karma bakis agis1 vardir. Yazar soziinli hakim anlaticiya emanet eder;
kimi yerlerde ise kahraman anlatici goriiliir. Eserin baz1 kisimlarinda, anlati paktinin ilerleyisini

desteklemek amaciyla yazarin araya girmeleri de s6z konusudur.

Omer Azmi Bey’in Antakya’ya gelisini ve sehri gdzlemlemesini anlatan sahnede hakim

anlaticty1 goriiriiz:
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“Bu toz, dogunun tembelligi, aymazlig1, her seyi pamuk ipligine baglayarak ¢ézmesidir.
Omer Azmi, “Bir giin bunu yenecek ictimai iradeyi gdsterecek miyiz” diye diisiiniiyor. Bu

kavramlarla diisiinmiiyor ama aklindan gegenler agagi yukar1 boyle” (A. s. 17).

Anlatinin her karakterine hiikkmedebilen hakim anlatici bu 6zelligi vesilesiyle Omer

Azmi’nin i¢ konusmalarini okura aktarir.

Omer Azmi Bey ve Esref Hanim’in evliliginin arifesinde Esref Hanim hakkindaki

diistincelerini de yine hakim anlaticinin imkanlariyla okura aktarir:

“Cok giizel de degildi belki. Yiiziine bakilmaz karilardan sanmasindi. Yiiziine bakilir,

tahsil terbiye gérmiis gorgiilii bir hanim kizdi. (A. s. 28)

Beyazit ve April’in evliligi ve asklar1, romanin iilkii deger olarak belirlenen diizleminde
yer alir. Bu evlilik ideal bir aile yasaminin 6rnegi olarak eserdeki ¢oziilme ve bozukluklara
kars1 6rnek ifade eden bir yapidadir. Beyazit’in esine olan duygularini aktarirken yine hakim
anlaticiya soziinii emanet eden yazar, araya girerek inanilmaz ama ifadesiyle climlesine baglar.
Bu durum “yazarin sesi” (Bourneur & Quellet, 1989, s. 77)nin eserde duyulmasina 6rnek olarak

gosterilebilir.

“(...) Inamlmaz ama April’i April’den kiskaniyor. Evet dogru deyim bu. Baskasindan
kiskanmak anlagilabilir bir sey. April’in sakli yani; ulasilamayan, dokunulamayan,
par¢alanamayan bir sinirda basliyor ve Beyazit buray1 nasil elde edecegini bir tiirlii bulamiyor”

(A. s. 86).

Sinan ve Beylan’in herkesten habersizce gittikleri piknigin ilk dakikalarini aktaran

anlatici, onlar1 bekleyen felaketi okura sezdirmek i¢in yine araya girer:
“Sinan sarabi1 agip havaya kaldiriyor:
“Ey sirke... sarap ol ya miibarek!”

“Oldu” diyor sonra. Kafasina dikiyor. Piiskiirtiiyor. Ne yazik sarap diye aldigi sise
neredeyse sirke tad1 veriyor. Obiir siseyi aciyor. O da ayni1. Uziilecek sey midir bu? Bugiin

kim onlarin canini sikabilir?

Bunlar Fortuna’y1 ikide bir unutuyorlar” (A. s. 516)
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Roma mitolojisindeki “kor talih tanrigas1” (Korkmaz M. , 2012, s. 577) Fortuna’nin onlar
icin kotii bir son hazirladigini okura aktaran anlatici/yazar daha dnce belirttigimiz gibi sesini

okura duyurur.

Anlatiy1 ve kahramanlarin i¢ diinyasini panaromik bir bakisla gérebilen hakim anlatici,
baskisi Verda’nin, babasi Beyazit’tan kendisine kalan mektuplar1 okuyup kardesi Altinyaz’in
olimiiyle ilgili agikliga kavusturulamamis esrar1 6grendigi siireci kahramanin i¢inden gegenleri

de aktararak yansitir:

“Fena halde kullanildigin1 diisiiniiyor. Yeni 6grendigi sey, gergekte cok eski, cook eski.
Bilmedigi icin yiiklenmemis oldugu sorumsuzluktan artik s6z edemez. O sorumlulugu ansizin

sirtinda bulmak berbat bir sey iistelik: tagryamiyor ¢linkii” (A. s. 173).

Romanda yer yer kullanilan i¢ monologlara, iletisimsizlik izleginin de etkisiyle,
kahramanlarin ¢atigma halinde bulunduklar kisilerle olan gériismelerinde soyleyemediklerini
iclerinden gecirmeleri olarak goriirliz. Bestami’'nin kdydeki evinde kapatma olarak bulunan
Siren’in birlikte yasadig1 annesinin, Bestami’ye karsi oldukca itaatkar olmasina karsin i¢inden

kizina yaptiklar1 sebebiyle biiyiik bir kin besledigini i¢ konusmasiyla 6greniriz:

“Kuzzulkurt. Kizimi mahvediyorsun. Ar namus birakmiyorsun, ciger paremi hak ile
yeksan ediyorsun. Lanet olsun senin kizimi gordiigiin giine... Lanet olsun senin
erkekligine. Geng ¢aginda koriik oluk kalasin. Insan olan senin yaptigini yapar m1? Hayvan
miyim ben, tekmeyle kovuyorsun? Bir habbecik kizimi iiziintiilere gark ediyorsun. Bir

seycikler demem, ¢iiriiyesin de tel tel dokiilesin.
Bunlar aklindan gegenler. Sozleri ise soyle:
“Bir emrin olur muydu, yapmamu istedigin bir hizmet?” (A. s. 284)

Anlatici, eserin biitiiniinde kahramanlarin diisiincelerini vermek amaciyla i¢ monologu
kullanir. Asagidaki 6rnekte de Sinan, Adana’da Beylan’1 gece vakti evine davet eder. Ilkin bu
daveti kabul eden Beylan, ailesini ve kendisini diislinerek bu daveti reddeder. Reddetme
siirecine kadar kendi icinde konusarak bu kararini sorgular: (...) Iste, ¢ikmaz bir yolun basina
geldin! Seni kim koruyacak? Simdi ve sonrasinda kopekler gibi pisman olmanin zamanidir.

Képekler gibi...” (A. s. 347).

Bagkisi Verda’nin, kizi Beylan’la dertlesmesini anlatan sahnede kahraman anlatici

devreye girer: “Dis diinyayr kendi kiiltiirel deger yargilarindan hareketle degerlendiren/
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gozlemleyen kahraman; i¢ diinyasinda ise kisisel Ozelliklerini, hayallerini, korkularini,
ihtiraslarint agiga vurur” (Kanter, 2008, s. 56-57). Boylelikle kahramanin biitiin 6zelliklerini

kusanan anlatici, Beylan’in tiim diislincelerini ve davranislarin1 okura basariyla aktarir:

“Annemin suskunlugunun keskinligini birka¢ giin sonra tam olarak algiladim. Gegici

sandim. Taziyeye gelen kimseyi kabul etmiyorduk.

Isin bir bagka y&nii olabilecegi aklima gelmedi hig. Amcamin evden uzak durmasini da

dogan bulmuyordum. Altinyaz’1 ¢ok severdi, hepimizden ¢ok...” (A. s. 360)

Verda’nin karakteristik 6zelliklerinin goriildiigii alintida diislincelerini yansitmasi ve

fikirlerini paylagmasi kahraman anlaticinin imkanlariyla gerceklestirilir.
2.9.3.  Olay Orgiisii

Asi... Asi, genis bir karakter teskiline sahiptir. Bu nedenle yazar boliimleri, kahramanlarin
romandaki vazifesini okura idrak ettirmek i¢in boliimleri belirli kahramanlara ayirir. Romanda
cok katmanlhlik goriiliir; bdylelikle romanin 12 boliimii genel anlamda bir olayin veya
kahramanin aktarimi seklinde kurulmustur. Romanin g¢erceve vaka halinde teskil edilen
ilerleyisinde ana vaka halkasi Omer Azmi’nin Antakya’ya gelisi ve dliimiine kadar gegen siireyi
iceren kisimdir. Bundan sonra Verda’nin romana dahiliyle geri doniisler etrafinda ¢izilen bir
kurgu vardir. Yazar tarafindan rakamlarla verilen her boliimiin igerisindeki i¢ kisimlar romanin
ana kurgusunu destekleyen epizotlar1 igermekle birlikte kimi kisimlarda olaylar1 agiklama ve

bir sonraki olay hakkinda merak uyandirma unsuru agir basmaktadir.

Romanin olay drgiisii, Omer Azmi’nin Antakya’ya gelisiyle baslar. Omer Azmi’nin aileyi
meydana getiren evliligi ve siliregelen catigsmalar1 baslattigi ilk vaka ve ardindan baskisi

Verda’nin seriiveni merkeze alinarak 2 ana vaka halkasinda degerlendirilebilir;
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Ana Vaka
Halkasi 2. Vaka
.. . Halkasi(Verda)
(Omer Azmi)

Cerceve Vakayi Olusturan Ana Vaka Halkasi

Mi: Omer Azmi’nin Antakya’daki Ermeni ayaklanmasmi bastirmasi igin

gorevlendirilmesi;
V1. Asi nehrine hayran olmasi ve diislere dalmasi,
V.. Catismada ayagindan yaralanmasi ve bacaginin kesilmesi,

V3. Emekli olmasi ve devletin kendisine Antakya’nin bir kdylinde ev vermesiyle

buraya yerlesmesi,

V. Bir tanmidigimin araciligiyla balkan gogmeni toprak zengini bir ailenin kiz1 Esref

Hanim’la evlenmesi,
V. Bestami ve Beyazit’in dogumu,

V7. Esref’in yasinin gecmesi ve cinsel yonden Azmi’yi mutlu edemeyecegini

belirterek ona bir kuma bulmak istemesi,

Vs. Azmi’nin Esref’in kars1 ¢ikmasina ragmen 15 yasindaki Ganime ile kizin rizasi

sorulmadan evlenmesi,

V. Ganime’nin ikiz kizlarmin dogumu ve biri 6len kizlarindan digeri Mahur’un

Esref Hanim tarafindan himaye edilmesi,
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V0. Esref ve Omer Azmi’nin 6liimii ile Ganime’nin Topraklarin basina gegmesi,

Vio. Bliyliyen Bestami’nin Ganime’den bu gorevi devralmasi ve Ganime’nin

Bestami’ye karsiliksiz agkiyla baglayan ¢atigmalar,
Verda Merkezli Vaka Halkasi

M. Beyazit’in vasiyetinde Verda’yr yillar 6nce olen kardesi Altinyaz’in katilinin

bulunmasi i¢in gorevlendirmesi;

Vi. Esi yakin zamanda vefat etmis Verda’nin hasta Babasiyla ilgilenmek igin

Konaga taginmasi,

V,. Beyazit’m kizi Verda ve torunu Armagan’dan baska gilivendigi kimse

olmamasindan dolay1 onlara bir mektup hazirlamasi,

Vi, Beyazit’in Oliimiiniin ardindan mektubu okuyan Armagan’in, Dedesinin

istegini ve mektubu Verda’ya ulastirmasi,
V4. Uzun bir siirlinceme yasayan Verda’nin ge¢mis giinlere dalmasi,

V. Babastyla aras1 mesafeli olmasindan dolay1 gérevin kendisine neden verildigini

sorgulamasi,

V. Stipheli olan Amca Bestami ile nasil bir goérlisme yapmasi1 gerektigini

diistinmesi,

M. Verda’nin esinden kalan kumar borg¢lar1 ve aile sorunlariyla bogusurken oglunun

istekleriyle ve kizinin problemli iligkisiyle ugrasmast;

Vi. Beylan’in Adana’daki &grenimini bir ask macerasindan otiirli birakmak

istemesi,

V. Armaganin yaninda calisan Beylan’in Mustafa Kemal Universitesi’nde
egitimine devam ederken Adana’daki saplantili asig1 Sinan’in Antakya’ya

yerlesmesi,

V3. Armagan’in yaninda c¢aligsan Sirin’e 4sik olmasi, ve hamile olan Sirin’in onun

terk etmesi,
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Vi Verda’nin oglu ve Beylan’in ikizi Atik’in parasal istekleri karsisinda

bunalmasi,

M. Verda’nin Amecasiyla konusmasi ve Altinyaz cinayetine dair gergekleri

ogrenmesi ile olay orgiisiindeki sir diiglimiiniin ¢6ziildiigi bolimdiir.

V1. Verda’nin Siren Hanim ile konuyu goriismesi ve Bestami’nin olaydaki roliinii

ogrenmesi,

V3. Bestami ile uzun bir gorligme yapip olayin i¢ yiiziinii grenmesi ve Amcasinin

omuzlarinda aglamasi,
V3. Beylan’1 piknige gotiiren Sinan’in onu 6ldiirmek istemesi

V4. Sele kapilan Sinan’in bogularak dlmesi, Beylan’1 yarali halde bulan Kerem’in

onu kurtarmasi.
2.9.4. Zaman

Asi... Asi, kronolojik bir zaman kurgusuna sahiptir. Omer Azmi’nin Antakya’ya
gelisinden 2000’11 yillarin bagina kadar gecen siire kronolojik olarak verilir. Geri doniisleri
gecmis olaylar1 animsatmak ve olaylarin {lizerindeki gizem perdesini aralamak amaciyla

kullanan yazar, anlatinin dramatik gerilimini bdylelikle iist seviyede tutmaya ¢aligmistir.

Romanda vaka zamanma ait imlemeler bulunmaktadir. Omer Azmi’nin Ermeniler
tarafindan agilan ates sonucu ayagindan yaralandigi ve romanin dramatik aksiyonunda 6nemli
bir asama olan olay, romanda “Giinlerden efrenci 13 Agustos 1915°tir” (A. s. 18) ibaresiyle
imlenir. Eserin vaka zamani, 1915’ten 2000’li yillarin bagina kadar uzanir: Bestami’nin

dogumunun verildigi sahne, vaka zamani ve sosyal zamanin i¢ i¢e oldugu bir yapidadir:

“Aynmi yil, Ankara Itilafnamesi’nin imzalandigmin duyulmasinmn ardindan didismeyi
birakan, hayal kiriklig1 iginde igine kapanan Hatay halkindan biri olan ¢iftgi Omer Azmi
Efendi ile helali Esref Kadin’in, bolgenin en 6nemli ilim ve irfan sahibi ermisi Beyazit-1
Bestami Hazretlerinin adina izafeten Bestami adini verdikleri bir ogullar1 oldu. Y1l efrenci

1922°ydi” (A. s. 31).

Bunun yani sira eserdeki kahramanlarin birgogunun dogum tarihleri de verilmistir. Eserin vaka
zamaninin sosyal zamanla paralel ilerlemesini gdsteren bir diger unsur da Hatay’in anavatana

katilmasiin oncesinde yasanan bazi olaylarin verilmesidir: “Tiirkiye’den getirilip dagitilan
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kitaplardan okuma kitabindaki Atatiirk’tin fotografinin da bulundugu ilk yedi sayfa Fransiz

yonetimince yirtildiktan sonra 6grencilere dagitilmist1” (A. s. 49).

Eserde Beyazit’in son giinleri aktarilirken vaka zamani tarih olarak verilir: “iki bin y1linin
sicak yazina dondiigiinde, kendine yine disaridan bakiyor; hasta ve yash bir ihtiyar olarak
goriiyor. 76 yasinda. Saclari bembeyaz. Sakalsiz, iri gozleri ¢cagla yesili” (A. s. 84). Eserde kimi
yerlerde 6zetleme teknigi kullanilmis, cogunlukla da geri doniislerle okur bilgilendirilmistir.
Beyazit 6ldiikten sonra kizina vasiyet ettigi gérev ve bu gorevin detaylar1 verilirken Altinyaz’in
oldigi tarihlere geri doniis yapilmig, Bestami’nin ve ailenin igerisinde bulundugu durum agiga

kavusturulmustur.

Eserde zaman kullanimindaki geri doniisler, hal’de yasanan olaylarin i¢yiiziiniin okura
aktarilmasi amaci tagir. Verda’nin sevgilisinin genglik olaylarinda 6ldiiriilmesi ve aralarindaki
ask aktarilirken yine bu yontem kullanilarak 80 6ncesi doneme doniis yapilir ve Semir Aga ile

arasinin bozulmasi da boylelikle acikliga kavusur.

2.9.5. Mekan
2.9.5.1. Cevresel Mekanlar

Asi... Asi, mekan-insan iligkisinin yogun oldugu bir eserdir. Romanda ana unsur olan Asi
nehri ve Antakya sehrinin kadim yapisi, algisal anlamda kahramanlara sirayet eder. Omer

Nazmi Bey’in “Asiyel” soyadin1 almasi bu anlamda 6ne ¢ikmaktadir.

Romanin ¢evresel mekanlarinin basinda Asi Nehri ve Antakya gelir. Kurgusal evrenin bu
cercevede olusturuldugu romanda Adana, Ankara, Istanbul ve Antakya’nin cevre kdyleri,
ilceleri de ¢evresel mekanlar icerisinde degerlendirilebilmektedir. Bunun yani sira Topbogazi,
Sinanli kdyii, Esref Hanim Konagi, Armagan’in evi, yaylalar, Cukurova Universitesi, Bestami
Aga’nin koydeki evi, Siren Hanim’in oturdugu kdy evi, Sinan’in evi de bu mekénlara dérnek

verilebilir.

Eserde Antakya Evi, Adana Hilton Oteli, Nevzuhur Cayevi gibi ger¢ek mekanlar da
kurguya dahil edilir.
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2.9.5.2. Algisal Mekéanlar
2.9.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Ganime, kdyde dogmus biiylimiis, 6zgiirliigline diiskiin bir gen¢ kizdir. Varolusunu doga
ve ozgiirliik ekseninde konumlayan kahraman, Omer Azmi ile zorla evlendirildikten sonra

konak yasamina uyum saglamakta giicliik ¢eker:

“Kendini bildigi glinden beri ev denilen kapal1 yerden nefret etmisti. Kapilardi evler, dar
genigliklerdi. Duvarlardi i¢ sikan. Tavanlardi, insanin sonsuzluk iginde yitmesini
engelleyen. Korunaklardi, evdeki bes-on kisiden &tesini algilamasina ket ¢eken. .. Ustelik
orada yasayanlar... Onlar ruhuna yaklagmiyor, yalnizca aci veriyorlardi. Hep agiklarda

dolanmak, hep topraga dokunmak, yesille, suyla bulusup kenetlenmek istiyordu” (A. s. 66).

Konak, Ganime i¢in i¢ sikan bir yerdir. Kapali mekan ozelligi gosteren konak,
kahramanin yasamsal iradesini engeller. Dogayla i¢ ice yasamak isteyen ve kendi istedigi
seyleri yapmay1 arzulayan kahramanin bu isteklerini engelleyen karsit deger olarak algilanan
konakta mutsuz olan Ganime, ruhuna act veren yerden kacip kurtulma istegindedir. Mekanin
kahraman agisindan dar ve labirent 6zellik gostermesini Ganime’nin hep ag¢iklarda dolanmatk,
hep topraga dokunmak, yesille, suyla bulusup kenetlenmek arzusunda gérmek miimkiindiir.
Toprak, insanin varolusunda 6nemli bir etkendir. Dogayla i¢ i¢eligi sembolize eden toprak,

kahramanin 6zgiirliik arzusunu imler.

Armagan, dedesinin oliim dosegindeki haline sahit oldugunda zamanin kahraman
tarafindan algilanis1 degisir. Kurtulmak istegiyle ¢irpmman Armagan, garesizligin etkisiyle

teyzesini, kuzenini yaninda gérmek ister:

“Erken bir ay dogmustu. Simdiye batmistir. Kus ugusuyla iki yiiz, {i¢ yiiz metre otedeki
Asi’nin kiyisinda, Defne Bilicilerinden bile 6nce: insanlarin émiir yumagimi sarmakla
gorevli lic beyaz sacl, yash ve gozsiiz kadin Moira’lar; dedesinin yasam ipligini kesti
kesecekler... Armagan govdesinin ve i¢inin titremesine engel olamiyor. Sanki lisliyor, ¢ok
istiyor. Teyzesi gelsin. Beylan’in isi bitmedi mi, saat ka¢ oldu? Bu odada olgiilebilen

zaman hakkinda hig fikri yok” (A. s. 99).

Ayla Kutlu'nun Asi... Asi romaninda izleksel kurguyu desteklemek icin kullandigi
mitolojik unsurlar1 burada da goriiriiz. Moira’larin, Beyazit’in dmriiniin son deminde oldugunu
simgelemesi ve bunu farkinda olan Armagan’in igerisindeki caresizlik hissi, mekanin

darlagmasini dogurur. Armagan iigiir; hava kosullarinin etkisiyle olmayan bu psikolojik durum,
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caresizligin 6nemli bir belirtisidir. Bulundugu ortamda sikisip kalan kahraman, oradan kagmak
arzusundadir. Bulundugu odada él¢iilebilen zaman hakkinda fikri yok olarak tasvir edilen
kahramanin genis ve zengin bir konak odasinda yasadigi sikismislik, yine kahraman tarafindan

zamanin akmasinin durmasi olarak algilanir.

Romandaki mekéanin darlagsmasi drneklerinden birisi de Altinyaz’in 6liimiiniin ardindan

alelacele koye getirilen Verda’nin, cenaze evinde hissettikleridir:

“Uc kat bahgeli, disarida yarim daire havuzlu, hayrat sulu evi sanki onlarca yildan beri

yikim uykusuna yatmis bir eski zaman barmagina benziyor” (A. s. 170).

Kiigiik kardesi, evin nesesi ve ailenin gozbebegidir. Ciftlikte amcasiyla birlikte vakit
gecirirken bir tecaviiz girisimi esnasinda tecaviizcliyli 6ldiirmek isteyen amcasinin tiifegiyle
yagsami son bulan kii¢lik kizin yoklugu, Verda’y1 derinden etkiler ve goriiniis olarak oldukca

ihtisamli olan ev Verda’nin bilincinde bir eski zaman barinagina doniisiir.
2.9.5.2.2. Ack-Genis Mekanlar

Asi... Asi, algisal anlamda kahramanin kendisini huzurlu ve giivende hissettigi anlarinda
psikolojisinin yansimasini buldugu agik-genis mekanlarin az goriildiigli bir romandir. Eserdeki
acik-genis mekanlarin en belirgini olarak Beylan’in dogada yaptig1 gezi ve buradaki hislerine

paralel olarak tizerinde bulundugu yeri algilayist 6rnek verilebilir.

Verda’nin kiz1 Beylan, dogayla i¢ ice ciftlikte biiylimiis bir gen¢ kizdir. Bir doga gezisi
esnasinda hissettikleri, mekéna aidiyet gdstermesini ve mekanin kahramandaki yansimasi

bakimindan algisal anlamda agik olmasini saglar;

“Simdiyse basibos dolantyor riizgar; zaman zaman birden hizlanip bas dondiiriiyor. Beylan
sarhoslastikca bedeninin giiclendigini fark ediyor. Uzaklardan. Yukarilardan riizgara
karigmis saman parcgalar ugarak bedenine yapisiyor. Topragin, giinesin ve riizgarin kokusu
mutlulugun sinirina tastyor geng kizi. Anilariin en belirgin izini kokuda buluyor” (A. s.

312).

Riizgarin, birlikte tasidig1 koku ve sicaklik kahramanin basini dondiiriir. Bu mutluluk ve
huzur belirtisi, kahramanda giderek ytikselen bir duygulanima doniisiir. Beylan’in biiyiik dedesi
Omer Azmi de Antakya’ya ilk gelisi esnasinda bu dogadan ¢ok etkilenmis ve soyadi kanunu

ciktiginda soyadini Asiyel olarak almistir. Bu detay, ailede Beylan’a sirayet eden bu doga
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sevgisinin gegmisteki izlerini gosterir. Beylan, riizgarin getirdigi kokularla anilarini adeta
yeniden yasar. Giizellikleri ve mutluluklar1 getiren riizgarin etkisiyle kahramani mutlulugun

smirina tasryan doga, Beylan i¢in agik mekana doniisiir.

2.9.6. Sahis Kadrosu
2.9.6.1. Baskisi

Romanin dramatik aksiyonunu tetikleyen ve g¢erceve vakada g¢atigmalarin kaynagini
olusturan kisi Omer Azmi’dir. Eserin ilk boliimiinde 6len Omer Azmi, eserde baskisi olarak
degerlendirilecek kadar genis yer kaplamamistir. Onun eylemlerinin sonucu olan ¢atigmalarin
merkezindeki kisi Verda’dir. Bu nedenle romanin bagkisisi olarak Verda one ¢ikmaktadir.
Miicadeleci ve fedakar yapisiyla one c¢ikan Verda, aileyi derleyip toparlayan ve yillardir

coziilemeyen sirlar yumagini acikliga kavusturan kisidir.

1951 yilinda dogan Verda, ailenin ii¢lincli kusagini baslatan kisidir. Ermeni isyanini
bastirmak igin gorevlendirilen kuvvetlerde yer alan Yiizbast Omer Azmi, ¢atismada bacagindan
sakatlanir ve asik oldugu Iskenderun’da kendisine devlet tarafindan bagislanan kdy evine
yerlesir. Tanidig1 bir komutaninin araciligiyla kentin zenginlerinden Egref Hanim’la evlenir.
Biiyiik bir konak yaptiran aile, burada ¢ocuklari, calisanlar1 ve Esref Hanim’a kuma olarak

getirdigi Ganime ile birlikte yasar.

Verda, Omer Azmi ve Esref’in iki oglundan kiigiik olan Beyazit’in biiyiik kizidir. Seckin
ve varlikli olan Asiyel Ailesi feodal gelenekleri siirdiiren bir ailedir. Esref, yasinin artik
gectigini cinsel yonden esine yeterli olamayacagini, bu nedenle ona bir kuma alinmasi
gerektigini esiyle paylasir. Ne var ki Omer Azmi, 15 yasindaki Ganime ile karsi ¢ikmalara
ragmen evlenir ve ailenin ilk mutsuzlugunun temelini atar. Bu evlilik ve biiyilk Amca
Bestami’nin, babasinin vefatinin ardindan ailenin maddi gelirlerinden sorumlu olmasi ve

ailenin reisi olmasi1 buna énemli bir gostergedir. Verda’nin babasi, gazete ¢ikarmaktadir.

Tahsilli ve aydin birisi olan Beyazit, kiigiik kizi Altinyaz’in 6liimiiniin ardindan igine
kapanir. Esini de kaybettikten sonra kendisini ailenin islerinden soyutlayan Beyazit, Altinyaz’in
oliimiindeki giz perdesini ¢dzemez ve yillarca giinliigiinde bunu biriktirir. Universitede
devrimci bir gengle ask yasadigi 6grenildiginde 0grenimini yarida birakan ve Antakya’ya

donen Verda, ailenin yanina gelerek burada bir bagkasiyla evlendirilmistir.
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Verda, evliliginde mutlu degildir: “Heyecansiz, coskusuz, bataklara gomiilmiis olarak
yirmi y11” (A. s. 194) gegiren Verda, bunun sorumlusu olarak babasini goriir. Belki de sevdigi
cocuk Melih ile evlense, Melih’in militan oldugunu bile bile, yasamini kendi eliyle bir ¢ukura
stiriiklese kendi sugundan dolay1 kimseye kin beslemeyecekti. Fakat karsisinda bir sorumlu
olmas1 Verda’nin da kendisini rahatlatmasi agisindan gerekli bir durumdur. Verda; “Kocasinin
batirdig1 servet ve biraktigi borgla ¢aresiz kalmis, oglunun parasal isteklerinin baskisi altinda,
kizint mutsuzluga kaynaktan kurtarmaya g¢alisan, on giin 6nce, omuzlarina biiyiik bir ailesel
sorumluluk yiiklenmis, ellisinde bir kadin... Yorgun” (A. s. 199) olarak tanimlanir. Verda’nin,
aile sirrii1 ¢ozmek i¢in yliklendigi goérev yorgun ruhunu daha da yoracak ve bask: altindaki
yalmzlhigini sert bir sekilde hissettirecektir ona. Bu asama, Verda’nin yasamindaki
hareketlenmenin baslangici olarak goze carpar. Evlatlar1 ve ailesi i¢in kendi yagsamini teleyen
cefakar bir kadin tipidir. Romanin altinct béliimiinde eserin merkezine yerlesen Verda,
Altinyaz’in 6liimiiniin Bestami’nin elinden mi ¢iktigini, bunun bir kaza m1 oldugunu yoksa
kasitli m1 oldugunu yillardir igerisinde kor halinde biriktiren babasinin sliphesini devralir.
Altinyaz’in dliimiinden bu yana gegen yillarda; “Zalimi dldiirdiiglinde sabinin giinahi {istiine
yikilmigtir” (A. s. 528) Bunu hi¢ kimse konusamaz. Ne gercegi ne de Beyazit’in yillardir i¢ini

kemiren siipheyi hi¢ kimse soze dokemez.

Uzerinde biiyiik bir yiik hisseden baskisi, bu yiikiin altinda oldukc¢a bunalimli giinler
yasar. Verda, bu gorevin neden oglu Hatay’a degil de kendisine verildigini ¢ok diiiiniir; ¢iinkii
babasiyla arasi iiniversite yillarindaki askina engel olmasindan o&tiirii uzun yillardan beri
soguktur ve ona kars1 giivenini kaybetmistir. Babasinin verdigi gérev, Verda’nin gegirdigi onca

zorlugun yaninda belki de en agiridir:

“Yasaminin bir tek giiniinii Asi’nin kiyilarinda gegiren insanin, en azindan bir yerde ezel
ve ebed algilamasinin i¢ diinyasina sizip biriktigini, huzur duygusunun en yogun olarak
burada duyabilecegine babas1 inanirdi. O baba, kizina, Asi’nin en sakin kiyisindaki ¢iftligin

sahibinin huzurunu bozma gorevini yiikledi” (A. s. 185).

Verda’nin vazifesi, ailenin ve amcasinin huzurunu bozmaktir. Kendisini huzur kagirici
olarak hisseden bagkisi, amcasiyla nasil konusacagini bilemez ve bu yiikiin altinda ¢ok zorlu
giinler gecirir. Verda, cefakar bir kadin tipidir. Varlikli ve nam sahibi bir ailede yetismis; fakat
kendi yasamini yasama istegi sert bir feodaliteyle engellenmistir. Arkasina siginacagi,
giicsiizliik gosterdiginde onu ayakta tutacak bir figiiriin eksikligi Verda’yr ve Verda’nin

mutlulugunu yillar boyunca asindirmistir. Verda, annesini hatirlar. Annesinin yasamiyla kendi
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yasamini karsilagtirdiginda kimsesizligini bir kez daha fark eder ¢iinkii Goksu Hanim, yagamin
sorumluluklarini iistlenen kocasinin goélgesinde yasamis ve higbir zorlugu ¢6zme goreviyle bas
basa birakilmamistir. Su an ellisinin baginda bulunan Verda ise; “siirekli olarak cepheye siiriilen

bir asker” (A. s. 351)dir. En son vazifesi de yasamin ona kars1 acimasizliginin son kanitidir.

Verda, gecirdigi zor giinlerde dogumda annesini kaybeden ve kendi oglu gibi yaninda
yetisen yegeni Armagan’in destegini goriir. Eger basina kotii bir sey gelirse Armagan’in
cocuklara sahip c¢ikacagini bilmektedir. Bu da baskisinin en biiyiikk motivasyonlarindan
biridir. Amcast ile goriismeden 6nce uzun yillardir kapatmasi olarak yasadigi ve geleneklerden
otiirii aileye katilamayan, agikgasi aile tarafindan kabullenilmeyen Siren Hanim’in yardimini

ister. Siren Hanim’la uzun uzun konusan Verda, ondan bilmedigi bir¢ok gizli hatiray1 6grenir.

Verda’nin bu problemleri arasinda bir de kiz1 Beylan’a musallat olan saplantili asig1 Sinan
vardir. Sinan’1n psikolojik bozukluklar1 neticesinde ondan kagarak Antakya’ya gelen; fakat ona
askini da yitiremeyen kizinin toparlanmasi i¢in ugragan baskisi, manevi agidan ¢ok yorulur.
“Ailenin tligiincii kusaginin bahtsiz bireyi” (A. s. 503) Verda, amcastyla uzun bir siire sonra bir
araya gelerek olaylarin ardindaki gercegi 6grendiginde biiyiik bir huzura kavusur. Amcasinin

yegenini yanliglikla 6ldiirmesi disinda baska bir yiiz kizartici sugu olmadig anlasilir.

Yillardir ayn1 aciyt igerisinde tasiyyan Bestami Amca ile doktiigii gbzyasi, ruhundaki
zehirli diislincelerin viicudunu terk edisidir. Boylelikle kendisini bir gdrevi tamamlamanin
huzuruna teslim eder. Verda, yasami boyunca acilarini tek basina yasamis bir kadindir. Yalniz
ve ¢ileli kadin tipinin 6rnegi olan baskisi, Beylan’in Sinan’dan sonsuza dek kurtulmasi

stirecinin stresinin ardindan yalniz ve gii¢lii goriinmeye ¢alistig1 yasamina ailesiyle devam eder.
2.9.6.2. Norm Karakter

Romanda bagkisi Verda’yr “cesitli yonlerden tamamlayan ve ayni zamanda baskisinin
yaninda tematik degerleri destekleyen” (Ozher, 2009, s. 97) norm karakter Siren Hanim’dur.
Siren Hanim; Bestami’nin, genglik yillarinda ¢alistig1 bardan kagirdig: ve ailenin kdy evlerinin
birinde kapatma olarak sahiplendigi kadindir. Siren Hanim, Bestami’nin sevgisi ve askinin
karsiligim1 verir fakat ailenin feodal gelenekleri boyle bir kadinin aga esi olamayacagi
konusundaki 1srar1 sebebiyle sevgisini, annesiyle yasadigi uzak bir kdy evinde ara sira bir araya

gelerek yasar.
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Ailenin kadinlarindan ve en basta Bestami’nin analig1 Ganime’den gordiigii siddet, Siren
Hanim’1 evdeki diinyasina kapatir. Yillar gectik¢e olgunlagan ve insanlardan uzak bir sekilde,
deger verilen kadin olarak bicilmis roliinde olgun ve gilingérmiis birisine doniisen Siren,
Verda’nin iizerindeki gorevi ¢ozmesi konusunda onu tamamlar ve amcastyla onu tegvik eden,
aile iligkilerinde onu sagaltan roliiyle 6ne ¢ikar: “Acilabilecegim tek dostum sizsiniz. Akil
Hocam, bana yon gosterecek bir kilavuz” (A. s. 501) dedigi Siren Hanim, yasami boyunca
iletisimsizligi ve dislanmay1 yasamis birinin olgunluguyla Verda’y1 sakinlestirir ve ona yol
gosterir. Verda’nin uzun siiredir hi¢ kimselerle paylasmadigi zorlu gorevi konustugu ilk kisi bu
sebeple Siren Hanim olur: “Aylardir beni perisan eden sorunuma yalniz siz yardimei olursunuz.
O giin de olmustunuz” (A. s. 501). Verda, ¢ocuklarina ve yegeni Armagan’a kars1 bir anne
vazifesiyle donanmis olsa da onun da basimni yaslayacagi bir omuza ihtiyaci vardir. Insanin
yasamdaki zorluklar karsisinda varligiyla mutlu oldugu birisinin olmasi onun en biiyiik
motivasyonlarindan birisidir. Bu baglamda Siren, problemin en az zararla ¢oziilmesi igin
Verda’ya yardimc1 olur. Bu baglamda kahramanin eksik yonlerini olgunluguyla ve siikunetiyle

tamamlayan norm karakter 6zelligiyle Verda’nin serlivenindeki yerini alir.
2.9.6.3. Kart Karakter

Romanda tek bir temsil seviyesinde karakterize edilen kart karakter, Omer Azmi’ nin
cocuk yasta kuma aldigt Ganime’dir. Evlendigi “o hiriflesmis herif” (A. s. 41)i bir tiirlii

sevemeyen Ganime, yagam coskusuyla dolu, 6zgiirliigiinii 6nceleyen birisidir.

Omer Azmi’den olan ikizlerine annelik bile yapamayan kiigiik kiz, esinin dliimiiyle
kendisini koy ve tarlalardaki islere verir. Bir erkek gibi at binen ve isleri yoluna koymaya
calisgan Ganime, gencliginin verdigi heyecani1 dindiremez ve iivey oglu Bestami’ye duygusal
olarak yakinlik hisseder. Esinin yasli olmasi ve erken Olmesinden gelen tatminsizligin
agresiflestirdigi Ganime, Bestami tarafindan reddedilince herkese karsi sadist¢ce davranmaya
baslar. Ganime’nin trajedisi kadinligin1 ve bireyligini 6zgiirce yasayamamasindan gelir.
Romana dahil oldugu andan itibaren asi ve basina buyruk tavrin temsili olan Ganime, kendi
yasamina son vererek hayat karsisindaki Ozgiirliiglinli, ecelsiz bir O6liimle ispatlayarak

seriivenden cekilir.
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2.9.6.4. Fon Karakter

Zengin bir karakter teskiline sahip Asi... Asi romaninda dekoratif unsur olarak bulunan
fon karakterleri; Siren’in annesi, Delfina, Mahur, Amik agalari, Cankiz, Semir Aga,

Armagan’in babasi Sevket, Ganime’nin annesi ve Sinan’in esi Atiye verilebilir.

Sinan’in esinin fon karakter olarak vazifesi Beylan ve Sinan askinin bitmediginin ve
Sinan’in zalim yOniiniin okura aktarilmasidir. Evindeki yatagi yakmasi, esine ilgisizligi bu
noktada degerlendirilebilir. Atiye’nin Beylan’la konusmak istemesi de Sinan’in bozuk

karakterinin aciga ¢ikmasinda dnemli bir etkendir.

Ganime’nin annesi, ataerkillikten aldiklar gii¢leriyle kadin {izerinde kurulan egemenligi
Olciisiizce yasayan aile erkeklerinin siddetinin boyutunu gdsteren bir karakter olarak

Ganime’nin trajedisini daha goriiniir kilar.

Sevket, annesiz ve babasiz biiyliyen Armagan’in, Sirin ile tanigmasi ve agk macerasina
girmesinde tetikleyici rol oynarken Delfina ve Mahur, konaktaki degismeyen degerlerin

goriintiisii olurlar.

2.10. Yedinci Bayrak
2.10.1. Romann Kimligi

Yedinci Bayrak, yazarin en son romanidir. Yedince Bayrak, Halide Edip Adivar’in
Tiirk’iin Atesle Imtihan: kitabinda, Adivar’in karsilastigi Balkan gd¢meni yash bir kadin ile
arasinda gegen diyalogdan ilham alinarak kurgulanir. Ik baskist Bilgi Yaynevi araciligiyla
2016 yilinda okurla bulusan roman, Bosna Hersek’te yasayan ve kendi diinyalarinda huzuru
yasayan bir ailenin bireylerinin azinlik isyanlar1 ve Balkan Savaglar1 sebebiyle vatanlarindan
kopup anavatan olarak gordiikleri Anadolu’ya gdoclerini anlatir. Baskisi Hasret, “egitim
almamis, goc¢ yoluna diisene kadar evinin bahgesinden baska yer gérmemis, kiigiiciik bir
diinyada hayatini siirdiirmiistiic” (Direng, 2016, s. 13). Vidin’de ailesinin katledilmesinin
ardindan ¢ocuk yasta gurbete ¢ikan ve Bosna’da, Hasret’in babasinin yaninda ise baglayip yine
babasinin tesvikiyle Hasretle evlenen, kendisini yetistirmek i¢in siirekli okuyan aydin bir tebaa
tipi olan esi Ali Sabir’in Uskiip’te bir cinayete kurban gitmesinin éncesinde ona soyledigi

vasiyetini yerine getirmek i¢in uzun bir go¢ seriivenine ¢ikar.

Vatan ve bayragin kiymetini yagami boyunca aci tecriibelerle deneyimleyen baskisi,

umut ve inanci temsil ederek esinin; “Tugunun altinda nefes aldigin siirece devlet senindir”
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(Y.B. s. 186) sozleri ve ona hep Tiirk Bayragi’nin altinda yagamay1 vasiyet etmesi lizerine
Saraybosna, Uskiip, Manastir, Selanik, Edirne, Istanbul ve nihayet Izmir’e go¢ eder. Izmir’de
Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni karsilayan zamani yasayan baskisi, Rumeli gocleriyle zulmii ve
yoksullugu en aci siddetiyle goren bir birey olarak kendi elleriyle diktigi bayrag: askerlere
hediye eder.

Yedinci Bayrak romani, Ayla Kutlu’nun romanciliginda 6nemli birer izlek olan gocii ve
kadin1 yazarin alisilageldik tarziyla harmanlamigtir. Daha dogru bir ifadeyle; “Hayattan bir sey
anlamadan gocenlerin” (Akarsu, 2016, s. 110). Baskisi Hasret ve diger kadin kahramanlar
iizerinden kadin ve kadinin yasamindaki zorluklar, donem sartlar1 ve savas ortami merkezinde
aktarilir. Tarihi gergeklikten kopmadan kurgusal diinyay1 sekillendiren yazar, 93 Harbi ve
sonrasindaki bir¢ok siyasi olaya romaninda yer verir. Cagin gereklerinden aykir1 bir yol
izleyerek parcalanma cehenneminde kendini bulan Osmanli’ya ve yozlasmis biirokrasiye
elestirilerin bulundugu roman, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu Hasret’in diinyasiyla

okura siiregen bir go¢ seriiveni igerisinde aktarir.

459 sayfadan olugsan romanin basinda, Hasret’in go¢ glizergahini aktaran bir harita vardir.
Romanin sonunda ise okuru aydinlatmak amaciyla bir sozliik¢e ve yazarin romani kurgularken
iizerinde calistig1 kaynaklarin listesi vardir. Yedinci Bayrak’i birinci baskis1 2016, ikinci
baskis1 Mart 2017 tarihlerinde Bilgi Yayinevi araciligiyla okurla bulusur. Calismamizda eserin

Mart 2017 tarihli ikinci baskisi kullanilmigtir.
2.10.2. Bakis Acisi ve Anlatici

Yedinci Bayrak romaninda karma bakis a¢is1 goriiliir. Tarihi roman 6zelligi tasiyan eserde
yazarin kimi boéliimlerde hakim anlatici aracilifiyla donem hakkinda belgesel nitelikli bilgiler
verdigini goriiriiz. Bu bilgilendirmeler, okurun vaka zamani1 hakkinda bilgi sahibi olmasina
yonelik bir tutumdur. Bu bakimdan yorum yapmadan bilgilendirmeler i¢eren bu birimler genel
anlamda romanin kirilma noktalarinda; yani savas ya da baskisinin yasayacagi goclerin

oncesinde yogunlukla goriiliir.

Bagkisi Hasret’in annesinin vefatinin ardindan adeta diinyaya kiisen babasi, bir yardimci
alir. Bu yardimc1 Hasret’in ileride kocast olacak Ali Sabir’dir. Ali Sabir’in anlatiya dahil

edilmesini anlatan sahnede olaylar, Hasret’in goziinden aktarilir:



135

“Geng bir yardimer bulmustu. (Vidin mi demisti memleketi i¢in, yoksa Varna mi1? Her
neyse...) Yardimci, soziin gelisi. Biitiin isler ona devredilmisti. Diinyay1 gdziinden silmisti.

Evinden, isinden, anasindan, kizindan kopmus gibi” (Y.B. s. 35).

Kahramanin i¢ diinyasina hakim olan hakim anlatici, Hasret’in diisiince diinyasini okura

gosterir:
“Tovbeler olsun. Babasi gibi iyi bir insan i¢in neler diisiiniiyor? (Y.B. s. 43).

“Onun bir zenaati olacagindan kuskusu yok Hasret’in. itirazi da yok. Génliinde yatan
dilek, okuyup ya zabit olmasi ya da kaymakam. Yazgisi nedir? Yiice Rabbimizden baska kim
bilir ki bunu?” (Y.B. s. 68).

Tovbeler olsun, Yiice Rabbimizden baska kim bilir ki? ifadeleri Hasret’e aittir. Aklindan
gecen bu disiinceleri, kahramanla arasina bir perde koymayan hakim anlaticinin okura

aktardigi goriliir.

Osmanli Devleti’nin ¢oziilme siirecini yasadigi yillarda bu ¢6ziilmeden nasibini alan bir
ailenin ferdi olan Hasret’in yasadig1 ve yasayacagi seriiven hakkinda bir 6n bilgilendirme olarak

diistiniilebilecek bazi1 bilgilendirmeler, anlatict vasitasiyla yapilir:

“Tuna paylasilmisti artik. Kuzey kiyilart Osmanli’dan koparilmisti. Sark insan1 her yerdeki
gibi, burada da gercekleri kabullenmek konusunda isteksizdi. Berlin Antlagsmasi’yla
Rumeli keskin bicaklarla ayrildi. Kafkasya’daki etki zaten on bes yil 6ncesinde bitmis,
Kafkasya halklariin ¢ogunlugu gemilerle Anadolu’ya tagmmisti. Anadolu’nun
dogusundaki Kars, Ardahan, Artvin ve Batum illeri Rusya’ya verilmisti. Barig goriismeleri
sirasinda, konusmalarina bile izin verilmeyen suclular gibi davranildi Osmanlh

temsilcilerine” (Y.B. s. 105-106)

Tarih kitaplarindaki bilgilerle ortiisen bu agiklamalar, romanin gergeklik diizlemini ve

vaka zamanini destekleyen unsurlardir.

Eserdeki i¢ monologlar, Ayla Kutlu’nun diger romanlarindaki gibi iletisimsizlik izleginin
bir sonucu olarak basarili bir sekilde kullanilir. Ali Sabir’in, kizina sirnasan Ahlat Kazim adli
genci evinin Oniinde gordiikten sonra hirsin1 karisindan almasit ve sonrasinda yasanan
kiiskiinliikte Hasret, sakin ve samimi bir sekilde konusamadig1 esine sdylemesi gerekenleri

icinden gegirir:
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“Kimimiz var bu diinyada Ali Sabir? Sen de tig-1 tebersin ben de. Birbirimize
sarildigimizda bir diinya olmadik mi1? Basimiza kétii bir sey geldiyse-geldi mi gercekten-
biitiin sugu karina yiiklersen rahatlar misin? Senin goziinle gordiiglin isaretlesme belki

gercek bile degildir. “Ergenin yiizliniin yaris1 hayata yaris1 zevale doniiktiir” demisler.
Iginden gegirdigi onca sey bogazinin diigiimlerinde kald1” (Y.B. s. 124)

Hakim anlatici, Doktor Feridun’un Hasret ve c¢ocuklarini Uskiip’ten kacirmak igin
kurdugu plan1 aktarmasi karsisinda ¢ekincelere kapilan Hasret’in kendi kendine yaptigi durum

coziimlemesini “diinyanin tistiine ¢tkmis” (Tekin, 2015, s. 24)casina goriir ve okura aktarir:
“Sacide, annesinin kaygisini sezmis gibi soze girdi:

“Sana el siirmem dedi. ‘Sen ne zaman istersen bosarim. Ama simdiden bilmelisin ki,
hayatini birlestirecegin biri ¢ikarsa, onun sana uygun olup olmadigina karar vermek benim

hakkim...” Boyle dedi”

“Niyeymis” Soruyu yiiksek sesle mi sormustu, icinde mi kalmisti? Tercih hakkini
kullanma zamani degil Hasret Kadin. Sen sunu diisiin: Feridun Bey bizim koruyucumuz ve

velinimetimiz. Onun s6zii bize emir olarak ulasir” (Y.B. s. 265).

Eserde kullanilan karma bakis agis1, kahramanlarin gesitliligiyle alakali olmakla birlikte
kahramanlarin kendileri hakkinda verdikleri bilgileri, genellikle kahraman anlatict vasitasiyla

okura aktarir:
“Anam severdi yengesini. Acirdi. ‘Giizel, saf, sahipsiz kalmis bir kadin’ derdi arkasindan.

Anam, ilk evlendigi bir-iki ay siiren cicim aylarinin ardindan evliligi siiresince hep yalniz
kalmis. Babamin aile denen miiesseseye saygisi olmadigina inanirdi. Benden 6nce dort mii
bes mi, bilmedigim sayida cocugu topraga vermis. Ciinkii yalnizmis, yapayalniz. Ne cars1

isi goriiliirmiis, ne erkegin yapacagi masraf yapilirmis ev i¢in, bebek i¢in” (Y.B. s. 272)

Doktor Feridun ile konusan Hasret, anne ve babasi ayr1 yasayan bu gencin Oykiisiinii

kendi agzindan dinler.
2.10.3.  Olay Orgiisii

Yedinci Bayrak’ta Tarihi olaylar1 fon olarak kullanan yazar, kronolojik bir ¢izgide devam

eden romanin kimi kisimlarinda 6zetleme teknigini kullanmigtir.
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Yazar boliim adlarin1 bir gé¢ romant olan eserin vaka halkalarinin gelisimine gore
adlandirmis, her boliimiin bagina Rumeli ile ilgili tasinmig metin birimleri yerlestirmistir. Yazar

tarafindan adlandirilan boliim basliklar1 sdyledir:
Boliim 1: Saraybosna
Béliim 2: Sar Dag1’nin Ince yeli Uskiip
Béliim 3: Vidin ve Otesi
Béliim 4: Elveda Uskiip
Boéliim 5: Uskiip’te Karisik Giinler
Boliim 6: Selanik
Boliim 7: Yine Yol Gorilindii Garip Serime
Boliim 8: Vatan Topraginda
Boliim 9: Yeni Toprak, Yeni Bayrak
Béliim 10: Izmir’in Bayraklari
Bagkisi Hasret’in ¢evresinde gelisen anlatinin olay 6rgiisiinii sdyle verebiliriz:

M. Hasret ve Ailesinin tanitimi olarak verilen ilk bdliimde kiigiik bir kiz iken yasadigi
topraklar, ailesi ve geng kizligi ile ilgili bilgiler verilir. Boylelikle okur seriivene hazirlanarak

merak unsuru enjekte edilir;
V. Hasret’in yasadigi cografya ve ailesinin tanitimi,
V3. Verem hastas1 Annesinin hikéyesinin aktarimi ve dliimii,

V3. Bulgar cetelerinin ailesini katlettigi Ali Sabir’in Hasret’in babasinin yaninda

ise baglamasi, ardindan birbirlerine ilgi duymalari,
M:. Ali Sabir ile evlenmesi ve Rumeli savaslarinin baslamasi;

V1. Nemge'nin (Avusturya) Bosna’y1 isgaliyle Hasret’in esi ve g¢ocuklariyla

Bosna’dan Uskiip’e kagmasi,



V,. Ali Sabir’in Uskiip’te kizina musallat olan bir basibozuk tarafindan
katledilmesi ve ailenin Doktor Feridun’un himayesinde Uskiip’e oradan da

Selanik’e kagisi,
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M;. Hasret’in Selanik’te gecen 30 yilin ardindan oglu ve iki torunuyla tekrar go¢ yoluna

diismesi;

V1. Gelini Arife ile Torunu Arif’in kolera salgininda 6lmeleri,

V,. Alemdar’m esini ve oglunu kaybiyla yasadigi yalmizlik sonucu buradan

ayrilmak istemesi,
V3. Selanik’ten Istanbul’a dogru yeni bir gége hazirlanmalari,

V4. Manastir’da yasayan Sacide’nin esini ve kizlarimi birakamamasi ve Manastir’da

kalmasi,

Vs. Yol siiresince gogmenlerin ve askerlerin hallerini goriip yipratici olaylara sahit

olmalari,

V. Istanbul’da devletin aileye Selanik’te Feridun’un mihr olarak Sacide’ye

biraktigi ev karsiligi olarak Salihli’de bir ev ve tarla vermesi,

V7. Devletin aileye Selanik’teki evlerine karsilik olarak ev ve toprak verdikleri

Salihli’ye yolculuklari,

My Salihli’ye yerlesmelerinin ardindan torunlariyla oglunun milli miicadeleye katilmasi,

Hasret’in dmriinii adadig1 amacina ulagmasi ile tamamlanan seriiven;

V. Salihli’de yeni evlerine yerlesmeleri ve kdyliiniin sevgisini kazanmalari

V. Koylii'niin Alemdar’a saygi duymasi ve ustaligindan faydalanmasi, Hasret’in

koyli tarafindan Kadin Nene olarak ¢agirilmasi,

Vs. Alemdar’in torunu Salih’in dogumu ve ailenin gelecege umudunun viicut

bulmasi,

V.. Seferberlik sonucunda Mithat’in Canakkale, Namik’in Dogu cephesine asker

olarak gonderilmesi,

Vs. Alemdar’in Ankara’ya Milli Miicadele birliklerine teknik yardima gitmesi ve

Hasret’in Torun gelini ve gocuguyla kdyde yalniz kalmasi,
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V. Yunanlarin geri ¢ekildigi haberi almalari,

V7. Gelini ve kadnlar1 daga gondermesi ve Salih ile birlikte Tiirk Askeri’ni

bulmaya gitmesi,

Vs. Stivari birligiyle karsilagmalari ve elleriyle hazirladigi sancagi Askerlere teslim

etmesi,

V. Izmir’de elleriyle diktigi sancagi askeriyenin gonderinde gdrmesi ve Ali

Sabir’in vasiyetini yerine getirmis olmanin verdigi huzur.
2.10.4. Zaman

Yedinci Bayrak, Osmanli Devleti’nin Balkanlar’da yasadigi trajedinin ve Balkan
topraklarinin elden ¢ikisini, baskisi Hasret’in kisisel seriiveninde okura aktarir. Tarihi roman
ozelligine sahip olan eserde sosyal zaman ve vaka zamani i¢ ice kullanilir. Eserde geri doniisler,
baskisinin vatanina 6zlem duydugu giinler ve esi Ali Sabir’in ge¢misinin aydinlandig 3. Bolim

olarak belirtilebilir.

Ozetleme teknigine basvuran yazar, romanin kirilma noktalar1 diyebilecegimiz gog
zamanlarinda, sosyal zamana dair bilgiler verir. Eserde kullanilan taginmig metin birimleri
arasinda seferberlik ilan1 gibi gergek devlet evraki bulunmaktadir. Bunlarin diginda eserin
zaman c¢izgisinde geri doniisler, anlati diizenini akronik bir bigimde etkilemez. Bagkisi ve
ailesinin Saraybosna’dan Uskiip’e, Selanik’e, Edirne, Istanbul ve oradan da son duraklari

[zmir’e varislar1 kronolojik bir ¢izgide takip edilir.
Eserde sosyal zamanin kullanimina 6rnek olarak:

“Haks1z degillerdi. Bu yilin i¢inde, Rus iki yonden, hizla batida Tuna’y1, doguda Kafkas
siradaglarin1 asacak, on dort yil once siirdiigli Kafkas irklarindan kalan topraklar
genislettikten sonra, dogudan Anadolu’ya girecekti. Bu gidisle Osmanli vahim miktarda

can ve mevzi kaybedecekti” (Y.B. s. 55).

Yazar Balkanlar’daki ¢6ziilmeyi ve devletin igerisinde bulundugu durumu Ornekteki
bilgilendirmelerle okura aktarir. Uskiip’te Ali Sabir ile devletin durumunu tartisan Mesut
Cavus’un  konugmalar1  aktarilirken  Avrupa’nin  Balkanlar’daki  azinliklart  nasil

desteklediklerini, asil niyetlerini ve Arnavutlarin bu oyunda nerede bulunduklarini
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kahramanlarin tartigmasi esnasinda okura aktararak sosyal zaman hakkinda bilgilendirmeler

yapar.

Romanin basinda kiiciik bir kiz ¢ocugu olan Hasret’in yasinin verildigi; “Altmisini gecti
Hasret” (Y.B. s. 280) ibaresinden vaka zamaninin ilerlemesi de goriilmektedir. Baskisi
Hasret’in ¢gocuklugundan itibaren baslayan vaka, Hasret’in 70°1i yaslarina kadar siiren 60 y1llik

bir siireyi igerisine alir.

2.10.5. Mekan
2.10.5.1. Cevresel Mekanlar

Yedinci Bayrak romani, bir go¢ romanidir. Vataninin isgal edilmesi sonucunda anavatan
olarak kabul ettigi Anadolu topraklarinda son bulan biiyiik bir goge ¢ikan Hasret, bulundugu
yerlerde bir yurtsuzluk hissiyle miicadele eder. Aklindan ¢ikmayan iki yer vardir: birisi
dogdugu ve anmlastirdig1 topraklar (Bosna), digeri esinin vasiyet ettigi bayragin altindaki
vatandir. “Yasadiklarimiz, diislediklerimiz gibi unuttuklarimizin da i¢imizdeki toplanma
merkezi olan bu tinsel varolus alanlar1 (bellek mekanlari), kendilik bilinci kurmanin en temel
cikis noktasidir” (Korkmaz R. , 2008, s. 31). Hasret icin bir bellek mekani olan Bosna ve
degirmenin yakinindaki evleri, dogasiyla, yasanmisliklariyla seriiveni siiresince aklindan
cikmayan birer kagis imgesi olacaktir. Sar Dagi’n1 seyrederken hep ardini hayal edecek, oradaki
evini diisleminde canlandiracaktir. Evlendigi, ailesini biraktig1 ve ¢ocukluk anilarint kazidigi o

topraklar baskisinin gegmise doniik baginin birer miihrii olacaktir.

Baskisi Hasret’in seriiveninde temas ettigi sehirler Bosna, Uskiip, Selanik, Edirne,
Istanbul, Salihli ve Izmir’dir. Bu sehirlerin disinda yasami evinin igerisinde, bahgede ve gog

yolunda gegen bagkisinin bulundugu ¢evresel mekanlar bunlardan ibarettir.
2.10.5.2. Algisal Mekéanlar

Yedinci Bayrak romaninda kapali 6zellik gosteren algisal mekanlarin ortak noktalari,
yurtsuzluk izlegiyle kusatilmis olmalaridir. Bagkisi Hasret’in dogdugu topraklardan kagmak
zorunda kalmasi onda bir korku ve sahiplenememe sendromu firetir. “Deneyimsel bellegin
tahrip edildigi sosyal ortamlarda, birey, “ontolojik giivenlik” referanslarini yitirdiginden,
kendini yalitilmig, huzursuz ve giivensiz bir bigimde duyumsar” (Korkmaz R. , 2008, s. 39).
Cocuklugunun gegtigi ve diinyaya dair biitiin izlenimlerinin kaynagi olan Bosna’dan ayrilmak

Hasret icin zor bir siireci baslatir. Kiiciiciik diinyasinin tamamini kaplayan ata topraklarindan
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ayrilan baskisi icin bu yolculuk; “hastalik baglangici gibi gelen bag donmesi” (Y. B. s. 71)

olarak tanimlanir.

Yoksulluk ve yurtsuzlukla cevrili bir yasami olan baskisinin seriiveninde agik 6zellik

gosteren mekanlar sinirlidir. Algisal mekanlar cogunlukla kapali-dar 6zellik gosterirler.
2.10.5.2.1. Kapah-Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Hasret, yola koyulduklarindan bu yana huzursuzluk ve korku i¢indedir. Yolda, yasaminda
ilk defa gordiigli trene korkuyla bakar. Hasret’i korkutan ve iirkiintiiye diisiiren, bu vasita

degildir. Geldigi yeni diinyaya olan yabanciligidir:

“Bu yeni icat(!) aracin incecik yolun iistiinden kayar gibi gitmesi-adeta yuttugu- bunca ¢ok
odundan olsa gerekti. Her iki karsilagsmada da trenler gelip gittikten sonra Hasret, i¢ini
dolduran aglama istegiyle diinyada yapayalniz kaldigimi diisiindii. Ciinkii bu gibi seylerin
oldugu diinya baska bir yerdi. Insanim igini oyan bir yalmzlikt1 bu. Su anda ne topragi, ne
evi vardi. Go¢ yoluna diigmenin ¢ok agr1 veren bir hastaliga tutulmaktan farki yoktu” (Y.B.

s. 65-66).

Go¢ yolunda bir aidiyetsizlik ve sikigsmiglik hisseden baskisi, doganin ortasinda

bulunmasina ragmen kendisini dilhun olarak hisseder.

“Kulaklarinda, sehre yaklasirken gozleri uzaklari gorebilen genglerin Selimiye’nin
minarelerinin secilebildigi haykirisi. O anda, go¢menlerin suskunlugu ugulduyor. Kagni
tekerleklerinin gicirtilar, esek ve katirlarin ara sira yorgunca yiikselen sesleri duruyor.
Bebekler aglamayi kesiyor. Bu suskunluk ne kadar da iirkiitiicli geliyor insana. Yasamin
karsilarina ¢ikardigi kotii kosullardan yilan geng ve orta yasghilar doviinilirken, yaglilar
ellerinden bir yana biraktiklar1 tespihlerine sarilip iclerinden agitlar yakarak tespih

tanelerini {istil liste dokiiyorlar” (Y.B. s. 338-339).

Selimiye’nin goriinmesi, kahraman i¢in bir umut ve kurtulus duygusunu uyandirmalidir;
ne var ki yol boyunca aglik ve 6liimii yan1 baglarinda hisseden bagkisi ve diger yolcular susar,
bebekler aglamayi keser, yiik hayvanlarinin ve arabalarin sesleri durur, mekan birden kapali
ozellik gosterir. Korkunun ve huzursuzlugun oldugu yerde mekanlar algisal baglamda
cogunlukla kapali-dar 6zellik ihtiva ederler. Bu anlamda baskisinin yolculuk esnasinda yasadigi

durum, mekan1 kapali olarak algilamasina neden olur.
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2.10.5.2.2. Aqcik-Genis Mekanlar

Yasadigimiz ya da yasamimizin siirdigii yeri biitiinciil anlamda karsilayan bir kavram
olan; “Mekan, sadece icinde yasanilan var olunan bir fiziksel ¢evre degil, insanin ruhsal
anlamda kendine kurdugu diinyadir” (Kanter, 2008, s. 216). Hasret’in omrii boyunca
hayalinden ¢ikmayacak olan mekan, Bosna’daki evleri ve bu evin igerisinde bulundugu

dogadir:

“Cimenlerin iistiinde birikmeye baglayan 1sinlarin gecenin sebnemlerini eritip akitmasini,
otlarin renk degistirip dikelislerini bile fark ederlerdi babasiyla. Cevrelerini saran tiim
yesillikler de 15181 beklerdi tazelenmek igin. Gokylizii agardikca, aga¢ dallarindaki kus
civiltilar azalir, acemi uguslarin ayisi artardi. Asil goriinecek sey, ta 6telerdeki tepenin en
yiiksek noktasinda ¢ikan giiniin ilk 15181min, ayn1 anda, erimis beyaz ya da birikmis sar1
canliligryla yan1 baslarinda yere konmasiydi. O an baba kiz gozlerini kapatir, diinyanin
giizelliklerini duyumsarlardi. Taglarn kararmis eski degirmenin 6te yaninda, yataginda
sekip kopiiren suyun ugultusu, kus seslerine karigan ar1 viziltilar riizgar 1sliklari, salinan
dallarin higirtisi, giinesin sagilisi ve sabahla agan ¢igeklerin kokusu birbirine karistiginda,
babasi gozlerini agmadan hep aym sozleri mirildamrdi: “Iste bu... Vatan, farkinda
oldugumuz seylerin toplami. Bir toprak parcasi degil yalnizca. Sahiplendigimiz, tistiindeki

canl1 cansiz her seyle, karninda sakladiklartyla bizi var eden cennet!” (Y.B. s. 11).

Babasiyla birlikte giinii karsiladiklar1 bahge, onlar i¢in bir “i¢gselllik mekan1” (Bachelard,
2013, s. 43) olarak goriintii bulur. Burada biitiin diinyayla baglarin1 koparan bagkisi ve babasi,
gozlerini kapatir ve dogayla biitiinlesirler. Dogayla i¢ i¢e olup adeta onun kalp atisini
hissedebilen baskisi, otlarin renk degistirip dikelislerini bile fark eder. Ruhundaki dinginlik ve
masumiyetinin disa yansimasi olarak bulundugu mekani bir cennet algisiyla agik-genis mekan

haline getiren Hasret, yillar sonra yasayacagi seriivenlerinde bu giinleri 6zlemle anacaktir.

2.10.6. Sahis Kadrosu
2.10.6.1. Baskisi

Yedinci Bayrak’in baskisisi Hasret, Bosna’da degirmenci bir baba ve zorla kagirarak
karis1 yaptig1 verem hastasi bir annenin tek evladidir. Yasam karsisinda beklentileri yalnizca

iyi bir anne ve es olmak olan Hasret, yasayacag: seriivenlerin etkisiyle doniisiime ugrar ve
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ailesini koruyan, yarin i¢in hesaplar yapan ayni zamanda da vatan1 i¢in miicadelelere giren bir

kadin olur.

Diinyaya goziinii agtig1 Bosna’yi, varliginin konumlandig: bir igtenlik mekéani olarak
deneyimleyen baskisi, babasinin yanina is¢i olarak giren ve sonra evlatlarinin disinda
diinyadaki tek sigimma yeri olan kocasi Ali Sabir ile yasar. Hasret ufak tefek, giile¢ yiizli
insanlarin kétiiliiklerini bilmeyen ve hayati yalnizca evi ve babasinin/kocasinin degirmeninden
ibaret sayan okumamuis bir kdylii kizidir. Yasama dair amaci ¢ocuklarina ve esine vazifelerini
eksiksiz yapmak ve mutlu olmaktan baska bir sey degildir. Hasret’in annesi verem hastasidir.
“Atesi sonmiis bir ocak kiilii gibi solgun” (Y. B. s. 24) Annesinin, giinden giine erimesi ve
babasina duydugu kinden 6tiirii babasina beddualar etmesi baskisi i¢in oldukga garip seylerdir.

Babasinin kotii birisi olduguna ihtimal vermez.

Bir konugmalarinda annesi, adin1 kendisinin koydugunu; bu hasretin, babasinin zoruyla
kacirildigr kdyiindeki nisanlisina duydugu hasret oldugunu anlatir. Hasret’in ¢ocuklugunda en
yakin arkadasi, babasinin {ivey annesi olan ninesidir. Ninesi y1lin belirli zamanlarinda evlerinde
kalir, Hasret’le birlikte uyur ve gilinlinii torunuyla geg¢irir. Annesinin ve ninesinin vefatindan
sonra yalnizlagan Hasret, gen¢ kizdir artik. Babasinin is¢isi olan geng Ali Sabir’e karsi ilgi
duyar. Fakat terbiyesinden ona yaklasamaz. Babasinin uygun gérmesiyle Ali Sabir ile evlenen
Hasret’in bir erkek bir de kiz ¢ocugu olur. Artik aile yalmizca dort kisiden ibarettir. Giin
dogusunu birlikte izledigi ve onun i¢ini ferahlatan sakinlige sahip olan babas1 da dlmistiir. Ali
Sabir, gecmisi karanliklar igerisinde olan cilekes birisidir. Ara sira sinir nobetleri gecirip
Hasret’e siddet uygulasa da karisini ve ailesini ¢ok seven, aydin diisiinceli bir adamdir. Osmanli
Devleti’nin giderek yalnizlagtigini, azinlik ayaklanmalarinin Bosna’ya da sirayet edecegini
Hasret’le olan sohbetlerinde siirekli aktarir ve bagkisinin tedirgin olmasina sebep olur. Ciinkii
Nemge, Bosna’daki gayrimiislimleri maddi ve manevi agidan desteklemektedir. Hasret, vatanin
ne demek oldugunu iyi bilmektedir. Babasi ile sohbetlerinde babasi, Hasret’e vatanin yalnizca
bir toprak pargasi olmadigini, varolusun 6nemli bir parcast oldugunu anlatmistir. Baskisi,
babasit ve esinden duydugu bu onemli sozlerin gergekligini Omriiniin son demlerine kadar

Izmir’de nihayet bulacak biiyiik bir savas ve go¢ seriiveniyle iyice anlar.

Bir giin apar topar memleketinden kagmak zorunda kalan Hasret ve ailesi, Uskiip’e goger.
Ciinkli Bosna, Nemge kuvvetleri tarafindan isgal edilmistir. Ali Sabir “akilli, okumus” (Y. B.
s. 14) birisidir. Bedeli ne olursa olsun Osmanli Tug’u altinda yagsamalar1 gerektigini belirterek

bu kagisin olabildigince hizli olmasini saglar. Uskiip’te kendilerine uygun bir yasam alani inga
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eden aile, eski bir ev tutar. Ali Sabir kendisine bir diikkan ayarlar. Ne var ki vatanindan ayr1
kalmis Hasret, ara sira Sar Dagi’na bakarak gozyaslar1 doker. Baskisi, ¢cocuklugunda boyundan
biiyiik sorumluluklar altinda kalip gonliince bir cocukluk yasayamadigi i¢in kiz1 Sacide ve oglu
Alemdar’m rahat bir yasamda goniillerince yasamalarini diler Tanr1’dan. Uskiip’te kendisini
kabullendiren ve esnaflar arasinda iyi bir sohret edinen Ali Sabir, bir giin evlerinin 6niinde
kizin1 seyreden Ahlat Kazim adli Arnavut genci 6ldiiresiye dover. Sinirini alamayip esiyle de
kavga eden Ali Sabir, birkag giin evine gelmez. Yaptiklarindan 6tiirii pismanligini dile getirdigi
Hasret’e, bu kadar acimasizlagsmasinin asil sebebini agiklar. Ali Sabir kiiciikken babasi,
yasadiklar1 Vidin’de Bulgarlar tarafindan katledilmis, ardindan annesi ve kiiciik kiz kardesi de
hunharca katledilmistir. Yagamin biitiin ytlikli ve zalimligi ¢ocuk yasta {izerine binen Ali Sabir,
kendisini kitaplara ve calismaya vererek bu hatiralardan kagmaya caligsmis ne var ki hicbir
zaman kurtulamamustir. Artik karisina biitiin gegmisini anlatmanin verdigi rahatlig1 yasayan Ali
Sabir ve Hasret birbirlerine daha yakindirlar: “Ali Sabir’de patlayan ofke ndbetlerinin
kaynagm artik biliyordu. Dengesinin kolayca bozulma nedenini anlamisti. Iginde yillarla
biriken 6¢ duygusunu besleyen caresizligin yabancist degildi. Hasret, bunu c¢ocuklugunda

annesinin yiiziine yayilan 6fkeli kasilmalarla tanimist1” (Y. B. s. 171).

“Fedakar arketipi” (Pearson, 2003, s. 164)nin karakter 6zelliklerini gosteren Hasret’in
icindeki anaglik, uzun siire annesine bakmasi ve ona gosterdigi sabirla olgunlagmistir.
Annesinden dolay1 yabanci olmadigi bu ruh hali karsisinda olgunca davranan bagkisi, i¢indeki
kizgmliklarin ve kirginliklarin iizerine sevgi ve anlayis topragi atarak bu duygular1 sondiiriir.
“Bazen biz bir seyi ¢ok istedigimizden degil, bir bagkasi icin iyi olacagi, ya da dogru olduguna
inandigimiz i¢in yapmayi segeriz” (Pearson, 2003, s. 167). Hasret, Ali Sabir’in yasamini1 daha
cekilir kilmak i¢in elinden geleni yapar. Hasret’in yagamdaki tek dayanag: ve sirtin1 yasladigi
dag esidir. Hasret, yasadiklar1 bu olay ve evlerinin oniline kadar gelen ahlaksizligin etkisiyle
vatanin kiymetini bir daha anlar: “Anladim ki, bir insan bagli oldugu tugun altinda yasadig1
stirece, evinin kapisini agip kapama hakki kendisinde olacaktir. Tugunun altinda soluk aldigin
stirece devlet senindir. Hiikiimet senin haklarini korur” (Y. B. s. 186). Ali Sabir’in esine vasiyeti
olan tug altinda yasamak; kendilik degerlerinin giivence altinda olmasi, namuslarinin,
canlarinin ve yasam haklarmin giivende olmasini temsil etmektedir. Baskisiyi ayn1 zamanda
norm karakter olarak da varligtyla kusatan Ali Sabir, Uskiip’iin de azinliklarin tagkinliklarindan
nasibini aldig1 zamanlarda, bir gece evinin yolunda Ahlat Kdzim ve arkadaslar1 tarafindan
tabancayla oldiiriiliir. Cocuklariyla yalniz kalan Hasret, adeta sudan ¢ikmis balik gibidir. “Ali

Sabir’in kaygilar bitmisti artik. Hasret’in incecik sirtina eklenmisti onlar” (Y. B. s. 250). Hasret
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bdyle diisiiniir. Esinin tek vasiyeti Osmanli Bayragi’nin altinda yagsamalar1 ve mezarinin da
orada olmasidir. Yasamda bundan bagka bir bildigi olmayan baskisi i¢in zorlu giinlerin

baslangici esinin 6liimiiyle gergeklesir.

Esinin dostlarindan olan Mesut Cavus ve Siileyman Aga bir plan yaparlar. Mesut
Cavus’un askeri tabip olan oglu Feridun, babasini ziyarete gelmistir. Feridun ile Sacide sahte
bir nikdh yapacak ardindan hemen ertesi giin aile Feridun’un niifuzunu kullanarak onunla
birlikte Uskiip’ten kagacaklar. Ciinkii Ahlat Kdzim ve milis gii¢lerinden olan agabeyi onlar1
rahat birakmayacaklardir. Tanimadiklar1 bir adama giiven duyma konusunda oldukga tedirgin
olan aileyi, Feridun’un Sacide ile bas basa konusmalarinda gegen ve dogru ¢ikacak su sozler
ikna edecektir: “Hakkimda bilmeni istedigim tek bir sey var: ben s6ziiniin eri bir Osmanliyim.
En {stlin meziyetim bu hususiyetimdir” (Y. B. s. 263). Hasret ve kizi, yasadig1 dehseti ve
kararsizlig1 dostlarmin yardimiyla asarlar ve Feridun’un mert durusuna giivenerek plani
kabullenirler. Buradan sonra Selanik’e giden aile, burada otuz yila yakin bir siire yasarlar.
Hasret yaslanmis, Feridun soziinde durarak Sacide’yi giivenli bir zamanda bosamis ve Sacide
bir tiiccarla evlenerek Manastir’a gelin gitmistir. Alemdar, Feridun’un yardimlariyla askeri
okulu kazandiysa da trajik bir kazayla ayagindan sakatlanmis ve demiryolu sirketinde usta
olarak calismaktadir. Alemdar’in esi, lic cocugu ve Hasret birlikte yasamaktadirlar. Hasret,

aradan gecen yillarda olgunlasmis ve analik i¢giidiisiiyle ailesini kanatlar1 altinda korumustur.

Yasadigi trajik olaylari ailesine kenetlenerek sagaltan ve zamanin en iistiin meziyeti olan
hafizay1 temizleme 6zelligine sigman bagkisi, 60’11 yaslarindadir artik: “Hayat duraganligi da
degisimi de insana nasil da kabul ettiriyor! Alisamayacagini sandig1 nice seye alistyor da, eski
sanrisinin aptalca bir sartlanma oldugunu diisiiniiyor” (Y. B. s. 277). Hasret, ayrilamayacagini
diistindiigii Bosna’dan ¢ok uzakta, varligiyla gliven duygusunu yasadigi esinden ayr1 30 yilt
devirmistir. Esine olan askini siirekli canli tutan Hasret, yalnmizligini siirekli esinin hayalleriyle
stisleyerek mutlu olur: “Tami1 tamina otuzuncu yildi bugiin. Otuz yilda kocasini her an sevgiyle
anmisti. Cocuklartyla bile paylagsmadigi anilar1 ve yarida kesilmis dayanigmalarini
ozlediginde... yanindaymis gibi konusuyordu” (Y. B. s. 279). Sevgiyi ve dayanismay: tattigi
esine Ozlemini bu sekilde gideren Hasret, 6zlemin ve sevginin birbirini besleyen eyitisimine
siginarak mutlu olur. Selanik’teki mutlu giinleri otuz y1lin sonunda kararir. Bunun sebebi gelini
Arife ve biiyiik torunu Arif’i kolera salgininda bir gecede art arda kaybetmeleri olacaktir.
Hasret’in adi, annesi tarafindan ve esi tarafindan farkli yorumlarla agimlansa da bagkisinin
admin anlam1 yasam seriiveni igerisinde bir vatan hasreti, bayrak hasretine doniisecektir. Yine

yollara diisen; fakat bu kez oglu ve torunlarindan ibaret ailesiyle “atalarin kutsal emaneti” (Y.
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B. s. 50) olan bayragin ardina takilan Hasret, Edirne’ye oradan da Istanbul’a ¢ok zorlu ve kirici
bir yolculuktan sonra bitkin bir halde varirlar. Yolculuklari siiresince insanin dayanma giiciinii
zorlayan olaylara sahit olurlar: “Yollarda kii¢lik ¢ocuklar kayboluyordu. Onlar1 bulabilmek
icin, gectigi yollar1 tersine agsmaya ¢alisan gozii yasl anneler, esini, nisanlisin1 bulmaya caligan
gengler, organlarini yitirmis, yardim dileyen yarali askerler, hasta askerler, zihinsel dengelerini

yitirmis askerler...” (Y. B. s. 352).

Hasret ve ailesi dehsete diiser. Vatan, kaybedildiginde anilarda yasayan bir cennet
hayaline biiriiniir. Kii¢iik bir ¢ocukken babasinin: “Elindeki seylerin degerini bil, sana
ulagtiklar1 icin siikret” (Y. B. s. 13) soziiniin anlami bu giinlerde bir kat daha anlamlanir
Hasret’in goziinde. Hasret’in olgunlagmasi ve yasamin acimasizliklari karsisinda ayaklari
iizerinde durmasini saglayan sey, ona yasamin verdigi ve aldiklarindan bagka bir sey degildir.
Yashiliginda yollara diismesini ve onun din¢ kalmasini saglayan yegane gii¢ kocasina verdigi

s0z olan Hasret, uzun bir yolculuktan sonra vardiklar1 Salihli’de “Kadin Nene” olarak anilir.

Bu, bagkisinin erginlenme yolunda kendisini gerceklestirmesinin ve amacini
tamamlamasinin son duragidir denilebilir. “Biling, varolmanin 6n kosuludur.” (Jung, 1999, s.
78). Hasret’in biling diizeyi Omriinlin biiylik bir kisminda yasadigi gogler ve savaslarla,
sevdiklerinin ebediyete go¢mesiyle ne yaptigini bilen ve amacina yonelen bir diizeye yiikselir.

Bagkisinin tek amaci, elleriyle diktigi ve gogsiinde tasidigi bayragi, gonderde gérmektir.

Yunan askerlerinin, yenilginin ardindan gegtikleri koyleri yakip yikarak geri
cekildiklerini duyan koy halki, telagla kadinlari daglara gonderir. Oglu Alemdar ve torunu
Mithat, Milli Miicadele saflarindadir. Diger torunu Namik’tan ise gittigi Kafkas cephesinden
uzun zamandir haber alinamamaktadir. Gelini Giildeste’yi kadinlarla gonderen Hasret, torunu
Salih’i yanina alip Tiirk askerini bulmaya gider. Umudunun verdigi giicle ayakta duran Hasret,
karsilarindan gelen siivari birligini Yunan askeri sanip saklanirken Salih’in; “Nine! Nineee!
Bunlar bizimkiler. Nine bizimkiler geliyor!” (Y. B. s. 466) ¢igligtyla yillardir hayalini siisleyen
aydinliga erigir. Geng subaylarla tanigan ve onlara koynundaki bayragin1 emanet eden Hasret,
artik bahtiyardir. Sancaklarina “Zafer kazanmis siivarilerin ninesi” (Y. B. s. 449)nin elleriyle
dokudugu bayragini asan askerler atlarii dortnala izmir’e siirerler. Bu karsilasmadan bir hafta
kadar sonra gelininin caninin sagligindan emin, emanetini teslim etmenin goniil rahatligryla
torunu Salih’i yanma alip Izmir’e giden Hasret’in bahtiyarligi, Askeri Idare Binasi’nin

gonderinde kendi elleriyle 6rdiigli bayrag: gormek olacaktir. Anlaticinin:
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“Hasret artik agir agir yliriiyebilir. Yetmis yildan fazladir eksikligini duydugu huzura
sagken kavustu iste. Bayragimin diisiinemeyecegi kadar degerli bir yerde, asker ocaginin
gonderinde yer bulacagimi diisleyemezdi. Simdi oOzgiirce dalgalaniyor. Hasret’i
cagirtyordu. Bagucunda salinip onun doniilmez yollara gitmesini engellemek, giinii gelene

kadar ve daha sonrasinda... tiim olumsuzluklardan korumak i¢in” (Y. B. s. 459).

sOzleriyle bitirdigi seriiven, diinyayi sirtinda tasiyan cefakar ama azminden hicbir sey
kaybetmeyen Hasret’in, esinin vasiyetini ve Tiirk kadminin dirayetinin ve vatanseverliginin
viicut buldugu Hasret, biitiin acilarin1 su andan itibaren unutacak ve bahtiyarliga kanat

cirpacaktir.
2.10.6.2. Norm Karakter

Romanda baskisinin yasamini olumlayan ve onun eksiklerini tamamlayan karakter, Ali
Sabir’dir. Yasam ve vatan hakkinda sOyleyecegi s6z olmayan, her seyi kader olarak goriip
acilarinda duaya, basarisinda kendi i¢ine yonelen tipik tebaa stereotipine aykir1 bir karakter de
olan Ali Sabir, ¢ocukluktan itibaren Osmanli tebaasinin medreselerindeki Bulgarlarin
okullarindaki egitimleri gormiis, Osmanli’nin ¢oziiliisiine sahit olmustur. Osmanli’nin
yalmzligini kendi yalnizligina benzeten Ali Sabir, devleti konusunda dertlenen ve diisiincelere

dalan bir kisidir.

Ali Sabir, daha once de belirttigimiz gibi aydin bir kisilik olarak hem ailesini hem de
esini, tecriibeleri ve bilgisiyle kusatir. Oglu Alemdar’in egitimini azinliklarin asri okullarinda
yaptirmak istediginde Hasret, bundan ¢ok tirker. Ali Sabir, bu isteginin sebebini bilmeyen
Hasret’in korkmasindan da hoslanarak su sozleri sdyler: “Molla yetistirmek kolay. Masrafsiz
da. Medrese ¢ok. Orada verilen egitim iki ylizy1l gerilerde kalmis. Bunun Osmanli’ya getirecegi
felaketi kimseler anlamiyor” (Y. B. s. 83). Ali Sabir, devletin kanayan yarasinin cehalet ve
idraksizlik oldugunu; bunu fark eden azinliklarin da okullarinda ¢ok kaliteli egitimler

verdiklerini bilir.

Hasret, Uskiip’te: “uykusuz gecirdikleri bilmem kaginci gecenin birinde kocasina

sormustu: “Simdi bana dogruyu sdyle. Saraybosna’dan ne kadar uzaktay1z?” (Y. B. s. 106)

Annesine soru soran iirkek bir ¢ocuk edasiyla esine sordugu soru, Hasret’in tedirginligi
ve korkularinin dile dokiilmesidir. Vatanindan uzakta, bilmedigi yerlerde i¢erisinden atamadig1
titremeyle esinden onu rahatlatacak birkag s6z istemektedir. Ali Sabir, nenesinin ona verdigi

sefkati uyandiran bir sevgiyle esine bulunduklari cografyayi anlayacagi diizeyde tarif eder. Eger
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kaderlerinde varsa oralara tekrar gidebileceklerini belirtir. Kendisini huzura erdiren bu
konusmanin ardindan esine sarilip uyuyan Hasret; “o gece ¢oktan unutmus oldugu ninesinin
kokusunu, kocasinin egninde arayarak; Ali Sabir, ailesinin yasadig: tirkiintliyli karisinin sah
damarindaki kanin atisinda duymaya calisarak uykuya diistiiler” (Y. B. s. 107). Hasret, uzun

yillar 6nce kaybettigi ninesinin koruyucu ve gliven veren kokusunu esinde arar ve huzurla uyur.

Ninenin verdigi giiven ve onun koynunda hissedilen siginak duygusunun aynisini Ali
Sabir’de bulan Hasret’in, esiyle olan birlikteligi de bu sahnedeki gibi bir siginma ve giivenme
duygusunu tam anlamiyla yasamasidir. Hasret’in norm karakteri Ali Sabir’in 6liimii,
kahramanin bundan sonraki yolunda tek basina ylirlimesinin baglangicidir. Bu noktadan sonra
kendi yagaminda askin bir iilkiiniin tastyicist olan Hasret, esinin anilariyla ve ona verdikleriyle

etrafindakilere huzur ve giiven veren birisi olacaktir.
2.10.6.3. Kart Karakter

Yedinci Bayrak romaninda, temsil degerleri tek yonlii olan ve karsit degerlerin viicut
bulmus halini yansitan Ahlat Kazim, kart karakterdir. “Eski ¢arsidaki Orta Kahve’nin askicis1”
(Y. B.s. 118) olan K&zim, annesine borcu olan kahve sahibi Siileyman Aga’nin borcuna karsilik
kahveye ortak edilmis, bir zanaati olsun, ekmegini kazansin, yetissin timidiyle Siileyman
Aga’ya emanet edilmistir. KAzim’1n; “Agz1 gevsek, konusmasi saygisizcaydi. insana rahatsizlik
verirdi. Ahlat lakabr huyundaki ve sozlindeki hamliktan geliyordu” (Y. B. s. 118). Kazim
Arnavut’tur. Carst esnafi tarafindan sevilmemesinin nedeni bu degildir. Ancak Arnavut
isyanlarinda milis olarak catisan agabeyinin {inii ve s6hretine kendisini kaptirarak, azinliklarin
milliyetcilik diisiincelerine dayanarak ¢ikardiklar tatsizliklar sonucu giderek karigsan ve
Arnavut’larin “dfkeli ve isyankar c¢igliklar1” (Y. B. s. 212)nmn ulastig1 Uskiip’te basibozuk
davraniglar sergiler: “Ahlat Kazim, yenilerde duydugu bu fikirlere biitiin kalbiyle baglandu.
Atesli bir Arnavut milliyetgisiydi artik. Cok heyecan vericiydi bu topraklarin sahibi olmak
hayali. Sagda solda pervasizca konusuyordu” (Y. B. s. 120). Kazim, benligini bir yere
oturtamamus, bagiml bir kisiliktir. Annesi ya da inandig1 bir diislince olmadig1 takdirde hig¢bir
sey olacagini ¢ok iyi bilen Kazim, bu diisiincelere siki sikiya sarilarak pervasizligini arttirir.
“Siddet egiliminin en iyi uyustugu sey, siddet egilimi olmayan uzlagsmaci vatandasin da 6zelligi

olan degisim karsisindaki korkudur” (Gruen, 2003, s. 129).

Arnavutlar, uzun yillar boyunca Osmanli’ya sadakatle hizmet etmis; fakat doniisen

Balkan cografyasinda kendilerini Miisliiman olduklar i¢in diglayan Avrupa’ya karst kinlerini
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onlara sahip c¢ikmadigin1 disiindiikleri Osmanli’ya kusarlar. Balkanlar, giderek
Hristiyanlasacak ve Miisliiman tebaa ile birlikte onlar da kendi vatanlarinda tutsak olacaklardir.
Bu korku, Arnavutlarin ayaklanmasini ve Kazim’in siddete meylini agimlamaktadir. Ciddiye
alinmadig1 toplumda bir otorite hevesiyle agresiflesen Kédzim, Ali Sabir’in kizina g6z koymus,

Ali Sabir’den yedigi dayagi da hazmedememis sonunda katil olmustur.
2.10.6.4. Fon Karakter

Romanin fon karakterleri olarak; Hasret’in babasi, ninesi, annesi, Ali Sabir’in katledilen
ailesi, Mesut Cavus ve esi, Salihli’deki muhtar ve esi ile yolda karsilastiklar1 insanlar verilebilir.
Hasret’in babas1 eserin birinci derecedeki izlegi bayrak ve sevgiyi ilk duydugumuz kisidir. Bir
bakima okuru bu seriivene hazirlamak i¢in kullanilmistir denilebilir. Hasret’e vatan hakkinda,
diinya ve sevgi hakkinda soyledikleri Hasret tarafindan anlati siiresince deneyimlenecek

seylerdir.

Salihli’deki muhtar, Milli Miicadele’de goniillii savasan halkin yansimasidir. Alemdar’t

buna yonlendirir ve vazifesini tamamlayarak anlatidan 6liim vasitasiyla ¢ekilir.
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UCUNCU BOLUM
3. ROMANLARDA iZLEKSEL KURGU
3.1. Kendini Gerc¢eklestirme

Yaratilis1 itibariyle akilla ve idrakle donatilan insan, doga karsisinda verdigi yasam
miicadelesinde, bu Ozelliklerle en biiyiik savunma ve gelisim mekanizmalarini yonetir.
Dogustan “kendisinin bilincinde olma 6zelligi verilen” (Fromm, 2004, s. 40) insan, bu yoniiyle
dogadaki diger canlilardan kesin bir sinirla ayrilir. Caglar boyunca tartisilan insan-hayvan
iliskisi ve farkimi ortaya c¢ikarmaya yonelik tartigmalarda insanin 6ne gectigi en biiylik
ozelliklerden birisi kendi diinyasini1 yaratabilme, kendi kendisini var edebilme yetileridir. Birey,
birikimi ve algist paralelinde kendi kisiligini ve diinyasini kurar. Bir bakima birey, kendi
kararlarinin yarattig1 bir biitiindiir denilebilir. Adeta parmak izi gibi benzersiz kisilik 6zellikleri

her bireyin kisisel se¢imi/seriiveniyle orantili olarak belirli irtifalarda seyreder.

Birey, Toplumsal bilingdis1 ya da filogenetik birikimle aktarilan bilgilerin disinda
diinyada kisilik ve farkindalik anlamindaki birgok kazanimi kendi kendisine gerceklestirmek
durumundadir. Karakter olusturma ve kendiligini insa etme anlamindaki eylemler de bu
gelisimle birlikte seyrederek kendini gergeklestiren bireyi olusturur. Maslow, bireyin kendini
gerceklestirmesini bir piramidal ihtiyac hiyerarsisine baglar. Bu ihtiyaclarin en {ist noktasinda
kendini gergeklestirme yer alir. Thtiyaglar piramidinin ilk {i¢ katmani insanoglunun yasamasi
ve yarmlara ulagabilmesi i¢in herkese gereken temel ihtiyaglardir denilebilir. Kendini
gerceklestiren birey, biligsel ve estetik anlamda irtifasini yiikseltmis ve kendi yasaminda bunlari
bir yere konumlandirabilmis bireydir. Bu gelisim ¢izgisinin 6znesi bireydir. Birey yasam
denilen biitiiniin kendi parcasinda en biiylik etkini ve eyleyicisi konumundadir. Mengiisoglu bu
durumu soyle ifade eder; Insanin diinyas: kendinin iiriiniidiir, Hayvanin ¢evresi ise doganin bir
vergisidir.” (Mengiisoglu T. , 1988, s. 271) Hayvanlar, konumlandiklar1 diinyalarin1 kendilerine
ait hale getirmek icin giivenligi 6n plana alir ve bu yonde miicadele ederler. Oncelik yasamsal
kaynaklarm varliginmin muhafazasi ve siirekliligidir. Insan, kendi diinyasin1 ya da dogasini kendi
kendisine insa edecek ve g¢esitlendirecektir. Metaforik bir ifade olan bu ciimle insanin kendisini
ve diinyasint kurma becerisi ve zorunlulugunu ifade etmektedir. Kendini gergeklestiren birey
icerisindeki ve digindaki diinyay1 eszamanli olarak uyum igerisinde kavrama ve yonetebilme
yetisine de ulagsmistir. Bu baglamda bireyin kendini gergeklestirmesi, yasamsal bir zorunluluk

ve kisiligi i¢in 6nemli bir gelisim asamasidir denilebilir.
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Bireyin sahip oldugu maddi olanaklar ve birikimler nasil kendi emeginin sonucu
kazanilmis ise manevi olarak kazandig1 seylerin biitlinii de kendi emeginin bir {iriiniidiir. Bu
baglamda kendini gergeklestiren birey dogal olarak kendisine yatirim yapar. Kendini
gerceklestirme stireci, kendiliginden olusan bir siire¢ degildir. Bireyin yasadigi bir¢ok olay
bunun tetikleyicisi olmakla birlikte bireyin kendi iradesi disinda bulunmak zorunda oldugu
durumlar da bu eylemi tetikler. Cogunlukla huzursuzlugu doguran etmenlerin bir arada
bulundugu bu siireglerde birey, kurtulus ya da korunmak amaciyla baglattigi bu siirecte
kendisini bulmus ve kendi i¢ine oturmus bir sekilde serliveni tamamlar. Bu konuda Maslow;
“Uzmanlasmis bir toplumda dort bagi mahmur bir kendini gergeklestirmenin ¢ok daha az
olanakli oldugunu” (Maslow, 2001, s. 127) aktarir. Bireyin estetik, maddi ve fiziksel
ihtiyaclariin tamaminin kusursuz oldugu bir ortamda kendini gergeklestirme edimine

yonelmesinin daha az olanakli olmasini yine ihtiyaglar piramidinde gorebiliriz.

Kutlu romanlarinda kendini gergeklestirme farkli goriintimlerle belirir. Genel anlamda
baski, huzursuzluk, bunalti ve c¢atigma ortamlarinin goriildigi romanlarda kahramanlar
icerisinde bulunduklar1 kosullara gore farkli acilimlarla kendini gergeklestirme ve

diinyadaliklarin1 anlamlandirma yoluna girerler.

Kagis romanindaki Ayhan, baskisi Ustiin ile yasadigi ve Ustiin’{in kagisiyla yarim kalan
askina tutunarak yasam karsisinda bir durus gelistirir ve boylelikle kendisini gergeklestirir. Bir
Gogmen Kustu O romaninin bagkisisi Emir Bey, vatanindan kovulmanin biinyesinde yarattigi
trajediyle biiyiimiis; kaderin ona hediyesi biiyiik bir varligin varisi olmustur. Milli Miicadele
yillarinda tilkenin kurtulusu i¢in ¢alisarak bir Vatansever olarak kurdugu benligini ortaya
cikarir. Mitolojiden esinlenen Kadin Destani’nin baskisisi Lyotani ise kadinlarin ve insanligin
iyiligi icin miicadele ederek bu yolda kendini gergeklestirir. Lyotani, gelecege biraktigi

tabletleriyle kadinin ve yoneticilerin ezdigi insanlarin savunucusu olur.

Kagis romanmin baskisisi Ustiin, siyasi fikirleri sebebiyle tehdit altinda oldugu igin
kendisini korumak amaciyla Fransa’daki Sorbonne Universitesine bir yilligina burslu olarak
gider. Ustiin’iin gidisi siyasi yonelimlerinden 6tiirii goriinse de aslinda ask ve sevginin getirdigi
sorumluluk duygusunun agirligindan kagistir. Ayhan’la olan birlikteliginin sevgiye doniismesi
baskisiyi korkutur. Ustiin, Ayhan ile birlikteliginin sonunun evlilik oldugunu bilir ve bundan
¢ok korkar. Ciinkii Ustiin evlilik hakkinda; “aklima bile getirmek istemedigim ilkel bir
kurumdu” (K. s. 12) der. Tiirkiye’den ve agkindan kagarak yalniz bagina biraktig1 Ayhan, maddi

ve manevi acidan bir bagina kalir. Kendisiyle birlikte Ayhan’i da giivensiz bir yarina
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siiriiklemek istemeyen Ustiin ¢areyi pes edip kagmakta bulur. Burada Ayhan ve Ustiin’iin
farklar1 belirginlesir. Ayhan, miicadele eden ve miicadelesinden vazge¢cmeyen bir yapidayken
Ustiin, miicadeleyi terk ederek kacan konumundadir. Ayhan’in yalnizligi ¢ok uzun siirmez.
Ustiin’iin yakin arkadas1 ve biitiin olaylarin planlayicisi olacagini sonradan 6grenecekleri Cahit,
uzun siiredir g6z koydugu Ayhan’in caresizligini firsata ¢evirerek onunla evlenir. Bu evlilik
Ayhan i¢in kendini ve diinyay1 tanimanin ikinci agamasidir. Cahit’le mutlu bir evliligi olmaz.
Kadin olarak caresiz ve kimsesiz kalmanin iirkiintiisiiyle gecen giinleri Ustiin’iin mektubuyla

son bulan Ayhan, aralarinda higbir yakinlik olmayan Cabhit ile evliligini sonlandirmak amaciyla

evden ayrilir ve Ceren ile Ahmet’in annesinin yasadiklar1 gecekonduya yerlesir.

Ayhan’1n i¢inin sikintili olmasi ve amagsiz hissetmesi ve ruhsal bunalimi1 davraniglarina
ve bulundugu mekana da yansir. Evinden ayrilmadan 6nceki giinlerdeki halini aktaran su sahne,

Ayhan’m bunalimini tam olarak anlatmaktadir:

“Herkesin soyle ya da boyle diizeni kuruldu. Bense hi¢bir sey yapmiyorum ya da
yapamiyorum. Tam duruldum dedigimde bir riizgér ¢ikiyor. Bagkalar algilamalarini akaillt
uslu bir yerlere yerlestiriyorlar. Diizenli evleri gibi, diizenli i¢ yapilariyla. Oysa ben?

Karmakarisigim” (K. s. 28).

Ayhan, bunalim ve huzursuzlugu derinlemesine yasar. Kendisini etkisizlesmis gibi
hisseder ve bu halinden duydugu rahatsizlig1 karmakarisigim soziiyle agiga ¢ikarir. Birey,
kendini gerceklestirme edimini bu diinyaya dogustan getirir. Onun ihtiyact olan tek sey
icerisindeki birikimi ve yoneldigi amaci dogru tespit etmek ve uygulamaya ge¢mektir. “Zaman
zaman var olan, zaman zaman silinen” (K. s. 32) birisi olan Cahit’in yaratti§1 huzursuzluk ve
Ustiin’iin onu terk edisi, Ayhan’in bunaliminin ortaya ¢ikmasinin ana etkenleri olarak goze
carpar. Ayhan, mutlu olmak i¢in Cahit’le evlenmemistir; Ustiin’iin gidisiyle yaralanan kadinlik
kimligini onarmak ve igerisindeki boslugu doldurmak istegiyle evlenmistir. Ustiin ile giizel bir
gelecege inanan ve kendisini buna sartlandiran Ayhan, kagis sonucunda biiyiik bir bosluga
diiser. “Bosluk, bir anlamda, sartlanma birikimlerinden elimizde kalandir” (May, 1997, s. 26).
Ustiin’e olan askina ve gelecegine dair kurdugu biitiin hayalleri yiten Ayhan bu sartlanmanin
ve hiisranin altindan kalkamaz. Biitliin bu bunalimlar ve huzursuzluklar, bir volkanin
icerisindeki lav katmaninin yiikselisi gibi Ayhan’in harekete ge¢mesini hazirlayacaktir.
“Diinyaya birakilmis insan, kendi 6ziinii yaratma yiikiimliiligiindedir” (Deveci, 2012, s. 109).
Diinyada tek basina kalmis ve limitsizlige kapilmig Ayhan, varolugsal bir {irperti icerisinde

kendisini tekrar var edecek askini ve agkinin 6znesini Fransa’dan gelen bir mektupla tekrar
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bulur. Ustiin’iin Mireille aracilityla Ayhan’a gonderdigi mektup, harekete ge¢mesini ve

kendisini ask ile gerceklestirmesini saglayan siirecin baslangicidir.

Ayhan, ayrildig isine tekrar dénmek ister. Ise girme istegi, maddi olarak hi¢ kimseye yiik
olmamak amacini ve kendi ayaklar1 {izerinde miicadele etme azmini gosterir: “Bu ise girmesi
zorunlu Ayhan’m. Ceren’in sirtina yiikleyemez kendisini. Anneannesinden de kardesinden de
yardim isteyemez” (K. s. 114). Cahit’le gecirdigi giinlerinden daha huzurlu ve ne istedigini
bilen bir halde olan Ayhan, yaklasik alt1 ay 6nce ayrildig1 isine tekrar déner. Isinde gegirdigi
giinler Ayhan i¢in bir terapi gibi olur. Kafasindaki karisiklig1 ve icindeki huzursuzlugu atan
Ayhan, Ustiin’{i hapishanede ziyaret etmeye karar verir. Sevdigi adamn gii¢siizliigii karsisinda
onun gibi davranmayan ve sevgisine sahip c¢ikan Ayhan, bir yil 6nce bebegini aldirirken
sevdiginin her istegini onaylayan toy kiz degildir artik. Ayaklar1 yere basan ve ne istedigini
bilen giiclii bir kadin olmustur. Ustiin ile goriismelerinin ardindan siirekli mektuplasan ve
birbirlerine adeta giinah ¢ikartan sevgililer, asklarini yeniden alevlendirirler. Ne var ki Ustiin’{in
zay1f yapisi yalnizca ask ile karsilagtiginda kendisini gosterir. Hapishaneden saliverildigi giiniin
aksaminda Ayhan’in Ceren ile yasadigi evin dniine kadar gelen Ustiin, Ayhan’in karsisina
cikmaya cesaret edemez. Yasadigi acilar ve olumsuzluklar karsisinda kendisini gii¢lii ve
dirayetli bir yapiya biiriindiiren Ayhan “bir kez daha onun ardinda birakti1 olmayacagim” (K.

s. 294) diyerek yagan kara ve iizerindeki ince kiyafetlere aldirmadan Ustiin’iin pesinden kosar.

Bir kadin olarak yasadigi olumsuzluklar ve terk edilmislik karsisinda gii¢lii bir karakter
olarak bu tiinelden ¢ikan Ayhan, kendisini miicadele azmi, agk, sevgi ve umut ile

tamamlamistir.

Bir Gogmen Kustu O romaninin baskisisi Emir Bey, Kafkasya’daki kdyiinden bir katliam
gecesinden kacarak canini kurtarir. Annesiyle geldigi Batum’da onlar1 sahiplenen Urfali tiiccar
Mahmut Aga’nin himayesinde yetisen ve onun manevi oglu olan baskisi, hukuk tahsili alir.
Aydm birisi olan Emir Bey, vatanseverligi ve ileri goriisleriyle takdir kazanan birisidir.
Mebusan Meclisine Mebus olarak giden ve Istanbul’un isgaliyle Ankara’ya gecen Emir Bey,
burada Mustafa Kemal’in yaninda Milli Miicadele igin c¢aligmalar yapar. Istiklal
Mahkemeleri’nin aldiklar1 kararlari elestiren ve dogru bildigi yoldan sasmayan baskisi,
buradaki gorevini terk ederek Urfa’ya doner. Emir Bey, vatandan kovulmanin ve savasin ne
oldugunu kiigiik yasta aci tecriibelerle yasamistir. Norm karakteri olan annesi, Emir’in
cocuklugundan itibaren onu; “Yiiregi kine yaylak, bilegi giice kaynak” (B.G.K.O. s. 9) bir

savascl gibi yetistirir. Annesinin tek amaci katledilen esinin 6ciinil, oglunun almasidir. Bu
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motivasyonla yetisen Emir, babasinin 6ciinii alamasa da vatani bildigi Anadolu i¢in fikri sahada
savasan bir asker olur. “Bireyin kendi varligr ile ilgili olarak edindigi izlenimler, baskalarinin
onun i¢in diistindiikleri ve sdylediklerinin bir sonucudur” (May, 1997, s. 33). Cevahir’in oglunu
stirekli kin ve gii¢ telkinleriyle yetistirmesi, Emir’in ¢ok kiigiik yasta 6liimii, annesine yapilan
tecaviizii ve vatanindan kovulmayi yasamasi, onu miicadeleci ve yilmayan bir karaktere
biirtindiiriir. Kendisini bir Osmanli aydini ve vatansever olarak kabul eden ve biitiin eylemlerini
bu yonde gelistiren baskisi, Istanbul’un isgali sonrasinda mebuslara uygulanan siddet ve
tutuklamalar1 bilir. Ankara’ya giderek orada Mustafa Kemal ve arkadaslarinin miicadelesine
katilmak ister. Gelismelerden lirken ve kagmak isteyen esi Nevnihal’e kizan Emir, ailenin bir

arada oldugu goriismede sunlar1 sdyler:

“Memleket nedir memleket? Ulkenin her yani artik ayni. Once kagti, sonra dondii geldi
dedirtmem kendime. Rahatina diigkiin, sorumsuz... bunlarin diisiiniilmesine dayanamam.
Urfa, benim memleketim degil. Donebilsem, anamin emelini gerceklestirmek igin
Kafkasya’ya gitmem gerekirdi. Artik Kafkasya bir hayal. Isgale ugramayan yerlerimiz bile
bugiin yarin ayaklar altina alinabilir. Urfa’da Fransiz var. Gidici simdilik, ama belli mi
olur? Ben orada yokum diye, hi¢ degilse ¢ocuklarima dokunmadilar. Benim sayilan
topraklar goziimde yoktur. Ama milletin topragmi yitirmesine goz yumamam. Ben
avukatlik yapabilirim. Bir sey yapamayan ne olacak? Oyle bir yerdeyiz ki, benim tek
basima kurtulusumun bir anlami1 kalmamistir” (B.G.K.O. s. 74).

Emir Bey, kendi varligini memleketinin varligiyla olusturmus birisidir. Kisisel serveti, is
imkani ve ge¢im rahatlig1 geride kalan insanlarin yaninda goziine goriinmez. Benim sayilan
topraklar goziimde yoktur soziindeki samimiyetini, oliimiinden kisa bir siire 6nce mallarini
devlete bagislayarak gosterecektir. Emir Bey, igerisinde biriktirdigi acilar1 ve bagaramadigi
vazifelerini bir kenara birakarak milleti i¢in kendisini feda etmeye hazirdir. Kendisini
gerceklestirmis bireyler, kisisel ve toplumsal olaylarin arasinda kendi yerlerini belirlerken
stiphe ve korku duymayacak kadar oturmus bir yapiya sahiptirler. Emir Bey de millet yolundaki
hizmeti ugruna ailesini ve varligini ikinci plana atacak kadar gozii kara bir yapidadir. Emir
Bey’in kisilik 6zelliginin en c¢arpict drnegi tek basima kurtulusumun bir anlami kalmamistir
climlesinde yatar. Kendisini bir kisi olarak degil bir memleket olarak géren ve kurtulusu biitiin
memleketin kurtulusunda goren bagskisi, kendini ger¢eklestirmeyi tamamlamig bir mizagla

eserde yer alir.

Emir Bey’in adaletten ve dogruluktan sasmayan karakteri, yasaminin son yillarinda

haksizliga ve dislanmaya ugramasina sebep olacaktir. Emir Bey, meclisin aldig1 kararlarin
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saibeli olmasi ve birtakim kisilerce yonlendirilen olaylarin amacindan sapmasi karsisinda sessiz
kalamaz: “Siniyoruz, diyordu Emir Bey. Giderek siniyoruz. Ben ki, Cumhuriyet’e yiirekten
inanmig bir insanim, bu adamlarla anlasgamiyorum. Bunlarin goriiniir hesaplarinin bir de ardi

var. Ardinda da menfaat var” (B.G.K.O. s. 132).

Emir Bey, biiylik badirelerden gecgerek ulastiklart Cumhuriyet’i kendi ¢ikarlar
dogrultusunda yonlendirmeye calisanlara karsi tepki gosterir. Ne var ki bu tepkileri bir sonug
getirmez ve Emir Bey, Urfa’ya doner. Emir Bey, yasadiklarin1 6ztimsemis ve bunlardan ders
cikaracak olgunluga erismis birisidir. Aile yasaminda, sosyal yasamindaki kadar basarili
olamayan Emir Bey, bunun acisin siirekli yasar. Siyasetteki ve biirokrasideki deneyimlerine
dayanarak ogullarina 6nemli ogiitler verip yanlislardan sakinmaya calistig1 ¢ocuklari i¢in iyi
bir gelecek diisler. Emir Bey, yasadigi trajik bir cocukluk donemi ve savaglarla gecen
yasaminda kendi ayaklari lizerinde durmay1, inandig1 degerleri diri tutmay1 bagsarabilmis bir

karakter olarak gdze ¢arpar.

Kadin Destani romaninin bagkisisi Lyotani; “bir kadin kahramandir ve bu kahramanligini
‘kadinlik’1n1 gelistirip kullanarak gerceklestirir” (Parla, 2009, s. 224). Lyotani, kadinligini nasil
gelistirir sorusunun cevabi bagkisinin kisisel seriiveninde gizlidir. Baskisi, erkeklerin egemen
oldugu toplum yapisinda kendi cinsinin de ihanetine ugrar. Yetkeye kars1 koyamayan ve bunun
yaninda giiciinii arttirmak i¢in yetkenin emrine giren kadinlarin ve erkeklerin zulmii, Lyotani’yi
baskaldirarak kendini gerceklestirmeye yonlendiren en Onemli etkenlerdir. Kendini
gerceklestiren birey, bir karar verebilme ve onu uygulama cesaretine erisen bireydir. Bu yolu
basartyla kat eden Lyotani, romanin sonunda Nippukir adiyla kutsanacaktir. Ne var ki hedefi
icin kendi yasamindan ve kendi evladindan vazgegen baskisi, kahramanlig1 ve cesaretinin

getirilerini géremez.

Bagkisi Lyotani, i¢sel yolculugunu tamamlayip yeni bir isme ve yasama kavusarak Nippukir
olur. Bu yolculuk, bagkisinin kii¢iik bir kiz cocuguyken tapmaga alimmasiyla baglayan
tecaviizleri, erkeklere sunulmalari, asagilanmalar1 ve esaretle gegen yillarim1 kapsamaktadir.

Lyotani, romanin girisinde anlaticiya sunlar1 aktarir:
“YENILMEMEK VE UNUTULMAMAK
ICIN OLMEM GEREKIYOR.

GERCEKLERI YARINLARA ANCAK
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BU YOLLA ILETEBILIRIM. BUNU
YAPIYORUM. YURUMEKTEN
BASKA HICBIR SEY BILMEYEN
TARIHIN BiR MOLASINDA
KADINLARA ULASMAYI
UMUYORUM” (K. D. s. 15).

Lyotani cagindaki kadinlarin cektigi cileleri ve yasadiklari asagilanmayi kendisini
Oldiirerek tamamlayacagi bir eylemle yarinlara aktarmayi hedefler. Kendisini kadinlarin
haklarinin bilinmesine adayan ve yazarak var olan Lyotani, binlerce yil 6ncesinde yasanan
trajedilerin bugiinkiilerle bir farkinin olmadigini, insanin oldugu her zamanda ayni sorunlarin

yasanmasinin muhtemel oldugunu anlatir.

Lyotani’nin kendini ger¢eklestirme ediminin baglica etkeni kiiciik bir ¢ocukken rahibin
torensel tecaviiziine maruz kalmasidir. Bu giinlerden itibaren kini biiyiiyen ve bas sorumlu
olarak gordiigii Gilgames’ten 6¢ almayi kararlastiran baskisinin temel motivasyonu, bu kin
olmustur. Kendini gergeklestirme yolundaki Lyotani, tecaviiz, kadinin metalastiriimasi vb. gibi
dis etkenlerin baskisinin yani sira kendi igerisinde yasadigi iyi-kotii catismalari sonucunda
eylemini bir dengeye oturtarak kendini ger¢eklestirmeyi tamamlar. Artik Lyotani, halkin ona
verdigi Nippukir adiyla tanmir. Tapmagin basrahibesi olan bagkisi, insanlara iyilik,
yardimseverlik ve huzur asilar. Toplumunun giizel giinlere kavusmasi i¢in c¢alisan bagkisi
omriinii bu yolda harcayacaktir; “Birey kendini ruhen yeniden yaratmazsa, toplum da
yaratamaz, ¢iinkii toplum kurtulusu arayan bireylerin toplamindan olusur” (Jung, 1999, s. 84).
Lyotani’nin yagamini sekillendiren ana fikir, insanlarin ve 6zellikle kadinlarin ugradiklari
haksizligin bitmesidir. Bir kisiden olusan yasamini, kalabalik bir toplumun huzuruna gore
sekillendiren bagkisinin varolusunu kutsayan ve onu Nippukir yapan da bu 6zelliktir. Bagkisinin
kendisini var ettigi ve yagamdaki tek amaci olan yazma eylemi, Gilgames’ten olan oglunu ve
ardindan kendisini Oldiirene kadar devam eder. Yazinin zamani agan kudretiyle yazgisini
insanliga duyurmaya calisan baskisi Nippukir, kendisini ve babasi gibi zalim birisi olarak
yetisen oglunu bu diinyadan silerek kendi idrakini ve kararliligim1 yok olmak ve yok etmek
yoniinde kullanir. Kendini gerceklestirmis bir birey olan Nippukir, iyiligin var olmasi i¢in

yoklugu yliceltir ve bu ugurda 6liimii ve 6ldiirmeyi hi¢ diisiinmeden uygular:
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“OLUMUN MUZiGI VAR KULAKLARIMDA.
ORUMCEGIN OGLU DUYMAZ BUNU.

BiR YILDIRIM GIiBI VURACAK OLUM.
ONA CAN VERDIMSE,

ALMAK ZORUNDAYIM.

ALMALIYIM!.. (K. D. 226).

Oriimcegin oglu olarak adlandirdig1 ogluna tuzak kurarak onun zehirlenerek &lmesini
saglar. Nippukir, ogluna verdigi canin sorumlusu olarak yine kendisini goriir. Kendini
gerceklestirmis bireyler, sorumluluk duygusunu gercek anlamiyla yasayabilen bireylerdir. Bu
nedenle diinyaya gelen bu kétiiliiglin sebebi olarak kendisini goren bagkisi, bu kétiiliige son

verme vazifesini de kendisi yiiklenir. Son anlarinda tabletlere sunlar1 yazar:
“Deger buna URUK, kadinlar var ¢cocuklar var.
Hayvanlari, Tapinaklari, Pazar yerleri, birikmis
Miicevheri, koleleri ve giicii var
Bunlar1 hak etmemis barbarlar kazanmasin INANNA.
Sevginin kaynagi INANNA.
Yasamin dolyatagi INANNA
Onuru insanligin, INANNA.
Kadinlar1 INANNA:
Kadinlan kurtar!” (K. D. s. 227).

Yasamini sonlandirmadan 6nce son notlarini da alan Nippukir, tanrilara seslendigi son
anlarinda kadinlar adina yaptig1 bu eylemlerini kutsayarak yasama veda eder. Yasamin bir
miicadele ve bagkaldir1 {izerine kurgulayan Lyotani, kendisini var eden degerlerle birlikte
anilacag tabletlerin yazimini tamamlar ve 6liimsiizligiinii boyle gerceklestirir. Tarihin en eski

caglarinda dahi goriilen kadin haklar1 ihlallerine 6nemli bir gonderme niteligindeki yasamiyla
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bu zulme kars1 koyan kadinlarin da var oldugunu kanitlayan baskisi, bu yolda yasamini seve

seve feda eder.
3.2. Baskaldin

Bagkaldiri, bireyin kendiligini ortaya koydugu, biitiin diinya ile kendi varlik alaninin
siirlarini net bir sekilde ¢izdigi bir eylemdir. Bagkaldirma eylemi, bireyin kendisi disindaki
seyleri ve toplumu yok olarak kabul etmesi anlamina gelmemelidir. Konuyla ilgili
caligmalariyla 6ne ¢ikan Fransiz filozof Albert Camus, bagkaldiriy1 ele aldigir “Bagskaldiran

Insan” adli yapitinda, bagkaldir1 sdyle tanimlar;

“Biitiin insanlara 6zgii olan, giic diinyasina sigmayan bir yaratilisin kesinlenmesidir.
Ama baskaldirma, insan i¢in nesne olarak ele alinmanin, yalnizca tarihe indirgenmenin
yadsinmasidir. Biitlin insanlara 0zgli olan, gili¢ diinyasina sigmayan bir yaratilisin
kesinlenmesidir.” (Camus, 1985, s. 228). Kendini gergeklestirmis bireylerin temel edimlerinden
birisi olan baskaldir1, ben ve diinyanin sinirlarinin kesinlestirilmesidir. Yaratilisin kesinlenmesi
olarak tanimlanan bagkaldiri, bireyin kendiliginin net bir sinirla ortaya konmasidir. Ayla
Kutlu’nun romanlarinda gdriilen bagkaldir1 ¢ogunlukla kadinlar {izerinden feodal aile yapisina
ve nesnelestirilmeye karst bir eylem olarak 6ne ¢ikar. Ataerkil yap1 ve erkeklerin baskisi,
kadinlarin kendi benliklerini kurmalarinin 6niindeki en biiyiik engeldir. Bu baglamda kendiligin
kabul ettirilmesi yolunda kahramanlarin tek siginagi olan bagkaldir1 eyleminin sebepleri ve

tetikleyicileri goriiniir kilinmis olur.

Bir Gogmen Kustu O romaninda baskaldiri, diisiinsel anlamda ve inang ¢ercevesinde
goriintii bulur. Insan, yaratilis1 geregi kendisinden daha yiice bir varliga siginmak ve kendisini
giivende hissetmek istegiyle donatilmistir. Esi katledilen ve vatanindan kagmak zorunda kalan
Cevabhir, sigmacagi hi¢bir liman kalmayinca suglu olarak gordiigii Tanr1’ya baskaldirarak ona
sitemler eder. Tarih boyunca dinsel inanglar incelendiginde bir varlik ya da somut bir
goriingiiyle tarif edilemeyen inan¢ unsurlari, siginma ve samimiyet mekanlari olarak bireyin
ruh diinyasinda yerini almistir. Gokyiizii yok, giines yok... (B.G.K.O. s. 39) diyerek bosluga
diisen birey, onu kurtaracak kutsallarin da yitimiyle kendine sarilir ve kisir bir dongiiniin
icerisinde kara delik gibi ¢evresini saran kimsesizlige ve yokluk iirpertisine kapilir. Bir Gogmen
Kugstu O romaninda inang kavrami, tematik giiclerde iilkii deger katmaninda yer alir; ne var ki

inancin karakterlerdeki yansimasi pek olumlu anlamda degildir. inanci ontolojik anlamda
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degerlendiren baskisi Emir ve ¢evresindeki karakterler, kisisel trajedilerinden Tanr1’y1 sorumlu

tutarlar.
“Tann bizi stmyor oglum...
Ama neden anne?
Cevabhir bu soruyu iginden yineledi. Sintyorsun kabul, ama neden?”

(B.G.K.O.s. 7).

Bu konusma, romanin ilk sayfasinda yer alir. Cevahir, esi 6ldiirtildiikten sonra, gelecek
felaketlere kendisini ve oglunu hazirlamak i¢in bu olaylari miitevekkil bir ifadeyle sinama
olarak tanimlar. Bu sinama sonunda gelip gelecek tarafin kendileri olacag: fikri, yiiksek bir
seviyededir. Yerinden yurdundan edilmis kimsesiz bir kadin olarak ogluyla yollara diisen
Cevahir, cetin yol sartlarinda tevekkiiliinii kaybedecek; Tanri’y1r ve ailesini yardim

etmemelerinden otiirii suglamaya baglayacaktir;
“Oldiik biz Abrekler, yasamiyoruz, ldiik, yittik. ..
Birden igini biirliyen 6tkeyle daglara dondii yliziinii, bagirdi:
Nerelerdesiniz? Niye saklantyorsunuz? YA SEN HAY TANRI, SEN NEREDESIN?

Katirdan indi, martinini yame¢inin altina soktu, kiyiya cekildi, sirtin1 kayalarin ¢ikintisina

dayayarak bir kez daha amcasiyla yengesini beklemeye baslad1” (B.G.K.O. s. 38).

Kimsesiz ve caresiz kalan kahraman, sorumlulugu Tanr1’ya yiikleyerek onu reddetmez
ya da Tanr1’y1 yetersizlikle suglamaz. Insani bir itkiyle onu tahrik ederek yine ona siginir. Erich
Fromm, inan¢ ve birey konusunda su degerlendirmede bulunur; “Tanr1 simgesinin
benimsenmesi ya da yadsinmasi ¢evresinde yapilacak bir dinsel tartisma, din sorununun bir
insanlik sorunu olarak kavranmasini engeller ve hiimanist bir anlamda dinsel denilebilecek
insan tutumunun gelismesini kostekler” (Fromm, 1990, s. 105). Romandaki karakterlerin -Emir
hari¢- hemen hepsi bu tanimlamadaki inan¢ davranisini sergilerler. Tanri’ya yalvarirken ve
kendilerini yalniz biraktigin1 diisiindiikleri zamanlarda sitemlerinin altinda yine Tanri’dan

dilenen bir yardim ve merhamet istegi yatar.

Kiigiik yastaki ogluyla yapayalniz kalan Cevahir, tecaviize ugrar ve yagamina ait biitiin

dizgeler alt iist olur. Bu noktadan sonra Tanrt’ya siginmak yerine Tanr1’y1 yasadiklarindan
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otiirii sorgular. Ailesinin diistiigli durum, gordiigli zuliim ve insanlarin adaletsizligi karsisinda
inanci1 sarsilan Cevahir, Hz. Isa’nin ¢carmiha gerildiginde soyledigi iddia edilen “Baba, neden
beni unuttun” sitemiyle esdeger varolussal bir sorgulamaya girer. Baskisi Emir, ¢ocuklukta
yasadig1 trajedinin etkisiyle, Tanr1’ya sigmmmak yerine rasyonel bir karaktere biiriiniir. Bu
durum, onun yasadiklariyla ve norm karakteri olan annesinin telkinleriyle daha da giiglenir.
Ankara’ya gitme hazirligindaki Emir, karis1 Nevnihal’le odalarinda yasam ve gelecek hakkinda
uzun bir sohbet ederler. Burada Emir’in diinya algis1 ve inan¢ konusundaki fikirleri berrak bir

sekilde okura aktarilir;

“Insanlar birbirinin ardmna takildiklarinda, baskalarinin oyununa geldiklerinde, siiriiye
doniisiiyorlar. Tek insana tek kahramana kinim de ondan. Insanlari insan olarak yasamaya
cagirmaya kimsenin giicli yetmez. Cevresi kirletir onu. Bunu... Simdi korkacaksin ama
Muhammet i¢in de sdylerimi halife icin de. Illerde bir baskas: bdyle bir yer tutarsa,
goreceksiniz o da dyle olacaktir. Degismez bu. Yalniz bu iilkede degil, biitiin diinyada

boyledir” (B.G.K.O. s. 64).

Emir, insanlik kavrammnin kiymetli oldugunu, bireyin bu oOzellik gozetilerek
degerlendirilmesini, bireyin bir inang veya fikir etrafinda toplanildiginda degersiz kalabaliklar
arasinda yok olacagini savunur. Sekiiler bir diinya goriisiine sahip Emir’in diger karakterlerden
farki, inanc1 ve kaderi 6ncelememesidir. islim peygamberini drnek veren baskisi, fikirlerini
esine aktarirken onun korkacagini ve giinah sayacagini bilerek uyariyla birlikte aktarir. Emir,
egitimi ve gevresi geregi batiy1 bilen, diinyay1 yorumlamada kutsali ikinci plana iten birisidir.
Bu durumu, halifelik makamini da yiiriiten padisaha kars1 tutumuyla da net bir sekilde gosterse
de Emir Bey’in Istanbul’dan kagmak i¢in hazirlandig1 anlarda biiyiik bir sinir harbi igerisinde

kaldig1 ve ¢aresizlik hissine kapildig1 anda Allah’a sigindigini goriiriiz;

“Urfa’da Fransiz, Ermenileri fazlaca simartiyor. Onlar da Emir Bey’den sekva etmisler.
Niye? Tasvip etmem sertligi. Amma is vurugmaya geldi mi, sadece galip gelen haklidir.
Harb-i Umumi’de 6nce biz kazandik, simdi onlar. Talih degismeyi sever. Sehid-i Milli
Nusret, canim cigerimdi yahu. Camim cigerim, pantolonu yamaliydi yahu... Cebindeki para
tek bir liraydi yahu!.. Ofke dolu... Evin kapisinin 6niinde. Ya Allah, ya Settar!” (E.B.K. s.
69).

Insanlara kars1 giigsiiz goriinmeyi sevmeyen Emir Bey, inancimi da bir giigsiizliik hissi ya
da sigmmma ihtiyaci izlenimi vermemek i¢in bir¢ok yerde gizlemeyi tercih eder. Aydin ve

yenilik¢i birisine, geleneksel soylemlere siginarak yasamak elbette ki yakismaz; fakat insan
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oldugu gercegini yadirgayamayan Emir Bey, kiiciik anlar da olsa Allah’a siginarak O’ndan
yardim diler. Emir Bey, inan¢ ve toplumsal aligkanliklar konusunda siirekli tenkit ettigi
Osmanli toplumunun bir tahlilini yaparak nerede bulundugunu aciklar; “Biz, geleni kabul
etmeyi dgrenmis bir milletiz” (B.G.K.O. s. 74). Inang, olumsuz ydniiyle Emir ve annesinde
goriintii bulurken Nevnihal ve Giilhayat da zaman zaman sitem derecesinde sorgulamaya
girisirler. Yalniz Nevnihal’in babasi ve Giilhayat’in tutumu, daha inanghidir. Yahya Efendi,
kendi kendine konustugu esnada sozlerinden rahatsizlik duyan esine, inang ve tevekkiil halini
yansitan su sozleri sdyler; “Ondan yakinmiyorum ben. Ona yakiniyorum” (B.G.K.O. s. 108).
Giilhayat ise, Giilis Hanim’dan dinledigi Yunus Emre siirlerinin etkisiyle; Yunus’un

dizeleriyle konusur;

“Girdim denize gark oldum
Ne elif ne mim dal oldum” (B.G.K.O. s. 184).

Giilhayat, yasamin Oniine ¢ikardigi caresizlikler ve yokluklarla miicadele ederken en
biiyiik yardimcisi, Yunus Emre’nin dizeleridir. Boylelikle Tanr1’ya Yunus’un agzindan siginan,
sitemini onun yardimiyla yapan Giilhayat’in kendine ait kildig1 dizeler, inanc1 ve akidesini de
sekillendirir. Boylesi kafa karigikligi ve umutsuzluk icerisinde Tanr1’ya siginanlardan birisi de
Nevnihal’in annesi Yesil Hanim’dir. Yesil Hanim, ingiliz donanmalari ve ingiliz askeri

Istanbul’u terk etsin diye her giin dua eder.

Romanda genel anlamiyla bosluga diismiis bireylerin ya Tanri’ya sigimmasi ya da
Tanr1’y1 igerisinde bulunduklar1 kosullarin miisebbibi gérme temayiilii vardir. Insanin en biiyiik

ihtiyaclarindan olan inanma ihtiyaci, karakterler vasitastyla farkli yonlerini romanda gosterir.

Emir Bey’in Kizlari romaninda baskaldirt izlegi Emir Bey’in Giilhayat’tan olan ii¢lincii
cocugu Hiisra’da viicut bulur. Baskaldiri, bireyin kendiligini bir kesinleme hamlesidir; kendisi
disindaki biitiin diinyaya kars1 buradaligin1 haykirmasidir. Hiisra’nin bagkaldirisi, bir kadinin

ataerkil sistemin baskilarina kars1 kendi kimligini muhafaza etme istegidir.

Ailede, Hiisra sahsinda viicut bulan bagskaldiran kadin; “kendini kesfetmek, kendi olusa
dogru kurtaricit eylemlerde bulunmak ister; fakat ataerkil sistemin dayatmalar1 ve siyasi,
toplumsal kosullar kadinin tiim umutlarini, beklentilerini yutmaktadir” (Eliuz, 2014, s. 216).

Kendisini babasinin otoritesinden styirmak ve erkek egemenliginden kurtarmak amacinda olan
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Hiisra, ailede tanrisal bir konumda yer alan babasina ve onun kararlarina karst ¢ikarak

baskaldir1 eylemini sahsinda ve kararlarinda gerceklestirmeye calisir.

Hiisra, dogumuyla baslayan ayrimciligi derinlemesine yasar. Evden kactig1 i¢in bosadigi
Giilhayat’1 konakta ikinci sinif insan konumuna indiren Emir Bey, kizini ise bir aga kiz1 gibi
biiylitecektir. Bu ikilemin arasinda kalan Hiisra, kendisini dislanmis ve sevilmeyen birisi olarak
goriir. Yetisme caginda kendisini kusatan bu duygularin etkisiyle saldirgan ve asi bir yapiya
biirtinen Hiisra, babasinin ikinci esi Nevnihal ve babasi ile sert tartigmalar yasar. Dame de
Sion’da yatili olarak okuyan Hiisra, kendisini istenmeyen ve uzak tutulan evlat olarak
gormektedir. Urfa’da yetismis bir tasrali olarak adapte olmaya calistigt okulunda yasadigi
psikolojik sorunlar da Hiisra’y1 etkilemistir. Cok c¢aliskan ve akilli olmasina karsin hicbir
seyden keyif alamaz. Bu sorunlan kendi basina asan Hiisra, okul bitince gii¢lii ve ayaklari
tizerinde durabilen savaggr bir kadin olarak goriintii bulacaktir. Bu giiclii gbriinme arzusunun
temelinde anne-baba figiirlerinin birlikte olmadig1 bir ortamda giivensizlik igerisinde yetismesi
gelmektedir. Bir aga kizi olmanin eksi yonlerini siirekli zihninde canlandiran Hiisra, agabeyleri
ve kendisi arasinda bir tercih yapildigini ve kiz oldugu i¢in ikinci plana atildigini diisiiniir ve

bu sebeple babasina icten ige kinlenir:

“Mahmut evin sesi, Batu akliydi. Hiisra neyiydi? Babasma gore prensesi. Ama degil. Hiisra
kendini bdyle gérmiiyor. Isini de sevmiyor. Kimseler onu vazgegilmez bulmamis bugiine
kadar. O parlak erkek ¢ocuklarinin ardindan siradan bir insan olarak gelmis. Aile onda ne
bulmaya c¢aligirsa ¢aligsin ardi gelmiyor. Giizel olmak, bunu kullanmay1 diistinmeyen igin

bir 6zellik sayilir m1? Saymiyor Hiisra” (E.B.K. s.148).

Her kadin ailesinde ve kendi diinyasinda deger gérmek ister. Kiymetli oldugunu
hissettirecek birisinin varligi, onun 6zgiivenini ve sevgisini canli tutar. Ne var ki Hiisra, aile
icerisinde bunu goérememistir. Hiisra, yalniz ve huzursuz diinyasina adim atmaya ¢alisanlara
saldirganca davranir. Nevnihal bu duvarlar1 yikmak isteyen ilk kisidir. Hiisra’ya dostga
yaklagsan ve onunla arkadaslik kurmaya calisan iivey anne her denemesinde sert tepkilerle

karsilasir.

Camus, bagkaldirmin bireyin kendiligini ve varligin1 kabul ettirmesi {izerine;
“Bagkaldirma, tam tersine, varligin kabugunu kirar, tasmasina yardim eder” (Camus, 1985, s.
14) der. Babasiin, evliligi konusundaki hiikkmetme hakkini ona bagkaldirarak elinden alan
Hiisra, ailede yasanmamis bir durumu temsil ederek kendi varligi hakkindaki kararlari

kendisinin verebilecegini kanitlar. Hiisra, baskaldiriy1 saldirgan yapiya biiriinerek uygularken
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Enver ile evlenmeye karar vermesiyle bu baskaldirist eyleme doniisiir. Enver, Emir Bey’in
siddetle kars1 ¢iktig1 bir damat adayidir. Emir Bey, babasiyla yasanan bir olaydan 6tiirii Enver’e
ates piiskiiriir ve kesinlikle bu evliligi istemedigini belirtir. Yasanan durum karsisinda biitiin
sabr1 tiikenen Hiisra, babasiyla sert bir sekilde konusarak ona bagkaldiracak, boylelikle aile
icerisinde tanrisal bir konumda olan babasinin hakimiyetini kendi diinyasinda bitirdigini

herkese ilan edecektir;

“Canim alirsimiz baba. Onurunu kirar, iki biikliim birakirsiniz yapayalnizlik, konusmama,
tepki gostermeme kiskacinda tutarsiniz. Bunlar1 yaparsiniz Emir Bey. Ama bana nasil
engel olacaksiniz? Isterseniz yerden gdge kadar hakli olun. Isterseniz hayatim bedbahtliga
yazilmig olsun... Ondan vazgegmeyecegim. Onunla hemen evlenecegim. Sizi kiracagim.

Burnunuzu siirtecegim... Adil Emir Batubeg. Efendimiz!” (E.B.K. s. 162).

Hiisra, icerisinde bir yerlerde kaderinin annesininki gibi olacagr korkusuyla
yasamaktadir. Patlama aninda da igerisindeki diisiinceleri aracisiz olarak Emir’e soyler.
Babasinin burnunu siirtmek istemesi yillarca iginde biriken ezilmigligi gdsterirken ciimlesinin

sonunda Emir Bey’e Efendimiz!.. diye alayc1 bir sekilde hitap etmesi igerisindeki isyan1 6zetler.

Bu evliligi, Alparslan soyle agiklar; “Sirf babasindan intikam almak i¢in onun nefret ettigi
bir adamin oglu olan Enver’le evlenmeye karar veren Hiisra, boylece annesinin yillardir boyun
egdigi dogulu, ataerkil aile diizenine de baskaldirmis olur” (Alparslan, 2003, s. 103). Hiisra’nin
baskaldirisi, Emir Bey’in sahsinda canlanmis olan ataerkil yapidir. Bu geleneksel uygulamalar
sebebiyle annesi kendi konaginda bir yanagsma gibi yasamaya mahkim olmus ve evlatlari
tizerinde s6z sahibi olamamigtir. Kadinlik onurunun incinmesi bir yana insan olarak kiymet
gormedigi konakta halas1 Helal’den siddet gérmiis siirekli diglanmistir. Kiiciik bir kiz iken bu
olaylara siirekli sahit olan Hiisra’nin igerisindeki baba figiiri yalnizca bencil geleneklere
siginan ve kendi diledigini evlatlarina uygulatan bir figiir olarak sevgi beslenmeyen bir figiire
doniiglir. Bertrand Russel, karanlik c¢aglar1 ve toplumlar1 evlilik kurumu {izerinden
degerlendirirken; “Kadin, ilkin babasinin, sonra kocasinin boyundurugu altinda oldugundan
hayatinin higbir ¢caginda, kendine 6zgii bir varligi olmamistir.” (Russel, 1999, s. 22) der. Tam
anlamiyla ait olmadig: sarkli yap1 disina ¢ikamayan ve otoritesini ataerkillige dayamis Emir
Bey’in bu goriisii destekleyecek tavri karsisinda baskaldiran Hiisra, babasini yasamindan
dislamak adina evet dedigi evliliginde bir beklenti igerisinde degildir. Enver’in askerde
bulundugu stirecte onun mektuplarini cevapsiz birakir, annesini ziyaretlerini seyreklestirir. Bir

sinir haliyle girdigi yolda pisman olan Hiisra, Batu’nun arkadasi Kaya Kartal ile bir ask yasar.
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Ne yazik ki Hiisra’nin kendi duygulariin izinden giderek basladigi bu ask, Kaya’nin siyasi bir
tutuklu olarak tecrit altina alindig1 Sansaryan Han’da iskencede Slmesiyle sonlanir. Yarim
kalan agk macerasinin ve ilk cinsellik deneyiminin ardindan i¢ diinyas1 daha da karanlik hale
gelen Hiisra’nin isyankar tavri Emir Bey vefat ettikten sonra da siirer ve isyan Hiisra i¢in bir
varolus eylemine doniisiir; “Emir Bey’in hatirast ile ve Nevnihal Hanim’la savagtyor. Biitiin
giicliyle. Yenmesi de dnemsiz, yenilmesi de. Bu savast yapmali” (E.B.K. s. 164). Emir Bey ve
hatirasina karsi durus, Hiisra’nin igindeki acilar1 bir bakima dindirecek ve onu bir durusa
kavusturacaktir. Ciinkii Hiisra, Giilhayat’in kiz1 olarak annesinin kaderini yasayacagina inanir;
“Cocuk ne annesinin, ne de babasinindir: ikisinin kisilestirilmis birlesmesidir; beden ve ruhla
bigcimlendirilmis eksiksizlesme arzusudur” (Gasset O. Y., 1996, s. 26). Bu goriis dogrultusunda
yorumlanacak olursa Hiisra, annesinin kabullenmisligini baskaldir1 olarak, babasinin
ataerkilligini ise Ozgiirliikk olarak kendi benliginde yeniden olusturur. Emir Bey’in de bu
ozelliklerini bildigi fakat asiliginden otiirii elestirdigi kizi, ailenin siiregelmis kurallarina

baskaldiran tek tiyesi olur.
3.3. Kags

Kagis, yasam karsisindaki sorumluluklar1 ya da kahramana dayatilan kurallara kars1 bir
yok sayma olarak goriiniir. Bireyin kendi yasamini determine etmesi ve kurmasinin karsisindaki
en biiyiik engeller, inceledigimiz romanlarda sorumluluk duygusunun yiiklenmesi ve dayatilan
davranig bigimleri olarak 6ne ¢ikar. Kahramanlarin girdikleri kagis fenomeni bireysel bir eylem
olarak gerceklesmektedir. Kendisini bunalmis ve kisitlanmis hisseden kahramanlar kendilerine
olmasi gereken diye dayatilmig yargilardan iki sekilde kagmaktadirlar. Kagis izleginin en yogun
oldugu roman, adiyla da ilintili olarak Ka¢is romanidir. Bu romanda ve diger romanlarda
goriilen kagis, bireyin kendiligini kesfi ve kendini gerceklestirmesi dairesinin disindadir.
Kahramanlar, yapacaklar1 hamlelerin ve girecekleri kalibin getirisinden iirkerek bir kagis

gerceklestirirler.

Kacis romam eserin adiyla kosut olarak baskisi Ustiin’iin kendinden, asktan ve
sorumluluktan kagcis1 {izerine insa edilmis bir eserdir. Ustiin, bilim insan1 ve aydin bir kisiliktir.
Yasam karsisinda bir durusu olan ve kendisini bu durusuyla var eden toplumcu bir aydindir.
Arkadagslartyla kurdugu bir dernek vasitasiyla insanlarin bilinglenmesi i¢in g¢alisirlar, fikir
tartigmalar1 yaparlar. Ustiin’iin Ayhan ile yasadigi ask beklenmedik bir seviyeye ulasinca
baskisi, bu asktan ve kendisi yiiziinden Ayhan’a zarar gelmesinden korkarak aldigi bursla

“Ayhan’a haber bile vermeden” (K. s. 20) Fransa’ya gider. Ustiin’iin kagis1 Ayhan’1 alt {ist eder.



165

Ustiin’{in bu korkulu kacis eylemi yine kendinde son bulacak bir i¢ ¢atisma halidir. Kagisim
haklilastiracak kaliplara sokmak isteyen Ustiin’{in aksine Ayhan, her seyi biitiin ¢iplakligtyla
gorebilecek bir olgunluga sahiptir. Ayhan terk edilisini su climlelerle aciklar; “Goziine,
kosullarina engel goriindiiglim anda arkasin1 dondii ve gitti. Bir daha bakmadan. Bakmay1 bile
diisiinmeden” (K. s. 37). Bu tespitin dogrulugu Ustiin tarafindan manevi anlamda biiyiik acilar
cekilerek idrak edilecektir. “Gergek sucluluk duygusu kisinin kendine, kendi yasaminin
yazgisina, kendi i¢ dogasina kars1 diiriist olmamasindan kaynaklanir” (Maslow, 2001, s. 131).
Ustiin, kendisini ve Ayhan’1 kandirarak yaptig1 yanlist hakli géstermek amacindadir. Ne var ki
yalniz gecirdigi giinlerde bu hatasini idrak eder; fakat yasami farkli bir yola dogru girmistir
artik. Bundan sonrasi sadece i¢ini rahatlatmak ve sucluluk duygusunu hafifletmek i¢in yapilan

cabalardan ibaret olacaktir.

Fransa’da ge¢irdigi bir yilin ardindan yaptiginin korkakca kagmak oldugunu anlayan ve
bundan biiyiik bir pismanlik duyan Ustiin, Ayhan’a yazdi§1 mektupta bunu samimi bir sekilde

itiraf eder;

“Bu sevgiyi nitelendirmek ¢ok zordu. Sorumlulugumu da. Seni diisiindiim, bu dogru. Bir
giin, bu baghligin, beni kendime kars1 kiiciik diisiirecek bir zayifliga doniisecegi, seni
yitirmek korkusunun beni yolumdan ¢evirebilecek yogunluga ulasacag: diistincesi belki

senden kacisimin gercek nedenidir” (K. s. 14).

Ustiin, arkadaslar1 tarafindan imrenilen bir zekdya ve durusa sahip birisidir. Asistanlig1
basarilarla doludur, tezini bitirmek iizeredir ve yakisiklidir. Siyasi fikirlerini insanlara
aktarabilen ve okumalartyla bir¢ok kisinin takdirini kazanan entelektiiel birisidir; fakat 6zel
yasaminda bu kadar gii¢lii bir durus sergileyemez. Ayhan’in ona olan sevgisi baskisiyi
urkiintiilere stiriikler. Fark ettirmek istemese de Ayhan’la birlikte bir aile olmak fikri baskisiyi
korkulara stiriikler. Konumunun etkisiyle tepeden baktigi Ayhan’in onu samimiyetle kusatan
sevgisine karst acimasiz davranir. Ayhan’in hamile kaldigin1 6grendiginde ¢ocugu aldirmak
ister. Bu istek idealleri ve hedefleri olan bir devrimcinin isteklerinin ardina saklanmis korkak
bir adamin istekleridir. Bunun farkina varmasi bir yili alan Ustiin, Fransa’dayken Ayhan’a

yazdig1 mektupta adeta giinah ¢ikartir;

“Sonra ‘Su’ geldi. Bizim ¢ocugumuz. Korkularima, sana koétiiliik etmis olmak, seni acilara
stiriiklemek, belki de biisbiitiin yitirmek korkusu eklendi. Su’yu istedik ikimiz de. Bunu
etimle, kanimla duydum. Ama onun gelisi, her seyin sonu olurdu. Ona yasal yerini

vermemezlik edemezdim. Bunu sen istemesen de bagka tiirlii diislinmem olanaksizdi. Sonra
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onu, yasamina baglamadan yok etmeyi birlikte kararlastirdigimiz giinii hatirliyorum. Sen
giicliiydiin. Yigitce karsilamistin bu karari. Bense, zayifligimi, gii¢stizliigimii, bencilligimi

kanitlamis oluyordum boylece” (K. s. 14-15).

Ustiin, Fransa’da bir i¢ muhasebe yapar. Kendisini ve Ayhan’: siiriikledigi yasamini
huzursuzlukla degerlendiren baskisi, kagisina bahaneler iiretmek istese de giigsiiz birisi
oldugunu Ayhan’a itiraf eder. Ustiin, Fransa’da tamistig1 devrimci bir 6grenci olan Mireille ile
duygusal bir yakinlagma yasar. Mireille’nin arkadas c¢evresinde yer edinir. Bu Ayhan’dan
kacgis1 sonrasinda yeni bir avuntu ve giic arayisinin gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Mireille ile birlikteliginde, ona Ayhan ve askindan bahseden Ustiin, Tiirkiye’ye déniisii
arifesinde aslinda Ayhan’a donmek istedigini, onu unutamadigin1 Mireille’nin sozleriyle fark
eder; “Paris’e yolun diiserse, bekledigimi unutma. Ayhan yaninda olsa bile” (K. s. 25) diyen
Mireille karsisinda saskina dénen Ustiin, bunun imkansiz olacagina kendisini inandirmaya
calisir. Ciinkii Ustiin’{in Fransa’ya gidisi ve Mireille ile baslayan yakinlasmasmin tek sebebi

Ayhan’dan kagisidir.

Ustiin, Ayhan’dan kagistyla bir bakima aile kurmaktan, sorumluluk almaktan, yasam
karsisinda baskalarinin yiikiinii omuzlayarak yasamini ona gore diizenlemekten kagmuistir.
Aldirdiklar1 bebegin vicdan azabindan kurtulamayan baskisi, stirekli Su’yu diisiiniir. Ayhan’la
tekrar bir araya gelme ihtimalini zihninde canlandirarak rahatlamaya ¢aligir. Hatta Cahit’ten bir
cocugu olsa bile onu kabullenecegini diisiinlir. Daha dogmadan yasam olanaklarini elinden
aldig1 bebeklerine karsi duydugu vicdan azabini, olmasi muhtemel bu ¢ocuk ile gidermeyi
diisiiniir; “Varsin ondan ¢ocuk da edinsin. Gerekirse Ustiin o ¢ocugu da bagrina basabilir” (K.
s. 53) Ustiin’iin bencil bir yapist vardir. Kurdugu hayaller ve Ayhan’a olan sevgisini acgiga
cikarma bi¢imi bile kendisinin vicdan azabini yatistirmay1 dnceleyerek farkli bir hal alir. Kisisel
yasamindaki bencilliginin aksine toplumcu y&niiyle bir dava adami profili gizen “Ustiin,

inandig iilkiileri, iskence goren devrimcileri ve siyasi baskilart aydin slizgecinden gegirerek



167

yorumlar. Devrimin niteligini, verilen miicadeleyi, okunan siirleri ve soylenen tiirkiileri

diistiniir ve bunun komiinistlik ile iligkisini sorgular” (Uslu Kaya, 2017, s. 373).

Tiirkiye’ye gelir gelmez tutuklanan Ustiin, arayis ve kacisla kusattig1 benliginde daha
ciddi sorgulamalara yonelir. Kendisini ve miicadelesini sorgular. Yasam karsisinda giyindigi
kimligini ve asil kimligini kendi kendisine agia c¢ikararak pismanligini miicadelesine ve

karakter ozelliklerine de sirayet ettirir;

“Biz miyiz savas¢ilar? Neyin savasgilar? Neyiz gercekte? Biz demek de dogru degil. Ben
neyim? Ne istiyor? niye bagskaldiriyorum? Biitiin istegim, herkesin iyiligi, esitligi,
mutlulugu. Kimse aci c¢ekmesin. Kimse somiiriilmesin. Kimse kusku duymasin
geleceginden. Kimse Iskence gérmesin. Kimse diisiincesinden &tiirii tutuklanmasin. Buna

poplilizm denir. Pis kentsoylu...” (K. s. 96).

Ustiin, tutuklanacagini ve hapse atilacagini anladig: vakit. Bunaltic1 diisiincelerle bas basa
kalir. Tren yolculugu siiresince kendisiyle konusmak isteyen polisin ¢abalarini karsiliksiz
birakir. Kentsoylu olarak miicadele ve savas kelimelerine uzak bir yapist olmasi, yalnizca kendi
rahatina diigkiin bir sinifa dahil olmasi konularinda kendisini suglar. Fransa’da tanidigi
Roland’in babasindan kalan mirasla nasil miicadeleden vazgectigini hatirlayarak bir bakima

kendisinin de onun gibi oldugunu diisiiniir.

Hapishanede gegen siire, Ustiin’iin aski ve sevgiyi tekrar degerlendirmesi ve kendisini
tartarak daha olgun bir adama doniigsmesi siirecidir. Ne var ki; “Sen sevgiden s6z ediyorsun.
Bakalim dayanabilecek misin benim sevgime? Bir giin dayanamazsan kagmaya kalkarsan,
arkandan kosacagimi sanma. Giilerim sadece.” (K. s. 98) dedigi Ayhan’in kendisinden kat be
kat giiclii bir iradeyle agkina sahip ¢ikmasi karsisinda biiyilik bir utancin igerisinde kaybolur.
Cezaevinden ¢iktig1 giin kapisina gittigi Ayhan’1 gérecek cesareti kendisinde bulamaz ve yine
kagar. Ustiin’iin kagis1 bu sefer utanci ve giigsiizliigii karsisinda dzgiiveni yitmis bir adami
kacist olacaktir. Yazdigi mektuplarin birinde Ayhan’a “Senden kagisimin, gergekte sana kosus”
(K. s. 15) oldugunu anlatan baskisi, yiikii bir kere daha Ayhan’in sirtina yiikleyerek onu
durdurmasint ve sevgisiyle kusatmasini ister gibi kapisina kadar geldigi Ayhan’in evinin

ontinden kagar.

Cadi Agaci romaninda kagis izlegi, bagkisi Niliifer’in trajik yasaminda onu kusatan 6liim,
yalmzlik ve iletisimsizligin sonucunda ortaya ¢ikar. Yasama dair biitiin tutar dallar1 ellerinde

cilirliyen ve imkansizliklar icerisinde sikisan baskisi, insanlardan ve problemlerinden kagmay1
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yegler. Niliifer’in kagmasinin en biiyiikk sebeplerinden birisi onu motive edecek ve
dolayimlayacak bir norm karakterinin olmamasidir. Yasaminda yer edinen biitlin insanlar,
Niliifer i¢in acilar1 ve pigsmanliklar1 animsatir. Bu sebeple her seyden ve herkesten kacarak

alkole, giindelik iliskilere ve kotiiliige siginir.

Cin¢in’de actigt muayenchaneye gelen ve mahallede yasayan insanlar tarafindan
yadirganan Niliifer, bu insanlara yardim etmek ister, bilinglendirmek ister fakat onlarla ayn1
olmadig1 i¢in dislanarak “Cingin halki i¢in bir “yaban” olmaktan kurtulamaz” (Cankaya, 2014,
s. 83).

Niliifer’in yagami, kiiglik kizi Suna’nin 6limiiyle ilerledigi diiz ¢izgiden uzaklasarak
stirekli dibe dogru bir egim alir. Niliifer’in kagisi; igerisinde gizlenen saldirgan, ahlaki agidan
kusurlu ve umarsiz kadini; Kasap Niliifer’i aciga ¢ikarir. Yeni bir diinya kurmaya galisan

Niliifer, kagisini bu eylemlerle somutlagtirir;

“Burada veya bagka yerde yalniz olmayacak. Kadin erkek, kimi bulursa, kim giilmek ve
unutmak istiyorsa, onlari dolduracak arabasina. Nereye giderlerse gitsinler, nerede
dururlarsa dursunlar, giilmeli, samata ¢ikarmali, giirtiltiilerinden rahatsizlik duyduklarini
belli edenleri alaya almaliydilar. Tapilacak yeni tanrilar bulmali, soviilecek yeni diigsmanlar
yaratmali;; Tahsin’e, onun tiim ge¢misine ve gelecek kusaklarina koro halinde

sovmeliydiler” (C. A. s. 26).

Niliifer, umarsiz birisi olarak, yasamina yenilikler getirerek acilarindan kurtulmak ister.
Oziinde saf ve temiz bir kadin olan Niliifer, yasadiklarinin actign derin yaralari iyilikle
coziilemeyecek kadar derin ve kotii yaralar zannettigi icin kendisini kotiiliige teslim eder.
Niliifer, kadinligindan da kagmak ister. Cinselligi ve iliskilerini bir kadin narinligiyle yasamaz.
Saldirgan ve doyumsuz bir istahla ¢evresindekileri kacgirir. “Baskalarina zarar verme halinde,
uzun vadede kendimizi gerceklestirmemize de zarar veririz; ¢iinkii o bunda rol oynayan
basgkalarinin 6zgiirliigline baghdir” (Eagleton, 2013, s. 123). Kadinliginin en biiylik armagani
olan ¢ocugunun 6liimii, evliliginde esi tarafindan diglanmasi, ailesinin ondan uzaklagmasi gibi
etkenler bir araya geldiginde “Erkek Fatma” (C. A. s. 18) maskesini giyer, insanlarin ona
yakistirdig1 kasap sifatini takinir. Cevresindeki insanlara karsi tutumundaki bu saldirganlik

sebebiyle ne kendisini sagaltabilir ne de ona yardim etmek isteyenlere firsat verir.

Niliifer’in kendisinden ve anilarindan kagmasi o anilar1 ve trajedileri bir daha yasama

korkusundan ibarettir denilebilir.
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Kagis icerisindeki birey, alternatif bir diinya, ask ve yasam planlar1 igerisindedir.
Caligmalarin1 ve birikimlerini bu yonde degerlendirerek kendini hazirladigi kagisa manen ve
maddi olarak hazirlanir. Niliifer’in yasamindaki en biiyiik yanlis da bu noktada belirir. Onun
kagis1 igin bir hazirlig1 ve plam yoktur. Ipi kopmus bir ugurtmanin, riizgarin siddetine kendisini
teslim etmesi gibi anlik ruh haline gore kendisine yon belirleyen Niliifer, bir oraya bir buraya
savrulur. Kendiligini ihmal eden Niliifer, o6lii gibi olan fakat yasama dair higbir hayat ibaresini
de tagtmayan cadi agact gibi kurur; fakat 6lemez. Niliifer, yalnizligini derinlemesine yasar.
Evini ve egyalarini incelediginde “esyalarin1 kaplayan birakilmigligi kendisinde de gor” (C. A.
s. 29)iir. Alkol kullanmadig1 zamanlarda zihninden gitmeyen huzursuzlugu ve mutsuzlugu,
Halil ile tanigmasiyla zihnini kemirmeye kisa bir mola verecektir. Halil, Niliifer’in asistan
oldugu fakiiltede oldukca basarili bir hocadir. Kadinlarla miinasebetleri bilinen fakat biiyiik bir
hoca olmasi sebebiyle hi¢c kimsenin gormedigi hovardaliklarimi gizlilikle siirdiiren Halil,
Niliifer’e asik olur. Biiyiik bir aski deneyimleyen ikili, Halil’in 6liimiiyle ayrilir. Yagsaminda
oliimiin yikici roliinii ikinci defa deneyimleyen Niliifer, artik tam anlamiyla yolunu sasirir ve
kendisini kontrol etmeyi tamamiyla birakir. Igindeki 6z nefreti giderek artan baskisi, kendisine
duydugu nefreti baskalar1 ilizerine yansitarak kendisinden ve nefretinden kurtulmak ister.
Niliifer, yalnizliga kendi kendisini mahkiim etmistir. Saldirgan tavirlar1 ve iislupsuz
hareketleriyle ¢evresinde onu seven hi¢ kimseyi birakmaz ve seriiveninin sonlarina dogru
yaptig1 yanliglar1 fark ederek bunalimli halini daha da belirginlestirir; “Yalnizdi, ¢ok yalnizdu.
Icerdeki o giiriiltii, sarhos kahkahalar1, cevresinde insanlarin var olmasi demekti, yalnizca bu
onemliydi ve bunu gereksindigini biliyordu: Korkung bir yalnizlikla ve yapayalniz bir hiiziinle”

(C. A. s. 36).

Miitemadiyen evinde toplanan arkadaslari, Niliifer i¢in yalmizligin gecici olarak
giderilmesi demektir. Yasamdan zevk almayr ve yasami kutsamayir unutan bagkisi bu
arkadaglarin verdigi gecici eglence disinda igkiye siginarak yalnizligimi gidermeye calisir.
“Umut, giivenin acgik bir ifadesidir” (Bahadir, 2011, s. 93). Yasam karsisinda insanlara ve
kendisine giivenini tiiketmis olan Niliifer, giivenini yasatacak ve yesertecek bir umut
imkanindan da uzaklasir. Gilinlerinin ¢ogu alkollii bir bicimde ve yar1 ayik halde gegen
Niliifer’in kagis1 ve kagisinin besledigi umutsuzlugu, alkol ve diizensiz yasamin da etkisiyle

artar.

Alkolden 6tiirii kendinden gegtigi bir giin sayiklayarak kendi kendisine Halil ile konusan
Niliifer, yalnizli§inin ve kagmak isterken diistiigii derin gukurun bilincindedir; “Halil ne oldum

ben, ne oldum, goriiyor musun, tantyor musun Halil beni, o sevdigin kadini1? Senin yiiziinden
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degil ama sen yoksun diye degistim, bittim...” (C. A. s. 38). Niliifer, kaciginin yoniinii artik
degistirerek 6liimii diisiinmeye baslar. “Intihar, anormal kosullara gdsterilen normal tepkidir”
(Alvarez A. , 1992, s. 78) fikrinin yasam seriiveninde izlenebilecegi Niliifer, normalin dramatik
bir sekilde disina ¢ikan yasaminda, kurtulus umudunu yitirdigi anda olimi kararlastirir.
“Stiriiciiler, Ankara’ya girdiklerini, artik dinlenebileceklerini diisiinerek, yorgunluklarinin
iyimserlige dontistiigiinii fark ediyorlardi. Hi¢bir arabanin ters yola girmeyecegine inanmiglar”

(C. A. s. 222-223) iken, Niliifer araciyla ters yonde kurtulusu i¢in planlar yaparak ilerler.
3.4. Yabancilasma

Yabancilagma, bireyin kendilik degerleri ile topluma kars1 iletisim ve temsil degerlerinin
kisirlagmast sonucunda ortaya ¢ikan bir durumdur. Yabancilig1 yasayan birey, kendisini var
eden nesnelerden, kisilerden ve imgelerden uzaklagmis, tanimlama ve tanimlanma probleminin
girdabina kapilmistir. Bu bakimdan katiiciil 6zellikler tasiyan yabancilasma, Ayla kutlu
romanlarinda bu Ozellikleriyle goriintii bulur. Korkmaz, bireyin yabancilasmasini kendilik
iligkileri ile biitiinciil bir sekilde ele alarak soyle tanimlar; Kendilik iligkilerini 6zgiirce
kuramayan insan, ¢evreye yabancilagmistir.” (Korkmaz R. , 2008, s. 45). Toplum tarafindan
baski altinda tutulan ya da kendisini bir aidiyet ¢cikmazi igerisinde hisseden birey, kendilik
iliskilerini de 6zgiir bir sekilde kurgulayamayacak ve bu sekilde tanimsiz bir iligkiler yumagiyla
kusatilacaktir. Bu bakimdan Ayla Kutlu romanlarinda goriilen yabancilagma izlegi bireyin
tecrit altinda kalarak ve baski gdrmesi sonucunda kendisine ve yasama kars1 yabancilagmasi
olarak goriintii bulur. Bu yabancilagma tiirii, beraberinde mahseri bir iirkiinti ve endiseyi

getirerek bireyin 6zgilivensiz kalmasina sebep olur.

Hogs¢a Kal Umut romaninin baskisisi Orug, 8 yil siiren mahk@imiyetinin ardindan gegici
olarak serbest kalir. Ozgiiveni yitmis, gecen zamanin etkisiyle degisen ve doniisen diinyaya,
sert sekilde hissettigi tirkeklikle, 6zgiirliige yabancilagmis birisi olarak halka karigir. Orug
tarafindan “O belirsiz, o biiylik gdlge” (H. U. s. 40) olarak tanimlanan toplumun bagkisiye ne
derece yabanci bir topluluk oldugu, kendisini bile tanimakta giicliik ¢eken Oru¢’un gélge
tanimlamasiyla netlesir. Benligini marksist-devrimci bir kisilik tizerine kurgulayan Orug, 8
yilin1 gegirdigi hapishanede mahkiim yasamina adapte olur. Disaridaki ilk giinlerinde iirkek ve
ne yapacagini bilmez bir haldeki baskisi tirkiintiisiinii “Yasam karsisinda diglerim kamasiyor
simdi” (H.U. s. 39) sozleriyle ifade eder. Orug, bireylesme seriiveninde tecrit altinda kaldigi
yillarin etkisiyle biiyiik bir engelle karsilagsmis, kendini gerceklestiren bireylere ait olan gevre-

tolum-bireysellik uyumunu saglayacak imkan bulamamistir. Yasamin karsisinda dislerin
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kamasmasi, yasama kars1 uzak kalmanin ve yasami unutmanin bir gdstergesidir. Biiyiik bir
uyum sorunu yasadiginin bilincindeki Orug, topluma ve toplum i¢inde ne yapacagini bilmeyen

kendisine kars1 yabancidir.

“Disaris1 aydinlik. Agaclar yesil, dallara kuslar tiinemis. Cadde riizgar gibi ugulduyor. Bir
fare oniindeki delikten ¢ikip bir adim 6tedeki bir bagka delige kendini atti. Tipki benim
gibi. Bir delikten ¢iktim ve inanilmayacak kadar basit seylerden korkuyorum. Yasam
acemisi oldum. Bir kedi ¢6p bidonundan atlayip az dnce farenin firladig1 deligin basina
kostu. Ardindan iki tanesi daha gelip delige gozlerini dikti. Suglunun biitiin ¢ikis yollar
tutuldu, dedi. Bidonun kapag: sallaniyordu. Diisiiverdi yere. Goriiyor, bekliyordu ama yine
de irkildi. Cop yemis gibi sizlad1 sirt1, gézleri doldu. Kendine geldiginde yemin edebilirdi
copu yedigine” (H. U. s. 47).

Disarisinin ¢esitliligi ve rastgeleligi, Orug¢’un 6zgiivensiz yapisinda korkulara yol agar.
Hapishanede yedigi dayaklar1 unutamayan ve oradaki gerginligini lizerinden atamayan Orug,
¢op bidonunun kapagmin sertce yere diiserek ¢ikardigi sesle cop’la doviildiigii anlari
hatirlayarak biiytlik bir korku duyar. Oru¢’un hapishaneye girmeden onceki yasamiyla ilgili
genis bir bilgimiz olmamasina ragmen inanilmayacak kadar basit seylerden korkan bir adam
haline gelmesi, kendisine ve topluma yabancilasmasinin bir alt gdstergesi olarak kabul
edilebilir. Algiiz’le yolda konusurlarken Ortadogu’da gerilla egitimi aldigin1 ve birgok tehlikeli
olayin igerisinden sag kurtuldugunu Ogrendigimiz bagkisi, 8 yil siiren tecrit yasaminin,
kisiliginde ciddi problemler yarattigini fark eder ve 6zgiirliikten lirkmeye baslar; “Sekiz yildir
onemli 6nemsiz her seyin hesabini vermeye, stirekli agiklama yapmaya, savunmaya alistirildim.
Siimiikliibocek gibiyim. ince ve yaldizli izler birakiyor Ozgiirliigiim. Ama islak. Biitiin
varligimin iistiinden bu 1slak izler gegiyor.” (H. U. s. 47) diyen Orug, hapishane yasaminin

psikolojisini yiprattigini ve bagka bir adam olarak oradan ¢iktigini fark eder.

Bosluk icerisinde kalan Orug, varolussal bir boslugu yasarken kendisine ve topluma kars1
ne kadar uzak kaldigini fark eder. Kendilik 6zelliklerini yiiceltmek ve sagaltmak yolundaki
bireyin fark edisleri 6nemli birer adimdir. Bir norm karakter olarak ona yardimei olmaya ¢aligan
Algiiz ile birlikte yeniden kurmaya g¢alistigi benligini insa siirecinde i¢ hesaplagsmalar ve

trajediler yasar. Orug, 6zgiirliigli benimsemekte zorlanir;

“Uzun siirmiis bir inmenin ardindan, organlarimi kullanmay1 6greniyormus gibi zorlanarak
konusmayi, igyapimi biraz nesnellestirmeyi 6grenmek istiyorum. Eskiden dogru olan

seylerin bazis1 dogru degil artik. Eskiden varligindan habersiz oldugum bazi diislince ve
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istekler kafamin icinde kivil kivil kurtguklara benziyor. En 6nemlisi somiiriiye karsi

¢ikarken somiirgen oldum” (H. U. s. 44).

Ozgiirliigii nasil yasayacag1 ya da dzgiirliigiin ne oldugu konusunda biitiin fikirleri 8 y1lda
kaybolmus olan bagkisi, i¢cerisinde bulundugu durumu bir fel¢lik halinden ¢ikmaya benzetir.
Ruhsal anlamda fel¢li gibi hareketsiz ve caresiz kalan Orug, kagirdigi yasamin biinyesindeki
bircok duyguyu ve tadi deneyimlemek ve insan olmak ister. Orug, toplumcu bir kisidir.
Insanlarin bilinglenmesi ve ozgiirliikleri icin Ortadogu’da gerilla egitimi almustir. Ideolojik
anlamda kendisini yetistirmistir. Bagarili oldugu {iniversite egitimini bu sebeple birakmus,
miicadelesini farkli bir sahada gergeklestirmeye karar vermistir. Ne var ki ugrunda yasamini
ortaya koydugu insanlarin onu kabullenmemesi, onlar gibi davranamamasi Orug¢’un bunalimini
arttirir. Ne oldugu konusunda bir yere varamayan Orug ¢aresizdir. Benlik; “’Ben’ ve diinya
arasinda baglanti kurabilme yetenegidir” (May, 1997, s. 83). Bu baglantiy1 kuramayan birey,
varlik sorgulamalarina ve 6tesinde kendisine karsi ve topluma kars1 yabancilagmaya siiriiklenir.
Orug’un eski arkadaslar1 olan Erbil ve Osman zamanla degismis ve inandiklar1 degerlerden
uzaklagmiglardir. Keskin bir sekilde reddettikleri eski fikirleri i¢in 8 yil hapis yatan Orug,
yukarida bahsettigimiz baglantiy1 arkadaslariyla kuramadigi icin yalnizlik hissini siddetli bir

sekilde ruhen ve bedenen yasar.
3.5. Ask

Ask, bireyin 6lim gibi bir son neticesinde yok olmaya mahkim yaratilisinda, kendi
sahsin1 ve yasamini askinin nesnesine verdigi onemle var ettigi ve bu varolusla kendisini
yiicelttigi bir siiregtir. Birey, ask aracilifiyla; “insani, evrenin ritmine katar, kendine dogru
gotiiriir, onu kendinde(un sich) kilar.” (Korkmaz R. , 2008, s. 137). Askin bu dolayimlayici
giiciiniin yaninda bireyi kaosa siiriikleyen yikici ve kotiiciil yan1 da Ayla Kutlu’nun
romanlarinda goriilmektedir. Ask karsisinda kararsiz ve korkak kalan kahramanlar evrenin
ritmine katilarak kendi olma ve diinyayla uyum igerisinde barig¢il bir yasama adim atamaz,
kendisini ve cevresini kotiiciil bir sarmala siiriiklerler. Bahsettigimiz iki 6rnegin karsilik
buldugu karakterlere, Kagis’ta ask karsisinda ¢ekinken ve korkak tavirlariyla Ustiin, Asi...
Asi’de etrafina sagtig1 yasam sevgisiyle kendi yasamini ve etrafin1 yeserten Beyazit 6rnek

olarak verilebilir.

Kagis romaninda Ustiin ve Ayhan arasinda var olan agk, yalnizca Ayhan’in fedakarligiyla
beslenen ve Ustiin sebebiyle imkansizlasan bir asktir. Bu askin yasam olanaklarin: tiiketen en

onemli etken Ustiin’iin kendine giivensiz ve kacisa meyilli yapisidir. Yasam karsisinda
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takindig1 bilge durusu ask karsisinda yok olan baskisi, kendisini agk ile var etmekten ve
Ayhan’la birliktelik kurmaktan korkar. Ayhan ile tanismadan 6nce gelip gegici agklarda birgok
kiz arkadast olan ve onlarla yalmzca cinsel yakinlasma saglayan Ustiin, Ayhan ile olan
birlikteliginde duygularin insan1 nasil etkileyebilecegini ve gergek sevgiyi goriir. Ustiin ne
kadar bilgili ve mantikli hareket ediyorsa Ayhan da o kadar yiiregiyle hareket ediyordur.
Fransa’dan dontigsiinde yazdigi mektup Ayhan tarafindan okunur okunmaz evliliginden

vazgecen Ayhan’in cesareti, Ustiin’iin sahsinda bulunmamaktadir.

Ask, Kararhhk, Miicadele Ruhu Korku, Kararsizhk, Kacis

Ayhan v

Ustiin 4

Kendisini yeniden var edecek siginak olan sevgi ve agki Ayhan’da bulan; fakat adim
atmaya cekinen Ustiin, kacarak bu askin biitiin olanaklarini tiiketir. Ka¢rs romaninda Ayhan;
giicii, dirayeti ve kararlilig1 temsil eder. Ustiin ise karsit degerler smifinda biitiin bu 6zelliklerin
aksini temsil etmektedir. Ustiin’iin Ayhan ile olan agki, kabul edilmis bir imkansiz ask
tamimindan farkliliklar gostermektedir. Onlarm iligkisi toplum ve aileleri tarafindan
onaylanmistir. Ayhan’m hamile kalmasi, Ustiin’iin korkularin1 agiga ¢ikartir. Fransa’dan
doniistinde dahi bu korkularindan kurtulamaz ve romanin son sahnesinde yine kagmay1 segerek
Ayhan’dan uzaklagir. Bir bakima yeniden yasam olanaklarini elde edecegi askini kendi elleriyle
imkansizlastirmistir denilebilir. Ayhan, John Lee’nin 1976’da yayimladigi ask tipolojisi
semasinda tanimladig: asik tiplerinin agape (fedakar) asik tipine kosut 6zellikleriyle 6ne ¢ikar.
Fedakar asik, arketipik ozellikleri ile degismeyen kisilik temsilleri barindirir; “Bdyle olan
asiklar kendilerini karsilarindaki kisinin zamanim1 ve duygusal enerjisini bir¢cok insanla
paylasirken bulabilirler” (Wilson D. & McLaughin, 2002, s. 18). Ayhan, Ustiin ile olan
birlikteligi siiresince hep veren taraf olur. Fedakarlig: siirekli Ayhan’in yaptig1 bu agk, anag ve
olgun birisi olan Ayhan’in kendini gergeklestirmesi edimini de belirler. Cocuk, kisinin
yarmlarmin tohumu, umudu ve gelecege giivenmesinin teminatidir. Ayhan, daha dogmamis
bebeginden Ustiin’iin istegi iizerine sorun ¢ikarmadan vaz gececek kadar onu sevmektedir.

Yasamin gerceklerinden ve sevgiden siirekli bir kacis halinde olan Ustiin’iin korkaklig:
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yiizinden tam anlamiyla yasanamayan bu askin pesinden kosan da yine Ayhan olacaktir. Ne

var ki tek tarafli olarak tamamlanamayan bu birliktelik hi¢cbir zaman ger¢eklesemez.

Ask ve sevgi, varolus olanaklarinin canli kalmasi ve bireyin yasamina sinmesi i¢in 6nemli
birer katalizor gorevi goriir. Kendisine ve diinyaya yabancilagsan Orug, agkin, “kendini tanimaya
yiireklendirme” (Lauster, 2000, s. 13) 6zelligine kendisini teslim eder. En heyecanli ¢aginda
sekiz yillik bir mahkiimiyetle yasamdan koparilan Orug, Algiiz ile yeniden var olma imkan1
bulur. Hapishaneden c¢ikmasinin ardindan Ankara’ya doniisiinde yaptigi arkadas ziyareti
giinlerinde uzun yillar sonra tekrar karsilastigi Algliz, 40’1 yaslarinin basinda yalniz bir
kadindir. Yasamindaki anlamsizlik duygusunu Orug’un varligiyla doldurmak isteyen Algiiz,
Orug’a biitiin sevgisini sunar ve onu topluma geri kazandirmak i¢in elinden geleni yapar. Ask
ve sevgi, bireyin kendisine ve topluma karsit yabancilagsmasin1 dnledigi gibi bireyin kendi
varolusunu anlamlandirma siirecini biiylik oranda baskilayan bir kavramdir. “Birey olmay1,
biitiin tatlar1 duyabilen bir insan olmay1” (H. U. s. 12) 6grenmek adina sevgiyi, agki ve cinselligi
Algiiz’le tekrar kesfe ¢ikan baskisi, Algiiz’le bir konusmalarinda tam olarak ne istedigini ona

sOyle aciklar;

“Beni dinleyecek biri yeterliydi. Bunun yanlishigim seninle konusunca anladim. Diimdiiz
insanlar bana bir sey veremiyordu. Belki kuyu olabilirlerdi. Neden diye sorma. Acar i¢ine
atardim, acar atardim. Sonra... Diislinemedigim kadar fazlasin Algiiz. Ben de seni
dinlemeliydim. Biitiin insanlar yalniz galiba. Kendini diigiinmekle, irdelemekle basliyor
yalmzlik. Bunu yapmadigin siirece yalnizlik duymazsin. Her tiirlii koktenci inancin giicii
de bundan gelmiyor mu? Hicbir seyi bireye birakmamasindan... Ama... Beni korkutma.
En bagindan agik¢a konugalim. Beni sakin sevme. Eski usul bir agk duyma bana. Birakma

kendini” (H. U. s. 77).

Orug, tutsakliktan kurtulamayan ruhunun 1stiraplariyla ve karanlik gordiigii geleceginin
tehlikeleriyle Algiliz’i de tehlikeye atmak istemez. Beni sakin sevme derken ona ne kadar
muhta¢ oldugunu anlatmak istemektedir. Oru¢ yalnizliktan korkmaktadir. Birey olmanin
ozgirliglinii ve giizelliklerini tek basina yasayamayacaginin bilincinde; fakat Algiiz’lin
yagsamini da acilara gark etmek istememektedir. Hapse ne zaman tekrar geri alinacagini bilmez.
Bir an evvel kurtulmak istedigi bu acilardan kagarken Algiiz’iin de kendisiyle birlikte yok
olmasini istememektedir. Her ne kadar diisiinceli ve ongoriilii davransa da yasaminin anlam
kazanmasi i¢in Algiiz’e ihtiyacinin oldugunu bilmek, onu korkutmakta ve aynm1 zamanda
rahatlatmaktadir. Yalniz olmadigint bilmek Oru¢’a huzur verir. Algiiz de Orug’u sevmeye

basladigini ve bir bagliliga doniisen askini sdyle ifade eder;
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“Sevi, dayanilir bir yalnizlig1 dayanilmaz bir yalnizliga donistiiriiyor. Bitmesi gerek bu
duygunun. Ciinkii simdi bitmezse damarlarim kuruyacak, kanim da. Giivensizlikler
dogacak ve biiyiiyecek. Simdi sevgiye dayanamayan yiiregin iistliine piringten kalkana
inmig ¢ekig gibi ugultulu titresimler duyacak ve kisa siire sonra anlayacagim: bitmistir sevi

ve ¢ok mutsuzum” (H.U. s. 81).

Algiiz ve Orug birbirlerini yagama tutunacak bir imkan olarak goriirler. Ne var ki ikisi de
birbirlerine gliven konusunda ozgiivensizliklerinin vesveselerinden kurtulamazlar. Birlikte
gecirdikleri gilinler ¢ogaldik¢a aralarindaki farki ve sevgiyi daha iyi idrak eden ikilinin
yonlendirici rolii Algliz olur. Oru¢’un kurtulmasi igin yaptiklar1 planlar1 diizenleyen ve
babasindan kalan evde bir miiddet saklanmay1 teklif eden Algiiz, Orug’a olan sevgisini bir
kaliba oturtmaya baglamistir; “Sevilen seye dogru ¢ekilmek™ (Gasset O. Y., 1996, s. 9). Algiiz,
Orug’a, Orug, Algiiz’e ¢ekilerek birbirleriyle birlikte var olmay: secerler. Yasaminin en giizel
ve en verimli yillarini kapali kapilar ardinda yasamis ve bambagka bir kisi olarak oradan ¢ikmis

Orug, yasamdan tat almaya basladig1 anlar1 Algiiz’iin sevgisi ve yakinligiyla kutsar.

Emir Bey’in Kizlar1 romanindaki ask izlegi Emir Bey ve Nevnihal’in disinda yikici
ozellikleriyle varlik bulur. 11k evliligini gelenekler dahilinde yapmak zorunda kalan Emir Bey,
bu evlilikte sevgi ve ask beklentisi icerisinde degildir. Sarkli bir diigiince yapisiyla ¢ogalmak
ve anne babayr memnun etmek i¢in yapilmis bu evlilik, ikisi de kimsesiz olan Emir ve
Giilhayat’in yasamlarin birlesmesinden ibarettir. Bir siire sonra esini evdeki hizmetgiyle
aldatan Emir, bu evliligi zihninde bitirmis oldugunu eylemleriyle kanitlar. Yalniz, yillar sonra
Leyla’nin agzindan anlatilan sahne Emir’in ataerkil yapisin1 ve Giilhayat’a olan sevgisinin
yeniden canlandigini gosterir. Emir, Urfa’daki konagin avlusunda yalniz kaldiklar1 bir anda
Giilhayat’1n ellerini sefkatle ve sevgiyle tutarak neredeyse 30 y1l i¢in bir 6ziir dilercesine ona
sevgiyle bakar. Bunu goren Leyla ¢ocuk algisiyla kotii bir sey yapildigini diisiiniir ve babasi da

esprili bir sekilde Leyla’nin gonliinii alir.

Emir’in ask ve sevgiyi tattig1 kisi Nevnihal’dir. Yasamindaki yeni bir sayfa ve umutlarin
baslangici olan Nevnihal de Emir’i goniilden sever ve ona baglanir. Emir, Nevnihal onu ilk

gordiigii andaki hislerini anlattiginda sevgisinin ve askinin kaynagini da agiklamig olur;

“Kalacak bir yer artyordum. Bana bir adres verdiler. Evin sahibiyle birlikte
gelip kapiy1 ¢aldik. Kapiyr agan geng hanim, baharl bir fesrengiydi. Gozleri altin

1s1kl1. Sen Arnavutkdy’liniin tamamisin Nevnihal. Vuruldum mu sana? Hayir, bu
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kolay bir sey. Hayatimi baglamak istegi duydum. Bir limandin, canimi

kurtaracaktin. Bir giines, karda yorgan, savasta at gibi” (E.B.K. s. 92)

Emir Bey, kalacak bir ev arayisinda buldugu bu evin kizin1 siginacak bir liman olarak
goriir. Miicadeleyle gecen yasaminda bir es bir yoldas arayisinda oldugunu ona fark ettiren

Nevnihal ile agki tadar.

Eserdeki bir diger ask da Hiisra ve Kaya Kartal’1in agklaridir. Batu’nun arkadasi olan Kaya
Kartal bir miiddet konaga siginir. i1k karsilasmalarinda Hiisra, Kaya Kartal’dan ¢ok etkilenir;

“Hiisra kapiyr ac¢tif1 anda, onun basmin dondiiglinii anliyor. Kendisi i¢in ise diinya
duruveriyor. Denizin dalgasi duruyor. Savas korkusu, yoksulluk, nisanli bir kiz olma... Hepsi.
Ardindan hayat yiiriiyor: Merhaba! Enver, sorunlar, sadakat, soziin degeri bu sirada ugup

gitmis” (E.B.K. s. 170).

Hiisra ilk goriiste etkilendigi bu gen¢ adama biiyiik bir ilgi gosterir. Babasi, Enver’in
babas1 ve ailesindeki erkekler ne kadar soylu ve gosterisli ise Kaya Kartal bir o kadar sade ve
bunu seven birisidir. Hlisra’nin yasamindaki erkeklerden farkli bir yapida olan Kaya Kartal’in
en etkileyici yonii ve Hiisra’y1 kendisine ¢eken 6zelligi bu olacaktir. Yasamindaki erkeklere
baskaldirma ve onlar1 hice sayma olarak kendisini ve duygularini samimi bir sekilde Kaya

Kartal’a agar.

Aranmadig anlasilinca evden ayrilan gen¢ adam bir ishaninda bekgilik yapar ve orada

kalmaya baglar. Hiisra, hayranlikla baktig1 Kaya’y1 niganlis1 Enver ile karsilastirir;

“Kaya Kartal cebinden ¢ikardigi Koylii sigarasin1 yakmak i¢in ceplerinde kibrit araniyor.
Kibrit Leyla’nin elinde ¢akiyor. Delikanlinin parlak gozleri, kirli yakas1 sanki alay ediyor
gosterilen ilgiyle. Enver yalnizca Hususi Kokulu iger. Enver vapurda liikks mevkiden
baskasina binmez. Mendilleri, yakalar tertemizdir ve her zaman geng bir hanima sunacagi
kar gibi mendili, sigarasim yakacagi cakmagi vardir. Ama sevgisi, bu belirlenmis
intizamndan gectikce sogur. Damlaciklarla yiiregi ilitacakken, taslar gibi basa yagar ve

acitir” (E.B.K. s. 177).

Enver ne kadar iist diizey goriiniiyorsa Kaya Kartal da o kadar halkin i¢indendir. Birisi
ne kadar gosterisliyse digeri de o kadar alelade ve samimidir. Kaya Kartal’in bu tavirlari
kargisinda ve ona ilgisi karsisinda biitlin savunmasii yitiren Hiisra, Enver’in ilgisizlik

karsisinda nisan atmasini bile umursamadan Kaya Kartal ile birliktelik yasar. Ask; “olmadik
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yerlerde giizellikler bulmak, siradan olmanin biiytisiine kapilmay1 reddetmektir” (Botton, 2015,
s. 108). Kaya’nin kisiligindeki etkileyicilik Hiisra’nin bagkaldirdigr ve kesin bir sekilde
reddettigi ataerkil yapiy1 tasiyan Enver’in gosteriginin onda olmamasidir. Hiisra, hi¢bir yoneten

ve kaygl olmadan yasamak istedigi agki ve sevgiyi Kaya Kartal’da bulur.

Giilhayat da romanda yarim kalan bir agk hikayesinin gonlii kirik tarafidir. Emir Bey ile
evlendirilmeden once sevdigi adam olan Muttalip ile kagma planlar1 yapan Giilhayat, bir gece
sessiz sedasiz bir sekilde ortadan kaybolan sevgilisinin gidisinin ardindan bagini 6ne egerek
mecburen Emir Bey ile evlendirilir. Cok sonra Muttalip’in kaybolmasinin bir plan dahilinde
yapildigin1 gorecegimiz romandaki agk izlegi, Emir ve Nevnihal haricinde yikic1 ve

huzursuzluk getiren bir durum olur.

Asi... Asi romaninda ask izlegi bircok karakterin iizerinde farkli goriintiilerle varligini
gosterir. Beyazit ve April’in agklari ve evlilikleri ideal agk kavraminin tam olarak anlam
buldugu fakat April’in Sliimiiyle aciya doniisen bir ask olur. Armagan’in bir bosluktayken
tutunmaya calistigi Sirin’e olan agki imkansiz askin temsili olur. Takinti ve saplanti

diizeyindeki ask ise Beylan ve Sinan’in birlikteliklerinde siddetli bir sekilde kendini gosterir.

Tarih O0grenimi gormiis Beyazit aydin bir kisiliktir. “Ruhu kirlenmemis, karanlik
hesaplardan hi¢bir zaman nasibi olmamig bir insan” (A. s. 91) olan Beyazit, agabeyi gibi
girigken, uyanik ve despot birisi degildir. Beyazit kendi diinyasinda 6gretmenlik yaptig1 yillarda
son sinifta dgrencisi olan ve biiyiik bir askla evlendigi esi April Goksu, oglu ve kizlaryla aile
saadetini yasayan birisidir. Beyazit’in ailenin huzur kaynagi olan evliligi, kiz1 Verda tarafindan
“Pol ve Virjin’in bogulup dlmek yerine, evlenip ¢ocuk yapmis yasl halleri” (A. s. 91) gibi
goriiliir. Beyazit, karis1 April ile sevgi, saygt ve uyum igerisinde aski evlilige tagimistir. Aile
icerisinde sevimliligi ve uyumlulugu ile kisa zamanda saygi ve sevgi kazanan April, konak
sakinleri ve esraf tarafindan ornek es olarak takdir edilir. Bunun karsiligin1 da Beyazit’in

kutsadig1 askla fazlasiyla alir;

“Beyazit, uzun yillar boyunca kadinlardan, kizlardan mektuplar aldi. Nafile donen bir
dolabin i¢ine el uzatiyordu sehrin iri gozlii, mat tenli, parlak sagli ince ve esmer kizlar.
Beyazit mektuplari okumadan karisina veriyor, April de bunlar1 dosyaliyordu. Uzun kis
gecelerinde, ¢ocuklarini uyuttuktan sonra dans etmedilerse, sarap igmedilerse, gramofon
dinleyip, Beyazit’in udu ve April’in kii¢iik ama tath sesiyle birbirlerine alaturkam miizik

ziyafeti gcekmedilerse... Mektuplar ortaya ¢ikiyor, tekrar tekrar okunuyor ve giiliiniiyordu.
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April, evliligini tehlikeye diislirecek bir tutkuyu hayal edemez, Beyazit ise kadinlarin bu

atakligini1 neye baglayacagini bilmezdi.

Birbirine asik kari koca, gocuklar kiiciikken, 6zel diinyalarina gegebilmeleri olanagini
ender buldular. Bu sans ne kadar azalirsa azalsin, yine de herkese kapatilmis kapilarin
ardinda yalmzca April ve Beyazit olarak vardilar. Iki bedende tek tuh, iglerine

sigdiramadiklan kadar biiyiik bir agk...” (A. 95).

Beyazit ve April’in agki, Asiyel ailesinin tarihinde pek rastlamadig: tiirden biiyiik bir
saygiyla beslenir. Esiyle birlikteligini ruhsal anlamda da var eden Beyazit, gecelerini onunla
dans ederek gecirmekten biiyiik keyif alir. Dort cocuklari vardir; fakat aralarindaki iliski ailenin
feodalliginin agir bastig1 emir-komuta zincirinin disinda kalabilmis esler, birbirleriyle son
derece medenice ve biiyiik bir baglilik igerisinde iletisimlerini kurabilmislerdir. Beyazit’in ona
ilgi duyan kadinlarin mektuplarini agmadan esine vermesi aralarindaki bagi ve sadakati
gosteren onemli bir ibaredir. “Sevgi, bir insanin yasayabilecegi en tist diizey varolus ve yasayis
durumudur” (Lauster, 2000, s. 81) Asiyel ailesinin sevgi ve agk konusunda 6nemli problemler
yasayan bireylerinin igerisinde bu kavramlar1 yerli yerine oturtabilmis ve benliginde
ozlimsemis tek ferdi Beyazit’tir. Onun sevgi ve ask konusundaki algi ve davranislari, benliginin
ulagtigt en iist noktayr sevginin dolayimlayiciligt ve bunun nesnesi olarak karisin
konumlandirmis olmasindan otiiriidiir. Ailenin bireyleri, ask ve sevgi kavramlarint feodal
karakterlerinden otiirii ham bir sekilde algilamis ve karsisindaki kadinlar1 nesnelestirerek tek
yonlii bir tatminden ibaret olan mana ve yasayisa dogru inmislerdir. April Goksu’nun April’ini
kullanma ve onu bdyle ¢agirma hakkini yalnizca kendisinde goren ve esine tutku derecesinde
bagli olan Beyazit’in bir peri masali gibi olan aile saadeti, dnce kiiciik kiz1 Altinyaz, ardindan
da esinin yasama gdzlerini yummasiyla son bulur. Yasamindaki en biiylik mutluluk kaynagi ve
gercek anlamda esi olan April’in Sliimiiyle dayanma giiciinii tiiketen Beyazit, Altinyaz’in
Oliimiiniin ardindaki sir perdesini kendisine gorev edinir ve dmriiniin sonuna kadar bu olay1
sessiz bir sekilde hi¢ kimseyi iirkiitmeden 6grenmeye caligir. Acisini paylastigr ve yiikiini
hafifleten esinin de O6liimiiyle konaga kendisini hapseden Beyazit, yasaminin geri kalan

zamanini bosluk icerisinde gegirir;

“Goksu’nun dliimiinden sonra, evin siiri bitti... Basladig1 anda bitmis saganak yagmur, en
yiiksege eristigi anda dalgasi parcalanan deniz, alevler i¢inde diisen meteorun bir anda
aciverdigi yanik c¢ukur... Dedesi, yasamin sogumasina direnemedi, duyarliligina uzak

durmay1 secti. Yasaminin en anlamli etkinligi saydigi ve Verda’nin dogdugu yil kurup, o
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giine kadar iki eli kanda olsa yine de yayimladig1 gazetesini ogluna devredip evine

kapandi” (A. s. 95).

Yasam karsisinda en biiyiik ve en yliksek tutumu olan ask’in ve sevginin canlilik buldugu
esini kaybeden Beyazit, kendisini mutlu edecek ve vaktini harcayacak ugraslarinin tiimiinden
kendisini soyutlar. Bu diinyadaki en anlamli etkinligimiz birisini kendimizden saymak ve onu
kendi yasam ¢izgimizde ben’in igerisinde eritmektir. Askin ve sevginin sayginligi, yiiksek bir
deger olusu da buradan gelir. Kendisini April Goksu ile biitiinlestiren Beyazit, sevgisini
Omriiniin biitlin nesnelerine sindirir; “Sevgi, bdylece Ben’in Biz’le genislemesi; Biz’in Ben’den
sayilmasidir” (Uygur, 2006, s. 28). April Goksu, ailenin yapisindan otiirii gelin olarak goérecegi
bir zengin aile ve toprak agasi birisinin kiz1 degildir. Bir memur ¢ocugudur ve miitevazi bir
yasam igerisinde biiylimiistiir. Konak yasamini bilmemektedir. Fakat sevginin giicii ve
karakterindeki iyilik ile ailenin biitiin iiyelerinin saygisin1 ve sevgisini ¢ok kisa silirede
kazanmistir. April’in 6liimiiyle konagin havasi degismis, ice kapanan ve yasaminin en anlamii
etkinligi olan hayat arkadasini yitiren Beyazit esinin yoklugunu doldurmak i¢in hi¢bir ugrasa
girismemis ve onun hasretiyle biiyiittiigii sevgisini yalniz basina yasamistir. Beyazit, naif
yapisinin da etkisiyle bagka birileriyle evliligi ya da gecici iliskileri yasamindan uzak tutar.
[lerleyen yas1 ve artan rahatsizliginin etkisiyle son zamanlarini siirekli odasinda gegirir ve esini

diisleyerek oliimii bekler.

Asi... Asi romaninda yarim kalan agk seriiveni, Armagan’in yagaminda goriintii bulur.
Ailenin sabun iiretimhanesini modernlestirmek isteyen ve isleri biiyiitmek isteyen Armagan,
babasi Sevket’in tavsiyesiyle Sirin ile tanisir ve sirketin modernizasyonunu ona emanet eder.
Esinden yeni ayrilmis olan ve biraz ugari bir tip olan Sirin, Armagani’in duygusal
yakinlagsmasina karsilik verir. Armagan ile Sirin tutkulu bir agk yasarlar. Sirin’in dengesiz ve
baglanmaktan korkan yapisini naz ve ¢ekingenlik olarak algilayan Armagan, biiyiik bir aska
tutulur; “Sirin’in neresine gozii degse orasint 6pmek geliyordu i¢inden” (A. s. 440) Annesini
dogumda kaybetmis, babasin1 hep uzaktan sevmis Armagan’in Sirin’de biitiinlenen diinyasi,
yasaminda tatmadig1 sevgilerin tlimiinii icerir. Sirinle her anini birlikte ge¢irmek ve evlilikle bu
agki stirdiirmek isteyen Armagan, Sirin’in kagistyla biiyiik bir yikim yasar. Sirin, Armagan’dan
hamile kalir, bu olaya ¢ok sevinen Armagan’i tersleyen ve ¢ocugu istemedigini, evlilik

istemedigini belirten Sirin, haber vermeden Antakya’y1 ve Armagan’1 terk eder.

“Ama sirin bu evde yok. Ona ait hi¢bir sey bulamiyor. Insan bu kadar kisa siirede gegen

bir riizgar gibi, nasil her seyi stipiiriip, alip gotiirebilir?
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‘Sirin, Sirin!..” diye bagiriyor avazi ¢iktig1 kadar. Terasa ¢ikiyor. Islantyor. Antakya hig
bu kadar uzak olmamist1 kendisine. Hep kucaklamisti. Yoksa bu sevgili sehri de alip gotiirmiis

mi Sirin?” (A. s. 444).

Sirin’in Armagan’1 terk edisi, Armagan’da biiyiik bir yalnizlik uyandirir. Dogdugu ve
bliylik bir sevgi duydugu kentinin de Sirin’le birlikte gittigini diisinerek kendisini yalniz
hisseder. Sirin’in gidisiyle kapali-dar mekana doniisen Antakya’y1 daha karanlik hale getiren
Sirin’in bebegini aldirdigr haberi, Armagan’in icindeki aska dair biitiin umutlan tiiketir.
Dedesinin ve ailenin ilgisi lizerinde olmasina karsin yalniz birisi olarak biiylimiis ve bir aile
sicakligini 6zlemis olan Armagan, umut olarak gordiigii Sirin’in ve ondan dogacak bebegin

gidisiyle biiyiik bir yikima ugrar.
3.6. Ozgiirliik Sorunu ve Otekiles(tir)me

Ozgiirliik, bireyin kendilik degerlerini kurmasinda ve kendini gerceklestirmesinde en
onemli atilim sart1 olarak 6ne ¢ikar. Yasam karsisinda herhangi bir saplantiyi, yetkeyi ve baski
aygitin1 yok sayarak 6zgiirliik atilimini gergeklestiren birey, kendi yasamini ve kisiligini kurma
ve kendi i¢ine oturma ediminin en yasamsal adimlarini atmis say1lir. Ozgiirliigiin karsisinda en
bliylik engellerden birisi olarak goriintii bulan otekilestirilme ise, yasam karsisinda aldigi
kararlar1 ve kendiligini meydana getiren tavirlartyla aykirilasan bireyin farkliliginin
egretilestirilmesi olarak karsimiza ¢ikar. Korkmaz, ben ve 6teki arasindaki bagi sdyle tanimlar;

“Ben ve Oteki arasindaki bu iligki, birbirini determine eden, agimlayan ve yoksayan

boyutuyla ontolojik karakterli bir iliskidir. Ancak ‘Oteki kavrami ile 6tekilesme’ ve

‘Otekilestirme’ kavramlar1 arasinda derin niteliksel aymrimlar vardir. Birincide, farkli iki

goriingiiniin bakis acisina gore birisi, hem ‘Ben’ hem de ‘Oteki’ konumlarini kendi icinde

barindiran bir dzdiir. ikincide ise, Ben’in kendi varlik alanini ihlal ve igfal géndergeli bir

yontemle genisletme ¢abasi sezilir.” (Korkmaz R. , 2008, s. 17).

Bir nesne konumuna diisen birey, Otekilestirilerek problemli olarak tanimlanir ve kétiiciil
ozelliklerle algilanir. Romanlarinda Gtekilestirilme kavrami {izerinde kadin 6znesini odaga
alarak duran yazar, kendilik degerlerine kars1 toplumu ve yetkeyi bir engel olarak géren kadinin
trajedisini aktarir. Ayla Kutlu, 6zgiirliigii karsi1 degerlerinde yer alan otekilestirilme ¢atismact

bir yapida kullanarak eserlerinde farklilik yaratir.

Birbirinin devami niteliginde olan Bir Gogmen Kustu O ve Emir Bey’in Kizlar

romanlarinda 6zgiirliik atiliminin karsisindaki en biiytik karsit gii¢ 6tekilestirilme problemidir.
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Ataerkil yapidaki toplum ve kahramanlar kadinlarm bu eylemlerini kadim bir sekilde siiregelen
namus, itaat, aile serefi gibi konulara baglarlar. Adeta dogal bir secilime girmis dogu kadinlar1
bu eylemlerden kaginirlarken Giilhayat gibi kendilik degerlerini yiicelten ve bir birey oldugunu

insanlara kanitlamak isteyen savasci tipler oteki ve isyankar damgasini yerler.

Giilhayat, Emir Bey’in ilk karisidir. Dramatik aksiyonda Nevnihal ile ¢atigmay1 saglayan
karakter olan Giilhayat, Emir gibi evlatliktir. Zor bir yasama dogmus olan Giilhayat’in;
“Annesiyle Keldani babasi, Res-iil Ayn’dan kactiklarinda o kus ugmaz, kervan gegcmez, susuz
agacsiz, kurulugu gozler yasartan kdye yerlesmisler. Giilhayat binbir yoklugun i¢ine dogmus.
Erkek doguramadig icin, goniil diisiirip kactig1 kocasindan tokat yemis annesi.” (E.B.K. s.
189). Boyle bir aileye dogmus Giilhayat anne babasini kaybettikten sonra halalarinin yanina
siginir. Ayni zamanda teyzesi olan, Mahmut Aga’nin esi Giiliis Hanim, Giilhayati’1 evlatligt
Emir ile evlendirerek kimsesiz iki ¢ocugun bir aile olmasini ve bdylelikle nesillerinin
yiirlimesini ister. Emir, kendisini sahiplenen insanlarin bu istegini geri ¢eviremez fakat
Giilhayat’in konagin ¢ok da uzaklarinda olmayan sevdigi bir delikanli vardir. Mahmut Aga’ya
baska bir sevdigi oldugunu, gonliiniin konagin kalfalarindan Hatice Kalfa’nin oglu Muttalip’e
ait oldugunu, ondan baskasiyla evlenemeyecegini sdylemek istese de Helal’in Muttalip’e
miidahalesi sonucunda Giilhayat Emir Bey’in karis1 olur. Zoraki olarak dayatilan bu evlilikten
Giilhayat’in Batu, Mahmut ve Hiisra adinda ii¢ ¢cocugu olur. Evliligin zoraki olmasi Emir i¢in
herhangi bir bunalim sebebi olmayacaktir. Zira agalik ve korunakli bir yasamda olan Emir,
esinin cektigi sikintilar1 gérmez ve onu aldatir. Kadinlik onurunun ¢ignenmesine tahammiil
edemeyen Giilhayat, evden kacar; fakat disarida gidecek yeri olmadigi i¢in eve geri donmek
zorunda kalir. Bu noktadan sonra Emir ve ailenin tavri maddi ve manevi anlamda siddetli bir
sekilde kendisini gosterir. Esini bosayan Emir, Giilhayat’1 ¢ocuklarinin hatirina eve alir ama

nikahina almaz. Kiz kardesi Helal’in, esine kars1 6l¢iisiiz davranislarina goz yumar;

“Kadinlar evliliklerinde degisik siddet bigcimleriyle karsilagirlar. Bunun en {iziintii veren
yani, siddeti ev iginde, yakinlar1 olan sevdikleri erkeklerden gormeleridir. Bu siddetin
amac1 ¢cocuklukta yagsanan ve korumak ya da yonlendirmek olarak algilanan siddetten farkli
olarak kadinlar iizerinde tehdit yaratmak, onlar1 korkutmak, sindirmek, kontrol etmektir”

(Inceoglu & Kar, 2010, s. 41).

Giilhayat, romanin sabir timsali ve ¢ile ¢eken kadin tipidir. Siddeti ve dislanmay1 aile
icerisinde goren Giilhayat, dmrii boyunca hakettigi degere goremeyen ve itibarsizlagtirilan

birisidir. Sindirilmek icin konaktan atilmayan ve yanasma konumuna diisiiriilen kahraman



182

stirekli baski altinda yasar. Onun 6tekiligi kendisini gergeklestirmis ve kendi “burada” (Gasset
J. O., 2007, s. 81)ligin1 yaratmis olmasinin disinda bir anlamda ailenin asalet ve giiven
dairesinin disinda tutulmasindan kaynaklanir. Giilhayat, evine geri dondiigiinde kagisindan
otiirii onu bosayan Emir Bey tarafindan eve, hizmetcilerin kaldig1 katta yasamasi sartiyla kabul
edilir. Otekiligi olumsuz anlamda ve en sert bigimde yasayan Giilhayat, “yokedici bir
inisiyatifle gelisen Gtekiles(tir)me” (Korkmaz R. , 2008, s. 18) iskencesini Helal iizerinden
yasar. Otekilestirilen birey, anlasilmamis, kabullenilmemis ve duyulmak istenmeyen ¢atlak bir
ses gibi, géren gozii rahatsiz eden ve ahengi bozan siyah bir leke olarak algilanir. Giilhayat’in
kendisini bir birey olarak kabul ettirme ¢abasinin sonucu da boylesi bir zulme yol agar. Giiciinii
agabeyinin kendisini simartmasindan alan Helal, Giilhayat’1 déver, asagilar ve yasami onun
icin ¢ekilmez bir hale getirir. Bu eylemlerin ana sebebi kendiligini insanlara kanitlamak ve
buradaligin1 bagkaldiriyla onaylatmak amaciyla evinden kacarak, Emir’i kiiciik duruma
diistiren, Giilhayat’a ders vermek ve onu terbiye etmektir. Feodal bir gelenegin devami olarak
esinin hatasinin faturasim1 6deyen Giilhayat, Helal tarafindan kendisine uygulanan ve Emir
tarafindan da gormezden gelinen tehdit ve sindirme amacl kotiiciil bir tahakkiimiin altinda
yasamak zorunda kalir. Kendi yuvasinda siginti konumuna diisen Giilhayat, esinin hatasi

yiiziinden bu konuma diiser ve yine su¢lu kendisi olur;

“Once kirip dok, sonra iigten dokuza bos diisersin, diyen kocanin yiiziine giil, evini birak.
Sokaga ¢ikar ¢ikmaz, sokaga bdyle ¢ikmanin ¢ok baska bir sey oldugunu anla. Bozgun
Osmanli, her yanin Ingiliz, Fransiz... Bilegine giivenen, eline bir silah alip yollara bellere
dizilmis. Degil insani, yer degistiren giin 151811 bile vurmak i¢in kinlenmisler. Gidemezsin
elbet. Kalirsin orta yerde. Koltugunda bohgan, yiiziine giildiigiin adamin 6niinde goziiniin

yasini sel edersin” (B.G.K.O. s. 211).

Giilhayat, kendi konaginda bir sigint1 olarak 6tekiligi yasar. Baglarda birbirleriyle gecim
problemi yasayan Giilhayat ve Nevnihal, Leyla’nin dogumuyla yakinlagirlar. Emir Bey’in
Oliimiiyle ailenin reisi konumuna gelen Nevnihal’in olgun karakteri, Giilhayat’in hak ettigi
yerini almasinda etkili olur. “Nevnihal'le Giilhayat arasindaki iliskide, bu iliskinin hiyerarsik
yanlarindan ¢ok biitiinlesme vurgusu agir basar. Buna karsilik, Helal Hanim'in Giilhayat’a

uyguladig: siddet gozler oniine serilir” (Tayli, 1997, s. 45).

Giilhayat, kisilik 6zellikleri bakimindan igli, kimsesiz ve Tanri’ya siginmis miitevekkil
birisidir. Baskaldirisi, yasaminda onarilmaz yaralar agmis ve sinmis bir ¢aresiz kadin tipi olarak

verilen kahraman, roman boyunca okuru sasirtacak bir degisim gostermez. Urfa’da yoksulluk
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icerisinde dogmus, okuma imkani1 bulamamis bir kadin olan Giilhayat, Yunus Divani’na ve
kendine siginmig bir tiptir. “Bir insanin yalnizligi, yalnizligin bosluguna ve trkiitiiciiliigline
kars1 gelistirdigi savunma mekanizmalariyla da anlasilabilir” (Gegtan, 1992, s. 112). Kendi
yuvasinda kimsesizligi yasayan Giilhayat, huzur bulmak i¢in siirekli Yunus Emre Divani’ndan
siirler okur. Kendi yalnizligmi unuttugu bu siirler, onu rahat edemedigi ‘“simdi’den,

diislerindeki huzur iklimine tagir ve dinginlige ulastirir.
3.7. Yoksulluk

Toplumsal bir izlek olan yoksulluk, hi¢ siiphesiz toplumu meydana getiren birey
tizerinden yansima bulur. Ayla Kutlu romanlarinda goriilen yoksulluk, toplumsal olaylarin
etkisiyle meydana gelen bir olgu olarak goriiliir. Imkanlarin yitimi ve caresizlik gibi olumsuz
izleklerle kosut olan yoksulluk kahramanlarin yasamlarinda izler birakmis, kotiiciil 6zelliklere
sahip bir kotii gilinler silsilesi olur. Yoksulluk, romanlarda bireyin edilgin bir halde igerisinde
bulundugu zorunlu hal olarak karsimiza cikar. Savas, kriz ve goc¢ gibi dis etkilerin
sekillendirdigi yasamlarinda kacinilmaz bir halde yoksullugu yasamak zorunda kalan
kahramanlar bu siire¢ igerisinde kisisel gelisimlerini ve erginlenmelerini siirdiirerek bir bakima

bu ko6tii durumu bilmeden de olsa iyiye doniistiiriirler.

Kacis romaninda yoksulluk; Ustiin’iin, Ustiin’iin arkadaslarmm ve Ayhan’in
yasamlarinda tezat olarak goriintii bulur. Ustiin, orta halli bir ailenin ¢ocugudur. Romandaki
kahramanlarin higbiri varlik ya da yokluk tartismasi yapmazlar. Ustiin, Ayhan, Ahmet, Cahit,
Ceren ve Ana yasamlarinin konumlandig: idealler cergevesinde yiirliyen insanlar olarak
fakirligi ya da zenginlii One ¢ikarmazlar. Goriislerini ve miicadelesini elestirdigi sirada
annesinin giyimi iizerinden kendisini elestiren Ustiin, annesinin kendince bir savunma olarak

giydigi kiirkiin ve diigiincelerinin ¢agrisimlariyla umutsuz olan ruh halini daha da bozar;

“Kiirk mantosuyla, dimdik, kendine giivenir durusuyla, bizim ger¢ekte komiinist falan
degil, oldukc¢a yiiksek diizeyde, saygin kentsoylular oldugumuzu gostermeye calisiyor.
Gergekte, babamdan, anama kalan, Ada’daki o iki kath kii¢lik tahta ev, emekli ayligi, bir
de sirtindaki bu kiirk. O kiirkli ancak pek 6nemli giinlerde giyer. Bugiin de benim i¢in
giydigi belli. Sirtinda astragan kiirkii olanlar komiinist degildirler. Vatan satan kisiler

olamazlar” (K. s. 143).

Ahmet’in annesi, zengin birisi olmamasina karsin kentli ve aydin insanlarin yaptigini

diisiindligli seyi yapar ve oglunu ziyarete giderken kiirk giyer. Boylelikle polisler onun
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komiinist olmadigini anlayacaklardir. Ne var ki kentsoylu sifatini, kendisini elestirirken sert bir

sekilde kullanan Ustiin icin hicbir sey ifade etmez.

Ayhan, 6grencidir. Gelir imkanlar1 kisitl oldugu i¢in bir iste ¢alisarak ge¢imini siirdiirir.
Cahit ile evlendikten sonra isten ayrilmistir. Eginin isi sebebiyle ¢alismaya gerek de duymamais
eviyle ilgilenmistir. Cahit’i terk ettikten sonra Ahmet’in evine siginir. Ahmet’in esi Ceren ve
annesinin yasadig1 ev, fakirligin her kosesine yansidigi tipik bir gecekondudur. Ayhan,

Ahmet’in evini sdyle tarif eder;

“Dar koridoru 151k biiyiitmiiyor, tersine duvarlar1 birbirine yaklastiriyor sanki. Eski bir ev
bu. Ayhan, 6nceden bildigi bu evin yapisini hatirliyor. Solda, iki ayak merdivenle-banyo
denebilirse eger- banyoya ¢ikiliyor. Onun yaninda hi¢bir gereksinmeyi karsilamayan
mutfak var. Ne raf, ne dolap, ne musluk tasi. Doviilmiis toprak kapli dort kose bir girinti.
Odalar sag yandaydi. Aydinlik goéziin alabildigine, otelere kadar her yerin goriindiigi,
biiytik {i¢ oda...” (K. s. 87).

Romanda Ayhan ve Ceren de dahil olmak iizere fakirlik ¢eken karakterlerin hi¢biri bunu
dert etmezler. Onlar, mutlulugu ve huzuru maddi imkanlara indirgememistirler. Sermin Yasar,
caligmasinda romandaki yoksulluk iizerine sunlar1 sdyler; “Yoksulluk negatif degil, pozitif
algilanmis, zenginlie, yozlasmaya, mutsuzluga kars1 kavram olarak konumlandirilmistir.
Soyle ki, Ayhan mutlulugu ve fakirligi, zenginlige ve mutsuzluga tercih etmistir” (Yasar, 2007,
s. 28). Ayhan’m mutlulugu, Ustiin ile olan askina ve birlikteliklerine baglanir. Ceren, cilekes
ve miicadeleci bir es olarak yalnizca Ahmet’in kurtulmasini diisiiniir. Annesi ise yasaminin son
giinlerinde cocuklar1 saydigi genglerin rahata kavusmalar1 i¢in dualar eder. Ayhan eve
geldiginde Ahmet’in annesi ona sadece “evim deyin kalin” (K. s. 88) der. Dayanigsma ve
sevgiyle kenetlenmenin gorildiigii bu iliskiler, yoksulluk ve imkansizliklar1 higleyip
sevgilerine sarilirlar. Ayhan, alt1 ay 6nce ayrildigi isine doner. Boylelikle Ceren ve Ahmet’in
annesine daha fazla yiik olmaktan kurtulacak, calisarak zihnini toparlayacak ve eve yardimci

olacaktir:

“Ceren’in sirtina yiikleyemez kendisini. Anneannesinden de kardesinden de yardim
isteyemez. Bunu istedigi zaman, Cahit’i biraktigim da onlara aciklamasi gerekir.
Anneannesi ¢arsaf gibi mektuplar yazdirmaya koyulur. Onunla da yetinmez kalkar kendisi
gelir. Ustelik belki de Ceren’i suglar... Onun goziinde karsisina almak istedigi kisi sucludur

clinkii” (K. s. 114).
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Ailesinden yardim isteme fikrini diisiinmeyen Ayhan, kendi ayaklar1 iizerinde durmak ve
ailesinden daha yakin olan bu insanlarla birlikte miicadele etmek ister. Midiirli, gereken
kolayliklar1 yapar ve Ayhan eski igine doner. Boylelikle Ceren ve Ahmet’in annesine yardimci

olacagi umudu Ayhan’t mutlu eder.

Islak Giines romaninda yoksulluk, bireysel ve toplumsal olarak tematik giiclerin karsit
grubunda goriintii bulur. Kahraman anlaticinin ailesi ve diger mahalle sakinlerinin yoksul bir
yasam siirmeleri eserde genis bir sekilde tasvir edilir. Ogretmen olan Sait Bey, han gibi ortak
paylasim alanlar1 bulunan evlerinden tagindiklar1 gecekonduyu adeta malikane gibi algilar.
Cocuklarini kit kanaat gecindiren mahalle sakinleri, imkanlar1 varsa evlerindeki sebeke suyunu
kullanir, daha fakir olanlar mahalledeki ¢esmeden su ihtiyaclarimi karsilarlar. fkinci Diinya
Savasi’nin ardili olan yillara rastlayan vaka zamani yoksullugun ve imkansizligin yogun olarak
goriildiigii zamanlardir. Sait Bey ve ailesinin yoksullugu, yeni tagindiklar1 evlerine hayirli olsun

ziyaretine gelen Zehra Hanim’1n agirlanmasi sahnesinde okura aktarilir;

“Kar1 koca art arda geri doniiyor, Zehra Hamim’mn oturacak yer arayan gozleriyle
karsilasiyorlar. Annem de araniyor. Oturacak yer yok. Bir iskemle bile yok goriiniirde.
Salonun ortasina karmakarisik bir yigin atilmis. Dort kose yiiksek orta masasi ile onun ti¢
sehpast 6zenle bir kenara ayrilmis. Ustlerine bez bagli. En giizel esyamiz bunlar. Bagka da
esya yok. Bu takimla dviinliyorum. Annem iyi bakarsa bunlara, biiyliylip evlenince yeni

evime gotlirmeyi diistinliyorum” (I. G. s. 10).

Sait Bey ve ailesi, tek maagla gecinmeye calisan, yoksul insanlardir. Evlerindeki esyalarin
az olmas1 kiiclik evi genis gosterir onlara ve misafire. Onlarin yoksullugunu orten bir
meziyetleri, mutlulugu kii¢lik seylerde bulmasini bilen bir aile olmalaridir. Sait Bey’in yeni evi
bilindik bir gecekondudur; “Esyalar i¢in yer arandiginda, evin ne kadar biiyiik ve bizim ne kadar
yoksul oldugumuz ¢ikt1 ortaya” (I. G. s. 21) climleleriyle fakirliklerini gézler oniine serer
anlatici. Bes kisilik ailenin eski ve ikinci el esyalarla yasanabilir hale getirdigi evlerinin
dolulugu ya da yeniligi ailenin 6nemsedigi bir durum degildir. Aile, mutlu olmay1 kii¢iik
seylerle de basarabilen bir yapidadir. Mahallelinin bir¢ogunda eksik olan bu meziyet, anlatict

kahramanin “Mutsuz olmadik o evde...” (I. G. s. 11) soziiyle biitiinliik olusturur.

Romandaki yoksulluk izlegi, diinyalarim1 herhangi bir kural ve kanuna gore
yonlendirmeyen, akillarina ne gelirse dillerine ulasan ¢ocuklarin iligkilerinde sert bir sekilde
goriiliir. Zehra Hanmim’in oglu Sedat, arkadaglarimin birbirleriyle yaptiklar1 paylasima

katilamadigi i¢in oyun arkadaslari tarafindan dislanir;
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“Cocuklar birbirlerine bir seyler verirdi. Yalniz Sedat higbir sey vermiyordu. En kiiciiktii.

En arkadaydi, yine de toplulugun i¢indeydi. Kimi zaman oglanlar kiziyordu ona:

Gelme ulan bizimle. Hicbir sey getirmiyorsun. Evine de gelemiyoruz. Ne isin var bizim

yanimizda senin?

Dudaklar1 kivriliyordu Sedat’in:

yok ki bir sey getireyim. Vallaha yok.

Sizin evde oynayalim o zaman.

Yok olmaz Babam ne der? Olmaz...” (. G. s. 32).

Mabhallelinin birbirine sezdirmek istemedigi ve sakladigi yoksulluklari, ¢ocuklarin
oyunlarinda ve kavgalarinda kendisini acgikca gosterir. Yoksulluk, insanlarin yasam
sartlarindaki ¢etinlikleri giin yiiziine ¢ikarmakla birlikte imkansizligin aci yiizlinii biitiin
ciplakligiyla sezdirir. Fakat ¢ocuk diinyasi ve cocuk algisinin saflifi bunu da eglenceye
cevirmesini bilir; “O zamanlar Remziye Teyzeler kisin odun alamazlardi isinmak igin.
Merdiven alt1 o yiizden kizlarin oyun yeri olurdu zaman zaman. Meydanda oynanacak oyunlar
tiikketilmigse o yar1 karanlik yere dolusmanin sevinci, baglarimizi dondiiriirdi” (I. G. s. 43).
Mabhalledeki kiz ¢ocuklarindan olusan grup, merdiven altinda odunlarin istiflenmesi gereken
yerde oyunlar oynarlar ve yoksul diinyalarinda kendilerine imkanlar yaratirlar. Cocukluk,
yoksullugun ac1 verici yiiziinli tanimadigi igin her seyi bir eglence ve oyuna gevirerek diinyaya
mutluluk penceresinden bakmakta mahir bir ¢agdir. Kahraman anlatici ve mahalledeki ¢ocuklar
da bu durumu layikiyla basarirlar. Madam Mariya, neredeyse mahallede hali vakti yerinde olan
tek insandir denilebilir. Kiz1 Esperans ¢ocuklarin aralarinda yaptiklari gilizellik yarigmalarinda

genellikle birinci secilir. Bu birinciligin en 6nemli etkeni yeni ve giizel kiyafetleridir;

“Evlerinin merdivenlerini kullandigimiz i¢in genellikle Remziye Teyze’nin biiyiik kizi
giizel secilir, kiiglik kiz1 da iyi bir ¢irkin olurdu. Esperans da giizel secilenlerin baginda
gelirdi. Ciinkii Esperans’in giysileri her zaman en iyi giysilerdi. Onunla boy dl¢lismeye
kalkmak aklimizdan bile ge¢mezdi, bayramliklarimiz bile onun giindelik giysilerine
ulasamazdi. Esperans’in babasi, en biiylik kumas magazasinin sahibi, annesi, bagkalarina

dikis dikmese bile terziydi ve ikisi de ayr1 ayr1 ¢cok zengindiler” (I. G. s. 44).

seklinde tarif ettigi Esperans saf ve kendi halinde bir kizdir. Mahalledeki arkadaslariyla

arasindaki farklar1 maddi agidan degerlendirmeyen Esperans, cocuklarla arkadasliklarinda
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gecimle ve uyumla 6ne ¢iksa da zenginlikleri bir¢ok yerde diger kizlarin dikkatlerinden
kagmaz. Esperans’in annesi Mariya, zenginligini ve imkénlari1 mahalleli {izerinde
kullanabilen birisidir. Cebrail Usta’nin ailesiyle yasadig1 evin sahibi olan Mariya, evinde biiyiik
temizlik yapacagi zamanlarda Cebrail’in esi Sara’yr Tlcretsiz ¢aligtirir. Mariya’nin
davraniglarindan rahatsiz olan Sara da Mariya hakkinda komsularina siirekli sikayetlenir;
“Benim kocamdan beter bu sarmuta. Daha bile zalim...” (I. G. s. 48) der Mariya i¢in.
Y oksullugun birey lizerindeki baskisi ve bozdugu ruh halinin mahalledeki en gercekgi 6rnegi
Cebrail Usta’dir. Alkol bagimlilig: yiiziinden firinin1 satmis, asil meslegi duvarciliga donmiis;

kazancinin ¢ogunu i¢kiye yatiran birisidir.

Mabhallede yoksullugun bir diger gostergesi de mahalledeki hamamin kiilhaninin
ardindaki sokaga dokiilen odun kiillerini, yagmur yagmadan toplamaya galisan insanlarin
telasidir. Bulagik yikamak i¢in topladiklar kiilleri evlerine gotiiren insanlar, ¢ocuklar bu ritiieli
her giin gerceklestirirler. Deterjan ya da sabun alacak paralar1 olmayan insanlarin yoksullugu

mahallede agikga goriiliir.

Mahallenin cocuklar1 biiyiidiikge yoksullugun yiizii daha da sertlesir. Ozellikle geng
kizlarin yasamlarint zora sokan yoksulluk, cocukluk oyunlari gibi tat vermeyi birakarak
insanlar1 arayisa ve acilara siiriikler. Mahallede yetisen kizlardan olan Ivon da yoksullugun
kiydig1 yasamlardan yalnizca birisidir. Yasamini giizellestirmek ve daha miireffeh bir yasama
ulasmak igin arayislara giren Ivon, bir Amerikan subayiyla sevgili olur. Subay’la birlikte

uzaklara giden ve mahalleden kendisini soyutlamaya calisan Ivon, bir trafik kazasinda can verir;

“Bir astsubayla dolagtyormus Ivon. Ne zamandir siiriiyormus iligkileri, giinahi
sOyleyenlerin boynuna, Sara da onlarin bulugsmalarina yardimci oluyormus. Astsubay jipi
cok hizli siiriiyormus. Ickililermis iistelik. Dénemegte devrilmeden &nce, adam firlayip
yola diismiis. Ivon dnce jiple taklalar atmus, sonra disar1 diisiip agaclara carpa carpa yolun
altina kadar inmis. Bir kamyon ge¢mis {istiinden. Bir 6zel araba ¢arpmis da sonra durmus

ancak” (I. G. s. 103).

Yeni bir yasam umuduyla sarildig1 subayin aracinda can veren kizinin mezarini her giin
ziyaret eden annesi Sara, 13 yasinda 6len kizinin kabri baginda gozyaslar1 doker. Mahalledeki
yoksulluk, anlatici tarafindan; “Aciz, saskin ve yoksullugu kambura doniisiip sirtina yapismis

olan...” (I. G. s. 110) Sara’nin ve ailesinin trajedisiyle en ac1 bigimde goriiliir.
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Y oksullugundan kurtulmak i¢in ¢ocuk yasta ¢alismaya baslayan ve bir kazada 6len Hac1
da imkansizliklarin tiikettigi yasamlara baska bir 6rnektir. Haci, yoksullugundan 6tiirii ¢ocuk
yasta yasama atilmak zorunda kalan ve emegini kazanma yolunda kaybolup giden bir gengtir.
Kamyon silirmeye baslayan ve limanda hafriyat isinde ¢alisan Haci, kullandigi kamyonun

denize diismesi sonucu is kazasinda oliir;

“Kim inanmadiysa Haci’nin 6liimiine, yanilmigtir. Haci’nin erkenden 6lecegini herkesin
bilmesi gerekirdi. Haci ¢ok kiiciik yasta yasamaya baglamisti ¢linkii. Hepimizden gozii agik
yasamak zorundaydi. O yiizden Cimi ya da Coni’nin arkadasi oldu. Oyle olmak
zorundaydi. Iskenderun limaninda liman betonlarmin ya da onlarin bile altinda, demirlerin
ve ayaklarin arasinda yitmis nice kamyon ve nice on bes, on alt1 yaslarinda ¢ocuk gévdesi

vardir” (I. G. s. 63).

Haci, akilli ve girigken bir ¢cocuk olarak mahallenin ¢ocuklarindan ayrilir. Ne var ki yasam
miicadelesine ¢ok kiigiik yasta baslamak zorunda kalan Haci, boyundan biiyiik sorumlulugunun
altinda bir kaza sonucu ezilir ve yasama veda eder. Eserdeki yoksulluk izleginin en ac1 ylizii,
cocuk yastaki insanlarin hayatta kalmak icin yasamini tehlikeye atma zorunlulugudur.
Mabhallede yoksulluk agimi yirtarak kendisine yeni bir yasam kazanan Zehra Hanim,
dejenerasyonun ve ahlaki yozlasmanin temsili olarak yer alir. Bunun disinda kendi yasam
miicadeleleri igerisinde var olmaya ¢alisan insanlarin olusturdugu mahalle, iilkenin gelismislik

diizeyiyle ayn1 oranda kalkinacak ve kismen imkéanlara kavusacaktir.

Cadi Agaci romaninin baskisisi Niliifer, yoksul bir ailenin kizidir. Samsun’da yetismis ve
tip 0grenimi i¢in Ankara’ya gelmis olan Niliifer ge¢misini ve yoksullugunu unutmamis,
insanlara faydali olmak adina Cingin semtinde muayenehane a¢cmustir. Yoksul ve fakir
insanlarin yogunlukta oldugu bir yerde para kazanmak gayesi olmadan onlara yardimci olmak
amaci giiderken kendisini, cahil ve bilgisizliklerine tahammiil edemedigi insanlar1 asagilayici

ve azarlayici bir tavir igerisinde bulur;

“Onlar; korunmasini bilmeyen, 6grenmemekte direnen o baslar ¢atkili, kaslar1 alinlarini

enine kesen diiz bir ¢izgiye benzeyen kadinlar, pazarlik yapmaya kalkisan erkekler:
‘Hele bir bak, doktor hanim, ¢ocuk kizsa al gitsin.
Oglansa dokunma.’

‘Bu is o kadar kolaysa, sen karinin karnina istedigin gibi sapl birini koysaydin ya aslanim.’



189

O tiksindigi boyun biikiisler:

‘Sen bilirsin doktor hanim. Yani fen ilerlediginden, varsa bir ¢aresi diye, dedikti...”” (C.

A.s. 18-19),

Niliifer, bu tavrini degistiremez. Insanlarin bilgisiz ve cahil olmalarindan 6te onlar igin
cabaladigin1 anlamamalar1 sebebiyle hepsini kiigiik géren bagkisi, kiiciik gordiigii insanlarin
kendisi hakkinda iyi diistinmediklerini fark ettiginde igerisinde biiyiik bir nefret dogar. Niliifer,
muayenehanesini yeni agtig1 zamanlarda mahalledeki yaslt bir fotograf¢idan unutamayacagi
seyler 0grenir. Fotografci, isleri gayet giizel olan; fakat eski diikkdndan vazge¢cmeyen ihtiyar
birisidir. Adama isyerini neden giizellestirmedigini sordugunda aldig1 cevap, kendisinin neden
basarisiz oldugunu ve fakirligi, yoksullugu kabullenmis insanlarla neden anlasamadigini ona

fark ettirir;

“‘Ah benim saf kizim,” demisti. ‘Biitiin bunlar, bu tabani toprak diikkan, bu pis pencereler,
dahasi, benim su pis kiligim bile miisteriyi artiran seyler. Benim fiyatlarimi1 Kizilay’ en
likks stiidyosuyla karsilastir, daha ucuz olmadigim goriirsiin. Ayni fiyata yaparim ben isi.
Ankara’nin koyliisii buraya gelir. Ona gore Ankara hala babasindan, dedesinden duydugu
Ankara’dir. Yenisehir onun yeri degildir. O buralara gelir. Benim Diikkdnimi goriince,
boyle bir yerde hele yashi bash bir adamin kendisine kazik atmayacagina inanir. Buraya,
kovulmayacagindan emin, rahat rahat girer. Bes on kurus tenzilat yapmamu isterse hatirini
kirmayacagimi, peki, simdi 0yle olsun da ayagin aligsin, diyecegimi bilir. Hi¢ bos kalmaz

bu diikkan” (C. A. s. 22).

Yoksulluk ve fakirlik, Niliifer’in algiladig1 6l¢iide karsisina ¢ikmaz. Kendi yasaminda
deneyimledigi yoksulluk ve saflik doktor olarak gittigi semtte yoktur. Insanlar burada
yoksullugu ve yoksul insanlar1 kullananlar olarak karsisina cikarlar. Thtiyar fotograf¢i da
aslinda insanlarin algisim1 yoneterek ve onlar1 kandirarak para kazanan birisidir. Cingin’deki
insanlar yasam kavgasinin verdigi telasla mutlu olmay1 kiigiik seylere baglamis ve yasamdan
tat almak icin biiyiik hayallere gerek duymamus insanlardir. Ornegin Saziment Hanim,
dedikodu yaparak ya da temizligi bittiginde bir kahve ve sigarayla disarty1 seyrederek
Niliifer’in masrafli gecelerinde bulamadig1 eglenceyi bulur. Niliifer, kardesi Ismet’i ziyarete

Samsun’a gittiginde cocuklugunu ve yoksulluk dolu giinlerini animsar;

“Kapimnin hemen yanindaki kdsede bir maltizin istiine yerlestirilmis teneke i¢inde su
isiniyordu. Tenekenin agzi kotii agilmisti. Plastik legende gomlek ve goraplar kesik, boz

bir suyun i¢inde yiiziiyordu. Ismet’in ¢camasirlar1 bu yolla temizleniyordu demek. Maltiz1
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nereden bulmustu? Niliifer maltiz gérmeyeli yillar olmustu. Maltiz ¢ocuklugunun igini
bayiltan yoksullugunun kokusunu tasiyordu. Ondeki kiracilar, hastalikli ¢elimsiz
ogullarina ikide bir kiilbast1 pisirirlerdi maltizda. Cazirdayarak damlayan yapin kararttigi
korlar1 yeniden canlandirmak i¢in bir mukavva pargasiyla atesi harlandirdiklari zaman
koku arka bahgeyi doldururdu. Ismet’le birlikte oturup annelerinin isten gelmesini, bulgur
pilavi pisirmesini yahut daha iyisi tahin helvasi getirmesini beklerken bu koku ikisini de

bir tiirlii hasta ederdi” (C. A. s. 126-127).

Niliifer yetistigi evde gecmisini yasar kisa bir siire. Yasamdaki amaci para ve maddiyat
olmayan geng kizin ¢iktig1 bu ev, biraktig1 kokular1 ve hisleri uzun yillar onun i¢in muhafaza
etmigtir sanki. Yillar sonraki ziyaretinde begenmedigi ve rahatsiz oldugu bu mekanda huzur
bulan kardesi Ismet, uzun yillardir ablasiyla gériismemistir. Annesi ve kardesinden miirekkep
ailesine kars1 yakinligi ve yardimi yalnizca para géndermekten ibaret sayan Niliifer, icli ve
duygusal bir yapisi olan Ismet’in sevgisini kaybetmistir boylelikle. Ismet, ablas1 kadar sansl
degildir. O ¢aligmak mecburiyetinden 6tiirli okuyamamis ve bu hevesini igerisinde sondiirmek
zorunda kalmigtir. Ailesinden kalan eski evde, ilkel bir maltizla yemeklerini pisiren, fakir bir
yasam siiren Ismet’in yasamindaki dinginlik ve huzur, Niliifer’in igerisinde kiskanglik ve
huzursuzluk yaratir. Yasamin omriine isledigi trajik diiglimlerden yalnizca maddi ve ugucu
heveslerle kurtulmaya ¢alisan Niliifer, Ismet’in fakirligi kabullenmisligi ve kendi diinyasinda
edindigi diizeni kiskanir. Romanda yoksulluk, yikict bir etki gostermez. Mutlulugu arayan ve
zengin denilebilecek bir yasama sahip olan Niliifer ve yoksul yagamlarinda kii¢lik mutluluklarla
giinlerini geciren yoksul insanlar arasindaki tahammiil, tatmin ve ruhsal huzur ¢atismasi,

yoksulluk izleginin 6nemli ibareleridir.

Niliifer’in kardesi ile olan tartigmasinda fakirligini mutluluk ya da mutsuzluk sebebi
saymayan, yasam hengamesinde huzuru bulmus birisi olarak gordiigii kardesinin yagamina
imrenen bagkisi goriiniir. Maddi imkanlar1 ailesine oranla biiyiik miktarda fazla olan Niliifer,
onlar kadar mutlu degildir. Ve bundan biiyiik bir huzursuzluk duyar. Muayenehanesindeki

insanlara kiiclimser bir tavir takinmasinda da az da olsa bunun pay1 oldugu sdylenebilir.

Hogs¢a Kal Umut romaninin bagkisisi Orug, maddi durumu iyi olmayan bir ailede biiytir.
Yasam karsisinda aldigi tavir ve kendisini adadigi idealleri, bu yasamin etkisiyle gelisir.
Orug’un ¢ok da zengin olmayan ailesinin durumu hapse girmesiyle daha da bozulur. Avukat
tutmak icin ve diger giderler igin lazim olan paralar1 borg alirlar. Odeyemeyince biiyiik bir
bunalima giren aile, borcu yiiklenen damat adayina caresiz bir sekilde evet demek zorunda

kalir;
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“Annesi digarida Litfi'nin annesine yakinmis. Tutukevine gonderdikleri ve avukata
bor¢landiklar parayr édeyemiyorlarmis. Simdi kizini isteyen ¢ocuk hepsini yiiklenmis.
Bunlar1 Orug’a anlatmaya cekiniyormus. Bittik biz, demis. Bittik biz kardesim, kizi
okutacak gliciimiiz de yok nasilsa” (H. U. s. 24).

Kiz kardesi Irem, borclarindan ve yoksulluktan &tiirii evlenmek zorunda kalir. Damat,
“Gonen’in en zengin mobilyacisinin oglu” (H. U. s. 22) olmasindan &tiirii aileye bir kurtulus ve
giiven vermektedir. Ne var ki yoksullugun getirdigi caresizlik ve segme sansinin olmamasi
sebebiyle Irem’e, Okan’1 sevip sevmedigi ciddi olarak sorulmayacaktir. Annesi kizi okutacak
giiciimiiz de yok nasilsa diyerek vicdanini rahatlatmaya galisacaktir. Yoksul ve ezilmis insanlarin

kurtaricist olarak ¢iktig1 yolda kendi ailesini ve yagamini da ¢aresizlik igerisinde bulur.

Emir Bey’in Kizlari romaninda yoksulluk izlegi iki sekilde goriiliir. Birincisi Istanbul’un
isgali ve Ikinci Diinya Savas: yillarinda toplumsal olarak yasanan yoksulluk, ikincisi ise iilkenin
durumunu makro boyutta yansitan Emir Bey ve ailesinin yasadig1 yoksulluktur. Bir aga olan ve
mal varlig1 oldukca fazla olan Emir Bey, servetini ve zenginligini bir dviing vesilesi saymaz.
Aksine kiz kardesi Helal, savurganlig1 ve hoyratligiyla Urfa’daki serveti biiyiik oranda harcar;
“Bir tiirlii bitmeyen varligi savrulmustur, dagitilmis, hibe edilmis, onlarca satip savmalara
karsin yine de ayakta kalabilmistir” (E.B.K. s. 136). Helal’in savrukluguna karsin servetleri
yine onlar1 ayakta tutacak kadardir. Yine de yaklasan zor giinlere hazirlik yapmak gerekirken
insanlar bir aga ailesi gibi yasamaya devam ederler. Urfa’daki konakta eski giinlerin yittigini

fark eden kisi Hiisra’dir;

“Hiisra’ya tuhaf geliyor yasananlar. Altlarindan ¢ekilmis toprak vardi da onlar ayakta
kalmak igin biryerlere tutunmaya calistyorlardi. Tutunulacak sey eglence miydi? Icinde

yaganan evin suyu ¢ekilmisti. Degirmen dénmiiyor, ihtiyaclar akstyordu.

Hiisra’nin ilk kesfettigi seylerden biri, evde seslerin yankilanmasi. Kararan alt kat odalar1.
Pencere kepenkleri ve kapilari hi¢ agilmiyor. Ust kat odalarmin kimi de dyle. Acik
olanlarda sesler yankilaniyor bosluktan. O sirada Hiisra i¢in yeni bir oda ddseniyor”

(E.BK. s. 136).

Helal’in evdeki bir¢cok esyayr dagitmasmin ardindan evin bir¢cok odasinda sesler
yankilanmaya baglar. Eski ihtisamini yitiren ev, yoksullugun ve sikintili glinlerin sinyallerini
vermektedir ¢linkli evin suyu ¢ekilmis haldedir. Yani diizenli bir girdisi olmayan ev, kendi

hazinesinden yemektedir ve bunun siirekliligi yoktur.
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Aileyi bekleyen zor giinler, su ciimleyle okura yansitilir; “Cumhuriyetle her seyin
aydinliga ¢engel attigina inanilan yillar ugup gitmisti” (E.B.K. s. 11). Emir Bey, idealist bir
aydindir. Hizmet ettigi Millet Meclisinde ve miicadele yillarinda sahsi servetinin disinda higbir
gelir talep etmemis ve servetinin biiyilik kismini bu yillarda tiikketmistir. Higbir gelirleri olmayan
ailenin devletten aldig1 tek maas Emir Bey’e baglanmis maastir. Giderek yoksullagtiklarini
bilmesine ragmen, Emir Bey evlatlarinin miras kavgasina tutusmamasi i¢in Urfa’daki Mahmut
Aga Konagi’'nt Cocuk Esirgeme Kurumuna bagislar. Yasayacagi yokluk ve zorluklari
bilmesine ragmen kendisinin saymadigi servetini devlete verir. Imkéanlarm azalmaya
basladigimi, Emir Bey’in arabasini satiliga ¢ikarmasi ve Istanbul’a tasinmaya karar vermesinde
goriiriiz; “Yolda, otomobile satilik levhasi koymak, saga sola da haber vermek gerektigine karar
verdi. On yildan beri iyice soluksuz kalmig Urfa’da, savasin hemen 6ncesinde kim satin alabilir
su lenduhay1? Zenginlesen begenmez, orta hallisi alamaz. Kahya Mansur’u aramali yarin.
Adana’ya gétiirsiin. Pabug terini karsilayacagim bilir. Istanbul’a gd¢meyi kabullenmekten
baska ¢ikar yol yok” (E.B.K. s. 17). Emir Bey, birlikte miicadele ettigi ve simdi Cumhuriyet’in

yonetim kadrosundaki insanlarin {ilkenin yasadigi yoksullugu gérmezden gelmelerine igerler;

“Tabii cumhuriyetin valisi frakim giyip, silindir sapkasinin tozunu siirekli aldirtyor. Balolar
veriyor, bunlar géren halkin uygarlasacagina samimiyetle inaniyor. Bu muydu vatanin ve
milletin kurtulus ¢abasinin varacagi yer? Bu ylizden mi Nusret Bey sehit olmustu, zavalll

Hakim Sadun, istlindeki baskilar yiiziinden geng yasta 6liip gitmisti?” (E.B.K. s. 299).

Devlet terbiyesi ve olgun karakteri sebebiyle bu fikirlerini dile dokmeyen Emir Bey,

elestirirken zarar verecegini diisiinerek bunlar1 kimseyle paylagmaz.

Kendi imkanlariyla Istanbul’a tasinip orada yasamaya karar verir. Emir Bey’in vefatinin
ardindan Istanbul giinlerinde evde isci ¢alistiracak durumlar1 olmadig i¢in Nevnihal ve
Giilhayat, ev islerinin ¢cogunu birlikte yaparlar. Disartya yoksulluklarini sezdirmeden kendi
imkanlariyla ayakta kalirlar. Emir Bey’in ailesinin diiskiin bir durumda goériinmemesi

gerektigine inanan Nevnihal, bunun i¢in elinden geleni yapar.

Eserdeki yoksullugun toplumsal boyutu, Hiisra’nin igyerine giderken yaptig1 gézleminde

acikca goriiliir;

“Tramvaylar azaldig1 i¢in yiirliyor simdi. A¢liktan rengi solup ¢arpilmis ¢ocuklar1 goriiyor.
Ikili sefertaslarmin birinin bos olduguna yemin edecegi memurlar, ters-yiiz edilmis

elbisesini yeniden ters-yliz ettirmek i¢in aybasini bekleyenler, yazlik giysinin altina kalin,
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kislik ayakkabi, yahut tersini giyinmis ¢alisanlar yiiriiyorlar kendisi gibi. Bunlar bir isi
bulundugu i¢in daha hallice olanlar” (E.B.K. s. 179-180).

Insanlarin ¢ogu yoksulluk smirindadir. Durumu biraz iyi olanlar ise yeni kiyafet alacak
kadar parasi olmayan ve terzilerde giysilerini tamir ettirenlerdir. Hiisra da bunlar gibidir.

Ailenin higbir iiyesi yoksulluktan sikayet etmez; fakat yasananlara igten ice iiziiliirler.

Yedinci Bayrak romaninda yoksulluk izlegi bagkisi ve ailesini roman boyunca
birakmayan gog ile kosut bir sekilde goriiniir. Hasret ve Ali Sabir, Bosna’dan kactiklar1 giinden
itibaren zorlu bir yasamla tanisirlar. Elinde meslegi olan Ali Sabir, zor giinleri ailesine
yansitmamaya caligsa da Bosna’daki bolluk artik kalmamistir. Hasret esinin 6liimiiyle biitiin
yiikiin sirtina yiiklendigini hisseder. Her seylerini arkalarinda birakarak kactiklart Manastir’da
Feridun’un destekleriyle yasama adapte olurlar. Hasret’in oglu Alemdar, asker olmak
istemektedir. Girdigi askeri okuldan ailesini ziyarete gelirken yasadigi bir kaza neticesinde

ayrilmak zorunda kalir;

“Acele indi. Bavulunu basamaklara iyi yerlestiremedigi i¢in elinden kaydirdi. Bavul boynu
ve gOgsiiniin sag yanina ¢arpinda dengesini yitirdi. Diistii. Sol bacagi perondan asagi tren
yolunun ddsendigi zemine dogru sarkti. Onu ¢ekip kurtulmaya calisirken tren yavasca

hareket etti. Sol ayaginin biitiin parmaklar bicildi” (Y. B. s. 302).

Bu kaza Alemdar’in askerlik hayallerini bitirir. Adiyla 6zdeslesmis hayaline
kavusamayan Alemdar, biiyiik bir bunalimin ardindan kendisini toparlar ve babasindan miras
kalan el becerisiyle tren sirketinde bir is bulur ve ustalik yaparak aileyi ge¢indirir. Alemdar,
gecim sebebiyle bir ige girerek aksayan ayagmin eksikligini hige sayarak ailesinin kimseye
muhta¢ olmadan yasamasini saglar. Boylelikle 30 yila yakin bir siire geger. Alemdar evlenir,

iic oglu olur. Sehirdeki kolera salgininda biiyiik oglu ve esi yasama veda ederler.

Yoksulluk, goé¢menlerin kurtulamadigi bir durumdur; “yorgunlugu ve yoksullugu
yanlarinda tagiyarak ileri gitmeye kosullanmis bilingleri” (Y. B. s. 360)nin bulaniklig1 yalnizca
yasamda kalma ic¢giidiisiiniin yonlendirmesiyle sekillenir. Koklerini, anilarint ve mallarini
gozden cikartarak yalnizca kendi ve ailesinin canini yanlarina alabilen savas magdurlari, en
onemli seyin namusunu ve serefini koruyarak yasamaya devam etmek oldugunda
hemfikirdirler. Gogmenligin en Onemli trajedilerinden birisi de yerlestikleri topraklarin
altlarindan her an kayacagi hissiyatiyla huzursuz bir sahiplenme yasamalaridir denilebilir. Ne

var ki Hasret, oglu ve iki torunu yoksullugun ve yoklugun en siddetlisini istanbul’a go¢ ederken
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yasayacaktir; “Baglarin1 sokacak bir dam yoktu. Hayatlarina bir diizen verememis onlarca
aileyle birlikte cami duvarlarinin dibinde eglesiyor, degerli bir seyleri varsa tek koruma yontemi

olarak geceleri onlarin {istiine yatmaktan baska ¢are bulamiyordu gé¢menler” (Y. B. s. 370).

Yollara diismiis insanlar, kitlenin gittigi yoni giivenli bularak topluca hareket ederler.
Yanlarinda higbir hazirliklar1 olmayan insanlar, kalabalik yollardaki cesetleri gordiik¢e yasama
daha da baglanir ve bir an evvel hedefe varmay1 diisiiniirler. Kalacak yerleri olmadig: i¢in
camilerin avlularinda ve bulduklar: terk edilmis hanelerde konaklayan insanlarin yoksulluk ve
kimsesizlikleri onlar1 biiylik Ol¢lide huzursuz eder. Hasret ve ailesinin goc¢ esnasinda
Alemdar’in ge¢cmis zamanda yardimci oldugu ve ona minnet borcunu 6demek icin birlikte
hareket etmelerini teklif eden Alig Aga ile tanismalari, onlar i¢in giizel zamanlarin gegici olarak
yasamlaria girmesidir. Alis Aga, icerisinde bulunduklari imkansizlig1 ve kendi ¢oziimiinii

sOyle aktarir;

“Biz {i¢ dort giin 6nce geldik. i1k giin, yere dokiilmiis ¢ig bugday buldum, topladim. Insan
su aciz bedeni canli tutmakta becerikli. Yasamanin yolunu buldum. Bos evlerin bahgelerine
giriyorum. Giivercinler de evleri severler. Onlar avliyorum. Kizima bir, bana bir giivercin
avladim mu, giinliik taymimiz ¢ikiyor. Sana da borcumu ddemek istedim hep. Oyle hesap
ettim sanma ama ‘hayir’ demezden nineyi, senin bu babayigit kizanlar1 da doyururum

alimallah!” (Y. B. s. 364).

Yollarda birbirini kaybeden aileler ve agliktan hirsizlik yapan insanlara sahit olan aile
icin biiylik bir nimet olan bu karsilagsma, her iki tarafin sonraki yasaminda unutulmayacak
gelismeleri de beraberinde getirecek, yoksulluklarini ve gociin sert yiizlinli unutturacaktir.
Hastalanarak 6len Alis Aga’nin kizi Giildeste, Alemdar’in oglu Mithat ile evlenir ve aileye
katilir. Alis Aga’nin vefasi ve dostlugu da aileye katilan kiziyla yasar. Oksiiz ve yetim kalmis
bir toplumun c¢ocuklar1 olan bu gd¢menler, ana vatanlarina kavusmak gayesine erer ve

yasadiklar biitiin yoklugu ve caresizligi unuturlar.
3.8. Feodal Yapi-Birey Catismasi

Feodalite, bir¢cok toplumsal yapida goriilen dejenere bir kurumdur. Ayn1 zamanda dogu
toplumlarinin yasadigi bircok problemin ve g¢atismanin ana kaynagi ve vazgecemedikleri
geleneklerinin bir biitlintiidiir. Erkegin iktidarim1 onayan, kadin1 nesnelestiren ve toplum

arasinda keskin cizgiler ¢eken feodalite Ayla Kutlu romanlarinda kadinlarin bireysel
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ozgiirlikleri karsisindaki en biiyiik tehlike olmakla birlikte erkekler iizerinde de birtakim

sorunlarin olugmasina kaynaklik etmektedir.

Asi... Asi romaninda ana catisma unsurlarindan birisi, feodal aile yapisi ve kendi
ozglrliigiini saglamak isteyen bireyin yasadigi catismadir. Romandaki bir¢ok kahramani
etkileyen; ama en yogun sekilde Bestami’nin yagaminda goriilen bu izlek, kahramanin gelecek
kurgusunu alt iist edecek sekilde etkindir. Asiyel Ailesi, Esref Hanim’in kokleri tarafindan
Amik ovasiin zengin ve iyi bilinen bir ailesidir. Genglik yillarinda hovarda ve duygularin
siirlarda yasayan Bestami, ailenin konumu ve kendileri gibi gii¢ sahibi olan Amik Agalar1
sayesinde bir¢cok beladan yakasini rahatlikla kurtarir. Babasinin ikinci esi olan Ganime’nin
kendisine duydugu yakinliktan kagmak i¢in kendisini gece hayatina veren Bestami bir barda
Ceylan takma adiyla calisan Siren’i bir gece calistigi bardan zorla kagirir. Bu olayla bar
sahiplerinin diismanligint kazanan Bestami, bar sahiplerinin kendisine ve Siren’e bir zarar
vermemesi i¢in tavsiye edildigi lizere bir siire ortalikta gériinmemek {izere sehirden ayrilir.
Bestami’nin bu tagkinlig1 ve kagisi, arkasini yasladig1 yiizyillardir siiregelen feodal gelenegin
etkisiyledir. Oyle ki Siren’i giivenli bir eve yerlestirdikten sonra Istanbul’da asistanlik yapan
Beyazit’in yanina gider. Siren ile evliligini ve bunun imkanlarin1 konusacaktir. Beyazit, aile ve
feodal yapilar1 hakkindaki su s6zleri, Bestami’nin destek ve iimit bekleyen haline aldirmadan

yliziine ¢arpar;

“Onlar... Hala agalik sisteminin i¢inde bulunan ve bunu degistirmeyi diisiinmeyen
insanlar. Eski satraplar, zeamet ve timar sahipleri, beyler ve giinlimiiziin agalari. Sen aga
olarak dogdun agabey. Sen agasin. Ben ise asla bir aga olamam. Kan sana gegmis. Kaninin

seni yonlendirdigi aliskanliklar1 ve hayati stirdiireceksin” (A. s. 274).

Onlar olarak tanimlanan ziimre, Bestami’nin de aralarinda bulundugu Amik Agalar1 ve
yanlarindakilerdir. Bestami, kardesinin bu telkinleriyle geleneklerin kendisine bigtigi rolii ve
kimligi en aci tarafiyla anladi. O aski ve sevgiyi herhangi birisi gibi yasayamaz, oturup
kalkmasi, insanlarla iletigimi ve aile yagami bile bu kanunlarin emrettigi ol¢iide gergeklesirdi.
Umutsuz bir sekilde Antakya’ya doner. Sinanli kdyiinde babasindan kalan eve annesiyle
birlikte yerlestirdigi Siren ile birlikteligini resmi olmayan bir yasamda siirdiiren Bestami,
ailenin baskilartyla Hayriinisa adli iyi bir ailenin kiziyla evlendirilir. Bu evliligin iki etkeni
vardir. Birincisi Bestami’yi Siren gibi kadinlardan uzak tutmaktir, ikincisi Bestami’nin
diistincesine gore kendisine cinsel yonden takintili bir sekilde ilgi besleyen iivey annesi

Ganime’nin evlilik sonucunda uzaklasmasidir. Feodal aile yapisinin siddetli bir bi¢imde
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goriildiigii A4si... Asi’deki yasamlarin en trajigi sayilabilecek olan Bestami’nin yasaminin
yaninda, Hayriinisa’nin yasami da aci dolu bir yola girer. Higbir seyden habersiz yuvasinin
hayalini kuran geng kiz, birka¢ ay sonra esinin tecaviiziine ve siddetine ugrayacak, yuvasindan
kacacaktir. Zamanla birlikte akip gelen geleneklerin kusattig1 yasamlarinda, gelin ve damat

huzursuz ve mutsuz olurlar;

“Bestami ve Hayriinisa’'nin diigiinleri yapildiginda erkegin ayaklarnn kar1 koca ilan
edildikleri anca suya eriyor, basindan asag1 kaynar sular dokiiliiyor: Nasil girdi bu yola?
Birilerinin ardina takilip stiriiklendi. O ki 6zgiiveniyle on yedi yasinda bilmedigi onlarca
seyin tek bagma listiinden geldi ve reisligini, erkekligini kanitladi. Yillar sonra karilarin

baskist altinda bir slimsiik bokbocegi gibiydi-oyleydi-” (A. s. 281).

Bestami, bu evlilik dayatmasinda 6zgiivenini ve kendisine olan inancim yitirir. Siren
onun sevdigi kadin, Hayriinisa ise ailesinin sevmesini istedigi kadindir. Arada kalmishigiyla
saldirganlasan ve huysuzlasan Bestami, gelenekleri ¢igneyememenin ezikligini ve sonuglarini
omrii boyunca unutamaz. Evliliginin ardindan Siren ile birlikte olmaya devam eden ve esini
ihmal eden Bestami’nin bu eylemini 6grenen Ganime, yanina kadinlar1 alarak; “Simdi biz,
ailemizin reisi olan, malll yiizbasi Omer Azmi Efendi’ye kan parasi olarak ihsan edilmis
namuslu bir evi kirleteni kirk erkekten arta kalmis iki orospuyu, yani Bestami Aga’nin anali
kizli kapatmalarini evden atmaya gidiyoruz” (A. s. 287) diyerek kdydeki evine giderler ve Siren
ile annesini feci sekilde hirpalarlar. Feodal kiiltlir biitiin acimasizligin1 kadmnlar iizerinde
gosterir. Erkek, hiyerarsideki yeri itibariyle yalnizca sdylenme ve kiifiirleri isitir ne var ki biitiin
su¢ ve kin kadina yiiklenerek tarih boyunca yasandigi gibi cezanin faturasi kadina kesilir;
“Dayag1 Siren’den ¢ok annesi yedi. Ustleri baglar1 yirtildi, saglar1 yolundu. Séviildiiler,
paralandilar. Kdye ve hemen yakindaki kdylere rezil edilmeileri igin her tiirlii saldir1 yapildi”
(A. s. 287). Olayr 6grendiginde biiylik bir sinir krizine giren Bestami, alkoliin de etkisiyle
konaga giderek konaktaki biitiin kadinlara sdver ve hakaret eder. Bestami, biitiin hirsini
evliliginden bu yana cinsel anlamda yaklasmadig1 esinden alir. “Kendini bilmez disi kdpeklerin
yuvast haline dondii” (A. s. 290) dedigi konaktaki gelin odasina esini zorla gotiiriir ve ona orada
tecaviiz eder. Erkekligini kanitlamis ve kimin reis oldugunu herkese 6gretmis halde konaktan
ayrilan Bestami, agaligin ve feodal kanunlarin bigimlendirdigi karakterinden beklenen siddeti
gostererek konaktan ayrilir. Heniiz 3 aylik gelin olmayan Hayriinisa ugradig1 hakaretin etkisiyle

esinden bosanir.
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Romandaki feodalite izleginin en yikici bigimde goriildiigli yasamlar olan Bestami-
Hayriinisa ve Ganime’nin yasamlart mutsuzlugun ve kinin ¢epecevre sardigi kotiiciil birer

yasama donlismiistiir.

Asiyel ailesinin feodal yapisi, nesiller yetistikge ve aile iiyeleri yaslandikca ¢atirdamaya
baslar. Verda’nin oglu Atik, ailenin mallariin paylasilmasini ve kendi isini kurmak isterken
Armagan aile sirketlerinin basina gecer. Kendisini koydeki ve tarlalardaki islere veren Bestami,
konaga adim atmaz. Bireyin kendiligini kazanmasindaki en biiyiik engellerden birisi maddi ya
da manevi olarak gerceklesen dis miidahaledir. Romanda bu miidahale feodal aile yapisi olarak
goriintli bulur. Sevdigi kadinla yasamini birlestiremeyen Bestami, bunun acisini siirekli olarak
yasar. Hi¢ bilmedigi oglu, babasini ve aileyi bir diisman olarak kabul eder. Ailenin yapisi
konaktaki insanlarin arasindaki hiyerarsiyi de etkileyecektir. Ganime’nin kizi Mahur ve
siitkardesi Delfina, konaktaki calisanlarin her seylerini kontrol etmektedirler. Halalar,
ataerkilligin etkisiyle yegenlerinin iligkilerini denetleme hakkini kendilerinde gdriirler.
Armagan’in Sirinle iligkisini kendilerince yorumlar, gengler hakkinda ileri geri laflar ederler.
Feodal yapinin getirdigi giicii ve iktidar1 tamamiyla kullanan Bestami, aile kurma ve mutluluk

konusunda bu yapinin karsisinda c¢aresiz kaldigi i¢in diledigi gibi bir yagam kuramaz.
3.9. Yozlasma

Bireysel degerlerin ¢iiriimesi ve bireyin kendiliginden uzaklasarak deger yargilar1 disinda
bir konumda kisiligini kurmasi olarak tanimlanabilecek yozlagsma, Ayla Kutlu’nun
romanlarinda tam olarak bu tanimda goriintii bulur. Topluma ve kendisine kars1 6devleri olan
ornek birey kendi zihninde ¢izdigi birtakim sinirlar dahilinde degerler dizgesini kurar. Bu
siirlarin agimi harigteki bireylerin yasam alanlarina ve haklarina ihlal anlamina geleceginden
belirlenmis sinirlar dahilindeki yagsam bireyi giiven ve huzur icerisinde kilar. Deger yargilarin
cigneyerek kendi ¢ikarlari dogrultusunda yikict ve kotiiciil bir 6zellige biiriinen karakterler,

Kutlu romanlarindaki yozlasmis bireyleri tanimlar.

Kagis romaninda yozlasma, bireysel anlamda isler. Insani degerlerden siyrilarak bencillik
ve ¢ikar i¢in yasayan bir varlik konumuna algalan ve yozlagsma izlegini temsil eden karakter
Cahit’tir. Cahit, Ustiin’{in yakin arkadasi ve meslektasidir. Ustiiniin basarilarmi ve sahip
olduklarmi kiskanan Cahit, oyun oynayarak Ustiin’{i alt etmeyi ve onun sahip olduklarini elde

etmeyi amaglar. Fransa’dan dénmesi i¢in Ustiin’ii tesvik eden ve onu ihbar eden kisi Cahit’tir.
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Ustiin, Ayhan’1 terk edip Fransa’ya gittiginde iligkilerinin bitmesini firsat bilen Cahit,
yalniz ve kimsesiz kalan Ayhan’a evlilik teklif eder, kisa bir siire igerisinde evlenirler; “Cahit’in
Ayhan’la evlenmek istemesi, yalnizca bu tutkuyla da agiklanamazdi. Kendisini yaninda hep
ezik hissettigi Ustiin’den ve o varken kendisine yiiz vermeyen Ayhan’dan bdylece bir gesit d¢
almis olacakt1” (K. s. 62). Cahit’in koétiiciil yapisi sebebiyle boyle planlar igerisinde olmast onun
yozlasmis bir karakteri oldugunun acik bir kaniti sayilabilir. Insanlar1 kendi tatmini igin
kullanmak isteyen ve bunu c¢aprasik sekilde yapmaya calisgan Cahit’in kurdugu yuvanin

temelleri bu nedenle oldukca zayiftir.

Ayhan, caresizliginden ya da baska sebeplerden otiirii degil, Ustiin’e kars1 bir bagkaldiri

ve kendi yasamin1 kendi yonlendirme iradesini kullanmak adina evlilik teklifini kabul eder;

“Ne oluyor bana? Aylardan beri ilk kez kendi bilincimi kullanarak vardigim bir karari
uyguluyorum. Evleniyorum” (K. s. 35) diyen Ayhan, bu kararin1 yadsir fakat vazge¢mez.
Firsatg1 bir yapida olan Cahit, amacina ulagmig goriinmektedir. Hesapta olmayan gercekler
evliliklerinin birinci yili dolmadan yiiziine ¢arpacaktir. Ayhan’m, Ustiin’{in actig1 yarasini
kimseye gostermemek icin ve bu terk edisten etkilenmedigini kanitlarcasina evet dedigi teklif
Ayhan i¢in bir sikismishik ve huzursuzluk olarak algilanir. Ayhan, evliligini su ciimlelerle

Ozetler;

“Cahit’in o, ince gerceveli gozliiklerinin altindan alabildigine hiiziinlii bakan gozlerinde
tutkunun hala stirdiigiinii, bu tutkuyu agiklama yiirekliligini bile gosteremedigini fark ettim.
Bu goriiniim gizemliydi. Ilgimi c¢ekmemesi olanaksizdi. Eskisi gibi aldirmazlik
edemezdim. Her seyi yanlis degerlendiriyordum artik. Bir aga diisiiyormus gibi diistiim.
Diistiigiimii biliyordum. Yine de bu ag kurtariciydi. Bosluga diismekten iyi goriiniiyordu.
Oysa daha az yipranmis olsaydim, diismezdim. Halad disiiyorum. Hala... Higbir ag

tutmuyor beni” (K. s. 32).

Ayhan, Cahit’le evliligini bir aga diismek olarak tanimlar. Cahit’le evlilik ve kari-koca
olmak gibi bir amaci ve kaygisi yoktur Ayhan’in. Asil amacini bir i¢ monologunda agiklar;
“Cahit’le Ustiin’ii en rahat konusabilecegim kisi oldugu igin evlendim” (K. s. 33). Ayhan,
Ustiin’ii unutamaz. Ona en yakin olan ve onun hatiralarii en yakindan taniyan Cahit’i,
Ustiin’iin bir yansimas: gibi hayal eder ve onunla Ustiin’ii konusarak 6zlemini gidermeye
caligir. Cahit de bu evliligin siradanlifinin ve yapayligimin farkindadir. Yasanan trajedide
parmagi olan Cahit, kotiiciil diinyasinda sahip olmanin verdigi yiiksek hazzi yasar. Kendisini

var edememis ve birey olarak kendi dogrularini olusturamamais olan Cabhit, rakip olarak gordiigii
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“Ustiin’{in tam karsit1 diisiinmeyi ve davranmayi kisiliklilik” (K. s. 70) sayar. Yozlasma, birey
olarak goriintii buldugu Cahit’in yasamin olumsuz yonde etkiler. Cahit, Ayhan’in Ustiin’ii
unutamadigin1 ve halen sevdigini bilmekte fakat yine de Ayhan’a sahip olmanin hazzim

yasamaktadir;

“ ‘Peki Ustiin...” diyor. ‘Sen nasil istersen...’

Cahit’in elini tutuyor. Cahit doniip saskinlikla Ayhan’m yiiziine bakiyor;
‘Ustiin dedin bana?’

‘Seninle konusmadim ki... Ustiin’e sdyledim.’

Cahit kollarinin arasina aliyor onu. Opiiyor. Ayhan yalmzca agzimi kagirabiliyor.
Yanaginda 1slak, sicak bir duygulanmim. Etkisi yiireginde degil, midesine vuran bir
duygulanim. Bulant1 olusturan. Giderek... biiyiiyiip kusma istegi uyandiran” (K. s. 81).

Cahit’in ¢lirimiis karakteri, kendisini sevmeyen ve evlilik yoniinde aldig1 karardan
pisman oldugu her halinden belli olan Ayhan’1 bir kadin ya da sevgili olarak degil de Ustiin’ii
alt etmek i¢in kullanacagi bir nesne olarak goérmesi ve Oyle kullanmak istemesiyle kendisini bir
kez daha gosterir. Ustiin’iin Tiirkiye’ye gelmesinin ve mektubunun Ayhan’a ulasmasinin
hemen ardindan Ayhan tarafindan terk edilir. Gegen siire zarfinda Ustiin’ii ihbar edenin kendisi
oldugunun da 6grenilmesiyle yalnizligin karanlik dehlizlerine hapsolan Cahit, engelleyemedigi

kaderiyle bas basa kalir.

Ustiin’iin Fransa’daki sol goriislii arkadaslari icerisindeki Roland, heyecanli ve eylemi
silahla kanla yapma taraftar1 birisiyken ailesinin yanina doniip sinifin1 degistiren birisi olarak

silik bir sekilde yozlagsmay1 temsil eder.

Yozlasma bireysel anlamda, “kendiligi var eden degerlere ve bu degerlerin iirettigi,
olmasi gereken sese duyarsizlasmanin yani sira insanlik onur ve erdemine yabancilasmaktan
kaynaklanan bir sorundur” (Deveci, 2013, s. 295). Kendiligini yaratacak ve olumlu anlamda
onu insa edecek Ozelliklere sirtin1 ¢eviren insan, islenmemis ve bayagi bir karakter igerisinde
hapsolur. Yozlasmanin tehlike arz eden 6zelliklerinden birisi de bu hamlig1 fark etmeyen

bireyin yagamini bu sekilde siirdiirerek kotiiciil bir ahlaka biirlinmesidir denilebilir.

Islak Giines romanindaki yozlagmanin bireysel anlamdaki temsilcisi Zehra Hanim’dir.
Zehra lzerinden temsil edilen yozlagma ahlaksal boyuttadir. Geng kiz iken bir doktorun
hizmetcisi olarak evine aldigi, zamanla aralarindaki miinasebetin cinsel boyuta taginmasiyla

doktordan hamile kalan Zehra, doktorun gorev yaptig1 hastanede laborant olan, escinsel ve



200

uyusturucu bagimlist olan Hidayet ile evlendirilir. Doktor-Hidayet-Zehra arasindaki kirli
anlasma Hidayet’in hastaneden c¢aldig1 uyusturucu maddelere g6z yumulmasi halinde Zehra’y1
ve dogacak cocugu kabullenmesidir. Bir nesne gibi iki erkegin arasindaki anlagmada etkisiz bir
varlik konumuna diisen Zehra, yoksullugun da etkisiyle bu durumu kabullenmekten baska yol
bulamaz. Zehra ve Hidayet arasinda bir kar1 koca iligkisi yasanmaz. Erkeklerden hoglanan ve
bunu saklamayan Hidayet, bir kadin gibi yiiziine bakim yapar ve kadinsi tavirlar takinir. Esini
stirekli dover. Hidayet, kimligini gizlemeyi basaramasa da disariya bir erkek goriintiisii ¢izmek
ister. Bu nedenle bastirdigi duygularinin verdigi gerginlik esine ve ¢ocuguna siddet olarak
yansir. Hidayet’in bu disartya karsi dingin; ailesine karsi saldirganlagmasina sebep olan ruh
hali; “escinsellik yoluyla eylemini sinirli bir adamin ancak nevroz yoluyla gelistirdigi bir tipin
dar smirlart iginde” (Adler, 2009, s. 239) bir araya getirerek hastalikli bir denge iizerinde
yasamasindan kaynaklanir. Hidayet, ingaat ustasiyla olan cinsel birlikteligini Gistii ortiilii olarak
insanlara aktarirken esine karsi sert ve acimasizca kurallar koyar. Esi Zehra’nin en ufak
hatalarin1 biiytiterek ona karsi hemen her aksam siddet uygular ve Zehra’nin lizerinde zalimce
bir baski kurar. Ciinkii Hidayet, yasadig1 toplumun kabullenemeyecegi bir yonelimi gizli sakli
yasamak zorunda olmanin getirdigi baskidan kurtulamaz. Eserde Hidayet’in sahsinda “her
acidan yetersiz olan erkegin yetersizligini maskelemek i¢in kadina karsi siddet uygulamasi
elestirilmektedir” (Sengiil, 2015, s. 287). Kadin olarak cinsel ve duygusal tatminini
yasayamayan ve esinin siddetine maruz kalan Zehra, yozlagmayi bir kurtulus gibi algilar.
Ahlaki yargilari ve mahalle igerisinde sdylenen dedikodular1 hice sayar; “Insanlar,
bireyselliklerinin (benliklerinin, kimliklerinin) yadsinmasi gibi gelen bolimlemeye ya da
siiflandirmaya genelde icerlerler. Bu durumda, ellerindeki olanaklarla kimliklerini gesitli
yollarla yeniden ortaya koyarak tepki vermeleri olagandir” (Maslow, 2001, s. 140-141).
Zehra’nin verdigi tepki de ahlaki ve benlik degerlerine baskaldirarak maddi tatmini arayan bir

kadin olarak kendisini var etmesidir.

Zehra ignecilik yapmaya baslayana kadar evinde esinin getirdikleriyle yetinen bir kadin
profilindedir. “Yirtik yirtik bakan gozleri” (I. G. s. 9) ile dikkat ¢eken Zehra, ¢ikarini 6nceleyen
ve kendi zevkleri i¢in her seyi hice sayan bir kadin olmustur. Zehra, komsulariyla ara sira gittigi

sahilde hesap 6dememek i¢in yalan sdyler ve kendi payini da yanindakilere ddetir;

“Zehra teyze, Sedat’la birlikte geldigi deniz kiyisi soluklanmalarinda, daha masaya
oturmadan parasini hazir ederdi. Bir mendilin ucuna baglanmis para, sutyeninin icine
sokulu dururdu. Hesabin verilmesi zamam geldiginde, elini koynuna atar, karigtirmaya

baslardi. Annemin gozlerinde soru isareti biiyiirdi. Diislirmiis miiydii yoksa Zehra
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parasimi? Yoksa gegen sefer mi gdrmiistii mendilin ucuna bagl paray1? Bu kez, ‘sonra
veririm, para almamisim bacim, gordiin mii aptalligimu, tith!” der miydi Zehra Hanim?” (1.

G.s. 57).

Zehra, insanlar1 kendi ¢ikarlar1 icin kullanmaktan hi¢ c¢ekinmeyen birisidir. Yalan

sOyledigini karsisindaki insanin fark etmesine karsin bu tavirlarindan vazgegmez.

Maddi 6zgiirliiglinii kazanmasiyla giyim kusamimdan baglayarak doniisiime ugrayan
kahraman, mahalleli ve mahalleye tepeden bakan bir kadina doniisiir. Yozlagmanin etkisiyle
birkac y1l once birlikte giiniinii gecirdigi komsularina efendileriymis tavriyla yaklasir. Bu
tavirlarinin bir kismimni1 Madam Mariya’dan ddiingler. Zehra kiskang birisidir; Insanlarin sahip
oldugu zenginligi ve yasamlar1 kiskanir. Mahallede varlikli birisi olarak tanmman Madam
Mariya’y1 kiskanir ve onun gibi yasamaya calisir. Mahalleli, aligverislerinin ¢ogunu sokak
saticilarindan yaparken Madam Mariya ¢arsidan aligveris yapar. Maddi olanaklar1 artan Zehra
da Madam Mariya gibi ¢arsidan aligveris yapmaya baslar. Bu yaris, mahalle kadinlarina da
yanstyacaktir. Herkes imkanlar1 yettigince bu yarista yer alarak birbirlerine gosteris yapmaya
baslarlar; “Zehra Hanim simdilik en 6nde gidiyordu. Savurgan bir gosterise giristi. Madam
Mariya’nin zenginligi kokliiydii, topraktan geliyordu” (I. G. s. 127). Zehra’nin maddi anlamda
bir yarigsa girmesi kendisini insanlara kanitlama ve farkli bir kimlige biirlinme amacin
tasimaktadir. Ciinkii Zehra, mutsuz bir kadindir. Yasamda kendisi olamamis, kendisi disindaki
planlarin bir nesnesi olarak bugiinlere gelmis kahraman, insanlara kendisini kanitlamak ve
saygin bir yer edinmek amacindadir. “Bireyin kendi varligr ile ilgili olarak edindigi izlenimler,
baskalarinin onun i¢in diigiindiikleri ve s6ylediklerinin bir sonucudur” (May, 1997, s. 33). Zehra
da mahalledeki kadinlarin lizerinde yarattig1 etkiyle kendisine olan saygisini kazanmaya ¢alisir.
Evine hizmet¢i alarak, yanindaki kadina biitlin islerini yaptirarak zenginligini mahalleliye
kanitlamaya ¢alisir. Mahalleliye yansiyan yozlagma, kendisini dedikodu ile gosterir. Zehra’nin
evini takip eden kadmlar onun bu varligi nasil kazandigini, evindeki hizmetg¢inin nasil
barindigini aralarinda konusurlar; “Hidayet Bey o bi¢im olmasaydi, zor alirdi Zehra Hanim o
hizmetgiyi evine.” (I. G. s. 128) derler. Aralarinda cekistirdikleri Zehra bir miiddet sonrasinda
giindemden diiserek yerini yeni dedikodulara birakir. Ne var ki ahlaki agidan bozuk ve ¢iiriimiis
fikirlerini degistiremeyen Zehra, gayrimesru iliskisinden dogan kiz ¢ocugunu eviat edindim
diyerek mabhalleliye gosterir. Yasaminda ahlaki konular1 ¢ignemekten c¢ekinmeyen Zehra,
esinin escinselligini, kendi iligkilerini ve yalanlarini insanlarin fark edip etmediklerini hig¢
umursamaz. Zehra, dejenere yasamin ve yozlasmis benligin temsili olarak romandaki bir¢ok

ahlaksizligin 6znesi olur. Esinin 6liimiiniin ardindan oglu yasindaki bir gencle evlenen Zehra;
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yozlagmis, 6z degerlerinden uzaklasmis bir tip olarak romanda tematik gii¢lerin karsisinda yer

alir.

Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda yozlasma izlegi, ge¢misini unutarak hirs ve cikar
odakli iliskileri 6nceleyen bencil karakter 6zellikleriyle kosuttur. Bireyin kendiligini zedeleyen
ve insani iliskilerini olumsuz etkileyen bu ¢iirlime, Gokg¢en’in babast Emin’de goriilmektedir.
Emin, siirgiin gittigi bir kasabada yas1 geckin bir bekar olan terzi Afet ile evlenir. iki cocuklari
olur. Biri kiz biri erkek olan g¢ocuklari, annelerinin terzilikten kazandigi ve babalarin
{iniversite okurken kapicilik yaparak kazandig1 parayla biiyiirler. Universite tahsiline devam
etmek i¢in tagindiklar1 Ankara’da kapicilik yapan ve esinin terzilik yaparak kazandigi parayla
gecimlerini saglayan Emin ve ailesi, daginik ve huzursuz bir yapidadirlar. Emin, evinden ve

“terbiyesiz, pasakli ve ¢irkin” (A.U.Y. s. 46) olan esinden sogumustur;

“Isten eve dondiigiinde, karis1, her zamanki gibi evi toplamaya gerek gdrmeksizin yatip
uyumustu. Ayagina takilan giysi par¢asindaki toplu igne, pabucunun lastik topuguna battig1
icin bir tilirli ¢ekip c¢ikaramadi, o da giysiyi inatla ¢igneyerek evin i¢inde dolasti durdu.
Mutfakta, bulasiklar {ist iiste y1g1lmis, belki bir hafta i¢inde taglasmisti. Tezgahin iistiinde
yiyecek aranarak kosusturan, kaplarin i¢inde duyargalarimi titrete titrete dolasan sayisiz

hamambdcegi vard” (A.U.Y. s. 46).

Cocuklari i¢in bu duruma katlanmaya c¢alisan Emin, imkanlari arttikga degismeye baslar.
Afet ile evlenmesi bir kacis gibi degerlendirilebilir. Onu sevdigi ve istedigi soylenemez. Siirgiin
olarak gittigi kasabada kendisini kabul ettirme telagindayken ani bir teklifle onerilen bu evlilik,
Emin’in yasaminda bir durak gibidir. Esinden uzaklastik¢a geng¢ kizlara ilgisi artan Emin,
Universite 6grencisi olan Giilizar’a asik olur ve ¢ok kisa siirede onunla sevgili olur. Evli
oldugunu Giilizar’dan saklayan Emin, kisiliginin ve ahlakinin ¢iirtimesinin ilk sinyallerini
burada verir. Yalniz bir kadin olan sevgilisiyle ayr1 bir eve ¢ikarlar ve gercegi anlattiginda
Giilizar, durumu sakinlikle karsilar. Emin, zor zamanlarinda kendisine sahip ¢ikan ve yuva
kurarak ona giivenen Afet’i okuluna geri doniip gelecegi netlesmeye baglayinca terk edecek ve
cocuklarini da ondan kagiracaktir. Aradan gegen yirmi yi1l Emin’i ve ¢ocuklarini da doniistiiriir.
Emin, iyi para kazanan bir miihendis olmustur. Terk ettigi esi, terzilikten ¢ok iyi paralar
kazanmis ve Emin’den aldig1 kizin1 varlikli bir aileye gelin etmistir. Gokgen, babasinin biitiin
zaaflarini ve hirsini bildigi i¢in ondan sogumustur. Yasami sadece para ve maddi imkanlardan
ibaret sayan birisine doniisen Emin, oglunun siyasi fikirleri karsisinda sinir ndbetleri gegirir.

Onun goziinde bir geng para harcamali, kizlarla eglenmelidir. Onun toplumcu bir idealle
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ilgilenip ailesinin diizenine zarar getirecek islere girismesine anlam veremez ¢linkii; “her
istedigini alan, yapan, cebine bol harclik koyan bir babasi vardi. Diisiinecek bir sorunu mu
kaliyordu” (A.U.Y. s. 56). Emin, gengliginde bunlar1 yapamamstir ve bu eksikligi oglunda
tamamlamak istemektedir. Oglunun da kendi istedigi sekilde yasamasini goérmek ister.
“Bencillik, bir davranig bigimi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kisinin karakterinin bir boliimii
olarak da ortaya ¢ikar. Bencillik, insaninin her seyi yalnizca kendisi i¢in istemesi durumudur”
(Fromm, 2003, s. 25). Maddi imkanlar1 ve iktidar arttikca ailesini de bir tiir liituf ile yonetmek
amacinda olan Emin, Gokg¢en’in bagkaldiris1 karsisinda biiyiik bir sinir bozuklugu yasar.
Yiikselisinin karsiligini ailesinde de goérmek isteyen Emin, oglunun bu c¢ikislart neticesinde
biiyiik moral bozuklugu yasar; “Prestij egilimi bazen yozlasarak dylesine biiyiik bir giigliiliik
sarhosluguna dontisiir ki, gii¢liiliik duygusunu sinirlandiracak en ufak bir neden karsisinda ilgili
kimsenin bir 6fke nobetine kapilmasini anlamak gii¢ degildir” (Adler, 2002, s. 305).
Karakterini yozlastiran ve cliriiten bencilligine sarilarak oglunu kendi bildigi dogru yola
yoneltmeye calistikca Gokgen’in tepkileri keskinlesir. Yasaminda biiyiik bir armagan olarak
gordiigli Giilizar da iyi bir konumda olan Emin’in isteklerini karsilamadigr ve ona uygun
davranmadigi i¢in Emin tarafindan artik sevilmez. Kendisi i¢in birgok konuda taviz vermis olan
Giilizar’in simdi iivey oglunun tarafin1 tutmasi diisiincesi Emin’in bencil karakterini hiddete
bogar; “Oysa Emin Bey’in hosuna gitmeyecek her seyi yapiyor Giilizar. Her zaman hakki
olmayan seyler yapmisti ama o zamanlar bunu Emin Bey i¢in boyle yapardi. Simdiyse 6nce
Gokeen’1, giderek de baskalarini yegledi. Kitaplar1 yegledi kocasina, hatta acilari, bagkalarinin
acilarint...” (A.U.Y. s. 64). Emin, kendisinden baskasin diisiinmedigi i¢in Giilizar’ Gokgen’i
anlamaya ¢aligmasi ve ona destek olmasini1 da hazmedemez. Giilizar ve Gokgen’in yakinligini
icine sindiremez. Oz babas1 varken {ivey anneye bu kadar diiskiin olmasi onu hiddetlendirir.
Cilinkii Emir, her seyde oldugu gibi sevgiyi de paylagsmak istemez. Emin’in yozlagsmis ve
clirlimiis yapist oglunun sugunun kendi yasamina sirayet etmesi korkusu ve Giilizar’in diger
zengin esleri gibi yasamayarak kendisine zarar verdigini diislinmesine sebep olur. Yozlagsmis
bir karaktere sahip olan Emin, bozuk kurallarla dondiirdiigii kisisel evreninde gittikge azalan

giinesin etkisiyle sevdiklerinin nefretini lizerine ¢ekmekten kurtulamaz.

Bir Gé¢men Kustu O romaninda yozlasma izlegi iki farkli diizeyde gériintii bulur; isgal
yillarinda Istanbul’daki azinliklarm isgal ordusu mensuplariyla kurduklar1 ahlaksiz iliskiler,
ikinci olarak Milli Miicadele sonras1 kurulan mecliste Emir Bey’in sahsinda temsil bulan
idealist ve vatansever kadroyu saf dis1 birakmak isteyen, biirokrasiyi ve devleti kendi ¢ikarlari

icin kullanmaya calisan tiplerin varlig1 olarak yer alir. Toplumu toplum yapan sey (Eliot, 1987,
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s. 31) olan kiiltiirtin ve ahlakin yozlagsmasi, toplumsal dizgelerin varligin1 da tehdit eder ve

romanda iglenen ana konular1 goriiniir kilar.

Istanbul’un isgali ve ahlakin ¢okiisii olarak karsimiza ¢ikan ilk duruma, Emir Bey’in Milli
miicadeleye destek vermek icin Ankara’ya gidisiyle Istanbul’u gercek vyiiziiyle goren
Nevnihal’in ¢evresindeki gayrimiislim arkadaglarinin yagamlarinda rastlanir. Nevnihal’in Sava
adinda gayrimiislim bir arkadas1 vardir. Isgal yillarinda azinliklarin isgal birliklerine gosterdigi
ahlaksiz ilginin bir yansimasi olarak romandaki yerini alan Sava’nin kardesi, Miisliiman bir
kadin taciz ettigi icin halk tarafindan ling edilerek oldiiriiliir. Sava’nin kendisi ve kizi da para

karsilig1 erkeklerle birlikte olmakta yadsinacak bir taraf gérmez.
Beyoglu, ahlaki yozlasmanin teshir edildigi mekan olarak karsimiza ¢ikar;

“Diin Beyoglu’na, Cami Bey’in karisinda tesekkiire gitti. Cadde ve sokaklar1 dolduran tiirlii
iiniformalar giymis subaylari, onlarin kollarinda siislii tango fistanlarla salinan kadinlar
hem goriip hem gdrmeksizin gegti sokaklardan. Ilk bakista, hepsinin Avrupali oldugu
saniliyor. Oysa Nevnihal artik su yoksul sokaklarindan bile o giysileri 6zenerek yapilmis
kirli govdeleri, stirtindiikleri agir kokular1 dayanilmaz hale getiren ¢ocuklukla genclik
arasindaki kizlarin ¢iktigini, gece bile evlerine donmediklerini goriiyor. Sava’nin kizi da
basladi bu ise. Buradaki kadinlar, Sava’nin kizindan iki ti¢ kat yagli, ama bir gémlek {istiin
fahiseler olmali. Evlerden uzak iglerinde Miisliiman kadinlarinin da bulundugundan s6z

ediliyor. Inanmak istemiyor bu sdylentilere Nevnihal” (B.G.K.O. s. 92).

Nevnihal’in gdziinden anlatilan bu bozulmusluk, donem Istanbul’u ve Istanbul insaniin
endisesini/halini kahramanin goziinden aktarir. Insanlar, Osmanli cografyasmin tiirlii
yerlerinden go¢ etmis, Istanbul’da bulduklar1 yikintilara, cami avlularina sigmmuslardir.
Yoksulluk istanbul halkini da vurmustur. {htiyatl olanlar ellerindekini degerlendirmeye galisip
giinde birka¢ parga kuru ekmek dahi olsa namuslarini, iffetlerini korumaya calisr,
gayrimiislimlerin bazilar1 kendilerini Osmanli vatandasi olarak tanitarak yoksulluklarini unutup
isgal ordularma lanetler yagdirirken kimi insanlar da isgalci askerlere bedenlerini satarak
savasin yikimindan bir yasam inga etmeye girisirler. Bunlardan birisi olan Sava ve kizi,
Nevnihal’in Beyoglu sahnesinde anlattig1 fahiselerden biridir. Sava, namusunu ve bedenini para
karsiliginda ayaklar altina alirken kardesi, yabanci askerlerle icki alemlerine gider, onlarla
birlikte Miisliiman halka zulmii reva goriir. Ahlaki bozulmanin karsisinda duran ve erdemli
sOzleriyle catismanin {ilkii degerini temsil eden Doktor Andon, oglunu da dahil ettigi grup i¢in

“bizden ayridir onlar” (B.G.K.O. s. 120) diyerek aradaki farki kesin ¢izgilerle belirler.
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Oldiiriilen oglunun isgal ordularma katilmasindaki anlamsizigi Yahya Efendi’ye anlatan
Doktor Andon, oglu i¢in su sozleri kullanir; “Venizelos dyle istedi diye verdi canini. Neden?
Ne borcun var o insanlara, niye buradaki insanlarina diismanlik duyarsin?” (B.G.K.O. s. 121).
Isgal yillarindaki ahlaki ¢dziilmenin karsisindaki degerler dizgesini temsil eden bilingli bir
gayrimiislim olarak Doktor Andon, kendini Osmanli toplumundan sayar ve Yunan kumandani
Venizelos’un yaptiklarini elestirir. Ahlaki ¢oziilmenin karsisinda vicdanlariyla hareket eden
boylesi kahramanlarin romanda en az digerleri kadar varolusu, eserdeki c¢atigmay1
kuvvetlendirir. Kierkegaard’a gore insan, yasamina anlam katmak iizere kendi degerlerini seger
(Godelek, 2008, s. 361). Yiizlerce yillik komsulugu ve ortak yasanmishklarini isgal
kuvvetlerinin varligiyla yerle bir olan ve biitiin ahlaki degerlerini bu yikici toplulugun
hizmetine sunan Sava ve onun zihniyetindeki insanlar, ahlaki ¢okiisiin ve yozlagmanin

karaktere biiriinmiis halleri olarak varoluglarin1 bu yonde gergeklestirirler.

Cokiisiin ikinci goriintiisii ise yeni kurulan Millet Meclisi ve Cumhuriyet’i sahiplenen
kadrolardaki bozulmus insanlarin varhigidir. Emir Bey gibi idealist kisilerce can pahasina
savunulan millet haklari, segkinci birkag grup tarafindan gasp edilmek istenir ve buna karsi
cikanlar vatan hainligiyle suglanir. Emir Bey bu durumu esi Nevnihal’le olan sohbetinde sdyle
aciklar; “Ben ki, Cumhuriyete yiirekten inanmig bir insanim, bu adamlarla anlasamiyorum.
Bunlarin goriiniir hesaplarinin bir de ardi var. Ardinda menfaat var” (B.G.K.O. s. 132).
Samimiyet baglariyla baglandig1 cumhuriyet fikrini kirletenlere karsi ¢aresiz kalan Emir Bey,
miicadelenin acisini ¢eken insanlarin birer birer saf disi edilmesini kabullenemez, “insanin
gercekten tarafsiz olmasinin acisini ¢ekiyorum ben” (B.G.K.O. s. 132) der. Mebus se¢imlerinde
listelerin tek elden hazirlanacagina vurgu yapan Emir Bey, yakin arkadaslarinin suclandigi
Vatana ihanet iddialarinin karsisinda adeta buz keser. Giderek baskict bir yonetime dogru
evrilen mecliste Fatih kanunlarinin halen gecerli oldugunu esine dehsetle bildirir. Fatih Sultan
Mehmet’in kardes katli yasasiyla devlet otoritesini one ¢ikaran uygulamalari, simdi ¢ikar
kavgasina diisen mebuslarin birbirlerini saf dis1 etmek i¢in kullandiklar1 vatan haini iftirasiyla

yeniden canlanmis gibi gelir.

Emir Bey’in Kizlari romaninda ahlaki yozlasma, kendisini Emir Bey’in sik sik elestirdigi
yalaka, dalkavuk tipler ve Mahmut’un valiligi sirasinda igerisinde bulundugu ahlaki ¢okiisler
ile gosterir. Mustafa Kemal’in kendisiyle goriigmek istememesine fazlaca alinan Emir Bey,
miicadelenin cilesini ¢eken insanlarin felaha neden ulasamadigini siirekli diisiiniir ve bunun

sebebini devrim i¢in degil kendi koltuklarinin istikrari i¢in ¢alisan idarecilere baglar. Mustafa
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Kemal’in 6liimiiniin ardindan bu sitemlerine de son veren Emir Bey, ogullarina bdyle

olmamalar1 i¢in telkinlerde bulunur.

Emir Bey’in Kizlari romaninda Mardin valisi olan Mahmut, Emir Bey’in telkinlerini
dinlemistir; fakat uygulamamigstir. Devletin kurtulusunu Menderes hiikiimetine baglayan ve
Menderes’i neredeyse yiice bir varlik durumuna getiren Mahmut, Mardin ziyaretinin son
deminde Nevnihal Hanim’la bu konuda esasli bir tartismaya girer ve seviyesini kaybeder. Onun
icin parti her seydir. Kisisel ihtiya¢larini bile tek basina géremeyen bu insanlarin balo, opera
gibi sagmaliklarla egretilestigini, onlarin yaninda olarak onlar1 yiiceltmek gerektigini savunur.
Bu diisiinceleri giiclii bir 6zgiivenle dile getirirken emri altindaki sehirlerdeki kimi kadinlarla

diistip kalkar, konagina gelen kaymakamin esiyle alenen kur yapar;

“Aksam yemeginde, manolya gibi 151k sagan bu kadina kocasinin ilgisizligi, Vali beyin
asir ilgisi ve ikramiyla sasiriyor Leyla. Karisi neyse, konuk bacisi bile unutulmus valinin.
Daha sonra fikirdamalar, fisildagmalar, masa altinda siirdiigii sezilen, yiizleri pembelestirip
gozleri dalgmlastiran siirtlinmeler baslhiyor. Kaymakama bakiyor Leyla: Silik, ¢irkin bir
adam. Gormiiyor mu olup biteni? Gormiiyor. Boyuna i¢iyor. Filiz ayagina gecirdigi yash
kadn terliklerini siiriikleyerek odaya girip ¢ikiyor. Kaymakamin icki kadehini boyuna
kendisi dolduran-bir sofra gorevlisi var- kibar bir evsahibi olan vali bey ¢ok keyifli
gorliniyor. Kibralik mi? Bagka seyler soylenebilir ama, kizdigi her sbéz igin
kaymakamlarinin, muhalif parti il bagskaninin, kii¢lik kiz kardesinin ayagina iseyecegini

sOyleyen Mahmut Batibeg’e kibar denmez” (E.B.K. s. 204).

Valiliginin giiclinii hovardalik ve gosteris i¢in kullanan Mahmut, yozlasmis bir
karakterdir. Mahmut Aga’dan kalmis konagi devlete bagislayacak kadar comert olan ve o
mallart gozii gérmeyen Emir Bey’in fedakar ve oturakli yapisinin aksine Mahmut giicii seven
ve sorumluluklarini bilmeyen birisi olmustur. Kaymakamin da yoz bir karakter oldugunu,
esiyle alenen kur yapan Vali Mahmut’u ve buna izin veren esini gérmezden gelmesinden

anlariz. Sahit oldugu bozuk iliskiler Leyla’y1 igrendirir ve masadan sessizce kagar;

“Leyla bu gecenin, Mardin evlerinin bitmeyen araliklar, gegisler, esikler, avlular,
pencereler ve dolaplarla sonsuza kadar karanliklara yol veren gizli bir yerde bitecegine
duydugu kesin kaniyla yerinden kalkiyor, Mahmut’un kirkini heniiz asmis geng yasina
karsin, ickiye diiskiinliigii yiiziinden biraz genisleyip dagilmaya baslamis sarhos ve kosniil
giizel yliziinde agilmaya kalkisip agilamayan soru isaretini ardinda siiriikleyerek disari

cikiyor” (E.B.K. s. 204-205).
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Mahmut, makamini ve giiciinii kendi hovardaliklar1 i¢in kullanan, yozlasmis insanlar
etrafinda barindiran ve esine karsi da ilgisiz bir koca olarak ahlaksal anlamda ¢iirlimiis bir
yapiya sahip olarak eserdeki yozlagsma izleginin karakterler baglamindaki goriintiisti olarak 6ne

cikar.

Bu tiir yozlagsma izlegi serinin ilk roman1 Bir Gogmen Kustu O’da isgal kuvvetlerine
kendilerini sunan gayrimiislim tebaada da goriiliir. Kurtulugs Savasi’ndan ¢ok sonra barig
icerisindeki tilkenin bir yoneticisi olan Mahmut’un ailesini yok sayip boyle kadinlarla
ilgilenmesi de ¢okiintiiniin donemlere ragmen sadece sekil degistirerek hayatta kaldigini
gosterir. Bozuk ve yozlagsmis bir karakter olan Mahmut, bundan 6tiirti evliligini de karist igin
cehenneme gevirir. Glimiishane valisiyken gegirdigi bir trafik kazasinda aldig: yara neticesinde
zihni yapisinda problemler bas gdsteren Mahmut, artan rahatsizlig1 neticesinde acinacak bir
vaziyette 6liir. Mahmut 6ldiigiinde esi hamiledir fakat Filiz, bebegi dogurmak istemez, esinin
oliimiine aglamaz; “Mahmut dldiigiinde Filiz’in goéziinden damla yas inmedi. O Filiz evlendigi
giinlerde, biitlin tapinma bi¢imleriyle tapardi kocasimna. Sonra Mardin’de onun zavalli
kadmligmi gordiim. Herkesin acidigi paspal, sarsak, miihmel kadin” (E.B.K. s. 312).
Nevnihal’in agzindan aktarilan bu ani, Mahmut’un ¢iliriimiis karakterinin bir agki ve aileyi

bitirigini gozler Oniine serer.

Yozlasmanin karaktere yansimasit baglaminda Hogs¢ca Kal Umut romaninin
karakterlerinden Erbil ve Osman, ge¢mislerini reddeden ve ideallerinden vazgegen bireyler
olarak one ¢ikarlar. Erbil ve Osman, Orug¢’un miicadele igerisinde eylemlere katildig1 yillarda
yakin arkadaglaridir. 8 yi1l miiddetinde yasamlarinda kokli degisiklikler yapan gengler,
hapishaneden ¢ikan Orug’u sicakkanli bir sekilde karsilarlar. Birkag giinliik misafirligi ardindan
eskisi gibi olmadiklarini yaralayici bir dille Orug’a ifade eden arkadaslari inandiklar1 ugrunda
yagamini ortaya koymus Orug ve diger arkadaslarindan keskin ¢izgilerle ayrilirlar. Erbil ve
Osman’in yozlasma ya da ¢iirlime olarak tanimlayabilecegimiz davraniglarinin baginda
gecmislerine ve bir zamanlar inandiklar1 ideallerine kiigiimseyerek bakmalar1 ve diinyalik
zevkleri yiiceltmeleri gelir. Arkadaslarinda gecirdigi ikinci gilinlin sabahinda Erbil, Orug¢’u

sert¢e diirterek uyandirir;

“Agam, Tiirkiye’yi kurtarmishgin bitti. Bundan dolay1 bizim sana gdsterdigimiz saygi da

yeterli.

Ne diyorsun?
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Diinya artik degisti kogum. Ben gidiyorum. Iki gece kafa iitiiledin. Iyi. Rahat uykulardasmn

simdi. O da iyi. Yalniz aksama kadar uyuma olur mu?
Bir sey mi oldu?

Olan1 biteni yok. Senin yiiziinden karisiziz. Ogleyin bu evi derleyip toparladiktan sonra
ortadan toz ol. Devrimciligini bagka hayranlarina sat bir zaman. Aksamin sekizinden 6nce

de ayagimi basma bu eve.
Erbil ne oldu bir sey mi var?

Ulan her zaman kalin kafali miydin yoksa sonradan mi oldun? Yedigin dayaklardan-afiyet
seker olsun- beynin mi sulandi nedir? Cilinkii agam, 6gleden sonra, bir yengen gelecek bu
eve. Kariy1 zor bela ayarladim. Diin yiiziimiiz tutmadi sana sdylemeye. Bugiin ise mutlaka

gelecek arkadagim. Ona gore. Ayak altinda dolagsma diyorum” (H. U. s. 36).

Erbil ve Osman, degisen doneme ayak uydurmus ve yeni eglencelere yeni fikirlere
yonelmislerdir. i¢ki ve sigarayi acizlik olarak goren ve boyle bagimliliklarin kendileri gibilere
yakismayacagint diistinmesinin yaninda kiz arkadaglariyla eglenceleri i¢in misafirlerini bir
miiddet evden uzaklastirmak istemeleri yozlagmalarinin gostergesi olarak belirir.
Devrimciligini baska hayranlarina sat bir zaman ciimlesi 8 yil 6nce birlikte miicadele ettigi
arkadasini ne derece farkl ve kii¢iik gérdiiglinii anlatir. Erbil ve Osman, hazz1 ve keyfi 6n plana
cikardiklar1 yasamlarinda bozulmus bir karaktere doniisiirler. Oru¢’u diglayarak ve kiigiik
gorerek gecmislerine ait pigsmanliklarint ya da ge¢mislerinden kacgislarini gerceklestirmis
olurlar. Yozlagmanin koétiiciil etkileri karakterlerine bulasan ikili Oru¢’un diinyasindan yine
Orug’un istegiyle ¢ikartilirlar. Algiiz ile arkadaglariyla ilgili bir sohbetlerinde Orug’un Algiiz’e
sOyledigi; “Onlar arkadasim degil. Birbirimizin yasaminda bir siire yer tuttuk o kadar” (H. U.
s. 112) climlesi Orug i¢in 6nemlerini kaybeden ve kendileri olmaktan ¢ikan arkadaslarinin,
baskisinin goziinde bittigini ve diinyasinda bir yer kaplamadiklarini anlatir. Yozlagsmighklarinin
farkinda olmamalartyla diiskiin birer tip olarak gordiigii Erbil ve Osman’in yasamlarindan ¢ikan

Orug, onlar1 kendi inandiklar1 ve eglendikleriyle bas basa birakir.

Yedinci Bayrak romaninda yozlasma izlegi kendisini ¢okiisteki Osmanli Devleti’nin
biirokrasisinde ve gorevlilerinde gosterir. Bir yanda vatan topraklarini cani pahasina savunan
Gazi Osman Paga gibi kahramanlar varken bir yanda azinliklarin korkusundan cinayetlerine ve
hirsizliklarina g6z yuman yoneticiler vardir. Romanda tematik kurguda iilkii degerlerde

gorebilecegimiz Gazi Osman Pasa ve Salihli Kaymakami1 ve Doktor Feridun gibi Osmanli’larin
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yaninda Ali Sabir’in ailesinin katline gz yuman ve ilizerine gitmeyen Vidin’deki gorevliler ve
goc yolunda insanlara yardim etmek yerine gd¢menlerin yanlarinda getirdikleri koyunlari

ziyafet i¢in satin almak isteyen pasalar vardir.

Ali Sabir’in babasi oglunun asri mekteplerde okumasini, ilmihal bilgisiyle, hafizlikla
yarma uzanilamayacagini bilir. Oglunun yetismesi i¢in elinden gelen destegi veren Saltuk
Cavus, Bulgar cetelerinin baskiniyla isyerinde katledilir. Isinde becerikli ve herkesin sevgisini
kazanmig Saltuk Cavus’un dldiiriilmesi, Bulgar esnafinin 6niinii agmak ve arazisine el koymak
icin Mihal Aga tarafindan tertiplenir. Kisa bir zaman sonra Ali Sabir’in annesi ve kiz kardesini
de zalimce 6ldiirten Mihal Aga’nin zulmiinden Ali Sabir’i baba dostu ¢ingeneler kacirirlar. Bu
iyiliklerini canlariyla 6deyen ¢ingenelerin ve ailenin katli vali tarafindan arastirilmaz ve
kapatilir ¢linkii; “Begdisa, hemen hemen biitiiniiyle, komitacilar1 besleyip koruyan Mihal
Aga’nm malrydi. Ustelik, Osmanli’nin yolladig1 idarecilerden cogunun dostuydu Aga” (Y. B.
s. 154). Bir yandan komitacilara yardim ve yataklik yapan Mihal Aga, bir yandan da riigvetlerle
Osmanli idarecilerini etkisi altina almistir. Ciinkii; “Mihal Aga, kendini kullandiracak kisileri

iyi tanir, onlar1 beslerdi” (Y. B. s. 159).

Azmliklarin Avrupa devletleri tarafindan maddi olarak desteklenmesi ve Miisliiman
ahalinin yoksullugu, devlet yonetimindeki bozulmayi da hizlandirir. Biiyiik hediyelerle

karsilanan gorevliler, devletin asli unsuru olan halkin yasadigi zulme g6z yumarlar.

Edirne yakinlarina gelen go¢ kafilesini Osmanli askerleri karsilar. Go¢menlere komutlar
veren ve yardimci olan askerlerin arasinda bir Pasa, emir subayiyla birlikte gé¢menlerin
yanlarinda koyun olanlariyla pazarlik yapar ve ziyafet cekmek icin giizel bir koyun satin alir.
Insanlarin yasam ve 6liim arasindaki ince cizgide kat ettikleri onca yolun ardindan onlara
yardimci olmak ve onlarla paylasim yapmak yerine kendi keyfini diisiinen pasa da yozlasmanin

bir diger goriiniimii olarak karsimiza ¢ikar;

“Otede bir pasa, yanindaki emir subay1 ile gozlerini agmis, leziz daglic koyunlarindan
sucuk yaptirmak i¢in hayvanlari olan bir ¢oban ariyor. Onlardan ucuza alabilir koyunlari.
Onca yolu agirtarak getirebildigi ig-bes koyunu kendisine sermaye yapabilecegini diisiinen
Bulgar go¢meni, karsisinda Osmanli Pasasi ile emir subayini goriince tirkiiyor. Pasa,
‘Koyunlarini satin aliyorum’ diyor. Coban onca yolu mazlum bir arkadas gibi birlikte
teptigi koyunlarindan ayrilmanin acisini birden yiireginde duyuyor. Gozleri yasartyor. Pasa
emir subayina bir seyler fisildiyor, doniip gidiyor. Fiyatlar hakkinda fikri yok gd¢men

cobanin. Emir subayi, cebinden ¢ikardig1 paray1 adama veriyor: ‘Beni takip et, arabaya
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kadar sahip ol koyunlarina.” Adam tek ath arabaya yiikledigi oyunlarinin ardindan yere
¢omeliyor, sanki evladini kaybetmis baba. Hiinglir hiingiir agliyor” (Y. B. s. 360).

Gogmenlik ve yoksullugun pengesinde yasama tutunmaya calisan ¢obanin tek sermayesi
olan koyunlarini satin aliyorum emriyle ve kendi belirledigi fiyatla gasp eden Pasa, kalabaligin
arasindan magrur bir sekilde ayrilirken goban bir gocuk gibi aglar. Insanlarin diiskiin durumunu
firsata ¢eviren ve yiyecegi sucuklarin hesabini yapan bu yozlasmis karakter Ali Sabir’in siirekli

anlattig1 cagdisi kalmis ve bozulmus tiplere 6rnek bir kisidir.

Romandaki yozlagmanin karsisinda devlet gelenegini ve vatan sevgisini halen temsil eden
tipler de vardir. Bunlardan birisi Salihli kaymakami ve Muhtar ishak’tir. Kaymakam isgal
altindaki vatana ancak siperde hizmet edilir diisiincesiyle gorevinden ayrilir ve Milll
Miicadele’ye katilir. Ishak, kaymakamin talimat: iizerine Alemdar’1 da yanina alarak teknik

destege giderken sehit edilir.
3.10. Umut/suzluk

Yasamsal bir refleks olan umut, bireyin tiikenisi ve tutunma eylemlerinin Sliimciil
anlamdaki geri ¢ekilisini ifade eden umutsuzluk ile karsit bir iliskide var olur. Yasama karsi en
icten ve temiz bir baglilik olan umut, bireyin yarmna uzanmasinin ve yarinlar: kurmasinin en
biiyiik anahtaridir. Tam tersi anlamda degerlendirilebilecek olan umutsuzluk ise Kierkegaard’in
tanimiyla “Tin’in ve Ben’in hastali1” (Kierkegaard, 2004, s. 21) olarak goriintii bulur. Ruhsal
anlamda bireyin 6z gilidileme aygitin1 harekete geciren tetikleyici giic konumundaki umut,
icerisinde bulunulan durumun olumsuzlugunu yok edecek giicii ve bireyi manevi olarak iyilige
sevk edecek temel direnci barindirir. Ayla Kutlu, Cad1 Agaci ve Hosca Kal Umut romanlarinda
umutsuzlugu yikici bir gii¢ olarak kullanir. Cadi Agaci’nin bagkisisi Niliifer toplum tarafindan
ve yasaminin trajik koselerinde aldig1 yaralar tarafindan itildigi umutsuzluktan kurtulamaz ve
intihara meyleder. Hosca Kal Umut'ta ise bagkisi Orug, genc¢liginin uzun bir ddnemini geg¢irdigi

hapishanede yasama dair biitiin aligkanliklar1 ve umutlarin1 kaybeder.

Cadir Agaci romaninin bagkisisi Niliifer yagadigi trajik olaylarin ve yikimlarin etkisinden
kurtulamaz. Bir kagis olarak alkole ve giiniibirlik eglenceye siginsa da igerisinde sonmeyen bir
act vardir ve onu giderek dibe ¢eker. Niliifer’in umutsuzluga kapilarak yasaminda dibe

vurmasini eserdeki ilerleyise gore soyle sematize edebiliriz;
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Niliifer’in yasam karsisindaki en biiyilk umut kaynagi kizi Suna iken kizinin gozleri
onilinde yagama veda etmesi ve bu kazaya Niliifer’in sahit olmasi, baskisiyi biiyiik bir yikima
stiriikler. Riiyalarinda ve sarhosken girdigi yari bilingli anlarinda hep bu sahne goézlerinin
onilinde canlanir. Eski esinin destekleriyle girdigi fakiiltede asik oldugu hocast Halil, Niliifer
icin bir baba figiiriiniin eksikliginin tamamlanmasidir adeta. Babasiz biiyiiyen ve giliven
duygusunu hep eksik yasayan bagkisi yagam karsisinda Halil’e siginir. Halil’in 6liimiiyle ve
agklarinin ifsa olmasiyla yasamindaki en 6nemli yikimi géren Niliifer, tam anlamiyla bambaska
bir kisilige biirliniir ve umut kavramini1 yasamindan siler. Arkadaslar1 ve ¢evresince bu iliskiden
otiirii dislanan Niliifer yalnizliga itilir. Tahsin, eski esinin boyle bir iliski yasamasindan &tiirii
Niliifer’e nefret besler; “Tahsin sdylemisti; dyle de boyle de geri dondiiglimde o kiigiik
orospuyu hicbir yerde barindirmayacagim. Ciinkii, benim onurumu yalniz o kird1” (C. A. s.
112). Dislanma, zaten kendi igerisinde barisikligi ve dinginligi saglayamamis Niliifer’i
bambagka birisi yapar. Niliifer, yasanmisliklarin etkisiyle ortaya ¢ikan 6zelliklerinden korkar
ve bu korku onu 6liimciil bir yalnizliga siiriikler. Yasamini anlamlandiracak herkesi kaybeden
Niliifer’in umutsuzlugu, 6grenilmis bir itki degildir. Onun umutsuzlugu, tutar dali kalmamis ve
yavag yavas yokluga siirliklenen, siiriiklenirken de herhangi bir kurtulus emaresi gostermeyen
benliginin diga yansimasidir. Umutsuzluk, ¢6ziilmemis ¢atigsmalarin son bir tirliniidiir” (Horney,
1991, s. 146). Yasamin bireyi siiriikledigi bazi olaylar, kars1 konulamaz bir bigimde gelisir.
Hicbir etki gosteremeyen birey, bu ilerleyisin edilgin 6znesi olmaktan baska bir rolii

iistlenemeyecegini anladiginda yasama dair biitiin umutlarini da tiiketir.
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Agi1ga cikan kendisinden, korktugu ve kacamadigi igin biitiin umutsuzluk icerisinde
kaybolur. Niliifer, planladigi gibi gitmeyen yasami karsisinda acizlik hissine kapilir.
Umutsuzlugunu besleyen en biiylik etkenlerden birisi olan bu hissedis Niliifer’i ¢epegevre

kusatir;

“Insanmn yasaminda, hi¢ beklemedigi bir sirada bir sey oluveriyordu. O zamana kadar
diizgiin bigimde siiren, degismeyecegi, artik alisildig: gibi siirecegi sanilan seyler, 6zellikle
duygular, o olayla birden, bagh oldugu giigten kurtuluyor, basibos kaliyordu. Zincirin,
onceki halkasindan kopan halka, giin geliyor, o basibos sallanti i¢inde, yanlig bir halkanin
icinden gecip kenetleniyordu. Ondan sonra insanin direnmesi, direnmeyi diisiinmesi,
parmagini kimildatmaksizin halkanin simdi bagli oldugu yerden koparak yine eski yerine,
dogru yahut yanls, alisilmig yerine takilmasini, bir mucizenin olusmasini beklemesi

bosuna oluyordu” (C. A. s. 81-82).

Niliifer, yasam karsisinda diistiigii acziyeti kabullenir ve benligini, zincirin bogsanmasina
benzettigi kisir dongiiniin igerisinde savrulmaya birakir. Zincire benzetilen kader ve kaderin
kanunlari, bosandig1 kisma tutunmaya c¢alisan Niliifer’in sabit kalmasina miisaade etmez ve
stirekli bir kisir dongii igerisinde acilara ve kotiiliiklere hapseder. “Yasamin akil disiligina karsi
farkli/yeni bir yagam bi¢imi yaratamayan bireyin beklentisi” (Deveci, 2012, s. 239) olan umut,
Niliifer i¢in anlam ifade etmeyen bos bir ugrastir. Ne zaman kendisini yeni bir sekilde
tanimlamaya girisse trajik sekilde sonlanan hamlesi baskisiyi bikkin ve umutsuz bir hale

biirindurar.

Hos¢a Kal Umut, adindan da anlasilabildigi iizere umutsuzlugun her sayfasina islendigi
bir eserdir. Oru¢’un umutsuzlugunun temel kaynagi olan tecrit ve yasamdan uzak kalma, eserin
sonuna kadar kahramani bir lanet gibi takip edecek ve onu yasayan bir 6lii gibi hissiz ve
anlamsiz bir yapiya biiriindiirecektir. Oru¢’un umutsuzlugunun tetikleyicisi hapishanedeki
yillarinda yasam ve oOzgiirlik ile ayn1 anlamda degerlendirdigi nisanlis1 tarafindan terk
edilmesidir. Tutunacak tek dali, yara agmasi icin gegerli tek sebebi olan Giilnar’in onu terk
etmesi baskisiyi icerisinden ¢ikamayacagi bir karanliga sokar. Giilnar ile karsilagsmasinda ona
bu durumu soyle anlatir; “Sen 6zgiirliiglimii simgeliyordun. Kopardin o bagi, yiikselirken
diisiiverdin. Insani1 iisiiten bir yalnizhga diistim.” (H.U. s. 18). Orug, yasaminda kendisini
konumladig1 degerler tarafindan ihanete ugramis, insanlarin da kayitsizligiyla yaralanmistir.
Sekiz yil gecirdigi hapishanede disariya dair her seyi unutmus olan Orug, umut denilen seyin
tadin1 ve iglevini de unutmustur. “Umutsuzluk, iliskisi kendine ait olan bir sentezin igsel

uyumsuzlugudur.” (Kierkegaard, 2004, s. 24). Yasamin1t devrim, idealler ve miicadele ile
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kurgulamis Orug, bu alanin disina ¢iktiginda varoldugu senteze yabancilasir. Kendi istegiyle
girdigi bu yolda yagmura hazirliksiz yakalanmis bir yolcu gibi lirkek olan bagkisi kendiligini
olusturdugu ve Kierkegaard’in iliskisi kendine ait olan sentezin disinda kaldig1 i¢in korku ve
umutsuzluk kuyusuna diiser. Yasam karsisinda tek c¢ikar yolu olan ve ask ile dolayimlandigi
Algiiz’iin 6limii de yok olusu atesleyen yikict bir kivilcim olur. Yasama karsit yabancilagsmis
ve insan olmay1 6renmeye c¢alisan Orug, Algiiz’lin de oliimiiyle her seyin basladig1 nokta olan

hapishaneye, daha da derin yaralarla doner.
3.11. Yalmizhk

Ates Ustiinde Yiiriimek romaninda yalnizlik, bireysel iletisimin eksikligi/yoklugu
sonucunda ortaya ¢ikar. Mahkemede yargilanan genglerden Sungur’un agabeyi olan Siiha,
kiictik yasta gecirdigi bir kaza sonucunda gérme yetisini kaybetmis, onu yagama baglayan tek
kisi olan annesinin 6liimiiyle de kapanarak insanlardan kendisini yalitmistir. Sizoid bir yapist
olan Siiha, her seyi herkesi suglayan yapisinin etkisiyle ona yardimci olmak isteyen kardesi
Zinnur’u siirekli agagilar ve rahatsizliginin etkisiyle “stirekli bir yalitilmighk igerisinde var
olur” (Laing, 2012, s. 85). Yalnizliktan ve nefretten beslenen Siiha, yalnizca cezaevindeki
kardesine kars1 sefkat besler. Sizoid yapisinin etkisiyle yasama karst her seyden nefret eden
Stiha, icerisindeki iyiligi ve sevgiyi harekete gecirecek imkani kendisinde bulamamanin
etkisiyle iyilesemez, daha da kotiiye gider. Gozlerinin gérmemesinden 6tiirii kagirdigl yagami
ve gencligi Sitha’y1 derinden etkiler. O da bu kotii durumdan kurtulmak adina saldirgan
tavirlarla Zinnur’la tartisir ve onu asagilar. Siiha, yalnizligin1 giderecek bir imkan bulamadigi

yagsamina uyku ilaci igerek son verir.

Yalnizlik Siiha’nin kendi se¢imi olarak 6ne ¢ikar. Kendisini yasamdan yalitarak odasina
kapatan Siiha, kazanin ardindan igerisinde bulundugu engelli olma durumunu kabullenmekte
giicliik yasar. Takintil1 bir sekilde gozleriyle ilgilenmesini anlatici sdyle aktarir; “Hicbir zaman
zalim bir ¢ocuk, daha sonra da zalim bir insan olmamasina karsin, o ¢irkin gozii patlatma
istegini hep duymustu icinde” (A.U.Y. s. 71). Trajik kazanin ardindan psikolojisi de bozulmus
olan Siiha, gozlerini oymak ister. Giderek gérme yetisini yitirmesi biiylik bir takint1 haline
getirir ve yaklasan korliigii; “evreni yusyuvarlak igine almay1 beceren o haksizlik” (A.U.Y. s.
71) olarak tanimlar. Siiha bir kazayla alt ist olan yasaminda kendisini saglikl1 bireylerin arasina
katmak icin ¢abalayan annesinin yardim c¢agrilarina cevap verir ve iiniversiteyi bitirir. Okumasi
icin alinan kitaplarin hepsini okur, sosyallesir. Bir destek ve yasam sevgisi kaynagi olan

annesinin oliimiiyle her seyi boslar ve odasindan disar1 ¢ikmaz;
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“Bir siirii ey 0grenmisti ama dgrendiklerini nasil, nerede kullanacagim 6grenememisti. O
yiizden, yar1 yolda birakilmis bir sakat olmaktan oOteye gidememisti. Kendi basina
kurtulamiyordu kosullarindan. Gtivenini yitirmisti. Mutlulugu yakaladigimi sandigi an,
baska ve giiclii, eksiksikz insanlarla 6liime yaklastig1 and1 demek. O giizel an ge¢mis, Siiha

yeniden tatsiz yasama ve acilara bagislanmist1” (A.U.Y. s. 95).

Acisindan kagmak icin nefretini yonelterek biiyiik problemler yasattigi Zinnur, Sitha’nin
hakli haksiz gazaplarindan kurtulamaz. Gozleri gormedigi i¢in duyma duyular1 hassaslagan
Siiha, evdeki bozuk musluktan damlayan su sesinin rahatsizlik vermesi ihtimalini diisiinmedigi
icin Zinnur’u suglar. Bu suglama yalnizca kendisini rahatlatmak i¢indir. Zinnur’un ona kasti

olarak ac1 ¢ektirmek istememesine ragmen bir diigman yaratarak ona kinlenmesi gereklidir;

“Diistinseydi, mutfaktaki muslugu sikistirmasi gerektigini de bilirdi. Kardesinin bundan
rahatsiz olacagina, uzaktan ve aralikli buruslarla kafasinin i¢ini oyan su damlaciklarinin
kesilmesi gerektigine dikkat bile etmezdi Zinnur. Adimi soylerken bile, tiikiirmek geliyordu

Siiha’min iginden. Ikiyiizlii, diisiincesiz, tatsiz, tuzsuz bir yaratikt1 Zinnur” (A.U.Y. s. 72).

Stiha, yalnizliga gomiildiik¢e kendisinden ve insani degerlerden uzaklasir, saldirgan bir
hale biiriiniir. Takint1 halinde biitiin olumsuz yonlerini 6ne ¢ikardigi Zinnur, Sitha’nin yasamsal
ihtiyaglarim1 goren tek kisi olmasina karsin ruhsal sagligi da bozuk olan ve davranislari
kontrolsiiz bir sekilde gelisen Siiha karsisinda caresiz kalir. “Kendinden, toplumdan ve dogadan
kopan bireyin yalnizlik duygusu bir tiir iletisim/sizlik sorunudur” (Deveci, 2012, s. 264).
Stiha’y1 kusatan iletisimsizlik sorunu kendisini eksik hissetmesinden 6tiirii insanlardan kagmast
ve kendisini bodrum katindaki evlerinin kendine ait olan odasina kapatmasiyla goriintii bulur.
Ruhunu da disartya kapatan Siiha, digaridan gelecek bir yardimi ve baglanti kurma istegini sert
bir sekilde reddeder. Siitha’nin ilerleyisi, 6liimii bekleyen bir hastanin kaderine razi olup
savunma sistemlerini devre dis1 birakmasi ve tedaviyi reddetmesi olarak degil; kendisini yarim
birakan diinyaya ve kadere bir baskaldir1 olarak algilanmalidir. Nihayet yagamina bir intiharla

son verecek olan Siiha, yalnizligin ve iletisimsizligin iggal ettigi biinyesini 6liime teslim eder.

Romandaki yalnizlik izleginin goriintii buldugu diger karakterler de Gokgen ve onunla
birlikte yargilanan arkadaglaridir. Kendilerini toplumcu bir miicadele icerisinde var ettiklerine
inanirlar. Kendi segimleri olarak sectikleri yalnizlik, varolussal sorgulamalara girisilen ve
kendini arama olarak nitelendirebilecegimiz bir soyutlanma degildir. Inandiklar1 idealler
ugrunda O6lmeyi ve act ¢ekmeyi yiicelten gencler, ailelerinin avukat tutmak gibi kurtulug

yollarinit keskin bir sekilde reddederek kendileri i¢in hazirlanan sonu onurlariyla yasayarak bir
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kahraman olmak isterler. Baskisi Mehmet Kadri’nin, babasi tarafindan kendi savunmasi i¢in
tutuldugunu 6grendiginde Mehmet Kadri ile arasinda gecen diyalog yok olmak isteyen ve bu

yolda kendisini yalitan Gokgen’in ruh halini anlatir;
“Babam size bosuna o kadar para vermis. Benim Avukata gereksinmem yok.
Biliyorum.

Eski tiifeklerden, onlarin verecegi akillardan da biktim...” (A.U.Y. s. 28) diyen Gokgen,

kararl bir sekilde kendisini kapatir ve sonuna hazirlanir.

Bagkisi Mehmet Kadri Eran’in miivekkili olarak 6ne ¢ikan Gokgen, kii¢iik yasinda annesi
ve babasi ayrilmis, pargalanmig bir aile igerisinde yetismistir. Maddi imkanlari iyi olan babasi
Emin ve iivey annesi Giilizar onu iyi bir yasam igerisinde biiyiitmiislerdir. Gokgen, miicadele
ve eylem odakli varolusunun pesinde giderken babasindan siirekli uyarilar alir, anne olarak
kabullendigi Giilizar’in telkinleriyle kendisini bulur. Gokgen’in bu tiir eylemlere karisarak var
olma c¢abasi, kendisini yalniz hissetmesi ve topluma kanitlama isteginden 6tiiriidiir denilebilir.
Aile biitiinliigiinii yasayamamis olmasi bunun en biiyiik etkenidir. Yalniz bir birey olan Gokgen,
toplumla birlikte var olmak ve bu sekilde kendisini tamamlamak amacindayken babasi, anarsik

faaliyetlerinden otiirli korkunun da etkisiyle ona sert davranir;

“Hayir, dogru bulmuyordu onun yaptiklarini. Yapmaya kalkistig1 seyler ¢ilginliktan
bagka bir sey degildi. Elinden gelseydi, engel olurdu. Iste, bosa gitmisti ugraslari, oglunu

elinden kaydirivermis, yitirmisti.

‘Otur oturdugun yerde, essoglu essek. Eger senin dedigin dogru olsa, ben simdi hala bir

avug topragin ortasinda dénenip duran bir rengper pargasiydim.’
Gozlerini yiizline dikiyor, alayh alayli bakiyordu Gokgen;

‘Tek basina senin kurtulmus olmanin ne anlami var! Hala bir avug toprak i¢in ugrasanlari
kim kurtaracak? Onlar senin gibi, insanlarin {istiine basa basa kendilerini kurtarmaya

cabalayacak yapida degillerse, insan gibi davranarak kurtulmak istiyorlarsa?’

‘Sen misin o kurtaric1? Senin gibiler mi? Hele siz, ananizin babanizin yakasindan diisiin de

once. .. kendinizi kurtarmn da, baskalar1 surada dursun...” (A.U.Y. s. 31).

Emin ve oglu Gokg¢en arasinda bir kusak ¢atismasi siirmektedir. Ben onun yasindayken...

diye bagladigi climleleriyle siirekli olarak kendi basarilarini ve kazanimlarini anlatir. Gokgen’in
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yalnizlagmasinin ve kendisinden uzaklasmasinin bunlardan 6tiirii oldugunu diistinmeden
oglunu eski usullerle dogru yola iletmeye calisir. Emin, hastalik derecesinde hirsli birisidir.
Gokegen’in kendisini ailesinden soyutlamasi bir kacis ve korunma olarak da algilanabilir. Bu
baskilardan 6tiirii uzaklastig1 ailesinin yerine ideallerini ve fikirlerini koyan Gokgen, benligini

adanmiglikla tamamlama ve insanlardan kendisini soyutlama yoluna gider.

Asi... Asi romaninda yalnizligi derinlemesine yasayan ve farkli karakter yapilarindan
otiirti tepkileri de zit olan iki kisi vardir: Bunlarin birincisi Ganime, digeri ise Siren’dir. Ganime
eserde cinsel arzularini yasayamamanin getirdigi saldirganlik ve uyumsuzluk igerisinde kendi
kendisini tiiketecektir. Zira atesin bir yapida olan Ganime, yasamina son vererek en koklii ve
kesin tepkisini koyacaktir. Siren ise ¢ocuk yasta babasiz kalmasinin, verem olan annesini kabul
etmeyen halasinin diglamasi sonucunda kimsesiz kaldigi i¢in Bestami’yi ve onun sundugu
imkanlar bir lituf olarak gorecek, ailenin kadinlarindan gordiigii siddeti ve kiiglimsemeyi
olgunlukla karsilayacaktir. Siren’in eserdeki konumu yalnizligini kabullenmis, sabirla kendi
yasaminda yiirliyen sessiz bir kadin olarak goriiniir. Bestami’nin kacis iklimi olan Siren, Verda
ve Armagan gibi yeni kusaklarin da bir kacis iklimi olarak onlara sabir telkin eden, akil veren

birisidir.

Yalmz kadimlar, romanda cesitli izleklere kosut bir yasam igerisinde var olurlar. One
cikan iki karakterin disinda baskisi Verda’nin yalnizligi da ailenin yiikiinii omuzlamasi ve
cocuklariin problemleriyle ugrasmasi sonucunda daha da belirginlesir. Siren ve Verda’nin
yalmzlik icerisindeki yasamlari onlarin olgunlasmasi siirecinde biiylik destek olur. Fakat
Ganime, atesin karakteri ve gengliginde yasayamadig cinselligin yogun anlamda duygularini

zorlamasi sonucunda isyan eder.
3.12. Siddet

Siddet, bireyin 6zgiiveni ve 0z saygisinin bitmesine sebep olan en yikici eylem, bir diger
adiyla sahsiyetine karsi islenmis bir suikasttir. Siddet, birey olmayi ve 6zglin olmayi
kiigiimseyen, yikict ve yok edici bir eylemdir. Erich Fromm, siddetin kokenlerini tartisirken
sunlar1 soyler; “Yasam yaratmak, yagamin icine zar gibi rastgele firlatilip atilan insanin salt bir
yaratik olma durumunu agmast demektir. Oysa yasami yok etmek, yasami agsmak, edilgenligin
dayanilmaz acisindan kurtulmak demektir.” (Fromm, 1990, s. 28). Yasamda kendi iradesi
disinda hareket eden bir zar misali edilgin halde bulunan insan, siddete meylettiginde dciinii bir

diger canlidan, ¢cogu kez de kendi tlirdeslerinden almakla ruh dinginligine kavusmak ister.
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Edilgenligin dayanilmaz acis1 olarak tanimlayabilecegimiz kendi olamama ve kendi iradesini
kuramama yetileri, toplumlar1 ve bireyleri siddete yonelten unsurlar icerisinde dnemli bir yer
kaplarlar. Ayla Kutlu’nun romanlarinda goriilen siddet, yetke-birey, birey-birey, toplum-birey

karsitliklar1 arasinda gergeklesir.

Kagis romaninda siddet, kendisini otorite/devlet ve aile icerisinde gdosterir. Tiirkiye’ye
doner dénmez tutuklanir. Ik sorgusunun ardindan Ankara’ya sevk edilir. Ankara’da Birinci

Sube’ye gotiiriiliir. Burada polislerle tartisir ve tartisma dayakla sonlanir;

“Birinci Sube Miidiirii, kaslarini ¢atarak, gdriiniimiine alabildigince {irkiitiicii bir sertlik

vermeye dzenerek, odanim ortasina dogru yiiriiyor, parmagini Ustiin’iin gdgsiine bastirtyor;
‘Komiinist!..’

Adamin karsisinda, iriyar1 dort polisin ortasinda, ayakta duruyordu Ustiin. Ugiincii gece de
sona ermek iizere. Uykusuzluga alisik oldugunu sanirdi. Gergekte dayanisinin sonuna
geldiginin farkinda. Utanilacak bir sey olup olmadigim diisiiniiyor bunun. Direnmesi gerek.
Direnmesi gerek de niye direnmesi gerektigini bilmiyor. Yine de dudaklarmi giicliikle

araliyor;
‘Bana boyle davranmaya hakkiniz yok. Yasa adami oldugunuzu unutmamalisinmiz...’

Dort iri polisin yiiziine ¢irkin bir giilimseme yayiliyor. Miidiir bir adim daha yaklasiyor.
Simdi birdenbire o kadar yakinlar ki, Ustiin, adamin gdzlerindeki kinli kirmizilig1 ¢izgi
¢izgi secebiliyor. Bu adam benden nefret ediyor. Ni¢in? Yakasinda Miilkiye rozeti var.
Kim oldugumu da biliyor. Niye nefret ediyor? Kosullandirilma mi1? O da benim kadar

yorgun, belli...

Adamin elinin kalktigin1 ancak fark edebildi. Once hicbir sey duymadi. Sonra kulagindan
beynine dogru korkung bir agr1 yayildi. Yere diistiigiinii anlamadi bile. Oteki dért adamin

bogiirlerine indirdikleri tekmeleri de duymadi” (K. s. 94).

Polisten yedigi dayagin etkisiyle kendisinden gecer. Baygin halde kogusa gotiiriiliir ve
sonra uzun bir sorguya cekilir. Bireyin 6zgiirliigiinii ve kendisini ifade etmesini yadsiyan otorite
sahibi, bulundugu bina icerisinde kendisinde her hakki gorerek Ustiin’ii dover ve yerde
tekmeler. Kisisel haklarmi bilen ve hukuk konusunda bilgi sahibi olan Ustiin, polislerin
karsisinda hicbir degeri olmayan terérist konumundadir. Kendisini savunma hakki da

verilmeyen Ustiin, konusmaya basladig1 anda sinirlenen polisin dayagina maruz kalir. “Insan
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eylemlerinin sonuglari, eylemcinin denetimini asar.” (Arendt, 1996, s. 8). Otoritenin
{istiinliigiinii ve bireyin acizligini kanitlamak ve onaylatmak adima girisilen bu eylem, Ustiin
izerinde beklenildiginden fazla etki gosterir. Bu dayak ve sorgu fasli sonrasinda alindig1 odada
dinlenmesi i¢in yalmz birakilan Ustiin, savunma mekanizmasi zarar gdérmiis, 6z motivasyonunu
yitirmis bir haldedir. Ustiin, disaridan gelen seslerle irkilir ve yorgunlugun etkisiyle kendisini

kotii hisseder;

“Bu {iglincii gece. Kuru iskemle iistiinde. Uykusuz. Kaba etleri actyor. Disar1 da ¢ikmadi.
Sirt1 actyor. Midesi kabartyor. Isterse hiicreye atsinlar yine; tek yalmz kalsin. Gdzlerini

kapayabilsin. Var oldugunu unutturabilecek bir yalmzlik...

Bodrumdan haykirislar duyuluyor. Iniltiler. Yalvarmalar. Cigliklar. Polislere bakiyor

Ustiin. Kimi gayin1 igiyor, kimi sigarasim tiittiiriiyor” (K. s. 95).

Ustiin’iin maruz kaldig1 bu siddet, akademisyen ve aydin bir insan olarak onu manevi
acidan yipratir. Fikirleri ve diinya goriisii sebebiyle bdylesi bir zulme ugramasi, kendisini ve

yagsamini sorgulamaya iter.

Eserde siddete ugrayan diger kisiler de hapishanede Ustiin ile birlikte ayn1 kogusu
paylasan Ahmet ve Nedimdir. Ahmet ve Nedim devrimcidirler. Kendilerini inandiklarina
adamis ve yasadiklarini umursamaz bir yapidadirlar. Nedim, iskenceden doniisiinde onun

haline aciyan ve tedirgin olan Ustiin’ii kendisi rahatlatir;

“Yiizii kaygiliydi. Kogusun kapisi agilds. Iki gardiyan, kiilge gibi bir gdvdeyi iceri birakip,
kapiy1 yeniden kapadilar. Kapinin dniine biraktiklari Nedim’di. Taninmayacak hale gelmis
bir Nedim. FEllerinden, ayaklarindan tutarak, giicliikle gotiiriip yatirdilar Ahmet’in
yatagina. Yzl gozi kan i¢indeydi. Ayaklaria kanli ¢cuval parcalar1 sarilmisti. Zorlukla
soluk alryordu. Basma toplananlar icinde &nce Ustiin’ii tamidi. Patlak dudaklarinin

arasindan hiriltili bir ses ¢ikt1;

‘Merhaba Hoca!’

Elini tutmak istedi Ustiin.

‘Dokunma Hoca, ¢ok aciyor. Cok dovdiiler. Agzimdan bir sey alamadilar.”” (K. s. 193).

Nedim, Ahmet ve Ustiin birbirlerini fakiilteden taniyan arkadastirlar. Kendi aralarinda
olusturduklar1 gruplarinda siyasi toplantilar yapmalari devlet tarafindan bir 6rgiit hiicresi olarak

degerlendirilir. Bu sebeple bir arada hapishanededirler. Nedim’in iskence sonrasinda gururla
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agzimdan bir sey alamadilar demesi, inancin1 ve idealizmini agik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ne var ki herhangi bir silahli eyleme ve herhangi bir cana kast etmemis bu
gencler, bezdirmek ve yildirmak icin diizenli olarak iskence goriirler. Amag agizlarindan bir laf
almak, itiraf almak degildir. Yaptiklarinin kotii bir sey olduguna onlar1 inandirmaktir. Bu ilkel

gelenek bir¢ok siddet olayinin temel kaynagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserdeki siddetin bir baska goriiniimii de Ahmet’in annesinin gengliginde Zeytun

ayaklanmasina sahit olmasi ve o giinlere dair anlattiklaridir;

“Ermeniler Doguyu, Gilineyi kasip kavuruyorlar. Zeytundaydik. O sira kaymakam
vekiliydi orada kocam. Zeytun’da Ermeni ¢oktur.” (K. s. 207) diye baslar sdzlerine. Ahmet’in
o yillarda daha dogmamis oldugunu belirttikten sonra Ermenilerin gizlice hazirlanip

Zeytun’daki memur ailelerine saldir1 yapmalarinin ardindan yasadiklar1 zorluklardan bahseder;

“Ansizin saldirdilar. Cok azdik. Cevremizi sardilar. Birka¢ memur ailesiydik hepsi ¢oluklu
cocuklu, yaslarii almis insanlar. En gencleri benim. Bizim evde toplanildi. Sokaklarda
oliiler kokup ciiriiyor. Herkes, her seyini birakip kagiyor. Ermeniler de zaten onlarin
kagmalarina g6z yumuyorlar. Bizleri birakmayacaklar. Diisiindiikleri belli: Memurunu
kesip, Osmanliya ders verecekler. Hepsi, bizimkilerin hepsi 6lmeden Zeytun’dan ¢ikmayiz

diye antlagmiglar” (K. s. 207).

Ermeniler gizlice silahlanip Orgiitlenirler ve sehirdeki insanlar1 katletmeye baglarlar.
Amagclar1 Osmanli’ya gii¢lerini ve ideallerini kabul ettirmektir. Bu ama¢ dogrultusunda
Anadolu’nun bir¢ok yerinde oldugu gibi Zeytun’da da birgok insan canindan olur. Ahmet’in
annesinin sahitliginde anlatilan bu olayda memurlar sonuna kadar miicadele edeceklerine dair
birbirlerine ant vermislerdir. Aileleri ise sokaklardaki cesetlerin hallerini gordiik¢e korkarlar ve
bir kurtulug beklerler. “Savasta insanlar, sanki her biri biitiin atalarinin 6liimiinden intikam
aliyormus gibi, sanki onlardan hig¢biri kendi yataginda 6lmemis gibi davranirlar” (Canetti, 2007,
s. 20). Ermeniler, milliyet¢i sOylemlerin etkisiyle giristikleri bu ayaklanmalarda Osmanl
Devleti ve Tiirklerden bir 6¢ alircasina saldirirlar. Bu zorlu giinlerden gegen yash kadin, Ceren
ve Ayhan’a yasamin getirdigi zorluklarin ne 6l¢giide olabilecegini anlatmak icin paylasir. Zira

siddet, yillar ve ¢aglar boyunca sekil ve kilif degistirerek devam etmektedir.

Islak Giines romaninda siddet, aile igerisinde kendisini gosterir. Yoksul insanlarin
olusturdugu mahallede yasayan, egitim seviyeleri diisiik ve problemleri olan birtakim insanlar

farkli davraniglar ve aliskanliklarla i¢lerindeki kotiictil itkileri disa aktarirlar. Bunlarin baginda
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Hidayet ve Zehra ile Cebrail Usta’yla ailesi gelir. Hidayet escinseldir. Cinsel anlamda yakinlik
kuramadig esini siirekli dovmekte ve onu kiigiiltiicii davranislar sergilemektedir. Aralarindaki
evlilik bag1 bir anlasma gercevesinde sekillenmistir. Uyusturucu bagimlist ve escinsel olan
Hidayet’e Zehra goz yumacak, Hidayet de doktordan olan oglunu kendi oglu gibi tanitip aile
birligini saglayacaktir. Bu sekilde hastane bashekimi de kendisinden olan ¢ocuga bir baba
bulmus olacak ve Hidayet’in hastane laboratuvarindan uyusturucu madde ¢almasina goz
yumacaktir. Esiyle cinsel anlamda bir yakinlik kuramayan Hidayet, kullandig1 maddelerin de
etkisiyle ona siirekli siddet uygular. Hidayet’in uyguladig: siddeti anlatan bir sahne bulunmaz.
Nazmiye Hanim ile sohbet ederken esinin uyguladig: siddeti iistiinkorii anlatan Zehra’dan ve
Nazmiye Hanim’in esiyle sohbet ederken onlari dinleyen kahraman anlaticidan siddetin

derecesi 0grenilir;

“Ayn1 gece, yattigim yerde, annemin, agzim1 babamin kulagina yaklastirarak fisildadig
sozleriyse, gercekten kulagimi diktigim i¢in duyuyorum: Kocasi her aksam dovilyormus
Zehra Hanim’1 Sait. Her aksam... Sonra da korkutuyormus. Bagirirsan ya da birine

sOylersen delerin seni, diyormus” (L. G. s. 24).

Zehra esine bagimli bir yasam igerisinde oldugu i¢in bu siddeti disartya duyuramaz,
kimseden yardim isteyemez. Ignecilik yapmaya basladigi zamandan itibaren daha 6zgiir ve
savunmaci olan Zehra’nin yedigi dayaklar konusulmaz olur. Zehra’nin suskunlugunun sebebi
maddi 6zglirliigiinii ve 6zglivenini kazanamamis olmasindan gelir. Eserdeki kadinlarin hemen
hepsi, maddi anlamda kocalarina bagimli olmalarindan &tiirii yasanan tatsizliklara ve
huzursuzluklara bir tepki vermeyi diisiinemezler. Aile i¢i siddetin olumsuz anlamda etkiledigi
bir diger karakter de Zehra’nin ogludur. Zehra’nin oglu Murat, silik karakterli ve tirkek bir

cocuktur. Bu halinin sebebi her aksam annesinin yedigi dayaklara sahit olmasidir;

“Zehra Teyze’nin tek oglu, Sedat. Annesinin her aksam dayak yedigini goriiyor ve o
yiizden babasindan korkuyor. Bu, neredeyse boyutlar1 saptanabilecek bir korku.
Babasindan s6z edildigi anda, Sedat sagina soluna bakinmaya basliyor. Yaliayak katildig1
oyunlardan kopup, meydanin bir kdsesine biraktigi takunyalarini ayagina gecirerek, evine

ya da annesine erismek i¢in kosuyor.
Bunu goriince, ¢ocuklar Sedat’la eglenmenin bir yolunu daha buluyorlar:
‘Sedat, baban geliyor...’

Sedat 6nce duruveriyor. Sonra hemen koseye kosuyor:
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‘Kapkaplarimi giyem. Gidem ben... Ben gidem artik.”” (I. G. s. 32).

Babasindan takinti derecesinde korkan ve adin1 duymasiyla telasa kapilmaya baslayan
Murat, mahalledeki ¢cocuklarin eglencesi olmanin yaninda hirsint alamayan annesinden yedigi
dayaklar sebebiyle de ice kapanik ve gilivensiz bir ¢ocuk haline gelir. Zehra, esine karsilik
verememenin sonucu olarak igerisinde biriken hinci ve nefreti, oglunun yaramazliklari
karsisinda kolaylikla a¢iga cikartir ve onu dover. Kahraman anlatici, bir giin oglunu siddetli bir

sekilde doverken annesinin elinden kurtardigini sdyle anlatir;

“Kizdig bir giin, Sedat’1 duvara ¢calmaya kalkigmisti. Sedat’t annem kosup almisti elinden.
Kosarken bir ¢i1glik atmisti da, Zehra Teyze o ¢iglik yiiziinden bir ara duralamis, ¢ocugun

kafasini duvara vuramamisti. Bu ara da anneme yetmisti” (I. G. s. 37).

Nazmiye Hanim’1n yetismesiyle biiyiik bir yara almaktan kurtulan Murat saskin, annesi
halen sinirlidir. Karsiliksiz kalan bircok his gibi igerisinde biriken nefretiyle komsusunun
bagiriglarina; “Bir giin katil olurum ben. Goriirsiiniiz... Burama kadar geldi artik. Burama
degil... Burama...” (I. G. s. 37) diyerek igerisinde bulundugu ¢aresizligi ve tasidigi nefreti

belirtir.

Romandaki aile i¢i siddetin farkli bir boyutu da Cebrail Usta’nin evinde yaganmaktadir.
Cebrail Usta alkoliktir. Onceleri firmcilik yaparken firmini satmus alkol parasina harcamistir.
Simdilerde asil meslegi olan duvarcilik yapan Cebrail, siirekli sarhos gezmektedir; “Aldig1
paranin ¢ogunu igkiye yatiriyordu. ikindiden hemen sonra, evine dénerken, onun diiz bir ¢izgi
iistiinde yiiriidiigiinii gordiigiinii sdyleyebilecek tek kisi yoktu” (I. G. s. 44). Cebrail Usta’nin
dort cocugu vardir. Yaninda yasayan biiyiik kizt Ivon ve ikizi Cor¢ her aksam Cebrail’in
siddetine sahit olmaktadirlar. Sokaktaki c¢ocuklar da Cebrail’den ¢ok korkmaktadirlar.
Cebrail’in kiz1 Ivon, babasindan nefret etmektedir. Babasma Azrail diyen Ivon, okumasia
miisaade etmedigi i¢in ve ona; “kafasizin birisin sen, anan gibi” (I. G. s. 45) dedigi i¢in onu
affetmez. Cebrail hemen her giin kizin1 ve karisin1 dover ve oldugu yerde sizar kalir. Karisi
Sara, artik tahammiil edemedigi kocasi i¢in 6liimii diler siirekli olarak. Zaman ilerledik¢e kizini,
esini alkoliin etkisiyle doven Cebrail’in alkole kars1 dayanikliligi azaldikca roller degisir. Bu

sefer sarhos oldugunda biiyiik kiz1 ve karis1 onu déver ve gegmisin acisini ¢ikarmaya calisirlar;

“Yillar gegince, Cebrail igkiyi birakmadi, azaltmadi da ama bedeninin dayanis1 azaldi.
Daha ¢abuk sarhos oluyordu artik. Ko6tii kotii sovmeye baslayinca bu kez Sara déviiyordu

onu. Biiyiikk kiz1 da annesine yardim ediyordu. Tokatlar1 babasmin orasinda burasinda
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pathiyordu. Sesleri odalari, pencereleri, sokagi, bizim duvar asip geliyor, korkung acilar
veriyordu hepimize. Hakli ve dogru higbir sey yoktu Cebrail Ustanin evinde. Nitekim
sonlar1 da Oyle bitti. Haksiz ve kotii” (I. G. s. 48).

Cebrail Usta’nin evindeki siddet bitmemistir. Roller degismis, 6¢ almak istercesine kizi
ve karisi tarafindan acimasizca doviilen bilingsiz bir adam kalmistir evde. Corg, kimseye haber
vermeden sehirden ayrilmistir. Ivon, sevgilisi olan yabanci subayin araciyla yaptig1 kazada
Olmiistiir. Biiyiik kiz1 da talihsiz bir evlilik yapmistir. Siddetle biiyliyen ¢ocuklarinin hi¢birinin

yasamda tutunamamasi ve alkol, Cebrail’i de acinacak hale diisiiriir.

Cadi Agact romaninda bagkisinin arkadasi olarak goérdiigiimiiz Riimeyza, esinin alkol
probleminden 6tiirii evde siirekli huzursuzluk ¢ikmasindan bikmistir. Her tartisma sonrasinda
yakin arkadas1 Niliifer’e siginir ve ona i¢ini dokerek sakinlesir. Bir¢cok kez aileye yardime1 olan
ve barigmalarini saglayan Niliifer, bunun siirekli hale gelmesinden sikilmis, yine de arkadasina

kapilarint agmastr;

“Riimeyza ile kocasinin durmadan hirlastiklarini bilmeyen yoktu. Artik dinlemiyordu bile
onlart Niliifer. Bir glin Riimeyza telefon etmis, Riza’dan ayrilmaya bu kez kesin olarak
karar verdigini, dayanacak giiciiniin kalmadigimi sdylemisti. Onun ickisinden, ictikten
sonra evi birbirine katmasindan, yokluktan, huzursuzluktan bikmigti. Agliyor, yardimim

istiyordu” (C. A. 207).

Alkoliin etkisiyle davraniglarindaki dengeyi kaybeden Riza, ailesine sikintili zamanlar
yasatmaktadir. Bu sebeple evindeki siikiineti ve huzuru kaybeden Riimeyza esinden siddet
gormektedir. Bu agsama artik onun sabrini tasirir ve kesin kararla evinden ayrilarak Niiliifer’e

s1ginir;

“Hayir Niliifer. Her sey bitti. Simdiye kadar dayagini yememistim hi¢ degilse. Artik el
kaldirmaya da baslad1. Yeter artik. Déviip doviip sokak kapisinin dniine birakiyor beni. Igerde
cocuklar, digsarda ben, aglasip duruyoruz. Komsular aciyip igeri aliyor. Boyle evlilik siirer mi?”
(C. A.s.2017). Riimeyza, esinin listiinliik eylemlerine maruz kalmaktadir. Riimeyza’ya siddet
uygulayan esi sonra ona patronun kim oldugunu goéstermek istercesine Riimeyza’y1 kapinin
online koyar ve bir bakima imkanlarindan ve yasamindan dislama ile tehdit eder. Erkek
egemenligini ilkel bir sekilde uygulayan Riza, alkoliin de etkisiyle saldirganca davrandig esini

ve bunlara sahit olan ¢ocuklarini biiyiik manevi yaralarla bas basa birakir.
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Riimeyza’nin kendisini toparlamasi ve sakinlesmesi i¢in onu disariya gotiirmek, biraz icki
icerek kafa dagitmak isteyen Niliifer’e Riimeyza’nin tepkisi geleneklerden kopamamis ve
erkegin stlinliigiinii kabullenmis bir kadin tepkisi olarak belirir; “Simdi kalkip giyinecek,
disar1 ¢ikacak halim mi var santyorsun? Hem Oyle iki kadinin gidip raki igmesi dogru mu? Ya
Riza’nin kulagina giderse?” (C. A. s. 209) diyen Riimeyza, birkag saat dnce aralarinda her seyin
bittigi esinin icki igmesine kizacagimi diisiinerek tedirgin olur. Kabullenilmis yargilardan
kurtulamayan Riimeyza, Riza’nin da igki ictigini sdyleyen ve bunun bir sakincasi olmadigina
onu inandirmaya calisan Niliifer ile kendisini karsilastirarak karsi ¢ikigina makul bir sebep
olarak kendisinin evli Niliifer’in bekar olmasini 6ne siirer; “O erkek. Sen de benim gibi ¢oluklu
cocuklu bir kadin degilsin. Sen zengin, rahat, dertsiz bir kadinsin. Benim dertlerimi nasil
anlayabilirsin ki?” (C. A. s. 209) der. Riimeyza, erkegin vesayetini kafasinda kesin ¢izgilerle
belirlemis ve bunu kabullenmistir. Bu bakimdan Riimeyza; “teslimiyet yoniinde egitilmis bir
nesnedir. Ve bunun disinda davranmasi toplumsal yaptirimlar ile kars1 karsiya kalmasi ve
dislanmasi anlamina gelecektir” (Eliuz, 2014, s. 219) Bdylelikle ickiye ve esi olmadan
katilacag1 ortamlara kars1 igerisinde bir korku ve dnyargi olusur. Geceyi eglenceyle bitirmeye
kararli olan Niliifer, Rlimeyza ile eve cagiracagi iki erkekle birlikte grup seks yapmak ister ve
telefonda konustugu adamlar1 davet eder. Bu davetin {izerine sinirleri iyice bogsanan Riimeyza
ahlaksizca davramisindan otiirii Nillifer’e agir sozler soyler ve esinin igkisini ve evindeki

huzursuzlugu boyle bir arkadasa tercih edecegini sdyleyerek Niliifer’in evini terk eder.

Riimeyza kabullendigi ve sahsiyetini ona gore sekillendirdigi erkek vesayetine kesik bir
ses gibi bagkaldirmis; fakat kendisini tehlikede hissedince yine ona siginmis, siddeti ve diger

olumsuzluklar1 kabullenmistir.

Bir Gogmen Kustu O romaninda yok edici giiciiyle siddet eyleminin en trajik yoni Kise
adindaki kdylerinde, bir baskinda oldiiriilen babasinin bagsiz cesedini géren ve annesine
tecaviiz edilmesine sahit olan Emir ve esi dldiiriilen, ugradig: tecaviiziin kalintisin1 karninda

bliylitmek ve yasatmak zorunda kalan Cevahir’de goriiniir.

Emir kii¢iik bir ¢ocukken sahit oldugu katliamdan kagmak i¢in annesiyle yola koyulur.
Ne var ki yolda 6nlerini kesen eskiyalar Emir’in parmak bogumlarini keser, Cevahir’e tecaviiz
eder ve kafiledeki yaslilar1 6ldiiriirler. Bu anlar annesi ve Emir’in aklindan 6lene kadar ¢ikmaz
ve Emir’in karakter gelisiminde 6nemli bir etken olur. Eserde siddeti maddi ve manevi yonden
temsil eden karakter, bu tecaviizden dogan kii¢iik kardes Helal’dir. Agabeyine karsi 6l¢iisiiz bir

sevgi besleyen Helal, konakta calisanlara ve Giilhayat’a dl¢iisiiz davranislar sergiler. Oyle ki,
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konaktan kag¢isinin ardindan esi tarafindan bosanan Giilhayat, bu zulmiin en ac1 yoniinii géren
ve sessiz kalmak zorunda kalan magduru olacaktir. Helal, yeni dogmus Hiisra’y1 yalnizca
emzirme zamanlarinda Giilhayat’a verir. Helal, anne ile bebeginin arasina girme hakkini

kendisinde goriir;

“Helal Hatun, kii¢iik bebeyi, beni, koynuna almistir. Evin hakimiyeti sorgusuz, tartismasiz

Helal Hatun’un olmustur. Nerede karsi ¢cikmayi bilen yirmi dort yasindaki {i¢ ¢ocuk annesi?

Artik bir defa olsun sesinin yiikseldigini duyan olmayacak. Memeleri ¢oban ¢cesmeleri gibi
siit akitirken gelir, Helal Hatun’un kapisinda ¢omelir, igeri ¢agrilmasmi, ¢ocugunu

emzirmesine izin verilmesini bekler. Emir Bey’den sag saklar, agiz saklar” (E.B.K. s. 104).

Bir annenin evladini gérme ve onu sahiplenme hakkina karsi koyan bu sarkli ve bozuk
karakterli yapi, nesnelestirdigi Giilhayat’1 yalnizca bebegin doymast i¢in gereken bir arag
olarak goriir. Yillar boyunca Giilhayat’a ve konak calisanlarina zulmeden ve bundan keyif alan
Helal 6ldiigiinde neredeyse konaktaki herkes rahat bir nefes alacaktir. Eserin bir boliimiine adini
veren Sen Edessa Sureti Gibi Sir Tuttun ibaresi Giilhayat’in sabri ve suskunlugunu imler.
Cocuklarindan ayr1 kalmamak i¢in sessiz kaldig1 bunca eziyet karsisinda suskunlugu yiiceltilen
Giilhayat, eserde Onemli bir yer alir. Siddetten gelen tohumlariyla genetik bir yatkinlik
barindiran Helal, yardimcis1 Alma, Emir, Nevnihal ve yegenleri disindaki tiim insanlara
saldirgan ve despot bir tavir sergiler. Helal, giiciinii siddetten ve feodal yapinin iistiinde bulunan
konumundan almaktadir. Aga kizi olarak basinda oldugu konakta her dilegi emir yerine
gectiginden Otiirli insanlarin yasamlarima ve iliskilerine hi¢ ¢ekinmeden miidahale eder.
Romanin devami olan Emir Bey’in Kizlar: romaninda siddet kendisini Ka¢is ve Hos¢a Kal
Umut romanlarindaki gibi yetke eliyle gosterecektir. Kaya Kartal, kitabevi ve matbaa
saldirilarindan Gtiirii tutuklanarak Sansaryan Han’a gotiiriiliir. Burada yasadiklart hakkinda

hi¢bir ibare bulunmayan Kaya Kartal’in akibeti, aksam gazetelerinden birinde verilir;

“Istanbul Emniyet Miidiirliigii’nde gozaltinda iken gegirdigi bir sinir krizi sonucu,
dordiincii kattan kendini asagi atan Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii eski asistanlarindan Kaya Kartal hemen 6lmiistiir. Kaya Kartal’in olayla ilgisi
bulunmadigi anlagilmig ve serbest birakilmak iizere islemlere baglanmisti. O sirada ani bir

kriz geciren ad1 gegene, polisler engel olamamiglardi” (E.B.K. s. 188).

Kaya Kartal’in siipheli 6liim haberiyle, 6liimiiniin kendi eliyle olmadig1 anlasilir. Emir

Bey’in Kizlari romaninda kisa bir yer kaplayan ve Hiisra’nin bagkaldirisinda fon bir unsur
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olarak goriilen Kaya Kartal, eserdeki siddet eyleminin magduru olarak bu izlegin goriintii

bulmasini saglar.

Hogs¢ca Kal Umut romaninda siddet, birey-yetke arasinda goriiliir. Yakalandiginda bir
miiddet gézaltina alinan Orug, burada iskence goriir. Geng bir asker olan ve kendisi gibi iskence
goren Ufuk adli asker ile arkadas olur. Buradaki giinlerinde Orug ve Ufuk cesitli ve sistemli

iskencelere maruz kalacaktir;

“Yakalanigindan yirmi bes giin sonra, bedeni ve bilinci biitiiniin pargas1 olmaktan koparilip
asagilanmis, acilar ¢ekmis ve kimligini unutmus olarak bir bodrumun dibindeki karanlik
pis odaciga atildiginda anladi iskencenin hangi boyuta varabilecegini: Giivensizlik.
Gozlini, agiz tadini, ¢ektigi acilar1 unutturan bir yangin biiyliyordu i¢inde. Ayni odada,
kendisine ¢apraz gelen kosede, belki daha ¢ok aci g¢ekmis-kendi yiizlinli giinlerdir
gormedigi i¢in aklinda hep o eski Orug’un yiizii vardi- bir yiiz vardi. Gozleri lirkek, bedeni
iirkek birinin yiizii. Yediklerini kusuyor, yeniden yiyecek verdiklerinde inatla yiyordu.
Aymni seyleri kendisinin de yaptiginin farkinda degildi. Bedenleri titriyordu, bacak ya da
kol kaslarindan biri segirmeye bagliyordu ansizin. Dakikalarca siiriiyordu segirme. O

zaman basini ¢evirerek duvar lekelerine bakiyordu” (H. U. s. 29).

Orug, Ortadogu’da egitim almis kendisini adeta bir savas makinasi gibi kurmaya caligan
bir gengtir. Siddetin goriintii buldugu iskencenin etkisiyle ilk 6nce kendine olan giivenini ve
sonra da inandig1 bir¢ok seye olan giivenini kaybetmeye baglar. Ufuk iizerindeki gézlemleriyle
yasadiklarinin boyutunu belirlemeye calisir; fakat kendisini uzun siiredir géremedigi icin

yiizlindeki ve viicudundaki izleri ve yaralar1 fark edemez.

Orug’un yasadigi siddetin Obiir yiizii de hapishanede sosyal yasamdan uzak kalmasidir
denilebilir. Bu sekiz yillik siire¢ igerisinde Orug kendi deyimiyle “Yasam acemisi” (H. K. U. s.
46) olacaktir. Eserdeki iskence ve siddet, bireyin 6zgiir diisiincesini ve yikici eylemlerini
terbiye etmek amaciyla uygulanan eylemler olarak tanimlanabilir. Sol ideolojiye inanmis Orug
ve onun gibi gengler, yaptiklar1 eylemler neticesinde dayak, iskence ve sonra hapis gibi
cezalarla terbiye edilmeye calisilirlar. Orug iizerinde bir bakima basarili olan bu uygulama

kahramanin 6zgiivenini, insanlara inancini ve gelecege dair besledigi umutlar tiiketir.

Kadin Destani, Gilgamis Destani’nin yeniden yazimidir. Bagkisi Lyotani’nin seriiveni
dahilinde kadinlarin nesnelestirilmesi ve sosyal-cinsel boyuttaki siddet kavramlari ele alinir.
“Uruk kenti, patriyarkal zulmiin cinsel iktidarla goriiniir kilindig1, kiigiik kizlarin 1rzina

gecildikten sonra sonlarin tanrilara kurban edildigi erkek egemen bir siddet toplumudur” (Parla,
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2009, s. 226). Lyotani’nin tapinaga alinmasiyla baslayan siireg, halki ve adaletin siirekliligi i¢in
oglunu oldiirlip intihar etmesiyle tamamlanir. Kendisini gerceklestirmeyi iyilik adalet ve
insanlik kavramlar1 {izerinden tamamlayan Lyotani, yasadig1 cagda kadinlarin birer nesne
olarak goriilmesinden ve bu yonde kullanilmasindan sikayet eder. Baran Baris, eserdeki

nesnelestirilmeyi soyle belirtir;

“Giines Tanris1 UTU’ya seslenirken 6zel ve kamusal alanda kadinlarin cinselligi tizerinde
kurduklar1 egemenlikten bahseder. Bu egemenligi eril iktidarla iligkilendirerek ataerkil
sistemde kadin cinselliginin erkek soyunu siirdiirme zorunlulugunu bir kez daha dile
getirirler. (...) Kadinlar UTU’ya seslendiklerinde ise kadin bedeni ve cinselliginin
erkeklerin iktidarlarin1 kendilerine kanitlama ¢abalarinda bir arag haline getirildigini ve bu

nedenle kadinlarin kendilerini bir nesne gibi duyduklarini anlatirlar” (Bars, 2016, s. 50).

Kadinin birinci gorevi soyun siirekliligi i¢in bir nevi dolleme aygiti olmasidir. Digeri ise
tapinakta rahip ve rahibelerin dinsel térenlerde ve yataklarinda onlara hizmet etmek, misafirlere
sunulmaktir. Buna kars1 ¢ikarak kendi yasamini kendisi belirlemek isteyenler siddetli cezalara
carptirilirlar. Bu bagkaldirinin ve siddetin goriildiigli en ¢arpict 6rnek Lyotani’nin annesinin

yasadiklar1 ve oliimiidiir.

Annesi Gilgames’in muhafizlarindan birisiyle agsk yasamis ve Lyotani’yi dogurmustur.
Ailesiyle yasamak ve lizerindeki hiikiimranliktan kurtulmak amaciyla tapinaktan kacan annesi
kiictik diisiiriicii bir sekilde oldiiriiliir. Olay1 tapinak yosmasi olan ve annesi Akkasiya’y1 taniyan

Dicle soyle aktarir;
“Akkasi-ya yliziistli yatirilmisti bok deresinin igine.
Oylece boguldugu anlasildi.
Kollar1 ardina baglanmisti ve ondan sonra kirtlmistt
parmaklari.
Sasirmadi insanlar: Sinear’in kiigliklii biiyiiklii yerlesikleri:
Basrahibenin isiydi bu...

Intikamin1 almistr” (K. D. s. 87).
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Akkasiya’nin bu sekilde asagilanarak oldiiriilmesinin ardinda bagrahibe vardir. Onun
otoritesini ve tapinaktaki hakimiyetini zedeleyen bir kadin asagilik bir sekilde cezalandirilarak
ibret olmalidir. Eserde erkek egemenliginin yani sira eril bir hakimiyet imgesi olarak basrahibe
de goriilmektedir. Insanlara, 6zellikle kadinlara uygulanan siddeti destekleyen ve bunu dinsel
kurallarla halka kabul ettiren yoneticilerle birlikte hareket eden rahibe, kiiclik kizlar1 cinsel

sapkinliklari i¢in kullanir.

Eserde siddetin bir baska yonii de cinsel anlamda goriilmektedir. Tapinaga alinmig
kizlarin kutsallik atfedilen bir torenle 1rzlarina gecen erkek din adamlar1 vardir. Bu toren!
esnasinda problem c¢ikaran kizlar, tanrilarin kurban istegi tizerine bogazlar1 kesilerek tanrilara
kurban edilirler. Boylelikle kurulan kanli diizenin ¢atlak sesleri kesilmis ve tanrilar da memnun
edilmis olur. Gilgames’in Uruk kentindeki bir¢ok bireyi kendi istegi lizerine yatagina almasi ve
birgogunun bundan sikayet edememesi biiyiik bir korkunun ve itaat zorunlulugunun
gostergesidir. Ciinkli Gilgames; “erkegi kadini ayirmiyordu aklina estiginde” (K. D. s. 49).
Kendisini yar1 tanr1 olarak ilan eden Gilgames, tanrilara yaragan ahlak ve adaletten yoksun bir

sekilde yalnizca kendi arzularina hizmet eden bir diizen kurar.

Asi... Asi romaninda siddet maddi ve manevi anlamda goriiniir. Feodal geleneklerin
sekillendirdigi ailenin uygulamalarina kosut gorlinim bulan siddet, yasamlar1 kisitlayip
yonlendiren geleneklerin koruyucu giicli konumunda goriindiigii gibi tecaviiz, saplantili ask
gibi durumlarla da kendisini gosterir. Eserdeki siddetin kurbanlar1 agirlikli olarak kadinlardir.
Feodal diizen igerisinde kendisini koruyamayan kadinlar, erkeklerin miicadelesi ya da iktidar
catigmalarinda ilk hedef olurlar. Bunlardan 6ne ¢ikanlar1 Siren ve Hayriinisa’dir. Bestami ve
Ganime arasindaki gizli catismanin siddet boyutuna varmasini ve birbirlerine zarar veremeyen
ikilinin ti¢iincii sahislar iizerinden iktidar gosterisi yapmalarinin kurbanidirlar. Siren’i kdydeki
evde kendisine kapatma olarak konumlandiran Bestami, aileden uzak yasadig1 sevgisini Siren
ile paylasmaktadir. Ona asik olan ve umudunu asla yitirmeyen Ganime, amacinin Oniine
cikmayacak yapida sessiz ve kendi hainde bir gelin bularak Bestami’yi evlendirir. Siren’den
vazgegmeyen Bestami’ye bir yaptirimi olamayacagi i¢in evin kadinlarii toplayarak kdye gider
ve Siren ile annesini acimasizca dover. Bu olay feodal otoriteyi temsil eden Ganime’nin, aga
cocugu olan Bestami’ye, yaptirimlarini kabul etmesi yoniindeki uyarisidir. Erkekligine
yediremedigi bu durum karsisinda saldirganlasan Bestami de Hayriinisa lizerinden Ganime’ye
gbdzdag verir. Bu gozdagi evlendiginden bu yana birliktelik kurmadigi esine siddetle sahip
olmaktir. Bir bakima tecaviiz olarak tanimlanabilecek bu eylem sonrasinda hamile kalan ve

bunu aileden saklayan Hayriinisa esini ve konagi terk eder. Bu ¢atismanin taraflar1 haricinde
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zarar gorenler Siren ve Hayriinisa’dir. Cinselligini yagsayamamig ve takintili bir sekilde
Bestami’ye tutulan Ganime’nin eylemleri sonucunda Siren ve Hayriinisa kadinlik onurlarimin

ayaklar altina alinmasi sonucunda magdur olurlar.

‘ Bestami/ Siren
Ganime/
Hayrinisa

Bestami ve Ganime’nin ¢atismasi {izerine kurulu olan bu durumda, Hayriinisa ve Siren

birer ¢atisma nesnesi olarak taraflarin nesnelestirmesine maruz kalirlar. Aga ailesi olan ve
feodallikten siyrilamayan Asiyel ailesinin temel ¢atigmalarindan birisi olan bu iligki yumagi,

Bestami’nin konaktan uzaklagmasina, iimitleri tiikenen Ganime’nin de intiharina yol acacaktir.

Romandaki bir diger siddet unsuru da Sinan ve Beylan arasinda yasanir. Saplantili ve
hasta bir karaktere sahip olan Sinan, Beylan’a takinti derecesinde ilgilidir. Universitede
asistanken tanigtig1 Beylan’in g6zii agilmamis ve saf bir 6grenci olmasinin etkisiyle onu siddet
icerikli sevgi gosterilerine alet eden Sinan, kendisinden kacan ve okulunu birakan Beylan’1
gorev aldigi Mustafa Kemal Universitesi’nde de rahat birakmayacaktir. Sinan, psikolojik
problemler yasayan ve sorunlu bir karaktere sahip birisidir. Cocuklugu ve gengligi problemler
icerisinde gecmis ve karakteri de bu problemlerden etkilenmis olan Sinan; “Dev ihtiraslar1 ve
carpict kariyerleri olan, giiclii kisilikleri ve ‘gliglii bir benleri’ varmig gibi goriinen, ancak,
iistbenlerinin belirli bir kusurundan ve benlerinin narsisistik yapisi ve kirilganliklar yiiziinden
kokleri derinlere uzanan kimlik sorunlari yasayan” (Jacobson, 2004, s. 165) birisi olarak
kendiligini ve karakterini tamamlayamamis hasta ruhlu bir karakterdir. Bu yapisiyla etrafindaki
insanlart kiiciik goéren ve kendi sizofrenik diinyasindaki amaglarinin birer kolesi olarak

konumlayan Sinan, Beylan’1 kutsal bir gelin olarak gérmektedir.

Evli ve esi hamile olan Sinan’in bu takintili durumunu fark eden Verda, kizin1 korumaya
caligsa da Beylan’in Sinan’a kars1 koyamamasi onu dliimiin esigine getirir. Gittikleri piknikte
ruhsal hastalifinin etkisiyle Beylan’la birlikte olmak isteyen Sinan, bu sekilde diinya dist
giiclerin sevgisini kazanmak ister. Bunu bir asik roliinde gerceklestirmek iizereyken Beylan’in

yanlislikla hayalarina ¢arpmasi neticesinde cinnet getiren Sinan, Beylan’1 dldiiresiye dover;
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“Beylan yar1 ¢iplakligini ortecek bir seyler aranirken, sag tarafi géremedigini fark etti. Elini
gbzlnilin {istline koydu. Sigmis kapanmis. Yumruklamis olmali. Siiriinebiliyor ancak,
dogrulamiyor, oturamiyor. Siiriiniirken, bir yandan iki elini ¢gimenlerin-galiba artik sularin
demesi daha dogru- iistiinde gezdiriyor. Islak da olsa bir seyler bulmali. Ciplakligini

ortmeli. Neler olup bittigini tam hatirlayamiyor” (A. s. 531).

Sinan’1n bu siddeti psikolojik rahatsizligindan kaynaklanir. Diinya dis1 varliklarin sectigi
ozel bir insan oldugunu diisiinen ve bu sanristyla hastalikli bir yapiya biirlinen Sinan esine,
Beylan’a siddet uygulamaktan ¢ekinmez. Olaydan bir siire dnce esiyle birlikte yattig1 antika
yatagi atese vermis ve etrafa korku sagmustir. Gittikleri piknikte ugradig1 agir siddetin etkisiyle
baygin yatan Beylan’1 birakan Sinan, yaklasan sele kendisini teslim eder ve orada bogularak

oliir. Beylan’1 ise Bestami’nin hi¢ tanimadig1 oglu avdan donerken tesadiifen goriir ve kurtarir.

Yedinci Bayrak romaninin baskisisi Hasret, aile i¢i siddeti yasar. Esi Ali Sabir, ge¢misi
bilinmeyen bir adamdir. Egine anlatmadig: trajedisini unutamayan ve bu aciyla gergin bir
psikolojiye kapilan Ali Sabir, aydin ve ¢aliskan birisidir. Zaman zaman saldirganlasir, bunun
sebebi de esine agiklayamadig trajedisidir; “Evlilikleri sirasinda ender patlayan 6fke nobetleri
disinda siradan davranislar yaptiginda bagislayici, hosgoriilii davrandi Ali Sabir. Hasret’in
kalbini kirmadi. Cilginlik benzeri nobetleri o giine kadar {ig-bes kez yasamislardi.
Karsisindakinin sugunun olup olmadigini diisiinmeden 6fkesini kusuyor, o sirada eli de dili de
aklinin kontroliinden ¢ikiyordu” (Y. B. s. 56). Annesinin ve kiz kardesinin dldiiriilmesi ve
ailesinin katillerinden hesap sorulma firsatt olmadan memleketinden kagmasi, Ali Sabir’in
icerisinde derin bir yara olusturur. Daha sonra pisman olacag seyleri yaparken bilinci kapanir
ve hi¢bir seyi hatirlamaz; “Firtina gectikten sonra, higbir sey hatirlamadigini sdyliiyordu Ali
Sabir. O anlar belleginden silinmis oluyordu” (Y. B. s. 57). Bu durumun en biiyiik magduru
Hasret olur. Esinin nobetleri esnasinda karsisinda duran ve siddetine ugrayan Hasret, bu

ndbetlerin nedenini ¢ok sonralar1 6grenir.

Ali Sabir’in kiz1 Sacide’nin gelinlik yasa gelmesi sebebiyle carsi esnafindan yaslhilar onu
ziyaret ederler ve kizinin ¢arsafa girmesini ima edercesine ona hediye carsaf getirirler. Bu
hediye, kizinin artik gelinlik ¢agina gelmis oldugu ve yakin zamanda goriiciilerin gelecegi
anlamina gelir. Bagkalarinin, kiz1 hakkinda karar verebilme hakkini kendilerinde gérmesine
icerleyen Hasret esinin de bu duruma bas egdigini diistinerek saldirganlasir. Analik i¢giidiisiiyle
kizinin yasaminda karar verme hakkinin elinden alindigin1 diisiindiigii icin esiyle siddetli bir

tartisma yasar; “Anatomik bir kader olan kadin bedenini ataerkil sistemin sosyal
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yiikiimliiliiklerle donatmasi ile kadin, verilmis olan1 kabul eder/etmek zorunda birakilir. Zira
toplum dogdugu andan itibaren onu rol kaliplar ile kusatmistir” (Eliuz, 2009, s. 183). Bu role
bagkaldiran Hasret, esinden dayak yer. Ali Sabir’in niyeti de Hasret’in diisiindiigli seyi yapmak
olmasa da roliiniin disina ¢ikan esine miidahale ederek rol paylasiminin disina ¢ikmasini 6nler.
Bu kétii olaymn ardindan gecen zaman izleri silse de yasanan yeni bir gerilimle ayn1 durum yine
yasanir. Uskiip’teki evlerinin dniinde kizina isaret verirken gordiigii Ahlat KAzim’1 déven ve
ardindan evde esini doven Ali Sabir, dort giin boyunca evine gelmez. Yasadig1 vicdan azabinin
etkisiyle esine gegmisindeki karanlik yerleri ve bdyle olmasinin sebebini agiklayan Ali Sabir’i,

Hasret affeder.

Hasret, esinin 6liimiiyle gecmisteki siddeti ve huzursuzluklar: bir yana birakarak gociin
ve yasam miicadelesinin siddetli bir sekilde ailesine hiicum etmesiyle miicadele eder.
Geleneksel aile yapisi igerisinde yetisen Hasret, bunlar1 bir kenara birakarak; “Kar1 dedigin fikri
sorulacak, dengi diisiiniilecek bir hayat ortagi degil sizlere gore(...)” (Y. B. s. 191) diyen esinin

yoklugunu siirekli hissedecek, onu bir siginma iklimi olarak anacaktir.
3.13. intihar

Intihar, yasam karsisinda biitiin savunma mekanizmalar1 ¢dkmiis, korunaklar yikilmis
ve ruhsal anlamda koseye sikismis insanin kapildigi umutsuzlugun son hamlesidir. Ayla Kutlu
romanlarinda goriilen intihar eylemleri de tam olarak bu yitimin karsisinda aciz kalan bireylerin
son careleri olarak viicut bulur. Intihar eylemine cesaret edebilecek kadar her seyi bitmis sayan
Ganime ile Siiha bunu gergeklestirirken Niliifer, igerisindeki yasam sevgisinin tam anlamiyla
kaybolmamasindan 6tiirii bu eylemi tamamlayamaz. Burada iki karakter arasinda goriinen en
biiyiik fark Ganime’nin aniden gelisen eylemi ve Niliifer’in tasarladig1 eylemidir. Intihar eger
tasarlanirsa bunun gerceklesme olanagi ¢ok diisiiktiir. Niliifer ve Siiha bu tasartyla kendisine
degil bagkalarina/onu sevenlere aci1 ¢ektirmek amacini giiderken Ganime, her seyi noktalamis

Ve yasamina son vermistir.

Ates Ustiinde Yiiriimek (Tutsaklar) romanmda Sitha karakteri, gdzlerini kaybettikten
sonra yasama kin ve nefret duymaya baslar. Kisisel acilarini paylasan ve onu sagaltmaya calisan
annesinin §liimiiniin ardindan hastalikli bir ruh haline evrilen Siiha, evi paylastig1 kiz kardesine
karst zalimce davramislar sergiler. “Intihar eden bireyin hareketi ve yonii, bagkalarini
tizmeksizin gerceklesemez” (Adler, 2009, s. 318). Hastalig1 ve sakatlifi sebebiyle ailenin

tizerine titrenen iiyesi olmasi sebebiyle bagimli kisilik olan Siiha, annesinin 6liimiiniin ardindan
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biiyiik bir travmaya ve yalmzliga kapilir. Bu travma neticesinde gergeklestirdigi intihari
yasamindaki insanlara ac1 ¢ektirmek ve onlar1 kendi {iziintiisiine ortak etmek amacini tagimasi

bakimindan dikkat ¢eker.

Stiha’nin trajedisi kiiciik bir ¢ocukken gecirdigi bisiklet kazasiyla baslar, annesinin
oliimiiyle zirve yapar. Tam anlamiyla bagimli bir kisilik olan Sitha’nin bu durumu, annesinin
bilingsizce ilgisinden kaynaklanir. Annesi Siitha’nin felsefe 6grenimi gérmesine destek olur.
Oglunun egitimi, 6zel hocalar1 ve rehabilitasyonu i¢in servetini tiiketmis, kit kanaat geginir bir

duruma diismiislerdir.

“Kiiciikesat’ta, Dortyol’a yakin, eski bir apartmanin kalin duvarlarla biisbiitlin kii¢iilmiis
iic buguk odali dairesine tikildilar. Sungur, ilkokul ikinci sinifa gidiyordu. Ankara,
Stiha’nin taksi ve kitap giderleri, okuyucusu i¢in ayrilan para, plaklar ve igkisi yliziinden
cok pahali geldi onlara. Bazi giinler Siitha uyanir uyanmaz igkiye bagliyordu. Bu durum
annelerinin 6liimiine kadar siirdii. Annenin 6liimiinden sonra ickiyi birakti. Uyku ilaglar

ve agr kesici haplarla daha giizel bir sarhosluk edinebildigini 6grenmisti” (A.U.Y. s. 175).

Annesinin de yasamindan ¢ekilmesiyle biiyiik bir yalnizlik icerisinde kalan Siiha, ¢areyi
uyusturucu ilaglarda arar. Onun i¢in uyumak diinyanin yakici ve bogucu azabindan bir miiddet

kurtulmaktir.

Kiz kardesi Zinnur’un goziinde Siiha; “yenilmis bir annenin ve babanin kendisine
biraktiklar: tek miras” (A.U.Y. s. 183)tir. Dagilan ailesinin ve terk edilmenin getirdigi suclulugu
ogluna asir1 ilgi gostererek yenmeye ve kendini arindirmaya calisan bir anne, devrimci bir
kardes, ailede varlig1 yoklugu belli olmayan bir kardes ve kendisini kardeslerine adamis bir kiz
kardesten miirekkep aile icgerisinde korliigiin getirdigi psikolojik bunalimlar da eklenince

Stiha’nin her an patlamaya hazir bir bomba gibi olmasi kaginilmaz bir son olur.

Stiha’nin igerisinde besledigi sefkat ve sevgi hastalifinin verdigi aciyla siirekli olarak
bastirilir. Diigmanca tavirlar takindig1 Zinnur’un; “giin gelip Siiha’y1 anlayacagini, onun nasil
bir yalmzlik icinde oldugunu kavrayacagini”(A.U.Y. s. 108) umar; fakat acilamadig1 kiz
kardesinin bihaber tavirlari neticesinde kiigiik bir kivileim olarak parlayan sevgi atesi, yerini

kine birakir.

“Insanlarin toplumsal ilgilerinin sonuna varmalari, zaten tiim basarisizliklarin ortak
noktasidir. Ister etkin ister pasif basarisizliklar olsun, unlar asagilik kompleksinin

biiyiimesinden kaynaklanir. Intihar eden kisinin toplumsal ilgi cizgisinden saptig1 aslinda
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acikca goriilmektedir” (Adler, 2009, s. 318). Siiha, hastaliginin etkisiyle insanlardan ve dis
diinyadan kendisini yalitarak biiyiik bir yalnizligin i¢ine kendi kendisini hapseder. Kor olmasi
suurunda ve karakterinde onarilamaz bir agagilik kompleksi yarattigindan insan olarak gérmek
istemedigi Zinnur’a stirekli olarak sozlii siddet uygulayarak bu eksikligini gidermeye ¢alisir.
Intihar1, bir anlik cinnet sonucu gergeklesmez. Siiha, birkag giin énceden hazirladigi planini,

biriktirdigi ilaglarla uygulamaya koyacaktir;

“komodinin st goziindeki sekiz uyku hapini, sonra, siltesinin basucundaki delikte
giinlerden beri biriktirdigi uyku haplarimin hepsini avucuna koydu. Saymaya kalkismadi.
Yeterdi bu kadar1. Haplardan iki ya da ii¢ tanesi, avucunu dolduran yigmin iistiinde
duramayip yuvarlandi. Yatagin igine, belki de yere diismiis olmaliydilar. Nereye diismiis

olursa olsun, arayacak degildi. Her birini teker teker yuttu. Acelesi yoktu” (A.U.Y. s. 128).

Stiha, planl bir sekilde hazirladigi sonunu torensel bir halde uygular. Onun i¢in 6liim bir

kurtulus ve kagis olacaktir. Yataginin yani basinda biriktirdigi ilaglari icerek 6liimii bekler;

“Diis goriir milydii acaba? Annesini goriir milydii? Sonsuz bir baska yasam var miydi
yahut? Varsa... Hayir, diisiinmeyecekti, canim sikiyordu bu tiirden sorular. Ogrenmesi
gereken bir sey kalmamisti. Cekilmesi gereken bir ac1 da. Yeterince yanmisti. Yastigini
yine yatagin iistiine indirdi. Govdesini kaydirdi. Yorganinin battaniyesini bagindan asirdi,
kollarin1 gdvdesinin iki yanina uzatti, sirtiistii yatti. Hazir bir 6lii bulsundu Zinnur. Sedyede

tasinmasi kolay olacakt” (A.U.Y. s. 128).

Stiha, bir basar1 gosteremedigini diisiindiigli yasaminda arkasindan iiziilecek kimselerin
bulunmadigina inanir ve Pyrrhus Zaferi ile 6zdeslestirdigi yagamini noktalarken kaybi her ne

kadar biiyiik olsa da kazandigini diigiinerek ironi yapar ve yasama gozlerini yumar.

Asi... Asi romaninda intihar, ¢aresizlik ve nesnelestirilmeye karsi kisisel bir tepki olarak
belirir. Omer Asim Bey’in ikinci esi olan Ganime, evliliginde fikri sorulmadan ve siddet
kullanilarak ikna edilen bir gelin olur. Cocuk gelin olarak girdigi konaktan ayrilist da

cocuklugunu yagayamamasina gonderme yapar gibi salincaktan uguruma atlayarak olur.

Zengin bir aga olan Omer Asim, kiigiik bir cocuk iken tanistigi Ganime’yi kendisine es
olarak secer. Yoksul olan ailesine hediyeler verilir ve evlilik teklifi aileye sunulur.
Arabuluculara yiiklii miktarda hediyeler vaat edilir; fakat Ganime “o hiriflemis herifle” (A. s.
41) evlenmek istemez. Bu evliligi yoksulluktan kurtulus olarak goren ailenin erkekleri

Ganime’ye dayak, baski ve tecrit uygularlar. Ganime, ailesinin erkeklerinin kararina



233

baskaldirarak onlarin otoritesini sarsar. Araya giren arabulucular da caresiz kalinca ailenin
hism1 geng kiza yonelir. Ganime, yiizyillardir siiregelen bir gelenege; erkegin kadin lizerindeki
hakimiyetine karsi ¢ikar. Bu da ailenin ona haddini bildirerek kendi kararlarina uymasi
konusunda cezalandirilmasina sebep olur. “Degerlerin giiciinii onlar1 reddetmek isteyen
bireylerin 6dedikleri maliyette bulmak miimkiindiir” (Inceoglu & Kar, 2010, s. 45). Ganime’nin
ugradigi zuliim ve siddet, kars1 ¢iktig1 otoritenin ailede ne dlgiide yerlestigini gostermektedir.
Annesi bu zuliim altinda sinmis ve birey olmaktan ¢ikmistir. Kizinin da kendisi gibi olmasini

istemez fakat caresizdir;

“Ganime ag¢ birakiliyordu. Inceldikge inceliyordu. Ayagma zincir vuruluydu ve zincirin
baglandig1 bilek demiri sikildik¢a kizin bilegi bereleniyor, ayagina kan oturarak sisiyordu.
Baski ¢ilginligina kendini kaptirmayan yalnizca kizin zay1f, sessiz, yasami boyunca girdigi
her yerde golge gibi dolanan anasiydi. Kiziyla birlikte kizinin kapatildigi ahirda pislik
iginde oturuyordu. Ilk karsi ¢ikan oydu ama sesi yokmus gibi, itirazlari, inlemeleri ne
kocasimin ne ailenin diger riiesasimin kulagina bile degmedi sanki. Baslarda ona, kizin bir
sey yapip canina kiymasini 6nleme gorevi verilmisti. Anne bu goérevi canit goniilden

onaylamist1” (A. s. 42).

Ganime’nin ailesindeki erkekler zengin damat ve paradan baska bir sey diisiinmeden geng
kizi bir nesne gibi satmanin planin1 yapmaktayken annesi, onu korumak ve kurtarmak
amacindadir. Erkeklerin bencilce siirdiigli hiikiimdarligin etkisiyle bir gdlge haline gelen
kadinin suskunlugu, ¢aresizligi ve i¢ine kapanikligini temsil eden annesi kizinin da kendisi gibi
bir yasamda yok olmamasi i¢in caresizce karsi ¢ikar; fakat hi¢ kimse onu duymaz ve gérmez.
Ahirda tecrit edilen Ganime, asi bir kizdir. Ozgiirliigiinii ve hislerini dnceleyen, tipik koylii kiz1
davraniglarinin aksine kendi bildigi gibi yasayan birisidir. Haksizliga tahammiil edemeyen ve
bu sebeple “eke” olarak tanimlanan karakteri sebebiyle yedigi dayaklar ve ugradig: zuliim onu
kararindan dondiirmez. Ganime’nin annesi kizinin erkegin karar1 6l¢iisiinde 6zgiirliigii olan ve
kendi karakterini gelistiremeyen bir kadin olmasini istememektedir. Annesi kizinin kendisi
gibi; “Baharda bulgur pilavina koyacagi otlarla ilgili karar vermek diginda kendisine tek bir
karar izni verilmeyen” (A. s. 42) bir kadin olmasini istememektedir. Careler tiikkendiginde

kiziyla birlikte intihar etmeyi tasarlar.

Aile Ganime’nin inadindan vazgegmeyecegine inandiklar1 zaman borglandiklar1 Aga’ya
kars1 hediyeleri iade etmek icin kizin iki kiiclik erkek kardesini Suriyeli zengin bir toprak
sahibine satmay1 kararlastirirlar. Ganime’nin direncini kiran bu olay, evliligi kabul etmesine

sebep olur. Kardeslerini kurtarmak igin teklifi kabul eder. Ganime parasal kaygilar nedeniyle
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ortada kalan ve nesnelestirilen bir birey olarak; “Sosyo ekonomik kosullarin kurbani olan
ozneler” (Onder, 2016, s. 467) kervanina katilir. Ganime’nin evliligi yalnizca Omer Azmi’nin
tatmin ve mutlu oldugu bir evliliktir. Omer Azmi’den ikiz kiz bebekleri olur. Ne var ki
bebeklerden birisi yasam miicadelesini erkenden kaybederek oliir. Diger bebek Mahur ise
annesinin siitli onu zehirledigi i¢in konaga alinan siitanneye verilir. Ganime, konakta evin
gercek hanimi Egref Hanim’1in korumasi altinda onun kiz1 gibi yasar. Gorevi sadece geceleri
Omer Azmi’nin tek tarafli cinsellik oyununda tatmin araci olmak ve onu hos etmektir. Bu

vazifeleri ruhsuz ve kindar bir sekilde yapar;

“Omer Azmi Efendi, gitgide zayiflayan erkekliginin tadim sevismenin degil, kadm
sevmenin 0zgirliigiiyle karsilamaya ¢abaliyordu. Bu ¢abaya hi¢ katilmayan kiitiir kiitiir
bedenin altinda sicakligiyla, ipeksiligiyle ve sessizligiyle... Sonsuz sessizligiyle serili
kalmasi, onu yeterince mutlu kiliyordu. Ganime’nin giizelligi de bakislarindaki

kendisinden kagirilmig kin dolu 151k da nasilsa gériinmiiyordu karanlikta” (A. s. 58).

Ganime, bedeninin her zerresinin somiiriildiigii ve cinsel bir obje olarak satildigi bu
konakta yalnizca Egref Hanim’dan sefkat goriir. Esine bir kuma almasini tavsiye eden fakat
kiigiik bir kiz almasina siddetle karsi ¢ikan Esref Hanim, evliligi 6nleyemeyince caresizce geng
kiza sahip cikar ve onun ezilmesini dnler. Omer Azmi ve Esref Hanim &ldiikten sonra Bestami
ve Beyazit biiyiiyene kadar ailenin islerini yiiriiten Ganime, eski giinlerindeki 6zgiirliigiine ve
huzuruna kismen kavusur. Igerisinde sbnmeyen sey onu yiyip bitirmektedir. “Hileyle satin
alinmis, kendisinden otuz bes yas biiylik bir yash ve Oziirli bir adama gengligini sunmak
zorunda birakilmis” (A. s. 76) Ganime cinselligi yasayamamis, yasl bir adamin zevk oyuncagi
olarak adim attig1 kadinligini eksik olarak tatmistir. Bu 6zlemi arttik¢a hir¢inlasan ve insanlara
hoyratca davranan Ganime, Bestami’ye asiktir. Genglige adim attig1 ilk yillardan itibaren takip
ettigi Bestami’yi arzulayan Ganime, bir gece odasina girdigi Bestami’ye istegini belirtir ve
biiyiik bir tepkiyle karsilagir. Bundan sonrast Ganime ve Bestami’nin siirtiismeleriyle siiriip
gider. Bestami, konaktan kagmak ister gibi koyde yatar ve kendisini konaktan uzaklastirir.

Ganime, Bestami’yi evlendirmek isterken bile i¢indeki umudu sondiirmez;

“Ganime Kadin’in mutsuzlugu ise; on bes yasina geldiginde, Hatay’in kurtulusu i¢in atak
bir silahli milis oldugu giinden beri degisen duygularmin kaynagi olan Bestami. Ganime
olgunlastik¢a, hayato boyunca doyumsuz birakilmig bir kadin olduguna daha ¢ok yaniyor.
Evin igindeki geng¢ erkek bu talihsizligi giderecek diye gizlice bekliyor. Hayallerinde,
diislerinde bekliyor. Ilgisini diiskiinliik bi¢iminde gostererek bekliyor. Ciinkii onun

gengliginin 1siltis1 a¢ kalmis kadin gonliine umutlar sagiyor. Bugiin ise Bestami’nin
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uzakligmin asilmaz oldugunu kavriyor. Oysa Ganime ona gelin segerken bile, umutlarin

kesemeyecek bir gozii kapali taze aramist1” (A. s. 290).

Ganime’nin intiharini hazirlayan etmenlerin baginda birey olarak hesaba alinmadan bir
nesne gibi satilmasi sonucunda zedelenen karakter yapisi ve isteklerinin karsiliksiz kalmast
gelir. Bir kadin olarak sevme ve sevilmeyi arzulayan Ganime, ailesindeki ve konaktaki
kadmlarin alisageldigi emir komuta sistemine adapte olmakta giicliik ¢ceker. Esinin yash ve
cinsel agidan bencil birisi olmasi, ayn1 zamanda yetersiz olmas1 Ganime’yi yalnizliga ve
hir¢inliga siirtikler. Bestami’ye karsi besledigi arzularinin da sert¢e reddedilmesi onu saldirgan
ve hir¢in birisine doniistiiriir. Ganime yine de yarim kalan arzularini “Hanim”’ligin1 ve niifuzunu
kullanarak gizli sakli sekilde tatmin etmez. Duygularini igerisinde patlayan volkanlarda yok

etmeye calistikca arzular1 ve yalnizligi ruhunu kemirir.

Ganime’nin intihar1 da konaga gelisi gibi umursanmaz. Gittikleri piknikte uguruma dogru
sallanan salincaga binen ve hizla sallanan Ganime, kendisini sessizce bosluga birakir.
Kendisine bigilmis rolii oynamaktan yorulan Ganime, tahammiiliiniin sinirlarini asarak kurtulus
olarak gordiigli 6liime kendisini teslim eder. Yasami boyunca kendi idraki ve kendi istegiyle
yapabildigi tek sey olan bu eylem sonunda cesedi bile bulunamayan Ganime, yasayamadigi
cocuklugun en bilinen oyunlarindan birisi olan bir salincak araciligiyla eylemini

gerceklestirecek, bedenini salincaktan bosluga birakarak yasama veda edecektir.

Cadr Agaci romaniin bagkisisi Niliifer’i, benligini sagaltma imkéanlarin1 yok ederek
kusatan kétiiciil fikirler onun sonunu hazirlar. Kisisel seriiveni takip edildiginde intihara giden
yolu asama agsama gozlenir. Yasadig1 ac1 olaylarin etkisiyle benligini saglikli ve kabul edilebilir
normlar igerisinde tutan 6z kontroliinii bilingli bir sekilde birakan bagkisi, umutsuzlugun
benligini karanliklagtirmasina, ahlaki degerleri hicleyerek toplumdan uzaklagmasina ve son
olarak da acilarindan kagma giiciinii de yitirerek kadere ve Tanr1’ya baskaldirinin en keskin
eylemi olan intihar1 secger. Niliifer’in intihar1 bir bagkaldir1 oldugu kadar insanlara yasami
boyunca giiclii goriinmek adina uyguladigi1 davraniglarin en Sliimciiliidiir. Yasak asklari, ahlak
dis1 davraniglar1 ve kiirtaji bir ticarete doniistiirmesinden 6tiirii insanlarin ibretle bakacagi aciz
bir kadin olarak goériinmek istemez Niliifer. Hala ayaktayken kendi yasamini sonlandirip hem
bu acilar1 ona yasatan Tanri’ya karst bir adim 6ne ge¢cmek hem de gii¢lii goériiniimiinii
kaybetmemek adina bu yolu secer. Alvarez, intiharin felsefi boyutlarini tartistigi calismasinda
Platon’un su fikirlerini aktarir; “Eger yasam 0l¢iiyii kacirirsa intihar makul ve hakli bir davranig

haline gelir” (Alvarez A. , 1992, s. 59). Niliifer, boyle bir eylem igerisindedir fakat Platoncu
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goriisten bir farki bu eylem erdemli olmak ya da ilkel bir giidiiyle hareket ederek kendisini
yiiceltmek anlaminda ger¢eklesmez; aksine her seyini kaybetmis bir insanin bunlarin sorumlusu

olarak gordiigii varliktan 6¢ alma duygusu denilebilir.

Niliifer’in intihara yonelen ruhu, zaman igerisinde eyleme hazir hale gelir. Tahsin ile
tartistiklart bir giin duvardaki boya lekelerini kan olarak goriir. Bilincindeki bu alg1 bozuklugu
meslegi icabi1 kandan etkilenmeyecek olan bagkisinin siddete ve kontrolden c¢ikmaya

baslamasinin ilk sinyalleridir;

“Yaz gelir gelmez, Cingin’deki sar1 boz yapiskan tozla kaplanan barakanin kapisim
erkenden kilitliyor; yapiin dis yiizindeki bir zamanlar beyaz olan badananin iistiine, biri
pencere altina, digeri kapiin sol yanina, enine ve boyuna kirmizi yaghboyayla yazili
‘DOKTOR’lan gérmek istemeyerek, biraz durup gecikirse, son anda bakmasi gerekecek
bir hastayla karsilagsmaktan korkarak arabasina atliyor; kirmizi, fazla biiyiik ve pek uyumlu
olmayan harflerin uglarindan asagiya dogru damlaciklar halinde akmis ve kurumus boya
lekelerini sildirmesi yahut boyayla kapattirmas1 gerektigini diistiniiyor, gol kiyisindaki
evine kosuyordu. Tahsin’le ¢atistiklar1 gece, birden o lekelerin kana benzedigini, bir yerlere

kadar uzanip durduklarini hatirlamisti. (C. A. s. 27).

Alint1, Niliifer’in 6nce ve sonra diyebilecegimiz iki ruh haliyle yazilar1 nasil algiladigini
gosterir. Meslegine karsi sevgisi olan fakat yogunluktan biktig1 i¢in gérmek istemedigi tabela
ve Onilinde bekleme ihtimali olan hastalar, ilk asamada baskisiyi tedirgin edecek, psikolojisinin
cokmeye bagladigi zamanlarda ise tabeladaki boya akintisinin izleri Niliifer’de farkl
cagrisimlar uyandiracaktir. Niliifer’in yasaminin dengesi evliligindeki huzursuzlukla
sallanmaya baglar. Onu tam anlamiyla yasamdan koparan olay, kizinin olimiiyle girdigi
bunalimdan kurtulusu olarak gordiigii Halil’i kaybetmesi ve sonraki siirede yalnizligiyla basa
cikamamasidir. Riiyasinda siirekli olarak 6lii agaglar ve diisiis goren Niliifer, intihar1 diisiinse
de buna cesaret edemez. Bir yandan 6liimden korkar bir yandan acilarini tiimiiyle bitirmenin

tek yolu olarak 6limii diisiiniir;
“Olse?

Oliim ¢evresinde oldugu siirece hep korkutucu bir olaydi ama su an degil. Bir deprem
oluverse simdi, gol, tim sazlari, iginde barindirdig1 baliklar, siirlingenleri, sicak ve
sogukkanli hayvanlari, bortli bocegi ve suyuyla iistiine gelse, kapsa ve ¢ekilip yeraltinda
yitse... Olanlar1 goérmeden, son anda yasamak istegine tutulmadan, ne oldugunu

anlamadan, bir anda, ‘bir sayha’ olarak yok olsa... Yahut, simdi kalkabilse yerinden, evine
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gitse, bileklerine birer jilet... Ince keskin bir s1z1 siiresince ac1 duysa. Ardindan yapilacak
tek is beklemektir. Damdaki depoda simdiye iyice 1sinmis olan suyu kiivete doldursa,
bileklerinde jiletin agtig1 ince, derin ama yasamakla ve 6lmekle ilgili goériinmeyen kesige
baktiginda kan1 gérmese. Gérse ne olurdu. Incecik yaranin {istiinii ancak kapatacak kadar,
bir kiz1l ¢izgiydi nasilsa. Sol elindeki kesik diizgiin olurdu. Sag bilegindeki ¢ocuklugundan
kalma yaranin iistiinde jilet zorlanir, sikismis dokularin ¢evresinde kayar, yumusak bir egri

cizerdi. Etkisi az, 6liimii yavaslatan bir ¢izgi. Kirik...

Yapamazdi bdyle bir seyi. Pembelesen, sonra kizaran bir kiivet dolusu suyun i¢inde sonuna
kadar nasil kalabilir insan? Doktorlugu tutabilir. Kendisi i¢in degil, yemin ettigi insan

yasami i¢in. Ceninler insan sayilmiyor ki. Ceninler insan degil...” (C. A. s. 84).

Niliifer, 6limii ilk asamada bir kaza ya da bir afet ile getirir zihnine. Bu sekilde doktor
icgiidiisiiyle onleyemeyecegi bir yolla ¢abucak olur 6liimil. Detayli bir bigimde diisiindigii
bileklerini keserek viicudundaki kanin bosalmasi ve yavas yavas ger¢eklesecek oOlim
konusunda da kararsizdir. Fikir degistirme ya da kurtulma timidi canlandig1 anda bir doktor
olarak nasil kurtulacagim bildiginden bu ihtimal de ona uzak kalir. Onemli bir ayrinti da
yasamlarii sonlandirdigi ceninlerin baskisinin ruhunun derinliklerinde dehsetli bir vicdan
azabina sebebiyet vermesidir. Intihar planinin sonunda insan yasamina ettigi yeminin ardindan
aklina ilk olarak ceninler gelir. T1p diliyle konusarak kendisini teskin etmeye calisir; benligini
ciiriiten ve sona hazirlayan bu hastalikli diislinceler, hi¢cbir sekilde aklindan ¢ikmaz. Riimeyza
olayinin ardindan tahammiil giicii tamamiyla ¢oken Niliifer, Ankara-Konya karayolunda aracini
ters yone siirerek bir intihar eylemine dogru adim atar. Bu eylem gergeklesir mi bilinmez; fakat
Niliifer’in tek kurtulus saydig1 intihara giden siireci ve tilkkenmigligi neticesinde kendisi ¢oktan

bir cad1 agacina donmiistiir.
3.14. Yurtsuzluk

Gog, inceledigimiz metinler ¢ergevesinde bireyin kokenleriyle olan bagini ve gegmisini
yasam cabasi itkisiyle terk etmesine sebep olan, yikici 6zellikleri 6ne ¢ikan bir olgu olarak
tanima biirliniir. Go¢ eden insan, anilarini, kiiltiirel bellek mekanlarini ve diislerini arkasinda
birakir. Go¢ kavrami irdelendiginde, mitolojiden dinler tarihine, kozmogoniden halk anlatilara
kadar uzanan genis bir inceleme alan1 kargimiza ¢ikar. Go¢iin ontolojik boyutu, 6zelden genele
birey-aile ve yeni nesillere gore uzanan irsi birtakim 6zellikler barindirir. G6¢ yagamis aileler,

eski vatanlarinda bulduklar1 huzur ve saadeti cogu zaman yeni vatanlarinda bulamazlar. Bir
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misafir psikolojisiyle hareket eden bireyler koklerini yeni vatanlarina salmakta c¢ekimser

davranir, bir giin doniilmesi arzusunu iglerinde beslerler.

Ayla Kutlu’nun yazin yasaminda énemli bir yere sahip olan go¢, Bir Gégmen Kustu O ve

Yedinci Bayrak romanlarinda eserin tiimiinii kapsar.

Bir Gogmen Kustu O romaninin bagkisisi Emir, ¢ocukken annesiyle birlikte kagmak
zorunda kaldigt memleketini unutamaz. Yasliliginda yurtsuzluk ve koksiizliigiin kusattig
omriinii; “Sanki temelsiz, sanki bir seylere degmeyen, dayanmayan bir hayat” (E.B.K. s. 296)
olarak Ozetleyen Emir Bey, koylinden ve Kafkaslardan koparilisini ruhunun derinliklerinde
canin1 yakan bir hanger gibi saklar. “Diinyadaki yerimiz, varolus kesinligimizin ‘buradalik’
boyutunu olusturur. Varolusun ikinci boyutu ise, kendini kuran insanin ‘simdi’ligini kavramasi
ve bu aydin bilingle gelecege yonelmesiyle bicimlenir.” (Korkmaz R. , 2015, s. 176). Emir ve
annesi, varoluslarini ve degerler dizgelerini anlamli kilan en 6nemli unsurdan, vatanlarndan
uzak kalmanin etkisiyle yeseremeyen bir fidanin, kok salamayan bir agacin anlamsizligin

uzerlerinden atamazlar.

Romanda verilen kagis sahnesi olduk¢a dnemlidir. Emir ve annesi, yagamlarinin sonuna
kadar izini tagtyacaklar1 kacis esnasinda yalniz degillerdir. Komsulariyla birlikte yeni bir yasam

umuduna dogru bilmedikleri bir itkiyle korku ve isyan duygulartyla yolculuk ederler;

“Denize dogru kaciyorlardi simdi. Hamzat Amca bdyle yapmalar1 gerektigini sdylemisti.
Cevabhir, diinden beri ne diislinliyor, ne de bir seyi merak ediyor. Son sorusu, kalanlara
dairdi. Bagka bir sey yok. Daglari, o gecit vermez yiice daglari enine asacaklar. Bu delilik.
Ama bagka segenek de yok. Konusmaya tartigmaya bir neden de yok. Ciinkii bilinen, daha
iyi olacag1 savunulabilecek bir sey yok. Bundan sonra, saldiranlar i¢in bitmis bile olsa her
sey, nasil bakarlar birbirlerine, nasil dururlar sessiz ve kinsiz, hayvan katma, ekin bigme,

diigiin kurma zamaninda?” (B.G.K.O. s. 35).

Cevahir ve Emir, saldiridan sag kalanlarla birlikte bilinmeyene dogru yola ¢ikarlar. Yasl
Hamzat Amca yalnizca denize varmalarin1 6giitlemistir. Esini, evini ve diinyasini kaybetmis
Cevabhir i¢in bilingsiz bir yolculuk olan kagis, yasam refleksi olarak ortaya ¢ikan bir durumdur.
Bireyler, panik aninda birbirlerine tutunarak giiven arayigina girerler. Onlar, “Bir arada
olduklar siirece tehlikenin dagildigini hissederler, ¢linkii eski inanisa gore tehlike yalnizca bir

noktada patlak verir” (Canetti, 2006, s. 54). Ilkel bir giidii olsa da bireyin zihnindeki arkaik
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katmanlardan gelen ¢agri, panik aninda siirekli kendisini gosterir. Bu ¢agriya uyan Cevahir ve

Emir, kalabalik olarak zorlu bir yolculuga ¢ikmiglardir.

Emir ve ailesinin durumu da yeni vatana acilariyla gelmis, trajedilerini de heybelerinde
tagimig insanlarin oykiisiidiir. Romana adin1 veren Gog, baskisi ve ¢evresindeki insanlara etki
ederek hicret goriintiisiinde varligmi siirdiiriir. Kafkaslardan Urfa’ya, Urfa’dan Istanbul’a,
Istanbul’dan Ankara’ya ve yine Urfa’ya yapilan bu gog silsilesi, Emir’in yeni vatanini ve onu
sahiplenmesini engelleyemez. Bu sahiplenme giidiisii, insani bir giidii neticesinde gerceklesir;
“kisioglunun diinyada kendine bir yer edinme ¢abasi, onun insanlasmasinin en Onemli
etkinligidir” (Korkmaz R. , 2015, s. 176). Hayvanlar gibi bulundugu c¢evreye gore benligini
sekillendiren yapida olmayan insanoglu, ¢evresini kendisine gore bigimlendirecek varolugsal
bir yetiye sahiptir. Emir, ¢ocuk yasta geldigi Anadolu’yu bu itkiyle sahiplenerek onun gelecegi
icin fikir yorar, yeni vatanini sahiplenir. Milli Miicadele yillarinda etkin bir rol oynamasi da
boylesi bir 6zellikle agiklanabilir. Go¢ eden bireyler, ge¢mislerini de yanlarina aldiklar
hatiralarla/emanetlerle yanlarinda tasirlar. Emir’in emaneti de babasinin yamgisi ve annesine

verdigi sozdiir. Ne var ki kokleriyle bagint koparamayan bagkisi, dmrii boyunca bu ikilemi

yasar;

“Cekip getiriyorsun hayatin1 ama kokiin de geliyor seninle birlikte. Stinmiistiir. Gergindir.
Ikide bir, asilir, geri geker. Izin vermiyor yeni yurtluk tutmana. Sahip ¢ikmana topraga,
kokleri giiglendirmene. Gelecegin tohumunu aliyor elinden. Yitip giden gegmisi i¢in yas
dokmekten yoruldugunda, hayati gbzden gegirmeye koyuldugunda, kuyu goriiyor insan.
Derin goriiniiyor ama degil. Suyu yalmizhigini aksettiriyor. Serinletmiyor, ardi bir ayna
kadar yalinkat... Go¢meyen; menzile ulasan kusun bile konmadigi, diistiglinii nasil

bilebilir?” (E.B.K. s. 297).

Yurtsuzluk izlegi, go¢ izlegiyle birlikte goriintii bulur romanda. Kahramanlarin diinyada
kendilerine bir yer edinme ¢abasi ve bulunduklar1 yeri vatanlastirma istekleri, gogiin sonucu
olan yurtsuzluk inancindan beslenir. Yasami siirekli kagigla gegen Emir Bey, omriiniin son
demlerini yasadig1 Istanbul’da vefat ettikten sonra ¢ocuklar1 da Tiirkiye’de durmaz Avrupa’ya
gocerler. Emir Bey’in kiz kardesi Helal, gézlerden uzak bir aga¢ dibinde sessizce geldigi bu
diinyadan yine sessizce ayrilir. Nevnihal’in annesi Yesil Hanim, ¢ok istedigi halde esinin
yanina gémiilemez. Ankara’da sade bir kdy mezarligina defnedilir. Emir Bey’in ailesinde ve
neslinde bir irsiyet olarak yer bulan gdg, her yeni bireyde kendisini farkli goriintiilerde yeniden

yaratir.
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Bir yere baglanamayan insanlar ge¢gmis-gelecek iletisimi sonucunda edindikleri tarihsel
baglarini saglamlastiramazlar. Bunun sonucu olarak ailenin en kiigiik iiyesi Leyla, kendi
yagsamlarin1 anlatan bir roman yazmaya girisir. Clinkii ailenin gelecege birakacagi miras ve
kiiltiirel bellek nesneleri terk ettikleri sehirlerle, insanlarla beraber yok olup gitmistir. Yaziya

siginan Leyla, gelecege bir miras olarak bu kitab1 birakmay1 hedefler;

“Son Osmanli Meclisi Mebusani ile Birinci ve Ikinci Dénem Tiirkiye Biiyiik Millet

Meclisinin Uyesi, Adil Emir Batubeg’in unutulmasina gonliim raz1 olmuyor.

Romanimi, 6niimiizdeki y11 1 Mayis’ta, yetmis besinci dogumgiinii armaganiniz olarak size
verecegim. Yayimlanip yayimlanmamasina karar vermek sizin hakkimiz. Ben, gercekler,

duygular ve unutulmus insanlar bir kez daha yasasinlar istiyorum” (B.G.K.O. s. 247).

Ailenin en kiigiik liyesi Leyla annesine, yazmak istedigi romanin amacini aktarir.
Babasinin ve ideallerinin unutulmamasi adina tarihe bir vesika birakmak isteyen Leyla, gogmen

kus gibi yurtsuz ve koksiiz kalan babasinin anisini canli tutmak ister.

Yedinci Bayrak romanm1i Balkan gogleri esnasinda esini kaybetmis, cocuklart ve
torunlarinin, esinin Osmanli Bayragi altinda yasamalar1 vasiyeti iizerine Anavatan’a sag salim
varmak ve esinin vasiyetini yerine getirmek i¢in yollara diisen Hasret’in romanidir. Hasret,
gociin en onemli getirilerinden birisi olan yurtsuzlugu son yillarina kadar yasar. Yurt, bireyin
manevi anlamda kendisini huzurlu, 6zgiir hissettigi ve gecmis baglarint saglayan imgeleri
barindiran yerlerin biitiiniidiir. Bu baglamda Hasret’in ana yurdu Evlad-1 Fatihan’in Balkanlar’a

goctiigii topraklar olan Anadolu’dur.

Bosna’da dogmus ve omriiniin ilk genglik yillarin1 burada yasamis Hasret i¢in gog, ilk
tecriibede kimsesizlige dogru bir akis anlami tasir. Evinin bahgesinden, babasinin
degirmeninden baska bir yer gormemis olan baskisi Uskiip’e goc ederlerken biiyiik bir
huzursuzluk ve korku yasar; “Insanin igini oyan bir yalnizlikt1 bu. Su anda ne topragi ne evi
vardi. G6¢ yoluna diismenin ¢ok agr1 veren bir hastaliga tutulmaktan farki yoktu” (Y. B. s. 78).
Hasret i¢in gog, koklerinden kopus ve diinyalik anlamda basibos kalmanin ifadesidir. Esinin,
cocuklarinin da huzursuz olmamasi i¢in onlarin yaninda herhangi bir gerginlik belirtisi
sunmamasi i¢in tembihledigi Hasret, yol boyunca terk ettigi topraklar1 diisiinerek sessizce aglar.
Hasret, anilarinin biriktigi, annesinin, babasinin, nenesinin kabirleriyle gonliinde kutsanmig
olan topraklardan ayrilirken biiylik bir igsel sikintiya kapilir. Kendisine ait bildigi,

cocuklugunu, evliligini ve evliliginin meyveleri olan evlatlarini yaratan eve ve Bosna’ya biiytik
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simgesel anlamlar yiiklemis olan Hasret, bu mekanlarla kendisini tamamlamistir. “Bir yeri
kendileme, o yerle olan yakinliktan dogmaktadir” (Bilgin, 1990, s. 64). Hasret Bosna’y1 makro
Olgekte ailesinin ve kokeninin yeserdigi yer olarak tanimlamis ve anilagtirmistir. Buradan apar
topar ayrilist bir bakima koklerinin yok olmast gibi geldigi icin baskisiyi derin bir korkuya
stiriikler. Bu ilk go¢ baskisinin ruhunda korku ve giivensizlik olusturacaktir. Burada dualarinda
yalnizca bir daha gé¢ yasamama istegi vardir. Bir daha baglarindan kopmamak, yokluga yol
almamak i¢in Allah’a dualar eder; “Her sabah, yatagindan kalkmadan niyaz ediyordu:
‘Allahim, insanin evini, isini yok eden, giiciinii yutan, imitlerini tuzla buz eden gog¢ii bana bir
daha yasatma!’” (Y. B. s. 86). Ne var ki aradan gecen birka¢ yil yeni gdcleri getirecek, bu
goclere Uskiip’te topraga verdigi ve “Gogmen olmanin dikkat daginikligini, on bes yasindan
beri yagayarak 6gren” (Y. B. s. 97)mis esi Ali Sabir olmadan yalnizca ¢ocuklariyla ¢ikacaktir.
Uskiip’te bir cinayete kurban giden Ali Sabir, on bes yasindan bu yana baba topraklarindan
uzakta oradan oraya savrulurken Hasret ile kok salmay1 amaglar. Ne var ki go¢ kaderidir ve
yasamindaki bir durak olan Uskiip’te 6ldiiriiliir. Aile hiyerarsisi igerisinde geleneksel bir kadin
olarak yetisen Hasret, ¢ocuklarinin sorumlulugu ve giivenligi konusunda kendisinden
beklenmeyecek kadar sogukkanli ve akilli kararlar verir; “Kollanacak olan evlatsa, hangi anaya
giicsiiz denebilir ki?” (Y. B. s. 309). Ali Sabir’in 6liimiiniin ardindan bir gecede terk ettikleri
Uskiip’ten Manastir’a, oradan da Selanik’e gideceklerdir. Anlatici, gdgii tanimlarken bir “zihin
bulanikligi” (Y. B. s. 80) der. Bu zihin bulanikligi, sahiplenememe ve gittigi yerde kok
salamama sorununun bir yansimasidir. Zira Hasret, 30 y1l yasadigi Manastir kentinden ardinda
iki cenaze birakarak ayrilacak ve bu kentte de kendisine ve ailesine ait bir sey, bir sahiplenme

sebebi bulamadan yalnizca acilarin1 emanet edecektir.

Yasi ilerlemis olan Hasret, esinden 6grendigi bilgiler 1s18inda ve deneyimleri dlgiistinde
diinyay1 yorumlar. Hasret’in gogleri, giderek zayiflayan ve bir¢ok iilkenin pargalamak igin
pusuda bekledigi Osmanli Devleti’nin geri cekilisi gibi Anadolu’ya olacaktir. Anlatici,
Hasret’in diisiincelerini sdyle aktarir; “Ah! Insanin ayaginin altindaki topragin kaymast,
milletinin parg¢alanmasi, kendisinin sandig1 gokyiiziinde, baska bayraklar1 dalgalandirmak icin

reayanin glin saydigin1 bilmesi... Nasil da can yakiyordu” (Y. B. s. 86).

Kendisini giivende hissetmeyen insanin cenin pozisyonu almasina benzer bir sekilde,
giderek dogdugu topraklara dogru ¢ekilmeye baslayan Osmanli’nin bu bahtsiz tebaas1 da ayni1
rotay1 izler fakat baba topragi olan Saraybosna, anilarinda “her zaman aydinlik” (Y. B. s. 184)

olarak kalir.
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Hasret’in go¢ ile siiren yasaminda tek dayanagi Ali Sabir’in vasiyetidir; “Ali Sabir’in
vasiyeti o kadar etine kanina islemisti ki, kalirsa siirekli bir giinah i¢inde yasadigi duygusunu
icinden atamayacakt” (Y. B. s. 336). Bu giicle Edirne daha sonra Istanbul’a kadar siiren zorlu
gbc sonrasinda Salihli’de kendilerine devlet tarafindan verilen evde kok salan aile, Milli
Miicadele’ye katilan torunlarim1 ve oglunu bekleyen Hasret ve gelini, savas sonrasi zor
kosullarda ayakta durmay1 basarmalarinin ardindan anavatanlarinda vasiyeti gerceklestirmis ve
bahtiyar olmus bir sekilde yasarlar ve yasamlarini kusatan yurtsuzluklari/koksiizliikleri sona

€rer.
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DORDUNCU BOLUM
4. ROMANLARDA DiL VE USLUP

4.1. Romanlarda Anlatim Teknikleri

Ayla Kutlu, genel anlamda sosyal gercekei bir ¢izgide, kismen de feminist bir séylemle
romanlarini iireten bir yazar olarak kendine 6zgii bir dil ve Uislup gelistirmeyi bagarmistir. Dil
konusunda yerelligi, kentliligi 6zgiin 6zellikleri ile degistirmeden romanlarina tasiyan Kutlu
anlatici roliinde ise genis mekan betimlemelerine inerek gerceklik algisinin okurun zihninde bir

tablo bigiminde goriiniir kilinmasini saglar.

Romanlarindaki dil kullanim1 da bu yonde sekillenen yazarin iislubu, romanlarin izleksel
yapisina ve kahramanlarin igerisinde bulundugu ruh haline ve sosyal durumlarina gore
sekillenir. Romanin anlaticisina gore cesitlilik arz eden anlatim teknikleri, dil kullanimlari,
tasvirler, yerel agiz kullanimlar1 ve bakis agilar1 gibi teknik unsurlarin roman kurgusuna olumlu

katkis1 goze carpar.

Ayla Kutlu romanlarinda; “iistiin gelisme olanaklar1 bulunan bir 6rgii bi¢imi” (Forster,
2001, s. 26) olan gizemlestirme unsuru, yazarin olay orgiisiinii sekillendirme bi¢iminden,
anlatim tekniklerinden ne oOl¢lide yararlandigindan ve dil kullanimindan etkilenir. Gizem
teknigi bir tiir yazarin kimliginin karartilmasi, olaylarin degisik yonlere saptirilarak ayrintilara
girilmesi ve merak duygusunun iist diizeye tasinmasi sayesinde gerceklestirilir. Birkag¢ romant
hari¢ tlim romanlarinda basarili bir sekilde kullanilan gizemlestirme teknigi basariyla
uygulanir. Bazen de yazarin, anlaticinin roliinii iistlenip araya girmesiyle olusan yazarin

gizliligi kuralinin ihlali gizemlestirme unsurunun aksamasina neden olur.

Romanin anlatim akis1 esnasinda yazarin kimligini ortaya koymasi bir anlatim kusuru
olarak ortaya ¢ikar. Bu teknik kusur; yazarin anlaticinin goérevini devralip goriinmezlik ilkesini
ihlalidir. Yazar, ¢ogunlukla hakim bakis ag¢ili anlaticiya soziinii emanet ederek vaka ve
kahramanin i¢ diinyas: hakkinda okuru bilgilendirir. Bazi romanlarinda ise romanda yazarin
gizliligi ilkesiyle ¢atigan bu kullanim bazi durumlarda yazarin okur tarafindan fark edilmesine

ve enjekte edilen heyecan ve merak unsurunun kesintiye ugramasina neden olur.

Kagis romaninda, Ayhan’1 terk eden Ustiin’iin davranisiin ¢dziimlemesini yapan hakim

anlatici, araya girerek iki sevgili arasindaki iliski ile Ustiin hakkinda degerlendirmeler yapar;
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“Sevgi, yasamin en giizel yoniliydi. Kisiyi saglikhi bicimde giiclii kilan sey sevgiydi.
Yanlist1 sdylenenler, kosullandirmalar yanlisti: Sevgi zayiflik degildi. Ayhan, Ustiin’ii
sevmekten, o sevginin getireceklerinden korkmamasi gerektigini gordii. Ustiin, yasaminin

odak noktasiydi.
Bunu sonralar1 unuttum ve cezalandirildim iste. ..

Ya Ustiin? Paris’te, kagisindan sonra-kagisi Istanbul’dan bes ay sonraydi- Ayhan’i
unutmaya ¢abalamisti kuskusuz. Bunu yaparken onun yerine bir baska kadim1 koymay1
denemis miydi? Yapar bunu Ustiin. Bir bilim adami davramsiyla kendini gézlemek icin

bile olsa... yapar.” (K. s. 130).

Alintilanan metin, Ayhan’in disiindiikleri ya da iki sevgilinin bir diyalogunun
hatirlatilmas: degildir. Burada yazar, Ayhan’dan ve asktan kagan Ustiin’{in karakteri hakkinda
ipuclart verirken yazarin goriinmezligi ilkesini ihlal etmektedir. Gizemlestirme tekniginin
anlatilarda 6nemi genellikle pargali olarak sunulan kisilik, olay orgiisii vb. unsurlar hakkinda
okurun diisiinsel ve duygusal katilimina zemin hazirlamasidir. Ancak yazar araya girerek
okurun yapmasi gereken bu eylemleri kendisi adina yapar ve heyecan unsurunu diislirmiis olur.
Gortinmezlik ilkesinin ihlali, eserin heyecani ve dramatik gerilimi {ist seviyede tutma

Ozelliklerini aksatir.

Romanda vaka ve kahramanlar hakkindaki bilgilendirmeyi Ayhan ve Ustiin’iin
birbirlerine yazdigi mektuplarda basarili bir sekilde gergeklestiren yazarin, alintilanan

ornekteki gibi anlatinin akigin1 bozmakta oldugu goriiliir.

Emir Bey’in Kizlari romaninda ayni sekilde yazarin varligini okura hissettirmesi, eserin

heyecan ve gergeklik uyandirma 6zelligine golge diistiriir;

“Bunu sdylerken kapali perdelere bakiyor. Kizinin yliziine bakmiyor. Onun derin
tiziintiistinl anltyor Hiisra. Sormak istiyor:

Bana sevginizden mi bu kadar iizgilinsiiniiz?

Sormuyor. Cevabin evet oldugunu bilirken niye sorsun?

Peki Hiisra onu seviyor mu? Degisti babasiyla iliskileri. Yine de duyarli, nahif,

sakinimlidir.” (E.B.K. s. 152).

Romanin akisi igerisinde hakim anlaticinin imkanlarini kullanan yazar, eserin genel

anlamdaki durumuna golge diisiirmese de bu uygulamayla okuru bilgilendirmekte, olaylari
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aciklamakta, kisilerin i¢ diinyasina dogrudan bir 151k tutmakta ancak bundan dolay1 da merak

ve gizem unsurunu da zayiflatmaktadir ki bu bir anlatim aksaklig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

4.2. Romanlarda Anlatim Bicimleri

Ayla Kutlu, romanlarinda dramatik aksiyonun ana siitununu olusturdugu dizgenin
merkezinde bulunan kahramanlariin ruhsal durumlarini yalnizca hakim bakis agili anlatici
aracilifiyla aktarmakla kalmaz. Yalnizligin ve iletisimsizligin yogunlastigt durumlarda daha
stk kullanildigint tespit ettigimiz i¢ monolog teknigi, bunun yan sira yogun olarak gerilimin
artt1g1 ve siddet gibi bireysel izleklerin yogunlastig1 sahnelerde bireysel pencereden anlatilmasi

gereken anlarda goriilmektedir.

Yazarm, eserlerinin biiylik bir ¢cogunlugunda bu teknigi siklikla kullandigi goriiliir.
Agirlikli olarak benzetmeler ve sifatlarla yapilan bu uygulama kahramanlarin igerisinde
bulunduklart ruh halini yansitmaya yoneliktir. Yazarin anlati igerisinde biiylik oranda
yardimcist olan i¢ monolog teknigini Bourneur ve Quellet, islevsellik acisindan soyle agiklar;
“Romanci, bir kahramanin ruhsal hayatin1 bize "dogrudan" kavratabilmek icin i¢ monolog
yontemine genis yer verir ya da tasvir yontemi'ne basvurmak suretiyle kahramanin dis
goriiniimiine ve kahramanin bulundugu yerlere dikkat ¢eker.” (Bourneur & Quellet, 1989, s.

29-30).

Boylelikle kahramanin ruhsal ve diinyevi algisini kendi penceresinden yansitarak bireysel
duyumsamasiyla okura yansitmis olur. Kag¢is romanindan alintilanan metin biriminde Ayhan’in
ask ve sevgi ile gercekler arasinda sikisip kaldigi anlarindan birinde biitlin hisleri camdan

disaridaki riizgar1 ve yagmuru seyrederken bir i¢ konusma seklinde sunulur;

“Herkesin soyle ya da bdyle diizeni kuruldu. Bense higbir sey yapmiyorum ya da
yapamiyorum. Tam duruldum dedigimde bir riizgér ¢ikiyor. Bagkalar algilamalarini akillt
uslu bir yerlere yerlestiriyorlar. Diizenli evleri gibi, diizenli i¢ yapilariyla. Oysa ben?
Karmakarisigim. En iistteki bir mendili alirken alttaki camasirlari bile dagitiyorum. Oylece

birakiyorum tistelik.” (K. s. 28).

Metinde yazar, kahramanin i¢ ¢alkantilarini herhangi bir araci kullanmadan dogrudan

onun i¢ diinyast iizerinden okura aktarir. Biling akisi tekniginden farkli olan i¢ monolog
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tekniginde, okurun hem anlaticinin hem de kisilerin i¢ diinyasina dogrudan bakabilme imkani

dogar ve bu sayede dis gerceklikten ayr1 bir diizlemde seyreden i¢ gerceklikten haberdar olur.
Bir Go¢men Kustu O’da;

“Aklina gelen tek sey yalnizca korku. Cocuk uykuya yenilirse...

Yapma bunu. Hi¢ degilse yol goster. Sesleneyim mi, sOyle, senden bagka kimim kaldi?
Boyle suskun durma, goster kendini giilcemal misin, yoksa baska bir sey, bir zuliim mii?”

(B.G.K.O.s. 8).

Yedinci Bayrak’ta kizlar1 Sacide’nin kapanmasini tavsiye eden esnafin imasi ve
Sacide’ye artik goriicli gelmesi ihtimali konusunda esnafa agzinin payini vermedigini diisiinen
esine icten ige kizan Hasret, Ali Sabir’den siddet gordiigii kavgalarinin 6ncesinde iginden bu

sozleri soyleyerek kendisini kavgaya hazirlar ve hakli oldugu konusundan kendini ikna eder;

“Yook Ali Sabir Efendi, onun bir de anas1 var. Ustiinde senden ¢ok hakki olan anas1 var.”

(Y.B. s. 60).

Emir Bey’in Kizlari romaninin baskisisi Nevnihal, son zamanlarini yar1 uyanik halde
gecirir. Bellegi yerinde olmasina karsin uyku ve uyaniklik halini ayirt edemeyen kahraman,
yogun olarak i¢ konusmalar yapar. Burada yazar 6nemli bir hamle yaparak serinin 6nceki
romaninin bagkisisi Emir Bey ve kendisi arasindaki yaganmisliklar1 ve ailedeki konumunun ne
merhalelerden gectigini okura Nevnihal’in i¢ monologu ile aktarir. Nevnihal, Emir Bey’in hi¢

kimselere yansitmadig1 yarali yoniinii ve bunun sebebini bir i¢ monologda aciklar;

“Gogmen... Bu sdzii sevmiyorum. Kocamda gordiim. Bir yan1 eksik kaliyor hayatin. Ote
yani gelismis ama aklin saglam isleyisini yildirim ¢arpmis, yahut heyelanda yitmis, yahut
inme inmis. Hep orasi, hep yitirdigi gilizellikler, ugradigi haksizlik. Bir gogmenin kendini
sagaltip normal insana dénebildigini bana kimse sdylemesin. Insan suda yiiriir mii, ugar m1

kendi basina? Iste bu kadar.” (E.B.K. s. 328).

Yazar, Emir Bey’in ruhunda gé¢gmenligin ne derece yikict bir etki yaratti§in1 daha once
hakim anlatictya anlattirdig1 olaylar silsilesinin yaninda bir i¢ konusma aracilii ile esinin

bakisiyla aktarir.

Ayla Kutlu, romanlarinda tasvirleri basarili bir sekilde kullanir. Romanlarinda yogun
olarak mekan iizerinde kullanilan tasvirler, duyu organlarina da hitap ederek okurun eserle

biitiinlesmesini ve eseri yasamasini saglar. Tasvirler bakimindan hayli zengin olan romanlarda
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gorme, koklama, duyma, dokunma ve tatma duyularinin kullaniminin yaninda duyular arasi1 ad

aktarmalar1 da siklikla yapilmaktadir.
Kacis’ta;

“Hava olaganiistli durgun. Paris’te, ekim ayinda esine rastlanmayan bir sicak. Alan
kalabalik. Her giin bir kosebasinda, bir magaza ya da kahvede patlayan plastik bombalara
alding etmeden, ellerinde fotograf makineleriyle dolagan turistlere rastlaniyor hala.
Amerikalilar, Ingilizler, Isvecliler. Bircok da zenci. Yanlarinda giizel, sarisin kizlarla
dolasan zenci erler, cavuslar. Burasi Quartier-Latin. Universite semti. Saint Michel alani.

Ogrenciler ve orospular dolastyor. Bulvarlarda.” (K. s. 9).

Paris’te siyasi gerginligin hiikiim siirdiigli giinlerden bir giinde Saint Michel alaninin
karakteristik Ozellikleriyle {lizerindeki insan kalabaliginin sosyokiiltiirel bilgilerini de veren
yazar, sicak havay1 one ¢ikarir. Her giin patlayan bombalara artik alismis insanlarin glindelik
yasamlarini gérme duyusunu 6n plana ¢ikararak veren yazar basarili bir tasvir yapar. Bu tasvir
okurun goziinde bir film seridi seklinde Paris sokaklarinin goriilmesini saglayarak okuru gorsel

bir katilima davet eder.
Islak Giines’te;

“Giines battiktan hemen sonra tepelerden kopan bir ince yel, dnce denize iniyor, genis
kumluklar, kiyiya yigili kahveleri, ara sokaklar1 geciyor, Balik¢t Halinin orada durup,
tagidigr yosun kokusuna kirli balik kokusunu da ekliyor, Marangozlar Carsisindan
gecgerken taze bicilmis yonga, mobilya cilas1 kokusuyla agirlagiyor, meydana vardiginda

bitkin ve tiilkenmis gibi ¢ocuklarin iistiine yigiliyordu.” (I.G. s. 5).

Islak Giines, insanlarin yasamindan 6te, bir mekanin doniisiimii ve olumsuz anlamda olan
bu edilgin eylem gerceklesirken attig1 sessiz ¢1gligin romanidir. Ik boliimlerde mahallenin
meydan1 ¢ocuklar ve onlarin oyunlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Aksam {izerinin dinginligi ve
serinligini tasvir eden yazar riizgdrin macerasini meydanda, ¢ocuklarin igtenlik mekaninda
bitirir. Bu anlatim yapilirken; ince yel, kirli balik kokusu, agirlastyor, yigiliyor gibi gesitli

duyulara hitap eden benzetmelerle okura o an1 adeta yasatir.
Yedinci Bayrak’ta;

“Gecenin karanligi belirsizce ¢ekiliyor, gokylizii yumusakca renk degistiriyor, giin

aydinlanmaya bagliyordu. Gozlerini agmadan dnce kulagina biilbiil sesleri doldu. Derenin
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gece boyunca siiren ¢agiltisi belli belirsiz duyulacak kadar hafifliyor, yiikselen Saraybosna
giinesi, ¢evreyi kusatmis yesilliklerin {stiindeki 1slak panltiyr  keskin 15181yla
costuruyordu.” (Y.B. s. 9).

Romanin bagkisisi Hasret’in babasiyla birlikte her giin yaptiklar1 giinii karsilama
ritlielinin tasvir edildigi alint1, yumusakc¢a, aydinlanma, biilbiil seslerinin dolmas: benzetmeleri

duyular aras1 aktarmalarla desteklenerek o anin hazzini okura yansitmay1 basarir.

Romanlarda kullanilan bir diger anlatim tiirii de Mektuplardir. Ayla Kutlu, romanlarinda
mektup araciligiyla konusmay1 ve kahramanlarin gizil yonlerini goriiniir kilmay1 amagclar.
Mektuplarin kahraman anlatici tarafindan yazilmis olmasi kurguda karanlik kalan noktalarin

aciklanmasini ve okurun bu konularda bilgilendirilmesini de akist bozmadan yapar.

Kagis romaninda mektup, Ustiin’iin Ayhan’a olan samimi duygularini agmasinda arag
olarak kullanilir. Ayni sekilde Ayhan da sevgilisine diisiincelerini bu sekilde iletir. Eserin ilk
boliimiinde goriilen bu mektup, okuru seriivene hazirlama ve vakanin gidisati hakkinda temel

bilgiler verme amacindadir;

“Aylardan beri bu mektubu yaziyorum sana. Paris’e geldigimden beri. Belki buraya
gelmeye karar verdigimden, belki senden ayrilmayr diisinmeye basladigimdan beri.

Aradan gecen bir yildan bu yana, sana yazmayi diisiindiigiim seyler durmadan degisti.

Baslangicta ne kadar kolay ve yalindi sana sdyleyecegim seyler. Seni seviyordum. Senin
mutlu olmani istiyordum. Oysa yapmam gereken isler vardi ve seni ardimdan stiriiklemem

dogru olmazdi. Bunlar seninle tartismak istemedim.” (K. s. 6).

Bir diger mektup Bir Gé¢men Kustu O romanmda gorilir. Aylardir, yeni kurulan
hiikiimete destek olmak icin gittigi Ankara’da olan ve kendisinden haber alinamayan Emir’in
halini bildirdigi gonderi araciyla donem, Nevnihal’in kirginlig1 ve Emir’in endiseleri hakkinda

okuru bilgilendirme amaci giidiilmiistiir;

“Agustos basinda Emir Bey’den bir mektup geldi. Haziran tarihliydi. Uzun siire cebinde
dolastirmus, belli. Mektubu géndermeden &nce iist yanma: Yine hesap tutmadi. Umitli
olmak i¢in kéfi sebebiniz yoksa, timid etmenin manasi da kalmiyor. Bayramda goriisecegiz
diyordum her nedense. Diyordum ama, mucize beklemek de akill1 is gibi gériinmiiyor bana.

Diye yazmis.” (B.G.K.O. s. 123).



249

Mektubun birka¢ ay boyunca gonderilmedigi ve tereddiitte kalindig: lizerindeki tarihten
anlagilir. Umutsuz bir mektup olan metin, kahramanlarin ruh halini ve eserin y0niiniin
degisecegini dolayl olarak okura aktarir. Yazar, burada Emir’in agzindan dogrudan/aracisiz bir
ifadeyle anlatmak yerine merak ve gerginlik unsurlarini canli tutmak adina basaril bir tislup

gelistirmistir.

Ayla Kutlu, yine Ka¢is romanindaki gibi kahramanlarin diyaloglar araciligiyla
soyleyemediklerini mektup araciligiyla soyletir. Emir Bey’in Kizlari romaninda Emir Bey’in
evlatlarina seslendigi uzun mektup bir babanin ¢ocuklarina i¢ini dokmesi ve kendisinden
sonras1 i¢in temennileriyle, onlara veremedikleri i¢in Oziirlerini iceren duygu yiklii bir

mektuptur;

“Bunlara gore kararimi verdim. Bu, benim ogullarimin ve kizlarimin vatani. Onlar buraya
tutunmuslar. Onlara ve bagkalarina yol gdsterecek bir Gstiinliigiim yoktu benim. Neydim
ki?

Simdi, ihtiyar bir adamin {imitsizligini tagtyorum. Savasin sonu yok benim icin. Savagsta
dogdum, savasin i¢inde 6lecegim. Tek bir rilyaya miinhasirdir istegim: Mare Hospitalis
yiikselsin, beni dogdugum daglarin denizle birlestigi kiyilara atsin. Doniip gideyim. Argun
boyunca yiiriiyeyim: yesili filiz, mavisi inci, umudu sabirli giinlere dénmek istiyorum.”

(E.BK. s. 379).

Bir insana, 6zellikle ailesine kars1 gii¢lii durusunu bozmamasi gerektigine inanan Emir
Bey, Olimiiniin yaklastigini hissettigi bu zaman diliminde biitiin samimiyetiyle mektuba
diistincelerini yazar. Bu kullanim kahramanin rol gelisiminin ve canlandirdigi degerlerin
sarsilmadan yapilmasina firsat vermesi bakimindan yazar tarafindan basarili bir sekilde

uygulanir.

Kadin Destani’nda mektup, li¢ bin yil dncesinden bugiine gonderilir. Lyotani, yazara

hitaben tabletlere yazdig1 mesajlarini, kendinden sonrakilere bir ibret vesikasi olarak birakir;

“Yenilmemek ve unutulmamak
I¢in 6lmem gerekiyor.
Gergekleri yarlara ancak

Bu yolla iletebilirim. Bunu

Yapiyorum. Yiirimekten
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Baska hicbir sey bilmeyen
Tarihin bir molasinda
Kadinlara ulagsmay1
Umuyorum. Onlarin beni
Anlayabilecekleri bir
Molaya kadar beklemesini
Bilirim. Kag bin y1l olursa
Olsun... beni anlayacak
Olanlar: kadinlar! Ey yazar,
Anlat onlara. Onlara

Kadmlarn diliyle anlat!..” (K.D. s. 15).

Ornegi verilen mektuplarin, kahramanlarmn aracisiz bir sekilde samimiyet ve
diistincelerini icermeleri bakimindan eserlerdeki kullanimlarinin yerinde oldugunu gostermekle

birlikte eserlere akisi bozmadan yerlestirilmis olduklar1 goriiliir.

Ayla Kutlu, romanlarinda yogun olarak trajik konular1 igler. Bunun sonucunda eserlerin
izleksel kurgusu kahramanlar1 catigmanin igerisinde tutan, seriivenlerini kotiiciil etkiler
icerisinde sekillendiren etkenlerle oriiliir. Romanlardaki ¢atismanin yogunlugunun bir sonucu

olarak eserlerde geri doniisler sik goriiliir.

Romanlarda goriilen geri doniigler, eserin biitiinclil anlamda temsil ettigi ¢atigmayi

yansitmasi bakimindan dikkat ¢eken bir kullanimdir.

Kahramanin bulundugu zaman dilimi igerisinde yasadigi problemleri ve g¢atismalarin
kokenini okura aktarmak amaciyla kahraman ya da hakim anlatic1 geri doniislerle yasanan

olaylarin kokenine ve baglangicina sik sik iner.

Cadi Agac: romaninda Kasap Niliifer yakistirmasini aldiktan sonraki haliyle esere giris
yapan baskisi Niliifer’in bu yakistirmay1 alma sebebi her boliimde yapilmis geri doniislerle kisa

ve merak uyandiracak ciimlelerle agiklanir.
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Niliifer’in yalnizligindan ve evliliginden baglayan ilk geri donilis kizinin Sliimiiyle
tamamlanir. Bundan sonra Halil ile yasadig1 yasak aska giden hakim anlatict Niliifer’in vicdan

sorgusunun altindan kalkamayip alkolik olmasini da bu doniisler ile okura aktarir.

Emir Bey’in Kizlar: romaninda kronik bir ilerleme gosteren zaman, Emir Bey’in mektubu

ile geri doniis yapar.

Asi... Asi. Romaninda yine kronik ilerleme gosteren zaman, Beyazit’in mektubu ile
Altinyaz’in 6liimiiniin okura agiklandig1 kisimda ve Bestami’nin trajik yasaminin atesleyicisi

olan olaylar verilirken geri dontigler yapilir.

Ayla Kutlu romanlarinda tslup 6zelligi olarak belirtilebilecek bir diger durum da
metinlerarasiliktir. “Her metinde yaratma faaliyetine, kendinden Oncekileri taklide ve yazma
isiyle ilgili ustaliklardan kaynaklanan unsurlara rastlariz. Bunlar edebi tiire, devre ve yazma
isini gerceklestiren insana gore degisik oranlarda metin i¢inde yer alirlar.” (Aktas, 2007, s. 51).
Yazar, daha 6nce yazilmis metinlerin ya da anonim metinlerin zamanla birikmis ve demlenmis
imgesel giiciinden faydalanarak, yeni kurdugu metinlerin bu harman neticesinde daha etkili
olmasin1 saglar. Romanlarda siklikla goriilen pastis teknigi, eserin sosyal zamani ile vaka
zaman arasindaki gergeklik bagini saglamlastirma amacindadir. Yildiz Ecevit, parodi ve pastis

tekniginin kullanimiyla ilgili sunlar sdyler;

“D1g diinyay1 yansitmak istemeyen bu edebiyatin yazarinin, eski metinlerin diinyasindan
yola ¢ikarak kendine oyunsu bir yeni yasam alan1 yaratmak i¢in bagvurdugu tekniklerin
basinda parodi ve pastis gelir. Anlamin sorunsallastirildig1 bu ¢cagin edebiyat sanatgisi, bir
anlamin tasiyicisi olan 6zgiin diinyalar yaratmak yerine, dnceki metinlere el atar, onlarla

parodi/pastis diizleminde oynar.” (Ecevit, 2001, s. 75).

Denilebilir ki pastis, bir oyun alan1 olan yarati i¢erisinde yazarin 6zgiir imgelem giicli ve
kisisel birikimini kullanarak yarattig1 eserin tarihselligini saglamasidir. Ayla Kutlu, tarihsel bir
fon iizerinde kurguladigi romanlarinin hemen hepsinde bu teknikten vaka zamani ve sosyal
zamanin gerceklik ve inandiricilik etkisini yiikseltmek amaciyla basariyla faydalanmistir. Diger
romanlarinda ise izleksel kurguyu giliglendirmek amaci tasiyan bu kullanima bir¢cok basarilt
ornek mevcuttur. Bu drneklerle sdylenmis olanin imgesel yogunlugu ve etkisi yeni kurulan bir
edebi metinde yogunluk ve tarihsellik bagiyla etkiyi giiclendirmektedir. Askaroglu’nun
deyimiyle; “eski formlara siirekli yeniden doniigler” (Askaroglu, 2015, s. 119) olan pastis
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teknigi, eserin karakter gelisimine de katki saglarken okurun bilgi diizeyiyle orantili olarak

dikkatini iist seviyede tutarak anlatinin akisinin diizenini saglar.

Bir Devrimci Marsi’ndan alintilanan dizeler, Kagis romaninin siyasi atmosferini ve siyasi

fikirleri ile hesaplasan Ustiin’iin bir devrimci olusunu metinler araciligiyla aktarir;

“Jandarma biz sosyalistiz, dostuz yalmz biz sana
Kurtulusun bizimledir, elini uzatsana.” (K. s. 201).

Edip Cansever’in “Cadi Agact” Siirinden alintilanan bir diger dortliik ise romanin da adi
olan Cadi Agaci imgesinin ne oldugunu, nasil bir diislem neticesinde ortaya cikip eserin

kurgusunda ne isleve biirlindiigiinii aktarir;

“Ben kendi yarattigim bir yoldan geciyorum
Yolun iistiinde kurumus bir cad1 agaci
Kurumus kansiz, bembeyaz bir cad1 agaci

Kenarindan bir diis sallantisinin agiyor.” (C.A. s. 131).

Dante’nin “Ilahi Komedya”sinin ilk dizesi, Kiiltiirel diizeyi yiiksek olan Mehmet

Kadri’nin diis giicliniin de bu 6lciide sekillendigini Dante 6rnegiyle ustaca agiklar;

“Acaba, kadma yakistirdig1 kimlik dogru muydu? Yoksa bu kadin kemiklesmis deger
yargilariyla bugiinkii kaos arasinda saskinca kalakalmis, hayat yolunun ortasinda (degil
ama sonlarinda) kendini karanhk ormanda bulmus bir yasam sairi miydi? Bir anne?

(A.U.Y. s. 250).

“Gilgamis Destan1”nin yeniden yazimi olan Kadin Destani’nda orijinal destan metninden

bir dize kullanilir;

“Ug giinde geldigi yere bir giinde vardiklarini gordii Tapinak Kiz1.” (K.D. s. 138).

Metinlerarasiligin en yogun kullanildigi roman olarak Yedinci Bayrak 6rnegi verilebilir.
Romanin her boliimiiniin basinda boliimii 6zetleyecek bir anlam yogunluguna sahip siirler,

tiirkiiler kullanilmigtir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse;
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Romanin Girisinde:

Ayse Lahur Kirtung’un “Cagirdin Geldim Girit” adli siiri,
Birinci Boliimde: “Saraybosna” adli anonim Bosna Tiirkiisii,
Ikinci Béliimde: Anonim Uskiip Tiirkiisii,

Ucgiincii Béliimde: Fakiri’nin “Vidin Destan1”

adli eserinden alintilanan dortliikler seklinde devam eder.

Kullanilan ve esere tasinan her metin, ilgili b6liimiin basina yerlestirilmistir. Bu kullanim,
boliimiin epigrami niteliginde olmakla birlikte okura, eserin sosyal zamanini ve vakanin akisini
tanitma amaci tasimaktadir. Ornegin ikinci boliimde kullanilan “Uskiip Tiirkiisii”, ac1y1, hasreti
efkari ve 6liimii imler. Bu béliimde okur, ailenin vatanindan koparak Uskiip’e yerlesmesine,
burada yasadiklar1 yillarin ardindan Hasret’in esi Ali Sabir’in 6liimiine sahit olur. Bu bakimdan

kullanilan metin, boliim ile birebir uygun diisen simgesel gondermelere sahiptir.

Romanlarda dil ve tislup kullanimi agisindan 6ne ¢ikan bir diger durum da eserlerin
mekan-insan iligkisini yansitma baglaminda karakterlerin inandiriciligini arttirmak icin gidilen
yerdeki dil kullanimi ve donem dili kullanimidir. 4si... Asi. Romaninda Antakya ve ¢evresini
cevresel mekan olarak kullanan yazar burada yasayan insanlarin giinliik konugmalarini da esere
basariyla yansitmistir. Koylii ve cahil bir kiz ¢ocugu olarak esere dahil olan Ganime’nin
konugmasi tamamen yore halkinin agiz 6zelliklerini tasirken okumus ve aydin bir karakter
olarak romana dahil olan Beyazit, Armagan ve Sinan gibi karakterler Istanbul Tiirkgesi’ni

kullanirlar. Eserdeki yerel agiz kullanimina 6rnek olarak;
“Emmi, tanidin m1 beni, emmi ben Ganime’yim. Kaglarini ¢atti: Unuttun mu?” (A. s. 36).

“Kele ben Ganime degil miyim? Seninle bostancilik yapmaz midik? Essahtan da mi

unutuksun beni?” (A. s. 36)

“Allahim sunun soykasini dagitmay1 bana nasip et tez zamanda. Goriinmez yerde lesine

tiikkiirmeyi de. Kopeklere yem olasin siska domuz...” (A. s. 57).

Romanin bir diger yerel agiz kullanan karakteri olan Delfina da roman boyunca ayni agizla

konusur;

“Peh peh peh! Hele su Beyazit Agamiza... Hele su Beyazit Agamizin avradi Goksu

Hatun’a... Usil erkdn saymalara... Esref Kadin sag olacakti da oglunun bu giinlerini
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gorecekti. Zaten Beyazit Agamiz oldum bittim akilliydi. O Bestami Agamiz gibi kiza
kadina avrat goziiyle bakanlardan degil. Nasil yapt1 etti, anasinin ruhunu sad edecek gelini,

evin bagodasina kiralicalar kimi oturttu.” (A. s. 94).

Eserlerde kullanilan yerel agizlarin yani sira Emir Bey’in Kizlari romaninda yogun olarak

goriildiigii gibi sosyal zamana ait dil kullanimi da gbze ¢arpmaktadir.
4.3. Romanlarda Sozdizimi

Anlatilarin ana harcin1 olusturan soézciikler ve kullanim ¢esitlilikleri eserleri onemli
Olciide etkileyen ve farkli disiplinlerde miistakil ¢aligmalara konu olan unsurlardir. Asagida
yazarin yayimlanan on romaninin bastan, ortadan ve sonran 100’er kelime alinarak olusturulan

s0zdizim tablosu verilmistir;

Romanin ., . . . . Taranan
Ad Isim Fiil Sifat Zamir Zarf Edat Bagla¢ | Fiilimsi | Unlem | Sézciik
Sayisi

Kacis 113 51 39 15 11 19 16 36 ] -
37.67% | 17% 13% 5% 3.67% | 6,33% | 533% 12%

Islak 146 41 28 4 22 15 11 33 ] 300

Giines 48,67% | 13,67% | 933% | 1,33% | 7.33% 5% 3,67% 11%

Cadt 115 31 33 10 18 20 6 49 ) -

Agact 3833% | 1033% | 11% | 3,33% 6% 6,67% 2% 16,33%

Ates 135 36 25 9 18 14 10 53

Ustiinde 45% 12% 8,33% 3% 6% 4,67% | 3.33% | 17.67% i 300

Yirimek

Bir 128 48 27 15 24 13 11 33 1

gﬁ;ﬁeg 42,67% | 16% 9% 5% 8% 433% | 3.67% | 11% | 033% 00

HoscaKal| 106 54 37 12 24 17 9 41 ] 300

Umut 3533% | 18% | 12,33% | 4% 8% 5,67% 3% 13,67%

Kadin 130 49 23 17 11 20 9 40 1 -

Destant | 43,33% | 16,33% | 7.67% | 5,67% | 3.,67% | 6,67% 3% 13,33% | 0,33%

Emir 148 34 34 5 12 13 12 41 1

Ef;;ﬁ 4933% | 11,33% | 11,33% | 1,67% 4% 4,33% 4% 13,67% | 0,33% 300

o 102 30 33 25 22 23 11 54

B8k LG | 10% | 11% | 833% | 7.33% | 7.67% | 3.67% | 18% - 20

Yedinci 141 34 40 3 25 10 5 42 ) 300

Bayrak 47% | 11,33% | 13.33% 1% 833% | 3.33% | 1,67% 14%

Toplam: 1264 408 319 118 187 164 100 422 3 3000

“ | 42,13% | 13,60% | 10,63% | 3,93% | 6.23% | 547% | 333% | 14,07% | 0,10%
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Romanlarda Soézciik Turlerinin Dagilimi

misim
o Fiil

m Sifat

Zamir

m Zarf
m Edat
H Baglag
| Fiilimsi

m Unlem

Romanlarda belirlenen sozciik diinyasindan hareketle tablo yorumlandiginda ytizde 42
oraninda kullanilan isimler en iist noktadadir. Bundan hareketle yazarin gézlem yeteneginin
giiclii oldugunu soyleyebiliriz. Romanlarinin genel anlamda karakter sentezleyici bir 6zellige
sahip olmasi ve karakterlerinin birgogunun trajik yani gelisime agik karakterler olmasi tabloda
goriilen sifat kullaniminin sebebini de ortaya koyar. D1s diinyanin agimlanmasi ve tanimlanmast

olarak goriilen fiil kullanimi1 da yiizde 14 olarak belirlenmistir.

Ayla Kutlu, romanlarinda akici bir Tiirk¢e kullanir. Yogunlukla tarihsel olaylar, bireysel
coziiliisler ve bireysel izlekler cergevesinde gelisen Ayla Kutlu romanlar1 okuru sikmayan, dil
kullanim1 konusunda dikkat ¢geken romanlar olarak géze carpmaktadir. Eserlerinde kullandigi

climlelerin dagilimi asagidaki tabloda verilmistir;
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o— %) = o ‘7 %) 2 @
= Z = E E g 3 = E 2 < ) 2
S| | |8 | S| |E|E&|c|E|E&|E&|¢
= gl & 5 - S o O e N O v O O
£ 7] ©] = 7 £ = @2 = = = =
g E | =2 E £ S| 2| £ g g | £ | £ | %
Iz = 5 5 3 ; 5 v Q ==} & n ==}
6 30 17 14 10 32 9 34 16 7 2
Kags |52 11,54 | 57,69 | 32,69 | 26,92 | 1923 | 0 | 61,54 | 17,31 | 6538 | 30,77 | 13,46 | 3.85
% % % % % % % % % % %
Islak 5 29 20 5 1 24 9 21 12 6 1
Giines | 34| 1471 | 8529 | 58,82 | 1471 |, | 0 | 7059 | 2647 | 61,76 | 35,29 | 17.65 | 2.94
% % % % ’ % % % % % %
Cads 7 26 17 7 2 18 17 29 12 4 1
Agacr | 40 1?%50 65% 4%2)50 1?%50 s, 0 | 4sop 4%2)50 7%%50 0% | 10% 2;20
—Ates 4 21 9 4 2 20 5 11 19 9 2
gfltr“;ﬂi 32| 12,50 | 65,63 | 28,13 | 12,50 | (o, | O | 6250 | 15,63 | 3438 | 59,38 | 28,13 | 6,25
N % % % % g % % % % % %
Bir 7 29 14 6 5 3 32 7 32 12 6 2
Gogmen |49 | 14,29 | 59,18 | 28,57 | 12,24 | 1020 | 6,12 | 6531 | 14,29 | 6531 | 24,49 | 12,24 | 4,08
Kustu O % % % % % % % % % % % %
Hosca 7 33 15 8 5 32 9 18 23 5 4
Kal |46 1522 | 71,74 | 32,61 | 17,39 | 1087 | 0 | 9,57 | 19,57 | 39,13 | <, | 10,87 [ 870
Umut % % % % % % % % % %
Kadmn [, 1 4 27 21 5 ] 4 18 17 24 29 16 o
Destani 8% | 54% | 42% | 10% | 2% | 8% | 36% | 34% | 48% | s58% | 32%
Emir 4 18 15 4 3 1 21 2 10 17 8 2
Bey’in | 31| 12,90 | 58,06 | 48,39 | 12,90 323 | 67,74 32,26 | 54,84 | 25,81 | 6,45
TRvil % % % g, | 208% | o | o |06 Ty % % | %
i 4 18 15 2 5 2 22 4 13 20 10 ]
ni [ 35] 1143 | 5143 | 4286 [ oy, | 1429 | 571 | 62,86 | 1143 | 37,14 | 5714 | 28,57 | 286
% % % ’ % % % % % % % %
- 6 24 14 2 8 1 27 4 19 17 5 1
Yedinei | 451 1333 [ 5333 | 31,11 17,78 | 2,22 02 | 3778 | 11,11 | 222
Bayrak > y y 4,44% y o 60% | 8,89% % % % (’%

%

%

%

%

%

Romanlarda Ciimle Tiirlerine G6ére Dagilimi

6% 4%

B isim Climlesi

M Fiil Ciimlesi

Olumlu Ciimle

Olumsuz Cimle

M Soru Climlesi

m Unlem Ciimlesi

m Kuralli Cimle

M Kuralsiz Climle

H Basit Cimle

m Bilesik Cimle

H Sirali Cimle
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Ayla Kutlu'nun ciimle kullanimma bakildiginda eserlerindeki hareket esasinin
cimlelerde karsiligi goriiliir. Anlatim1 duraganlastiran unsurlardan kacinan yazar yiizde 19
oraninda fiil ciimlesi kullanir. Bu da ciimleler igerisinde en yiiksek orandir. Eserlerde yargidan
kaginip harekete yonelik eylemleri kullanan yazar bilesik ciimle kullanimiyla da uzun soluklu

bir anlatim1; uzun ciimleleri kullandigini gosterir.

Genel anlamda Ayla Kutlu romani, duragan bir ¢izgide degil, kendisini siirekli gelistiren
ve deneylere agik bir roman olarak tanimlanabilir. Dil kullanimi agisindan Tiirkce hassasiyeti

ve kullanimindaki titizligi belirgin bir sekilde fark edilir.
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5. SONUC

Ayla Kutlu, eserlerinde kadini tarihi ¢aglardan bugiine objektif gozle anlatir. Yazarliginin
onemli bir kismin1 kapsayan bu 6zelligin, yazarin eserlerinde inceledigimiz bireysel izleklere
onemli Olglide sirayet ettigini goriiriiz. Ask, yozlagsma, umut/suzluk, yalnizlik gibi izlekleri

incelerken kadin kahramanlarin 6nemli 6l¢iide bu izlekler tarafindan kusatilmis oldugu goriiliir.

Ayla Kutlu romanciliginda toplumsal izleklerin de eserlerin dramatik aksiyonunda
onemli gorevler yiiklendigi sdylenebilir. Yazarm 70’li yillarin sonunda baslayan yazarlik
seriiveni donemin arka plan kiiltiirii ve donemi hazirlayan etkenlerle kosuttur denilebilir.
Eserlerinde kullandig1 vaka zaman1 ve sosyal zaman uyumuna yiiksek 6zen gosterdigine sahit
oldugumuz yazar, goriismelerimizde de edindigimiz bilgilere gore bu donemler hakkinda
yogun bir hazirlik siirecini astiktan sonra eserin kurgusuna yonelmistir. Denilebilir ki Ayla
Kutlu, eserlerini once tarihsel gergeklik diizleminde bir iskelete biiriindiiriir sonra yaratict

muhayyilenin imkanlarini kullanarak kurguyu yapilandirir.

Ayla Kutlu’nun eserlerindeki mekan kurgusu algisal anlamda yogun imgeler tasimakla
birlikte kahramanlarin kisisel tarihleriyle iligkili olarak dnemli veriler sunmaktadir. Bunun en
canli ornegini Islak Giines romaninda gdrmekteyiz. Ayrica Bir Gégmen Kustu O, Yedinci
Bayrak ve Asi... Asi. Romanlarinda mekan-insan iliskisinin yogun olarak kullanildigini ve

eserlerin dramatik aksiyonunda belirleyici rol aldiklar1 goriiliir.

Ayla Kutlu’nun roman kahramanlar1 yogun olarak kadinlar olsa da yazar, karsilikli ve
capraz iletisim kurarak eserlerin mesajint ¢esitli cinsiyet ve toplumsal rol gruplarindan
kahramanlar tizerinden verir. Kadin yazar ya da feminist yazar tanimlamasina karsi ¢ikan yazar,
eserlerini viicuda getirirken bu goriisii destekleyecek imlerden dzellikle kaginir. Ornegin Cadi
Agac1 romaninda anti kahraman 6zellikleriyle karsimiza ¢ikan Niliifer karakterinin acziyeti ve
kisisel acilarin1 verirken buna bir sebep olarak yalnizca karsi cinsi vermez; aksine toplumu
suglar. Asi... Asi. Romaninda Ganime, Siren ve Hayriinisa’nin trajedilerini kaydederken erkegi
zorbalagtiran ve zalimlestiren geleneklere ve ataerkil sisteme onemli vurgular yaparak eserin

diizlemindeki asil su¢luyu okura aktarir ve bu noktada diisiinceye yonlendirir.

Ayla Kutlu’nun romancilig1 hakkinda sonug olarak sdyleyeceklerimizi maddeler halinde

siralamak gerekirse;
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Ayla Kutlu, eserlerinde toplumsal kirilma noktalarini imleyen zaman dilimlerini
kullanir, kahramanlar bu noktada edilgin durumda yer alirlar.

Ayla Kutlu, okuru yetistirmek ve ona bir seyler 6gretmek gibi bir misyon giitmez.
Onun eserleri donem ve izlekler ¢ercevesinde vitrinin arkasinda kalan yasamlari
yansitir.

Ayla Kutlu’nun romanlarindaki baskisiler, trajik ve boyutlu karakterler olarak
tanimlanabilir. Gelisime acik, kisisel seriivenlerinde baslangi¢ ve bitis noktasina
kadar degisim/doniisiim gosteren ve buna agik yapida olan karakterler cogunlukla
yalnizdirlar ve bunalim igerisindedirler.

Romanlarda tarihi ve toplumsal olaylarin fon olarak kullanilmast ve
metinlerarasilik yoluyla kullanilan taginmis metin birimleri, okurun gercekei bir
anlatim atmosfere ¢ekilmesine yardim eder.

Eserlerde, birkag istisna disinda, ¢cogunlukla karsit degerlerde konumlanan erkek
kahramanlar, duragan ve trajik olmayan yonleriyle one c¢ikan; degisimi,
doniisiimii reddeden kendini gergeklestirmeyi bagsaramamis karakterler olarak 6ne
cikarlar.

Bir yol metaforuyla goriiniir kilinabilecek olan roman ve kahramanlarin yasamlari
Ayla Kutlu romanlarindaki gog, hapis, kac¢is ve diglanma seklinde ¢ogunlukla da
kadin karakterler lizerinde gozlemlenir. Bu yolculugun sonu her zaman kendini
gerceklestirme ya da erginlenmeyle tamamlanmaz. Fakat yolda yasanilan seriiven
Ayla Kutlu’nun romanlarindaki asil izlegi meydana getirmesi bakimindan énem
arz eder.

Ayla Kutlu’nun romanlarindaki kadin karakterler diinyay1 kendi zaviyelerinden
gozlemleyerek araya herhangi bir ideolojiyi ya da fikriyati koymaz. Kadin ve
kadmnla ilgili olan kavramlar vardir romanlarda. Denilebilir ki; Kutlu’nun
romanlarinda kadin imgesi bir leitmotive donligmiistiir.

Ayla Kutlu romanciliginda mekani algisal boyutu cok islevli bir yapida
karsimiza ¢ikmakla birlikte, mekan-insan bagi, kiiltlirel, sosyolojik ve maddi
anlamda giiglii referans birlikleriyle islenir.

Ayla Kutlu’'nun kadin karakterleri alisilmis feminist diislincelerin yansitildigi
anonimlesmis kadin degildir. Yanlislar1 dogrulari ve yasam igerisindeki
konumlartyla 6zgiin kahramanlar olarak dikey okumaya tesvik eden tolumun

aynasi niteliginde derinlikli kahramanlardir.
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Romanlarmin hemen hepsinde kullandigi tasinmig metin  birimleri ve
metinlerarast gondermeler neticesinde okurunu bilgilendirme amaci degil; aksine
kiiltiir diizeyi belirli bir seviyenin iistiinde bir okur arzulayan bir yazardir
denilebilir.

Ayla Kutlu romanlarindaki bagkisiler ve kart karakterler genellikle aydin tiplerden
olusur. Aydin sinifinin problemlerini ve agmazlarin1 bu karakterler iizerinden
yansitir. Ozellikle sol gériislii ve devrimci kesimin yogun olarak kullanildigt
eserlerinde sloganik sOylem goriilmez; aksine bir Ozelestiri ve objektif
degerlendirme s6z konusudur.

Ayla Kutlu, toplumsal olaylara bir tarihgi objektifligiyle yaklasirken kisileri
anlatmada kendi Olgiitlerinden sasmaz.

Romanlarindaki kadin kahramanlar, yasam karsisinda edilgin kalmis, erkek
egemenligi dolayli ya da dogrudan tecriibe etmis, yasamin yiikiinii omuzlamaya
mecbur birakilmig kahramanlar olarak 6ne ¢ikarlar. Mesleki ve sosyal konumlari
her ne olursa olsun Kutlu’nun kadin kahramanlarinin ortak 6zellikleri yukarida
saydigimiz  Ozellikler ¢ercevesinde edilgin ve yalnizlastirilmis olmalaridir
denilebilir.

Ayla Kutlu’nun romanlar1 bir mesaj ve ders kaygisi tasimaz. Yazar, seriivenin
icerisinde okurun yorumuna agik imgeleri comertce kullanarak romanin akisina
miidahaleden kaginir.

Erkek kahramanlarin sosyal ve Kkiiltiirel diizeyleri her ne olursa olsun
icgilidiileriyle hareket ettikleri, bencillik ve ataerkilligin etkisiyle kadinlara kars1
tutumlarinin stereotip 6zellikler gosterdigi sdylenebilir.

Ayla Kutlu, aydin sorunu ve iilkemizin gecirdigi asamalara kayitsiz kalmamus,
kahramanlar1 {izerinden bunu sorgulamistir. Ornegin Bir Gécmen Kustu O
romaninda Cumhuriyet kurulduktan sonra yasanan muhalefeti, Ka¢is’ta kendisine
ve topluma yabancilasan aydini, Hos¢a Kal Umut romaninda ise dejenere olmusg
idealistleri eserinde canlandirarak giincel konularin ve giincelligi devam eden
konulara miidahil olmustur.

Ayla Kutlu'nun eserlerinde goriilen kadin kahramanlar, bulunduklart diinyanin
kusatilmighigint kiracak yapida degildirler. Ya kendi iclerine kapanmis ya da

baskaldirilarini bireysel anlamda gergeklestirmislerdir.
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Ayla Kutlu'nun 10 romani {izerinde yaptigimiz calismamiz sonucunda sunlar
sOylenebilir; bireysel izleklerin agirlikli olarak roman kurgusuna dahil oldugu romanlar,
izleksel olarak 6zelden genele giden bir yapiyla kurgulanir. Tasvire ve gozleme agirlik veren
yazar, kahramanlarinin bireysel catigsmalarini genelleyici ifadelerden kaginarak herkesi
ilgilendiren imgelerle kurgular. Kadin yazar ya da feminist yazar tanimlamasina kars1 ¢ikan
yazarin eserlerinde de goriisii destekleyen imgeler goriiliir. Toplum igerisinde sosyal ve maddi
konumlarma gore ayristirilan kadinlarin, erkek egemenligi altinda ezilmeleri ve aile igerisinde
ataerkil yapinin nesnelestirdigi bireyler olmalar1 durumunu romanlarinda siklikla kullanan
yazar, anlatilara bir kadin savunucusu olarak dahil olmaz. Bu yoniiyle Ayla Kutlu Toplumcu
Gergekeilik gibi  yonelimler igerisine kendisini dahil etmez. Okurunu yetistirmek,
yonlendirmek amacini tagimadigi eserlerinde ilgili konulari tarafsiz bir anlatimla aktarir.
Ozellikle ilk donem eserlerinde gordiigiimiiz siyasi konulara yaklasimi bu yénde olan yazar,

son romanina kadar, bu roman da dahil, bahsettigimiz goriisiinii korur.

Sonug olarak Ayla Kutlu, ¢agdaslari icerisinde eserlerindeki konular1 isleyisi bakimindan ve
sosyal mesajlara karst mesafeli tavr1 bakimindan kendisine farkli bir yer edinmis, dil kullanimi
yoniinden kendi iislubunu gelistirmis ve beslendigi kaynaklardan kendi kimligini olusturarak

Ozgiinliigii yakalamis bir yazardir.
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Ayla Kutlu ile Gergeklestirdigimiz Mektup Soylesit

G.C.: Aileniz, Cocuklugunuz ve Antakya hakkinda biraz konusabilir miyiz, o gilinlerden
bahseder misiniz?

A.K.: Ikinci diinya Savasinin karanlik giinlerinde agilmaya baslayan bilincimde, ailemiz anne-
baba, iki yas biiylik agabey ile bir buguk yas kiiciik erkek kardesle benden olusan bes kisilik
cekirdek aileydik. Sonradan, (1949 yilinda) dogan en kiiclik kardesim Zafer, yasamimda
degerlerim ve duygularim yoniinden beni etkinlestirecek, paylasimct gliciimii artiran kimlik
olma 6zelligini tagiyacaktir.

Dogdugum Antakya sehrinde okula basladim. Iskenderun’da orta okulu bitirdigimde 15
yasindaydim. Bu yaslardan baslayarak yalniz Antakya’nin degil, tiim HATAY *1n 6zgiinliiglini
anlama ve ¢oziimleme ¢abam, doga ve insana iliskin degerlendirmelerim, bu ilin dviiniilecek
kimligini anlayip, anlatmaya yoneliktir. Ozenle ve gabayla 6ziimsedigim bu kiiltiir, bana
diinyada insan i¢in anlam tasiyan tiim seylere karsi engin bir hosgdrii ve dostluk duygusu
kazandirdi. Insanin i¢ diinyasindaki huzurun, uzun siirelerde ve derin bakis acisiyla olusan
duyarliligin zenginlesmesiyle olustuguna inanirim. Bunun ¢ok énemli bir kazanim oldugunu,
insan, nice nice yillarin i¢inden gectikten sonra anlayabiliyor.

Sonraki yillar; 6grenim, is, yasam kosullar1 nedeniyle bu topraklara kisa siireleri kapsayan
gidis gelislerimle siirdii. Yirmi bes yildan beri iskenderun’daki evimde bazen ilkbahar1 bazi
yillarda ilk ve son baharlar1 gegiriyorum.

Vatan fikri bende bir toprak pargasi degil, bir degerler biitiiniidiir. Atalarimdan sigrayip
duyarliligima yerlesen bir genim var. O gen bende, gordiigiim ilk 15181n ve ilk solugumun
giiciiniin, yasamim boyunca kiiltiirime ve insanina bagliligimin siirecegi giivencesini diri
tutuyor.

Ailemiz Kafkasya gd¢cmeni. Bu gog, 19. ylizyilda yikilmaya dogru giderken dagilip,
yOnetimi parca parca ¢liriiyiip dokiilen alt1 ylizyillik Osmanli’nin ve halkimizca sekiz yiiz yildan
beri vatan kabul edilen Anadolu topraginda 93 harbinin ardindan gelen ¢6ziilmenin sonucuydu.

Imparatorlugun niifus varligm olusturan milyonlarca insanin yad ellerde kalma
korkusundan kagisi; yer ve kiiltlir degisimi anlamina gelen kopus ve ardindan tutunma ¢abast;
kisaca “GOC” insanlik tarihinin en trajik olaylarndan biridir. Yeni vatana tutunma gabas,

bosluk duygusu, sahipsizlik, yonetim yetersizligi ve sorumsuz tavirlar yliziinden, onlarca yil

! Yazar ile yaptigimiz goriismelerden aldigimiz ses kayitlarnin tamami, genel anlamda ¢alismamiz ve
yazarlilig ile ilgili soru cevaplardan olugsmustur. Bu nedenle Yazarin da onayiyla eposta araciligryla mektup
sOylesi olarak soylesimizi tamamladik.
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siiren tutunma, ¢ok acili yasanmistir. Gelenlerin dordiincii kusagindan olmama karsin, aile
icinde dinledigim gd¢ dykiileri beni kiigiik yasta etkilemeye baslamis olmali.

Gog, toplumsal bir olaydan 6te, yogun ve siiregen bir duygudur. Yitirilenin olusturdugu
derin ve yikici dalgalar genlerimize hizla islemis; ilerde yazarligima yon veren en giiclii hareket
noktasini olusturmustur. Ve ilging olan bu gociin yasanmasindan tam yiiz y1l sonra ifadesini
bulmasidir. (Bir Gocmen Kustu O... / Emir Beyin Kizlar).

Antakya’da kiiltiirel birikimi ve kiiltiir araglari ¢ok olan ailemin algi giicii yiiksek
bireyiydim. Evde kitaplar, miizik aletleri, resim malzemeleri, dergiler bulunurdu. Biz kardesler
boylesi seylerin her evde bulunabileceklerini diisiinecek, biitiin babalarin ut ve keman ¢almay1
bilecek, giizel el yazisiyla tek niishalik siireli dergiler ¢ikaracak, resim yapacak iistiin nitelikler
tagidigini sanirdik. Bana gelince: Evimizin, babasi tarafindan olumlu ayricalikla yetistirilen tek
kiz c¢ocuguydum. Maddi yasam gereksinmelerimizin karsilanmasi-bilincimin ag¢ilmaya
basladig1 o yillarda- savas kosullar1 yiiziinden ¢ok yetersizdi. Hatay; daha o y1l, savas baglarken
Tiirkiye’ye—Atatiirk’iimiiziin hasta haliyle verdigi ¢cabalarla—iilkemize katilmis, boylece ben bir
yasimda bile degilken olumlu bir yazgiyla ve dogdugum topraklarin iilkeye katilmasiyla
Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olmustum. Katilim moral destek olmustu ama, yasam kosullari
cok cetindi.

Tiirkiye, anlatilanlarla ve algilarimdan gecip, kok tutan anilarimla zor giinler gegirirken
ayakta kalmak icin direniyordu. Yasami kolaylastiran seyler azdi, dahasi halkin biyiik
cogunlugu icin ¢ok daha azdi. Bu kosullarda salgin hastaliklar- verem, sitma, uyuz, trahom,
hasar birakict ¢ibanlar gibi—yayilip duruyordu. Sonradan bunlara karsi sevindirici yengiler
kazanilmis olsa da aclik, 1s1ksizlik, malzemesizlik ve gelecek korkusu gibi olumsuz olasiliklar
hayatlarimizda uzun siire yer tutuyor, yasam hakkinda kii¢liciik de olsaniz ciddi kaygilar
tagimay1 6greniyordunuz.

Sabahattin Ali’nin hikayeleri sonradan bende derin izler birakmis, kendimi o giinlerin ve
karanlik atmosferin tanig1 olarak gérmiisiimdiir.

Vatan topraklarinin hemen bitisiginde olsa da, Fransizlarin manda’s1 olarak vatandan
koparilmis Hatay’in 21 yil siiren sikintilarina ¢éziimler olusturulamadan diinyanin yasadigi en
biliylik savasin ic¢inde erken bilinglenmis, yorumlarini kafasinin bir yerinde saklamis bir
cocukluk yasadim.

Yazarliimin saglam kaynaklarindandir bu, istenmeden yaganmak zorunda kalinmig agir
ve savaga Ozgii farkli kosullar... Buna inanmalisiniz: Anilarimin ¢ok uzaklarda beklemis,
unutulmus koselerinden ¢ikip gelmis kiiciik, tekil olaylar, tipler ve kosullarin ¢oklugu

taniklarimdir.
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G.C.: Sizi, kendi deyiminizle, “Duyarli insandan yazarliga” tasiyan etkenlerde kisisel tarihiniz
ve Antakya’nin katkisi ne dl¢lide olmustur?

AK.: “Ozgiin kimligim” dedigimde kendini begenmislik yaptigim anlami ¢ikaranlar olabilir.
Tam tersine, bu niteligimden s6z ederken, benim kastim; belirgin al¢cakgoniilligim.
Cocuklugumdan baslayarak daima bir bagarinin karsilig1 olarak kendimi yiice gérme hakkimin
olmadigini diisiiniiriim: Taniyanlar bu niteligimi hemen dile getireceklerdir. Kanimca, insanin
su ya da bu konudaki nitelikleri, yetenekleri, basarilar1 yakinlarimiza, ¢evremizdekilere bedel
Odetme hakkinit vermez bize. Elimin eristigi, aklimin erdigi her konuda yardimci olmay1
yeglemektir 6zgiin kimligimin agirlik merkezi. Bunun bana yonelik sonucu; yararli ve giivenilir
insan olmanin huzuru olarak gerceklesecektir.

Bu yap1 bir sehirden, bir kiiltiirden mi gelir, yoksa aileden ve bireysel yapidan m1 gelir
sorusunun cevabt kanimca net bicimde en kiiclik toplumsal birim olan aileden
kaynaklanmasidir. Babam bize daima bu tavri ve insan iliskilerinde boylesi bir davranisi
icsellestirme yetisine ulagma ¢abas1 gdstermemiz gerektigini empoze etmisti. Olabildigi kadar
cok sey 6grenmek, bunu baska insanlarla paylasmak, yol gostericilik yaparken kendinin iistiin
kimlik sahibi oldugu safsatasina kapilmamak...Karsidaki insam1 “bilmeyen” olarak degil,
“dgrenmek istegiyle dolu” gérmek dogru degerlendirmedir,” derdi. Insami kiigiimsemek
anlamina gelecek tavir ¢irkin ve haksiz bir davramstir. insancillik igin iyi bir egitimdir bu. Bu
tavr1 6ztimlemek kolay olmadig: gibi, dgretip benimsetmek de icten bir inanc1 gereksinir.

Babam... 6zgiin ve iyi bir insand1 ve 6gretmeyi bilen bir 6gretmendi.

Kentlerin kiiltiiriiniin boyle bir etki yaratmasi olanagi var m1? Bir anlamda ve biraz var.
Insanlara yardim etmek, bilgi vermek, ortak giinlerde dinsel ve toplumsal etkinlik ve acilarda
anlayish olmak. Evet bunlar Hatay’da vardi. Hala biiyiik 6lciide var. Bu paylagimi en ¢ok Islak
Giines romanimda islemisimdir. Iskenderun’da gegen cocuklugum bunun bireysel ve toplumsal
orneklerini sergiler.

Bu arada, sozii edilen Antakya degil. Hatay ilindeki tiim yerlesim yerleri. Bagnaz, kapali,
kindar ve dislayici, insana olumlu yonden yaklagmay1 kabullenmeyen tavra her yerde, bazi
yerlesim yerleriyle Hatay’da da rastlariz elbette.

Sayica azdir boyleleri dogdugum topraklarda ama vardir. Yine de, dogdugum ilde,
yasadigim mahalle ve sokaklarda, ylizyillardan beri iiziingler, kotii kaderler ve paylasimlarla
artan sevingler, birlikte yasanir. Bu benim diinyaya ve insana bakisimi yonlendirmistir
kuskusuz.

Konumuz olan beni ve yapitlarimi da...
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O mekanlardaki havay1 soludum ben. Evde annemin sabr1, evde ve okulda (sinifta: ¢iinkii
iki y1l 6gretmenligimi babam yapti) onun 6ngdriisli, sevecenligi, miithis yaraticilig1 ve tim
cocuklara dagittigi insancil hosgoriisiiyle diinyaya, insanlia nasil yaklasmak gerektigini
ogrendim. Ustiine, memleketimin 15181yla, suyuyla yikanircasina saygi ve anlayist ziimledim.
Doganin 6z zenginligini gérmeyi, cografyasini, tarihini, bilimini, acilarini ve sansin tanidikca
barigscillastim. Dostluklarin engel tanimayabilecegini, bunun ig¢in igtenligin ve yiirek
sicakliginin yeterli oldugunu yalniz yiiregime degil, aklima da yazdim. Duyarh insandan
yazarhga ... Doniistiirdiigim Ayla Kutlu bdyle biridir.

Son olarak onemsedigim bu bireysel ve toplumsal algilarima su 6nemli ayrintiyr da

ekleyeyim:

Bu giinkii HATAY ilinin amblemi, ilk gordiigiimde bana verdigi coskuyu, simdilerde goren
herkese veriyor. Ortadogu halklar1 gibi birbirini girtlaklamayi, yikip yakmay1 diisiinmekten
baska tavir bilmeyen diigmanliklar kaosunda benim yetistigim topraklarin olusturdugu idari
birimde, HATAY ad1 soyle yazilmakta:

H harfi yaninda A yerine Yahudi Yildizi, T yerine Hristiyan Hacl, sonraki A’ nin yanina
Y harfi yerine Miisliimanligin simgesi olan Ay anlaminda, gokytiziine agilan hilal altina Y nin
alt ucu takiliyor. Kanimca, harf ve simgelerle olusturulan enfes bir toplumsal barig simgesi ayn1
zamanda.

Cok 6nemli bir noktaya daha deginmek durumundayim:

Edebiyat ¢alismalarimda, karakter ve tiplerime objektif bakmak ana ilkemdir. Mutlak iyi,
mutlak kotii insan gergek yasamda nasil yoksa, benim yazdigim metinlerde de olamaz.
Yazarliimi intikam araci olarak kullanmam. Tanidiklarimi karakter veya kahraman olarak
yazmam. Okurun ¢agrisimlar yaparak yazdigim kisilerin gercek yasamda karsiligini bulma
istegini koriiklemek, bence sanatsal ahlak yoniinden yanlis bir davranistir. Savunma hakk1
kullanamayacak olan tipleri yazarak onlari su¢lama veya teshir konusunda kimsenin 6zgiirligii
olamaz.

G.C.: Yazar Ayla Kutlu’nun bir giinii nasil ge¢iyor?
A.K.: Sabah ¢ok erken kalkarim. (Hastalik hali harig tabii.) Tatil, bayram giinii diye mazeretim
yoktur. Kalkma zamanim degismez.

[lk isim ¢ayimi1 koymak. Kaliteli ¢ay icerim. Yurtdisindan getirttigim caylarla olusan 6zel
formiillerim vardir. Hangi tatlarin uyum saglayacagini kokularindan bilirim.

Sabah yedi buguk veya en ge¢ sekizde kahvaltim bitmis, evim, mutfagim diizenlenmis,

ciceklerim sulanmistir. Cok intizamli olmak zorunda olduguma inanirim: Roman yazarliginin
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yarattig1 zorunlu gereksinmelerimden biridir bu. Kafamin diizgiin ¢alismasi, metni eksiksiz
kilacak bir kurguyu siiregen bicimde koruyabilmesi i¢in aklimin higbir seye takilmamasi
gerekir. Konuk kabul edecek bir diizen i¢inde olmaliyim. Calisma odamin dolap igleri bile
kafami karistiracak bir handikap yaratabilir diye diislindiigiimden her sey “mum gibi” olmalidir.
Roman yazarinin dikkatinin ugras1 disinda baska seylere takilmamasi zorunluymus gibi geliyor
bana. Kedilerim varken mutluydum. Onlarin bakimlarina, beslenmelerine 6zen gosterirdim.
Cigeklerime ¢ok iyi bakarim. Calisma masasina oturdugumda, hep bir mucize beklentisinde
olurum: Temiz, anlamh ve inandiric1 yazmak gibi.

Yemek yapmak i¢in belli zamanim yoktur. Canim istedigi zaman, giiniin herhangi bir
saatinde, farkinda olmadan masamdan kalkip mutfaga giderim ve yemegimi/ bazen de
yemeklerimi yaparim. Bu rastgele saatlerde yemek yedigim anlamina gelmez. Her zaman
dolabimda yeterli yiyecek bulundugu anlamina gelir.

Yap1 olarak telasli, heyecanli oldugumdan en kiiciik bir aksaklik bile beni fazlasiyla
huzursuz eder. Tavrim, boylesi huzursuzlugu yasamamak cabasindan gelir. Ama... Genis
yiirekli olmadigim, tam tersine asir1 sorumluluk duygusu tasiyan insan yapimla, kendi 6zlini
stirekli azarlayan bir patron da sayabilirsiniz.

Calismam, uzun siireleri cok ender olarak kapsar. Son yazim, son diizeltmeler sirasinda,
kiiciik ayrintilar1 bile kacirmamak, metinde tutarsizlik ya da eksiklik birakmamak icin tiim
bedenimi esir alirim. Ana plan1 yaptiktan sonra, metini olugturma siralarinda, aklima gelen her
sey ic¢in kalkip otururum. Olmazsa olmaz sandigim notlar, malzeme ya da ¢ok da gerekli
saymasam da, biitiinliigii tamamlayacak malzememi toparlamak amaciyla—bu sdylediklerim ne
kadar dogrudur, bilmem, belki de uyduruyorumdur-bir seyleri aranir, zaman yitimleri yasarim.
Sonugta zaman kaybi sayillamaz ugraslarim. Birkag isi bir arada yapmak, birkag seyi bir arada
diistinmek her zaman olmasa bile ¢oklukla becerebildigim durumlardir.

Evi her zaman sevmisimdir. Ev gezmelerini hayir. Disarilarda bulusmak, atmosfer
degistirmek bana iyi gelir. Arkadaslarima vefaliyimdir, hatir sormay1, yoklamay1 ihmal etmem.
Onlar yasamima renk katan insanlardan secilmis olduklar1 i¢in degerlerini bilirim ve onlara
hissettiririm. Bulugsmalarda, kalabalik yerine bir, iki arkadasimla olmay1 yeglerim. Uzun telefon
konugmalarindan ugrasima engel olabildigi veya olabilecegi i¢in nefret ederim.

Klasik Bati Miizigiyle calisirim. Favori bestecilerim: Beethoven. Bach, Telemann,
Mozart, Schubert, Schumann, Vivaldi, Dvorjak, Hummel, daha, daha, daha niceleridir. Yaratici
giiclimii, acimi, hlizniimii, nesemi, yasama bagliligimi besleyen harika sanatcilardir onlar.

Resim severim, Kendimi i¢inde gezinirken algilamadigim / algilayamadigim resim bana

pek bir sey sdylemez. Fotograf okurum; iki boyutlu fotograftan ¢ok boyutlu mekan, resimde
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goriinmeyen — belki de hi¢ var olmamis- bin bir goriintli yaratabilen bir diis giiciim var.
Fotograflardan o anki goriintiideki 6zgilinliigii algilamaktan 6te, o mekana, nesneye, kimlige ait
cesitli ruh halleri ve davramig Ozellikleri bile olusturabilirim. Bunlar giinlilk ugraslarimin
devami ve ¢esitlenmesidir.

Halk tiirkiilerine iyi uyum saglayan sesim var. Klasik Tiirk Miizigi giderek beni
derinlerime ¢eken bir gii¢ tagir. “Sanat miizigi” diye uyduruk ve mantiksiz tamlama ile nitelenen
miizikten s6z etmiyorum. Benim asil sevdiklerim, duygu evrenimin derinliklerine kadar inen
biiyiik; itri’ler, Tab-1 Zade’ler, Mehmet Aga’lar, Ugiincii Salim’ler, Hamamizade Dede
Efendiler...Hac1 Arif Bey’ ler gibi bestecilerden s6z ediyorum.

Bir glinlimiin i¢inde, saydigim bu durumlar, degerler ve ugraslar vardir. Hala caliskan
sayilirirm. Ancak.. Gece geldiginde, bende algi giicii bitmistir. Zekd durmustur. Gengken
performansim belki biraz daha iyiydi ama, uzun yillardan beri geceleri okumakta bile
zorlantyorum.

G.C.: Roman ve oykil karakterlerinizin yasaminizdaki gdzlemleriniz ve okuduklarmizdan
damittiginiz karakterler oldugunu sdyliiyorsunuz bir yazinizda. Bir biyografi, otobiyografi ya

da belgesel roman yazmay1 hi¢ diislindiiniiz mii, kimi yazmak isterdiniz?

A.K.: Yagamimin, dogumumdan Orgiin egitimimin sonuna kadar olan kismini yazdim.
ZAMAN DA ESKIR otobiyografimdir. Yirmi iki yasimdan sonraki 58 yillik donemin
yazilmasinda ilk kisim kadar ictenlikli davranabilecegimden kusku duydum. Insan, yetiskinligi
yalnizca kendi yasaminin ortasinda yasayamiyor. Toplumla, ¢cevreyle iliskisinde dogru — yanlis
savunmalar yapma zorunlulugunu duyuyor. Boyle yapabilmenin ise yontemi tek: Niteliklerini
abartma...Olaylar zinciri i¢inde kendi 6nemini vurgulama. Bu kimselerin kaginamadigi bir
olgu.

Ote yandan, insanlarin kendileri icin 6zel olan olay zincirlerini herkesle paylasmasi
diisiincesi beni huzursuz eder. 20 yil siiren ve en az yarisi siyasal baskilarla inigli ¢ikish ve acilt
gecen kamu yoneticiligimde, olaylara kapilmamak da, onlarin iginde akip giderken, bu iilkede
yeni, Ozgiin seyler sdylemek de olanaksiz. Bizim gibi iilkelerde, yasamlarimizi, birbirine
zincirlerle baglanip karismig bir igtenliksiz, kaba diizende siirdiiriiyoruz. Aynm hataya agik
olaylarda, yanlis yaklasimlar siirekli tekrarlanirken; yazara, sonuglara iliskin bazi farkli
noktalardan 6te anlatacak sey kalmiyor. Ya da i¢tenliksiz, kuru bir anlatimla “dostlar aligveriste
gorsiin” cabasi harcanacak. Edebiyat1 boylesine ucuza harcayamam. Edebiyat benim yasamimi

yiicelten bir sanat ¢iinkii.
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Bana cok ¢ekici gelen Osmanli — Cumhuriyet doneminde yasamis, siyasal kimligi
zamanla 6nem kazanmis ama Kurtulus gerceklesmeden siyasal gerekgelerle yolda birakilmig
aydin bir kisiyi tanitmay1 ¢ok istemistim. On ¢alismalarim sirasinda ¢ok ilging ve elbette sira
dis1 bir kimligi tanimak, bana giiclii arastirma tutkusu vermisti. Abdiilhamit kuskuculugunun
abartili iirkekligi yliziinden Fizan’ a siiriilmiis bir Osmanli subay1 olan Cami Bey’in yasami
ilgimi ¢ekti. Diinyada ilk defa goriinen yaygin ¢ikar bogazlagsmasinda Osmanlt
Imparatorlugunun yikilmasina neden olan Birinci Diinya Savasi yillarinda bir aydin, cesur ve
diiriist bir asker ve donemin etkili kisilerinden biri olarak parildayan bir kimlikti o. Ankara’da
toplanan Biiytlik Millet Meclisi Hiikiimetinde ilk Dahiliye Vekili Cami Bey (sonradan: Baykurt)
u yazmak istedim. O giinlerde yeterli bilgi ve belgeye ulasamadim. Oglu ile bir dost yardimiyla
tanistim. Ama birakin bilgi almay1, babasi hakkinda edindigim bilgileri ben ona aktardim. Bir
daha da bdyle bir ¢alismay diisiinmedim.

G.C.: Ataerkil bir toplumda yasiyoruz. Kadinin yeri ve imkanlar1 smirli. Toplumu kadin
tizerinden anlatmanin ne gibi zorluklar1 var? Bir de gercekten bir toplum kadin ya da erkek fark
etmez, bir cinsiyet lizerinden anlatilabilir mi?

A.K.: Insana, insan topluluklarma dair yasanmis; yasanmamis ama diislenmis, her seyin
anlatilabileceginden hi¢ kuskum yok.

Toplumu kadin iizerinden anlatmak, sorunlari1 koymak, tartismak hi¢ de zor gelmiyor
bana. Toplumlarin ¢ok katmanli yapis1 vardir. Hatta katmanlarin yapilar1 toplumsal kirilmalar,
thmaller, kolaya kagmalar, felaketler; yani dogal olaylarla ve teknolojinin baskisiyla degisir.
Binlerce yil salt erkek gozii, erkek davranisi, erkek hormonlarinin ve beyninin akist ve
karakteriyle sanat yapildigina gore, ayni seyi neden bizler kadinlar yoluyla yapamayalim?

Evet, toplumlarin tek cinsin, tek acgidan, tek bir ¢éziimle anlatilmasi olanakli. Nasilsa
timiimiiz filin degisik organlarin1 yoklayarak sonuca vartyor ve fil denen hayvam
ozgiinliigiiyle, boyutlariyla algilamadigimiz gibi, anlattigimiz kisilere de algilatamiyoruz Yine
de anlattigimiza inanarak eylemimizi siirdiiriiyoruz. Ulastigimiz kisiler akillarina yattig1 siirece
toplumu Oyle eksikli nitelendiriyorlar.

Cilinkti, ac1 gercek; tek organdan / yonden / fiziksel 6zellikten yararlanmamiza karsin
insan’in bizim algimiza uygun oldugunu savladiktan sonra, bu degerlendirmeye kosut olarak
toplumun yapisini, degerlerini irdeledigimiz sanrisidir. Bu degerlendirme bi¢iminin eksikli
oldugunu biliyorum aslinda. Biiylik olasilikla da yanlistir.

Diinya kiiltiir tarihi boyunca giinesin altinda yazilmamis hi¢bir sey yoktur, savi dogru

olmasina kargin, hald anlatmaya devam etmemiz bizim inandigimizin yepyeni bir gerceklik
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oldugunu sanmamizdan ve kisisel egomuzun giiclinden. Anlatmaya deger buldugumuz sey,
anlattifimiz kadartyla bize gore yeni bir gercekliktir.

Kim bilir belki de, kadinlarin da anlatma eylemine katiliyor olmasi, toplumun fili biraz
daha gercek olarak — yine eksikli olsa da- anlamasina yartyordur belki.

G.C.: Kacgis Romanindaki Ustiin, kisisel diinyasinda bocalayan bir aydin tipi olarak karsimiza
cikar. Aydin gercekten de her zaman yasadig1 toplumla catisan ya da hi¢ degilse uyusamayan
biri midir?

A.K.: Ben Ustiin’ii bocalayan bir aydin olarak diisiinmedim. Aydin kavram olarak beni
rahatsiz ediyor zaten. Yeni ¢cagin sonlarina dogru toplumlarin yapilar1 degisirken “degisim ve
geligim istiine diisiinecek yol gostericiler yararli olur” mantigindan hareketle yapay olarak
kazandirilmis,” bir kimlik” olarak diisiiniiyorum aydin kavramini. Gelisen teknolojinin getirdigi
degisimler nasil sosyoloji, psikoloji gibi bilimlere kapi agtiysa, “aydin kavrami” bir yol
gosterici gereksiniminin sonucu olmali. Giderek keskinlesen siniflar arasinda bagi saglayacak,
yonlendirecek iistiin akh Kisilestiren kavram olarak yaratilmig olmali, diyorum ben. Sonraki
iki sorunuzda bu diisiincemi daha ayrintili olarak anlatacagim.

G.C.: Tirk aydin1 meselesi ve romanlarimizdaki aydin tipleri hakkindaki diisiinceleriniz
nelerdir, ayrica yazarin toplum igerisindeki misyonu sizce ne olmalidir; siz bir aydinin
sorumlulugu igerisinde mi yaziyorsunuz?

A.K.: Aydin sozciigiiniin zamanla ¢ok genisletilen igerigi, beni mutlu etmiyor, rahatsiz ediyor.
Latince kokenli biitiin dillerde ayni kullanima sahip olan sozciik, Tiirkgelesmis bigimiyle
entellektiiel toplumumuza yabanci bir kavram. Once bdyle, sonra Osmanlica miinevver,
dilimizin aritilmast déneminde bu sozciigiin icerdigi zihinsel aydimlanmig’ liktan giderek
aydin sozciigi tiiretilmis,

Yillar 6nce Aydinlar Dilek¢esine imza atarken bile “Bu sifatin igerdigi topluma yukardan
bakisi hazmedemiyorum, metne tek itirazim ona...” demistim. Ama Oniimiize gelen metin
buydu ve imzalamamak korktugum anlamina gelecekti.

Keske kendini “aydin” sanan insanlarin tiimii sahici aydin olsalar. Topluma kendi
uzmanlik konularda yol gostericilik yapsalar / (yapabilseler de denebilir) Ben bati iilkelerinden
gelip, dilimize girerken, sdzciigiin anlam kaybina ugradigini, kavram yogunlugunu yitirdigini,
somutlagtiginda da hafifledigini dogurganligi ve etki giicli tartigilir bir kimlige biirtindiigiinti;
kisilestik¢e kendini halktan ve toplumun kurumlarindan iistiin gérme kibrini tasidigini; dahasi,
bilgi, eylem ve iletisime gergek bir gii¢ katamadigini diisiiniiyorum.

Kendim; okumus, yazmis, kendi 6zgiin degerlerini algilama yetisi olusmus, insanlarla

paylasmaya hazir, ama, 6zgiin felsefesi, biitiinciil bir ¢6zlim inanct olusmamis — bu kosullarda
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olugsmasi ve siirdiiriilmesi ¢ok zor olan-arafta kalakalmig bir mutsuz insanim. Anlatimlarim da
o yonde. Bir toplum, her ¢o6ziimiin kafa kesmekle gerceklesecegine yiizyillar boyunca
inanmigsa, yetke, toplum ve birey kavramlarla degil, sozciiklerle diisiiniip davrantyorsa,
kavramlar olusturup yeni kusaklara da kavratacak diizeyde caba gdsterilmiyorsa...Ne
aydinlarimiz gergek aydindir, ne onlarin Onerdigi fikirler topluma bir katki saglar, ne de
diisiince sistemimizde kavramlarla olusturulacak fikir ocaklar1 var olur.

Cok mu karamsar? Evet, 0yle. Ama ne yazik ki bunun “cok ger¢ek”oldugunu yasayarak
gordiim.

Kagis’taki Ustiin, 6zveriye hazir olmasina karsin, ufku genis, toplum yapisini ¢dzmiis,
yapilmast gerekenlere iliskin olarak ¢ok yonlii yetismis, yonlendirme gorevinin sinirlarini
onceden bilen bir aydin miydi, yahut yazar, yani Ayla Kutlu Ustiin’{in kimliginde ve dykiisiinde
nitelik saptamas1 yapmasi gerektigini biliyor muydu?

Inanim bu konuda yetersizdi. Onun isi, sectigi karakteri iyi anlatmakti. O yiizden, daha
sonraki cevaplar, 6grenmek; daha dogrusu sdyletmek istediklerinizi 6grenemeyeceginiz kadar
siradan olacak. Zaten, yazarimizin ugrasi olan sanattan s6z ediyoruz. Egitimden, bilimden,
onciiliikten, adanmisliktan bagaridan, siyasal ve sosyolojik ¢oziimlerden degil.

G.C.: Romanda mesaj ve estetik dengesini saglamak icin neler yapiyorsunuz? Bagka bir sekilde
sorarsak, romanin toplumsal ve sanatsal boyutu arasinda denge gbzetiyor musunuz?

A.K.: Antropolojik olarak tanidigimi sandigim bir toplumu, onu olusturan insanlar1 yazityorum.
Sosyal ve Siyasal bilimler Ogrenimi yaptim. lIyiyi kotiiden ayirabilen, algilama ve
degerlendirme giicii olan, topluma yonelik bor¢luluk ve 6deme sorumlulugu gelismis, bir insan
olarak yetistirildim.

Resmi tarihte sarkli yaklasimdan titizlikle uzak durdum. Abartili ve zaman zaman
olaylarin tersine gevrilerek anlatilmasi yiiziinden, kendi aragtirmalarini ¢esitli kaynaklardan
kendisi yapan, Oznel bilgi ambari dolu denilebilecek, 6zgiin fikirleri olusmus bir insana
doniistiikten sonra yazmaya basladim. Cigek bocek dykiisii yazmadim. Toplum bireylerinin
kiictik, kastyan, kolay okunur ve i¢ giciklar eylemlerinin sanatimda yeri olmadi. Hatta yazarken
okurumdan da ¢aba gostermesini beklemenin hakkim olduguna inandim. O nedenle ¢ok fazla
okurum olmadi. Tasam benim okurumun sayis1 degildi. Tasam, zihinsel iglevlerini gelistirmis,
duygusal diinyasin1 zenginlestirmis, insan iligkilerinde uygarca davranabilmeyi, empati gibi
“yagsam boyu var etmeyi becerebilecegi gliclii algi ve anlama yetisini kazanmay1” basarmis
okurlarimin olmasiydi.

Kitabin; “yani nesne olarak hep saygin yeri olan iiretimin” niteligine iliskin

degerlendirmeler, son yirmi, yirmi bes yil i¢inde yanlig bir kavramla ifade edilir oldu. Yeni



289

kusaklarda kitabin tiitiin gibi, icki gibi keyif arac1 oldugu adeta empoze ediliyor. Bestseller tiirii
ile yayginlagan bu tiir degerlendirmeler gercekte fikir eserlerini asagilayict bir yaklagim
iceriyor. Kitap konusunda artik kimseler ince eleyip sik dokumuyor. Yazarlarin biiyiik
cogunlugu, siradan ve 6zensiz gilindelik yasam diliyle yaziyor, okuru kendi metni yoniinde
kosullandirmay1 basar1 olarak nitelendiriyorlar. Kendilerini topluma yonelik propagandalar
sirasinda  aydin  olarak niteliyorlar. Igeriksiz konusmalarin, alisilmis  psikolojik
cozlimlemelerin, sig benzetmelerin, kalip olmus duygu ifadelerinin, emoji’lerin, her yere
sokulan ve yazarin toplumsal barisi savundugu duygusunu vermek amaciyla kullanilan
empati’nin kullanilmasi ise... Cagdas bir toplumda, seckinlerin yasamini sergiliyor saniyorlar.
Hangi seckinler? Kagit iistiinde yasami belirleyen yazar m1? Gelismis toplumlarda olusan
insanlik degerleriyle baglarini koparmis olan hikaye veya roman kahramanlart m1? Siyasal erk
mi? Toplum miihendisleri mi?

Simdi yazilanlarin ¢ogu, eskiden aristokratlarin —igsiz gii¢sliz tufeyliler- seriivenleri,
masallar1 ve siirleri iken, onun yerine gecen ve kiiresellesmeden biiyilikli kiigiiklii pay
kapanlarin masallar1 degil mi? Onlar kendilerini geleneksel degerlerden ve sorumluluklardan
azatlanmig sayan, ahlak degerlerini kiiclimseyen insanlarin kurnazlik dykiileri yalnizca.

Kitab1 sifatlandiran genel kullanim sézciigl keyif artik. Yiizeysellesmenin sinirlarinin
icerdigi sozclik: keyif. Kitaba ¢ogu kez “okunur ve atilir “gdziiyle bakilip, emek ile diisiinsel
icerik aranmadiginda ortaya ¢ikan ve yiiriiyen bir yargt bu. Oysa kitap var, kitap var. Keyifli
okuma yalnizca hafif kitaplar igin sdz konusu. insana da topluma da katki yaptigi, kitabin
boylesi dolayli bir iglevi oldugu diisiliniilmiiyor.

Kitap okuma, amaclh bir gereksinimdir. Dikkat da ister, sabir da. Bunlara dnceden
Oziimlenmis bilgiyi de ekleyebiliriz. Sanatin her tiiriinde, Ozellikle edebiyatta fazlasiyla
birikmis olan anlati; eylemsel, diisiinsel, iretici giicii harekete gegirebilen bir kaynaktir
gercekte. Sinirlara sikistirilmay1 hak etmeyen.

Sanatcinin gorevi toplum miihendisligi degil. O yiizden toplumu y6nlendirme kaygisi
tagimak zorunda degil edebiyat¢i. En 6nemli giicii, duygulart hissettirme niteliginin bulunmasi.
Kullanmamiz gereken kaynak da bu bence. Ben insan1 yazmay1 yegledim. Her ¢agdaki insani.
Yillar 6nce yaptigim bir konugsmamda “anlattiklarim yoluyla insanlarin yiiregine dokunmay1
amacliyorum, “demistim. Yasanmis olanlar, yahut yasanmis gibi okurun duygularina
sindirilmig gerceklik bir tiir dayanigsma olusturuyor diye diisliniiyorum. Bu durum okurda
duygularin ¢esitlenmesi, zenginlesmesi, algi giiciiniin artmasi gibi olumlu ve yiicelten bir giice
doniisliyor olmali.

Bu, bireyin kendinden hognut olma durumunu yaratacaktir.



290

Edebiyatcin toplumun 6niinden gittigi gibi bir fikrim yok. Ciinkii sanat taklit¢idir. Taklit
ise var olmak i¢in 6niinde duran bir asila muhtagctir.

Ben, duyarlilig1 yiiksek, tilkesini, dilini, kiiltliriinii 6ziimleyen, belki geleceginden korku
duyan, belki gengligin yaratici giicii ile ayaga kalkip diinyay1 degistirmek i¢in devlere saldiran,
gecmisine elestirel bakan, telef olan veya biiyilk savasimlar sirasinda unutulup giden
kahramanlar1 anlatan, zamani, sesin etkisini, biriktirilmis anilari, yasadiklar1 olaylarla gelecek
korkusu arasinda ezilen kadin- erkek ve ¢ocuklarla; baski goren, kimligi boliinen, yeniden,
yeniden ezilen kadinlari, onlarin tarihe, irka, cografyaya, iiretime ve toplumsal degerlere ekli
olan ama gormezden gelinen art1 sorunlarina bagl duygularini paylasiyorum.

Tarzimin giicli de, bende yasayip duran acisi, yapist ve liretkenligi de ikincil 6nemde
sayilan, kimligi zorla ve yapay olarak boliinmiis insanligin oteki yarist var ya, onlarin
diinyasiyla barigiklifimdan geliyor. Benim yaptigim politika, onlara yandan bakmanin yanlig
oldugu, bir gozle hakim cinse bakarken, Obiir gozii 6nemi hafifsenmis olana dikmenin
zorunluluguna olan inancimdan doguyor.

Toplumsal degerlere, sanatsal boyut yoluyla karigmak dogru mudur? Ise yarar m1 bu
tiirden sorumluluklar almak? Kisiligi ne kadar gii¢lii olursa olsun sanat¢inin tiretimiyle toplum
degerleri ve davranig1 arasinda matematiksel bir bag kurmak ne kadar gergeklesebilir? Yapay
bir iiretim olan sanata ne kadar toplumsal degerlere iliskin ekler yaparsak, insanin ince yanina,
yani sanatsal 6ziine, yani biricikligine, dolayisiyla degerine paralel yliriiyen istisnai duyguya;
sahip olma sevincine ulasilacaktir.

Halk sanatlarinin 6zelligi nedir? En siradan bir sey, diyelim siipiirge bile, iistiinde bir
sisleme nesnesi tasir. Siisleme sanat midir? En yalin bicimiyle siisleme sanattir.. Algiya ve
emege duyarlilik katar. Mavi kan tasimayanlarin bile, evi, evinin penceresi, kapisi, tavani, yer
kaplamasi, halisi, kilimi, giysisi, ¢orabi, bagligi, kab1 kacagi... Her insan toplulugunda halk,
sanat yoluyla gereksinimler i¢in kullanilacak nesnelerdeki amaglanan fayday: giizellikle
karistirarak giinliik yasamina katar. Iste budur sanatin toplumsal degerleri yiiceltmesi. Ben de
halkim i¢in kitaplar yazmay1 kararlastirdigimda; bugiine kadar yazilmis olanlara katacak
meseller, bilgiler, gozlemler, yiiceltmeler olusturmaya calismaliyim, diye diisiindiim. Siipiirge
iistiine bir kii¢iik ¢opten ¢icek takabilmis olmayi isterim dogrusu.

30.6 2018 Oran-Ankara
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AYLA KUTLU HAKKINDA HABERLER-FOTOGRAFLAR

Fotograf 1-Kutlu Ailesi (Soldan Saga: Selahattin Bey, Ayla, Zafer, Alsan ve Sabriye Hanim) 1959



Fotograf 2-Gaziantep'te Lise 1. Simf Ogrencisi iken, 1953
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Fotograf 3-Ilkokul 4. simf 6grencisi iken bayramda siir okuyor, 1948
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Fotograf 4-Iskenderun Namik Kemal ilkokulu'nda babasi Selahattin Bey ve bir arkadasiyla, 1948
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Fotograf 5-Agabey Altan Kutlu ile, 1939
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Fotograf 6- SBF'den mezuniyetinde arkadaslariyla (En sagdaki), 1960
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Fotograf 7-Ilkokul 3. simf 6grencisiyken, Iskenderun-1947
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Prag TV Filmleri Festivali’nde Tirkiye'yi temsil edecek bir film izleyecegiz.

"izinli” hapishanede
yasayan bir ¢cocugun

dis diinyayi

tanimasini anlatiyor

@ Esrar kagakgihgindan hilkiimid annesl!
ile cezaevinde kalan bes yagindaki

Cevdet'in 24 saatlik degiglk yagami 45 . 0rin annesi ogluny uw bir mahkdmun akubas:  Galsen'e tesiim aderken
heyecanianiyor...

dakikada anlatiyor

& ZINL! adh TV oyunu
sant 21.15'te renkli ya-
yinlamyor. A;l- Kut.

lu'nun yazip Okan Uysaler'in to-
levizyona uyarladiy oyunun ya-

pimeisi Adil Daldal yOnetmen] i
s¢ Okan Uysaler, Yonotown yar-
dimalan Tayfun Bekar, Belma
Erden ve All Gal ’
“lzinli” dnlimizdeki glnlerde

Cevdet Lunmm‘ta yagammda hig gormedi@l birgok nyh karg:
lagiyor...

TRT adma 20. Altin Prag Tele.
vl:nn Filmieri Fostivali'ne kati-

lacak, Yoklagk 46 dakika sire-
wk uhv ¥R oyununun konusu

30 yagindaki

Cevdet'in bir glnl hikdyesi,
Cevdet'in annesi esrar kagakgih-
fwdan mahkim olmugtur, Co-
cuk, annesi mahkdm oldugu igin

hapishanede bilyOmOgtar. Bu
yizden diy dQnyay: glnne-
mig hi¢ tanimamugtir bir

mahkimun akrabas: olan Gil-
sen, Cevdet'l bayram nedeniyle
kzinle dmn{: gkarir.  Simdi
Cevdet'e hig bilmedigi ve gtirme-
digi dig ddnya sunulur,

Ik kez sokakta ylremenin, o-
tomobile binmenin, kentin kala-
baliklifina karigmanin, bir evde
YBgAMANIN, OYUR OYNAMANIN,

yemenin ve uy\mumn
tading varscaktir. Ancak Cev
det igin bu tadin olumlu olducu
kugkuludur. Ertesi giin Cevdet
hapishaneye gitiriimeden dnce
dolu bir 24 sansti gergeklegtirmek
Uzere Lunapark's ve ahgverige
gotdrilllr. Saatler gabuk  geger
ve Cevdet'in hapishapeye teslim
ani gelir. Hem Cevdet hem de
Gillsen igin gergekten wl'lu bir
24 sant geride kalmagtir. Covdet
her zamanki yagantisinda hnpu
hanede kalirken Gillsen do evine
disner.

Kim, hangi rolde?

GULSEN....... ISIL POYRAZ
CEVDET..... KEREM SENOL
FAHRL. ...... ATILLA OLGA
NACI..... KERIM BERTRANT
AYTEN.. NUASELI CAMLIBEL
ANNE........ DEGER IMSEL
KOMSU .. ... SERPIN SUKAN

Ayla Kutlu yazim
yasamina hikdye
yazarak baslad

Ayla Kutlu, 1938'de Antak-
ya'da dogdu. Gegitli dergilerde
hikdyeler yayintandi. 1979 yi-
hnda “Kagig” adli romanindan
sonra 1980'de “lslak GiOneg™
yazann yayinlanan Ikincl ro-
manidir. By eserlerden sonrg
caddag Tark edebiyatinda O-
nemll bir yer alan Ayla Kutly
aynca “lzinll" adh hikdyenin de
yer aldid« “Hisnd Yulsul GO-
zellomesi” adli Oyk0 kitab: ile
“Cadi Agact" adli bir romani
bulunmaktadir, Ayla Kutlu 13,
Antalya Film Festivall En lyl
Film Oykuso Od010'nd kazan-
miglir.




y:msmn dia ve sinevizyon lorik-ri ile din-
letiler ve dostlarindan anilar yer alacak ve et
Kinlik tiim sanatseverlere agik olacak.

Avla Kutlu, Kibnis Kitap

Fuar Onur Konugu

AYLA Kutlu Kibrs'ta bu yil do-
kuzuncusu gerceklegtirilen Kitap
Fuari'min onur konugu oldu. Isik
Kitabevinin her yil Kibnis'ta do-
zenledigi geleneksel Fuar iki hafta
devam edecek, Cocuklarm “Merha-
ba Sevgili" adh kitabiyla tanidign
Ayla Kutlu, "Kendini hnpek Sanan Ayakkabi-
lar", “Bag1 Kuslu Cocuk™ gibi yeni ¢ocuk Kitap-
lartyla Cocuk Kulub'nin de kurulusunu gey-
vekksllmcek Kutlu, Fuar kapsaminda, 15 Ma-

yis Carsamba glind “21. Ytizyila Dogru Emper-
)allzmm Golgesinde Kiltiir ve Sanat” baghkh
bir konusma yapacak.
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2 Ma is bncesinde ay-
dmlm ve entelektielle-
re yapilan baskilar ve bu
‘ortamda dogup gelisen
~bir agkin 6ykus0.

Ayla Kutlu'nun romami
. BUGUN 4. SAYFADA

\

11 05. 1996 Mllllyet Sayfa 21

|| Amerikanin oncelikle “Ameri:

kan" filmleri, “Yabaner™ filmler =

diye ayrilan Oscar ddullerine
|| kargin, tim dinya sinem@isinm
kangik olarak yarigtigt bll' nu
marah uluslararasyfiim_*
! festivali Cannes, Persembe, ™ _ 9
gecesi 49, ar;\hsxm havai figfkler, parlak ve ™
Kirmiz: halt dogeli mers faslar
altinda tirmanan “yildizlanla”, Medenlzm . >
beyaz dalgalarimin dovauge’dodts Riyasindal
Fransa'nin minici¥, gma ne lmdnrﬂnlu Can
nes kasabasmda yana.

20 May1sa degin siirecek olan Ibstivalim S
bu vilki jari baskan, “Kiyamet™ ve “Baba

in fnlil vénetment, lh‘ancls Fory

Hayranlan Coppola'mn
v \go:gesnue

kendisini arayg halinde bulunan toplulugu-
dur” diyor.

Festivalde jiiri bagkanhi@ini, yeni ve
varatici heyecanlar bulabilmek umuduyla
kabul ettigini belirten Coppola, kendisi igin
artik tzim baglarinm ve sarap firetiminin
sinemadan daha dnemli oldugunu belir-
urkm , Son wkﬂ )lldn xkx vurz bln kasa

sucladl Amerlka‘dn yapineilarin finans o-
hankacilar, sanayicilerle isbirligi
mmndn kaldigam anlatan Francis

Pl i .
1996 Dittoss] 60 inilyon n-am; Coppola. film degil para tiretmek zorunda
olnn Amerikan sinemasimn artik “dis” de-

Canpes Festivalini 25000 sinema ¢a ve

S0 getect Laleyecek. .. Sk m Bl “mal” sattigim vurguluyor. Hicbir yarat-
: sl cibgin kalmadiging, biitiin filmlerin sirpriz-

ji- . den yoksun ve aym knhpa_m gkaa oldugunu

avinlar Dairesi Baskanligi'na
yla Kutlu getiriliyor

Kiiltur Bakanhgr’nda
atama beklentisi

e Klitlr Bakanhg: Yayinlar Dalres| ul.:&'-
aamromana A‘v’u xu'gl': ‘nun atanmas: k

Yenl yayin kurulu Oyeler! arasinda Hilm! Ya-
vuz, Tuncay, Capan gibl Isimier
yer aliyor

CLTOR Bakanhp
@ Yaymlar Dairesi

nn rmgu yapalanmast ile
peoel moddrioge donista-
Baskanhp'pe Mk rilmess

kosusunda bakan-

kez Gnld bir yazar ﬂn bk yetkiltlenyle gorigmeler
. “Cadi His- y&pupdaogmuls?

Ote an, cufday bir

yaymahk anlayigim  goliy-

tirmek ve kalteli yapimlar

)uan A)h‘lllu‘ﬂm\, Ya-

ylaln Duu‘\‘n Bagkanlp'-
M’mn Kiltir Bakan-

Lfr - yetkilifecinden  alds
hﬁ'gx .l!n:, Alaaddy g]ﬂ
Korkmdz'in gorevden alin.
masindan  sonra  bogalan
YJ?‘III].‘H’ Dairesi Ba;kln
Lpina stanan A;

nun dniimizdeki h!u
reve baglay tuldm
Bu arada, Kutlu'nun, Ya.
ymlar Dairess Bagkanhp's

basmak igin caligmalar ya-
gAn Kiltir Bakanhjp, yml

ir “Yaym Kure-
" olugterdu, Tarkiye'nin
kiltdr ve sanat dinyns ie
Tirk eodebiyatinmn  Onemli
wimberinl bir araya petire-
cok kurwlun yend uyclen
arasinds Hiteml Yavuz, Me-

te Tumgay, MDI Cevat
Br Sahin
ve Alll“‘ yer ali-

yor.




Fotograf 9- Oran Sitesi’ndeki evinin ¢alisma odasinda, Fotograf: Giirhan Copur, 2017
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OZGECMIS

1984 yilinda Mersin’in Tarsus ilgesinde dogdu. Ilk, orta ve lise 6grenimini cesitli
sehirlerde tamamladi. 2005 yilinda KKTC Dogu Akdeniz tiniversitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’ne kaydoldu, buradaki egitimini 2011 yilinda tamamladi. 2012
yilinda Ardahan iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt A.B.D.
biinyesinde Yiiksek Lisans egitimine basladi, egitimini 2014°te tamamladi. Ayn1 y1l Ardahan
{iniversitesinde Doktora dgrenimine ve Ardahan iiniversitesi insani Bilimler ve Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimiinde arastirma gorevlisi olarak goreve basladi. Yabanci

dili ingilizcedir. Copur, evli ve bir gocuk babasidir.



