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ONSOZ

Edebi eserler her zaman birbiriyle baglantili olmustur. Kuruldugu donemden ve
mekandan bagimsiz olarak siirde Ortlisen disilinceler, fikirler var. Bugiin olusan
eserlerde bin yil once yazilan ylizyillarin ruhunu, diisiince tarzini ve fikri gorebiliriz.
Bugiin bilim ve teknoloji ne kadar ¢ok gelisse de, edebiyata etki saglasa bile, uzun
astrlardir yol gelen edebiyatin degismez konular1 vardir.

Ask, ayrilik, 6zgiirliik, 6liim ve miicadele konseptleri her zaman siirin konusu
olmustur. Siir kaleme alindig1 giinden gilinlimiize kadar bu diisiincelerle ilgili fikirler
farkli sekillerde dile getirilmistir. Ask, ayrilik, 6zgiirlik, 6liim ve miicadele ile ilgili
yazilan, onlara adanan siirlerden baska cesitli konularda kaleme alinmis siirler iginde de
bu kavramlarla ilgili diisiincelere, goriislere rastlamak miimkiindiir.

Edebi metinler arasindaki iliskiler, etkilesimler karsilastirmali edebiyat
alaninda Ogrenilir. Bu zaman kendine 6zgii arastirma ve metotlar kullanilir. Burada bir
degil, birka¢ metin oldugundan aragtirma da birkag yonde yapilir. Karsilastirma
edebiyatinin amaci ve merami zaman ve mekan agisindan farkli zamanlarda, farkl dil
ve konularda yazilan iki ve daha fazla eseri diisiince ve sekil agisindan incelemek, ortak,
benzer ve farkli yonlerini gostermek, ayri1 ayri pargalar iizerine, ornekler getirerek
analizler yapmaktir.

Bugiin Tiirk ve Azerbaycan edebiyatinda ask, ayrilik, ozgirliik, 6lim ve
miicadele kavrami diisiincesi ile ilgili ¢esitli siirlere rastlamak miimkiindiir. Bu tez
calismasinda iinlii Tiirk sairi Ataol Behramoglu ve {inlii Azerbaycan sairi Mikail
Miisfik’te ask, ayrilik, 6zgiirliikk, 6liim ve miicadele diisiincesi {izerinde karsilastirma
yapilacaktir.

Ayni dili konusan her iki halkin meydana getirdigi edebi eserlerde benzer
konu ile ilgili ¢ok sayida ortak diisiincelere rastlanir. Bu hem kiiltiir, tarihi kokler, dil
yakinligi, hem de gelenek ve hayat tarzindaki yakinlik ile de alakalidir.

Ataol Behramoglu ve Mikail Misfik’te ask, ayrilik, o6zgirliikk, 6lim ve
miicadele diislincesi ile ¢ok sayida siirlere rastlamak miimkiindiir. Ataol
Behramoglu’nun siirlerinde miicadele, 6zgiirliik, hlimanizm, gelecege giiven duygusu
hakimdir. Siirinde her zaman, halkin refah1 ve 6zglirliigliniin her seyden {istiin oldugu

fikrini yansitmistir. Onun “Hapishanede Bir Sabah”, “Beyaz”, “Ipek Gibi Yagd: Kar”,
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“Tiirkiye, Uzgiiniim Yurdum ...”, “Bir Giin Mutlaka” gibi siirlerinde bunu agikca
gormek miimkiindiir. Mikayil Miisfik ise ¢cok zor donemlerde yasadi. Azerbaycan’in
Sovyetler tarafindan isgalinden sonra yasanan haksizliga ve zulme karsi savasti,
siirlerinde Ozgiirliiglinii ve miicadelesini ovgiilerle dile getirdi. Miisfik’in “Duygu
Yapraklar1”, “Hayat Sevgisi”, “Yine O Bag Olaydi” ve “Oku Tar” gibi siirlerini
okurken tiim bunlara tanik oluyoruz.

Inceleme yaparken, sairlerin aym diisiincelere benzer ve farkli bir tutum
sergilediklerini gérmek miimkiindiir. Birbirini tanimayan, farkli iilkelerde yasayan
sairlerin herhangi kavrama ayni duygusal iligkiyi gostermeleri edebi eserlerin birbirine
ne kadar yakin oldugunu ispatlamaktadir.

Tiirkiye ve Azerbaycan edebiyatinin iki iinlii sairinin diisiinceleri tez konusu
olarak ilging ve dikkat cekicidir. Ozellikle de kendi diisiincelerini ifade ederken
birbirine benzer olan tesbih ve s6z sanati araglarini kullanmasi ortaya ¢ikan ilging
sonuclardandir.

Bu calismanin gergeklestirilmesinde, iki y1l boyunca degerli bilgilerini bizlerle
paysalasan, kullandig1 her kelimenin hayatima kattig1 énemini asla unutmayacagim
saygideger danisman hocam; Dr. Ogr. Uyesi Hanzade GUZELOGLU’na, sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Khazan AZiZOVA
Ardahan 2018
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OZET

Bu tez calismasinda gilinlimiizde yasayan Tiirk sairi Ataol Behramoglu ve XX.
asir Azerbaycan sairi Mikayi1l Miigfik’in siirlerinde ortak olan agk, 6lim, ayrilik,
Ozgurliikk, miicadele kavramlar1 se¢ilmistir. Her iki sairin bu kavramlar1 ortakolarak
incelenecektir. Bunun i¢in Mikayil Miisfik ile Ataol Behramoglunun uygun siirleri
secilerek bir araya getirilimistir.

Her iki sairin tercih ettigi siirler daha ¢ok sosyal-toplumsal konulu siirlerdir. Bu
nedenle de siirlerinde rastlanan bu ask, 6liim, ayrilik, 6zgirliikk, miicadele kavramlari
incelenecek, aralarindaki benzer ve farkli hususlar dikkate alinacaktir.

Mikayil Miisfik ile Ataol Behramoglu’'nun siirlerinde s6z konusu
diistincelernasil kullanilmis, hangi boyutlarda vasf olunmustur? Onlarin siirlerinin en
onemli Ozelligini, amacini neler kapsamaktadir? Bu caligmada bu sorulara agiklik
getirilecek, siirlerin amaci ve ana fikri tartisilacaktir.

Birinci boliimde kavramlar, sairlerin kimligi ve edebi kisiligi, Ataol
Behramoglu’nun kimligi ve edebi kisiligi ve Mikayil Miisfik’in kimligi ve edebi kisiligi
arastirilmastir.

Ikinci béliimde miicadele kavrami, Mikayil Miisfik’te miicadele kavrami ve
Ataol Behramoglu’da miicadele kavrami tespit edilmistir.

Ugiincii boliimde ayrilik kavrami, Mikayil Miisfik’te ayrilik kavrami Ataol
Behramoglu’da Ayrilik Kavrami {izerine arastirma yapilmustir.

Doérdiincii boliimde o6liim kavrami, Mikayill Miisfik’te 6liim kavrami, Ataol
Behramoglu’da 6liim kavrami incelenmistir.

Besinci boliimde ask kavrami, Mikayill Miisfik’te ask kavrami, Ataol
Behramoglu’da ask kavrami irdelenmistir.

Altinc1 boliimde 6zgiirliik kavrami, Mikayil Miisfik’te 6zglrliik kavrami, Ataol

Behramoglu’da 6zgiirliik kavrami aragtirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Ataol Behramoglu, Mikayil Miisfik, Karsilagtirma, Siir,
Ask, Oliim, Ozgiirliik, Miicadele, Oliim, Ayrilik
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ABSTRACT

In this diploma study, the theme of love, death, separation, freedom, struggle in
the poems of Turkish poet Ataol Behramoglu and the 20 th century Azerbaijani poet
Mikayil Mushfiq have been selected. Poems of the same poets have been analyzed
together. For this purpose, Mikail Mushfiq and Ataol Behramoglu's poems have been
selected and brought together.

The selected poems of both poets are more social-public-themed poems.
Therefore, love, death, separation, freedom, struggle in their poetry will be investigated
in a similar and different ways between them.

How are the themesin the poems of Mikail Mushfig and Ataol Behramoglu used
and described? What are the most important aspects of their poems? In this study, these

questions will be clarified and the purpose of their poetry will be examined.

Key words: Ataol Behramoglu, Mikail Mushfig, Love, Death, Freedom,
Struggle, Death, Separation, Poetry, Harmony
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GIRiS

Edebiyat insanligin meydana getirdigi ortak degerlerden biri olarak tiim halklari,
kiiltiirleri birlestiriyor. Diline ve tiirlerine bakilmaksizin edebi metinler bir biriyle
baglidir, birbirinden beslenmektedir. Bu baglilik zaman ve mekan siirlarini asarak
edebiyatin biitlinliiglinii saglar. Aksi halde edebi metinler anlamsiz ve yerel olurdu.
Farkli diller, farkhi kiiltiirler, farkli tsluplar, farkli tiirler edebiyati zenginlestiriyor.
Birbirinin i¢inden gegen, birbirini ¢esitli tarzlarda etkileyen edebi metinler mecazi
anlamda diinyanmn herkes tarafindan anlasilir dili olarak da kabul edilebilir. istenilen
metin iizerinde derinlemesine inceleme yaparsak, mekandan ve zamandan bagimsiz
olarak yiiz yillar 6nce yazilan metnin izini bulabiliriz, farkli dillerde yazilan metinlerin
etkisini gorebiliriz.

Edebi metinler arasindaki iligkiler, etkilesimler karsilastirmali edebiyat alaninda
Ogrenilir. Bu zaman kendine 6zgii arastirma ve metotlar kullanilir. Burada bir degil,
birka¢ metin oldugundan arastirma da bir ka¢ yonde yapilir. Karsilastirma edebiyatinin
amaci ve merami zaman ve mekan agisindan farkli zamanlarda, farkli dil ve konularda
yazilan iki ve daha fazla eseri diisiince ve sekil acisindan incelemek, ortak, benzer ve
farkl1 yonlerini gostermek, ayr1 ayri1 parcalar lizerinde, Ornekler getirerek analizler
yapmaktir.

Karsilagtirma edebiyat1 i¢in tiim edebi metinler, tiirler ve bigimler gegerlidir. Bu
arastirmanin konusu siirler, romanlar, oykiiler ve dramalar olabilir. Siir tarihi antik
doneme kadar uzandigi i¢in, metinler arasindaki zaman ve diisiince farklidir, fakat bu
olgu arastirma i¢in sorun meydana getirmez. Tam tersine, arastirmacinin bakis acisindan
metinlerin zaman ve diisiince kavramindaki farka bakilmaksizin ortak degerlere ve ortak
ozelliklere sahip oldugunu goriiyoruz.

Cagdas Tiirk siirinin 6nde gelen sairlerinden olan Ataol Behramoglu ile XX.
ylizy1l Azerbaycan edebiyatinin Onemli temsilcilerinden olan Mikayil Miisfik‘in
siirlerinin  karsilastirmali incelenmesi edebiyat, kiiltiir, tarth ve dil agisindan ¢ok
onemlidir. Her iki sair daha c¢ok sosyal ve toplum sairleridir. Siirlerinde insanlarin
yasamlari, diisiinceleri ve sosyal statiileri daha belirgindir. Miisfik’in yasadigi donem
toplumun yenilenme donemiyle cakigmaktadir. Celigkili, zor zamanda yasayan sair

siirlerinde kendi donemini yansitmstir.



Ataol Bahramoglu‘nun siirleri de toplumsal sorunlar1 i¢eriyor ve topluma hitap
ediyor. Onun gelecege giiven, sevgi ve adil toplum arzulayan siirleri vardir.
Behramoglu, siirlerinde hayati biitiinciil bir cercevede materyalist, toplumsal ve bireysel
boyutuyla ele alir. Siir ile zaman, agk, ¢cocukluk vb. temalar araciliiyla hayatin bu ii¢
temel boyutunu itiraf, tespit, tamklik ve yiizlesme yoluyla irdeler, sorgular. inceleme
zamani her iki sairin ortak yonden analiz edilecek siirleri segilerek onlarin {izerinde
karsilagtirmali ¢éziimlemeler yapilacaktir.

Karsilagtirmali incelemeler ask, ayrilik, 6zgiirliik, 6liim ve miicadele kavramlar
dahil olmak {tizere bes yonden yapilacaktir. Bunun i¢in Mikayil Miisfik ile Ataol

Behramoglu’nun uygun siirlerinden 6rnekler alinarak bir araya getirilecektir.



1. BOLUM

1.1. KAVRAMLAR

Her sairin yaraticiliginda 6nem verdigi 6zel motifler, 6zgiin konu sec¢imi olur.
Bu kavramlar sairin yasadigi donemden, sosyal-siyasi durumdan, yasadigi iilkenin
mental degerlerinden, bulundugu ortamdan ve bunun gibi diger -etkilerden
kaynaklaniyor. Sairlerin dnem verdigi bu kavramlar gesitli formda, farkli ifade ve
dille siirlerinde yansitiliyor.

Karsilastirma edebiyatinda sairlerin 6nem verdigi ortak kavramlar segilerek
arastirma icin esas almir. Ayni1 kavrama benzer ve farkli yaklasimlari, yazar
diisiincesinin sonucu olarak algilanmaktadir.

Tiirk ve Azerbaycan edebiyatinin 6nemi simalarindan olan Ataol Behramoglu
ve Mikail Miisfik’in siirlerindeki benzer motifler, ifadeler incelenmis ve bu kavramlar
izerinde ¢oziimleme yapilmasi diisiiniilmiistiir.

Yasamin, hayata bakis agisinin ¢esitli yonleri ortak kavram olarak ele
alimmugtir. Burada sairlerin 6zgiirliikk, miicadele, ayrilik, 6liim ve agk kavramina olan

miinasebeti yansitilmistir.



1.2. SAIRLERIN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.2.2. Ataol Behramoglu’nun Kimligi ve Edebi Kisiligi

Ataol Behramoglu 1942’de babasinin askerlik gorevini yaptigr Catalca’da
diinyaya geldi. Azerbaycan kdkenli olan ailesinin soyad1 “Giirus” idi. ik siirlerinde
de takma adi1 olan “Ataol Giirus’u” kullanmistir. Aile, soyadini daha sonra
Behramoglu olarak degistirmistir.

[lkokul {igiincii sinifa kadar Kars’ta 6grenim gordiikten sonra; ilk, orta ve lise
dgrenimini Cankir1’da tamamlad. {1k siirleri “Ataol Giirus” adiyla Yeni Cankiri, Yesil
Ilgaz, Cagri gibi yerel gazete ve dergilerde yayimland.

1960 yilinda lise Ogrenimini tamamlayan Ataol Behramoglu, Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde Rus Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nden
1966 yilinda mezun oldu. Yiiksekogrenimi sirasinda Yapraklar, Dost, Evrim, Atag
gibi dergilerde ¢ikan siirleriyle dikkat ¢ekti. Bu dénemin siirlerini bir araya getiren ilk
siir kitab1 Bir Ermeni General, 1965’te Ankara'da Toplum Yayinevi'nde basildi.

Gergek siir kimligi 1965-1971 arasinda Papiriis, Siir Sanati, Yeni Gergek, Yeni
Dergi ve Halkin Dostlari’nda ¢ikan siirleriyle olustu. 1965°te yayimlanan “Bir Giin
Mutlaka” adli kitabi 60’l1 yillar toplumcu kusaginin manifestosu niteligindeki
siitlerden olusmaktaydi. Kitaplasan ilk c¢evirisi “/vanov” (Anton Cehov) 1967'de
basildi. Mihail Yuryevi¢ Lermontov'dan ilk siir ¢evirilerini de bu donemde yapti.

1970 yilinda siyasi nedenlerle yurtdisina ¢ikan Behramoglu, 1972’ye kadar
Londra ve Paris’te yasadi. Paris’te Louis Aragon ve Pablo Neruda ile tanisti.
Aragon’un yonetimindeki “Les Lettres Frangaises "de, Abidin Dino g¢evirisiyle, “Bir
Giin Mutlaka’dan bir parca yayimlandi. 1971°de Paris’te Théatre de Liberté nin
kurulus calismalarma katildi. i1k oyun “Légendes a Avénir / Gelecege Masallar” igin
boliimler yazdi.

Sovyet Yazarlar Birligi’nin davetlisi olarak 1972’de gittigi Moskova’da
yaklasik iki y1l kaldi. Bu dénemde Moskova Devlet Universitesi’nde stajyer olarak
Rus Edebiyati iizerine calisti. Daha onceki donemin {iriinii ¢evirileri ve yurtdisi
donemin {iriinii siirlerden olusan {iciincii siir kitab1 “Yolculuk, Ozlem, Cesaret ve

Kavga Siirleri’1974te Tiirkiye’de yayimlandi.



1974’te Af Yasasi’ndan yararlanarak tlkeye donen Behramoglu 1975°te
kardesi Nihat Behram ile yayinladiklar1 Edebiyat-Kiiltiir dergisi “Militan” biiyiik ilgi
gordii. Bu donemde Ataol Behramoglu'nun “Ne Yagmur...Ne Siirler...” (1976),
“Kusatmada™ (1978), “Mustafa Suphi Destani” (1979), “Dortliikler” (1980) adli
kitaplar1 yayimlandi.

1980 darbesi sonrasinda tiyatro yazari gorevinden ayrilmak zorunda kaldi.
“Ne Yagmur...Ne Siirler... ”in yeni baskisinin mahkemece toplatilmasi ve imhasina
karar verilen Ataol Behramoglu bir hafta géz hapsinde tutuldu; kitap daha sonra
beraat etti. 1981°de “Iyi Bir Yurttas Aranmiyor” bashgi altinda topladigi siirler
Tirkiye’de “siyasal kabare” tiirliniin ilk Orneklerinden biri olarak birgok kez
okuyuculara sunuldu. Ayn1 y1l Yunanistan’da siirlerinden segmeler “Tiirkive, Uzgiin
Yurdum, Giizel Yurdum” adiyla yayimlandi. Diinya sairlerinden Rusca, Ingilizce,
Fransizca’dan yaptig1 cevirileri “Kardes Tiirkiiler” adl1 bir kitapta topladi (1981).

1982°de Baris Dernegi kurucu ve yoneticisi olarak tutuklandi, on ay tutuklu
kaldi. Cezaevinde bulundugu sirada, Asya-Afrika Yazarlar Birligi 1981 Lotus
Odiilii 'nii kazand1. 1983’te 8 y1l hapse mahkum edildi.

Hayatinin 1989 yilina kadar sliren bu siireginde Paris Sorbonne
Universitesi’nde Rus edebiyati ve Karsilastirmal1 edebiyat konularinda lisansiistii bir
calisma yapti. 1986’da Paris’te ressam Yiiksel Aslan ile birlikte Fransizca Tiirk
edebiyati dergisi “Anka y1 kurdu ve yonetti.

Almanya’da “Kizima Mektuplar” (1985), “Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel
Yurdum” (1985) adli siir kitaplar1 ve “Mustafa Suphi Destani”nin yeni bir basimi
yayimlandi. Siirlerinden Macarca’ya yapilan se¢meler 1988’de Budapeste’de
“Furopa” yaymevinde yayimlandi. Antoloji ¢aligmalarma da devam eden
Behramoglu bu donemde “Son Yiizyil Biiyiik Tiirk Siiri Antolojisi”; “Diinya Siiri
Antolojisi” (Ozdemir Ince ile birlikte); “Cagdas Rus Siiri Antolojisi’ni yayimlad.
Ayrica “Cehov-Biitiin Oyunlari” (1. Cilt), siir lstline yazilarini bir araya getiren
“Yasayan Bir Siir” (1986) ile “Eski Nisan”, “Bebeklerin Ulusu Yok” adli siir
kitaplar1 yayimlandi. Hakkindaki davalarin beraatla sonuclanmasi {izerine Haziran
1989°da Tiirkiye’ye dondii.

90’l1 yillarda “Sevgilimsin” (1993) adli siir kitabin1 ve ¢esitli yazilarini bir
araya getiren, “Iki Ates Arasinda” (1989), “Ndazim’a Bir Giiz Celengi” (1989),



“Mekanik Gozyaslart” (1990), “Siirin DiliAna Dil” (1997) yayimlandi. 1995°te
Tirkiye Yazarlar Sendikas1 Genel Baskani segilen sair; bu gorevi 1999°a kadar iki
donem stirdiirdii. 2002°de Tiirkiye P.E.N. Yazarlar Dernegi “Diinya Siir Giinii Biiyiik
Odiilii nii aldi. 2008 yilinda siirlerinden genis bir se¢meler Amerika Birlesik
Devletleri’nde yayimlandi. Ayni yil kendisine Rusya Federasyonu’nca Uluslararasi
Puskin Nisan1 verildi.

1992°de kariyerini Istanbul Universitesi'nde dogent, 2009°da Beykent
Universitesi’nde profesér olarak siirdiirdii. Simdi Istanbul Aydin Universitesi gretim
kadrosundadir.

Ataol Bahramoglu’nun edebi etkinligini goz oOniinde bulundurarak onun
kimligini, hayatim1 hesaba katmamak miimkiin degildir. Baskilara, hapislere ve
siirglinlere maruz birakilan sairin siirlerinde hayatinin bu donemleri iz birakmadan
gecmemistir, eserlerine kendi etkisini gostermis, yaraticiligina yon vermistir.

1960 yillardan sonra sosyal, siyasi ve sosyal yasamin etkisiyle degisen Tiirk
siiri daha ¢ok toplumsal siir olarak goze almir. 1965 yilinda yayimlanan “Bir Giin
Mutlaka” isimli siiri, onun toplumcu-gercekci yoniinii yansitan bir bildiri niteligi
tagir. Siir dinamik siire¢li bir eyitimsel olustan bahseder; her sey birbiri ile icigedir ve
her sey karsilikli miicadele ve etkilesim igindedir. Bir tarafda bombalar, kirli adamlar,
savas, eski zaman sarraflari, yagma ve zulliim; diger tarafta “goriilmek istenen diinya”,
acan cicgekler, diisiince ve biitiin bir diinya icin ¢arpan yiirek var (Yeni Tiirk Edebiyati,
2016: 311).

Marksist estetik goriisler dogrultusunda sair, toplumun goren gozii, duyan
kulagi, sizlayan vicdani ve konusan dilidir. Halkin i¢inden biri, ama o bir oncii
modeldir. Ataol Behramoglu, tiim siyasal kimligine ragmen toplumcu endiseyi daha
estetize bir tarzda siire tasimay1 da basarir.

Bu a¢idan Ataol Behramoglu ne kadar Tiirk sairi olsa da bir o kadar da diinya
sairidir. Onun siirlerinde mekan farklidir. Diinyanin tiim kitalarindan insanlar onu
kendi sairi sanabilir, ¢linkii herkes onun siirlerini anlar, tam idrak eder. Ataol
Behramoglu tiim insanlarin sairidir. Onun siirlerinin genel konusu da insanla
alakalidir. Siirlerinde baris1 ve 6zgiirliigii her zaman tesvik ediyor, insanlar1 sevgiye,
ozgiirliige ve hakikate ¢agiriyor. Azerbaycan yazari Anar Ataol Behramoglunun

Bakii’de yayimlanan kitabinin 6ns6ziinde sunlar1 yaziyor;



“Ataol Behramoglu’nu tam cesaretle savas, baris ve sevgi sairi olarak
tamimlayabiliriz. Bir giin, tiim yasami boyunca kalbinde yasattigi biiyiik umutlar
kesinlikle gerceklesecektir.” (Behramoglu, 2005: 12).

Ataol Behramoglu haksizliga ugrayan, incitilen toplumun sairidir. Devrimci ve
isyankar ruhu da sairde bu bakimdan olusmaktadir. O daima halkin ve onun
sorunlarini siirlerinde tarif etti. Yazarligi halktan ve onun sorunlarindan uzak hayal
etmeyen Ataol Behramoglu bu diisiincesine her zaman sadik kaldi. Sadece kendi
halkim1 degil, diinya halklarin1 da diisiinen sair insanlarin sikintilarini, sorunlarini
gostermekle kalmamakta, ayni zamanda onlarin ¢6ziim yolunu da gostermeye

calisiyor.

1.2.1. Mikayll Miisfik’in Kimligi ve Edebi Kisiligi

Mikayil Miisfik 5 Haziran 1908’de Bakii’niin Hiz1 kdyiinde déneminin {inlii
aydini Mirza Abdiilkadir Ismayilzade’nin ailesinde dogdu. Heniiz yasammin ilk
ayinda annesini, 6 yasinda ise babasini kaybeden Mikail kardesleri ile birlikte oksiiz
kalmis, yakin akrabalarinin himayesinde biiylimiistiir. Babasi Mirza Kadir
[smayilzade “Saadet” okulunda ogretmen olarak calismakla beraber “Viisaki”
mabhlastyla siirler yaziyordu.

1915-1920 yillarinda Rus-Tatar okulunda ilkdgretim alir. Azerbaycan’da
Sovyetler domeninde Bakii Daru’l-Mialliminde ve 12 sayili II. derece okulda
okumustur. Azerbaycan Devlet Daru’l-fiinunun Dil ve Edebiyat boliimiinii bitirdi
(1927-1931).

Calisma faaliyetine egitimci olarak baglayan geng sair yedi y1l Bakii’niin orta
okullarinda 6gretmenlik yapmustir. Son is yeri 18 numarali1 Bakii orta okulu olmustur.

Edebi yaraticiliga 1926 yilinda “Geng is¢i” gazetesinde yayimladigi “Bir giin”
siiri ile baglamistir. Bundan sonra basinda diizenli yazilar1 yaymlanmistir. 11k kitabi
“Kiilekler” (“Riizgarlar”) 1930 yilinda yaymlanmaistir.

O, sanatsal terciime ile de ciddi mesgul olmustur. 1930-1937 yillarinda onun
bes terclime kitabi yayimlandi. Bunlar A. S. Puskin’in “Cingeneler”, Taras
Sevgenko’nun “Kobzar”, Yegise Carens’in “Siirler”, S. Y. Marsak’in “Baygina Bak,
Baygina”, M. F. Ahundzade’nin “A. S. Puskin’in Oliimiine Sark Siiri” kitaplaridir.



1931 yilinda Dilber Ahundzade ile evlenmistir.

Miisfik hapisten once “Caglayan” siirler toplami tasarladi, bir yayinevine
sundu. Buraya sair son yillardaki siirleri ile birlikte daha 6nce yazmis oldugu en iyi
lirik eserlerini de eklemistir. Nitekim “Caglayan” onun on yillik poetik faaliyetinin
nihai kitabi olacakti.

Mikayil Miisfik 1937 yilinin 4 Haziran Tirkgiiliik ideolojisini tuttugu ve bu
diisenceleri yayginlastirdigi su¢lamalar1 ile tutuklandi, evinde arama yapildi,
elyazmalarina, Tiirkce kitap ve dergilerine el konuldu. 5 Ocak 1938 yilinda hakkinda
Olim cezast okundu ve 5 ile 6 Kasim’a baglayan gece Hazar denizinin Nargin
adasinda kursuna dizildi.

Anisim1 yasatmak i¢in Bakii’de biistii konulmus, kasabaya, okula, sokaga ve
meydana ismi verilmistir.

Azerbaycan siirinin en parlak sayfalarini yazmig Mikail Misfik’in omrii ve
yaraticiligt Azerbaycan gencligine her zaman Ornek olarak kalmaktadir. Mikayil
Miisfik kimligi milli suur ve vatanseverligin timsali, yaraticiligi ise geng kusagin milli
kimlik bilincinin gelistirilmesi ve genglerde vatanseverlik duygularinin egitiminde
bedelsiz hazinedir. Her gen¢ her konuda M. Miisfik’in siirlerinden faydalanabilir.
Ozellikle milli benlik bilinci, yurtseverlik, Vatana sonsuz sevgi bakimindan Mikayil
Miisfik siirleri ¢ok biiylik 6nem tagir. Vatanini derin bir askla seven Mikayil Miisfik
onu her zaman abad, bagimsiz, 6zgiir gormek istiyordu. Azerbaycan’in istiklalini
arzulayan, Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti’nin olusumunu alkiglayan Mikayil Miisfik
bu miinasebetle giizel siirlerini yazip Cumhuriyetgiligi tesvik ediyordu.

Miisfik kendi siirlerinde arzularmm dile getiriyordu. iste bu da daha sonra
Miisfik’i ortadan kaldirmak i¢in “kirmizi imparatorlugun” eline bir bahane sunmustu.
Miisfik’i “mahser ayagina” g¢ekenler ondan bu siirlerin “karsiligini” aliyor, hesap
soruyorlardi. Onun yazdig: siirler ise yaz sabahinda parlayan ve asla sénmeyecek
parlak birer yildiz idi.

Mikayil Misfik yaraticiligimi digerlerinden ayiran en 6nemli husus onun
yaraticiligmin  samimiyetindedir. Bu igtenlik onun tiim siirsel yaraticiliginda
bulunmaktadir. O, ¢ocukluk zamani yazdig: siirlerde ne kadar samimi idiyse, genclik
doneminde de, yaraticiliginin doruk noktasinda dasevgisini izhar edince de, emek ve

zaman gibi kavramlar1 iglerken de samimiyetten asla 0diin vermemistir. Mikayil



Miisfik yaraticiligiin 6nemli 6zelliklerinden biri onun lirik tarza daha ¢ok Onem
vermesidir.

Sairin siirleri onunla iletisim aracidir. Bazen tanimadigin, yiiziinii bile
gormedigin bir siir yazarina, onun kisiligine sevgi, onun siirlerinden sana geger, onu
sana degerli kilar, dostlastirir, mahrem olur.

Miisfik’in siirlerinde iiziintiiniin ifadesi 6ncelikle onun kaderi ile baglantili idi.
O 6 aylikken annesini, 6 yasinda babasini, Dilber Ahundzade ile biiyiikk asktan
diinyaya gelen tek cocugu 4 aylik Yal¢ini kaybetmisti. Bu kayiplar Miisfik’in hassas
kalbine etki etmis ve tabi ki, yaraticiligini etkilemisti.

Gerek sozli halk siirinin, gerekse klasik siirin poetik bi¢imlerine hep
hassasiyetle yaklagmis, bunlarin ¢ogunu: kosma, gerayli, mani (bayat1), oksama,
rubai, mesnevi, li¢liik, dortlik (murabba), beslik (muhammes), altilik (museddes),
yeddilik (miisebba), sekizlik (miisemmen), terci-bend, terkip-bend, miistezat vb. siir
kaliplart siirlerinde kullanmigtir. Sairin Bat1 siirinin siirsel bigimi olan sonete kayitsiz
kalmadigini, sonetler yazdigin1 ve yeri geldikge kendisinin de yeni poetik formlar
olusturdugunu belirterek sairin edebiyata ne kadar biiyiik 6nem verdigi anlasilir.

Fakat Miisfik ¢agdas devrin sairi idi. Bunu sairin dostu ve meslektasi olan
Giilhiiseyn Hiiseynoglu da belirtiyor:

“Miisfik yeni poetik bicimler olusturmak bakimindan da kendi kalem
arkadaglarindan segilen, farkl sairlerimizdendir. Kaydetmek gerekir ki, duyarli bir
sanat insant olan Miisfik onu mesgul eden, diistindiiren, nefret ve askina, iiziintii ve
sevincine neden olan konularin muhtesem ifadesi i¢in hep ¢irpinip durmus, rengarenk
konulu, farkl icerikli siirlerinde wuygun poetik bicimlerin de bulunmasina ¢aba
gostermis, bu alandaki arayislarim hi¢ durdurmamistir.” ( Mistik, 2004: 13).

Miisfik edebiyat tarihinde de, hafizalarda da otuz yasindaki ¢ilgin, romantik,
hayaller diinyasinda kanat ¢irpan bir geng gibi yasayacaktir. Omriimiiziin her ¢aginda
alevli sairin billur gibi ari-duru, akici musralarin1  hatirlayacak, tiirkiilerini

dinleyecegiz, ama i¢ diinyamizda her daim onun yankili ¢i1gligin1 da duyacagiz.
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2. BOLUM

2.1. MUCADELE KAVRAMI

Miicadele kavrami diinya edebiyatinin sayisiz 6rneklerinde bulunabilir. Bize
ulasan ilk siir drneklerinde de bu tiir konuya rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Eski
Yunan edebiyatinda ilk unsurlarmi gorebiliriz. M.O. VII. yiizyilin ikinci yarisinda
yasayan Yunan sairi Tiritey “Savas Elegyasi” siirinde miicadele serefi ve degeri
hakkinda sunlar1 yaziyor:

Savasta ilk saflarda savasmak bir serefftir,

Miibariz insan icin hostur savasta 6lmek!

(Antik Edebiyat Antolojisi I, 2006: 82)

Tirtey savag alaninda doviigmenin Onemini vurguluyor. Bu disiince ilk
misrada yansitilmstir. Tkinci misrada miicadeleci insan igin savasta 6lmenin bir onur
meselesi oldugu belirtiliyor. Miicadeleci insan 6liimii ile onurlu oldugunu kanithyor.
Sair de bunu sdylemek istiyor.

Gortldigi gibi, miicadele kavrami her zaman insanlik tarihinin konusu
olmustur. Antik diinyada yasayan sairler bu konuya kayitsiz kalmamislar. Giiniimiizde
de bu diisiinceyi kendi siirlerinde yansitan yazarlar vardir. XX. ylizyilda Azerbaycan
edebiyatinin kadin sairlerinden biri olan Nigar Rafibeyli, “Dolores Ibarruri’nin
siirinde, Ispanya’da medeni haklari icin miicadele eden bir kadinm imajin1 yaratmigtir:

Giilleler odlu bir kelef kimi

Dolasanda havada

Esitdim ki, Ibarruri,

Sen bagrina silah basib

Vurusursan davada...

(Refibeyli, 2004: 102)

Siirde Madrid sehrinin gk yiizii tarif edilmistir. Kursunlar durmadan
ucusuyor, sanki acilan ip kelefini andiriyor. Lakin Ibarruri kadin olmasma ragmen
buna dayanamiyor, sehrin kan goliine donilismesiyle barisik degildir, buna gore de

silaha kusanmis, miicadele ediyor.
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2.1.1. Mikail Miisfik’te Miicadele Kavram

Mikail Miisfik’te miicadele kavrami genis kullanilmigtir. Sairin yasadigi
donemi, yasamini, verdigi miicadeleyi hatirlarsak bunu goérmiis oluruz. Miisfik kurban
gittigi Sovyetler Imparatorlugu’na kars1 barismaz konumda olmus, siirekli kalemini
miicadeleye, isgalcilerle savasmaya odaklamistir. Mikail Miisfik’in siirlerinde
miicadele kavrami sadece isgalcilerle ve vatanin 6zgiirligli ugruna olusan olaylar
baglaminda betimlenmemistir, onun siirlerinde calismak, emek harcamak, onurlu bir
ada sahip olmak, emekseverlik ugruna miicadele de g6z onilinde canlandirilmistir.
Sairin bu tiir siirlerinden olan “Bahtiyar” siirine dikkat edelim:

Yarip giines kimi karanliklari,

Sokiib sefeq kimi dumanliklar,

Oziinden alisan, oziinden yanan,

Her sabah hamidan erkan oyanan,

Is basina kosan ne bahtiyardir!

(Miisfik, 2013: 85)

Siirde Giinesin karanliklar1 ayirmasi tasvir edilmistir. Giines karanliklarla
savasarak doguyor, diinyay1 aydinlatiyor. Siirde 6nemli imge insanin zahmet ¢ekmesi,
caligmasidir ki, yazar bunu miicadele olarak sembolize eder. Gilines karakteri de
canlandirilmakla insan emegi, miicadelesi 6n plana ¢ikartilmistir. Safak gibi dumani
parcalamak ifadesi insanin karsisina ¢ikan engelleri bilyiik bir kararlilikla agmasi
demektir. “Kendisi alismak, kendisi yanmak™ sozleriyle ise yazar herkesin miicadeleci
olmasmin kendine bagli oldugunu vurgulamaktadir. Calismak, zahmet etmek,
miicadele etmek giizel yasamak, mutlu olmak i¢in en iyi aractir. “Her sabah herkesten
erken uyanan” climlesinde yazar emek harcayanin, miicadeleci ruhu olan kisinin ise
basladiginda da herkesten 6nce baglamasina dikkat ¢ekiyor. Son misradaki “is basina
kosan ne mutludur” misrasi bunu bir kez daha ispatlamaktadir.

Hayatdan doymayan, isden doymayan,

Efsane sozlere mehel koymayan,

Konliinii, goziinii verib isine,

Bakib hayatinin yiikselisine,

Halkile titreyen, halkile giilen,
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Vatangin yasayan, vatangin olen

Semimi bir insan ne bahtiyardir!

(Miisfik, 2013: 85)

Sair, burada yasamaktan ve ¢alismaktan doyamayan, vazge¢gmeyen insanlarin
bir goriintiisiinii canlandirmistir. Mikail Miisfik’in goriislerine gore miicadele sadece
savas alaninda degil, emek meydaninda ve ¢alisma ortaminda da olur. Tim
diisiincesini isine yonelten, amaci, gayesi kurmak, var etmek olan insanlar da kendine
has sekilde miicadele eder, mutlu yarinlar, giizel gelecek i¢in daima caba sarfederler.

Yazarin “Yeni genc” siirine bakalim. Sair burada gen¢ ve gii¢lii bir insanin
miicadele ruhunu ortaya koymustur.

Bir parca atesim, bir par¢a yangin,

Kalbim ornegidir yanar bir dagin.

Karsimda duramaz ne sel, ne daskin,

Tabiatla benim zerafetim var.

(Misfik, 2013: 163)

Birinci satirda sair gencin dili ile bir parga ates, bir par¢a yangin oldugunu
yaziyor. Burada ates ve yangin hicbir nesneden, hatta atesten, alevden korkmayan bir
insan karakteri olarak betimlenmistir. Ikinci satirda ise sair yanardagi ornek alarak
kalbini ona benzetiyor. Bu benzetme kalbin daima c¢irpindigi, amaglara dogru
ulasmas1 demektir ki, bu daha bir miicadeleci karakter olarak kabul edilebilir. Ugiincii
misrada ise yazar ne selin ne de tagkinin karsisinda boyun egilmemesi gerektigini
belirtiyor. Yani hicbir nesne, hatta en tehlikeli olan sel ve taskin bile kararli bir insan
icin amaca giden yolda bir engel olusturamaz. Mikayill Miisfik burada daha
miicadeleci bir insan karakterini ortaya koyuyor. Sonuncu misrada ise dogayla sakasi
oldugunu dile getirmis, tabiatin onun icin ciddi rakip olmadigini, onun kurup var
etmek isteginin karsisinda hi¢ bir engel bulunmadigin1i ve kendi miicadelesinden
dénmeyecegini yaziyor.

Sevgim miibarize, sevgilim hayat,

Eyerlenmis mana kanadli bir at.

Gor ne deyir size ¢aldigim kanat:

Hele bundan sonra kiyametim var.

(Miisfik, 2013: 163)
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Sair burada kendi imgesinin dili ile miicadeleyi sevgim seklinde adlandirir,
miicadele icin eyerlenmis bir at istiyor. Palan ve at burada savasa hazir olan yigidin
ata binip meydana girmesi anlamindadir. Sonraki misralarda sair c¢aldigi kanadin
sesini duymaktan bahseder ve bundan sonra da kiyametinin olacagimi vurguluyor.
Burada calinan kanat sesi, doviiskenlik semboliidiir, ileriye, miicadeleye baslamanin
imlemesini yapar. Bundan sonra “giyametim var” demesi ise, miicadelenin her zaman
olacagina, kiyamete kadar devam edecegine isarettir.

Mikail Miisfiq’in Bulut Karsisinda siirinde de 6zgiirliikle ilgili diislinceler yer
aliyor. Siirin son bdliimiine bakalim:

Dolasma basucumda bir kara kiivvet kimi,

Aydin yoluma ¢ixma bir derin ziilmet kimi,

Giicliiyem, dehsetliyem men ebediyyet kimi.

Yeter, caxma, ey bulut!

Mene bir keder siikut!

(Miisfik, 2013: 218)

Siirde bulutun azginligina karsin sairin miicadeleci ruhunu yansitan laflar1 yer
aliyor. Yazar onun uzak olmasini istiyor, karanlik gibi yola engel olmamasini
gerektigini ve buna izin vermeyecegini belirtiyor. Ebediyet kadar giiclii oldugunu
vurgulayarak, bulutu sakin olmaya sevk ediyor. Burada buluta karsi miicadeleci
karakter olusturulmustur. Siyah bulut diismanlarin, “bolsevik”lerin simgesidir. Sair
onlara karsi yilmadan, usanmadan, korkmadanisyankarlik dolu musralarinihi¢ bir

seyden sakinmadan, tereddiit etmeden yaziyor.

2.1.2. Ataol Behramoglu’da Miicadele Kavram

Ataol Bahramoglu'nun siirlerinde miicadele kavramimi yansitan ¢ok sayida
ornekler vardir. Sair miicadeleci ruhlu ve toplumcu oldugundan onun siirlerinin
muhtevasinda bu kavram genis yer tutuyor. Onun Bir Giin Mutlaka siirindeki satirlari
gbzden gegirelim:

Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflari! Ey kaz

kafalilar! Ey sadrazam!

(Behramoglu, 1981: 20)
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Sair yapilan miicadelenin sonug¢ verecegine inanmiyor ve istediklerine
ulasacagina isaret ederek “yenecegiz” diye inancini dile getiriyor. Hitap ettigi ise
Ozgir ve sivil toplumun gelismesine karst ¢ikmis olanlardir. “Kaz kafalilar ve
sadrazam” ise ucuz ve eski diisiincede olanlara isarettir. Sairin Yikilma Sakin
siirindeki miicadele ruhunun yansimasina dikkat edelim:

Babeuf'v hatirla, Nazim Hikmet'i

Bir umut ategi gibi parlayan zindanlarda

Hatirla Danko'nun tutusan kalbini

Karanliklari yirtmak arzusuyla

Ve fasizme karsi, zulme, zorbaliga

Diistin acilar icinde vurusan kardesleri

(Behramoglu, 1981: 20)

Siirden de goriildiigii gibi, yazar, tarihteki miicadeleci bir kimlik gibi taninan
Babeuf'u hatirlamasiyla sergiledigi diisiincesini biraz daha giiclendiriyor. Daha sonra
Nazim Hikmet ismiyle miicadeleci insanlarin imgesini olusturuyor ve hapishanede
olsa bile tereddiit etmeyenleri, daima miicadele ruhunda olan insanlar1 hatirlar. Sair
miicadele kavramimi karanliklar1 ayirmak yarmak gibi sembolize etmis, fasizme,
siddete kars1 savasan insanlari, onlarin kavgasini vurgulamistir.

Ataol Behramoglu'nun Beyaz Ipek Gibi Yagdi Kar siirinde ise miicadele
karakteri biraz farkli kurulmustur:

Beyaz, ipek gibi yagdi kar

Actilarla dolu bu diinyaya.

Insafsizlik

Vahset

Hala giiclii

Ve hala iktidarda.

Insanlar

Oliiyorlar.

Gepgeng

Simsicak

Oliiyorlar

Sanki
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Olmiiyorlarmis gibi.
(Behramoglu, 1997: 19)
Siirin ilk iki misrasinda yazar acilarla dolu diinyaya yagan kari tarif ediyor.
Sairin diisiincesine gore zuliim ve karanlik dolu diinyaya beyaz karin yagmasi hayirla
serrin miicadelesi demektir. Beyaz kar burada acilara kars1 ¢ikan, miicadele eden figiir
olarak gecmistir. Sonraki misrada sair insafsizligin ve vahsetin halen giiclii oldugunu
vurgulamaktadir. Bunlar1 yazmakla sair, onlar giiclii olursa adalet olmayacak, insanlik
zuliime maruz kalacak diye miicadelenin devam ettirilmesini tesvik ediyor. Misralarda
insanlarin 6liimiine dikkat ¢ceken sair miicadelenin gerekliligine isaret ediyor. Sonuncu
misralarda ise yazar anlatimlarim1 daha da giiclendirerek, insanlarin, 6zellikle de
genclerin hi¢ bir sey olmamig gibi diinyadan gittigini yaziyor. Burada sair
miicadelenin artik kag¢inilmaz oldugunu vurguluyor, herkesi toplumdaki eksikliklerle
miicadeleye tesvik ediyor:
Beyaz
Ipek gibi yagan karin altinda
Bitsin artik
Bu siiriip giden al¢akliklar.
Bir bebek
Oliim tehdidi altinda yasamasin
Besiginde.
Ve paramparca olmasin
Sitmsicak
Capcanl
Yasayp giderken insanlar.
Biwrakin, beyaz
Ipek gibi yagan karin altinda
Hayallerimiz olsun.
(Behramoglu, 1997: 19)
Sair beyaz ipek gibi yagan karin altinda rezilliklerin olmamasi1 gerektigini
yaziyor. Burada satirlarin anlami diinyada rezillige, zulme kargi miicadele etmenin
gerekliligi demektir ve diinyada barisin saglanmasi i¢in miicadeleye ¢agrinin

ifadesidir. Bir sonraki misrada yazar, ¢ocugun Oliim riski altinda yasamasini
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istemedigini belirtmektedir. Burada “yasamasin” kelimesi arzunun ifadesidir ve bu
istek miicadele sonucunda gergeklesir. Daha sonra yazar hayata bagli, hayati seven
insanlarin bir dmiir mutlu yasamasini istedigini ifade etmistir. Kimse mutsuz olmasin,
huzurlu giinler gorsiin diye gizli olarak savasmaya isaret ediyor. Yukarida ornek
verdigimiz siir pargasinin son misralari ise mutlu ve O6zgiir diinyanin semboliine
donilisen yagan beyaz karmn altinda gelecek icin hayal kurmaktan séz ediyor, yine de
miicadele ile bunlara ulagsmanin gerekliligine dikkat c¢ekiyor. Ciinkii sairin
diisiincesine gore su anda diinya zuliim ve karanlik i¢indedir, beyaz giinlere ulasmak

i¢in ise dogrulardan vazge¢cmeden miicadele etmek gerekir.
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3. BOLUM

3.1. AYRILIK KAVRAMI

Ayrilik her zaman siirin konusu olmustur. Yazili edebiyattan da once Sozlii
Halk Edebiyatinda ayrilikla ilgili 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Azerbaycan So6zlii
Halk Edebiyatinin en yaygin 6rnegi olan bayatilarda (manilerde) bu konuya
deginilmistir:

Men agsik agla bart,

Gozlerim, agla bar.

Ayrilik yegin oldu,

Yar, dosen, agla bar1.

(Pirsultanli, 2011: 122)

Lirik kahraman burada ayriligin olmasindan yakiniyor, gézlerinin aglamasina
isaret ediyor. Eger ayrilik bas vermisse gozler aglamali, yas dokmelidir.

Klasik Tiirk edebiyatinda taninan isimlerden olan Fuzili’nin gazellerinde de
ayrilik konusuna rastlamak miimkiindiir. Sairin “Vermistir” redifli gazelinde ortaya
koydugu ayrilik tanimina bakalim:

Nedir, bilmem, giinahim, kismetimdir ayrilik dagi,

Viisali ile canan her kese ilham vermisdir.

(Fuzali, 2005: 179)

Sair burada bilmedigi bir giinahindan dolay1 ayrilik acisinin, yarasinin kismeti
oldugunu soyliiyor, cAnanin ondan baska herkese ilham verdigini belirtiyor.

Unlii Tiirk sairi Umit Yasar Oguzcan Bir Ayrilik Giiniinde siirinde kendine
0zgl tarzda ayrilik kavramini betimlemistir:

Ne gariptir su ayriik giinleri

Bir dosttan da, diismandan da ayrilsan

Nedense bir tuhaf oluyor insan

Hatira yiiklii kervanlar gegiyor
Dolu dolu gozlerinin oniinden

Bu son yadigar mi bir ayrilik giiniinden
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(www.antoloji.com)

Oguzcan’dan o6rnek verdigimiz bu siir parg¢asinda sair ayrilik giinlerinden
bahsediyor, dosttan ve diigmandan ayrildiginda insanin garip oldugunu yaziyor. Sair
ayrilmanin farki olmadigini, dost ya da diisman olsa bile fark etmediginden, her
ikisinin insana etki ettigini vurguluyor. Ikinci par¢ada sair manevi diisiinceyle ayrilig
farkli sekilde tasvir ediyor. Gozlerinin Oniinden hatira yiiklii kervanlarin gectigini ve

bunun ayrilik glinlinden hatirlanacak oldugunu yaziyor.

3.1.1. Mikail Miisfik’te Ayrihk Kavram

Mikail Miisfik’te ayrilik konusuna bircok siirlerinde rastlanir. Sair hem ayrilik
hakkinda siirler yazmig, hem de ¢esitli siirlerinde ayrilik diislincesini yansitmustir.
Onun Gonliimii redifli kogsmasina ayriligin siyah riizgarlarin estigi duyulur, dmriiniin
act sonla bitecegi hissi vardir:

Simsekkimi buludlar: kovarak,

Verdim parlak ¢igeklerekonliimii.

Giines kimi karanligi bogaratk,

Verdim odlu dileklerekonliimii.

(Misfik, 2013: 69)

Siirin birinci misrasinda sair korkunun ve kasvetin sembolii olan bulutlar
simsek gibi kovdugunu yaziyor. Bulut burada vatanin basi iizerinde daima giirleyen
imgedir ve komunistleri tanimliyor. Yani sair hicbir seyden korkmadan bir simsek
gibi su korku ve karanli ksimgesi olan bulutlar1 kovdugunu vurguluyor, baris ve
saadetin sembolii olan ¢igeklere gonliinii verdigini beyan ediyor. Sonraki misrada sair
edebi kahramaninmi gilinese benzetiyor. Gilinesin dogmasim1 kendi karakteri gibi
sunuyor, karanlig1 bogdugunu, bitmek tiikkenmek bilmeyen arzulara génliinii verdigini
sOylityor. Bu figiirlin tanim1 diismana kars1 usanmadan miicadelenin devam ettiginin
gostergesidir, hi¢ bir engele takilmadan dehsete ve 6liime ragmen savas devam ediyor.
Fakat bu miicadelede giigsiizdiir, er ge¢ savasta yenilecek, hayata elveda diyecektir.
Yazar burada diinyadan, hayattan ayrilmak hakkinda diislincelerini belirtmistir:

Cavan omriim bir mum kimi sonerken,

Yiikseklerden alcaklara enerken,
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Emellerim bir seraba donerken,

Caxib verdim simseklere konliimii.

(Miisfik, 2013: 69)

Yazar siirin ikinci dizesinde yapilan miicadelede, 6liim kalim savasinda
maglup olduguna isaret ediyor. Ikinci beyitin birinci misrasinda sair dmriiniin mum
gibi eridigini yaziyor, zirvelerden indigini belirtiyor. Yaptig1 isi, verdigi miicadelenin
artitk serapa donistiigiinii vurguluyor. Fakat sair Oomriinii simseklere verdigini
sOylemekle hayatinin devaminin simseklerde can buldugunu ifade etmistir. Sair,
diinyay1 terk etse bile, sonsuza kadar yasayacagma inancim ifade ediyor. Siirde
yazarin kendinedzgli bir bigimde betimledigi ayrilik kavrami dikkat ¢ekiyor.

Mikail Miisfik’in sanatinda 6nemli yer tutan, herkesin dilinde ezber olan
Hayat agski siiri ayrilik kavraminin incelenmesi baglaminda ilgingtir. Siirde yazar
Olimiin nefesini hissetmesinden, hayattan ayrilmanin kagmilmaz olmasindan
bahsediyor, diinyadan muradina ermeden, nakam gitmek istemedigini yaziyor. Siirin
birinci beyitine dikkat edelim:

Ah, men giinden-giine bu gozellesen

Isikli diinyadan nece el cekim?

Bu yerla carpisan, goyleellesen

Dostdan, asinadan nece el ¢ekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Hayata hep iyimser agidan bakmaya calisan sair her gegen giin giizellesen,
mutlu gelecek vaat eden diinyadan vazgegmek istemedigini belirtiyor. Isikli diinya
kelimesi karanlik diinya kavramini andiriyor. Sair burada hayir ve serrin miicadelesine
gonderme yaparak bu miicadelenin ebedi olduguna isaret ediyor. Isikli diinya hayiri,
karanlik diinya ise kotiiligl, serri temsil etmektedir. Siirin iiclincii ve dordiincii
misralarinda giin boyu caligsan, yeni yasam miicadelesi veren ve mutlu gelecek kurmak
isteyen insanlarin karakteri olusturulur, onlar yerle ve gokle savasan, diinyaya dost ve
asina olarak veriliyor. Beyitin sonunda “nice el ¢ekim” diyen sair aslinda diinyay1 terk
etmek istemedigini belirtiyor. Siirin ikinci beyitine bakalim:

Donme bir sebneme yaz seherinde,

Koniil, giines kimi parla yerinde!

Goylerin laciverd eteklerinde
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Geden bu qovgadan nece el ¢ekim?

(Misfik, 2013: 83)

Ikinci beyitin birinci misrasinda yazar edebi kahramanma bir yaz sabahinda
¢y damlasina donmemeyi diliyor, ikinci misrada ise giines gibi 1simnlanmay istiyor.
Yani ayrilik ve 6lim kokusundan korkulmamasi, miicadele edilmesi gerektigini,
eriyerek ¢iy damlasina donlip maglup olmak degil, Gilines gibi parlamak ve
miicadeleyi siirdirmek gerektigini Oneriyor. Sonraki misralarda sair insanlarin
arasinda giden kavgalari, c¢arpismant manevi olarak goklerin karakterinde
simgelestiriyor, kendini de onlarin bir pargasi gibi gostererek bu miicadeleden
vazgeemek istemedigini yaziyor. Sair sadece giizel glinlerden degil, ayn1 zamanda
miicaledesinden, kavgasindan da vazge¢mek istemedigini acik veya dogrudan bir
bicimde sezdirerek ifade ediyor:

Baxiniz, dan yeri sokiilmiig kimi,

Dostlar bir cebheye tokiilmiis kimi.

Uzakdan-uzaga xam giimiis kimi

Agaran sehradan nece el ¢ekim?

(Misfik, 2013: 83)

Siirin {igiincii fikrasinda yazar tan yerinin sokiildiiglinii yaziyor. Burada safak
mutlu gelecegin baglangici anlamindadir. Karanlik geceden sonra aydinlik sabah
oldugu gibi, zor giinlerden sonra hos giinlerin de baslanacagina isaret ediliyor. Sair
dostlarinin miicadele meydaninda oldugunu, bir ama¢ ugruna birleserek bir cephede
carpistigini, savastigini yaziyor. Fakat basinin istiinii kara bulutlar almis sair bu
miicadeleye, bu savasa giremeyecek, bu yiizden de bu diinyadan ayrilmak istemiyor.
Ucgiincii ve dordiincii musralar ise dolayli olarak sair tarafindan simgelestirilmistir.
Burada “uzaktan uzaga” deyimi vardir. Bu sz sairin yasamindan, diinyadan uzakta
kalmasmin bedii yansimasidir. “Ham giimiis gibi” sozii ise cilalanmayan, itaatkar
olmayan, haksizliklara bag egmeyen insan karakterini yansitiyor. Sair “ben egilmedim
ve bu ylizden de dostlardan, onlarin miicadelesinden ayrilmam gerekti” diyor. Ciinkii
egilmeyen, itaatkar olmayan idam edilir. Bolsevikler o zaman onlara itaat etmeyen
insanlar1 hatta mahkemesiz bile infaz ediyorlardi. Son misradaki“agaran sahra”
betimlemesi kullanilmistir. Bildigimiz gibi ¢ol sar1 renkte, alev rengine yakin bir

o«

renktedir. Siirde ise “agaran’”, “beyazlanan ¢6l” bigiminde yer almistir. Sairin amaci
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¢6liin beyazlastigini, ak giine ¢iktigimi vurgulamaktir. Insanlarm mutlu gelecek ugruna
caba gostermesi sahrani beyazlatabilir, ¢oliin yerinde yeni hayat kurulabilir. Sair her
beyitin sonunda oldugu gibi, burada da beyazlanan sahradan ayrilmak, vazge¢mek
istemedigini beyan ediyor:

Tebiet varlidir, tebiet hesis,

Islederken onu, sen ey miihendis,

Men de gart daslara verdiyim bu hiss,

Bu ince menadan nece el ¢cekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Siirin bu misralarinda yazar doganin kaynaklarla zengin oldugunu yaziyor,
ama dogadan o hazineyi almak o kadar kolay degildir. Doga kendi hazinesini
vermeyecek kadar cimridir. Fakat miicadele ile, caligmakla doganin zengin
kaynaklarina sahip olmak miimkiin olur. Birinci satirda ayni misrada doganin hem
zengin, hem de cimri olmasi bununla alakadardir. Biitiin kaprislerine ragmen
mithendisler doga iizerinde calisabilirler. Yazar iiglincli misrada kaim taslara duygu
verdigini sOylityor. Burada sair sadece kendisinin degil, komiinistlerin katlettigi diger
insanlar1 da sembolize etmistir.

Komunistlere inanan, fabrikalarda calisan, dogayla miicadele ederek yeni
sehirler, kasabalar, yerlesim mekanlari insa edenler emeklerinin karsiliginda hapislere
atiliyor, siirgiin hayati yasiyorlardi. Sair dolayli anlatim yoluyla bunlar1 ifade etmek
istemigtir. Son misrada yazar koca taglara anlam veren, bir insan hayatin bu
anlamindan, bu emeklerden, ¢abadan, sonucunu goéremedigi iyi amellerden nasil
ayrilacagini, nasil vaz gegecegini yaziyor. Goriildiigii lizere sair, 6liim korkusu, baski
altinda yasayan, diinyadan ayrilmak, diinyay1 terk etmek arefesinde olan insanlarin
karakterini olusturmustur.

Bir yanda terlanlar, dumanli daglar,

Bir yanda keklikler, ayna bulaklar,

Bir yanda biilbiiller, ¢icekli baglar,

Men bu tamasadan nece el ¢ekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Sair bu kisimda doganin giizelligini g¢esitli dil araclarn kullanarak

canlandirmistir. Her tarafin giizel oldugunu net olgularla, somut figiirlerle vurguluyor.
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Yazar her yanda sahin kuslari, sisli daglar, kekikler, ayna ¢esmeler, biilbiiller, ¢icekli
baglar1 hatirlatarak yurdunun giizelligine dikkat ¢cekmek istiyor. Bu kadar giizelligi
siralamakta ve tarif etmekte sairin amaci aslinda giizellik duygusu olusturmak
degildir. Burada aslinda giizellikleri birakip gitmek, bu hazinelerden ayrilmak konusu
on plana ¢ikarilir, ayrilmak istemedigi bir daha belirtiliyor. Siirden goriildiigii tizere
sair doga tasvirleri ile ayrilik kavramii olusturmayi basarmustir. Ote yandan sair
giizel yurda, muhtesem dogaya sahip olduguna gore iilkesinin isgal edildigini
hatirlatryor, diismanlarin bu giizellikleri gasp ettigini beyan ediyor.

Ayrica diismanlarin bu giizelligi yagma ettigini sdylemek istiyor. Siirin bu
kism1 aslinda daha gizli, dolayl ifadeler bakimindan zengindir. “Ben bu tamasadan
nasil el ¢ekim” ifadesinde anlatilmak istenen sey ise sair 6liimle, ayrilikla barigmaz ve
isgalin, yagmanin, gaspin gidisatint merak etmektedir. Fakat o bunu yapamaz, ¢ilinkii
Oliim, ayrilik artik kapida bekliyor:

Hayat dedikleri bu ke¢mekesden,

Kalbimde, kanimda yanan ategden,

Geceden, giindiizden, aydan, giinesden,

Bu engin fezadan nece el ¢cekim?

(Misfik, 2013: 83)

Siirin altinc1 beyitinde yazar yine mecazi sekilde yasamak istegini ortaya
koyuyor, onu cesitli araglarla, farkli tonlarla gosteriyor. Hayat denilen kavramin
karmagsadan olustugunu hatirlatiyor, bu karmasada verdigi miicadeleyi aniyor.
Boylelikle sair her seyin bosa gittigine isarette bulunarak goriislinii belirtiyor.
Miicadelesinin, ¢arpigmasinin bosuna olduguna {iziilen yazar hayatin inis yokuslarini
one ¢ikariyor. “Sular, kanimda yanan ates” demekle 6liimiin kara bulutlarini fark etse
bile yasamak isteginin ¢ok fazla olduguna isaret ediyor. Sairin vurguladigi kalpte,
kanda atesin yanmasi yasamak tutkusunun, sevmek tutkusunun, kurup yaratmak, var
etmek tutkusunun gostergesidir. Ugiincii misradaki gece, giindiiz, ay ve giines
imgeleri, diinyanin, hayatin, yasamin sembolleridir. Diinyanin var olmasia neden
olan bu faktorleri anmakla sair, ayrilik karakterini daha da dolgun gostermek
istemistir. Aslinda geceden, giindiizden, aydan ve gilinesten ayrilan insan yasamdan,
hayattan da ayrilmaktadir. Fakat sair burada ayriligin boyutlarini, etkilerini biiyiitiiyor,

ayriligin hem giindiizden, geceden, giinesten, aydan ayrilmak gibi imgelesmis
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karakterlerini gostermektedir. Ote yandan sair i¢in zikr edilen varliklari olmadig: yer
cehennem misali bir yer, yani bu diinya degil, 6teki diinyadir. Gergekten de diinyamiz
aysiz, giinessiz, gece ve giindiizsiiz diislinlilemez. Siir par¢asinin son misrasinda ise
sair ortaya koydugu ifade araglarimi daha da genisleterek, ayriligi, gokyiiziiniin
ithtisamin1 ve gokyiiziiniin biiylikligiinii ortaya koyuyor. Enginliklerden, gokytiziinden
nasil vaz gegeyim diyen sair aslinda diinyani terk eden, hayattan ayrilan insanin
nelerden vazgectigini, ayrildigini1 vurgulamak istiyor:

Karsimda dalgali derin bir timman,

Ummani sarsidir bir aci tufan,

Beyaz kopiikleri bir ¢igek yapan

Seirden, hiilyadan nece el ¢ekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Siirin bu boliimiinde yazar edebi kahramaninin karsisinda dalgali derin bir
umman oldugunu yaziyor. Dalga climlesi, miicadele eden ve savasan insanlarin bir
semboliidiir. Burada derin bir umut sozii, 6zglirlesmis bir lilkenin imajindadir ve insan
ozgurliigii sevgisiyle ¢atismaktadir. Ummanin derin sozi ile daha da biiyiitiilmesi ise
Ozgiirliik tlkesini isgal etmenin hi¢ de kolay olmayacagina, miicadelenin biiyiik ve
keskin olacagina isarettir. Sonraki misrada bu ummani aci bir tufanin sarstiguni
yaziyor. Sair burada Azerbaycan’i isgal eden, gaspeden, onun servetlerini tasiyip
gotiiren bolgeviklere isaret ediyor. Sair Azerbaycan’i iggal eden, talan eden, onun
servetlerini tasiyan bolsevikleri kast ediyor. Ozgiirliik iilkesinin sembolii olan {imman
sarsintilar i¢indedir, iimman firtinaya bogulmustur. Umman firtina sonucunda beyaz
kopiiklerle dolar. Sair yasanan tufanin agir sonuclar dogurdugunu ifade ediyor. Sonra
yazar beyaz kopiiklerin diislincesinin siirin yardimiyla ¢igeklere doniistiigiinii bildirir.
Burada beyaz cicek miicadelenin, ¢arpismanin semboliidiir ve sair kaleminde siire,
soze doniligmiistiir. Sairler yasadiklar1 firtinanin sonuglarini yansitarak bolsevikleri
ifsa ediyor, onlarin iggalini lanetliyor. Sairler bu iggalle barigik olmadigini ifade etmis,
itirazini, isyanini belirtmis ve bu isyanlari, itirazlar siirlerinin ruhuna islemistir. Siir,
hakikatin bir simgesi, semboliidiir. Sairler ger¢ekligin, hakikatin isleyicileri oldugu
icin onlarn siirinde halkin sesi yankilantyor. Hakikat ve hiirriyete sevgi ile dolu olan
bu siirler halk arasinda yayginlasir, halk kendi diigmanina, vatanini isgal edenlere olan

nefretini bir az daha arttirir. Hiiriyyet, hak olmayan yerde ise sairler de dahil olmak
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tizere dogru s6z sdyleyenler tutuklanir, stirgiinlere gonderilir, her an 6liim tehlikesi,
vatandan, diinyadan ayrilmak endisesi ile karsi karsiya kalirlar. Sonuncu misrada

’

“siirden, hiilyadan nasil el ¢ekim” sorusu vardir. “Hiilya” sairlerin gelecekle ilgili
kurdugu diisiincelerin, inancin siirde yankisini bulan bir tesnesidir, ifade bi¢imidir.
Sair bu hiilyadan vazgegmek, ayrilmak istemedigini beyan ediyor.

Siirin baska bir kismina dikkat edelim:

Ulduzlar fikrimin ¢iragbanidrr,

Bulud hayalimin karrvanidrr,

Sema ki, hissimin asiyanidir,

Bdéyle bir semadan nece el ¢cekim?

(Miisfik, 2013:83)

Sair bu siir parcasmnin birinci misrasinda yildizlara hitap ederken, onlari
fikrinin 151kl1 ziyalar1 gibi tanimliyor. Yazar burada dolayli ifadeler kullanarak
misralara zenginlik vermis, fikrini giiclii bir sekilde iletiyor. Sair onu yok etseler,
diinyadan, hayattan, iilkesinden ayirsalar bile diigiincesinin, ideallerinin, amaglarinin
yildizlarin sahsinda yasayacini, ebediyet kazanacagini demek istemistir. Yildiz aym
zamanda 151k, umut ve gelecege giiven demektir. Burda sair cismen maglup olsa da,
manevi olarak diismanlar iizerinde zafer kazaniyor. ikinci musrada yazar bulutlari
fikrinin kafilesi seklinde diisiiniiyor. Burada da yazar bulutlar1 gizli bir imge olarak
kullaniyor. Bulut bildigimiz gibi bir yerde durmaz, diinyay1 dolasir. Sair onlar
fikrinin tasiyicisi olarak goriiyor. Bulutlar sairin diisiincelerini, fikirlerini, hayallerini
diinyanin her yerine gotlirecek, herkese verecektir. Sait hayattan ayrilsa bile bulutlar
onun hayallerini yasatacak, beyan edecektir. Ugciincii musrada yazar “gékyiizii”,
“duygu” ve “asiyan” kelimelerini kullaniyor. “Sema” sozclgii burada yiikseklik,
temizlik, el yetmezlik demektir. Sema dokunulmazdir, gokytiziine diisman eli yetmez,
gokylizi isgal edilemez, gokylizii kutsaldir. “Duygu” kelimesi insanin kendine
ozgiidiir, insanin dogal olarak kendi diisiincesidir. insan duygular1 degistirilemez ve
yonlendirilemez. Duygu da gokyiizii gibi isgal edilemez, baskasinin iradesi altina
giremez. Asiyan ise ev anlamindadir. Ev mahsuslugu, aidiyeti simgeliyor. Evi
olmakayn1 zamanda yurdu, topragi, vatany, tilkesi olmak demektir. “Sema ki, hissimin
asiyanidir "misrasinda sair bu kelimeleri birlestirerek kendi goriisiinii ustaca anlatiyor.

Diistincelerinin, duygularinin asiyani, yani evi, barinagi, yurdu gibi gokyliziiniin



25

gosterilmesi anlamina geliyor, “hislerim her zaman degismez olarak kalacak, ora
erisilebilir degil, hislerim kendime aittir”. Sair komunistlerin insanlar1 evinden,
yurdundan ayirip dayanilmaz Sibirya ¢ollerine siirglin etseler, tutuklayip kursuna
dizzeler bile onlar1 kendi goriislerinden, diisiincesinden ayirmanin miimkiin
olmadigini, kendi ideallerini, arzu ve diisiincelerini, mecazi dille sdylersek,
gokyiiziinde yasayacaklarimi demek istiyor. Yazar siirin sonunda, okurlara boyle bir
gokyliziine karst kayitsiz olmadigina, hayattan vazgecmek istemedigine dikkat
cekiyor:

Mehriban sevgilim karsimda durdu,

Yene sairliyim basima vurdu,

Menden mecnun koniil marakla sordu:

-Bu sac¢l leyladan nece el ¢ekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Incelemek igin &rnek getirdigimiz siir parcasinin birinci misrasinda sair
sevgilisinin karsisinda durdugunu yaziyor. Uzak mesafelere giden, ayrilan, vatanlarini
terk edenlerin sevdikleri ile vedalastiklarini biliyoruz. Yazar sevgilisi ile vedalagmak
i¢cin Oniinde durdugunu tasvir ediyor, ayrilmak makami oldugunu belirtiyor. Sair bunu
hatirlatmakla ayriligin zor oldugunu, sevdigini birakip gitmenin imkansizligini
gostermek istiyor. Oysa, bu ayrilik zorunludur, rejimin, donemin ortaya c¢ikardigi
ayriliktir. Sonraki misrada sairligini 6ne ¢ekiyor, siire basvurdugunu vurgulamak
istiyor. Sair siire miiracaat edecekse ayriliktan yazacagini, bu ayriligi meydana
getirenleri lanetleyecegini, onlarin kotli karakterini poetik dille, sozii daha etkili
duruma getirmekle siirlerinde yansitacaktir. Yazar siirin giicline, onun ebedi
yasamasina inanarak sairligine giiveniyor, ayriliga sebep olan diismanlarinin imajini
olusturuyor. Sonraki misrada yazar gonliinlin Mecnun gibi sordugunu yaziyor.
Mecnun olmak burda vatani sevmek, fedakdr olmak anlamindadir. Bu yilizden de
gonliinii Mecnun gibi sunuyor. Burada edebi kahraman kendisine soru soruyor. Kendi
kendine soru sormak aslinda sairin demek istedigi ana fikri, daha giiclii bir sekilde
sunmak ic¢in kullandig1 bir tarzdir. Sorgu ise “bu sag¢h leyladan nasil el ¢ekim”
seklindedir. Burada Leyla bir¢ok anlamda kullanilmistir. Bunlardan biri gercek sevgili
anlamindadir. “Onu terk etmek, ondan ayrilmak miimkiin degil”, “bunu zor giiciine”,

cebren yatiriyorlar” seklinde cevabini beyan ediyor sair. Digeri ise vatan
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anlamindadir. Daha giizellesen memleketlerinizden nasil ayirabilirsiniz? Sair burada
dolayli bir anlatimla baz1 durumlara dikkat sekmektedir:

Siirinin bagka bir kismina dikkat edelim:

Hazan acisina edib tehemmiil,

Gtiliin kolgesinde 6tende biilbiil,

- Hayat, hayat!- deya ¢irpinir kéniil.

Koniilden, sevdadan nece el ¢cekim?

(Miisfik, 2013: 83)

Burda sair ayrilik sembolii olan Hazanin sabirsizlikla bekleyisini anlatiyor.
Oliim yaklastyor, ayrilik kapida, bekleyemez. Yazar artik her seyin sona erdigini
haber veriyor, gegcmez zaman oldugunu belirtiyor. Bu yiiriiyiis aslinda zorunlu gidistir,
zorunlu ayriliktir. Sonraki misrada mutluluk sahnesi tasvir edilir, bu gidis biilbiiliin
giiliin golgesinde Gtmesini, nagme okumasini animsatiyor. Sair bir yandan Hazanini
ofkeli halde bekleyisini yazarak gercegi ifade ediyor, diger taraftan giiliin golgesinde
biilbiilin mutlulugundan bahsediyor. Aslinda sair mutlu yasayan, ¢aba gosteren
insanlar1 tasvir ediyor. Hazan karakteri ise mesut yasayan insanlarin hayatina
mutsuzlugu,yikimi getiren komiinistlerin utang verici bir imgesidir. Sonraki misrada
edebi kahraman yasama istegini ortaya koyuyor. Bunun i¢in yasam kelimesini iki kez
kullantyor. Hayat deyince, insan, onun yasamasi, sevmesi, ¢aligmasi ve saire goz
Oniine gelir. Ve c¢arpan goniil anlatilmistir. Zonklama burada miicadelenin, 6liim
kalim arasinda kalmanin semboliidiir. Goniil ¢arpintisi ise insanin gergin durumda
olmasinin, onun zor durumda olmasinin gostergesidir. Siir pargasinin sonuncu
misrasinda edebi kahraman “goniilden ve sevdadan nece el ¢ekim” diyor. Goniil
burada insanin i¢ diinyasini, diisiincelerini, hislerini simgeliyor. Sevda ise burada
mensup oldugu {lilkesini, vatanin1 sevmek, onun sevdasina tutulmaktir ki, sair burada
yine soruyu tekrar ederek “nasil el cekim” diyor.

Siirin son fikrasina bakalim:

Sen aldin agini yeni hisslerden,

Ey cavan kalemim, diisme beherden,

A dostlar, soyleyin, men bu hiinerden,

Bu tebi-valadan nece el ¢ekim?

(Miisfik, 2013: 83)
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Edebi kahraman siirin son pargasinda yine sairligine bagvuruyor. Birinci
misrada siirinin mayasini, canini, ruhunu yeni algilardan aldigin1 vurguluyor. Bu
misrada Ozellikle vurgulanan as sozii var. As1 burada belli bir engele, soruna karsi
bagisiklik kazanmak i¢in giic, 6zek, maya aym1 zamanda ilham, baglangig, kdok
anlamindadir. Siirinin asin1 yeni algilardan aldigin1 yazarak c¢ok anlamli ifadeyle
fikrini giliclendirir. Yeni algilar ise edebi kahramanin kalbinde, ylireginde olan
ozgiirliik, bagimsizlik hisleridir, diisiincesidir. Ikinci nusrada “ey benim geng
kalemim” deyisi vardir. Geng hayata yeni baglayan, kurup yaratmak istegi olan, ¢caba
gosteren, gelecege gliveni olan anlamindadir. Kalem sozciigii de sairin gilicii
anlamindadir.

Sair kalemi ile diismanlarla miicadele ediyor, onlarin yaptiklarini siirsel olarak
yansitiyor. Geng¢ kalem kelimesi ise sairin giiciiniin biiyiikk oldugunun, etkili
oldugunun gostergesidir. Misranin sonunda sair kaleminin beherden kalmamasini
diliyor. Sair oliim ve ayrilik korkusu olsa da, kalemine miicadele etmeyi, vaz
gecmememeyi telkin ediyor. Sonraki misrada sair “a dostlar” diyerek arkadaslarina
hitap ediyor. O miicadeleyi yalniz gerceklestirmedigini, bu miicadele meydaninda
arkadaglarinin var oldugunu belirtmek istiyor. Misranin sonunda sair hiiner kelimesini
kullanmistir. Hiiner zor dénemlerde, 6liim ve ayrilik korkusu altinda bolsevikleri ifsa
eden siirler yazmak, sozle, kalemle diismana karsi miicadele gosterebilmek azmi
anlaminda kullanilir. Siirin son misrasina bakinca bu fikirlerin tekrar1 olarak tebi-vala
s0zli calistirnyor. Burada tab’i-vala yiiksek yetenek, coskun ilham demektir. Sair
kendisinin coskun ilhamindan vazge¢gmek istemiyor, bunu arkadaslarina ve herkese
aciklar. Siirde goriildiigii gibi burada ana fikir olan “nasil el ¢ekim” kelimesi her
bentin sonunda tekrarlanir. Ana gaye burada 6liimiin, ayriligin yakinlasmasi ve bunun
kagmilmaz olmasi ve tiim bunlar1 edebi kahramaninin hissetmesidir. Goriildiigii gibi
sair burada cesitli tablolar, benzetmeler, dolayli, gizli ve acik simgeler kullanarak
ayrilik kavramini kendine 6zgii tarzda bigimlendirerek ortaya koymustur.

Ayrlik kavramimin yer aldigi diger bir siirine bakalim. Bu Sevgi Tiirkiileri
siiridir. Yazar burada ask ve ayrilikla ilgili poetik goriislerini yansitmistir:

Kahrini ¢cekdiyim giiliin sureti

Hayalimin sakit goliine diigmiis.

(Miisfik, 2013: 281)
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Birinci misradaki kahr sozii ayrilik, niskil, hicran anlamindadir. Edebi
kahraman kahrini g¢ektigi giiliin suretinden bahsediyor, ikinci misrada bu suretin
“hayalinin sakin golii’ne diistiiglinii yaziyor. Giil kelimesi sevgili, giizel anlamindadir
ve yazar buna benzetme yaparak tasvir ediyor. Hayal ise sairin i¢ diinyasi, onun ruhsal
alemidir. Vurgulanan kelime, “hayal giiciimiin sessiz golii”diir. Yani hayalim
sakindir, ama giiliin sureti bu sakin hayalimin goliine gark olmustur. Sakin, akmaz
suya bir seyler olunca ora calkanir, karisir, suyun yiizeyi degisir. Yazar buna isaret
ederek asktan cektigi azabi, aciyi, ayrilig1 bu tiir kelimelerle belirtiyor. Kahr ¢ekmek
ayrilik acist yagsamak, hasret kalmak anlamindadir.

Orda-burda kegdi genclik hayatim

Her yandan baglandi rahi nicatim.

(Misfik, 2013: 281)

Yazar “orda-burda gecti genglik hayatim” yazarak genglik hayatinin heba
oldugunu vurguluyor. Genglik donemini yasayamayan edebi kahraman yakinarak,
insan omriiniin en giizel ¢ag1 olan genclik yillarindan ayn diistiigline dikkat ¢ekiyor.
Ayriligin sona yetmedigini yazan sair sonraki misrada tiim girisimlerine ragmen
kavusamadigini, her yandan umudunun kesildigini vurguluyor. Ayriligin 1zdiraplarini
tasvir eden sair ilging bir sekilde diislincesini yansitmistir.

Sairin ayriliktan bahseden diger siirine bakalim. “Yiiregim” redifli bu kosmada
cektigi azabin, yasadigi acinin, eziyetin karsiliginda sevgilisine kavusamadigindan,
ayriligin iistesinden gelemediginden bahsediyor.

Sen onun askile, mehebbetile

Vurmadin o6mriinii basa, tireyim.

Sevgi hedefine nigsan alanda

Deydimi oklarin dasa, iireyim?!

(Misfik, 2004: 190)

Sair bu siirde kalbine hitap ederek yasadiklarini, ¢ektigi 1zdiraplart yaziyor.
Omriiniin sona erdigini anlayan edebi kahraman anlamsiz giinlerini, hayatinin bosu-
bosuna gectigini vurguluyor. Sair kalbinin sevgiden ayr1 diistiiiinii, bunun yerine
keder, iizlintli i¢ginde olugunu animsiyor. Sonraki iki misrada sevgisini nisan alan
yiirekten bahsediliyor, attig1 okun tasa geldigini belirtiyor. Boylece yazar basarisiz,

kara sevdali askini hatirlar, sevgilisinden ayri diistiiglini, ayrilik yasadigini dikkate
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alir.

O eller gozeli diisende yada,

Az kalir hayalim sasa, tireyim!

(Miisfik, 2004: 190)

Siirin bagka bir bentinde yeniden ayrilik kavrami ortaya atilmistir. Burada sair
sevgilisini hatirladik¢a gecirdigi duygulari, diistinceleri kaleme aliyor. Yukaridaki siir
par¢asinin birinci misrasinda “diisende yada” (aklima geldikge) kelimesi
soylediklerimizi kanitliyor. ikinci misrada edebi kahraman sevgilisini hatirlayinca
kendini kaybettigini, sasirip kaldigin1 yazarak kalbine hitap ediyor, acilar ¢ektigini
sOyliiyor. Siirden goriildiigii iizere burada sair sevgi ve ask baglaminda ayrilik
diistincelerini ifade etmistir.

Sairin Ni¢in Gelmedi redifli kogsmasinda da ayrilik kavrami islenmistir. Siirin
birinci fikrasinin iki misrasina bakalim:

Gozledim yolunu hasret icinde,

Tiikendi taketim, negin gelmedin?

(Misfik, 2013: 303)

Siirin birinci misras1 ayrilik zamanindaki halinin tanimlanmasi ile baslar.
Yolunu beklemek deyisi ayrilik anlarinin, ayrilik yasantilarinin  vurgulanmasi
anlamindadir. Devaminda ise bu beklemenin hasret i¢cinde olmasi edebi kahramanin
diistiigii acinas1 durumu ifade ediyor. Ozlemle beklemek ayrilik atesinin, alevlerinin
edebi kahramani yaktiginin, sevgiliyi sabirsizlikla beklemenin betimlemesidir. Ikinci
misrada ise gilicliniin tiilkendigi kaleme alinmistir. Takatin kaybedilmesi, durumun
dayanilmaz oldugu anlamia geliyor. Ayriligin azabi1 o kadar fazla ki asik daha
dayanamaz hale gelmis, tiilkendigini beyan ediyor. Nigin gelmedin ifadesi de soru
olarak sevgiliye yonelmis olup ayriligin sona ermesi, bitmesi i¢in yapilan hitaptir:

Sehdi-viisalindan iiziildii elim,

Ey dilber afetim, negin gelmedin?

(Miisfik, 2013: 303)

Yukaridaki misrada ise sair sevgilisinin vusalinin sirinliginden elinin
lizdliglinii yaziyor. Ciinkii, beklemekle hicbir sey elde olamayip, sevgilisine
yetisemedigini bilmiyor, bu yilizden de artik elini yiiziip, yeniden ayriliga gotiirdii.

Sonraki misrada yine de sevgilisine hitap ediyor, bu kez ise “dilber afetim” diyor,
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ayn1 soruyu tekrar ederek gelmemesinin nedenini soruyor.

Siirin sonraki boliimiine dikkat edelim:

Elimdeki kalem bir sedefli saz,

Ne keder seningiin cosar, yorulmaz!

(Miisfik, 2013: 303)

Sair elinde kalem olduguna isaret yaparak bu kalemin aslinda sedefli bir saz
oldugunu belirtiyor. Elde kalem olmas1 siir yazmak anlamindadir. Elinde kalem olan,
kendi istegini, fikrini, dsiincesini sozle der, sézle anlatir. Elde saz oldugunda ise o kisi
kendi diisiincesini, kendi goriislerini s6ze doniistiiriir, saziyla nagme gibi okur, sarki
sOyler. Yazar ayrilik atesinin kendi hasretimi, kendi istegimi, ayrilik acilarimi sazla
sdylememi, nagmelerle anlatmami zorladigimi belirtmek istemistir. ikinci nmisrada ise
yazar yorulmadan, usanmadan, durmadan coskun bir istekle sedefli sazin hep elinde
olacagini vurguluyor.

Siirin sonraki boliimiine dikkat edelim:

Aramizda olan zencir kirilmaz,

Ey séziim-sohbetim, negin gelmedin?

(Miisfik, 2013: 303)

Sair bu misralarda sevgisinin, askinin devam ettigini vurgulayarak yaziyor,
aramizdaki zencirler kirilmazdir. Yani senden ne kadar ayr1 diisersem, ayrilik atesine
yansam bile sana olan sevgim, askim kiiciilmemis, kirilmamustir. Ikinci misrada ise
yine sevgilisine hitap ederek “ey séziim, sohbetim” yaziyor. Sair biitiin giin seni
diistinliyorum, ne konusuyorsam senden bahsediyorum. Ardindan ise sorusunu
yoneltiyor: “nigin gelmedin?” Bu soru siirin poetik giiciinii, sanatsal etkisini ortaya
¢ikariyor: “Ben giin boyunca senin 6zlemini, ayrilik acisin1 yagityorum, giin boyu seni
konusuyorum, sen ise gelmedin”.

Siirin son bentinin ilk iki misrasinda ise sair ayrilik diisiincelerini kendine has
bir tarzda ifade etmistir:

Gozledim yolunu, hava karardi,

Bu karanlik hava ruhumu sardi.

(Miisfik, 2013: 303)

Bu boliimde sair sevgilisini 6zlemle bekledigini yaziyor, fakat onun

gelmedigini belirtiyor. Yol kelimesi burda ayrilik anlaminda kullanilmistir. Beklemek
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de ayrilik anlamindadir, birilerini 6zlemle beklemek demektir. Hava karardi, demek ki
beklemek bosunadir, yani daha bir gelen olmayacagina, sevgilisinin gelmeyecegine,
yine ayrilik atesinde yakilacagina isarettic. “Karanlik hava ruhumu sardi”
sOyleyereksair, sevgilisinin gelmemesiyiiziinden igten sarsilmis oldugunu, ruhen aci
cektigini belirtmek istemistir. Siirin son iki misrasina bakildiginda edebi kahramanin
ayrilik acilar1 i¢inde kaldig1 agikga goriilmektedir:

Senden gemgin koniil sevinc umardl,

Sen ey seadetim, ne¢in gelmedin?

(Miisfik, 2013: 303)

Birinci misrada kullanilan kelimelere bakalim. Gemgin (gaml, {iziintiilii) edebi
kahramanin ruhsal durumunu gosteriyor, onun diistiigii manevi haleti niteliyor. Goniil
kelimesi ise i¢ diinyasi, diisiince diinyasi, hi¢ kimseyle paylagamadigi duygularin
meskun oldugu yerdir. Sevinc kelimesi sevinmek, mutluluk anlamindadir. Ummak
kelimesi ise beklenti, ¢evreden bir seyin olmasimi gozlemektir. Kelimelerden
goriildiigi kadariyla yazar gonliinlin mahzun olmasini ve sevgilisinden sevingli bir
beklentisinin oldugunu yaziyor. Yiiklem ge¢mis zamanda oldugundan artik asik
kahraman sevgilisinin gelecegini beklemiyor, zorunlu olarak yiizlinii ayriliga
dondiiriiyor. ikinci misrada “saadetim” diye sevgilsine hitap ediyor. Seadetim deyisi
“benim mutlulugum, yasamim, hayatim sensin, kendimi senden ayri diisiinemiyorum”
anlamina geliyor. Misranin sonunda yine de ayriligin sona yetmesini belirten neg¢in
gelmedin kelimesi tekrar edilir. Yazarin bu deyisi siirin her bendinin sonunda tekrar
etmesi anlami kuvvetlendirmek, ifade ettigi fikrin, diisiincenin etkisini artirmak amaci
tagiyor. Aslinda bu kelimenin arkasinda ayrilik acisi ¢eken, her an sevgilisinin 6zlemi
ile yanip tutusan bir asigin feryadi dayanmaktadir. Yazar sevgi 1zdiraplarini kaleme

alarak ayrilik hakkinda diisiincelerini yansitmistir.

3.1.2. Ataol Behramoglu’da Ayrihk Kavram

Ilk siirlerinde eylemcileri, sokak kavgalarim anlatan, Marksist-komiinist
doktrini iizerine asir1 bir toplumsal solculuga yer veren sair daha sonralar1 iliml1 bir sol
anlayisla haksizliklari, somiiriilenleri, ezilenleri anlatan siirler yazmistir.

Ataol Behramoglu’da ayrilik diisiincesine farkli tiirlerdeki siirlerinde
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rastlamak miimkiindiir. Oyle siirler var ki sadece ayrilik kavramina atf edilmistir.
Bazen ise herhangi misrada, beyitte ve bentlerde ayrilik hakkinda diisiinceleri yer
almistir. Sairin diger diislincelerle birlikte ayrilik diisiincesinin de yer aldig1 Bu Ask
Burada Biter siirine goz atalim:

Bu ask burada biter ve ben ¢ekip giderim

Yiiregimde bir ¢cocuk cebimde bir revolver

Bu agk burada biter iyi giinler sevgilim

Ve ben ¢ekip giderim bir nehir akip gider

(Behramoglu, 1981: 13)

Siirin  birinci  bendinin ilk misrasinda ayrilik anlarinin  baslangici
nitelendirilmistir. Burda vurgulanan bu ask kelimesidir. Bu ask dendiginde artik
iligkinin degistigi acik goziikiiyor. Bizim agk, askimiz yok, iste bu ask denilirse,
burada ona yabanci tutum, sofguk bir miinasebet ortaya c¢ikiyor, askin gecmiste
karsilikli olduguna isaret ediliyor. Burada kelimesi ise mevcut durumu ifade ediyor,
askin oldugu fakat, onceki gibi karsiliklt olmamasin1 gosteriyor. Biter kelimesi ise
artik son bulacak bir olaymn veya iliskinin son halinden, son durumundan haber
vermektedir. Misradaki ben kelimesi ise askin bu halindeki durumun sonraki
mevcutlugunu, kendi durumunu ifade etmek demektir. Cekip kelimesi gitmek, terk
etmek, Giderim ise gitmeye hazir olan, gitmeyi planlayan, simdi gitmek durumunda
olmak demektir. Yazar bu kelimeleri kullanarak gerceklesecek ayrilik hakkinda
diisiincesini  ortaya koyuyor. Siirin sonraki misrasinda Yiiregimde kelimesi
kullanilmistir. Yiiregimde tiim yasananlar igimde, kalbimde saklanacak, bu benim i¢
diinyamda hep benimle olacaktir demektir. Cocuk kelimesi ise burada kiiciik kalan,
biiylimeyen arzular anlamindadir. Yani giderken arzularini da beraberinde gotiiriiyor.
Yiiregimde bir cocuk deyisi iki kelimenin birlesimi ile anlam1 kuvvetlendirmis, sairin
sOylemek istedikleri daha dolgun bir sekilde sunulmustur. Cebimde bir revolver
deyisiyle burdan gittikten sonra artik hayatin onun i¢in o kadar da 6nemli olmadigini,
yasamanin anlamini yitirdigini, bu revolverle hayatina son koyacagini ve bitirecegini,
hayattan ayrilacagini sOyliiyor. Ayriliga dayanamayan edebi kahraman artik kendini
oldiirmekle her seyin bitecegini beyan ediyor. Siirin ii¢lincli misrasinda yukarida
yazdig1 bu ask burada biter kelimesini tekrarliyor. Bu tekrarlama askin burda

bittiginin kesinlestigine ve buraya kadar gelse bile, artik burada bittigine isarettir.



33

Bundan sonra agk bitmis sayilacaktir. Ask bitiyorsa ayrilik baslar, azap ve acilar
cogalir. Sonra “iyi giinler, sevgilim” yaziyor. Bu ayrilmak, gitmek, terk etmek
demektir. Ayrilik hakkinda sevgiliye verilen son mesajdir.

Siir parcasinin son misrasinda sair ben ¢ekip giderim kelimesini ve baglacini
eklemekle tekrar yaziyor. Tekrarlamak gidisini sevgilisine bir daha hatirlatmak
demektir, gitmek meselesini bir daha kabartmaktir. Ardindan ise “bir nehir akip
gider” ifadesi yer aliyor. Burda sair gidigini nehirin akisina benzetmis, ayrilik
kavraminin poetik bir dille etkisini giiglendirmistir. Nehir akimli oldugundan onun
karakterinde gitmek, hareket etmek temel meseledir. Onun 6niine hi¢ kimse ¢ikamaz,
nehirler her zaman akip gider. Gitmek ayrilmak, hasret anlamindadir. Sair burada
kendi tarzina uygun bir iislupta ayrilik tasviri olusturmustur.

Sairin ayrihik kavramini isledigi Yeniden, Hiiziinle... siirindeki ayrilik hakta
diisiincelerine bakildiginda edebi kahramanin biiyiik acilarini net goriiyoruz:

Iste yine can sikintisi

bana bir siir yazdiracak.

Tirnaklarim uzamus,

Icimde yarali bir ask.

(Behramoglu, 1981: 13)

Siirin birinci misrasinda sair iste yine can sikintisi ifadesi vardir. Burada sair
ayriliktan bezar olan canin sikintisini, acisim1 dile getirmis, ayrilik acis1 ¢geken ruhun
bir tanimin1 vermistir. Sikilmig, usanmig ruh, sairin acinasi imajini kurgulamasina izin
verirken aslinda edebi kahramanlarinin mevcut durumunu yeterince tanimlaya
bilmesini sagliyor. Ikinci Ornekte, yazar “bana bir siir yazdiracagim” sdyliiyor.
Burda edebi kahramanla yazar biitiinlesmistir. Aslinda, edebi kahramanin yazar
oldugunu biliyoruz, ama bu siirde sair, kendine has bir iislupla bunu dogrulamaktadir.
Cani sikilan sair, hasretin acisini, azabini ifade etmek i¢in s6ze miiracaat edecektir,
siir yazarak diislincelerini dile getirecektir. Burada vurgulanan ana nokta, yazarin
diisiincelerinin kendisine yoneltilmesidir. Sair, ayriligin kaderini biliyor ve sonug
olarak, bu ayrihigin onu siir yazmaya sevk edecegini sdyliiyor. Ugiincii misrada sair
“Twrnaklarim uzamis” ifadesini kullanmistir. Burada bdyle bir goriintii verilmesi
as1gin diistiigii durumun oldukea sefil oldugunu gostermek igindir. Uzayan tirnaklar

Mecnun’un belirtisidir. Mecnun’un saglar1 ve tirnaklart uzun olur, kendini
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diisiinmeyen, sadece sevgilisini diislinen bir karakterdir. Bunu goére de sair bu imgeyi
kendi diisiincelerini giiclendirmek, dolgun bir sekilde ifade etmek i¢in kullanmistir.
Aslinda Mecnun karakteri ayriligin, 6zlemin semboliidiir. S$iir parcasinin son
misrasinda “i¢imde yarali birask” satir1 yer almistir. Bu ifadelerle sair bu acilara, bu
hasrete neden olan ve iginde yasayan yarali bir ask var oldugunu sdylemek istemistir.
Yarali agk, onu iyilese bilecegi, sevgiline kavusabilecegi anlamina geliyor. Fakat
simdiki durum yarali olarak tasvir edilir, bu ise ayrilik kavramimnin farkli bir bigimde
yansimasidir.

Ataol Behramoglu’nun Ne Yagmur Ne Siirler siirinde cesitli diisiinceler olsa
da, ayrilik diisiincesi dikkati ¢cekmektedir.

Ve ikinci diinya savasi

Ve tanklar

Ve ellerim

Sana son kez dokundugunda

Artik

Senin

Olmayacagini bilmek;

Artik

Olmayacagimiz.

Clinkii

Ctkis yok buradan.

(Behramoglu, 2014: 121)

Sairin bu eseri enternasyonalist bir ruhla yazilmis, insanligin, evrenin
sorununa adanmustir. Siirde bizim i¢in 6nemli olan ayrilik diisiincesinde yazar gergek
olay1 amimsiyor, diinyada bir ¢ok sorunun kaynagi olan savasi hatirlatiyor. Savas
nerede varsa orada Oliim, kaybedis, ayrilik vardir. Siirden drnek aldigimiz bolimde
sair ¢esitli diislincelerin ve goriintiilerin ardindan ve baglaci ile ikinci diinya savasi
kelimesini kullamir. Oliimiin ve ayriligin sorumlusu olan savasin anilmasi higde
tesadiif degildir. Sair bunlarin miisebbibinin savas oldugunu ve savas kelimesine ve
baglacin1 eklemekle diisiincesini daha pekistirmistir. Savasi sair ayrilik imgesinin
sembolii olarak kullanarak bu kavrami ortaya koyuyor. Ikinci misrada yeniden ve

baglacin1 kullanarak tanklar kelimesini yaziyor. Tank kelimesi savasin, isgalin
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semboliidiir. Ikinci diinya savasinda tanklaryaygmn kullanildig1 igin savasi esas silahi
olmustu. Bu nedenle de sair tank kelimesine dikkat cekiyor. Eger fank kelimesi
savasin, isgalin semboliidiirse, o zaman Oliimiin, kaybin, ayriligin da semboliidiir.
Uciincii musrada sair yine ve baglaci kullanarak ellerim kelimesini ekliyor. Sairin
genel diisiinceden dogrudan somut nesneye gegmesi insanlik ig¢in var olan
sorunlarinve ayni zamanda onun kendisinin kigisel sorunu oldugunu gostermek
istemesidir. Eller kelimesi sairin diislincesine gore ayriligi temsil ediyor. Aslinda
ayrilik ellerden basar, eller birbirinden yiiziiliirse ayrilik olur, “ellerimi birakip gitti”
deyimia yrilik diisiincesini ifade eden araglardir. Sonraki misra da sdylediklerimizi
dogrulamaktadir. Sair ve ellerim soziiniin asagisina “sana son kez dokundugunda”
yazmakla, ayriligin baslangi¢c noktasini gdstermektedir. Son kez kelimesiyle neyin
sonu oldugunu, sona erdigini gosteriyor ve bu da ayrilik kavramimin baglangici
demektir. “Son kez dokundugunda” ifadesi ayiriligin baslangi¢ noktasi anlamindadir.
“Artik senin olmayacagini bilmek” ifadesi ayriligin idraki, onun kabul edilmesi
demektir. Sairin diisiincesine gore bu ifade seninle olmayacaksam ayriligin, 6zlemin,
1zdirabin olacagim demektir. Sairin kurguladigi ayrilik imgesi farkli bir tarzda
okurlara sunuluyor. Ayriligin diinyadan ayrilmak, diinyay1 terk etmek oldugu ortaya
cikiyor. Yazar sonraki misralarda “Artik olmayacagimiz” diyerek bunu ifade etmis
oluyor. Konu burada savasin tradejisi ise meselenin nasil oldugunu anlamak
miimkiindiir. Kahramanin sevgilisinden kactifin1 ve savasa gittigini ve orada
oldiiglinii hayal edin. Diisman sonra ilerleyerek onun sevgilisininyasadigl alani
tutuyor, oradaki insanlar1 katlediyor. Bu oldiiriilenler arasinda savasta 6len askerin
sevgilisi de var. Siirin sonunda yazar yazdiklarinin olabilecegine emin oldugu i¢in
“cikis yok buradan” sdylemekle diisiincesinin muhtevasini agiklamis oluyor. Ayrilik
kavrami burda bir kisinin sahsindan ¢ikarak diinyadan, hayattan ayrilmak noktasina
kadar geliyor.

Sairin ayrilik kavramu ile ilgili diger bir siirine bakalim. Kardesim Aylardir
Hapiste siirinde yansitilan ayrilik kavrami sairin hem kisisel hem de beseri bir soruna
miinasebetinin yankisidir.

Acimi duyurabilmek icin

Uyvkusuz

Ag



36

Susuz

Oylece

Durabilirim.

(Behramoglu, 2014: 126)

Siirden Ornek aldigimiz kisimda sair “acimi duyurabilmek igin” misrasini
kullanmakla aslinda 6zlemini anlatmak istiyor. Ciinkii siirde sairin kardesinin hapiste
olmasi1 ve onun sahsinda diinyada yasanan bu tiir haksizliklar agiklanmistir. Yazar ve
edebi kahraman bu siirde de biitlinlesmistir. Ciinkii sair ger¢ek yasamindaki
durumunu siirine aktarmistir. Sair ikinci musrada “Uykusuz kalabilirim” yaziyor.
Uykusuz durmak burda ayrilik imgesinin farkli bir deyis bi¢imidir. Ayrilik acisi
yasayanin uykusu olmuyor, ayrilifin azabindan gozlerine uyku gitmiyor. Sonraki
misrada “A¢ ve susuz dura bilirim” yaziyor. A¢ ve susuz kalmak da ayrilig1 ifade
eden figiirlerdir. Ayrilik acisi yasayan hicbir sey yemiyor, yemek ve su aklina
gelmiyor, sadece ayrilik atesine tutusmakla giinlerini geciriyor. Sonra yazar “Oylece
dura bilirim” ifadesini kullantyor. Bu aslinda kardesimden dolay1 hasret ¢ektiginin,
ayriligin onu iizdiiglinliin ve bunu herkese beyan etmek i¢in ayriligi simgeleyen ne
varsa yapabilecegini sOylemek istiyor. Ciinkii kardesim hapiste uykusuz, a¢ ve susuz
kalmistir. Yani, aramizdaki ayrilik ikimizi de etkiliyor ve ikimizi de incitiyor. Siirde
ayrilik kavraminin bagka bir ifadesine bakalim:

Ona sevgilisini

Kucaklamak yasak.

- Bir zamanlar el ele tutugup

Harikulade giizel

Seyler konustuklari

O kiz1 —

Ona ozgiirce

Dolasmak yasak.

(Behramoglu, 2014: 126)

Sair burada kardesinin hapisteki durumunu gosteriyor, onun 6zgiirliiklerinin
elinden alindigim kast ediyor, yasadig1 ayrilig tarif ediyor. Ornek getirdigimiz siirde
yazar kardesine sevgilisini yasak edildigini vurguluyor. Burda sair ayn1 zamanda askta

olan ayrilig1 canlandirmis, kardesinin sevgilisini 6zledigini anarak ayriligin getirdigi
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durumu belirtiyor. Asagidaki misralarda ise onlarin bir zamanla el ele tuttugunu
yazarak mutluluk hakkinda diisiincelerine, mutlulukla ilgili sdylediklerine dikkat
cekiyor. O zaman, 6zgiir ve mutluydular, onlarin diistinceleri de 6zgiirdii. Fakat simdi
kardesinin sevgiliye sarilmasi yasak oldugu kadar, onlarin bir arada diisiinmesi de,
ozellikle de oOzgiirlik ve mutluluk hakkinda konusmasi da yasaktir. Misralardan
goriildiigl iizere sair burada farkli sanatsal araclar ve figiirler kullanarak ayrilikla ilgili

goriislerini, kendine has tarzda ayrilik kavramini ortaya koymustur.
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4. BOLUM

4.1. Oliim Kavrami

Oliim kavrami her zaman diinya edebiyatinda sik sik basvurulan bir konu
olmustur. Insan hayatmin sonu herkesi diisiindiirmiistiir. Filozoflar veya sairler
Olimiin varlig1 hakkindaki farkli goriislere sahip olmuslardir. Eski Yunan oyun yazari
Sofokles (496-406) iinlii Antigone eserinde O6lim diislincesini konu almistir. Kral
Antigone’yi dliimle tehdit ediyor. Fakat Antigone ona sarsici cevaplar veriyor:

Hiikiimdar, sen benden ne istiyorsun -

Oliimden fazla da bir cezan var?

(Antik Edebiyat Antolojisi I, 2006: 192)

Giiniimiizde de 6lim konusu sairleri hep diisiindiiren temalardandir. Aym
konuya miinasebet ve yaklasim tarzlar1 farklhidir. Her sairin kendine has dliimle ilgili
diisiinceleri vardir. Modern Azerbaycan sairi Vagif Samedoglu 6liim konusu iizerine
cok sayida siirler yazmustir. Ornek getirdigimiz asagidaki siirde 6liim kavramina
yazarin kendi yaklagimi dikkat ¢ekiyor:

Sair kimi yok,

seir kimi olmek isteyirem...

Okunmaq arzusuyla yasayiram

evvelden ahira

kimi okunmag...

Ezber kalmak isteyirem

kiminsa yadinda!

(Semedoglu, 2004: 128)

Siirden goriildiigii gibi sair siir gibi 6lmek istiyor. Aslinda siir gibi 6lmek,
O0lmemek demektir, ebedi yasamdir. Yazar burada oliim sozciiglinden 6liimsiizliikle
ilgili orjinal diisiincelerini iletmistir.

Ikinci Yeni Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden olan Edip Cansever Umutsuzlar
Parka siirinde 6lim hakkinda su goriisleri ortaya koymustur.

Kendimi saymazsam - hem niye sayacakmigim kendimi -

Clinkii herkese bagli, ¢iinkii bir yigin oliiden gelen kendimi
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Konusmak? konusuyorum, alismak? evet alistyorum da

Stiresiz, distan ve yasamsiz resimler gibi.

(Cansever 1990: 53)

Edip Cansever’in siirindeki o6liim ise, kapali anlatim i¢inde ¢ok belirgin

verilmeyen bir duygudur.

4.1.1. Mikayil Miisfik’te Oliim Kavram

Hayattan geng¢ yasinda giden Rus komiinistlerin kursununa hedef gelen Mikail
Miisfik’in siirlerinde 6liim kavrami farkl iislupta islenmistir. Sairin bazi siirlerinde
adeta Oliimiin yakin oldugunu duydugu anlasiliyor. Genellikle Mikayil Miisfik
siirlerinde 6liimiin ¢esitli imgelerine rastlamak miimkiindiir.

Diin bu yerde evler u¢du, hanimanlar dagildi,

Baykuslara mesken oldu sevinc dolu otaklar.

Tebietin acisiile sen tirekler yikildl,

Inim-inim inildedi seslenerken o daglar.

(Miisfik, 1930: 88)

Yazar bu siirde o zaman Karabag’da yasanan Ermenilerin yaptigi
soykirirmindan s6z ediyor. Mekan olarak Arpacayi se¢mesi hadislerin Karabag ve
Zengezur’da bas vermesine isarettir. Sair bu konuda yazmanin yasak oldugunu
bilerek, olayr gizli imgelerle ifade etmis, Ermenilerin yaptigi soykirima kendi
miinasebetini belirtmistir. Soykirim zamani ¢ok sayida insan katledilmis, ¢ocuklar,
yaslilar kursunlanmis, bir ¢ok aile tamamen yok edilmistir. Siirden 6rnek aldigimiz
bendin birinci misrasinda yasanan facianin sonuglar1 yansimistir. Buradaki “Evier
uctu, hanimanlar dagildi” deyisi, 6llimiin, facianin ifadesidir. Evin u¢gmasi, yikilmasi
artik burda yasayan olmamasidir, sahipsiz kalan evler yikiliyor veya evin sakinlerini
katlederken evi de yikmislar. Hanimanlar dagildr ifadesi de ayni zamanda yurdun,
yuvanin yikilmasi, insanlarin yasadiklar1 yerlerin harabeye donmesi demektir. Ikinci
misradaharabe kalmis evlerin yerinde baykuslarin yuva kurdugunu anlatiyor.
Baykuslar gergekten dagilmis, yikilmig evleri kendilerine mesken secerler. Yazar daha
once bu evlerde insanlarin nese ve mutluluk i¢inde yasadigini, simdi ise baykuslara

mesken oldugunu sdylemek istemistir. Baykuslar burada 6liimiin semboliidiir. Sonraki
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misralarda sair olaym miisebbibi gibi dogani gdsteriyor. Aslinda bu bdyle degildir,
sadece sair kendi donemindeki sosyal-siyasi durumun getirdigi yasaklar1 goze alarak
boyle anlatmistir. Hatta daglarin da bu olaya inleyerek tepki verdigini de saklamiyor.
O halde olaylarin asil nedeni belli oluyor, gizlilik ortadan kalkiyor. Yirminci yilizyilin
baslarinda Ermeniler tarafindan yapilan soykirim sirasinda insanlarin kurtulmak igin
daglara gittigi, daglara kactigi bilinmektedir. Misralarda yazar Ermenilerin
gerceklestirdigi 6liim olaylarini, soykirim ve katliami kendine 6zgii tarzda yansitarak
okurlara iletmistir. Siirin baska bir bendine bakalim:

Bir yarali yataginda nasil yanar, inlerse,

Arpa ¢ayr mecrasinda ele yandi, kivrildi.

Yerler, goyler, das bulaklar hepsi verdi ses-sese,

Sanki o giin tebietin sah damart kirild.

(Miisfik, 1930: 88)

Bu bdliimde yazar bir yaral tasvir ediyor, onun inledigini vurguluyor. Yarali
burda yazarin lilkesinin, yurdunun simgelesmis bir karakterini olusturmustur. Sair
demek istiyor ki, aslan yarali halde ¢ok daha korkulu, ¢ok daha tehlikeli oluyor. Onun
iilkesi de, yurdu da intikam alacaktir, siire yansiyan bu faciay1r yapanlari
cezalandiracaktir. Ornek getirdigimiz siirin ikinci nusrasinda mekan olarak
vurgulanan Arpagayr’nin mecrasinda yandigi, kivrandigi tasvir edilmistir. Nehrin
alevlenmesi mecazi anlamda olsa bile Olimiin imgesidir. Cilinkii burda yanip kiil
olmak anlaminda yanmak kelimesi kullanilmistir, ki bu da 6liimii yansitiyor. Sonra
doganin unsurlar1 listeleniyor kendi kendine ses sese vererek figan ettigi tasvir edilir.
Genellikle facia yasandiginda, Oliim sayis1 fazla oldugunda insanlar teselli gibi
doganin da yas tuttugunu disiiniirler.Sair ayrica bu betimlemeden yeryiiziiniin,
gokyliziiniin ve hatta kaynaklarin agladigin1 vurgulamak i¢in kullanmistir. Siir
pargasinin son misrasinda yazar canlandiridigr 6liim imgesini daha da etkili bigime
sokarak o giin sanki doganin sah damarinin kirilldigint yaziyor. Doganin sah damart
kelimesi burda sairin diigiincesinin ana muhtevasini bir daha agip gosteriyor. Doganin
sah damar: kelimesi burda insan karakterini aydinlatmak i¢in yazar tarafindan bir
figiir olarak kullanilmistir. Siirden goriildiigii gibi sair burda 6liim karakterini gizli,
dolayl olarak agiklamaya ¢alismistir.

Mikail Miisfik’in 6liime yaklasim sekli sadece insanlarla alakali degildir. Sair



41

ayrica, doganin “6limiine” kars1 itirazin1 dile getiriyor ve siirlerine yansitiyor. Dag
siirinde buna sahit olabiliriz. Siir yol yapan miihendislerin daglar1 patlatarak,
dagitmasindan bahsetmektedir. Sair daglara insan gibi, canli gibi bakarak, onun
yikimina tepkisiz kalmiyor. Ornek igin siirin bir bendine bakalim:

Ust-iistden o zaman ki, bicaklandi kelbiniz,

Caylar sapdi yolundan, nare yandi kelbiniz,

Barit dumanlarile sacklandi kelbiniz,

Ahirda bir mum kimi sondii, tokiildii, daglar!

(Miisfik, 1930: 38)

Birinci musrada bigaklandr kelimesi gelistirilmistir. Bu kelime aslinda
delinmek, dagilmak, bozulmak anlamindadir. Misranin baglangicindaki {ist- iistten
birlesimi ise bunun defalarca yapildiginin gostergesidir. Yazar miithendislerin daglar
parcalamaya defalarca denedikten sonra basarili olduklarini dile getirmistir. Daglar
bas egmek istemiyor, miicadele ediyor, fakat insanlarin siirekli girisimi sonucunda
hisse-hisse parcalanarak daglarin azmi kiriltyor. Ikinci misrada nehirlerin yer degisimi
vurgulaniyor. Yazarin kanisinca daglar partladiktan, yikildiktan sonra orda akan
nehirler de mecburen yolunu, seyrini degistiriyorlar. Bu durumda daglar nehirlerden
ayr1 kalir ve sair de bunu onlarin kalplerinin yanmas: ifadesi ile dile getirmistir.
Sonraki misrada daglarin barut dumanina biiriinmesi tarif edilir. Sair, daglarin
barutlarla patlatildigini ve dogadaki bu tiir hasarlarin trajedilere yol agacagini
gosteriyor. Aynmi zamanda, daglardaki bitkiler ve hayvanlarin da kavurucu barut
dumanindan muzdarip oldugunu yaziyor. Son misrada miihendislerin girisimlerinden
sonra daglarin mum gibi erimesinden bahsediliyor, avularak dokiildiigii anlatiliyor.
Mum burada Oliimiin sembolii olarak kullanilmistir. Mum ¢abuk eriyen,
kayboldugundan sair bunun iizerinden kendi fikrini daha etkili, dolgun olarak
belirtiyor.

Siirin baska bir kismina bakalim. Burada da yazar daglarin “olmii” ile
barisamadigini beyan ediyor:

Insan oglu-ezelden o sine daglayand,

Yoksa onun henceri koksiiniize dayandi?!

Basiniza kiil oldu, kénliiniiz oda yandi,

Onda ki, yerinizde raylar ¢ekildi daglar!
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(Misfik, 1930: 38)

Ornek aldigimiz bu bentte sair insanoglunun ezelden doga diismani olduguna
dikkat g¢ekiyor. Yazar insanlarin bugiine kadar dogaya verdigi “elemeler”i anarak
onlar1 kalp daglayan olarak anlatmaktadir. ikinci misrada daglara insanoglunun
hancerinin onlarin gégsiine dayandigin1 soruyor. Burda aslinda sair daglarin
gorkemini, kimsenin Oniinde biikiilmez oldugunu animsatarak onlarin bdyle
yenilgisini kabul etmiyor. Sorulan misrada da daglarin ¢ikmaz oldugu, insanlarin
zuliimiine boyun egdigi de vurgulantyor. Sair daglarin “oliimii” ve buna itiraz poetik

bir ifade tarziyla okurlarin dikkatine sunulmustur.

4.1.2. Ataol Behramoglu’da Oliim Kavram

Ataol Behramoglu lirikasinda oliim kavrami ile ilgili ¢ok sayida siire
rastlamak miimkiindiir. Siirlerinde o6liim diistincesi diger diisiinceler gibi c¢esitli
bicimlerde yansitilmigtir. Sair hem agik hem de kapali anlatim seklinde o6liim
kavramini ortaya koymustur. Sair 6liim soziinii kullanmadan 6liimle ilgili diisiincesini
belirtiyor, 6liimiin poetik yansimasini gosterebiliyor. Ataol Behramoglu’nun Bir Giin
Mutlaka kitabinda yer alan Kara Sark: siirinde 6liimiin gizli, dolayli bigimde karakteri
olusturulmustur:

Kadimin kapkara saglar

Kapkara elleri adamin

Yanitsiz nedenler gibi, odanin

Dort yaminda dort kara duvar

(Behramoglu, 1981: 42)

Siirde siyah kelimesi bir anahtar niteliginde kullanilmigtir. Siyah 6liim
sembolii oldugundan yazar, bu rengi siirinin esas karakterine c¢evirmistir. Birinci
misrada kadmin kapkara saglar tasvir edilir, bu tarif kadinin sagimin siyah olmasi
anlaminda degil, 6lim anlamindadir. Bir sonraki misrada, ellerin kapkara oldugu
yazilmistir. Bu 6liimiin semboliidiir. Insan 6ldiigiinde bedeni gibi elleri de karariyor.
Siyah oliim ve karanligin bir sembolii oldugundan dolay: sair, siyah rengi bir¢ok
yonden kullanmistir. Adamin ellerinin siyah olmasi ise o kisinin artik 6ldigi

anlamindadir. Sonraki misrada yanitsiz nedenler ifadesi kullanilmistir. Yanitsiz neden
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burda cevapsiz soru anlamindadir. Cevapsizlik sessizlik, suskunluk demektir,
suskunluk da 6liim demektir. Sair son misrada cevapsiz sorular gibi oda’n1 sunarak,
onun duvarlarinin siyah oldugunu belirtiyor. Burada siyah duvarlar 6liimiin
semboliidiir. Oliim olan yer siyahla kusatilir, 6lenin {izerine siyah kaplama salmur.
Tasvirden gortldigii lizere sair dort yant siyah duvar ifadesini kullanarak tabuta isaret
ediyor. Yazar siirin bu boliimiinde siyah kelimesinin yardimiyla tabutta olan kadmi
tasvir ediyor, onun sakin, suskun bir halde hi¢ bir soruya cevap verememesini
hatirlatarak onun 61diiglinti dolayl {islupla vurgulamaktadir.

Sairin Ben Oliirsem Aksamiistii Oliiriim siirinde 6liim diisiincesine bakalim.
Sair burada oliimiin kacinilmaz oldugunu 6ne ¢ekerek, sectigi zamanda 6lmeye hazir
oldugunu vurguluyor. Siirdeki tasvirden yazarin sadece 6lim zamanimni degil, ayni
zamanda oOllirken yasanan olaylarin ve cevresinde olusacak olaylarin da seg¢imini
yapmak istedigi anlasiliyor. Siirden aldigimiz bir kisimda sairin yansittiklarina
bakalim:

Ben oliirsem aksamiistii 61tiriim

Uzaktan bir bulut gecer

Karanlik bir ¢cocukluk bulutu

Gergekiistiicii bir ressam

Diinyay: degistirmeye baslar

Kus sesleri, haykirislar

Denizin ve kirlarin

Rengi birbirine karisir

(Behramoglu, 1997: 22)

Siirden o6rnek aldigimiz bu bolimde sair kendi Olimiinii bir aksamiistii
olacagim diisiliniiyor. Aksamiistii kelimesi burada giliniin sonudur ve giinesin batiginin
zamanidir. Sair burada ayni zamanda Oliirken teselli gibi gilinesin de, diinyadan
gittigini diislinliyor ve Sliimiiniin bir aksamiistiinde gerceklesmesini istiyor. Sonraki
misralarda yazar 6liimiine eslik edecek olaylari tasvir ediyor. Uzaktan bulut gegtigini
yaziyor. Bu ifadeyle tatmin olmayan yazar sonraki misrada bulutun niteligini ¢izerek
cocukluk bulutu oldugunu belirtmek istiyor. Bulutun ge¢mesi burada yasamin sona
ermesi, 0lim anlamindadir. Karanlik bir ¢cocukluk bulutu burada edebi kahramanin

cocukluk anilari, cocukken yasadig: diislincelerdir. Misradaki karanlik kelimesi ise bu
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anilarin dahi 6ldiigii, gecip gittigi anlamindadir. Dordiincli misrada sair gergekiistii
ressam ifadesini kullantyor. Gergekiistii kelimesi gercek olmayan, arzulanan, hayal
edilen anlamindadir. Sonra bu gergekiistii ressamin diinyay1 degistirmek istemesi
anlatiliyor. Diinyayr degistirmek edebi kahramanin oldiikten sonra dirilmesine
isarettir. Oliimiin zorunlu oldugunu kaleme alan sair, dliim icin aksamiistiinii tercih
etse de, gergekiistii ressamin yardimiyla diinyanin degisecegine inaniyor. Diinyay1
degistirmek ayni1 zamanda onun kurallarini, yasamak ve 6lmek yasalarini degistirmek
demektir. Siirin sonraki misralarinda sair diinyanin degismesinden sonra kus
seslerinin, ¢igliklarin birbirine karistigini yaziyor. Burda yazar her canlinin istedigi
gibi yagamak hakkinin olduguna isaret ederek oliime itirazini belirtiyor. Sair denizin
ve kiyilarin renginin birbirine karigsmasi sonucunda diinyanin manzarasinin degistigine
dikkat cekiyor.

Ataol Behramoglu’nun degerli eserlerinden olan Bu Yangin Yerinde siiri 6lim
diisiincesinin islenmesi acisindan dikkat ¢ekiyor. Sair burada 6liimiin baska bir seklini
aksettirerek  ona farkli bir yaklasgimini okuruna iletmeye c¢aligmistir. Zor ve
dayanilmaz kosullarda yasayan insanlarintiim haklarindan mahrum birakilmasindan,
onlarin insan gibi diisiinmeye, dislincelerini beyan etmeye ve insanlar gibi
yasamalarina bile yasak konulmasindan bahsediyor. Biitliin bunlara gbre sair boyle
yasamin insanliktan uzak oldugunu diislinliyor, insan gibi yasamay1 diliyor. Siirin
birinci bendindeki tasvirlere bakalim:

Yasamak bu yangin yerinde

Her giin yeniden olerek

(Behramoglu, 1997: 45)

Ornek aldigimiz kisimda sair yangm yerinde yasamakla her giin 6ldiigiinii
yaziyor. Yangin yeri sairin kanisinca cehennem anlaminda kullanilmistir ve 6liimiin
sembollerinden biridir. Her giin yeniden olmek ifadesi ise yasaya-yasaya Olmek
anlamindadir. Yasaya-yasaya Olmek her seyden yoksun birakilmak, insan gibi
milamele géorememek demektir.

Zalimin elinde tutsak

Cahile kurban olarak

(Behramoglu, 1997: 45)

Sonraki misrada sair cehennem gibi tanimladig1 mekanda insanlarin hayatini,
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yasayiginl tasvir ediyor. Sair zalimin elinde tutsak kaldigini yazarak yasaminin
sikintil1 oldugunu gosteriyor. Sonraki misrada cahile kurban oldugunu yaziyor. Burda
zalim ve cahilin s6z sahibi olmasi, gii¢ sahibi olmas1 vurgulaniyor. Siradan insanlarin
onlarin zulmiinden ac1 ¢ektigini belirtiyor. Cahil ve zalimin gii¢ sahibi oldugu yerlerde
yasamak oOliime esittir, yasaya yasaya 6lmek demektir.

Yalanla kirli havada

Giicliikle soluk alarak

(Behramoglu, 1997: 45)

Sair yukaridaki dizelerde havanin yalanla kirlenmesine dikkat ¢ekiyor. Kirli
hava gercegin olmadig1 yer, insanlarin kirden zehirlendigi yer anlamindadir. Eger
hava zehirliyse oradaki insanlar bu havadan yutup, zehirlenir ve 6leceklerdir. Sonraki
dizede yazar insanlarin giicliikle soluklandigini vurguluyor. Giigliikle nefes almak
Olim ayaginda olmak, son nefeste olmaktir. Bu misralarda da sair 6liim kavramini
dolayli yolla tasvir etmistir.

Toplaniyor olii arkadagslar

Her biri bir yerden gelerek

(Behramoglu, 1997: 45)

Sair yukaridaki dizelerde diger misralarda tanimladig1 insanlar1 o/ii arkadaslar
seklinde tasvir ediyor, onlarmn bir yere toplandigim vurguluyor. Olen kisilerin bir
araya gelmesi cehennemi sekillendirir ki, bu da 6liim mekani olarak herkese bellidir.
Ikinci misrada yazar oliilerin her birinin farkli bir yerden geldigini vurgular. Bu
ifadede sair 6liim mekanlarinin ¢okluguna isaret yaparak sorunun kiiresel olduguna
dikkat ¢ekiyor.

Kiminin boynunda ilmegi

Kimi kanini silerek

(Behramoglu, 1997: 45)

Yukaridaki satirlarda ise Oliim diisiincesi daha kabarik sekilde kendini
gostermektedir. Yazar toplanan insanlarin durumunu gostermekle diisiincesini
derinlestiriyor, amacim1 daha da agik bir sekilde gostermis oluyor. Insanlari
bogazlarinda idam halat1 olarak gosteriyor. Bu tasvir yasaya yasaya 6lmenin baska bir
deyisle aksidir. Yani insanlar 6liimii her an yakinlarinda tagirlar gibi. ikinci dizedeki

gelen insanlarin kanini sildigini yazmistir. Bu da 6liim semboliiniin gostericisidir. Sair
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insan gibi yagsama hakki olmayan, insanlik dis1 muamelerle yasayanlarin aslinda kani

dokiilen, boynunda 6liim halati olan insanlar oldugunu gostermek istemistir.
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5. BOLUM

5.1. Ask Kavrami

Ask konusu, su ana kadar diinya siirindeki en cazip konulardandir. Hemen
hemen tiim sairlerin bu konuda siirleri vardir. Ask sairi olarak taninmayan sairler bile
kendi siirlerinde askin agri1 ve azaplarindan, vuslat ve mutlulugundan yazmislardir.
Gerek Bat1 edebiyatinda, gerekse Dogu literatiiriinde agsk konusu hep {istiin konumda
olmustur. Bu sadece yazili edebiyatta degil, ayn1 zamanda sozlii halk edebiyatinda da
ask konusu esas yer almistir.

XII. yiizy1l Tiirk Edebiyati 6rneklerinden olan ve halk edebiyati tiiriinde
yazilan Dastan i-Ahmet Harami de agk konulu degerli edebi eserdir. Bu eserde asiginin
varliginda her tiirlii zorluga katlanan Giilendam, kendi sevgilisini esaretten, diisman
elinden kurtariyor. Ahmet Harami sevgilisinden ayrilinca, ahu-zar ediyor, her yerde onu
ariyor:

Oturmazdi gece-giindiiz, arardl,

Giilendami ne bulardi, ne gérdi.

Ne tisenerdi, ne yoldan azardl,

Bulam deyii Giilendami gezerdi

(Dastani-Ahmed Harami, 2004: 91)

Bat1 literatiiriinde agk konusu yazan ilk kadin, Eski Yunan sairi Sapfo’nun da
siirlerinde askin 1zdiraplarin1 gorebiliyoruz. insan dogayla nasil ayniysa, Sapfo’nun
siirleri de hem insanla hem de dogayla biitiinlesiyor. insan asktan nasil sevke gelir,
nasil heyecan yapiyorsa onun siirlerini okuyunca da ayni duygular1 yasiyorsun.
Sapfo’yu okuyunca onunla beraber asik olur, seviyor, 6zlem ve aci cekiyorsun,
duygulaniyorsun. Her zaman tazeligini koruyan bu siirler ylizyillardir siir agiklarinin en
yakin sirdasi olmustur. Ciinkii Sapfo en mahrem duygulari, kalbin en derin katinda
bulunan hisleri dyle bir ustalikla ifade etmistir ki, herkes orada kendine yakin dizeler
bulabiliyor. Siirlerinde hayatin, diinyanin fani, gelip gecici oldugunu yazan sair,
insanlar1 sevgiden, asktan keyif almaya, iizlintii, kederden uzak olmaya cagiriyor.

Tanrilar korusun seni

Saf yiirekli
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Bir sevgilinin

Kollarinda dinlen

(Sapfo, 2016: 42)

Sapfo bazen yalnizliktan sikayetlenir, ayrilifin agri-acilarina tahammiil
edemiyor, agiginin hasretiyle yanip tutusuyor:

Bu gece

Ay batti, sonra yildizlar;

Gece yarist olmugstu

Zaman gegiyor

Bense yalnizim yatagimda

(Sapfo, 2016: 38)

Modern diinyada asktan yazan, ondan etkilenen sairler ¢ok fazla sayidadir.
Diinya ne kadar degisse de, yenilense de, aska ilgisi, miinasebeti eskidir. Yirminci
ylizyilda yasayan Azerbaycan sairi Ali Kerim sevgi siirleri ile linliidiir. Onun siirinde
sadelik, yiiceligi ve samimiyeti daha ¢ok dikkat cekiyor. Sairin [ki Sevgi siiri bu
bakimdan dikkat¢ekicidir:

Gozel kiz

Sen saf susan,

Iki kelb arzususan

Men seni sevirem

Iynenin ucu boyda

Kor isik seven kimi.

(Kerim, 2004: 157)

Modern Tiirk siirinde de ask konusu orjinalligi ile dikkat cekiyor. Tiirk
edebiyatinin unutulmaz sairlerinden olan Orhan Veli siirlerinde ask konusu 6zellikle
farkli bir konumdadir. Sairin Ask Resmi Gegidi siirinde unutulmayan asktan bahsedilir.
Sair kavusamadig1 askini hafizasindan, anilarindan silemiyor, sevdigi kadini tekrardan
gbérmek istiyor:

Birincisi o incecik, o dal gibi kiz,

Simdi galiba bir tiiccar karisi.

Ne kadar sismanlamistir kim bilir.

Ama yine de gérmeyi ¢ok isterim,
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Kolay mi? Ilk g6z agrist.
(www siirleri.org/siir/1503/A%FEk+Resmi+Ge%E7idi.html)

5.1.1. Mikail Miisfik’te Ask Kavram

Ask disiincesi her sairde oldugu gibi, Mikail Miisfik’te de baslica
konulardandir. Ozellikle sairin yaraticithginin ilk yillarinda yazdig: siirleri buna 6rnek
gosterilebilir. Mikail Miisfik’in ask diisiincesinin yer aldigi siirleri dilinin sadeligi,
aydinhigi, akiciligr ile dikkat ¢cekmektedir. Bazen agik bazen de gizli anlatim diliyle,
orijinal betimlemelerle, tesbihlerle sevdigi glizeli tasvir eden sair, onun naz yapmasini,
onun Ozleminden ac1 ¢ekmesini de ayni ustalikla terenniim etmistir. Mikail Miisfik’in
stirlerini her zaman saf, temiz siir gibi tanimliyorlar. Hece vezninde birbirinden giizel
siirler yazan sairin sevgi siirlerinin dikkat ¢cekenleri daha ¢ok kosma tiirlindedir. Sairin
Kiismerem kosmasindaki agk kavramina bakalim:

Men sirin lehceli bir biilbiilem ki,

Ghillerden kiiserem, senden kiismerem!

Meni 0z camindan artiq isteyen

Ellerdon kiiserem, senden kiismerem!

(Misfik, 2013: 298)

Siirden Ornek aldigimiz bu bentte sair farkli benzetmeler yoluyla kendi
diisiincesini ortaya koymustur. Birinci misrada edebi kahraman kendini sirin lehceli bir
biilbiil olarak tanimliyor. Lehce kelimesi burada aidiyet belirtiyor, digerlerinden farkl
anlamindadir. Sair bunu yazarak sevgisinin de farkli oldugunu, bagskalarinkinden
yiiksekte durdugunu belirtmek istiyor. Biilbiil sozciigli ise burda asik anlamindadir.
Biilbiiliin nagmesi de ask nagmesidir, sevgilisine yetmek isteyen asigin figamdir. ikinci
satir giiller kelimesi kullanilmigtir. Bu kelime birinci misradaki biilbiil kelimesi ile
baglant1 olusturmustur. Biilbiil ve giil sevginin, askin sembolleridir.

Ikinci musrada sair hem gergek hem de mecazi anlaml ifadeler kullanmustir.
Burada “Giillerden kiiserem” mecazi anlamda olan ifadedir, yukaridaki dizeler ile
dogrudan baglanti olusturuyor. “Senden kiismerem” ifadesi ise gergek ifadedir ve
dogrudan sevdigi giizele yoneltilmistir. Edebi kahraman kendini biilbiil gibi gosterse

bile hakikatte kiismeyecegini de belirtiyor. Sonraki misralarda yazar “beni kendi
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camndan artik isteyen ellerden kiiserem” yaziyor. Burdaki kelimelere baktigimizda
ilging bir sonuca varabiliriz. Canindan artik ifadesiyle sair kendi kiymetini
gostermektedir. Kelimenin kokiindeki can ayni zamanda sevgili, masuk anlamindadir.
Yazar camindan artik yazmakla onu sevenlerin boyutunu gostermek istiyor ve
sevgilisine elleri degil, onu sectigini sOyliiyor. Bu siirde Mikail Miisfik farkli edebi
sanat araclarini1 kullanmakla agk kavramini ortaya koymustur.

Mikail Miisfik’in bagka bir kosmasinda yansitilan ask kavramina bakalim. Sair
Kurban Oldugum isimli siirinde sevgilisinin ondan yiiz ¢evirdigini poetik renklerle
ifade ediyor.

Bilmerem meni necin atmis, unutmus,

Covrii-cefasina kurban oldugum?

Yoksa 6zgesine tiziinii tutmus

Yeni sevdasina kurban oldugum?

(Misfik, 2013: 299)

Birinci misrada edebi kahraman sevgilisinin onu hangi nedenden dolay1 terk
ettigini kendisine soruyor. Misranin basinda “bilmerem” sdzciigii vardir. Bu aslinda
edebi kahramanin kendine beraatidir. Vuku bulan ayriligin nedeninin kendisinde
olmadiginin belirtilmesidir. Unutulmasinin, terk edilmesinin kendisinin sugu yiiziinden
olmadigna isaretttir. ikinci nmusrada ise cevr ii-cefa kelimesi kullanilmistir. Bu ifade
edebi kahramanin agkinin yolunda her sikintiya katlanip, askinin cefasini c¢ektiginin
gostergesidir. Misrada ayrica “kurban oldugum” deyisi kullanilmistir. Bu ise asigin
sevgisinin degerini gosteriyor. Sonraki misrada sair i¢indeki siiphelerin etkisi ile
sevgilisinin baskasina yar olabilmesinden rahatsizligimni belirtiyor. Burada kullanilan
“ozge” (bagka, yabanci) kelimesi yadsinmak, uzaklagmak, yiiz cevirmek, unutmak gibi
anlamlar ifade eder. Siirin sonunda edebi kahraman “yeni sevdasina kurban oldugum”
ifadesini kullamiyor. Yeni sevda kelimesi aslinda ironik anlam tasiyor, yazar burda
espriyle ¢cok anlamli ifade ile fikrini iletmistir.

Sairin Serdar isimli kosmasinda ise tamamen baska bir agk tanimlamasini
goriiyoruz. Burda aski sevdigi giizel sayesinde 6grendigini ifade eden satirlar yer
almigtir:

Men ki bilmez idim nedir mehebbet,

Bu sirri sen mene anlatmadinmi?
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Diinyaya sigmayan sair konliimii

Koksiimden ¢ikarib oynatmadinmi?

(Misfik, 2013: 301)

Birinci misrada edebi kahraman askin ne oldugunu bilmedigini yaziyor. Bu
misra siirin giris misrast oldugu ic¢in sair sonraki misralar i¢in anahtar gibi bunu
kullanmigtir. {1k misra sairin diisiincelerini diger dizelerde istedigi gibi ifade etmesine
izin verir. Ikinci misrada sair aski sir olarak tanimliyor. Sir kelimesi burada daha gok
kimsenin bilmedigi, kimseye sOylenmeyen bir giz anlaminda kullanilmistir. Sair bu
yonden yaklasarak bu sirr1 sevgilisinin ona anlattigina dikkat c¢ekiyor. Yani sevgilisi
aski sirr1 gibi ona anlatti, ona beyan etti. Sonraki misrada yazar poetik benzetmeler
kullanarak diinyaya sigmayan sair génliim ifadesini kullanmistir. Bu ifade oldukc¢a
genis ve kapsamli ifadedir. Sairin gonlii sesten hizli, herhangi bir zamanda herhangi bir
yere gidebilir, goklerin yedinci katina kalkabilir. Sair gonlii sinir ve mekan tanimaz, bir
yerde  sabit duramaz, kimseye itaat etmez. Bu ifade son misra ile baglanti
olusturmustur. Son misrada ise edebi kahraman sevgilisine hitaben génliimii gogsiimden
¢tkarip oynattin diyor. Bu misrada dikkati c¢eken iki s6z var bunlar gogiis ve
oynatmaktir. Sair bu kelimelerin yardimiyla kendi goriigiinii ortaya koyuyor. Gégiis
burda mekan, yuva, ev anlamindadir. Oynatmak sozii ise yerinden ¢ikarmak, almak,
yapmak anlamindadir. Gogiisii yerinden ¢ikarmak asik olmak, sevmek demektir.
Oynatmak ise kimseye egilmeyen, uymayan gonliimii elimden almak, istedigin gibi
oynatmak, kendi esiri yapmak anlamindadir. Yazar burada sevdigi giizelin agkinin kulu
oldugunu vurgular, kalbinin onun emrine amade oldugunu dikkate ¢eker.

Mikail Miisfik’in “Isidir” redifli kosmasina ise ask kavrami 6zgiin bir izlenim,
etki gosteriyor. Sair burda da okurlarina orijinal diisiincesini sunmustur:

Hayir, hériiklerin deyildir ilan,

O eski sairler séylemis yalan,

Meni heyal kimi ayaga salan,

O coskun dalgali telin isidir.

(Miisfik, 2013: 305)

Kosmadan aldigimiz bentte yazar cesaretle eski sairlere karsi ¢ikiyor. O giizelin
saclarinin ilana benzetilmesine itiraz ediyor. Klasik edebiyatta gilizelin saglar1 yilana

benzetildigi bilinmektedir. Her zaman yeniliin taraftar1 olan sair bunun yalan
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oldugunu soyliiyor, aska miinasebette ger¢ekci olmaya davet ediyor. Siirin iigiinci
misrasinda yazar beni hayal gibi ifadesini kullanmistir. Bu ifade ile edebi kahramanin
gercek varhigini unutarak artik hayal oldugunu, sevgilisinin onu bir hayal sekline
sokarak istedigi hale doniistiirmesini vurguluyor. Sonuncu misrada sair yeniden sag, tel
kelimesine doniiyor, onu coskun ve dalgali gostererek, sagin onu sevgilisinin ayaklarina
diismesine sevk ettigini belirtiyor.

Ask diisiincest siirlerinden getirdigimiz 6rneklerde oldugu gibi Mikail Miisfik’in
sanatinda 6nemli yer tutmaktadir. Geng yasta bu diinyadan go¢ eden sairin sevgi siirleri

bugiin de okurlar i¢in taze siirler niteligindedir ve seveseve okunmaktadir.

5.1.2. Ataol Behramogluda Ask kavram

Modern Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Ataol Behramoglu'nun
siirlerinde ask konusunu iseren c¢esitli siirlere rastlanir. Sairin Koér Bir siirinde
sevgilisinin yoklugunu kabullenmeyen ve bu yoklugu avutmak i¢in sevgilisine ¢esitli
benzetmelerde bulunan agik karakteri canlaniyor.

sen yoksun.

sen tokezleyen bir sarkisin

képiire koptire akan

actyla ve hiiziinle beslenen

bir irmaksin.

(Behramoglu, 1981: 10)

Siirden 6rnek aldigimiz boliimiin birinci misrasinda sair sen yoksun dizesi ile
sevgilinin olmadigin1 beyan ediyor. Bu ifade sadece yoklugu degil, ayn1 zamanda siirin
sonraki misralarinda olan motiflerin, diisiincelerin baslangic noktasidir. Sonra sair
sevgilisinin olmadig: takdirde onu tokezleyen bir sarkiya benzetiyor. Acikli sarki gibi
sevgilisini hatirliyor. Sarki burada daha ¢ok gam ve hiiziin anlaminda kullanilmastir.
Sair burada yan anlam olarak sevgilisini lizgiin, gamli miizige benzetmistir. Sonraki
msralarda ise edebi kahramanin sevgilisi nehire benzetiliyor. Fakat bu nehir kopiirerek
akiyor, ac1 ve hiiziinle doludur. Yazarin nehiri bu sekilde sunmasi sevgilisinin yoklugu
ile ilgilidir ve sairin diisiincesine gore yoklugun ifadesidir. Bu siirde yazar hasretli ve

1zdiraph ask diisiincesini ortaya koymustur.
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Ataol Behramoglu'nun Hemingway'in Bir hikayesinden Cagrisimla siirindeki
ask diislincesinin yansimasina bakalim:

Kadin ve adam oturuyorlardi

Uzakta beyaz daglar vardi

Gara girmek iiziireydi Barcelona-Madrid treni

Kadin iizgiindii, iizgiindii, tizgiindii

Adam diistindii, diisiindii, diisiindii

Askimiz bitmesin isterim dedi

(Behramoglu, 1997: 24)

Sair bu siirde ayrilik sinirinda olan ¢iftten, onlarin seyahatinden ve iginde
bulunan diislincelerinden bahsediyor. Birinci misrada kadin ve adam soézleri dikkat
cekiyor. Sair kadini kadin olarak kaleme almigsa da, erkegi bu sekilde tanimlamamastir.
Burada yazar belirsiz olarak erkek kelimesini kullanmasi kadiin sevdigi erkege olan
ilginin gostergesidir. Sairin kanisinca kisi heniiz erkek kadar kadina yakin degil, heniiz
bir erkege doniismemistir. Ikinci misrada olan uzakta beyaz daglar vardi ifadesi ise
uzaklagmak, beyazdan uzaklasmak anlamindadir. Beyazdan uzaklasmak mutluluktan
uzaklagsmaktir. Sonra sair tren istasyonuna girmek iizere oldugunu yaziyor. Burada sair
onlarin trenden diisiince ayrilacaklarina isaret etmistir. Istasyon sozciigii ayriligin
sembolii olarak kullanilmistir. Sonraki misrada telif kadinin iizgiin oldugunu {i¢ kez
tekrar ederek yaziyor. Bu tekrar kadinin {iziintiisiiniin fazla oldugunu gésteriyor. Kadin
ayrilacaklarina gore lizgilindii, erkek kalacagina gore ilizgiindii, asktan, sevgiden uzak
diisecegine gore iizgiindii. Uzgiin kelimesi aslinda her defasinda tekrar edildiginde bir
baska anlam tasiyor. Bu misradan sonra sair kisinin diisiindiigiinii yaziyor ve diistinmek
sOziinli li¢ defa tekrar eder. Burada yazar kisinin kadindan ayr1 kalacagini, yalniz
kalacagimi ve sevgisiz kalacagini diisiiniiyor. Aslinda burada da tekrar edilen
kelimelerin her birinin bir anlam ifade ettigi anlasiliyor. Sonda ise sair adamin
diistincelerinden sonra askimiz bitmesin ifadesini yaziyor. Adam istegini diyor ve
ayrilik ihtimali ortadan kalkiyor. Yazar burada kadin ve erkegin diisiincelerini, onlarin
ask yasantilarini farkli bir yonden okurlara sunuyor.

Sairin Yaz adli siirinde agkin baska bir imajin1 gore biliriz:

Seni seviyorum ve bir sey séylemis olmuyorum bunu soylemekle

Ben bu yaz kokusunu bir baska zamandan animsiyorum
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Ben bu yaz tadini biliyorum...

(Behramoglu, 1997: 38)

Siirden ornek aldigimiz kisimda goriildiigii gibi edebi kahraman sevgisini
gostermek i¢in seni seviyorum kelimesinin yeterli olmadigini belirtiyor. Bunun igin ise
edebi kahraman yazin kokusunu baska bir zamandan aldigin1 soyliilyor. Burada
kullanilan bagka bir zaman ifadesi aslinda bilinmeyen ifadedir, sir gibidir. Bilinmeyen
ve sir kavramlart masal veya mitoloji kavramini animsatiyor. Asik burda aslinda
sevgiden duydugunu yorumlanmazlikla kapatarak kendi sevgisini mistik bir kiyafete
sartyor. Hatta yazin tadimi bildigini de iddia ediyor. Bu ifade de askini, kendini
mistiklestirmeyi amaglamaktadir. Edebi kahraman seni sevdikten sonra maddi olmayan
her seyin tadini bildigini, askin ona bahsettigini sdyliiyor.

Ataol Behramoglu’nun siirleri i¢cinde pafoslu siirlere de rastlanmak miimkiindiir.
Bu pafos askin giiciinii, agkin sevmek maharetinin kiyaslandigin1 gosteriyor. Sairin
Gore isimli siirinde bunlar1 gormek miimkiindiir.

Gozlerimiz birbirine gore

Ellerimiz, dudaklarimiz

Ve ask bize goredir

Ve diinya bize goredir

(Behramoglu, 1997: 41)

Bu siirde yazarin iki seven gengcin birbirine ilgisini ifade eden, onlar arasindaki
askin yiiksek deger arz etmesinden bahsediyor. Siirdeki mensupluk belirten ifadeler
cogul seklindedir. Bu birarada olmak, birliktelik anlamindadir. Edebi kahraman ve
onun sevgilisi gozlerinin, ellerinin, dudaklarinin birbirine uygun oldugunu, onlarin
birbiri i¢in yaratildigini sdyliiyor. Sonra askin da onlara gore oldugunu iddia ediyor.
Burda pafos ortaya ¢iksa da, siirin giizelligini ihlal etmiyor, yapay, yalanci pafos
olmadig1 anlasiliyor. Siirin sonunda ise hatta diinya bize géredir demekle higbir seyin
farkinda olmadiklarini, sevgiden, asktan baska higbir seyin onlar1 diisiindiirmedigini 6n

plana ¢ikarmistir.
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6. BOLUM

6.1. Ozgiirliik Kavram

Ozgiirliik herhangi bir sinifin veya toplumun iiyelerinin toplumsal-siyasi
hayatina ve faaliyetine engel olan sikinti ve mahrumiyetlerin olmadigi durum,
bagimsizlik anlamina gelir. Genellikle, bir seyde veya eylemde herhangi bir kisitlama
ve sikintinin olmamasi dzgiirliiktiir. Insan davranisinin belirlenmesinde Anayasa veya
kanunla saglanan haklar 6zgiirliik olarak goriilebilir.

Bugiin esitlik, bagimsizlik, 6zgiirliik hakkinda ¢ok konusuluyor. Diinyanin
bircok yerinde insanlar zuliimden, ayrimciliktan ve yoksulluktan 6zgilir olmak,
kurtulmak i¢in savasiyor. Bazilari ifade 6zgiirliigii, se¢im 6zgiirliigii ve kendi kaderini
tayin etme hakki kazanmak istiyor. Cani istedigi gibi yasamak, istedigini yapmak
insanoglunun arzusudur.

Edebiyatta, siirde Ozgiirlik her zaman sik¢a bagvurulan konulardandir.
Ozgiirliik hakkinda bugiine kadar ¢ok sayida siirler yazildi, siirlerde o6zgiirliik
anlayisindan bahsedildi. Diinyada ilk o6zgiirliik siirinin kim tarafindan yazildigi
bilinmese de antik literatiirde bu konuda siirlere rastlamak miimkiindiir.

M.O. yasamis yunan sairi Eshilos “franlilar” eserinde kendi 6zgiirliikleri igin
adil savas yiriiten Yunanlilarin vatanseverlik duygularini vasf etmistir.

“Iranlilar” eseri kendi ézgiirliikleri icin savasan yunanhilarin vatanseverlik
duygularini terenniim ediyordu. Eserde Daran’in oglu Kserks’in Yunanistan’a
saldrist tasvir edilmistir. Burada kendi vatanlarimi yabanci isgalcilerden savunan
yunan kahramanlarint ovdiigii gibi, isgalin ahlaki anlami da verilmistir. “Oliim
suimbiilii, gururdan uyandir, buradan ancak gozyaglari bi¢mek olur” fikri isgali
kiniyor” (Antik Edebiyat Antolojisi I, 2010: 115).

Romal1 diisiiniir, devlet adami, oyun yazar1 Lucius Annaeus Seneca “Fedra”
manzum draminda 6zgiirliik hakkinda diisiincelerini sOyle ifade etti:

Ozgiirliik yildizi nere, ne zaman

Cabuk yansa o yerde, o yerde inan

Yigitlik, cesaret dogacak her an,

Magrur adamlarin bakiglarindan.
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(Antik Edebiyat Antolojisi II, 2006: 168)

14. ylizyilda yasamis insan Ozgiirliigii ve hiirriyet konulu siirleri ile taninan
Azeri Tiirk Divan edebiyati sairi imadeddin Nesimi gazellerinde insan haklar1 ve
Ozgurliigiine genis yer vermistir. Onun “Sigmazam” gazeli bunun en iyi 6rneklerinden
biridir:

Mende sigar iki cahan, men bu cahana sigmazam!

Govheri-lamekan menem, kévnii mekana sigmazam!

(Nesimi, 2004: 7)

Gazelden de goriildiigli gibi insan Ozgiirliigii evrene bile sigmaz, onun
sinirlarini belirlemek miimkiin degildir. Yani insanin 6zgiirliigli mekansizdir. Mekan

burada sinir, toprak anlaminda sair tarafindan vurgulaniyor.

6.1.1. Mikail Miisfik’te Ozgiirliik Kavram

Mikail Miisfik’te Ozgiirliik diisiincesi, kavrami ¢ok yaygindir. Sairin zor bir
donemde yasamasi, kisitlamalar ve zor sartlar altinda faaliyet gostermesi, istek ve
arzular siirlerinde hem agik, hem de gizli sekilde yansimugtir.

Ozgiirliigii ifade etmek igin sair kelimeyi kullanmadan, bagka bir ifadeyle
sembolize ederek tasvir edebilir, kendi goriisiinii beyan edebilir.

Sairin iinli siirlerinden olan Yine o bag olayd:i siiri 6zgirliik diisiincesinin
ifadesi agisindan oldukca ilging bir siirdir. Sair burada eski gilinleri hatirlar, mutlu
giinleri animsar, o giinlerin hasretiyle yasadigini beyan eder. Edebi kahramanin
muhatap oldugu karakter Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti’nin karakteridir. Sair
Cumbhuriyet giinlerini kumlu sahili olan yesil bahgeye benzetiyor:

Yene o bag olayd, yene yigisarak siz

O baga kogeydiniz.

Biz de muradimizca felekden kam alaydik,

Size konsu olaydik.

Yene o bag olaydi, seni tez-tez géreydim,

Keleme soz vereydim.

Her giin bir yeni negme, her giin bir yeni ilham,

Yazaydim seher aksam.
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Arzuya bak sevgilim, tellerinden incemi ?

Soyle tireyincemi?

(Cavid, Cabbarli, Vurgun, Miisfiq, 1990: 503)

Yazar, burada yesil bahgeyi hatirlamaktan mutluluk duyar ve yine oraya
donmek ister. Hitap ettigi sevgili ise Azerbaycan Halk Cumhuriyyeti’dir.
Cumhuriyetin dmriiniin kisa olmasina isaret ederek felekten doyarak zevk alamadigini
vurguluyor. “Yine o bahgenin olmasi, kaleme soz vermesi” ifadesi ise Cumhuriyet’in
sanina siir yazmak istegidir. Bilindigi lizere o donemde Cumhuriyet hakkinda yazmak
ve konusmak yasakti.

Sairin iinlii olan hem c¢ok sayida diisman kazandiran Riizgarlar siiri
Azerbaycan’da coklarinin ezbere bildigi siirlerdendir. Sair bu siire gore takiplere,
baskilara maruz kalmis, ona karst yonelen ¢ok sayida makale yazildi. Riizgarlar
siirinden Miisfik o doneme gore acik olmasa da gizlice kendi azrularini yiiksek bedii
yetenekle ortaya koymustur. Siirin adinin ve hedefinin riizgar olmasi hi¢ de tesadiifi
degildir, riizgar burada 6zgiirliigii, serbestligi ifade ediyor. Higbir seyin — gazetelerin,
dergilerin, egitimin, bilimin, diisiincenin kisacast insanhigin 6zgiir olmadig1 bir
dénemde riizgarin 6zglir, bahtiyar olarak her yeri dolagmasi sairi duygulandirmis, onu
siirinde simge olarak kullanmistir. Siirin ilk dortligl soyledir:

Her seher, her axsam, her axsam, her seher

Cok zaman serseri kiilekler biheber

Bir yakin dost kimi kapimi doyerler,

Kiilekler, kiilekler,

Bestekar kiilekler,

Diinyant dolasan

Banxtiyar kiilekler!

(Misfik, 1930: 5)

Birinci misrada her sabah ve her aksam kelimeleri iki kez tekrarlanir. Bu
tekrar kelimeler riizgarin her zaman gelebilir oldugunu, yani serbest ve Ozgiir
olduguna isarettir. Diger taraftan ise sabah ve aksam kelimeleri sair tarafindan 151k ve
karanlik olarak da kullanilmistir. Isik burada 6zgiirliikk, karanlik ise 6liim demektir.
Riizgar i¢in 6liim gegerli degil, her zaman yasayan 6zgiir bir varliktir.

Ikinci misrada “Cogu zaman serseri riizgarlar habersiz” kelimesinde yazar
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riizgarin ¢ogu zaman serseri oldugunu soyliiyor. Serseri burada istedigi zaman istedigi
yeri gezen, dolagan yani asir1 Ozgiir olan, habersiz olan anlamindadir. Bir yakin
arkadas gibi kapimi calarlar misras1 yukaridaki habersiz sozii ile baglanti kuruyor ve
fikri ifade ediyor. Yazar riizgarin hicbir seyden habersiz olarak kapiyr caldigini
yaziyor. Riizgar1 yakin dost olarak tasvir ediyor. Fakat bu yakin dost olup bitenlerden
habersizdir. Burada kap1 ¢almak tasvri var. Bilindigi iizere, agik kapiya vurmazlar.
Kapali kapi ise tehlike anlamini anlatiyor. Sair 1929 yilinda yazdigi bu siirde o donem
yasanan olaylar1, korkuyu, 6liimii ifade ediyor. Riizgar ise higbir sey olmamis gibi
kapiy1 ¢alip onu cagirtyor. Bu musralardaki “Riizgarlar, riizgarlar, Besteci riizgarlar,
Diinyayr dolagsan Bahtiyar riizgarlar!” kelimelerinin iginde riizgarlar kelimesinin
defalarca tekrarlanmasi anlami pekistiriyor ayn1 zamanda siire akicilik, hazinlik ve
musikili bir bi¢im veriyor. Bu da siirin akilda kalmasina, dilden dile dolagmasina
yardim ediyor. Anlagilan yazar bunu da dikkate almistir. Ciinkii, kursuna
dizilmesinden sonra Miisfik’in bazi siirleri belleklerden yaziya alindi. Yukaridaki
dizideki bestekar s6zii riizgarin miizigini hatirlatmasi ile birlikte o zaman yasanan
olaylar1 musiki gibi diinyaya, her yere iletilmesi arzusuna isarettir. Ciinkii hi¢bir arag
ile katilleri, hapisleri, cezalari, iskenceleri anlatmak miimkiin degildi. Mecaz anlamda
olsa da bunu riizgarlar edebilirdi. Dizelerden goriildiigli gibi her s6z imgelestirilmistir.

Beziniz korhulu,beziniz kokusuz,

Beziniz duygulu,beziniz duygusuz,

Beziniz uykulu,beziniz uykusuz,

Kiilekler kiilekler,

Ey serin kiilekler,

Sizde var kokusu

Her yerin, kiilekler!

(Miisfik, 1930: 5)

Ikinci dizenin ilk musrasi soyledir: “Baziniz korkulu, kiminiz korkusuzca”.
Yazar burada riizgar sembolil ile 6zgiirliigiin iki tiire ayrildigin1 gosteriyor. Yani o
zaman Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti’'ni deviren Sovyet bolsevikleri insanlara
ozgurliik, bagimsizlik vaat etmislerdi. Oysa bu vaat edilen 6zgiirliikk olduk¢a korkung
ve tehlikeli bir rejime donistii. Sair bunu vurguluyor. “Baziniz duygulu, kiminiz

duygusuz” satirinda sair ikiye boliinme konusunu hatirlatiyor. Ciinkii o zaman
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bolseviklerin vaadine inanip onlarin tarafina gecen kisiler vardi. Sair bu kisileri
duygusuz olarak adlandiriyor, Sovyetlerin hilesinin anlayamadiklarina isaret ediyor.
“Bazimiz uykulu, kiminiz uykusuz” satirinda yazar riizgar1 baska bir bicimde temsil
ederek insanlarin iki tiire ayiriyor. Birinci tiir insanlarin miicadele ettigini ifade
ediyor. Ayn1 donemde Sovyetlere karsi ciddi miicadele mevcut idi. Gence isyani
yasanmisti. Halk Cumbhuriyeti devrilse de, merkezden uzak bolgelerde hakimiyet
tamamen Sovyetlerin eline gecememisti. Sair miibariz insanlar1 bu dizide vurguluyor.
Ikinci tiir insanlar ise sanki riiyadaymis gibi higbir seyden habersiz yasamaya devam
ediyorlar, bu da sairin dikkatinden kenarda kalmamis, onlar1 uykulu sekilde sembolize
ediyor. Sonraki satirlardan dikkat ¢eken husus “Ey serin riizgarlar” ifadesidir. Burada
yazar riizgardan sona hi¢bir seyin teselli olamamasina isaret ediyor. Yiirek yangisiyla
yasanan vahgsetleri higbir sey lizerini kapatamiyor, sadece esen riizgar sairin yliregini
serinletebilir. Ikinci kismm son dizeleri olan “Sizde var korkusu / Her yerin,
riizgarlar!” kelimeleri 6zgiir lilkeleri gezen riizgarlarin kendileriyle onlarin kokusunu
getirdigine isaret ediyor.

Ey ¢ilgin kiilekler, neseniz dasarken,

Baglarin sehinden mey sorub cosarken,

Nalkiran daglar: atlayib asarken,

Meni de aliniz,

Ucayim daglara,

Konliimde ne varsa,

A¢ayim daglara!

(Misfik, 1930: 5)

Sair lglincii paragrafta Ozgilir riizgarlara hitap ediyor. Dizenin birinci
musrasinda riizgarlar1 ¢1lgm ve neseli tasvir ediyor. ikinci misrada onlarin bahgelerde
sarap icerek meyhos olup costugunu yaziyor. “Nalkiran daglar: atlayp asarken”
misrasinda sair yliksek bir dag olan Kiiciik Kafkas daglarinin arkasinda olan Anadolu
illerini hatirlatiyor, orada 6zgiirliigiin olduguna isaret ediyor. “Beni de aliniz, Ugayim
daglara” misrasinda yazar Ozgirliigline kavusmak istegini belirtiyor, riizgarlara
karisarak ylice daglarin arkasina gitmek istedigini soyliiyor. “Gonliimde ne varsa
A¢ayim daglara!” dizesinde ise yazar gercegi sOylemenin imkansiz oldugunu dile

getiriyor. Daglar ifadesi ayn1 zamanda burada adaletin, yiiceligin, Tanrinin sembolii
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olarak kullanilmistir.

Bakiniz yurdumda kiikreyen akina,

Bagslamus fikirile diinyada baskina,

Size bir soziim var, geliniz yakina,

Ey boyiik gezici

Bestakar kiilekler

Diinyani dolasan

Bahtiyar kiilekler.

(Miisfik, 1930: 6)

Siirin dordiincii bendinin ilk iki misras1 dikkat cekicidir. Yazar riizgarlar
yurdunda yasanan hareketin genis 6l¢ii aldigini belirtiyor. Ayn1 donemde yukarida
sOyledigim gibi Sovyetlere itiraz dalgasi baglamig ve iilkenin her yerine yayilmistir.
Sair bunu vurguluyor. Size bir soziim var, geliniz yakina, misrasi ise yazarin ortamin
tehlikeli oldugunu, 6zgiirliik hakkinda agiktan aciga bahsetmenin tehlikeli oldugunu
ifade ediyor. Riizgarlara yiirek soziinli sdylemek i¢in onlarin yakina gelmesini istiyor.
Onlara sdylemek istedigi kelimeleri diinyanin her yerine iletmesini belirtiyor. Burada
yine riizgarlar besteci olarak tasvir ediliyor. Riizgarlar1 bahtiyar (mutlu) diye
adlandiran yazar gizli istegi olan riizgar olmak istegini bir kez daha dile getiriyor:

Atlarken serheddi miikeyyed olun ha!

Her iklim dasiyor goystinde bir hava,

Her yeten miihite uymay:n siz esla,

Okuyun burdaki

Serkiden kiilekler

Ki olsun sizleri

Ferk eden kiilekler.

(Misfik, 1930: 6)

Yazar siirin son fikrasinda Atlarken siniri mukayyed olun ha! diye yazar. Bu
dizede sair riizgarlar1 sinir1 gecerken dikkatli olmaya ¢agiriyor. Ciinkii o zaman sinir1
gegmek cok zordu, giiclii denetim vardi, siipheli kisiler derhal hapis ediliyordu.
Sonraki misra olan her iklim dasiyor gokyiiziinde bir hava ise birinci dizeyi
kuvvetlendirmek i¢in ayn1 zamanda durumu anlatmak icin ek tasvir olarak verilmistir.

Her an durumun tehlikeli olduguna isarettir. Istenilen kisi beklenilmeden hapsediliyor
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ve ¢ogunlukla 6liime gonderiliyordu. Sair de buna isaret etmistir. Her yeten ortama
uymanin siz asla, misrast da ayni durumun tasviri olarak veriliyor. Sair burada hig
kimseye inanmak, itibar etmek miimkiin olmadigini, etrafimizin hainlerle sarildigini
demek istiyor. Sair, okurun buradaki Dogudan riizgarlar dizesinde riizgarlarin gittigi
yerde, buradaki olaylar1 ifade eden sarkilar1 okumasini istiyor. Siirin son dortliigiinde
sairin tekrar olarak bu yontemi kullanmasi timitsizlik duygusu sunsa da, igten
sOzlerinin komsu illere ulagsmasi ile teselli bulduguna isarettir. Siirin son paragrafinin
son musras1 boyle bitiyor: Ki olsun sizleri / Fark eden riizgarlar. Yazar buradan giden
riizgarlarin baska yerlerde olan riizgar ayrilmasi i¢in buradaki duruma ait dogu
okumasini ve boylece diger riizgarlardan farklilasmasini 6zellikle vurguluyor. Yani
burada yasanan olaylardan dogu okuyunca sizin nereden geldiginizi bilecekler.

Her zaman miicadele ve oOzgiirlik ruhlu siirler yazan Miikail Miisfik
“Cirpimis ” siirinde de oOzgiirliik diisiincesine genis yer verir. Sair kartal gibi hiir,
rlizgar gibi 6zgiirce yasadigini tasvir ediyor. Burada 6zgiirlilk sembolii olarak riizgarla
birlikte kartal ve daglar ifade ediliyor. Bilindigi {izere sanatsal edebiyatta kartal ve
daglar ozgiirlik sembolleri gibi sik kullanilmistir. Kartal yiiksekten ucan, hi¢ bir
kustan korkmayan 0zgiir yasayan bir varliktir. Daglarin dorugu ise insanlar i¢in her
zaman ulasilmaz bir goriintli olmustur ve oray1 fethetmek insanlarin ebedi istegi
halinde gelmistir.

Menim hayalimda vardir her zaman

Kartal tebietli bir insan olmatk.

Seslenib, seslenib daglar basinda

Esen kiileklerle hemzeban olmak.

(Miisfik, 1930: 100)

Gortildiigi gibi sair 6zgiir olmak istegini bir an kenara birakmiyor, hayalinde
kartal gibi serbest olacagini diislintiyor. Siirde kullanilan hayal, kartal, insan, daglar
basi, riizgar sairin 6zgurliik diigiincesini ifade eden temel kelimelerdir.

Gok-gol konusu o donem Azerbaycan siirinde ¢ok fazla deginilen bir konu
olmustur. Sair kendi goriislerini Gok-gole atf ederek goriislerini ifade ediyordu. Daha
cok korku, 6liim ve ayrilik konusu bu siirler arasinda daha fazla yer aliyordu. Mikail
Misfik’in Gok-gol siiri bu tlirdendir. Siirin fark: yerlerinde Gok-gol Azerbaycan’in

sembolii gibi verilmistir, onun o zamanki durumu tasvir edilmistir. Siirin ilk iki
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misrasi s0yle basliyor:

Men bu giin Goy gélii durgun gordiim,

Goy goliin sekline vurgun gordiim.

(Misfik, 2013: 167)

Siirdeki “Gok-gélii durgun gordiim” ifadesi o zamanki durumu ifade ediyor.
GOk-gol vasitasiyla burada Azerbaycan’in siradanlastirilan goriintiisii sunulmakta ve
onun tasviri durgun olarak verilmektedir. Durgun olmak ise Sovyetlerin esarette
tuttugu tilkenin zor durumda olmasi demektir. Mavi goliin haline vurgun ifadesi ise
caresiz kalan tilkenin hala ¢aresiz durumda kaldigina isarettir. Siirin bagka bir yerinde
ise sair yazar:

Dord terefden onu ¢amlar bir-bir

Sanki zencirleyib etmigsler esir.

(Miisfik, 2013: 167)

Burada da yazar ayn1 durumu baska sekilde tarif ediyor. Her yandan kusatma,
baski altinda tasvir edilen iilkenin durumu zordur. Sanki onun zincirleyip, Prometheus
gibi ebedi ceza vermisler.

Ozgiirliik motifi Mikail Miisfik’in 1930 yilinda yazdig1 “Bulutlar” siirinde de
genis yer almistir. Sair o zamanki durumun keskinligini anlayarak 6zgiirlilk imajimi
diger nesnelere cevirerek ifade etmistir. Sirin ikinci fikrasinda soyle bir diisiince var:

Tutkunsunuz, kelbinizde yoxsa varmi sanciniz?

Bu hercayi gezigden nedir ya kazanciniz?

(Miisfik, 1930: 59)

Siirden goriildigl gibi, sair bulutlar1 {izgiin tasvir ediyor, onlarin acisinin
oldugunu soruyor. Tabii ki, sair bulutlarin durumunu kendi {ilkesi ile 6zdeslestiriyor.
Yazar burada soru sorsa bile aslinda o sorunun cevabini biliyordu. Sanci (ac1) sozii
Sovyetlerin hastaligina tutulan Azerbaycan’in agrisinin sancist vardi. Siirin diger
kismina bakalim:

Sizi riizgarmi ¢aldi, onuncunmu soldunuz?

Onungunmu deyisdiniz, darmadagin oldunuz?

(Miisfik, 1930: 59)

Siir burada yine aynilik olusturmaktadir. Riizgarin bulutu ¢aldigini yaziyor.

Yurdu isgal edilen yazar kendi diislincesini acik¢a ifade edemese de bu sekilde
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yazarak belirtmistir. Bu misralardaki riizgar kelimesi diisman karakteridir. Degisen,
darmaduman edilen ise sairin yurdu-yuvasidir.

Mikayil Miisfik sanatinda sikc¢a dikkat ¢eken ve okurlarin dillere destan olan
siirlerden biri de Unli “Tar” siiridir. Siirin  1929-1933°1i yillarda yazildig1
bilinmektedir. Bu siir yayimlandiktan sonra yazar baskilara maruz kalmis, haksiz
suclamalarla karsilagmistir. Hatta sairin meslektaslar1 da bu siirine kars siirler yazmus,
o donemin basininda yaymlatmislar. Siir o zaman Sovyetlerin yerli halka karsi
yurittiigli ulusal ve etnik ayrimciliga karsi yazilmisti. 7ar bu siirde aslinda miizik
aletinden daha ¢ok Azerbaycan’in karakterik ifadesi idi.

Sovyet isgalinin ilk yillarinda Azerbaycan’da eskiye karst miicadele adi
altinda milli-manevi degerlere, klasik edebiyata, yazili ve yapili anitlara kars1 yikici
faaliyeti baglamistir. Camiler ve tarihi anitlar yikiliyordu. Ayrica milli miizik aletleri
de eskilik alameti gibi yasaklaniyordu. Boyle musiki aletlerinden biri tar idi. Tarin
yerine ise Rus gitar1 modaya binmisti. Boyle bir donemde Mikail Miisfik bu siirle
kendi itirazin1 belirtiyordu. Tarin unutulmaz oldugunu yazan sair, onun kitlenin ifade
araci olarak degerlendirdi:

Oku, tar!

Seni kim unudar?

Ey geniy kiitlenin acisi, serbeti —

Aloviu seneti!

(Miisfik, 2013: 70)

Burada sair siyasi goriigiiniin aksine “Oku, tar!” diye hitap ediyor. Cilinkii o
unutulmazdir, onu unutmak miimkiin degildir. Eger tar okuyacaksa, sOylenecekse
unutulmayacak, hafizalarda yasayacak ve kendi yangili sesinde acilari, agrilari,
dehsetleri yasatacaktir. Tar ayni zamanda halkin hafizasi demektir. “Ey genis
kesimimin acisi, serbeti” ifadesi ise tarin halkin derdinin ifadecisi gibi genis kitle
tarafindan sevilmesi ve her zaman dinlenilmesi demektir. Hem mutlu, hem de
lizlintiilii giinlerde halkin diisiincelerini yansitan, dile doken tar alevli sanat tiiri
gibidir.

Carparak “Cargah’in divardan-divara

Yol¢unu yolundan eylemis avara.

Calhanmugs dereler, tepeler,
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Ses vermiy sesine lepeler.

(Miisfik, 2013: 70)

Tarin kudretini vasfeden sair “Cargah” makaminin tarin sesinde ve ayni
zamanda duvarlar arasinda yasadigimi yaziyor. “Cargah” calindiginda yoldan
gecenler bile tarin sesine hayret edip duruyor, onu dinliyorlar. Sair burada tarin
sesinin her tiirlii sevgiye ve saygiya layik oldugunu yaziyor. “Calkanmis dereler,
tepeler” sdzleri tepkiye isarettir, kitlelerin ozgiirliik istegine isarettir. Ozgiirliik
simgesi olan tarin “Ses vermis sesine cevizler” sozleri protesto eden halkin isteginin
ifadesi olarak yazilmustir.

Sen kulluk etmedin mescide, ahunda,

Calisdin hayati sevmeyin ugrunda.

Cohlart iiziine durdular,

Konliinii kirdilar.

Ne deyim o yekebaslara?!

Caldilar ruhunu daslara.

Ustiinden bir kara yel kimi esdiler,

Sesini kesdiler.

(Miisfik, 2013: 70)

Sair burada tarin asla kisisel amagclar i¢in kullanilmadigini vurguluyor. Yani
Sovyetlerin onu kendi amaci i¢in kullanabilmeyecekleri i¢in, tarin iste 6zgiir halkin
sevdigi bir miizik aleti oldugu icin, gerilik sembolik adi altinda yasak koydugunu
vurguluyor. Cogu yliziine kars1 geldi, ifadesinde sair tarin diismaninin ¢ok oldugunu,
halkin i¢inde Ruslara inanip, ona karsi olanlarin varligini belirtiyor. Sair tar aleyhine
olanlar1 “yekebagslar” olarak yanimliyor, tarin ruhunu taslara carptiklarini One
cikartyor. “Ustiinden bir kara yel gibi estiler, / Sesini kestiler” msralarinda ise Miisfik
Sovyet diizenin tiim araglar1 kullanarak tari ortadan kaldirmaya calistigini, onun
Ozgiirliik ve hakikati ifade eden sesini kesmek istedigini belirtiyor.

Sen bu giin silahsan elimde,

Seni men hanst bir hedefe

Istesem, cevire bilerem.

Kalblerde gizlenen ke¢misi

Bir yeni negmenin elile
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Devire bilerem!

(Miisfik, 2013: 70)

Bu misralarda Sovyetlerin tardan hangi nedenle korktugu anlasiliyor. Sair tarin
bir silah gibi komiinistler i¢in korkun¢ oldugunu beyan ediyor, kitlenin elinde olan bu
silahin bir zaman onlara kars1 donecegini diisiiniiyor. Yukaridaki misralarin sonundaki
Devire bilirim! ifadesi ile sair tarin giiciinii bir kez daha vurgulamistir.

Mikail Misfik’in 6zgiirliik ifade eden siirlerinden biri de “Gonliimiin
dedikleri”dir. Sair burada 6zgiirliik arzularini, hiir yasamaya olan umudunu ifade
ediyor.

Menim kénliim deyir ki,

Hele bunlar nedir ki...

Boyiik giinler, sanl giinler, sen giinler,

Yoluna diisen giinler

Hele karsimizdadir!

(Misfik, 2004: 149)

Bu dizelerde sair iyimserligi birakmiyor, hep arzu ettigi 6zgiir giinlerin ilerde
oldugunu yaziyor. “Yoluna diisen giinler / Hala karsimizdadir!” diyen sair istegine,
arzusuna ulasacagina inandigini saklamiyor.

Ay isigi, dolu tirek, yasil bag,

Qizgin giines, serin ¢esme, karli dag

Hele karsimizdadir!

(Miisfik, 2004: 149)

Siirin son paragrafinda yazar sanki ¢enneti tasvir ederek yaziyor, Ay w5181, dolu
viirek, yesil bahge, / Yogun giines, serin ¢esme, karli dag / Heniiz karsimidadir!
dizelerden goriindiigii tizere Miisfik 6zgiirliik istegini hi¢cbir zaman unutamayacagini
kendi hedefine ulasacagina yiirekten inaniyor. Kisacasi sair zor giinleri gegerek 6zgiir
yasama dogru giivenle yiiriiyor.

Mikail Miisfik sanatinda dnemli bir yer tutan seirlerden biri de, dillere destan
olan “Yine o bag” siiridir. Bu siir sairin onun ustalifindan haber vermektedir. Klasik
siir seklinde yazilsa da satirlarin boliinmesi ile yazar sanki serbest siir izlenimini
olusturuyor. Ge¢mise konulu siir o zaman kiza siirede bagimsiz olan Azerbaycan Halk

Cumbhuriyeti’nin sembolii olarak kabul edildi ve Mikail Miigfik’in suglanmasinin
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genel nedeni olarak kullanilmistir. Siirin objesi yirmi ii¢ ay bagimsiz Oomiir siiren
Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’dir. Sair Cumhuriyeti simgelestirerek, donemi hos bir
hatira gibi animsiyor, yine o bah¢ceye donmek istegini dile getiriyor.

Yene o bag olaydi, yene yigisarak siz

O baga kogeydiniz.

Biz de muradimizca felekden kam alaydik...

(Misfik, 2004: 176)

Yukaridaki misralardan goriildiigii gibi o giinlere donmek istiyor, mutlu
yasayarak, felekten muradina ermek istiyor.

Yene o bag olaydi sevdalar 6lkesinde,

O soyiid kolgesinde.

Inci kumlar iistiinde yene verib bas-basa,

Yayr vuraydik basa.

Giinlerimiz kegeydi kizgin ferehler kimi,

Dolu kadehler kimi.

(Miisfik, 2004: 176)

Sair o gilinlere tekrar donmek istiyor. Bagimsizlik yillarin1 sogiit golgesi ile
ozdeslestirerek simgeliyor. Ozgiirliik yillarim coskun ve sevingli giinler gibi aniyor,
gecen yillarin 6zlemini ¢ekiyor. “Giinlerimiz gegseydi yogun sevingler gibi / Dolu
kadehler gibi” dizesinde da sair sirf bunlar1 s6ylemek istiyor.

Bu yaz dostlarim bir az behtever olacaklar,

Can-ciyer olacaklar.

Bir az da uzaklara a¢acaklar yelkeni,

Ruh yeni, hayat yeni...

Cikacaklar goyleri asarak done-done,

Buludlarin fovkiine.

Ucacaklar sabaha, u¢acaklar yarina,

Efir bosluklarina.

Vaktile bir kolge tek hiir yasamagq isteyen,

Bu insan oglu bilsen.

Azadlik olkesinde daha sad olacakdur,

Diinya dad alacakdrr.
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(Misfik, 2004: 176)

Sair gecen giinleri 6zlemle hatirlasa da, amacina ulasacagini da saklamryor,
ileri giinlerde bunun gergeklesecegini belirtiyor. Yukaridaki satirlardan anlagildigi
gibi “Bu yaz dostlarim biraz sansh olacaklar” ifadesi 6zgiirliige olan giiveni ifade
ediyor. Ozgiirliik iilkesinde daha sad olacaktir, / Diinya tat alacaktir satirinda sair
ozgiirliik iilkesinin yeni Ozglirliige kavusacagini yaziyor, yasamanin daha hos ve

vazgecilmez olacagini vurguluyor.

6.1.2. Ataol Behramoglu’da Ozgiirliik Kavram

Ozgiirliik kavrami Ataol Behramoglu'nun siirlerinde ¢esitli bicimlerde yansir.
Sairin eserlerini okurken 6zgiirliik anlayisinin farkli bicimlerini gorebiliyoruz. Ozgiir
yasamak, Ozgiir diisinmek Ataol Behramoglu’nun siirlerinin temel amaglarindan
biridir.

Yazar Strati Korakas’a Mektup siirinde hiir ve bagimsiz olmayan iilkede
yasayan insanlarin hayatin1 canlandirmistir. Sair burada kendi yurdunda olan duruma
dikkati daha ¢ok yonlendiriyor:

Ve benim yurdumda

Ipek bakish kizlarimiz yatiyor hapiste simdi

Ve kara gozlii ogullarimiz...

Gencliklerini tadamadan daha

Giinese doyasiya bakamadan

Demir parmakiliklar arkasina kapatilan...

(Behramoglu, 2013: 113)

Siirden Ornek aldigimiz beyitte sair ipek bakigsh kizlarin ve siyah gozli
ogullarin hapiste olmasini vurguluyor. Burada ipek sozii hapishane ile ters orantilidir.
Sair ipek ve hapishane duvarlarim1 karsilagtirmakla fikrini kuvvetli sekilde okuruna
iletiyor. Siyah gdzlii ifadesinde ise sair yigit ve cesur insanlarin hapse diistiriilmesini
vurguluyor. Kizlarin ve ogullarin hapsini, 6zgiirliigiiniin elinden alinmasii sair
kendine 6zgii tarzda ifade ediyor. Sonraki misrada yazar onlarin genglik yillarinin
heba oldugunu, giinesi gérmekten bile yoksun oldugunu belirtiyor, demir parmakliklar

arkasinda kalan insanlarin mahrumiyetlerini dile getiriyor.
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Sairin Onun Tiirkiistinti, Guevarain siirine bir goz atalim.

Daglarin ve nehirlerin

Tiirkiistinii soylemek istiyorum

Biiyiik gokyiiziiniin ve kirlarn.

Mavi bir ¢igegin tiirkiisiinii soylemek istiyorum

Umudun ve sevdanin.

Kahraman bir yiiregin tiirkiisiinii soylemek istiyorum

Aslan tiirkiistinii Guevara 'nin.

(Behramoglu, 1981: 20)

Sair Daglarin ve nehirlerin / Tiirkiisiinii séylemek istiyorum / Biiyiik
gokyiiziiniin ve kirlarin kelimesi ile 6zgiirliik diisiincesini ortaya koymaktadir. Daglar
ve nehirler Ozgirliigiin semboliidiir. Gokyiizii de, kirlar da ayrica Ozgiirligiin
semboliidiir. Onlarin tiirkiisii de tabii ki, 6zgiirliik hakkindadir. Yazarin onlarin
tiirkiistinii sdylemek istemesi Ozgiirliik istegi olarak kabul edilmelidir. Mavi bir
cicegin tlrkiisiinii sdylemek oOzgiirliigiin tiirkiistinii sdylemek anlamindadir. Cigek
Ozgilir doganin bir pargasidir ve onun tiirkiisii de 6zgiirdiir. Umudun da, sevdanin da
tirkiisi aynen Ozgirliigiin tlirkiisiidiir. Kahraman bir yiiregin tiirkiisi, korkmaz
insanin tiirkiisiidiir. Higbir seyden korkmayan insan secerek, oOzgiirliik hakkinda
tiirkiiler okur. Arslan tirkiisii’nii Guevara’nin satirlar1 de 6zgiirliik isteginin sembolik
ifadesidir. Herkesce bilindigi iizere, Guevara diinyada 6zgiir insan olarak tanindi,
Kiiba’nin kurtarilmasi ile {in kazandi. Sairin Guevara’nin tilirkiisiinii sdylemek istegi
de bundan kaynaklaniyor.

Korlerin ve yetimlerin

Tiirkiistinii s6ylemek istiyorum

Yavrusu 6lmiis ananin

Hastalarn tiirkiisiinii soylemek istiyorum,

Hapiste yalniz bir adamin.

Sevgili bir yiiregin tiirkiisiinii soylemek istiyorum

Kardesimin, Guevara’'nin

(Behramoglu, 1981: 20)

Yukaridaki dizede korler, yetimler gii¢gsiiz insanlarin karakteridir. Giigsiiz

insanlar her zaman gii¢lii olmak istiyor. Gii¢lii olmak da kurtulmak, 6zgiir yasamak
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demektir. Yavrusu 6lmiis anne kelimesi Ozgiirliigiinii kaybetmis insan anlamina gelir.
Hastalar da giigsiizliik, caresizlik semboliidiir. Bu da yukarida yazildig1 gibi giiclenmek,
Ozgilir olmak istegini ifade ediyor. Hastalarin tiirkiisii ise iyilesmek, ayaga kalkmak
hakkinda olacak, bu da 6zgiirliik isteginin daha bir semboliklesmis ifadesidir. Sevgili bir
yiiregin tiirkiisiinii sdylerken sair en yakin kisinin tlirkiisiinii dngoriiyor. Sonraki dizede
ise kardesimin, Guevara’nin kelimesi yer aliyor. Sair Guevara’y1 kardesi biciminde
adlandirarak onun tiirkiisiine ortak oldugunu vurguluyor.

Ah, nasil da aci

Boéyle susup durmak

Kotiiler cellatlar elinde

Bunalirken giizelim halk

Fabrikalar yanls ¢alisirken

Yanlis ekilirken toprak

Ayak, olmusken bag

Bas, olmusken ayak

(Behramoglu, 1981: 20)

Bu satirlarda sair 6zgiirliigii elinden alinmis kisilerin kotiilerin, cellatlarin elinde
susup durmasini act bir durum olarak degerlendiriyor. Halkin kétiilerin cellatlarin elinde
ezildigini vurguluyor. Sair fabrikalarin yanlis calistigini, topraklarin yanlis ekildigini
yaziyor. Bu kelimeleri kullanmakla yazar fabrikanin ve topragin halk i¢in ¢alismadigini,
cellatlar igin galistigini sdylemek istiyor. Ozgiirliigii elinden alman mazlum halk ¢aligsa
bile onun emeginin yeterince degerlendirilmedigini yaziyor. Bununla da yazar aslinda
herseyin aksine, darmaduman kalmaya mahkum oldugunu demek istiyor:

Kavganin ve hiirriyetin

Tiirkiisiinii s6ylemek istiyorum

Giir bir akisla akacak kanin

Esitligin tiirkiisiinii s6ylemek istiyorum

Halklar adina yiikselen sancagin.

Sadeligin, inceligin, onurun

Tiirkiistinii soylemek istiyorum

Onun tiirkiisiinii, Guevara nin

(Behramoglu, 1981: 20)
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Siirin son paragrafinda yazar disilincelerini genellestiriyor, acik¢a kendi
gorlisiinii ifade ediyor. Kavga ve hiirriyetin tiirkiisiinii okumak istemesi dogrudan
ozgirliige cagridir. Eger 6zgiirliige cagr1 varsa burada kan dokiilecek, miicadele kanla
bitecektir. Diger satirda sair bu goriise isaret edererk “Giir bir akisla akacak kanin”
ifadesini kullaniyor. “Esitligin tiirkiisiinii soylemek istiyorum / Halklar adina yiikselen
sancagin’” satirlarinda ise sair diinyanin her yerinde bdyle sorun olduguna isaret ediyor,
act c¢eken halklarin ozgiirliik tiirkiisiinii okumak istedigini vurguluyor. Yazar bunu
yazmakla aslinda diinyadaki giincel bir konuyu ortaya ¢ikartmis oluyor. O her halkin,
her insanin 6zgiir ve diledigi gibi yasama hakkinin olduguna dikkat ¢ekiyor. Siirin son
misralarinda ise sair aslinda sadeligin, =zarifligin, onurun tiikiisiinii sOylemek
istediginden bahsediyor. Ve tekrar Guevara’nin tiirkiisiinii hatirlattyor. Bu da bir
rastlant1 degildir. Guevara her yerde, ister Latin Amerika’nin ¢esitli iilkelerinde, gerekse
Afrika’da 6zgiirlik ugruna verdigi miicadele karsiliksiz idi, sadece insanlarin 6zgiirliigi
adina idi.

Ataol Bahramoglu’nun baska bir siirinde 6zgiirliikk imajina bakalim. “Apabila,
Ipek And Yagdi Sagir” siirinde sair 6zgiirliik diisiincesini ortaya koyub.

Diistindiim bir bir

Kardeslerimin ne yaptiklarini

Nihat

Uyumuyor olmall.

-Nefis bir sarki

Soyliiyor yandaki odadaki kiz

Bir Rus

Halk sarkis.

Ve simdi koroyla

Basladilar-

Nihat diistiniiyordur

Karanlikta.

-Sanirim

Bir saatten sonra

Hapishanede

Duisardan sondiiriiyorlar isiklari-
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Beyaz ipek gibi yagd: kar

Bir kiz kelebek adimlariyla

Gegip gitti karin tizerinden.

(Behramoglu, 1997: 20)

Siirin kahramani hapiste olan sairin kendisidir. O uzak sehirde kendi ailesini,
kardesini ve karisini diisiiniiyor. Once kardesini diisiiniiyor, ge¢ saatleri olmasina
ragmen onun hala uyumadig1 kanaatindedir. Kardesi sairi diisiindiigiinden uyumuyor,
rahatsizdir. Yan odada ise Rus kizi halk sarkisi okuyor. Rus kizi kelimesi sairin esinin
Rus olduguna bir isarettir. Onun okudugu halk sarkis1 olmas1 bosuna degil. Genellikle
halk sarkilar1 daha ¢ok 6zgiirliik ve mutluluk hakkinda olan sarkilardir. Sairin kardesi
Nihat ise birazdan ¢o6ldeki 1siklarin sondiiriilecegini diislinliyor. Isigin kapanmasini ise
kardesi karin lizerinden bir kizin kelebek adimlar ile gegmesine benzetiyor. Kelebekler
ise bazen 6zgiirliigiin sembolii olarak degerlendirilir.

Insafsizlik

Vahset

Hala giiclii

Ve hala iktidarda.

Insanlar

Oliiyorlar.

Gepgeng

Stmsicak

Oliiyorlar

Sanki

Olmiiyorlarmus gibi.

(Behramoglu, 1997: 20)

Bu musralarda sair insafsizligin, vahsetin hala gii¢lii oldugunu, iktidarda
oldugunu yaziyor. Insafsizlar ve barbarlar giicliilyse, demek ki insanlarin &zgiirliigi
elinden alinmustir ve onlar zor durumadir. Bu kelimelerde de sair Ozgiirliik imaji
yaratiyor. Sonraki dizede sair insanlarin 6lmesini hatirlatiyor, onlarin geng ve ter taze
oldiigiinii vurguluyor. Tasvirde bu kelimelere dikkat edelim: “Sanki olmeyen gibi
oliirler”. Yapmmlarin 6liimii siradanlasti, sanki bunlar 8lmiiyor. Insanlarin sugsuz yere

Olmesi onlarin yasadig1 ortamin vahsetinden haber veriyor. Vahset oldugu yerde de tabii
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ki, insanlarin 6zgiirliigiinden, mutlulugundan bahsetmek miimkiin degildir.

Yasayalim

Ozgiir

Giizel

Diistinceli.

Anlatalim

Diistindiiklerimizi birbirimize.

Seving egemen olsun her yerde

Insanca

Bir kayg.

(Behramoglu, 1997: 20)

Sair burada insanlara olan arzusunu ifade edederk onlarin Ozgiir ve 1iyi
yasamalarini istiyor. Insanlarin diisiindiigiinii birbirine anlatmanin gerektigini belirterek
huzurun, sevincin her yerde olmasini istiyor, insanlara 6zen gosterilmesini beyan ediyor.
Seving ve nese nerede varsa orada 6zgiirliik ve mutluluk vardir.

Kusatma altinda vermem gerekiyor

Omriimii etkileyecek kararlart.

Kuytu bahgelerde degil

Sarsak odalarda yasiyorum aski.

(Behramoglu, 1997: 28)

Sairin Kugatmada siirine baktigimizda burada da 6zgiirlik semboliine
rastliyoruz. Ataol Behramoglu siirin birinci dizesinde ozgiirliigii elinden alinan ve
kusatmada olan adami terenniim ederek yaziyor, hayatin1 degistirecek kararlar1 bile
kusatmada veriyor. Dizede tasvir edilen kisi yasadig1 sevgiyi bile korku i¢inde, baski
altinda yasamaya mecburdur. Bu da 6zgiirliigii elinden alinmis kisiye isarettir:

Gok diye bir sey vardi bir zaman

Sonsuz, engin, mavi

Simdi stinepe bulutlarin

Hasta kopekler gibi gezindigi

(Behramoglu, 1997: 28)

Siirin bagka bir kismina bakalim. Burada sair bir zamanlar var olan sonsuz, mavi

ve genig gokyliziiniin oldugunu yaziyor. Gokylizii Ozgiirlige isarettir. Geg¢miste
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oldugunu yazmasi1 ise Ozgiirliigiin kaybedilmesinin semboliklesmis, stilize edilmis
bicimidir. “Simdi siinepe bulutlarin hasta kopekler gibi gezmesi” kelimeleri de
imgelesmis isaretlerdir. Siinepe bulutlar her yeri dolasan anlamindadir. Gokyiiziini
bulutlar tutarsa, sairin gokyiiziinii O6zgiirlikle semboliklestirmesini hatirlarsak, bu
benzetme 6zgiirliigiin kaybedilmesi demektir. Hasta kopekler gibi gezindigi deyiminde
ise sair bulutlar1 hasta kopege benzetiyor. Hasta kopek burada ozgiirliigli insanlarin
elinden alan cellatlarin karakteridir.

Sairin “Tiirkive, Uzgiin Yurdum, Giizel Yurdum” siirinde de 6zgiirliigii elinden
alinan yurdun imaj1 yaratilmigtir. Siirin birinci misrasinda sair soyle yazar:

Tiirkiye, tizgiin yurdum, giizel yurdum

Boynu biikiik ay ¢icegi

Siirin ve askin gelecegi.

(Behramoglu, 1997: 29)

Birinci satirda Tiirkiye’nin iizgiin izlenimini aliyoruz, ikinci satirda ise sair kendi
ilkesini boynii biikiikk ay cicegine benzetir. Burada boynu biikiik kelimesi 0zgiir
olmayan memleketin sembolii olarak verilmistir. Fakat sair iyimserligini saklayarak,
halihazirda zor durumda olan yurdunun hos gelecegini yaziyor.

Tiirkiye, tizgiin yurdum, giizel yurdum

Zinciri altinda kimildayan

Bitecek sanildigi yerde baglayan.

(Behramoglu, 1997: 29)

’

Siirin her paragrafinda “Tiirkiye, iizgiin yurdum, giizel yurdum” satirlan tekrar
ediliyor. Bunun kendisi de bir poetik bi¢cimdir. Sair her defasinda tekrarlayarak okuruna
yurdunun zor durumda oldugunu yaziyor. Yukaridaki son paragrafin ilk misrasinda
yazar yine de iilkesinin {izgiin durumunun tasvir ediyor. Ikinci misrada ise “Zinciri
altinda kimildayan” kelimelerini yazarak ozgiirliigii elinden alinmis insan imajini
olusturuyor. Zincirle baglanmig kisi kole olarak sahibinin dedigini yapmaktan baska
caresi olmayan kisidir. Sair bununla kaybedilmis 6zgiirliige isaret ediyor. Son misrada
ise sair biitiin bunlarin bitecegini yazmakla gelecege olan giivenini ifade ediyor.

Ataol Behramoglu’nun “Notlar I” siirindeki bagimsizlik imgesine dikkat edelim:

Yurdum orada, karanlikta duruyor

Onun insanlarini tamimiyorum bile
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Oysa ylarca onlari tamdigimi diigiindiim

(Behramoglu, 2014: 91)

Sair burada yurdunun hala karanlikta oldugunu iiziintii ve ac1 ile tasvir ediyor.
Karanlikta kalmak zor durumda kalmak, caresiz durumda olmak demektir. Karanlik
burada 0Ozgiir olmayan mekani temsil ediyor. Onun insanlarini tanimiyorumbile
deyiminde ise yazar insanlarin degistigini, onlarin simdiki durumu kabullendigine
isarettir. Sairin diigincesine gore insanlar degismezse yurdu karanlikta kalmazdi. Ve
insanlarin degistigini, onlarin 6zgiirliik miicadelesi vermedigini yaziyor, onlari bu bu
ylizden tanimiyor. Yukaridaki paragrafin son satirinda yazar yanmildigin1 not ederek
onlar1 tanidigin1 sandigini yaziyor.

Siirin son dizesinde ise yazar bagimsizlik diisiincelerini tam agik olarak ifade
ediyor:

Bir haykirisi gelistirmek.

Bir sessizligi ¢ildirtict kilmak

Bir umutsuzlugu sikistira sikistira bir hangere dogru bilmek

Bir kedere katilmak ve bir silahin bir par¢ast haline gelmek

(Behramoglu, 2014: 91)

“Bir haykirisi gelistirmek” ifadesi tim bu haksizliga itiraz1 simgeliyor. Sair
adaletsizlige bu kadar katlanmak olamaz, 6zgiirliik olmadan yasamak, bu nedenle de
vicdan1 olmak gerektigini demek istiyor. “Bir sessizligi ¢ildirtict kilmak” deyiminde
yazar sessizligi bozmanin zamaninin geldigini sdylemek istiyor. Sessizlik bilindigi
lizere, 6liimiin simgesidir. Yalnizca 6len insan sessiz kalabilir. Sair bu sessizligi bozarak
miicadeleye davet ediyor. “Bir umutsuzlugu sikistirarak sikistira bir hangere dogru
bilmek” ifadesi miibarizeden baska hi¢bir yolun kalmadigina isaret ediyor. Bunu
yazmakla yazar daha miicadeleci olmaya ¢agr1 yapiyor. Yani ¢aresizligin yolu 6lim
pahasina olursa olsun durmadan ilerlemek, amaca dogru ilerlemek gerekiyor. Bu ise agik
acik hangere dogru kogsmak demektir ki, bundan da geri gitmek gerekmez. “Bir kadere
katilmak” ifadesinde yazar ozglirliik i¢in, miicadele icin herseye katlanmanin gerekli
oldugunu yaziyor. “Bir silahin bir parcasi haline gelmek” kelimesi ise doviismek ve
silaha doniismenin gerektigini ifade ediyor. Gorildigi gibi burada yazar 6zgiirliik
imajm1 savas, miicadele etmekte goriiyor. Kurtulus yolu, ¢ikis yolu savas, miibarize

yapmaktadir ve boylece 6zgiirliige ulagsmak miimkiin olabilecektir.
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“Kardesim Aylardir Hapiste” siirinde yazar kardesinin hapiste olmasi ile
diistligii caresiz durumu anlatir:

Acimi duyurabilmek igin

Uykusuz

Ag

Susuz

Oylece

Durabilirim.

(Behramoglu, 2014: 126)

Sair acisin1 anlatmak i¢in uykusuz, a¢ ve susuz kalmasina memnundur, yeterki
onun distiigii durumu anlasinlar. Burada uykusuz, a¢ ve susuz kalmak eyni zamanda
kardesinin orada uykusuz, a¢ ve susuz kalmasina isarettir. Sair burada cifte karakter
yaratmis. Bu duruma sadece kul olanlar, 6zgiirliigii olmayanlar diisebilir.

Acimi duyurabilmek icin

Sevgisiz

Anisiz

Kaskati olabilirim.

(Behramoglu, 2014: 126)

Bu musralarda ise yazar diistligli caresizligi anlatmak i¢in sevgisiz, ansiz hatta
kaskatt da olmaya hazirdir. Ciinkli onun hapiste olan kardesi sevgisiz, anisizdir ve
kaskatidir. Yine sair burada ¢ifte karakter yaratmistir.

Biz ozgiirliigiin

Giizel giinlerin

Savasg¢ilar

Aydinligin

biligin

Bize eziyet

Ediyorlar bugiin

Ama halkimiz

Ayni acilarin

Bin katim

Yasamiyor mu sanki
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(Behramoglu, 2014: 126)
Yukaridaki satirlarda yazar kardesinin hapisteki durumunun genel oldugunu, bu
tiir zorlukta olan insanlarin ¢ok oldugunu vurguluyor. “Biz ézgiirliigiin / giizel giinlerin

’

savasgilart” ifadelerinde yazar Ozgiirlik, aydinlik i¢in savastigini, ancak yine de
durumun zor oldugunu yaziyor. Giizel giinler icin savagsak bile giizel giinler géremedik
demek istiyor. Sonraki misralarda sairin goriislerini Ozetleyelim; kendisinin ve
kardesinin ¢ektigi acty1 tim halkin ¢ektigini vurguluyor. “Halkimiz ayni acilarin bin
katini yasiyor” diyerek goriigiinii ifade ediyor.

Ataol Beramoglunun “Yasadiklarimdan Ogrendigim Birsey Var” kitabinda yer
alan “Hapishanede Bir Sabah Tiirkiisii” siirine bakalim:

Gokyiizii mavi, bulutlar beyaz

Ardindan baharin gegti koca bir yaz

Hapisteyiz hala ve giiziin ilk serinlikleri

(Behramoglu, 2013: 120)

Siirde tasvir eden gokyiizii ve bulutlar 6zgiirliigiin semboliidiir. Mavi gokyiizii ve
beyaz bulutlar bahardan sonra gelmis, havalar serinlemistir. Fakat biitiin bunlar onun
hayatina, yasamina etki etmiyor. Sonraki dizede bunlarin 6nemi oldugu anlatilmakta:
“Hapisteyiz hala ve giiziin ilk serinlikleri” diyerek yazar okura nedenini agikliyor. Eger
insan Ozgiir ve bagimsiz deyilse gokyliziiniin mavi olmasi, sicak yazdan sonra serin
sonbaharin gelmesi o kadar da 6nemli degildir. Ciinkii hapiste olan insan i¢in bunlarin
fark: yoktur.

Ataol Beramoglu'nun cesitli siirlerinde olusturdugu 6zgiirliikk imgesine baktik.
Ozgiirliik diisiincesine duyarl yaklasan sair sadece siir yazari olarak degil, ayn1 zamanda
vatandas olarak da kendi konumunu ortaya koymaktadir. Sairin 6zgiirliik simgesi olan

siirleri ayrica topumun tutumudur, toplumun sesidir.
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SONUC

Edebiyat sadece bir sanat alan1 degil, ayn1 zamanda teorik bilgi ve arastirma
objesidir. Diinya edebiyat teorisyenleri giinlimiizde aragtirmalarinda yeni bilimsel
metotlardan - karsilastirmali edebiyat yontemini kullaniyorlar. Karsilastirmali edebiyat,
edebiyat1 kabul ettigimiz sinirlarin Gtesinde karsilastirmali olarak 6grenir. Ciinki
edebiyata felsefi, sosyolojik, tarihi baglamda yaklasmadan derinlemesine O0grenmek
miimkiin degildir. Bunlar olmadan edebi arastirma viicuda gelemez. Bir karsilastirma
yapalim. Ornegin, edebiyata teknik agidan bakis nedir? Edebiyat kelimesi Arapga bir
kelime olup “edep” kavrami, “edep kiilliyati” anlamina geliyor. Bati ise bu sozciigii
“liter” - sanat ve bilgi anlaminda kabul ediyor. Bu yaklagimlar teknik farkliliklardir. Bu
karsilastirmalar siradan goriinse de, biiylik bilimsel tartismalara yol agiyor.
Karsilagtirmal1 edebiyat edebiyati ¢esitli bilimlerin kavsaginda 6grenme metodudur.

Karsilagtirma igin se¢tigimiz sairlerin siirlerinde miicadele, 6liim, ayrilik, ask,
Ozgiirlik kavramlarini ifade eden, yansitan c¢esitli siirleri inceledik. Ataol Behramoglu
ve Mikail Miisfik’te bu karakterler cesitli birimlerde ve metotlarla, farkli betimlemelerle
kurgulandi. Her ne kadar farklar olsa bile onlarin arasinda ortak noktalar, benzer
makamlar vardir. Her iki sair 6zgiirligii kendine 6zgii sekilde tasvir etse de, diisiince ve
mabhiyet itibariyle benzer hususlar igeriyor. Bu ayni1 zamanda sairlerin ayn1 dilde, ayni
kiiltlir ekseninde sanat yapitlar1 yazmasindan doguyor.

Onlarin siirlerinde miicadele, 6lim, ayrilik, ask, 6zgiirlikk kavramlarini temsil
eden diislinceleri gozlemledik. Ataol Behramoglu, insanin miicadelesini hayatinin amaci
ve ana gayesi olarak goriiyor. Insanin hayata ilk adimin1 attig1 andan miicadele etmesi
gerektigini, toplumun 6zgilirliigiinii ve mutlu gelecegini diisiinmesigerektigini bilmelidir.
Ciinkii miicadele etmek her insanin kendisinde baglar.

Mikail Miisfik’te ise miicadele sadece kendisinin bir eylemi degil, tiim toplumun
baskiya, somiiriiye, isgale ve degistirilmek istenen tiim varlik alanina kars1 topyekiin bir
miicadelesidir. Misfik’in kanisinca toplumun miicadelesi her insan i¢in temel amaca
¢evrilmelidir.

Tez calismasinda her iki sairin miicadele, 6liim, ayrilik, ask ve 6zgiirliige olan
bakis agisini, bu kavramlara olan poetik miinasebetini ortaya koyduk. Tez ¢aligmanin

Azerbaycan ve Tirkiye arasindaki edebi iligkilerin boyutu ve edebiyatlararasi
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etkilesimleri 6grenilmesi acisindan onemli olacagina ve gelecekte bu alanda arastirma

yapanlar i¢in yardimci olacagina inaniyoruz.
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