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ONSOZ

Giresun’a bagh Gorele ilgesinin Saglik Kdyii'nde yasayan ve hayatinin kapisint ‘Ben
bir ge¢im yolu buldum sor sana da anlatayim / Sarkilara serh yazarim makamlara sed
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konusundaki yonlendirmeleri ile bana 1518a karigmayi saglayan ¢ok kiymetli danigman hocam;

Saym Dog. Dr. Vedi ASKAROGLU’ na tesekkiirii de ayrica bir borg bilirim.
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OZET

imge sozciigii, sanat ve bilim diinyasinda genis bir yelpazede kullanilan bir kavramdr.
Giinliik hayatta kullandigimiz kaliplagmis metaforlarin ¢ogu, imgesel ifadelerdir. Imge
iizerinde gerek tamim gerekse smmflandirma hususlarinda farkhh goériis ve diisiinceler
meveullur. Bu sebeple her ne kadar imge kavramm bir sorunsal haline gelse de Imge,
zihinlerde kurulan resimler ve goriintiiler olup siirin anlamini, yapisini etkileyen, siire farkh
bakig agilar1 kazandiran bir kavramdir. Imgenin olusumunda sairin dis diinyaya ait gézlemleri,
sanat¢1 duyarliligs, hayal giicii, nesneler arasinda kurdugu bagintilar 6n plandadir. Bu nedenle
imge, sairlerin iislup incelemelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Uslup, sairin 6zgiin tasvir ve
anlatim giicilinii ifade eder. Sairin bilingli sekilde olusturdugu imgeler, onun iislup diinyasiyla
yakindan ilgilidir. Imgenin olusmasinda sozciiklerin anlam degistirmesi basta gelen husustur.
Dolayisiyla siirdeki imgeler, giinliik dilde pek kullanilmayan, farkli anlam kategorilerine
bagh sozciiklerin sagirtici ve orijinal bigimde kullanilmasiyla ortaya ¢ikarken, bu durum
ozellikle sairlerin siirlerde, kendine 6zgii bir biling olugturmasina yani poetik bir durusa yol
agmaktadir.

Her sair gibi Ahmet Kagar’da siirlerinde kullandigi imgelerle, hem islup diinyasi
agisindan hem de poctik durusu agisindan ayri bir yerde durur. Ozellikle zihinsel ¢atisma
durumlarmin ifadesi i¢in olduk¢a uygun bir ortam saglayan radikal imgeler, Kagar’in
siirlerinin ana temini olusturan agk, yalnizlik ve 6liim gibi temlere yeni agilimlar saglarken, bu
temlerin uyandirdigi duygusal ve diiglinsel ¢atigmalar ¢ok katmanli ikiliklerin/zithiklarin
ortaya c¢ikmasmma neden olacaktir. Kendi duygu ve disiincelerini bu ¢atigmalarin
perspektifinde belli bir ahenkle agiklama ya da iletme yolunu tercih ederken; ses ve sozciik
tekrarlarina, kelimelerin ¢agrigtmlarina, mecazli, tezatl, ¢ok katmanli ve g¢okanlamh
sozciiklere de yer vermektedir. Dolayisiyla bu g¢aligmada, Kagar’in siirlerinde sigindif1 ve
hayal evrenini dolduran bu duygusal ve diigiinsel ¢atigma durumlariyla, kullandig1 radikal
imgelerin ¢ikig noktalar: belirlenirken; ayni zaman da bu imgelerin agk, yalnizlik ve 6liim gibi
temlerle haglanti olarak siire nasil yansidigi ve hangi kaynaktan hareketle iiretildigi
incelenmeye ¢alistlmustir. Ayrica ¢aligmada, Kagar’in siirlerinde yer alan imgeler tasnil
edilerek poetik yaklagimi ¢ozlimlenmeye g¢alisilmis ve kullamilan imgelerin incelenmesinde

H.Wells’in ‘Poetic Imagery’ adl1 calismasinda yer alan imge tasnifi esas alinmustur.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Kagar, Siir, Poetika, Imge, Ask, Yalmzlik, Oliim, Tema
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ABSTRACT

Images of the word, a concept usced in a wide range of art and science in the world.
Most of the stereotyped metaphors we use in everyday life are imaginary expressions. There
are different opinions and opinions on image and classification. For this reason, although the
concept of image becomes a problematic, images are images and images established in minds,
and this is a concept that influences the meaning and structure of poetry and gives difterent
viewpoints to poetry. In the formation of the image, the observations of the poet from the
outside world, the sensitivity of the artist, the imagination, and the relations he established
between the objects stand out. For this reason, the image has an important place in the style of
poets. The style refers to the original depiction and expression power of the poet. The images
created by the poet consciously are closely related to the stylistic world. Changing the
meaning of words in the formation of the image is the main concern. Therefore, the images in
the poem emerge from the surprising and original use of words that are not used in everyday
language and are bound to different categories of meaning, this situation leads to poetic
poetry, in particular poetry, which creates a specific consciousness.

Tike every poet, Ahmet Kagar stands in a separate place both in terms of his style and
poetic stance by the images he uses in his poems. The radical images, which provide a very
suitable environment for the expression of mental conflict situations, provide new expansions
to the themes of love, loneliness and death, which are the main sources of Kagar's poems, and
the emotional and intellectual conflicts aroused by these themes will lead to the emergence of
multilayered / contradictions. While preferring to express or convey their own feelings and
thoughts with a certain harmony in the perspective of these conflicts; it also includes sound
and word repetitions, connotations of words, metaphorical, contrasted, multilayered and
multicolored words. Therefore, in this study, the emotional and the intellectual conflict
situations and imagination that fills the universe refuge in Kacgar's poetry, it uses when
determining the starting point of radical image; at the same time, it is tried to examine how
these images are reflected in poetry as a connection with the themes of love, loncliness and
death and from which source they are produced. Also in the study, the images in the poems of
Kagar’s are classified and tried to analyze the poetic approach and in the examination of the
images used, the image in the work named im ‘Poetic Imagery’ in by H.Wells was taken as

the basis.

Keywords: Ahmet Kagar, Poetry, Poetics, Image, Love, Loneliness, Death, Theme
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GIiRIS

Tiirk dili ve edebiyatinin tarihi ge¢misi, Tiirk milletinin tarih sahnesinde goriildiigi
ginlere kadar geri gider ve yuzyilardir degisik cografyalarda degisik dil ve Ichgelerde
geligerek i¢inde yasadigimiz zaman siirecine kadar uzanir. Bu baglamda, kokii ta tarihimizin
derinliklerine dayanan halk siiri gelencginin Islamiyct’in baglangi¢ yillarinda ve ondan
sonraki dénemlerde de yasayip gelistigi bilinmektedir. Dedem Korkut'tan anlagildigma gore,
toplumun yapip ettiklerini anlatanlar ilk ozanlardir. Bu nedenle halk siirinin bir destan
degerinin oldugu da ortadadir. Baglangigta epik bir deger tasiyan bu siirlerin sonradan
liriklestigi de soylenebilir. Yani gelenek olarak halk ozanlan, anlaticihik yerine, duygulan
etkileyici lirik siirler syleme yolunu yeglemislerdir. Bunda, anlaticiligs iistlenen kimi anlatim
geleneklerinin ortaya ¢ikmasinin etkisi biiyiiktiir. Ancak, bilinen bir gergek vardir ki, o da, bu
halk siirlerinin toplumsal bir deger tagidiklaridir. S6zgelimi, dinin yayginlastig1 ve ‘Tiirklerin
akin akin Islamiyet'i kabul ettigi bir dénemde ozanlar, yeni dinin ilkelerini yayict ve
yorumlayici bir gorev iistlenmislerdir’ (Baggor, 1968:7-8). Boylece her yeni fikir sistemi gibi,
Islamiyet de Tiirkler arasinda yayilirken sanatin ve sanatginin giiciinden faydalanmgtir. Yeni
dini halka agilamak isteyen ozanlar (dervisler), onun emirlerini ve yasaklarim siire ve saza da
sOyletmek suretiyle daha yumugak, kolay anlasilir ve sevilir bir hale getirmislerdir.

Bir yandan bir dinin yayilma araci olan, 6te yandan da belli bir bdlgenin begeni
olanaklariyla simrlanan halk siiri, giderek etkisinden gok seyler yitirmigtir. Yunus Emre, Pir
Sultan Abdal, Karacaoglan gibi biiyiik ozanlar yetistirmis olan bu alanin, modern diinyanin
gercklerine ayak uyduramadign hir gercektir. Ozellikle, sanayilesme ile birlikte yapisal
degisiklige ugrayan toplumlarda bilinen sanat degerlerinin de &nemsizlegsecegi bir gergekdir.
Ama odiing alinan gegcici birikimlerin de bir toplumun sanatim, kiiltiiriinii olugturamayacagi

da sdz konusudur.



Bu baglamda, ‘¢agimiz halk ozanlarmda kév hayvatina ait izler derece derece silinmis.
verini sehir ve kasabalarda hakim olan yukar: sinifin kiltiirii goriilmeye baslamistir (Basgor,
1968:10). Ne var ki, halk siiri gelenegiyle yukar: sinifin begenisi ve kiiltiiri arasindaki
kopukluk, bu siirin gelisen bir diinyaya ayak uydurmasi olanagimi da ortadan kaldirmistir.
Zaman zaman Dogu'ya, zaman zaman da Bati'ya doniik kiiltiirimiiziin, halk kaynaklarmdan
kopuklugu, halk driinlerinin degerlendirilmesini engellemekle kalmamis, bu  kiltiiriin
degersizligi gibi yanlis bir kanmin dogmasimi da saglanustir ki, en biiylik sakinca da bu
olmugtur. Ama biitlin bunlara karsin, ger¢ek anlamda ulusal Tiirk sanatimin dogmasinda bu
birikimlerin katkisi kesinlikle inkar edilemez ve bu nedenle halk siirine, 6biir halk birikimleri
gibi 6lmiig goziiyle bakmak toplumsal bir yanilg: yaratacaktir.

Cumburiyet’in ilam1 kuskusuz uzun bir tarihi gegmisi olan Tiirk milleti igin yeni bir
baslangi¢ noktasidir. Ancak, devirlerin ve donemlerin degismesiyle edebi nesiller ve onlarin
savunduklar1 sanat ve edebiyat anlayislari eszamanli olarak kolay bir bigimde degismez.
Bundan o6tiirii, tarihsel olarak var olaninin kadrini bilme arzusu ile yeni olarak takdim
cdilenler arasindan dogruyu scemc konusundaki ¢urpimiglar olarak yorumlanabileeck
tartigmalar sosyal, siyasal ve kiiltiirel alandakine benzer bir bigimde sanat ve edebiyatta da
yaganir. Bu devirde, ‘siir alaminda genis boyutlu tartismalar yasanmistir. Bu tartismalar eski
siir-yeni giir ¢atigmasindan dogmugstur. Eski olan direnmekte, yeni ise yerlesme savasimi
vermektedir. Cumhuriyet oncesinden gelen sairler yenileri kendilerini devam ettirmekle
suglarken, gengler de edebiyattaki deger bunalimini one siirerek eski anlayisi yikmaya
calismaktadirlar. Geng kusagin eski siire ve sairlere yonelttigi biitiin yikic elestiriler yeniyi
yerlestirme ¢abasimdan kaynaklamr’ (Ozgelebi, 1998:248). Tanzimat yillarmdan itibaren her
alanda birlik diisiincesinin terk edilmesiyle baglayan ikilik, baglangicta Dogu-Bati ikilemi
scklindc baslamigken, ilerleyen siirecte Bati’dan yana takiilan tavirla birlikte geligerek eski

ile 6zdeglestirilen Dogu elestirisi ve yeni ile 6zdeslestirilen Bat1 vgiisii bigiminde bu devirde



gerceklestirilen biitiin edebi tartismalarda -kiigiik istisnalar diginda- yerini korumustur. Bu,
Tiirk siirinin bir yandan kendi gelencksel ve tarihi baglarinin zayiflatmasi pahasma Bati
kaynaklart ile ilerleyen yillarda bagka sahalara yaklagmasi problemini dogurmustur.

Cumbhuriyet’in ilanindan harf inkildbina kadar gegen siire i¢inde cserlerini eski tarzda
kaleme alip yayimlayan sairler, inkildp sonrasi yeni dil anlayisini benimsemisglerdir. ‘Tiirk Dil
Kurumu’'nun olusturulmasiyla birlikte yeni bir dil anlayisi egemen olmus, merkezi yetkinin
devanu sayilabilecek bu etkinlik tiim bir Cumhuriyet iiretimini kusatmigtir. O donemde giirini
gelisen dil anlayisina direnerek kurmaya ¢alisan bir tek sairi 6rnek olarak gostermek
miimkiin degildir'(Kahraman, 2000:137). Aslinda Cumhuriyet dncesi, eski-yeni tartigmalari
baglaminda eski dil-yeni dil ve aruz-hece tartigmalar dil alaninda belli bir asama saglayarak
Cumbhuriyet devri giir dilinin olusumunun alt yapisini olusturmugtur.

Ote yandan, Tanzimat yillardan itibaren Bati giirinin geviri yoluyla taninmis olmasi bu
siirecte giiri besleyen bir kaynak olarak islevsel olmustur. Cumhuriyet éncesi donemde siire
baslayip bu donemde eser veren sairler ile yeni neslin gerek toplumsal degisim ve doniigiime
ve gerekse bati digiinee ve giir akunlatma baglh olarak ileri stirdikleri giir anlayislarimn
hakim oldugu ‘bu donemde zevkte ve siir anlayisinda benzerlikten ¢ok ayriliklar dikkati ¢eker.
Cumhuriyet donemi Tiirk giivi, bu zemin iizerinde gelismesini siirdiivecektiv. Sozii edilen
zeminin, Tanzimat't takip eden yillardan itibaren olusturulmaya baslandigini hatirdan
ctkarmamak gerekir’ (Aktas, 2006:111-112). Bu itibarla, Cumhuriyet donemi Tiirk siiri yer
yer gelenege yaslansa bile bu bat1 etkisinde ve yepyeni bir ¢izgide gelisme gostermistir.

O halde denilebilir ki, Cumhuriyet devri boyunca diinyada ve iilkemizde geligen
diisiince ve sanat akimlari, hem bu dénemin siirini hem de kendisinden sonra gelecek olan
donemlerin siirlerini biyiik o6lgiide etkilemistir. Bu baglamda; ‘1923°ten 1960°li yillara ve
oradan giiniimiize degin etkileven diisiince akimlar: olarak bagsta Atatiirk¢iiliik olmak iizere,

Millivetilik, Sosyalizm ve Islamcilik sayilubilir (Maras, 1998:2898). Yine bu yillar boyunca



Tiirk siirinde etkin olan sanat, edebiyat ve siir akimlari olarak da, Cumhuriyet 6ncesi
dénemden itibaren bu devrin ilk yillarinda da ctkin olan Milli Edebiyat akimi hari¢ tutulacak
olursa, Yedi Mes’aleciler, Toplumcu Gergekgiler, Garipgiler (Birinci Yeniler), Hisarcilar,
Maviciler, Ikinci Yeniler, Yeni Islami Akim, Yeni Gelenckei Akim, Uclincii Yeniler, Yeni
Biitiinciiler ... vb. seklinde siralanabilir.

Biitiin bunlarm 1s18inda Tiirk edebiyati, Tiirk tarihindeki sosyal, siyasi ve dini ... vb.
pek cok tesire agik ve onlarla paralel bir bigimde gerek nazim ve gerekse nesir tiirlerinde
sayisiz eserler veren sahsiyetlerle doludur. Iste Ahmet Kagar boyle bir degerin ve birikimin
yetigtirdigi sairlerimizdendir. Giresun'un ve o bolgenin dogal giizelliklerinden, tarihinden ve
kiiltiirel ikliminden ilham alarak hayata dair her seyi manzum bir sekilde analiz edebilen bir
diisiince adamu, sair, giifte yazar ve bestekardir.

Sanatin1 hem halk sgiiri gelenekleriyle, hem de -yukarida ifade ettigimiz- Cumhuriyet
devri boyunca iilkemizde ve diinyada geligen sanat ve diislince akimlarini kendine 6zgii bir
sckilde harmanlayarak ortaya koymaktadir. Bunu yaparken de, 2000°1i yillarda Orta ve Dogu
Karadeniz Bolgesi’ndeki dilini, tarihini ve kiiltiirlinii i¢inde bulundugu sartlardan, tabiattan,
yasadig1 ¢evreden ya da cografyadan, ait oldufu medeniyet dairesinden biiyiikk 6l¢iide
yararlanmaktadir. O halde denilebilir ki, Ahmet Kagar kendi siir gelenegini, hem yerel hem de
milli siir gelenekleriyle harmanlayan toplum dinamiklerini birey iizerine yogunlastirarak
poetikasini bu eksende olusturan bir sairdir. Ayrica bunlar olustururken, digsal 6gelerle degil
imgesel bir yap1 i¢inde verir. Ciinkii sair bagka yolla anlatamayacagi kendine ait bir gergekligi
imgelerin giiciiyle anlatir. Boylece siirin kullandig1 asil madde olan insan yagantis1 ve onun

getirdiklerini kaleme dékme (siirlestirmek) isinde imge etkin rol alir.



Bu nedenle Kagar’in, gerek diisiinsel arka planda gerekse poetik Gslibunda imgeler,
kabul goriir bir gergege denk gelir. Boylece imge olgusu, Kagar’in siir dilinde metinlerarasi
etkilesimde, diinyayr daha iyi anlamanin estetik imkanini diga vurur. Bu etkilesim sairin ¢ogu
zaman tizerinde siklikla durdugu kliseleri yeniden bulgulamaya yoncliktir. Ama su agiktir ki
Kagar, kimi zaman varlikbilimsel ac¢idan ciddi ontolojik problemlere doniisebilecek
‘seylesme’ ve ‘herkeslesme’ bakimindan giirsel anlatimm imge ve baglam uzantilarim, tck
diize olmaktan ¢ikarip bilingli bir doniigiime tabi tutar. Denilebilir ki Kagar, Dogu ve Bati’ya
ait degerleri dengeli sekilde kendi medeniyet dairesinde kokensel olana yaklastirarak
¢Oziimlemistir. Bu, gelenek i¢inde yeni anlam arayislarinin asli unsurlara zarar vermeden bir
sonuca baglanmasi adina 6nemlidir. Dolayisiyla hem gelenegin hem de imgelerin siir dilinde
ciddi bir felsefi kiiltiir kazanmasi, Kagar’in kimligini dogru bir sekilde ortaya koymasini
saglayacaktir. Bu durum, sahip oldugu degerlerin merkezinde, kendi meselelerine higbir
oryantalist algilama hozukluguna izin vermeyen hir tutumla bakabilmesini ve gérebilmesini
beraberinde getirmigtir.

Bu g¢alisma, Ahmet Kagar’in ‘Kimbilir (1963)°, ‘Yalanci (1984)°, ‘Son Ufuklar
(1995)’, Nillar (2012)' adli siir kitaplarin1 kapsarken, Kagar’in imgelem diinyasi
H.W.Wells’in nitelik ve nicelik itibariyle yaptigi kurumsal siniflamaya gére esas alinarak,
hem imge kavrami hem de imgenin (yaygin, batik, radikal, yogun ve siisleyici) tiirleri ele
alinip incelenecektir. Amag, sairin biyografisinden hareketle imge kavraminin ve 6zellikle
radikal imgelerin, sairin siir poetikasmdaki yerini tespit etmektir. Ayrica bu tez, Ahmet
Kagar’in hem Tiirk edebiyatindaki yerini belirlemek hem de sairin sanat ve edebiyat

anlayisim degerlendirmek agisindan genel bir sair-eser-edebiyat kapsami igerecektir.



Caliymada benimsenen yodntem ise, bastangigta Tiirk edebiyatmm olusumunda en
dnemli kaynaklarindan bir olan giirin, genel bir tarihgesi yorumlamaya tabi tutulduktan sonra,
imge (imaj) kavramu degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede imgenin genel bir tanimi
yapildiktan sonra siirsel imge, Kagar'in imge diinyastyla paralel bir sekilde a¢iklanmistir. Bu
agtklamada siirsel imgenin s6z sanatlar ile -6zellikle benzetme (tegbih) ve istiare (egretileme)
ile- olan baglantilar1 6rnek verilerek ele alimrken, Tiirk edebiyatmda. siirsel imge iizerine
yapilan tartismalara da kapsamli bir sekilde yer verilmistir. Son olarak imge tiirleri (yaygm,
batik, radikal, yogun ve siisleyici) omeklerle agiklandiktan sonra, Kagar’in siirlerindeki
radikal imgeler -siirlerinin ana temini olugturan- agk, yalmzhk ve 6liim temleriyle baglantili

olarak degerlendirilirken, siirlerindeki radikal imgelere yonelik tespitler de yapilmigtir,



1. BIiRINCi BOLUM

1.1. AHMET KACAR’IN HAYATI

1.1.1. Aile Hayati:

Ahmet Kagar, Giresun'un Gorele ilgesine bagli Saghk Koyii’'nde 1926 yilinda
dogmustur. Aslinda dogum tarihinin daha eski tarihlerde oldugu, 1926 olarak kaydedildigi
ihtimali agir basmaktadir. Ciinkii o tarihlerde gocuk 6liimili ¢ok fazla oldugu igin ¢ocuk
dogdugunda hemen niifusa kaydettirilmez. Ug dért yasina gelip de yasayacagima dair kanaat
giiclendikten sonra kaydettirilmektedir. Kagar kendi beyanina gore, ailesinin kabile halinde
Dogu’dan, Horasan’dan ¢ok eski tarihlerde geldigini dedesinden dinlemistir. Ailesinin gelis
nedeni Yavuz Sultan Selim ve Sah Ismail ¢ekigmesi ile ilgili oldugu tahmin edilmektedir.
Ahmet Kagar’a gore ailenin Orta Karadeniz Bolgesi’nde bagka kollar1 da vardir. Ailenin bir
kolu yine Giresun’un Bulancak ilgesine bagh olup ilgeye 23 km uzaklikta yer alan Kuz
Koyii’'nde yasamaktadir. Bu kéyde yasayan aile mensuplari ile tanigikliklari vardir. Ailenin
Kacar soyadini alig1 ise 1794’te Kagar Hanedanligi’n1 kuran ve 1925°e kadar hakimiyetini

siirdiiren Kagarlar ile ilgili oldugu tahmin edilmektedir.

Anadolu, Kurtulug Savagi’ndan ¢iknug ve halk daha nefes almadan II. Diinya Savasi
kendini géstermistir. Anadolu’nun tamaminda oldugu gibi Karadeniz Bélgesi’nde de savagm
neden oldugu aglik, kithk ve zorlu doga kosullan ile miicadele halki biiyiik o6lgiide
yipratmigtir. Bu nedenle gegimini saglamak isteyen insanlar genellikle uzak yerlere gidip
diisiik tcretle galismak zorunda kalirlar. Iste Ahmet Kacgar’in babasi Hasan Efendi de
bunlardan biridir. O, Samsun’a ¢aligmaya gider. 1943’te, bir siire ¢alisip bir miktar para
biriktirdikten sonra Ahmet Kagar 17 yasinda iken, Samsun’dan memleketine donerken,
muhtemelen Ordu’nun Turna Suyu Koyl civarinda, yolda bilinmeyen bir sebeple

kaybolmustur. O tarihten itibaren kendisi ile ilgili herhangi bir haber alinamanustir.



Imkansizliklardan dolay: olay incelenip aydinliga da kavusturulamanustir. Kagar’m Annesi
isc Ipck Fadime Hamm'dir. Ayni ilgede (Gorele'de) yasayan Usta ailesinin tek kizidir. Ug
kardesi olan Kacar’in kendisi, ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. En biiyiikleri
yani agabcyi rahmetli olduktan sonra erken yasta aile reisi olmug ve ailenin gegimini
saglamak i¢in bliylik sorumluluklar Gistlenmistir. Bu nedenle hi¢ evlenmemistir. Kendisinden
kiigiik crkck kardesi Bahri Bey, emekli dgretmen olup Istanbul’da yasarken, en kiigiikleri

olan kiz kardesi ise rahmetli olmustur.

1.1.2. Egitim Hayat::

Ahmet Kagar, ilkokulu Gérele Merkez Ilkokulunda okumustur. Koy ile Gorele arasinda
yaklasik 4 km yolu her giin gidip gelmistir. O kadar uzun yolu nasil gidip geldiniz sorusuna
cevabi soyledir:

‘Burada okudum. Biz ¢ok cile ¢ektik. Eskiden kar ¢ok da yagardi. Adam boyunda kar
yagardr. O karda diise kalka, bata ¢ika okula giderdik. Sen bizi birak, yukari kéylerden de

gelen olurdu’ (Demir, 2015:496).

Ahmet Kagar, ilkokul yillarin1 soyle anlatmaktadir:

‘Tlkokulda okurken bir duvar gazetesi ¢ikivordu. Ben besinci sumftaydim. O zaman okul
numaram. 611. Bunu hi¢ unutmam. Kimse yardim etmezdi. Kagidim verirlerdi bana. Ben
hem derslerimi yapar, hem de duvar gazetesini ¢ikarirdim. Benim okudugumda adi Merkez

Ilkokulu’ydu. Sonradan Hasan Ali Yiicel oldu bu mektebin adv’ (Demir, 2015:496).

Kagar’a sairlik unvam daha ilkokul 4. simiftayken Ogretmeni tarafindan verilmistir.

Kendisi bu durumu goyle ifade etmistir:



Ulkokul 4. simifiavdim. Eskisehirli bir Burhan Bev vardr. Busmuallim Burhan Erdogmus.
O hem herhalde il¢elerin maarif miidiiriivdii. Her okula bakivordu. Bir de Muammer Bey
vardi. Tiirkge dersine Burhan Bey gelirdi. Cok olgun adamdi. O dergide mi gordii, nereden
bildi bir yazdigimi bilmivorum. Bana deniz hakkinda bir siir vaz dua getir, dedi. Ben de yazip
gotiirdiim. Fakat kitaplarda da Faruk Nafiz'in bir dizesi var: ‘Denize girmis tuzlu yesil
dalgali kenarlarim siisler bazen yegil bir yali’ O ¢ok giizel. Ben onu gegemivorum, kiyilarda
kalivorum, kendi yazdigimi begenmivorum ama onlar begenmis. Sonra sinif muallimi geldi,

sen gair misin, dedi. Ne demek bu bilemiyorum ki ben de ne diyeyim’ (Demir, 2015:497).

Bu gelismelerden sonra dgretmeni Burhan Bey ondan duvar gazetesinin diizenlemesini
istemigtir. Kagar, bundan sonra okulda, yazilar1 ve giirlerin timiinii kendi yazdig1, resimlerini

kendi ¢izdigi Duvar Gazetesi’ni ¢ikarmigtir.

Kagar, ortaokulu Gorele'de olmadig i¢in Giresun’da okumustur. Okulda goérev yapan
Tiirkge 6gretmeni Saffet Tunay’1 hatirlamaktadir. Kagar, Saffet 6gretmenin siirler yazdigin:
ve bu siirleri ¢ok giizel bir sekilde okudugu ozellikle belirtir. Hatta ‘Ihtiyariarin Sarkisi’ adli
siiri okuyusunu hala unutamamugtir. Kagar, ¢ekindiginden 6gretmenine kendisinin de siir
yazdigini sdyleyememigtir.

Miizige ortaokul yillarinda diidiik calarak baglayan Kagar, bu durumu da séyle
anlatmaktadir:

‘O yillarda diidiik ¢alardim. Hem de iist diizeyde. Oyun havalarini, horan havalarini
¢alardim hep. Kemenge havalavim diidiikle ¢alardim. Askerden sonra klarnet ¢almaya
bagladim. Ama iyi ¢aldigim séylenemez. Parmalklarim uygun diismedi. Klarnetteki mandallar

daha sert geldi parmaklarima’ (Demir, 2015:500).
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Kagar, 1941°de Trabzon Lisesine kaydolmus, ancak o yil okula devam edememistir. Bir
yil sonra 1942 dc lisc tahsiline baglammistir. Kendi ifadesi ile lisc birinci simfa, imkéansizliklar
nedeniyle okulun aciligindan yaklagik bir ay sonra gidebilmistir. O yillarda Gorele’den
Trabzon’a gencllikle yiiriiyerck gidilip gelinmektedir. Bu durumu kendisi de yasamis ve
Gorele’den Trabzon’a yiiriirken yasadig: sikintilari sdyle anlatmaktadir:

‘Ben okumak istiyordum. Oyle bir sey vardi icimde. Ortaokulu bitirdik. Gidemiyorsun
bir yere. Ben Giresun-Trabzon arasini ¢ok vyiiriidiim kendi basima. Iki ii¢ giinde
ulagabiliyordum Trabzon’a. Geceleri buldugun uvgun yerde, bazen kahvede yatardim. Hatta
bir giin Trabzon'dan geliyorum. Ayagim ¢iplak. Avakkabiyr tartamiyorum. Boynuma astim,
bagladim. Oyle geldim’(Demir, 2015:501).

O yillarda Trabzon Lisesi, Dogu Karadeniz Bolgesi’ndeki tek lisedir aym zamanda.
Kacar’in anlattiklarina gére okudugu lisenin o yillarda edebiyat ve sanatla ilgilenen belli
gruplarn vardir. Kagar, ¢ekingenlikten dolay1 onlara pek yaklasamamig ve onlar1 hep uzaktan
takip etmigtir. Sair, bu lisede okurken Siwrr: Bilge adli dgretmeninden ¢ok etkilendigini ve

siirlerindeki vurgulan ondan aldigim su ciimlelerle belirtmistir:

‘Trabzon Lisesinde okurken Sirri Bilge adli égretmenim bir derste edebiyat ve siir ile
ilgili onemli seyler séyledi. Hi¢ unutmam, bana gore onemli seylerdi. Ezgisiyle birlikte

tiirkiiler soylerdi. Bagdatli Ruhi’den gazeller, kasideler okurdu’(Demir, 2015:502).

Kagar, Trabzon Lisesi’nde bir yil okuduktan sonra, 1943’iin mart ayinda, ailevi
sebeplerin yaninda II. Diinya Savagi'min getirdigi yoksulluk, ekonomik durumdan dolay:
okulu birakmak zorunda kalmigtir. Sonug itibariyle lise tahsilinin daha baginda okuldan
ayrilmak zorunda kalmistir. Kagar, liseden ayrildiktan on yil sonra yani 1953°te Tapu Sicil
Memuru olarak devlet memuriyetine baglar. Memuriyetle birlikte ekonomik olarak
rahatlanigtir. 31 yil hizmet verdikten sonra 1984 yilinda Eynesil Tapu Memurlugu’ndan

emekliye ayrilmigtir.



11

1.1.3. Sanat Hayati:

Bazi degerler vardir ki maddi gliciin sonucu degil de sadece sabirh birikim ve yorucu bir
egitim siirecinde ortaya ¢ikarlar. Bu birikim bazen nesiller boyu yaganan tecriibelerle gelisir,
bazen de tarihin tecriibe havuzundan secilen yorucu cgitim ile saglanabilir. Her iki yoldan da
nasibini alarak kendini gelistirebilen ve sonra da elde ettigi bu kazamima kendi yetenegini de
katarak topluma bir sanat iislubu ile sunabilen insan sayisi ¢cok fazla degildir. iste Ahmet
Kagar’m sanat hayat1 boyle bir kiiltiirel, sosyal ve sanatsal birikimin sonucunda meydana

gelmektedir.

Kagar’in sanat hayatint ana hatlariyla degerlendirdigimizde karsimiza bir sair ve
bestekarin, duyguyu ses ve s6z i¢inde yogurarak sanatim ortaya koydugu gériilmektedir. Ona
belki de bestekar sair demek dogru olacaktir. Yani onun sanat hayatm bu iki ana konu
iizerinden degerlendirmek gerekmektedir. Biitiin bunlarin yanmda yasadii ¢evrenin halk
kiiltiirtine hakim oldugu i¢in giirlerinde ydrenin halk kiiltiininii de yogurmustur. Ayrica Tiirk
ve diinya kiiltiirii ile ilgili edindigi bilgileri birbiriyle harmanlayarak ortaya koymasi, sanat
hayatina ve siirlerine 6nemli kaynaklar saglamaktadir. Biitiin bunlarn 1s1ginda Kagar’in sanat

hayatina 6zetle bakacak olursak;

Kagar’in siiri ilk kez 1953°te bestelenmigtir. Hafiz Kemal Giirses’in amcasinin oglu
Selahattin Giirses araciligi ile ‘Hayal Dolu Bir Genglik’ baghklt siirini, devrin meshur

bestecilerinden Hafiz Kemal Gilirses’e gbnderir:

‘Hayal dolu bir genglik iimit dolu bir ask bitti
Biilbiil bile goncalart hickirikla terk etti

Ciler biilbiil gider biilbiil ayrilik
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Sevda yaman bir ¢ile, ¢ekerim bile bile
Ayrilivoruz artik ey yolceu giile giile

Ciler biilbiil gider biilbiil avirilik

Hayat esen bir riizgdr onun peginde yillar

Stiriiniiriiz bilmeden neden Allah’im neden ayrilik

Cliler biilbiil gider biilbiil ayrilik’

Hafiz Kemal Giirses, bu siiri besteler ve Kagar daha sonraki geligmeleri s6yle

anlatmaktadir:

‘Isin dogrusu siir gonderdim ama beste yapilacagimi ummuyordum. Opylesine
gondermigtim. Yaklasik bir ay sonra radyolarda bir firtina esmeye bagsladi ki sormayin. Her
giin benim yazdigim sarkr calimyor. Ankara Radyosunda benim giirimden yapilan beste her
giin ¢alardi. Behiye Aksoy... O Ankara Radyosundaydi. Egsi, Halil Aksoy ile Istanbul’a
gitmigler. Istanbul'da Kemal Giirses'ten almiglar besteyi. Sarkiyi ondan almiglar... O yullarda
giifte yazarlarimin bir onemi yoktu, adi bile anilmazdi. Plaklara bestecilerin adlart yazilird:
cogunlukla. Selahattin gene geldi Gorele've. Bir de plak getirmis. Sahibinin Sesi'nden.
Perihan Altindag okumus. Beste Kemal Giirses. Sézle ilgili bir sey yok. Bizim adimizi anan

pek yok ama yine de az ¢ok merak ediyor insanlar kimin bu giir diye’ (Demir, 2015.:504).

Kagar, o arada bir siireligine Istanbul’a gitmis ve 1953°te Hafiz Kemal Giirses ile
tamignugtir. Sarki yapilan siirlerin vesilesi ile Ahmet Kagar ismi yavas yavag insanlarin
bellegine girmeye baslar ve yine o yillarda Siikrii Tunar ile tanigir. Perihan Sézeri bir
Karadeniz turnesine ¢ikmustir. Trabzon'a gelirler. Kagar, Siikrii Tunar ile otelde sabaha
kadar siir, miizik ve sanat {izerine konusurlar. Siikrii Tunar onu birakmaz. Zira Siikrii Tunar
beste yapmis, s6z bulamamaktadir. Yani miizigi bulmus, soz aramaktadir. O ezgiyi

seslendirmekte, Ahmet Kagar ise miizige gore so6z yazmaktadir. Trabzon’da iki dost
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ayrildiktan bir siire sonra Sitkrii Tunar, Ahmet Kagar’a mektup yazip giifte istemistir. Bu
onemli bir durumdur. Ciinkii Tunar’a o yillarda bestelesin diye her giin onlarca giir
gonderilmekte ve kendisi, bunlara bakmayip Ahmet Kagar’dan giifte istemektedir. Mektuba

cevap olarak Kagar, su siirlerini gonderir:

‘Anar omriimce goniil giden sevgilileri

Bilmez bigare kalpler giden donmez ki geri
Gaziim yillarda kaldi bunca yillardan beri

Bilmez bigare kalpler giden donmez ki geri...’
‘Unut beni kalbimdeki hicranla yalmz kalayim
Kimsesiz bir yavru gibi kucaginda aglayayim

Bu kagirici soz verigin soyle nasil inanayim
Kimsesiz bir yavru gibi kucaginda aglayayim...’
‘Dinmez hicran yarasinn yaktigi yerler kaniyor
Gazlerimden bitmiyor yag ruhum hasretle yaniyor
Bilmiyorum deli génliim sana neden aldaniyor
Gézlerimden bitmiyor yag ruhum hasretle yamvor..." (Demir, 2015:505)

Sitikrii Tunar, bu ii¢ siiri de bestelemistir. Ahmet Kagar'in sarkilari ile Stikrii Tunar'm
miizigi uyumlu bir ikili haline gelmis ve bdylece Ahmet Kacar da sarkilarini artik radyodan
dinlemeye baslamistir. Siikrii Tunar ile tamstiktan sonra Kagar’m sanat diinyasi da
renklenmeye baglamuistir. Tunar, Ahmet Kagar’1 sanat ¢evresi ile tamigtirir: Hakki Derman,
Zeki Miren gibi 6nemli kisilerle hep Tunar araciligy ile tamgmistir. Zaman zaman Zeki
Miiren, Ahmet Kagar, Siikrii Tunar, Serif Igli, Ahmet Yatman, Haki Derman gibi 6nemli
sanatg1 ve bestekarlar, Maksim Gazinosu’'nda bir araya gelip sanat ile ilgili fikirlerini

paylagmiglardir.
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Biitiin bunlarin 1s1g1nda, Kagar’ i sanat hayat1 Tlrk sanat musikisinin altin ¢agina denk
gelmis ve kendisi hem bu altin ¢agdan faydalannis hem de bu altin ¢aga siirleri ve
besteleriyle 6nemli katkilar saglanustir. Eserleri rast, acemkiirdi, ussak, hiizzam,... gibi ¢esitli
makamlarda bestclenmis ve bu bestckarlar arasinda Siikrii Tunar, Avni Aml, Fethi
Karamahmudoglu, Selahattin Inal, Kemal Giirses, Erol Uzunémeroglu, Yusuf Yildirim,
Siileyman Mertkanli, Sabri Ozdemir, Bekir Mutlu, Ferit Sidal,... gibi meshur isimler
bulunmaktadir. Ayrica Kagar’m; Anar Omriimce Géniil, Ben Bir Hazan Sen Bir Bahar, Bir
Selmis Hayatin Durmaz Akisi, Bitmeyen Bir Ciledir Senden Ayr1 Her Giiniim, Bog Gelin
Odasi, Bu Bir Son Gidis Degil Donecegim Demistin, Kalbimdeki Yaralar, Dinmez Hicran
Yarasi, Giilen Yiiziin Solmus, Hayal Dolu Bir Genglik, Unutmadm mi?, Simdi, Cagri, Kopar
Gider Igimden, Nasil Baslarsa Hayat Oyle Bitermis Yine, Aski Bir Su Gibi Tat, Kuglar
Gogerken, Birisi Var, Gurbet, Olur, Silinmeyen Bir Yara Birakir Goniillerde, ik Goz Agnsi,
Unut Beni Kalbimdeki, Ayrilana Aglanir, Serap, Tikenir Gidersin, Bana Hi¢ Kimse Degil
Talihim Yar Olmadi, Bayragim Ayla Yildiz, Bilmez Kimse, Bir Dert Gibi, Bir Haber Sordu,
Seninle Saklanan Aci1 Giinleri, Giresun, Gittin De Yollarmn1 Cok Bekledim Senin, Yasasam
fki Mevsim Biitin Omriim Boyunca, Gérele’de Bahar, Kederli Nice Giinler Birakarak
Yerine, Dereli’de Salon Cayir, Omriimde, Once Sonsuz Bir Sevgi Hi¢ Yokmus Gibi Sonu,
Sanma Kurtulugudur Gidenlerin Allah’a, Yanart Andikga, Birisi Var, Yikilmiyor Kader Seti,

Bir Giin Sorarsan Eger Beni Gitmis Bulursun, Yarin Olmayacagiz bestelenen siirleridir.
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1.2. EDEBI KiSiLIGi

Siir, kelimelerin sairin clinde yeni anlamlar kazanmasiyla olusur. Giinliikk hayatimizda
stk sik kullandigimiz kelimeler, sanat¢i hiineriyle 6zel anlamlarla okur kargisma ¢ikar.
Ciimledeki kullanmminda; misradaki durusunda, yan yana oldugu kelimeler arasindaki 6zcl
yerinde bir aykirihk hemen sezilir. Sik¢a kullandigimz bir kelimeye sair tarafindan,
bulundugu yerc ve tcmaya uygun yeni anlam yliklenmigtir. Kelimenin bizim bildigimiz
onceki anlamn degismis yeni bir anlamla okuyucunun karsisina ¢ikmugtir. Kelimelerin siir
olmaya bagladify, siir oldugu nokta burasidir. Dilin iistdil haline gelmesinde yetenek sahibi
sanatgilar, kelimeleri birden ¢ok anlamda, insanlarm ¢dzebilecegi imgeler terkibi haline
koyarken, ayn1 siir iginde her biri farklh gagrisgimlar getiren yeni buluslanyla okur karsisina

cikar.

Bu da gosteriyor ki siir metnini olugtururken ilgi gekici bir tema segmek yeterli degildir.
llgingligin ragbet gdérmesi igin okurun dikkatinin siirekli canl tutulmas: gerekmektedir.
Dikkatin canli tutulmasi sanat¢inm siir dilinde kullanacag tekniklere baglidir. Bunlarin en
onemlileri arasinda karsithk ve karsilastirmalan saymak miimkiindiir. Sanatgi, siirde
karsilastirmalar yapmak igin imgelerden, mecazlardan yararlanarak anlatimi algilanabilir hale
getirir. Bu durum Kagar’in edebi anlayiginin temel noktalarindan birisini olusturur. Ciinkii
Kagar siirlerinde, okurun bu karsitlik 6gelerini degerlendirirken tarafimi belirlemesini ve ayni

zamanda tercihini de yapmasin1 istemektedir.

Baglangigta geleneksel bir giir anlayis: ile sanat hayatina baglayan Kagar’in ilk siirlerini,
gelenekten gelen siir anlayis: ile dortliiklerle, beyitlerle, gesitli sayida hecelerden olusan hece
oOlgiisiiyle aym zamanda aruz 6lgiisiiyle kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu durumda ahenk,
kafiye ve redifler araciligiyla ilk siirlerinde estetik anlayisi sagladigi sdylenebilir. Kagar’m ilk
siirlerini okurken, insan manzaralarindan trajik durumlara, memleketin ikliminden

cografyasina kadar biitiin renkler desen desen nakis nakig iglenmistir. Ona gore, Anadolu’nun
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biiyiisii onun lizerinde yasayan insanlarin 6zelliklerinden gelir. Ayni cogratyanin sagi, solu,
kuzeyi ve glineyi farkli iken Anadolu’nun bu kadar ayr bir kimlige kavusmasi tcsadiifi
degildir. Mevlana, Haci Bektag-1 Veli, Hact Bayram-1 Veli ve Yunus Emreler hep bu
topraklardan ¢ikmistir. Kagar’in siirlerinde idcolojisinin  birer nesnesi haline getirdigi

Anadolu insani, her biri en az bu isimler kadar masum ve degerli figiirlerdir.

Ayrica bu doénemde, yazgi, insan ve tabiat iligkileri, agk, yalnizlik, 6lim ve 6liimden
sikdyet, yagama sevinci, 6liimsiizliik gibi konu ve temalara agirhk verdigi séylenebilir. Yine
siirleri arasinda konusu taglama olan yiizlerce manzumesi bulunmaktadir. Ona gére taglama
yapmak ayr bir ig, bir davranis bigimi, ustalik isteyen, isabet ettirilmesi gereken bir konudur.
Giildirme, diistindiirme, ders verme, akilda kalma, s6z uyumu o&zelliklerinin yaninda, bir
yerlere, bir seylere dokunup ve bazi bozukluklar1 diizelterek hedefine de ulagmig olmalidir.
Bu durum Kagar’in, halk siiri ve folklorundan biiyiik 6l¢iide yaralandigini, yararlanirken de
belli bir bolgeye bagh kalmadan Giresun’un yerel kiiltiiriinden hareketle Anadolu’nun biitiin

cografyasina uzandigim bizlerc géstermektedir.

Kagar’in sonraki dénemlerinde, yine geleneksel siir anlayisi ile birlikte yeni arayiglara
girdigi gozlemlenir. Bu dénemde yazdig: siirlerde ‘Diinyaya nigin geldik?’, ‘Aradigimiz
nedir?’, ‘Biitiiniin neresindeyiz?’, ‘Sorularimizin cevaplari nigin yarim kaliyor?’, ‘Evrendeki
sir nedir?’, ‘Nedir bu sevilmemekten ve unutulmaktan korkmak?’ sorular1 ve bu sorulara
aranan cevaplar on plandadir. Bu durum Kagar’in, kendini anlamlandirma ¢abasini
ozgiirliikle taglandirmig, sanat ve kiiltiirde bu 6zgiirhiglin verdigi atihmla yeni ufuklara
acildigi soylenebilir. Bu yolculuk, onun kendine sunulan smirlanin daha da dar oldugunu
gormesine yol agmis ve olup bitenleri sorgulamaya gotiirmiistiir. Bu sorgulama yasamin ve
toplumlarin tarihsel geligsmelerinin biitiinsel bir siire¢ oldugunu, kiltiirlerin birbirlerini
etkiledigini ve gelistirdigini, insan varhigi ve bilincinin biitin bunlardan beslenerek

benzerlikler gosterdigine isaret etmektedir.
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Bu baglamda, Ahmet Kagar’m siirlerinde agirliklt olarak, felsefe, estetik, serbest yazdigi
siirler nadiren olsa da (hece veya aruz ya da her ikisi aym siirde) 6l¢ii, musiki ve resim hep 6n
plandadir. Bu nedenle 6zellikle musikiyi yakalamak igin siirlerinde nefes ve ses dgelerini
ritmik bir biitlinliik i¢inde verir. Ciinkii ona gdre bu ritmik biitiinliik tck sesli degildir; tabiatin
degiskenligine baglh olarak durmadan degisen ¢ok sesliliktir. Kagar bu ¢ok seslilik alemini

igimizde kurmaya ¢aligir.

Yine Kagar’in giir diinyasimin temel taglarindan bir digeri de zitlik ve ironidir. Bu durum
onun hemen biitiin giirlerinde kargimiza g¢ikar. Kagar, diisiince ve duygularin dile getirilisi
sirasinda birbirine karsit kavramlari, olay ve durumlan bir araya getirerek, siirlerinde gii¢li
ve etkileyici bir anlatim sagladig1 goriilmektedir. Gece-giindiiz, giin-aksam, dert-nese, diis-
gergek, yaglilik-genglik, kara-deniz, zengin-takir, hayat-6liim, dost-dligman gibi karsitliklan
siirlerinde sikga kullanilmigtir. Bu kelimeler sozliikteki anlamlarinin yamn sira farkli anlamlara
da biriinerek siirde yer almig ve sair, okurun hayal diinyasinda yeni cagrigimlar
uyandirmasina ortam hazirlamistir. Bu nedenle Kagar, gerck giinliik dilde, gerckse siir dilinde
kargit kavramlar1 ve anlamca bhirbirine karsit olan Gnermeleri bir arada kullanarak,
okuyan/dinleyenin zihninde siirlerinin daha belirgin bir bigimde canlanmasina olanak

saglamigtir.

Siiri bir zeka isi olarak degerlendiren Kagar, siirlerinde ironiyi giilmece i¢in kullanmaz.
Ele aldig1 konularda derinden derine bir giilimseme ya da diistindiirme meydana getirse de
konularin felsefi boyutu daha 6n plandadir. Kagar’in siirlerine anlam olarak bakildiginda
ironi, zithg da iginde barindinr. Ciinkii kelimelerle ifade edilen, sdylenen soz; gergekte
soylenmeyeni ifade eder. ironide s6ylenen sdylenmeyene, gosterilen gosterilmeyene isaret
eder. Bu z1tlik bir nevi mantiksal séziin zithgidir. Iste Kagar siirlerinde bu ironiden dogan

zith@ kullanarak, toplumsal aksakhiklar1 dile getirmeyi, bozuk isleyen sistemi elestirmeyi,



18

degisen deger yargilar1 ve yozlasma karsisinda kaybedilen degerleri hatirlatmayi1, bireylerin

olaylar ve durumlar karsisinda digiinmesini saglamay: hedef cdindigi sdylencbilir.

Son olarak, Kagar’in giir diinyasinda tizik ve matematigin ayr1 bir 6neme sahip oldugu
goriiliir. Bilindigi lizere, fizik ve matematigin sozliiklerde ve ansiklopedilerde degisik
tamimlarint bir araya getirirsek, ancak onlarin islevlerini ortaya ¢tkarabiliriz. Cinkil ‘fizik ve
matematik insanhigin ortak dilidir, bilimdir, bilimin vazgecilmez aracidir’(Pesen, 2002:130-
134). Bu baglamda fizik ve matematik, her ne kadar dogruyu ve agiklamay: temsil etsc de
Kagcar’in siirlerin de ilgi ¢ekici bir gizemlilik ortaya koydugu séylenebilir. Kendisi ile yapilan
roportajda siiri ‘varilmazin otesinde dort kenarh, agisiz bir tiggen’ (Kagar, 2016) olarak
tanimlayan Kacar, bir nevi bilinen sozciiklerle bilinmeyen sézler yapmaktadir. Bu durum
Kagar'in giirlerinin ¢ogunda mevcuttur. Kagar sanki siirlerinde okuyan ve dinleyeni
bilinmezlige ulagmasi igin fizik ve matematigin bilinen terimleri ile bilmeyen kapilar aralar.
Birtakim gostergelerle, o derliklere ¢eker ve oradaki tatlar1 bu tatlardan faydalanmak

isteyenlere duyumsatir,

Biitiin bunlarin 1s181nda, Kagar’in siirleri geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanat birikimini bir
hazine olarak gorme, yeni ve Ozgiin bir edebiyatin ‘gelenekten siizerek’ iiretilebilecegi
diigiincesinin bir sonucudur. Sair, gelenegi oldugu gibi aktarma yerine, kendi duyarliligiyla
zamanmn ihtiyaglarina gore yorumlayarak farkli bir sckilde bizlerc sunar. Bu ncdenle
yararlandig kiiltiirel birikimlerin biitiinii, siirlerinin hareket noktasini olusturur. Bunlarin en
baginda da Tirk kiiltiirii, Tiirk diislince tarzi ve Tiirk yagayis tarz1 gelir. Bunlan da sade, an,
duru ve temiz bir Tlrkee ile bizlere aktanr. Yam gekil Tirk, icerik Tirk kaltiird, anlatin
Tiirk¢edir. Dolayisiyla sairimiz Tiirk diistince tarzin1 Tiirkge ile dikkatlere sunmus bir Tiirk

sairidir.
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1.3. ESERLERI
1.3.1. Kimbilir (1963): Kagar’in yayimnlanan ilk giir kitabidir. Siir yazmaya bagladi@
tarihten 1963 yilma kadar kaleme aldigi siirleri bu eserde yer almigtir. Bu eser

Kacar’in arkadaslan tarafindan yaymlannustir.

1.3.2. Yalanci (1984): Kagar’in yayinlanan ikinci giir kitabidir. Bu eser de 1963°ten

1984°¢ kadar yazdigi siirleri yer almgtir.

1.3.3. Son Ufuklar (1995): Kagar’in, dzellikle Cem Karaahmetoglu'nun ¢abalariyla
1995°te yaymmlanan iiglincii siir kitabidir. Bu eser de Kagar’in 1984-1995 willan

arasinda kaleme aldig siirleri yer almaktadir.

1.3.4. Yillar (2012): Kacar’in yayinlanan dordiincii siir kitabidir. Bu eser, yine Cem
Karaahmetoglu'mun bireysel ¢abalariyla 2012 yilinda ‘Gorele Kaymakamligr’
tarafindan yayimlanmigtir. ‘Yillar’ adli eserde, Ahmet Kacar’in hem biitiin siirleri
toplanmaya galisilnus hem de 1995-2012 yillar arasinda kaleme aldig: siirler yer

almistir,
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2. BOLUM

2.1. IMGE (IMAJ)

Imgeyi, duygularimizla algiladiklarimizin dis diinyaya canli bir sekilde aktarinu olarak
tamimlamak mimkiindiir. Tirk¢e kdkenli bir sozciik olan imge, im- kokiine, -ge yapim eki
getirilerek tiiretilmistir. Isaret anlamma gelen im-, bagka takilar alarak benzer anlaml
sozciikler tiiretir. Bunlardan biri imlemek’tir. Bu sdzciigiin de ‘isaret etmek, dolayli anlatmak,
ima etmek’ gibi karsiliklar1 vardir. Imgenin terim anlamiyla ilgili olarak sozliikler birbirinden
farkli birtakim agiklamalar igerir. Ozellikle Tiirkge Sézliik’te su ifadelere yer verilir: 7.
“Zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi ozlenen sey, diig, hayal, hiilya. 2. Duyu organlarimin
distan algiladigr bir nesnenin bilince yanstyan benzeri, hayal, imaj. 3. Duyularla alinan bir
uyaran sz konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” (2005, 962) Bu
{i¢ aciklama ortak bir 6zellik igerir; Imgenin olusum yeri insan bilincidir. Imge, bilincin aktif
eyleminin sonucu olarak gerceklesir. Bilincin yoklugu imgenin de yoklugu anlamina

geldiginden onu bir edimin tiriinii olarak diistinmek gerekir.

Tirk Dil Kurumu'nun Tirkge sozliginin verdigi karsiliklar, imgenin kaynagini
belirtmesi bakimindan énemlidir. Ozcllikle ikincisinde imgenin kaynagmin dig gergeklik
oldugu belirtilmistir. Diger ikisinde imgenin disaridan bagimsiz bir sekilde iiretildigi
sezdirilmisse de burada dogrudan gériinmeyen bir sey vardir. Bu aciklamalarda imge ile dig
gergeklik arasindaki iligki dolaylidir. Clinkii imgeleme eylemi daha dnceden edinilmis bazi
imgelerle yapilir. Bu da insanin belli bir nesneyle bir deneyim yasamis olmasimi gerektirir.
Sozgelimi daha Once araba nesnesine tanik olup onun varligint bilen biri, giizel bir arabaya
sahip olmay1 imgeleyebilir. Bunun igin de zihninde bir araba fotografi canlandirabilir. Bu
eylemi ‘araba’ olgusunu bildigi i¢in yapabilecektir. Buna karsilik bilmedigi seyleri

imgeleyemeyecektir.
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Imgesel anlam ise; ‘Sozciigiin birincil (temel, ilk, basat...) anlam ile ikincil (metinsel,
cagrisimsal, yan...) anlamlart arasindaki anlam yogunlagmasinda dogan, ancak her ikisinden
de farkly bir anlam ve anlamlama igerigine sahip olan durum’ (Durmus, 2011:745-762)
seklinde yorumlanabilir. Bu durum, metin karsisindaki okurun donanimina, tasarlama yetisine
bagl olarak yayilan, genisieyen bir anlamlamay: isaret eder. Asagidaki gorsel ¢izimde ‘imge
alam olarak tammlanan bélge, imgesel anlam/laman/in da dogdugu bélge’ (Durmus,

2011:745-762) olarak gosterilir.

Dil / S6z Diizeyi
(Anlam Alan1)

. B
- Lag

A%

Imge Alanlan

Cagrisim Diizeyi

(Anlamlama / Anlamlanma Alani)

Gorsel ¢izimden de anlasilacagi iizere imge, bir anlamlar dizgesidir. ‘Durgun suya
atilan tagin olusturdugu dalgalar gibi, imge de anlamlar: biinyesinde toplamis durgun su
gibidir. Metin ya da ifadenin anlam diinyasim irdeleyen okur, bu durgun anlam denizine tas
atmig olur. Okurun metin karsisindaki donanimi, suya atilan tagin hacmi ile dogru orantilidir.
Anlamin geniglemesi yahut daralmasi bu hacim ile iligkilidir' (Durmus, 2011:745-762). Bu
baglamda, bilingte s6z konusu imgeyi olusturmak igin zihinsel bir davramig sergilemek
gerekir. Ancak bu davramigin sonucunda zihinsel imge olusur. Zihinsel imge de Orhan

Hangerlioglu’na gore ‘bir nesnenin, bir kisinin, bir goriiniimiin vb. yoklugunda, o nesne, o kisi
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ya da o gorintimiin, uvamkhik etkinligi - sirasmda  ortava ¢ikiveren oznel ve giincel
tasarimid’ (Hangerliogli, 2002). Bu bakimdan bir yaratma ctkinligi s6z konusudur. Bilingtc
olusturulan imge, ¢ogu zaman nesnel gergeklikteki varligm tam aymsi degil; o imgeyi
yaratanin kisiscl 6zclliklerinin de karigtigi, disaridakine benzemesine kargin ondan farkh olan
Ozel bir varliktir. Bu farklilik, artik klasiklesmis bir 6rnek olan farkli ressamlarm aym

manzaray resmetmesi sonucunda ortaya ¢ikan farkl tablolarda net bir sekilde gériilebilir.

2.2. SIIRSEL iMGE
‘Siir yalniz ve yalmz imgelemdir.’

Baudelaire

Imgenin pek ¢ok tanimi oldugu halde iizerinde kesin bir karara vanlmig degildir. Raz1
sair ve edebiyat elestirmenleri imgeyi siirin merkezi olarak goriirken, bazilar1 imgeyi gereksiz
bulmustur, Imgenin bilingaltmin aynasi ve siirin olmazsa olmazlarindan biri olarak kabul
edenlerin sayisi da ¢oktur. Erdogan Alkan, Siir Sanati adli eserinde imgeyi, ‘bir varlik, bir
nesne ya da bir diistin’ii ¢agristiran varlik ya da nesne’ (Alkan, 2005:608) olarak tanimlar.
Bu sebeple, imgenin soyut veya somut farkli ¢agrisimlara agik ifadeler oldugunu séylemek
mimkiindiir. Aksan’a gore ise; 'Dis diinyamn, duyumsamalarin ve izlenimlerin zihinde
resimsel bir deger kazanmasidir’ (Aksan, 1993:32). Karabulut ise imgeyi, ‘siiri tekdiizelikten
kurtarmak, gsiirdeki anlam zenginligini gii¢lendirmek i¢in kullamilan zihinsel tasarimlar’
(Karabulut, 2013:125) olarak degerlendirmektedir. Bu nedenle imge ile sairler kendi
diinyalarma ait ipuglarint okurlarma sunar. Kelimelerin gliciinden ve imgelerin ¢agrigimsal

giiciinden faydalanan sair, siirine hayallerinden pencereler aralar.



23

Korkmaz ise imgeyi, ‘ger¢ekligin kaba ve ihlal edici kusatmasmdan sikilan ruhun;
sonlu, simrl ve igreti olundan; sonsuz, smrsiz ve askin olana a¢ilmast ve sozciiklerin
herkeslesercek kavbolan anlamini, varaticr bir ézde veniden kurmak’ (Korkmaz, 2014.:298)
scklinde yorumlar. Korkmaz bdylece, sairin bilingaltindan gelen duygu yogunlagmalarinim
bilingten edebi metne tasinmasiyla imgeyi meydana getirdigine vurgu yapar. Ozdemir de
imgeyi ‘siirin ana yap tagi’ (Ozdemir, 2002:39) saymaktadir. Siirin ctki giiciinii imgelerin
oriintiisiiyle aciklayan Ozdemir, siiri de ‘imgelerle diisiinme sanati’ (Ozdemir, 2002:57)
olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda imgenin gorevi, ayr1 ayr1 nesneleri bir araya getirerek
bilinmeyeni bilinenle agiklamaktir. Amaci, agikladigi seyin anlamim kavramamiza yardim

etmek olan imge, okura agikladig: seyden daha yakin olmak zorundadr.

Bu durum i¢in T.S. Eliot, ‘bir siiri anlamak igin, siirin amacimn ne oldugunu
kavramaya ¢aba sarf etmek de ¢ok gereklidir. Yani bir siirin gercgeklestirdigi oOziin ne
oldugunu kavramaya ¢aliymak gereklidir’ (Eliot, 1990:261) der. Bu baglamda, siirin 6ziini
ortaya ¢ikarmada imge ¢6ziimlemelerinin 6nemli yeri vardir. Cilinkii imge, hem siirin anlam
diinyasimi derinlegtiren bir unsur, hem de sairin hayal diinyasiyla yakindan ilgili olup
varliklara kendine has anlamlar yiikleyerek meydana getirdigi bir yapidir. Bu nedenle, ‘bir dil
mimart olan gair, siir evini kurarken giinliik dil icerisinde birtakim se¢meler yapmasinin yan
sira kelime kombinasyonlart vasitasiyla siirini arindirma ve siisleme isine girigir’ (Ozcan,
2003:117). Boylece sair, bu siislemeyi yaparken ve siirini viicuda getirirken imgelerden

stirekli yararlanir.

Biitiin bunlarin 1s18inda denilebilir ki; Siirsel imge, siir yoluyla insan beyninde olusan
her geydir. Siirin olusumunda yer alan her tiirlii 6ge, siirsel bir imge yaratabilir. Bunlardan en
onemlisi, siirde kullamilan dilsel gdstergelerin gdsteren yoniinlin sagladigi ses imgeleri ve
gosterilen yoniinin sagladigi kavramsal imgelerdir. Bunun yaninda, siirin biitiiniiniin ve siirin

icindeki cesitli birimlerin sagladigi imgeler de séz konusudur. Siirin dizelerini okumaya
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baslayan okur, yorumlama islemini baslatir ve siirde yer almayan, ancak izleri bulunan bazi
gergeklikleri zihinsel olarak ¢agirmaya baglar.  Siirde imge boyle bir diigiince ctkinligi
sonucunda belirir. Mehmet Rifat, Anday’dan soyle bir climle aktarir; ‘Bilinen sazlerle
bilinmedik imgeler varatmak' (Rifat, 2000:116). Bunun ger¢cklesmesi dogal dilde kullanilan
birtakim dilsel 6gelerin giirin baglamu ve siirsel imgenin kimliginde 6zel bir yapilagma igine
gircrek giirsel bir gosterge haline gelmesine baglidir. Bu durumu Kagar’n siirlerinde stirekli
gérmek miimkiindiir. Kagar siirlerinde, hem yoresel deyiglere ait kelimeleri hem de
matematik ve fizik alanlarina ait terimleri kullanarak bilinmedik imgeler meydana getirir. Bu

imgeler okur ve dinleyeni gizemli yolculuklara ¢ikarir.

Siirsel imgelerin en etkileyici bigimleri, dis diinyada yer alan nesnelerin ya da olgularin
sahip oldugu niteliklerden siyrilip siire farkli nitelikler i¢inde yansitilmasiyla yapilir. Bu
baglamda, 'yokluk' disg diinyaya ait nesnel gergeklik i¢inde olumsuz bir degere sahipken, bir
siirde olumlu bir deger kazanabilir. Bu o6zellik, siir i¢indeki diizenlemeyle saglanir. Ayni
sekilde ‘sevmek’ duygusu olumlu bir degere sahipken belli bir siirde istenmeyen, olumsuz bir
durumu ¢agirabilir. Béyle durumlarda okur, yeni olusumlara tanik olur. Bu olugsumlari; /. Yer
Degistirme, 2. Anlami Celiskili ya da Anlamsiz Kilma, 3. Yaratma (Isgiiven, 1995:98-133)

seklinde sayabiliriz. Bunlar, okur i¢in giirsel imgelerin bir nevi iiretilme bigimleridir.

Bu baglamda Asgkaroglu, Ahmet Hasim’in ‘Karanfil’ adli siiri ile ilgili ‘karanfil’
sOzcUglini siirin acar sdzciiklerinden birisi olarak degerlendirirken, ‘karanfil’ s6zciigiinii ates
ve askla iliskilendirmistir. ‘Karanfil, ates halini, kivilcimi ve dolayisi ile ates icindeki asik
insani’ (Askaroglu, 2010:155-162) imledigini soyler. Yine Askaroglu, Ataol Behramoglu’nun
‘Ask Tki Kigiliktir’ adlr siirinde, yalmzli§1 ve bu duygunun yarattigi bunaltiyr betimlerken,
‘Icinde biriken zehir / Sadece kendini oldiirecektir; / Oliimdiir vasanan tek basina / Ask iki
kisiliktir dizelerinde yalmizligin insana verdigi bunaltt sonucu insanin iginde zehrin birikmesi’

(Askaroglu, 2015:163-174) ile bagdastirir. Insamin yalmzligi zehir gibi insam 6ldiirebilecek
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bir gii¢ olarak sunulur. Kaplan ise, Asat Halet Celebi’'nin ‘Magara’™ adh siirinde *magara’
sOzcetiglinii sairin “i¢ ben i (Kaplan, 2007:167) ile iliskilendirir. ‘Nigdr-1 Cin" adh siirinde isc
‘magara’ sozctginii ‘sairin ‘i¢ beni'nde muhayvel sevgilisinin dolastigi bir sarav’ (Kaplan,
2007:171) olarak gosterir. Son olarak Cahit Sitki'nm siirleri izerinde kapsamh bir ¢alisma
ortaya koyan Korkmaz ise, Cahit Sitki'min ‘Oliim Tehlikesi’ adli siirinde ‘6lim’ sdzciigiinii
‘sonsuz bir uyku’ (Korkmaz, 2014.255) ile bagdastirirken, zaman ve mekan boyutundan

sildigi insanlari tek bir noktada bulusturur. O da sonsuz uyku diye tabir ettigi 6lim.

Biitiin bu ¢oziimlemeler gosteriyor ki sair; Siirsel imgelerini olugtururken (yukarida da
bahsettigimiz gibi), dig diinyaya ait nesneleri ya da olgular sahip oldugu niteliklerden siyirip,
siirlerine farkli nitelikler iginde yer verir. Bu durum, okuru bir yandan tamamlanmamis agik
anlamlara, tasarimlara ve ¢agrisumlara siiriiklerken, diger yandan da okura her okuyusunda

farkli pencereler aralatip, farkli anlamlandirmalar saglayacaktir.

Son olarak siirsel imgeler, bir giirin i¢inde varlik kazanir. Siirden ¢ikarildig1 zaman o da
yok olur. Siir, dilsel imgeyi kullanarak siirsel imgeyi yaratir. Bu nedenle, siirsel imgeler
genellikle sz sanatlar1 ile yapilir ve 6zel bir dil kullanimi olarak kendini gosterir. Cahit
Sitki’nin ‘Talihsiz’ adh siirinde kullandig1 ‘igneli besik’ (Taranci, 1994:26), Oktay Rifat’in
‘Gemi’ adl1 siirinde kullandig1 ‘uyusuk sahil’ (Horozcu, 1982:73), Behramoglu’nun ‘Bir Arka
Odada’ adli siirinde kullandign ‘dogurgan siir’ (Behramoglu, 2008:13), Attila Ilhan’m ‘Ben
Sana Mecburum’ adli siirinde kullandig1r ‘yoksul gramofon’ (Ilhan, 1992:100), Kagar’in
‘Rubailer’ ad1 altinda toplanan dortliiklerinin birinde kullandi1 ‘sivah fecr/ sivah aydinhk’
(Demir, 2015:358) vb. gibi dmekler igin denilebilir ki, dogal dildeki sdzcliklerin bir dizede
belli bir sézciikle yan yana -6zellikle soz sanatlari ile baglantih bir sekilde- geldiginde onun
dogal dildeki anlamsal igeriginde baz1 degisikliklere neden olur. Kimi yénlerini yitirir ve yeni

ozellikler kazanir. iliskide oldugu diger sozciikler bu siireci isletir. Boylece bir dogal dil
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gostergesi, siirsel bir imge haline gelmeye baslar. Burada okura cazip gelen sey, siirsel

imgelerin olusumundaki dil géstergelerinden ¢ok onlarin birbirine baglanma bigimleridir.

2.2.1. Siirsel imge ve Mazmun

Mazmun kelimesi Arapga zimn ( o= » &) kokiinden gelir. Edebiyat terimi olarak sozliik
ve ansiklopedilerde kargimiza iki farkli anlanu ¢ikmaktadir. Bunlardan ‘birincisi mefhum,
mana ve meal; ikincisi ise niikteli, cinash ve sanath sozdiir’ (Demirel, 2002:117-141).
Gergekte mazmun her iki tanimdan da izler tagimaktadir. Yani 0z itibariyle sairin dolayli bir
sekilde dile getirmek istedigi mana, meal; bigim agisindan ise s6z konusu anlamn tesbih,
istiare ve telmih gibi sz sanatlar1 araciligiyla ortaya konulmasi seklinde yorumlanabilir.
Akiin mazmun hakkinda; ‘Divan siiri estetiginde bir objenin ya da bir hdlin, kendisini agik¢a
soylemek yerine onun, arka planda bagh bulundugu unsurlarda mevcut vasifiarindan birini
veya daha fazlasim bulmaya yarayacak ipuglarini vererek dolayh; fakat ince, zarif ve orijinal
bir sekilde ifade edilmesidir’ (Akiin, 1994:389-424) der. Mengi ise mazmunu; ‘Divan
edebiyatinin kendi diinvasi igindeki bilinen hayal, inanmg ve diigiincelerin beyit ya da

beyitlerdeki dolayli anlatuni’ (Mengi, 2000.:49) seklinde yorumlamaktadir.

Boylece mazmunun bir dolayh anlatim sonucu meydana geldigini belirterek, Akiin gibi
mazmunun bir dolayli anlatim araci olduguna isaret etmektedir. Pala ise, ‘bir mana ya da
mefhumu, ozelliklerini ¢agristirarak kelime gruplari icinde gizleme sanati’ (Pala, 1993:11)
olarak tanimmladifi mazmunun, soéziin altinda yatan gizli anlamina/manasina vurgu
yapmaktadir. O halde mazmun, hem sairlerin hayal diinyasmin iiriinii, hem de sairlerin neyi
kastettiklerini okuyucuya birtakim ipuglar1 vererek, onlarin da bu hayal diinyasina ulagmasini

saglayan bir dilsel gosterge Uriinii olarak degerlendirilebilir.
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Mazmun ve siirsel imge arasindaki benzerlik, hem siirsel imgeyi hem de mazmunu
meydana getiren kelime veya kelime gruplarinim kendi gergek anlaminm disginda bagka bir
anlami ¢agristinyor olmasidir. Farklilik ise mazmunda c¢agnristirma gergeklestirilirken
birtakim ipuglarimin devreye sokulmasidir. Hoca Dehhani'nin ‘Yiizi giildiir sagi siimbiil boyu
serv i lebi seker / Melek-siret hasen-stiret kagi fettan gozi cazu' (Canpolat, 1983.:54) beytinde
sevgili sdylenmemis; ancak sevgiliye ait bazi Ozellikler degisik unsurlara benzetilerek
verilmistir. Beyitte yapilan yiiz-giil, sag-siimbiil, boy-serv, leb-seker gibi benzetmelerde; sair
sadece giil, stimbiil, serv ve seker gibi kelimeleri kullanarak, bunlarla sevgilinin yiiziinii ya da
yanagni, sagini, boyunu ve dudagmi kastettigini anlayabiliriz. Bu nedenle giil, siimbiil, serv
ve seker kelimeleri, ilgili olduklart kelimelerin (yiiz, sag, boy ve dudak) zamanla mazmunu
durumuna gelmislerdir. Yine Nesimi’nin ‘Nege benzettiler anun sagina sami ne aceb / Sol
sebebden kim anun sagina Leyld dediler’ (Erbay, 2015:154) beytinde ‘leyld’ bir kadm
kimliginden ziyade bir mazmun olarak ele alinmistir. Clinkii sairler, ‘cogu zaman Leyld 'nin
liigat anlami yani ‘karanlik ve gece’ sozciikleri tizerinde sanat yapmuslar, sevgilinin sagini bir
mazmun hdline getirmisler; tenasip, tevriye, telmih gibi sanatlarla da Leyld ve Mecniin
hikdyesinden bahsetmislerdir’ (Kazan Nas, 2017:251-271). Bu baglamda beyitte, Leyla’nin
sac1 ile gece arasinda ilgi kuran sair, bir yandan sagin hem siyah rengini hem de uzunlugunu

ele alirken, diger yandan Leyld mazmununa géndermede bulunmustur.

Modern siirin imgeler diinyasinin, klasik giirin mazmunlar diinyasina nazaran gahsi,
kapali ve karmagik oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii mazmunlar klasik siirde, kiltiriin ve
medeniyetin birikimi olarak karsimiza ¢ikarken siirsel imgeler, sadece o imgeyi kuran saire
aittir diyebiliriz. Yine klasik siirde bir medeniyetin ortak hayalleri ve hassasiyetleri dile
getirilirken, modern siirde cemiyetin degil, bireyin 6n planda olmasi, daha 6znel ifadelerin
soylenmesine yol agmistir. Ozdem bu durumu ‘karmasiklagan toplumsal iligkilerin, insamin

doga karsisindaki bugiinkii konumunun, bireyin var olma ¢abasinin ve yabancilasmanin’
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(O=zdem, 2005:52) bir sonucu olarak degerlendirir. Bu baglamda, Seyhiilislam Yahya'nin
‘Seng gelse yardan asik oper basina kor / Giyiva ihsan ider han-v keremden nan atar’
(Keskin, 2009 530) beytinde kiiltir ve medeniyetimizde saygr duyulan ve kutsal kabul edilen
scyler i¢in yapilan *Oplip basa koymak’ adctine atifta bulunurken; dsiklarin scvgiliden gelen

tag1 bile ekmek gibi kutsal sayip, opiip baglarina koymalari bir mazmun degeri kazannustir.

Necip Fazil’in ‘Beklenen’ adh siirindeki ‘Ne hasta bekler sabahi / Ne taze 6liiyvii mezar / Ne
de geytan bir giinahi / Seni bekledigim kadar’ (Kisakiirek, 2010:16) dizelerinde asik olan
kiginin sabrinin derinligi ve sevgisinin biytkligi ele alinirken, ‘bir hasta, bir mezar ya da
seytanla kurulan analojik iliski’ (Askaroglu, 2016:147-160) sairin duygularim yansitarak,

Oznel imgeler olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Gortildiigii tizere klasik siirdeki mazmunlar, kiiltlir ve medeniyetin getirdigi biitiin deger
yargilar ve inang sistemini i¢inde barmndirarak varligini siirdiirmiis; ancak zamanla kiiltiir,
sanat ve edebiyatta meydana gelen degismeler sonucunda yerini daha ¢ok bireysel konularin
one ciktig1 modern siirin imgelerine birakmistir. Bu nedenle mazmunlar 6nceden bilindigi
halde siirde bir muamma gibi gizlenen, tabiri yerindeyse s6z ve s6z sanatlaryla lizeri ortiilen
deger yargilar ve inang sistemlerinden kurulu, smirlan belli mefhumlardir. Siirsel imgeler ise
mazmunlara gére daha 6zglin ve 6znel nitelikler tagimaktadir. Ciinkii modern siirde, her sair
kendi imgesini olusturabildigi gibi yazdig1 siire gore imgeler de kurabilir. Bu nedenle siirsel
imgeler ‘her sairde ozgiin oldugu igin diistinceden bile daha sumirsizdir (Sartre, 2009:18)
diyebiliriz. Ancak sairler tarafindan sozle gegici olarak siirlandirilip dile getirilebilirler. Bu
baglamda klasik siirdeki mazmunlara oranla, modern siirin sairlere sagladign suir tanimaz
ozgiirliik, nicelik itibariyle oldugu kadar nitelik itibariyle de hem 6zglin hem de zengin bir

imge diinyasi ortaya ¢ikardigi s6ylenebilir.
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2.2.2. Siirsel imge-Benzetme (Tesbih)

S6z sanatlammnin cdebiyat  metinlerinin - -6zcllikle  siirin-  anlasilmasmda  ve
yorumlanmasmnda 6nemli bir yeri vardir. Bunlarin ¢ogu hem siirde hem de diizyazida
kullanilirken, bazilart da ya siirc ya da diizyaziya 6zgiidiir. Benzetme (tesbih) igin siirde daha
cok kullamldig1 soylenebilir. Colak benzetmeyi, ‘anlama gii¢ katmak i¢in, aralarinda ¢esitli
yonden ilgi, benzerlik bulunan en az iki varliktan ya da eylemden birinin digeri i¢in érnek
olarak éne ¢ikartilmasi’ (Colak, 2004:63-72) seklinde tanimlamaktadir. Aksan ise, ‘niteligi
belirlenmek istenen ‘sey’in, bir baska nesneye dayanarak onunla benzerligi ortaya konarak
daha canh, daha giiclii bir bigimde ifade edilmesi’ (Aksan, 2003:43) olarak yorumlarken;
Ozkirimli, benzetmenin anlasabilmesini ‘seyler arasindaki benzerlik iliskilerine’ (Ozkurimir,

2001:202-204) baglamaktadir.

O halde benzetme (tesbih) i¢in denilebilir ki, s6zili daha etkili bir duruma getirmek igin
aralarinda tiirlii yonlerden ilgi bulunan iki sey’den, benzerlik bakimindan giigsiiz durumda
olani nitelik yoniinden daha {istlin olana benzetmek seklinde yorumlanabilir. Dil¢in, benzetme
ogelerini (Erkan-1 Tesbih) adi verilen dort 6geye ayirirken: ‘1. Benzetilen (Miisebbeh), 2.
Benzetmelik (Miisebbehiin-bih), 3. Benzetme Yénii (Maksad-1 Tegbih), 4. Benzetme Edati
(Vasita-i Tegbih)’ (Dilgin, 1983:406) seklinde siralamaktadir. Bu durum hem iki ‘sey’in
arasindaki benzetme Ogelerinin agamalarini sirastyla ortaya koyarken, hem de anlatim

yolunun drneklerini meydana getirmistir.

Benzetmelere gerek giinlilk konugmalarda gerekse yazili metinlerde hemen her dilde
bagvurulur. Ozellikle kaliplasnug sézler (deyimler) olmak iizere, hem diizyazida hem de siir
dilinde -yukanda da bahsettigimiz gibi- anlamm somutlagtirmak, sozii daha da etkili hale
getirmek amaciyla sikga kullanihr. Ancak her benzetme sanat degeri tagimayabilir. Ozellikle
bir benzetmenin siirde imge gorevini {istlenmesi i¢in, belli amaglarla esere taginan bir varlig

ya da eylemi, dig gerceklik iginde bulundugu haliyle degil, benzetme aracilifiyla ya ¢esitli
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doniistimlere ugratilarak ya da birtakim cagrisimlar saglayarak kullanilmas: gerekmektedir.
Bu durum, bir yandan varlik ya da cylemlerin insan zihnindeki aligiimishigmi ve siradanhigim
ortadan kaldiracak, diger yandan onlarin benzetme (tegbih) ile iliskilendirilmeleri sonucu

imgclemde bir karsilik bularak, istenilen degeri (imgeyi) kazanmasini saglayacaktir.

Eyliboglu'nun ‘Sitem’ adh siirinde kullandig1 ‘Yér ydar / Seni kara sapli bigak gibi
sineme sapladilar’ (Eyiiboglu, 1996:76) dizeleri sevgiliye duyulan agk, sineye saplanan kara
sapli bir bicak benzetmesiyle anlatilmaktadir. Bigak ve onun verdigi aci ile agk acisi
iliskilendirilerek ¢esitli ¢agrisimlar saglanmis ve benzetme imge degeri kazanmugtir. Yine
Necip Fazil'in ‘Kaldirumlar’ adh siirinde kullandign ‘Géziine mil g¢ekilmis ama gibi evier’
(Kisakiirek, 1979:117) dizesinde ev hem gozlerine mil ¢ekilmis bir &méya benzetmis hem de
kisilestirme sanati kullanilarak eve insana ait 6zellikler yiiklenmisgtir. Bu durum benzeyen ile
benzetilen arasinda kurulan ¢agrisun dizenin biitiiniine bir imge degeri saglamistir. Son olarak
Atilla Ilhan’mn ‘Cinayet Saati’ adh siirinde kullandig1 ‘Safak nabiz gibi atiyordu’ (Aksan,
1993:36) dizesinde de safak vaktinin ne denli heyecanli, tehlikeli, siipheli ve hatta karanlik
olaylara gebe oldugunu, yapilan benzetmenin imge degeri kazanarak sagladigi ¢agrisimlardan

anlayabiliriz.

O halde denilebilir ki, imgeyi meydana getiren kelime veya kelime gruplarmin kendi
gergek anlaminin diginda bagka bir anlami g¢agristiriyor olmasidir. Bu nedenle imge, s6z
sanatlarindan olan benzetmeyi kendisini hakkiyla ifade edecek bir bigime sokarken, benzetme
de imgeyi somutlagtirip anlamli kilmaktadir. Bu baglamda aralarinda giiglii bir uyum s6z
konusudur. Imgenin, benzetme (tesbih) sanatiyla bir sdzciigiin sdzliikteki anlammni kirdigini,
onun digina tagtigini, anlamini genislettigini, derinlestirdigini ve ¢ogalttigini; bununla birlikte

sozciigiin belirtme ve gosterme yetenegine ¢agrisim da bulundugunu sdylersek yanlis olmaz.
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2.2.3. Siirsel imge ve Istiare (Egretileme)

istiarc, Arapga avr (gs0) kokiinden gelir. Anlami ise, ‘bir kimseden bir nesnevi édiing
alma, drivete vermeyi istemek' (Sami, 2012:101) seklindedir. Terim anlami ise 'bir kelimenin
manasint muvakkaten baska bir kelime haklinda kullanma’ (Devellioglu, 1993:153) veya
Tiirk Dil Kurumu'nun Tiirkge sozliigiine gore ‘hir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen baska bir
sevin anlamin egreti olarak kullanma, egretileme’ (2005, 1214) demcktir. Aksan istiarc
(egretileme) icin; ‘Aralarinda uzak yakin ilgi bulunan iki sey arasinda bir benzetme yoluyla
iliski kuran, birinin adin otekine aktaran bir egilim, bir dil olayidir’ (Aksan, 1971:123)
demektedir. Bu durum, ¢ogunlukla anlatima gii¢ kazandirmak, etkili olmak amaciyla ya da
kisa yoldan kolay anlatmak tizere bir kelimeyi yeni bir anlamla, degisik bir kavramu

yansitmak tizere kullanma isteginden gelen bir anlatim yolu seklinde degerlendirilebilir.

Istiare, agik ifadeden daha gok tesir giiciine sahiptir. Bu yiizden de ‘okuyucunun veya
dinleyicinin tasavvur ve tahayyil imkanlarini’ (Bilgegil, 1989:154) zenginlestirir. Bir ifadeyi
gergek anlaminin disinda kullanarak, hem okuyucuyu zihinsel ¢agrigimlara gétiiriir hem de
okuyucuyu sagirtici yollardan hedefe ulagtirarak tesiri altina almaktadir. Karatag istiareyi,
temeli benzetmeye dayandify igin ‘benzeyen veva benzetilenden biri eksik olan tesbih’
(Karatas, 2011:239) seklinde tanimlar. Habib bu nedenle, ‘benzeyenin kaldirilmasiyla
yapilan istiareyi ‘agik istiare’, benzetilenin kaldirilmasiyla yapilan istiareyi ise ‘kapali
istiare’ (Habib, 1942:357-360) seklinde yorumlar. Dilgin ise bir istiarede su {i¢ niteligin; ‘/.
Sozciigiin gercek anlamumn disinda herhangi bir kavrama ya da nesneve ad olmasi, 2.
Engelleyici ipucu bulunmasi yani sézciigiin kendi anlanunda kullamilmasimn olanaksiz
olmasi, 3. Benzetme amacumn bulunmasi’ (Dilgin, 1983:412) gerektigini savunmaktadir. O
halde denilebilir ki, tesbih bir anlam aktarimi iken, istiare ise hem anlam hem de ad aktarimi

sanatidir. Yani bir kavramin herhangi bir bakimdan benzedigi bagka bir kavramla
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adlandirilmasi seklinde yorumlanabilir. Bu baglamda, istiarede benzerlik ilgisiyle herhangi

bir kavranm adi, baska bir kavram igin 6diing alinir ve gegici olarak kullanmilabilir,

Benzetmede oldugu gibi istiarede de asil nokta kendinde degil, onun yarattig imgelerde
ve bu imgelerin yapisindadir. Ozellikle sairin siirlerinde kullandig1 istiareler, bir benzerligi
isaret etmekten baslayip, bir cagrisim yumagi olusturmaya kadar genisleyebilir. Islevi siire
giizel anlamlar katmak olabilecegi gibi, siirin biitinliiglinGi yénlendiren bir imgeye de
dontigebilir. Bu baglamda Bilgegil, ‘istiarenin agik bir ifadeden daha fazla tesir ve haval
giictine sahip oldugunu’ (Bilgegil, 1989:155) vurgulamaktadir. Yani giinliik dilde varligini
stirdiiren ¢ok sayidaki sozcilk, sairlerin giirlerinde hem istiare sanatinin ¢agrigim ve ddiing
alma siizgecinden gegerek yeni ve 6zgiin birer imgeye doniigmekte, hem de ¢ok anlamliligin

bir nedenini olugturarak giirdeki dilin anlatim giictinii artirmaktadir dersek yanlig olmaz.

Orhan Veli’nin ‘Uzun Bir Istirabin Sonunda ve Bir Saadet Aminda Gelecek Oliimiin
Tiirkiisi’ adli siirinde kullandigy ‘Bir sahile varacak giinlerimiz’ (Orhan Veli, 2003:167)
dizesinde hayati denizin sahiline vuran herhangi bir sandala ya da gemiye benzeterek
anlatmaktadir. Burada ‘sahile vuracak’ ifadesi bizlere sandal veya gemiyi hatirlatirken,
hayatin bir yolculuk oldugunu ve bunu bir deniz yolculugu ile eslestirmektedir. Yolculugun
sonu, sahile varigi yani oliimii imlerken, kullanilan istiare imge degeri kazanmistir. Yine
Faruk Nafiz’in ‘Eriyen Adam’ adli giirinde kullandigy ‘Yaminda damla damla bittigimi
duyarim’ (Camhibel, 2010:169) dizesi agigin sevgilisi ile olan iligkisini damla damla eriyerek
biten bir maddeye benzeterek anlatmaktadir. Sair burada, ‘damla damla eriyerek’ ifadesiyle
as1g1 bir maddeye benzetirken, hem maddenin kat: halden siv1 hale gegisini vurgular, hem de
asigin zerrelerinin sevgilive yaklastiginda ¢oziildiigiinii imlemektedir. Boylece kullanilan
istiare imge gorevini {stlenmig, okuyucuyu insan ve madde kavramlan arasindaki iligkiye
gotiirmiistiir. Son olarak Diranas’in  ‘Heyhat’ adli siirinde kullandigi  ‘Dogrulun

mezarlarimizdan / Bog vere harcadigim giinler!” (Diranas, 2009:84) gibi dizelerindeki zaman
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kavrami, 6len bir insana benzetilerek aktarilmaktadir. Sair, zamanm smirlt bir kaynak oldugu
ve tiiketildigi fikrini imlerken, yaptigi istiare ilc ortaya ¢ikan imge; mezarlarindan dogrulan
giinleri dldiiriilmil vakitlere, yani zamanin canlihigma gétiirmektedir. Bdylece okuyan ve
dinleyeni zamanm canh bir varhk oldugu, akip gittigi ve Oniine gegilemeyecegi gibi

cagrisimlara gotiirmektedir.

O halde denilebilir ki, istiare (egretileme) ve benzetme (tesbih) gibi s6z sanatlari
nesnel/dis gergeklikte var olan bir varligin dildeki simgesidir. Bu simge sayesinde somut veya
soyut herhangi bir varlik kendi tabiatindan farkl bir nitclifc kavusturularak anlatilir. Bunun
da temelinde ilgi kurma veya benzetme vardir diyebiliriz. Ciinkii dogal bir varlik, ya bir
ilgiyle ya da benzerliginden &tiirii bir bagka varligin anlammi yiiklenir. Ozellikle istiare
(egretileme), dinleyen veya okuyanin imgelem zenginligine ¢ok genis alanlar ve anlamlar
birakan bir benzetmedir. Burada -yukaridaki omeklerde goriildiigii gibi- neyin neye, hangi
6lgiide ve neden benzetildigini okuyucu kesfetmek zorundadir ve bu zorlu kesif onun diis
gliciinii devreye sokmasini, zevk almasini saglarken, ona diislerini zenginlestirme deneyimi
de kazandirir. Bu da sair ve okur arasinda en iist diizeyde Ustii kapal, sezgisel, yaratici,

duygusal ve derinlikli bir iletigim demektir.
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2.3. SiiRSEL iMGE UZERINE TARTISMALAR

Bir siiri anlamak, anlamlandirmak ve yorumlamak Oncclikle s6z konusu siirin
malzemesini tanimak ve bu malzemenin niteligini (6ziinii) gerektigi gibi bilmekle,
kavramakla miimkiindiir. Edcbiyatta ve 6zellikle de siir alaninda kullamlan dil, ahigilagelmis
ve anlama noktasinda herkesin tizerinde hemfikir oldugu ‘dil’den farklilik gostermektedir. Bu
edebi dil, muhataplarinm -sair ve okurun- her birinin {izerinde ¢ok sayida birbirinden degisik
anlam ve alg ¢esilliligine [irsat veren ve bu anlamda daha degisken yapidaki ‘s6z’e yakin bir
durum arz eder. Bu nedenle sairler, soyutlamaya ve akil dis1 sdyleyise gitmede -imgeler
kullanarak- dilin bu imkanindan en genis sekilde -miimkiin oldukga- yararlanmaya
calismiglardir. Boylece imge, siirin vazgegilmez bir 68esi olarak geleneksel siirimizde oldugu
gibi modern giirimizde de bagkOsede oturmaya devam etmistir. Durum bdyle olunca,
Cumbhuriyet déneminde siirsel imgenin yeri ve islevi sorgulanmaya baglanmis ve siirsel imge
iizerine derin tartigmalar ortaya ¢ikmustir. Bazi sanatgilar ve edebiyat elestirmenleri imgeyi
duygu ve diisiinceleri daha agik hale getirmeye ¢alisan bir ara¢ olarak goriirken; bazilan da
siitin bir imgeler sanati oldugunu ve onsuz higbir seyin anlatilamayacagim -ara¢ degil, amag

oldugunu- savunmustur.

Bu durum ilk olarak Garip siir akiminin (1937-1950), ortak siir kitaplarimin 6nséziinde
belirttikleri, ‘siir, yani séz soyleme sanati, gecmis asirlar iginde birgok degisikliklere
ugramiy;, en sonunda da bugiinkii noktaya gelmis. Bu noktadaki siirin dogru diiriist
konusmadan bir hayli farkh oldugunu kabul etmek lazim’ (Kamik, 2003:21) diyerek siirde her
tiirlii imge, anlam ve sz sanatlarindan vazgegilmesi gerektigini savunarak, siiri miimkiin
oldugunca konusmaya yaklagtirmayla baslar. Orhan Veli’nin ‘Giizel kiz, sen kiigiikliigiimde /
Bahg¢emizdeki erik agacimun / En yiiksek dahna kurdugum / Oksenin tistiinde dolasan / Saka
kusu kadar / Sevimli degilsin.” (Kamk, 2003:202) dizelerinden meydana gelen ve

okuyucusunu kosar adim pesinden siiriikleyen ‘Saka Kusu', Melih Cevdet’in ‘Hayvanlar
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konusmadiklar: i¢in / Kim bilir ne giizel diisiiniirler, / Tipkr ellerimiz gibi! / Ah, okumayu
baslamadan once / Ci¢eklere su vermek lazimdir.” (Anday, 2003:32) birbirinden bagimsiz
gibi goriinen ve iki birimden meydana gelen ‘Ellerimiz Gibi’, Oktay Rifat'm ‘Yaramazik
eden ¢ocuklart / Komiirliige kapatirlar / Hursizlara verirler / Tavana asarlar bacagindan /
Peki ama hepsi de mi yaramaz / Polonyal gocuklarin’ (Horozcu, 2013:41) ikinci Diinya
Savagi'ndan bir sahneyi canlandirdigt ‘Polonyali Cocuklar’ adh siirlerinde gorildigi gibi,
Orhan Veli ve arkadaglarinin s6ylenegelmis basmakalip, formel siir anlayigiu sarstiklar gibi
konugmaya yaklastirmaya ¢aligtiklar siir -yani giir olarak sunduklar1 seylerin-, konugsmaya ne
kadar yakin olsa da ondan farkli ve iistiin oldugu mesajmi vermek amacindadirlar aslinda. Bu
durum, hem siirin birdenbire konugmaya yaklastirnimasi kargisinda duyulacak saskinhg: kendi
taraflarma ¢ekmenin bir yolu, hem de bu sagkinliktan bir seyler ¢ikarmanm gostergesidir

denilebilir.

Eskiye ait olan her seyin yikilmasi ve siirlerinde bu diisliincenin érneklerini vermeye
gayret gosteren Garip siir akinunin gairlerinden Orhan Veli, eskiyi nigin yikmak gerektigini
soyle agiklar: ‘Yapyn temelinden degistirmek lazimdir. Biz, senelerden beri zevkimize,
seviyemize, irademize hiikmetmis,; onlar: tayin etmis, onlara sekil vermis olan edebiyatlarin
stkici, bunaltici tesirinden kurtulabilmek i¢in o edebiyatlarin bize dgretmis oldugu her seyi
atmak mecburiyetindeviz. O ruhu atmak, o seviyeyi kaybetmek, o zevki unutmak
mecburiyetindeyiz. Sade giizel telakkimiz degil, biitiin telakkilerimiz degismeli. Yeni unsurlar,
veni malzemeler, yeni soyleyis tarzlari bulmalyiz’ (Kanik, 2014:339). Orhan Veli'nin formel,
basmakalip siir anlayisimi degistirmek i¢in yaptifi ilk sey oOncekilerin siir adina ortaya

koyduklar1 her geyi inkar etmektir.
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Boylece sairaneligi kovma adina edebi sanatlara, duyguya ve imgenin siirdeki yerine
bos vererck sokaktaki insami -hayati ve diliyle- siire sokan sair ve arkadaglari; beylik kahiplar,
beylik oyunlar, beylik diinyalar i¢inde bunalmis kalmis olan siire yeni imkanlar aramak igin
yola ¢ikan higbir scyin giir disi kalmamasi gerektigini savunmugslardir. Bu diistincelerini
gergeklestirmek i¢in de ige, eski siirin yiiksekten konusan edasina kargilik, alelade imge ve
sanattan yoksun bir konugmayr ve kiigiik, aleldde olaylar1 ve insanlarn siire sokmakla

baglanuslardir.

Ikinci Yeniler (1950-1960) ise, siirin en 6énemli Sgelerinden biri olarak imgeyi
gbrmiisler ve Garipgilerin siirden kovdugu imgeye kapilarini sonuna kadar agmislardir. ikinci
Yeniler, Garip siirinin ‘siradan ve basit dil kullanimi, siradan insanin ve onun trajik, yavan,
onemsiz yagantisint ana konu olarak islemesi gibi ilkelerine karsi ¢ikan bir sanat ve estetik
anlayigi’ (Askaroglu, 2016:1) benimsemistir. Siirlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri olan
kapali anlatim ve soyutlamayi, biiylik oranda imgenin yardimiyla gerg¢eklestirmislerdir.
Ozellikle Garipgilerin tersine, siirin bir sey anlatmak igin yazilmadigini savunmuglar ve siiri
bir goriintii (imge) sanat1 olarak kabul etmislerdir. Bu nedenle Cemal Siireya, Ikinci Yeni’yle
baglayan imge ¢ilginligini, Tiirk¢e ’de bir ‘i¢ ses’ arama ¢abalarina baglamaktadir. Siirin
ashnda dil iginde bir dil oldugunu, ‘kusdili’ kullanilmadigma gore, imgenin mutlaka bir seyin
karsilig1 oldugunu savunmakta ve imgeyi ‘bir seyin daha iyisi, daha kotiisii, daha gergegi,
daha gergek disi durumu, daha temizi, daha kirlisi, daha hafifi, daha agir, daha ... nasil
soyleyeyim, daha kendisi’ (Siireva, 1997:177) seklinde tammlamaktadir. Ece Ayhan ise,
‘siirin imgeyle kuruldugunu ve imgenin ashnda anlam, anlam taswicisi, giirin  birimi
oldugunu’ (Ayhan, 1996:76) soylerken, onsuz hi¢ bir seyin anlatilamayacagim savunmus ve

siiri de bir ‘imgeler sanat1’ olarak gérmiistiir diyebiliriz.
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Bu baglamda ikinci Yeni sairleri, anlama dogrudan yonelmek yerine onu okura
sczdirmeye ¢alisnug ve bunun i¢in dc imgeyi kullanniglardir. Onlara gore; anlamdan
uzaklasan siir, ondan beklenen coskuyu ve etkiyi imgeyle saglayacaktir. Bu nedenle imgeler
sdzciiklerin ¢agnisim alanlarinda belirip, belli bir anlam ve yeni araglarla ilctildiginde -dolayls
bir sekilde- olusmaya baslayacaktir. Béylece fkinci Yeni sairleri, dilin ve diigiincenin bu
yapisini basarili bir sekilde kullanarak, dili alisilagelmisin disinda kullanmaya baglamislardir:
‘Sozdizimi bozulur, letrizmin (harf¢ilik) etkisiyle anlamsiz ses (harf) kiimeleri kullamhir, veni
sozciikler tiiretilir’ (Dogan, 2008:283). Bunun en giizel omeklerini ‘Gozleri goz degil
gozistan' (Stireya, '‘Bun’, 2013:37) dizesinde gbz sdzciigiine, lilke anlamina gelen Farsca
‘istan’ ekini getirerek g6z tlkesi anlaminda alisilmamig bir sézclik tireten Siireya dahil,

biitiin Tkinci Yeni sairlerinde gorebiliriz.

Oysa bu egilimler, toplumsal bir kurum olan dili zorlamak demekti. Ozellikle Batinin
sembolizm ve siirrealizm akimlarindan etkilenen Ikinci Yeni sanatcilari, bu akimlarin okura
anlam bogluklar1 birakan dil kullanimlarmdan da esinlenerek kapali bir anlatim tarzini siir
dillerinin karakteristik 6zelligi haline getirdigi sGylenebilir. Okurun simartildigin, sarsilmasi
gerektigini diigiinen Ikinci Yeniler, okur tarafindan anlagilma endisesi de tasimadiklarindan,
Garip giirindeki imgeden yoksun konugma dilinin tersine, alhigilmadik séyleyiglerc ve
imgelere sikca yer vermekten kagimmamslardir. Bu durum, ikinci Yenileri yazdiklan siirlerde
toplumu Onemsemeyen bir sonuca gotiirecektir. Bdoylece, igerik bakimindan yapilan
yenilikler, Ikinci Yeni siirinin aldig1 agir elestirilerin en dnde gelen sebeplerinden biri

olacaktir.
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Nazim Hikmet’in 1938°de hapse girmesi ve siirlerinin yasaklanmasi lzerine, siirde
icerik ve teknik  dzellikler yoniiyle onun izinden giden sairleri kapsayan ‘Toplumcu
Gergekgilik’ anlayigin, -baska bir deyisle 1940 Kusagi’nin- baslica sairi arasinda yer alan
Arif Damar (1925-2010), bir siire sonra sanat anlayisi yoniiyle toplumcu gergekgilerden
ayrilarak farkli cizgiler yakalayabilmis bir sanatgidir. Sanatinda ozellikle toplumcu
gergekgilerin aksine, Garip ve Ikinci Yeni hareketlerinin etkisiyle, kendine dzgii bulug ve
imge gliciine dayanan bir siir kurmaya yonelir. Ancak, bu siirler baz1 temsilcilerinin isi
anlamsizliga kadar gotiirdiigii Tkinci Yeni akimumnin tersine; toplumsal igerigi diglamayan, yine

yiiksek sesle okunacak ‘coskun soyleyisler’ oldugu bir gergektir.

Siirlerini 1959°a kadar sanat anlayisini savundugu ‘Toplumcu Gergekgilik’ ¢izgisi
i¢inde yazan Arif Damar, hem Garip sairlerinin konugmaya yakin ve imgeden yoksun olan
siirlerine, hem de Ikinci Yeni sairlerinin toplumu énemsemeyen fakat imgelere agirlik veren
eserlerine siirrealist bir bakig agisiyla 6zgiin agilimlar getirerek kendi sanat ¢izgisini ortaya
koymugtur diyebiliriz. Bu baglamda, siirrealist akimim devrimci bir akim oldugunu kavrayan -
bir nevi savunan- sair, toplumcu gergekgilerin digina ¢ikarak; uzak ¢agrisima, dolayh

anlatima ve 6zellikle imgeleme yaslanan bir siir anlayisina ulagir:

‘O dénemde bu konu ile ilgili kuramsal bir kitap dilimize ¢evrilmemigti. Yalnizca bazi
kitaplarda Marx'tan Engels'ten kisa 6rnek sozler vardi. Ornegin Engels siirde toplumsal
mesajin bir elmamn kokusu gibi olmasi gerektigini soylemistir. Marx, Sheakespeare’i ezbere
bildigi gibi Latin sairlerini de ¢ok iyi tanirdi. Marx bicime ¢ok onem verirdi; bir siir i¢in

glinlerce ugraswdr' (Damar, 2006: arka kapak yazisi).
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Birinci Diinya Savasi’nin biitiin deger yargilarini sarstifs bir umutsuzluk ortamimda
dogan siirrcalizm diger adiyla gergekiistiiciiliik, kapitalist Bati medeniyctinin bigimlendirdigi
mantik, ahlak, sanat, estetik, toplum diizeni vb. gibi degerlere baskaldirarak diinyaya yeni bir
bakis agis1 getirmeyi hedefleyen bir diisince akinu haline gelir. ‘Rimbaud 'nun “hayat
degistirmek ' parolasini benimseyen Gergekiistiiciiler, sanatta mutlak baskaldiriyr bir dogma
haline getirmigler, hayal giiciinii ve gergeklegtirme yetenegini frenledigi gerekgesiyle, siirdeki
ahisilmis biitiin kurallart reddetmislerdir’ (Geggel, 2008). Bu nedenle imgede, aralarinda
mantiksal bir iligki bulunmayan iki gergegin rastlantisal yakinlasmasindan ortaya ¢ikan bir
giizellik aramiglardir. Siirsel imgenin ve giizelligin temeli olarak gordiikleri bu arayis,
birbirinden uzak iki gergegin bir araya getirilmesiyle, alisilagelmis ¢agrisim mekanizmasini
ortadan kaldirmayr amaglamigtir. Bunun igin de, geleneksel imge yapisin ve dildeki

s6zdiziminin bozulmasi gerekli goriilmiigtiir.

Bu durum, toplumcu gergekgilerin ‘halk icin yazmak’ anlayigina ters diistiigii gibi,
yazilan siirlerin anlamdan uzak ve imgelerle dolu, kapal bir anlayisa siiriikledigi goriistinii
ortaya koyar. Durum bdyle olunca Arif Damar, 1960°tan sonra yazdig: siirleriyle toplumcu
gercekgilerin ‘halk i¢in yazmak' anlayisina karsi ¢ikar ve bunun ‘halkin anlayacag: bigimde
yazmak' anlamma gelmedigini savunur. Bu yekilde yazilmayan triinlerin ‘kapal giir’ olarak

degerlendirilmesini de dogru bulmaz:

‘Toplumcu gergekgilikte halk i¢in yazmak diye bir sey var; halk igin yazmak, halkin
anlayacag sekilde yazmak diye bir diigiince. Oysa halk icin yazmak halkin anlayacag
Digimde vuzmak degildir. Yanls anunsamiyorsam Brecht: Tlalk icin savasan entelektiieller
icin de yazmak, halk i¢in yazmaktir’ demistir. Bu sekilde yazilmayan gsiirler igin kapal siir
diyorlar. Halbuki Ritsos, Neruda bizim tilkemizdeki toplumcular gibi mi yaziyor? Simdi tekrar
séylemem gerekirse; ben toplumcuyum, ger¢ek¢iyim, ama toplumcu gergek¢i degilim?’

(Damar, 2006: arka kapak yazisi).
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Bu baglamda Arif Damar, edebiyatimizda Tanzimat’in birinci donem sanatgilariyla
baglayan ve Cumhuriyct déncminde toplumcu gergekgiler tarafindan da siirdiiriiien “sanat
toplum i¢indir' anlayiginin, sanattan 6diin veren tutumuna karsidir. Clinkii bu durum
toplumcu gergekgileri ‘sanatin ne oldugu sorusundan ¢ok, ne olmasi gerektigi sorusuna cevap
veren bir akim (Moran, 1991:48) haline getirecektir. Soyleyisten ¢ok, icerige onem veren
toplumcu gergekgiler, bir baska ifadeyle ‘neyi” soyledikleri, ‘nasil’ sdylediklerinden daha
onemli bir hal almistir. Bu baglamda, elinden geldigi kadar toplumcu siir okurunun, siir
begenisine katkida bulunmak ve o begeniyi gelistirmek isteyen Arif Damar, diinya goriigiini
ya da siirlerinin igerigini degistirmemis; ancak, sanati algilayis bi¢iminde Garip ve Tkinci
Yeni sairlerinin etkisiyle biiyiik degisiklikler ortaya koymustur. Cilinkii sanatei, artik
siirlerinin icerigi kadar bigimine, Uslibuna ve ozellikle de imgelerine agirhk vermistir
diyebiliriz.

Imge temeline dayali 6zcii ve toplumsal sanati savunan Attila ilhan (1925-2005) ise,
siirlerini Tiirk insanmn duygusal ve estetik geligimini, bireysel, ulusal ve evrensel degerler
dizgesi iginde ele alarak ortaya koymugtur. Bu nedenle yazdigi siirler, sairin gizli mitinin
kaynaklarin1 imgeleyen gondergelere sahiptir diyebiliriz. Siir yazmanm bir nevi diizyazidan
daha ciddi ve igten farklarn oldugunu belirterek imgeyi dne ¢ikaran Attila ilhan, imgenin asla
tek basma amag olamayacagim savunarak o yillarda bir harekete doniigmekte olan ‘Ikinci
Yeniler’den kendisini 6zenle ayn tutar. Bu baglamda, 1950°1i yillarin bagindan itibaren ¢ok
sayida siir ve edebiyat iizerine elestiri yazis1 yayimlasa da bunlar bir kitapta toplamak igin bir
hayli beklemis; ancak 1980, 1983 ve 1991 yillarinda, sirasiyla ‘Gergek¢ilik Savagt’, Tkinci
Yeni Savast’, ‘Hangi Edebiyat’ adiyla yayimlamistir. Ozellikle ‘Gergekeulik Savasi’ ve ‘Ikinci
Yeni Savag:’ kitaplarinda, Attila IThan’in edebiyat anlayisini gérmeye olanak saglayan ya da

kendisinin tercih edecegi ifadeyle ‘edebiyat savagi’ni gdsteren metinler bir araya getirilmistir.
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Bu metinlerin i¢inde o dénemin sair ve edebiyat topluluklart tarafindan, kimi zaman
dislanan kimi zaman da baskoseye oturtulan imgede kendisine yer bulmustur, iThan, 1952 ile
1955 yillart arasinda toplumcu edebiyati, imgeyi ihmal ettigi; 1955’te Garip siirini, imgeye
muhta¢ olmayan bir siir yazdigy; 1960°larda isc ikinci Yenileri, imgeyi yanhis kullandigs
gerekeesiyle elestirir. Ilhan’a gore, ‘dogru imgenin kullanilmas: icin éncelikle ‘dogru oz’
tespit edilmeli ve buna uygun estetik ifade bulunmali, baska bir deyigle oz ve bi¢im arasinda
sentez yapilmahdir' ([lhan, 1983:49). Imgenin merkezi bir konum isgal ettigi bu elestirel
yaklasimin arkasindaki zemin ‘6z-bi¢im’ ayrimidir diyebiliriz. Ciinkii higbir zaman ayrntili
bicimde agiklanmayan bu ayrim agisindan imge, 6z ve bigim arasinda senteze olanak
saglayan bir ara¢ olarak sunulur. Her ne kadar siki1 bir yakin okuma sayesinde bdyle genel bir
tanimlama yapilabilse de aslinda sentezin araci olan imge; Garip siiri, Toplumcu Edebiyat ve
fkinci Yeni elestirilirken, sair tarafindan farklh bigimlerde kullanilmaktadir. Nitekim {lhan’in
imge kuraminda, imge birden ¢ok anlama gelir ve higbir zaman belirgin bir bigimde
aciklanmaz. Bu baglamda ilk olarak, toplumculuktan yozlastirdiklar: bir sanat tutumuyla
imgeyi siirden atmak isteyen Garipgilerin, siiri bir s6z oyununa ve tekerleme yavanlifina

diisiirdiiklerini savunarak imge karsisindaki tutumlarina itiraz etmigtir:

‘Savinuz suydu: Has sanat toplumsal sanatter, toplumsal sunat bir iclem (6z, muhteva,
contenu) sanati, soyleyecek sevi sdyleyis bi¢iminden aywmaksizin éne alan sanat.. Bu
durumlar bilgin de ozan da deyimlevebilir, aralarindaki fark ikincisinin, estetik kategorileri
icerisinde ve imgelerle devimlemesi. Imgeler, sanati sanat kilan specifique Jgeler!...
Edebiyan, hele siiri ondan tiragladimz nmu, bir rezalet, geriye sadece laf kalr, laf da

tekerlemedir, espridiv, alaydwr, sudur budur, gelgelelim artistique degildir’ (Ilhan, 1983:92).



42

[lhan yaptig1 bu tespitlerle, Garip siirinin bigimei bir siir oldugunu ve bu yiizden de
toplumsal bir siir sayilamayacagimi kanitlamaya ¢alisir. Ona gore Garip siiri, dzcll ya da
toplumsal bir siir olmadigi icin imgeye muhta¢ olmadan yazabilmektedir. Ilhan ikinci olarak
da, dogru 6zii tercih cden toplumcu edebiyaty; ‘dogru bigimi bulamadigi, ‘artistik metotlar’
degil “bilimsel metotlar'a vakin durdugu ve bu yiizden imgeyi yaratamadigi’ ((Ilhan,
1983:97) igin elestirirken, toplumcu edebiyatin tespit gergekgiliine takilip kalmasi, yalmzca
‘0z’ ile ilgilenmesi ve anlatmanin estetik boyutunu ihmal ettigine vurgu yapar. Bu baglamda
imgeyi hem dil hem de bakis agis1 baglaminda merkezi bir konuma yerlestiren IThan, mevcut
edebiyatin estetik diizeyini yetersiz bulurken, ‘imge’ kavramu yoluyla edebiyatin estetik

boyutunun da 6nemini vurgulamaktadir.

Ilhan son olarak, Toplumcu Edebiyati ve Garip hareketini farkli baglamlarda, imge
acisindan elestirdigi gibi 1956’dan itibaren tartisilmaya baslayan Ikinci Yeni’yi de imgeyi
yanlig anladigimi iddia ederek elestirir. Aslinda Garip hareketinin giirden kovmak istedigi
imgeyi yeniden siire kazandirmak igin miicadele verenlerin baginda gelen Attila Ilhan ve
fkinci Yeniler, bu yonleriyle aralarmda yakinlik bulunsa da IThan, Ikinci Yeni siiriyle arasina
kalin duvarlar 6rmiis ve bu harekete en agir elestirileri yapanlarin baginda yer almistir. O,
Ikinci Yeni’ye yonelik elestirilerini, imgeyi bosa ¢aligtirarak giiri toplumsal ve insancil

goérevinden kopardiklar iddiasi tizerinde odaklagtirmaktadir:

‘Edebiyat tarihine elbette ikinci diktanin siiri diye gececek olan ‘ikinci yeni’ hikdyesinin
bamteli iste buradadir. Tarih éniinde sorumlulugunu bilen toplumcu bir sair ne yapar? Bu

cesit sapmalara ve kaymalara cephe alir’ (Ilhan, 1983:242).
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Ilhan, imge baglaminda Ikinci Yeni elestirisini ‘imgenin yoklugu’ ya da ‘imgeye
muhta¢ olmadan’ giir yazma lizerinden degil, ‘imgenin yanhg anlagiimasi” tizerinden insa
eder. Béylece Ikinci Yeni’nin imgeyi kullanan bir siir oldugunu bir nevi kabul eder. Boylece
Ikinci Yeni clestirisini yaparken imgenin yanhs anlasildigi iddiasmdan dolayr dogru imgenin
tanimlanmas: daha yakici bir sorun haline gelmektedir. {lhan da bunun farkinda olarak
‘iglemsel imge’ gibi birtakim alt-kavramlar icat etmek zorunda kalir. ‘Onlarin siirinde
i¢lemsel imge kendini en iyi deyimleyen kelimeleri ozanin i¢ yaratici eylemi sirasinda bulup
giyinmez de, birtakim kelimeleri ozanin soyle ya da bovie yvakigtirmasi imgeleri yaratir: o da
eninde sonunda i¢lemi olur giderek. Ikinci Yeni kafasina catisimizin temeli burada’ (Ilhan,
1983:159). Buna ragmen Ilhan, ‘iglemsel imge’ kavramini sonrasinda tekrar kullanmaz.
Ikinci Yeni’nin imge kuranu baglaminda elestirildigi bu tiir yazilarda sunulan iglemsel imge,
aslinda onceki yazilarda kullandigi imgeden hayli farklhidir. ilkinde ‘iglem’den (muhteva,
icerik) imgeye gidis ve bunun sonucunda ‘kelime’yi kullanma vurgusu yokken, burada

‘kelimeden imgeye gidis’ gibi bir elestiri s6z konusu oldugu séylenebilir.

2.4. SIIRSEL iMGE TURLERI

Wellek ve Warren’in ‘Edebiyat Biliminin Temelleri’ adli kitabinda -H.W.Wells’in
nitelik ve nicelik itibariyle imge iizerine yaptigi kurumsal siniflamay1 kaynak gostererck-
yapmis olduklar1 smiflamadan hareketle imgeyi ayrintili bir bigimde ele alan Korkmaz
(2014:298-324), okurda biraktig1 etki ve algilanig bakimindan siirsel imgeyi bes genel baglik
altinda incelemektedir: ‘yayilgan (gelegen)’,‘batik’, ‘radikal’, ‘yogun’, ‘siisleyici, coskun ve
bayat’ imge. Dolayisiyla bu imge tiirleri, tezin ana konusunu olugturan Ahmet Kagar’in
siirleri merkez alnarak, Tiirk edebiyatindan birtakim o6mekler de verilerek agiklanip

degerlendirilecektir.
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2.4.1. Yayilgan (Gelegen) imge

Yayilgan imgeler, okurda daha 6nce kargilagilmanus disscllikleri  tetiklemeleri
bakimindan en degerli imge tiiri olarak kabul edilir. Yayilgan imgelerde yer alan sdzciikler,
kullanilagelen anlamlarimdan ziyade metnin baglamn igerisinde okuyucunun hi¢ de alisik
olmadigi bir sdylemi olusturmasmni saglamak tizere islev goriirler. Okuyucunun hayal
diinyasinda, durgun bir suya birakilan sert bir cismin biraktigi etkiye benzer bir etki birakir ve
dolayisiyla okuyucu, imgeyi her an daha da genisleyen/yayilan bir gekilde alimlar. Yayilgan
imgelerde, ‘siirde gdsteren ile gosterilen, séylenen ile kastedilen arasindaki iligki, dogrudan
ve siradan olmaktan 6te daha kurgusal bir ézellik tasimakta ve okuyucunun duyus, sezis ve
tecrid kabiliyetine gore muhayyilede sekillenmektedir’ (Korkmaz 2014:301). Bu durum, bir
yandan okuyucunun siirekli yeni agilimlarina firsat taniyarak bir i¢ ige gegme ve etkilenme
ag1 Uuzerine kurulurken, &6te yandan okuyucu igin anlamin giderek derinlestigini ve

genisledigini séylemek miimkiindiir.

Hayallerinin genisligi ve erisilemezligiyle farklihgim ortaya koyan Ahmet Kagar’da,
yayilgan (gelegen) imgelere sik¢a rastlamak miimkiindiir. Kagar’in ‘Ne’ adli siirindeki
‘Uzaklara bakan gozlerinizde / Hasretin bir baska derdini duydum' (Demir, 2015:30)
dizelerinde gair, farklt 6zellikte iki algilama unsurunu birini digerinin ¢ikis noktasi yaparak
birbirini tamamlayici tek bir deger olarak kullanir. Siirde gormek ile duymak duyularn
arasinda donilisimlii bir uyum ya da birbirlerinin gorevlerini iistlenme dizgesi
olusturulmustur. Hasretin o dayanmilmaz derdini gérmek ve duymak duyulanyla bizlere bir
nevi hissettiren sair, duyular arasinda aktarim yapmaktadir. Cahit Sitki’'nin ‘Peyzaj IV’ adli
siirinde ise ‘Sesinden semaya akseden bahge’ (Taranci, 1994:173) dizesi, insan sesinin
kurucu, yaratict ve doniistiirlicii giiciine gonderme yapilirken, soziin/sesin dikey boyutlu
kurdugu yeni ve umut dolu bir diinyayr da haber vermektedir. Sevgili konustuk¢a, onu

dinleyen sair, dikey boyutlu bu itopik/hayali diinyada yeniden dogacak ve varlik smirlari
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‘sema’ gibi sonsuza agilacaktir. Son olarak Cemal Siireya’nin ‘Gdo¢ebe ™ adli siirinde gegen
‘Av kana kana bativor’ (Siireya, 2013:61) ifadesiyle sair, bir taraftan kana kana su igmck
deyimi ile aym batis seklini iligkilendirirken, diger taraftan da aymn battiktan sonra ufukta
beliren kiziliga -kanin kizilligma/kirmzihigina- vurgu yaptigini sdyleyebiliriz. Bilindigi
iizere kana kana su icmek deyimi; belli bir zaman susuz kaldiktan/birakildiktan sonra suyu
doyuncaya/kanmcaya kadar igmek anlamim tagir. Aym batmak i¢in kana kana harcket etmesi
de gitmesine engel olan durumun ortadan kalktigim ve bunun sonucunda meydana gelen

kizilhg gostermektedir diyebiliriz.

2.4.2. Batik Imge

Yayilgan imgelerden sonra estetik degeri en yiiksek imge sayilan batik imgeler; bigimin
bulaniklastinlarak tam goriintli seviyesinin altina diigiiriilmesi sonucu olusur. ‘Benzeyen ile
benzetilen arasindaki ilgi, ¢ekinik birakilan goriintii diizeylerinin sezdirmeleri/imalart iizerine
kurulur’ (Korkmaz 2014:313). Bulaniklagtirilmig gériintiilerin imalar altinda daha ¢ok doga
ve insan arasindaki ortiik ve pargalanmug birliktelige gonderme yapan batik imgeler, zihinsel
bir okuma gabasi gerektirdiginden, felsefi soylemler igin de uygun bir yapiya sahiptir. Ayrica,
batik imgelerin bir bagka 6zelligi de tabiata yonelik atiflar1 dolayisiyla insanin bireysel diinya
seriiveni ile bitkilerin tabiattaki yagsamsal dogal ritimleri arasinda bir benzerlik oldugunu akla

getirmesidir.

Yagadig1 yérenin tabiat ve sosyo-kiiltiirel yapis: Kagar’n siirlerine énemli esin kaynagi
olurken, sairin tabiat-insan ikilemi arasindaki iligkiye gondermeler yapmas: daha ¢ok batik
imge eksenindc gergeklegir. Kagar'm ‘Giilen Yiiziin® adll siirvindeki ‘Giilen yiiziin solmus
sevgilim senin’ (Demir, 2015:516) dizesi sevgilisinin yliziinii ¢igege benzeten sairin, tabiatin
bir dogal ritmi olan agan ¢igegin solmasi durumunu sevgilinin yasadiklanyla iliskilendirerek,
onun giilen yliziiniin zamanla bir gigegin rengini kaybederek solmasi gibi canhligim

yitirmesine ve artik giilmedigine vurgu yapar. Yine Kacar’in ‘Gérele’de Bahar’ adh
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siirindeki dortliikte gegen dizeler ‘Garele ‘de dag dere tagmis / Giil yasemen siimbiil laleler
acmis / Kim bilir ka¢ kalbe hiilyalar agmuis / Giil yasemen siimbiil laleler agng’ (Demir,
2015:478) Kacar'm yasadign bolgeden bizlere manzaralar sunarken, ayni zamanda insanin
tabiattan kendini alamadigi dogal ctkilesimine gondermeler yapar. Tabiatin karst konulmaz
dongiisiinde, bahar aymimn gelmesiyle birlikte insanlarin varolugsal miicadelesinin daha da
renklendigini ve duygularimin ¢aglayan bir nchir gibi tastigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda
Kagar, bahge kiiltiiriinden 6diing aldig: giil, yasemen, siimbiil ve lale gibi gigekleri insanlarin
goniil bahgesi olan kalpte hiilyalar kurarak agmasini saglammgtir. Kalbi bir ¢igek bahgesine
benzeten sair, nasil bahar ayi geldiginde ¢igek bahgesi canlamir ve her yer rengarenk
ciceklerle doluyorsa, insanlarin kalbini de tipki o ¢igek bahgesi gibi rengérenk
hiilyalarla/hayallerle yegertir. Son olarak Ahmet Hasim’in ‘Merdiven’ adh siirinde gegen
‘Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak / Sular sarard... yiiziin perde perde solmakta’
(Hulusi, 1967:100) gibi dizelerle sair, tabiatin ritmi ile insan varlig: arasindaki ortak tiikenig
ve ¢oziiliisiin ortiik diline bir nevi génderme yapar. Bunu yaparken de giines rengi yaprak ve
perde perde solmak gibi ifadelerle insanlarin, sonbaharda dokiilen yapraklar gibi dogadan

6diing alinan imgelerle 6liime dogru sessizce gidisini anlatmaktadir.

2.4.3. Radikal Imge

Benzeyen unsurlar1 kokten birlestiren radikal imgeler fazla teknik, faydaci veya basit
oldugundan siire uymayan bir 6zellik gdsterir ve nesir diline uygun gériiniirler. Sade, zarif bir
dil ekseninde, zengin ¢agrigimli kelimelerin kullanildig1 bu tarz imgeler, ‘siirsel metafor ile
keskin zithklar karsilagtirmasiyla da olugturdugundan, yogun zihinsel ¢atisma durumlarinin
ifadesi igin olduk¢a uygun bir ortam saglar’ (Korkmaz, 2014:318). Bu nedenle bir siirsel
metinde, belli bir etki yaratan ses benzesimleri kadar, 6zellikle karsilastirma ve egretileme
yoluyla art arda gelen ya da birbirini igeren sozciiklerin secimi de bilyiik bir 6nem tagir. Bu

stzeiikler arasmda g¢agnsimsal, gondergesel ve anlamsal gibi gesitli tiirden baglantilar
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olusturulur. Bunun yaninda daha ¢ok diigiinsel ya da felsefi sdylemler i¢in uygun zemin
olusturan bu sozciikler; ancak siirdeki lirizm ilc beslendigi zaman birer radikal imgeye

déniisebilirler. Aksi takdirde siirden ¢ok nesir diline uygun birer sdzciik gérevi gortirler.

Anlatma esasma baglh bir sair olan Kagar’m siirlerinde radikal imgeler kendini yogun
bir sekilde gosterir. 'Diinva’ adh siirindeki dortlikte ‘Bazen hayal gibi bazen hakikat / Bir
gercgek diinya var bir yalan diinya / Ayriliga vuslat aciya sefkat / Bir veren diinya var bir alan
diinya’ (Demir, 2015:52). Kagar, insanmn iginde bulundugu diinya (hayat) kargisindaki
trajedisini diisiinsel bir sdylemle anlatirken, ‘hayal-hakikat, gergek-yalan, ayrilik-vuslat,
veren-alan® gibi zithiklara bagvurarak insamn diinya igindeki varolus nedenine bir nevi atifta
bulunur. Hicbir seyin insana ait olmadigi bu diinyada, insanlar sadece zitliklar arasindaki
dongiide gidip gelmektedir. Necatigil’in ‘Liman’ adl siirinde ise ‘Giiglii firtinalarda direkleri
kirtlmig / Gemiler bize sigimr - - bulduk sanuriz. / Gormezler. Varsa yoksa uzaklar - - /
Onaririz. Giderler, kalriz' (Necatigil, 2009:247). Uzaklarin ¢ekiciligine kapilarak engin
denizlere agilmig ve giiglii firtinalarda direkleri kirilarak limana sifimmus gemilerin,
onarildiktan sonra yeniden limandan ayrilmasi imgesi lizerine kurulu siirde; kirmak-onarmak,
kalmak-gitmek gibi zitliklarin birliginden meydana gelen oldukga teknik bir yapi anlayisi
hakimdir. Siire bakildiginda gemi insani, liman ise evi ya da aileyi disiindirtr. Insanin
cazibesine kapildig1 dis diinya, aslinda acimasiz ve kiricidir; hirpalanan insam onaracak tek
glic, sevgi ve giivendir. Bunu da saglayabilecek tiikenmez tek kaynak ev ve ailedir. Ama
insan ¢ogu kez bunun farkinda degildir ve her seferinde yeniden disariya kosar. Nerenin sakin
ve huzurlu oldugunu anlamasi ve eve donmesi zaman alsa da sonunda gergegi fark eder. Son
olarak Tanpinar’in ‘Zaman Kirintilari’ adh siirinde ‘Ben zamam gordiim, / Icimde ve disimda
sessiz ¢alisiyordu, / Bir mezar béyle kazilirdi ancak’ (Tanpinar, 2009:72). Giinden giline
6liime yaklasmanm verdigi sikinti dile getirilirken, zamanin karg1 konulmaz akig1 bir yandan

insanin icindeki yasama sevincini, umutlarini ve sevgisini somiiriirken, diger yandan dig
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gériinGistinii yanan bir mum gibi eritir. Bu durum 6liim ile yasam arasindaki keskin zithgm

kokensel birligine bir génderme olarak degerlendirilebilir.

2.4.4. Yogun imge

Yogun imgeler, belirgin olmakla birlikte minyatiir inceliginde bir dzellik tagir. Korkmaz
bu durumu ‘kaba hatlariyla fakat minvatiir inceliginde bir resme benzeyen yogun imgelerde
ferdi ve kolektif planda geleneksel boyutun agirlikta olmasi, metaforlarn birer sembol olarak
deger kazanmasina neden oldugunu’ (Korkmaz, 2014:320) soyler. Bu semboller bir nevi
mietin icerisinde, sairin bireysel deneyimleriyle birlikte yeni anlam ve ¢agrisimlar kazanarak
yogun imgelerde, betimleyici ve simgesel anlatimm one ¢ikmasim saglar. Bu anlatim siirsel
gondergedeki agiklik ve yogunluk degetlerinin resim sanatlarina ait bir tarzda birlestirirken;
siiri duygu ve diisiincenin soyut ifadesinden kurtararak, onlara gézle goriiliir bir gekil

vermektedir.

Geleneksel ifadelerin ve gorselligin agirlikh bir sekilde yer tuttugu Kagar’in siirlerinde,
sembol halini alan yogun imgeler, minyatiirti andiran bir anlatimina déniisiir. Kagar’m ‘Siyah
Oyalar’ adl siirinde gegen dizeler ‘Meltem riizgarinin vardigi yerde / Umitler kurumug susuz
tarladir’ (Demir, 2015:96). Insam yasadig1 diinyada tutan en énemli yasam kaynaklarindan
biri olan tmit, ‘kurumus susuz tarla’ ifadesi ile tablolastirilarak, gorsellik 6n plana
cikarilmustir. Siirdeki betimsel tslubun zihinde olugturdugu tablo, geleneksel boyutta anlam
kazanmus meltem riizgan ve tarla (bahge) gibi sembollerle diizenlenmistir. Siirde kurumus
susuz tarla sairin i¢ diinyasim diisiindiiriirken, gittigi her yere serinlik ve ferahlik gétiiren
meltem riizgdn, sairin i¢ diinyasma bir nevi yolculuk yapar. Bu varilan yer, onun serinlik ve
ferahlik (yasamsal belirtileri) gotiirecegi bir yer degildir artik. [lhan Berk’in ‘Kuglar’ adh
siirinde ise ‘Ogle diismiistii, yarall bir kug gibi ovaya’ (Berk, 2001:322). Giniin 6gle vaktine
vurgu yapihirken, bir tiirli gegmek bilmeyen 6gle vaktini ‘ovaya diigmiis yaral bir kug’

ifadesiyle tablolagtir. Kug ile zaman arasindaki uyum siirde, geleneksel boyutta anlam
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kazanan bir sembolle doniisiir. Fakat sair i¢in bu sembol zamanin isleyisinden ¢ok
duraganligini temsil ctmektedir. Clinkd sair, zamam dondurulmug kiiglik bir film karesi gibi
tablolastirarak, insan zihnindeki derin uyarimlara ‘goérme yetisi’ ile ulagmayr hedefler. Son
olarak Karako¢’un ‘Kopiik’ adli siirinde gegen ‘Oliim ki ag bir képektir arar bizi’ (Karakog,
1998:132) Biitiin canlilar i¢in kagimilmaz son olan Oliimii, ‘a¢ bir kopek’ seklinde
tablolagtiran sair, 6liim kavrami ve olgusunu bu metaforla daima hafizasinda canli tutar.
Ciinkii 6liim, varligin 6tesinde, iletisimin miimkiin olmadigs bir yerdedir. Oliime uygun bir
anlam yiikleyip ona hakim olma girisimi higbir zaman sonug vermemistir. Bu nedenle 6liim,
varolusun temelinde insanoglu igin dogumundan itibaren tek gergekken, aym1 zamanda var
olamama tehdidini de igermektedir. Bu durum, 6liimden kagamayacagmin bilincinde olan
insanoglu i¢in bir kaygi kaynagidir. Bu kaygiyr da sair, bizlerin pesini birakmayan ‘a¢ bir

kopek’ itadesiyle dile getirmektedir.

2.4.5. Siisleyici, Coskun ve Bayat imge

Estetik agidan fazla bir degeri olmayan siisleyici imgelerde, benzeyen ile benzetilen
arasinda bire bir nicelik benzesmesi vardir. ‘Genellikle benzeyen ile benzetilen unsurlarin her
ikisi de aykinlig1 iginde barindiran iki ayr1 somut degerdir’ (Korkmaz, 2014:322). Bu durum
siisleyici imgelerin hem egzotik hem de mantik dis1 bir ¢agnsim tagimasina neden olur.
Kacar’in ‘Bos Bir Sema Altinda’ adl siirinde gecen ‘Lekesiz bir 1s1ga / Hasret kalacak insan /
Nigin yasadigin / Diigiinecegi zaman’ (Demir, 2015:24). Dortliikte leke ile 15181n benzesme
yonleri arasinda somut goriiniime bagl bir iliski s6z konusudur. Hasret ve diisiinmek gibi
soyut kavramlar 151k ve leke gibi somut kavramlarla iliskilendiren sair, insana varolus
nedenini sorgulamasi igin bir kapi aralar. Bu kap1 onlarn daha ¢ok bilinmezlige gotiiriirken,

ayn zamanda bildigi seylere de muhtag birakacaktir.
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Coskun imgeler ise, ‘basit degerlendirmeler ve zayif karsilastirmalar yapmak igin
kullaml (Korkmaz, 2014:323). Estctik agidan fazla bir deger tasimayan coskun imgcler,
siisleyici imgelerin ¢ok az incelmis big¢imleridir. Kagar’in ‘Yetmez mi?" adli siirinde gegen
‘Ben bir kara toprak, sen bir kara tas / Bu kadar yiirekten saris yetmez mi?’ (Demir,
2015:87). Ben ile sen ve toprak ile tas arasindaki karsilagtirmali anlam iligkisine vurgu yapan
sair, toprak ve tag gibi iki olugsumu ‘ben ile sen’ de birlestirerek bir durum (sevgi ve sefkat)
yogunlasmasi saglamigtir. Topragin tasi benimsemesi ve kendisindenmis gibi ona yer vermesi
ontolojik agidan aidiyet duygusunu disiindiiriirken, sairde sevgiliye kendisinden yer verir.

Ona sevgi ve sefkatle sarilarak bir nevi ait oldugu yeri hatirlatir.

Son olarak bayat imgeler, ‘aslinda imge ozelligini kaybetmis ve dnceden belirlenmis bir
anlam diizenegine sembol baglaminda yapilan yiizeysel bir gondermelerden olusur’
(Korkmaz, 2014:324). Bunlar genellikle giil-biilbiill veya bahge-bahar mazmunlari {izerine
kurulurken haliyle, Tanpimar’in da ifade ettigi gibi ‘sanki mahsustan oyunun sartlarin
gliclestirmek, zaferi en pahaliya satmak i¢in daraltilmis bir imge dleminin bulundugu Divan
siirinde’ (Tanpinar, 1995:180) sik¢a kullanilir. Nitekim gelenegin bir halkasi konumunda
olan Kagar’mn da bu tiir imgeleri siirlerinde zaman zaman kullandig1 soylenebilir. ‘Gelip
Gecerken’ adl siirinde gegen dortliikte ‘Sarilir sevingle topraga yegseren filizler / Yeni bir
diinya bagslar baharla / Biiyiir nisamn getirdigi ikizler / Agar gonliinii tohum bekleyen bahge’
(Demir, 2015:67) ve ‘Simdi’ adli siirinde gegen ‘Bas basa, diz dize, goniil goniile /
Biilbiillerde yoktu bu sevgi giile’ (Demir, 2015:60). Kagar’in bu iki siirinde kullandig1 ve
Dogu siir geleneginde siirekli aymi gondergeler dogrultusunda islenen bahar-bahge ve giil-
biilbiil gibi motifler; imgeden ¢ok sembol degeri kazanmis birer unsura déniislirken, bu

durum okuyucuda aligilagelmis bir duygu tepkisiyle karsilanmaktadir.
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3. BOLUM

3.1. AHMET KACAR’IN SIiRLERINDE RADIKAL IMGELER

Bir insani bir bagkasmmdan ayiran, insanmn kendisine 6zgii niteliklerinin bir toplami
olarak tamimlanabilecek Kkisilikle ilgili olarak TDK’nmn ‘Tiirkge Sézlik’tinde ‘Bir kimseye
ozgii belirgin ézellik, manevi ve ruhsal niteliklerinin biitiinii, sahsivet’ (2005:1188) seklinde
bir agiklama verilir. Ahmet Cevizci’nin ‘Felsefe Sozliigii’ adli eserinde ise /. Gozlemin diger
nesnelerinden ayri bir sey olarak, bene iligkin 6znel bilinglilik; kendi beninin bilincinde olan
kisinin psikolojik bakimdan séz konusu olan bireyselligi. 2. Bir kiginin temel ve genel
davramsg tarzi; bireyin davranisimn, bireye bir toplum icinde anlam veren, deger kazandiran
ve onu toplumdaki diger bireylerden farklilastiran yonlerinin toplami’ (Cevizci, 2010:945)
seklinde biri daha ¢ok felsefi, 6tekisi ise sosyolojik iki karsilik verilir. M. Jerry Burger ise
‘Kisilik’ adli eserinde kavramin ‘bireyin kendisinden kaynaklanan tutarli davramg kaliplar
ve kisilik i¢i siiregler olarak tamimlanabilecegini’ (Burger, 2006:23) belirtir. Biitiin bu
ozellikler, bireyi diger biitiin kisilerden ayiran ruhsal ve manevi farkliliklarin bir nevi biitlinii
olarak degerlendirilebilir. S6z konusu tanimlarin igerdigi ‘6zgili’, ‘sahsiyet’, ‘birey’, ‘ben’,
‘oznel bilinglilik’, ‘bireysellik’ gibi sozciiklerden de anlasilabilecegi iizere kisilik kavramu
ozerklik ve ozgilinliige, sanatsal diizlemde ele alindiginda da modernist bir yonelime imada

bulunmaktadar.

Kisiligin ve buna bagh olarak 6zerkligin bu sekilde vurgulanmasi, modernligin de bir
nevi belirleyicisi olur. Clinkil ‘ozerklik ve kisilikle yakindan iliskisi olan ézgiirliik ve ozgiinliik
kavramlari, modernist soylemin de temelini olugturur’ (Wagner, 2005:27). Dolayisiyla kisilik
kavramimin, sahip oldugu bu igeriksel yiikle, modernist sanat ve siirle dogrudan iliskili
oldugunu  séylemek mimkiindiir. Bu baglamda kavram, sanatsal diizlemde

degerlendirildiginde, bir sanat¢inin ortaya koydufu sanat eserinin kiymet ve niteliginin
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bashca Slgiitii, icerdigi 6zgiinliik ve tasidig) bireysel duyus yani dzerk bir durum oldugu; bu
ozelliklerin de kigilikten kaynaklandigt sdylencbilir. O halde bir sanat eserine iliskin olumlu
kanaatlerin *6zgiin’, ‘kisgilikli’, ‘yeni’, ‘orijinal’ veya ‘yaratici’ gibi sifatlar igcermesi de

bununla iligkilendirilebilir.

Yasadigi cografi konum ve sosyo-kiiltiirel yapr Kagar’m kisiligini = siirlerine
yaslamasinda biiyiik bir etken olusturmustur. Siirlerini kurarken tabiati, esyayr ve yasami
bireysel bir algiyla kavramasi, yasadifi cografyadan yerel ve millf esin kaynaklan summnasi
Kagar’t dogrudan dogruya modernist giirin 6zgiinliik ve 6zerklik sdylemine goétiirmiistiir. Bu
sdylem, Charles Taylor'un da belirttigi gibi ‘koklerini gairin kigisel duyarliigindan alan’
(Taylor, 2011:74) modern siirin dilidir. Dolayistyla Kagar’in kisilik kavramiyla temsil ettigi
bu modernist sdylem, hem iginde bulundugu ger¢ekligin yansimasi ve sonucu, hem de
ozgiinlik ve ozgilirlige dogru atilmis bir adim olarak kendisini gosterir. Bu baglamda
Kagar’in siirleri her ne kadar gesitli temalar etrafinda kurulsa da, siirlerinde aktarmaya
calistign duygu ve diigiince durumlar, dogrudan dogruya sairin kendi alimlama tarzi, kisilik

ozellikleri dogrultusunda geliserek 6zgiin ve yaratic bir nitelik kazanmigtir,

Ik siiri bir ¢ocuk dergisinde yaymlanan Kagar, heniiz ilkokul besinci smiftadur.
Yayinlanan ilk siirinin heyecanim §oyle dile getirir; ‘Simdi bir Cocuk Dergisi ¢ikar, 5 kurus,
derginin ismi de Cocuk. Istanbul'da ¢ikarmis. Okulundan bana su filan dergiye sen de yaz
dediler. Ben de yazip gonderdim. Sonbahar diye bir siir goénderdim; ‘Sonbahar, soldun bahar
/ Sen niye soldun bahar / Otuz giiniin iginde / Sarardin soldun bahar...’ Bu giir ¢tkmig
dergide. Gorele Merkez Okulu 5. simif 6grencisi, 611 Ahmet Kagar. Gergekten Ahmet Kagar
yaziyor. Insan inanamiyor. 5 kurustu. Ben alamadim dergiyi. Bir arkadasim bana verdi, acidl
o zaman. Cumartesiydi, pazar aksama kadar okudum, pazartesi verdim geri’(Demir,

2015:499). Siir yazmaya ¢ocukluk yillarinda baglayan Kagar, sairlik gelisiminde ve sairlik
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kisiligini kazanmasinda siiphesiz en biiyiik rolii sosyal faktérler meydana getirmistir. Bu

faktorlerin cn bagta geleni isec ckonomik sikintilardir.

Yasadigi  ekonomik sikintilar  yiiziinden okuyamadigimm ve istedigi  hayat
yasayamadigim ifade eden Kagar’a; bu zorluklar ilham kaynagi olmus ve onu siire
yoneltmigtir. Kendisiyle yapilan roportajda ‘Neden roman ya da hikdye degil de siir
vazdiiz?’ sorusuna soyle yanit verir; ‘Siir fakir isidir. Masrafsiz. Aklinda da tutarsmn, kiiciik
bir kdgida da yazarsin. Mesela, herifin athg sigara kdgidina ahp yazarsin. Ama digerleri
(roman ve hikdye) icin en az bir top kagit lazim, masa lazim. Yani, bir malzeme lazim, o
yiizden onlar zengin isidir’ (Kagar, 2016). Yasadig1 cografyanin ¢etin kosullari, ekonomik
dengesizligi ve bunun yol agtig1 problemler Kagar’t ardi arkasi kesilmeyen gesitli hayat-
olaylan, hayat-iligkileri ve hayat-kaygilar1 i¢inde bir varolus miicadelesine siiriikler. Bu
nedenle siirlerinde, iginde bulundugu diinyayr yansitan ya da bu diinya ile birey arasindaki
birlesmeyi saglayan, onun varolus miicadelesinde hem maddi hem de manevi

degisimin/olusumun sartlaru hazirlar.

Bu baglamda Kagar’in giirsel ¢abasi; insan duygusunun, imgeleminin ve dolayl olarak
diisiincesinin belli siirlardan kurtulmasinm ve ozgilirlesmesini ama¢ edinen bir miicadele
haline déniigiir. Nitekim siirleri de, kendine 6zgii esin kaynaklar1 ve araglarla 6znel varlikta,
yani okurun bilincinde belirli bir degisiklik yaratir; bu degisiklik, nesnel (objektif) gercegi
etkileyerek onun degisiklige ugratilmasinda yardimei bir unsur olarak devreye girerken, okura
6znel (siibjektif) durumunda yani bilincinde dig gergegi degisiklige ugratmasi igin pencereler
aralar. Bu nedenle Kacar’in siirlerinde yarattifn imgeler, onun var olan nesnel (objektif)
gercek ya da diinyadan biitiinliyle bagimsiz, kendine 6zgii alternatif bir diinya yaratma
iddiasim ve okurla birlikte bu imgesel diinyanm alternatif diinya olarak, var olan diinyayla yer

degistirmesine yardimci olur. Amag, var olan (gergek, somut) diinya ile var olmasi hedeflenen
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(ideal, soyut) diinya ve bu diinyanin kisisi olan okur ile birlikte var olduklar bir gergeklik

bilinci uyandirmak.

Siirlerinin bigimsel ve igeriksel olugumunun gegmise yonelik zengin temelleri oldugu
gibi, kendisi de bu birikimleri hatira ve izlenimleriyle yogurarak; tamkhk ettigi ¢agin sosyal
ve politik meselelerini, modern ¢agin geliskilerini mistik ve metafizik temellere dayandirarak
estetik bir doku igerisinde agik ve somut bir islupla isler. Bu baglamda siirleri, iginde
bulunulan modern ¢agin geligkilerine ve bu ¢eligkilerin bireyde yarattig) trajik duruma dikkat
¢ekmek icin bir seslenig/gagr niteligindedir. Bu seslenig/cagri, bireyin duraganlagnug yasami
icerisindeki sorgulama noktasinda bir nevi varligini anlamlandirmak ya da buradahigim
sorgulamak anlamini igcermektedir. Dolayistyla bu durum, Kagar’m inandigi diinya ile

bireysel diinyasi arasindaki paralelligin bir yansimasi olarak siirlerinde okunabilir.

Bu baglamda hayatiyla kesigen/kesismeyen baska yasamlari, akip giden hayatin
icindeki izlenimleri, durumlari, iliskileri ve kaygilan siirlestiren Kagar, hayat: siirin
vazgegilmez kaynaklar arasinda gériirken, siirlerindeki birgok izlek hayatin kozasindan ¢ikar
ve tekrar ona doner. Kendisiyle yapilan roportajda ‘Siirlerinizde esin kaynaginiz nelerdir?’
sorusuna; ‘Yasadigim, gordiigiim ve duydugum her seyden etkilenirdim’ (Kagar, 2016)
cevabim verir, Giinliik hayatin gercekligi, en basit anlamiyla aliskanliklar iizerine ilerlerken
her giin tekrarlanan davramuslann sikicihg, sanatin temelinde yer alan sura disina ¢ikmayt
ister istemez tetikleyecektir. Bu nedenle, iginde bulundugu sirli diinyanin disina ¢ikma
isteginin bir iirlinii olan siir de; Kagar’a sembol ve imgelerle alternatif evrenler ve hayatlar
kurma olanag saglar. Bbylece estetik hayatini, dig gergekligin disinda kendi gabasiyla
olusturdugu bir i¢ diinyanin duvarlan arasinda var eden Kagar, bunu yaparken hem hayatin
icindeki anlik durumlardan esinlenerek kaynak aldigi imgeleri, hem de geleneksel siirin

kliselesmis imgelerini kendine has bir sekilde doniigtiirerek kullamr.
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Dolayisiyla Kagar’in siirlerinde ani-imgelerle yazinsal imgeler i¢ ige gegerken,
siirleriyle kendisinin (bircyin) varlik problemine, duygu héllerine, dig diinyadaki yerine bir
baska Ozne olarak yaklagmaya ¢alisarak; ben ve benlik kavramlarini siirde belirginlegtirir. Bu
nedenle siirlerinde kurdugu imgeler; kendisinin biitiin bir yeniden kurdugu diinyasmi, bu
dinyanmn kurulug evrelerini, anlammi-anlamsizhigmi, ¢ikis ve kagis noktalarm: iginde
barindirir. Bu baglamda g¢atisan unsurlarla belirlenen bir tema etrafinda viicut bulan bu
imgeler; Kagar’in kendi problemlerini, varoluguna ait bilinmezleri diislinmeye ¢alisan sezgisel
bir bilincin -daha yerinde bir ifadeyle- kendi varligindan haberdar olan 6zncnin, yani bircyin
varhig siirdeki diger tiim 6gelerden hem giiglii hem de 6n plandadir. O halde denilebilir ki,
Kagar siirlerindeki imgeleri yagamin (kurdugu diinyanin) goriinen-gériinmeyen ve gosterilen-
gosterilmeyen diizleminin derinlerde olusu nedeniyle, s6z ve yasam arasindaki benzesim
baglaminda ele alir. Bunu yaparken ses ve sozciik tekrarlarina, kelimelerin ¢agrisimlarina,

mecazli, tezatli, ¢ok katmanli ve gokanlaml sézciiklere de yer verir.

Kagar’n siirindeki en temel 6zelliklerinden biri, kullandigy imgelerin -6zellikle radikal
imgcler- hem fikirscl hem de anlamsal gatigmalara ve tezatlara dayali bir anlatima okuru
stiriiklerken, kendi duygu ve diigiincelerini bu ¢atigma ve zithklar perspektifinde belli bir
ahenkle agiklama ya da iletme yolunu tercih etmesidir. Kendisiyle yapilan bir réportajinda
‘Siirlerinizde yapisal olarak zithklardan yararlandigimzi gérdiim. Bu durum ozellikle bir
tercih mi yoksa yasantimizia ilgili bir durum mu?’ sorusuna; ‘Benim yaradilisim oyle
herhalde. Zitliklar bana daha cazip geliyor’ (Kagar, 2016) cevabim verir. Bu baglamda
siitlerinde sehir daima ve istisnasiz bir bigimde karsisina tabiati alirken; gece sabahi, hayat
6lumi kovalar; madde ise mana ile karsilastinlir. Bdylece bazi catigmalara yol agan
imgelerin, okurun bakig agisina gére kimi zaman tamamlayici, kimi zaman da zit olarak
algilanmasi saglanirken; zitlik en asagi ya da en yilizeysel sekilde, tamamlayicilik ise daha

yiiksek ya da daha derin bir bakig agisina kargilik geldigi sdylenebilir.



56

Siirlerinin neredeyse tiimiinde karsit kavramlart yan yana getiren Kagar, tiim kurguyu
bu sckilde bigimlendirir. Geee-giindiliz, aydinlik-karanhk, yasam-6lim, varlik-yokluk, dost-
diisman, dogru-yalan, gercek-diis gibi ikilikler, Kagar’in siirlerinin  en helirgin
ozelliklerindendir. Karsi karsiya gelen kavramlarin  sonralarn  bir ¢atisma igerisinde
biitiinlegerek yan yana gelebildikleri de fark edilir. Boylelikle en basinda karsitlik halinde gibi
gorinen imgeler, bir kargithgm iki yaninda yer almak yerine, olast tiim bigimleriyle birbiri
etrafinda dondiirilerek bir gatigsma halinde i¢ ice gegmeye bagladiklart sdylenebilir. Kagar’in
ikiliklerini, bu bakimdan karsitliktan ziyade ortaya ¢ikardiklar gatismalarin i¢ igeligi olarak
gbrmek daha dogru olacaktir. Bir bagka agidan da siirlerindeki ikiliklerin hem kendi iginde ne
olduklart hem de karsit olma durumlan sorgulanirken, Kagar bunlari keskin sinirlar iginde
anlamlandirmaktan ¢ok; sinirlar1 belirsizlestirerek, o seyin ne oldugunu okuruna sorgulatmak
ister. Boylece okurunu yasamin agmazlan, caresizlikleri, ¢oziimsizlikleri ve bunlarin

duygusal yogunlugu ile karsilastinir,

Biitiin bunlann siginda denilebilir ki Kagar’m siirlerinde birbirine baglanan ve agilan
her bir izlek/tema gesitli 6zgiin giirsel imgelerle beslenerek, sairin bu kavramlara bakis1 ve
bunlan algilayisiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Kagar’in biitiin siirlerine baktigimizda;
modern yagam, sehirleyme, makinelegme, iginde bulunan ¢ag ile miicadele, sosyal meseleler,
milli-manevi degerler ve ask gibi daha bir¢ok konu ile yalmzhik, &liim, i¢ dleme kag1s, arayis,
yabancilagma, tabiata karsi duyulan 6zlem ve inang gibi temalar islenir. Fakat bu temalarin
icinde asil siir temasinin ana omurgasini olusturan agk, 6liim ve yalmzlik gibi en bilindik
temalari kendi i¢ diinyasindan hareketle iglerken, onlara yeni bir bakig getirmemis; sadece s6z
konusu temalar1 kendi iislubuyla yeniden daha giizel ve daha garpict bir sekilde anlatma
yoluna gitmistir. Bagka bir ifadeyle Kagar; yiizyillardir sorgulanan ve gesitli sekillerde
cevaplanan agki, 6limi ve yalnizlif1 yeniden sorgulanus, s6z konusu kavramlar: hem kendi

yagsadign cografyanin hem de devrin dil ozelliklerinin imkanlarindan yararlanmak suretiyle
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yeniden anlatnustir. Bu baglamda tezin asil konusunu olusturan Kagar’m siirlerindeki radikal

imgcler de bu di¢ tema/izlek etrafinda degerlendirilip, agiklanacaktir.

3.1.1. Yasamlmayan Duygu: Ask

Siirsel anlatimin temelini olusturan en 6nemli temanin sevgi temast oldugu bilinen bir
gergektir. Oylesine ¢ok islenen ve siirekli siirin giindemin de kalan bu tema, aslinda dogrudan
dogruya insanin kendi yazgisiyla i¢ ige olan bir durumdan beslenir. Bu nedenle Kagar, ‘Sevgi
dalindan alinmaz bir ¢igektiv omriimiizde / Cekeriz yillarca bunun hasretini gonliimiizde’
(Demir, 2015:216) diyerek hi¢ tatmadigi ve iginde hep bir burukluk birakan sev/gi/mek
duygusuna sitemde bulunur. Kagar’in sitemde bulundugu sev/gi/mek eylemi; aslinda onun
igin sevilene kars1 gosterilen, kimi zaman gosterilemeyen, insanin i¢ diinyasinda biiyiiyen ve
degisen bir olgudur. Bu baglamda Erich Formm ‘Sevme Sanati’ adli kitabinda sevgiyi
‘insanda hep var olan aktif bir gii¢ ve bir etkinlik’ (Fromm, 2001:31) olarak yorumlarken,
aslinda insanlarin gogu zaman duygularini ve hislerini yarinlara erteledigi ger¢eginin iizerinde
pek durmamustir. Oysa bu crtclenen her duygu ve his iizeri kapatildikga insanlarda igscl bir
sanctya doniigiir. Boylece her sancili irkilme, bireyi biraz daha kendi igine gekerek, duygusal
bir sarsilma yasamasina neden olur. Bu dogrultuda Kagar’1n siirlerindeki agk, sevgiden farkli
olarak daha ¢ok Ozlemiyle, kavugmasiyla beraber kendi i¢ diinyasinda yagadigr duygusal

sarsilmanin neden oldugu g¢atigmalari da biinyesinde barindiran bir yapiya doéniistir.

Ozellikle yasadign ¢agin getirdikleriyle birlikte bireyciligin, hizli yagamanin ve
tilkketimin bir kiiltiirel deger haline gelmesi Kagar’da, askin trajedisinin bigim degistirmesine
neden olmustur. Bu baglamda, ‘Lavi sonsuza akan bir sevda ategidir oziim / Ben sénmiis bu
alevden geriye kalan koziim / Varsin benim olmasin yeter ki géziim gorsiin / Ben sonmiis bu
alevden geriye kalan kéziim' (Demir, 2015:193) diyen Kagar, yasadigi askin kendi
diinyasinda uyandirdig1 duygusal ¢atigmalarin neden oldugu kirilmalar1 bir nevi dile getirir.

Bu nedenle siirlerinde, sevgililerin birlesmesini engelleyen sosyal ve ekonomik sorunlardan
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daha ¢ok, kisilerin kendi ruhsal diinyalarinda yasadigi ve duygusal ¢atismalara sebep oldugu
i¢ sorunlar énem kazannstir. Bu sorunlar Kagar'da ¢evresel olmadigr igin askin iki kisilik

diinyasini igerden yikarken, asilmasi daha zor olan engelleri de beraberinde getirmistir.

Bu baglamda, bir zamanlarin o kendinden emin, gevresine gliven dagitan, kendisinin ve
karsisindakinin sevgisinden kusku duymadigi igin, birlesmeye giden yoldaki dig engelleri
kaldirmakta kararh sevgililer gitmis, onun yerine karsilikli duygu ve hislerini ortaya
koymaktan kagan, kendi i¢ diinyalarinda yasadiklar duygusal kirlmalarm neden oldugu
platonik asiklar1 6n plana ¢ikarmistir. Bu platonik asiklar Kagar’in siirlerinde, bir taraftan iki
insanin karsilasmasini, birbirlerine g¢ekilmesini, beraberlige ulagsmasmi engellerken, diger
taraftan bireyin agk aracilifi ile eksiklik, anlamsizlik, bunalti, umursanmamak ve 6zlem ile
beklentilerin dogurdugu yalmzlik gibi duygularin {izerine bir gii¢ uygulayarak, ruhsal
mekanizmasi igin rahatlatici/yapici bir otorite olusturmasimi da elinden almaktadir. Siiphesiz
bu durum ve duyus bigimi, Kagar’in siirlerindeki radikal imgelerin ana karakteristigini

olusturmaktadir.

Kagar’in 1963’te yayinlanan ve ilk siir kitabinin da adi olan ‘Kim Bilir’ siirinde,
sevgiliye duyulan 6zlem sitemli bir sekilde ele alinirken, i¢inde bulunulan ruhsal ve diisiinscl
catisma durumlarn radikal imgelerin ¢ikis noktalarim1 da belirlemektedir; ‘Sabahsiz bir
gecenin dogmayan seherine / Sen de hiilyalarimy sarar misin kim bilir’ (Demir, 2015:13).
Ozlem duygusu zamam da kendisiyle birlikte ¢ekilmez bir hale getirirken, sairi gece ile
glindliz arasinda sikisan bir zamanin kiskacina alir. Bu durumdan kurtulmanin tek yolu
hiillyaya/uykuya dalmak oldugunu diigiinen sair, bunu bir nevi sevgiliye de sorar. Fakat siirin
devaminda, ‘Hakikat degil artik hayal olsun uykuda / Beni bir an koynunda sanar nusmn kim
bilir' (Demir, 2015:13) diyen sair, aslinda uykunun da bir ¢ikig yolu olmadigimin farkina
varir. Bu nedenle sevgiliye bedensel birlesmeyi (koynuna almayi) teklif eder. Siirin geneline

bakildiginda anlatic1 ben (sair) ile dinleyici sen (sevgili) arasinda, gece-sabah(giindiiz), hayal-
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hakikat, uyku-uyamklik gibi karsitliklarin yiizlesmesiyle yasanilan duygu aktarimi, ruhsal ve
diisiinsel catisma durumlarnmin ifadesi i¢in olduk¢a uygun bir ortam saglarken, igindc

bulunulan durum askin iki kisilik diinyasinda tek kalan sairin sikisikhigint da imler,

Sevgiliye 6zlemin sairde uyandirdigr yogun duygular ‘Olur’ siirinde ele ahmirken,
yagamlan duygusal kirtlmalar beraberinde zitliklardan kurulu bir siirsel yapryr da ortaya
koymaktadir; ‘Ruhumda karanlik bir aksam olur / Bu derdi i¢imden nasil biraksam / Kurilir
iimidim nes’em gam olur / Seni gormek i¢in nereye baksam’ (Demir, 2015:29). Yasadig
duygusal ¢atismalardan ve kendi i¢ine katlanan, ice dogru sarmal bir olumsuzlama ile ¢ikig
yolu arayan sair, hayatin1 sanki bir ayna gibi sevgili ile esitler. Bu ayna (sevgili) yalnizca i¢
ve dis diinyay1 algilamada ya da yansitmada degil, sairin i¢inde bulundugu biitiin olmazlar
bir ‘olur’da toplar. Bu olur ise, ruha karanlik aksamlarin girmesini, iimitlerin kirilmasim ve
neselerin gama déniigsmesini engelleyen sevgiliden baska bir sey degildir. Buradaki en dnemli
nokta siiphesiz gairin ayna (sevgili) ile elde ettigi olurlar/kazanimlan kaybetmek
istememesidir. Bu nedenle ayna yani sevgili, sairin ruhsal ve diigiinsel biitinliigiinii olumlu

yondc ctkileyen bir imge olarak kendisini gosterir.

Sevgilisinden olduk¢a uzakta bulunan 6znenin iginde bulundugu duygusal gegisleri
‘Dogru mu?’ siirinde ele alan sair, agkin sinir tanimazligim da sitem ve 6zlem duygulariyla
belirginlegtirit; ‘Yakiyor bizi burada karakis / Orada hep bahar varmis dogru mu?’ (Demir,
2015:50). Insanin ig ve dis diinyasinda 6nemli bir etkiye/nitelige sahip olan mevsimler siirde,
birbirini kovan karakis ve bahar gibi iki karsit birliktelik; insanin ruhu, yazgist ve agki ile
ilintili olarak ruhsal diinyasindaki kirilma/gatigma durumlarina belirginlik kazandirr. $iirde
karakig hasreti, bahar isc kavugmay1 diisiindiiriirken, sairin ‘burada’ diye niteledigi ve biitiin
olumsuz durumlarn imleyen kendi i¢ diinyasina karsi, biitiin olumlu durumlar1 imleyen bir diy
diinya yani ‘orada’y1 alir. Siirin biitinlinde kavram olarak hi¢ aniimayan agk temasi, dznelerin

kendi i¢ diinyalarinda yasadiklan ile degerlendirildiginde belirginlesir. Bu nedenle karakis
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sairin sevgiliye duydugu askin, dzlemin ve sitemin derecesini belirlerken, bahar ise sevgiliye

kavugmayi temsil cder.

Hiiziin, umutsuzluk, sitem ve caresizlik gibi duygularin agilim kazandigy ‘Simdi’
siitinde, bu duygularla olugturulan karamsar atmoster, 6znenin garesizlik iginde kendisini
baskasinda bulmasiyla daha da derinlesir; ‘Kederli giinleri sensiz yazimin / Aci bir hatira
dillerde simdi / Telleri kurilmis goniil sazimun / Mizrabi bir baska ellerde simdi’ (Demir,
2015:60). Kelimelerin diizeni ve aralarindaki anlamsal yakinhk ve uzakliklarla birlikte zitlik
ve aymliktan fazlasiyla yararlanan Kagar, sensizlik-keder, goniil sazi-kirik tel gibi birbiriyle
her ne kadar uyumlu gériinen betimlemeleri kullansa da, aslinda biitiin bu durumlar 6znenin
sevgilisinden ayr1 yasadigi duygusal ¢atigmalarinin ‘simdi’sini imler. Cogu zaman asik olan
insan, baharin verdigi nese ile hayatina canlilik katarken, i¢i de yasama sevinci ile dolar.
Ancak ask umutsuz ve imkansiz bir hal aldiysa, bahar mevsimi as1gin gonliine ferahlik
getirecek bir sebep olmaktan ¢ikar. O zaman ¢igeklerin agmasi, giinesin dogmasi as181n
gonliinii hos eden seyler arasindan ¢ikar. Bu nedenle siirde bahar mevsiminde yaganilan
kederli giinler ilk duygusal gatigmay: imlerken, telleri kirilmig goéniil saz1 6znenin yagadigi
ikinci duygusal kinlmanin siddetini ortaya koymaktadir. Biitiin bu betimlemeler, bir taraftan
6znenin sevgiliye duydugu derin duygu gegislerini yansitirken, diger taraftan gonil sazma

hitkmeden mizrabin bagka ellere gegisinden dolay1 duyulan hiiznii ortaya koymaktadir.

Elde edilemeyen ve elde tutulamayan duygularin bir nevi itirafi olan ‘fnanma’ siiri,
sevgiliye yazilan bir mektup gorevi goriir; ‘Sana mektup yazip eger burada / Yas bitti senlik
var dersem inanma / Gergi ¢ok ge¢medi goniil, murada / Erdi diye haber versem inanma’
(Demir, 2015:64). Konugma havasinda yazilan bu mektup/siir; inanmak ve inanmamak,
muradina ermek ve ermemek, senlik ve yas gibi birbirine kargit ikilemlerin birlikteliginden
meydana gelen gatigmalar iizerine kuruludur. Siirsel 6znenin kendisini yasamla uzlagtiracak

giicii ‘sana’ diye seslendigi sevgilide bulurken, bu seslenis 6ziinde ben’in var olmak igin
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baska bir insana duydugu ihtiyacin seslenigini barindinr. Oyle ki siirsel ézne, sana diye
seslendigi sevgilisini birlikte bir varolusa ¢agirmaktadir. Bu varolus siirscl dznenin iginde
bulundugu biitiin karsit ikilemlerin ve elde edemedigi duygularin tek bir viicutta ‘sen ve ben’

son bulmasini imler.

Askin beklemekten bagka bir anlamimm olmadigim hissettiren ‘Bir Selmis’ siirinde,
siirsel dznenin ‘terk edilis ile unutulug’ arasindaki belirsizligi/var olamama evresi imlenir;
‘Bekledim seni her lahza donene kadar / Yanmayan lambalar sonene kadar’(Demir,
2015:65). Siirsel 6zne, distan bakildiginda karanlikta kalan bir belirsizlikle tanimlanir. Bu
belirsizlik siirde, daha ¢ok beklemekten kaynaklanan ve sinirlart belirlenmemis anlamlar
icerse de, aslinda siirsel 6znenin kendisini terk eden ‘sen’in dénmesiyle son bulacag: bir
durumu anlatir. Bu nedenle siirdeki karsit durumlarin ortaya ¢ikardig: fikirsel ¢atigmalar,
siirsel 6znenin karanlikta kalan belirsizliginin kendisine ait bir tercih olmadigini da
imlemektedir. O halde denilebilir ki sen’in (beklenen kisinin) siirsel 6zneye doniisii, hem
yanmayan lambalarin sénmesini saglayacak, hem de siirsel dznenin karanlikta kaybolan

belirsizligine belirlilik kazandiracaktir.

Sevgilinin bedensel varligina duyulan kag¢iilmaz ihtiyacin dile getirildigi ‘Yabanci’
siirinde, dzlemin, vefanin ve kavugsmanin siirsel 6znede uyandirdigi duygusal kirilmalar, ige
dogru bir agilimla iglenir; ‘Hasretin vefas: karismis derde / Gelmeyen vuslata ulas: nerde / Bir
zaman dirperir gordiigiim yerde / Gézleri agina bakis yabanci’ (Demir, 2015:82). Siirsel
dznenin iginde bulundugu ruhsal ve disiinsel durumlar ‘nerde’ sorusunda belirirken, ihtiyag
duyulan cevaba ulagmak igin sevgilinin bedensel varligr aranir. Fakat bu varlik kendisine
duyulan hasreti derde doniistiirecek kadar uzaklarda yani kayiplardadir. Bu nedenle askin ikili
birlikteligini arayan 6zne, kargisina ¢ikan tanidik gézlerin yabanci bakislari arasinda bocalar.

Siirin geneline bakildiginda gelmeyen wvuslat, {irperen zaman, asina-yabanci gibi



62

betimlemeler, bir taraftan radikal imgeler i¢in uygun bir ortam saglarken, diger taraftan siirsel

dznenin i¢ diinyasina giden yolun kapilarimi aralamaya yardimei olur.

Siirsel dznenin kendi i¢ benliine yaptigi yolculugu anlatan ‘Konusur' siirinde, agk
temasinin ben ile sen arasinda kurulamayan birlikteligi sorgulamir; ‘Kollarum ayriliga agilir
seni sardigim an / Igimde beni bana soran bir ses konugur' (Demir, 2015:94). Genelde
kavusmak i¢in sarilan kollar siirsel 6znede aynligi temsil ederken, ben ile sen arasinda
kurulamayan birliktelik 6zneyi kendi i¢ diinyasinda ikilige siiriikler. Bu durum, ben kisisi
(dzne) ile i¢ ses (baska kisi) arasinda bir kimlik gatigmas1 meydana getirir. Siirin devaminda
bagtan sona zitliklarin birliginden kurulu teknik bir yapi hakimken; ‘Ozgiir yasaklarimiz
sigmaz yasanan ana / Izledigin gélgeler giiliimser bagka yana / Ben kapiya varinca haber
vermeye sana / Igimde beni sana soran bir ses konugur’ (Demir, 2015:94) ben kisisi ile i¢ ses
arasinda kurulamayan birliktelige tigiincii bir sahis olan sevgili de eklenir. Boylece siirsel
6zne, benliginin dig diinyadaki temsilcisi olan sevgiliyi, kendi i¢ diinyasindaki birlikteligi
saglamasi i¢in ¢aginr. Siirin geneline bakildiginda ayriliga agilan kollar, dzgiir yasaklar,
giilimseyen golgeler gibi durumlar, siirdeki radikal imgelerin ¢ikis noktalarmi

belirlemektedir.

Sonug¢ olarak biitiin bunlarin 1s1ginda, Kagar’in agk temasmna bagli olarak ortaya
koydugu imgeler, makro kozmik anlamda bireyin ruhsal diinyas: ile mikro kozmik anlamda
askin diinyas1 arasindaki ikilemin ortaya koydugu catismalari ifade ettigi soylenebilir.
Ozellikle Kagar’in siirsel dznelerine ait gostergelerinde hem bigime hem de igerige doniik
yaklasimlan dikkatleri ¢ekerken, agkin yasamlamayan durumlan radikal imgeler i¢in uygun
birer ortam saglamaktadir. Bu nedenle Sevgiliyle yasanan mekénsal ayrilik, igsel bir
yalmzligi ve bireyci bir agki beraberinde getirirken, igsel bir duyum halini alan agk
yapibozumcu tarziyla bireyin giindelik yasamdaki biitiin deger ve kurallarimi yipratir. Bu

baglamda Kagar’in siirlerindeki agk ve kadm izlekleri toplimdan soyutlannug bir higimde
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bireysel arzu ve Ozlemlerin ifadesi olarak ortaya konulurken; ask izlegi sairin ‘ben’inden
‘sen’c (scvgiliye) dogru bir yol ¢izerken, kadm izlegi siirsel 6znelerin diinyasinda yalnizca
tensel olarak yer almaz. Kadin, hem agkin nesnesi hem de var olug sebebi olarak kendisine

yer cdinir.

3.1.2. Tek Baginahgin Karanhk Diinyasi: Yalmzhk

Yalmizlik, yalmz olma ve hissetme hali her ne kadar modern yasamin bir meselesi
olarak goriilse de ashinda birey olma tarihi kadar eski bir durumdur. Yalmzlik o&zellikle
psikolojide, kendini yalmz hissetme anlaminda kavramsallagtirilirken, bu kavramin iki tiir
oldugundan da bahsedilir: Tlki, kiginin kalabalilar iginde kendisini yalmz hissetmesi; yani
varolugsal yalmizhk, ikincisi ise sosyal iligkiler bakimindan yetersiziikten kaynaklanan
kisileraras1 yalmzlik’ (Bilgin, 2003:422). Bu baglamda yalmzlik, nedenine ve belirtilerine
gore degisik isimlerle tanimlanirken, aslinda modern yasamin getirileri bireyi kalabaliklarin
iginde bile yalmzlastirarak, onu kalabaliklardan uzakta tek basina kalma diisiincesine iter. Bu
durum yasadiginuz ¢agmn insanlarina hos gelmekle birlikte var olma amacini irdeleyen bireyi
varolugsal yalmzhgini sorgulamaya gotirecek ve onu aym zamanda diiglinsel bir
kriz’in/gatisma’nin i¢ine de ¢ekecektir. Béylece birey kendisini diisiinsel ve ruhsal
beklentilerine karsilik bulamayan, yakin/ézel iligkilerden yoksun ve disari yansitilmayan ama

igsel iiziintiilerle dolu bir yalmzlign i¢inde bulacaktir.

Diger taraftan bireyin yasadigi sosyal ¢evre ve iliskilerden kaynaklanan yalnzligi daha
cok kimsesizligi ve tek baginaligi ifade ederken, genel anlamda kendi basina olan kisiyi temsil
etmektedir. Ancak, birey hziksel olmasa da yalnizlik hissini yasayabilir ve bu hissi rahatsiz
edici bir durum olarak algilayabilir. Bu agidan birey bazen kendini kalabaliklar ig¢inde yalniz
ve tamdiklar icinde yabanci hissedebilir. Bu nedenle yalmzlik durumu, yasanan sosyal ¢evre
ile iligkilerin say1 ve sikligiyla pek alakali degildir. Bu baglamda ‘niifissun yiizde x'i yalnizdir’

(Svendsen, 2018:67) 6nermesi, kimi zaman aym ailenin iyeleri bile yalmiz olduklar igin
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tiziintii duyabilirlerken, bu durum olumsuz bir duyguyu/hissi ifade etse de aslinda bu iiyelerin
bazen yalmzken de mutlu oldugu sdylenebilir. Bu nedenle ‘yiizde x* &nermesi, yasanilan
yalmzligin sayisal veri ile psikolojik durum arasindaki bagimsizlig: ifade ederken, bizim igin
yalmzliktan kasit pck olumlu bir durumu ifade etmez. Haliyle kavranun anlann, insanlarin -
ister tek baslarina olsun, ister kalabaliklarin iginde olsun- kendilerini yalmz hissetmeleri ve

bunu olumsuz bir dencyim olarak algilamalart geklinde yorumlanabilir.

Sosyal ve psikoloji alanlarinda farkhi diisiniirlerce farkli sekillerde tanimlanan bu
yalmizlik duygusu/kavrami; edebiyat sahasinda da -bir tarih verecek olursak- yirminci
yiizyilm ilk geyreginden itibaren kaleme alinan roman, hikdye, siir, vs. gibi tiirlerde sik sik
islenen temalardan biri olmustur. Ozellikle bu ¢agin edebiyati, ¢ok katmanli bir yalmzlik
evrenini yansitirken; insan-doga, insan-toplum, insan-birey arasinda yasanan yabancilagma ya
da madde-ruh, akil-duygu boyutlar1 arasinda olusan kopukluk, yalmzlig: edebiyat anlatilarinin
ana temalarindan biri haline getirir. Bu baglamda yalmzlik temas1 Kagar’in, neredeyse tiim
siitlerini ¢evreleyen, anlatim O@eleri ya da radikal imgeler arasinda buakiling biiylk
bosluklar boyunca yankilanigiyla okura dncelikle ve siliregen bir bigimde kendini sunan en

karakteristik duygu ve durumun ifadesi olarak islenir.

Kagar’in yalmzligi ¢ocuklugunda baslar. Bu durum onun hem 6zel hayatindaki
yalmizliginin hem de i hayatindaki yalnizlifinin bir nevi baglangi¢ noktasi olur. Ciinkii erken
yasta babasim kaybeden Kagar, ailenin sorumlulugunu almak i¢in okuldan ayrilir ve
calismaya baglar. Bu durum onun yagadig1 hayata bakigin1 tamamiyla degistirirken, sosyal ve
ekononuk sartlar Kagar’t yasadigi toplum ve aile bireyleri arasinda tek bagma bir
miicadelenin igine siiriikkler. Cicero’nun, ‘insan baskasi yva da bagskalariyla topluluk
olusturmak icin yaratilmis bir mahliktur. Tek basinalik insan dogaswvla ¢eligir’ (Cicero,
2005:83) ifadesi, insanin yalniz olmadiginin ve kendini bir bagkas1 aracilifiyla gergeklestirme

ihtiyaci/arayis1 iginde oldugunu kamtlayan bir durumun ifadesiyken; Kagar’m hi¢ evlilik
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yapmanmis olmast ve yasadigr ekonomik sikintilar ister istemez, onu toplum ve aile bireyleri
icinde kendisini gergeklestirmekten ali koyacaktir. Bu durum Kagar’da zamanla ortaya
cikacak olan ve insan dogasiyla ¢elisen tek basinalig: tetiklerken, ayni zamanda duygusal ve
sosyal bir yalmzlik duygusuna/durumuna da scbep olacaktir. Bu nedenle yalmzhik/tek
basmalik kavrami, Kagar’in -biyografisiyle dogru orantili bir sekilde- siirlerinin ¢ikis

noktasini belirlerken, ayni zamanda ana temasini da olusturmaktadir.

Kagar’in siirlerinde betimledigi bu temaya bazen hiiziin ve karamsarlik bazen de
direnme ve umut duygular1 eklenir. Bu duygular Kagar’in ruh halinin sinirlan iginde kalan;
kirilgan ve narin, canli ve elemli, sessiz ve alacakaranhik, duyarl ve hassas, i¢sel ve zaman
zaman sirrina erilmez bir gizle kapli yalmzhiginin ¢igligina doéniisiir. Bu nedenle Kagar’in
icinde bulundugu yalmzlik, ona artik hep eslik edecck olan, ama disaridan fark edilemese de
iginde tiirlii kiyim ve acilarin yagsandigi karanlik bir diinya yani ruh hali sunacaktir. ‘Tiiter’
adli siirinde ‘Bir hayal gibiyim ha var ha yokum / Bir yanda hep benim bir yanda yokum’
(Demir, 2015:105) diyen Kagar, sozii edilen dimyasmmda -yalmizhifimm i¢inde- olmakla
olmamak arasinda kaybolmus diyebileceg@imiz, artik gérebilmek ve bulabilmek igin ddeta
tiirlii cabalarin gerekecegi bir ruh hali yasar. Bu ruh hali kuskusuz, Kagar’in siirlerindeki
radikal imgelerinin gizemli bir ritimle 1s1ldamasin1 saglarken, aynm1 zamanda siirlerine de
farkli bir duygusal yogunluk katacaktir. Ozellikle Kagar’in siirlerinde kullandig
sozciiklerinin yani sira yalmizligin neden oldugu duygusal kirilmalarin zihninde uyandirdig:
sessizlik/sozslizliik anlarini da anlatim siirecine katarak, radikal imgelerinin bir tiir anlamsal

ve diigiinsel derinlige ulagsmasini saglar,
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Yalmzhgin Kagar’a sundugu karanlik diinyayr ‘Bu Gecede' adli siirinde betimlerken,
yasanilan tck bagmnalik ve duygu kirlmalan siirsel 6znenin gecede yankilanan ¢igligima
doniisiir; ‘Yalmzhigin melali ¢oktii aksamla yvine / Oter biitiin hiisranla bir baykug bu gecede’
(Demir, 2015:20). Aksamin siirsel 6zneye tek getirisi yalmzligm verdigi duygusal sikintidir.
Bu durum geceye dogru daha da dayanilmaz bir hal alarak, karanhigm iginde atilan bir ¢1gliga
doniisiir. Siirde baykus metaforu sairi diigiindiiriirken, baykusun gece hiisranla 6tmesi siirsel
O6znenin qighgiyla iligkilendirilebilir. Siirin devaminda, ‘Sownsuz uzaklhikliarin birlesmeyen
ucunda / Bir bekledigim var da gelecek sanki yolda / Igimdeki iimidin ugup gittigi dalda /
Oter biitiin hiisranla bir baykus bu gecede’ (Demir, 2015:20) sair, siirsel dznenin yasadig
yalmzligr ‘bir beklenilende’ son buldurtmaya calisir. Fakat bu beklenilen ashnda bir
imkansizhigin ifadesi olan ‘sonsuz uzakliklarin birlesmeyen ucu’ ile siirsel 6znenin yasadig
tek baginaligi daha da derinlestirirken, ayn1 zamanda onu karamsarliga da iter. Siirdc aksam-
gece, sonsuz uzaklik-birlesmeyen ug, siirsel Ozne-baykus diislinceleri radikal imgeler i¢in
uygun birer ortam hazirlarken, bu diisiincelerin siirsel 6znede uyandirdig: kirilmalar; 6znenin

i¢ diinyasinda yasadigi duygu ¢atismalarinin birer ifadesi olarak siire yansir.

Yalnizligin sahip oldugu bin bir ¢ehreyi ‘Golgeler’ adli siirinde dile getiren Kagar,
mazisine yoOnelerek yalmzligmm; karanhk ve acili, diisinceli ve kaygili, nostaljik ve
umutsuzluga agik olan yanlarinin yam sira, derinligine dalmaya, bakmaya, hatta goriintiisiint
yoklamaya calisir; ‘Kalbimde yalmzlhigin verdigi diigiinceler / Ruhumda karanlhig 1ssizlagan
geceler / Rengi mazide kalmis meghul yiizlii golgeler / Simdi maziye doniip size yaklagiyorum’
(Demir, 2015:35). Gizemli ve yer yer de acimasiz olan bu misralardan siiphesiz yalnizligin
karanlik ve acikhi hatlarn dogmaktadir. Yalmzlik simgesel bir sekilde bitkin diigmiis bir
melankoliyi andiran meghul yiizlii golgelere niifuz ederken, siirsel 6znede uyandirdig:
diisiince geriye doniis ve hatiralara siginmadir. Siirde soyut ve somut biitin betimlemelerin

vardign nokta siiphesiz yalmzliktir. Ozellikle kalp-diigiince, ruh-gece ve renk-gdlge gibi
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birbiriyle ¢ogu zaman uzlasmayacak fikirleri siirsel yapida birlestiren sair, yalmizhigim
karanhik diinyasindaki ¢ikis noktasimi belirlemeye ¢aligir. Bunu yaparken dc birbiriyle

Ortiismeyen bu ikiliklerin siirsel 6znede uyandirdigi ¢agrisimlary/gatigmalar: kullanir.

f¢ diinyasinda yalmizhigin, i¢ sizlatan ve kurtarilamaz umutsuzlugun da sikigan Kagar,
bu durumu ‘Bir Yil Sarkisi’ adh siirinde birbiriyle ortiigmeyen fikirlerle ele alir; ‘Yikilmug
viran bir kalede mahsur / Etrafi dikenli zaman denen sur / Kilitli kapilar agmaya vurur /
Calan bir saatin duran yarisi” (Demir, 2015:89). Siiphesiz her birimizin i¢inde yalnizhgin
yaratti1 bir mekin vardir. Bu mekénda bazen zamanimn karg1 konulmaz akig1 ile gecenin
karanlik sessizligi, icinden ¢ikilmaz bir hal alir. Bu durum en derin yalmzligi ug bir gizlilige
kapanip, kendi sonsuzlugunu iginde kendi kendisiyle yiizlestirirken, ayni zamanda kendi
sinirlan tarafindan engellenmis bir ¢aresizlige insani siirtikler. Bu baglamda yalnizligin siirsel
6znede yarattig1 mekan yikilmis ve viran olmus bir kaledir. Bu kalenin i¢indeki ¢ik/1l/mazlig;,
siirin biitiinline hakim olan ve her seyi kendisiyle birlikte bir belirsizlige siiriikleyen zaman
metaforu belirler. Zaman kendi kisimlaruun (giin, ay, yil ve mevsimlerin) digmda giirsel
dznenin iginde bulundugu ruh halini yansitirken, ayn1 zamanda onun yasadigi mekéansal
sikigikligin/mahsur kaligini biitiin giddetiyle ortaya koyar. Siirde zaman ile sur arasinda
olusturulmaya ¢aligilan diisiinsel denge, keskin fikirlerin -kilitli kapilarmi agmaya g¢alisan,

calan saatin duran yarisi gibi- birbiriyle ortiismeyen daginiklii arasinda bozulur.

Yalmzligin insanin kendisiyle ve digerleri arasindaki asilmaz bogslugunu haykiran
Kagar, bir ‘Rubai’ ile ¢agimiz insanin birbirlerine kapaliligina ve bencilligine génderme
yapar; ‘Bir de soyle bak da nasil geliyor sana / Ben mi dleme kiisiim yoksa dlem mi bana /
Anlayamadim gitti bu talih kimden yana / Ben mi dleme kiisiim yoksa dlem mi bana’ (Demir,
2015:137). Yalmzlik, gerceklesmeyen sosyal ve duygusal beklentiler sonucunda olusan bir
bosluk duygusu seklinde hissedilebilir. En yakindakilerden en uzaklardakine kadar herkes

kendi diinyasina, kendi benligine yogunlagmig ve *6teki’ni géremez durumdadir. Bu nedenle
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yasadigimiz ¢agin insanlarinin ¢ogu ayni diinya iginde birbirini kaybetmis durumdadirlar. Bu
kaybetmeyi dlem ile ben / ben ile alem arasmda bir kiiskiinliik scklinde ifade eden Kagar,
kendini sanki diinyada tek basina kalmis ya da bir boslugun igindeymis gibi hisseder. Bu
durum onu, tck bagina birakan ve boslugun igine atan talihi sorgulamaya gotiiriir.
Borgna’nin, ‘yalmizlik, onun farkima varmadigimizda da kaderimizdir' (Borgna, 2014:123)
ifadesi bu baglamda, Kacar’1t ‘kaderini kabullenmigslik’ten ¢ok, onu sorgulamaya itecektir.
Siirin geneline bakildiginda, birbirine agilan ve kapanan girift disiincelere ¢agrisim
yapilirken, i¢inde bulunulan tek basmnalik siirsel 6zneyi par¢adan biitiine / biitiinden pargaya
bir varolussal ¢atigmanin igine siiriikler. Bu varolugsal catigma siiphesiz giirsel 6znenin

kendisiyle digerleri arasindaki agilmaz boglugu temsil etmektedir.

Kagar’in agk temine yiikledigi en 6nemli vurgu hiiziindiir. Bu hiiziin, bir terk edilisin ya
da bir unutulugun 6tesinde, yalmzliktan veya tek baginaliktan kaynakli bir durumun ifadesidir.
Bu nedenle Kagar ‘Rubai’ sinde bu durumu, siirin 6znesine sikint1 ve huzursuzluk verecek
bigimde yansitir; ‘Yiikler tek kaldigin gece karanhg: basucuna / Hayal etmez dénmesini giineg
tiitkenmis acuna / Sarmaz goniil yarasin bir ¢are buldu nihayet / Goncalari kesilen giil diken
toplar avucuna’ (Demir, 2015:297). Cogu insan bir yurt gibi barinak olan bir agk anlayisina
yonelir. Bu yonelis, agkin iki kisilik diinyasinda bireylerin kargilikh beklentiler i¢inde oldugu
davraniglarim da sliphesiz etkiler. Ancak yasanilacak kargilikli bir kopma bireyleri yalmzliga
siiriiklerken, ayn1 zamanda onlar1 varolugsal problemlerden kaynakli duygusal ¢atigmalara da
itecektir. Bu nedenle her ayrilik, bireyler i¢in bir yalmizlik korkusudur. Gerek kendimizle,
gerek gegmigimiz ve inanglarimizla, gerekse askin diinyasinda olsun yasadigimiz her kopma
bir korku duygusunu yaratir. Siirde, acun (diinya) siirsel Ozneyi, giines ise sevgiliyi
diisiindiiriirken, siirsel 6zne yalmzligin neden oldugu karanlik diinyadan korkar ve kurtulmak
i¢in bir an 6nce giinesin dogmasini/gelmesini istemektedir. Fakat gilines (sevgili) sanki geri

donmemek tizere gitmistir. Bu kopus siirsel dznede ige dogru sarmal bir sikintiya ya da
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huzursuzluga neden olacaktir. Dogu edebiyatinin 6énemli sembolik degerlerinden bir olan
‘giil” siirde, bilinen ¢agngimlarmin disinda daha gok tck basialigin siirsel 6znede uyandirdig
duygularmn ifadesi olarak kullanilir. Bu baglamda gerek giil’iin anlamsal kaliplarinin digina
¢ikmasi, gerekse karanhigin bagucuna toplanmasi gibi ¢agrisimsal diisiinceler, siirde radikal

imgelerin ¢ikis noktasim belirlemistir.

Biitiin bunlarin 1s1@inda denilebilir ki; siiphesiz yalniz olmak i¢in yaratilmadik, sadece
baskalarimin kaderiyle siirekli olarak iliski iginde olarak yeniden kesfedebilecegimiz ve
kendimizi tam olarak gergeklestirmemizi saglayacak anlam ufuklarinda bulunmak iizere
variz. Ancak Kacar’m da ifade ettigi gibi ‘Ka¢ak yagmur ne isin var bu giinler yok mu
baharda / Bekle biraz unutsun kis donup kalacaksin karda’ (Demir, 2015:162) diisiinsel ve
ruhsal olarak bireyin ait olmadig1 bir diinyada varolugsal benligini sorgularken, kendisini bir
an yalmizligin karanlik diinyasinda bulur. Bu fark edis ya da tek basinalik Kagar’in neredeyse
biitiin siirlerinde birbirine zit ya da ¢atigma durumlarini ortaya koyan diisiincelerle ifade
edilir. Bu nedenle Kagar’m yalmzlig1 giirsel 6znelerinin katlanmak durumunda kaldiklar i¢
karartici, rahatsizlik veren yabancilagtirict bir parcalanmishk duygusu ile birlikte ait
olamama, terk edilmeyle gelen geride birakilmighgi yansitirken, ayni zamanda siirsel
Oznelerinin varolugsal benligini tamamlayamamaktan dolay: duydugu istirabi, hiiznii de
barindirir. Bu baglamda radikal imgelerini dostlarindan ve sevdiklerinden uzak
diismiig/birakilmis olan siirsel Oznelerinin tek basmaliklarindan kaynakli dusiincelerle
duygular arasindaki ¢atigmalariyla belirginlestiren Kagar, onlart yasanilan kirilmalarin veya

olumsuz tutumlarin birer yansiticisi olarak kullanir.
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3.1.3. Yasanun Kaciilmaz Sonu: Oliim

Birbirinden ¢ok farkli kavramlar olarak goriinse de bazi goriislerc gore yasam ve 6liim
bir biitinii olusturmaktadir. Oliim yagamin amaci olarak kabul edilmekte ve yasami
tamamlamaktadir. Bu baglamda, yasayan her scyin 6limli oldugu gergegi siiphesiz biitiin
insanlar tarafindan kabul edilmistir. Ancak oliim kapali bir olgu oldugundan insanlar
tarafindan degisik sekillerde algilanmustir. Sami, ‘Kamus-i Tiirki’ adli eserinde 6ltimi
‘Yasamaz olmak, can vermek, terk-i hayat etmek, vefat, irtihal etimek, fevt olmak, solmak,
yumugamak, pejmurde olmak, kivami gaib edip diismek, pek ziyade sikilmak, pek siddetli
korku veya dehgset ve istirap ve zahmet ¢cekmek, hiikmii kalmamak’ (Sami, 2012:222) seklinde
tanimlar. Oliimiin bireyde uyandirdign duygular agamali olarak siralanirken, 6liim ile korku
arasindaki yakinhiga ayn bir parantez agilir. Bu durum Cevizci’nin ‘Felsefe Sozligii’ adli
eserinde Slumil ‘imsan varliklarimn bu diinyadaki varoluslarimn son bulacagr gergegi
karsisinda duyduklar: korku'(Cevizci, 2010:529) scklinde tanimlamasiyla da ortaya gikar.
Varolusun bile ¢dzemedigi fakat yasamak zorunda oldugu bu korku, belki de dliimiin ya da
yasamin anlamsal degerlerinin iginde sakli oldugu en biiylik gizemi ifade eder. Bu nedenle
olimi bir son, bir hiclik, bir yok olus veya kisiligin sona ermesi olarak gorenler i¢in bu
gizemlilik/korku; yasami ve iligkileri kesen, bozan, sona erdiren bir diisman olarak da

algilanabilir.

Oliimiin tamm gibi 6liime kargi tutumlar da kisisel ozelliklere, topluma, dine veya
kiiltiire gore degiskenlik gostermektedir. Bu degiskenlik kisinin kendi disindaki insanlarin
6limii ya da kendi olim ihtimaline karsida goriilmektedir. Bu baglamda, insanlar
cevrelerindeki bireylerin dliimleriyle ilgili olarak yasadiklan yasantilardan yola ¢ikarak,
dlime iliskin tutumlarimi gelistirmektedirler. Ozellikle 6limii  kabullenme ya da
kabullenmeme durumu insanin yagamsal dengesini korumasi agisindan bilyiik bir énem arz

eder. Oliim karsisinda geligtirilen tutumlar denge ve uyumunu yitirdikge, bireyin yasam
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karsisindaki kaygi diizeyi artar ve gevresine uyum saglamasi gii¢lesir. insan bu baglamda ne
kadar c¢ok oliimsiizlik yamilsamasi ig¢indc yasarsa yasasm, ashinda kendi 6limlilagiiniin
farkindadir. Kacar’in ‘Uvamsi bulunmavan bir riivada tek basina / Kalan artik bu diinvada
yasamadigum anlar’ (Demir, 2015:165) dizeleri siiphesiz 6liimiin, yasamin bir pargasi
oldugunu agik¢a ve cesaretle kabul ettiginin bir ifadesiyken, ayn1 zamanda hayat: ve kendisini
bir biitiin olarak algilamasini saglayan dliime karsi tutumunun da bir gdstergesidir. Kagar’in
bu kabullenigi ya da teslimiyeti diinyanin gegiciligini bilme, Ote tarafta varilacak hayatin

Sliimsiizliigiine duyulan giivenle de alakal olabilir.

Bu baglamda bir bireyin, toplumun ya da medeniyetin yasam ve O6lim karsisindaki
durusu, hayat1 ve dliimii duyus, algilayis ve kavrayisi diinya goriislerine goredir. Bu diinya
goriiglerindeki degisim, siiphesiz yasam ve 6liim kargisindaki durusun degismesine de neden
olacaktir. Ozellikle gelenek sonrasi modernizm ideolojisinin sairler iizerinde biraktig1 temel
izlerden birisi olan 6lim fikrinin ve duygusunun algilanisi, siirdeki 6znelerin biiyiik bir
trajedisi olarak ortaya konulmustur. Bu trajedi Kagar’in siirlerinde ote tarafa siginmay1 ve
kagis1 imlerken, ayn1 zamanda yasadigi hayattan tecrit edilmenin de boyutlarimi yansitir. Bu
tecrit edilme &liim kavramina bagli olarak kimi zaman biyolojik yasamin sonlanigini, kimi
zaman da -mecazli bir kullanimla- hiiziin, yalmzlik, ¢aresizlik, vb. gibi i¢inde bulundugu kétii
durumlardan ¢ikamamayir yani yasam iginde olumsuz bir halin siirekliligini imleyen bir
catisma durumunu anlatir. Bu yiizden Tanri’ya ‘Diinya oldu cana kafes / Ugur beni ugur
tanrum’ (Demir, 2015:490) diye seslenen Kagar, bu sikigmighgin igindeki seslenis onu
kendisine ya da diinyaya yabanci kilan bir yalnizlig1 i¢inde barindirirken; sanki yagamasi

sadece ve sadece 6lmesi demektir. Hatta 6liimii bekleme, yasami bekleme ile esdegerdir.
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Bu nedenle 6liim, onun siirlerinde yalmizhgm karanhk ve derin sessizligi iginde
filizlenen, arzulanan ya da aranan bir kagig/sigmma noktast olarak yorumlamr. Olimi
arzulayan 6znenin yalnizligi ise sessizligin ve ifade edilemezin ugurumlarini imlerken, 6liim
karsisinda yasanilan duygusal ve diisiinscl gatismalar siirde radikal imgeler i¢in uygun birer
ortam saglar. Bu nedenle Kagar’in radikal imgeleri sdnmekte olan hayatin sessiz ve igsel
yalmzhig1 iginde zaman zaman kesintiyc ugrayan, zaman zaman da olanaksiz hale gelen

yagsamin, dliime siginma ya da yalnizliktan kurtulma durumlarimi yansitir.

Oliimii bir yerden bir yere goy ctme ya da aldigi emaneti teslim etme seklinde ele alan
Kagar, ‘Mechul Iklim’ adl siirinde gd¢ edilen (6te tarafin) kendince ¢dziimlemesini yapar;
‘Su var ki saglarin ak gérmez yiiziin kirismaz / Geceden ¢ekinmezsin zaten giindiiz 1simaz’
(Demir, 2015:14). Olim ve &ldiikten sonra ne olacagi insan igin biiyiik bir belirsizlik
oldugundan korku ve kayg: kaynagidir. Siirinde bu durumun yersiz oldugunu dile getiren
Kagar, insanin diinyada kargilagtigi ve faniligini temsil eden -saglarin beyazlamasi, yiiziin
kirismasi, gece ve karanlik gibi- korkularin veya durumlarm, &te tarafta olmadigini vurgular.
Siirin devaminda kullanilan dizeler ‘Burakir kendisini bir tiikenmez bahara / Muhtag degildir
ctinkii beser bu son bahara’ (Demir, 2015:14) 6limiin bir son ya da bir tiikenis olmadigimi
aksine sonsuzlugun/tiikenmezligin baglangici oldugunu imler. $iirin geneline bakildiginda
‘mechul iklim’ adlandirmas: isim igerik iligkisi bakimindan; ‘meghul’ &liimiin bilinmezligini,
‘iklim’ ise Ote tarafta yaganilacak hayati diisiindiiriir. Ayrica siirdeki ¢ekinilen gece, 1s1imayan
giindiiz, tilkenmez bahar gibi diisiinceler, yasam ile 6liim arasindaki keskin tezatliklan ortaya

koyar.



73

Oliim, soyut bir imge olmasina ragmen ¢ogu kez somutlagtirilarak aktaran Kagar,
‘Mechul ' adli stirinde 6limi genis bir karanh@a yayarak, hem onun bilinmezligini sorgular,
hem de onu goriniir kilmaya ¢alisie; ‘Kovu bir karanlikta siralanir asirlar / Ne giden gelir
geri ne doner hatiralar / Kalbimde yedi renkten yesil bir karanlik var / Uzakta ¢ok uzakta bir
aksam olmug gibi' (Demir, 2015:17). Olim ve hayatn bu i¢ igeliginden kaynaklanan
gecigskenlik -daha dogrusu yasam ile 6lim arasinda yasanilan gidip gelmeler-, Kagar’in kendi
i¢ diinyasinda bir belirsizlige yol agmaktadir. Bu durum siirin timiine bir meghul karanlik
olarak yansir. Dolayisiyla zamana ait kavramlar karanlifm etkisiyle sairin i¢ diinyasinda
biiyiik bir zaman diliminden (asirlardan), kiigiik bir zaman dilimine (aksama) dogru kiigiilen
boliimlere ayrilir. Siirin devamindaki ‘Gelen gider bilinmez bir esrardir étesi / Saadete
ulagan gizli bir yolmug gibi’ (Demir, 2015:17) dizeler, Kagar’in bu i¢ diinyasindaki kasvetli
karanlig1 sona erdiren, saadete ulagtiran 0limii imler. Siirin geneline bakildiginda karanlikta
siralanan asirlar, ddnmeyen hatiralar, yesil karanlik ve 6tesi bilinmeyen esrar gibi diisiinceler,

radikal imgelerin ¢ikig noktasim belirler.

Birakilmas: imkansiz bir yer olan diinyay1 sorgulayan Kagar, ‘Dénsem’ adl1 siirinde
hayat ve oliim arasinda sikigan siirsel 6znesinin yasadigi duygusal ¢atigmalari -tamamiyla-
zithklarin birliginden kurulu bir teknik yapryla ifade eder: ‘Varsin gétirmesin kervan
yiikiinden / Bu giine gelmeven neler var diinden / Davetsiz gélene bu son diigiinden / Atimi
baglayip oylemi donsem?’ (Demir, 2015:97). Diinya hayatina bir anlam bulma gayreti,
Kacar’da diinyadan siyrilmakla, oOliime signmayla sonuglaniyor. Bu nedenle
diinyadan/hayattan el etek ¢ekme istegi ‘Atimi baglayip éylemi donsem?’ sorusunda kendisini
hissettirir. Dolayisiyla siirde diinyaya tutunmak istememenin verdigi agir kasvet, bir solen
edasiyla 6liimii imlerken, ulagilan anlam ise diinyanin yasanilacak bir yer olmadigidir. Siirde
davetsiz g6len Oliimli, son diigliin ise dinyay: disiindiirlirken; siirsel Oznenin igine

diistiigii/sikistign bu ikilik diigiinsel bir ¢atigmaya neden olur.



74

Yasanun cekilmez bazi zorluklarini dile getiren Kacar, 'Rubui’ sinde oradan oraya
savrulan insanlarin yasamaya vakit bulamayip, zaman ilec dmir arasindaki kaybolusunu
sorgular; ‘Tiikenmis halden iimitsiz artan vola vuracaksm / Omiir bitisine yarim nefes kala
duracaksin / Vakti soran gecelerin avdinhiga donlisiine / Zaman yok ki saatleri hangi giine
kuracaksm’ (Demir, 2015:161). Kagar’in siirlerinde genellikle zaman soyut bir kavram olarak
ya da bagli bagina bir sorunsal olarak iglenmez. Ancak belirli giinler ve vakitler, yer yer farkh
eylem ve niteliklerin kesistigi siiregler olarak, kendilerine yiiklenilen 6zgiin anlamlarla ve
¢ampict betimlemelerle karsimiza ¢ikar. Siirde zamanin art arda akigi, aslinda neticesini
bildigimiz bir sona dogru bizi siliriiklemektedir. Bu siiriikleme gecelerin aydinliga
karigmasiyla baglayip, kendilerine kurulacak bir giin/vakit bulamayan saatlerle son bulur.
Zamanm bu Oniline gegilmez akigi bir taraftan yarim nefeslik bir dmiir birakirken, diger
taraftan oliimiin kapisini galar. Siirin geneline bakildiginda zamanin yaganilan 6miirle birlikte
paralel ilerleyisi, insami yasadiklar ile yasayamadiklari arasinda hem diisiinsel hem de

duygusal bir ikilige siiriikledigi sdylenebilir.

Kagar’in zamanla hesaplastigi bir diger ‘Rubai’ sinde, gegen zamanin degerini oliime
dogru yiiriidiigiinde ya da hi¢ olmazsa 6liimiin yaklastiginin keskin ve acikli bilincine sahip
oldugunda gergeklesir; ‘Yiten seneler giinleri bir yerde durup sizinle / Paylagamadik bir tirlii
aramizda ¢ok konu var / Ne ¢ikard: sanki anlar yil kadar kalsa sizinle / Nasil olsa bagladi nu
tiikenecek bir son var’ (Demir, 2015:305). Zaman algisi, Kacar’da hemen her imgede oldugu
gibi ¢ok yonlii bir ele aligla hem bedenin Slimliiliginii ve dolayisiyla ‘ben'le ilgili derin
siipheyi barindirir hem de poetikasinda vazgegilmez imgelerden biridir. Iginde bulundugu
zamandan ve durumdan memnun olmayan Kagar’in genel olarak biitiin siirlerinde, mutlak
zaman kavranu hi¢bir sekilde goriilmez. Anlatilan hep yilla (seneyle) ya da giinle -aksam ve
geceyle- sinirlandirilmis bir sahsi zamandir. Dolayisiyla sahsi zaman, simdiki zaman ifade

ettiginde sairin kotiimser bir hava i¢inde oldugu gériiliir. Bu nedenle sair kurtulusu, simdiki
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zamandan kagmakta ve ge¢mis zamant simdiki zamanda yeniden var etmekte arar. Siirde
zamana kars1 kendini mutsuz ve yenilmis hisseden sair, kendince hesap sorar. Bu hesap sorma
zamanin onu sona yaklastirmasi, yani Oliime uyandirmasi iizerinedir. Siirin geneline
bakildiginda birbirini takip cden gencl zaman kavramlan ilc sahsi zaman kavramlar sairi,
geemisle gelecek arasinda sikisan bir ikileme siiriikler. Bu ikilem baglangi¢ (yagam) ile son

(61im) arasindaki keskin ve ayriksi diisiinceyle devam eder.

Olimiin herkeste csit bir sekilde mcydana gelecegini dile getiren Kagar, baska bir
‘Rubai’ sinde alisilmis motiflerle 6liime ve insana bakigi toplumsal bir cevap niteligi tasir;
‘Ister sokaklarda siiriin ister saraylarda yasa / Solacak servi revanlar gelince belli bir yasa /
Goniil isterdi ki boyle ge¢mesin zalim seneler / Kilitli kalmasin zaman renk korii bir kirli
tasa’ (Demir, 2015:187). Oliim diisiincesi kimi igin stres kaynag iken, kimi igin stresten
kurtulma yolu; kimi i¢in bir yok olusken, kimi igin de herkesi sinifsal durum fark etmeksizin
cgit kilan bir sondur. Kagar’in giiphesiz dortliikte Uzerinde durdugu 6liimiin herkesi esit
kilmasidir. Bu nedenle sokak ve saray metaforlarini 6limiin adil dlinyasiyla esit kilar, Siirdeki
scrvi, Kagar’in siirlerinde 6liimle ilintili olarak kullandigi bir ¢igektir. Bu ¢igek Kagar’in
imgelem diinyasinda divan edebiyatindan o6diing aldigi kavramlardan biri olarak kabul
edilebilir olmasina ragmen Kagar, ¢ogu zaman onu kullamldigr anlammm diginda yorumlar.
Servinin yasami ile insanin diinyevi seriiveni siirde; zaman kavramu ile birbirine baglanarak,
onlar1 kaginilmaz bir sona gétiirlir. Bu son zamanin kilitli kaldig: renk korii bir tagta (mezar
tasinda) belirir. Siirin geneline bakildiginda zalim seneler, kilitli kalan zaman ve renk kori tag
gibi girift ve keskin diislinceler radikal imgeler ig¢in uygun birer ortam saglarken; aymni
zamanda siirin biitiiniinde kendisini hissettiren yasam ile 6liim fikri arasindaki ugurumlar: da

imler.
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Kendi hayat ve 6liim deneyimlerindeki giinliik ve ortak modelleri olugturan $liimiin ve
Olmenin imge ve mectaforlarint yansitan Kagar, bu ‘Rubai’ sinde de ‘Tanri’sina scslenir;
‘Tanrim ilahi hitkmiinii yargilarken onu gérdiim / Solen bitti hig ilgisi olmayan bir konu
gordiim / Olen savdi sirasini “baki kalan bu kubbede’ / Mezar tasinda devanmi musallada somu
gordiim’ (Demir, 2015:296). Her ne kadar 6liim, insani diinyadan alip gétiirmek durumunda
olsa da yasamim insanda olugturdugu kirleri, bozukluklan, yanligliklar temizleyen, insan bu
eksikliklerden armdiran bir yeniden baglangic gibidir. Aslinda siirlerinin gizli Griintiisiinde
daha ¢ok bir duygu adami izlenimi veren Kagar’in 6lime trajik yaklagimi da bu baglamda
kagmilmazdir. Kagar’in ‘gérdiim’ dedigi bu ifade 6liim vaktinin gelmis olmasindan ziyade
sairin artik bu diiglimii -ilahi hiikmii- ¢6zmeye kendinde gii¢ bulmasina isaret etmektedir.
Dértliikte 6liim kavraminin 6ne ¢ikmasiyla Tanri inanct belirirken, herkesin diinyevi macerasi
‘solen’ adiyla nitelenir. Siirdeki mezar tas1 ile musalla tag1 arasindaki ilinti, birinin devami
(baslangici), digerinin sonu temsil etmesidir. Bu baglamda mezar tag: siirde, ebedi hayatin
baslangicini, musalla tag1 ise yasanilan diinyanin (hayatin) sonunu imler. Dolayisiyla yagam
ile 6liim arasindaki kuruntularin cevabi bu taslarla ilgilidir. Siirin geneline bakildiginda, ilk
iki dize birbiriyle baglantis1 olmayan hem anlamsal hem de diisiinsel bir ¢atigmaya sebebiyet
verirken, son iki dize yagam ile 6liim arasindaki anlamsal zithig isaret eder. Ozellikle son iki
dize de 6limle ilintili olarak kullanilan metaforlar, artik sairin kendi 6liimiine tamamiyla

déniisen ve kendi acisimi dile getirdigi bir 6liimiin agitim yaktig1 sdylenebilir.
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Olim temasim ele aldigy bu son ‘Rubai’ sinde ise Kagar, oliimiin mekdm olan
mezari/kabri tasvir cderken, élimiin kendisinde bir saplantiya doniistiigi ve sahsi zamann
daha onemli bir hale geldigi ve daha fazla yer isgal ettigi hissedilir; ‘Ecel dliimsiiz agim
pisirir bir kasik almaz / Gegmige kal gelecege dur demek yakisik almaz / Arar tikenmeze
varmig olanlar kandili siyah / Ay goriinmez geceleri bir yer ki hi¢ 151k almaz’ (Demir,
2015:169). Siire kendi 6zel dil diinyasi ile apayrt bir ¢izgi ¢geken Kagar, dlecegiz diigiincesini
zihninden atamamasi kendisinde sanki bir saplantiya dondsiir. Siiphesiz bu saplanti
Montaigne’de ifade ettigi gibi ‘Oliimiimiiz her seyin 6liimii olacak’ (Montaigne, 1992:69)
cimlesini inleyen ve her insanda varligim hissettiren, yagadigimiz tim korkularin temeli
olarak diisiiniilen, insanin artik var olmayacaginin, kendisini ve diinyay: kaybedebileceginin,
bir hig olabileceginin farkindalig: sonrasi gelisen bir durumudur. Oyle ki Kagar’in zihninde
besledigi bu durum, 6liimiin kendisinden bile beterdir. $iirde dliimii kabullenme 6ylesine agir
bir yagsam kosuludur ki ecelin pigirdigi bir asa benzetilir. Bu as, kiside geriye doniisli imkéansiz
kilan bir yolculuk halini yansitirken, bu yolculukta kullanilan ‘siyah kandil’ betimlemesi
olimiim karanhk diinyasini imler. Bu baglamda mezar/kabir geceleri giin 15131min ve aymn
gériinmedigi ‘bir yer’ dir. Siirin geneline bakildiginda 6liimsiiz as, tilkenmeze varmak ve
siyah kandil gibi diiglinceler birbirine z1t ve ¢atigma durumlarmi imlerken, 6liim istenmeyen

bir durum olarak yansitilir.

Biitiin bunlarin 1ginda denilebilir ki modern birey, 6lim karsisinda keder, korku, ofke,
umutsuzluk, kirginlik, katlanma ve karsi koyma gibi tutumlar takinabilir. Siiphesiz bu
tutumlarin nedeni, bireyin kendi 6liim diisiincesi ile diinyanin onsuz nasil devam edeceginin
vermis oldugu diisiinsel ¢atigmalardan kaynakli oldugu sdylenebilir. Diinyanmn onsuz devam
etmesini olanaksiz olarak diisiinen birey, 6liim Ustiine diistinmeye basladig1 her durumda bu
tutumlara siginmak zorunda kalir. Bu baglamda Kagar’in siirlerine bakildigmda, onun

bilinenin disinda ¢ogu zaman yaniltici bir élim tutumu (yaklasimm) gelistirdigi goriilur.
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Oliimii zaman zaman i¢inden ¢ikamadigr -6zellikle yalnizhik duygusunun neden oldugu- i¢
sikintilardan, meclankoliden dolayr bir kurtulug olarak goriirken, bu kurtulusu da hayat
perspektifini belirlerken ‘Birakmaz yagl bir golge pesimi’(Demir, 2015:88) diyerek, hayat ile
Slimii gegishi olarak algiladigi temel bir cksenle bagdastinir. Dolayisiyla siirlerinde 8liim, bir
son degil bir baglangi¢ olarak iglenir. Bu baslangi¢ da yasamn insanda olusturdugu kirleri,
bozukluklar, yanhgliklart ve sikintilar temizleyen, insam bu cksikliklerden arindiran bir
yeniden dogma hali olarak yorumlanabilir. Bu nedenle sairin siirlerinde yarattii 6lim
imgeleri, bir taraftan Kagar’in 6limi nasil algiladigma dair bilyiik izler tagirken, diger
taraftan olimiin uyandirdigi korku ile {imit, son ile baglangic gibi iki karsit duygunun ve

durumun diigiinsel ¢atismalarinin ifadesi olur.
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SONUC

Toplumu ve insani anlamak, o toplumu ve insam var cden kiiltlir ve tabiat unsurlarim
anlamaktan geger. Insan hayatinda kiiltiiriin ve tabiatin ne derece dnem arz ettigi, sadece siirle
dcgil bir¢ok bilimle de ispat cdilmeye ¢ahisilnis ve bu durum psikoloji ve psikanaliz gibi
bilimler tarafindan da agiklanmugtir. Siiphesiz bu durum, 6nceden ortaya konulanlart devam
cttirme anlamina gelen gelenegin, toplumun kendi kiiltlirlinii koruma refleksinin ve varligini
stirekli bir yenilesme bilinciyle devam ettirmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak Tanzimat Ddnemi’nden Cumhuriyet Donemi’ne kadar -6zellikle edebiyat sahasinda-
biyik oOlgiide gelenekten bir kopusun oldugu goézlemlenirken, cumhuriyetten sonra
gelenekten beslenen sairlerin ortaya ¢iktii ve reddedilen eski kiiltiir birikimimizi yeniden
kullanmaya basladiklar1 goriiliir. Bu baglamda sairlik kendisiyle birlikte gerek kiiltiirel,
gerekse toplumsal birgok sorumlulugu beraberinde getirirken, ozellikle -ele aldig1 konular
bakimindan- hem insami var eden unsurlar iginde kendini kanitlama hem de yasadig kiiltiiriin

icinde kendini tanimlama ugrasi igine girecektir.

Bu dogrultuda Kagar siirlerinde, gelenegin imaj diinyasindan yararlanarak onu
yenileyip tekrar tiretebilmeyi bagardigi goriiliirken, gelenegin onun siirlerinde daha gok Tiirk
Islam kiiltir ve medeniyetinden beslenerek ifadesini buldugu da soylenebilir. Ancak
yaganilan c¢agin Ozellikle modernizmin ve sonrasinda post-modernizmin, hayatin tiim
dallarinda -hem genel hem de 6zel kapsamlariyla kiiltiir ve tabiat unsurlarinda- kendini
gosterirken, insan yasamindaki paradokslarin ve tezatlarm artmasina da neden olmustur. Bu
durum siiphesiz Kagar’in siirlerinin ana temini olugturan ve gelenegin siizgecinden ge¢irerek
yeni bir agilim kazandirdigi agk, yalmzlik ve 6lim gibi temleri etkilerken, siirlerindeki
imgelerinin temel dinamigi de olusturmustur. Ozellikle Kagar’in kullandig1 -zihinsel ¢atigma
durumlarmin ifadesi i¢in oldukga uygun bir ortam saglayan- radikal imgeler, siirlerinde kars:

karsiya gelen durum, diisiince ve kavramlari bir ¢atigma igerisinde biitiinlestirerek yan yana
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getirirken, ayn1 zaman da okurun zihninde askin, yalnizligin ve 6liimiin uyandirdig ayriksi ve

biitiinlegtirici giiglerin 6zgiin birer ifadesine doniigmiigtiir.

O halde denilebilir ki radikal imgeler, Kagar'in siirlerinde bilingli bir sekilde yani
iscilikle yer alirken; Kagar’in ask teminde, agkin iki kisilik diinyasinin ifadesinden ¢ok, seven
bireyin kendi ruhsal diinyasinda yasadig1 ve duygusal gatismalara sebep oldugu i¢ sorunlarin
birer ifadesi olarak yansimaktadir. Yalmizlik teminde ise, insan-doga, insan-toplum ve insan-
birey arasinda yasanilan yabancilagmann ya da bunlar arasinda meydana gelen kopuklugun
ve bireyin tek basina kaldig1 karanlik diinyasinda yasadigi duygusal kirilmalarin sessiz birer
¢igligina déniismektedir. Son olarak da 6liim teminde, yasamin anlamsal degerlerinin icinde
kendini gosteren ve oliim kaynakli duygularin -korku, kaygi ve yok olusun- ugurumlarini,
oliimiin sonu ¢agrigtiran anlamindan ¢ok yeni bir baslangici, yeniden dogma halini imleyen

gostergelere ¢agrisim imkam saglamaktadir.
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ROPORTAJ

Ahmet Kagcar ile Hayati, Sanat ve Tiirk Edebiyati Uzerine Bir Soylesi

Okan DASDEMIR / 5 Agustos 2016

Sayin Kagar, éncelikle kendinizi tanmitir misimz?

Ahmet Kagar, Giresun'un Gérele ilcesine bagh Saghk Koyii'nde yagiyorum. Sairim.

Sizi en ¢ok etkileyen basinizdan gecen olay1 anlatir misimz?

Biitiin olaylar etkiledi beni. Basimdan da ¢ok olay ge¢ti benim. Bunlar anlatilmaz. Ben
burada bak ilkokul var ortaokul yok. Sene 1942 de Giresun da var Trabzon da ... Ben
iki sehir arasinda ¢ok vyiirtidiim yaya. Kendi bagima. Okula gidiyorum giiya. Neye
gidiyorum belli degil. Diigiine biliyor musun yol vok iz yok kendi baginasin sen. Iki
giinde gelivordun buraya Trabzon'dan yahut Giresun’'dan buraya. Bu yollarda ¢ok

cektim.

Yazmaya ilk adimimzi nasil attimz?

Yazmaya ben ilkokulda bagladim. Biz eskiden merkezdeydik. Bir Burhan Bey vard..
Burhan Erdogmus. Bu adam basogretmendi. Cok biiyiik bir adamdi. Bu adam beni
tesvik etti. Ilk siirimde bu adam verdi. Deniz dive bir siirdi. Burhan beyin bende ¢ok
emegi vardir. Beginci sumifta okurken Cocuk Mecmuast ¢ikiyordu. Bes kurugtu. Ama
biz alamazdik. Fakirdik. Bende ona bir giir génderdim. ‘Sonbahar’di galiba siirin ad.

1938 senesiydi Bir giin usaklar almiy. Benim adimda vard: dergide.
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Tabi insan heves edivor. Gorele Merkez llkokulu, Besinei sunf. 611 numara, Ahmet

Kagar. Benim oldugum belli oluyor tabi. Siir de bu,

Sonbahar, soldun bahar
Sen niye soldun bahar
Otuz giiniin iginde

Sarardin soldun bahar

Bir ara yazmadim hi¢. Niye yazmadim. Edebiyat dgretmeni yok. Olsa bile 6gretmenler
hep sakin sen yazma derdi. Biz hep arka siralarda otururduk. Bir seyimiz yoktu.

Yazdim bile deseydim sana inanmazdi. Okuyamadik gartlar ¢cok agirdi. Askere gittim ...

Sairliginizin aile icinde yansimalari nasil oldu ve yazma eyleminiz aile yagaminizi
nasil etkiledi?

Bizim aile hep sairdi. Bizim buradaki insanlarin hepsinde bir benzetme var. Bak giizel
fikra anlatirlar. Bir seyi bir seylere uydurturlar. Var bu durum buralarda. Bir seyler
calarlar. Calmasalar da soylerler. Bir deyigleri vardir ama buraya mahsus bir durum.
Hep de esprilidir. Burada bu ortam vardwr. Burada derken, Gdrele’nin biitiin
yéresinde degil. Bohgali, Bozcaali ve Haydarli kéylerinde vardir. Diger kéylerde yok.
Onlar, ticaretle ugrasiyor. Tiirkmen koyleri var onlarda da yok. Bu taraftakiler Cepni

oldugu i¢in buralarda var.

Sairliginizde 6nemli iz birakan, kirllma noktasi sayilan olaylar var m?

Siirlerimin, Tiirk sanat miiziginde bestelenmesidir. Ilk bestelenen;
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Hayval dolu bir ger¢ek,

Umit dolu bir ask bitti.

Bu  benim ilk bestelenen gsiirimdi. O zamanlar, bizim bir seyvimiz yoktu.
Dinleyemiyorduk. Séyleyemiyorduk. Ancak radyo da ¢alarlarsa dinlivordufk.
Dinlerken adin soylemiyorlard:. Hatta ilk plakta benim adimi yazmannglard:. Kendi

adlarini yazmiglardi.

Cocuklugunuzda en ¢ok etkilendiginiz yazarlar ve kitaplar hangileri?
Simdi insan etkilenmedim diyorsa, yalan soyler. Ben okumayvi ¢ok severim. Hepsinden

etkilendim.

Neden roman ya da hikaye degil de siir yazdimz?

Siir fakiv isidir. Masrafsiz. Aklinda da tutarsin, kiigiik bir kdgida da yazarsin. Mesela,
herifin attigy sigara kagidina alip yazarsin. Ama digerleri (roman ve hikdye) igin en
az bir top kagut lazim, masa lazim. Yani, bir malzeme lazim, o yiizden onlar zengin

isidir.

Siz siiri nasil tammlarsimz?
Siir, varilmazin dtesinde dort kenarl agisiz bir ii¢gendir. Siir bir kafiye degil, iki satir

yazi degil. Bilemezsin.

Siirlerinizde esin kaynagimz nelerdir?

Yasadigim, gordiigiim ve duydugum her seyden etkilenirdim.
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e Siirlerinizi yazarken nasil bir ¢calisma sistemi izliyorsunuz ve siirlerinizi ne kadar
siire i¢inde yaziyorsunuz?
Bir ¢calisma sisteminden ziyade bir diigiince oluyor. Ciinkii yazdiklarinla bir seylere
varmak istiyorsun. Mesela, neye yazmak istivorsun ya da yazdigm siiri o seye nasil

baglayabilirsin. Boyle bir diisiince iginde olmahdwr insan.

Ilk ezelden ahir-i zaman
Ertesinde seferdeyiz
Diinya bu hizla tiikenir
Evren biterse neredeyiz
Kizil yoriingeden ¢ikmug
Mabhser zirvesine giden
En ugtaki son yildizin

Dogusunda bir yerdeyiz

Madem sairsin, ustasin bir seyler soylemen lazim. Bir seyler meydana getirmen lazim.
Siir yazmamin giinti olmaz. Kimi siirlere yazmaya basladim. Sonra bitirmeden dylece

biraktim. Ciinkii o an ayni temada olamiyorsun. Anlik bir duygu...

Tanrim ilahi hiikmiinii yargilarken onu gérdiim
Solen bitti hig ilgisi olmayan bir konu gérdiim
Gelen savdi sirasvm baki kalan bu kubbede

Mezar tasinda devam musallada sonu gordiim
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Sizi etkileyen sairler var m?

Okudugum biitiin sairlerden etkilendim. Hepsinin ayri bir seyi vardi. Bence biitiin
sairler aymdir. Hepsinin kendine gore bir vorumu, bakisi vardir. Mesela, kahvenin
ayri ¢avin da ayrt bir tadi var. Bu sairlerde béyle igte hepsinin kendine 6zgii ayri bir

tadi vardir. Insan beyni agtir. Sanata doymaz.

Siirleriniz bestelendiginde neler hissettiniz?

Insan ¢ok heyecanlamyor. Bir sey okunuyor senin yazdigin gibi degil. Adam
bestelemis sana dokunuyor, etkileniyorsun. Yazdigin siir senden artik ¢ikmis oluyor.
Besteleyende kendisinden bir seyler katmis. Duygu olsun, diigiince olsun. Cok ayri bir
sey olmug artik. Bu durum da insani tesvik ediyor tabi siir yazmaya. Artik bir karsilikli
kiiltiir akist meydana geliyor. Bu akistan da bir sumif meydana geliyor. Mesela, fiziki

manada hi¢ varamayacagin bir yerde (sanat diinyasinda) eserin okunuyor.

Sairlik yetenek isi midir, yoksa caliyma, gayret ve egitim isi midir?
Bunlari ayirmak dogru degil. Yetenek olacak tabi ama ¢alismakta gerekir. Yetenegin

var diyelim ama kelime bilmiyorsun. O zaman yetenegin ne ise yarar.

Tiirk Edebiyat: ile ilgili neler diisiiniiyorsunuz?

Oralar bana ait degil... (Giiliimsiiyor)

Tiirkiye’deki sair ve siirleri i¢in neler diisiiniiyorsunuz?

Onlar yazana soracaksin degil mi... (Giiliimsiiyor)
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Siir ile toplum arasidaki iliskiyi nasil degerlendiriyorsunuz?
Tophunun isi giirle olmaz. Siir fantezi isidir. Toplum derken burada herkesi kastetmek

dogru degil. Herkese siir luzim degil.

Sizce siir bu ¢cagda gereken degeri aliyor mu?

Sanmiyorum. Ciinkii sanat toplumdan gok ileride oraya toplum varamiyor.

Giiniimiizdeki sanatc¢1 ve bestekirlari nasil buluyorsunuz?
Bu durum igin bir sey divemem. Ama sanatct ve bestekdr derken valmz Istanbul ve

Ankara’da yazanlar degil de kéylere de gideceksin. Bakin simdi adam ne diyor;

Diin gece yar hanesinde yastigim bir tag idi

Ustiim yagmur altim ¢camur gene génliim hog idi

Bu nerede yazildi mesela. Kaynag: neresi. Anadolu’nun bir késesinde yvazildi. Degil

Siirlerinizde yapisal olarak zithklardan yararlandigimzi gordiim. Bu durum
ozellikle bir tercih mi yoksa yasantimizla ilgili bir durum mu?

Benim yaradilisim oyle herhalde. Zithklar bana daha cazip geliyor. Ama sarki olarak
yazarken ayri bir diisiince ile yaziyorum. Ciinkii orada musiki de olacak nagmede o

siiri tamamlayacak.
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Baska bir gozle ve Kisilikle Ahmet Kac¢ar’in siirlerini okudugunuzda nasil bir
yorum yapardiniz?

Buna sovie bir olayla cevap vereyim. Bizim burada bir usak vardi. Saglik mennruydu.
Bu saglhk memuruna benim giirimi vermigler. Okuyor. O kadar giizel okuyordu ki...
Dedim ki Mehmet bunu kim yazdi. Sen bana gegen hafia verdin ya dedi. Siir
yazildiktan sonra bitmiyor. O siiri okuyvan da énemli. Mehmet'in okudugu siiri ben
yazarken o kadar begenmemistim ama onun okumasi dinledikten sonra hayran

kaldim. Bu nedenle kendimi ancak Mehmet gibilerle yorumlayabilirim.

Siir yazmaya baslamgs sair adaylarina dnerileriniz nelerdir?
Bir insanda bir seyler varsa yazar. Ona sen mani olamazsin. Mesela, Asik Veysel tarif

ile mi yaziyor onca seyi. Mehmet Akif mesela degil mi...

Okurlarimz igin bir iletiniz var m?
Bir mesajim yok. Tiirk edebiyatimn beni ge¢ tanmimasina gelince Tiirk edebiyati yok
ki... Onu siyaset¢iler yapiyor. Edebiyatgilar yapmiyor ki. Bizde, her sey bir ziimrenin

elindedir. Ona gore sekil alir. Edebiyatta oyle ...
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