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Hazirlamis oldugum bu tezi, ¢alismalarimiz sirasinda kaybettigimiz Asik Senlik’in
torunu, Senlik Kolu’nun 6nemli temsilcilerinden, kiymetli bilyiigiimiiz Asik

Yilmaz Senlikoglu’ya adiyor, aziz hatirasini saygiyla antyorum.



OZET

Kurt, Necdet. “Cildir Asik Havalari’nin Ezgisel Yapilar1 Ve Asik Senlik Hikayelerinde
Cildir Asik Havalari’nin Yeri” Ardahan, 2019.

Bu ¢alismada “Cildir asik havalari”nin ezgisel yapilari incelenmis, Cildir asik havalari”n1
da degerlendirirken bolge genelinden Cildir 6zeline dogru bir yontem izlenmistir.
Oncelikli olarak Cildir bolgesindeki gelenegin yaygin oldugu Kars, Artvin, Erzurum ve
Gurcistan’in da iginde bulundugu Azerbaycan cografyasi ile ilgili diger arastirmaci ve
akademisyenlerin yapmis oldugu tespitler ve arastirmalar degerlendirilmistir. Bolgeden
tespit edilen Senlik kolu asiklar1 ile yiiz ylize goriismelerle goriintii ve ses kayitlari
yapilmis, ulasilabilen Cildirli diger asiklarin ses ve goriintii kayitlart analiz edilerek
ezgiler ¢ozlimlenmis, ezgisel yapilart ve usulleri tasnif edilmis ve nota analizleri
yazilmigtir. Ayrica ezgisel sorunlar ve yaklagimlar tespit edilmis, Klasik Turk
Musikisindeki makamsal 6zelliklere gore de tanimlart yapilmistir. Son boliimde ise
asiklarin Senlik hikayelerini anlatirken hikaye igerisinde okuduklari asik havalarinin

hangileri olduklar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Senlik Hikayeleri, Aslk Makamlari, Cildir Aslk Havalarn, Aslk

Sanati.



ABSTRACT

Kurt,Necdet “Melodic Structures of Cildir Minstrel Music And The Place of Cildir
Minstrel Music in Minstrel Senlik’s Stories” Ardahan, 2019

In this thesis work, the musical structures of traditional Cildir minstrelsy have been
studied with a method which started with a wider focus in the region and then became
more Cildir specific. Firstly, major studies and detections on the Azerbaycan region
where Kars, Artvin, Erzurum, and Georgia belongs to and which is influenced by the
culture of Cildir from other academicians and researchers have been examined. Video
and voice recordings have been done with the detected Senlik branch minstrelsy from the
region by face to face contact. Other gathered voice and video recordings of the poet-
singers from Cildir hawe been investigated in order to analyze the melodies, melodic
structures and methods have been sorted and note analysis have been written down.
Addition to that, melodic propositions and approaches have been spesified and identified
according to the Classical Turkish Music magam attributes. At the last section, minstrelsy
Senlik stories have been explained while examining which of the minstrelsy have been

sung by the minstrelsy.

Keywords: Senlik Stories, Minstrelsy Melodies, Cildir Minstrelsy, Melodies,
Minstrelsy Art.
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ONSOZz

Bazen, insan yapmak istedigi bir¢ok seyi ertelemek durumunda kalabiliyor. Buna ister
hayatin cilvesi isterseniz gercekleri de diyebilirsiniz. Ben de “Tiirk Halk Edebiyat1” gibi
giizide bir dalda okumak istemis ama hep ertelemek zorunda kalmigtim. Bana elli
yasindan sonra yeniden iiniversite dgrencisi olma firsat1 sunan Ardahan Universitesine,
Turk Dili ve Edebiyati boliim baskani1 Sayin Prof. Dr. Ceval Kaya’ya, tez danismanim
Saym Dr. Og. Uy. Fatih Sayhan’a, ¢alismalarim konusunda arsivlerinden yararlandigim
ve hicbir destegini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Erdogan Altinkaynak’a, Dog. Dr. Vedi
Askaroglu ve Dr. Og. Uy. Fatih Ege’ye tesekkiirii borg biliyorum.



GIRIS
Cildir daha onceleri Kars iline bagl bir ilge iken, 27 Mayis 1992 yilinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin 75. Ili olarak ilan edilen Ardahan’a baglanmustir. Cografi smirlarin
degisiminin kiiltiirel sinirlarin ve kiiltiirel yapinin degisimine etki etmeyecegi asikardir.
Dolayisiyla bizim iizerinde ¢alistigimiz asik havalari (makamlar1) da sadece Cildir’da
degil bir ucu Azerbaycan’dan, Giiney (Iran) Azerbaycan’a, diger ucu Erzurum’dan
Giircistan cografyasina kadar olan bolgede yasayan Tiirklerin ortak kiiltiirleri olup bu
cercevede bir bakis agisi ile ele alinmalidir. Bu bolgelerin tamami sosyokiiltiirel olarak
neredeyse ayni hamurla yogrulmus cografyalardir. Bu baglamda Anadolu sinirlar1 disinda
yagayan Tirk topluluklarmin hepsi de anadil olarak Tiirk¢eyi kullanmakta ve bu
bolgelerin tamaminda gelenek ve gorenekler, halk inanclari, halk oyunlari, miizik, asik

sanat1 vb. konular, ayni kiiltlir kokenlerinden beslenen ortak olusumlardir.

Bolgedeki asik havalar1 ve gelenek konusunda bir¢cok akademisyen, arastirmact ve ilgili
kisilerce bir hayli arastirmalar yapilmis ve bir¢ok yazi kaleme alinmistir. Bu yazilarda
bazen asik havalar1 kaynak kisilerin anlatim ile tasnif edilmis, asiklarin kendi aralarinda
verdikleri “makam” adlar1 ile anilmustir. “Asik Makamlari” adlandirmasina teknik olarak
“Asik Havalar” demek daha dogru olacaktir. Zira “Makam” tabiri Klasik Tiirk
Miiziginde kullanilan perde sistemi ve perdeler arasi seyir iliskileri gibi ¢cok farkli bir
yapiy1 tarif eder. Kendi i¢inde kurallar1 olan bir yapiya sahiptir. Ezgi kaliplarindaki
seslerin (perdelerin) seyrine, durak karar ve gii¢liisii olan seslere gore, hatta basladiklari
ve bittikleri perdelere gore ve daha bir takim 6zelliklere gore ayrilir ve isimlendirilirler.
En ¢ok bilinen makamlara 6rnek vermek gerekirse; Hiiseyni, Ussak, Rast, Nihavent,
Hicaz vb. birgok makam adi sayilabilir. Bundan dolay: asiklarim kendi aralarinda “Asik
Makami1” diye adlandirilan yapilarin yukarida bahsi gegen makamsal 6zelliklerle bir ilgisi
yoktur. Bununla birlikte, iglerinde barindirdiklart ezgi kaliplarina gore Tiirk miizigindeki
makamlarin hangisine ait olduklar1 veya hangi makama ait sesleri kullandiklari
tanimlanabilir bir durumdur. Ancak bu teknik bir konu olup “Asik Makamlar1” ifadesi ile
kastedilen durumun digindadir. Tiim bunlardan dolay1 bu tammi “Asik Havalar1” olarak
kullanmak daha yerinde olacaktir. Herhangi bir yoredeki halk miizigi tiirlerinin tamami,
0 yoreye ait bir meyve veya yorenin kendine has iiriinleri, havasi, suyu gibi yoreye 6zel

ezgisel motifler ve miizik ciimleleri ile sekillenirler. Asiklarin kendi aralarmda “Makam”



diye ifade ettikleri asik havalarmi da bundan ayri diisinmek miimkiin degildir. Asik
havalarinin ezgisel yapilar1 olusurken giiftenin yapisi etrafinda sekillenirler. Giiftedeki
hece sayisi, igerigindeki mesaj, uyaklar vb. durumlar, ezgi yapisini sekillendirirken, san
kisminda da entonasyon, diger bir deyisle tonlama ve vurgu kullanmay1 gerektirir.
Anlatilmak istenen konunun vurgu ve ifade derinligine gore; asik, kimi zaman
haykirircasina sert, kimi zaman yalvarircasina yumusak bir ses tonu ile okurken, kimi
zaman da acikli veya acindiracak bir ses tonu kullanir. Dolayisiyla haykirirken dik perde
denilen tiz sesleri kullandig1 gibi s6zdeki ifadenin giicline ve sekline gore perde se¢imi
yapar. Bu durum ¢ogu zaman bilingalt1 tarafindan otomatik olarak yapilir. Tiim bu
durumlar ezgi kaliplarinin olusumunu ve ¢esitlenmesini saglar. Sozsiiz eserler ise as1gin
sazdaki ustaligi ile sekillenir ve gelisir. Ornegin Azerbaycan cografyasinda Osmanli
Divanisi adiyla bilinen eser ¢ogu zaman asiklar arasinda bir ustalik gostergesi olarak

s0zsliz de icra edilmistir.



I.BOLUM

1.1. ASIKLIK GELENEGINE GENEL BiR BAKIS, ASIKLIGIN
DUNU/BUGUNU

Yillardan beri bir¢ok farkli sekilde tarifi yapilan asik kavrami; i¢inde yasadigi toplumun
her ferdinin dogumundan Oliimiine hayatinin biitiin evrelerini siire doken, sazi ile
ezgilendiren ve kendi toplumunun sozlii kiiltiirtine dair her seyi dagarcigindaki kiiltiir
havuzunda biriktiren, kiiltiirel aktarim agisindan son derece onemli bir yapiy1
olusturmaktadir. Asiklar adeta bir bataryanm enerji depoladig: gibi toplumun sosyal

dinamiklerini, sosyal yasantisin1 kendi hafizasinda depolayip kusaktan kusaga aktarirlar.

As1gin varligi sazi ile biitiinlesmistir. Saz, asiklarm elinde adeta asa ya da karanlikta yol
gosteren fener gibidir. Gelenegin olusumu ile birlikte asik ve saz1 Asya bozkirlarindan,
Dogu Tiirkistan’a-Sibirya’dan, Adriyatik kiyilarina kadar genis bir cografyaya
yaytlmislardir. Sazin eslik ettigi sozlii kiiltiir 6rnekleri, Asya’dan, Avrupa’ya yiice
Tiirk'in binlerce yillik miizik kiiltiiriinii biinyesinde tasimistir. Telleriyle binlerce yillik
kiltire avaz olmus saz, s0zIi kiltirimizin bir nevi saklama kabi olmustur. Bu
cografyanin insanlar1 bu miizik aleti ile giilmiis, yine bu miizik aleti ile hiiziinlenmistir.
Tiirk toplumunun yazili tarithinde asi1gin ve sazmin tarifine dair ilk 6rnekler Dede

Korkut’ta gérilmektedir.

Asiklar eski dénemlerde sanatlarini kopuz ve tiirevi sazlarla ile icra etmekteydiler.
Ginimiizde ise cografyaya gore degisen isimlerle, Azerbaycan’da “Asik Sazi”,
Anadolu’da “Saz” isminin yaninda agirlikli olarak kullanilan “Baglama”, Balkanlarda
“Uruzba, Uctelli, Ikitelli, Arnavutluk’ta Cifttelli”, vb. daha bircok isimle adlandirilan,
ayni ¢algi ailesine ait sazlarla icra etmektedirler. Bu durum bizzat ad1 gecen cografyalarda
tarafimizdan da tespit edilmistir. Her farkli cografyada kendine 6zgii kiiciik farkliliklar

tasisa da sazin islevi her yerde aynidir.

Asiklar yiizyillar boyunca toplumdan aldiklarini topluma geri yansitmus, toplumun adeta
gozii, kulagi ve sesi olmuslardir. Tiirk diinyasi cografyasinin tamaminda gelenek her
zaman canli bir sekilde yasamis olup, yeni asik kollar1 olusturmus, usta cirak iliskisi ile

yeni ¢iraklar ve ustalar yetistirmistir. Ustalikta belli bir yere gelen asiklar kendi ekollerini



olusturmus, her ekol bagli bagina bir asik okulu niteligi kazanmistir. Umay Giinay’a gore;
“Anadolu halk edebiyati, Ozan-Baks1 geleneginin genis anlamda degisen zaman, zemin,
inang sistemi, diinya goriisii ve yasama bi¢iminin degismesiyle olusmustur” (Gunay1988:
101). Dolayistyla asik edebiyatinin, asikligin ve buna bagl gelenegin kokenlerini Kam-
Samanlara kadar gotiirmek miimkiindiir. (Durbilmez 2008: 15). Kopriili’niin bildirdigine
gore asikligin atalari; Tonguzlarda, Mogollarda, Boryatlarda, Yakutlarda, Altay
Turklerinde, Samotilerde, Kirgizlarda ve Oguzlarda gesitli isimlerle anilmaktaydi ve
hepsi de sahir-sairlerdi (Kopriili, 1989:57-58).

Yine Kopriili’niin bildirdigine gore bu insanlar, olaganiistii yeteneklerle donatilmis;
rakkaslik, hekimlik vb. gorevlerin yaninda Tanridan aldigi ilhamla dogaglama siir
soyleme giiciine sahip olan insanlardi (Kopriilii, 1989:49-72). islam éncesinde cok dnemli
sosyal gorevler iistlenmis olan bu insanlar, Islamiyet’in kabuliinden sonra yeniden
sekillenmeye baslayan sosyal yasam ve sosyal degisim sonucu yeni ihtiyaglara cevap
verebilecek sekilde degisime ugramistir. Ozan-Baksi gelenegi yerini yavas yavas
Islamiyet’le sekillenmeye baslayan tekke ve tasavvuf edebiyati siirleri yazan ve syleyen
tekke sairleri ile din dis1 gilindelik yasama dair sozler sdyleyen ozanlara birakmistir.
“Asik” terimi; saz calan, usta-cirak iliskisi icerisinde yetisen, belli bir mesleki ziimreyi
meydana getiren irticalen sdyleyebilen, atisma yapabilen ve bade igtigini sdyleyen veya
en azindan bunlarin ¢gogunlugunu biinyelerinde toplayan sairleri i¢ine almaktadir (Oguz,

1994:21).
Orhan Hancerlioglu’nun “Tiirk Dili S6zIligi nde;

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden olmalarindan otiirii saygin tutulup,
kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar; bilgi, tére ve
davraniglar” (1992: 226).

seklinde ifade ettigi asiklik gelenegi yazara gore sadece saz ve soziin tagiyicisi
olmamistir. Ayni1 zamanda o topluma ait eski ve saygin tore, davranis, aligkanlik vb. gibi
davranig modelleri ve yasam tarzinin da tastyicis1 olmustur. Asiklik gelenegi, diger kiiltiir
degerlerinde oldugu gibi, belirli bir iglevi yerine getirmek, bir ihtiyaci kargilamak tizere,
geleneksel kiiltiiriin yarattig1 bir kiiltiir degeridir. Halk siirinde asiklarin siirlerini dortliik
diizenine gore soylemesi gelenektendir (Yardimei, 2015:6-9). Asiklarin dortlitk

duzeninde hece 6lglsund ve bu 6lglnin 8°li, 11°li ve 15°1i olanlarin1 kullanmalari



gelenegin belirgin 6rneklerindendir.

Asiklar yiizyillara dayali olusum ve gelisim sirasinda, birgok kurallar gelistirmis ve bu
kurallar da asik eserleri gibi usta cirak iligkisi ile aktarilarak asiklik gelenegini
olusturmustur. Asiklik gelenekleri de bulunduklar1 farkli cografyalarda, farkli kurallar
lizerine sekillenmistir. Ornegin Orta Anadolu’daki Asiklik gelenegi, Kuzeydogu
Anadolu’daki ya da Ege bolgesindeki asiklik geleneginden farklidir. Dolayisiyla
gelenegin genel Kurallar ve uygulamalar yaninda, yorelere has 6zel kurallar ve

uygulamalar da olabilmektedir.

Saz galmak, usta-cirak iligkisi ile asikliga girmek, mahlas almak gibi genele yayilmis
kurallar yaninda, asik karsilagmalari (atisma), nazire sdyleme, tarih bildirme, dedim - dedi
tarzt sOyleyis gibi uygulamalar hemen her yoredeki asik geleneklerinde
gorulebilmektedir. “Riiya sonras1 asik olma veya rityada bade igme” seklinde tanimlanan
“badeli asiklik” ise genel veya yoresel bir durumdan ziyade kisisel bir durumdur.
Gelenegin var oldugu her yerde badeli asiklar gorulebilir. Leb-degmez (dudakdegmez)
ve aski (muamma asma) gibi uygulamaklar ise bizim {izerinde durdugumuz Kuzeydogu
Anadolu asik geleneklerine has uygulamalardir.

1.1.1. Saz calma:

Halk as181 olmanin 6n kosulu once saz calmaktir. Aksi durumda ancak “Halk Sairi”
olunabilir. Zira bagka bir deyisle asiklik gelenegi halk siirinin ezgi ile biitiinleserek
kitlelere ulagmasidir. Yiizyillar boyu sanatini ve siirlerini “saz” esliginde icra etmis olan
halk asiklar1 yukarida da sz ettigimiz gibi sazlarint her zaman bir asa veya karanliga 151k

tutan fener gibi kullanmistir.

1.1.2. Usta-Cirak:

Gilinlimiizde bu kural ¢ok zayiflamis olsa da gelenek icerisinde varligini siirdiirmektedir.
Zira iletisim araclar vasitasi ile goriintii ve ses kayitlarina ulasmak ¢ok kolaylagsmis ve
yoresel kiltiir neredeyse yerini kiiresel kiiltiire birakmistir. Eskiden yeni asiklar yetisirken
1yi bir g1k olmak i¢in ya usta yaninda yetismek ya da mutlaka “pir” elinden bade igmek
gerektigine inanilirdi. Usta asik sectigi ¢iragina kendi ustasindan 6grendikleri ve kendi
tiretmelerini 6gretir, bu aktarim ayni zamanda usta asigin da, ustasindan gelen asiklik

egitiminin, nesilden nesile aktarilarak hem siir, hem de miizik icrasi bakimindan geliserek

cogalmasini saglardi. Bunun dogal sonucu olarak da bir takim asik kollar1 olusur ve o



kolu olusturan asigin adiyla anilirlardi. Bizim iizerinde ¢alistigimiz Asik Senlik Kolu,
Dervis Muhammet, Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Dertli, Simmani, Huzuri gibi asiklarin

olusturmus oldugu kollar buna 6rnek gosterilebilir.

1.1.3. Rlya sonrasi asik olma (Bade icme):
Bircok efsane ve destanlarda da gorilen riiya motifi ve ruya motifinin izleri Turk
kiiltirinde cok eskilere kadar gider. Asiklik geleneginde de ¢ok sik rastlanmaktadir.
Bununla ilgili Umay Giinay olduk¢a detayli ¢alismalar yapmistir. Giinay’in belirttigi
asamalar kisaca sunlardir:

1- Hazirlik Devresi

2- Riya

3- Uyanis (Glnay, 1984:155-156)

Umay Giinay, Ilhan Basgdz’iin “Tiirk Halk Hikdyelerinde Riiya Motifi ve Samanliga
Giris” adli incelemesinden 6zetleyerek verdigi yazisinda riiya motifi ile ilgili su goriisleri
aktarmaktadir:

“Orneklerin pek ¢ogunda riiya kutsal mevkilerde uyurken goriilmektedir. Mezar
ve pinarlar riiyalarin en ¢ok goriildiigii miisterek mevkilerdir. RUyada kutsal bir
kisi veya kisiler bazen bir gen¢ kizin elinden kahramana ask badesi sunarlar.
Hizir Ilyas, iigler, kirklar, {i¢ dervis, bir pir, sadece bir yasli adam veya yasli bir
kadin riliyalarda yer alan kutsal kisilerdir. Kutsal kisilerin ¢esitlilik
gostermelerine ragmen riiyadaki rolleri hep aynidir. Kahramana ¢ok giizel bir
kiz1 tanmittiktan sonra adin1 ve memleketini sdylerler. Siirlerinde kullanacag: bir
mahlas verirler. Kahraman kutsal kisinin elinden badeyi igtikten sonra viicudunu
bir ates sarar. Diiger bayilir, agzindan kanl kopiik gelir. Bu halde 3-6 giin kalir.
Herkes kahramanin deli oldugunu diisiiniirken yash bir kadin veya erkek sazin
teline dokunur. Saz sesiyle kahraman gozlerini agar. Sazi eline alir, kendine
verilen mahlasla irticalen siirler sdylemeye baslar. Boylece hem badeli hem de
Hak as1g1 olurlar (Giinay, 1986:13)

Yine konuyla ilgili Dogan Kaya’nin su tespiti de dikkat ¢ekicidir:

“Asik edebiyatindaki riiya motifi kompleks bir yapiya sahiptir. Soyle ki,
rilyasinda bir gilizele asik olmakla beraber, asikligin vecibelerini de yine
rilyasinda Ogrenir. Bdylece sade kisilikten sanatgr kisilige gecer. Bu
sOyledigimiz bilhassa, rityasinda bade igerek asiklik istidadi kazanma hadisesine
bagli olarak gergeklesir” (Kaya, 1994:62).

Arastirmacilara gore bade halk biliminde raki, sarap gibi alkollii igki anlamina gelmez.

Serbet, su gibi bir icecek oldugu gibi elma, nar, ekmek, iiziim gibi herhangi bir yiyecek



de olabilir. Hatta ele verilen bir saz da bade olabilmektedir. Bade igme gorilen riya
sonucu manevi bir degismeye ugramadir. Asik edebiyatinda bade i¢me, riiya motifi bir
gelenek icabidir. Inanisa gore 4sik olmak igin ya usta yaninda yetismek ya da mutlaka
“pir” elinden bade igmek gerekir. Asik edebiyatinda riiya; kisinin siir soyleme yetenegi
kazanmasinda, dini bilgiler ile lediin ilmini 6grenmesinde, kisinin, asiklik 6zellikleri
kazanmasinda onemli etkendir. Asiklar riiya gormeden 6nce onlar1 bu olaya hazirlayan
bazi nedenler vardir. Ciraklik, ¢evre, saz-s6z, maneviyat, sikint1 ve ani depresyon gibi
nedenlerden sonra riiya goriilmekte, bade i¢ilmektedir. Bade bir pir, {icler, besler, yediler,
kirklar ve Hz. Ali, Hac1 Bektas Veli, Hizir Nebi gibi bir din ulusu tarafindan igirilir
(Yardimci, 2016:10-13). Riiya genellikle ¢cocukluk ve genclik ¢aginda goriiliir. Badeli
asiklara ve bade ictikleri yaslara birka¢ ornek soyledir; Ferrahi 12 yasinda, Hifzl 18
yasinda, Pervani 19 yasinda, Miidami 14 yasinda, Feymani 23 yasinda riiya goriip bade
igmistir. 40 yasinin istiinde bade i¢enlerin sayist oldukga azdir (Yardimci 2015: 6-9).
1.1.4. Mahlas alma:

Halk asiklarinin mutlaka bir mahlasi olmalidir. Siirlerinin son dortliiklerinde siirin
kendilerine ait oldugunu beyan eden bir imza yerine kullanilir. Mahlas almak i¢in agigin
kendini ustasina veya cevresindeki giiclii asiklara ispatlamis ve bir smnavdan ge¢mis
olmas1 gerekirdi. Bu durumda ustas1 veya diger bir usta asik, ¢iragin durumuna gore bir

mahlas secerdi.

“Eskiden, mahlas kullanmak basit i sayilmazdi. Mahlas almanin bir yolu yordam1 vardi.
Mahlaslar daha ¢ok devrin (stat taninan kisileri tarafindan verilirdi. Kisinin 6zelligine
uygun diisecek mahlasi bir manzume ile agiklar ki, bu manzumeye ‘mahlasname’ denirdi.
Verilen bu mahlas, toren tarihinden itibaren, kisinin yazdig: biitiin eserlerde asil isminin
yerinde kullanilir ve asil ismi zamanla unutulurdu (Gozler, 1986: 6). Gegmiste yasamis
olan bircok asigin da mahlaslari, zamanla isimlerinin 6énine ge¢mis ve tarih boyunca
mahlaslar1 ile anilmislardir. Ornegin; Senlik’in asil adi Hasan, Gevheri’nin Mehmet,
Dertli’nin Ibrahim, Dadaloglu’nun Veli, Seyrani’nin Mehmet, Ruhsati’nin ad1 ise;
“Mustafa’dir (Yardimei, 2015: 6-9). Bazi asiklar ise kendi isimlerini mahlas olarak
kullanmislar ve kullanmaktadirlar. Ornegin; Asik Veysel, Davut Sulari, Corumlu Asik

Huiseyin ve daha birgok asik kendi isimlerini mahlas olarak kullanmustir.



1.2. GELENEK VE KARS ASIKLARI iCiNDE ASIK SENLIK’iN YERI

Herhangi bir 4s181n usta asik olabilmesi igin gerek asikliga girerken, gerekse asik olduktan
sonraki icralarinda yukarida yazilan gelenege bagli kurallarin biiylik kismini blinyesinde
toplamasi gerekmektedir. Asil adi Hasan olan Asik Senlik’e baktigimizda da yukarida
yazilanlarin tamamini bilinyesinde toplamis oldugunu goriiyoruz. Cocuk yasta gordiigii
bir riiya ile badeli asik olmustur. Asik Nuri Usta'dan saz dersinin yani sira asikligin
inceliklerini de O6grenmistir (Alptekin, 1989:15). Siirlerinde 8’li, 11’li ve 15°1i hece
Olculerini ustalikla kullanmaktadir. Muamma ¢ozmekte de ustadir. Yasadigr donemde
Asik Senlik tiim bunlarin yaninda gelenegin en 6nemli ve iinlii temsilcilerinden biri haline
gelmis, bircok ciraklar yetistirmistir. Yetistirdigi bu ciraklar usta olup, yeni ¢iraklar
yetistirdiginde dallar1 giiniimiize kadar uzanan ve kendi adiyla bir asik kolunun
olusumunu saglamistir. Gerek yasadigi donemde, gerekse vefatindan sonra halk arasinda
sevilmig ve etkili bir insan olmustur. Ayn1 zamanda gezgin bir asik olan Senlik, kendi
bulundugu cografyay: bir ugtan bir uca kat etmis, zaman zaman Borgali, Ahiska, ve
Ahirkelek’te bulunmus, oralardaki asiklarla karsilasmistir. Bu vesile ile kendi sanatinin
diger asiklar tarafindan taninmasim saglanigstir. Oliimiiniin {izerinden yiiz yildan fazla
zaman ge¢mis olmasma ragmen Agik Senlik adina ve sanatiyla ilgili arastirmalarin
yapiliyor olmasi onun gelenek icinde ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunun da baska

bir gostergesidir.
1.3. GELENEK iCiNDE CILDIR ASIKLIK GELENEGININ YERi

Cildir as1k havalari incelenirken asagida belirttigimiz nedenlerden dolay1 Kuzey Anadolu
asik gelenekleri igerisinde incelenmesi gerekir. Kuzeydogu Anadolu bolgesi asik
havalarinin ortak ritim ve ezgi yapilar1 vardir. Bolgedeki bu yapilar belli bir 6lglde
Azerbaycan miiziginin etkisinde kalmig, ayni zamanda Anadolu miiziginden de
beslenerek yiizyillar boyunca olusmus ve ayirt edilebilir bir miizikal yapiya biirtinmiistiir.
Dolayistyla konuyu ele alirken, Kuzeydogu Anadolu bolgesi dogrultusunda; geleneginin
beslendigi miizikal yapinin kiiltiirel sinirlar1 olan Kars, Erzurum, Artvin gibi ayni1 tarz
asiklik geleneginin oldugu yerlerden, Ardahan ve Cildir 6zeline dogru ele almak dogru
olacaktir. Bu nedenle bahsi gecen bélge ile ilgili daha dnce yapilmis olan Onem arz eden

arastirmalara bir g6z atmak gerekir.



I1.BOLUM

11.1. KUZEYDOGU ANADOLU’DA ONCEDEN YAPILAN
CALISMALAR VE TESPiTi YAPILMIS ASIK HAVALARI

11.1.1 FAHRETTIN KIRZIOGLU’NUN TESPIiTLERI

Kirzioglu’nun 1964 yilinda Kars yoresindeki tespitlerine gore; bolgedeki her asigin
hacavat (hecevat) denilen en az 32 klasik halk saz makamini1 bilmesi gerekir, ayrica 32'nin
kesigi ve ¢evirmesi ile 64 havay1 saz ile ¢almalidir, usta asiklar ise 64+64=128 makami
da bilmek zorundadir. Asik havalar ile ilgili tasnifinde ise Kars yoresi asiklarmin;

1. Aynlik, 6liim, ac1, din konular iizerine olan halk deyisleri ve tiirkiilerinde
“Agir hava- Uzun hava” adi verilen makamlarla,

2. Ovgii, yerme, &giit gibi konular iizerine olan deyisler “Orta hava” adi
verilen makamlarla,

3. Seving, glizelleme, oyun, i¢ agici konulardaki tiirkii ve deyisler i¢in “Yiingiil

havalar” adi verilen makamlarla, olmak iizere ii¢ boliime ayirarak icra
edildigini ifade etmis ve toplam 216 hava ismi vermistir. Kirzioglu’nun

tasnifleri su sekildedir:

A)Agir Havalar/Agirlamalar

1. Aglatma 16. Borgali-Yangunu
2. Agir-Aglatma 17. Bozuk
3. Asig-Elesger 18. Kagizman-Bozug
4. Asik- Meherrem 19. Tiirkman-Bozugu
5. Astroglu 20. Cakisdirma
6. Avsar/Oysar 21. Cigegim-Piircegim
7. Klrd-Avsari 22. Cukurova
8. Baglar 23. Derbeder
9. Baglaralti 24. Destani
10. Bayati 25. Divani
11. Bayati-Kacar 26. Divani- Meni
12. Bayati-Kurdi 27. Borgali-Divanisi
13. Bebek 28. Cildir-Divanisi

14. Beg-Usiili (Usuli) 29. Ezlirim-Divanisi

15. Borgali 30. Mereke (Ma'reke)-Divanisi



31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

Kagizman-Divanisi
Kars-Divanisi
Sezayi-Divarisi
Terekeme-Divanisi
Turkman-Divanisi
Yerli-Divani
Dodak-Degmez

Durnalar

Duvaz-imam (Bekdesi)
Duvaz-imam Demesi
Dugah 42. Garip/Garibi

Gence-Havast
Gereyli
Kirdi-Gereyli
Mine-Gereyli
Hafizin- Durnalari
Khozan-Daglari
Helep
Hicrani-Kerem
Hii De (Bekdesi)
Hiseyini
Hiseyin-Esref
Ibrahimi (ilah?)

Kalenderi 56. Karabagi

Lengeri- Karabagi
Karac1

Kececi

Keremi
Yedekli-Kerem
Kesisoglu

Kizlar — Taghavasi

Koca-Nene

65. Koroglu/Koroglu

66. Koroglu-Cengi
67. Koroglu-Dibeyit

68. Koroglu-Yedekleme

69.
70.
71.
72.
73.
74.
75,
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
&9.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
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Leyli-Leyli

Mansir1 (Mansur?)

Maya

Yol- Mayast
Eziirim-Mayas1
Kharput-Mayasi
Kagizman-Mayasi
Mehraclama (Nefes)
Memmet-Bagir (Mehmed-Bakir)
Mesnevi

Mdstezat

Necef-Usta

Nezen-Can (Nazenin-Can]
Nihani (Bardiz)
Penek-Havasi

Pesrev

Rukhlar

Sari-Camis (Agit)

Segéh

Selam-Havasi (Mahmut)
Semah (Bekdesi)
Alagam Semahi
Baba'nin-Semahi
Durnalar-Semahi

Kirat- Semahi
Kirklar-Semahi
Kizlar-Semahi
Kol-Semahi (Kol-Oyunu)
Ucleme- Semahi

Semayi

Sezayi (Kagizman)

100. Sultani

101. Simmani (Narman)
102. Sikeste

103. Diligam-Sikeste
104. Ecem-Sikestesi



105. Yetim-Sikestesi
106. Tatyan/Tatyani
107. Tecnis

108. Cigali-Tecnis
109. Edali-Tecnis
110. Yedekli-Tecnis
111. Tarkmani

112. Urfa-Agz

113. Uckol/Uckollu
114. Sezayi-Uckolu
115. Tiirkman- Uckolu
116. Verana

117. Zarna (Agit)
118. Borgali-Zarincast
119. Iravan-Zarinasi
120. Ziyaret (I1ahi)

B) Orta Havalar

. Abaran-Kesisoglu

. Araz-Kiragi

. Arpagayi/Maro/Tello

. At-Usti

. Cirit/Cirit-Havasi

. Coban-Kere ( =Gerek)
. Deveci-Cobankeresi

. Daglar-Havast

. Diibeyit

10. Emrah

11. Ezingén

12. Gel-Geg

13. Gogee (Gokee)

14. Gol-Kenar1

15. Khesde-Hasan (Ahiska)

16. Horavel
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17. Kagizman
18. Kayabasi

19. Kesik-Kerem

20. Koroglu - Cenkleme
21. Koroglu-Ogiitleme
22. Yugriik- Koroglu
23. Kuba-Kerem

24, Yanik-Kerem

25. Mesdi-Rusdam

26. Mirze Pasa (Gole)
27. Nakhgivan

28. Oranlama (Hicum)
29. Ogiitleme

30. Revani/iravan

31. Sahatgukuru (Emrah)
32. Salatinlar

33. Sar1-Kiz

34. MUrut-Havasi

35. Sultan-Aziz

36. Sah-Khatay1 (Nefes)
37. Seyran

38. Turkistan/Turkistani
39. Uctelli-Durna

40. Yayc¢i

C) Yungul Havalar:

1. Altn-Uziik (Yiizik)
2. Atli-Havasi

3. Bilbul

4. Cigal

5. Cigali-Tecnis

6. Cigekler (Hifz1)

7. Ciftci-Havasi

8. Doskaya
9. Kesik-Doskaya
10. Durnalar

11. Diigiin

11
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12. Deh-deh (Senlik) 35. Yorga- Gozelleme
13. Ezlrim-Agz1 36. Karacoglan
14. Esen-Dilber 37. Kars-Agz
15. Gole-Begi 38. Kesik-Garp
16. Gulabi 39. Kevenk
17. Gurcu- Kiz1 40. Keten-Koynek (Gomlek)
18. Gulltzar (Gul-'izar) 41. Kosma
19. Khamuri 42. Kotan-Havasi
20. Khos-Damag 43. Koroglu-Gires
21. Hel-Hel 44. Sag-Koroglu
22. Gll-Havasi 45. Sol- Koroglu
23. igdir./Mesdi-Abbaskulu 46. Zencirleme-Koroglu
24. Gozelleme/Dlz-Gozelleme 47. Merdanoglu
25. Cildir-Gozellemesi 48. Mikhennes (Muhammes)
26. Ahisha-Gozellemesi 49. Pa-sa-Kostii/Pasa-Koskii
27. Ardahan-Gozellemesi 50. Sari-Gelin
28. Garip-Gozellemesi 51. Sari-Yaylik (Mendil)
29. Kocanene - Gozellemesi 52. Yar - Havasi/Yar-Yar
30. Koroglu- Gozellemesi 53. Yol-Havasi (Gelin alinirken)
31.Narman Gozellemesi (Stimmani) 54. Yugrik-Kerem
32. Duvazimam-Gozellemesi 55. Zencirleme
33. Siiregel-GOzellemesi 56. Zohre (Tahir- Mirze)

34. Tirkman-Gozellemesi

Fahrettin Kirzioglu'nun “Agir hava- Uzun hava, Orta hava, Yiingiil havalar” olarak g
ana baslikta bildirdigi asik havalarinin tasnifi bu sekildedir (1964:200-203).

11.1.2. SEREF TASLIOVA’NIN TESPITLERI

Seref Tasliova Konya’da Uluslararas1 Folklor ve Halk Edebiyati Seminerinde, “Kars ve
Cevresinde Sazla Sesle Soylenen Asik Makamlarimin Isimleri” bashikli bir bildiri
sunmustur. Bu bildiride; asik makamlarmi, bu makamlarin icra edildigi ortamlarla,
makamlar1 6grendigi asiklarin isimlerini ve bu makamlar bilen diger Karsli asiklarin
bazilarin1 yazmak suretiyle asik makamlarini tasnif etmistir. Tasliova’nin tasnifinde;
“Agir sesli Divani Makamlari, Orta ve yiiriik sesli havalar, Yanik Sesli Havalar, Yiiksek

Sesle SOylenen Havalar” olarak adi altinda dort ana baslik ve “Tecnis Havalar: ve
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Guzellemeler ” olarak iki alt baslik olarak tasnif etmistir.

Agir sesli Divani Makamlar:

. Kars Divanisi

. Mereke Divanisi

. Osmanl1 Divanisi

. Yerli Divanisi

. Hasta Hasan Divanisi
. Yuyruk

. Gazeli Divanisi

. Mistezat Divanisi

O© 00 ~N O »n B~ W N B

. Resioglu Divanisi
10. Bektasi Divanisi
11. Esme Sultan Divanisi

a) Tecnis Havalan

1. Tecnis

2. Edali Tecnis

3. Yedekli Tecnis
4. Cigal1 Tecnis.

b) Guizellemeler

1. Cildir Giizellemesi
. Hasta Hasan Giizellemesi
. Sore gel Giizellemesi

. Yiyriik Glzellemesi

2

3

4

5. Gokce Guzellemesi
6. YUrlk Gokge Guzellemesi

7. Dlz Glzellemesi

8. Ahiska Gilizellemesi

9. Ardahan Guzellemesi

10. Igdir Giizellemesi

11. Kocanene Giizellemesi (Cildirl Asik
Senlik)

12. Kerem Guzellemesi.

12

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

. Sahnazi Divanisi

Semai Divanisi

Borgali Divanisi

Erzurum Divanisi
Kagizman Divanisi

Cildir Divanisi Asik Senlik
Sezai Divanisi Kagizmanli
Terekeme Divanisi
Turkmen Divanisi

Dudak Degmez Divanisi.

Orta ve yuruk sesli havalar

1
2
3
4
5.
6
7
8
9.
10
11
12
13
14

15
16

. Yiice Daglar
. Revan Cukuru
. Sar telli

. Sar1 yaylk

Dehdeyin Kizlar

. Yurik Tirkment
. Gulebeyi
. Mest’i Riistem

Sarabani

. Oy Kuzlar

. Muhannes

. Sicilleme Muhannes
. Ceyran

. Lalam

. Merdanoglu

. Ceper Cukuru

17. Behmani
18. Sisenberi

19. Bayramu



20. Destani

21. Mirza Pasa
22. Gulgezi

23. Leyli Leyli
24. Horavelleme
25. Nahcivan

26. Orannama

27. Miiriid Havasi
28. Ug Telli Turnam
29. Yayci

30. Salatinlar

31. Siverek

32. GOl Kenart
33. Semah

Yanik Sesli Havalar

. Zarinci
. Hosdamak
. Yanik Kerem

. Kiiba Kerem

1
2
3
4
5. Hicrani Kerem
6. Yedekli Kerem
7. Kesik Kerem
8. Zincirli Kerem
9. Bala Memmet
10. Memmet Bagir
11. Sikeste
12. Yedekli Sikeste
13. Yetimi Sikeste
14. Dili Gam Sikeste
15. Acem Sikeste
16. Iran Sikeste
17. Osmanli Bozugu
18. Cobankere
19. Asiroglu
20. Kegecioglu
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21. Doskaya

22. Minagereyli

23. Kurdu Gereyli
24. Mirzay1 Kamil
25. Bey Usuli

26. Derbeder

27. Yediyollar ayrimi
28. Karaci1-Karag1
29. Gurcistan Gazeli
30. Saat Cukuru

31. Sultam

32. Kiygag

33. Sefil Baykus (Kagizmanli Hifz1)
34. Hanaras

35. Afsari

36. Kiirt Afsari

37. Baglaralt

38. Kagizman Baglan
39. Emrah Havasi
40. Kayabasi

41. Borgal1 Zarincisi
42. fravan Zarmcisi
43. Huseyini

44, Ibrahim

45. Kalenderi

46. Ogiitleme

47. Turkistani.

Y Uksek Sesle Soylenen Havalar

1. Gevheri

2. Kagak Nebi

3. Kdroglu

4. Cengi Koroglu
5. Kogaklama Kd&roglu
6. Ciritlama Koroglu

(Kiziroglu Mustafa Bey)
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7. Yiiriik Koroglu 24. Tatyam
8. Mansir1 25. Kagizmanl Sezai
9.Turkmeni 26. Turkmen Uckollu
10. Yerli Yamig 27. Biilbiil Havas1
11. Kesisoglu 28. Att1 Kaydasi
12. Avaran Kesisoglu 29. Cigekler Kagizmanl Hifz
13. Diis Kesisoglu 30. Turnalar Irfani Hoca
14. Civanéldiiren 31. Diigiin havasi
15. Atustl 32. Erzurum Agz1
16. Karabagi 33. Aglatma
17. Cukurova 34. Gelin Bas1 Bezeme
18. Garibi 35. Bayat1 Kiirdi
19. Uckollu 36. Borgali Yangini
20. Hicrani 37. Kagizman Bozugu
21. Seyyahi 38. Gence Havasi
22. Bayati 39. Halep Havas1

23. Diibeyit 40. Maya

Gortildiigii gibi Tagliova asik makamlarini dort ana baslik ve iki alt baslik altinda toplamis
ve 190 asik makami adi vermistir (1976:136-142).

Yine, Tasliovanin 1985 yilinda yaptig1 "Kars'ta Asiklik Gelenegi ve Halk Hikdyeleri”
adli calismasinda ise su bilgiler mevcuttur. Tasliova’ya gore; asiklik gelenegi
tirkiileserek sesini Orta Asya'dan getirmis, Anadolu’da saz ve siirin kaynasmasi ile asik
havalar1 olusmus ve bu icra tarzi da hikayelerin i¢inde de yer almistir. Asik havalaridan
da Tecnis, Divan, Derbeder, Hosdamak, Glizelleme, Karagi, Bey usulil, At {istii, Kéroglu
Uc kollu, Zarmci, Muhammes, hakkinda bilgiler vermistir. Tasliova’ya gore;
Divan: On bes hecelik siirle sdylenir. Asik meclisinin ilk ag1lis1 ve ses anahtaridir.
Tecnis: On bir hecelik siirin iki satir1 arasina yedi hecelik dort satir cinash kafiyede
sOylenen ve sonunda on bir hecelik iki satir1 tekrar ilave eden sekiz satirli cinasli,
kendine has saz ¢calma iisliibu olan cigali tecnis dedigimiz sekli digerlerinden ayr1 bir

tiirde sdylenen, siirlerden meydana gelen bir havadir.

Cildirh Asik Senlik’ten bir kita 6rnegi soyledir:

Gadir Mevlam budur sennen dilegim

Mert olan1 salma bagtan ayaga
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Men ezzinem ayaga

Nazlim duruf ayaga

Goreydim mali cemali

Yiiz siireydim ayaga

Miirvet eyle piinhan dolan mert yigit

Namert bir giin seni salar ayaga.

Guzelleme: Adi iizerinde oldugu gibi on bir hecelik siirle giizel s6ylemenin
ifadesidir.

Karaci: Karagi denilen bu asik havasi, adini nereden aldigi bilinmemekle beraber,
bugiinkii Dost ve Kardes Islam Devleti Pakistan'm bir sehri olan KARACT ile adastir
(Bu da aragtirmaya deger husustur).

Derbeder: Derinden gelen sesle gogiis ¢ekerek onbir hecelik siirle s6ylenir. Her
dortligiin sonuna yedi hecelik cinasli yedekleme takilarak sdylenen ezik bir havadir.
Hos Damak: Agir ve tath sesi bogazdan getirip damakta yayarak onbir hecelik siiri
sOylenen, 6zelligi degismeyen ¢ok eski bir havadir (1985:137-146).

11.1.3. HASAN KARTARI’NIN TESPITLERI

Hasan Kartart 1977 yilinda “Dogu Anadolu'da Asik Edebiyatinn Esaslari” adli
kitabinda, szl halk edebiyati tiirlerinin incelendiginde asiklarin bir¢ok siir tiirlerini
basar1 ile kullandiklarmi ve sdylemis olduklart siir tiirlerini Ustat asiklarin yaratmis
oldugu 70'den fazla musiki makamma adapte ederek okuduklarmi aktarmistir. Asik

havalar1 ile makam kelimelerini birlikte kullanan Kartari, ilk hatira gelen makamlar1 su

sekilde 6rneklendirmistir (1977: 59).

1. Guzelleme 10. Kesisoglu

2. Atlstl 11. Bayati,

3. Yanik kerem 12. Destant,

4. Garag1 13. Koroglu,

5. Guba kerem 14. Divani,

6. Sultani 15. Mehemmet Bagir
7. Karabag sikestesi 16. Dilgem

8. Kesme sikeste 17. Bala Memmet

9. Zarinci 18. Susenberi



17

11.1.4. ENSAR ASLAN’IN TESPIiTLERI

Ensar Aslan ise 1980 yilindaki "Dogu Anadolu'da Séylenen Asik Makamlar: Uzerinde
Bir Arastirma” baslikli ¢alismasinda; makamlarin bir kisminin asigin ve asikligin ortaya
ciktig1 devirlerden beri devam edip geldigini, bir kisminin da yakin ge¢gmiste yasamis usta
asiklarimiz tarafindan yaratildiklarini ifade ederek Hasan Kartari’nin goriisleri ile ayni
dogrultuda bilgiler vermistir.  Aslan; Asiklar arasinda 6teden beri 72 ana makamin
sOylendigini ifade etmis, bu sayiya baslangicindan beri gelenegimizle yan yana ve i ice
yasamis olan Azeri sahasi asik makamlarinin da dahil olup olmadiginin kesinlikle
bilinemedigini yazmistir. Kendi yaptig1 tasnifte goriildiigii gibi baz1 makamlarin Azeri
sahas1 yer veya kisi adlarin1 tagimasi, bu 72 makam sayisinin Dogu Anadolu ve Azeri
sahasinin ortak mali olmasi ihtimalini ortaya ¢ikardigini ifade etmistir (1980:52-57). Bu
durum bizim basta da belirttigimiz gibi sadece noktasal bir bolge degil genel anlamda bir
bolgesel calismanin yapilmasi gerekliligini ortaya koymaktadir.
Aslan, kendi tespitlerinden yola ¢ikarak makamlar {izerinde su sekilde bir tasnif olustur-
mustur.
a) Divani makamlari

14 — 15 — 16 heceli olup; ask, 1ztirap, ayrilik vb. konulari igermektedir.

1. Yerli (Osmanli) divanisi

2. Senlik (Cildir) divanisi

3. Mereke divanisi

4. Hasta Hasan divanisi

5. Yiuigriik divanisi

6. Ttrkmen divanisi

7. Gazeli divanisi
b) Yanik ve Uzun Makamlar

Asiklarin  kosma, destan, tiirkii gibi 11 heceli siirlerini terenniim ettikleri

makamlardir; ask, ayrilik, 6liim vb. konular islenmistir.

1. Zindanc1 (Ercigli Emrah) 5. Uckollu
2. Derbeder 6. Kesisoglu
3. Kocanoglu 7. Sefil Baykus (Kagizmanl

4. Zarinct Recep Hifz1)



8. Bey Usuli

9. Necip Bey

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21,
22.

Stimmani
Hicrani
Garibi

Bala Memmet
Dilgami
Atusti
Sultani

Kagak Nebi
Segah

Civan olddren
Hicrani Kerem
Kiiba Kerem

Yanik Kerem

23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37
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Kesik Kerem
Gdrcistan Gazeli
Saat Cukuru (Ercisli Emrah)
Agahan
Memmet Bagir
Yildizeli

Seyh Senan
Merdanoglu
Mansiri
Cobankere

Mira Gerayl
Kiirdi Gerayh
Semai

Tecnis

Cukurova

c) Guzelleme ve Hareketli Makamlar 7, 8 ve 11 heceli glzelleme,

kahramanlik ve agk konularinin terenniim edildigi makamlardir.

N =

3. Akbaba guzellemesi

4. Gokee guzellemesi

ol

. Karagi giizellemesi

6

7. Siimmani yugrigi
8. Koroglu Kogaklama
9

. Koéroglu Cenklemesi

. Senlik (Cildir) giizellemesi
. Stiregel (Arpacay) guizellemesi

. Emrah glizellemesi

10.
11.
12.
13.

Koroglu giizellemesi
Koroglu giires
Koroglu yedeklemesi

Hos damak. Arslan (1980:52-57)
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11.1.5. MEHMET OZBEK’IN TESPIiTLERI

Mehmet Ozbek’in 1998 yilinda yaymmladig1 “Tirk Halk Miizigi El Kitabi I, Terimler
Sozligii "nde Kars, Erzurum, Artvin ve Agri'ya ait 114 adet asik havasina yer vermis,

ancak bunlarin bolgelere tasnifi konusunda bir agiklama yapmamustir.

Ozbek’in Kars, Erzurum, Artvin ve Agri'ya ait olarak verdigi hava adlar1 sunlardir:

1. Acemi sikeste 28. Cukurova

2. Afsar 29. Derbeder

3. Ardahan Guzellemesi 30. Destant

4. Asiroglu 31. Dilgem

5. Ath Kaydas1 32. Dilgem Sikeste
6. Atustl 33. Divani

7. Avaran Kesisoglu 34. Doskaya

8. Bala Memmet 35. Dudakdegmez

9. Bayati 36. Dubeyit

10. Bayat1 Kirdi 37. Duz Guzelleme
11. Bayram 38. Edal1 Tecnis

12. Behmani 39. Erdis

13. Bektasi Divanisi 40. Erzurum Divanisi
14. Bey Usuli 41. Esme Sultan Divanisi
15. Borgali Divanisi 42. Garibi

16. Borgal1 Yangin 43. Garip

17. Bozuk / Osmanli Bozugu 44. Gevheri

18. Koéroglu Bozugu 45. Gokee Guzellemesi
19. Kagizman Bozugu 46. Guba Kerem

20. Cengi Koroglu 47. Gulebeyi

21. Cigali Tecnis 48. Gulgezi

22. Ciritlama Koroglu 49. Gurcistan Gazeli
23. Civan Oldren 50. Hasta Hasan

24. Ceper Cukuru 51. Hicrant,

25. Cildir Divanisi 52. Hicrani Kerem
26. Cildir Giizellemesi 53. Horavelleme

27. Cobankere 54. Hosdamah



55.
56.
S7.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

Huseyni

Igdir Giizellemesi
Ibrahimi

[revan Zarincisi
Kagak Nebi
Kagizman Bozugu
Kagizman Divanisi
Kalenderi
Karabagi

Karaci

Karavelli

Kars Divanisi
Kayabasi
Kegecioglu

Keremi

Kerem Gilizellemesi
Kesik

Kesik Kerem
Kesifoglu
Kocaklama
Kogaklama Koéroglu
Koroglu

Mansiri

Maya

Mereke Divanisi
Mesti Ristem
Muhammes
Mdsteznat
Osmanli Bozugu

Osmanli Divanisi

85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
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Resioglu Divanisi
Revan Cukuru

Saat Cukuru
Salatinlar

Semai, Sezayi
Sultant,

Stsenberi

Sahnazi

Sikeste

Soregel Giizellemesi
Tecnis

Terekeme Divanisi
Tirkmen Divanisi
Tirkmeni

Uc Kollu

Yanik Kerem
Yedekli Kerem
Yedekli Sikeste
Yedekli Tecnis
Yerli Divanisi.
Yerli yanig

Yetim sikeste
Yiigriik Divani
Yuruk gokce guzellemesi
Ydirik glzellemesi
Yiiriik Koroglu
Yaruk Tarkment
Zarinci

Zincirli Kerem
Zlverek (1998: 6-213).
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I11. BOLUM

111.1. YAPILAN TESPIiTLERE DAIiR DEGERLENDIRMELER VE
EZGIiSEL SOZEL DEGISIMLER ACISINDAN ORTAYA CIKAN
SORUNLAR

Bolgedeki asik havalarma ait daha bir¢ok arastirmalar mevcuttur. Goriildiigii gibi her
arastirmada asik havalarinin sayilar1 birbirinden farkli ¢ikmaktadir. Bu durumun
muhtemel birkaci nedeni ise sunlardir;

a) Gelenekteki asiklarin rekabet durumlari.

b) icraci asiklarin bazen, benzer cografyalardaki asik havalarmi diger cografyalara
tasimalar1 ve bu eserleri, hatta ustalarindan 6grendikleri diger birgok eseri icra
ederken unutma, ulama veya kendine 6zgiin yorumlarken meydana gelen yeniden
yaratmalar.

c) Bolge repertuvarina kazandirdiklari kendi eserlerini, bilinen asik havalarinin
disinda tutarak farkli isimlendirmeler.

Ayni ezgi kalib1 ve ezgi isleyisi iginde olmasina ragmen, birgok asik havasmin farkli
isimlerle aniliyor olmasinin yukaridaki ve benzer nedenlerden kaynaklandigini

diisiinmekteyiz.

Ornegin Asik Senlik’in torunu merhum Yilmaz Senlikoglu ile 24.09.2017 tarihinde
yapmis oldugumuz bir goriismede, agabeyi Nuri Senlikoglu’nun bir makam buldugunu
ve admin da “Nurani” makami oldugunu séylemekteydi. Halbuki ezgisel veya ritimsel
acidan diger asik havalarindan ayri degildir. Sadece sahiplenilmis olmak i¢in ayr1 bir
isimlendirme ile anilmaktadir. Bu da asik havalarinin sayisinin artmast demektir. Bu
nedenle yukarida verdigimiz hepsi birbirinden degerli ¢esitli arastirmalar, konumuzun

daha 1yi anlasilmas1 bakimindan yeterli olacaktir.

Bu aragtirmalarin biiylik ¢cogunlugu gelenegin tasnifi iizerine yapilmis, bazilarinda ise
bunun yaninda edebi yapilara deginilmistir. Ancak arastirmacilar 4sik havalarin ezgisel
tahlilleri konusuna girmemis, baz1 yazilarda ylizeysel olarak deginilmistir. Armagan
Coskun Elgi yayimladig1 “Asik Seref Tasliova’nin Ezgi Repertuvari” adl kitabinda Seref
Tasliova’nin bdlgeye ait okudugu asik havalar1 ve kendi besteledigi ezgilerin notalarini,
ayrica ezgi olusum seyirleri konusunda bilgiler vermistir. Bu konuyla ilgili ezgisel yapilar

hakkinda birkag bildiri disinda ¢alisma yoktur.
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Ancak kitaptaki asik havalarini, Cildir’da okunan asik havalari ile karsilastirdigimizda
ayn1 isimdeki bircok havanin ezgi ve ritim bakimindan farkli oldugu ortadadir. Ornegin;
Cildirli Asiklarin “Diibeyit” adiyla icra ettikleri hava bir oktav ses genisliginin altinda
iken, Tasliova’nin repertuvarinda (Elgi, 2016:538) bir oktav ses genisliginin {izerinde
seyreder. Yine Mereke Divanisi adlt hava da Cildir’da agirlikli olarak 10/8 6lgii yapist ile
okunurken Tasliova’nin repertuvarinda (El¢i, 2016:261) serbest 6lcl ile okunur.
Kitaptaki notalar1 bulunan Muhammes (El¢i, 2016:536) veya Karag1 (Elgi, 2016:260) ve
daha birgok ayni isimle anilan havalarin, gerek ezgi kalib1 ve isleyisi, gerekse ritim
yapilar1 agisindan yakin olmakla birlikte farkliliklar gosterdigi goriilmektedir. Bu durum
ayn1 zamanda asik havalarinin bolgesel tasinmalari ve kisisel icralari sirasinda ugradiklar

degisimin de bir gostergesidir.

Modern ¢agin getirileri olan gorsel ve isitsel teknolojik iletisim araglarinin olmadigi
donemlerde, uygun bir icra ¢evresinin olusmasi ile birlikte, herhangi bir kdy odasinda,
asiklar kahvesinde, bir mecliste veya meydanda elinde saziyla kalabaliga hikayeler
anlatan, methiyeler-hicivler diizen, muamma asan, tiirkiiler syleyen bir as1gin 0 topluluk
icin ne denli 6nemli oldugu da daha kolay anlasilabilir. Yiizyillar boyu kusaktan kusaga
sOzlli olarak aktarila gelen asiklik gelenegi ve bu gelenegin {iriinleri ne yazik ki ¢cogu
zaman yazi ile kayit altina alinamamis, birgogu zamanla kaybolmakla birlikte bir¢ogu da
kulaktan kulaga, kusaktan kusaga aktarirken bazi1 degisikliklere ugrayarak orijinal eserin

bir ¢esitlemesi olarak karsimiza ¢ikmis ve ¢ikmaktadir.

Sozli kiiltiir tirlinlerinin saklanmis olduklart yer dogal olarak insan hafizasidir. Okuryazar
oraninin neredeyse yok denecek kadar az oldugu, teknolojinin olmadig1 eski zamanlarda
sozli kiltlir saklandig1 hafizalardan ¢ikip kulaktan kulaga aktarilirken dillendirmekte,
dillendirirken de unutma, ulama, vb. nedenler veya dilimizin oynadigi oyunlar
sonucunda, aktaricilar tarafindan s6zel metinlere cesitli degisiklikler ve sdzciik katmalar
yapilmistir. Bundan dolay1 da zaman igerisinde bir¢ok orijinal metinde meydana gelen
degisimler, hem anlam, hem de icerik agisindan eskisine benzeyen ancak farkli yeni

metinlerin veya ezgilerin dogmasina da neden olmustur.

Aslinda Senlik lizerinden yaptiimiz bu arastirma dogal olarak sozlii kiiltiirlin tlimiinii
ilgilendirmekte ve ayn1 zamanda Anadolu sahasinda yiizlerce yillik deneyimlenen sozli

kiiltiir diinyasinda, sanatla degisim ve aktariminin Kkiiltiirel kodlarimi aciklamaya
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calismaktadir. Herhangi bir hikaye, masal, siir veya tiirkii kaynagindan uzaklarda cesitli
degisikliklere ugramis olarak karsimiza g¢ikabilmektedir. Bunun nedeni ise nakletme
sirasinda eserin (metnin) yeniden yaratilmasidir. Bu degisiklikler, ayn1 yaratmanin farkl
sekillerinin ortaya ¢ikmasina neden olur, ortaya ¢ikan bu farkli yaratmalar “Es Metin”
(Varyant), “Benzer Metin” (Versiyon) olarak adlandirilirlar (Ekici, 1998:25-34), (Oguz,
1999:2-6). Aym1 durum tiirkiilerin ezgileri i¢in de gegerlidir. Bu durum herhangi bir
anlatinin farkli icra ¢evresinde kiiltiiriin getirileri ile birlikte ¢esitlenmesinin sonucu, ayni
zamanda anonimlesme siirecinin bir gerekliligidir, ancak yaraticisi belli olan usta mali
eserler i¢in olmamasi gereken bir durumdur. Aksi durumda usta mali eser yaraticisinin
ona kattig1 Ozgiinlilkkten ve iletmek istedigi mesajdan uzaklasip baska bir sekilde

karsimiza c¢ikabilecektir.

I11.1.1. Asiklar Arasindaki Yeniden Yaratmalar

Bu konuda tarafimizdan Asik Senlik eserleri iizerinden yapilmis olan galismada birgok
farkli asigin, aymi eseri degisik sekillerde ve benzer metin olarak icra ettikleri
goriilmiistiir. Bunun da zaman igerisinde eseri 6ziinden uzaklastirarak farkli sekillere

birtindurecegi asikar bir durumdur.

Ornegin, 0zellikle Alevi-Bektasi Asiklari tarafindan ayin-i cemlerde saz esliginde okunan,
yine asiklar ve dedeler tarafindan Anadolu’nun ¢ok farkli yorelerine tasinan deyis, nefes
vb. eserlerin derlemelerinin biiyiik kismi, tizerinde degisiklik yapma potansiyeli yiiksek
olan siradan dinleyici halktan yapildig1 i¢in baz1 metinler agisindan degisken sonuglar
ortaya ¢ikmustir. Farkli yorelerden derlenen ayni deyis, bir yorede Pir Sultan Abdal
mahlaslh iken, diger bir yorede Yunus Emre mahlas: ile karsimiza ¢ikabilmektedir.
Uzerinde calisigimiz Senlik kolunun ise sadece Kars, Igdir, Ardahan ve yakin
bolgelerinde olmasi, derlemelerin sadece kol asiklarindan yapilmis olmasi ve icra
ortamlart her ne kadar diger Ornekteki yogun degiskenlige neden olan kosullari
olusturmasa da yeniden yaratmalar sonucunda Asik Senlik’e ait bir¢ok eserde de kiigik

farkliliklarla benzer durumlar s6z konusudur.
111.1.2. Anlama-Anlamlandirma Sireci ve Anlam Yansitmalari

Asiklarin kendilerine gore anlama-anlamlandirma siirecindeki degisimler birgok sekilde
olabilmektedir. Siirler ve diger metinler iizerindeki “gelisi giizel (bellek yitimi, asiri

cosku ve heyecan nedeniyle) meydana gelen unutmalar meydana gelebilmekte, ya da ana
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metinler disaridan eklenen sdzcikler ile degistirilip doniistiiriilebilmektedir. Umay
Gilinay asiklarin usta mali siirleri 6grenmeleri konusunda; “Ezberleme gayretleri Tiirk
dsiklarim kudretsiz kilmamakta ve hafizasinin yanildigi hallerde teldaslanmadan irtical
gii¢clerini kullanmalarim saglamaktadir”. (Gunay, 1993: 24-25), seklindeki ifadesiyle

unutma ve diger nedenlerle metinlere yapilan eklemelere dikkat ¢ekmistir.

En az o kadar 6nemli diger konu da bu dissal faktorler kadar, degisimlere neden olan igsel
faktorlerdir. Diger bir deyisle as181n i¢ diinyasidir. Saussure, dilde en az c¢aba ilkesinden
bahseder. Dilde iki degisik eklemleme yerine bir tek eklemlemeyle yetinildigini ya da guc
bir eklemleme yerine daha yeni bir eklemlemeye basvurulabilecegini vurgular (Saussure,
2001:212). Aslinda Saussure’un soéz ettigi durum giinlik konusma dilinin de bir
ozelligidir. SozI1i kiiltiir Girtinlerinde bu tespite siklikla rastlamaktayiz. Bir metnin kendi
icinde tutarli olup, okuyucu i¢in bagintili olmayabilecegi gercegi, “diizgii” ve “cikarim”
ayrihi@inin bir gostergesidir. Bu nedenle usta mali siirlerde bilingli veya bilingsiz bir
sekilde yapilan s6z degisiklikleri ve ulamalarin/eklemelerin siirinin anlamsal iceriklerini
degistirdigi goriilmiistiir.

Anadolu’da “Her asigin bir ahi vardir” seklinde bir 6zdeyis sdylenir. Aslinda bu
Ozdeyisteki “ah”, her asi1gin kendine 6zgii hayata bakisi, algisi, i¢ diinyas: ve olaylart i¢
diinyasinda ¢coziimlemesiyle meydana gelmis bir olgu, bir mizagtir. Soyledikleri sozler ve
siirleriyle dis diinyaya verdikleri mesaj, asiklarin kendi i¢ diinyasindaki 6zgilinliiglin bir
yansimasidir. Asiklardaki bu 6zgiin ifade; giiciinii, dis diinyadan i¢ diinyalarina
aktarabildikleri deneyimsel bellek, kiiltiirel bellek, atalar bellegi, usta cirak iliskisi
baglaminda Oykiinmeler, karsilagsmalar, atigmalar gibi tecriibe ve birikimlerden alirlar.
Ifade ettigimiz bu davranis modellerinde gelenegin toplamina isaret eder. Asigin kendi
stirlerinde zamansal baglamda yaptig1 degisiklikler, as18in kendi i¢ diinyasin1 yansitir.
Degisenlerin tiimiinlin as1gin i¢ diinyasinda mutlaka bir karsili§i vardir. Ancak daha
onceden yasamis olan bir asigin eserlerini bu davranig modeli ile yansitmaya ¢alistig1 an
0 as181n siirlerinde bozulma ve degismeler baslar. Zira o eser dnceki as1gin i¢ diinyasinin
trtiniidiir. Bu durum da dogal olarak anlatilarin gili¢siizlesmesine, metinlerin zaman

icerisinde degersizlesmesine ve yaraticisindan uzaklagmasina yol agar.

Sozel yapilardaki degisiklik bilingsiz olarak dncelikle es anlamli veya fonetik olarak

benzer kelimeleri kullanarak veya yukarida da belirtildigi gibi unutmalardan kaynakli



25

olabilmektedir. Ik bakista masumane veya zararsiz goriinen bu degisim zaman igerisinde
siir ve diger birgok edebi metnin kismen de olsa anlamimi yitirmesine, hatta bazen de
tamamen degismesine yol acabilir. Bu nedenle yaraticis1 belli olan herhangi bir metni,
kaynaktan okuyan veya dinleyenlere ulastirirken ¢ok dikkatli olunmali ve yaraticisinin
ona yiikledigi anlamlarla birlikte, dogru aktarilmalidir. Bunu saglamak i¢in de metinleri
dogru anlamak kadar, metinlere anlamini degistirebilecek miidahalelerde bulunmamak da

gerekir.
Ramazan Korkmaz konuyla ilgili su sdyle demektedir:

Ozellikle sanat eserlerinde, biitiin zamansal tutarliliga sahip zahmetli hazirhik
donemlerine, arayis ve sikintilara asil yasamsal nitelik kazandiran seyi
sanat¢inin mizact ve bireysel yaraticiligidir. Eskinin yeniden bigimlenisi veya
yeni siirgiiniin diinyadaki yasama potansiyeli bu yaratici giiciin mizaci tarafindan

kontrol edilir (Korkmaz, 2015: 132).

Bu durumda sozlu kilture dair eserler her icrasinda ilk yaraticisindan aldig: giice bagl
kalirken aym1 zamanda yeniden de yaratilmis olurlar. Bu yaratimlar eseri 6ziinden
uzaklagtiracak sekilde olmamalidir. Bu konuda Erdogan Altinkaynak alan

caligmalarindan elde ettigi bilgilerde su sonuclara ulagsmistir:

fcra ortaminda asiklarimiz ne kadar profesyonel olurlarsa olsunlar, bazen
soyleyecekleri seyleri unutmaktadir. Asiklarin unutkanliklarinda c¢evresindeki
asiklara soziin devamini algak bir sesle sorduklari veya gevresindeki asiklarin
hatirlatma yaptiklar1 gézlemlenmistir. Bazi hallerde ise s6zleri unutulan eserin
ilgili misralarini agizlarinda geveleyerek devam ettirdikleri goriilmistiir. Bazi
asiklarin icra esnasinda, eserin ashna sadik kalmadan, dinleyici kitlenin
nabzina gore, kendi eserlerinin misralarim degistirdikleri, araya baska
seyler kattiklar1 goriilmiistiir. Ilgar Ciftcioglu ve Mihmani Ciiya bu tarza en

sik bagvuranlardandir. (Altinkaynak, 2015: xX)

Altinkaynak’in bu tespitleri, bizim de alanda yaptigimiz tespitlerle 6rtiismekte, zamanla

sozel degisimlerin nasil olduguna da drnek teskil etmektedir.

Ezgisel acidan da benzer durumlar s6z konusudur. Asiklarin ayn1 esere ait her ezgisel

icrasi, kiiciik de olsa bir oncekinden farkliliklar gostermesi dogaldir. Bu farkliliklar
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dinleyiciler tarafindan ¢ogu zaman fark edilmeyebilir. Ancak miizikoloji agisindan
bakildiginda herhangi bir ezgi uzun zamanlar sonra ilk icralardan farkli ezgi yapilariyla
karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu nedenle ezgisel icralarda da ana ezgiyi bozacak veya

zaman igerisinde degisimine neden olabilecek sekilde icralar yapilmamalidir.

111.1.3. Senlik Kolu Asiklar1 ve Diger Kaynaklarda Tespit Edilen S6zel, Anlamsal ve

Ezgisel Degisimler

Asiklik geleneginin ve asiklar arasindaki bilgi aktarimimin kurumsal degil de usta girak
iliskisi ile olmas1 ezgi siirekliligi konusunda birgok degisik sonuglari da dogurmaktadir.
Bunlarin basinda; herhangi bir eserin icrasinin, neredeyse her asiga gore ayri bir sekle
biirinmesi gelmektedir. Asiklarin her eseri kendi biinyelerinde yogurarak Kugik
farkliliklarla yeniden yaratmasi, ilk anda fark edilemeyen veya dikkat edilmeyen, ancak

zaman igerisinde gozlenebilir degisimlerin dogmasina neden olabilmektedir.

Asiklarimiz 6rnekteki “Senlik Divanisi” (Senlik Divani) adiyla bilinen eseri, ezgisel
acidan birbirlerinden ¢ok biiyiik farkliliklarla icra etmeseler de metinler agisindan
ustalarinin siirlerindeki degistirdikleri sdzciikler, dogal olarak anlam degisimlerini de
meydana getirir. Bu durumun dogal sonucu olarak, eser uzun zaman sonra yaraticisinin

0zglin mizacindan uzaklagsmis olarak karsimiza ¢ikabilir.

Bu baglamda yukarida da belirtildigi gibi asiklarin usta mali siirlere bilerek veya
bilmeyerek yapabilecekleri miidahale ve eklemeler, zamanla anlam bakimindan siirlerin
kaynagindan uzaklasmasina neden olacaktir. Senlik eserlerinin birgogunda tespit
ettigimiz bu durumu, yore asiklari arasinda “Senlik Divanisi” adiyla bilinen eseri ii¢ ayr1
asiktan dinleyip notaya alarak inceledik. Boylece zamana bagl olarak fark etmeden
ortaya cikan sozel, ezgisel degisimleri ve asiklarin yoresel ezgi yapilar1 disinda 6zel icra

tavirlarini bir 6rnek lizerinden goz oniine ¢ikarmaya calistik.

Senlik Divanisi adl1 eserin, evveliyatin1 Rabatli Asik Ali’den &grendiklerini sdyleyen,
Haydar Cetinkaya tarafindan Asik Cerkez ve Asik Dursun Durdagi’dan yapilan

derlemede Senlik — Ziilali karsilagsmasi olarak verilmistir. Buradaki hali su sekildedir.

ALDI SENLIK
Gene fihrim hayallandi ugrasar harayinan

Tebibsiz derd-i ¢ekerem melhemsiz yarayinan



Arz eyleyip getsem eger pirim 6z diyarina
Menczilim bin yillih yoldu tiikenmez bir ayinan
ALDI ZULALI

Yaman bahtim ¢ekti lesker bir ulu dugrayinan
Feth-etti burcu semahi dogiisiir sahrayman
Sag olmaz yara ¢ekeriih ndh-niiyi gismette biz
Egerki Eflatun gelse tabibi gubrayinan

ALDI SENLIK

Deli goniil biilbiil oluf diinyay: bir bag biler
Hesap etse segerini budag be budag biler
Kef'i, Nun'u, zemin arsi kafi azim dag biler
Yeddi iklim ¢ar koseyi dolanar sirayinan
ALDI ZULALI

Deli goniil Mecnun ise Leyla bir asinadir
Magrup, masrup ¢ar kogeyi donderiir pesinedir
Yedi deryay nus eylesera bir terefi tesnediir
Burcu semavati zemin biis-biitiin kiirrayinan
ALDI SENLIK

SEFIL SENLIK arsa ¢ihsan gene Hakk yudar seni
Ezrayil gezer dalinca daima giider seni

Bir giin girar dal-1 gadd'in akibet budar seni
Felek'de hos geginmiyor men bahti kara ile.
ALDI ZULALI

Yiiz bin cellat can alici diisse ser olkesine
Zerre inayet, merhamet gelmesin hevesine
Siirgiin etseler ZULALI derd-i gam kalasina

Felek irade buyurmus meclis-i Stira ile.

Ensar Arslan’in kitabinda ki siir metinleri béliimiinde ise, su sekilde verilmistir:

Deli goniil hayallanif ugrasir harayinan
Men tababsiz dert ¢ekerem merhemsiz yarayinan
Pirim diye arzeyleyif getsem oz mekdnima

Menzilim min yillik yoldu tiikenmez bir ayman

27
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Deli goniil biilbiil olmusg diinyay: bir bag bilir
Haber alsa secerini butagba butag bilir
Kef'i nun'nan yaradifdi arsi azim dag bilir

Yedi iklim ¢ar koseyi dolandim sirayinan

SEFIL SENLIK arsa ¢iksan yine hak yutar seni
Hisma salar dal gaddini akibet budar seni
Diisiif Azrail pesine ddima giider seni

Feleh bile hos gecinmir men bahtt garayinan (Arslan, 1992: 139)

Kaynak kisilerden Asik Yilmaz Senlikoglu Senlik Divanisi’nin birgok asik tarafindan
admin degistirilerek “Mereke Divanisi” adiyla okundugunu ifade etmis, diger kaynak
kisiler de bu durumu teyit etmislerdir. Zaten sadece bu durum bile degisimin agikga bir

ifadesidir. Yilmaz Senlikoglu’dan yapilan kayitlarda ise eserin s6zleri su sekildedir.

Dagilif fikri hayalim ugrasir harayinan
Tabipsiz dertler ¢cekerem melhemsiz yarayinan
Arzulayip pirim deyu getsem 6z mekdanima

Menzilim bin ilik yoldu tiikenmez bir ayinan

Deli goniil biilbiil olup diinyayr bir bag bilir
Haber alsan seccerini butah da butah bilir
Kun emriyle ki halk etti pay-a kiin-ii dag bilir

Yeddi iklim car késeyi dolandim sirayinan

SEFIL SENLIK arsa ¢iksan gene hakk yudar seni
Azrail diisiif dalina daima giider seni
Akibeti cenge salar dal gaddin budar seni

Felek dahi hos geginmir men bahti garayinan
Asik Erkani’den (Mehmet Oktay) yapilan kayit soyledir:

Daguilif fikri hayalim ugrasir harayinan
Tabipsiz dert cekerem men dermansiz (melhemsiz) yarayman
Arzeyleyif pirim deyi varsam 6z mekdnima

Menzilim min yillih yoldu tiikenmez bir ayinan

Deli gonliim Abdal olmusg diinyay: bir bag bilir
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Haber alsan secerini budah be budah bilir
Kaf-i nun zemini arstan kaf-i azim dag bilir

Yeddi iklim ¢ar koseyi dolanif seyran bilir

SEFIL SENLIK arsa ¢iksa gene hik yudar beni
Azrail diisiif pesime daima giider meni
Hismile girar gaddimi akibet budar meni

Feleh bile hos gecinmir men bahti garayinan
Asik Seyyati’den (Israfil Uzunkaya) yapilan kayit su sekildedir:

Dagilif fikri hayalim ugrasar harayman
Men tabipsiz dert ¢cekerem melhemsiz yarayinan
Pirim diye arzeyleyip gelseydim mekanina

Menzilim yuz yillih yoldu tikenmez bir aymnan

Deli goniil Abdal oluf diinyay: bir bag bili(r)
Heber alsan secerini butahda budah bilir(r)
Kef-i nun-u yaradifdi arst azim dag bili(r)
Yeddi iklim dort késeyi dolastim sirayinan

SEFIL SENLIK arsa ¢iksan gene hik yudar seni
Diistif Azrail pesine daima guder seni
Akibeti cenge salif dal gaddin budar seni

Felek bile hos gecinmir men bahti garaymman

Yukarida farkli kaynaklardan 6rnegi verilen Senlik Divanisi adli eserdeki farkli dizeleri,

ilk kitalarimi karsilagtiralim.

Asik Cerkez ve Asik Dursun Durdag:
Gene fihrim hayallandi ugrasar harayinan
Tebibsiz derd-i ¢ekerem melhemsiz yarayinan
Arz eyleyif getsem eger pirim 6z diyarina

Menzilim bin yillih yoldu tiikenmez bir ayinan
Asik Yilmaz Senlikoglu:

Dagilif fikvi hayalim ugrasar harayinan
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Men tabipsiz dert cekerem melhemsiz yarayimnan
Pirim diye arzeyleyip gelseydim mekanina
Menczilim yiiz yillih yoldu tiikenmez bir ayinan
Asik Erkanf;
Dagilif fikri hayalim ugrasir harayinan
Tabipsiz dert ¢cekerem men melhemsiz yaraymman
Arzeyleyif pirim deyi varsam 6z mekdanima
Menzilim min yillih yoldu tiikenmez bir ayman
Asik Seyyati:
Dagilif fikri haydlim ugrasar hdarayman
Men tabipsiz dert ¢cekerem melhemsiz yarayinan
Pirim diye arzeyleyip gelseydim mekanina
Menczilim yiiz yillih yoldu tiikenmez bir ayinan
Ensar Arslan’in kitabinda:
Deli goniil hayallanif ugrasir harayinan
Men tababsiz dert ¢ekerem merhemsiz yarayman
Pirim diye arzeyleyif getsem 6z mekdanima
Menzilim min yillik yoldu tiikenmez bir ayinan
Asik Turan:
Deli goniil hayallanif ugrasir harayinan
Men tabibsiz dert ¢ekerem merhemsiz yarayinan
Pirim diye arzeyleyif getsem oz mekdnima

Menzilim min yillik yoldu tiikenmez bir ayinan

Ornekte goriildiigii gibi farkli kaynaklardan yapilan derlemelerde sdzel olarak farkliliklar
g6ze ¢arpmaktadir. Sadece ilk dizedeki farkliliklar bile anlami1 degistirmeye yetmektedir.

“Gene fihrim hayallandi ugrasar harayman” ifadesiyle sik sik hayallere daldigini ve
bundan dolayr aklinin basinda olmadigini, nelerle ugrastigini bilmedigini ifade

etmekteyken,

“Dagilif fikri hayalim ugrasir harayinan™ ifadesiyle, herhangi bir olumsuz durum
karsisinda aciz duruma diistiiglinii ve bundan dolay1 aklinin basinda olmadigini ve ne

yaptigin1 bilmedigini,
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“Deli goniil hayallanif ugrasir harayinan” ifadesiyle de 6zlem veya benzer nedenlerle
s0z dinlemeyen bir goniil ve bunun dogal sonucu olarak da ne yaptigim1 bilemeyen

birinden s6z etmektedir.

Yine, “Arzulayp pirim deyu getsem oz mekanima " ifadesi ile bir istek ve arzu sonucu 6z

mekan gordiigii bir yere gitmek ifade edilirken,

“Pirim diye arzeyleyif getsem 6z mekdanmima” ifadesiyle Pirim diye nitelendirdigi kisiye

bir durum arzuhali i¢in 6z mekan1 goérdiigl bir yere gitmek ifade edilmis,

“Arz eyleyip getsem eger pirim oz diyarina” ifadesi ile de Pirim diye nitelendirdigi kisiye
gitme arzusu ve sayet gidebilirsem vurgusu s0z konusudur. Buradaki “Arz eylemek”
ifadesi arzulamak anlaminda kullanilmistir. Bir asik disinda, 6rnegimizin ilk kitasindaki
tek ortak ifade en sondaki “Menzilim bin yillih yoldu tiikenmez bir ayinan” dizesidir.

Seyyati’de yiiz yillik olarak degismistir.

Orneklerde goriildiigii gibi kelimeler birbirine benzese de arzulayip gitmek ile arz eyleyip
gitmek, Gene fihrim hayallandi, Dagilif fikri hayalim, Deli goniil hayallanif cimleleri
kelime olarak benzer olsalar da anlam olarak birbirinden farkli ifadelerdir. Bu basit

ornekte bile sozel farkliliklar ortadadir.

Asiklarla yapilan miilakatlarda, siirdeki bazi kelimelere farkli anlamlarmn yiiklendigi
goriilmiistiir. Ornegin bir asik Hak kelimesini toprak manasinda kullanirken diger bir
asigin Hakk veya Hak olarak, Allah’in doksan dokuz isminden biri olarak kullandigini
ifade etmistir. Yoresel Terekeme agzinda butah seklinde telaffuz edilen budak kelimesi
bir asikta dal budak, diger asikta kdse bucak manasinda da kullanilmis, secer kelimesi ise
bir asikta her yer, her yan anlaminda kullanilirken, diger bir asikta secere yani soy kiitiigti
anlaminda kullanilmistir. Bir asigimiz yoresel olan haray kelimesini “feryat” anlaminda
kullanmis, bir digeri ise hara olarak “neresi” veya “neler” anlaminda kullandigini ifade
etmistir. Yine bir dsik da menzilim (min) bin y1l iken, diger bir asigimizda yiiz yil olarak
kaydedilmistir. Nedeni soruldugunda ise yiiz yil1 insan émri olarak tasavvur ettigini ifade
etmistir. Tim bunlar her asigin dizelere veya kelimelere kendilerince farkli anlamlar
yiikledigini gostermektedir. Asiklarin tamami ustalarindan sézleri bu  sekilde
duyduklarmi ifade etmislerdir. Diger bir husus ise yeni yetisecek asiklarin bunlardan
hangisini esas alacagidir. Kaynak kisilerden Asik Turani ise kendisi ve birgok okumus

geng as1gin Ensar Arslan’in kitabini kaynak aldigini ifade etmistir. Bu durum ise konuyla



32

ilgili egitim almis olan asiklarin kaynak kullanma konusunda daha dikkatli olup, yazili
kaynaklar1 esas aldiklarinin da gostergesidir. Gortldiigii gibi asiklar birgok kelimelere
kendilerine gore anlamlar yiiklemislerdir. Bu durum tedbir alinmazsa yukarida
bahsedildigi gibi zaman igerisinde metinlerin yaraticisinin ona yiikledigi anlamdan

uzaklagacagi anlamina gelmektedir.

Ezgisel a¢idan da durum farkli degildir. Farkli asiklarin icrasinda da ezgisel agidan
farkliliklar goriilmiistiir. Asiklar bolgenin ezgisel yapisina uygun miizik ciimleleri ile
icralar yapsa da eserlerde asiklarin kendi 6zgiin yorumlar1 da fark edilmektedir. Bu durum
sozel farkliliklar kadar dikkat cekici olmasa da yukarida belirtildigi lizere zaman
icerisinde genel ifadeden, 6zel ifadeye evirilen degisik ezgisel yapilarin olugmasina yol
acabilir. Asiklarin kendi eserleri igin 6zgiin icralar1 oldukca 6nemli ve olmasi gereken bir
ayragtir. Ancak, Senlik veya Siimmani gibi asiklara ait usta mali eserler icra edilirken,
ustalara ait olan veya geleneksellesmis ezgi motifleri ve icra tavirlari kullanilmalidir. Hal
boyle olunca ezgi yapilarmin da kayit altina alinarak gelecek kusaklara saglikli

aktarilmas1 gerekmektedir.

Tiim bunlar gdstermektedir ki; ister sozlii kaynaklardan, isterse yazili kaynaklardan
derlenmis olsun yaraticist belli olan tiim eserlerin, degisik bolgelere, degisik kisilere ve
zamana gore degisik cesitlenmelerinin olmas1 miimkiindiir. Asik Senlik’e ait eserlerin de
diger birgok sozli kiiltiir tirtinleri gibi dilden dile, kusaktan kusaga aktarilirken dogal
olarak hem ezgisel hem de sozel olarak birtakim degisimlere ugramis olmasi
kaginilmazdir. Bundan dolayr bu alanda yapilacak olan caligmalarin ne derecede

hassasiyet ve 6nem arz ettigi de géz oniine bulundurulmalidir.

Ornek eserimizin asagida verilen ii¢ ayr1 siktan yazilmis “Senlik Divanisi” adli havanin
notalarinda asiklara ait icra farkliliklart da agik¢a goriilmekte ve bu durumu teyit
etmektedir. Yani her asik, her icrada eserleri yeniden yaratimla okumakta, her yeni okuma
sekli as1gm o anki ruh haliyle farkli bir sekle biiriinerek bir 6nceki icrasindan farkl
olmaktadir. Dolayisiyla asik havalar yoresel 6zelliklerin yaninda icracinin yetenegi ve
yaratimlarina bagli olarak kisisel 6zellikler de gostermektedir. Bu durum beraberinde
gerek aktarim, gerek tasnif, gerekse ezgisel ve sozel degisim gibi bir¢ok sorunu da

beraberinde getirmektedir.
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Ornek nota 1: Yilmaz Senlikoglu icras1

Yore : Ardahan- Cildir Derleyen
Kaynak Kisi: Erdogan Altlnkafyl‘*nak
Asik Yilmaz Senlikoglu Asik Senlik Divani Derleme Tarihi
3 s 11-08-2015
Nota
Necdet Kurt
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Not: Kaynak kisinin bildirdigine gore; aslinda Asik Senlik Divanisi'dir, fakat adini degistirmisler
"Mereke Divanisi* koymuslar.
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Ornek Nota 2: Mehmet Oktay icrasi

Yore : Ardahan- Qildir Derleyen
Kaynak Kisi: Erdogan Altinkaynak
Mehmet Oktay (Asik Erkani) A§Ik Senlik Divani Derleme Tarihi
11-08-2015
Nota
Necdet Kurt
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Ornek Nota 3: Faruk Erdogan icrasi

Derleme Tarihi

Ydre : Ardahan- Cildir 11-05-2017
Kaynak Kisi: . Derleme-Nota
Faruk Erdogan (Asik Turanf) A§|k Senhk Divani Necdet Kurt

- L
T

o 4 1 [ —_— 14 =

tii ken mez bir a i DAN  SAZ .o

Yilmaz Senlikoglu ve Mehmet Oktay icralarinin notast Erdogan Altinkaynak arsivindeki 2010-

2016 aras1 video kayitlarindan yazilmigtir.

Goriildiigii gibi icra edilen her {i¢ havanin ezgileri kiigiik degisimlerle birbirinden farklidir.
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IV. BOLUM

IV.1. EZGISEL SORUNLARA YAKLASIMLAR

Ayni adla anilan ancak farkli ezgilerle icra edilen asik havalarinin, klasik musikideki
makamlar ile iliskileri konusunda Erdogan Altinkaynak, Ozkul Cobanoglu, Ocal Oguz,
Siileyman Senel, Mehmet Ozbek ve daha birgok akademisyen ve arastirmaci gesitli
tespitlerde bulunmus, makale ve kitaplarinda bu konuya deginmislerdir. Hepsindeki ortak
gorls ise asiklarin kendi aralarinda makam diye adlandirdiklar1 asik havalarinin Klasik
musikideki makamlar gibi ses dizileri olmadigi ve bu baglamda makam ozelligi
gostermedikleridir. (Altinkaynak, 2015: xxii, Cobanoglu, 2000: 27-33, Oguz, 1990: 22-
29, Ozbek 1985: 406-41, Senel, 1997: 372 - 396)

Erdogan Altinkaynak, alan arastirmalar1 sonucu kaleme aldigi “Cobanogiu Asiklar
Kahvesi Derlemeleri-1” adli kitabinda gelenegin ve 4asiklarin durumlarina ait
degerlendirmelerini; “Dinleyici Kitle, Kars Ayklarmm Gelir Kaynaklari, Icra Am,
Makam Meselesi” gibi basliklar altinda toplamis, ezgisel sorunlarla ilgili su bilgilere

vermistir:

“Asiklar kahvesinde, aliklardan soylenilen eserin makamlarini da sdylemelerini
istedik. Bunu. Kars Cobanoglu Asiklar Kahvesi ile birlikte Kars’taki asiklarin
kullandiklar1 makamlar1 tespit etmek ve bu konuda bir ¢alisma yapmak

maksadiyla istemistik.

Bizim herhangi bir mizik bilgimiz yoktur. Baslangicta her s6ylenen makam
adin1 kayit ettik. Ancak daha sonra asiklarin sdyledikleri ve makam dedikleri
adlarin pek cogunun makam degil, bir iislup, bir agiz, bir hava oldugunu gordiik.
Mesela “Bala Memmed” denilen bir makam yoktur. Bu bir asik adidir.
Karacaoglan, Reyhani, Azeri adlarinda makam yoktur. Birakalim bunlar
“Asiret” diye bir makam yoktur. “Sefil Baykus” denen bir makam yoktur. Bu
durumda, asiklarin makam bilgisinin olmadigini, kulaktan dolma bilgilerle ve
dinleyici kitlenin kendilerini bilgili sanmalarinin istemeleri sebebiyle boyle bir

yonteme basvurduklar1 anlasilmistir.

Bu demek degildir ki, Asiklar makam kullanmiyor veya Cobanoglu Asiklar

Kahvesinde asik makamlar1 kullanilmiyor! Karag¢i, Hosdamak, Zarinci, Atiistii,
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Guba Keremi, Yanik Kerem, Bas Saritel, Saritel vs. gibi makamlar var ve
kullaniliyor. Bir farkla ki, bu makamlar her asik tarafindan kii¢iik kii¢iik
farkliliklarla kullaniliyor”. (Altinkaynak, 2015: xxii)

Ozkul Cobanoglu ise asik tarz1 miizikte de Klasik Tiirk Musikisi’nde oldugu gibi makam
ve bestelerin olup olmadigi konusuna dikkat ¢ekmistir. Bu konuda K&priili’nun klasik
musikideki terimleri kullanmasindan dolayi, daha sonralar1 asik tarzi siir tiirleri ile ilgili
arastirma yapanlarin tamaminin sadece ezgi konusunu ve tiirleri belirtmekle kaldiklarini,
Onemli bulmalarma ragmen asik tarzi miiziklerle ilgili olarak etnomiizikologlarin
yaptiklari ¢aligmalari dikkate almadiklarini1 ve Kopriilii'yii tekrarladiklarini ifade etmistir.
Cobanoglu’na gore Koprilii'niin, asik havalarin1 tanimlarken klasik musikideki
makamlar1 ifade eden terimler kullanmasi, bu konuda sonradan gelen arastirmacilari

adeta sartlandirmig gibi olmasidir (2000: 27-33)

Ocal Oguz ise konuyu farkl1 bigimde ele almis, yapilan makam tasniflerinde bir birligin
olmadigindan sz etmistir. Oguz ifadesinde; bir arastirmacinin uzun hava olarak verdigi
makami, bagka bir arastirmacinin orta veya hafif hava olarak verdiginden soz etmistir.
GunUmiiz asiklarinin ayni1 ezgiye kdyden koye kasabadan kasabaya degisen adlar
verdigini, makam tespiti yapan birgok arastirmaci kisi ve kurumlarin yaptiklari
derlemeler toplandiginda 300 civarinda makam adi1 ortaya ¢iktigini, ancak bunlarin klasik
musikideki gibi ayr1 bir ses dizisinin olmadigini belirtmistir. Bunlarin bazilarinin ayni ses
dizisine tabi olduklarini, dolayisiyla nota degeri itibariyle klasik musikideki gibi bir

makam 6zelligi gostermediklerini tespit ettiklerini soylemistir.

Bununla birlikte, herhangi bir adi olmayan veya hatirlanmayan asik havalarinin da var
oldugundan ve yaygin olarak kullanildigindan s6z etmistir. Ancak makam adini bilmeyen
veya hatirlamayan asiklarin o hava ile icra ettikleri siirin veya o havayi ilk dinledikleri
as1gin adin1 makama ad olarak verdiklerini de belirtmistir (Oguz, 1990: 22-29).

Oguz’un soziinli ettigi bu durum, hem yukarida verdigimiz bir¢ok arastirmacinin
tasnifleri ile hem de bizim arastirmalarimiz sirasinda gordiigiimiiz Nurani havasinin
(makaminin) tespiti ile de dogrulanmis bir durumdur. Yine adin1 Ahiskali bir asik olan
Hasta Hasan’dan alan bir hava da asiklar arasinda Hasta Hasan Makami olarak anilir

(Hiiseyinoglu, 2011: 267-289). Bu durumun g¢ok sayida 6rnekleri vardir.



38

Oguz; asik tarzi siirlerin tasnifinde ve tiirlere ayrilmasinda, asik makamlarinin ayni ses
dizilerinde olmalarina ragmen farkli isimlerle aniliyor olmasma ve makam adlarinin

ortaya ¢ikmasi konusunda bazi noktalara dikkat ¢ekmistir (Oguz, 1990: 22-29).

a) Asiklar, klasik musikideki ifadesiyle makam ve nota tekniklerini
bilmediklerinden ayn1 makam da yaptiklar1 “beste”leri farkli makam zannetme

yanilgisina diismektedirler.

b) Asiklarda birinci derece unsurlardan biri olan siir itibariyle Karagi makamimin
11 heceli, Muhannes makaminin 8 heceli siirlerle icras1 gibi temel bir sartin
bulunmasi sebebiyle, ayirt edici olmasi bakimindan ayn1 makama farkli iki isim
verilmektedir, (bizim de yaptigimiz tespitlerde benzer durum daha ¢ok sayida
hava igin de gecerlidir).

¢) Klasik musikide bir makama tekabiil eden ve 11 heceli siirlerle sdylenen iki
asik makaminin varligi da asiktan asiga veya yoreden yoreye degisen bir takim
kiigiik farklara dayanmaktadir. Ancak Asik makamlarinin isimlendirilmesinde

bu li¢ unsurun disinda kalan hususlarin ¢gitkmasi da s6z konusu olabilir.

Yine devaminda aktardiklari da konuya 1s1ik tutmasi agisindan son derece Oonemlidir.

Oguzun bildirdigine gore;

“Her hangi bir ezgi asiktan asiga, yoreden yoreye degisiklik gostermekte ve
klasik musikideki gibi makam dizisine dayanmamaktadir. Asik havalar
(makamlar1) Gslup, tavir, agiz, gibi kiigiik farklarla belirginlesmis ve siirlerindeki
hece saylari ile ayirt edilir olmuslardir. Ornegin, ayni ses dizilerine sahip olan
ve klasik musikide ussak makami ses dizisine yakin olan Osmanli Divanisi

makami 15, Hicrani makami 11, Muhannes makami 8 heceli siirlerle icra edilir”.

Oguz, agikladig1 bu hususa, Kurt Reinhard'm "Asik ezgilerinin giiftenin musralarmdaki
hece sayisiyla baglantili oldugu" seklindeki ifadesinin 1s1ik tuttugunu ifade etmistir.
Oguz’un degindigi diger bir nokta ise; asik havalarinin ayni ses dizilerinde olmalarina
ragmen, farkli adlar alabilmelerinde veya farkli makam adlarinin ortaya ¢ikmasinda, siir

tirlerinin etken olmasidir.

Ocal’in tespitlerini benzerleri bizim de alan ¢alismalarinda tespit ettigimiz durumlardar.

Ornegin 1ztirap igeren siirler; Zarinci, Derbeder, Mehmet Bagir, Yamk Kerem gibi
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havalarla, yigitlik igeren siirler; Kahramani, Destani, Kogaklama gibi havalarla, sevgi ve
ask metinleri igeren siirler; giizelleme havalariyla, dini konular1 igeren siirler ise;
Hosdamak, Karagi gibi havalarla icra edilirler. Bu havalarin ayrilma nedenleri siirlerdeki
iceriklerdir. Ezgisi ve ritim yapist itibariyle Giilebeyi, Kocanene, Siisenber ile 6liim;
Zarmci, Diligam, Civanoldiiren ile bahtiyarlik; Gogee Giizellemesi ile yigitlik

anlatilamaz.

Melih Duygulu “Tiirkiye’nin Halk Miizigi Makamlar1” adli kitabinda makam miizigini
genel Ozellikleri agisindan ikiye ayirmig, makamin kendi basina bir sistem olarak ele
alindiginda “Teknik 6zellikler ve Sosyal 6zellikler olmak {izere iki temel 6zelligini 6ne

cikarmistir (Duygulu, 2018: 19).

Teknik o6zellikleri; ses sistemi, ses araliklari, miizikal kurgu, form yapisi, usul/ritim
karakteri, iisllip ozellikleri seklinde siralamis, Sosyal 6zellikleri ise; miiziksel davranig
kaliplari, makamsal miizigin islevi, sosyal/kiilttrel iliskiler, cografi ortak payda vb. olarak
siralamistir. Halk miizigi makamlarinin, ses dizisi disindaki ikinci karsiliginin “kalip
ezgi" niteligi tagtyan makam adlari ise halk arasinda daha rahat isimlendirildigini ifade
etmistir. Bu tlrdeki halk miizigi makamlar1 isimlerini, ezginin ritim, ezgi Orgusi
(isleyisi), form ve yapisal 6zelliklerinden, kaliplagsmis ezginin ilk sézlerinden veya tiir
adindan, ezginin sosyal islevinden, asik ismi ve tarihi sahsiyet adlarindan, yore
adlarindan, asiret ve topluluk adlarindan hareketle aldigin1 belirmistir. Kalip ezgilere
isim verilmesi ve bu isimlerin makam adi olarak degerlendirilmesinin Anadolu’da yaygin
bir gelenek oldugunu ifade ederek bazi 6rnekler vermistir. Verdigi 6rneklerin bir¢ogu da

bizim arastirdigimiz yoredeki asik havalaridir.
Yoreyle ilgili baz1 6rnekler su sekildedir;

Mansuri makami, Zarinct makami (Borgali zanncisi, Irevan zanncisi), Ziiverek
makami, Turkmen? makami, Tecnis makami, Yanik Kerem, Ger Ali makamu,
Gevheri makami, Tatyan makami, Derbeder makami, Garip makami, Vs.

(Duygulu, 2018: 37).

Ozetle makamlarin herkes tarafindan bilinen kesin ve ortak bir ad1 olmadigini sdyleyerek,
bazi yorelerde makam adlar1, kaliplasmis ezgilerin genel ismi olarak kullanildig: i¢in bu
isimlerin o yorelerde kliselesmis sekilde kullanildigim1 Kars, Elazig, Sanlurfa’nin bu

yorelerin basinda geldigini belirtmistir.
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Metin Ozarslan’in kaleme aldigi "Asiklik Gelenegi Ig¢inde Asik Miizigi ve Kimi
Problemler" adli makalede asik miiziginin kaynaklari ile dsik makamlarinin sayiya
baglama noktasinda bilgi veren kaynaklara da deginmistir. Asik miizigine genel bir
yaklasim mahiyetinde bilgiler aktardiktan sonra siir ve miizik merkezli ¢oziimlenmesi

gereken problemleri belirlemistir. Ozarslan’in siraladig1 problemler sunlardir:

1. Halk miizigi radyo repertuvarina giren ve asiklarin adlariyla ve asiklik
gelenegine baglanan ezgiler miizik teknigi a¢isindan yeniden ele alinmalidir. Bu

ezgilerin miizikal degerleri ve varsa farkli 6zellikleri ortaya konmalidir.

2. Yasayan asiklardan asik ezgileri derlenerek bu ezgilerin, varsa makamsal
degerleri hem as1gin verdigi isimlendirme hem de miizik teknigi goz Oniine

aliarak irdelenmelidir.

3. Halk siiriyle ilgili retorik kitaplardaki tarifler 1s181inda eldeki malzeme yeniden
gbozden gegirilmeli ve bu siirlere eslik eden miizikal deger goz ardi edilmeden
beraberce incelenmelidir. Elde edilen bilgilerle gerekirse yeni tariflere
gidilmelidir. Bu yeni incelemede siirin i¢ ve dis Ozellikleri yaninda icrada
kendisine eslik eden miizik unsurunun degeri ve katkisi somut olarak ortaya

konmalidir.

4. Asik tarzi siirine refakat eden ezgilerin bir skalasi ¢ikarilarak, bugiin dilde
dolasan isimlendirmelerin hangi Olciitlere gore verildigi ortaya konmalidir. Bu
konuda karanlikta g6z kirparcasina verilen hiikiimlerin gercek degeri ortaya

cikarilmalidir.

5. Bu tiir bir inceleme ile atiistii makami diye adlandirilan bir ezginin bey usulii
diye adlandirilan bir ezgiden hangi temel farklhiliklarla ayrildig: tespit
edilmelidir. Bu climleden olarak Kerem, Kesik Kerem, Yanik Kerem, Guba
Kerem gibi isimler tasiyan ezgilerin makamsal degerleri ve aralarindaki

farkliliklar ortaya konmalidir.

6. Divan, semai, mustezat gibi hem siir hem de miizik terimi olan unsurlarin bu
isimlerini verilme Olgiitlerini ortaya konmalidir. Bu konu enine boyuna

arastirilarak divan veya divani (divana ait, belki de divanda okunan) denen siirler
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ile miizikal terim olan divan (Kerkiik divani, Urfa divani, Osmanli divani,

Mereke divani) arasinda nasil bir ilinti oldugu belirginlestirilmelidir.

7. Semai olarak adlandirilan siirler ile saz semaisi arasinda temel baglantiy1
olusturan “‘semai” teriminin, bu iki unsur arasinda kurdugu baginti agikliga

kavusturulmalidir.

8. Gerek klasik siirde ve halk siirinde tiir olarak, gerekse halk miiziginde ezgi
ad1 veya baglamada akort / diizen adi olan miistezat teriminin arasinda nasil bir

iliskinin oldugu tespit edilmelidir (2002, 399-409).

Yukarida tespiti yapilan bu sorunlar, gelenegin igerisinde yetisen asiklarin birgogu icin
dikkat cekici degil, hatta bazilar1 i¢in sorun bile degildir. Zira usta ¢irak aktarimi
akademik bir egitim olmadigindan dogal olarak ezgisel yapilar, isimlendirmeler veya
diger agilardan neden sonug iliskisi irdelenmez, irdelenmis olsa da cevap bulmakta
zorlanilir ya da her asik kendine gore farkli bir cevap bulur. Asiklar ve dinleyiciler
genellikle icra giicii ve begeniyi 6n planda tutarlar. Bu nedenle Ozarslan’in maddeler
halinde siraladigi sorunlar ancak konuyla ilgili, dikkatli birisi veya bir bilim insani
tarafindan tespit edilebilecek sorunlardir. Bu sorunlar asiklik geleneginin genel sorunlari

olmakla beraber, ayn1 zamanda bizim de ileride deginecegimiz bazi sonuglarin nedenidir.

Ozarslan 2. maddedeki tespitlerinde yasayan asiklardan yapilacak ezgi derlemelerinden
ve makamsal yapilar ile isimlendirmelerinin irdelenmesinden s6z etmektedir. Buradaki
acmaz, kurumsal bir aktarim olmadigindan dolayr ayni eserin ayni isimle birgok asik
tarafindan farkli veya benzer ezgilerle ¢alinmasidir. Yani eser iizerinde Klasik Tiirk
Musikisi standartlarinda bir makamsal tahlil yaparken, farkli asiklardan derlenmis
birbirinin ayni gibi goriinen, ayni isimli ezgilerin aslinda makamsal agidan farkl
olmasidir. Basit bir deyisle makam kaliplar1 igerisindeki koma sesler, durak sesleri,
guclust veya inici-gikict gibi 6zellikler makamin yapisini ve adini degistirir. Bir miizik
uzmani bu farklilig1 hissedebilir, ancak siradan bir dinleyici icin bu fark edilebilir bir
durum olmayabilir. Dolayisiyla ayn1 adla ve aym ezgiyle icra edilen bir¢cok eserin

makamlar1 birbirinden farkli ¢ikabilecektir.

Yine, 5. Maddede belirttigi ezgilerdeki makam farkliliklar1 ve nedenleri ortaya
koyulurken, hangi kaynak esas alinmalidir? Zira yukarida da degindigimiz gibi Kars’ta

veya Cildir’da ayni adla ¢alinan iki ezgi gerek ritim, gerekse ezgi isleyisi ve kalibi



42

yoniinden birbirinden farkliliklar gostermektedir. Buna gore hangi asik veya hangi ezgi
esas alinmalidir. 6. maddede degindigi divan adlandirmasi durumu da dikkat ¢ekicidir.
Bahsi gecen Kerkiik divani, Urfa divani, Osmanli divami gibi ezgiler adin1 miizikal
yapilarindan dolay1 almiglardir. Bahsi gegen divanlar belli bir ezgi kalib1 ve kurallar
kaidesinde icra edilen eserlerdir. Bu nedenle eserin icrasi ve seyir yapisi degismez. Ancak
asik gelenegindeki divan isimlendirmesi ise sozlerindeki 15 heceli siirlerle
sOylenmesinden alir. Mereke Divani’da asiklarin kendi aralarindaki bir isimlendirmedir.
Eskiden “Merek” ad1 verilen samanliklar, diigiinlerde konuklar1 agirlamak i¢in temizlenir
ve dosenirmis, Mereke divanisi adinin buradan geldigini sdylemektedirler. Ayrica Yilmaz
Senlioglu’nun bir réportajinda “aslinda bu Senlik divanisidir, ama bazi asiklar nedense
Mereke divanisi demislerdir” seklinde bir beyam vardir. Gerek Ekici, gerek Ozarslan’m
tespit ettigi sorunlarla, bizim tespitlerimizdeki ayni eserin farkli icralari, asikligin usta
cirak yoluyla aktarimi sirasinda belli yazili miizikal kurallar veya herhangi bir notali

kaynaga bagli olmadan aktarimindan kaynaklanmaktadir.

Metin EKici ise “Asiklik Geleneginin Giincel Sorunlari” baslikli makalesinde giiniimiiz

asiklik geleneginin sorunlarini alt1 baglik halinde toplamistir. Buna gore;

1. Asik Geleneginde Usta-Cirak Sorunlari.

2. Asiklarin Egitim Sorunlari.

3. Asiklari fcra Yerleri ve Zamanu ile ilgili Sorunlar.
4. Asiklarin Olusturdugu Dernekler Sorunu.

5. Asiklarmn Is, Gelir ve Sosyal Giivence Sorunlar.

6. Asiklarim fletisim Araglari, Toplum flgisi ve Dinleyici Sorunlar1. (Ekici, 2007)

Ekici bu yazisinda agiklarin usta-girak, egitim vb. sorunlarla, buna kars1 Kiiltiir Bakanlig
ve Universitelerin egitim yoluyla iiretebilecegi ¢oziimlere deginmistir. Bize gore de
yillardan beri bu egitimler verilmekte olsaydi, bugiin iizerinde calistifimiz konu daha
bilimsel bir ¢ergeveye oturmus ve daha kurumsal bir halde olurdu. EKici’nin siraladigi
sorunlardan 1 ve 2. maddeyi teskil eden sorunlar ¢oziilmedigi siirece, yukaridaki asik
havalarinin ¢esitliliginin de muizikal ve edebi tasnif agisindan belli bir standarda

kavugmasi zor goriinmektedir.
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V. BOLUM
V.1. CILDIRLI ASIKLAR VE CILDIR’DA OKUNAN ASIK

HAVALARI
Ramazan Korkmaz 2015 yilinda yayimladigi “Cildir Folklor ve Etnografyasi” adl

kitabinda, ge¢miste yasamis ve giiniimiizde yasayan Cildirli otuz iki asigin isimleriyle
birlikte kisa biyografilerini ve siir 6rneklerini yazmistir. Uzerinde calistigimiz konu
acisindan bu agiklarin biliniyor olmasi son derece 6nemlidir. Korkmaz’in isimlerini

verdigi asiklar sunlardir;

1- irfan1 (Urfani)

2- Molla Halis

3- Sedayi Baba

4- Cildirh Asik Senlik (Senligi Baba)
5- Asik Haci Isa

6- Kamil Erdogan

7- Asik Ali

8- Agik Kasim

9- Agsik Ibrahim Giilmehmetoglu
10- Cildirli Kul Ahmet

11- Asik Coban isa (Gamli isa)
12- Aslan Usta (Aslani)

13- Asik Durmus Denizoglu

14- Asik Sevki Halict Asik

15- Abdullah Uzunkaya

16- Asik ilyas Kaya

17- Asik Nuri (Senlik)

18- Asik Y1lmaz Senlikoglu

19- Asik Murat Gokbulak

20- Asik Dursun Durdag: (Burhani)
21- Asik Seref Tasliova

22- Asik Nuri Agdemir-Demiroglu
23- Asik Hiiseyin Tellioglu

24- Asik Sabri Simsekoglu



25- Asik Mehmet Oktay (Erkan?)
26- Asik Mansur Oztiirk

27- Asik Israfil Uzunkaya (Seyyati)
28- Asik Yener Yilmazoglu

29- Asik Bayram Denizoglu
30- Asik Yavuz Timur

31- Asik Tiinay Aksu

32- Asik Faruk Erdogan (Turani), (Korkmaz, 2015:81-154).
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Asik havalar1 burada da diger bolgelerde oldugu gibi asiklar arasinda Agir makamlar,

Orta havalar ve Yungul havalar seklinde kategorilere ayrilmistir. Kars, Erzurum,

Artvin’i ve gevrelerini i¢ine alan miizikal bolgede asik havalarmin sayilarma dair

cesitlilikten ve cesitliligi artiran nedenlerden yukarida s6z etmistik. Bu sayr Cildir’da

diger yerlere gore daha azdir. Cildirh asiklar yoreye ait yedi adet Divani ve yetmis bes

adet asik havasi veya kendi aralarindaki adlandirma ile a4sik makami adi vermislerdir.

Bunlar su sekildedir.

V.1.1 DIVANILER

V.1.2.

Cildir Divanisi

Erzurum (Meydan) Divanisi
Senlik (Mereke) Divanisi
Serhatayi (Sah Hatai) Divanisi
Sahnazi Divanisi

Yerli Divanisi

Kasapoglu Divanisi

DIGER ASIK HAVALARI

(MAKAMLARI)

Tecnis

Cigali Tecnis
Karag1 (Karagi)
Giilii Karag1
Hosdamak
Gurbetel

Kahramant

Siberek (Suverek)
Lala
Sisenberi
Hasta Hasan
Diligam
Cobankere
Kesisoglu
Yanik Kerem
Teknefes
Derbeder
Kesik kerem
Dubeyit
Guba kerem
Keremi
Zarinci

Civandldiren
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24-  Memmetbagir 50-  Bayramoglu

25-  Atlstl 51-  Celili

26-  Balamehmet 52-  Gllbeyi

27-  Senlik Kogaklamasi 53-  Gevheri (Gevhari)
28-  Bas Mugammes (Muhammes) 54-  Negcibani (Nevcivani)
29-  Orta Mugammes 55-  Dilkesik

30-  Koroglu Kogaklamasi 56-  Hicrani

31-  Koroglu Giizellemesi 57-  Sarabani

32-  Yoruk Guzellemesi 58-  Sikeste

33-  Gokege Guzellemesi 59-  Karabag Sikeste
34-  Cildir Giizellemesi 60-  Gazel

35-  Garayh (Gerayh) 61-  Azaph

36-  Summani Havasi 62-  Gilgezi

37-  Yerli Yamig1 63-  Semet vurgun

38-  Yerli Makami 64-  Ersrevi

39-  Destani 65-  Kegecioglu

40-  Giircistan Gazeli 66-  Isfahan Cukuru
41-  Kagizmanlh Hifz1 67-  Sultani

42-  Turkment 68-  Emrah Glzellemesi
43-  Atali Glizellemesi 69-  Sar1 Tel

44-  Mesdi Riistem 70-  Bas Saritel

45-  Gacar Bas1 (Kagar basi ya 71-  Orta Saritel

da gocar basi) 72-  Veysel Makami
46-  Mansuru 73-  Posof Agz1

47-  Kagak Nebi 74-  Mirza Day1

48-  Merdanoglu 75-  Nurani

49-  Mugan (Mugan)
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VI. BOLUM

VI.1. CILDIR ASIK HAVALARI’NA AiIT EZGi KALIPLARI VE
ANALIZLERI

Asik havalarinin ezgi kaliplarin1 analiz ve tasnif ederken Divaniler ve Diger Asik

Havalar diye ikiye ayirmak yararl olacaktir.
V1.1.1 DIVANILER:

Ask, sevgi, ayrilik, 1zdirap vb. konular1 isleyen 14-15 veya 16 heceli siirlerden

olusmaktadir.

Cildir Divanisi:

Ayni zamanda Senlik Divani, Bas Divan da deniliyor.
Karar sesi: Si

Ses aralig1 Sol-Sol.

Ses malzemesi: Segah-Hiizzam

Olgii: agirlikli olarak 5/8 usul olsa da s6ze gore degisebilen dlgiilere sahiptir.

oo
o L B N . B

RNAY

Dy

Cildir Divanisi ses sahasi.

Erzurum Divanisi

Ayn1 zamanda Meydan Divanisi de denmektedir.

Karar sesi: La

Aski karar: Do

Ses aralig1 Sol-La

Ses malzemesi: Karcigar — Ussak. Icrada ilk duyum inici bir tavirla Karcigar makamini
cagristirtyor. Finalde yine inici bir tavirla Ussak perdesinde son buluyor.

Olcii: Saz béliimleri 5/8 usul, s6z agirlikli olarak serbest.
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Erzurum Divanisi ses sahasi.

Senlik (Mereke) Divanisi
Karar sesi: Si

Ses aralig1 Sol-Fa

Ses malzemesi: Segah- Hlizzam
Olcii: 5/8, 10/8
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Mereke Divanisi ses sahasi.
Serhatayi (Sah hatayi) Divanisi
Karar sesi: La
Ses araligi: La -Sol
Ses malzemesi: Gulizar-Huseyni
Olgli: Serbest

A = L8]
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Serhatayi Divanisi ses sahasi.
Sahnaz Divanisi
Karar sesi: Si
Ses aralig1 Sol-Fa
Ses malzemesi: Segah- Hlizzam
Olcii: 5/8, 10/8

r— 4] ©
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Sahnazi Divani ses sahast

Yerli Divanisi

Iki farkli sekilde icra edilen havanin degisenleri sadece kullandiklar1 ses malzemesi
olup, Saba ve Hiiseyni seyir seklinde icra edilirler.

a) Karar sesi: La

Ses araligi: La — Fa ( icracilar ¢ogunlukla Mi perdesine kadar ¢iksalar da, arada Fa
perdesine kadar ¢ikislar olmaktadir)

Ses malzemesi: Saba
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b) Karar sesi: La

Ses aralig1: La — Fa
Ses malzemesi: Gulizar-Huseyni
Olgii: Serbest
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Yerli Divanisi ses dizileri. Hiiseyni icra seklinde, agiklarin anlik duygularina gore bazen

karar sesinin ii¢ perde altina kadar seyirleri gorulr.

Kasapoglu Divanisi
Karar sesi: La

Ses aralig1 Sol-Sol
Ses malzemesi: Saba
Olcii: Serbest
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Kasapoglu Divanisi ses sahasi

VI1.1.2. DIGER ASIK HAVALARI (MAKAMLARI)

Tecnis
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Si karar olarak okunan eser Si — Sol araliginda Segéah ses malzemesi kullanir ve serbest
Ol ile okunur. Ayn1 ezgi kaliplart igerisinde birkag farkli ezgi gesitleri mevcuttur.
Cigah Tecnis

Tecnis’den farki, kavustak boliimlerine ana hece yapisi olan kosma disinda yedi veya

sekiz heceli cinasli s6zlerin eklenerek okunmasidir.
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Karaq1 (Karagi)

Asiklarla yaptigimiz miilakatlarda “Karac1” diye adlandirdiklari havayi birkag farkli
sekilde icra ettiklerini gordiik.

a) La karar ve serbest 6lcl olan iki farkli icra, Segah perdelerinde seyretmekte
finalde Si perdesinde Segah karar hissi verirken hicaz perdeleri ile La perdesinde sonlanir.
b) Uciincii eser 11/8 — 3/4 gibi degisken &lgiilerle Si — La ses araliginda olup Segah-
hiizzam ses malzemesini kullanir.

c) Dorduncu eser de serbest 6lculll Si karar olup, Segah ses malzemesini kullanarak
Si ve Sol perdeleri arasinda seyreder.

d) Besinci eser ise 2/4 — 3/4 - 4/4 gibi degisken oOlgiilerle Si karar olup, Segéh ses
malzemesini kullanarak Si ve Sol perdeleri arasinda seyreder.

Giilii Karagi

Ezgisel olarak ayni 6zelliklere sahiptir. Ayrildigi nokta, leyli veya aman gibi katma

sOzlerin normalden fazla tekrar edilmesidir. Simdilerde pek kullanilan bir tanim degildir.
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Hosdamak

Bu eserde de yine bir ¢esitlilik s6z konusudur.

a) Birkag esere ait farkli icra seklinde Do karar olarak Do-Sol ses araliginda rast ses
malzemesini kullanirken bazi icralarda asigin anlik duygusu ile pes (kalin) Sol perdesini

yeden olarak kullanir.
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b) Diger birkag farkli icra seklinde ise Si perdesindeki karar sesi ile Segéh ses
malzemesini kullanir. Yeden duygusu burada da asigin anlik durumuna bagli olarak kalin
Sol perdesinden kullanilir. Tespit edilen ol¢iiler 3’erli tartimlarin olusturdugu 6/8 ve

9/8’lik tartimlardir. Bazi eserlerde bitis sesi kalin Sol perdesi ile askida kalir.
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Gurbetel
Karar sesi Re perdesi olup, Do — Fa araliginda seyreder rast, mahur ses malzemesini
kullanir, ancak herhangi bir makam 6zelligi géstermez. Ayni ezgi kalibini igeren herhangi

bir makamda ¢esni 6zelligi tasir, serbest usulle okunur.
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Kahramani
Do karar olarak okunan eser Si — La araliginda rast, mahur ses malzemesini kullanir

5/8’lik 6l¢ii ile okunur.
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Siberek (Stverek)
Si karar olarak, Si — Sol araliginda okunan eser Segah ses malzemesini kullanir. 6/8’lik

6lct ile okunur.
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Lala

Si karar, 6/8 ve 12/8’lik tartimlarla okunur. Si — Sol ses araligini ve Segah ses malzemesi

kullanir.
. O
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Sdsenberi

6/8’1lik tartim ile Si — Sol ses araliginda Si karar olarak okunan hava Segéah ses

malzemesini kullanir.
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Hasta Hasan

Si — Sol ses araliginda ve Si perdesinde karar veren bu hava ise Segah ses malzemesini
kullanir. 24/8-12/8-9/8 gibi hece yapisina gore degisen usullerden olusur. Seyir sirasinda
ara karar, yani aski sesi olarak Re perdesi kullanilir. Ayn1 zamanda bazi asiklar bu hava

ile Divan da okumaktadir.
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Diligam
Si karar ve Si — Mi araliginda okunan hava Segah ses malzemesini kullanir. Olgii her ne
kadar serbest gibi duyumsansa da asiklarin icra sekline gore 5/8-7/8-9/8 gibi tartimlari

mevcuttur.
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Cobankere
Si — Mi ses araliginda Re karar olarak serbest tartimla icra edilen hava, ayni ezgi kalibini

iceren herhangi bir makamda ¢esni 6zelligi tasir

Kesisoglu
Serbest 6lcu ile La karar okunan hava, La — Sol ses araliginda olup hiiseyni ve Gulizar

ses malzemesini kullanir.
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Yanik Kerem

Segéh ses malzemesini kullanan bu hava bazi1 eserlerde serbest, bazi eserlerde ise 2/4 ve
4/4’1ik tartimli sekli ile icra edilir. Bazi eserlerde ise sadece saz kismi 4/4’liik birkag 6l¢ii

ile baslay1p, s6z kisminda serbest icraya doner. Bir¢ok eserin sézlerinde ise cinasli hoyrat

kullanilmistir.
o> L8]
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Teknefes

Do karar ve 2/4’liikk 6lgii ile okunan hava, Do — Sol araliginda Rast ve Mahur ses

malzemesini kullanir.



53

o O
o (8] il
G -
Derbeder

La karar, La— La ve La— Sol perdelerinde seyreden Hicaz ses malzemesini kullanir. Olgii
serbest olsa da bazen giriste 3/4 hissiyat1 uyandirir. Birgok eserde de cinashi hoyrat

kullanildig1 da goriliir.
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Kesik kerem
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Ses aralig1 pes ve tiz iki La arasinda olan bu havanin karar sesi de pes La perdesidir. 2/4,

4/, 9/81ik gibi dlgiilerle icra edilen hava Gilizar ve Hiseyni ses malzemesini kullanir.
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Dubeyit
Ses karar1 Si perdesi olan bu hava Segdh ses malzemesini kullanarak karar sesinin ¢ ses
tiz ve li¢ ses pes perdelinde kendine has bir ezgi isleyisi ile seyreder. Fa perdesi hem

naturel hem de diyez olarak kullanilir. Azerbaycan miiziginin etkisi agikc¢a kendini belli

eder.
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Guba kerem

Farkli icralarda Do ve Si karar olarak icra edilen hava karar sesine gore Rast, Segah
Gulizar ve Huseyni ses malzemelerini kullanir. Agirlikli olarak 4/4°1iik 6l¢ii seklinde icra

edilmesine ragmen arada serbest ses nameleri vardir.
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Keremi
Karar sesi Do perdesi olan bu hava Mi perdesinde askida kaliyor. Do ve Mi ses araliginda
6/8’lik Olcii il seyreden ezgi herhangi bir makam kalibina uygun degil, Bulundugu ezgi

kalibini igeren herhangi bir makamda Ug¢ ses igeren ¢esni 6zelligi tasir

Zarmci

Ayri icralarda Do ve Si perdelerinde karar veren ve serbest 6l¢ii ile icra edilen bu hava
as1gm anlik hissiyatina gore bazen pes solden yeden alir. Karar sesine gére Rast, Mahur
ve Segah ses malzemesi kullanir. Bazi icralarda ses karar1 Do perdesinde askida kalirken,

saz ise Si bemolde karar kilar.
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Civanolduren

Do karar ve Do-Mi araliginda icra edilen bu hava Rast ses malzemesini kullanir, ancak
herhangi bir makam 0zelligi tasimaz. Ayni ezgi kalibin1 iceren herhangi bir makamda

cesni Ozelligi tasir
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Memmetbagir

Bu asik havasinin girisinde Fa-Sol perdelerinde aman aman, yar yar veya benzer katma

sOzler eklenmesi ile inici icra sekline asiklar arasinda bu isim verilmektedir. Bu hava
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asiklar arasinda Civanoldiiren havasiin ¢ok benzeri olarak ifade edilse de Civandldiren
gibi Do kararli degildir. Do perdesinde karar hissi uyandirir, ancak Si perdesinde karar

kilar.
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Atustu

Do ve Si karar ile icra edilen ve Segéh ses malzemesini kullanan bu hava ezgi isleyisine
gore pes ve tiz Sol perdeleri ile Si ve Mi perdeleri arasinda seyreden ezgi kaliplarina
sahiptir. Serbest 6l¢ii ile icra edilse de saz kisimlarinda ara ara 5/8’lik duyumlar

mevcuttur.
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Balamehmet
Karar sesi Si olan, Si-Sol perdeleri arasinda seyreden hava hiizzam, Segah ses

malzemesini kullanir. Serbest 6l¢ii ile icra edilse de arada 5/8’lik saz nameleri duyumlari

vardir.
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Senlik Kocaklamasi

Karar sesi Do, ses aralig1 Do-Fa arasi olan hava Rast Mahur ses malzemesini kullanir.
Saz kisminda serbest oOlgiiler arasinda 7/8 ve 8/8’lik Slgiiler mevcuttur, san kismi ise

serbest okunur.

¢
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Bas Mugammes: (Muhammes)
Karar sesi Si ve ses aralig1 Si-Sol perdeleri arasinda olan bu hava Segah ses malzemesini

kullanir ve 6/8°lik 6lcii ile icra edilir.

Orta Mugammes
Karar sesi ve seyir dizileri ve tartimlar1 Bas Mugammes ile ayn1 olup ses aralig1 Si-Fa

diyez arasindadir.
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Koroglu Kocaklamasi
Karar sesi La, ses aralig1 pes ve tiz La arasinda olan bu hava Hiseyni ses malzemesini

kullanir, usulii 5/8’liktir.
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Koroglu Giizellemesi

Karar sesi La, ses araligt La ve Sol perdeleri arasinda olan bu hava Hiseyni ses
malzemesini kullanir. Saz kisminda usulii 5/8’liktir, ancak s6z kisminda hece yapisina
gore 6/4, 5/4 ve 11/8’lik Olgtliler mevcuttur. Bagka bir sekilde icra edilen eser de ise karar
sesi La, ses aralig1 ise Sol ve Re, perdeleri arasidir. Ussak ve Hiseyni ses malzemesini

kullanir.
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Yoruk Guzellemesi

Karar sesi La, ses araligt La ve Sol perdeleri arasinda olan bu hava Huseyni ses
malzemesini kullanir. S6z yapilarina gore degisen dlgiiler vardir. Yiiriik Kerem veya
yiiriik kerem giizellemesi seklinde adlandirilan ¢esitlemelerde bazen ses araliklar1 Do ve
Sol perdeleri arasinda olup, soze gore ezgi kaliplarinin dlgiileri degismekte 2/4, 4/4, 9/8,

10/8, 11/8, 12/8, 15/8 gibi usuller de gorilebilmektedir.
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Gokce (Gogge) Guzellemesi
Re perdesinde karar veren ve Re-Sol araliginda 5/8, 6/8 gibi 6lculerle seyreden bu hava
herhangi bir makam kalibina uymaz, Ayni ezgi kalibini iceren herhangi bir makamda dort

sesi igeren ¢esni niteligindedir
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Cildir Giizellemesi
Karar sesi Si olan ve Segah ses malzemesini kullanan bu hava farkli eserlerde Si-Mi, Si-
Fa araliklar gibi ses boliimlerinin yaninda, as1gin ustaligina bagl olarak tiz La perdesine

kadar saz bolimleri mevcuttur. 5/8, 6/8°lik tartimlarla icra edilirler.
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Garayh (Gerayh)

Birkag farkli icra sekli olan bu hava agirlikli olarak Si perdesini istisnai olarak ta Do
perdesini karar sesi olarak kullanir. Si karar sesli icralarda Sol-Sol ve Si-Sol araliklarini
ve Segah ses malzemesini kullanirken, Do kararli icrada Do-Mi araligim1 kullanir ve
herhangi makam 6zelligi tasimaz. Ayn1 ezgi kalibini i¢eren herhangi bir makamda ¢esni

Ozelligi tasir. 6/8 ve 10/8 olculerle icra edilirler.
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Summani Havasi
La karar ve ses araligi La-Sol arasinda olan bu hava Gilizar, Huseyni ses malzemesini

kullanir, 6lgiisii 5/8 dir.
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Yerli Yamgi
Iki farkli ezgi kalibinda icra edilir.
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Karar sesi La olan bu havaya ait bir¢ok farkli icrada ses araliklar1 Sol-Re, Sol-Fa, Sol Fa

diyez, Sol-Sol seklinde degismektedir. Bazi icralarda Gilizar, Huseyni ve ussak ses
malzemesini kullanirken, bazi icralarda ise Hicaz ses malzemesi kullanilmaktadir.
Agirlikli olarak serbest 6l¢ii ile okunsa da 4/4°liik usul ile okundugu icralar de mevcuttur.

Serbest usul ile yapilan icralarin saz boliimlerinde 5/8 duyumlar vardir. Hicaz ses
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malzemesini kullanan icrada karar sesi La, ses aralig1 ise La-Sol perdesi arasidir. Olgii

serbest gibi duyumsansa da kendi iginde 5/8 -7/8 gibi ctimleler vardir

Yerli Makam
Bu hava da iki farkli ezgi kalibinda icra edilmektedir.
a)
-
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Karar sesi La, ses araligi La-Sol serbest ve 10/8 usul ile icra edilir ve Hiseyni ses
malzemesini kullanir.
b)

S

Y

Karar sesi Si, ses araligr Si-Sol, Segah ses malzemesini kullanir, 6/8 usul ile icra edilir.

Destani
Karar sesi Do, ses araligi Do- Mi arasi, Rast, Mahur ses malzemesi icerisinde seyreder.

Olcii 8/8 ancak san kisminda soze bagli 11/8 gibi dl¢ii degisimleri olabilmektedir.
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Gurcistan Gazeli
Karar sesi Si ve ses araligi La-Sol perdeleri arasindadir. Serbest 6l¢ii ile icra edilir, Segah

ses malzemesini kullanir.
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Kagizmanh Hifz
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Karar sesi La, ses aralig1 La-Sol perdeleri arasidir. Serbest 6l¢ii ile icra edilir, Hiseyni

ses malzemesini kullanir.
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Tirkmen?
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Karar sesi La ve se araligi La-Sol perdeleri arasidir. Giilizar Hiseyni ses malzemesini
kullanir, usulii agirlikli olarak 6/8’lik olsa da soze gore Olgiilerde degisiklikler

gorulebilmektedir.
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Yukarida verdigimiz ezgi kaliplar1 asiklarla birebir karsilikli ¢aligmalar, asiklara ait ses
ve goriintii kayitlarindan ve birkag farkli kaynaktan elde edilmistir. Oyle ki ayn1 kaynak
kisilerden ikinci veya tigiincii kez ayn1 eserleri kaydedip nota analizleri yaptigimizda
bircok asik havasinin gerek ses genislikleri gerekse icra sekilleri agisindan farkliliklarin

ortaya c¢ikacagi muhakkaktir.

Ezgi kaliplar1 ve isleyisi yukarida verilen analizlerle ortlisen diger havalar ise sunlardir.

1. Atali Giizellemesi 12.  Negcibani (Nevcivani)
2. Mesdi Rustem (ylingiil serili) 13.  Dilkesik
3. Gacar Bagi (Kacar basi ya da 14, Hicrani
gocar basi) 15. Sarabani
4. Mansuru Azerbaycan kokenli 16.  Sikeste
5. Kagak Nebi 17.  Karabag Sikeste
6. Merdanoglu 18.  Gazel
7. Mugan (Mugan) azarbeyc kok 19.  Azaph
8. Bayramoglu 20.  Gilgezi
9. Celili 21.  Semet vurgun
10.  Gulbeyi 22. Ersrevi

11.  Gevheri (Gevhari) 23.  Kegecioglu



24.
25.
26.
217.
28.

[sfahan Cukuru
Sultani

Emrah Guzellemesi
Sar1 Tel

Bas Saritel

29.
30.
31.
32.
33.
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Orta Saritel
Veysel Makami
Posof Agz1
Mirza Day1

Nurani

Ezgi kaliplar verilmeyen sadece isimleri verilmis olan diger asik havalar1 da gerek ritim,

gerek ezgi yapilart ve isleyisleri bakimindan birbirlerinin tekrar1 niteliginde olup

ayristirilabilir bir farklilik gostermezler. Asiklar arasinda sozlerindeki konulara ve hece

sayilarina bazen de yukarida verdigimiz ¢ok farkli nedenlerle gére adlandirilmiglardir.
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VII. BOLUM

VII.1. SENLIK HIKAYELERININ ADLARI VE BU
HiKAYELERDE OKUNAN ASIK HAVALARI

Bilindigi iizere Asik Senlik’e ait ii¢ adet hikdye mevcuttur. Bunlar, “Sevdakar Sah Ile
Gulenaz Sultan, Latif Sah Ile Telli Mihriban, Salman Bey Ile Turnatel Hamim” hikayesidir
(Alptekin 1989:18-22). Her U¢ hikdyede kahramanlar zaman zaman adeta birer asik
tasvirine biiriindiiriilmiis, kimi zaman eline gegirdikleri herhangi bir nesneyi, kimi zaman
da 6rgllu saclarini saz gibi tutarak birbirlerine soru-cevap seklinde ya da arzuhal seklinde
tirkiiler sdylemislerdir. Yoredeki asik havalarinin bir kismi1 yukarida da belirtildigi tizere
siirlerdeki hece say1s1 ve icerdigi mesajlara gore sekillenmistir. Ornegin Divan siirindeki
hece sayisindan dolay1 okunan havaya da “Divan” denmesi ve asik muhabbetlerinin

baslangicinda saygi ile icra edilmesi gibi.

Sevdakar Sah Ile Giilenaz Sultan hikayesinde bir adet divan okunmakta. Hikayelerdeki

bir divan siiri 6rnegi su sekildedir.

Ictim asgin badesini nus eyle gan dediler
Sarfet sine defterinnen, cevahir kan dediler
Serini sevdaya salan, giyer gam lambasini

Ask odunun alavina alisif yan dediler

Uybeily climle azamda, hicr-i gam olmus maden
Goziimiin miiptelasidi, gonlimii gamgin eden
Miistagim ya da gelende el ¢ekerem diinyadan

Cismimde ruhum titriyer, cesedde can dediler

Giilenaz am ask ucunnan olmusam ciinun-deli
Sevda bir zulum u sitemdir, gahnn1 ¢eken bili
Sinemin seyhat baginda agilan gonca giilii

Has bahganin bagmanina teslim et sen dediler

15 heceli bu divan siiri agiklar arasinda “Divan” diye adlandirilan hava ile okunmaktadir.
“Latif Sah Nle Telli Mihriban” hikayesindeki “Goca Lele ve Latif Sah” arasindaki

karsilikli soylesi seklindeki “Dedim ogul gel tutmayimnan zalimlar havasi” dizeleriyle
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baglayan tlirkii de 15 heceli bir divandir. Yine ayn1 hikayedeki; “Bir yagiya ticrah oldum,
gor nasil darda galmisam ve Lele vardim dost bagina muhabbet bulmus kimiyem”
dizeleriyle baslayan siirler de 16 heceli olup asiklar arsinda divan havasi olarak
okunmaktadir. Salman Bey Ile Turnatel Hanim hikdyesinde ise; “Ders alif hakk’tan
ohudum elm-i hikmet bu gece” baslayan siirle “Ala gozlii nazli dilber sen safa gelifsen
bize” dizeleriyle baslayan Salman Bey ve Turnatel Hanim atigmasi da bir divandir.
Hikayelerde gecen 14-15 ve 16 heceli siirlerin tamami divani makamlar esliginde
okunurlar. Bir asik, ayni eseri degisik zamanda icra ederken hece yapisina uygun olan
ama bir oncekinden farkli bagka bir ezgi kullanabilir. Bu ¢ok yadirganan bir durum
degildir. Bu nedenle hikadyelerde okunan ezgiler de konularina ve hece yapilarina gore

birkag farkli asik havasi ile icra edilebilir.

Kaynak kisilerimiz olan Yilmaz Senlikoglu, Mehmet Oktay, Israfil Uzunkaya, Gokmen
Dursunoglu ve Faruk Erdogan ile 2016-2019 arasi muhtelif zamanlarda yaptigimiz
goriismeler ve ses kayitlari ile ulasabildigimiz diger asiklara ait video kayitlarindan elde
edilen sonuglar su sekildedir: Hikayelerdeki Divanlar Cildir Divani, Senlik Divani Hasta
Hasan Divanisi adiyla anilan divanilerin ezgi kaliplariyla okunur. Aslinda bu U¢ ezgi
kalib1 da birbiri ile neredeyse aynidir. Bu durum yukarida Oguz ve Cobanoglu’nun

aktardiklarin1 dogrulamaktadir.

Guftesi cinash siirler olan eserler Tecnis havasiyla, hiiziin, ac1 ve 1zdirap i¢eren kosma
tarzi siirler Zarinci, Derbeder, Mehmet Bagir, Yanik Kerem havalari ile okunur. Mutluluk
duygusu ifade eden siirleri Zarinci, Diligam, Civandldiiren ile yigitlik ve kahramanlik
anlatan kosma tarzi siirleri Kahramani, Destani, Kogaklama havalart ile sevgi, agk
hosgorii iceren siirleri giizelleme adi verdikleri havalarla, bir¢ok sosyal konuyu da
Hosdamak, Karagi gibi asik havalari ile seslendirmektedirler. Ad1 gecen asik havalarinin
hepsinin de birden fazla ezgi g¢esitlemesi mevcuttur. Baz1 ezgiler birbirleri ile yakin
benzerlikler gdsterirken, bazi ezgiler ise ayni isimle aniliyor olmasina ragmen kullandig1

ses malzemesi, ezgi isleyisi ve ritim yapilari agisindan tamamen farklidir.
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SONUC

Asiklik gelenegi genel anlamda Anadolu cografyasmin muhtelif bolgelerinde ve Anadolu
disinda ayni kiiltiirii paylasan topluluklarda, yoresel miizik unsurlari, sosyal yapilar vb.
daha bircok nedenlerle birbirlerinden farkli yapilarla yiizyillardir varliklarint korumus
yasatmisg, giiniimiize kadar birgok asik kollar1 ve icra sekilleri yaratarak gelmistir. Bu
baglamda Kuzeydogu Anadolu ortak ezgisel yap1 bolgesinin, Cildir 6zelindeki yaptigimiz
arastirmasinda, Cildirli Asiklarin da komsu bolgelerindeki diger asiklar gibi ayn1 veya
benzeri ezgi kaliplarini, birbirlerine ¢ok yakin ezgi formu, ezgi isleyisi ve ritim yapilari
ile kullandiklar1 tespit edilmistir. Asik makami diye adlandirilan asik havalar ise
yukarida bahsi gecen komsu bolgelerin tamaminda bulundugu ancak bir¢ok farkli yérede
sadece isimlerinin ayni oldugu, gerek ezgi kaliplar1 ve kullandiklar1 ezgi 6rgusu, gerekse
icra tarzlar agisindan farkliliklar sergiledigi goriilmiistiir. Bu da; herhangi bir makam adi
ile asiklarin kendi aralarinda icra ettikleri asik havalarinin zaman igerisinde tasindiklari
bolgelerde bolgeye has yeni ezgi formu, isleyisi ve kurgulamalar ile bagka kimliklere

kavusmus, isimleri degismeden o bolgeye mal olduklarini ortaya koymaktadir.

Asik havalari bigim, tavir ve tiir agisindan edebl metinlerdeki hece sayilari ve konularina
gore farklilik gosterir. Bu farklilasma asik havalarimin ezgisel ve ritimsel agidan da
cesitlenmesine neden olur. Ancak asik havalarinin sayilari cografyanin genelinde yiizlerle
ifade edilse de kullandiklart ses malzemesi ag¢isindan kullanilan ezgi kaliplarinin sayisi
10’u ge¢medigi goriilmiistiir. Yine klasik musiki makamlarina benzerlikte de durum
aynidir. Onlarca &sik havasit farkli isimlendirmelere ragmen ayni ezgi kalibinda
seyrederler. Sadece asiklarin isimlendirme gerekgeleri ve ¢esitliliklerinden dolay1 farkl
isimlerle anilirlar. Bir¢ok arastirmacinin degindigi, bizim de tespit ettigimiz iizere
asiklarin makam adiyla andiklari, zarinci, atiistii, siisenberi vs. diger tiim asik havalarinin
klasik musikideki makamlar ve makam tanimlar1 ile uzaktan yakindan higbir ilgisi
bulunmamaktadir. Asik havalarinin ezgi kaliplar1 klasik musikideki makamlarla tarif
edilebilir durumdadir. Kullandiklar1 ezgi kaliplar1 ve ses malzemesi bakimidan herhangi

bir makam kalibina uygun seyir veya makam kalib1 i¢erisinde bir ¢esni 6zelligini tasirlar.

Yukarida da deginildigi gibi asik havalarindaki makam adlandirmalarinin birgogu
siirlerin hece sayilarina gore yapilmistir. Ornegin ayn1 ses sahasima tekabll eden ezgi

isleyisleri agisindan birbirlerine ¢ok bezeyen Hicrani havasi 11, Muhammes 8, Osmanli
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Divanisi ise 15 heceli siirle okunmaktadir. Benzer tespitler bir¢ok arastirmaci tarafindan
da yapilmistir. Ses dizileri ve ezgi kaliplarin1 verdigimiz asik havalarinin bir¢ogu ayni
perdeler lizerinde, ayn1 ezgi orgiisii ve isleyisi ile seyreder, ancak buna ragmen yukarida

bahsedilen bircok nedenden dolayi farkli isimlerle anilirlar.

Milletlerin tarih karsisindaki devamliliklari, tarihe karsi gerek ferdi gerekse millT agidan
sorumluluklarin yerine getirilmesi ile saglanir. Bu sorumluluklarin en 6nemlilerinden biri
de kiltiir aktarimidir. Asiklik gelenegi ve asiklarimiz kendi i¢inde bin yildan fazla bir
zamandir bu kalttrQ ellerindeki sazlar ve dillerindeki s6zlerle kusaktan kusaga aktararak
getirmiglerdir. Diger bir deyisle milli bir sorumluluk tistlenmislerdir. Bu baglamda yakin
tarihine baktigimizda; isimlerinin tamamini yukarida verdigimiz ge¢misten giliniimiize
Cildir’da yetismis ve yasamis olan “Irfani (Urfani), Senlik Baba, Sedayi Baba, Molla
Halis’den, yakin zamanda kaybettigimiz Senlik Baba’nin torunu Yilmaz Senlikoglu’ya;
giiniimiizde yasayan asiklardan, Mehmet Oktay (Erkani), Israfil Uzunkaya (Seyyat),
Faruk Erdogan ‘a (Turani) kadar ¢ok sayida asik yetismis ve gelenegin canli kalmasini

saglamislardir.
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ONERILER

Milletler kiiltiirleri ile vardir. Kiiltiiriinii kaybeden milletler ayn1 zamanda benligini ve
kimliklerini de kaybederler. Asiklik ve asik gelenekleri kadim Tiirk kiiltiiriiniin
ylizyillardir yagsayan ve yasatilmasi gereken onemli unsurlarindan biridir. Yukarida,
yaptigimiz ¢alisma ve bizden Once yapilmis benzer ¢aligmalar sonucu asik havalarinin
tespiti ve ezgi yapilar1 yaninda, ortaya ¢ikan ya da cikabilecek olan muhtemel sorunlara
deginilmistir. Bu 6nemli kiiltiir mirasimizin korunmasi, yasatilmasi ve asik icralarinin
bireyselligi yaninda, asiklarin beslendigi bilginin kurumsal hale gelmesi adina

Onerilerimiz su sekildedir.

a) Yoredeki Universiteler, ilgili kurumlar ve Kiiltiir Bakanlig isbirligi ile genis bir
calisma yapilarak, Cildir i¢in yapilan bu calisma genisletilerek, Kuzeydogu Anadolu
bolgesine ait mevcut asik havalarinin ses ve gorlintii kayitlart yapilip, eserler tek tek

notaya alinmalidir.

b) Elde edilen bu veriler, ezgi ve s6z yapilari agisindan ayri ayr1 tasnif edilerek ayni ses
kaliplarii kullanan, ancak farkli isimlerle anilan asik havalari tespit edilmeli, siir

metinlerine gore de hangi havalarla, hangi konularin islendigi ayrigtirilmalidir.

c¢) Ezgisel acidan klasik musikideki makamlarla iliskisi incelenmeli ve buna gore de ayri

bir tasnif yapilmalidir.

d) Mevcut asiklar ve gelenege girmeye heves eden adaylara; asik edebiyati, asik
makamlari, san teknikleri, nota ve baglama vb. derslerin verilebilecegi olusumlar

saglanmalidir.

e) Bolgede agilabilecek asik kahveleri gibi mekanlarda veya diizenlenecek yarisma, gece,
eglence vb. etkinliklerde asiklarin sanatlarini icra etmeleri saglanarak tesvik edilmeli,

ulusal medyada ve gorsel yayin araglarinda yer almalar1 saglanmalidir.

f) Asiklar hikayecilige tesvik edici altyapr hazirlanmali, gerekirse odiillii yarismalar

dizenlenmelidir.

g) Gerekirse asiklik bir meslek haline getirilmeli, sanatlarinda belli bir basar1 gésteren
asiklar maasa baglanabilmeli, meslekten uzaklasan ya da bagka islerle ugrasanlarin ise

maaglar kesilecek sekilde bir alt yap1 hazirlanmalidir.
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