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OZET

DEMIRBAG, Kenan. Ozdemir Asaf’in Eserlerinde Toplumsal Mekin ve Toplumsal Bellek
Uzerine Bir Inceleme, Yiiksek Lisans Tezi, Ardahan, 2019.

Bu tezin amaci Ozdemir ASAF 1 kaleme aldig1 siirlerini ve nesirlerini toplumsal mekan ve
bellek baglaminda incelemektir. Bu incelemeyi gergeklestirebilmek igin 6ncelikle sairin tim
eserlerine ulasilmaya calisilmistir. Sairin hayati ve hayata bakisi, yasadigr zorluklar
arastirtlmig bunlarm eserlerine yansimalari ele alinmistir. Bu arastirmalar yapilirken manzum
ve mensur eserlerinin hayatindan ayr1 ele alinamayacagi gozlemlenmistir. Sairle ilgili gerekli
bilgiler elde edildikten sonra toplumsal mekan ve toplumsal bellek kavramlar1 literatiir
taramas1 yapilarak agiklanmistir. Sonraki asamada ise Ozdemir ASAF’m ulasilan siir
kitaplarinda ve nesir eserlerinde yer alan siirler ve nesirler tez bashgi ¢ergevesinde ele
alimmustir. Sairin i¢ diinyasi, siirde kullandigi kelimeler, sairin mekana yiikledigi anlamlar ve

bellek aktarimlarini gergeklestiren objeler, hatiralar, sarkilar gibi unsurlar incelenmistir.

Anahtar Sézciikler: Toplumsal bellek, toplumsal mekan, Ozdemir Asaf



ABSTRACT

DEMIRBAG, Kenan. A Study on Social Space and Social Memory in Ozdemir Asaf's
Works, Master Thesis, Ardahan, 2019.

The aim of this thesis is to examine the poems and proses of Ozdemir ASAF in terms of
social space and social memory. In order to conduct this study, firstly all the works of the
poet were tried to be reached. The poet's life and his outlook on life and the difficulties that
he experienced have been searched and their reflections on their works have been studied. It
has been observed that his poems and proses cannot be taken apart from the poet’s life. After
obtaining the necessary information about the poet, the concepts of social space and social

memory have been tried to be explained with a literature review.

In the next stage, the poems and proses found in the books, which were reached, were tried
to be handled within the framework of the thesis title. It has been tried to examine the inner
world of the poet, the words that he used in his poems and the meaning that the poet attributed

to the space and the objects, memories, songs etc. that accomplish the memory transfer.

Keywords: Social memory, social space, Ozdemir Asaf
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ONSOZ

Edebiyat diinyasinda siirleri ve nesir eserleri yeteri derecede tahlil edilmemis olan Ozdemir
Asaf’in zor hayat hikdyesinden yola ¢ikilarak eserlerinde yer alan Toplumsal Mekanlar ve

Toplumsal Bellek aktarim araglar1 incelenmeye caligilmistir.

Bu incelemeyi yapabilmek igin Oncelikle sanatgmin nesirlerine, siirlerine ulasilmaya
calisiimistir. Ulasilan kaynaklardan elde edilen bilgilerle sanat¢inin hayati1 detaylh bir sekilde
yansitilmaya calisilmistir. Sairin hayati ile ilgili gerekli bilgiler verildikten sonra. Ikinci

boliimde sanat¢inin eserleri ile ilgili bilgiler verilmis eserleri tanitilmistir.

Uglincii boliimde Toplumsal Mekan ve Toplumsal Bellek kavramlari akademik tarama
yapilarak detaylandirilarak ele alinmistir. Kendine has bir siir tarzi olusturan Asaf’in bazen
iki kelimeden olusan fakat derin anlamlar ifade eden siirleri, nesir eserleri Toplumsal
Mekanlar ve Toplumsal Bellek kavramlar1 altinda ele alinmaya ¢alisilmistir. Maddi zorluklar
icerisinde gecen bir Omiir, bosanmayla sonuclanmis bir evlilik, sevgiliye yazilmis ask
mektuplarindan ziyade daha ¢ok felsefik mektuplar Asaf’in eserlerinde kendini
sezdirmektedir. Sanatgmin eserleri daha 6nceden dil/iislup ve isledigi temler bakimindan ele
almmis olsa da siirlerdeki ve nesirlerdeki toplumsal mekanlar ve toplumsal bellek konusu
tizerine Yok denecek kadar bir calisma oldugu goriilmiistiir. Edebiyat ¢alismalarinda 6zellikle
roman, hikdye gibi nesir eserlerde ele alinan mekan ve toplumsal mekan kavrami, toplumsal
bellek kavramlar1 Asaf’in 6zellikle siirlerinde incelenmeye calisilacaktir. Bu nedenle
calismanin son kisminda Asaf’m eserleri toplumsal bellek ve toplumsal mekan baglaminda
ele alimmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada bana desteklerini esirgemeyen esime ve varliga
siikrettigim ogluma tesekkiir ediyorum. Ayrica danismanmm Dr. Ogretim Uyesi Taylan ABIC

hocama her tiirlii destegi i¢in siikranlarimi sunarim.
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GIRIS

I. KONUNUN ONEMI

Cumhuriyet dénemi sairi ve asil ad1 Halit Ozdemir ARUN olan Ozdemir ASAF, ilk yazi
calismasmi 1939°da ‘Serveti Fiinun-Uyanis’ dergisinde sunmustur. Ozdemir ASAF
doneminin giiclii sairleri ile arkadaslik kurmus ve bu kaynaklardan beslenmeyi de ihmal
etmemekle beraber kendi tarzmi gelistirmistir. Ozdemir ASAF ileri diizeyde Fransizca
bilgisine sahiptir. Asaf bati siirini takip etmis, ayrica yabanci sairlerin siirlerini de
dilimize ¢evirmistir.

Farkli dergilerde siirlerini yayimlayan sanat¢i ilerleyen yillarda ise kendi basimevini
kurarak siir kitaplarin1 basmustir. Siirleri kisa dortliiklerden, ikiliklerden bazen tek bir
ciimleden olusmaktadir. Insan ve insanin toplumla olan iliskileri Asaf’m siirlerinde sik
sik kendini gostermektedir. Asaf yasadigi donemin sosyal ve siyasal olaylarina kayitsiz
kalmamistir. Doneminin olaylarindan yola ¢ikarak kendi siir evrenini kurmustur. Bu
siirlerinde insan iligkilerinin bireysel ve toplumsal yanlar1 genelde sen-ben iliskisi i¢inde
verilmistir. Sonlara dogru kaleme aldig1 siirlerinde ise toplumdan kagis ve umutsuzluk

duygular1 belirgin bir sekilde kendini gosterir.

Asaf’in eserlerinde kullandigi toplumsal mekanlar ve bellek unsurlari incelenmistir.
Toplumsal mekan ve toplumsal bellek birlikteliginin vazgegilmez unsuru olan birey,
dogdugu andan 6ldiigli ana kadar icerisinde bulundugu toplumun mekanlarinda bireysel
ozelliklerini gelistirir, toplumsal yasamdaki konumunu bulmaya toplumda yer edinmeye
calistr, toplumdaki diger bireylerle iliskiler kurar ve kendini anlamlandirma siirecini

tamamlar.

Kendini anlamlandirma stireci igerisindeki birey mekandan ayr1 ele alinamayacagi gibi
bireysel ve toplumsal/kolektif bellek kavramlarindan da ayr1 disiiniilemez. Ciinkii
tecriibe ettigimiz, bizim igin, toplum i¢in dnem arz eden olaylar birgok farkli sekilde
karsimiza  ¢ikar. Bunlarm  en  Onemlisi  insanmn  kendisidir. Kendi
bellegimizden/hatiralarimizdan yola ¢ikabilecegimiz gibi toplumsal anlamda bizi

etkileyen olaylara da kayitsiz kalamayiz. Toplumsal bellek aktarimlarini gerceklestiren
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unsurlara 0rnek olarak da masallar, hikdyeler, yazili ve sozlii tarih, marslar gibi bircok

Ornek verebiliriz.

Ozgiin tarzma, popiiler siirlerine ragmen Ozdemir Asaf’m yeterince incelenmedigi;
ayrica yapilan ¢aligmalara bakildiginda ise manzum ya da mensur eserleri lizerinde de
pek bir ¢aligma yapilmadigr goriilmiistiir. Oysa ki sair Asaf’in nesir alaninda da giiglii
eserler biraktigi goriilmiistiir. Bu yiizden ¢alismamizda sanat¢inin sadece siirleri tizerinde

durulmamis, ayn1 zamanda mensur eserleri de tez bashigi ¢ergevesinde incelenmistir.

Yiiksekogretim Kurumu’nun sundugu veri tabanindan yaptigimiz arastirmalar
neticesinde, toplumla i¢ i¢e olan ve kendisini toplumdan soyutlamayan Ozdemir Asaf’1n
eserlerinde toplumsal mekan ve bellek arastirmasi/calismasina rastlanamadigindan boyle

bir caligmaya girigilmistir.

Calismamizda tiim bu bilgileri de g6z 6niinde bulundurarak, Asaf’in eserlerinde yer alan
toplumsal-bireysel mekanlari, bu mekanlarin tasidiklar1 anlamlari/degerleri, saire
hissettirdiklerini, ayrica bireysel ve toplumsal bellek aktarim araci olarak kullandigi

sembolleri, imgeleri, anilar1 ve olaylar1 incelemeye ¢alistik.

Il. LITERATUR OZETI

Calismanm planlanan 6n hazirlik safhasinda tezin kuramsal igerigi ile ilgili Toplumsal
Mekan ve Toplumsal Bellek kavramlar1 ¢ergevesinde literatiir taramasi yapilmistir. Bu
tarama esas itibari ile Ulusal YOK Tez Merkezini, basili eserleri, bilimsel makaleleri ve
elektronik kaynaklar1 kapsamistir. Yapilan s6z konusu taramalar sonucunda tez
konumuzun kapsamina giren toplumsal mekan ve toplumsal bellek baglammda Ozdemir

Asaf’1 merkeze alan benzeri bir ¢calismaya rastlanmamastir.

Ulusal YOK Tez Merkezi tarandiginda Elif Kizilkaya nin Ozdemir Asaf’in Siirlerinde ve
Nesirlerirnde Kelime Gruplari; Gékay Durmus’un Ozdemir Asaf: Sair, Hikdye Yazar1 ve
Denemeci Olarak Ozdemir Asaf ve Pinar Ekinci’nin Ozdemir Asaf (Yasami, Sanat
Anlayis1 ve Siirleri) adli calismalarina ulasilmistir. Bu ¢alismalardan Elif Kizilkaya’nin
2016 yilinda yapmus oldugu yiiksek lisans tezinde Asaf’in manzum ve mensur eserlerinde
yer alan s6z varhigi kelime gruplari incelenmistir. Yapilan tahlil sonucunda Asaf’in
siirlerinde oldugu kadar nesirlerinde de basarili seffaf oldugu sonucuna ulasilmistir. Fakat

bu ¢aligmanin igerik ve ¢aligma alani 6zelinde s6z konusu tez konumuzla bir baglantisi
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bulunamamaistir. Yine tez merkezinde yer alan bir diger ¢alisma olan Gokay Durmus’un
doktora tezi olarak savundugu; Sair, Hikdye Yazar1 ve Denemeci Olarak Ozdemir Asaf
ve Pinar Ekinci’ nin Ozdemir Asaf (yasami, sanat anlayis1 ve siirleri) eseri incelendiginde
icerik olarak tezimizle bir benzerlik gostermedigi sonucuna varilmigtir. Durmus, 2012
senesinde Erzurum Atatiirk Universitesinde yaptig1 calismada Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Siirinde Asaf’in yerini tespit etmeye ¢aligmistir. Asaf’in eserlerinde toplumsal mekan ve
bellek kavramlarindan ziyade sairin siir ¢izgisi incelenmis, bu ¢izginin icerdigi evre ve
etkiler incelenmistir. Sonug¢ olarak bu etkilerin saire ve siirlerine katkilarinin neden ve
sonuglar1  agiklanmustir.  Durmus, c¢alismasinda sadece sanat¢inmn  siirlerini
degerlendirmemis, mensur eserlerini de incelemeye calismistir. Yapilan calismanin
sonucunda da Asaf’in kuru kuruya siir yazmadigi, aksine yazdigi siirler lizerine diisiinen
bir sanat¢t oldugu sonucuna varilmistir. Tez merkezinde yer alan 1999 yilinda yiiksek
lisans tezi olarak Hacettepe Universitesinde Pmar Ekinci tarafindan sunulan ¢alismada
ise Asaf’m yasami, sanat anlayisi ve siirleri incelenmistir. Sairin 6nce Garip akimindan
sonra da Yeni siirinden esinlendigi soylenmektedir. Fakat bu esinlenmeye ragmen sairin
kendine 6zgii bir siir anlayisini belirledigi dile getirilmektedir. Sairin i¢inde bulundugu
toplumsal ve sanatsal degisimlerden dogrudan etkilenmedigi, siirlerinin yeterince

anlasilamadig1 sonucuna ulasilmistir.

Ozdemir Asaf eserlerinde toplumsal mekan ve toplumsal bellek iizerine yapilmis bir
calismaya ulagilamadigindan, ¢alismamiza teorik olarak temel teskil etmesi igin mekan
ve bellek kavramlar1 bireysel ve toplumsal boyutta arastirilmistir. Alanda s6z sahibi
sayilabilecek basili eserler incelenmistir. Bu eserler arasinda Gaston Bachelard’in
Mekanin Poetikasi, Maurice Halbwachs’in Kollektif Bellek’i ve Jan Assmann’m Kiiltiirel
Bellek’i gibi eserler ve ¢ok fazlasi yer almaktadir. Sairin siirlerini ve nesirlerini tahlil
edecek diizeyde kuramsal altyap1 olusturulduktan sonra belirlenen unsurlar ¢ercevesinde
siir ve nesir incelemeleri yapilmaya calisilacaktir. Bu ¢oziimlemeler yapilirken de
calismamiz dogrultusunda yazilmis kitaplar, makaleler, dergiler, tezler ve diger
calismalar kaynak olarak degerlendirilecektir. Caligma siiresince, akademik ilkelere
uyularak, objektiflik ilkesi dogrultusunda hareket edilerek tez ¢aliymasinin nesnelligi

korunmaya c¢ahisilacaktir.
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Ozdemir Asaf ile ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde, bu tezin arastirma problemini
olusturan Ozdemir Asaf eserlerinde toplumsal mekén ve toplumsal bellek kavramlarmin
daha once ele alinmadig1 goriilmiistiir. Gerek Yiiksek Ogretim Kurumu’nun sundugu veri
tabanindan yaptigimiz arastirmalarda, gerekse de web tabanli kaynaklarda, basili
eserelerde yaptigimiz arastirmalar neticesinde toplumla i¢ ice olan ve kendisini
toplumdan soyutlamayan Ozdemir Asaf’m eserlerinde toplumsal mekan ve bellek

arastirmasi/¢aligsmasi yapilmadigindan boyle bir calismaya girisilmistir.

I11. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Bu calismanin 6ngoriilen hazirlik sathasinda Toplumsal Mekan ve Toplumsal Bellek
kavramlar1 literatlir taramasi yapilarak kuramsal olarak arastirilmistir. Gerekli veri
toplamalar1 yapilmistir. Sairin manzum ve mensur eserlerini tahlil edecek diizeyde
kuramsal altyapi1 olusturulduktan sonra belirlenen unsurlar ¢ergevesinde ¢oziimlemeler

yapilmaya c¢aligilmistir. Sairin tezimize konu teskil eden Siir kitaplar:
Diinya Kagt1 Goziime (1955)
Sen Sen Sen (1956)

Bir Kap1 Oniinde (1957)
Yumusakliklar Degil (1962)
Nasilsin (1970)

Cigekleri Yemeyin (1975)
Yalnizlik Paylasilmaz (1978)
Benden Sonra Mutluluk (1984)
Ozdeyisleri:

Yuvarlagin Koseleri (1961)
Yuvarlagin koseleri IT (1986)
Oykiileri:

Diin Yagmur Yagacak (1987)
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Deneme:

“ca (1988)

Mektup:

Sana Mektuplar eserleri incelenmeye ¢aligiimistir.

Sairin hayatindan kesitler, dogumu/¢ocuklugu, genclik/iiniversite yillar1 ve olgunluk
donemi basliklar1 altinda verilmistir. Bu bilgilerden sonra sanat¢inin eserleri tek tek ve
yayinlanma sirasma gore tanitilmis, haklarinda bilgiler verilmistir. Sonraki boliimde
mekan kavramy, literatiir taramas1 yapilarak verilmistir. Devamindaki boliimde de bellek
kavrami, toplumsal/bireysel olarak literatiir taramasiyla verilmistir. Sonraki boliimde
inceleme/¢oziimleme yapilirken siirlerde ve nesirlerde gecen mekan ve bellek kavramlari
bireysel/toplumsal baglamda tahlil edilmeye c¢alisilmistir. Bu tahliller yapilirken de
calismamiz dogrultusunda yazilmis kitaplar, makaleler, dergiler, tezler ve diger
caligmalar kaynak olarak degerlendirilmistir. Calisma siiresince, akademik ilkelere
uyularak, objektiflik ilkesi dogrultusunda hareket edilmis, tez calismasinin nesnelligi
korunmaya c¢alisilmistir. Calismamizin sonucunda ortaya ¢ikan degerlendirmeler sonug

kisminda ele alinmastir.
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1. BOLUM
HAYATI ve ESERLERI

1.1. HAYATI

111. Dogumu/Cocuklugu

Bir yaz giinii 11 Haziran 1923’te Ankara’da diinyaya gelen, Cumhuriyet donemi
sairlerimizden Ozdemir Asaf olarak taninan sairimizin asil ad1 Halit Ozdemir Arun’ dur.
Babast Mehmet Bey, annesi Hamdiye Hanimdir. Mehmet Asaf Bey Ogretmenlik
meslegini yerine getirirken mesleginden dolayr farkli sehirlerde de hayat silirmiistiir.
Mehmet Bey 6gretmenlikten baska farkli mesleklerde de ¢alismistir. Hamdiye Hanimla
evlendikten sonra, Asaf ailesi Ankara’ya tasmir. Ailenin ilk ¢ocugu olacak olan Halit’e
hamiledir Hamdiye Hanim. Bu hamilelikten bir erkek bir kiz olmak iizere ikiz bebek
diinyaya gelir. Halit’in artik Neire Ozgoniil adinda bir ikizi vardir. Bu olay1 yillar sonra
Ozdemir Asaf’in biiyiik ask1 Sabahat Hanimla olan evliliginden diinyaya gelecek olan tek
cocuklar1 Seda Arun babasmin annesine yazdig1 mektuplar1 derledigi eseri olan “Sana
Mektuplar” da su sekilde aktarmaktadir: “Babam Halit Ozdemir 11 Haziran 1923’te,
halam Neire Ozgéniil 12 Haziran 1923’te dogarlar” (Asaf, 2010, s. 19). O yillarda soyadi
kanunu heniiz ¢ikmadigi i¢in okula babasinm adiyla, yani Ozdemir Asaf olarak
kaydolmustur. 1934 yilinda soyad1 kanunun ¢gikmasi ile birlikte “Arun” soyadini almustir.
Cocukluk yillarmi Ankara’da gecirmistir. Bu yillarda spora olan ilgisi armistir. Bu
durumu mektuplarinda yazmistir. “Hayatimda bu kadar yorgun bulundugum zamani 6-7
saat top pesinde kostugum giinlerde bile hatirlamiyorum” (Asaf, 2010, s. 72). Asaf’in
sporla olan ilgisi askerlik yillarinda da devam etmistir. Askerdeyken yazdigi bir mektupta
sunlar1 soylemektedir: “Halbuki sabah talimlerinden evvelki yarim saatlik spor zamanlar1
esnasinda temayiiz ettim (goze carptim). Spor sahamiz miikemmel. Futbol sahasindan,
voleybol, basketbol, barfix, trapez, koyun, mani vesaire gibi 30, 40 dan fazla spor vasitasi
var. Bir¢ok spor kollarinda mevkim oldu” (Asaf, 2010, s. 106).

Asaf ilkokul yillarinda akcigerinden rahatsizlik gecirir ve okul hayati bir y1l kadar uzar.

Bu kayip ilerleyen yillarda lise doneminde sorun olarak Asaf’in karsisina ¢ikacaktir.



19

Asaf, Istanbul’da bulunan Fransiz Erkek Lisesine gider ve sonra Galatasaray Lisesi’nde
parasiz ve yatili olarak okur. Ilkokulda gecirdigi hastaliktan dolay1 keybedilen bir yil,
Galatasaray Lisesi’'nde son sinifta okurken Asaf’in yatili-parasiz okuma hakkini
kaybetmesine neden olur. Bu nedenle Galatasaray Lisesinden ayrilan Asaf, Kabatas

Erkek Lisesi’nde egitimine devam eder.

112. Genglik/Universite Yillari

Buradan mezun olduktan sonra Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde dgrenimini
strdiiriir. Genel anlamda, Asaf’n egitim hayati iyi olmamistir. Hukuk fakiiltesini ¢esitli
nedenlerle brrakmistir. Hukuk fakiiltesinden sonra sansini iktisat fakiiltesinde deneyen
sair, omriinlin i¢ yilm1 da bu fakiilteye verir; fakat buray1r da tamamlamas1 miimkiin
olmaz. Burada geg¢irdigi ti¢ y1lin ardindan gazetecilik okur; ancak bu seriiven de bir yildan
fazla siirmez. Asaf hukuk fakiiltesinde okurken esi Sabahat Selma Tezakin’la tanigmustir.
Bu tanmigmay1 kizlar1 Seda Arun, annesinin 25 Subat 1996’da kaydettigi sesinden su
sekilde aktarmaktadir: “Sene 1942. Ben hukuk fakiiltesine yirmi giin ge¢ gittim. Siniftan
iceri girdigim zaman Ozdemir, basin1 siraya koymus dinleniyormus. Basini kaldirinca
gdzil bana takilmis. Smif o kadar kalabalikt ki ben Ozdemir’i fark etmemistim bile. Bin
kisilik bir smifimiz vardi. Onlerde yer bulmak ¢ok zor oluyordu. Ozdemir’in erken gelip
benim igin yer tuttugu bir giin arkadas olduk...” (Asaf, 2010, s. 20). Bu donemde Sabahat
icin siirler yazan Asaf, siirlerinin bazilarin1 da Servet-1 Fliinun’a yollamistir ve bu

siirlerinde babasinin ad1 olan Ozdemir Asaf’1 kullanmstir.

Sabahat hanimin babasi, kizinin Asaf ile evlenmesine ¢ok razi gelmese de sonunda bu
evlilife onay vermistir. Babanin onay1 alindiktan sonra 1946 yilinda Asaf ile Sabahat
Hanim diinya evine girerler. Egitim hayat1 da Asaf i¢in bitmistir bu evlilikten sonra. Artik
bir yuva sahibi olan Asaf calisma hayatma baslamaldir. Dogan sigorta sirketinde

calismalarina devam etmistir.

Evlendikten bir siire sonra 1947°de Sabahat Hanim hamile kalir. Ailenin kadinlar1 erkek

cocuk beklerken, 27 Haziran 1947 Cuma giinii kizlar1 Seda Arun diinyaya gozlerini agar.
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1.1.2. Olgunluk Dénemi/Oliimii

Evliliklerinden bir buguk y1l sonra Asaf asker ocaginin yolunu tutmustur. Sanat¢inin kiz1
bu olay1 su sekilde yazmustir: “Babam 1 Mart 1949°da 6nce Gelibolu’ya gider, oradan da
Ankara Piyade Okuluna. Ankara’da ¢ektigi kura sonucu yedek subay olarak Erzurum’a”
(Asaf, 2010, s. 25). Askerlik doneminde maddi sikintilar ceken Asaf askerdeyken yaptigi
harcamalar1 kalem kalem kaydeder ve bu listeleri ailesine gonderir. Buradaki amaci
yaptig1 harcamalarin hep zaruri seyler iizerine oldugunu ailesine ispatlamaktir. Ozdemir
Asaf askerlik yillarinda esine, annesine mektuplar yazmaya devam eder. Bu mektuplar
onun i¢in 6nemlidir. 1949°da askerlik bitmistir Asaf i¢in. Asaf askerdeyken esi Sabahat
Hanim, Babasini kaybetmistir. Babasindan kalan miras ile Sabahat Hanim, Asaf’a is
kurmasinda yardimci olacaktir. Askerden donen Asaf esinin yardimiyla bir matbaa
acmistir. Ticaret alaninda iyi olmayan Asaf bu matbaay i1yi isletememis, oray1 sanatci
arkadaslari ile bulustugu bir mekan haline doniistiirmiistiir. Bu durumu kizi Seda sdyle
aktarmaktadir: “Ancak babam, sanat¢1 kisiligin etkisiyle, matbaasini bir ticarethane gibi
degil de bir sanat evi gibi goriir. Sanat Basimevi, edebiyatgilarin bulusma yeri olarak
sectikleri bir lokaldir” (Asaf, 2010, s. 27). Isleri kotii giden Asaf evinden uzaklasip, alkole
verir kendini. Bu donemde, sair yazmis oldugu siirlerini topluluklara okuma firsati1 bulur.

O donem tiyatrolarda sergilenen oyunlardan sonra sahneye ¢ikarak siirlerini duyurur.

Bu siirlerini okudugu dénem Yildiz Moran ile tanigma donemine denk gelir. Moran iyi
bir fotografcidir ve yurtdisinda fotograf¢ilik egitimi almistir. Moran’in bir 6zelligi de
Tirkiye’deki ilk kadin fotograf¢1 olmasidir. Fotograflarini basmasi i¢in matbaa arayan
Yildiz Hanim’1, kader Asaf’a gotiirmiistiir. Bir matbaa ortaminda Asaf ile gézgoze gelen
Moran, Asaf ile tanismasini yillar sonra sdyle aktarmistir: “Ozdemir sandigim isci, isci
sandigim Ozdemir mis. Yanima geldi. “buyurun” dedi. Bu birinci saniyeydi. ikinci saniye
benim igin artik ¢ok gecti” (Asaf, 2010, s. 28).

Bu siirecte Asaf ile Sabahat Hanim duygusal olarak birbirlerinden ayrilmaya baglarlar
kizlar1 Seda Arun’a gore babasi duygularini annesi ise mantigmni se¢mistir. Asaf, Yildiz
hanimla arkadashigini devam ettirmistir. 1955 yilinda Asaf, Yuvarlak Masa Yaymlarini
kurarak "Diinya Kact1 Géziime" adli ilk siir kitabin1 ¢ikarmistir. Bu siiregte ailesine ve

esine yeterli ilgi ve alakay1 gdstermeyen Asaf farkinda olarak veya olmayarak Sabahat
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Hanimla arasinda ugurumlar olugsmasmna neden olmustur. Sabahat Hanim yasadigi

duygusal bosluk ve maddi sikintilar nedeniyle bir siireligine yurt digina ¢ikar.

Sabahat Hanim yurt disindayken de esler arasinda yogun bir sekilde mektuplagsmalar
devam eder. Bu mektuplagsmalar da evliliklerinin bitmesine engel olamaz. Asaf’in
diizensiz hayati, maddi olarak bir tiirlii toparlanamamasi, esine yalanlar sdylemesi
Sabahat Hanim’i uzaklastrmistir esinden. Sabahat Hanim, Asaf’in diiriist olmasini
bekleyerek, hayatinda birinin olup olmadigini sorar. Asaf kagak cevaplar vererek onu
sevdigini soylemeye devam eder. Asaf evliligini kurtarmaya ¢aligsa da bu beraberlik 1961
yilinda resmen sona ermistir. 1962°de Asaf ile Moran evlenirler ve bu evlilikten Asaf’in
ti¢ erkek ¢ocugu olur. Bu iki evliligin disinda bir de “Lavinia” s1 vardir Asaf’in. Mevhibe
Bayat, Asaf’in Laviniasi, Ilhan Selcuk ile evlenmistir. Asaf’m Mevhibe Hanima olan
askini Oral su sekilde ifade etmektedir: “Kral Latinus’un kiziyd: Lavinia; Vergilus’a gore
Roma yakmindaki on ii¢ sunakli tapmnagiyla iinlii Lotuinium kenti Lavinia’nin onuruna
kurulmustu. Ozdemir sevdigi kiz i¢in uzun yillar dillerde dolasan "Lavinia" siirini yazd1”

(Oral, 2009, s. 8). Bir baskasi ile evlenen Lavinia, Asaf’in diisiin diinyasinda kalmustir.

Istikrarli bir evlilik ve is hayati siiremeyen Asaf, ilerleyen yasinda ¢ocukken gecirdigi
hastaligin niiksetmesiyle tekrar saglik sorunlari ile bogusmaya baslar. Bu hastalikli
donemleri 1979-1980 yillarinda kendini gosterir ve nihayetinde 28 Ocak 1981°de kendi

evinde hayata gozlerini kapamasiyla son bulur.

1.2. ESERLERI

1923 senesinde diinyaya gelen Ozdemir Asaf heniiz ¢ok geng yasta siir yazmaya
baglamistir. Ogrencilik yillarinda baslayan siir ve yazi ¢alismalarina evlilik ve askerlik
doneminde de devam etmistir. Askerlikten sonra hayatinin sonuna kadar
yazmay1/iiretmeyi birakmayan sair hayattayken toplam 8 siir kitab1 yayimlamistir. Bu
kitaplardan ilki 1955 yilinda basilmistir. Sairin §liimiinden sonra ise kendi sesinden dile

getirdigi siirlerinden olusan bir siir kitabr daha yaymlanmstur.

Nesir alaninda da hikaye, deneme, 6zdeyisler, mektup ve geviri tiiriinde eserlere imza

atmistir.
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1.2.1. Siirler
1.2.1.1. Diinya Kact1 Goéziime

Sairin yazdig1 toplam sekiz siir kitabindan ilki olan Diinya Kacti Goziime, Ozdemir
Asaf’n ilk siir kitabidir. Bu siir kitabinin basimi sairin bizzat kendi girisimiyle kurdugu
Yuvarlak Masa Yayinlar: tarafindan yapilmistir. Kendi kurdugu yaymn evinden ¢ikmasi
ve sairin ilk siir kitab1 olmasi dolayisi ile bu esrin basimi ¢ok 6zenle yapilmistir. Bu
kitapla ilgili bilgiler sairin kiz1 Seda Arun tarafindan derlenip kitap haline getirilen, Asaf
ile esi Sabahat hanim arasinda ge¢en mektuplardan elde edilmistir. Kitabin adi Asaf’in
askerdeyken yazdigi bir mektupta su sekilde gecmektedir. “Kiigiik hayat zaten kiiclik
seylere esir olunca yasaniyor. Kiigiik seylerin esaretinden kurtulunca. Diinya insanin

goziine kagabilecek bir toz gibi...” (Asaf, 2010, s. 183).

Bu eserde toplamda kirk yedi adet siir bulunmaktadir. Siirlerinde sadelikten yana olan ve
az sozle cok sey ifade etmek isteyen sair duygu ve diisiince yogunluguna 6nem vererek
icinde bulundugu toplumu irdelemistir bu siirlerinde. Bu az s6z le yogun duygular
gelistirme tarzi1 bu eserinde yer alan bazi siirlerinde gdstermistir kendini. Oyle ki sairin

Mythe baglikli siiri tek bir climleden olugmaktadir.

“Mythe
Her giin bir giin gecmiyor” (Asaf, 2017, s. 43).

Ayni sekilde kisa ve 6z, sadece bir misradan olusan “Jiiri” adh siirde de bu anlatim

kendini gdsterir.

“Jiiri
Biitiin renkler ayni hizla kirleniyordu,

Birinciligi beyaza verdiler” (Asaf, 2017, s. 33).
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1.2.1.2. Sen Sen Sen

Sanat¢inm ikinci eseri olan SEN SEN SEN baslikl1 siir kitab1 da Ozdemir Asaf’m 1955°te
kurmus oldugu Yuvarliak Masa Yayinlar: tarafindan 1956 yilinda basilmistir. Sonraki
yillarda farkli yaymn evleri tarafindan basimi yapilmaya devam edilmistir. 2003-2010
yillarinda Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1 tarafindan da basimi1 yapilmustir.

SEN SEN SEN adl siir kitabini inceledigimizde eserin {i¢ bolime ayrildigini goriiriiz.
Birinci bdliimde toplam on adet siir vardir. Ikinci béliimde de on adet siir yer almaktadir.
Ugiincii boliimde de dokuz adet siir olmak {izere, bu eserde toplam yirmi dokuz adet siir

bulunmaktadir.

Ben ve Sen 6zneleri ile ask siirlerinde yogunlugu yakalamaya ¢alisan Asaf i¢in Sen 6znesi
sevgiliden baskasi degildir. Eserde yer alan ti¢ boliim incelendiginde her bir boliim baslhigi
su sekilde yazilmistir : “SEN Sen Sen, Sen SEN Sen, Sen Sen SEN”

Sanat¢inin ikinci eseri olan bu siir kitabinda yer alan bazi siirlerini ve bu siirlerle ilgili
bilgileri esine yazdigi mektuplarda goriiriz. “Sana Mektuplar” adli eserde, sanat¢inin
askerdeyken yazmis oldugu 2 Nisan 1948 tarihli mektubunda “Sen Sen Sen” eserinde yer
alan “Ben Degildim” baslikli siirinden bahsetmistir. Bu mektupta siirleri ile ilgili sunlar1
yazar Asaf: “Siirlerimi okudugunu 6grendim, memnun oldum. Onlar da benden bir
parcgadir Ki sana hitap eder... Sonra aklima gelen Ben Degildim’i yazdim. Herhalde yarin
aksam 0 siiri okuyacak. Ciinkii 0 da ¢ok begendigini soyledi” (Asaf, 2010, s. 113). Asaf’in

bu eserindeki siirlerinde kullandig1 Sen zamiri esi Sabahat Hanimdan bagkasi degildir.



Kaynak: Asaf, 2010, s. 115

Gorsel 1: Siirin mektuptan almtist
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1.2.1.3. Bir Kap1 Oniinde

1950°li yillarda iiretmeye devam eden Ozdemir Asaf “Sen Sen Sen” adli eserinden hemen
bir y1l sonra 1957°de iigiincii siir kitab1 olan “Bir Kap1 Oniinde” baslikl1 eserini kendi
kurmus oldugu Yuvarlak Masa Yayinlar: biinyesinde bastirmistir. Sonraki yillarda bu eser
de farkli yaymn evleri tarafindan basilmistir. Bu eserde toplam otuz dokuz adet siir
bulunmaktadir. Bu eserde de Ozdemir Asaf’in tek bir ciimleden veya tek bir misradan

olusan fakat duygu ve diisiince yogunlugu ihtiva eden siirleri géze carpmaktadir.

“Mythe
Gordiigiimii gorecekler diye odiim geriliyor” (Asaf, 2017, s. 143).

“Nokta
Bana yalanlar soylese yetinecektim.

Ama yalan séyledi” (Asaf, 2017, s. 139).

Ozdemir Asaf’m Mevhibe Bayat igin yazdig1 sdylenen iinlii Lavinia siiri de bu eserde yer
almaktadir. Asaf’in Mevhibe Hanima olan askini Oral su sekilde ifade etmektedir: “Kral
Latinus’ un kiziydi Lavinia; Vergilus’a gore Roma yakinindaki on ii¢ sunakli tapimagiyla
iinlii Lotuinium kenti Lavinia’ nm onuruna kurulmustu. Ozdemir sevdigi kiz igin uzun

yillar dillerde dolasan “Lavinia” siirini yazdi (Oral, 2009, s. 8).

“LAVINIA
Sana gitme demeyecegim.
Usiiyorsun ceketimi al.

Giiniin en giizel saatleri bunlar.

Yanimda kal

Sana gitme demeyecegim.
Gene de sen bilirsin.
Yalanlar isteyorsan yalanlar soyleyeyim,

Incinirsin.
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Sana gitme demeyecegim,

Ama gitme, Lavinia.

Adm gizleyecegim

Sen de bilme, Lavinia” (Asaf, 2017, s. 142).

1.2.1.4. Yumusakhklar Degil

Ozdemir Asaf 1962 bu eserini basip, yayimlamustir. Daha 6nce inceledigimiz ilk iig eseri
gibi bu eserde sanat¢inin kendi kurmus oldugu “Yuvarlak Masa Yaynlar1” tarafindan
basilip, yaymlanmistir. 1962 yilinda bu eser basildigi donemde, Ozdemir Asaf’in
hayatinda hareketlilik vardir. Bu yil icerisinde Yildiz Moran Hanim ile diinya evine

girmistir Asaf ve ayni senenin Ekim ayinda oglu Giin diinyaya gozlerini agmistir.

Siirlerini kaleme alirken g6z 6niinde bulundurdugu kisa ve 6z siir anlayisini bu eserde de
gorilyoruz. Ozdemir Asaf'in siir kitaplar1 arasinda en az siir bulunduran eseri
“Yumusakliklar Degil” dir. Eserin kendisi sadece yirmi sekiz adet siirden olusmaktadir.
Yine yalnizca tek bir climleden ve tek bir dortliikten olusan siirler yer almaktadir bu

eserde.

“SADAA
Bugtine en uzak giin, diin” (Asaf, 2017, s. 157).

“CAN

Bir tiirkii soylediler, duydunuz mu..
Bir kusu vurdular, gordiiniiz mii..
Boyle neden susuyorsunuz boyle..

Giizelliginiz ¢ogaliyor, 6ldniiz mii.” (Asaf, 2017, s. 147).

Bu eser de sonraki yillarda farkli yayin evleri tarafindan yeniden basilip yayimlanmaigtir.
“Kitabm sonraki baskilar1 ise Adam Yaymlar1 ve Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari
tarafindan yapilmaktadir” (Durmus, 2012, s. 27).
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1.2.1.5. Nasilsin

1962 yilinda yayimlanan Yumusakliklar Degil adli siir kitabindan tam sekiz yil sonra
Nasilsin adli siir kitabin1 ¢ikarmigstir. Sabahat Hanima gonderdigi 10 Mayis 1944 tarihli
mektubunda bu eserin adini ilk defa duyurmaktadir sair: “Cevabini sifahi konusmalarda
oldugu gibi hemen alamiyacagimi bildigim halde sana Nasilsin diye soruyorum” (Asaf,
2010, s. 40). Bu eser sanat¢inin kurmus oldugu Yuvarlak Masa Yayinlar: tarafindan gikan
son kitabidir. Bu eserin basimi Giin Matbaasinda ger¢eklesmistir. “Yuvarlak Masa
Yaymlarindan ¢ikan son kitabi Nasilsin’1 Giin matbaasinda bastirdi” (Asaf, 2010, s. 405).
Ozdemir Asaf bu eserinde siirlerinin yani sira epigramlarma da yer vermistir. Epigramlar
ii¢ basghk altinda yazilmistir: Siirek, Heykeller Galerisi ve Mitlerin. Bu basliklar altinda
toplam on sekiz adet epigram mevcuttur. Epigram disinda toplam kirk bir adet siir bulunur

bu eserde.

1.2.1.6. Cigekleri Yemeyin

Ozdemir Asaf kendi kurmus oldugu Yuvarlak Masa Yaynlarmi 1970 yilinda kapatmustir.
Bu nedenle sanat¢inin altinct siir kitabi1 olan Cigekleri Yemeyin isimli siir kitab1 Bilgi

Yaymevi’nden ¢ikmistir.

Bu eser, sanat¢inin yayimladig: siir kitaplar1 arasinda igerisinde en ¢ok siir barindiran
kitab1 olmustur. Eserde yiiz kirk alt1 adet siir mevcuttur. Siirler incelendiginde sanat¢inin
poetikasina dair bilgiler verdigini goriiriiz. Siirlere kisa bir epigramla giren sair ilk siirin
bashgmi “SI/R” olarak koymustur. Hemen bir sonraki siiri ise “POETIKA” baslikli
siirdir. Eserdeki son siir ise “SON DERS” bashgi altinda yazilmistir. Bilingli bir sekilde
siirle ilgili diislincelerini sirali bir sekilde yine siirleriyle anlatmak istemistir sair. Bunu
yaparken de diger siir kitaplarinda oldugu gibi bu eserdeki siirlerini de yine kisa ve 6z
yazmaya gayret etmistir.
“SOZU

Inanmadigin oran’da,

Sen varsin diye,

Olacagim, orada” (Asaf, 2017, s. 280).
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1.2.1.7. Yalmzhk Paylasilmaz

Hayattayken yayimladig: kitaplar arasinda sonuncusu olan Yalnizlik Paylagilmaz 1978
senesinde Cem Yayinlar1 tarafindan ¢ikarilmistir. Bu eseri inceledigimizde eserde toplam
seksen bir adet siir mevcuttur. Tesadiiftiir Ki siir kitaplarindan sonuncusu olan bu eser bir
bitis, bir son ifade eder gibi hiiziinlii bir sdzle baslar : “S6ziin bitim yerini olay ya da konu
secmez, sOz secer. Baslangicini da oldugu gibi” (Asaf, 2017, s. 377). Bu eserin yeni

baskilar1 Adam, Epsilon ve Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari tarafindan yapilmistir.

Ozdemir Asaf’in hayattayken yayimladigi toplam yedi siir kitab1, Yap1 Kredi Yayinlar1
tarafindan Cicek Senfonisi bashgi altinda toplanarak Kasim 2008 ve Mart 2017°de

yeniden basilmaistir.

1.2.1.8. Benden Sonra Mutluluk

28 Ocak 1981°de ebediyete intikal ettikten sonra Ozdemir Asaf’m Benden Sonra
Mutluluk adindaki eseri ilk olarak 1983 yilinda Adam yaymlar1 tarafindan basilmistir.

Sonraki yillarda farkli yayin evleri tarafindan da basilmaya devam edilmistir.

Yap1 Kredi Yaymlar1 tarafindan Subat 2016’da basilan 9. baskida bir 6n s6z niteligi
tastyan Dogan Hizlan tarafindan kaleme alinan yazida kitabin hazirlanisi ile ilgili ayrintili
bilgiler mevcuttur. Oradaki bilgilerden yola ¢ikarsak Asaf’in dergilerde bile ¢ikmamis
siirlerini bu eserde bulabilmek miimkiindiir. Bu siirlerini derleyip bir araya getirebilmek

icin Asaf ailesinin izni ile ve aile ile isbirligi igerisinde ¢aligma yiiriitiilmiistiir.

Bu arastirmay1 yaparken Dogan Hizlan, Asaf ile ilgili 5Gnemli olan bazi bilgileri de bizlere
vermektedir. Asaf’1 etkileyen sairlerden birkac¢i da verilmistir bu yazida. “1941-1942
arasinda yazdig: siirlerde bir Necip Fazil sevgisi sezilir. Siir giiclinli sinamak i¢in sanki

nazireler yazmistir bu donemde. Yahya Kemal ile Necip Fazil onun ustalartydi” (Asaf,

2016, s. 12).

Bu eser incelendiginde eserin kendi igerisinde alt1 boliime ayrildigi goriilmektedir. Kendi
Eliyle Yayina Hazirladiklar: 1lk bolimdiir ve bu boliimde otuz bir siir bulunmaktadir. Bir
sonraki boliim olan Epigramlar kisminda otuz iki siir vardir. Kitabin iigiincii kisminda
yirmi adet Taslama yer alir. Adli Siirler kitabin dordiincli boliimiidiir ve bu boliimde de

yiiz elli yedi tane siir vardir. Besinci boliim Adsiz Siirlerdir ve yiiz yirmi ti¢ adet siir
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bulunur. Son béliimii olusturan ve dort adet siirden olusan boliim basligi ise “Son Siirler”

dir.

1.2.1.9. Sen Bana Bakma, Ben Senin Baktigin Yonde Olurum

Yap1 Kredi Yaymlari tarafindan ilk baskist Temmuz 2012°de ¢ikarilan kitabin son basimi
Ekim 2018’de 13. baskistyla yine Yap1 Kredi yayimlar1 tarafindan gerceklestirilmistir. Bu
eserin hazirlanmasinda sanat¢inin ilk esi Sabahat Hanimdan olan kizi Seda Arun’un
emekleri vardir. Babasinin kendi sesinden olan siirlerini bu kitapta toplamistir. Kitabin
arka kapaginim i¢ kisminda sairin kendi sesinden siirlerini okudugu bir cd mevcuttur. Bu
cd de yetmis adet sairin seslendirdigi kendi siirleri bulunmaktadir. Cd’de son kisimda ise

Asaf'ile yapilan 5:06 dakikalik bir r6portaj mevcuttur.

Kitabin ilk kisminda Seda Arun tarafindan kaleme alinmis “Erguvan Agact” baslikli yazi
vardir bu kisimda Ozdemir Asaf’in siirlerini kaydetme hikayeleri mevcuttur. Bu boliimiin
akabinde Dogan Hizlan tarafindan yazilan “Sairi Kendi Sesinden Dinlemek” baslikli yaz1

bulunur.

Kitapta “Diinya Ka¢ti Géziime” siir kitabindan on yedi siir, “Sen Sen Sen” kitabindan
yirmi siir, “Bir Kapi Oniinde” den yedi siir, “Yumusakliklar Degil” den yirmi bes siir
vardrr. Kitabin sonunda sairle yapilan bir roportaj bulunmaktadir ve kitap sairin

biyografisi ile son bulur.

1.2.2. Nesirler
1.2.2.1.Hikaye

Diin Yagmur Yagacak

Ozdemir Asafin ardinda biraktigi 1940-1980 yillar1 arasinda yazilmis yazilarm
arasindaki Oykiiler sanat¢gmin oglu Olgun Arun tarafindan bu kitapta bir araya
getirilmistir. 1987 yilinda ilk basimi yapilmustir. Kitaptaki hikayeler el degmeden asl gibi
aktarilmis, var olan basliklar, notlar ve tarihler belirtilmistir. Nokta isareti ile belirtilen

basliklar da Olgun Arun tarafindan koyulmustur.
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Kitapta yetmis adet hikdye vardir ve bu hikayelerden yalnizca “Higinci Sokak” baslikli
hikdye daha onceki eserlerde goriilmiistiir geriye kalan altmis dokuz hikaye ilk defa bu

eserle okur karsisina ¢ikmustir.

1.2.2.2.Deneme

}Ca/‘

Ozdemir Asaf’in 6liimiinden sonra ikinci esi Yildiz Arun tarafindan yayima hazirlanan
“’Ca” baslikli deneme eseri ilk olarak 1988 yilinda basilir. Bu eserin Adam Yayinlari,

Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlar1 ve Epsilon Yaymlar: gibi farkli yaymevleri tarafindan

yapilan basimlar1 bulunmaktadir.

Sanat¢inin esi Yildiz Arun da aymi ogullar1 Olgun Arun gibi sairin ardinda biraktig:
deneme tiiriindeki yazilarini, miisveddelerini oldugu gibi koruyarak; varsa basliklar,
notlar, tarihler ekleyerek yayima hazirlamistir. Denemeler okundugunda Ozdemir Asaf’in
cocuklugunu, gencligini, aile hayatii, yasamini anlattigini goriiriiz. Eserde toplam da

doksan bir adet deneme/otokopi yer alir.

1.2.2.3.0zdeyisler
Yuvarlagin Koseleri

Ozdemir Asaf bu eserini hayattayken kurdugu kendi yaymevi olan Yuvarlak Masa
Yayinlari’ndan 1961 yilinda ¢ikarmistir. Bu eserde sanatginin 1960-1980 yillar1 arasinda
kaleme aldig1 6zdeyisler yer almaktadir. Bu eser Adam Yayinlari tarafindan da ilk olarak
Mart 1986 yilinda birinci basimi yapilmistir. Adam Yayinlari’nm basiminda Ozdemir
Asaf’in 1961 yilinda yayimladig1 ve 33 baslik altinda topladigi 432 6zdeyisi oldugu gibi
degistirilmeden yer alir ve bu 33 baslik eserin ilk boliimiinii olusturur. Yazarin arkasinda
biraktig1 yazilar i¢erisinden esi Yildiz Arun ve biiyiik oglu Giin Arun tarafindan secilen
1960-1980 yillar1 arasinda yazdig1 704 dzdeyis, 58 baslik altinda toplanarak eserin ikinci

boliimii olarak sunulmustur.

Bu ikinci boliim hazirlanirken, daha Once sunulan ilk bolim Ornek alinmstir,

miisveddelerdeki bagliklar 6zenle korunmaya calisilmig ve varsa tarihler belirtilmistir.
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Ikinci boliimdeki siralamalar Giin Arun tarafindan yapilmistir. Ve yine bu boliimdeki

yildiz isaretli yerler eseri hazirlayanlar tarafindan konulmustur.

1.2.2.4.Mektup
Sana Mektuplar

Ozdemir Asaf hakkinda ogrenebilecegimiz bircok somut bilgiyi, onun hayata dair
goriiglerini  birinci elden Ogrenme firsatim  “Sana Mektuplar” isimli  eserle
yakalamaktayiz. Bu eser Asaf’m ilk gdz agris1 olan kizi Seda Arun’un gayretleri ile
okurlara kazandirilmistir. Seda Arun, Ozdemir Asafile ilk esi Sabahat Selma Tezakin’in
ilk ve tek cocuklaridir. Seda Arun babasi Ozdemir’in annesi Sabahat Hanim’a yazmus
oldugu mektuplar1 “Sana Mektuplar” adi ile kitaplastrmigtir. Seda Arun tarafindan
hazirlanan bu eserin birinci baskis1 Dogan Egmont Yaymcilik tarafindan 2010 Subat

aymda yapilmustir.

Eserin giris kismimnda Seda Arun bu eserin hazirlanig siirecini anlatmaktadir. Giris
boliimiinden hemen sonra “Ilk Soz Yerine” baslikli bir bolim vardir. Bu boliimde Seda
Arun daha sonraki boliimlerde de gorebilece§imiz Asaf tarafindan yazilmis orijinal el
yazmast mektuplarindan bir 6rnek koymustur. Bu mektupla beraber bu bdliimde
annesinin ve babasinm aileleri hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Babas1 Ozdemir ile

annesi Sabahat’in tanisma donemi ve evlilik donemleri ile ilgili bilgiler verir.

“Sana Mektuplar” eserinde Seda Arun babasmin annesine yazdigi mektuplar1 kategorize
ederek Tli¢ baslik altinda vermistir. Birinci bolim “Ask Mektuplar: (ben’i sana anlatma)”
baslig1 altinda verilmistir. Burada Asaf ile Sabahat’in tamigma siirecindeki ve evlilik
donemindeki Asaf’in Sabahat Hanima gondermis oldugu mektuplar verilmistir, hatta
Asaf’ i yazdig: fakat gondermedigi mektuplara da yer verilmistir. Ve bu mektuplarin
basina biiyiik harflerle GONDERILMEMISTIR diye not diisiilmiistiir. Asaf bu mektuplari
yazarken heniiz gengliginin baharinda yirmi bir yagindadir. Mektuplarda gelecege dair is
hayatiyla ilgili, okul hayati ile ilgili, askina kavusup kavusamama kaygis1 gibi farkl
meseleler vardir. Bu boliimde, mektuplarin yani sira Asaf ve Sabahat Hanim’mn ¢esitli

fotograflari da yer almaktadir.
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“Evlilik Mektuplari- iKinci ben’le ben’i sana anlatma’ baslhigi ile sunulmus olan evlilik
donemi mektuplarinda ilk olarak Asaf’in is hayat1 doneminde Anadolu’yu gezerken esine
yazmig oldugu mektuplar, sonrasinda Asaf’in askerlik macerasinin sirasiyla gegtigi yerler
olan Gelibolu, Ankara ve Erzurum’dan yazdigi mektuplar bulunmaktadir. Askerlik
donemi mektuplarinda 6zellikle hep maddi sorunlar yasayan Asaf bu durumu en ayrintili
hali ile esine yazmaktan ¢ekinmemistir. Bu mektuplarla birlikte yine Asaf’in, Sabahat
Hanim’m ve kizlar1 Seda’nm fotograflar1 da yer alir. Mektuplar incelendiginde yazarin
farkl farkl sekilde admi yazdigmi goriiriiz. Bu donem yazilan mektuplarda yazarin
calismalar1 hakkinda, gelecekle ilgili planlar1 hakkinda yazmay tasarladig: siirler ve
kitaplar hakkinda bilgiler yer almaktadir. Mektuplarda, Halit Ozdemir Arun, Ozdemir

Arun ve Ozdemir Asaf seklinde gonderen adlar1 kullanilmistir.

“Ayrilik Mektuplari- sen’i sana anlatma” bashgi ile eserin tigtincti bolimii verilmektedir.
Bu boliim baslhiktan da anlagilacagi iizere Sabahat Hanim’dan kopma siirecini anlatir.
Sikintilarindan kurtulmak isteyen Sabahat Hanim, tatil amagh Isve¢’e gider. Sabahat
Hanim’a kirgin ve kizgin olan Asaf bu mektuplarinda kendinde gordiigii hatalardan,
strekli degistiginden artik eskisi gibi olmadigindan bahseder. Esini buna inandirip
dondiirmeye calisir. Is hayatinda siirekliligi, kazanc1 yakalayamayan Asaf hep hiisrana
ugramaktadir. Annesi yurt disinda oldugu icin kizlar1 Seda’ya bakma gorevi de Asaf’a

kalmistir. Gondermis oldugu mektuplarla, kiz1 ile ilgili de siirekli haberdar eder esini.

Kitap “Sonsoz Yerine” bashikli boliimle sona erer. Bu boliimde Seda Arun annesi Sabahat
Hanim’a karsi1 olan duygu, diisiincelerini kaleme alir. Bu son s6z kisminin sonunda Asaf
ve Sabahat Hanim’in orta yas listli zamanlarda c¢ekilmis ayr1 ayr1 fotograflar1 yan yana
koyulmustur. Buradan hemen sonra “Yasamoykiisii” bashgt altinda kronolojik olarak

Asaf’in hayati verilmistir.

1.2.25 .Ceviri
1.2.25.1. Hic Bir Kadin Bana Hayir Demedi

1945 yilinda Marmara Kitabevi Yaynlari tarafindan ¢ikarilan “Hi¢hir Kadin Bana Hayir
Demedi” isimli eseri Asaf’in ¢evirisiyle dilimizde gormekteyiz. Eserde yer alan dykiide
utangac ve ¢ekingen olan ve bu yiizden karsi cinsle iletisim kurmakta zorlanan, onlara

duygularini ifade edemeyen bir kahraman yer almaktadir. Kahramanin kendisinden
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kaynakli durum dolayisi ile yani zaten hi¢bir kadinla konusmadigi i¢in higbir kadinda ona

hayir diyememis ve onu terk edememistir gibi bir durum s6z konusudur.

1.2.25.2. Reading Zindani Ballad:

Bu eser, ilk kez Asaf’in kendi matbaasinda 1968 yilinda basilip yayimlanmistir. Ozdemir
Asaf, Oscar Wilde’1n bu eserini Andre Gide tarafindan Fransizca’ya ¢evrilen metninden
Tirkge’ye ¢evirmistir. Asaf bu ¢eviri eserine “Baslarken” adli bir giris yazisi ile baglar.
Burada Asaf, Wilde’a olan hayranligini dile getirir ve bu ¢evirinin bir biyografiden ziyade
bir roman olarak degerlendirilmesi gerektigini yazar. Bu boliimden sonra Asaf’in yazdigi
bir Oscar Wilde biyografisi yer alir. Asaf Erzurum’da askerlik yaparken esine yazdigi bir
mektupta bu biyografiden séyle s6z eder : “Oscar Wilde biyografisi ana hatlariyla
tamamland1” (Asaf, 2010, s. 234). Eserde asil metnin ¢evrilmesinden sonraki kisimda
“Ballad’in Oykiisii” bashg1 altinda eserin hazirlamisi1 ve basilis1 hakkinda bilgiler verilir.
Sonraki kisim olan “Olayn Oykiisii” boliimiinde asil olay anlatilir ve eser boylelikle son

bulur.

1.2.25.3. Hidim

Yerli ve yabanci sairleri takip eden Asaf begendigi yabanci sairlerin yazarlarm siirlerini
ve Ozdeyislerini ¢cevirmeye ¢alismistir. Bir kac1 eskiden yaymnlanmis dergiler yer alan
cevirileri yazarin kiz1 Seda Arun tarafindan “Hidim ” bashgi ile kitaplastirilmustir. Bu eser
Kirmiz1 Yaynlar: tarafindan 2011 senesinde ¢ikaridmistir. Kitap, Dogan Hizlan’in bir
yazist ile baslar. Hizlan’in yazisindan hemen sonra Seda Arun bu eserin ve eser basliginin

hikayesini anlatir.

“Hidim” kelimesi Asaf’in askerlik doneminde esine yazmis oldugu bir mektupta ilk kez
karsimiza ¢ikar. Mektupta gecen Hidim kelimesi hayali bir sehir adidir. Kitapta yer alan
ceviriler arasinda Ezra Pound, Paul Eluard, Alfred de Musset, Baudelaire, Federica

Garcia Lorca gibi sanatcilarin eserleri vardir.
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2. BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

Arastirmanin bu boliimii; mekdn ve bellek kavramlarmi Ozdemir Asaf’in eserleri
baglaminda alanda benimsenmis kaynaklar ve ilgili referanslar iizerinden ele alinacaktir.
Bu baglamda belirlenen kuramsal ¢eergeve alani olarak “Toplumsal Mekan ve Toplumsal

Bellek” olmak iizere iki baglik altinda degerlendirilmistir.

2.1. TOPLUMSAL MEKAN

Toplum ve mekan birbirilerini tamamlayan ve aralarinda dogrudan iliski bulunduran iki
kavramdir. Toplumsal hayatta her tiirlii degisim, ilerleme, toplumsal etkinlikler, felaketler
vb. daima bir mekansal karsilik bulmustur. Mekan kavrammni tam anlamiyla
kavrayabilmek i¢in onu toplumun ayrilmaz bir parcasi olarak goérmek gerekir. Yapilan
arastirmalar mekan kavramma tarihi siire¢ icerisinde farkli anlamlar yiiklendigini
gostermistir. Bu anlamlar genelde iki temel {izerine yogunlagmistir. Bunlardan birincisi,
mekanlarin fiziksel olarak ifade ettigi anlamlar, digeri de mekanlarm anlamsal/duyussal

yontdiir.

Insanlik tarihinin baslangici ile birlikte mekanlar da ortaya ¢ikmustir. Dogdugu andan
itibaren bir sigmma ve barinak ihtiyacit duyan insanoglu bu ihtiyacini gidermek i¢in
oncelikle dogal mekanlara siginmistir. Zamanla gelisen insanoglu kendi eliyle iirettigi

yapay mekanlara gegis saglamistir. Bu siireg mekan ile birey birlikteliginin ilk agamasidir.

Bu ¢alismada tarihsel, kiiltiirel ve bireysel anlam yiiklemeleri ele alinarak gecerli ve dogru
bir mekan, toplumsal mekan tanimina ulagilmaya ¢alisilmigtir. Tarihsel siire¢ igerisinde
mekan kavrami ve bu kavramin ortaya ¢ikardigi duygusal anlamlar, giinlimiiz insanini

anlayabilme ve agiklayabilme bakimindan yol gosterici sayilabilirler.

“Arapca “kevn” kokiinden gelen mekan, anlam itibariyle varlik, viicut, kainat, yer,
durulan mahal, diinya, ev, mesken gibi anlamlar1 barindirmaktadir” (Devellioglu, 1993,
s. 513). Bu tanimlamaya goére mekan; bulunulan yer, zemin, koordinat olarak denk

diistilen diizlem gibi anlamlara gelir. Fakat bu anlamlar siireklilik ve derinlik tasimadigi
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icin konumuzun temelinde yer almamustir. ikinci anlam olarak mekan; ikamet edilen yer;
ait olunan smirli alan, yapi, hayatin belirli boliimlerinin iretildigi/tiiketildigi yer
anlaminda konut, ev ve igyeri gibi alanlar olarak da tanimlanabilir. Bu anlam da
psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel boyutlar1 disarida biraktigi i¢in tam olarak aradigimiz

mekan kavramini kargilayamamaktadir.

Mekan kavramini degerlendirebilmek i¢in dncelikle onu 6lii, duragan veya hareketsiz gibi
sifatlarla bagdastirmamak gerekir. Gerry Smyth ve Jo Croft ¢aligmalarinda (aktaran
Demir, 2011), mekan kavrammin yasamak fiiliyle ilgili unsurlarla ¢evrelendigini ifade
etmektedirler. Bu tanimlama da mekén kavraminin sadece fiziksel bir alandan daha

fazlas1 oldugunu gostertir.

Mekanlar ilk olarak fiziksel ve geometrik bir sekil olarak algilansa da bdyle bir mekan
algis1 degisken, tiretken, kiiltiirel ve sosyolojik bir dinamigi i¢inde barmdirmaz. Bireyde
sadece bazi ihtiyaglarin giderildigi bir barinak 6zelligi ile 6ne ¢ikartilan mekan, fiziksel
bir olgu ve hatta nesne boyutu ile var olur. Ancak, biling isin i¢ine katildiginda mekan
tarihsel siire¢ i¢inde kendini anlamli hale getiren insan i¢in duygu, diisiince ve yasam

tasarimmin bir yansimasi ve kurucusu/bigimlendiricisi bir etken 6zne konumuna yiikselir.

Mekan, bireylerin ic¢erisinde bulundugu, ikamet ettigi yerden daha fazlasidir. Mekanlar
toplumlarin ge¢misini hafizaya kaydeden, onlar1 canli tutan organizmalardir. Gaston
Bachelard’a gore: “Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak
tutar. Mekan bu ise yarar” (Bachelard, 1996, s. 36). Mekan ¢oziimlemesi konusunda
Oonemli katkilar1 olan Henri Lefebvre mekani ii¢ baslik altinda ele almaktadir. Bunlar;
mekansal pratik, mekan tasarimlar1 ve tasviri mekanlardir. Bunlar1 algilanan mekan,
kurgulanan diisiiniilen ¢evresel mekan ve toplumsal mekan olarak degerlendirmek

mumkindir.

Temsili/tasviri ya da toplumsal mekan kavrami akla ilk gelen geometrik bir sekilden daha
fazlasini ifade eder. Toplumsal mekan canlidir ve dolayisi ile daima geligim halindedir.
Bu mekanlar olustuklar1 andan itibaren kendileri ile beraber ge¢misin izlerini de
yanlarinda tagiyarak zamana meydan okurlar. “Toplumsal mekan, lizerinde yasam ya da
yasanmuslik izi tagiyan fiziksel bir mekandir; bir hatiranin Ortiisiinii giyindiginden, artik
kendisi de canli, yagayan bir canli olarak nefes alan mekanlardir” (Lefebvre, 1991, s. 11).

Toplum ile mekani birbirinden ayirmayan Lefebvre’ye gore mekan iiretimi daima
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toplumsaldir. Baska bir deyisle, “Toplumsal mekan toplumsal bir iiretimdir” (Lefebvre,
19914, s. 26). Insan/birey mekanlarda duragan bir sekilde, cansiz bir nesne gibi bulunmaz,
tam tersine hem ¢evresini siirekli yeniden kurar, degistirir ve doniistiirir, hem de
kendisini de degistirmis ve zamanin dayattig1 yeniliklere ayak uydurmus olur. Bu yiizden,
diinyanin {iretici giicli olan insan ile mekan arasinda kurulan bag, hem {iretimin diisiinsel
ve duygusal baglamdaki niteligini belirler hem de bilince taginarak insani yeniler ve yeni
neslin benlik, kimlik kurgusunu ortaya ¢ikararak ortak yasamin ve kiiltiiriin ana belirleyici

mekanizmalarindan birisi haline gelir.

Mekan kavramma yukaridakine benzer bir tanim da Halbwachs tarafindan su sekilde
yapilmistir: Mekan, sadece ilizerinde yasanilan alan degildir. Mekadn da canhidir;
toplumsal olarak iiretilir ve kendisi de anlam-deger iiretir. Yine Halbwachs mekanla ilgili
sunlar1 soylemektedir: “Fiziki ¢evremiz hem bizim hem de baskalarmnin izlerini tasir.
Evimiz, mobilyalarimiz ve onlarin nasil yerlestirilmis olduklari, i¢inde yasadigimiz
odalarin diizeni bize siklikla bu g¢erceve i¢inde gdrdiigiimiiz ailemizi ve arkadaslarimiz
hatirlatir” (Halbwachs, 2018:159). Bu yoniiyle, mekanin iizerinde hatiralar tagidigmi ve

hafiza ile i¢ ice, birbirine bagimli oldugunu sdyleyebiliriz.

Bir baska mekan tasnifi de Mehmet Narli tarafindan su sekilde yapilmistir: “Diizenlenmis
yerler (kirsal yerler, sehirler, evler, mahalleler, odalar, oteller, meyhaneler, parklar vs.),
dogal yerler (daglar, denizler, nehirler...), kozmik yerler (gokyiizii, glines, ay ve
yildizlar), mitolojik yerler (Kaf Dagi, Olimpos Dag1 vs.), var olduguna inanilan kutsal
yerler (Cennet, cechennem, sirat, ahret) ve hayal edilen yerler” (Narl, 2007, s. 145-5).
Buradaki tanimlarda kiiltiirel, inangsal, tarihi ve metafizik olgular ele alinmaktadir.
Urry’de mekanla ilgili yaptig1 ¢aligmasinda sunu dile getirmistir: “Dogal mekandan,
mutlak ve soyut mekana dogru bir ardisikhik vardir” (Urry, 1999, s. 43). Mekan
kavraminmn bu ardigikligmin yani sira zamanla olan baglantis1 da 6nemlidir. Zaman ve
mekan da birbirinden ayr1 diisiiniilemez. “Mekandaki her degisim ve doniisiim zamandaki
bir degisim ve doniisiimdiir ayn1 zamanda ya da tersi. Bir yandan zaman akip giderken
mekanda hareketsiz oturabildiginizi hatirlayarak aldanmayin. Bu akan zamanin
paralelinde insan durmadan yaslanir” (Elias, 2000, s. 134). Insan icinde bulundugu
evrendeki, kendine verilmis olan zamani yasamak/degerlendirmek durumundadir. Bu
zamani kullanmama veya bu zamani durdurma gibi bir durum s6z konusu degildir. insan

zamanini harcayacagi mekanlara ihtiya¢ duyar ve kendi mekanlar1 olusturur. “Zaman ve
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mekan birlikteliginde birey, verilmis zamana mekan olusturmakla zaman-mekan
birlikteligine katki saglamaktadir™ (Bayrak, 2013, s. 22). Bireyin olusturdugu mekanlar
yapay, insan eliyle meydana getirilmemis mekanlar ise dogal mekanlar olarak tasnif
edilebilmektedir. Bu dogal mekanlara tabiatta yer alan dag, ova, gol, deniz gibi 6rnekler
verebiliriz. insanoglunun kendi elleri ile olusturdugu yapay mekanlara ise su drnekleri

verebiliriz; kent, ev, salon, hastahane...

Herhangi bir mekanin, i¢inde yasanilan olgulardan, deneyimlerden ya da insanin zihninde
uyandirdig1 ¢cagrisimlardan bagimsiz bir sekilde diisiiniilmesi/kavranilmasi imkansizdir.
Nora ve Halbwachs gibi, Narli da mekan ile hafizay: birbirinden ayirmaz. “Edebiyat ve
mekan iligkisi, bir bakima, mekandaki bu hafizay1 ve hafizalasmis mekéani, hatira ve
diisler yoluyla ¢6ziimlemeye; mekanin yansitici niteligini gérmeye dayanir. Mekéanlarin
insanlar; insanlarin mekanlar lizerindeki izlerini, edebiyat eserlerinde aramadan yapilan
her ¢6ziimleme eksik kalacaktir” (Narli, 2007, s. 30). Deneyim, inang ve degerler mekanla
0zdes bir seyir i¢inde insan zihni tarafindan algilanir ve bu 6zellikler biling diizeyinde

uyandirdiklar1 yeni tasarimlarla birlikte birer iiretici giice doniisiir.

Korkmaz da mekan kavramim iki ¢er¢evede ele alir. Ona gore mekanlar ¢evresel ve
algisal olarak ele alinabilir. “Cevresel mekan; olay merkezli anlatilarda kullanilan ve
iizerinde gegilen bir yerdir. Kisi-yer 6zdesikligi heniiz tam olarak saglanamamistir”
(Korkmaz, 2007, s. 402). Cevresel mekanlar i¢in eserde bir dekor gorevi goriirler
diyebiliriz. Olaydaki kahramanlarin i¢ diinyasi ile bir ilgi ve alakalar1 yoktur. Ayrica
“Ontolojik anlamda mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kiliglar
diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem iiriinli, hem de insan basarilarmi etkileyen
nitelikli uygulama alanidir” seklinde de tanimlanmistir (Korkmaz, 2007, s. 400). Bireyle
birbirinden ayr1 diisiiniillemeyen mekan, insanin yeryiiziindeki yansima alan1 ve varhiginin
bir izdlistimiidiir.

Algisal mekanlar da ayn1 eserde kisi-yer iliskisini sorunsal ag¢idan yansitan,
donistiirilmis, yerler olarak tanimlanmistir. Topografik bir yer olmasinin yani sira anlam
iireten ve kisinin i¢ diinyasini yansitan bir deger olarak goriilmektedir. Korkmaz algisal
mekan kavramini da islevi bakimindan ikiye ayirmistir. Bu algisal mekénlar sunlardir:
“Labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar ve smirlar1 sonsuza agilan mekanlar;

acik ve genis mekanlar” (Korkmaz, 2017, s. 13). Mekan ile insanin birbirinin ayrilmaz
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bir parcas1 oldugu su ifadelerle belirtilmistir: “Insan belirli bir mekana gore anlam kazanir
ve kendini tanir/tanimlar. Konumlandirma/anlamlandirma ancak zaman ve mekan olgusu
ile miimkiindiir” (Askaroglu, 2015, s.136). Insanoglu, varhgmdan bu yana diinyayi
anlama/anlamlandirma ¢abas1 igerisinde olmustur. “Insanin diinyay1 anlama ¢abas1 hem
zamansal tanimlamalara hem de mekansal konumlandirmalara dayanir” (Askaroglu,
2015, s. 135). Diinyay1 anlamlandirma ¢abasinda olan insanoglu bir mekana, bir topluluga
ait olma, kimlik kazanma arayisi igerisindedir. “Aidiyet duygusu, diger insanlarla
iletisim, insanin kendini kurma ve diinyay1 tanima siireci, zaman ve mekan kavramlarinin
insanin zihninde olaylarla, nesnelerle ve kisilerle kurdugu diisiinsel ve duygusal baglarla
saglanr” (Askaroglu, 2015, s. 136). Bireyin bir topluluga ait olmasi, bireyin kimligini
kazanmasinda 6nem arz eder ve bireyin i¢inde var oldugu diinya daha anlamli hale gelir.
“Aidiyet yoksunlugu bireyin mutsuzlagsmasi, anlamini yitirmesi ve toplumun kaotik bir
yapiya girmesine neden olur” (Askaroglu, 2015, s. 136). Bu yiizden ben kimim sorusunun

yanit1 mekanla 6zdeslesmis benligi ortaya ¢ikaracak bir yanita ihtiyag duyar.

Mekan kavramini farkl boyutlari ile ifade ettikten sonra, degindigimiz noktalardan yola
cikarak toplumsal mekdn kavramini daha 1yi anlamak miimkiin olabilir.
Aragtirmamizdaki mekan kavramimin insan psikolojisinden/insandan, toplumdan ayr1 ele
almip degerlendirilmesi miimkiin degildir. Toplumsal mekanlar halka acgik sosyal
mekanlar olarak ifade edilebilirler. Toplumsal mekanlar; toplumun her kesiminden
insanlarin bulustugu/ugradigi ve ya bulundugu ve burada etkilesim halinde oldugu
yerlerdir. Bu mekéanlar toplum tarafindan olusturulur ve toplumun sekillenmesinde,
kimlik kazanmasinda biiyiik rol oynarlar. Chevalier’e gore “Toplumsal mekanin
yoklugunda herhangi bir topluluk kendi kimligini olusturacak bir temelden yoksun kalir”
(aktaran Ozaloglu ve Erman, 2017, s. 13). Sosyal mekanlar topluma mensup her bireyin
ve toplulugun sagligmi, glivenligini, ihtiyaglarini géz 6niinde bulundurmaktadir. Sosyal
mekanlar ayrica, toplumun kullanimina agik tiim mekanlarinin tasarim kararlarini
belirler. Toplumsal mekanlarin olusumunda bireylerin birlikte/toplu halde yasama
gereksinimi 6nemli bir paya sahiptir. Bir toplum igerisinde yasayan birey, kent hayatinda
kendini tanima, 6z ihtiyaglarmi, gereksinimleri giderme gibi duygulardan yola ¢ikarak
kisiye has mahrem alanlarini olusturmustur. Bu mahrem alanlara 6rnek olarak ev, oda,

salon gibi evin kisimlarini gostermek miimkiindiir.
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Toplumsal hayatin varligina katki sunan sosyal, kamusal, tarihsel ve dini mekanlar
toplumsal mekanlara 6rnek teskil ederler. Bu sosyal mekanlar bireyin ve toplumun ihtiyag
duydugu sosyal hizmetleri vermektedir. Bu mekanlar ayrica toplumun ayrilmaz bir
pargasi olan kiiltiiriin, gelenek gorenegin gelecek kusaklara aktarilmasinda da ¢ok 6nemli
bir yere sahiptirler.

Toplumsal mekéanlar bireylerin karakterlerini, toplumlarm kiiltiirlerini ve sahislarin
kigisel fikir ve toplumsal deger yargilarini yansitmaktadir. Sosyal mekanlar topluluk olma
duygularmi ortak bir paydada bulusturan, gelistiren ve bu olgularin birey yasamindaki
onemini gii¢lii sekilde ifade eden olgular olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu 6zellikleri
ile sosyal mekanlar toplumsal yapinin ayrilmaz bir pargasi olarak, kisisel davraniglarin,
sosyal stireclerin ve siklikla ¢atisan sosyal degerlerin belirgin bicimde yansitildig: bir

toplumsal olusum olarak degerlendirilmektedir.

Toplumsal mekanlar sosyallesme, paylasma ihtiyact duyan insanlarin bir araya geldigi
yerlerdir. Bu nedenle toplumsal mekanlar, toplumsal yasamin vazgegilmez bir pargasidir.
Toplumu olusturan bireyler bu mekanlarda varlik gosterdikleri i¢in bu mekanlar

toplumun ta kendisi olarak tanimlanabilir.

Mekan kavrami edebi eserlerde ele alinirken, bu mekanlarin eser sahibi i¢in ne anlam
ifade ettigi, mekanm hangi ayrintilarinin verilmek istendigi, mekan igerisinde bulunan
bireyin duygu, diisiince diinyasinda o mekanin bireye hissettirdigidir 6nemli olan.
Siirlerinde bireysel ve toplumsal sorunlar1 ben ve biz 6zneleri ¢ergevesinde igslemis olan
Ozdemir Asaf, bireyin benligini sergiledigi ve toplumsal kimliginin kurulumunda 6nemli
yere sahip mekan kurgusunu ¢ok yonlii bicimde ele almistir. Toplumsal mekan kavrami
toplum hafizasi ile siki bir iliski icerisindedir. Mekanlarin insan zihninde olusturdugu
anlam ve duygular1 belirleyebilmek i¢in mekanin diissel boyutunu, bellekle iliskisini,
bireyin ya da toplumun bahis konusu mekanla 6zdestirdigi imgeleri, anilar1 ve bunlarin
anlamsal yoniinii incelemek gerekir. Mekan, hafiza ile i¢ igedir bu nedenle incelememize
biraz daha derinlik katabilmek adina bir sonraki bdliimde toplumsal bellek kavrami da

kaynak taramasi yapilarak irdelenmeye calisilacaktir.
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2.2. TOPLUMSAL BELLEK

Literatiir taramas1 yapilirken bellek kavraminin genel olarak ndrolojinin, psikolojinin,
felsefenin ve sosyolojinin ¢alisma alanlarinda yer aldig1 goriilmiistiir. Sozliiklerde bellek
kavrami farkl sekillerde agiklanmistir. Sosyal Bilimler Sozligii’'nde yer alan Acar ve
Demir’in tarifine gore bellek ilk anlamiyla “zihnin gegmis deneyimleri, bilgi, olay ve
goriintiileri yeniden ¢agirma, hatirlama islevi; bilgi ve deneyimlerin depolanip korundugu
yer” (Demir, 1997, s. 127) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima benzer bir bellek tanimi
da su sekilde yapilmistir: “gecmisi saklama ve yeniden ¢agirma yetisi” (Hangerlioglu,
1999, s.27). Bir baska felsefe sozliiglinde yapilan tanimda da bellek “gecmis
deneyimlerimizi, anilarimizi ya da bilgilerimizi saklama ve sonradan ¢agirma yetisi”
(Flew, 2005, s. 60) olarak verilmistir. Bellek kavrami sozliiklerde verilen

tanimlamalardan muhakkak ki daha fazlasini ifade etmektedir.

Bireye ait bir kavram olarak degerlendirildiginde, ge¢en zaman igerisinde ortaya ¢ikan
diisiinceler bellegin sadece bireye ait olmadigini, toplumsal olarak belirlendigini ortaya
cikarmistir. Bu da toplumsal bellek kavramini ortaya c¢ikarmistir; “Bellek, genellikle
insanin beyin fizyolojisiyle, néroloji ve psikoloji ile ilgili bir i¢ olgu seklinde algilanir;
oysa bu bellegin igerik ve isleyisinde bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok dis kosullar,
toplumsal ve kiiltiirel ¢ergeve belirleyicidir” (Assman, 2001, s. 24). Bu durum bellegin
olusumunu tarihsel bir birikim siireci olarak goriir ve toplumsal bellek olusumunun

toplum ve kiiltiirden bagimsiz ele alinamayacagini gosterir.

Bellegin birden fazla yonii ile ele alindig1 da goriilmektedir. Ornek verecek olursak
Bellek kavrami “hatirlama”, “kimlik” ve “kiiltiirel siireklilik” baglaminda
degerlendirilmistir (Assman, 2001, s. 21). Toplumsal bellegi meydana getiren birikim
hatirlanir, zaman ve sartlara gore kendini yeniler, giincel kalir boylelikle toplumda ortak

bir bellek olusur ve bireylerin aidiyet duygusu “biz” kimligini kazanir.

Toplumsal bellegin olugmasinda, kabul gormesinde topluma mal olmus olaylarin
tekrarlanmasi, unutulmamasi esastir. Ciinkii “Her baglayict yapmnin temel ilkesi
tekrarlamadir” (Assman, 2001, s. 21). Toplumsal olaylarin tekrar edilmesi, o anlarm yok
olmasini engeller ve ortak bir kiiltiiriin hatirlanabilir olmasini saglar. Tekrarlar toplumsal
olaylarm kaybolmasini engeller ve onlarin siiriip gitmesine yardimci olurlar. Toplumlar

bu saklama ve kaydetme isini goniillii olarak yaparlar. Bu goniillii kaydetme isine
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“Kanon” ad1 verilir. “Kanon, bir toplumun “goniillii bellegidir” (Assmann, 2001, s. 21).

Toplumlar farkina varmasa da bu goniillii kaydetme isi kendiliginden gergeklesir.

Yukarida da belirttigimiz gibi bellek kavrami “hatirlama”, “kimlik” ve “kiltiirel
stireklilik” baglaminda degerlendirilmistir. “Memorativa” (hatirlama) kavramu ilk olarak
Yunan’da ortaya ¢ikmistir. Bu kavrami Antik Yunanistan’da bir sair olan Simonides

milattan 6nce 6. yiizyilda kullanmistir.

Hatirlama kavrami i¢in nérolojik bir geri cagirmadan ¢ok daha fazlasi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Assmann’a gore “Hatirlama kiiltiirii ise sosyal sorumlulugun devamini
amacgliyor ve bir gruba dayaniyor” (Assmann, 2011, s. 34). Bu ifadeye gore hatirlama
kiiltiiri gruba ait ise onun tim toplumlarda mevcut oldugunu sdylemek miimkiin
goziikmektedir. Bu hatirlama kiiltiirii ¢ok giiclii ya da ¢ok zayif olabilir fakat bu kiiltiire
sahip olmayan bir topluluk yok neredeyse yoktur. Hatirlama ge¢misten kopmama
anlamina gelir. “Gegmisle iliski iginde olmak i¢in, gegmisin “ge¢cmis” olarak bilincimize

yerlesmesi gerekir. Bunun i¢in iki kosulun yerine gelmesi zorunludur:
a) Gegmis tamamen kaybolmamali ve geride kalmis bazi deliller olmalidir

b) Bu deliller bugiine gore karakteristik bir farklilik gostermelidir” (Assmann, 2001,
s. 36).

Ik kosulun hatirlama kavramini ifade ettigi goriilmektedir. Hatirlama toplumlarin
gecmisiyle olan baglarini canli tutmalarini saglar, ¢linkii hatirlama olmasaydi topluma
mal olmus olaylar yok olur, 6liirlerdi; “Diin ile bugiin arasindaki kopusun en eski bigimi,
bir anlamda yok olma ile koruma arasinda kararsizlik yaratan en eski deneyim 6limdiir”
(Assmann, 2001, s. 37). Hatirlayamamanin ya da unutmanm bir toplumun ge¢misinin

Olmesi, ortadan kaybolmasi anlamlarma geldigi goriilmektedir.

Toplumsal Bellek ile ilgili ¢alismalar1 olan ve bir toplum bilim kuramecis1 olan Maurice
Halbwachs’mn da toplumla bellegi birbirinden ayirmadig: goriiliir. Halbwachs “Mutlak bir
yalnizlik i¢inde biiyliyen bir bireyin bellegi olmaz” (aktaran Assmann, 2001, s. 40)
demektedir. Bellek “bireysel” ve “kolektif” olarak ikiye ayrilmistir (Halbwachs, 2018, s.
63). Bu ayrimdan bireyin iki farkli bellek tiirii igerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Dolayis ile bu iki tiir bellegin sik sik birbirine karigma ihtimali mevcuttur. Birbiri ile
iletisim igerisinde olan bu iki tiir dayanisma icerisindedir. “Ozellikle bireysel bellek, bu

hatiralardan bazilarmi dogrulamak, belirginlestirmek ve hatta bosluklarindan bazilarini
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doldurmak iizere kolektif bellekten destek alir; onun iginde kendisine bir yer bulur ve bir
slire i¢in onunla birlesir” (Halbwachs, 2018, s. 63). Bireysel bellegin toplumsal bellegin
icinde oldugu, ondan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Kolektif bellek ile bireysel
bellek birbirinden ayrilmadigi gibi kolektif bellegin bireysel bellegi kapsadigmi da
soylemek mimkiindiir. “Kolektif bellek ise bireysel bellekleri kapsar ve onlarla
karigmaz” (Halbwachs, 2018, s. 63). Kolektif bellek bireysellikten ¢ikarak toplumsal bir
biitlinliige dogru yol alir. Bireysel bellek ile kolektif bellek birbirine yardimei olacak

hatirlatma unsurlar ile daima gelisim igerisindedir.

Hatirlama ile ilgili ti¢ farkh figiir belirleyen Assmann bunlar1 sdyle karakterize eder:
zaman ve mekana baglilik, bir gruba baglilik ve kendine 6zgii bir siire¢ olarak yeniden

kurulabilme 6zelligi.

Hatirlama iglemi belli bir mekanda cisimlestirilmeli ve belli bir zamanda
giincellestirilmeli ve somut bir mekana dayandirilmalidir. “Bellegin mekéna ihtiyaci
vardir, mekansallagtirma egilimi i¢indedir” (Assmann, 2001, s. 43). Hatirlama eylemi
ayni olay1 hatirlayanlarla var olur. Hatirlama bir gruba baghdir. “Toplumsal bellek, onu
tastyanlarla birlikte vardir ve gelisiglizel devredilemez” (Assmann, 2001, s. 43). Bu
toplumsal bellek yine o grup iiyeleri tarafindan gelecek nesillere aktarilir. Yeniden
kurulma igin su ifadeler kullanilmaktadir: “Gegmis bellekte oldugu gibi kalmaz. Ilerleyen
simdiki zamanm degisken iliskileri c¢er¢evesinde siirekli olarak yeniden Orgiitlenir”
(Assmann, 2001, s. 45). Yeniden Orgiitlenen ge¢mis/hatiralar grupla beraber devinimini

sirdiiriir, canl1 kalir.

Yakin gecmisi hatirlamak kolaydir ¢linkii yakin gecmisin tanigi ¢oktur. Yakin gecmisle
ilgili anilar1 kapsayan bellek “Iletisimsel bellek” olarak adlandirilmistir (Assmann, 2001,
s. 54). Bu bellek, tastyicilar: ile siirhidir ve tasiyicilar1 yok oldugunda bu bellege ait
anilarmn da ortadan kaybolmas1 muhtemeldir. Iletisimsel bellek daha ¢ok sdzlii tarih ile
ilgiliyken, toplumsal bellek kokenle ilgilidir, daha resmidir ve kitaplarin/anitlarm verdigi

bilgilerle canli kalir.
“Toplumsal bellek iki tarzda isler:
1) kokeni goz oniinde tutan, kokensel hatirlama tarzinda;

2) kisinin 6zel deneyimleri yani “yakin ge¢misi” ni, géz Oniinde tutan biyografik

hatirlama tarzinda (Assmann, 2001, s. 55).
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“Kokensel hatirlama -yazi kiiltiiriine sahip olmayan toplumlarda da- dilde ya da dil dis1
aracglarla yaptig1 nesnelestirmeler olan her tiirlii simgeye bagvurur” (Assmann, 2001, s.
54). Bu simgeler arasinda torenler, danslar, anlatilar, ninniler, agitlar, desenler, giysi taki,

dovmeler, yollar, resimler, mekanlar ve benzeri 6geleri sayabiliriz.

Iletisimsel bellek ile kiiltiirel bellek arasindaki farkliliklar1 asagidaki tabloda 6zet halinde

gorebiliriz.
Tablo 1. iletisimsel Bellek-Kiiltiirel Bellek

iletisimsel Bellek Kiiltiirel Bellek

Icerik Bireysel biyografiler Efsanevi kdken tarihi,
gergevesinde tarihsel ulagilamaz gecmiste yasananlar
deneyimler

Bigim Gayr1 resmi, az Planlanmuis, ¢ok iyi
bi¢imlendirilmis, dogal, bi¢imlendirilmis, térensel
iletisimsel aligveris i¢inde iletigim, bayram
gelisen, giindelik

Araglar Kesin nesnelestirme, soz
Organik belleklerdeki canli goriintii ve dans yoluyla
anilar, deneyler, aktarilanlarin geleneksel sembolik kodlama,
anlatimi sahneleme

Zaman yapist 80-100 y1l simdiki zamanla Kesin ge¢mis, efsanevi bir
baglantili 3-4 kusaklik zaman gecmis zaman
ufku

Tasiyicilar Uzmanlasmis gelenek

Belirsiz, bir hatirlama grubunun

canl1 taniklar1 tastyicilar:

Kaynak: Assmann, 2001, s. 59

Her iki bellek tiirii de toplumlarin ge¢misinin unutulmamasi, canli kalmasi1 ve gelecek
kusaklara aktarilmasi noktasinda dnemli gorevler goriirler. Ait olma, bir olma, kimlik
kazanma duygular1 ile hatirlama kavrami arasinda da siki bir bag oldugu goriilmektedir.
Gegmisle baglant1 kurularak yapilan hatirlamanm, hatirlayan grubun kimligini
temellendirdigi belirtilmistir (Assmann, 2001, s. 56). Bu hatirlama sayesinde grup,
gecmisini hatirlayip aklinda canlandirarak kimligini canli tutacak ve kimliginden emin

olacaktrr.

Kimlik kavrami agisindan birlik saglayici olan kiiltiirel bellek toplumsal bir katilim,
0zenilmis bir sunum ve siirsel bir bi¢gime ihtiya¢ duymaktadir. “Bayramlar ve ritiieller,
diizenli tekrarlar1 ile kimligi koruyan bilginin iletilmesi ve devredilmesi, boylece kiiltiirel

kimligin yeniden iiretimini iistlenirler. Ritiiel tekrar, grubun zaman ve mekansal
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birlikteligini garanti eder (Assmann, 2001, s. 60). Ritiiellere, bayramlara, efsanelere saygi
gostermek, onlar1 korumak ve gelecek kusaklara aktarmak grubun/toplumun kimligini

korumasina yardimci olur.

Hatirlama zamansal a¢idan ele alindig1 gibi mekansal agidan da ele alinabilir. “Her bellek
tekniginin ilk aract mekanlagtirmadir” (Assmann, 2001, s. 62). Mekanlar toplumsal bellek
ve kiiltiirel bellegin ayrilmaz birer parcasidir. Ornegin; Mekke Miisliimanlar i¢in birlik,
beraberlik, ortak kimlik, gegmisi yad etme gibi anlamlara gelirken, Kudiis de diger dinler

icin ayn1 anlamlar1 ifade edebilmektedir.

Ortak bir kimlik, “biz” olabilme, ortak bir aidiyet duygusuna sahip olmakla miimkiindiir.
Kiiltiirel kimlik, bir kiiltiire ait olmayla olusur. “Ben” ve “biz” 6znelerinden olusan kKimlik
ben 6znesi igerisinde bireysel ve kisisel gegmisini saklarken, biz 6znesi igerisinde
toplumla ortak ge¢misini barindirir. Bireyin, biz olabilmesi i¢in bir topluma ve o
toplumun kiiltiiriine ait oldugunu hissetmesi gerekir. Bu aidiyet duygusu toplumsal bellek
yardimi ile olusur. Kendilerini tanimlamak i¢in ge¢mise ihtiyag duyan toplumlar,
toplumsal bellek yardimiyla gegmisten kopmaz, gegmisi canli tutar ve ortak bir kimlik

altinda birlesirler.

Hem sozlii hem yazili kiiltiir tirtinleri yardimiyla toplumsal bellek bir toplumun tarihsel
uzamda karsilasacagi bir olay karsisinda nasil tepki verecegini belirleyen referans
kaynaktir. Toplumsal yapmin siirekliliginde ortak bellege ait olgularin hatirlanmasi ve bir
disiplin ¢ercevesinde tekrarlanmasi gerekir. Anlatilarla, ritiiellerle, yazili-yazisiz
kaynaklarla vb. tekrarlanan olgular toplumsal bellegin sonraki nesillere aktarilmasinda

onemli rol oynar.

Herhangi bir edebiyat eseri yazili veya sozli, iiretildigi/olusturuldugu toplumun
gecmisinden, geleneklerinden ve kiiltiiriinden izler tagir ve o toplumla ilgili somut deliller
sunar. Bu calismamizin konusunu olusturan Ozdemir Asaf eserlerinde bireyin benligini
sergiledigi ve toplumsal kimliginin kurulumunda onemli yere sahip olan bireysel-

toplumsal mekan ve bireysel-toplumsal bellek kavramlar1 incelenecektir.
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3. BOLUM
ESERLERIN INCELENMESI

Bu béliimde Ozdemir Asaf’in manzum ve mensur eserleri toplumsal bellek ve toplumsal
mekan baglaminda incelenmistir. Toplumsal mekan ve toplumsal bellek unsurlarinin

gectigi noktalar tahlil edilmistir.

3.1. OZDEMIR ASAF ESERLERININ TOPLUMSAL MEKAN VE
TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA INCELENMESI

Bir siirde mekan ve bellek 6gelerini arama, sairin mekani algilayis bi¢cimini ve sairin
mekan ve bellek kavramma kars1 tutumunu anlamamiza yardimci olur. Siirlerinde evden
sokaga, sokaktan mahalleye, mahalleden sehre, sehirden dogaya farkli mekanlara giren
Asaf, bu mekanlar1 bazen bir kagis alani, bazen bir huzur mekani olarak goriir, bazen de
eskiye/gecmise Ozlem duyan sair gegmisini bu mekéanlarda arar. Mekan ile insan
arasindaki etkilesimi tek boyutta ele alip degerlendirmenin pek miimkiin olmadigini,
aksine bu etkilesimin birden fazla yonde gerceklestigini soyleyebiliriz. Bu etkilesime

mekan kavramindan ayri1 ele alamayacagimiz bellek kavrami da eslik eder.

Gegen zaman ile birlikte insanoglu icinde bulundugu mekani insa eder, o mekan
icerisinde benligini gelistirir. Bireysel oldugu kadar toplumsal olarak da mekanlar,
bireyin i¢inde bulundugu topluma ayak uydurmasina, 0 topluma karsi ait olma duygusunu
gelistirmesine, bireyin toplumdaki konumunu belirlemesine yardimci olurlar. Bu nedenle
mekanlar1 toplumsallik kavramindan soyutlanmig bir sekilde ele almak yanlis
degerlendirmeler yapmamiza yol agabilir. Mekanlar bireylerin ve toplumlarin gegmisten
giiniimiize kadar gelen siirecte yasadiklarini/tecriibe ettiklerini hafizasinda canli bir
sekilde tutarlar ve ge¢misten izleri i¢lerinde barmdirirlar. Bu ¢er¢eveden hareket edildigi
vakit toplumsal mekan kavrammin toplumsal bellek kavrami ile i¢ ige oldugu,
degerlendirme hususunda birbirinden kopuk hareket edilemeyecegi gercegi karsimiza

cikmaktadir.

Toplumun hafizasin1 canli tutan mekanlar gegmis nesillerden gelecek nesillere kiiltiir
aktarimini saglarlar. Bu aktarimlar gerceklesirken de bireyde farkli duygular uyandirirlar.
Bu baglamda mekanlar sadece fiziksel anlamda degerlendirilmenin ¢ok 6tesine gegerler.

Sairin yasadig1 yere ve zamana dair neler diisiindiigiini, icinde bulundugu topluma dair
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neler hissettigini anlayabilmek icin bu bireysel ve toplumsal mekanlar1 iglerinde
barindirdiklar1 toplumsal/bireysel bellek izleri ile analiz edebiliriz. Sairle mekan
arasindaki iliski devinim halindedir ve dolayisi ile sairler mekanlardan, mekanlar da

sairlerden etkilenmektedir.

Asaf, siirlerinde ve nesirlerinde mekan olarak sehirleri, evleri, odalari, sokaklar1 sik sik
kullanmis bu mekanlarda benlik algisini, i¢ diinyasini yansitmistir. Bununla birlikte
yukarida da belirtildigi tizere bu bireysel ve toplumsal mekanlar Asaf’in eserlerinin
bircogunda ayn1 zamanda birer bellek aktarim unsuru olarak da karsimiza ¢ikmistir. Bu
ayrmtidan hareketle “toplumsal mekan” ve “toplumsal bellek” bagliklar1 ayr1 ayri
olusturulmasina ragmen “toplumsal mekan” incelemelerinde mekana sinmis “toplumsal

bellek™ izleri de agiklanmaya ¢alisilmistir.

3.1.1. Eserlerinde Toplumsal Mekanlar

3.1.1.1.Sehir/Kent

Turgut Cansever sehri soyle tanimlar: “Sehir, insanin, hayatmi diizenlemek iizere
meydana getirdigi en 6nemli en biiyiik fiziki iirlin ve insan hayatini1 yoneten, ¢ergeveleyen
yapidir; toplumsal hayata, insanlar arasindaki iliskilere bigim veren, sosyal mesafelerin
en aza indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig1 yerdir” (Cansever, 1996, s. 125).
Sehirlerde insan iligkileri yogun olarak goriinse de sair tiim bu yogunluk icerisinde
kendisini toplumdan soyutlanmig bir birey olarak gorebilir. Kalabaliklarin bulustugu

kentler her ne kadar yogunluk ifade etse de sair bazen bu kalabalikta bir o kadar yalnizdir.

Asaf’in kalabaliklar igerisindeki yalnizigin1 sairin eserlerinde yer yer gormek
miimkiindiir. Sanat¢inin “Dokuza Kadar On” adl siir kitabinda yer alan “Sorular” adl

siirini inceleyecek olursak sairin kent/sehir i¢erisindeki yalnizligini gorebiliriz:
“Sorular
Saraylarda ¢ilgin eden, kentlerde tek birakan,
Direklere astirp iizen nedir” (Asaf, 2017, s. 51).

Sair, kalabaligi, yogunlugu, kargasay1 temsil eden “kent” igerisinde “tek” kalmustir.
“Sehir her taraftan sonsuzluga acilir...” (Ayvazoglu, 1997, s. 27). Toplumsal anlamda

sonsuzluga agilan sehir yapisi igerisinde topluma ayak uyduramayan sair yalniz kalmus,
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lizgiin ve mutsuzdur. Sairin bu mutsuz ve uziintilii hali direklere asili sekilde
goziikmektedir. Genis ve agik mekanlarda goze ilk ¢arpan, dikkat ¢eken objelerden biri
olan direk objesi burada sairin yalnizligmi gizleyemedigini, yalnizliginin herkes
tarafindan goriildigiinii ifade etmek igin se¢ilmis olabilir. Ayni siirin devaminda sair

kimlik arayigmi, toplumdaki huzursuzlugunu yine su musralar ile dile getirmektedir:
“...Kalabaliklar, kalabaliklar icinden
Kisiyi yiiceye siirdiiren nedir...” (Asaf, 2017, s. 51).

Kalabalik i¢erisinde, kentte kendisini yalniz ve huzursuz hisseden sair yiice olana ulagsma
cabasi i¢indedir. Yiice olana ulasabilme, kalabalik igerisinde var olan belirsizlik ve
giivende hissetmeme duygularindan kurtulusu temsil edebilir. Giddens’a gore “Belirsizlik
ve cogul se¢im kosullarinda giiven ve risk kavramlar1 6zel bir yere sahiptir. Giiven bana
gore, yerinden-¢ikarict mekanizmalar ve soyut sistemler diinyasiyla kendine has ve 6zel
bir iliskiye sahip olmanin yani sira, kisilik gelisimi agisindan da merkezi dnemde bir
olgudur” (Giddens, 2014, s. 13). Toplumda yer edinememis ve kendini giivende
hissedemeyen sair, toplumdan kagis1 care olarak gormekte yiice olana, huzur verene
ulagmayi istemektedir. Kendisini igerisinde bulundugu topluma ait hissedemeyen birey,

toplumsal mekanlarda kendini bir yere konumlandirmakta zorluk ¢eker.

Asaf toplum icindeki mutsuzlugunu “Yuvarlagin Késeleri” adli eserinde de dile
getirmektedir. Toplum ic¢inde, kalabalik mekanlarda mutsuz, huzursuz olan Asaf sunlar1

aktarmaktadir:

“Toplumsal mutsuzluk - ki biz bunu bilen bir kusak olduk- yéneticilerinin kotii
oldugu toplumlarda degil, yoneticilerinin aptal ve geri oldugu toplumlarda

elle tutulurcasina goriiliir. Kigsisel mutsuzlugun agababasidir bu” (Asaf,

1998, s. 223).

Sanatc1 kendi yas grubunda olan bireylerin degisen toplumsal hareketlere kars1 yabanci

kaldigin1 ve mutsuz olduklarini belirtmektedir.

Asaf’in “Adali ve Ben” siirindeki asagidaki dizeleri, Giddens’in kalabalik toplumsal

mekanlar igerisinde yalnizlasan birey tarifine yerinde bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar:

“Adali ve Ben
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Adali’min kentte durumu yaman..

Gomlegim deniz diyor

Sorunca

Ama i¢ki basina vuruyor, zaman zaman

Direniyor adali

Tam kafayr bulunca

Ben sarhos olmam

Benim her seyim deniz diyor,

Boyuna adadan soz ediyor...” (Asaf, 2017, s. 419).

Sairin yukaridaki dizelerde kentle savas halinde bir karakter olarak karsimiza ¢ikardigi
Adalr’nin edebi eserdeki tarifini Narli su sekilde yapmaktadir: “Modern insan, aslinda
yasadig1 schirle savas halindedir. Onun kalabalikligmi, ilgisizligini, esitsizliklerini,
yenmek ister. Ama sehrin tirettigi 6zgiirliik, savas iradesi alinmis bir 6zgiirliiktiir.” (Narl,
2014, s. 22). Siirdeki Adali karakteri de sehrin kalabaliklar1 i¢inde sairin tarifiyle “yaman”
haldedir, denize ve dogaya 6zlem duymakta, zaman zaman mevcut vaziyete isyanini dile
getirmektedir. Modern insanin bu mekansal ¢ikmazmi yine Narli bize su sekilde ifade
eder: “Dogal ¢evreyle kendi yaptigi mekanin arasindaki gerilme, insani, bazen dogal olani
bazen de yapilani kutsallastirmaya yoneltmistir. Bu anlamda her uygarlik dogal olanla
yapilan arasindaki gerilim ve etkilesimden beslenmistir” (Narl, 2014, s. 33). Gortiliiyor
ki Asaf’m varolussal sancilara yol acan kentlesme nedeniyle yaman bir duruma diisen
adalis1 Narli’nin da tarif ettigi gibi ¢ikmaz i¢erisindedir. Sonug olarak degisen ekonomik,
sosyolojik kosullara ayak uyduramayan, geleneksel olan degerlerle modern degerler
arasindaki ¢atisma icerisinde olan Asaf’in adali karakteri kent/sehir yasamindan, adaya,

yani dogal olana kagis ¢abas1 igerisindedir.
Bahsi gecen gerilimi sairin farkh siirlerinde de gormek miimkiindiir. Sairin, “Kagak”
basliklr siiri kentten kirsala yani yapay olandan dogal olana yoneligin bir ifadesi olarak

su sekilde karsimiza ¢ikar:
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“KACAK

Hep o eski deniz ozlemiydi onu
Kentin oyalayan sokaklarindan
Yasam yorgunluklarinin sonu

Giiney kiyilarina atan.
Denize bakmak adina...” (Asaf, 2017, s. 413).

Sehir hayatiin yogun, carpik ve yapay iligkilerinden yorulan birey ferahi, huzuru yine
dogal mekanlarda aramaktadir. Giddens’a gore “ Ozgiirlesme imkanma dayali modern
kurumlar, aym1 zamanda kendini ger¢eklestirme mekanizmalarindan ziyade benligin
bastirilmasi ile ilgili mekanizmalar yaratirlar” (Giddens, 2014, s. 17). Kent/schir, modern
yasam igerisinde yer edinemeyen, kendini oraya ait hissedemeyen birey dogal mekan
arayigina girmistir. Yukaridaki dizelerde de kent hayati, oyalayan sokaklar1 ve yasam
yorgunluklariyla “6zgiirlesme imkanina dayali modern kurumlar” dan ziyade, benligi
bastiran, modern insan1 dogal Ozgiirliige siirlikleyen mekanizmalar olarak islev
gormektedir. Askaroglu’na gore “Insan belirli bir mekana gore anlam kazanir ve kendini
tanir/tanimlar. Konumlandirma/anlamlandirma ancak zaman ve mekan olgusu ile
miimkiindiir” (Askaroglu, 2015, s. 136). Kentte kendini konumlandiramayan sair denize
ve gliney kiyilarina gitmek/kagmak istemektedir. Sair yasam yorgunluklarmin sonunda,
bir ana, bir 6gretmen bir iyilestirici ve bir kudret sahibi olan tabiata kagmak istemektedir.
Mavi deniz ve giiney kiyilar1 modern toplumun mekani olan sehrin bayagiligindan, yalan
ve cirkinliklerinden ruhu armdiran bir etkiye sahiptir. Sair sigmacagi, huzur bulacagi
mekan1 denizde ve dogada aramaktadir. Mekansal baglamdan bakilacak olursa
modernizm genis evlerden, biiyiik konaklardan, miistakil yasamlardan sehre, apartmana,
dar sokaklara gegis siireci olarak degerlendirilebilir. Berman kentin bu dar sokaklarmi
“sonu gelmez kent koridorlar’” (Berman, 2016, s. 217) olarak tarif etmistir. Bu
musralarinda sair sehir hayatmm toplumsal bir mekani olarak degerlendirilen kalabalik ve
sonu gelmeyen sokaklarindan sikilmis huzurun dogal mekénlarda oldugunu dile

getirmistir.
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Asaf, “Diin Yagmur Yagacak” adli 6ykii kitabinda yer alan “Yolun Apag¢ik Olmasin”
adli hikayesinde toplumsal mekan olarak ele aldig1 sehirleri yine kargasanin,

huzursuzlugun mekani olarak degerlendirir.

“Perigan bir insan kalabaligi diigiiniiniiz. Oylesine ki teker teker hepsi de
perisan insanlarla dolu sokaklarla evler...Ben yillardir bu sehirde birbirini
tartaklamayan iki kisi gormedim. Siz ise tatli tatlh konusup yiiriiyorsunuz.

Bunu gériince bu sehri kasip kavuran biiyiik yarisinin bittigini sandim...”

(Asaf, 2004, 5.128,129).

Goriildigi lizere yapay mekanlar arasinda degerlendirilen sehir hayatinin insanlari
perisan olarak tasvir edilmektedir. Bu perisanlik kentteki kalabaliklar i¢inde iletisimsiz
kalan ve bu iletisimsizligin bir neticesi olarak maddi ve manevi olarak birbirini
tartaklayan birey ve kalabaligin perisanligidir. Bu perisanslik bireysel yalnizligi 6yle bir
boyuta getirmistir ki, yolda birlikte yiiriiylip konusan insanlarm varlig1 gibi bir siradan

durum dahi Asaf’ta saskinlik etkisi yaratmistir.

Yine ayni eserin “Fantasia” bashkli Oykiisiinde Asaf’in toplumsal mekan olarak
karsilagtirdigr kent-kirsal kavramlari, yazarin kalabaliklar iginde siradanlasan ve
yalnizlasan kentli profiline karsi, bu baskiya yenilmemis, 6zgiirliigiiyle meydan okuyan

koylii profilini ¢izmektedir.

“Kiictik bir kéyiin biiyiik sozciistinden, biiyiik bir kentin kiigiik sozciistine
mektup. Sayin Falan, Ekselansiniza sayin dedigim i¢in beni bagislayin.
Ashinda size sayin degil sayiniz demem gerekirdi” (Asaf, 2004, s. 142).

Sehir/kent hayatinda kdy hayatina goére daha somut sekilde goriilen, samimiyetsiz saygi
gostergelerine dikkat ¢ekilmektedir. Asaf, sehir hayatina gore smnif ayriminin daha az
oldugu/hissedildigi koy, kirsal veya koylilyli daha samimi bulmaktadir. Koyler ve kdy
gibi kirsal alanlar modern insana safligi, dogay:r hatirlattig1 i¢in genellikle rahatlama

mekani olarak degerlendirilebilirler.
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3.1.1.2. Evler/Sokaklar/Caddeler

Asaf’in “Benden Sonra Mutluluk” adli eserinde yer alan “Taslama” isimli siirinde sair
yapay mekanlardan, kent hayatinin pargasi olan sokaklardan, duvarlardan, salonlardan,

arabalardan kacis1 dile getirmistir.
“Taslama
Cok pencereli evler var
Onlardan kimler nereye bakar... (Asaf, 2017, s. 81).

Bireyin ilk evreni olan ev bireye mahremiyeti sunar. Genelde bireysel huzurun, giiven
duygusunun arandig1 ev bu dizelerde artik mahremiyetini kaybetmis bireye ait olmaktan
cikmistir. Cok pencereli evler miistakil ev tanimindan ziyade apartman gibi ¢ok katl
binalara isaret ederek kalabaligi temsil etmektedir. Siirin devaminda bu yaklasim devam

etmektedir.

Cok kapalr duvarlar var

Onlardan kimler girip ¢ikar

Tasarisiz, tasarili, besili, besisiz
Yerlisinden yabancisindan

Alict saticilara kadar

Tiimii tiim sevimsiz” (Asaf, 2017, s. 81).

Giivenlik, korunma, yabanciya karsi mesafe koyma gibi islevleri olan ev, artik yerli
yabanci farketmeksizin herkesin girip ¢iktig1 giiven vermeyen bir mekan olarak
goriilmektedir. Siirin devaminda modern ev sikinti ve huzursuzlugun mekani olarak

anlatilmaya devam edilmistir:
“Dar odalr yapilar var
Oralarda kimler yatar kalkar
Toplumun belirli katlarinda

Arabalar altlarinda
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Suclusundan su¢csuzundan
Fakirinden zenginine kadar
Toplumun belirli katlarinda” (Asaf, 2017, s. 81).

Hem toplumsal hem de bireysel bir mekan olarak degerlendirilen evin boliimlerinden olan
odalar bile artik sair i¢in birer yabanc1 mekan haline gelmektedir. Insani igine alan, onu
koruyan, bireyin mahremiyetini saglayan odalar bu dizelerde kuskunun/merakin mekani

haline gelmistir.
“Cok oturakli salonlar var
Oralarda kimler konusur susar
Biiyiik sozleri yayip sulamakla
Secilmisinden, atanmisindan
Yutturmusuna kadar

Unutmacasina” (Asaf, 2017, s. 81).

Sair bu dizelerde kent hayatinin yogunlugu icerisindedir, sanayilesmis, kalabalik kent
hayati insam1 mutlu edememistir. Disaridaki kalabalik/sehir bireyi iirkiitmiis,
yalnizlastirmis ve ¢ogu seyi gizemli hale getirmistir. Oysaki sairin, toplumsal hayatta
insanlar arasindaki iligkilere bi¢im veren, yine bireyler arasindaki sosyal

ayriliklarin/mesafelerin fazla belirgin olmadig1 sokaklarda bile sikildig1 goriilmektedir.

Sair sokaga gore daha kisith bir toplumsal mekan olan evler ve evin bir pargasi olan
salonlarda odalarda da huzursuzdur. Bachelard’a gore evler, insanin diisiincelerini,
anilarmi ve diislerini birlestiren en biiylik giiclerden biridir. Evler ayrica bellegin de
ayrilmaz bir parcasidir. Cocuklugumuzun canli ve siirsel olarak i¢imizde var olmasi ev
sayesinde miimkiin olabilmektedir. “Eskiden oturdugumuz evler i¢imizde 6liimsiizlesmis
oldugundan, eski evlerin anilarini diis gibi yeniden yasariz” (Bachelard, 1996, s. 34). Siiri
genel olarak degerlendirdigimizde sairin insanin kendisiyle bas basa kaldigi, mahremiyeti
sembol eden, huzur aradigi, dinlenme mekan1 olarak goriilen kiiciiclik odada bile artik

yalniz ve huzurlu olmadigmi sdyleyebiliriz.

Sairin yukaridaki siirinde, mekan olarak kullanilan oda kuskunun, huzursuzlugunun

mekani olarak degerlendirilse de yazarm “Diin Yagmur Yagacak” adl1 eserinde
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“Kendimizle Basbasa” adl1 6ykiisiinde gecen oda huzurun ve dinginligin mekani olarak

verilmistir:

“Sanki, mesela tramvayda vakit gegirmek isterken, vapurda canimiz sikilirken

hatirlayip isi bitirsek olmaz. Ille de odamizda ve ya insansiz ve sessiz bir

verde diistinerek kederlenecegiz” (Asaf, 2004, s.16).

Yazar, insanlarin belli bir amag igin bir araya geldikleri toplumsal mekan olan tramvayda
veya vapurda sikildiginmi dile getirmektedir. Diislinmek, kederlenmek i¢in sessizlige,
dolayist ile insanin olmadigi, kisinin mahremiyet mekani olarak degerlendirilebilecek

odasina ihtiya¢ duymaktadir.

Sokakta, binada, evde hatta odalarda dahi huzursuz olan sair bir baska siirinde yine bu
mekanlar1 huzur mekani olarak vermistir. Asaf’in “Diinya Kag¢ti Goziime” adli eserinde
yer alan “Aynamin Oyunu” isimli siirinde yer alan dizeleri ele alacak olursak yazarin

(1354

fiziksel olarak daha dar ve kapali bir mekan olan “oda” ve ‘“’sofa” gibi toplumsal

mekanlarda kendini buldugunu, 6ziinii tarif ettigini gorebiliriz. Gegmis ¢ocuklukla vardir
ve esasinda ¢ocukluk evreni, ev ve ¢evresinden ibarettir. Bellek tasiyicisi olarak ev imgesi

bireyin 6z varligmin bir topografyasi ilk evrenidir.

Ev ve evin kisimlari ile ilgili bir diger siirde ev hem toplumsal mekan hem de toplumsal

bellek aktarimin gergeklestigi yer olarak ele alinmastir.
“AYNANIN OYUNU
Bir ¢ocuk dogdu, bendim.
Swraya girdim insanlar iginde.
Alay — bayrak biiyiidiim
Odalar, sofalar iginde...” (Asaf, 2017, s. 28).

Bu dizelerde yer alan ve evin kisimlarindan olan odalar ve sofalar, siir ve ev ikilisi
arasinda aile sevgisinin, millet sevgisinin ve vatan sevgisinin aktarildigi hem bir
toplumsal/bireysel mekan hem de bu mekanlara sinmis olan anilarin hatirlattiklar: itibari

ile bellek aktarim araci olarak goriilmektedir.
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Bir ayna dogdu gordiim.
Straya girdi aynalar icinde.
Isime geldi aldim,

Carsilar, pazarlar icinde.

Bunca y1l yiiziine baktim.
Kendisini asmadi

Olanlar icinde.

Bir sabah uyandim,

Duruyordu karsimda

Diismancasina,

Bir cam,

Aldanmus,

Kendini ayna sanmig” (Asaf, 2017, s. 28)

Siirin ilk iki dizesinde sair diinyaya gelisini ve bir anda 6zne durumuna gegtigini “ben”
oldugunu vurgulamakta fakat hemen devamindaki dizede ise insanlar icerisinde siraya
girdigini/siradan  oldugunu toplulukta 6zne konumunu kaybettigini goriiyoruz.
Devamindaki iki misrada ise sair “odalar sofalar icerisinde alay bayrak biiyiidiigiinii”
ifade etmistir. Burada odalar ve sofalar toplumsal mekan olarak bellek aktarimi gérevini
istlenmistir. Halbwachs’a gore “Her tiirlii kolektif/toplumsal bellek, mekansal bir
cergevede vuku bulur” (Halbwachs, 2018, s. 174). Sairin dogumu, ¢ocuklugu, hatiralar
bu mekanlarda ge¢mistir. “Toplumsal mekan canlidir, devinim halindedir. Toplumsal
mekan, lizerinde yasam ya da yasanmislik izi tagtyan fiziksel bir mekandir; bir hatiranin
ortiisiinii giyindiginden, artik kendisi de canli, yasayan bir canli olarak nefes alan

mekanlardir” (Lefebvre, 2014, s. 11). Toplumsal bellek aktarimimin agik bir 6rnegi olarak
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dizede gecen “Alay bayrak biiyiimek™ yani milli duygularla yetistirilme siireci toplumsal

mekana alenen iglenmis bir sekilde karsimiza cikar.

Bu siirde toplumsal mekan olarak karsimiza ¢ikan “sofa”, Sozen tarafindan “Tiirklerde
Ev Kiiltiiri” isimli eserinde “odalar arasi iligkiyi saglayan ve bireylerin toplanmasina
olanak veren ortak alan” olarak tanimlamistir (S6zen, 1977, s. 198). S6zen’e gore Tiirk
evinin belirleyici unsuru “sofa” dir. Bu siirde de sairin “alay bayrak” yetistirilme seriiveni
toplumsal bir mekéan olan ve bellek aktarimini saglayan unsurlardan olan “odalar ve

sofalarda™ ger¢eklesmistir.

Bireysel ve toplumsal mekan olarak degerlendirilebilen bireyin i¢ine/iginde dogdugu ev,
insanin ¢ocukluguna taniklik etmistir ve ¢ocukluk donemi ev ve evin cevresinden
ibarettir. Bellek tastyicis1 olarak ev/evler bireyin 6z varligmin bir topografyasi ilk
evrenidir. Bagka bir deyisle ev/ev imgesi bireyin ge¢misini canli tutan anilar, zamanla

birlikte mekanlastirildig: yer olarak degerlendirilebilir.

Ev, evin i¢i, ¢evresi bireyin ge¢misini tizerinde barindirdig hatiralarla gelecege tasiyan
somut bir aktarim araci gorevi ustlenir. Yillar sonra evini géren Asaf, evin kendisinde

29

uyandirdig1 duygulari otokopilerinin bulundugu eser olan “ca’” da sOyle ifade eder:

“Ama evi disardan goriir gormez, arkasindaki kiiciik bahgeyi, yanimizdaki

komsumuz, Ankara’min yerlisi Fatma Hanimi hemen ¢ikardim bellegimden”™

(Asaf, 2002, s. 30).

Burada su 6nemli ayrint1 karsimiza ¢ikmaktadir. Hatiralar1 geri ¢agirmada tek basina
yeterli olamayan birey, ge¢gmisin/yasanmislhigin mekana sinmesiyle, mekanim yardimiyla
geemisini hatirlayabilmistir. Mekanlarin gegmisi aktarma giicii o kadar fazladir ki kimi
zaman kimsenin bir seyler anlatmasina gerek kalmadan tek baslarina bellek tasiyicisi
gbrevini yerine getirirler. Burada hatirlanmasi1 gereken bir baska dnemli husus da,
mekanlarin yadsinamaz birer bellek aktaricist olusudur. Asaf burada 6zellikle mekan-

bellek iliskisinin ayrilamayacak bir biitiin olusuna 6zellikle dikkat ¢ekmistir.

“Komsumuz Fatma Hanimi hatirlayisima dayanaklar ¢ok. Yedi yasima kadar
stirekli komsumuz. Fakat arka bahgeyi ve orada (bana sonradan kimsenin
anlatmadigr, unutup gittigi, ben anlatinca annemin, teyzemin hemen

hatirladigr) ancak bes yaslarimda iken kirdigim dolu damacanayt ve iginden



56

bahgeyi tiim kaplayan sularin yayilisini bana kimse anlatmadiydy” (Asaf,
2002, s. 30).

Hatirlatma veya bellek aktarim araci olarak mekansallagmig anilar, ev imgesine o kadar
sinmistir Ki yillarca kimsenin anlatmadigi, unutup gittigi, yazarin gocukluk macerasi olan

damacanin kirilma olay1 mekan-bellek iligkisi baglaminda karsimiza ¢ikarilmistir.

Yukaridaki alintida bellek aktarimimi gerceklestiren mekanlar, Asaf’in siirlerinde de sik
sik kendini gosterir. Askaroglu’nun “belirli bir mekana gére anlam kazanan ve kendini
tanimlayan insan” tanimi sair’in “Ci¢cek Senfonisi” eserinde bulunan “YER ” adli siirinde

kendini gosterir:
“YER
Bir yerde o varsa,
Onda da bir yer vardir.
Yer nerede ya da ne kadarsa;
O yoksa, yok kadardr.
Ama bir de o varsa,

Yer hem hep kadar, hem her kadardir”
(Asaf, 2017, s. 240).

Bu dizelerde mekan/yer sair i¢in bulunulan, ikAmet edilen yerden ¢ok daha fazlasini ifade

etmektedir.

Saire gore sevilen/sevgili varsa bir yerde, o zaman o yer kimlik kazanmr. Sair i¢in
yar/sevgili yoksa yer/mekan da yok hiikmiindedir. Buradaki mekan Korkmaz’in algisal
mekan tanimina bir 6rnek teskil etmektedir: “Kisi-yer iliskisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiiriilmis, yerlerdir. Yalnizca topografik bir yer degil, anlam {ireten, kisinin i¢
diinyasimi yansitan bir degerdir” (Korkmaz, 2007, s. 403). Bu dizelerdeki mekan sairin
sevgili ile olan anilarma dair bir seyler tasimadigindan sair i¢in her hangi bir anlam ifade

etmemektedir. Bu durum da kisi ile yer iliskisinin saglanamamasina neden olmustur.

Mekan kavramimnin bellekten ayri diisliniilemeyecegini yukarida belirtmistik. Bellek
aktarimimda ise hatirlama kavramm gii¢lii bir yer tutar. Yakin ge¢misi ve anilar1 canli

tutmak iletisimsel bellek tarafindan saglanir. “Yakin ge¢misi hatirlamak kolaydir ¢iinkii
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yakin ge¢cmisin tamig1 ¢oktur. Yakin ge¢cmisle ilgili anilar1 kapsayan bellek Assmann
tarafindan “iletigimsel bellek” olarak adlandirilmistir (Assmann, 2001, s. 54). Hatirlama
ile kimlik kurulumu arasinda siki bag vardir. Geg¢misle baglanti kuran mekanlar
hatirlamay1 kolaylastirir ve bellek aktarimina yardimei olur. Asaf “Ci¢ek Senfonisi” adli
eserinde yer alan “Eskimig” isimli siirinde hatirlama ve bellek aktarimi olaylarini mekanla

birlikte canli tutmustur.

“ESKIMIS

Gegiyorum odalardan..
Tekerler, saman aslan,

Uzayan bir ¢ocukluk
El degmeye kalmadan” (Asaf, 2007, s. 130).

Sair, cocuklugunun gectigi mekan olan odalarda unuttugu seyler oldugunu dile
getirmekte ve ¢ocukken dinledigi masallarin aklina geldigini belirtmektedir. Her bir oda
farkli duygular yasatmaktadir. Cocuklugunu hatirlamaya yardimci unsurlar arasinda

mekana sinmis bellek izleri mevcuttur.

13

Bir oda, daha genis,
Boyumun ¢izgileri duvarda.
Kim bilir oteki odalarda..

Dememe kalmadan bir seslenis” (Asaf, 2007, s. 130).

Siirin devaminda sairin duvarlarda gordiigii boy ¢izgileri yine ge¢misten hatirlama yolu
ile bellek aktarimina yardimci olmustur. Duvarlarda yer alan boy cizgileri sairin
gecmisinin kaybolmasma engel olarak somut bir delil olarak durmaktadir. Genelde dede,
baba veya anne tarafindan gercgeklestirilen ve ¢ocugun fiziksel olarak biiyiidiiglini
gormek i¢in yapilan duvara boy ¢izgisi ¢izme eylemi, duvarda cisimlesip somut hale

gelmistir. Evin duvarlarina atilmis/¢izilmis boy ¢izgileri aile igerisinde Sevginin,
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mutlulugun, birlik ve beraberligin bir simgesi olarak diisiiniilebilir. Narli’ya gore “Siir-
ev iliskisinde ev/oda aile sevgisinin, millet ve kiiltiir sevgisinin hatta alisgkanliklara
bagliligin metaforu olarak da goriintir” (Narl, 2014, s. 74). Gegmis ¢ocukluktan ayri
diisiiniilmemelidir. Bireyin ¢ocukluk evreni, ev ve evin g¢evresinden ibarettir. Ayrica
Bachelard da evleri birlestirici glic olarak tanimlamaktadir: “Gegmiste i¢inde
oturdugumuz evler, i¢gimizde oliimsiizlesir; bu ylizden ev, insan diisiinceleri, diisleri ve
anilar1 i¢in birlestirici gii¢lerden biridir” (Bachelard, 1996, s. 34). Odalar ve odalarda
yasananlar, boy c¢izgisi gibi hatirlatma unsurlar1 sairde diger odalar1 da hatirlama
duygusuna itmistir. Duvardaki boy ¢izgisi mekanin zamanlasarak hafizada yer almasi,

anlik hatirlamalarm kaynagini olusturmustur.

3.1.1.3. Tiyatro

Ozdemir Asaf’in kendini toplumda orta smif bir vatandas olarak degerlendirdigini “Diin
Yagmur Yagacak” adli eserinde yer alan “Bir Oyun Oynanacakti” baslikli hikayesinde
gormekteyiz. Oyunun oynanacagi toplumsal mekan olarak tiyatro salonu se¢ilmistir. Asaf
icinde bulundugu toplumu bu salona oyun izlemek i¢in gelenlere bakarak onlar

yorumlayarak yansitmaya ¢alismistir.
“Bir Oyun Oynanacaktt

Tipis-tipis geliyorlardi. Kimi evinden, kimi isinden, kimi de can sikintisindan.

Kimi esiyle bulusmus kimi esinden ka¢mis geliyordu” (Asaf, 2004, s.26).

Toplumun farkli kesimlerden, farkli ama¢ ve duygularla oyun seyretmeye gelen
insanlarm bir araya geldigi tiyatro salonu toplumsal mekéan olarak degerlendirilmistir.
Toplumun tiim kesimlerine agik olan tiyatro salonu halk arasindaki sinifsal farkliliklar1
gizlemeye yeterli olamamistir. Bauman’a gore “Merkezinde hareket 6zglirliigli yatan
giiniimiiz kutuplasmas1 ¢ok boyutludur; yeni merkez, zenginle fakir, gdgebeyle yerlesik,
“normal” ile anormal veya yasayi ihlal edenler arasindaki ¢aglar siiren ayrimlarin izerini
yeni bir cilayla 6rtmiistiir” (Bauman, 2006, s. 10). Toplumsal mekanlarda halk arasindaki
kutuplagmalar, smif farkliliklar1 giderilmeye de galisilsa, Asaf’in dykiistindeki gibi iyi bir

gozlemci bu farkliliklar1 hissedebilecektir.
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Hikayenin devaminda, toplumsal bir mekan olan tiyatro salonunda 6n siralarda yer alma
cabasini anlatan sanat¢i buralara oturmaya calisanlarla ilgili diisiincelerini dile

getirmektedir. Asaf’m toplumun bu durumundan kaynaklanan rahatsizlig1 sezilmektedir.

“...cagrili gelenler én swralara, ¢ok para verenler én siralara, oyunu gormesi
istenenler on swralara, gazetede yazacaklar on siralara, oyuncu ana-babalari
on swralara, agik-gozler on swralara, gozliiklii tamdiklar 6n siralara, uzaktan

goremeyenler on siralara...” (Asaf, 2004, s.26).

Toplumda ayricalikli kesimlerin, saygideger olarak goriilen kisilerin, {ist tabakanin,
niifuzu olanlarin 6n siralara yerlestirildigi aktarilmaktadir. Asaf kendisini bu ayricalikl

kesimden farkl bir yere konumlandirmaktadir, o orta sinifin insanidir.

“Orta siralarin toplam tutar: 25-30 bin kadardwr. Bunlarin édedigi para on
swralardaki odememigslerle, odemeyeceklerin agigini kapatacak kadardr...
orta siralara biraz daha kendime yakin kisiler gelir. Iclerinde on sira
ozlemcileri de vardir, goze batmak istemeyip ne 6n ne son deyen irkek, kendi
halinde kisiler de vardwr” (Asaf, 2004, s.27).

On siralardakilere gosterilen ayricaliklardan, adam kaymrmaciliklardan kaynaklanan
maddi kiilfet de orta sinifa/siradakilere yiiklenmistir. Toplumda orta sinif olarak
degerlendirilen bireylerin bir kisminin iist sinifa yiikselme, on siralara gegme hevesinde
olduklar1 aktarilmaktadir. Orta siralardan daha koétii durumda olan bir de son siradakilerin

toplum i¢indeki yeri agiklanmaktadir:

“Son swralar, daha dogrusu arka siralar, on ve arka siralarin toplamindan
fazla tutar. Tiimii yiiz bin falandir bunlarin. Yiiz bin kisiye bir oyun da iyi
sayilir’ (Asaf, 2004, s.27-28).

Yukardaki alintida da goriilecegi tizere toplumda ilk siralar ayricalikli, orta siralar kendi
halinde, son siralar ise deger gormeyen Onem arz etmeyen bir grup olarak
degerlendirilmistir. Goriildiigii izere Asaf arka siralardaki yiiz bin kisiyi bu ¢ergevede ele
almis, toplumdaki yerlerinden hareketle yani “arka siralar”in degersiz bir yigm gibi
goriildiigiine dikkat ¢ekmistir. Halbuki ona gore 6n siralar1 kapsayan sézde degerli sinifin
yiikiinii orta ve arka siradakiler karsilamakta hatta isin yekiiniinde arka siradaki

Oonemsenmeyen biiyiik kalabalik biitiin yiikii iistlenmektedir. Burada Asaf toplumu tiyotro
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gibi bir mekanda katmanlara ayirarak toplumsal mekan 6zelinde toplumsal esitsizlikleri

tiim ¢iplakligiyla okurlarina sunmustur.

3.1.1.4. Okul/Universite

Asaf’in eserlerinde toplumdan her kesimin bir arada bulunabilecegi tiyatro ve sinema
salonu gibi toplumsal mekanlarin yani swra okullar ve {iiniversiteler gibi toplumsal
mekanlar da yer almaktadwr. “Yuvarlagin Késeleri” adli eserinde “Akildan, Okuldan
Yana” bashgi altinda Asaf toplumsal mekan olan okullarin ve tiniversitelerin topluma bir
sey katmadigmi aksine insanlarin hayatmi yasamaktan alikoydugunu ifade etmekte ve bu
cercevede okullar1 elestirmektedir. Asagidaki s6z konusu alintida Asaf tespitlerimizi
destekler nitelikte okullarin bir toplumsal mekan olarak islevsiz taraflarma atifta

bulunmaktadir:

“Goriilmeyenleri 6gretmeye ¢calisirlarken bizleri gériilenlerle mi oyaladilar
yoksa! Yoksa goriilenleri dgretmek isterlerken goriilmeyeceklerle mi

ovaladilar bizi?” (Asaf, 1998, s. 37).

Yazar, okul egitimini bir zaman kaybi olarak gormekte ve bu dogrultuda elestiride
bulunmaktadir. Asaf “Etikalar” adli eserindeki yukaridaki 6zdeyisin devaminda okulla
ilgili olumsuz diisiincelerini ¢esitlendirmeye devam etmistir. Ona gore okula atilan ilk

adim ayni1 zamanda bireyin yagamina attig1 son adimdur:

“Okul birinci sinifta baglar, yasam birinci sinifta biter. Okullarinda birinci

olanlarin ¢cogu yasama geg bitsin deye mi yasamda sonuncu kalirlar” (Asaf,

1998, s. 37).

Okula baglamayla ¢ocukluk doneminin, ozgiirliglin ve gercek yasamanin bittigi
belirtilmektedir. Okulda yasamdan kopuk, teorik bilgilerle donatilmis bireylerin, okul
hayatinda basarili olduklar1 fakat ger¢ek hayati yasamak i¢in de ge¢ kaldiklar1 ifade

edilmektedir.
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3.1.2. Eserlerinde Toplumsal Bellek

Sanatc1 eserlerinde toplumsal/bireysel bellek aktarimlarini farkl sekillerde verdigi gibi
yer yer toplumsal mekanlar i¢ ice gegmis sekilde vermistir. Genel olarak toplumsal mekan
olarak degerlendirdigimiz kent/sehir, cadde/sokak, ev gibi mekanlar bu bdlimde

toplumsal/bireysel bellek aktarimi baglaminda degerlendirilmistir.

3.1.2.1. Bellek Mekam Olarak Caddeler/Sokaklar/Evler

Toplumsal bellek aktariminda mekanlarin, toplumlarin gegmisini kendiliginden hafizaya
kaydeden, onlar1 canli tutan organizmalar oldugunu yukarida belirtmistik. Toplumlarin
ve mekanlarm bellegi kendiliginden kaydetme durumunu Assmann sdyle ifade etmistir:
“Bu goniillii kaydetme isine “Kanon” adi verilir. “Kanon, bir toplumun “goniilli
bellegidir” (Assmann, 2001, s. 21). Toplumun bu goniillii bellegi Asaf’n siirlerinde ve

nesir eserlerinde kendini hissettirmektedir.

Sarin “Cagaloglu Yokusu” adli siirinde, toplumun bu goniillii kaydetme islevini gormek

miimkiindiir.
“Cagaloglu Yokusu
Diin gece yokusu ¢tkryordum,
Giinlerden yetmigsekizdi..
Yaymaci
Eski kitaplarint bekliyordu
Kaldirimda
Eskiden oldugu gibi,
Alsinlar okusunlar diye
Baskalar: da.
Bazi yerler degismis,
Bazi yerler eskiden oldugu gibi

Hi¢ degismemis.. (Asaf, 2017, s. 94).
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Sairin gegmisini, gengligini, hatiralarmi goniillii olarak kaydeden toplumsal mekan olarak
Cagaloglu Yokusu se¢ilmistir. Bu dizelerde Cagaloglu Yokusu bir hafiza mekani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Nora’ya gore: “Hafiza mekanlari, bize sadece unutmak
istedigimiz ge¢misimizi hatirlatmaz, ayni zamanda gurur duydugumuz Yya da
duyacagimiz; sevdigimiz zaman, mekan, eylem ve kisileri de animsatmak i¢in vardir.
Bunlar toplumsal bellegimizin canli tutulmasima aracilik ederler” (Nora, 2006, s. 23).
Hayatin aktif sekilde lizerinde yasandigi cadde, saire maziyi hatirlatip bazi mekanlarin

degismis oldugunu bazilarinin da hi¢ degismedigini géstermektedir.

Inenlerle cikanlar;

Yaslisi, genci

Basimevi, kitabevi..

Gelenlerle, kalanlar..

Aynit umular, ayni bekleyis..

Adlarda, yapilarda okunuyor
Olmuglarla olanlar.. (Asaf, 2017, s. 94).

Zamandan ayr1 ele alinamayan mekan, zamanla istes sekilde kaydetme isini gergeklestirir.
Sair mekanlarm isimlerine bakarak, onlara sinmis olan anilarini zihninde canlandirarak
insan umudunun, beklentisinin hala ayni oldugunu diisiinmektedir. Bunun disinda yazarin
yukardaki siirde dikkat ¢ektigi bir bagska 6nemli husus da, toplumsal mekan ile toplumsal
beklentilerin iligkisidir. Asaf siirde kitaplarla hasir nesir olan bir grubu, onlarin bu ortak
0zelligine hizmet eden bir mekanda bulusturur. Kitapgilardan ve basimevlerinden olusan
bu mekanlar, okurlarin amaglarma ve ortak hayallerine hizmet ederler. Bu mekanlara
ugrayan kisiler zaman ic¢inde degisse de mekan ve mekanin insana sundugu umutlar
hayaller ayni kalmustir.

Yalniz bir sey degismemis;
Inis-cikis, gelis gidis.

Bu yalniz benim igin degil..
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Nasilsa benden énce;

Yiiz, seksen, elli..

Benden sonra da olacak,
Besbelli...” (Asaf, 2017, s. 94).

Bu dizlerde sair mekanin, insanoglu karsisinda daha kalic1 oldugunu, toplumsal bellegi
daha kuvvetli aktardigini belirtmektedir. Mekan yillar igerisinde yasanmigliklarin tizerine
sinmesiyle canli hale gelmistir. Sair, mekan olarak secilen yokusun degismedigini,
kendisinden 6nce nasil var idiyse kendisinden sonra da mekanmn var olacagindan ve

toplumsal, kiiltiirel aktarimi gergeklestireceginden bahsetmektedir.

Cagaloglu Yokusu siiri Asaf’in hayatinin gectigi O6nemli bir mekan oldugunu
diisiintiytiruz ¢linkii bu siirle ile ilgili bir anisin1 otokopi/deneme tiiriindeki eserinde de
islemistir. Cagaloglu’nu tasvirlerle, insanlarla, orada bulunan turistlerle, araglarla bir

biitlin icerisinde asagidaki gibi tasvir etmistir:

“Cagaloglu’ndan Cemberlitas’a dogru oto gegis yolu var... Kaldirimlar,
halicilarca ve kuyumcularla kovulmus matbaacilarin yerlerine gorkemli isik
ve vitrinlerle kurulmus turizm endiistrisinin seyirlik halilarini, mangallarini,

altinlarini, taslarini seyreden turist kiimeleri ile tiklim tiklim” (Asaf, 2002, s.

20).

Icinde yasamis oldugu, eskide/mazide kalmis bu canli ve hareketli toplum, sairin
Cagaloglu Yokusu adli siirinde toplumsal mekanlara sinmis sekilde kendisini saire

hatirlatmaktadir.

Asaf’in 29 Agustos 1944°te esi Sabahat hanima yazdig: fakat gondermedigi mektubunda
da sokaklar ve yollar Asaf i¢in birer bellek tasiyict mekan haline doniismiistiir. Yollarda

gencligini, mazisini arayan Asaf mektubunda bunu su sekilde ifade etmistir:

“Yarin 0 yollardan mazimizi, gen¢ligimizi birbirimizin gozlerine bakarak ana
ana gecgecektik. Halbuki yarin yalniz ben oralarda dolasacagim” (Asaf, 2010,
s. 61).

Bellek aktarimini gerceklestirmek icin toplumsal mekan olarak yollar burada ilk arag

olarak goziikse de gegmisin hatirlanmasi i¢in tek bagina yeterli etkiyi yaratamamastir.
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Asaf bu yollarda yalniz gezmek istememekte, gegmisi daha canli kilabilmek i¢in esi
Sabahat Hanimin da orada olmasin1 arzu etmektedir. Bir olay1 daha kolay hatirlayabilmek
icin taniklara ihtiya¢ duyariz. “Tiim ayrmtilarina hakim olmasak da, bir sekilde vakif
oldugumuz bir olaym hatirasini pekistirmek veya dogrulamak, ama ayni zamanda onun
hakkinda bildiklerimizi tamamlamak i¢in taniklara bagvururuz” (Halbwachs, 2018, s. 29).
Anilarimiz, tek basimiza yasadigimiz olaylar dahi bagkalar1 tarafindan bize
hatirlatilabilir. Sabahat Hanim da burada hatirlamaya yardimei olan unsurlardan biri

olarak degerlendirilebilir.

3.1.2.2. Heykeller/Amtlar

“Heykel Yazist” adli siirinde sair heykelleri bellek aktarim araci olarak mekanla birlikte
degerlendirmistir. Gegmisin tozunu iizerlerinde tasiyan heykeller, kiiltiirel ve toplumsal

bellek aktariminda kullanilmistir.

“Heykel Yazist

Heykel, alanlarin malidir

Her yamindan, her yoniinden

Paslansa da

Taslansa da okunur (Asaf, 2016, s. 31).

Alanlarin yani toplumun mali olan heykeller, toplum tarafindan iiretilir ve tretildigi
toplumun gegcmisine dair somut bellek izleri tasir. Icinde iiretildigi toplumun gegmiste
yasadig1 zaferleri, acilari, kahramanlar1 somutlastirir, korur ve gelecek nesillere tasir.
Bireyin biz olabilmesine, aidiyet duygusu kazanmasma yardime1 olan heykeller bireyin

kiilttirel kimlik kazanmasina da yardimci olur.

Anlamsiz bigimlerden heykel olmaz

Yorumsuz heykel olmaz
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Olursa heykel olmaz

Gelecek kusaklara dokunur” (Asaf, 2016, s. 31).

Toplumsal bellek aktarimmda 6nemli yere sahip olan heykeller, anitlar kendilerinden
sonraki kusaklara, kendi donemlerini yansitirlar, somut hafiza araci olarak islev goriirler.
Alanda s6z sahibi isimlerden Nora ve Assmann miizeleri, anitlari, torenleri ve heykelleri

hafiza mekanlar1 olarak degerlendirirler.

Asaf bu dizelerde heykellerin anlamsiz/yorumsuz olamayacagini belirtmistir. Heykeller,
iizerlerinden gegen zamanin uzunluguna, yipraticiligma aldirmadan, gelecek kusaklara
gecmisi capcanl bir sekilde aktarma yetisine sahiptirler. . Sair, bu siirde bize heykellerin
toplumsal bellekteki yerini adeta bir nesir tislubuyla, a¢ik acik tarif ederek aktarmis, bunu
yaparken de edebiyat teorilerinde bize tarif edilen heykel-bellek iliskisi disina da
cikmamustir. Heykeller, anitlar ge¢misten tasidiklariyla bir toplumun canli kalmasini,
gecmisini hatirlamasini kolaylastirir. Anitlar, heykeller topluma hatirlattiklariyla ortak bir
kimlik olusturma noktasinda biiyiik 6neme sahiptirler. Bizim toplumumuzda Anitkabir,
Canakkale Sehitler Anit1 gibi topluma mal olmus mekanlar/anitlar toplumumuza
hatirlattiklar1 ile “biz” olabilme duygusunu asilarlar. Canakkale savasinda sehit olan
askerlerimiz, mezarlar1 ile birlikte artik Olimsizdir, Tirk ulusuna mal olmuslardir.
Nora’ya gore “ Hafiza mekanlar1 oncelikle kalintilardir. Miizeler, arsivler, mezarliklarla
koleksiyonlar, bayramlar, yildoniimleri, anlagmalar, tutanaklar, anitlar, kutsal yerler,
dernekler, bunlar bir baska ¢agmn taniklari, sonsuzluk hayalleridir” (Nora, 2006, s. 23).
Icerisinde bulunduklar1 an1 somutlastiran bu hafiza mekanlari, toplumlarm ge¢misini
kaybolmaktan/unutulmaktan kurtararak onlarin gelecek nesiilere aktarilmasinda 6nemli

rol oynamaktadirlar.

3.1.2.3. Miizik/Sarkilar

Asaf’in bellek aktariminda ¢okga isledigi 6nemli motiflerden biri de miizik ve sarkilardir.
Gokay Durmus, Asaf’in siirlerini ve nesirlerini ele aldigi doktora tezinde, “Sarkilar,
Miizik Icin Ovgii” ve “Bizim Icin Sarkilar” isimli {i¢ siirini “Miizik” bashg1 altinda

incelemis ve onun bu husustaki bakisini “daha ¢ok insanlar arasinda nifak tohumlarmi
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yok edip, sevgiyi yaymasi ile onemser” (Durmus, 2012, s. 205) seklinde tanimlamaistir.
Bu tanim, miizigi, dolayisiyla sarkilari, insanlar1 ortak bir duyguda bulusturan, giizel bir
amaca hizmet eden bir mahiyette ortaya koymakta, bu yoniiyle bir nevi toplumsal bellek
unsuru olusuna da isaret etmektedir. Sair “Miizik™ isimli asagidaki siirinde de, masa,
yatak gibi mekanlarda, insanlar1 sevgi ¢ergevesinde bir araya getirmekte ve bu hususta

sOylediklerimizi destekler nitelikte ortak bellekte birlestirmektedir.
“MUZIK
Ballandwrir peyniri, ekmegi,
Unutturur tabancayi, bigagu,
Stisler masay1,
Oliimsiiz kilar ¢cerceveyi,
Agar sevilere yatagt
Yeg kilar saklamaya soylemeyi
Fisildar sevmeyi, sevilmeyi,
Miizik donatir yeri gogii” (Asaf, 2017, s. 53).

Miizik ve sarkilarin birer toplumsal bellek aktaricisi olarak edebi eserde kullaniligi
edebiyat tarihinde ¢ok uzun siiredir zaten var olan bir husus oldugu goriilmektedir. Siirde
gecen “oliimstiz kilar ¢er¢eveyi” dizesi sarkilarin gegmisi somut hale getirdigini, gegmisin

izlerini canli tuttugunu ifade etmistir.
Benzer duygu, diisiince ve bellek aktarimlarini asagidaki siirde de gérmek miimkiindiir.
“Sarkilar
Her sarkinin gétiirdiigii yer baska,
Hepsi baska baska sinmis i¢ime.
Biri, Biiyiikdereye gotiiriiyor,

Biri on alti yasimin Kadikoyiine” (Asaf, 2017, s. 46).
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Bu siirinde, sarkilar, sairi bagka baska yerlere gotiirerek sairin ge¢misini, hatiralarmi
bireysel belleginde canlandirmasini saglamistir. Sairin genclik, delikanlilik yillarinin

gectigi Biiylikdere ve Kadikdy gibi mekanlar sarkilar sayesinde hatirlanmgtir.

Baslangicta birer bireysel bellek unsuru olarak ortaya ¢iksa da zamanla toplumsal bellek
unsuru haline gelen ninniler, agitlar, tiirkiiler tasidiklar1 ortak kiiltiir hafizasiyla bu
anlamda 6nemli 6rnekler olarak karsimiza ¢ikar. Gegmisi kaydeden, onu canli tutmaya
yarayan unsurlardan olan sarkilar, marslar toplumun ortak kiiltiirel gecmisini gelecek

nesillere aktarmada kullanilan 6nemli araglardir.

Benzer sekilde milli marglar, milli benlik ve milli kiiltiir hafizlaryla verilebilecek bir
diger 6nemli 6rnektir. Istiklal Mars1 ve diger uluslara ait milli marslar, diizenli tekrarlarla
birer milli bellek araci olarak karsimiza ¢ikarlar. Diismana kars1 verilen milli miicadele
ve bu yolda 6denen bedeller, ¢ekilen acilar, gdsterilen kahramanliklar gibi hususlari
biinyesinde barindiran marslar, sarkilar, siirler diizenli olarak tekrar edilerek tasinan milli
suurun unutulmamasina, toplumsal kimligin kazanilmasina ve kimlik stirekliliginin
saglanmasina da yardimci olan 6nemli birer bellek aktarim araci olarak karsimiza

cikarlar.

Asaf’in, siirleri bellek aktarim araci olarak gordiigiinii bir¢ok yerde gorebiliriz. Bunlardan
birisi 6zdeyislerden olusan eseri “Yuvarlagin Koseleri” isimli eserinde “Sanata Yoniik”
baslhigi altinda yazdig1 6zdeyislerdir. Bu 6zdeyislerde sanatgi siir i¢in aynen sunlar1 yazar:
“Siir, birinin unuttugunu Obiirline unutturmayan sozdir” (Asaf, 1998, s. 250).
Karsimizdaki kisi ya da i¢cinde bulunulan toplum geg¢misini, anilarini unutsa bile bir siir
unutulmaya yiiz tutmus anilar1 giin yiiziine ¢ikarmak i¢in yeterli olabilmektedir. Sair siirin
bellek aktarmadaki yerini yasanmislik barindirma, yasanmishigi aktarma anlaminda

Oykiiden ve romandan {istiin goriir.

“Oykiiyii, romant bol bol besleyen yasam, yani yasanmislik ve yasanti

deneyimleri, siirin diginin kovugunda kalir” (Asaf, 1998, s. 251).

Bu alintiya bakacak olursak Asaf’in 6ykii ve roman gibi yazili/sozlii edebi tiirlerin de
yasamdan ziyadesiyle kopuk olarak gormedigi sdylenebilir. Ancak yukaridaki alintiya
bakarak Asaf’in 0ykii ve romanin yasanmisliklar1 barindirma konusunda siire gére daha

giicsiiz olduklarmi vurguladigini ¢ikarabiliriz.
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Siirler hem bireysel hem de toplumsal bellek aktarimi gergeklestirme giicline sahiptirler.
Bireysel bellek aktariminda daha ¢ok ask siirleri gibi bireye ait duygulari barindiran siirler
one ¢iktig1 goriilmektedir. Siirleri  toplumsal bellek aktarimi gercevesinde
degerlendirecek olursak, yazili metinler arasinda yer alan siirler toplumlarin, milletlerin
geemislerini gelecek nesillere aktaran unsurlardan biridir. Uluslara ait kahramanlik
siirleri, savaslarda kaybedilen askerler i¢in yazilmis siirler, milli ve dini bayramlar i¢in
yazilmig siirler bireylerin ge¢mislerini onlara hatirlatarak toplumsal/kiiltiirel bellek

aktarim siirecini gergeklestirmeye yardimci unsurlar olarak degerlendirilirler.

3.1.2.4. Torenler/Ritiieller/Oyunlar

Bellek aktarim araci olarak Asaf siirlerinde “oyunlara” ve “torenlere” de sik sik yer
vermistir. Toplumsal, bireysel veya kiiltiirel bellek aktariminda mahallede ¢ocuklar
arasinda, diiglinlerde oynanan oyunlar, halk oyunlar1 vb., ya da kis aksamlar1 evlerde
oynanan oyunlar kiiltiirel bellek aktarrminda 6nemli yere sahiptirler. Ornegin, Tiirklerin
yiizyillardan beri devam ettirdikleri bir ata sporu olan “cirit” oyunu bu bakimdan
onemlidir. Tiirkler bu athh oyunu Orta Asya’dan giliniimiize kadar tasimislardir.
Osmanli’da bayramlarda, yabanci devlet adamlarinin agirlanmasinda ve ziyafetlerde ath
cirit oynanmaktaydi. Bu oyun sayesinde milli suur, ylizyillar 6ncesi, bellekte

korunmustur.

Torenlerin ya da ritliellerin toplumsal hayata olan etkilerine bakildiginda, sosyal
biitiinlesmenin 6nemli bilesenlerinden olduklar1 goriilmektedir. Ayrica, temel karakterleri
itibariyle kolektif bir nitelik de tasiyan ritiieller, ilgili grubu bir arada tutmakta, grup
icinde dayanismay1 artirmakta, grubun ortak bilincini giliglendirmektedir. Ritiieller,
geemisi glinlimiize, gliniimiizii de gelecege baglayan bir bag olma 6zelligine sahiptir.
Toren ve ritiiellerin bu 6zellikleri onlar1 ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin aktariminda

onemli hale getirmektedir.

Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahip olan askerlik saglikli her Tiirk erkeginin yerine
getirdigi vatani bir gorevdir. Askerlik gdrevi de toplumumuzda diigiin, bayram gibi
ritlieller arasinda degerlendirilebilir. Bir toplumu birlestiren ortak degerlerin, ortak

gecmisin aktarildigi en 6nemli yerlerden olan kiglalar hem toplumsal mekén olarak hem
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de toplumsal bellegin aktarildig1 yerler olarak Asaf’in eserlerinde yer almaktadir. Asaf,

esi Sabahat Hanima yazdig1 bir mektubunda askerlik i¢in sunlar1 soylemistir:

“Yurt sevgisini de aile sevgisini de en iyi ogreten mektep askerlik. Yok is
bulmak isteyenler askerligi yapmamus olduklarindan ise kabul edilmeyince

yana yakila anlatirlar” (Asaf, 2010, s. 128).

Kislalar1 iilkenin her yerinden yirmili yaslarda insanlarin toplandigi alanlar olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu mozaik igerisinde bireylerin birbiri ile etkilesimleri
sayesinde, ortak kullanim mekanlarinda kiiltiirel bellek aktarimlari1 gerceklesebilir. O
milletin gegmiste elde ettigi basarilar, atalarmin kahramanliklar1 komutanlar/riitbeliler

tarafindan anlatilip, 6nemli giinlerde kutlanarak ortak ve milli biling olusturulur.

Askerlik gorevi icra edilirken, bilingli bir sekilde ordu tarafindan/devlet tarafindan
askerlere kendi milletlerinin tarihi, basarilari, savaslarda gostermis olduklar
kahramanliklar1 anlatilarak ortak paydada birlesme/topluluk olma, biz olma, ait olma gibi
duygular kazandirilmaya ¢alisilir. Yani ordular giiclii, canli kalabilmek adina
gecmislerinden beslenirler bunu da bellek aktarimi yoluyla gergeklestirebilirler. Asaf’in
dedigi gibi:

“Ordular kendini modernize etmek ister hep. Cagdaslasmasin siirdiirmek

icin taktikte, stratejide, aragta giincel, yeni ve modern ardindadir, somut

olarak. Buna karsin besin kaynagi olarak gecmisten, eskiden ve anilardan

yararlanir soyut olarak” (Asaf, 1998, s. 181).

Ornek olarak askerlere Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin  gdstermis oldugu
kahramanliklar, savaslardaki basaris1i anlatilarak ge¢misten anmilar yolu ile
faydalanilabilir. Schmidt’e gére “Oliilerin anilmasi, “bellegin ortaklik yaratmasina”
karakteristik bir Ornektir” (aktaran Assman, 2001, s. 66). Toplumlar ge¢mislerini,
atalarmi, kahramanlarmi anarak/hatirlayarak kimliklerini canli tutarlar. Bu anma isini
Halbwachs su sekilde ifade etmistir: “Bireylerin, anilarmi bir toplumsal gruba {iyelikleri
yoluyla, ozellikle akrabalik, dinsel ve smifsal baglantilar1 yoluyla edinebildiklerini,
belleklerinde bir yerlere yerlestirebildiklerini ve animsayabildiklerini ileri siirdii”
(aktaran Connerton, 1999, s. 60). Benzer bir tanimlamanin da Collins tarafindan yapildig:
goriilmektedir. Collins’in de belirttigi gibi “Ritlielin gerceklestirilmesi sirasinda

kullanilan semboller, kelimeler, jest ve mimikler yoluyla kolektif birlesim saglanir. Diger



70

taraftan, grup lyeleri arasinda, grubu bir arada tutan semboller yoluyla olusan kutsal
baglilik duygusu ahlaki hisleri de giiclendirir” (Collins, 2004, s. 49). Torenlerin,
ritiellerin gergeklestirilmesi esnasinda kullanilan tiim nesneler, jest ve mimikler ge¢misin

bellege c¢ikarilmasina yardimci unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Asaf’in “Térenler” adli siirinde kullanilan 6liim, diiglin gibi semboller, kolektif birlesim

saglanmasina yardimei 6geler olarak goriiliir:
“Toren
Her 6liim baska oliimdii
Bir kildin
Her diigiin bir baska evlilikti
Bir kildin
Her kutlama baska idi
Bir kildin
Her yas giden bir seydi
Yiten bir seydi obiirlerince
Zamanla sahibine giden

Sen, gelir kildin” (Asaf, 2016, s. 208).

Asaf, 6liimleri, diigiinleri ve kutlamalar1 birbirinden farkli gérmektedir fakat “torenlerin”
hepsini aynv/bir kildigmi, ge¢mistekilerle benzer hale getirdigini belirtmistir. Torenler
ortak kimlik olusturmaya, “biz” olabilme duygusuna ge¢cmisten tasidiklariyla katkida
bulunurlar. Torenler yinelenir ve yineleme kendiliginden ge¢misin kesintisiz siirdiigiinii
diigtindiiriir. Torenlerin toplumsal bellek aktarimi baglamindaki 6nemini Connerton soyle
ifade etmektedir: “Toplumsal bellek diye bir sey varsa, onu, anma térenlerinde bulabiliriz.
Anma térenlerinin ancak uygulayimsal olduklari zaman anici olduklari gosterilmistir. Ne
var ki uygulayimsal bellek, aslinda anma tdrenlerinden, yani téreni oynama (yapma)

zorunlulugunda olmakla birlikte, yiiksek derecede temsili nitelikte olan anma
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torenlerinden ¢ok daha yaygindir” (Connorton, 2006, s. 112). Toplumun ge¢cmisini

aktarmada torenlerin 6nemi, hele de uygulama igeren térenlerin Gnemi vurgulanmaktadir.

Kiiltiirel kimlige ait unsurlar birtakim simge ve kodlarla kiiltiirel bellekte saklanir.
Kiiltiirel bellekte kodlanmis kiiltiire ait unsurlar ritiiel, toren, gelenek gibi araglarla
kusaklar aras1 taginir. Kiiltiirel bellekte mutlak bir hatirlama s6z konusu degildir. Ancak
temel unsurlar korunmak sartiyla toplumun gizli s6zlesmeler seklinde olusmus kabulleri
ritiieller vasitasiyla canlandirilir ve tekrarlanir. Hatirlanan ve anilan ya da kutlanan olay

ya da kisiyle beraber toplumsal bellek olusturma unsurlar1 yerine getirilebilir.

Torenlerde, anma giinlerinde veya kutlama giinlerinde toplumsal bellekle ortak bir
sekilde paylasilan ve toplumsal olarak hep beraber anilan bir gegmise gonderme yapilir.
Toplumsal bellegin biyolojik olarak nesilden nesile aktarilmasi miimkiin olmadigindan,

toplumlar kiiltiirlerini canli tutma egilimi i¢erisindedirler.

3.1.2.5. Gelenek/Gorenekler

Gelenek-goreneklerimizin, adetlerimizin toplumsal bellegin aktarilmasindaki yerleri
onemlidir. Degisime, yenilige neredeyse kapali olan adetler zaman igerisinde benzer
sekilde ve siirekli olarak tekrarlanmalidirlar. Bu siirekli tekrarlar sayesinde toplumun
ortak hafizasi canli tutularak, sonraki nesile aktarim gerceklesebilir. Adetler ve gelenekler
iretildigi toplumlarin 6zgilinliikklerini gosterirler. Onlarin igerisinde {iretildigkleri
toplumlarin 6zii vardir. Farkli adetler igerisinde kendilerini gosteren danslar, oyunlar,
kiyafetler maskeler gibi grubun-toplumun ortak degerleri vardir. Bunlar tekrarlandikca
grupta biz olma bir gruba ait olma duygular1 da gergeklesir. Bizde var olan askere
ugurlama adeti toplumuzda milli degerleri, bir araya gelmeyi, bir olmay1 saglarken,
yabancilarin adeti olan ve diizenli olarak kutladiklar1 noel de o topluluk icin bir araya

gelme, bir topluma ait olma/hissetme anlamlarma gelir.

Asaf yine esine gdndermis oldugu bir mektubunda adetler hakkindaki goriislerini ifade

etmistir:

“Noel baslamistir. Ben de gormek isterdim. Iyi ve ya kotii, beni hi¢

ilgilendirmez, ama ddetler etrafinda ¢esitli insanlarin toplanisi. Hem de
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zamanla bizim bayramlar gibi anlami uzak kalmamuis teskilatlandirilmis

adetler..” (Asaf, 2010, s. 326).

Sosyal olarak bireyin aidiyet bilinci gelistirmesi, ortak dil, ortak sevingler, eglenceler gibi
toplumun birlikte katildigrvkutladigi durumlarla miimkiindiir. Bu adetler sayesinde
toplumsal bellek kusaklar boyunca siirdiiriilebilir. Asaf’in  da dedigi gibi
teskilatlandirilmis olmalidir adetler. Ritiiel kutlamalar, bayramlar, torenler insanlara
hatirlattiklart ile insanlarda canlandirdigi duygular ile toplumsal bellek aktarimimi
saglamaya yardimci olurlar. Bu torenler/ritiieller tekrarlanirken miimkiin oldugu kadar

degismeden, iizerinde oynanmadan gelecek nesillere aktarilmalidirlar.

3.1.2.6. Yazih Eserler/Metinler/Mektuplar/Giinliikler/Gazeteler

Bireysel ve toplumsal bellek aktariminda ele alinabilecek yazili eserler arasinda bulunan
mektuplar hem bireysel anilarimizi hem de toplumsal olaylar1 gelecek nesillere aktarmada
etkilidirler. Calismamizda yer alan ve basgh basina bellek aktarim aracit olarak
degerlendirebilecegimiz Asaf’in esine yazmis oldugu mektuplarin derlendigi “Sana
Mektuplar” adli eserini incelerken mektuplarin hem bireysel hem de toplumsal bellek

aktariminda ne denli 6nemli oldugunu gérmekteyiz.

Yazildigit donemin toplumsal yasantisindan kopuk yazilmamis olan mektuplar,
yazildiklar1 donemle ilgili bilgiler ihtiva ederler. Bireysel bellek aktarimi i¢in ¢ok daha
giiclii hatirlatici/bellek aktarici olan mektuplar hakkindaki diisiincelerini Asaf bu eserde

yer alan 2 Ekim 1944 tarihli mektubunda su sekilde ifade etmektedir:

“Cok uzun mektuplar yazdim ki onlar uzun giinlerin uzun iiziintiilerini havi
idiler. Ilerde iyi giinler olursa géz atilabilir. Ve onlar insana bir seyler

hatirlatabilir’ (Asaf, 2010, s. 84).

Sanat¢1 sonraki yillarda ge¢miste yasamis olduklarindan ders c¢ikarmak, ge¢miste
yasadig1 iyi giinleri yad etmek i¢in mektuplar1 birer bellek aktarim araci olarak
gormektedir. Dolayisi ile Asaf’in esine yazdigi mektuplari gelecekte bir hatirlatma unsuru

olarak kullanmay1 planladigimi s6ylememiz miimkiin goziikmektedir.
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Bagka bir mektubunda esi Sabahat hanima yazmis oldugu mektuplar1 geri isteyen sair
mektuplarin  bireysel bellek aktarimindaki yerinin ne denli Onemli oldugunu

vurgulamigtir.

“Sizden eski giinleri istesem bana verir misiniz? Gergi ben de biliyorum ki
her halde, iyi olmayan ayriliklarin; ancak hatirlara geldigi ve taninmadigi
zamanlardaki diistinceleri aksettiren yazilari geri istemek de iyi dogru

degildir” (Asaf, 2010, s. 86).

Yazili kaynaklardan olan mektuplar/yazili metinler hem bireyin hem de toplumun
gecmisini depolayabilir, kaydedebilir ve okuma yoluyla tekrar canlanmasini saglayabilir.
Gegmisini kaybetmek istemeyen Asaf mektuplarmni geri isteyerek, mazisini saklama canli
tutma gayreti igerisindedir. Konrad Ehlich ¢alismasinda metinlerin “tekrarlanan
bildirim” gorevi gordiiklerini sdylemektedir (aktaran Assman, 2001, s. 26). El altinda
bulundurulan mektuplar tekrar tekrar okunarak ge¢mise duyulan Gzlemi gidermeye

yardimci olur ve anilarin kolayca hatirlanmasima vesile olur.

Yazili metinlerin bellek aktarimidaki 6nemini Asaf’in denemelerini ve 0z yasam
tiirtindeki eserlerini iceren “¢a” adli eserde de gérmek miimkiindiir. Asaf eskilerden
kalma bir defterini bulur oradaki karalamalar, siir Oykii taslaklar1 saire ge¢misini
animsatmaktadir. Oyle ki karaladig1 seyleri bile birden bire hatirlayan sair sasirmakta ve

bu durumu bellekle iliskilendirmektedir.

“...bu ne bi¢cim bir laboratuvar, ne bi¢cim arsiv su gozde baslayan, gozde
biten... ve gozde bitenden sonra gene bir baska yerde, yonde siiren, bitmeyen,
tiitkenmeyen, (unutulmayan) unutmayan kafa, sey bellek, yok laboratuvar,

arsiv...” (Asaf, 2002, s. 21).

Bireysel ya da toplumsal olarak kaydedilen yazili kaynaklarin, tekrar edilen okumalar
sayesinde ortak ve bireysel ge¢misi hatirlatacak, gelecek nesillere aktarmmini

saglayabilecek gli¢lii materyaller oldugu sdylenebilir.

Yine “¢a” adli eserinde yer alan, Asaf’m yazmis oldugu 27 Aralik 1950 tarihli yazisinda

bellek aktarim araci olarak yazili eserlerin/metinlerin 6nemi su sekilde belirtilmistir:

“Kasap her miisterisi igin bicagini, satirini ayrica bir bilemeye tabi kilar. Ben

de her hatirlama ve tasma i¢cin bu defterle kendimi taze tutmaya gayret
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gosterecegim. Aksi halde gegtigim yollarda ayak izim kalmayacak” (Asaf,
2002, s. 35).

Bireysel hatiralarin1 unutmak istemeyen sanatgi hatiralarini, diisiincelerini, planlarini
kaydederek sonraki donemlere aktarma gabasi igerisindedir. Gegmisi canli tutma gayreti
icerisinde olan Asaf bunu gergeklestirmek icin yazinin giiciinii kullanarak anilarini

deftere kaydederek onlar1 somutlagtirmaktadir.

Mektuplar gibi gazeteler de bellek aktarimida kullanilan yazili metinler arasinda yerini
almaktadir. Nora (aktaran, Ozelgi, 2010, s. 329) “gecmisi okumada tarihin ve ders
kitaplarmin tek basma yeterli olmadigini, ¢ok sayida verinin bellek ve tarih tasiyiciligi
gorevini ustlendigini sdylemektedir”. Gazete, dergi ve mektup gibi eserler bu noktada
devreye girmektedir. Gazeteleri toplumlarin ge¢mislerini giinii giiniine kaydeden yazili
metinler olarak degerlendirmek olasidir. Gegmiste yasanmis, bir toplum i¢in 6nem arz

eden 1y1 ya da kotii olaylar1 gazetelerde bulmak, onlar1 hatirlamak miimkiindiir.

Toplumsal/Kolektif bellek yazili kaynaklar tarafindan korunup, gelecek nesillere
aktarilabilir. Gazeteler de bu kaydetme isini Gistlenen araglardan biridir. Gazetelerle iliski
kuran bir birey de i¢inde bulundugu toplumun ge¢misini hafizasinda giincellestirebilir.
Gazeteler toplumlarin ge¢mislerini hatirlamalarini kolaylastirirlar fakat bunu yaparken

her zaman dogru bilgiler vermeyip, toplumu yanlis da yonlendirebilirler.

Asaf “Yuvarlagin Késeleri” adli eserinde gazeteler ile ilgili yazdig1 6zdeyislerde benzer

fikirlerini dile getirmistir. Ona gore:

“Dogrular ayrt konu, ama toplumsal yanlishiklarda gazetelerin haber ve
yorum boliimlerinin payt vardir. Az olmus, ¢ok olmus ikinci mesele” (Asaf,

1998, s. 235).

Gazeteler milletlerin gegmisleriyle ilgili olaylar1 aktarrken daima nesnel bilgiler
vermeyebilir. Asaf’a gore gazetelerin olaylar1 tarafli yorumlamasi, toplumlar1 yanlisa da
itebilir. Kolektif bellek aktaricist olarak gazetelerle ilgili Halbwachs su degerlendirmeyi
yapmustir: “Hayatim boyunca, parcast oldugum ulus, hatirladigimi sdyledigim birtakim
olaylara sahne oldu; aslinda bu olaylar1 sadece gazeteler araciligiyla veya bunlara
dogrudan dahil olan insanlar sayesinde 6grendim. Bu olaylar ulusun belleginde bir yere

sahipler” (Halbwachs, 2018, s.64). Gazeteler sayesinde i¢inde bulundugumuz toplumda



75

gecmiste, var olmadigimiz bir donemde, birebir tanik olmadigimiz olan olaylar dahi artik

bize yabanc1 gelmeyebilir.

Toplumlarin yasamis olduklar1 deprem, sel gibi dogal felaketlerin gazeteler tarafindan
haber edilmesi ve bunlarin yillar sonra hatirlanmasiy/okunmast o toplumun felaket
giinlerindeki acilarini, kayiplarin1 hatirlamasma vesile olabilir. insanlar gegmisteki bu
kotii giinleri toplum olma, millet olma bilinci ile birbirlerine yardim ederek atlatmislardir.
Gazeteler yazildig1 toplumun yasamis oldugu bu aci olaylar1 kaydederek, insanlarin
gecmislerini hatirlamalarini saglar ve onlar1 biz 0lma, iginde yasadiklar1 topluma ait olma

duygularinda birlestirir.
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SONUC

Cumhuriyet donemi sairlerimizden/yazarlarimizdan olan Ozdemir Asaf edebiyat
diinyasinda yeterince tahlil edilmemis, kendine 6zgii siir ve yazi tarzi olusturmus miistakil
sahsiyetlerden biridir. Bilinen, basilmis, kitap haline getirilmis eserlerinde yer alan,
dillere pelesenk olmus siirleri kadar giin yliziine ¢ikmamis siirleri de vardir. Bu gizli
kalmis siirler, denemeler, 6zdeyisler, ceviri eserler hatta ¢ok ¢cok 6zel mektuplar1 bile o
oldiikten sonra ailesi tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmis, bazilar1 kitaplastirilmistir. Asaf’in
defterlerinde karalama olarak kalan, 6liimiinden sonra yayimlanan, kitaplara alinmamis
siirleri vardir. Belirttigimiz gibi hala Asaf’in gilin yliziine ¢itkmamis siir-nesir ¢aligsmalari

mevcuttur.

Alanda yaptigimiz literatiir taramas1 sonucunda Asaf’in siirlerinde ve nesir eserlerinde
toplumsal mekan ve toplumsal bellek kavramlar1 iizerine bir incelemeye
rastlayamadigimizdan boyle bir ¢alismaya soyunduk. Calismamiz neticesinde incelenen
siirlerde ve nesirlerde sairin bireysel/toplumsal mekanlara siirlerinde sik¢a yer verdigi
goriilmiistiir. Asaf’m eserlerinde kullanmis oldugu mekanlarin bazen sadece olayin
iizerinde gectigi fiziki bir mekandan bagka anlam ifade etmedigi goriilmiistiir.
Degerlendirmeye c¢alistigimiz mekanlar bu fiziksel mekanlardan ziyade bireyin ve
toplumun gegmisini kaydeden, onlar1 canli tutan mekanlardir. Bu nedenle hatiralarimizi
saklayan, kolektif diislinceyi olusturan ve onu temsil eden mekéanlar incelenmistir.
Incelemeye dahil ettigimiz siirlerde ve nesirlerde toplumsal mekan olarak bireyin en
yakin c¢evresi olan evlerden hatta evin kiicliciik bir parcasi olan odalardan
kentlere/sehirlere, dogaya dogru yayilir bu mekanlar. incelemelerde goriildiigii iizere bu
mekanlar bazen mutlulugun, huzurun bazen de sikintinin, huzursuzlugun, kargasanin

mekani olarak algilanmistir.

Bireysel mekanlarda kendini daha giivende hisseden sair toplumsal mekanlarda
cogunlukla mutsuz ve huzursuzdur. Toplumsal mekanlarda, kalabaliklar i¢erisinde genel
olarak toplumu elestiren, toplumdaki kargasalardan, esitsizliklerden, adaletsizliklerden
yakiman bir Asaf vardir. Bazen kentin tam ortasinda, caddede, sokakta bazen bir tiyatro

salonunda, kislada bazen de dogada goriiriiz sairi.

Bu bireysel/toplumsal mekanlar ge¢misten gelecege lizerinde tasidiklariyla yalnmizca

toplumsal mekan olmaktan ziyade bazen de birer hafiza mekéani olarak Asaf’ in
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eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu noktada bireysel bellek aktarimlarindan yola
cikarak toplumsal bellek aktarimlarma ulasmaya calistik. Asaf’in hem bireysel hem de
toplumsal bellek aktarimi olarak bir¢ok durumdan/olaydan faydalandigi incelememizde
goriilmiistiir. Siirlerde goérdiigimiiz ev imgesi toplumsal bir mekan olmanin yani sira saire
hatirlattiklartyla onun ¢ocuklugunun, gengliginin hatirlanmasint saglayan bir bellek

mekanidir.

Sair’in bellek aktarim araci olarak kullandig1 birgok unsura rastlanmistir. Bunlara 6rnek
verecek olursak heykeller, anitlar, sarkilar, oyunlar, mektuplar ve torenler gibi bircok
toplumsal bellek aktarim unsurunu gosterebiliriz. Cogu zaman ge¢miste kalmis olaylari
animsayabilmek i¢in onlar1 bagkalarindan dinlemek veya onlar1 okumak tek basima yeterli
olmayabilir. Bu nedenle hafizay: canlandirma konusunda bir fotograf, yapit, heykel, sarki
ve ninni gibi olgular ¢cok daha etkili olabilir. Asaf’in da eserlerinde bu unsurlara yer

verdigi goriilmiistiir.

Sonug olarak hem sair hem de yazar olarak Ozdemir Asaf, eserlerinde ¢esitli toplumsal
mekanlarda gezmis, i¢inde yasadigi topluma dair diisiincelerini, goriislerini ifade etmistir.
Bu mekanlar bazen toplumun/bireyin hafiza mekani olarak bazen de herkesin ortak
paydada bulustugu fiziki bir mekan olarak degerlendirilmistir. Toplumsal/bireysel bellek
aktarimlar1 konusunda genis bir yelpazeden faydalandigi goriilen sair kendine has tislubu

ile bu bellek aktarim unsurlarini siirlerinde ve nesirlerinde kullanmustir.
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