HH ALANYA
BE HEP UNIVERSITESI

FEN BILIMLERI ENSTITUSU




20. YY MANIFESTOLARI UZERINDEN
MIMARLIK, KENT VE SINEMADA
MODERNIZM
Yiiksek Lisans Tezi
Zeynep YAGMUR
Alanya 2019



20. YY MANIFESTOLARI UZERINDEN MIMARLIK, KENT VE SINEMADA
MODERNIZM

Zeynep YAGMUR

YUKSEK LiSANS TEZi
Mimar.l}k Anabi}im Dal
Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Bayram ER

Alanya
Hamdullah Emin Pasa Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii

Ocak 2019



JURI VE ENSTITU ONAYI

Zeynep YAGMURun “20. YY Manifestolan Uzerinden Mimarlik, Kent ve Sinemada
Modernizm™ baghkh tezi 25/01/2019 tarihinde asafidaki jiri tarafindan
degerlendirilerek “Alanya Hamdullah Emin Pasa Universitesi Lisansiisti Egitim-
Ogretim ve Sinav Yonetmeligi™nin ilgili maddeleri uyaninca, Mimarlik Anabilim

Dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Unvam Adi Soyadi imza

Uye (Tez Damsmam) : Dr. Ogr. Uyesi Bayram ER (Alanya HEP Universitesi) %—f-

Uye : Prof. Dr. Erol R. SAYIN (Alanya HEP Universitesi) ' QA/M"
: & .
Uve : Dog. Dr. Hakan SAGLAM (Ondokuz Mayis Univcrsitcsi)% M"

M

Prof. Dr. Erol R. SAYIN
Enstitt Midiir




OZET

20. YY MANIFESTOLARI UZERINDEN MIMARLIK, KENT VE SINEMADA
MODERNIZM

Zeynep YAGMUR

Mimarlik Anabilim Dali

Alanya Hamdullah Emin Pasa Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Ocak, 2019

Danisman: Dr. Ogretim Uyesi Bayram ER

Endiistri Devrimi ile birlikte baslayan yeni ¢cag; beraberinde koklii degisimleri getirmistir.
Sinemanin yedinci sanat olarak ortaya ¢ikmasi, kentlerin yapilanmasinin ¢ok ciddi bir
sekilde ele alinmasi gerekliligi, is¢i sinifinin ortaya ¢ikisi ve kdyden kente olusan goc
nedeniyle ciddi bir konut problemi ve belki de en 6nemlisi tamamen degisen yeni
teknolojinin nasil ele alinacagi gibi degisimler ortaya c¢ikmistir. Biitiin bu durumlara,
yanit olarak; sanatta, mimarlikta ve sinemada manifestolar tiretilmistir.

Manifestolar yasanan bu ¢aga kars1 bir yanit ararken; ayn1 zamanda da eskiye ait olan
kavramlarin, bigimlerin yikimini igermektedir. Manifestolar yeni ¢agin, hem yikim hem
de 6nerme araglar1 haline gelmistir. Resimde, heykelde, mimaride ve sinemada, aranan
yeni ¢agin bi¢imi ve anlamudir.

Bu ¢alismada; sanat, mimari ve sinema alaninda ortaya konan manifestolar, Modernizm

ve Avangard olarak, kendi donemine ve giinlimiize olan etkileriyle birlikte ele alinacaktir.

Anahtar Sozciikler: Endiistri Devrimi, Manifesto, Sinema, Mimarlik, Modernizm.



ABSTRACT

MODERNISM IN 20 th CENTURY MANIFESTS IN ARCHITECTURE, CITY AND
CINEMA

Zeynep YAGMUR

Department of Architecture
Alanya Hamdullah Emin Pasa University, Graduate School of Institude of Science and

Technology, January 2019

Supervisor: Asst. Prof. Dr. Bayram ER

The new age which begins with Industrial Revolution, cause radical changes. Such as;
known as 7th art, cinema discovered, according to new functions the cities must
redesigned, the resitential problem that occured according to proletariate who started to
emigrate to the cities and the most importantly the new forms and meanings are needed
for the new technology. To all these problems; in art, architecture and cinema, manifests
started to produce.

Manifests try to find answers to this very new age and also include the destruction of
notion and form which belongs to the old times. Manifests became the destruction and
also proposal tools of new age. In painting, sculpture, architecture and cinema they seek
to find the new form and meaning.

This paper aims to understand the manifests which belongs to art, architecture and

cinema, as Modernism and Avangard, how they effect their time and today’s time.

Keywords: Industrial Revolution, Manifest, Cinema, Architecture, Modernism.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir calisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu calismanin Alanya
Hamdullah Emin Pasa Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi
bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi

durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.
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1. GIRIS

Endiistri Devrimi ve Aydinlanma ile birlikte ortaya konan manifestolarin
yasadigimiz doneme olan katkis1 yadsinamaz. Endiistri Devrimi, teknolojinin ve tiretimin
degismesi ile; kiiltiir, sanat ve mimarlik gibi birgok alanda ¢ok 6nemli degisimlere neden
olmustur.

Endiistri Devrimi, 18. yiizyil sonlarina dogru icat edilen buharli makinelerle birlikte
baslar. Bu durum kentlerin gelisimini 6nemli bir Olgiide degistirir. Kentlere dogru
yasanan go¢ sonucunda, birgok fonksiyon mimari anlamda yeniden ele alinmak durumda
kalir (Birol, 2006, s.2).

Endiistri Devrimi, yiizyillardan beri degismeyen yasam kosullarinin ¢ok radikal bir
sekilde degismesine sebep olur. Insanligin en énemli gegisinin ikincidir endiistrilesme,
ilki gocebelikten yerlesik hayata gegistir. Ancak birinci gegis ylizyillar siirerken,
endiistrilesme hizli bir sekilde insan hayatina girmistir (Hasol, 1965, s.9). Bu hiz durumu
ise ivedi bir sekilde yapilandirilmasi gereken durumlar olusturmus ve bu yeni ¢ag
manifestolarla birlikte yapilandirma siirecini baslatmistir. Yasanilan ¢ag, kiiltiir, cografya
mekan anlayisint ve toplumu bigimlemektedir. Bu durum ortaya konan her yarati igin
gecerlidir. Kiiltiirel bir devrim olan Modernizm, manifestolarla birlikte kavranir (Artun,
2015, s.13). Bu yapisal mantik ve yeni iliski bi¢cimleri manifestolarla ortaya konmaktadir.
Manifestolar yikarak yapmak iizerine kurulu metinlerdir. Olusan bu devrim siirecine,
Manifesto aktif bir sekilde katilir ve tarihin yaratimiyla ilgilenir. Bu durum, manifesto
dilini olusturur ve bu dil oldukc¢a sadedir ve yikim ve yaratim tizerine kurulu ¢agrilardir
(Bora, 2016, s.12). Manifestolarla birlikte ortaya konan yeni yasam sanatla birlikte var
olur. Bagka bir deyisle, sanat, {itopyanin hem manifestosu hem de 6ziidiir (Artun, 2015,
s.18-19).

Biitiin sanat ortamlar1 manifestolar1 hem iiretir hem de somutlastirir. Edebiyat, siir,
resim, heykelde ilk karsiliklarini bulan bu somutlamalar, daha sonra mimaride viicut
bulur. Mimari yeni yapilar1 ve yeni kent bigimlerini olusturacak, bunlar da sinemanin
sahnelerine doniisecektir. Heniliz ger¢eklesmemis kent mekanlarinin yasama dair
kavramsallastirmalar1 da sinemada tartisilacaktir. Sinema ve mimarlik, modernlik
projesinin iki evrensel ittifakidir. 1929 yilinda, Uluslararast Mimarlik Kongresi ile
Uluslararas1 Sinema Kongresi’nin birlikte yapilmas1 kararlagtirilir. Her iki sanat birbiri
izerine temellenir. Sinema, mimarin {rettigi binalarda, kentlerde beden bulmustur

(Serim, 2009, s.9). Mimarlik ve sinemayir deneyimleme bigimleri, sabit sinirlar
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olmaksizin zihinsel alanda 6zdeslesir. Mimarlik sanatinda bile, imgeler, sinemada oldugu
gibi, zihinsel diinyaya aktarilarak kavranir. Her iki sanat formu da yasamin ¢ergevelerini,
insan etkilesimi durumlarini ve diinyay1 anlama ufkunu tanimlar (Pallasmaa, 2000, s.4).

Bu calisgmada bu yikim sOylemi yani manifestolarin mimari ve sinemadaki
yansimalar1 ele aliacaktir. Bircok durumda yeni mimarinin yarattifi kent sinemanin
sahnesi olacaktir. Kimi zaman da sinemada ele alinan kavramlar yaratilan kentin
imgelerini sunacaktir. Oyle ki, Tarkovsky sinemasindaki yabancilasma ve yalmzlik,
yaratilan kentle ¢ok iligkilidir. Tarimsal niteliklerden uzaklagsan kent kiiltiirel olarak
aydinlanmis ve uygar bir mekandir. Endiistrilesme ile birlikte kent tarim toplumundaki
degerlerinden ayrilarak kiiltiirel yonden uygar ve en 6nemlisi teknoloji ile birlikte i¢inde
akil olan bir gelisim igindedir. Kent, hayatin her seyiyle yogun bi¢imde yasandig:
mekandir (Oztiirk, 2007, s.54).

Mimarlik, insanlik var oldugundan beri, barinma ihtiyaci ile var olagelmistir.
barinma mekanlar1t Uzun yillar yap: ustalar1 ya da anonim olarak gergeklestirilmistir,
mimarlar daha ¢ok dini yapilar ya da soylularin yasayacagi konutlar1 yapmiglardir. Ancak
Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan makine ve onlarin olusturdugu fabrikalarla birlikte
tiretim bi¢ciminin degismesi, kirdan kente gogii gerekli kilmistir ve kentlerin yiizii, bigimi,
yasantis1 degismeye baslamistir. Ornegin birdenbire artan bir konut gereksinimi ve bir
arada yasama Oriintiisliniin kurgulanma gerekliligi ortaya ¢ikmistir ve bu durum kent
igerisinde ¢oziilmesi gereken bir problem olarak yerini almistir.

Biitiin bu gelismelerle birlikte mimarlik ge¢cmisinden koparak ‘yeni’ olanin
arayisina girmistir. Giedion’un dedigi gibi mimarhigin temsili cephelerle ve anitsal
hacimlerle iliskisi kalmamistir; onun yerine mimarligin amaci, yapisal bir mantiga dayali
yeni iligkiler tasarlamaktir (Heynen, 2011, s.58). Bu yapisal mantik ve yeni iligki
bi¢gimlerinin, zeminini manifestolar hazirlamaktadir ve itici giicii olmaktadir.

Mimarligin tersine ve yedinci sanat olarak kabul edilen sinema ise Endiistri Devrimi
ile birlikte ortaya ¢ikmistir. Sinema, mekanlarin tasarlanmasi ya da diizenlenmesi i¢in bir
laboratuvar niteligindedir, ¢linkii yarattigi sey diissel bir gergekliktir (Allmer, 2013, 5.59).
Teknoloji yenidir ve bu teknoloji ile birlikte en 6nemlisi iiretim bi¢imi yenidir. Bu,
manifestolarin gerceklestirilebilmesi i¢in en uygun zemindir istelik adina kent denen

yepyeni ve bakir fiziksel bir ¢cevre vardir.



Amag; bir daha baska bir donemde bdylesi bir heyecanla ortaya konmamis
manifestolarin, mimari ve sinemada nasil viicut buldugunu incelemektir. Bu inceleme ile
birlikte; yeni bir ¢agin nasil yaratilgini, bu yaratim i¢in diislincenin neye gore olustugunu
ve diislincenin nasil bigim buldugunu kavramak hedeflenmistir.

Yontem olarak; 20. yiizy1l basinda iiretilen manifestolar tarihsel olarak ortaya
konacak ve bu manifestolarin mimari ve sinemadaki yansimalar tartisilacak ve karsilikli
etkilesimleri incelenecektir. Boylece iki farkli disiplinin birbirini nasil etkiledigi ve

manifestolarin bu disiplinlere nasil etki ettigi ortaya konmaya ¢aligilacaktir.



2. MANIFESTO VE YENi CAG

Manifesto, Fransiz Devrimi ile dogmus olup, ‘Ozgiirliik! Esitlik!
Kardeslik!’mottosu ile yola c¢ikmistir. Ekonimide, siyasette, mimaride ve her tiirlii
sanatta; 0zgiirliik, esitlik, kardeslik sloganini buluyoruz. 20. Yiizyilda bu motto, insani
merkez alan durumu ile; manifestolarla birlikte sahiplenilecek ve bu durumu sanatin
avangard1 yaratmaya calisacaktir. Yani 20. Yiizyilda Avangard Sanat, manifestolar
gergeklestirerek diinyay1 degistirmek, doniistiirmek {izere yola ¢ikar.

20. Yiizyilda ise manifestolar Endiistri Devrimi’nin yasamda karsiligini1 bulamayan
tedirginliklerin, huzursuzluklarin ¢6ziimii i¢in dile getirilen bagkaldirilardir. Daha iyi bir
yasamin arayisinda olan diisiliniirler, tiim yasanmakta olanlara baskaldirmaktadir ve sanat
araciligiyla somutlastirilacaktir.

Fransiz Devriminden sonra, manifestonun ilk 6rnegi; hem siyasi, hem de edebi
olarak, Marx ve Engels’in 1948’de kaleme aldig1 Komiinist Manifesto’dur (Artun, 2015,
s. 17) (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1: Komiinist Manifesto (http-1)
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Ancak, manifesto donemini baslatan metnin, Birinci Diinya Savas’indan 6nce, 1909
yilinda kaleme alinan Fiitiirist Manifesto’dur (Artun, 2015, s. 27) (Gorsel 2.2). Fiitiirist
manifesto ile kent dile gelmektedir ve fabrikalartyla, makinalariyla, gemileri, trenleri ve
ucaklartyla yani Endiistri Devrimi ile birlikte olusan biiyiik kalabaliklarin yasadig: bir

kenttir. Manifesto ¢igirini acan, kente dair bu sdylemlerdir.
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Gorsel 2.2: Fiitiirist Manifesto (http-2)

Marinetti'nin Fiitiirsit Manifestosu, bir tiir ¢agridir. Italya'y1 gegmise ait olan tiim
kavramlardan kurtararak tiim Italyan sanatcilari bu yénde yaratmaya cagiran bir ¢1glik
gibidir (Antmen, 2009, s.65). Fiitiirist Manifestonun sahip oldugu 6nem, i¢eriginden ¢ok,
edebi formundan ve kiskirtici iislubundan ileri gelir. Endiistri Devrimi ile yaratilan tiim
makineler ve mekanlar sarkilarla kutsanmaktadir (Artun, 2015, s. 103).

Endiistri Devrimi ile birlikte insanoglunun hayatina daha once hi¢ olmamis bir
yenilik; makine girmistir. Bu yenilik edebiyati, siiri, resmi, heykeli, mimari dahil biitiin
sanatlar1 etkilemis ve hatta yedinci sanat olarak nitelenen sinema sanatinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Artik kentler, sosyal yasanti1 her sey yenidir. Bu yenilik yine
insanlik tarihinde daha 6nce goriilmeyen manifestolar1 dogurmustur. Manifestolar bu yeni
yasama yapilan elestiriler, kutsamalar ve onerilerden olusmaktadir.

Manifesto, yiktig1 kadar yapar da; yani bir Onerisi vardir. 1909 Marinetti’nin
Fiitiirist Manifestosu daha ¢ok yasanilan donemin bir betimlenmesi olmasina ve daha
sonra yazilan diger manifestolar gibi bir Onerisi olmamasina ragmen, sonraki
manifestolarin olusumunda itici bir gli¢ olmustur. Fiitiirist Manifestonun bu tislubu daha
sonra yazilan manifestolarin hepsinde gozlenebilmektedir. Bu iislubun ise donemin

heyecani, Gasset’nin de dedigi gibi bir tarihsel bunalimin nasil bittigi ve yeni bir ¢aga



nasil adim atildigiyla iliskilidir. Iste bu heyecandir, bulutlara asili fabrikalarm sarkisini
olusturan. Eger derin bir tarihsel bunalim ortaminda yasiyorsak, eger bir ¢agdan ¢ikip bir
baskasina girdiysek; kisi, geride kalan ¢agin yasam diizeninin nasil oldugunu kavramak,
daha sonra tarihsel bir bunalim déneminde yasamanin nasil oldugunun farkina varmak ve
bu bunalim i¢cinde yasamanin ne demek oldugunu bilmek durumundadir (Gasset, 2015, s.
46).

Fiitiirist Manifestodan hemen sonra, Umberto Boccioninin 1910°da yazdigi
Fiitlirist Resim Manifestosu’nda, evrensel dinamizmin énemi vurgulanirken, ressamlarin
sabit bir an1 degil de bu dinamizm algisin1 yaratmaya ¢alistiklar1 agiklanir (Antmen, 2009,
s.67). Boccioni, resimde ifade edilmek istenenin belirgin sabit bir an olmanin dtesinde
dinamizm duygusunun kendisi oldugunu sdylerken, Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya
¢ikan ve daha sonralar1 da baska manifestolarin ya da diisiiniirlerin problematigi haline
gelen ‘hiz’a dikkat cekmektedir.

1909°da yazilan Fiitiirist Manifestonun olusturdugu itici giicle birlikte, sanat,
mimarlik ve sinema iizerine diinyanin farkli yerlerinde bir¢ok manifesto olusturulmaya
baslandi. Yikim ve yapim siirecini ayni anda igeren bu manifestolarin ilk 6rneklerinden
biri Fiitiirist Mimarlik Manifestosudur.

1914°de yazilan Fiitiirist Mimarlik Manifestosu’nda ise on sekizinci yiizyildan beri
mimarligin olmadigi, modern mimarlik denilen seyin, yap1 iskeletini saklamak i¢in
kullanilan ¢ok farkli {isluplardaki 6gelerin bir karisimi oldugu ve teknolojik bu gelisme
ile birlikte devinimi olusturan insanligin hizli yasantisini, ylizyillar 6nceki insanin, o
dénemin problemlerine cevap olarak ortaya koydugu sokaklarda siirdiiremeyecegini
sOylemektedir. Fiitlirist Resim Manifestosunda oldugu gibi ‘hi1z’ 6nemli bir faktordiir.
Fiitlirist Mimarlik Manifestosuna gore sorun yeni ¢agin yeni bigimlerini bulmak degil,
fitiirist konutu; tiim teknik olanaklarla birlikte, yeni yasam bi¢imine gore ruhun
gereksinimlerini saglamak iizere yeniden insa etmektir. Yeni mimarlik, yeni diisiince
bi¢imi kadar yeni olmalidir.

Ludwig Meidner’in Max Pechstein’la 1919’da kaleme aldig1 Biitiin Sanatcilara,
Miizisyenlere ve Sairlere baslikli manisfestoda; sinif ayrimini ortaya koyar, is¢inin tine
hiirmet ettigi, 6grenmeyi ve bilmeyi arzuladigi ancak burjuvanin sadece eglenmeyi
sevdigi ve estetik siislerle bezenmis aptalliklardan hoslandigini ve tine olan neftetinden
bahseder. Biitiin sanatgilart ‘tin’ etrafinda birlesmeye cagirir (Artun, 2015, s.109, 110,
111).



Ayni zamanlarda, Tzara yOnetimindeki Dada Dergisi’nin {giincii sayisinda
yayinlanan 1918 manifestosu DADA hareketinin kurucu bildirisi sayilir. Birinci Diinya
Savasi 6ncesinin ruhunu yansitan filitiirizmin, modernligin savagla yiicelmesine iligkin bir
heyecan uyandirdigi soylenebilirken; savas sonrasina ait Dada ise, savagin dehseti
karsisinda modernligin, uygarligin ve giderek sanatin iflasini ifade eder. Dada’nin kiibizm
ve fiitlirizmden bagimsiz bir hareket oldugunu hatta bu akademilerin, bicimsel
diisiinceden baska bir sey olmadigini ve hi¢bir kurama bagli olmadiklarini agiklarlar
(Artun, s.120). Alman Dada hareketinde ise; sanat¢ilarin kendi c¢aglarinin yaraticilart
oldugunu, sanatin giincel meseleleri gézler 6niine seren bir arag oldugunu soyler.

Schwitters ise kendi Dada diisiincesini ve sanatini gelistirmeye koyulur ve Mertz
Manifestosu’nu yazar. Ona gore; “Dada salt bir anti-tezdir. Oysa Mertz anti-tezi sanat
eserinin her 6gesine yiikledigi gorece degerlerle uzlastirir. Saf Mertz sanattir, saf Dada
sanat olmayandir.” (Artun, 2015, s.160)

Yine ayni tarihlerde Rusya’da, ikisi de heykeltiras olan Gabo ve Pevsner kardesler,
ozellikle savag sonrasi Rus mimarlig1 iizerinde (Tatlin, Vesnin kardesler, Lissitzky) giiclii
bir etkisi olan Konstriiktivizmin temel ilkelerini 1920°de Moskova’da yazdiklar1 Realist
Manifesto’da ortaya koyarlar. Bu manifestoda; kapali mekansal ¢eperi reddettiklerini ve
mekanin ancak icten disa dogru kendi derinligi ile sekillenebilecegini 6ne stirerler. Statik
bicim 6gelerinden duyduklari rahatsizligin yaninda, plastik sanatlara yeni bir 6ge olarak
zamanin katilmasini ve devinimin 6nemini vurgularlar (Conrads, 1991, s.43).

Dada hareketinden ve manifestolarindan c¢ok kisa bir siire sonra Siirrealist
Manifesto yaziliyor. 1924 yilinda Andre Breton tarafindan yayimnlanan Siirrealist
Manifesto’da; zihnin yaratisinin imge oldugunu, siirrealizmin diisiincenin gercek
isleyisinin bir ifadesi oldugunu sdylemektedir.

Ayn tarihlerde Rusya’da, Kasimir Malevich, Siiprematist Manifesto’da, mekansal
biling yoluyla resim sanati, bi¢imin yapisal yaratimina doniigmiistiir, yeni insanin hem
uzaydaki hem de yeryliziindeki gecici konutlar1 ugaga uyarlanmali demektedir. Bu
sekilde yapilan bir evde yarin da oturulabilecegini vurgular. Siipremaztizm, yaratici
sanatta saf duygunun {stiinligli olarak tanimlanirken, sanatin kalicilig1 ifade ettigi
duyguya baglanmaktadir. Nesne ve kavramin yerini duygu almakta, bu nedenle de
nesnesiz gezegenleri Onermektedir. Sliprematizm, resimsel duygunun digsal ifadesi

olarak, yeni bir mimari haline gelecektir: Siiprematizmin bi¢imleri, tuval yilizeyinden



mekana taginacaktir (Antmen, 2009, s.91, 93). Gabo ve Pevsner, Kandinsky, Lissitsky ve
Moholy-Nagy Siiprematizmi bir katalizor olarak Avrupa’ya goétiiriirler.

Biitiin diinya bir degisim ve doniisiim igerisindedir. Yine aymi tarihlerde Rus
Konstriiktivistleri; konstriiksiyon kavramini ortaya koyarak, konstriiksiyonun modern bir
kavram oldugunu ve malzemenin isleve yonelik diizenlenmesi i¢in gerekli olan modern
bir gereksinim oldugunu savunurlar ve sanatin yasamla biitlinlesmesi gerektigini
sOylerler. Mayakovski’ye gore ise Konstriiktivizm, hayatin biitiiniinii diizenleyen
bicimsel bir mithendisliktir (Antmen, 2009, s.108, 113).

1900’lerin basinda Mayakovski tarafindan yazilan Sinema ve Sinema
Manisfetosu’nda sinemanin eglence ve para kazanma araci degil, bir diinya goriisii oldugu
ortaya konmaktadir. Mayakovski’ye gore sinema bir gosteri degil, devinimin aktarimi,
kabul gormiis estetigin yikicisidir. Mimaride oldugu gibi sinema da islev 6n plana ¢ikar
ve sinemanin islevinin disilinceler yaratmak oldugu savunulur; yapimcilar i¢in sinema
bir para kazanma aracidir ve bunun ic¢in de sinemayr istedikleri sekilde
yonlendirmektedirler. Mayakovski bu durumun sona ermesi gerektigini savunmaktadir
(Erdogan, 2011, s.9).

Mayakovski’den  etkilenen  Vertov, filmlerdeki kurmacanin insanlar
uyusturdugunu savunur. Bu kurmacalarla birlikte uyusan seyirci bilingsizlesir ve bu
durum gergekle ilgisi olmayan durumlarin seyirci tarafindan kolaylikla kabul edilmesini
saglar. Bu nedenle sinemada gergek olaylarin yer almasi gerekliligi nemli bir unsurdur.
Diziga Vertov 1923 yilinda yazdig1 Sinema-G6z Manifestosu’nda; yasanan gelismelere
ayak uyduramayan insanin filmini ¢gekmekten ve makinelerin ruhunu agiga ¢ikarmaktan,
insan1 ve makineyi yakinlagtirmaktan bahseder. Sinema-G6z Vertov’a gore gériinmeyeni
goriiniir kilarak, karanlig1 aydinlatan ve oyunsuz oyunu saglayan bir yontemdir (Erdogan,
2011, s.15-16). Mimarlik manifestolarindan ¢ok da farkli degildir; amag¢ makine ve insan
arasindaki iliskiyi tarifleyebilmektir.

1928 yilinda ilk defa, Isvigre’de Chateau Sarraz’da bir araya gelen bir grup mimar
tarafindan CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne) kurulmus ve otuz
yildan fazla diinya ¢apinda toplanarak kent planlamasi iizerine tartisilan bir platform
olmustur. 1928 CIAM La Sarraz Bildirisinde; bina yapiminin insanin evrimi ve
gelisimiyle yakin iliskide oldugu ve mimarlik yapitlarinin ancak iginde bulunulan
zamandan dogacagi belirtilir ve bugiinkii yasamin tinsel, diisiinsel ve fiziksel ihtiya¢larini

karsilayacak bir mimarlik anlayisinin olmasi gerekliliginden bahsedilir. Kentin 6ziinde



ti¢ islevinin oldugu; barinma, liretme ve dinlenme, ana hedefleri ise topragin boliinmesi,
trafigin diizenlenmesi ve yasalar olarak belirlenir. Konut sorununun iredelenmedigi,
pahal1 konut gelenegi ile birlikte niifusun biiyiik bir kisminin sagliksiz konut alanlarinda
yasadig1 belirtilir (Conrads, 1991, 5.92, 93, 94).

1933 yilinda CIAM IV Marsilya ve Atina arasinda bir gemide yapildiktan sonra bu
toplantida tartigilanlar; 1941 yilinda Le Corbusier tarafindan Atina Anlagmasi olarak
yaymlanir. Atina Anlagsmasi’nda dnce problem ortaya konarak, nasil ¢dziimlenecegine
dair yontemler ortaya konmustur. Yasam ancak, insan kisiligini olusturan ‘birey ve
topluluk’ birbiriyle uyustugu zaman gelisebilir. Insan hayatinda giines birinci derece
onemli bir yere sahiptir ve insanlar giinesten esit bir sekilde yararlanmalidir. Sehirlerin
gelisimini etkileyen nedenler yasanan c¢aga gore degiskenlik gostermektedir. Makine
caginin baglamasi, insanoglunun davranig bigimlerini ciddi bir sekilde degistirmistir;
makinelesmenin neden oldugu hiz yiiziinden, sehirlere yonelik Oniine gecilemeyen
gbclerden kaynaklanan yogunlagmalar, tarihte esine rastlanmayacak derecede radikal ve
evrensel bir gelisime sebep olmustur. Yasanan bu durum ise Kaos olarak tanimlanabilir
(Corbusier, 2015, s.39).

Sehirlerde olusan denetimsiz yayilma, kentleri fizyolojik oldugu kadar psikolojik
olarak da etkilemektedir. Dogadan uzaklasan birey; varligindan ¢ok sey kaybetmekte ve
bedeni zayiflamaktadir. Bu durum ise maddi-manevi zararlara yol agmaktadir.
Sehirciligin, ilk gorevi insan ihtiya¢larini karsilamaktir. Bu ihtiyaglar sadece fizyolojik
degil ayn1 zamanda psikolojiktir. Her konutun i¢ine giines girmelidir. CIAM’ 1 4.
Kongresi, sehirciligin birincil 6gelerinin; glines, yesil alan ve mekan oldugunda karar
kilmiglardir. CIAM’a gore; hicbir agik kap1 birakmayan bir yasa ile, her insanin -zengin
fakir ayirt etmeden- 1siktan, havadan ve mekandan yararlanabilmesini saglayan bir
sehircilik mevzuati olusturulmalidir. Sehircilik sadece sehirlilerin beden sagligini degil,
ruh saghigimi ve yasama sevinglerini koruyan kosullar1 sagmak zorundadir. Giines,
yasamin efendisidir ve her insan hayati i¢in vaz ge¢ilmez bir unsurdur. Makinelesmenin
getirdigi agir calisma kosullarindan arta kalan zamanda insan dogal ortamlarda
dinlenmelidir ve bu alanlar1 yaratmak bir zorunluluktur. Sehirlerde yer alan tim 6geler
insan Olcegine gore tasarlanmalidir. Sehircilik dort isleve hizmet etmektedir, bunlar;
oturmak, ¢aligsmak, dinlenmek ve dolagsmaktir. Her sehrin kendi programini hazirlamasi

gerekmektedir. Trafik ise yeniden ele alimmalidir ve insanlart hem hizdan hem de



solumak durumunda kalinan zararli gazlardan koruyacak sekilde yapilandirilmalidir
(Corbusier, 2015).

CIAM’a gore; mimarlik sehirlerin kaderini belirler biitiin bu yapilanmalar i¢in en
onemlisi kamusal ¢ikarlar sahsi ¢ikardan once gelmelidir. Sanat, sinema ve mimarlik yeni
ylizyili yaratmak i¢in seferber olmus gibidir. 21. Yiizyili bicimleyecek olan diistinceler

manifestolar olarak yaratilmaktadir.

2.1. Manifesto ve Sanat

Marx’1in manifestolara olan katkisi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Yeni olanin
arayist 19. Yiizyil ortalarinda baslamistir. Marx devrimin gegmise ait olan bigim ve
diisiincelerle yaratilamayacagin1  savurnur. Geg¢misin  kostlimleri ile yeni olanin
yaratilamayacagini 19. Yiizyil ortalarinda dile getirir (Harvey, 2003, s.130). Bu diisiiniis
bicimi 20. Ylizyilda ortaya konan manifestolarin neredeyse hepsinde goriilmektedir.
Manifestolarin yikim olarak tariflenen kismi; ge¢cmige ait durumlarin yikimidir ve en
onemli sey yeni olan1 yaratirken gegmisin bigimlerinden uzaklagsmaktir.

1900 basinda ortaya ¢ikan Kiibizm, bir sanat akimi olmasina ragmen ve resimde

ortaya ¢ikmasina ragmen diisilinsel olarak bir kirilma yaratmistir (Gorsel 2.3).

Gorsel 2.3: Georges Braque, Houses at lI'Estaque, 1908 (http-3)

Marx’1n soziinii ettigi odiing dil ilk defa kirilmaktadir. Marx’in manifestosunda dile
getirdigi eskinin taklidi olmayan eldeki gorevin gorkemi duyurulmaktaydi. Geleneksel
perspektif kurallarininin disinda baska tiirlii de perspektif yaratilabilecegini ortaya koyan,

Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel yaratimini yikan Kiibizm, 20. Yiizy1l basinda ortaya
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¢ikan en 6nemli akimlardan biridir. Kiibistler, yaptiklari resimlerde herhangi bir nesnenin
farkli agilardan nasil goriinecegini ararken, resme dordiincii bir boyut kazandirmiglardir

ve bu anlamda 6enmli bir devrim yaratmislardir (Antmen, 2009, s.45, 46) (Gorsel 2.4).

Gorsel 2.4: Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907 (http-4)
Kiibizmin yarattig1 yenilik ¢cok 6nemlidir. Aslinda Kiibizmle birlikte ortaya ¢ikan

adi tam olarak konmamis bir tiir dordiinci boyut algisi, Ozellikle Rus
Konstriiktivistlerinin Siliprematist manifestosunda zaman ve devingenlik boyutu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiibizm, ilk kez geleneksel malzemenin 6tesine gegerek; sanat ve
yasam arasindaki sinirlarin erimesine neden olmustur. Kaliplagmig yargilarin hiikiim

stirdiigii bir donem i¢in olduk¢a 6nemli bir adimdir. Sanat nesnesinin yaratimina dair
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onemli bir sorgulamay1 giindeme getiren bu yaklagim, 20. yiizyilin sonraki adimlarinin
olusumunu fazlasiyla etkilemistir (Antmen, 2009, s.49).
1910°da Fiitiirist Resim Manifestosu’na gore; goriiniir kilinmak istenilen, sabit bir

an degil, dinamizm duygusunun kendisidir (Gdorsel 2.5).

Gorsel 2.5: Umberto Boccioni, Simultaneous Visions, 1912 (http-5)

DADA manifestosu Kiibizm ve Flitiirizme getirdigi elestirel bakisla ortaya ¢ikar.
DADA’ya gore;
“Kiibizm, nesneye basit bir bakistan dogmustur: Cezanne, bir fincani, gézlerinden 20
santimetre asagida tutarak c¢izerdi, kiibistler fincana yukardan bakarak onun resmini
yapiyorlar, kimileri de nesneden aldig1 dikey bir kesiti bir kenara akillica yerlestirerek onun
goriiniisiinii karmasik hale getiriyor. (Burada, ne yaratici sanatgilari unutuyorum, ne de kesin
form verdikleri malzemenin biiylik amaglarini.) Fiitiirist ise, ayn1 fincani, birkag gii¢lii
cizgiyle, muzipge siislenmis ve yan yana dizilmis bir nesneler dizisi olarak, devinim halinde
goriir. Yeni ressam (Dadaist Ressam) bir diinya yaratir, bu diinyanin geleri, ayn1 zamanda
onun kullandig arag gereglerdir, herhangi bir kanita gerek duymaksizin, yalin ve keskin bir

yapittir onun ¢izdigi. Yeni sanat¢i (Dadaist Sanatgr) ¢ikar: Artik resim (simgesel ve
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yanilsama {irlinii bir ¢ogaltim) yapmaz o, dogrudan dogruya tas, ahsap, demir ve kalaydan
kayalar, anlik duygulanimim duru riizgariyla her yone dondiiriilebilen 6ncii organizmalar

yaratir (Artun, 2015, s.120, 121) (Gorsel 2.6).”

Dada’ya gore, duyular tarafindan sikistirilmis mantik, organik bir hastaliktir.
Sistemlere karsidir ve sistemsiz olmay1 savunur. Dada Manifestosuna gore; Dadaizm yeni
gercekligi yaratir. Dada hayat karsisinda estetik bir tavir almay1 birakandir (Artun, 2015,
s.114).

Gorsel 2.7: Wassily Kandinsky, Composition VIII, 1923 (http-7)
13



Kandinsky ise tam da aymi yillarda; sanat¢inin dertlendigi bir seyin olmasi
gerekliliginden ve formun bir amag degil, asil amacin i¢sel ger¢eklige ulasmak oldugunu
vurgular (Kandinsky, 2015, s.96). Dada anlamli olmayan1 ararken, diinyanin bagka bir
yerinde i¢sel olanin anlami aranmaktadir. Manifestolar, bu yarattig: cesitlilik ile de ¢cok
onemlidirler. Bu cesitlilik, asag1 yukar1 ayni tarihlerde farkli yerlerden ortaya ¢ikan bu
durum, manifestolarin yapim ve yikim siirecini giiglendirmektedirler (Gorsel 2.7).

Malevich, Siiprematist Manifesto’da; resmettigi siyah karenin bir hissi temsil
ettigini, beyaz zeminin ise bu hissin izleyici tarafindan algilanabilmesi i¢in gerekli olan

boslugu ifade ettigini yazar (Antmen, 2009, s.78) (Gorsel 2.8).

Gorsel 2.8: Kasimir Malevich, Black Square, 1915 (http-8)
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Klee'nin ‘6nemli olan bigim degil, fonksiyondur’ ilkesi, bir¢ok manifestonun ve
dénemin yap1 sanatinin ilkesi haline gelir. Bi¢im, toplumsal gereksinmelere gore siirekli
bir degisim ve gelisim i¢inde bulunmaktadir (Ipsiroglu, 1979, s.129).

Endiistri diinyasini olusturan diisiinme bigimi, yasanilan problemlere yanit olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Topraktan koparak, 6zgiirliigiin arandigi bu dénem, yeni yasama
adapte olacak kusaklar yetistirmek ve onlardaki yaratici giigleri ortaya c¢ikarmak icin
‘teknik’e yon vermeye c¢alistyordu biitlin insanlik. Bu diisiinme bi¢imi, yani teknikle
birlikte yaratma bigimi yilizyilin akli ve ruhu olarak endiistri diinyasini olusturmaktadir
(ipsiroglu, 1979, s5.136, 137).

Herhangi bir akimin, yontemin, tarzin asil degerlendirmesi elbette ki onun i¢cinden
ciktig1 tarihsel kosullarla bir biitiin olarak goriisleri, tutumlar ile birlikte yapilabilir
(Sezgin, 2010, s.48). Bu nedenle manifestolari, Endiistri Devrimi ile olusan kosullar
igerisinde degerlendirmek gerekmektedir.

20. Yiizyil basinda ortaya ¢ikan manifestolarin mimarlik ve sinemada nasil ele

alindig1 ayr1 basliklarda incelenecektir.
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3. SINEMA VE MANIFESTO

1900’lerin basindan itibaren sinema iizerine yazilan manifestolarin yani sira, sanat
ve mimarlik tizerine yazilmis manifestolarin da, sinemada kurgulanan diinyaya olan etkisi
ve katkis1 biiyliktlir. Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan ve yeni diinyanin nasil
olmas1 gerektigini yaratmaya c¢alisan manifestolarla birlikte sinemanin kendi arayisini

kurgulamasi eszamanlidir.

3.1. Sinemanin Ortaya Cikisi

Sinema, diislincenin doniisiimiine ve yeni bir ifade bigimiyle bu diisiinceye katk1
saglamas1 bakimindan oldukca Onemlidir. Sinemada, hareket ve zaman imgesi
diistincenin ardindaki 6zl olusturmaktadir. Yeni bir disiplin olarak 6nemi; teknolojik bir
yenilik olmasinin yaninda, ele alinan diisiinceyi c¢ok farkli bigimlerde ortaya
koyabilmesidir. Tarkovski’ye gore; sinema kendince siirsel bir anlam yaratmaya calisir.
Sinema, yasamin heniiz kavranmamis bir boyutunu, diger sanatlarin ortaya koymadig: bir
bigimde yansitir. Teknigin olanaklariyla ortaya ¢ikan ve sanatsal bir yaratim olan
sinemay1 olusturan; tarihsel ag¢idan fotografin makinesinin ve kameranin icat edilmesi
olarak algilanirken, gorsel ve isitsel anlamda imge yaratimi olarak olusumunda, en 6nemli
rolii insanligin Endiistri Devrimi ile birlikte gecirdigi diistinsel doniisiim olusturmaktadir
(Ozgmar, 2010, 5.10). Bu diisiinsel doniisiim, yasanilan ¢aga sorulan sorularda ve verilen
cevaplardadir.

Sinemanin yarattig1 en biiyiik yeniliklerden biri; diinyanin ve insanligin ilk defa
kendiyle ve kendi imgesiyle karsilasmasidir. Sanat felsefesi, ger¢egin ne oldugu ve nasil
yansitilacagi ile ilgilenir. Toplumdan alinan gergeklik sanat tarafindan dontistiiriilerek
aktarilir. Her sanat dalinin gergekligi ele alis1 ve yontemi kendi aragsalligina baghdir ve
sanat gercegi bicimlendirir (Stialp, 2004, s.23-24).

Sinemadaki imge fotograf ve resimden farkli olarak hareketlidir. Goethe; imgenin
kendini iceriden disartya ¢ikarmasi gerektigini (Wolfflin, s.34) soylerken; sanatcinin
icindeki bir itkiden bahsetmektedir. Biitliin sanatlarda oldugu gibi, bu itkiyle birlikte

yaratilan imgelem sinemanin vaz ge¢ilmez bir unsurudur.
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Panorama gosterimlerinde bir seyir nesnesi olarak sunulan modern kent goriintiileri,

sinematografin icadi ile birlikte ilk film 6rneklerinde yerini almistir (Gorsel 3.1).

Gorsel 3.1: Lumiere Kardesler (http-9)

Lumiere Kardesler sinematografin icadi ile kent senfonilerinin ilk &rneklerini
vermisler; garlari, fabrikalari, sokaklariyla giindelik hayati filme almislardir (Gorsel 3.2).
Ardindan 20. yiizyilin ilk doneminde yonetmenler modern kent algis1 ve deneyimini
sinemanin teknik olanaklarini kullanarak filmlerde islemislerdir (Bakd, 2016, s.1).
Fiitlirist manifestoda ise tren garlari; duman piiskiiren yilanlar1 yutan a¢cgdézlii tren garlari
olarak heyecanli bir sekilde ifade edilmektedir. Lumiere Kardeslerin ilk filmi de bu

trenlerle ilgilidir.

Gorsel 3.2: Lumiere Kardesler (http-10)

Vertov, Sinema-G6z Manifestosunda; 1923 yilinda yasanan c¢agin verdigi
heyecanla, insan1 sinirlayan 6gelerden bagimsiz bir sekilde, yeni bir diinyay: istedigi
sekilde yarattifindan bahsederken; sinemada tanimadigimiz bir gercekligin
yaratildigindan s6z etmektedir (Erdogan, 2011, s.13).

Sinema so6zciigli, sinematografi sozcligiinden kisaltilmistir. Lumiere Kardesler’in
icat ettigi aygit, sinematograftir. Yunanca sozciiklerden tiiretilen sinematograf, ‘devinimi
yazan, devinimi saptayan’ anlamina gelmektedir. Bu bulusun en 6nemli 6zelligi, hareketi

ve insan yasamini nasilsa o sekilde yansitabilmesidir (Ozon, 2008, s.3).
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Yasamu ortaya koyan bu durum, imgelerle birlikte insan beyninde ve ylireginde
sahici bir duruma déniismekteydi. Ornegin Lumiere Kardeslerin ilk gdsterimi olan tren
hareketinden olusan goOsterimde trenin onlara carpacagindan korkanlar kagisanlar
olmustur. Bu durumda hareket imgesi izleyicinin gergekligi haline gelmektedir.

Sinema, devinimi parcalara bolerek, o doneme kadar ortaya konmayan bir bi¢imde
devinimin salt kendisini yaratir (Ozon, 2008, s.4).

Sinemanin en onemli 6zelligi, gorsel ve isitsel olarak insan zihninde yarattig
doniisiimdiir. Insanoglu ilk defa bu gorsellikle birlikte, kendine ve yasadigi gevreye
disaridan bakabilme olanagini bulmustur. Sonug¢ boliimiinde tartigilacak olan bu olanak,
yasadigimiz ¢agin bicimlenmesinde ve yaratilmasinda oldukca 6nemli bir role sahiptir.

Fotograf sanat1 dis diinyaya ait donuk ve anlik goriintiiler olusturmaktadir. Bu anlik
olma hali var olan1t oldugu gibi sunmayi, insanda gercekligin sadece bir yoniiyle
yakalamas1 anlamina gelirken, ger¢ekligin tamami gézden kagirilmakta ve salt an’a dair
imge yaratimina neden olmaktadir. Sinema sanat1 ise, imgenin devingenligi ile birlikte
fotograftan oldukga ayr1 bir yere sahiptir. Devinimin kendisini yaratirken, ger¢egi bir an’a
sikistirmayip, enstanteneler olarak sunmak yerine bu devinimle birlikte, gercegin bir

biitiin olarak algilanabilmesini saglamaktadir (Siitcti, 2015, s.24).
“Walter Benjamin’in bir tespiti de bu durumu O6zetlemektedir; sanat eserinin teknigin
yardimiyla cogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan iliskisini degistirmektedir. Ornegin bir
Picasso karsisinda son derece gerici olan kitle, bir Chaplin karsisinda en ileri tutumu
takiabilmektedir (Oztiirk, 2007, s. 25).”

Sinema insanlarin hayatina bu sekilde girmis ve yavas yavas bigimlemistir (Gorsel

3.3).
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Bu anlamda sinema daha c¢ok gorsel bir solen olarak niifuz etmistir insanlarin
hayatina. Herkese bir yerinden dokunabilmekte, insanlarin sosyallesebilecegi mekanlar,
araliklar yaratmaktadir. Ornegin 1927 yapmmu Berlin, Bir Kent Senfonisi filminde
giiniimiizden bakildiginda kentin nasil bir {iretim ve tiiketim alanina doniismeye basladigi
algilanirken, o donemde yasayan insan i¢in fabrikalarin kosturmasindan siyrilip vakit
gecirebilecegi bir alan yaratmaktadir. Bu filmle birlikte fiitlirist manifestonun cagin

gereklerine soyledigi sarki gorsel olarak ortaya konmaktadir (Gorsel 3.4.1, 3.4.2).

Gorsel 3.4.1: Berlin, Bir Kent Senfonisi, 1927 (http-12, filmden alinty)

Gorsel 3.4.2: Berlin, Bir Kent Senfonisi, 1927 (http-12, filmden alint1)
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Biitlin bunlar 15181nda, sinema 20. Yiizyilda ortaya ¢ikan ve her anlamda yagami
degistirip, doniistiiren durumla ilgilidir. Bu donemde ortaya ¢ikan yasamsal durum,
insanin en basta zamanini ¢almaktadir ve bu ¢alinan zaman insanligin sinema ile birlikte
sosyallesmesini beraberinde getirmektedir (Gorsel 3.5, 3.6). Bu sosyal doniisiimle birlikte
sinema belki de insanoglunun yasam kaynagini olusturma yoniinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Insanlar, ilk defa bir mekanda ya da kent meydanlarinda baska bir amagla
bir araya gelmektedir ve bu durum ise insanin sosyallesme durumunun radikal bir sekilde

degismesine ve modern yagamin olusmasina dnemli bir katki saglamistir.

Gorsel 3.6: Cinema Paradiso, 1990 (sinema ve kent) (http-14)
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3.2.1900’lerden itibaren Sinema’da Manifestolarin Somutlasmasi

Manifestolar sadece mimarlik alaninda degil sinema iizerinden de iiretilmistir.
Sinema da Modern Mimarlik gibi yenidir ve ayn sekilde kendini aramaktadir.

1900’lerin baginda Lumiere Kardeslerin ¢ektigi film ile sonradan yedinci sanat
olarak kabul edilmis sinema; yiizyil basindaki manifestolarin somutlagtirdigi ortamlari
olusturmus, yaygin ve bir o kadar da hizli etkisi nedeniyle toplum iizerindeki doniistiiriicii
giicii, resim, heykel, siir, edebiyat ve hatta mimarliktan, yarattigi devinim ve imgelerle
birlikte kurguladig1 gorsel ve isitsel diinya nedeniyle fazlasiyla giigliidiir.

1900’lerin basinda Mayakovski tarafindan yazilan Sinema ve Sinema
Manisfetosu’nda sinemanin eglence ve para kazanma araci degil, bir diinya goriisii oldugu
ortaya konmaktadir. Sinemanin bir diinya goriisii oldugu, islevinin diisiince yaratmak
oldugu ilk defa ortaya konmaktadir (Erdogan, 2011, s.9). Mayakovski’den etkilenen
Vertov, filmlerdeki kurgunun ve hikayenin bir ¢esit uyusturucu oldugunu savunur.
Hikayeler, seyirciyi uyusturarak, gerceklerle ilgisi olmayan ama ger¢ekmis gibi davranan
durumlar1 kabullenmesini saglar. Bu nedenle sinemanin hikayelerle degil gercek yasamla
ilgilenmesi gerektigini sdyler (Erdogan, 2011, s.13). Diziga Vertov 1923 yilinda yazdig:
Sinema-G6z Manifestosu’nda insan1 ve makineyi yakinlagtirmay1 amagladigini belirtir ve
makine ruhunun olusturdugu heyecani paylasirken boylelikle ¢agin insanini yaratmayi
amaglar.Sinemanin goriinmeyeni goriiniir kilmasi gerektigini ve bunun da yolunun
sadelikten gectigini savunur (Erdogan, 2011, s.15, 16). Vertov; dramanin halkin afyonu
oldugunu ve dramanin, devrimci gercegi eski bicimlere sokma ¢abasinda oldugunu
savunurken, senaryonun bir masal oldugunu ve sinemanin giinliik yasami oldugu haliyle
cekmesi gerektigini ortaya koyar (Erdogan, 2011, s.13-16). 1929°da yapilan Kamerali
Adam filminde Dziga Vertov’un amaci ger¢egi goriintiilemek degil, idealize edilmis yeni
bir gerceklik olusturmaktir (Kale, 2003, s.59). Senaryodan kurtulmus ve gergekligin
yansitilmasi i¢in kamera ile sokaklarda dolagilmig ve salt var olanin kendi aktarilmaya

calisilmistir (Gorsel 3.7.1).

Gorsel 3.7.1: Vertov, Kameralt Adam, 1929 (http-15)
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Vertov’un manifestosunda bahsedilen; drama halkin afyonudur ve senaryodan
kurtulmak gerekliligidir ve Kamerali Adam tam da bunu yapmaya caligmaktadir.
Herhangi bir senaryonun olmayist ve kameranin objektifine takilan goriintiilerin oldugu
haliyle aktarilmasi; beraberinde dramanm varligim da ortadan kaldirmaktadir. Isgilerin
caligmalari, fabrikalarin varligi, makinelerin biitiin kenti ele gecirme durumu objektif bir

sekilde, duygudan arinmis olarak aktarilmaktadir (Gorsel 3.7.2, 3.7.3, 3.7.4).
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Gorsel 3.7.3: Vertov, Kamerali Adam, 1929 (http-17)

22



Gorsel 3.7.4: Vertov, Kamerali Adam, 1929 (http-18)

Rus bir bagka 6nemli yonetmen Eisenstein’dir. Eisenstein Film Duyumu’nda;
biitiiniin kendini olusturan pargalardan baska bir sey oldugunu ve biitiin parga iliskisinin
anlamli bir iliski oldugunu sdyler. (Eisenstein, 2014, s.27). Insan davranisinin, insanin
gercekligi algilama ve gergekligin goriintiilerini olusturmanin yontemini aramaktadir.
1925 yilinda Eisenstein tarafindan yapilan Potemkin Zirhlisi; bir savas gemisinde insani
olmayan yasami protesto eden gemi c¢alisanlarinin, bu yasam kosullarini olusturan
geminin yoneticilerine karsi bir bagkaldirisidir. Film ‘Devrim, savastir’ yazisi ile baglar.
Eisenstein’in parga biitlin iligkisi, film biitiiniinde titizlikle ele alinmaktadir. Vertov’un
aksine senaryo onemlidir ve film bir hikaye ¢ercevesinde gegmektedir. Filmde, savasin
devrim olmasinin yani sira; is¢ilerin desteklenmesi sdylenmektedir. Endiistri Devrimi ile
birlikte ortaya ¢ikan is¢i sinifi; o donem yaratilan filmlerin, manifestolarin, kentlerin

problematigi haline gelmistir (Gorsel 3.8.1, 3.8.2, 3.8.3).
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Gorsel 3.8.2: Eisenstein, Potemkin Zirhlisi, 1925(Filmden alinan ekran goriintiisii)
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Gorsel 3.8.3: Eisenstein, Potemkin Zirhlisi, 1925 (Filmden alinan ekran gériintiisti)

1916 da yazilan Fiitiirist Sinema Manifestosu’nda, sinemanin, resmin, mimarinin,
heykelin, 6zgiir kelimelerin, renklerin, ¢izgilerin ve bi¢imlerin miiziginin, rastgele
yaratilmig nesnelerin ve gercekligin bir karisimi olacagini, sinirlar1 ve kaliplart kirmaya
calisan sanatgilara, yeni olana dair, ilham olmasi gerekliliginden bahseder (Erdogan,
2011, s.20).

1914°de yazilan Fiitiirist Mimarlik manifestosunda, ki sinemada birgok film -
Metropolis, Blade Runner, The Fifth Element- bu manifesto {izerine kurulur; on sekizinci
yiizy1ldan beri mimarligin olmadigini, modern mimarlik denilen seyin, yapi1 iskeletini
saklamak i¢in kullanilan ¢ok farkli iisluplardaki 6gelerin aptalca bir karigimi oldugunu,
mekaniklesen insanligin yasanan ¢agin gerekleri dogrultusunda yeni cevaplarla ortaya
cikmasi gerekliligini savunur (Conrads, 1991, s.21). Tam da bu noktada Marx’1n etkisinin
Oonemi anlasilmaktadir.

“Fiitiirist mimarligm sorunu bir dogru {izerinde yeniden diizenleme sorunu degildir. Sorun,
yeni profiller, yeni kap1 ve pencere cerceveleri ile siitun, pilastr, konsol, karyatid ve
cortenlerin yerini alabilecek 6geler bulmak da degildir. Sorun cepheyi ¢iplak tugla birakmak,
boyamak ya da tasla kaplamak veya yeni ve eski binalar arasinda bigimsel farklar bulmak da

degildir. Sorun Fiitiirist konutu saglayan bir plana gore yaratmak, tim bilimsel ve teknik
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olanaklarin yardimiyla inga etmek, yasam bi¢imimiz ve ruhumuzun her gereksinimini sonuna
dek karsilamak, bize acayip, hantal ve yabanci gelen her seyi (gelenek, iislup, estetik, oran)
reddetmek; yeni bigimler, yeni ¢izgiler, profil ve hacimlerden yeni bir uyum olusturmak,
varolus nedenini yalnizca g¢agdas yasamin O6zel kosullarinda yatan, estetik degerler
duyarliligimizla kusursuz bir uyum i¢inde olan mimarlik yaratmak. Bu mimarlik herhangi bir
tarihsel siireklilik yasasina bagli olamaz. O, yeni diisiince bi¢imimiz kadar yeni olmalidir

(Conrads, 1991, s.22).”

Fiitiirizme gore kentler katmanlardan olusmalidir; trafik yollarinin olusturdugu bu
katmanlar yeni ¢agin kentleridir. Bu eskizler ve yeni kent; Fritz Lang’in Metropolis
filmine ilham kaynag1 olmustur (Gorsel 3.9.1, 3.9.2). Sant’Elia’nin eskizleri Fiitiirizm’in

kent iizerine yazdiklarini desteklemektedir (Gorsel 3.10.1, 3.10.2).
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Gorsel 3.9.2: Fritz Lang, Metropolis, 1927 (http-20)
26



Gorsel 3.10.1: Sant 'Elia, Eskizler, 1912-1914 (http-21)
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Gorsel 3.10.2: Sant 'Elia, Eskizler, 1912-1914 (http-21)

Metropolis filminde yaratilan durum, erken 20. Yiizyili olusturan kent yasami ve

mimariye dair bir elestiri olmas1 a¢isindan da olduk¢a dnemlidir. Metropolis filmi; ciddi

bir degisim olan Aydinlanma’nin ve aydinlanma ile olugan Modernite’nin ve

Modernite’nin olusumuna katki saglayan manifestolarla birlikte olusan Mimari

Modernizm’in birbiri ile kurdugu ¢ok katmanli iliskiyi goriiniir kilan bir yapiya sahiptir
(Yiksekli, 2013, 5.60).
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Mimarlik egitimi almis olan Fritz Lang Metropolis filminin yapimi asamasinda,
1924 yilinda gittigi Amerika’nin gece manzarasindan ¢ok etkilenmis olup; yapilarin
diiseyliginin hafifliginden etkilenerek, bu izlenimler hakkinda film yapmasi gerektiginine
karar verir (Yiiksekli, 2013, s.61). New York, ayn1 zamanda manifestolar1 da olusturan

zamanin ruhu ve yeni liretim bigimi ile birlikte olusan bir kenttir (Gorsel 3.11.1, 3.11.2).

Gérsel 3.11.2: New York, 1915 (http-22)

“Lang, Mimari Modernizm’in hem o giine kadar uygulanmis 6rneklerini hem de iitopik
projelerini, Modernite’nin gidisatin1 ve gelecekte ulasacagi noktay1 distopik bir ¢ercevede
tanimlamak i¢in kullanmigtir. Bu kullanim bi¢imi ayni zamanda Modern Mimari’nin

iitopyasimna da siiphe ile yaklasmak olarak goriilebilir. Daha dogru bir deyisle Mimari
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Modernizm’in gelecegi ile ilgili bu kestirim, toplumsal distopyay1 Modern Mimari distopyast

haline de getirmektir (Yiiksekli, 2013, s.64).”

Fiitiirizm, yeni bir sanat onerisi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat bu yeni sanat tam
anlamiyla tarif edilmemistir. Onerilen en énemli seylerden biri ge¢misle olan bagin
koparilmasidir, ancak yerine ne konacagi, sonraki manifestolarda oldugu kadar agik
degildir.

Ingiliz bir mimarlik ofisi olan Atkinson+Co, Sant’Elia’nin yeni kent eskizlerini
modelleyerek render almislardir. Bu renderlarda Fiitlirist manifestoyu olusturan ruhun

izleri ¢ok daha agik bir sekilde okunmaktadir (Gorsel 3.12.1, 3.12.2, 3.12.3, 3.12.4).
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Gorsel 3.12.1: Atkinson+Co Ofisi, Renderlar (http-23)
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Gorsel 3.12.2: Atkinson+Co Ofisi, Renderlar (http-23)
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Gorsel 3.12.4: Atkinson+Co Ofisi, Renderlar (http-23)
Luc Besson’un yonetmenligini yaptig1 1997 yapimi The Fifth Element filminde
yaratilan gelecegin kenti Sant’Elia’nin eskizleri ve fiitlirist sinema ve mimarlik
manifestosunu izlerini tagimaktadir (Gorsel 3.13.1, 3.13.2). Kenti olusturan katmanlar

ayni zamanda sinifsal ayrimin da temsili haline gelmektedir.

Gorsel 3.13.2: Luc Besson, The Fifth Element, 1997 (http-24)
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Yiizy1l basi degisen diinya, ona karsi baskaldir1 ve onu ortaya koymaya ¢alisan
sanat diinyas1 kendini bir daha manifestolar olarak ortaya koymadi. i¢inde bulundugumuz
cag her tiirli toplumsal durumu degistirdi sdylemlerine ragmen heniiz manifesto olarak
ortaya ¢ikmamaktadir. Nitekim 1997 yapimi Fifth Element filmi fiitiirist sinema ve
mimarlik manifestosunun San’t Elia’nin eskizlerine yansimis bi¢imini kullanmaya devam
etmektedir. Ciinkii fiitlirist manifestoda kentin, katman katman olusmasi gerekliligi
vurgulanmaktadir.

Yonetmenligini Ridley Scott’in yaptigi 1982 yapimi olan Blade Runner filminde
yaratilan kent ve The Fifth Element filmindeki kent birbirine kurgusal olarak cok
benzerdir (Gorsel 3.14.1, 3.14.2). iki filmde de Sant’Elia’nin hayal ettigi trafik yollar1 ve
kentin biitiinlin bir santiye gibi olmasi durumu yaratilmaktadir. Fiitiirist manifesto;
1900’lerin basinda postmodernin habercisi gibidir. Blade Runner filmi ise ilk postmodern
film olarak kabul edilmektedir. Bu durum, ortaya konan bigimlerin yagsam ve insanla olan
iliskisinin uzakligindan kaynaklanmaktadir. iki filmi de izledikten sonra insanin kendini

bir distopyanin ortasinda hissetmesi de bu ytizdendir.

Gorsel 3.14.2: Ridley Scott, Blade Runner, 1982 (http-25)
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Kent asagida sikisik, 1slak ve karanliktir ve kameranin kullanimu ile birlikte yukari
dogru biiyliyen bu kentte, yeryiizii, aslinda yer altina kendisi haline gelmektedir (Stialp,
2004, s.78) (Gorsel 3.14.3, 3.14.4).

Goirsel 3.14.3: Ridley Scott, Blade Runner, 1982 (http-25)

Gorsel 3.14.4: Ridley Scott, Blade Runner, 1982 (http-25)

Dadaist Manifestonun somutlastigi ilk film Rene Clair’in 1924 yapimi Entr’acte
filmidir (Gorsel 3.15.1, 3.15.2, 3.15.3). Herhangi bir hikaye kurgusu olmaksizin yapilan
filmde birbiriyle baglantisiz sahneler bir araya gelirken, kent ise bas asagi olarak birkag
gorlintiiniin  montajlanmast ile soyutlanmis ve modern hayatin anlamsizligi

vurgulanmustir.

Gorsel 3.15.2: Entr’acte, Rene Clair 1924 (http-26, filmden alinty)
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Gorsel 3.15.3: Entr’acte, Rene Clair 1924 (http-26, filmden alinty)

Dadaist olmak insanin kendini harekete gegmeye acik hale getirmesidir. Dans eden
balerinin hareketinin algis1 ve izleyici lizerindeki etkisi; 1s1k-golge iliskisi ile hareketin
kendisi haline gelmektedir (Gorsel 3.15.4). Entr’acte filmindeki kentin bas asagi
gosterilmesi; o donem gergekten de kent yasantisinin geri dontilmez bir sekilde
degisimini betimlemektedir. Film, bir hikaye etrafinda gelismedigi gibi, arka arkaya gelen

sahneler de birbirinden bagimsizdir ve Dadaist anlamsizlik ¢ok iyi ifade edilmektedir.

Gorsel 3.15.4: Entr’acte, Rene Clair 1924 (http-20, filmden alinty)
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Dada hareketinden ve manifestolarindan ¢ok kisa bir siire sonra Siirrealist
Manifesto yaziliyor. Pierre Reverdy sunlar1 yaziyor diyor, Siirrealist Manifesto’da 1924

yilinda Andre Breton:
“Imge zihnin saf yaratisidir.
Bir karsilastirmadan degil, birbirine az ¢ok uzak iki gercekligin birbirine yaklasmasindan
dogar.
Birbirine yaklagmig iki gerceklik arasindaki iligki ne kadar uzak ve dogru olursa, imge o
kadar giiclii olur -duygusal etkisi ve siirsel gercekligi o kadar biiyiik olur...
Kanimca, zihnin, birbiri karsisina ¢ikan iki gergeklik arasindaki baglantilari kavradigini iddia
etmek yanlis olacaktir. Bir kere zihin bilingli olarak higbir seyi yakalamamistir. Iki terimin
rastlantisal olarak yan yana gelmesinden, son derece hassas oldugumuz 6zel bir 151k, imgenin
15181 dogmustur.
Bana gore, bu imgelerin en giicliisii, itiraf edeyim, keyfilik derecesi en yiiksek olanidir; pratik
dile ¢evrilmesi en uzun siirenidir. ..
Afyon imgeleri gibi siirrealist imgeleri de insan kendisi canlandiramaz; bunlar
“kendiliginden, zorbalikla gelir ona. Insan onlar1 kovalayamaz, ¢iinkii irade aciz kalmistir ve

artik melekeleri kontrol edemez (Artun, 2015, s.198, 214, 215, 216).”

Stirrealist filmin ilk 6rneklerinden olan, Dali’nin Luis Bunuel ile birlikte yaptig1 Un
Chien Andalou (Bir Endiiliis Kopegi, 1929) nun ilk sahnesi diinya sinema tarihinin en
onemli sahnelerinden biridir; film, bir kadinin gdziiniin ustura ile kesilmesi ile baslar

(King, 2007, 5.7) (Gérsel 3.16.1).

Gorsel 3.16.1: Un Chien Andalou, 1929, agilis sahnesi (a.g.k., King, 5.22)
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Film boyunca ger¢ekdisi, tuhaf sahneler arka arkaya siralanmistir. Daha ¢ok
hikayesi olmayan bir riiya gibidir. Film Breton’un manifestosunun gorsel olarak viicut

bulmus halidir (Gorsel 3.16.2, 3.16.3).

Gorsel 3.16.2: Un Chien Andalou, 1929, 6lii esekler (a.g.k., King, s.24)

Gorsel 3.16.3: Un Chien Andalou, 1929, son sahne (http-27, filmden alintr)
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Gorsel 3.17: Salvador Dali, Tristan and Iseult, /1944 (http-28)

Bilingaltinin gizli kalmis yerlerindeki diirtiileri kabusa ¢eviren film, kolaj teknigiyle
yaratilan sahnelerinde sok etkisi yaratmay1 hedefler. Imajlarin birbiri iizerine gelmesi ile,
mantiksal olanin yok edildigi hatta psikolojik bir bunalti halini hissettiren, Un Chien
Andalou, goriintiilerin iist liste ve hikayesiz bir sekilde ard arda siralanmasi ile bir riiyadir.
Mekandan mekana alakasiz gegisler, ortaya konan imgelerin birbiri ile olan iliskisizligi
bu riiyanin en belirgin 6zellikleridir (http-29). Son sahne neredeyse bir Dali resmi gibidir
(Gorsel 3.17). Modern kamera 0ykil anlatmaksizin bir dykiiyi ¢eker ve belirli bir neden
olmaksizin bir eylemi gosterir gibidir. izleyicinin ¢ézmesi gerken bir bulmaca gibidir
(Orr, 1997, s.80). Un Chien Andalou’da, deneyimledigimiz izleyici olarak bizim
¢ozmemiz gereken durumdur. Siirrealizm’in ‘salt imge’ hayali bu filmle birlikte kendini
cok net ortaya koymaktadir. Filmi olusturan her kare, birbiri ile ¢ok da iligkisi olmayan,
kendi basina hareket eden imgelerdir.1996 yapimi Trainspotting filminde siirrealizmin
izlerini gormek miimkiindiir. Filmin bas karakteri Renton eroin aldiktan sonra zemin yok
olurken yaratilan imge artik gergekligin yok oldugunu ve baska bir gergekligin
basladigini vurgular (Gorsel 3.18.1).

Gorsel 3.18.1: Trainspotting, 1996 (http-30)
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Gorsel 3.18.2: Trainspotting, 1996 (http-31)

Renton, uyusturucu tedavisindeyken kiiciicilk oda bambaska bir sekil alirken, bu
sefer de tedavinin gercekligi imgelerle ortaya konmaya calisilmistir (Gorsel 3.18.2).
Ancak Trainspotting’in imgeleri bir hikaye etrafinda gelismektedir ve aslinda Andre
Breton’un dedigi keyfilikten uzak bir tavr1 olmasina ragmen, imgelerin gercek {istii bir
tavri s0z konusudur.

Sinema sanat1 ve mimarlik etkilesmi; sinemanin mimarisinin tiim duygusal alanlari
kullanmastyla sonuc¢lanmaktadir. Tarkovsky’nin filmlerindeki i¢sel ve yalnizligin hakim
oldugu mimari, mimarlarin; yarattiklar1 mekanlar iizerine diisiinmesine ve iginde
yasanabilecek duygusal anlamlar barindiran mekanlar yaratmasi gerektigini goriiniir
kiliyor (Gorsel 3.19). Giiniimiizde olusan yapilagma, hislerin standarlasmasina neden
olurken, insanlarin bir takim, korku, hayal, mutluluk ve cosku gibi duygular yagamasin
engelleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (http-32). Eisenstein’in filmlerindeki
sahnelerin hepsi birer fotograf karesi iken; ayni durum Tarkovsky filmleri i¢in de
gecerlidir. Tarkovsky sinemanin daha cok siire yakin oldugunu vurgularken, sahnelerin
bir ¢ogunda karsimiza ¢ikan siirsel gerceklik, Eisenstein’1 etkileyen devrimden uzak gibi
goziikmesine ragmen; yiizyil bagi manifestolarla ortaya konan, ‘insan’ 1n yiiceltilmesidir.

Yasanilan her seyin merkezinde ‘insan’ vardir.

Gorsel 3.19: Andrei Tarkovsky, Stalker, 1979 (http-33)
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Jacques Tati’nin Playtime filminde gdsterilen Paris tamamen cam ve ¢eligin ruhuna
biirlinmiis bir metropolistir (Gorsel 3.20.1). Bu Paris adeta Le Corbusier’in Plan
Voisin’da diigledigi Paris’tir. Filmin, jenerikten sonra Paris’in geleneksel simgeleri ile
degil de, bir gokdelen ile agilmasi bile; film boyunca alisilagelmis Paris’e dair
anlatimlarin olmayacagini izleyiciye sezdirmektedir. Kentin Paris oldugunu Paris’in
bildik dokusundan degil, hep dolayli yollardan algilariz (Gorsel 3.20.2). Paris’in en biiyiik
simge yapisi olan Eiffel Kulesi’nin varlig1 bile modern bir yapinin caml giris kapisi

lizerine yansidig1 anda fark edilir (Atacan, 2012, s.64).

Gorsel 3.20.2: Jacques Tati, Playtime, 1967 (http-35)
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Tati, amacinin mimarhig elestirmek degil, bireysel ve kisiye ait olan1 savunmak
oldugunu belirtir. Tati’ye gére modern mimarlikla ilgili problem ortaya ne koydugu ne
sOyledigi degil, sonradan doniistiigii durumdur ve bu durum igerisinde bireyin

yabancilagsmasi da ele alinmaktadir (Gorsel 3.20.3).

Gorsel 3.20.3: Jacques Tati, Playtime, Konut gortiniimii, 1967 (http-36)

TR A SR

.—~.

Gorsel 3.20.4: Jacques Tati, Playtime, 1967 (http-35)

Modern diisiince, evrensellik nemini, yeni yasami evrenselligin olusturacagi, hatta
birey olmanin bu evrenselligin 6niinde engel olusturdugunu dahi sdéylemistir. Ofislerde
calisilan mekanlar bu sekilde film kurgusu i¢inde yerini alirken, modern insan artik

1900’lerin basinda Endiistri Devrimi’nin heyecaniyla yaratma istegiyle dolup tasan insan
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degil, bir takim birbirinden bagimsiz hicbir insani iletisim barindirmayan cubicle’larda
giiniiniin ¢ok biiyiik bir kismin1 geciren insandir (Gorsel 3.20.4).

Sinema, gozlemlenen hayatin kisisel olarak yaratimidir. Sinemanin siirini olusturan
budur. Ciinkii, sinemasal goriintliyli olugturan, yagsamin dogal akisi i¢inde gézlemlenen
bir olgudur (Tarkovsky, 2017, s.60). Bu gozlemlenen olgunun biitlin sanatlarla yaratilan
birlikte yaratilan kent ve onunla birlikte bicimlenen yasamdir. Bu nedenle manifestolar,
‘cag’in gereklilikleri, hangi soruyu nasil sordugu ve problemin ne oldugu iizerine, hatta
bu problemin nasil ¢oziilecegine dair verilen cevaplardir. Her sanat dali her zaman ruhsal
bir ihtiyacin sonucu olarak ortaya c¢ikar ve ¢aginin derin sorunlarinin ortaya konmasinda
0zel bir rol oynar (Tarkovsky, 2017, s.77).

Aslinda, Platon’un dedigi gibi, gozlerimizle gordiigiimiiz bu diinyanin hakiki
olmadigini, yalnizca hakikate dykiinen temsil modellerinden olustugunu diistiniirsek; bu
diizenlemelerin, yani mimarligin da kentin de insanoglunun diisiince imgesi oldugunu
veya bir nevi sinemasal goriintii oldugunu kavrayabiliriz (Serim, 2009, s.1). Kenti
olusturan bu imgelere dair olan, yikimlarla birlikte var olan yaratilar ise 1900’lerin
basindan itibaren manifesto olarak tiretilmistir. Yani sinema ve olusan kentler, 20. yy

manifestolarindan bagimsiz bir hareket olamaz.
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4. MODERNIZM, MANIFESTOLAR, MiMARI VE KENT

“Kent, modernitenin hem  mekanizmasidir hem de

kahramani.”

(Michel de Certeau) '

Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan burjuva sinifi ile birlikte sanat alaninda
s0z sahibi olan kilise ve asillerin kurdugu denge bozulmustur. Bu yeni sinif egitimsiz
oldugundan dolay1 sanatta bir kaos ve eklektik bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Bu eklektik yap1
19. Yiizy1l mimarisini bigimlemistir. Ancak Endiistri Devriminin getirdigi yeniliklerle
birlikte 20. Yiizyilda yeni bir mimarlik arayisi baglamistir (Hasol, 1965, s.9).

Bu nedenle manifetolar doneminden hemen 6nceki doneme bakmak gerekmektedir.
Bir dénemi olusturan ayn1 zamanda sona eren ¢agin kendisidir.

Henri Labrouste’un 1839°da tasarladig: kiitliphane neoklasik orneklerden biridir,

yeni malzeme, eski bi¢gimlerle ortaya konmustur (Gorsel 4.1).
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Manifestolarin neredeyse hepsi yeninin eski bi¢cimlerle ortaya konamayacagini ve
cagin kendi bi¢imini bulmasi gerekliligini sdylemektedir. Cagin diisiincesi, yeni olanin
pesine diismiistiir. Manifestolarin karsi ¢iktigr bu durum Labrouste’un kiitiiphanesinde

oldukca etkili bir sekilde gozlemlenmektedir.

I Aktaran Mehmet Oztiirk s. 85
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Schwitters ise kendi Dada diislincesini ve sanatini gelistirmeye koyulur: Mertz. Ona
gbre; Dada sadece bir anti-tezdir, oysa Mertz bu anti-tezi sanat eserine yiikledigi
degerlerle birlestirir. 1920 Mertz manifestosunda; Merz sahnesinin  yapitin
performansiyla iliskilendirerek, sahnenin yapisinin oyunun biitlinligiiniin bir parcasi
oldugunu dile getirir ve sahne bdliimlerinin kendiliginden hareket ettigi bir sahne tasarlar

(Artun, 2015, s.155, 161, 162) (Gorsel 4.2.1).
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Gorsel 4.2.1: Kurt Schwitters tarafindan tasarlanan evrensel bir sahne, 1925 (http-38)
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Gorsel 4.2.2: Kurt Schwitters tarafindan tasarlanan Mertz — Evi 1923-1937 (http-39)

Tasarladig1 Merz Evi’ni ise bir katedral olarak ele alirken, kilise binas1 olarak degil
ancak mutlak sanatin tinsel bir tasarimi olarak gordiigiinii sOyler ve boylece sanatsal
anlama sahip mutlak mimariden bahseder (Artun, 2015, s.160) (Gorsel 4.2.2).

Flitiirizm’e gore, fiitlirist kent yaratilmali ve yeniden insa edilmelidir; her parcasi
dinamik olmalidir; Fiitiirist konutu ise kocaman bir makineye benzetir (Conrads, 1991,
s.22). Fiitiirist konutun neden makineye benzeyecegi manifestoda agiklanmamis ve
bicimsel bir dille ortaya konmustur, ancak Corbusier konut icinde yasanmasi gereken bir
makinedir derken dncesinde makine estetiginin ne oldugu ve bunun arkasindaki nedenleri
anlama gerekliliginden bahsederek ugagi, gemiyi, treni hatta miihendisler tarafindan
yapilan kopriileri 6rnek vermektedir.

Sant’Elia 1914’de, sokaklarin farkli katmanlardan olusacagini, kentin trafigini
metal yaya yollariin ve hizi simgeleyen yiiriiyen merdivenlerin olusturacagini sdylerken;
bilim-kurgu filminden bahseder gibidir (Gorsel 4.3.1, 4.3.2). Fiitiirist mimarlik 6rnekleri

daha ¢ok giiniimiizde ortaya konmustur.
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Gorsel 4.3.1: Sant ’Elia, Eskizler, 1912-1914 (http-23)

Gérsel 4.3.2: Sant Elia, Eskizler, 1912-1914 (http-23)

Sovyetler Birligi’nde ise Stalinizm’in egemen olmasiyla birlikte, 1917 Devrimi
ertesinde sanata O0zerkligini taniyan politikalar terk edilerek Rus avangardi engellenir.
Onun yerine resmi bir estetik insasina girisilir. Siirrealistler, tiye olduklart partilerde bu
gelismelere kars1 bir direnis orglitlemeyi gdze alan ilk muhalif komiinistler arasindadirlar.
Sonugta Stirrealistler partilerden tasfiye olur ve bunun iizerine Breton Meksika’ya
siginmis olan Trogki’yle goriismeye karar verir. 1938 Bagimsiz ve Devrimci Bir Sanat

Icin Manifestosu, bu goriismenin bir {iriiniidiir (Artun, 2015, s.231). Bu manifestoda;
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entelektiiel yaratimi olusturan kavramlarda ve sanatsal yaratimda ciddi bir deger kayb1
oldugu belitilmetedir. Ozgiir bir yaratim ortamu isteyen biitiin sanatgilar Hitler fagizmi
tarafindan Almanya’dan gonderilerek, sanat ortami o donemin siyasi diizeninin istedigi
bicimde yaratimda bulunanlarin tekeline ge¢mistir. Bu siyasi ¢ikarlar ugruna yarilan ciddi
bir bicimsel yozlagsmayi1 beraberinde getirmistir (Artun, 2015, s.232, 233). Hitler
fagizminin olusturdugu mimari, bir gii¢ gdsterisi ve insan1 ezmek {lizerine yaratilmigtir
(Gorsel 4.4).

Sanatin gorevi insanoglunun yaratimini engelleyen durumlari ortadan kaldirmak ve
insanlig1 bir adim sonrasina tagimaktir. Bu ancak devrimci bir ruhla yapilabilir (Artun,
2015, s.233). Bu anlamda manifestolarin dili yikim sdylemiyle ve onerileriyle birlikte

devrimeci bir yaklasima sahiptir.
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Gorsel 4.5: Shorpy/Detroit Publishing Co.1900lerin basi (http-41)
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Habermas’in (1983) modernite projesi olarak tanimladigi sey, 18. yiizyilda kendini
gosterir. Bu proje, o zamanin diisiiniirlerinin, nesnel bilim, ahlak, hukuk ve kendilerine
ait sanatlarin1 olusturma konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diislinsel ¢abanin
eseridir. Rasyonel toplumun olugsmasini amaglayan bu proje, bos inanglardan ve kendi
dogamizin karanlik yonlerinden kurtulmay1 hedeflemektedir. Ancak boyle bir proje ile,
biitiin insanligin evrensel ve degismez degerleri ortaya c¢ikabilir hale gelmektedir
(Harvey, 2003, s.25).

Mimari manifestolar, degisimi istemekle kalmazlar, degisimi bizzat yaratirlar.
Devrimin nasil gerceklesecegini tanimlar, hatta degisimle olusturulacak yeni diinyay1
hayal ederek gercek kilmaya calisirlar. Manifestolar salt metinlerden olusmaz, aksine
metinle birlikte, ¢izimler ya da kolajlarla tanimlarini1 desteklerler (Bora, 2016, 5.56).

Louis Sullivan; siislemenin terk edilip, ¢abanin incelikle bigimlendirirlmis,
cekiciligi olan binalar yaratmak olmasi gerektigini ortaya atar (Conrads, 1991, s.8). 20.
Yiizyil basindaki bu ¢iglik o dénem yeni teknoloji ile yapilmakta olan mimariyedir
(Gorsel 4.5). Manifestolarin neredeyse hepsinde dile getirilen; degisen teknolojinin yeni
bigimleri gerektirdigi, eski bigimler; kemer gibi artik birer siis oldugudur.

1908’de Adolf Loos, ‘Siisleme ve Su¢’ adl1 yazisinda; ¢agin biiylikliigiiniin siisleme
tiretmiyor olmasinda oldugunu ve kentin sokakalrinin ak duvarlar gibi parlayacagini
sOylemektedir (Conrads, 1991, s.8, 9). 1928’de yaptig1 Villa Moller bahsedilen ak
duvarlarin tasarimidir (Gorsel 4.6.1, 4.6.2).

Gorsel 4.6.1: Adolf Loos, Viennese Villa Moller, 1928 (http-42)
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Street facade Front Garden
Gorsel 4.6.2: Adolf Loos, Viennese Villa Moller, 1928 (http-42)

“Ve eger hig siisleme olmasaydi belki binlerce y1l sonra gergeklesebilecek bir durum -insanin
sekiz yerine yalniz dort saat ¢caligmast yeterli olurdu; ¢linkii bugiin yapilan isin yarisi siisleme
ile ilgili. Siisleme, bosa harcanan iggiicii, dolayisiyla bosa harcanan sagliktir.

Kendi bedenimdeki siislemeleri, ancak baska insanlara mutluluk veriyorsa, hos gorebilirim.
O zaman bana da mutluluk verir. Afganlinin, Acemin, Slovak koylii kadinin, ayakkabicinin
yaptiklari siislemeleri hos gorebilirim, ¢iinkii varliklarini yiiceltmek i¢in baska yollar1 yoktur.
Bizim i¢in ise, siislemenin yerini almis sanat var. Giinliik dertlerin ardindan Beethoven’e ya
da Tristan’a sigmiriz. Ayakkabicim bunu yapamaz. Mutlulugunu elinden almamaliyim;
¢linkii yerine koyabilecegi baska bir sey yok. Fakat Dokuzuncu Senfoni’yi dinledikten sonra
oturup duvar kagidi deseni ¢izen insan ya diizenbaz ya da soysuzdur (Conrads, 1991, s.10,

12).”

Gorsel 4.7: Adolf Loos, Haus Steiner, 1910 (http-43)
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Ancak kendisinin de belirttigi gibi evde yasayacak olan insanin mutlulugunu
elinden alamaz ve bu nedenle aslinda ‘siis’ olan ahsap kirislemeler yapar (Gorsel 4.7).
Ciinkii Loos’a gore; konut i¢cinde yasayacak kisiyi mutlu etmelidir. Konut sanat yapitinin
aksine, sadece konfor ihtiyacini karsilar (Heynen, 2011, s.112).

1910 yilinda Frank Lloyd Wright, Organik Mimarlik adl1 yazisinda:

“Organik Mimarlik ¢ergevesinde binayi, donanimindan, konumundan ve gevresinden ayr1
olarak ele almak pek olanakli degildir. Bu binalar ortaya ¢ikaran Ruh, tiim bu unsurlarimn bir
araya gelmesiyle olusur. Bir organik birim olan bu ¢agdas yapi, parcalarin duyarsiz bir
bicimde bir araya gelmesinden olusan eskinin karsitidir. Kuskusuz burada buldugumuz daha
yiiksek birlik ideali, kisinin gevresine onun yasam bi¢imini yansitmasindan dogal, i¢ten bir
disavurum bigimi. Bir siirii kii¢iik seyin uyumsuz birlikteligi yerine, tek biiyiik sey (Conrads,
1991, s.13).”
Wright’in Selale Evi’nde mekanlar birbiri i¢ine akar; bu akis ayni zamanda dogaya
dogru da bir akistir ve organik mimarlik baslar. Bu akis ve i¢ i¢ce gegmislik manifestolarin

genel olarak 6ziinii olusturmaktadir. Bauhaus’un sanat ve zanaat birlesimi de bu akis ve

i¢ ice gecmisligin bir dnermesidir (Gorsel 4.8.1, 4.8.2).

Gorsel 4.8.2: Frank Llyod Wright, Selale Evi, 1935 (http-45)
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1911°de Hermann Muthesius Werkbund’un Amaglar1 adl1 yazisinda; ¢agin en temel
gorevi olarak bi¢imin haklarini yeniden elde etmesine olanak saglamak oldugunu
sOylemektedir. Yapilan binalarin ¢caga yakismadigini ve gelecek kusaklari donemin kiiltiir
eksikligi olarak aktarilacagini vurgulamaktadir Muthesius’a gore; bigim {ist diizeyde bir
ruhsal gereksinimdir ve incelmis kisiye bigimsel ¢irkinlikler neredeyse fiziksel bir aci
vermektedir (Conrads, 1991, s.14, 15). Tasarimlarinda, ¢aga ait olabilecek bigim

arayiglarini gérmek miimkiindiir (Gorsel 4.9).

Gorsel 4.9: Hermann Muthesius, Grofsfunkstation, 1920 (http-46)
1914°’de Muthesius ve Van de Velde’nin kaleme aldigi Werkbund Tez ve

Karsitezleri adli yazida Muthesius; mimarligin standartlagsma ile kiiltiiriin uyum icinde
oldugu donemlerdeki evrensel anlami1 yeniden kazanacagini sOylerken, standartlagma ile
evrensel bir begeninin olusabilecegini vurgular. Van de Velde ise; bir iislubun
yerlesmeden, standart bir tipin ortaya ¢ikmasini beklemenin, nedeninden énce sonucu
gormek istemeye benzedigini, bu durumun yumurtanin igindeki cenini yok etmek
olacagini soyler. (Conrads, 1991, 5.17)

Standartlagsma bazi manifestolarda ciddi bir sekilde vurgulanmis ve yaratilan bu
standartlasma ile evrensel olanin yakalanabilecegi vurgulanmistir. Hatta bu standartlasma
mimariyi etkileyen birtakim kurullar kurulma istegine kadar gitmis ve belediye
kanunlariin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Bu standartlagsma dncelikle fabrika bina
tasarimlarinda goze carpmaktadir. Acikliklarin, kolonlarin neredeyse biitiin yap1
elemanlarinin 6zellikle iiretimine yonelik bir standart olusturulmaya baslanmistir. Bu

durum iiretim sistemine iliskindir.
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Gropius’un 1914’te, Werkbund sergisi i¢in tasarladigi binada, fabrikasyon

iretimlerin standartlari, tasarimi ve kurguyu olusturmaktadir (Gorsel 4.10.1, 4.10.2).
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Gorsel 4.10.2: Walter Gropius, Werkbund Sergisi igin Ofis ve Fabrika Binasi, 1914 (http-47)
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1918’de Bruno Taut’un yazdig1 ‘Mimarlik i¢in bir program’ brosiir seklinde basilir;
Taut, halk i¢in biiyiik 6lcekli toplu konutlarin yapilmasi ve bunlarin sehir i¢inde degil
kirsal alanlarda, degisik yap1 gruplari (tiyatro, miizik i¢in yapilmis yapilar ve dini yapi
gibi) ile iligkili olacak sekilde planlanmasi gerekliginden bahseder. Mimarligin
evrenselligi tizerinde durur. Mimarlarin egitimi ile ilgili; meslek okullarinda sanat egitimi
degil, sadece teknik egitim olmas1 gerektigini ve eger kisi isterse kendi secimlerine gore
istedikleri biiroda usta-girak iliskisi seklinde sanat egitimi alabileceklerini sdyler
(Conrads, 1991, .28, 29, 30).

1919°da Arbeitsrat fiir Kunst (Sanat i¢in Caligma Kurulu) ‘Biiyiik bir Mimarligin
Kanadi Altinda’ adli genelgesinde; sanatin ve halkin bir olmas1 gereginden, sanatin
azinlik bir kesimin zevki degil, insanlifin mutlulugu olacagindan ve amacin tiim
sanatlarin mimarlik altinda birlesmesi oldugundan bahseder (Conrads, 1991, s.31). Sanat
yoniinden degersiz anitlarla, baska amagclarla kullanilabilecek malzemesinin degeri,
sanatsal degerinin {lizerinde olan tiim yapilarin yikilmasi gerektigi savunulur (Gorsel

4.11).
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1919°da yaymlanan ‘Mimarlik Ustiine Yeni Diisiinceler’ adli yazida Walter
Gropius; i¢inde yasadigimiz ve calistigimiz ¢evreyi gri, bos ve ruhsuz yap1 maketlerine
benzetir. Mimarlarin, heykeltiraglarin, ressamlarin herkesin zanaata donmesi gerektigini,
sanatc¢ilarin zanaatkar olduklarmi ve 6zel esinlenme anlarinda elleriyle iiretilenlerin
sanata doniistliigiinii soylemektedir. Bugiin mimar olmadigini ve gelecekte mimar olmay1
hak edecek kisinin yolunu hazirladiklarini ve onun ¢6lleri bahgeye gevirerek, gokyiiziine
uzanan harikalar yaratacak kisi yani sanatin efendisi olacagini yazar (Conrads, 1991, s.
33, 34).

Bauhaus manifestosu, Gropius’un zanaat ve sanat1 bir araya getirme diisiinden yola
cikilarak, Lyonel Feininger tarafindan tasarlanan bir katedral soyutlamasi ile yayinlanir

(Gorsel 4.12).

Gorsel 4.12: Walter Gropius, Bauhaus, 1919 (http-48)
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1919°da Gropius Bauhaus’un Programini yayinlar. Bauhaus, yaratici ¢abalari tek
bir biitlin haline getirmeyi amaclar. Bauhaus, mimar, heykeltiras ve ressamlarin
yetenekleri gozetilerek, bir yapi ustasi ya da sanatgir olmalar1 yolunda onlerini agmay1
hedeflemektedir. Egitim ise usta-¢irak iligkisi seklinde igliklerde olacaktir (Conrads, s.36,
37).

Walter Benjamin, ¢elik ve cam mimarligin, seffaf ve simifsiz bir toplumun
gerceklesmesini saglamak i¢in 6nemli oldugunu savunur (Heynen, 2011, s.133).
Benjamin’e gore; cam gizliligin ve miilkiyetin diismanidir. Dolayisiyla bir cam evde
yasamak devrimci bir gérevdir (Heynen, 2011, s.158, 161). 20. Yiizyill Manifestolari,
genel olarak tavri yikici goriinse de hep ‘yeni’ olana dair 6nermelerle ortaya ¢ikmislardir.
Mies’in 1922°de tasarladig1 ancak insa edilmeyen cam gokdelen projesi bu diisiincenin

tiriiniidiir (Gorsel 4.13).

Gorsel 4.13: Mies van der Rohe, Berlin igin tasarladigi gokdelen projesi (vapiimamasg), 1922
(http-49)
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Bauhaus’un, Dessau’ya tasinmasi durumu ortaya ¢ikinca, Gropius tarafindan
tasarlanan tasarim okulu; i¢inde egitim-6gretim hacimler, 6grenci ve ¢alisanlar i¢in konut
alanlari, oditoryum ve ofis alanlar1 barindirtyor. Biitlin islikler cam olarak yapilmak
istendiginden tasiyict cepheden igeride ¢oziiliiyor (Gorsel 4.15.1, 4.15.2, 4.15.3).
Corbusier’in Dom-ino House ile agikladigi serbest plan, serbest cephe etkileri Gropius’un

tasarladig1 Bauhaus Dessau’da ¢ok net bir sekilde goriilmektedir (Gorsel 4.14).

L'ossature standard Domino pour exécution en séries Standardised framework Genormtes Skelett

Gorsel 4.14: Le Corbusier, Domino House, 1926 (http-50)
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Walter Gropius, Bauhaus, Dessau, 1926 (http-51)

Gorsel 4.15.2

Walter Gropius, Bauhaus, Dessau, 1926 (http-51)

Gorsel 4.15.3
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Ikisi de heykeltiras olan Gabo ve Pevsner kardesler, 6zellikle savas sonras1 Rus
mimarligr {izerinde (Tatlin, Vesnin kardesler, Lissitzky) giicli bir etkisi olan
Konstriiktivizmin temel ilkelerini 1920°de Moskova’da yazdiklar1 Realist Manifesto’da
ortaya koyarlar. Bu manifestoda; kapali mekansal ¢eperi reddettiklerini ve mekanin ancak
icten disa dogru kendi derinligi ile sekillenebilecegini 6ne stirerler (Gorsel 4.16). Statik
bicim 6gelerinden duyduklar1 rahatsizli§in yaninda, plastik sanatlara yeni bir 6ge olarak

zamanin katilmasini ve devinimin 6nemini vurgularlar (Conrads, 1991, s.43) (Gorsel

4.17).

Gorsel 4.17: Naum Gabo, Square Relief, 1920 (http-53)
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Konstriiktivizmin temeli olan devingenlik, Tattlin’in insa edilmemis kulesinde ¢ok

net bir sekilde algilanmaktadir (Gorsel 4.18).
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Gorsel 4.18: Tattlin, Tattlin Tower Modeli, 1920 (http-52)
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Diinyanin farkli yerleri ayn1 amag i¢in farkli manifestolar iiretmektedir. Diinya
kocaman yeni bi¢imini arayan bir santiye gibidir. Hatta Corbusier’in ayni yillarda;
mimariyi 15181n altindaki kiitlelerin oyunu olan tarifi; bir yiizey mimarisinden devingen
olan bir mimariye gegisin ¢agrisi gibidir.

Ayni yillarda Corbusier ise; konutun her pargasinin, bir amac’in biyiikliiglinii ve
soylulugunu ortaya ¢ikaran cosku verici iligkilere girebilmesi ve bunu, biitiin i¢erisindeki
kullaniminin niteligi araciligiyla yapmasidir, bu amacin kendisini mimarlik olarak
tamimlar. “Icinde yasamak icin makine projesiyle ugrasan ve mimarlik hizmet etmektir
diyen herkese yamitimiz su oldu: Mimarlik cosku vermektir. Fakat sonunda
kiiciimsenerek “sair” olmakla suglandik.” der (Corbusier, 1999, s.20, 21).

Mimari duyarlilik; 151k altinda bir araya getirilen kiitlelerin ustaca ve gorkemli
oyunudur. Asal geometrik bicimlerin kolay anlasildiklart i¢in giizel oldugunu sdyler
(Corbusier, 1999, s.33).

Yaratici olan plandir ve plan i¢inde duyumun 6ziinii tagir. Modern hayat, konut ve
kent i¢in yeni bir plana ihtiya¢ duymaktadir. Corbusier’e gore, mimarlik plastiktir, dis,
i¢in sonucudur yani plan igten disa dogru gelisir (Corbusier, 1999, s.34, 37).

Corbusier, Bir Mimarliga Dogru kitabinda:

“Mimarlik tarihi, yiizyillar boyunca striiktiirel 6zellikler ve bezeme konularinda yavas yavas
gelisirken, demir ve ¢imento elli y1l iginde biiyiik bir yapim giiciiniin ve kurallari alt iist olmus
bir mimarligin gostergesi olan kazanglar sagladi. Eger bu durumu gegmisle kiyaslarsak,
“bigemlerin” bizim igin artik var olmadigini, ¢agin kendi bigemini hazirlamis oldugunu

goriiriiz; demek ki bir devrim oldu.” der (Corbusier, 1999, s.39).

Modern diisiincenin en onemli 6zelligi neyi, neden yaptigini1 bilmesi ve nasil
yapacagina dair oneriler getirmesidir. Biitliin bu manifestolar yikimi i¢inde barindirmasina
ragmen, Oziinde yaratmak i¢in var olurlar. Yasanilan donem belki de gergekten cataldan,
konuta her seyin yeni bastan yaratilmasini1 beklemektedir ve manifestolar ise ‘¢cag’in bu
beklentisine verilen cevaplardir.

Corbusier, plan i¢inde duyumun Oziinli tasir dedikten sonra Villa Savoye’
tasarlamistir (Gorsel 4.19.1, 4.19.2, 4.19.3). Bu duyum ve duyarlikla tasarlanan bir
konuttur ve icinde yasanan makine 0ziinli barindirir, konut i¢inde yasanan makinedir sozii
ucagin yapilis nedenine denk diismektedir ve bir makinalar diinyas1 yaratmanin
uzagindan yakinindan gegmez. Her sey nedenleri ile var olur, ancak Fiitiirist manifesto
bu nedenlerden bahsetmeksizin bir makine estetiginden bahsetmektedir. Mutlu kentler

mimarisi olan kentlerdir. insanoglunun mutsuzlugu ruh sagligini bozan kotii konutlarda
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yasamak zorunda kalmasidir. Kent ruhu olan, duyumsayan hatta ac1 ¢eken bir kisiliktir

(Corbusier, 1999, s.46, 47). Kent, canli bir organizmadir.

Gorsel 4.19.3: Le Corbusier, Villa Savoye, 1929 (http-54)
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1917°de, Tony Garnier’in tasarladig1 Sanayi Kenti’nde; hem bir diizen arayis1 hem
de bicimsel ¢oziimlemeler vardir (Gorsel 4.20.1, 4.20.2). Temel yap1 tasarlanan belli
tiplerin, kentin tiim semtlerine uygulanmasini 6ngoriir. Toplumun kenti 06zgiirce
kullanmasi iizerine yaratilan bir kurgudur. Her ailenin bir konuta sahip olacagini 6ngéren
bu calismada; kentin yaris1 bos birakilarak kamusal kullanima ait olacaktir ve higbir
boliicii elemana, bahce duvarina dahi izin verilmeyecektir. Kent arazisi tiim insanliga ait,

kocaman bir park olacaktir (Corbusier, 1999, s.82) (Gorsel 4.20.3).

Gorsel 4.20.3: Tony Garnier, Sanayi Kenti, 1917 (http-55)
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Evrenin kendi i¢inde bir diizeni vardir ve insanin §ziine ait olan degismez durumlar
bu diizenle uyum halindedir. Diinya {izerindeki insanlarin mutlulugu ve yasanilan kent
mekanlari; insanligin mutlu olabilecegi bir yasama sahip olabilmesi i¢in bu diizeni
barindirmalidir. CIAM Kongreleri’nde de aranan bu diizendir ve insanligin mutlu ve
huzurlu bir sekilde yasamasini saglamaktir. Donemin neredeyse biitiin manifestolar1 bu
evrensel diizeni aramaktadir.

Seri tiretilen ve adi1 bir otomobil markasi olan Citroen’den gelen ve bir konut olan
Citrohan; bir otomobil gibi gibi ele alinmis bir konuttur (Corbusier, 1999, s.254) Neyse
odur, ne bir fazla ne bir eksik (Gorsel 4.21).

Gorsel 4.21: Le Corbusier, Citrohan Evi, 1922 (http-56)
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1917°de Theo van Doesburg’un onderliginde bir araya gelen De Stijl grubu,
1918’de Manifesto 1’1 yayinlarlar. Amaglari; mimarlik, heykel ve resmin, duygusal
olmayan, birbiriyle etkilesim i¢inde olarak bir araya gelmesidir (Gorsel 4.22). Gelenekler,
dogmalar ve bireyin egemenliginin ¢agin kendini gergeklestirmesini engelledigini
diisiinmektedirler (Conrads, 1991, s.26). 1922°’de Teo van Doesburg; sanat ve yasam
arasindaki ayrima son verilmesi gerektigini ve sanatin yasama doniistiiglinii sdyler
(Conrads, 1991, s.50). Gerrit Rietveld’in 1925 yilinda tasarladigi Schroder Evi’nin dis
cephesi ve ev i¢in tasarladigi mobilyalar, Mondrian tablolarin1 andirmaktadir; yatay ve

diiseyin dengesi aranmistir (Gorsel 4.23.1, 4.23.2).

Othe of work In De Stijl:
raxamme i I HISTORY OF ARTS & ARCHITECTURE 2

@ DESTUL
Y EE— o

‘ . 7 : mm

- seum

Gorsel 4.23.2: Gerrit Rietveld, Schroder Evi, 1925 (http-59)
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Tt menaman ol

Gorsel 4.24: Piet Mondrian, Kompozisyon No: 111, 1928 (http-60)

Mondrian; resmin ifade ettigi seyin iliski oldugunu savunurken, resimlerinde bu
iligkiyi zitliklarda aramig ve yaratmistir (Antmen, 2009, s.96). Mondrian dengeyi; yatay
ve diisey elemanlarla, renklerle birlikte, resimde aramaktadir (Gorsel 4.24).

1923°de Erich Mendelsohn Dinamik ve Islev adli yazisinda; ¢agdas insanin hizli
yasama kosullarina ancak gerilimden uzak olan yatayligin denge getirebilecegini savunur
(Conrads, 1991, s.58). 1926’da Berlin’de yapilan, Mendelsohn’un tasarladig1 ‘Cinema
Universum’, modern mimarligin ilk sinema salonu 6rnegi olmakla birlikte yatay

cizgilerin hakim oldugu bir yapidir (Gorsel 4.25).

woswmn ] EKNE 6

Gorsel 4.25: Erich Mendelsohn, Cinema Universum, 1926 (http-61)
1927°de Ludwig Mies van der Rohe Mimarlikta Bigim Uzerine isimli yazisinda:
“Bigime karsi degilim; bigimin bir amag¢ olmasina karsiyim.
Bir amag olarak bi¢im, her zaman bi¢imcilikle sonuglanir.
Ciinkii bu ¢aba bir i¢e degil, bir disa yoneliktir.
Fakat ancak yasayan bir i¢gin yasayan bir dis1 vardir.
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Yalnizca yasam yogunlugu bigimsel yogunluga sahiptir. Her bir Nasil bir Ne tarafindan
taginir (Conrads, s.85).”

Kandinsky’nin de dedigi gibi; form, i¢sel anlamin digsal ifadesidir. Sanat, ¢aglar
boyu digsal formla degil anlamla mesgul olmustur (Kandinsky, 2015, s.71).

1929 Barcelona Pavilion, Mies'in manifestosu dogrultusunda tasarlanan, oldukca
onemli yapitlarindan biridir (Gorsel 4.26.1, 4.26.2). Tastyicilardan bagimsiz bir mekan

anlayis1 vardir. Yagamin nasil igsel bir sekilde ortaya konduguna ¢ok iyi bir 6rnektir.

:

Gorsel 4.26.2: Mies van der Rohe, Barcelona Pavilion, 1929 (http-63)

Ozellikle, Corbusier ve Mies’in manifestolara katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Mies’in ‘less

1s more’ yani ‘az ¢oktur’ soylemi ile Corbusier’in ‘konut i¢inde yasanan bir makinedir’
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sOylemi o donem yaratilan manifestolar: etkilemesiyle birlikte mimarliga ciddi bir katki
ve yon vermektedir.

Toplumlarin varolusunu, zaman ve mekan belirler. Mekansal bicimi belirleyen ise
toplumun donem igerisindeki yapisidir. Mekan tasarimindaki ve algisindaki nedenler, bu
nedenleri olusturan ‘cagin istekleri’ne dayanir. Bu nedenledir ki, farkli ddnemlerin mekan
anlayislar1 da birbirinden ¢ok farklidir. (Ozgmar, 2010, s.36).

Bu noktada Endiistri Devrimiyle birlikte anilan Modernite’den bahsetmek
gerekmektedir. Ciinkli Endiistri Devrimi ile birlikte; manifestolarin iiretimi ve degisen
yasam, modernite kavramiyla tanimlanmaktadir. Ozellikle mimarlik {izerine yazilan
manifestolarla birlikte, 6nerilenler ve yapilanlar Erken Modern olarak adlandirilmaktadir.
Modern; manifestolarla birlikte kurgulanmakta ve yaratilmaktadir.

18.yiizy1l Aydinlanma Felsefesi'nin olusturdugu Modernite’nin en 6nemli 6zelligi;
akli ve insan1 merkez olarak belirlemesi ve yagsamin her sekilde rasyonalize etmesidir
(Atacan, 2012, s.8). Bu aciklamalar 15181nda; manifestolar, Modernite’yi olusturan baglica
kaynaklardan biridir.

Modernite siirekli gelenekle catisma halindedir. Endiistrilesme, politika ve
kentlesmeyle birlikte Modernite fikri diisiinsel bir kavram olmanin Otesine gecer.
Modernite, kendi i¢inde siirekli doniisiim halindedir ve gelecegin yaratilmasi {izerine
kurulur. Modernizm ise moderniteye dair kuramsal ve sanatsal fikirler i¢in kullanilan bir
terimdir (Heynen, 2011, s.23, 24).

Marx 1844°de insan iiretimin evrenselliginden bahsederken;

“Pratik etkinligiyle bir nesneler diinyas1 yaratmak ve organik olmayan dogayi islemekle insan
bilingli bir tiir varlig1 oldugunu, yani, tiirtinii kendi 6z varlig1 ve kendini de bir tiir varlig1 gibi
ele alan bir varlik oldugunu gosterir. Siiphesiz, hayvanlar da iretirler. Arilar, kunduzlar,
karincalar ve baska hayvanlar kendilerine yuvalar, barmaklar yaparlar. Ama hayvanlar
yalnizca kendilerinin ya da yavrulariin dolaysiz ihtiyaglari igin tiretim yapar; iretimleri tek
yanldir, oysa insan evrensel {iiretimde bulunur; hayvanlar yalmiz dolaysiz fiziksel
ihtiyaglarinin zoruyla {iretim yapar, oysa insan fiziksel ihtiyaglardan kurtuldugu zaman iiretir.
Hayvanlar yalniz kendilerini {iretir, oysa insan biitiin dogay1 yeniden iiretir; hayvanlarin
iiriinleri dogrudan dogruya kendi fiziksel govdelerine baglidir, insan ise serbestge kendi
iiriiniine bakabilir. Hayvanlar yalniz kendi tiirlerinin 6lgiileri ve ihtiyaglarina gore yaratirlar,
insan biitiin tiirlerin 6lgiilerine gore iiretir ve nesnenin kendi i¢inde yatan Olciiyii her yerde
uygulayabilir. Dolayisiyla insan ayni zamanda giizelligin kurallarina gore nesneleri

bi¢imlendirir.” der (Marx - Engels, 1980, s.17).
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Bu sdylem, manifestolardaki evrenselligin ele alinis bi¢gimine kaynak olmaktadir.
Bu evrensellik ise zamanla Modernite’nin vazge¢ilmez bir unsuru haline gelmektedir. Bu
durum ise tarihsel siirecin birbirinden tamamen ayrilmaz ve biri olmadan 6tekinin var
olamayacagi anlamina gelmektedir.

Kandinsky’nin 1914°te K6ln Konferansinda dedigi gibi; insanin igsel diirtiisii yani
yaratici ruhu, kendini zamani geldiginde ortaya koyar (Antmen, 2009, s.86). 20. Yiizyilin
ilk yaris1 ve manifestolarda kendinden ortaya ¢ikan durum, Kandinsky’nin dedigi gibi
zamaninin gelmis olmastyla ¢ok iligkilidir. Bu manifestolarla birlikte ortaya konan, bir

bi¢cim degil daha ¢ok zamanin ruhudur.

4.1. ikinci Diinya Savagi Sonras1 Manifestolar ve Mimari

Ikinci Diinya Savast ile birlikte Bauhaus kapatilir. Savas sonrasi yazilan ve sayica
fazla da olmayan manifestolarin dili ¢ok farklhidir. ikinci Diinya Savasi’nin hemen
oncesinde baslamistir elestiriler. Ernst Bloch 1935°te; yeni mimarligin akilcili§inin, bir
devrim barindirmadigini aksine kapitalist diisiince sistemine uydugunu, islevselci ve
hijyenik konutun smifsiz bir toplum olusturmaktan ziyade, moday:1 takip eden geng
burjuva toplumunun zevkiyle iliskilendirir (Heynen, 2011, s.167). Kirilmalar ve
elestiriler bu zamanlarda baslamaktadir.

1957 yilinda Debord, sitiiasyonizmin geregini, amacint incelemekle birlikte,
fiitiirizme kadar uzanan durumlar iizerinde durur. Raporda; Modern kiiltiir krizinin bugiin
ulastig1 noktanin, ideolojik ¢iiriime oldugunu ve bu enkaz {izerine yeni hicbir sey insa
edilemeyecegini belirtir (Artun, 2015, s.289). Sitiiasyonistler daha ¢ok elestirel metinler

yayinlamislar ve bu metinleri gorsel materyallerle desteklememislerdir.
“Cevre iizerinde eyleme iligkin bakis acilarimiz, son gelisme asamalarinda, bizi birlestirici
kentgilik fikrine gotiirdii. Birlestirici kentcilik, oncelikle, biitiin sanatlarin ve tekniklerin,
¢evrenin biitiinlesmis bir kompozisyonuna katkida bulunma araglari olarak kullanilmasinda
belirginlik kazanir. Bu biitiiniin alabildigine genis oldugunu gbz Oniine almak gerekir:
Mimarinin geleneksel sanatlar {izerindeki eski etkisini, ya da bugiin gozlemledigimiz,
uzmanlagmig tekniklerin veya ekoloji gibi bilimsel arastirmalarin anarsik kentgilige
uygulanmasini kat kat agan bir genisliktir bu. Birlestirici kentgilik, drnegin akustik ¢evre
kadar, farkli gida ya da icecek ¢esitlerinin dagitimimi da kontrol etmelidir. Yeni formlarin
yaratilmasini, kentgiligin ve mimarligmn bilinen formlarinin détournement’in1 (daha 6nceki
ifade diizenlemesinin degerinin olumsuzlanmasi) listlenmelidir — ayn1 zamanda, eski siirin
ve sinemanin détournement’mni da dstlenmelidir. Uzerine onca laf edilen biitiinsel sanat,

kendini ancak kent¢ilik diizeyinde somutlastirabilir (Artun, 2015, 5.298).”

67



1958°’de  Hundertwasser’in  yazdigi  Mimarhikta Akilciliga karsi  Kif
Manifestosu’nda; mimarlikta cetvel kullanmanin su¢ oldugu, diiz ¢izgi bulundurmanin,
ahlak agisindan yasaklanmasi gerektigini sdyler. Kiibik formlarin olusturdugu islevsel
mimarliga siddetle kars1 ¢ikar (Gorsel 4.27.1, 4.27.2). Ancak nesnelerin, yaratici bir
bi¢imle kiifle kaplandiktan sonra yeni ve olaganiistii mimarligin ortaya ¢ikacagini soyler
(Conrads, 1991, s.137, 138). Kiif Manifestosun en 6nemli 6zelligi; sadelik ve beyaz
renkle 6zdeslesen modern mimarligi; yok etmeye calismasidir. Erken Modern igin kutsal
sayilan beyaz kiif ile kirletilmektedir ve kiif ile ¢liriitiilen, yok edilen ve yikilmak istenen
mimarlik yeni yaratimlarin olusmasini saglamak icin yola ¢ikar (Bora, 2016, s.67).
Manifestoda savunulan onemli goriiglerin  biri de; herkesin kendi binasim1 yapma
Ozgirliigiiniin olmasidir (Conrads, 1991, s. 135). Artik bu noktada herkes, ressam,
miizisyen ya da mimardir. Modern sonrasi kirilma en agir haliyle baglamistir.

Elestiricilik, belli bir olgunun, bir diisiinceyle degil baska bir olguyla
karsilagtirilmasi, bir olgunun baska bir olgunun karsisina cikarilmasiyla
gerceklestirilmelidir. Modern diisiinceyi olusturan manifestolarin bir ¢ogu neden sonug

iligkisi ile ele alinmig ve yagamsal dnermelerde bulunmustur.

Gorsel 4.27.1: Hundertwasser ve Joseph Krawina, Hundertwasser Haus, 1986 (Fotograf: Z.
Yagmur, 2009)

Gorsel 4.27.2: Hundertwasser ve Joseph Krawina, Hundertwasser Haus 1986(Fotograf: Z.
Yagmur, 2009)
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Felsefe yasama ait bir faaliyettir; felsefenin dili yasamin dilinden beslenir. Bilgi,
deneyimlerin, doganin ve insan iligkilerinden {iretilen bilisin doniistiigii, hissedislerin ve
ifade edislerin i¢inde bulundugu, tasarim ve doniistiirme faaliyetidir (Stialp, 2004, s.287).
I¢sellestirilmemis bilgi, insanlik tarihinin en talihsiz olayidir. Tkinci Diinya Savasi sonrasi
sOylemler icten cok disla ilgilenmektedirler ve bicimin kendisi anlamin Oniine
gecmektedir.

Sitliasyonistlerden ayrildiktan sonra, Constant Nieuwenhuys’un, 1960 yilinda
yayinlanan Yeni Babil manifestosunda; Modern kentin 61diigiinii bildirir ve Yeni Babil
projesinin, i¢inde yasanabilir bir kent projesi oldugunu sdyler (Artun, 2015, s.309)
(Gorsel 4.28.1, 4.28.2).

Gorsel 4.28.2: Constant, Mobil Merdiven Labirent, 1967 (http-64)
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Yeni Babil’de insan kimliksizdir, hafizasizdir, sagduyusuzdur ve ‘ben’ yoktur.
Dolayisiyla mekanlar da kimliksizdir. Bu kimliksizlik insanin degismez ya da sabit
dedigimiz degerlerinin sonunu getirmektedir (http-65). Modernite’nin insan1 merkeze
alan, akilc1 diistinme bigimi kendini bambagka bir duruma birakmaya baglamistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi manifestodan c¢ok sdylem olarak ortaya ¢ikar
diisiinceler; 1960°da Louis 1. Kahn, ‘Diizen...’ yazisinda; tasarimin diizen i¢inde bi¢cim
tiretmek oldugunu, diizende yaratici gii¢ oldugunu ve doga yoluyla, diizen yoluyla,
tasarim yoluyla, ne,neden ve nasil sorularina yanit verildigini, bi¢imin, dogasindaki
yapisal 6gelerden ortaya ciktigini soyler (Conrads, 1991, s.147). Corbusier, Yeni Bir
Mimarliga Dogru kitabinda; diizenleyici ¢izgilerden bahseder ve bu ¢izgiler matematikle
iligkilendirilir. Daha 6nce de belirtildigi lizere, savas sonrasi bu sdylemler erken donem
manifestolarinin izlerini tagimaktadir. Kahn’in diizen arayis1 ve anitsalligi, tasarladigi

bir¢ok yapida kendini gostermektedir (Gorsel 4.29, 4.30).
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Gorsel 4.29: Louis Kahn, Salk Institute, 1965 (http-66)
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Gorsel 4.30: Louis Kahn, Banglades Parlemento Binasi, 1982 (http-67)
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Pallasmaa’ya gore; bir filmin degerini, arka arkaya gelen goriintiilerde degil, ruhu
besleyen imgelerde ve duygulardadir. Mimarligin da giicii buradadir. Mimarligin sanatsal
degeri de kendi somut varligindan kaynaklanmaz, kaynagin kendisi mimariyi
deneyimleyen kiside olusan hislerdedir (http-32).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan; Erken Modern diye tanimladigimiz
doneme ait elestiriler, o donem yazilan manifestolarin dilinin sertligine ve yikiciligina
kars1 birer elestiridir.

Aldo Van Eyck ve Alison ve Peter Smithson gibi mimarlarca bast ¢ekilen ve
1950'lerin sonu ile 60'lann basinda yogun faaliyet gosteren ‘Team 10°, 1930'lar Modern
Mimarhiginin yetersiz kaldig1 noktalan asmak, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinin, mimarlik
ve kente iliskin sorunlarina daha iyi cevap veren bir program sunmak iizere karsimiza
cikmaktadir. Evrensellik yerine kisilik, mekan yerine yer, zaman yerine durumu ortaya
koyar. Atina Anlasmasi kent anlayisinin, islevsel anlayisini olusturan kavramlarin yerine,
insan iliskilerinin ve toplu yasamin 6gelerinin birlikteligini onerir (Dostoglu, 1984, s.18,
19). Team 10’un CIAM’a getirdigi elestiri; bireyin kendi kimligini ancak kalbi ile ortaya
koyabilecegi ve iginde bulundugu sehirle ortaya koyamayacagidir. ‘Ait olma’, birey i¢in
en temel manevi ihtiyagtir ve bu ihtiyacin bireyler arasindaki basit siralanisi
‘birliktelik tir. llegal yapilagmalarin kisa ve dar sokaklar1 bunu basarirken genis ve ferah
kent planlamalar1 yetersiz kalir (S6zen, 2017, s.41). Aldo Van Eyck’in, 1966’da yaptig1
Sonsbeek Pavilion, evrensellik, zaman ve kisi iligkisine kendince verilen bir cevaptir

(Gérsel 4.31.1,4.31.2, 4.31.3).
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Gorsel 4.31.1: Aldo van Eyck, Sonsbeek Pavilion, 1966 (http-68)
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Gorsel 4.31.3: Aldo van Eyck, Sonsbeek Pavilion, 1966 (http-70)

Lebbeus Woods’un, 1993 yilinda, fiitiirizmin ger¢ek ruhuna yarasir bir dille kaleme

aldig1 Savas ve Mimarlik Manifestosu’nda;

“Mimarlik ve savas bagdasmaz degildir. Mimarlik savastir. Savas mimarliktir. Ben
zamanimla, tarihle, sabit ve dehsete diismiis bigimlerde barinan her otoriteyle savas
halindeyim. Uyumsuz milyonlardan biriyim, evi, ailesi, mezhebi olmayan, kendine ait
saglam bir yeri, bilinen bir baslangici veya sonu, “kutsal ve ilk yeri” bulunmayan. Tiim
ikonlara ve kesinliklere, beni kendi sahteligimle, kendi acinast korkularimla zincirleyecek
tiim tarihlere savas ilan ediyorum. Sadece anlar1 biliyorum ve an gibi gegen hayatlari, ve
sonsuz giicle belirip, sonra da “havaya karigan” bigimleri. Ben bir mimarim, diinyalar inga
ederim, ete ve ezgiye tapan bir duyumcuyum, kararan gokyiiziine kars1 bir siliietim. Isminizi
bilemem. Siz de benimkini bilemezsiniz. Yarin, bir sehrin ingsasina birlikte baslariz.” der
(http-71) (Gorsel 4.32).
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Gorsel 4.32: Lebbeus Woods, 1994 (http-72)
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2004 yilinda Alain Badiou Cagdas Sanat Uzerine On Bes Tez adli bildirisinde;
sanatin soyutlama yoluyla goriiniir kildigini ve biitiin sanatlarin form ilkesini bunun
olusturdugunu sdyler. Sanati, hi¢ kimse i¢in var olmayan bir seyi herkes i¢in goriiniir
kilmak olarak tanimlar (Artun, 2015, s.361). Alain Badiou’nun 2004 yilindaki sdylemi
ylizyil basinda hatta 19. Yiizyil sonunda zaten sdylemistir. Nietzsche, 1883 yilinda
Zerdiist Boyle Diyordu kitabinin ilk sayfasinda “Herkesin ve Kimsenin Kitab1” yazar ve
“... bukulaklara gore ag1z degilim ben.” der (Nietzsche, 1999, 5.22). Aslinda, Badiou’nun
sOyledigi hi¢ kimse i¢in olmak, sdylenmistir; yine 1883 yilinda Nietzsche Tanri’nin
0ldiigiinii yazar, bu anlamda ise; devrimci manifesto yaziminin siyasi séylemlerden farkl
olmasinin nedeni, bu ddonemde mimarin yapi ustasi roliinden siyrilip, yasami yaratan ve
kurgulayan Tanr1 yerine koymasidir. Tanri olarak, mimarin diisiincelerini ortaya
koyabilecegi en etkili araglardan biri manifestodur (Bora, 2016, s.52). Sanatla birlikte
goriiniir olan durum, duyarlikla algilanan nesnelerden ¢ok, onlarin ardinda yatan 6zdiir,
bir ideadir ya da nesnelerin soyut diisiinsel varliginin kendisidir (Soylu, Comak, 2018,

5.264).

“Goziin egemenligi ve diger duyularin bastirilmast bizi kopukluga, yalitilmighga ve
digsalliga itme egilimindedir. Modernist iislubun genel olarak popiiler alg1 ve degerlerin
yiizeyinden igeri niifuz edememis olmasi, tek-yanli entelektiiel ve gorsel vurgusundan ileri
geliyor gibi goriinliyor; modernist tasarim genel olarak anli§a ve gdze yuva olmustur; ama
bedeni, diger duyular1 ve beraberinde anilarimizi, imgelemimizi ve diiglerimizi evsiz

birakmustir (Pallasmaa, 2016, s.24).”

Bu gorsel vurgu moderni olusturan bazi manifestolarin, sert ve kigkirtici dilinde
mevcuttur, ancak verilen biitiin Orneklerden de anlasilacagi iizere mekansal olarak
yaratilanlar, Pallasmaa’nin dedigi gibi duyularimizi evsiz birakmanin yakinindan
geemez, aksine duyulari, imgelemi ve diisleri fazlasiyla dnemsemektedirler.

Ikinci Diinya Savasi manifestolarin dilinde i¢inde barindirdig1 heyecan ve ruhunda
ciddi kirilmalara neden olmustur. Ciinkii savas, ayn1 zamanda tamiri zor bir diisiinsel
yikimdir. Bu nedenledir ki ylizyil basinda hatta 19. Yiizyil sonunda dahi sdylenen
manifesto niteligindeki sOylemler sanki yeni birtakim diisiinceler igeriyormuscasina
savas sonrast donemi kurgulama ¢abasi i¢ine girmistir. Her ne kadar adinda manifesto
ibaresi gecse de bunlar sadece sdylemdir. Ciinkii manifesto i¢ginde bir yikim ve elestiri
icerdigi kadar bir ‘Onerme’ de igerir. Ancak savas sonrast durum daha cok elestiri
niteligindedir ve ‘yeni’ olana dair bir Onerisi yoktur, bu nedenle de savas sonrasinda

manifesto tliretimin yavag yavas yok oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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5. SONUC

Mimarligin gorevi, diinyanin bize nasil dokundugunu goriiniir kilmaktir. 20.
Yiizyili yaratan manifestolar, aslinda diinyanin, o doneme nasil dokundugunun birer
kanit1 gibidirler.

Marx’1in 19. Yiizyil sonlarinda kars1 ¢iktigi, eskinin taklidi olma durumunun; 20.
Yiizyilin ilk yarisinda ortaya konan manifestolardaki etkisi biiyiiktiir. Hem mimari hem
sanat hem de sinema manifestolarinda aranan, ‘yeni’ olanin nasil yaratilacagidir. Ciinkii
zaman yenidir, teknik yenidir ve bu yeni teknik ise eski bigimlerin taklidiyle yaratilamaz,
kendini ¢agin isteklerine gore yeniden bicimlendirmelidir.

Corbusier, ‘plan i¢ginde duyumun 6ziinii tasir’ derken, yaratilar1 ve sdyledikleri tam
bir uyum igerisindedir. Ayni sekilde Mies ise nedeni olmayan seyleri bi¢cimei olarak
adlandirmakta ve her ‘nasil’in ardinda bir ‘ne’ oldugunu sdylemektedir. Bu anlamda
Modernizmin, eskiyi yikmak ve yeninin ne olmasi gerektigi sdylemleri ile kurulu
manifestolarla birlikte yaratildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Fiitiirist manifesto
modern sonras1 doneme ait sdylemler igerirken tarihsel olarak erken moderne aittir, ancak
kendini daha ¢ok sinemasal mekanlarda gostermektedir. Sant’Elia’nin eskizleri bir¢ok
sinema yonetmenine esin kaynagi olmustur ve bu daha ¢ok bir distopya olarak karsimiza
cikmaktadir. Blade Runner ve The Fifth Element’deki yasam tam anlamiyla bir
distopyadir. Bu durumda birileri i¢in iitopya olanin, yani dénemi igerisinde iitopya olan
Fiitlirist manifesto, baskalarinin distopyas1 haline geldigini sdylemek gerekmektedir. 20.
Yiizyilin ilk yarisina ait olan bu sdylemler, glinlimiizde de hala varlik bulmakta ve devam
etmektedirler. Bu durumun en 6nemli belirleyicisi ise i¢inde bulunulan zaman ve ¢agin
istekleridir.

Oyle ki, bu manifestolarin icerikleri ile hala giiniimiize 151k tutmaktadirlar. Elestirel
de olsa ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya konan sdylemlerin kaynagi olmuslardir. Savas
sonras1 s0ylem olarak ortaya ¢ikan diisiinceler manifesto niteligi tasimazlar ve hala bu
sOylemler savas Oncesi manifestolarinin climlelerini barindirirlar. Bunun en 6nemli
nedeni ise daha Once de belirtildigi gibi, savas sonrasi donem sdylemleri sadece elestiri
diizleminde kalmis ‘yeni’ olanin nasil olacagina dair dnerme icermemektedir. Rus
Konstriiktivislerinden ¢ok etkilenen Zaha Hadid i¢in, erken donem modern mimarinin
diisiinceleri olduk¢a oOnemlidir. Bu anlamda, postmodern diye adlandirilan dénem

modernin devamidir, degisen yine erken modern donemde ¢okca vurgulanan ‘cagin
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istekleri’dir. Hayat, dogas1 geregi, hem yasami yonlendirip iyi olana dair durumlar, hem
de ona savag acan ve yine dogas1 geregi yenen ya da yenilen kavramlar yaratir (Simmel,
2006, s.75).

Fiitlirist Mimarlik Manifestosu’nda, Marinetti’nin ortaya koydugu, mimarligin ti¢
boyutlu ya da dogrusal bir aligkanlik doguramayacagi, mimarligin baslica 6zelliginin
gegicilik oldugu ve bu anlamda her nesilin kendi kentini yaratmasi olanagidir (Conrads,

1991, 5.25). Bu sdylem Hadid’in tasarimlarinda okunabilmektedir (Gorsel 5.1.1, 5.1.2).

Gorsel 5.1.1: Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, 2013 (http-73)

Gorsel 5.1.2: Zaha Hadid, Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, 2013 (http-74)
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Fiitlirizm glinlimiizde farkli bigimlerle ortaya ¢ikmaktadir. Hadid’in Haydar Aliyev
Kiiltir Merkezi tasarimi, kent i¢indeki varligiyla, mimarlik kentin bu kadar disinda
gelisebilir mi sorusunu diisiindiiriiyor. Giiniimiizde, Marinetti’nin dedigi gibi var olan
kentten bagimsiz bir hareket olarak her nesil kendi kentini yaratmaya baglamistir. Ayni
zamanda Fiitiirist manifestoda vurgulanan, kentin ve trafigin birbiri igine akisi, Hadid’in
tasarimlarinda mekanlarin birbirine olan akis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l sonunda Endiistri Devrimi ile birlikte baslayan siirecte farkli disiplinler
i¢ ice girmiglerdir. Bu siirecte sinema mimarliktan, mimarlik sinemadan beslenmistir. Bu
iki disiplinin de kullandiklar1 yontemler birbirine benzerlik gdstermektedir. Sinema
senaryosunu gerceklestirebilmek i¢in bir mekani kullanmak, kurgulamak, tasarlamak
zorundadir. Bu da mimarligin sinemaya dogrudan katilma durumunu olusturmaktadir.

Corbusier, 1928 yilinda Moskova’da, Staroye i Novoye filminin eskizleri ile
karsilagir, Andrei Burov’un film i¢in tasarladigi ¢iftlik evinin, Stuttgart icin tasarladigi ve

insa edilen kendi evleri ile olan benzerliginden oldukga etkilenmistir (Gorsel 5.2).

Gorsel 5.2: Corbusier, Stuttgard, 1928 (http-75)
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Burov, Eisenstein’in Staroye i Novoye film setini tasarlarken; filmin, olani ve
aslinda olanin ne olmasi gerektigini gosterdigi tizerinden yola ¢ikar (Gorsel 5.3). Sinema
salt bir eglence araci olmanin disinda, avangard hareketlerin viicut buldugu bir

mediumdur.

Gorsel 5.3: Eisenstein, Staroye i Novoye, 1929 (http-76)

Modern kapitalizmin iki {riinii olan kent ve sinema, 19. yiizyi1l sonlarinda
sinemanin ilk orneklerinden itibaren karsilikli etkilesim i¢inde olmus ve birbirini
doniistiirerek gelismislerdir. Sanayi devrimi sonrasi ger¢eklesen teknolojik ve ekonomik
gelismeler ile yeni bir zaman - mekan algis1 olusmus, bu alg1 deneyiminin ifadesi kent ve
sinema iliskisinde 6nemli bir unsur olmustur.

Cagin isteklerini duyumsamak ¢ok 6nemlidir. Bu duyumsananlarin ise hem yikici
hem yaratici bir sekilde ortaya konan manifestolarla insanliga aktarilmasi da énemlidir.
Bu manifestolar kendini hem mimari hem de sinemada etkin bir bi¢imde ortaya
koymuslardir.

Manifestolar kenti doniistiirirken bir yandan da kenti birer sahne haline
getirmektedirler. Bu sahneler ise kendini bazen kutsayan bazen de elestirel bir durumda
ortaya konmus bir sekilde sinemada karsimiza c¢ikmaktadirlar. Hem mimarlar hem

sinemacilar diinyay1 kurtarmak icin yola ¢ikmislar ve zaman zaman kesismisler hatta
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manifestolar1 i¢ ige girmistir. Ve yaratilan kent her iki sanatin sahnesi haline
doniismiistiir.

Biitiin bu bilgiler 15181nda, mimarlik ve sinema, Endiistri Devrimiyle birlikte ortaya
¢ikan ‘zamanin ruhuyla’ biitlinliik igerisindedirler. Manifestolar ve her iki sanatta ortaya
konan yaratilar birbiriyle direkt bir iliski halindedir. Bu iliskinin temel kaynagi ise ¢cagin
kendiliginden ortaya ¢ikan istekleridir.

Sonu¢ olarak; manifestolarla yaratilan mimari ve kent, sinemalarda yerini
bulmustur. Bu bazen distopya, bazen kutsama, bazen de elestiri olarak karsimiza
cikmaktadir. Sinemanin yarattigi bu diigsel ger¢eklik hem insanligin yasadigi mekanlarin
- kentlerin, hem de yaratilan distopik durumlarin i¢sellestirilmesine sebep olmustur. Yani
gerceklik zemini degismis, gerceklik ve diissel olan i¢ ice girmistir. Bu zemin
degisikligini, Zaha Hadid’nin Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi gibi mimarlikta da bir ¢cok
ornekte gormekteyiz, nerenin zemin nerenin duvar oldugunun anlasilamamasi, yani
akiskanlik ve insanin sanal bir gerceklik icinde kendini bulmasi bunun en Snemli
gostergeleridir. Bu grift durum ise, beraberinde yasanmakta olan ve yasanacak olanin
normallestirilmesini getirmistir. Artik insanlar sasirmamaktadir. Sinema ve mimarlik
belki de kendi basina insanligin distopyasi haline gelmistir. Sasirilmayan ve neredeyse
her seyin normal oldugu hatta gercekliklerin degistigi bu zamanda artik manifestolar
tiretilmemektedir. Ciinkii manifesto dogas1 geregi bir c¢igliktir, var olan duruma bir
isyandir, her ne kadar kuvvetli bir yaratma edimi olsa da en basta yikicidir. Bu siradan ve
normallesen zaman dilimi manifesto iiretimini durdurmus ve manifestolar yerini sadece
soylemlere birakmistir. Ustelik bu sdylemlerin 6ziinii, hala 20. Yiizy1l basinda ortaya
konan manifestolar olusturmaktadir.

Manifestolar1 olusturan diigiiniis bigimi kent ve sinema ile birlikte yerini normal
olana ve bir ¢esit kabullenise birakmistir. Bu kendiliginden ig¢sellestirilen yeni gergeklik
ise manifesto iiretimini durdurmustur. Bu ¢alisma sonunda anladigim en 6nemli seylerden

birisi insanligin yeniden ¢18lik atmaya ve manifestolara ihtiyaci oldugudur.
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