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GUNUMUZ SANATINDA KULLANILAN GERi DONUSUM MALZEMELERI

GoOkce OFLU
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, istanbul Altinbas Universitesi,

Danigsman: Prof. Dr. Cevat Demir

Ekoloji kavram olarak canlilar ve cevre arasindaki iliskileri ifade etmektedir. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra hizla gelisen sanayilesme artilarinin yaninda eksilerini de beraberinde
getirmistir. Toprakta, suda, havada hatta canlilarda sorunlar meydana gelmistir. Dogal
kaynaklarin tiiketimi, atiklar, hizl niifus artisi, hava-su kirliligi, canli neslinin yok olusu gibi
sorunlara yeni stratejiler gelistirmek zorunlu olmustur. Sirdlrilebilir bir ¢cevre anlayisi
icerisinde sanat, 1960 ve 1980 yillari arasinda ABD’de ve ingiltere’de bu durum iginde ¢dziim
bulmak adina yer almaya baslamistir. Sanat yoluyla doganin yeniden kazanilma yollari gerek
Uretici sektére gerekse tiiketen taraf olan halka sunulmaya calisilmistir. Bu asamada atik
malzemeler sanatcinin ilgi odagi haline gelmistir. Kiibizm akiminda Picasso ve Braque ile
sanatta yer edinen atiklar, kisa zamanda egitim programlarina da konu olmustur. 1960l
yillara ait Pop Sanatile hazir nesne kullanimi, postmodern bir anlayisa sahip olmustur. Glnlik
hayattaki siradan goriilen birgok sey sanatta deger bulmustur. Robert Morris, Richard Long,
Michael Heizer, Walter de Maria, Carl Andre, Vito Acconci, Christo Javacheff, Andy
Goldsworthy ve Robert Smithson gibi oncl sanatcilar bu anlamda Urettikleri eserlerle
toplumda ¢evresel biling olusturma adina énemli rol almislardir. Kendimiz ve kendimizden
sonraki kusaklar icin yasanabilir bir diinya saglayabilmemiz, daha dikkatli tasarimlar
olusturmamiza, kaynaklari tasarruflu kullanmamiza, daha sirdirilebilir Gretim mantigi
gelistirmemize ve toplumda glcli bir tiketici bilinci edinmemize baghdir.

Calismamizin birinci béliminde ekoloji kavrami, ekolojik sanat ve ekolojik etkenler ve ekolojik
malzemeler incelenmistir. ikinci bélimde doga ile sanat iliskisinin tarihsel gelisim siireci

verilerek, bu konudaki projeler ve cevreci peyzajlar ele alinmistir. Uclincii béliimde atik




malzeme tanimi vapilarak, cesitleri, Tirk Sanati'ndaki yeri ve bu malzemelerle vapilmis
kamusal alan calismalari anlatilmistir. Dordlncl bolimde strdiriilebilirlik, eko tasarnim
kavramlari tanimlanmis ve Argelik’ten stirdlrilebilirlik 6rnegi sunulmustur. Son olarak begsinci
béllimde geri donlsim aciklanarak, geri dénisimin semboli, tarihi, dnemi, faydalarn,
basamaklari, materyalleri (zerinde durulmus ve geri ddnilsimi kullanan alanlara ve
sanatgilara yer verilmistir. Bu tezde ortaya konan sonuglar ise dogal dengeyi korumak igin
atiklart geri dénlisime kazandirmada mimari, tekstil, taki tasarimi, fotograf, sinema hatta
otomotiv, beyaz esya gibi bircok alandaki kisilerin sorumlu durusunu gerektirdigi gercegine

gétlirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Geri déniisiim, ekoloji, ekolojik sanat, slrdiiriilebilirlik, atik, tasarim.
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ABSTRACT

RECYCLED MATERIALS USED iN CONTEMPORARY ART

Gokce OFLU,
Master, Art and Design Programme, University of Altinbas,

Supervisor: Assoc. Prof. Cevat Demir

Ecology refers to the relationship between the environment and living things as a concept.
After the Second World War, the rapidly developing industrial revolution brought along the
pros and cons as well. There have been problems in the soil, in the water, in the air, even in
the living things. It has become imperative to develop new strategies for problems such as
consumption of natural resources, wastes, rapid population growth, air-water pollution, and
the disappearance of living things. Under a sustainable environmental conception, art began
to take place in the United States and Britain in the 1960s and 1980s to find solutions in this
situation. The ways of regaining nature through art have been tried to be offered to the
public, which is the consuming side of the producer sector. At this stage, waste materials have
become the focus of attention of the artist. Picasso and Braque in the Cubism movement and
the wastes that took place in the art have also been a subject of short training programs. The
use of ready-made objects with pop art from the 1960s has a postmodern understanding.
Many things that are seen in everyday life have found value in art. Leading artists such as
Robert Morris, Richard Long, Michael Heizer, Walter de Maria, Carl Andre, Vito Acconci,
Christo Javacheff, Andy Goldsworthy and Robert Smithson have played an important role in
creating society's environmental awareness with the works they produce. We depend on our
ability to provide a livable world for ourselves and the next generation, to create more careful
designs, not to use resources conservatively, to develqp a more sustainable production logic,

and to obtain a strong consumer consciousness in the community.
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In the first part of our work, the concept of ecology, ecological art and ecological factors and
ecological materials are examined. In the second chapter, historical development process of
nature and art relation is given and projects and environmental landscapes in this subject are
discussed. In the third part, waste materials are defined, their types, their place in Turkish art
and public space works made with these materials are explained. In the fourth chapter,
sustainability, eco-design concepts are defined and a sustainability example is presented from
Arcelik. Finally, in the fifth chapter, the recycling is explained by explaining the symbols,
history, precaution, benefits, steps, materials of recycling, and areas and artists using
recycling. The results set out in this thesis lead to the fact that in order to preserve the natural
equilibrium, all the people in many areas such as architecture, textile, jewelry design,

photography, cinema, automotive, white goods need a responsible position.

Key words: Recycling, ecology, ecological art, sustainability, waste, design.
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insanoglunun yasadigi ve etkilesimde bulundugu maddi kosullar zamanla degistiginden, sanati
doguran disilincenin odagi ve niyeti degistirebilmektedir. Diger bir deyisle sanat, sanatgi ve
atmosfer etkilesimleri birbirlerini yeniden yapilandirir. Sanatsal malzeme ve kaynak diislince

degistikce, sanat yeniden uyumlu hale getirilebilir.

Gop, kullanilmayan malzeme ve atik ¢agdas sanatta yeni odaklardan biridir. Bunlar, bazen
birbirinin yerine gecen kelimelerdir. Cam, pacavra, kagit veya metal gibi atilan materyal olarak
tanimlandigi gibi bunlardan bazilar bazi bicimlerde tekrar kullanilabilir. Bunun haricinde de
Onemsiz mobilyalar ve cati katindaki diger ¢op kutulari gibi pargalanmis ya da atilmak icin
uygun olan ya da ucuz ya da ¢iiriik malzemelerden olusmaktadir. Bununla birlikte, “junk”
(6nemsiz/¢op) kavrami lzerine yaptigi teorik calismalariyla Unlii Fransiz sosyolog Thierry
Bardini, 6nemsiz/¢c6p olanin geri dontstlrilme, yeni amaglar icin kullaniima potansiyelinin
altint cizmekte ve boylece yeniden hayata dondirildigini belirtmektedir. Bardini
6nemsiz/¢c6p kavramina ‘doga ve kiltlriin, ve hatta insanhgin, biyik bir kisminin, ise
yaramayan, ¢op olarak goriilen, ancak geri dénistliriilme potansiyeli tasiyan nesnelerden

ibaret oldugunu’ sdyleyecek kadar 6nem atfetmistir (Bardini, 2011).

insanoglunun hayatinda 6nemsiz materyallerin cagrisimlari (izerine disiiniirken, evin
garajinda veya cati katlarinda duran 6nemsiz seylerin yeni sanat eserlerine dénisebilme
ihtimali ortaya cikmaktadir. Eskiden bir amag¢ dogrultusunda kullanish olan ve sonrasinda bir
amaca hizmet etmesi gerekmiyordu. Bir kenarda paslanmaya ve clirimeye terkedilen
malzemeler 6nemsizlesmekteydi. Bu 6nemsiz materyaller, insanlar Gzerinde yaganmisliklarin

hatiralarini da biinyesinde tasimaktaydi.

Bu nedenle, 6nemsiz materyallerin geri donlisiim siireci ve yasanmislik hatiralarini, sézde geri
kalan kilttrel yasama geri getirmenin yeni yollarini bulmak i¢in gosterilen ¢abalar, bir sekilde
kendimizi geri kazanmaya(ddniisime) birakmaktadir. Yani, maddi bir ontolojik perspektiften,
atik ve 6nemsiz materyal uygar yasamin son Urlnleri oldugundan, insanlar mecazi olarak ¢6p
tenekesine indirilebilirler. Baska bir deyisle, Urettigin ve tlkettigin seyler aslinda insanlarin
diinyadaki varliginin izleri olmaktadir. Bu 6nemsiz/¢6p yigini arasindan hayat yeniden ortaya
cikabilir mi? Baska bir deyisle, 6nemsiz materyalleri mantikli nesnelere doniistirmek mimkiin

muidir? Ginimiz sanatcilari geleneksel boya yonteminin yani sira insanlarin ise yaramaz, atil,
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Onemsiz goérdigl materyalleri alarak sanat¢i bakis agisiyla yeni kombinasyonlar
Uretilebilmektedir. Bu noktada, sanat, uzun 6mirli bir medeniyetin kalanlarla yiizlesmesi,
ekolojik hayal glciliniin uzatilmasi ve insanlarin istenmeyen materyallerini kiiltlire geri

dondiirmesi igin bir arag¢ saglamaktadir.

Atik maddeler, insanlar icin pratik degerlerini kullandiktan ve kaybettikten sonra, hemen
marjinalize edilmis, bastiriimis ve atilmis bir yapiya kavusturularak biiyiik bir depolama alani
yaratilmistir. Sonug¢ olarak, insanligin ayrismaya hiikmetmis bir tabiata doénitsmesi
hedeflenmistir. Bu noktada, doga ile kiiltlir arasindaki etkilesim yeni bir déniise, eski ikiliklerin
tekrar gozden gegcirilmesi gereken yeni bir materyalist donlisiime girmistir. Fiziksel ortamdaki
degisiklikler ve maddi slrecler, sanatsal tretimler de dahil olmak tzere kiltiirel siireclerle

birbirine baghdir.

Cok vyaygin olmasa da, farkli alanlarda atik nesne kullanimi ¢ok eski dénemlere kadar
gitmektedir. Onceden sadece belirli bir gelir diizeyinde olan gruplarin kullandigi atik nesne,
dogal kaynaklarin hizla tiiketildigi ginimiz dlinyasinda neredeyse toplumun tiim kesiminin
ihtiya¢ duydugu bir nesne haline dénlismistir. Sanayi alaninda kullanilarak ihtiyac duyulan
kaynagin belirli bir kismini saglayan atik nesne, sadece bu alanda degil ayni zamanda gerek
duyulan tiim diger alanlarda da kullaniimaktadir. Bu kullanim daha 6zel alanlara yani sanat ve

giindelik yasama kadar yayilmistir.

20. yy. basglarinda kibizm akimiyla sanat alaninda kullanilan atik nesne, sanat nesnesi
taniminin degismesine yol agmis ve klasik malzeme disinda malzemelerle de sanat eseri
uretilebilecegi diislincesinin dogmasina neden olmustur. Sanati ylizyil boyunca etkileyecek bu
devrim, glinlik hayatin bir parcasi olan ve her an kullandigimiz nesnelerin gerek felsefi,
gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat Urinlerine yeni bir anlayis kazandirmistir” (Sevim ve
Boz, 2011). Sanat alaninda bircok yenilik ve degisimin olmasini saglayan sanat disi nesneler,

glinimizde de bu etkilerini stirdlirmekte ve insan hayatinin farkli alanlarina yayilmaktadir.

Dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi ve ek kaynaga ihtiya¢ duyulmasi geri dontisiim kavraminin
6neminin artmasina neden olmustur. Boylelikle atik nesne ile ilgili toplumun
bilinglendirilmesine yonelik calismalar baslatilmistir. Farkli alanlarda yapilan ¢alismalarin yani

sira sanatcilarin da ¢alismalari bulunmaktadir. Atik nesnenin kullanimi, sanatcilar arasinda da



hizla yayginlasmaktadir. Alternatif bir malzeme olan bu nesne, yaratict eylemler sonucunda
sanatsal Urlinlere donlstiriimekte ve bu slire¢ boyunca bicimlendirme, form olusturma, ise
yaramayan bir malzemeden estetik nesne olusturma gibi 6grenmeler olusmaktadir. Bdylelikle
attk nesne ile ilgili olusturulmak istenilen farkindalik izleyiciye davrams olarak
kazandirilmaktadir. Bu ¢alismada atik nesne ve sanat iliskisi, bunun sanatg¢i bakis acisiyla
yansimalari incelenmis, atik nesne ile olusturulan calismalarin sanatgl ve izleyici icin actigl

sorgu alanina deginilmistir.




BiRINCi BOLUM
1. KAVRAMSAL CERCEVE

1.1. Ekoloji Kavrami

Tirk Dil Kurumu sézligiine gore ekoloji; canhlarin kendileri arasindaki ve kendileri ile cevre
arasindaki iliskileri ve ¢ok yonli etkilenmeleri inceleyen bilim dali olarak tanimlanmaktadir.
ingilizce Oxford sézliigiinde ise ekoloji, “Bitki ve hayvan ekonomisi bilimi; hayat bicimleri ve
yetistikleri ortam ve cevrelerine kadar, yasayan organizmalarin iliskileriyle ilgilenen bir biyoloji
dahdir.” seklinde tanimi yapilmaktadir. Stirekli devam eden karsilikli iliskiler cercevesinde

degisen iliskiler bltiinline ekolojik slirecler denilmektedir. (Berber, 2012: 75).

“Ekoloji kavrami ilk olarak 19. ylzyillda Alman Bilim adami Ernst Haechel tarafindan
kullaniimistir. Yunancada barinak, ev, yer anlamina gelen “oiko” sozctgi ile bilim anlamina
gelen “logia” kelimesinden tiiretilmis bir terimdir. Ernst Haechel ekolojinin tanimini su sekilde

ifade etmistir’” (Sevgi, 2015: 27- 46).

Ekoloji deyiminden, doganin ekonomisi ile ilgili olan bilgiler toplulugunu anhyoruz. Bu bilgiler
hayvanlarin organik ve inorganik c¢evresi ile olan tim iliskilerinin incelenmesini
kapsamaktadir. Bu iliskiler hayvanlar ve bitkiler arasinda ister dostca, ister diismanca olsun;
ister dolayl, isterse dogrudan dogruya bagintili bulunsun, bu bilim dali hepsini kapsamina
almaktadir. Kisa bir ifade ile ekoloji, Darvin’in “yasam icin savas” kosullari olarak ifade ettigi

tim karmasik iliskilerin incelenmesi ve arastirilmasidir.

“Ekoloji kavrami, ekonomi, sosyoloji, felsefe, biyoloji, mimarlk, mihendislik, sehircilik, hukuk,
tarih gibi pek ¢ok alanla ¢evre baglaminda iliski kuran ¢ok yonli bir disiplindir. 1970'lere kadar
sadece bitkiler ve hayvanlarin c¢evreleriyle olan iliskilerini inceleyen ekoloji, sonraki
donemlerde diinyanin giindemini teskil eden g¢evre sorunlarinin ilk siralarda yer almasiyla
icerik genislemis ve insan-doga iliskilerini de kapsamaya baslamistir’” (Erdede ve Bektas, 2014:

112}

Ekoloji ve ¢evre kavramlari birbirinin yerine kullanilmasina ragmen, bu iki kavram ayni anlami
tasimamaktadir. Cevre, canlilarin icinde bulunduklari ortam, onlari kusatan dis faktorlerdir.

“Ekolojiise bu canlilarile cevre arasindaki iliskilerdir. Duragan olan ¢evre ifadesi, sabit durumu



ya da yapiyl kesfetmeye yoneliktir. Buna karsilik ekoloji, cevre ile organizmalar arasindaki

iliskileri dogrudan, dolayli veya ¢ok yonlii olarak ele almaktadir” (Erdede ve Bektas, 2014).
1.1.1. Gegmisten Giinlimiize Ekolojik Etkenler

Sanayi devriminin baslamasi beraberinde ¢evre sorunlarini getirmistir. ikinci Diinya Savasi’yla
birlikte tiim Glkelerin ekonomik yonden kalkinma yarisina girmeleri bu sorunlari kiiresel hale
getirmistir. Kiiresel 1sinma, su kirliligi, hava kirliligi, toprak kirlenmesi, radyoaktif kirlenme,
¢ollesme, gorlnti kirliligi, gtriltd kirliligi gibi ¢evresel sorunlar ekolojik sorunlara neden
olmustur. Nifus artisi, teknolojik gelismeler, insanlarin bilingsiz bir sekilde teknoloji kullanimi
dogadaki biyolojik cesitliligin dengesini bozmaktadir. Yesil alanlarin hizla yok edilmesi, hizh
kentlesme, sanayide kullanilan kimyasallar, nikleer enerji, termik santraller dogadaki
dengeye cok blyiik zarar vermektedir. “Hizla gelisen sanayilesme, kentlerdeki asiri niifus
yogunlugu toprak alanlarin dengesiz dagilimina ve tarim alanlarinin azalmasina neden

olmaktadir’”’ (Berber, 2012: 68).

Cevre sorunlari ile birlikte klasik ekolojinin arastirma alanina insan faktori girmis ve insanin
cevreye olan etkisini inceleyen insan ekolojisi ya da toplumsal ekoloji adi verilen bir yan dal
gelismistir. “Eski caglardaki mimariyi ekolojik acidan ele alindiginda buglin tizerinde durulan
ekolojik onerilere yakin ¢oziimler tretilmistir. Niifus yogunlugu ile doganin tasima kapasitesi
arasindaki denge, yerlesim yerlerindeki yapilarin tasarimi, mimarisi ile iklim arasindaki iliski,
dogal ve yenilenebilir malzeme kullanimi, dénemin ekolojik bakimdan yaklasimini ortaya

koyan niteliklerdir’” (Cook, 2001: 52-57).

“Diinya Uzerindeki dogal veya yapay tiim gelismelerin zincirleme halinde birbirine bagl
oldugu ve bu duruma bagli olarak ilkelerin geleceginin birbirlerine bagimli olmasi insanlarin
ekoloji bilimine ihtiyacini ve verdigi onemi artirmistir. Hizla ilerleyen teknoloji, ekonomi ve
yapl malzemeleri konusunda ekoloji dengesinin neden oldugu problemlerin arttig
gorlilmektedir. Bu nedenle cevre ve insan adina daha genis alana sahip uygulamali
yaklasimlara ihtiyac duyulmaktadir. Bu baglamda, ekoloji bilimi giliniimiizde diinyadaki
duslincelerimize ve ekonomik bakis acilarina yon vermeye baslayan bir gii¢c haline gelmistir”

(Berkes ve Kislalioglu, 1993: 33).

Ekolojik sistemler, biinyelerinde sayisiz canli ¢esidini barindirmaktadirlar. Ekolojik cevre,



zamanla degisimlere karsi, stirekli olarak kendi dengesini koruma altinda tutmaya calisan bir
sistemdir. “Ekolojik sistemler, belirli bir sinira kadar, cevre kirliligine karsi direng
olusturmaktadir. Bu sinirin asilmasi halinde ise dogada geri donlsi mimkin olmayan
tahribatlar s6z konusu olmaktadir. Bu olumsuzlar sadece ekolojik dengeyi bozmakla kalmayip
insan sagligini da tehdit etmektedir.” Gerek beslenme yoluyla gerekse kirli havayi soluma
yoluyla insan metabolizmasini etkileyen bir¢ok saglik sorununa neden olmaktadir (Berber,

2012: 63).

“Binalarda tiiketilen enerji miktarinin diinyada tiiketilen enerji miktarinin neredeyse yarisina
denk gelmesi, enerji kaynaklarinin sebep oldugu c¢evresel sorunlara karsi, ekolojik yapilara
gereksinimi beraberinde getirmistir. Kullanilan enerjinin yenilenebilir enerji kaynaklarindan

saglanarak, enerji ihtiyaci aza indirgenmeye calisiilmaktadir”” (Berber, 2012: 58).

1.1.2. Ekolojik Malzeme Tiirleri

Malzeme kelime anlami olarak, daha sonra kullanilabilir cisimler olusturmak i¢in kullanilan
arag ve gereglerin tlimiine verilen addir. Ekolojik malzeme ise dogadaki dengeye herhangi bir
sekilde zarar vermeyen dogal veya yapay materyaller iceren cisimlerdir. Dogada tiim canlilarin
yasamlarini siirdirebilmeleri icin kurulu olan denge belirli sistemlere dayalidir. Bu dengeyi
saglayan sistemlerin herhangi bir sekilde bozulmasi canlilarin yasamini tehlikeye atmaktadir.
“Bu nedenle ekolojik malzeme sayilabilecek Urlinlerin tas, ahsap, kil, saman, hasir, keten, saz
gibi icinde sentetik katki bulunmayan, insan dogasina uygun ve geri doniisebilir malzemeler

olmasi gerekmektedir’” (Berkes ve Kislalioglu, 1993: 19).

Mimarlik ve tasarim alanlari, iretimde endistrilesme ile birlikte artan ¢evre sorunlari
karsisinda yeni tedbirler ve ¢6ziim yollari bulmak zorunda kalmistir. Tasarim ve mimaride,
alinan tedbirler cercevesinde, kullanilan malzemelerin geri donlisimli ve dogaya hic zarar
vermeyen ya da minimum seviyede olani tercih edilmeye ve mimkiin dlclide az eneriji ile
Uretim gerceklestirmeye calisiimaktadir. Bu noktada ginimizde, tasarim (Urinlerinde
ekolojik olma neredeyse aranan 6n kosul olmustur. “Ekolojik malzemeler dogal ya da yapay
sekilde dretilebilmektedir. Bu materyaller daha kullanisl Griin yapmak i¢cin ham olarak
kullanildiklari gibi bir veya daha cok maddenin birlesimi ile de saglanabilir’” (Berkes ve

Kislaliolu, 1993: 17).



1.1.2.1. Malzemenin Ekolojik Olmasini Belirleyen Faktorler

“Gilnimizde sadece bir senede diinya ¢apinda hammadde miktarinin % 40’1, yani li¢ milyar
tonunu insaat sektori kullanmaktadir.” Bu miktar niifus artisina bagl olarak bina sayisini da
artiracaktir. Dolayisi ile, tliim sektdrlerin ekolojik malzemelere ydénlendirilmesi, azalan,
yenilenemeyen kaynaklarin daha dikkatli kullanilmasinda ve korunmasinda, tiliketilen
kaynaklarin ya da atik materyallerin bilincli kullaniimasinda ve dogal dengenin korumasinda

biyik rolii olacaktir (Tanagan, 2002: 720).

Bir malzemenin siirdirilebilir, yenilenebilir olup olmadigini anlamak i¢in ekolojik bakimdan
degerlendirmek gerekmektedir. Bu noktada malzemenin ekolojik olmasini belirleyen faktérler

su sekildedir:
1) Sosyal ve ekolojik 6zellikler

e Saglikla ilgili etkiler
e Cevresel etkiler (ekoloji)
e Sosyal yon

e Ekonomik yon
2) Uygulamaya iliskin 6zellikler

e Dayaniklilik

e Uygulama teknigi ile ilgili 6zellikler
3) Madde ozellikleri

e Kimyasal 6zellikler

e Fiziksel ozellikler

“Sosyal ve ekolojik &zellikler denilince malzemenin hammadde seklinde elde edilmesi,
saflastirma islemi, tasinmasi, uygulanmasi, kullaniimasi ve geri doniisiimi agisindan
degerlendirilmesidir. ikinci maddedeki uygulamaya iliskin 6zellikleri, malzemenin kullanildig
sartlardaki durumu, zaman igindeki dayanikliligl, uygulamada kullanilan teknik ve teknoloji

gibi kriterleri ele almaktadir. Madde 0Ozellikleri ise malzemenin ekonomik yoni, Uretim,



uygulama ve kullanma gibi asamalarda dis cevreye olan etkisi, kullaniciyr etkileyen kimyasal

ve fiziksel yonleri gibi faktorleri icermektedir” (Eri¢ ve Ersoy, 1995: 84).

Malzeme bir baska yonden degerlendirilirken; sosyal ve mali ele alinmakla kalmayip uygulama
slirecinde farklh 6zellikleri acisindan da siniflandirmak miimkiindtr. Ekolojik dengeyi 6n planda

tutularak olusturulan degerlendirmeler su sekildedir:

1. Kaynak kullamimindaki etkinlik: Malzemenin geri donistirilebilir, mimkin oranda bol,

yerel, dogal, enerji etkin, atigl az olan ve dayanikli olmasi tercih edilmektedir.

2. Enerji kullanimindaki etkinlik: Binalarda tliketilen enerji miktarini en az seviyeye ¢eken her

tarlt malzeme kullaniimaktadir.

3. i¢ ve dis ortamin hava kalitesi: Zehirli olmayan, iiretim ve uygulamada hi¢ ya da minimum
oranda kimyasal iceren, neme dayanikli, saglik acisindan zararh olmayan, hava kirliligine sebep

olmayan malzemelerin kullanimina dikkat edilmektedir.

4. Su korunumu: Dogal su kaynaklarini koruyan ve binalarda su tiiketimini asgari seviyeye

ceken her tirli malzemenin kullanimi gibi faktérlerdir (Berber, 2012).
1.1.2.2. Dogal Malzemeler

Dogadan elde edilen, kullanim alanina gore, ilk halinde bulunan 6zelliklerine dokunmadan
sadece 0Ozl lzerinde yiizeysel degisiklikler yapilarak meydana getirilen malzemeler dogal
malzemeler olarak adlandiriimaktadir. Yapilarini ve kaynaklarini dogadan aldiklari i¢in dogal
kaynakli malzemelerdir. Kullanildiklari hizmet alanina gére dogal halleriyle kullanilabilecekleri
gibi bazi degisimlere ugratilarak katkili halde de kullaniimaktadirlar. Organik malzeme olarak
da bilinen bu tiir malzemeler hazir ya da yari mamul seklinde de temin edilebilmektedir.
Dogada bulunduklari icin tas, toprak, bitki vb. madde ve varliklardan saglanmaktadirlar.
“Kullanim alanlari dogal yapilarina uygun sartlarda kullanildiklari zaman yapilarinda da
bozulma meydana gelmemektedir. Endistri ve sanayi alaninda dogal malzemeler iist diizeyde
kullanilmaktadir. Boya sanayi, cini, seramik bunlara birkag¢ 6rnektir. Renk, sekil, gériinti gibi
ozellikler yoniinden farkli gesitleri bulunmaktadir. Dogal malzemeleri gereginden fazla
kullanimi dogaya 6zelliklede ormanlik alanlara zarar vermektedir. Asya ve Afrika kdkenli agac

ve bitkilerin (bambu, saz, muz agaci) ithal edilerek getirilmesi sonucu sehir meydanlarinda,




kurumlarin giris salonlarinda, evlerin bahce diizenlemelerinde, teras katlarindaki
sislemelerde hem ucuz olusu hem de goérintisinin dogalligi agisindan tercih

edilmektedirler” (Akman, 1999: 92).

Yer kabugunun yapisini olusturan iceriginde cesitli kararli, 6zellikleri degismeyen inorganik
elementler ve mineraller bulunan dogal, kristal ic yapili malzemelere dogal tas denilmektedir.
Tas, tarih boyunca insanoglu tarafindan gizelligi, dayanikliligi ve 6zel dokusu sebebiyle
kullanilmaktadir. Bunun yani sira yapay taslarda bulunan gorsel alicilik, ebat ve detay cesitleri
ozelliklerinden dolayl daha c¢ok tercih edilmektedir. Dogal taslar, yapilarinin oldukca agir
olmalari, islenme ve kullanimlarinin zorlugu nedeniyle gliniimiizde ancak 6zel amaclarla
kullaniir hale gelmistir. Tas, cikarildigr yer ve iklimlere gére farkl kullanimlari mevcut,
dayanikli, 1si kapasitesi yiiksek ekonomik bir malzemedir. Dogal taslar, tas kiitlelerin yogun
oldugu tas ocaklarindan cikarilp, plakalar seklinde kesilerek kullanima sunulmaktadir. Dogal
taslarin yapisi ve ozellikleri acisindan farklilik gésterdigi icin kullanim yeri ve amacina uygun
secilmektedir. “Hacim agirliklari, su tutma kapasiteleri, isi ve neme karsi dayanikliliklari ve
atmosferik oOzellikleri degerlendirilerek taslar secilmektedir. Dogal taslar, tortul taslar,

puskirik taslar ve baskalasmis taslar olarak ti¢ gruba ayrilmaktadir” (Berber, 2012: 24).

’ DOGAL TAJLAR |
| I
TORTUL TASLAR PUSKURUK TASLAR | BASKALASMIS TASLAR
(Szdimanter kayalar) Magmatik—Velkink) | (Il etamerfik Keyelar)
) J

* Dolami o Cranitler o Memetler
¢ Alottag o Siyenit o Cnays
o Arduvaz o Diort o Mikagist
o Il fist o Gebto o Serpantin
¢ Huvarst o Volkanitler
o Traverten o Potpitler
o Konglomerslar s Andezi
o Kallerler o Lavlar

o Olitik kalker ¢ Baal

o Tebegt

o Kalcer tif

o Killi kalcer

Sekil 1. Dogal Taslarin Siniflandiriimasi

“Ahsap, dogal, organik, geri kazanimli, yenilenebilir olmasinin yaninda elde edilmesi,

islenmesi ve nakliyesi oldukc¢a kolay bir malzemedir. Canl organizma olan agacin biinyesinde



bulunan lifli, homojen bir yapiya sahip olan ahsap, havanin etkilerine karsi tas kadar dayanikl
degildir. Dayanikliligi az olmasina ragmen; hafifligi, cekmeye ve egilmeye uygun olmasi
sebebiyle ahsap ormanlik alanlarda konut malzemesi olarak kullanilmaktadir. Ayrica ahsap,
eski eserlerde déseme ve tavan yapiminda kullanilan en yaygin malzemedir. Montajinin kolay
olmasi, asit-duman- gaza karsi dayanikliligi, ekonomikligi, ses ve isi yalitiminda kullanishligl,
enerji acisindan yiiksek verimliligi, depreme karsi dayanikliligi ve en 6nemlisi dogaya zararli

etkisi olmamasi ahsap malzemesinin avantajlari arasindadir” (Erdin, 1996: 95- 97).

Resim 1: Rize’de ahsap malzemeyle yapilmis konut érnegi.

Bambu, sicak Ulkelerde ve sicak iklimlerde hizla blylyen, boyu 25 metreye kadar uzayabilen,
yenilenebilir bir malzemedir. Son yillarda olduk¢a popiler olan bambu, giicli ve gilizel bir
malzemedir. Esneklikleri sayesinde istenilen sekli vermek mimkindir. Kiiresel isinmaya karsl
faydali yapilari vardir. “Cogunlukla Cin ve Japonya’da goriilen yaklasik 1500 cesidi bulunan
bambuyu, neredeyse diinya niifusunun yarisi ginliik hayatinda kullanmaktadir. Tabak, tepsi,
baston gibi ufak ev esyalarindan tutunda mobilya, mizik aleti, insaat ve tekstil gibi bircok

alanda (retimde tercih edilmektedir. Bambudan insa edilen evler, dayanikli ve saglkli

ortamlar sunmaktadir’” (Berber, 2012: 85).
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Resim 2: Tayland'daki Panyaden Okulu igin bambudan insa edilen bir spor salonu.

Kerpig, saman veya benzeri organik maddelerin killi toprak ile karisimindan elde edilen dogal
bir baska malzemedir. “Az katli yapilarda tercih edilmektedir. Yiiksek yalitim &zelligine
sahiptir. Ekonomik ve islevsel olmasina karsin suya karsi dayaniksiz bir malzemedir”” (Berber,

2012: 86).

Kenevir, insanlik tarihinin en eski bitkisel hammadde kaynagi olan, saplarinda bulunan lifler
iplik, dokuma ve kumas yapiminda, hamurlu kismi ise kagit yapiminda kullanilan bir bitki
tlrtdir. Anavatani Orta Asya'dir. Kenevir, Diinyanin gesitli llkelerinin cesitli bolgelerinde
tiketimi ve satisi gesitli dl¢lilerde serbest olan kenevirin ekimi ve tiiketimi Tiirkiye'de yasaktir
ve uyusturucu sinifindan sayilir. Diinya ¢apinda esrar olarak yogun bir sekilde tiiketilse de ayni
zamanda cok da koétl bir sohreti vardir. ingiltere'de "The Lancet" medikal dergisinin
yayinladigi bir arastirmaya gore titlin ve alkol Griinlerinden daha az zararli olan bu bitkinin,
keyif verme ve sarhos etme disinda ylzlerce yarari ve kullanim alani da vardir.

Y

2 /-
e &
w{ % {

- i -

Resim 3: Kenevir bitkisi.

Cannabis sativa/Cannabis indica tird esrar olarak bilinir. Bunun etkin maddesi ise THC yani

11



Tetrahidrokannabinol'dir. Esrarin kullanim tarihi insanhk tarihi kadar eskidir. Divan

edebiyatinda da bircok sair esrar ile ilgili rubailer, siirler yazmislardir. Tirklerin islamiyetten
onceki Saman déneminde de yogun olarak kullanilirdi. Samanlarin esrar etkisi altinda gelecegi
gdrdigiine inanilirdi.

AIDS ve kanser tedavisinde kemoterapi ve radyoterapi etkilerini azalttigl ve radyasyon
temizlemede faydali oldugu tip cevreleri tarafindan onaylandi. Glokom, artrit, romatizma,
kalp, epilepsi, astim, mide, uykusuzluk, psikoloji, omurga rahatsizliklari gibi en az 250
hastalikta kenevirin etken maddesi THC kullaniliyor. Bazi doktorlar bilingalti temizligi icin
kenevirin alternatifi olmadigini belirtiyorlar.

Kenevirin bir diger 6zelligi de 1 dénimliik kenevir tarlasi, 25 dontimlik orman kadar oksijen
lretir. Havanin bu kadar kirlendigi, ormanlarin hizla yok edildigi bir diinya icin oldukca faydali
bir 6zellik. Bir déniim kenevirden, dért déniim agaca es kagit cikar. Ustelik bir agag 20-50 yilda
yetisirken kenevir dort ayda yetisir. Yeterli 1sik ve ortam saglanirsa yilda 3 kez yetistirilebilir.
Bu sayede daha kisa siirelerde ve ¢ok daha diisiik maliyetlerle, cok daha fazla miktarda ve iyi
kalitede kagit (Uretilebilir. Agac 3 kez kagida dondistlrilebilirken, kenevir 8 kez
donustirilebilir. Hem ekonomik agidan hem de cevre temizligi agisindan biyik bir avantaj
saglanir. Cok az suya ihtiyac duyar ve kendisini boceklerden korumak igin tarim ilacina ihtiyaci

yoktur, dayanikhdir. EndUstriyel ihtiyaclar icin seralarda kolaylikla yetistirilebilir.

Resim 4: Kampanya Afisi.
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Tekstil alaninda gticli bir rolii vardir. Kanvas kelimesi kenevir tirtinlerin adidir, ilk kot pantolon
kenevirden yapilmigtir. Sicim, ip, halat, cuval, ¢anta, hali, torba, déseme, ayakkabi, sapka
yapiminda dayanikli ve idealdir. Tohumunun besin degeri idealdir, protein degeri ise ¢ok
yiiksektir. icindeki iki yag asidi dogada baska hicbir yerde yoktur ve kolesterol dostudur.
Omega 3-6-9 yaglarini tasir. Kenevirle beslenen hayvanlarda hormon takviyesine gerek
yoktur. Plastikten elde edilen {rinlerin timi, daha saglikla ve kolaylikla kenevirden
tretilebilirler. Kenevir plastigi cok kolayca dogaya donisebiliyor. Petro-kimya GrlinG plastik

ise dogada bir milyon yilda yok olmayacak kadar zararhdir.

Resim 5: Kenevir Bitkisi.

Kenevir plastigi ¢cok kolayca dogaya donlisebiliyor. Petro-kimya trlini plastik ise dogada bir
milyon yilda yok olmayacak kadar zararlidir. Binalarin yalitiminda kullanildiginda son derece
dayanikli, ucuz, esnek ve zararsizdir. Boya ve vernik tiretiminde olaganistl ucuz ve verimlidir,
dayaniklilik etkileri vardir. Kimyasal esasl kozmetikler ve sabunlar ise, sularda ¢ok bilylk
hasarlara ve kirlilige yol acarlar.

Yasaklanmasinin temelinde toplum psikolojisi ve saghgi degil, siyasal ve maddi ¢ikarlar
yatiyordu. 1900'li yillarin Amerika'sinda altin madeni sahibi, siyasetg¢i, yayinci, film yapimcisi
W. R. Hearst, llke capinda gazete, dergilerin ve medyanin sahibiydi. Kagit treticiligi yapiyordu
ve ormanlari vardi. Kenevirden yapilan kagit, Hearst'in en biiyiik rakibiydi. Donemin en zengin
adami Rockefeller‘in petrol sirketi vardi ve kenevir bioyakit kullanimi dolayisiyla onun da en
biiylik rakibiydi. ila¢ sektériinde kenevir bazli dogal Uriinler de kara listedeydi. Dupont
sirketinin ana hissedari Andrew Mellon ise petrol riinii olan plastik lretmek icin patent
sahibiydi ve selofan, naylon gibi bir ¢cok malzeme Uretimi gergeklestirecekti. Fakat kenevir

pazar payini yizde seksen oraninda baltaliyordu. Kenevir ile miicadele karari alan dev
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sirketler vardi. Tesadiife bakin ki tam da bu ddénemde Mellon, ABD Baskani Hoover
yonetiminde hazine bakani oldu ve yegenini Federal Narkotik Birimi’nin basina atadi. Hearst,
Rockefeller, Mellon ve birdiziilac firmasi sahibi, yaptiklari toplantilarda servetlerini
blyttmelerine engel olan kenevir ile miicadele etme karari aldilar. En biiytk rakipleri keneviri
alasagl etmeliydiler. Ama nasil? Marihuana s6zclglinli, Hearst’iin gazeteleri araciligiyla en
tehlikeli uyusturucusu olarak beyinlere kazidilar. Bu sozciikle kenevirin ne oldugunu
unutturmak istiyorlardi. Onun vyerine tehlikeli bir uyusturucu madde profili cizdiler ve
istedikleri gibi basariya ulastilar. Marihuana’yl yasaklatmayi basardiklarinda keneviri
yasaklatmis oldular. Karar verildiginde komitede olan doktor bile keneviri yasakladiklarini

bilmiyordu.

WEIRD
WILD PARTIES
UMEASHED PASSIONS ]

Resim 6: Reklam Kampanyasi Afisi.
Ticari alanda ise 1937 yilinda ¢ikan “Marihuana Vergi Yasas!” ile 6nce kenevir ticaretini vergi
pulu ile yapilmasi saglandi ve hi¢ pul bastirmayip, kenevir ticareti yapan kisi ve kuruluslar
cezalandirildi. Uzerinde kenevir bulunan gé¢men isciler sinir disi edilerek mutlak bir bicimde

kenevir, Birlesik Devletler’de yasaklanmis oldu.

14



@ THE SMOKE OF HELL!

DEVILS,
HARVES T

Resim 7: Reklam Kampanyasi Afisi.

Irk¢iligin hala yaygin oldugu bu dénemlerde kampanyalar irkgilikla iliskilendirilerek de
yurttilmeye devam edildi. Kampanyalar, sonunda tim alanlarda basariya ulasti ve
kenevirden yapilan ilaclar yasaklandi. Petrol ve plastik ana maddeler olarak yaygin bir sekilde
tim dinyada vyerini aldi. Marihuana icenler ve satanlar cezalandirilarak insanlar
bastirildi. Tabii isin bir de kiiresel boyutu vardi. 1920'lerde ABD'nin pamuk Gretimi ¢ok hizli
bir sekilde artmisti. ABD'nin kendi pamugunu diinyaya satmasi icin karsisindaki en biyiik rakip
olan kenevirin kiiresel ¢capta yasaklanmasi ve dciilestirilmesi gerekiyordu. Bu kampanya da
basariyla sonucglandi ve kenevir diinya ¢apinda ekimi, tiketimi ve satisi yasaklanmis, en
tehlikeli uyusturuculardan biri olarak etiketlendi. Bu glin ABD, Arjantin,
Avustralya, Belcika, Brezilya, Kambogya, Kolombiya, Kosta Rika, Hirvatistan, Cek Cumhuriyeti,
Ekvator, Estonya, Fransa, Hindistan, iran, Pakistan, Kuzey Kore, Uruguay, ispanya gibi
diinyanin cesitli yerlerinde kenevirin tretimi ve tliketimi cesitli 6lciilerde serbest kalmis olsa
da yaklasik yiiz sene 6nce baslayan antipropagandanin etkileri hala siddetli sekilde devam

etmektedir.
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Resim 8: Kenevir Bitkisi.

Sonug olarak “Kenevir yanhsi hareketler ise agirlikh olarak esrar halinin tiiketiminin legalize
edilmesi yonlindedir. Kimileri esrarin diger sentetik uyusturuculara geciste bir basamak
oldugunu iddia ederken, kimileri de esrarin serbest oldugu (lkelerde elde edilen verilerden
yola cikarak, esrarin normallestirilmesi ve legallestirilmesinin hem su¢ oranini hem de
kimyasal uyusturuculara olan ilgiyi diisirecegini 6ne siirliyor. Dinyanin ve ¢evrenin bu kadar
kirlendigi, doganin insanogluna karsi yasam miicadelesi verdigi bdyle bir cagda talepler de
gittikce keyfiyetten ziyade cevre duyarhhgl temelinde dillendiriimeye baslandi” (Gindir,
2017: 14).

1.1.2.3. Yapay Malzemeler

Dogal malzemelerin kimyasal yapisinda olusturulan degisiklikler ve farkli dogal malzemelerin
bilesiminden yapay malzemeler ortaya cikariimaktadir. Sadece dis gorliniiste degil icyapisinin
da degisime ugratilmasi s6z konusu olmaktadir. Yapay olarak, alci, cimento, kirec gibi dogal
kaynakli olmakla birlikte karakteri degismis ve istenilen 6zelikler kazandiriimis malzemelerdir.
Malzemeler meydana getirilirken bir isletim ve retim faaliyeti ger¢eklestiriimektedir. Boylece
malzemeler dogal yapilarindan farkli driinler olarak ortaya cikarilmaktadirlar. ilerleyen
teknoloji ile birlikte sanayi ve endistride malzemeler degisiklige ugratilarak giiniin teknolojik
sartlarina gore, dis mekan, ic mekan ve konut tasarimi icin ¢esit ¢esit malzemeler olarak
kullanima sunulmaktadir. Yapay malzemeler belirli maddelerin karisimi ve belirli islenme
yontemi yoluyla elde edilmektedirler. Sonradan midahale edilerek yapildigindan dogal
malzemelerden ayrilmaktadirlar. iki malzeme ya da daha fazla malzemenin karisimi ile
olusturulabilmektedirler. Cam malzeme; silisli toprak ve sodanin ateste pisirilmesi islemi

sonucu meydana getirilmektedir. Yapay malzemeler islenebilme niteligiyle bicimlendirilmeyi
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kolaylastirir. Kagit ve atik malzeme, koplik kauguk, plastik gibi ¢esitlerin fazlaligi birbirinden
farkh degisik yapitlar ve tasarimlarin olusturulmasini saglamaktadir. Gliniimtzde tas ve ahsap
yap! sektorlindeki talebe yeterli gelmemektedir. Fazla tiliketimde doganin dengesini
bozmaktadir. “Yapay malzemeler, geri donlisim sonucu elde edilerek de ekolojik olma
Ozelligini de kazanabilmektedir. Alliminyum, plastik, cam ve kagit gibi malzemelerin dogada
geri donitismeleri zor oldugu icin tekrar kullaniimalari icin geri donlisiim isleminden gecmeleri
gerekmektedir. Ozellikle renkli cam ve plastigin renklerinin kimyasal islemle seffaflastiriimasi

cevre ve mobilya tasariminda kullanilmalarini saglamaktadir’” (Yener, 2002: 69).
1.1.3. Ekolojik Sanat

Ekolojik sanat, 1960’li ve 1980’li yillar arasinda Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’de
ortaya cikmistir. Genel anlamda dogada acik alanlarda yapilan ¢alismalari yansitan bu sanat
akimi, insanlarin dogayla iliskisini gelistirmesine ve onu anlamasina yardimci olmaktadir.
Temel olarak ekolojik sanat ile ugrasan sanatgilar, dogaya zarar vermeden ve bulduklar
malzemeleri bulunduklari ¢evreleri disina gétiirmeden calismaktadirlar.” Oncii isimler Robert
Morris, Richard Long, Michael Heizer, Walter de Maria, Carl Andre, Vito Acconci, Christo
Javacheff, Andy Goldsworthy ve Robert Smithson’dir. Bu sanatgilar ¢ok sayida eser ortaya
ctkarmistir. Bu ¢alismalarin bir kismi sanatsal malzemelerle gevreye uyumlu ya da uyumsuz,
bir baska kismi dogadaki malzemelerle yapiimistir. Arazi ve doga bazen esere mekan vazifesi
gbrmis bazen de eseri tamamlayan unsur olmustur. Bu calismalar genellikle fotograflar,

haritalar ve videolar ile kayit altina alinmistir.” (Zimrit, 2012: 88).

Resim 9: Andy Goldsworthy, Resim 10: Andy Goldsworthy,

“sycamore” (¢inar), 1986, Karisik teknik, ~ “Woven bracken ball” (6rgi top), 1985.

Glasgow Pollock Garden. Karisik teknik, Longhol, Scotlan.
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“En ¢ok Avrupa’da yayginlasan bu sanat dali, samimi, romantik, nitelikli ve kiiclik 6lcekli
calismalari yansitmaktadir. Dogada hazir bulunan agaclar, cicekler, otlar, kar, yagmur gibi
malzemeler kullanilir ve dikkat cekici fotograflarla galerilerde sergilenir veya kitap olarak
insanlara sunulur. Bu eserler manevi hislerle meydana getirilir, doga, yerylizi icin iyilestirici
ayin olarak kabul edilir. Cogu zaman sanatcilar dogayi ve cevreyi kendilerini ifade etmek,
sanatsal fikirler ya da doganin gizemli giizelligini kesfetmek igin kullanmaktadirlar” (Kastner

& Wallis, 2005: 50).

Ekolojik sanat, dogaya olan bilinci ve farkindaligi canlandirmis ve sanati giin yiiziine ¢ikararak
izleyici ile bulusturmustur. Altmisli yillarda bu dénemin sanatcilariyla dogan ekolojik biling,
ilerleyen zamanda gelen genc sanatcilardaki etkisi de asikardir. Bu alandaki ilk érneklerin
bircogu yeniden sekil verme, cevre diizenlemesi, siisleme ve astronomik nitelikli olup, gergek
manada cok azi ekolojiyle ilgilidir. “Bugiin geleneksel sinirlar asilarak, yaratici bir sekilde
ekolojik sorunlara odakl diinya capinda bir sanat¢i hareketi olmustur. Ekolojik sanatgilar,
mimarlar, sehir planlamacilari, sosyal bilimciler, biyologlar, cevreci gruplar, botanikgiler ve
bilim adamlari birlikte hareket ederek ekolojik biling icinde projeler hazirlamaktadirlar.” Bu
calisma ve projelerin temel amacli yenileme, onarim, geri kazanim ve mekana 6zgi projelerle,
yipranmis ve zarar goérmis yerlerin tekrar cevreye kazandirmaktir. Yerel ve kiiresel
sorunlardan cevre Kkirliligi, su kirliligi, toprak erozyonu, ormanlarin tahribi, endistriyel
alanlarin geri kazanilmasi, maden ocak kalintilari, nesli tikenmekte olan canhlar gibi ¢evresel
sorunlar, ekolojik sanatin ilham kaynagini olusturmaktadir. Hedef bu konulara farkindalik
yaratmak yerine ¢o6ziim vyollari sunup bunlari uygulamak icin gerekli adimlari atmaktir.

(Zimrat, 2012: 60).

Dogal olarak, sanatta bu ekosistemin bir parcasidir ve dniindeki bliylk kiiresel sorunlari soyut
kavramlardan kurtararak somut olarak izleyiciye sembolize etmektedir. Boylelikle farkindahk
saglayarak, bireysel disilincelerimizdeki pozitif ya da negatif degisiklikleri olusturma
potansiyeli mevcuttur. Sanatg¢! birlikte yasadigl topluma, c¢evresine duyarli, tepki veren,
farkindalik saglayan, 6ngori sahibi olmak mecburiyetindedir. Jackie Brookner’a gore; Dogada
yapilmaya calisilan bir ekolojik diizenlemede en etkili tasarim yolu sanatin kendisidir.
insanlarda bir farkindahk olusturmak, deger vargilarini etkilemek, istekler olusturmak,
toplumu 6nemli meselelere karsi bilinclendirmek, yiiregine ve duygularina hitap etme,

sanatin, sanat yoluyla da sanatginin en iyi yaptigi etki olmaktadir (Brookner, 2000).
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1.2. Doga ile sanat iliskisi

insanoglu yaratilisindan sonra yeryiiziine indirilince hayatini devam ettirebilme adina icinde
bulundugu doga ile birebir iliski icinde bulunan bir canli durumunda bulunmaktadir. Doga
barinma, korunma, beslenme, gibi temel gereksinimler agisindan insanogluna kucak agan bir
rol GUstlenmektedir. Degisik uygarliklarda insanoglu dogaya tapar, ondan nefret eder, onu
kutsallastirir ve zarar verir. Tanrilastirma adina tapinmak, besin i¢in avlanmak, hissi olarak
yasadigl ¢cevrenin gegiciligini ve dogayla miicadelesinde kendinin tistiin oldugunu anlatmak
adina yasadigl alanda izler birakma ihtiyaci duymaktadir. Doga ile sanat arasindaki bag
arastirildiginda, doga barinma, korunma, beslenme, gibi temel gereksinimler agisindan
insanogluna kucak acan bir rol Ustlenirken insanin icinde var olan sekil verme, cizme, vb.
etkinliklerine de imkan tanmimustir.”” Tas devri denilen ilk zamanlarda olusturulmus, Amerika’da
inka ve Maya uygarliklarindaki geometrik sekiller veya biyiik hayvan resimleri topragin
kazilmasiyla olusturulmustur. Avrupa’da ise Britanya adasindaki Stonehenge’ler ve at-insan
figlirlii arazi isaretleri olarak drneklenebilir. insanin gereksinimlerini dogadan elde etmesi
vasitasiyla, icglidisel olarak ortaya yapitlar ¢cikarma calismalari goriilmektedir” (Karavit, 2008:

28).

Resim 11: Stonehenge, Nazka cizimleri, Ingiltere. Resim 12: M.0. 100- M.S. 2000

Nazka diizliikleri, Peru.

1.2.1. Doga Sanat iliskisinin Gelisim Siireci

insan doganin ayrilmaz bir par¢asidir ve hayatini siirdirebilmek adina dogayla iliski kurmak
zorundadir. Dogaya kars! insanin tutumlari stirekli degisim géstermistir. Kimi zaman ona karsi

sevgisini yansitarak tapmis, kutsallagtirmis kimi zaman da nefretini yansitarak onu tahrip
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ederek yok etmeye calismistir. insan icinde varlik buldugu dogada yer edinme ¢abasinda
bulunarak, insanhgin varolusundan beri icglidiisel olarak dogaya miidahale icindedir. Dogum
olim ddnglisi icinde, insan, her canli gibi gegici olduguna dikkat cekmek igin sanatsal yéniina
kullanarak dogaya ve kendinden sonra geleceklere bir iz birakmak ister. “insanlik tarihi
arastirildiginda doga ve sanat birlikteliginin carpici érneklerini bulmak mimkindir. Bu
yapitlarin ilk drneklerine Fransa’da ve ispanya’da ulasilmistir. Takribi M.O 2000 yillarinda
megalitik tas yapilar ve 25000 vyillik magara resimleri, dogadaki insanhgin ilk dénem

izlerindendir’”’ (Strewlow ve Prigann, 2004: 25).

Yakin zamanda lilkemizde sanat tarihi bilgilerini degistirecek icerikte bulgulara rastlanmistir.
Sanliurfa ilimize 15 km mesafede yer alan Gdébeklitepe diinyanin ilk ibadet alani olmasinin
yaninda, stitunlarindaki betimlemelerle insan doga iliskisinin belirleyici araglarindan biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzunlugu 3 ile 6 metre olan bu situnlardaki el, kol, hayvan
tasvirleri ve sembolleri doga sanat iliskisi acisindan énem arz etmektedir. O zamanlarin ilkel
yasam sartlarinda bu situnlarin dikilmesi ve Ulzerine figlirlerin islenmesi tasarim olarak
mikemmel bir sunumdur. “Doganin kutsalligina ve ruhlarin onunla iliskisinin glicline inanarak
eserler ve yapitlar meydana getirilen Klasik Antik Dénem de sanatcilarin tasarimlarina doganin
nifusu etki etmis, doganin ilahi etkisi ve sevgisi eserlerin belirleyici glicli olmustur” (Zimrit,

2012: 60).

Romantik hareketin etkisiyle ressamlar seyahatlere ¢ikmislar doga da karsilastiklarini hayretle
gozlemleyerek eserlerine yansitmislardir. Baron Von Humboldt orta Amerika seyahatini
belgelemis, Jose Maria Velasco Meksika Vadisini ve volkanlari resmetmis, Johan Moritz
Rugendas Arjantin’in genis agacsiz otlaklarini yansitmistir. Manzara ve doga betimlemeleri 20.
ylzyll 6ncesi sanatin temel ¢alismalarini olusturmaktadir. Bu donemin sanatgilari harika kita
tasvirleri yaparak dogayla birebir iliski icerisinde pastoral yasamin sanatta ortaya ¢ikmasinin
Onciisii olmuslardir. Amerika da Hudson Nehri ressamlarinin eserleri buna iyi bir drnek teskil

etmektedir.

”1960 Oncesi sanat eserlerindeki doga figlrleri resmedilmis ya da tasarlanmis birer objedir.
Bu yaniyla gozleme dayali, olani taklit ederek tuvale aktarilmis pasif, dogaya mesafeli
calismalardir.1960’lara gelindiginde ise dogaya bakis agisi degismis kirlilige karsi duyarhhk

olusarak sanatta anlam, arac, yer olgusu degisime ugrayarak dogay! kirletmemeyi, onunla
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etkilesimle ¢alismayi 6ngdren yeni akimlar ortaya cikmistir’” (Strewlow ve Prigann, 2004: 54).

1.2.2. 1960 Sonrasi Doga Sanat iliskisi

1960° It yillara gelinene kadar doga ressamlarin resimlerine konu olarak sectigi bir arag,
fotograf sanatcilari icin gozlenen kopyalanan bir obje olarak gériilmektedir. Bu calismalar
tuvaller Gzerine aktarilan renkli figlir olarak, fotograf icin geleneksel gérsel olarak dogadan
uzak sanat yapitlaridir. 1960l yillarin baslarinda sanat icin doga daha 6n plana ¢ikmaktadir.
insanlarin dogaya verdigi zararlar, cevre kirliligi yeni bir sanatsal yaklasimin olusumuna sebep
vermektedir. Bu durum sanatcilarin dogaya ydnelmesine yol agmistir. Sanat ¢alismalarinin
yontemleri, araclari ve yliklenen anlam degisime ugrayarak, dogal cevrenin tahrip edilmesi
gibi mevcut tehlikeler konusunda toplumu bilinglendirmekte kararli bir rol Gstlenmistir.
Stlidyo ve galeri alanlarini birakarak sanat objesi diislincesini bir kenara itip, dogayi sevme,
saygl duyma, gozlemleme yoluyla farkindalik olusturmak istemislerdir. Bu degisimle doganin
yeniden tanimi yapilmis, iyilestirmeyi, ilgi cekmeyi, farkindalik olusturmayi onarmayi, gorsel
cesitliligi, geri donisiimi hedefleyen yeni bir sanat akimi olan doga sanatini ortaya ¢ikarmistir.
Sanatg¢i kendine has yetenek ve hislerini kullanarak ¢evresel sorunlari da ele alip yorumlamaya
baslamistir. Resim, heykel, fotograf gibi sanat alanlarinin denge unsuru olan insan ile doga
iliskisinin yerine, yeni akimin sanatcilari, dogal ekosistemleri yeniden olusturur tamir eder
veya diizenlerler. Sanat calismalari kalabalik sehirler ve yakin alanlarda yapilmaktadir. “Terk
edilmis alanlar, ¢oplikler, hurdalklar, irmaklar, tarlalar, sanatcilar tarafindan islah edilerek
calismalar diizenlenmektedir. Bu mekanlar dogaya, hayvanlara, bitkilere, insanlara bir ugrak
alani olustursun diye degil, ayrica insanlarin doga ile daha yakin bir iliski gelistirebilecegi

kamusal mekanlar olarak tasarlanmistir’” (Matilsky, 1992: 31).

1960’lar sanatta doganin yerinin pasiflikten ¢ikip daha aktif bir etken olmasinin yayildigi bir
donemdir. Bu donemdeki sikintili ve c¢alkantili degisim sanatginin doga yaklasimini da
degistirmistir. Sosyal, toplumsal, siyasal ve politik yapi soru sormak, mevcut diizeni
degistirmek, risk almak ve sanatsal diislincede var olan fikri kavrami devam ettirmemek
isteyen sanatgilara izin vermistir. Amerika ‘da meydana gelen sosyal gelismeler sirasinda
ozellikle resmin kisitlanmasi konusunda sanatcilar ayaklanmis, doga, cevre ve ekolojinin daha
aktif kullanilmasi icin uygulamalarda bulunmuslardir. Dogal tabiat resmi yerine dogal

malzeme kullanarak meydana getirdikleri acik alan sanati veya cevresel sanat adiyla anilan
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sehir meydani heykellerini yapmislardir. Bu yapitlar, dogadaki maddeleri kullanarak, mekana
0zgli yeni bicimlerde insa edilerek dogal alana yeni, yapay objeleri tasiyan ve dogada o anki
mevsimdeki zamana uygun bireysel ¢alismalar olmasiyla sosyal ac¢idan farkindalik meydana
cikarmaktadir. “Uzun bir bekleyisin ardindan altmish yillar, ekolojik ve sanatsal serbestligin
yasandigi donem olarak sanatta bicimsel kisitliliktan cikilarak doganin siyasetin, tarihin
sorgulandigi, tuvalden, tastan. metalden baslarini ¢evirerek, dogal sistemlere iyi ya da koti

miidahale edecek calismalarin yapildigi donemdir” (Lippard, 1983: 98).

Amerika ve Avrupall sanatgilar sirdiriilen diisiincelere karsi cikmis, meydana getirdikleri
sanat eserlerinin yapilmasi ve sergilenmesi icin farkli ve yeni yollar denemislerdir. Cevre ve
dogada sanatsal uygulamalar diizenlemeyi, dogal cevreyi sanatsal alana dondirmeyi
yapilanlari fotograflarla belgelendirmeyi saglamislardir. Yapilan bu c¢alismalar sanayi
déneminde gevreye verilen zararlari andirdigi icin tepkiler olusmus, cevre ve doga bilincinin
bireylerde olusturdugu duyarlilikla sanatcilarin eserleri protesto edilmistir. Amerika’nin iki
Unli doga sanatcisi Smithson ve Heizer'in yaptigi calismalar buna 6rnek tegkil etmektedir.
1970 yilinda Smithson’un ‘Island of Broken Glass’ projesinde agik arazide bir kayaligin Gizerine
iki ton camin dokiilmesi suretiyle olusturulacak sanatsal yapitin, dogaya, canlilara zarar
verecegiitirazlariyliziinden ¢alisma durdurulmak zorunda kalinmistir. Smithson bu elestirilere
karsi duyarli davranarak elestirilere hak vererek, yikima ugramis doga ve cevrenin tekrar
dizenlenmesinde kendilerine biyiik bir is diistiglini belirtmistir. “Robert Smithson’in Utah
da blylk tuz géliinde ¢akil ve toprak kullanarak meydana getirdigi ‘Spiral Jetty’ yapiti ekolojik
sanat anlayisina drnek olacak milkemmel calismalardan biridir. Ekolojik yonden talana maruz
kalmis cevreyi islah etmek icin olusturulmus bu ¢alisma, cevre lzerinde estetik kaygiyla degil
anlam odakli ve neticeye bagl bir calismadir. insan ve doga arasindaki karsilikli baglanti

konusunda net bir diislince sergilemektedir’” (Kastner & Wallis, 2005: 26).
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ROBERT SMITHSON / JAVMES COHAN GALLERY

Resim 13: Robert Smithson, Resim 14: Robert Smithson,
“Kirtk Cam Adasi” (Island of Broken Glass), “Jetty Spiral” ( Sarmal Dalga Kiran), 1970

1969, James Cohan Gallery, NY, A.B.D. Utah, A.B.D.

1970’'lerin basinda giderek yayginlasan cevreci yaklasima sanatgilarda uyarak dogaya zarar
vermeyen alanlari degistirmeyen sanatsal yaklasimlar olusturmuslardir. Sehirlerde mekansal
alanlan giizellestirmeye yonelik uygulanan organizasyonel projeler ve gevreye duyarli eserler
olusturmuslardir. ”70’lerin yapitlarinin biylik cogunlugu giiniimiizde insanlarin dogaya
verdikleri zararlari anlatma yerine, daha anlasilir bir bicimde c¢evrenin iyilestirilmesi, dogada
olumlu degisiklikler olusturmayi amaclamaktadir. Bu diisiinceyle meydana getirilen 60’lar ve
70’lerin dogal malzemeler kullanilarak acik alanlarda yapilan sanatsal eserleri, Yer Sanati veya

Arazi Sanati adi altinda meydana getirilmektedir’” (Song, 2007: 20).
1.2.3. Doganin Kiiltiirlesmesi

Dogada meydana gelen tlim degisikliklere karsin, insanoglunun olusturdugu her seye kiltir
adi verilmektedir. Bu acidan kiiltir sonradan olusturulan insansi bir olgu olmaktadir.
Kosullarin farklilasmasiyla yeniden sekillendirilebilmektedir. insanoglu kendisini cevrenin
karsisina koymak suretiyle baslattigi miicadele ile kiltiiri olusturmustur. Buradan kiltiiriin
bir deger yargisi diisiincesi ¢ikmaktadir. Yasayis bicimi, kullanilan aletler, calisma yontemleri,
inanclari, sanatsal calismalari, vh. faaliyetlerin bitlinline kiltlir denilmektedir. “Doganin
insanlastiriima bigimi, bu insanlastirmaya 6zgi slire¢ ve verim olarak tanimlayabiliriz.”

insanoglunun giicii artikca dogay etkileme giicii de artmaktadir. Gelisen teknoloji ile insan
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doga lizerinde yapmak istedigi degisimi daha rahat uygulama imkani bulmaktadir. Dogadaki
tim canhlar kendi aralarinda miicadele halindeyken istemeden vyasadiklari cevrede
degisikliklere sebep olmaktadirlar. insanin sahip oldugu dogayla iliskisi diger canlilardan onu
ayirmaktadir. Clinki insan dogadaki tim ekosisteme yayilan onu egemenligi altinda tutan
canhdir. Dogayi hep iktidar kurmasi gereken bir sistem olarak gérmektedir. insan yapisi geregi
doganin tiim etkinliklerinin icerisinde yer almaktadir. Yaradilisinin geregi olarak diizenleme
sekil verme, degistirme, olumsuzlastirma gibi etkileri yoluyla kiiltiirlesmenin en biyik etkeni
olmaktadir. Bu nedenle dogayi bir tahakkiim nesnesine doénistlrebilmektedir. “Meydana
getirdigi cevresel uygarligl siirdiirmek kiltlrel degisimleri devam ettirmek icin yasanan
doganin tarafindan denetlenip bicimlendirildikce iyi duruma geldigi gorisii son derece

yaygindir’” (Uygur, 1996: 134).
1.2.4. Sanat Yoluyla Dogayi Yeniden Kazanma Projeleri

”1960'Ih yillarda sanat, moda diinyasi, pop kiltiiri, medya imkanlarinin yayginlasmasi,
toplumda kimlik bunahmi gibi sosyal meselelerin etkisinde kalmistir. Bltin bu hadiseler
esliginde sanatin amaci artik diinyayr daha da yasamaya elverisli bir yer haline getirmek
olmustur. Dogaya, sanatin icinde daha genis yer verilirken, ¢cevresel meseleler sanatta yeni
dallarin dogmasini saglamistir. Sanat, doga ile insan arasindaki uyum i¢in farkindalik ¢agrisi
yapmay! gorev edinmistir. Bundan sonra doga, sanatgilar icin sonsuz sayida malzemeyi

biinyesinde bulunduran bir sergi niteligi tasimaktaydi” (Oguz, 2015: 48-60).

Buster Simpson, Houdson Nehri projesinde toplumun dikkatini nehirlerde olusan tahribata
ince ve alayci bir yaklasimla ¢cekmistir. “Bu ¢alismasinda suda eriyebilen kirec¢ tasindan olusan
tabletleri nehre atarak, asit yagmurlariyla dogada meydana gelen yikimi gozler 6niine

sermistir’” (Tont, 2005: 18).

Mierle Liderman Ukeles’in Fresh Kills adli projesi dogayi korumak i¢in olusturdugu en 6nemli
calismalarindan biridir. Hindulu Hacilarin Allahabad Nehri‘'nde arinma ve bagislanma
torenlerinden etkilenip esinlenerek, New York, Staten Adas’'ndaki 2200 hektar
biyukligindeki dolgu alanini tasra dogasi olarak bir doniisim bdlgesi olmasini istemistir.
Ukeles’e gore “en 6nemli peyzajlar durgun olanlar degil, hayatin akisini anlatanlardir.” Ukeles,

yasamimizda her eylemimizin hatta ¢op toplamak bilgi kayda deger gérmedigimiz eylemlerin
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dahi sanat olarak degerlendirilebilecegini ifade etmektedir. (Tont, 2005: 18).

Patricia Johanson, Cyrus Alani adindaki projesiyle sanat diinyasinda 6nemli yere sahiptir. Eser,
birbirini takip eden mermer, kizilaga¢ ve betondan olusan ¢ bdlimden meydana gelen iki
kilometrelik patika seklindedir. Toprakla i¢c ice olan eserde, diger ¢alismalarin aksine dogaya
hichir miidahelede bulunulmamistir. Johanson, Sanat ve Kurtulus isimli kitabinda bu projenin
dogalligini su sekilde dile getiriyor: “Biitiin hayvanlar hala orada, hatta cogu bu projeyi
kullaniyor. Yilanlar mermerin ustunde glinesleniyor, gelengiller kizilagacin altinda yuva
yapiyor ve kiiciik memeli hayvanlar beton boyunca tiinel aciyor. Ayni topragin kendisi gibi bu
eserin de dinamik bir goriintlsl var. Sonbaharda cesit cesit yapraklarla bezenen patika, kisin
karla kaplaniyor. Bu heykelin diger bir 6zelligi, San Francisco’daki eserimde oldugu gibi,

tizerinde yiriyebilmeniz” (Tont, 2005: 18).

“Ginlimiz ¢evre sanatinin 6nci sanatgilarindan bir diger isim Mel Chin olmustur. Eserlerinin
kendisinden sonra da yasamasini arzulayan Mel Chin, Hayat D&nilis Alani adli projesinde,
zehirli atiklarin toplandigi bir bélgede, etrafi demir ¢itlerle kapatilmis alanda bitki yetistirmeyi
denemistir. Metali ve minerali igcinde tutma kapasitesi ytiksek bitkiler segilmistir. Bu bitkiler, X
sekli olusturacak bicimde alanin ortasina ekilmistir. 1991 yilinda, sonbahar mevsiminde
bitkiler bicilmis, kurutulmus ve incelemeye alinmistir. Bu bitkiler yapilarinda bazi metalleri
tutabildikleri icin hammadde olarak 6zl ayristirilmis ve bdylelikle dogada bulunan zararl
metaller icinde bir geri dontsiim sistemi Uretilmistir. Sonra bu bdlgede belediye ayni islemi

tekrarlayarak, bu alani zehirden temizlemistir” (Oguz, 2015: 48-60).
1.2.4.1. Cevreci Giincel Peyzajlar

insanlarin yillardir sanayide kalkinma istegi, sadece dogayi degil ayni zamanda insanligl da
doniist olmayan bir felakete siriiklemektedir. Haksiz bir sekilde dogal kaynaklari kullanmada
ihtiyac kavramina siginilirken, isin 6zlinde ilerleme hirsi yer almaktadir. lllich modernlegen

diinyadaki gercek diislincenin 6zlini su sekilde dile getirmektedir:

“Qysa ihtiyaclar modern kalkinma soyleminde ortaya ¢iktigi zaman ne zorunluluklari ifade
ediyordu, ne de arzulari. Kalkinma bir vaat sdzctgiiydd, bilimin, teknolojinin ve siyasetin yeni
giiclerini kullanarak zorunluluklarin yasasini kirmayi teklif eden bir garanti sézc(igii. Bu vaadin

etkisi altinda, arzular da konumlarini degistirdiler. yi olani gerceklestirme umudu, ihtiyaclarin
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tanimlanacagi ve tatmin edilecegi beklentisiyle yer degistirdi” (lllich, 2004: 69-85).

Kalkinmanin beraberinde getirdigi durdurak bilmeyen ihtiyaclarla, yeryliziiniin atiklarla
zehirlenmesi ve kaynaklarin yagmalanmasi mesru hale getirilmistir. Dogadaki ekolojik
sorunlarin toplumlarin sanayilesmesiyle hiz kazanmasini sadece bir rastlanti olarak gormek ise
saflik olur. “Hiz tanimayan teknolojiyle birlikte hareket eden kitlesel Gretim ve kiresel
kapitalizme karsi elestirel bakis agisiyla direnen Simon Starling, calismalarinda diinyadaki
enerji tliketimine yogunlasmistir. Sadece bes adet platinyum tabakasi elde edebilmek igin,
Glney Afrika’dan 1 ton hammadde sarf edilmektedir. Starling, tiim diinyanin ilgisini savas
sanayisinde kullanilan kigliciik parcalar icin harcanan enerji miktarini vurgulamaktadir”

(Oguz, 2015: 48-60).

Resim 15: Simon Starling, “ Tabernas C6l Kosusu”, 2005, 170x200 cm, TATE, UK.

Lynee Hull, eserlerinde biyo-gesitlilik, nesli yok olmakta olan canlilar ve ¢éllesme konularini
islemistir. “Gogin Kilometre Taslari diye adlandirdigl eserinde, kuzey yarim kiirenin farkh
bolgelerinde go¢ eden kuslari, onlarin takip ettikleri glizergahi ve konakladiklari yerleri gizelge
olusturarak biyik mermer taslarina resmetmistir. Hull, boylelikle dogal kaynaklari daha
hassas kullanarak dogayi tekrar kazanmanin mimkiin olabilecegini vurgulamistir. Hava
Raporu adli bir baska eserinde de, ¢esitli mevkilere Vahsi Uyari, Vahsi Hayat yazil ikaz
tabelalart dikmistir. Bu calismalarinda kiiresel 1sinmadan dolayr nesli tiikenen canlilarin

resimleri yer almaktadir” (Oguz, 2015: 48-60).
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Resim 16: Lynne Hull, “Géc¢iin Kilometre Taslari | ve 11”7 ,1995 -1996, tas, 80x110cm ve 30x30cm.

1.2.4.2. Cevresel Sanat Ve Ekolojik Sanat Calismalarinin Ayrim Noktalari

Tas, toprak ve bircok dogal malzemenin bulundugu ortamda kullaniimasiyla olusturulan
mekana 6zgl projelere dogasal bir baska deyisle ¢cevresel sanat denilmektedir. Bu sanat
dalinda meydana getirilen eserlerde geri donlisiim, tekrar kazanim, onarim ve toplumda
cevresel farkindaligi artirmak amaglanmaktadir. “Amy Lipton ve Tricia Watts, cevresel sanati,
‘... cevresel olaylara fazla odaklanmayan, daha ¢ok anitsal dlgeklere sahip bir akimdir’ seklinde

tanimlamislardir” (Strewlow & Prigann, 2004: 115).

Ortak kullanim alanlarina, agik alanlarda, “arazide sanat yapmayi 6neren, 60 ve 70’lerde
kullanilan bir terimdir. Bu ¢alisma bicimi doga sanatindan daha kavramsal ve sembolik olma
egilimindedir. ‘Crop Art’ olarak adlandirilan tarim alanlarinda yaratilan ve ancak havada
algilanabilen buytik goériintiilerde, Richard Long ve Dennis Oppenheim’in arazide ileri geri
yirtyerek olusturdugu basit cizgiler ve geometrik formlarda, biyik astronomik 6lgiide

heykellerde bu kategoride degerlendirilir.”

Amy Lipton ve Tricia Watts'a gore “Cevresel Sanatin amaci, zarar goren mekanlari restore
etmek, cevre ile ilgili konularda ve problemlerin giderilmesinde insanlari bilinclendirmek,

dogaya karsi hassasiyet ve saygl, sevgi asllamak ydntemiyle cevresel saghga katki
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saglamaktir.” Lynton’a gére “Cevresel sanat yapisi geregi, 20.yy’'in belirgin etkeni olan sehir
hayatinin tiiketime ve paraya doniik, kiltlirline, ve yikmaya, karsi cevrenin yaninda yer alarak,
insanin kiistahligina karsi carpici bir tepkidir.” Sanatgilarin bazisina gére doga sanati, yeryizi
sanati, arazi sanati, ekolojik sanat icice gecmis kavramlardir ve birbirinden ayirmak glictdir.
Kaynaklarin bircogunda cevresel sanat baslgi altinda bahsedilen sanat isimleri yer almaktadir.
Lakin baska bir grup bilim adami da ekolojik sanati cevresel sanattan bitiindyle farkli
gormekte ve algillama, 6zen ve iletisim ortami olusturmak adina ilk adim olarak dogayi
kullanarak, ekolojik sanati ¢evresel sanattan ayri olarak tanimlamaktadir. (Strewlow &

Prigann, 2004: 116).

“Julian June’a gore ekolojik sanatgilar tim canhlarin karsilikh hayatsal iliskileri konusunda
duyarlidirlar ve eserlerini bu cercevede olusturmaya gayret gosterirler. Cevresel sanatgilar ise,
fiziksel cevrede degisiklik meydana getirir ve bazen dogaya karsi duyarsiz kalirlar.” (Aydin ve

Zimrit, 2013: 53-65).

Ekolojik sanat, ortaya koydugu ¢alismalarla bilimsel konularda yer aldigi icin daha soyut bir
kavramdir. Alisilagelmis sanat Gretimi sinirlarina bagli kalmadan ekosisteme odaklanmaktadir.
Bu sanat akimi yalnizca gbze hitap eden eserler tGretmekle kalmayip seyirciyi sorgulamaya,
disiinmeye yonlendirmektedir. Ruth Wallen bir sanatgi gozliyle ekolojik sanati ayrintilariyla
irdeler ve insan ile doga arasindaki karsilikli baglari tizerine yogunlasir. “Wallen, ekolojik
sanati geleneksel bir resim, fotograf veya dogal manzara heykelinden daha fazlasi olarak ifade

etmektedir” (Aydin ve Ziimriit, 2013: 53- 65).
1.3. Atik Malzemeler

insan gereksinimlerini karsilamak ve yasamini siirdiirebilmek igin cevresindeki mevcut
kaynaklari kullanmak durumundadir. Kullanim asamasindan sonra artik istenilmeyen,
yasanilan ortamdan atilmasi gereken ve bulundugu cevre icin zarar teskil eden her tirli
maddeye “atik” denilmektedir. “Atik, Glkemiz mevzuatinda ilk olarak 1983 tarihli ve 2872
sayili Cevre Kanunu’nda “Herhangi bir faaliyet sonucunda ¢evreye atilan veya birakilan zararl
maddeler olarak tanimlanmistir.” Toplumun saghgi, huzuru, dogadaki dengenin devami icin

bu atiklarin diizenli bir sekilde bertaraf edilmesi gerekmektedir. (Oztiirk, 2010: 98).

Sanayilesme ve teknoloji ile ayni hizda artan niifus ve kentlesme, hayat standartlarinin
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iyilesmesi, kentlesme ve tiketilen Griinlerin cesitlenmesi sonucunda atik maddeler zamanla
artmaktadir. “Dogadaki ekosistem belli miktardaki atik maddeyi olduk¢a uzun siirede yok
etme giicline sahiptir. Giinimizde maalesef atik orani ekosistemin kapasitesini ¢oktan

asmistir.” (Berber, 2012: 87).

Yapilan arastirmalara gére “Avrupa Birligi'ne Uye olan ulkelerde kisi basina yilda 400kg,
Amerika’da ise 750kg atik ¢ikarildigi belirlenmistir. Yani bir kisi her glin yaklasik 2kg kadar atik
cikarmaktadir. Ulkemize bakildiginda ise, bu miktar ortalama 1kg kadardir.” Dogada kendi
haline birakilan atiklardan bazilari organizmalarin yasamlarini devam etmelerini saglarken,
fakat bir kisim atiklar da tim canlilara zarar vermekte ve geri dontsimi mimkin
olmamaktadir. Ozellikle kimyasal atiklar etrafa yaydiklari zehirli gaz ile ekolojik dengeyi tehdit

etmektedir. (Dereli ve Baykasoglu, 2002: 28).

Tim dinyada tiiketim hizla artmaktayken; tretimde rolii bulunan kisilerin soruna gereken
hassasiyetle yaklasip ¢6ziim lretmeleri gerekmektedir. “Uretim esnasinda, enerji tiiketimini
aza indirecek, atik madde oranini azaltacak, havaya ve suya en az zararli etki edecek yol ve
yéntemler bulunmaldir. Kisa siireli degil uzun vadede ¢dziimler sunulmalidir. Ornegin yalitim
malzemesi icin kullanilan poliliretan ve polistren koplk tretilirken klorofluorokarbon (CFC)
gazi ¢ctkarmaktadir. Bu gaz hem ozon tabakasina zarar vermekte hem de insanlarda astim

hastaligina neden olmaktadir”’ (Dereli ve Baykasoglu, 2002: 29).
1.3.1. Atik Malzeme Cesitleri

Atiklar Uretim, tiketim sekillerine, bulunduklari yerlere, fiziksel, kimyasal 6zelliklerine gére
siniflandirilmaktadir.  Atiklar insanlarin  yasantisi icin gerekli olan temel gereksinim
maddelerinin c¢iktisi olarak karimiza cikmaktadir. Bu duruma bakilarak atiklar, kati, sivi, gaz ve
ambalaj atiklari olarak ayrilmaktadir. imal edicisi bakimindan istenmeyen, cevre, hayvan,
insan ve diger canhlarin sagligi agisindan yok edilmesi gerekli olan kati maddelere kati atik
denilmektedir. Birlesmis Milletler Cevre Programinda (UNEP) ise imal edenin imalatindan
geriye kalan kullanmadigi artimasi ve yok edilmesi gereken maddeler seklinde
tanimlanmaktadir. “Kati atiklar, geri doniisimii kolay olan ev, ofis vb. alanlardan ¢ikan evsel
atiklar, patlayici, zehirleyici, yanici nitelikte tehlikeli atiklar, endistri faaliyetleri sonrasi

meydana gelen endistriyel atiklar, bitkisel ve hayvansal irlin elde edilmesi ve islenmesi
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sonucunda ortaya ¢ikan tarimsal ve bahce atik artiklari, boya, pil, lastik, temizlik maddesi gibi
ozel nitelikli atiklar, ilag serum, kesici ve delici tibbi atiklar, insaat ve yikinti, demir, molozdan

olusan insaat atiklarindan meydana gelmektedir” (Oztiirk, 2010: 24).

Sivi atiklar, ev, is yeri hastane kaynakli temizlik, kanalizasyon sularindan olusmaktadir. Gaz
atiklar, sanayi tesis bacalari, enerji santralleri, enerji iretimine yénelik maddelerin yakilmasi
sonucu ortaya ¢ikan gazlardan meydana gelmektedir. Uretim malzemelerinin tiketiciye
ulastirilmasindan sonra tiketim malinin konuldugu, kutu, karton, plastik vb. maddeler ise
ambalaj atiklarini olusturmaktadir. “Ambalaj atiklari, kagit, plastik, metal, cam, ahsap,
kompozit ambalajlardan meydana gelmektedir. Hammaddesi seliiloz olan kagit ve karton, en
cok kullanilan ambalaj maddesidir. Petrol kékenli maddelerin petrokimya da islenmesiyle
plastik ambalajlar Uretilmektedir. Teneke, sac, aliminyum ve &zel nitelikli ¢elikten olusan
ambalajlarda metal ambalajlardir. Cevre dostu olarak, dayanikhiligi, saghkhligi ve uzun émri
sebebiyle cam ambalajlar tercih edilmektedir. insan saglig acisindan énem arzeden sebze,
meyve vb. gidalarin tasinmasi asamasinda ise ahsap ambalajlar kullaniimaktadir. Kompozit
ambalajlar degisik malzemelerden {Uretilmis elle birbirinden ayrilmasi imkansiz olan
ambalajdir. Bu maddelerle ambalajlanan malzemeler tiiketiciye ulastirildiktan sonra geriye
kalan istenmeyen atiklar ambalaj atiklarini meydana getirmektedir. Ambalaj atiklari, geri

dontisiime en uygun atiklar olarak da tanimlanmaktadir”” (Sayar, 2012: 98).
1.3.2. Sanatta Atik Malzeme Kullaniminin Tarihsel Siireci

“Eski caglarda doga oldugu gibi taklit edilmis, ona hikmetme adina nesne oldugu gibi
kabullenilmistir. Nesnelerin bicimlerine yonelmekle birlikte sanatta Platoncu anlayis hakim
olmus, bdylece bicimde ideal olana ulasma istegi artmistir. Ronesans’la birlikte sanatgi
resimde persfektifi kesfederek oranti, 6l¢li, simetri ve uyumu giizelligin 6l¢litl olarak ortaya
koymus, sanatta gérme bicimlerini degistiren kokli yeni bir akim olusmustur. 20. yizyilin
baslarinda sanatta siiregelen uygulamalarin disina ¢ikilarak degisik malzemeler kullanilarak
calismalar yapilmistir.” Bu donem Kubizm akiminin dogdugu dénemdir. Geleneksel sanatin
disina ¢ikilarak olusturulan sanat disi malzeme kullanimi kolaj teknigini olusturmaktadir.
Yiizey Uzerine fotograf, gazete kagidi ve karton yapistiriilmasiyla ve bazen boya ile de
kanistirilarak meydana getirilen resimleme c¢alismalarina kolaj denilmektedir. Hangi

malzemeler kullanilarak daha iyi calisma Uretilir fikrine kapilan sanatgilar siiregelen anlayisi
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degistirmislerdir. Picasso, “Gitar” adli eserinde, gazete kagidi, muhtelif parcalar ve cesitli
renkli kagitlari tuvaline yapistirmis, bunlarin Gzerini kursun kalem ile gizimler yapmistir. Yine
Picasso ” Keman” adli yapitini da bu akimin etkisiyle olusturmustur. Civi, teneke, tahta gibi

malzemeler kullanilarak bicimleri parcalama istegiyle tiriin olusturmustur. (Sesigiir, 2011: 46).

Resim 17: Pablo Picasso, Gitar, 1913. Resim 18: Pablo Picasso, Keman, 1915.

Picasso’nun bu akimla meydana getirdigi baska bir ¢alismasi da “boga basi” adl eseridir.
Metallerden olusturulmus bu eseri Picasso hurdalikta buldugu bisiklet selesine baska pargalar
ekleyerek olusturmustur. Paslanmis iki pargayi aninda birlestirmek aklima geldi diyerek eserini
anlatmaktadir. “Dénemin bir diger uygulama teknigi de Dada hareketidir. Bu akim sanatin ne
oldugunu elestirmek Uzerine kurulmustur. Bu diisiincenin en iyi uygulayicisi Marcel
Duchamp’dir. Bircok sanat adamina Pop Sanat ve Kavramsal Sanat alaninda rehberlik etmistir.
Hazir nesnelerin bicimsel olarak higbir 6zelligi olmayabilir ama sanatin islevselligi disinda
karsimiza ¢ikmaktadir.” O zamana gelinceye kadar ki sanat dislincesini sorgulayarak neyin
sanat olup olmadigini elestirerek sanat konusunda yeniden dislintilmesini saglamistir. Marcel
Duchamp Mutt Works sirketini imal ettigi pisuari ters cevirmek suretiyle Cesme ismini taktigi
eseri Mutt ismiyle imzalamistir. Bay Muut o malzemeyi glinlik kullanim amacinin disinda
degerlendirerek o malzemeyi yeni adi altinda bir yére yerlestirdi. O malzeme i¢in yeni akim

meydana getirdi. (Ingo, 1997: 77).
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Resim 19: Marcel Duchamp, Cesme, 1917. Resim 20: Picasso, Boga Basi, 1943.

Kapitalizmle beraber olusan pop sanat anlayisi tiiketim ¢ilginhigi kiltiiriind tenkit etmektedir.
Pop akimini savunun sanatgilar ikonografik malzemelerden faydalanmaktadirlar. Tiketimi
hizlandiran yazili ve gérsel materyallere, endiistri nesnelerine eserlerinde yer vermektedirler.
Kavramsal Sanat nesne meydana getirme yerine fikrin sanata donlismesini esas almaktadir.
Kavramsal sanatgilar yeryiiziinde yeterince nesne oldugunu varsayarak i¢in yeni nesneler
olusturmayi gereksiz gormektedirler. Onlara gbre sanat yalniz bir nesneyi degil, bir kavram ya
da dislinceyi de icerisinde barindirmaktadir. Sanati sadece materyallerden meydana
getirilmis bir nesne olarak gérmemektedirler. “Tiketimin artmasiyla birlikte temel ihtiyag
malzemelerinin ¢opleri, makinalarin kirtk ve eskilerinin kullanilmasi yoluyla 1960’ ta
olusturulan Yeni Gergekgilik akimi tiketim kiltlrlinlin sanata yansimasidir. Bu akimin
temsilcileri gergekgiligin ele alinip kavranmasini hedefleyip, degisik malzemeleri kullanarak ilgi

cekici eserler meydana getirmislerdir’” (Muslu, 2011: 84).

Ginlmiz toplumunun tlketime vyatkin yasayis bi¢cimi sanata dair uygulamalara da
yansimaktadir. Kullanilip atilan tiiketim malzemeleri sanatta kullanilir durumdadir. Kitle
iletisim araclarinin izlenilmesi dolayisiyla insan devamli alici boyutunda bulunmaktadir.
“Dislinsel bellegi etki altina alan kopuk bilgiler insan beynini doldurmaktadirlar. Heykel, resim
gibi alanlarla ilgili bilgilerin meydana gelmesini engellerken, sanatgi, yaratma siirecinde
kullandigl malzemeleri, tiiketim toplumunun atiklari arasindan, yani hurdalar diinyasindan

elde etmektedir” (Muslu, 2011: 84).
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1.3.3. Tiirk Sanatinda Atik Nesnenin Kullanimi

19. yiizyilda teknolojik gelismeler, Giretim-tliiketim iliskilerini degistirerek tiiketim toplumunu
ortaya ¢ikarmistir. Uretimdeki cesitlilik ve hizli tiiketim sonucunda kullan at anlayisini
getirmistir. Tim bu gelismelerden uzak kalamayan sanat, kendi icinde siniflandiriima
sorununu bitirmis ve éniindeki tim sinirlari asarak diger yaklagimlari kendisine dahil etmistir.
Sanatgilar, islevi bitip atilan nesnelere tekrar mana yikleyip sanata kazandirmistir. ’20.
ylzyila gelindiginde diinyanin en seckin mimar ve sanatcilarinin bir araya gelerek sanat
alaninda yeni bir ruh olusturmak icin “Bauhouse” adinda egitim merkezi kurulmustur”

(Dlirnaz, 2003: 78).

Tirk sanati da bircok sanat dali gibi bu hareketten etkilenmistir. Bu anlayisin Tiirkiye’de
gorilmesi 2. Diinya Savasi’'nda Almanya’dan kacan bir grup sanatg¢i tarafindan olmustur.
“Savas sonrasi mimaride daha islevsel, maliyeti disik ve kalict bir stil baglatiimistir.
Gropius’un Onciligiinde sanat ve zanaati birlestirilerek, fonksiyonel ve sanatsal Uriinler
yaratiimistir. Bauhaus yaklasiminda malzemeyi etiit eden, malzemeyle diislinen bir anlayisla
plastik kriterler, resmin disinda diger alanlara tasinip bir estetik yasam tarzi gelistirilmistir”

(Diirnaz, 2003: 79).

1940l yillarin sonuna gelindiginde tlkemizde 6zglirlik¢l demokrasi anlayisi, modern Bati
diinyasina yetisme istegi hakim olurken sanatta da yapisal olarak degisim yasanmistir. Tiirk
sanat diinyasi, ¢cok yakindan birebir sanatsal yenliklerin takipcisi olmustur. Boylelikle Bati

sanatindaki soyut yonelim anlayisi Glkemizdeki eserlere yansimistir’” (Dogruer, 2008: 96).

1950'li yillara gelindiginde sanatsal takip teknik ve bicim olarak kalmayip kuramsal yoniiyle de
alaka duyulmaya baslanmistir. Bu konu {izerine makaleler yazilmis ve terimsel ve kavramsal
tartismalar yapilmistir. 80'li yillara kadar Bati sanati ile paralellikler gézlenirken iki taraf da
Ozglinlesme olusumuna girmistir. 1980 sonrasinda batida figlratif, disavurumcu, soyut ve
postmodern kuramlarla sanatta daha genis perspektif hakim olmustur. Bu gelismeleri takiben
Tirk sanat eserlerinde ¢agdaslasma her anlamda yakalanmistir. Hatta glinlim{iize gelindiginde
artik Tdrk sanatinin kendine 06zgli sanatsal tecriibeler olusturdugu dénemin basladigi
goriilmektedir. Bu yillarda sanatsal etkinliklerde ve sanatseverlerin sayisinda ciddi bir artis

olmustur. 1984 yilinda baslayan ve sonrasinda geleneksel hale gelen “Oncii Tiirk Sanatindan
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Bir Kesit” sergileri Kavramsal Sanatin genis bir kesime ulastirmistir. 1987’deki istanbul
Bienalleri, Tirkiye sanatinin Bati sanati ile bir araya geldigi organize bir 6zelligi tasimaktadir.
2. Gengler Bienali’nde Paris Kenti Heykel Odiiliinii sanat¢cimiz Kuzgun Acar almistir. Sanatgl,

i

20.ylzyll sanatina yeni bir bakis acisi getirerek nesneleri islevselligi disinda kullanmistir’

(Akdeniz, 2006: 30-31).

; ‘.. .’I///Iv;" '

Resim 21: Kuzgun Acar, Heykel.

Resim 22: Sule Eryilmaz, isimsiz.
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1.3.4. Atik Malzemelerle Olusturulmus Kamusal Alan Calismalari

1.3.4.1. Park Guell

“Kamusal Sanatin dnciilerinden olan Antonia Gaudi, cesitli renk ve desende olan seramik
atiklarini sanatinda yer vererek sanatsal fikirlere yeni alternatif getirmistir. Barselona’daki
Unesco Diinya Mirasi Listesi’ne yer bulan eseri Park Guell bu anlamda seramik parcalarinin
dogayla bitinlestigi 6nemli 6rneklerden bir bahc¢edir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:
117).

“Seramik atiklar sanatcilara alternatif ifade olanaklari yaratmak icin genis yelpazede renk ve
doku sunmaktadir. Bu atiklar ¢esitli mekanlarda kullanilarak sanatsal agidan zengin mekanlar
olusturulmustur. Bu mekanlarin en 6nemlisi Barselona’da bulunan ve yaraticisi Antonia Gaudi
olan Park Guell’dir. 1914 yilinda insa edilen bu park atik seramik parcalarindan olusturulan
yapilarla kapli bir bahce kompleksidir.” Gaudi, ‘Trencadis’ teknigi ile endistriyel atik olan
seramikleri el yapimi mozaik calismalarina donistiirmektedir. Park olusturma safhasinda
goriinim olarak doga ve insan katkili yapit diistincesi 6ne ¢ikmaktadir. Ziyaretcileri icin dogal
viyadtgliinde bulundugu alanin giris kisminda Ejderha San Jordi heykeli bulunmaktadir. Kirik
fayans, tabak, cam vb. malzemelerden yapilmis alanda duvar ve kolon kaplamalari seyir zevki
vermektedir. Malzemeler dogal sekilleriyle kullaniimistir. Farkli atik malzemelerle olusturulan
Park Guell ziyaretcilerine geri donlisimiin sanatta kullanilmasiyla hayranlik uyandirabilecek
yapitlara gevrilmesine iyi bir 6rnek teskil etmektedir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008:
117). Elbette Gaudi’'nin Park Guell disindaki yapitlarinda da seramik, mozaik, fayans parcalari
gibi malzemeler kullandigi, ancak bunlarin ¢ogunlukla ‘atiklardan geri déniisiim sonucu elde

edilmis’” izlenimi vermek tizere 6zel olarak tiretilmis malzemeler oldugu da bilinmektedir.
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Resim 24: Antonia Gaudi, Serpent bench at Parc Guell.

1.3.4.2. Sandigar Kaya Bahgesi (Changirah Rock Garden)

“Kamusal alanda atiklardan olusturulmus bir diger yapit da 1958'de Nek Chand tarafindan
yapilmis Hindistan Sandigar’da bulunan Sandigar Kaya Bahgesi’dir. Chand bu ¢alismada kaba
tas, antromorfik taslar, atik metaller, lastikler, eskimis ayakkabilar, atik ampuller, paslanmis

bisikletler, moloz ve insaat artiklari gibi karsisina ¢ikan faydali malzemeleri kullanmistir.”
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Olusturdugu vyapilari camlar, tlyler, dokiim tlrl atiklar, mozaikler canaklar, mutfak
seramiklerinden kullanarak sekillendirmistir. Ozellikle heykelleri Hindistan’in biitiin toplumsal
kesimlerini canlandirmaktadir. Bu heykellerde ézellikle degisik seramikleri kullanmistir. Harika
bir sanat yapiti olarak gortilen bu ¢alisma glindelik yasamdan geri kalan atik malzemelerle de
cekici ve ahenkli eserler vyapilabilecegini goéstermektedir. Glnimizin en 6nemli
problemlerinden geri donlstiime 6rnek teskil etmis daha sonraki dénem sanatgilarina yol

gbsterici olmustur. (Gulim ve Dilmag, 2016: 77-95).
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Resim 25: Nek Chand, 1960, Sandigar Kaya Bahgesi, Bilezik Heykelleri.

1.3.4.3. Eskisehir Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi

Ulkemizde atik malzemelerin kullaniimasiyla olusturulmus en giizel drnek yapit, Eskisehir de
bulunan 50 doniimliik alana insa edilmis, Glkemize ait geleneksel motiflerle siislenen seramik
sektérinin dretim sonrasi atiklarinin degerlendirilmesiyle olusturulmus Eskisehir Cagdas
Seramik Agik Hava Mizesi’dir. ”Bu alanda farkli sanatgilarin seramik atiklarindan yaptiklari
bes tane heykel yer almaktadir. Ziyaretcilerin yiiriime yollari ve 1500 kisilik amfi tiyatro da bir
baska glizellik olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Gelecek nesillere de sanat acisindan miras olarak
birakilacak A¢ik Hava Seramik Mizesi bir yerlesim yerinde paydas kurum ve kuruluslarin is
bolimiyle neler yapabilecegini anlatmasi agisindan énemlidir.” (Gilim ve Dilmag, 2016: 77-

95).
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Resim 26: Seramik Park, Amfi Tiyatro.

f‘ 1.3.4.4. Mehmet Kavukcu Calismalari

( 1 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi dgretim lyesi olan Prof. Mehmet Kavukcu, atik
nesneleri sanata donistlren bir baska isimdir. Siradisi bir projeyle “kazali ve enkaz
| durumundaki ali tane arabayi demir parg¢asina sabitleyerek birbirinin Ustiine yerlestirmis ve
| soguk bir kis gecesinde sirekli hortumla sulayarak buzdan heykel meydana getirmistir. Bu
ilging calisma ile sanatgl, zor doga sartlarina ragmen doga ile barisik olmak gerektigini,
istenirse iliski kurularak veya sanat vyoluyla dogaya karsi heyecan duyulabilecegini

gbstermistir’” (Gltim ve Dilmag, 2016: 77-95).

Resim 27: Mehmet Kavukgu Arsivi. Resim 28: Mehmet Kavukgu Arsivi.
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1.3.4.5. Gokge Oflu Calismalari

Egitimini Okan Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi, Moda Tasarim ve Plastik Sanatlarda
tamamlayan Gokce Oflu, eserlerindeki teknik cesitlilik ve Gslup ile dikkat ¢cekmektedir.
Boyadan kumasa, keceden atik maddelere bircok malzemeyi kullanarak geleneksel ve modern
cizgileri harmanlayan Oflu, calismalarinin bircogunda atik malzemeleri kullanmay: tercih
etmekte; linsanlarin atik malzemelere karsi olan mevcut algisini, bu maddelere plastik bir
deger kazandirarak degistirmeyi amaclamaktadir. Oflu’nun, tuvalet kagitlarini malzeme olarak
kullandigi “Mahrem” adl enstalasyon calismasi, 2010 yilindan beri faaliyet gdsteren Baksi
Miizesi’'nde kalici olarak sergilenmektedir.

Resim 29: Gokge Oflu, “Mahrem’ Enstalasyon 2012, 600x200 cm.

1.3.5. Atik Nesne Tiiketim Kiiltiirii iliskisi

Tiiketim, Uretilen mal ve hizmetlerin, gereksinimlerin karsilanmasi amaci ile insanlar tarafinca
kullanihp sarf edilmesidir. “Gittik¢e artan arzularla glinimz insanlarinda tiiketim kiltlrinin
her gecen giin kontrolden cikarak ilerlemektedir. Onceki nesiller, nesneleri atmadan baska bir
islev veya sekilde degerlendirerek kullanmaktaydi. Maalesef bugiline gelindiginde alinan
nesneler cok cabuk atik haline gelmektedir. Toplumlar bu duruma gelmisken, sanat
diinyasinda atiklarin sanatsal materyal olarak kullanmak, mevcut sisteme karsi tepkiden

ibarettir’” (Turani, 2003: 44).
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Aslinda toplumlarin bu derece tiiketici niteligi kazanmasinin sebebi, artik Uretilen Grlinlerin
tek kullanimhk olmasidir. “Ticari anlayis, iletisim araglarindan reklamlar ile insanlarin
distncelerini strekli olarak telkin altinda tutmaktadir. Bir gruba ait olma istegi, siri
psikolojisi kisileri tiilketmeye iten sebeplerden bir digeridir. Satilan trinler kategorize edildigi
gibi insanlarda o Uriinleri tiketerek kategorize olmaktadir. Bireyin hayat sekli, aldigi Grlintin
markasiyla 6zdeslesmektedir. Ayni markayi tercih eden insanlarin arasinda kendini bulmakta
ve kimlik edinmektedir. Bu nedenle gliniimizde tilketilen Grlinlerin markalarina gore

ekonomik sinif ayrimlari olugsmaktadir’” (Dogruer, 2008: 68).

Tiketicinin bilincaltina hitap edilerek riiyalarini, arzularini slisleyen tarzda hayat seklini
yasayan insanlar gibi olma duygusu farkinda olmadan kisiyi tiketme hissine stirliklemektedir.
“Bilincli olarak bilisim ve iletisim vasitalari ile insan iradesi glicsiiz hale getirilerek kisinin
diistinceleri istenilen yonde sekillendiriimeye c¢alisilmaktadir. Tlketim kiltird hayatin her
karesine girerek yasamin vazgecilmez biryééesi olmustur.” Tiketim kapitalizmi etkisi altina
girmek istemeyen insanlar eco friendly yasayabilmek igin gayret sarf etmektedir. Artik
oturdugun yerden bir tusla ahlsverisin miimkiin oldugu giiniimiizde, kapitalist sistemle

micadele neredeyse bireysel cabalara kalmistir. (Dogruer, 2008: 69).

Sanat da bu siirecte toplumun icinde bulundugu noktada adeta bir misyon gorevi lstlenmistir.
“Glnlimizin sanatgisi artik ortaya bir Grlin koymaktan Ote, tasarlayabilen, vyaratici
disinebilen bir 6zne konumundadir. Sanat egitiminin gérsel kiiltir ekseninde karakterize

oldugu giiniimizde, kiltlr ve tiiketim boyutlu icerikler yer almaktadir.” (Turani, 2003: 91).

1.4. Surdirilebilirlik Kavrami

“Sirdlrilebilirlik terim olarak, gesitlilik ve Gretkenligin devamliligi saglanirken, daimi olabilme
yetenegi olarak tanimlanmaktadir. Diinya ¢apinda kamuoyunun bu terim ile tanismasi 1987
tarihinde Birlesmis Milletler'e bagl c¢alisan Diinya Cevre ve Kalkinma komisyonu’nun
hazirladigr “Ortak Gelecegimiz” adl raporla olmustur.” Bu raporda siirdlrebilirlik kavrami;
insanlik, doganin sonraki nesillerin ihtiyaglarini karsilama imkanina engel olmadan, kalkinmayi
devam edebilir kilma kabiliyeti olarak ifade edilmistir. Bu agiklama aslinda toplum ve doga

iliskisi ile bugilin ve gelecek nesiller arasinda olmasi gereken dengeyi vurgulamaktadir. Bu
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baglam da yasanilan cevrenin dongiisel bir sistem oldugunu unutmamak gerekir. (Ozgen,

2013:118).

insan ihtiyaclarinin karsilanmasi ¢ok cesitli ve siirekli degisim icinde olan durumdur. Bu
nedenle varligini sirdlirdligli cevreden bahsederken salt cevre manasi ¢cikarmamalidir. Cevre
¢ temel yoni olan ekonomik, teknolojik ve sosyal boyutlari ile alinarak bir bitiin olarak
gorilmelidir. “Strdirilebilir cevre ile birlikte stirdirilebilir kalkinma, stirdirtlebilir mimari,
strddrilebilir tarim, stirdirilebilir sanat gibi cesitli dallarda karsimiza ¢ikmaktadir. Yasamsal
kaynaklarimizi distinmeden tiiketirken, yarinlarimiz igin sirdirebilir diinya gorlsiine

hepimizin ihtiyaci var” (Ercoskun, 2007: 101).

Buglin i¢in tim alanlarda giindeme gelen siirdirulebilirlik, sadece sanatta yer bulan bir
uygulama olmamaktadir. Globallesen diinyada ginlik yasamin sarlarinda dogada olusan
degisimler insan hayatini olumsuz etkileyebilmektedir. “Gelecek kusaklara yasanabilir bir
cevre birakmak icin bilim ve teknolojik gelismeler 1siginda duyarli davranmak, dogal
kaynaklarimizi bilingli kullanarak yenilenebilir enerji kaynaklarinin kullanimina 6ncelik vermek

hususunda dikkatli davranmak gerekmektedir” (Ercoskun, 2007: 100).

1.4.1. Suirdiiriilebilirligin Tarihsel Geligimi

1962 senesinde Rachel Carson adli Amerika’li doga bilimci tarafindan yayimlanan Sessiz Bahar
isimli eser strdirilebilirlik acisindan toplumda ilgi uyandiran ilk ¢alisma olmustur. Tarimsal
faaliyetlerde kullanilan ilaclarin insanlar ve dogada yasayan canlilar icin arz eden tehlikesine
dikkat cekerek, hayatimizin ve neslimizin devaminin ekosistemlerin diizgiin ve saghkli
isleyisiyle gerceklesebilecegini anlatmaktadlr. 71972 senesinde ise Isve¢ Stockholm de
Birlesmis Milletler insan Cevresi Konferansi Deklarasyonunda siirdiirilebilirlik icin ilk kez
ilkeler olusturularak kamuoyuna deklare edilmistir Konferansta olusturulan bildiri*nin ilk
maddesinde “insan, onurlu ve iyi bir yasam siirmeye olanak veren nitelikli bir cevrede,
Ozglrlik, esitlik ve yeterli yasam kosullari temel hakkina sahiptir” yazmaktadir. Bu madde de
ilk kez saglikh bir cevrede yasama hakkinin ve siirdirilebilirligin ifade edildigi gérilmektedir”

(Tirkmen, 2009: 69-70).

1987 yilinda Brundlant Raporu Ortak Gelecegimiz adi altinda diinyadaki ekosistemlerin

devamini gergeklestirebilmenin yollari saptanarak diinyaya duyurulmustur.1992 vyilinda
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Brezilya da Rio de Janeiro Diinya Zirvesi ‘ne 182 lilkenin devlet baskanlarinin katilimiyla
strddrdlebilirlik diinya glindemine tasinmistir. “Zirve sonunda yayinlanan The Earth Summit
Strategy to Save Our Planet bildiride strdirilebilirlik icin yol haritasi gizilerek duyarl gruplarin
bir araya gelerek calismalar baslatmasinin énii agilmistir. 1996’ da istanbul da Habitat
toplantisi yapilarak siirdiiriilebilirlik i¢in istanbul Deklarasyonu yayinlanmistir.2000 yilinda
Amerika’da Birlesmis Milletler*in New York'taki Genel Merkezi“nde, 189 (ilkenin Devlet
Baskanlarinin katilimiyla, Liderler Zirvesi yapilmistir.” Strdirebilirligin saglanabilmesi icin
kiiresel taahhiit evragi olarak Birlesmis Milletler Binyil Bildirgesi imzalanmistir. 2002’ de Gliney
Afrika’da Johannesburg sehrinde Diinya Sirdurtlebilirlik Kalkinma Zirvesi gergeklestirilmistir.
Surdurilebilir kalkinma hedefine yodnelik kiiresel taahhiit yenilenerek cevresel sorunlara

deginilmistir. (Tlirkmen, 2009: 69-70).

1.4.2. Argelik’ten Siirdiiriilebilirlik Ornegi

Argelik sirdirebilirlik uygulamalariyla yeni nesil ¢cocuklarimiza yasanilir bir diinya birakmayi
amaclamaktadir. Stirdirilebilir Gelisim yaklasimi sergileyen firma Cevre ve Enerji Yonetimi,
Dogal Kaynak Kullanimi ve Atik Yonetimi, Geri Donlisimi Sanatla Bulusturmasi adi altinda
strdirdlebilirlik ¢alismalarina hiz vermektedir. Enerji, malzeme, paket kullanmadaki getiriyi
yikseltmekte ve atiklarin meydana gelmesini énlemede kullandigl Entegre Atik Y6netimi
uygulamalari ile cevreye verilen zararlari en aza indirmektedir. Uriinlerin liretimi sirasinda
meydana gelen atiklarin geri donisimiinii devamh vyiikselten sirket, atik yonetimi
uygulamalarini Uretim siiregleriyle sinirlandirmayarak yasam déngisiinii tamamlayan
triinlerin geri doniisimiini saglamaktadir. Televizyon Uretiminde hurda plastiklerden elde
edilen malzemeler kullaniimaktadir. Boya ve emaye atiklari degerlendirilerek tekrar tiretimde
kullaniilmaktadir. Camasir makinasi liretiminden geriye kalan plastikler ve kazan pargalar
tekrar islenerek kullaniimaktadir. Ankastre iiretiminden geri kalan saclar da gamasir makinesi
retiminde degerlendirilmektedir. Temin Uriin Direktérliigi’niin gerceklestirdigi hammadde
verimlilik calismasi kapsaminda Tornado iiriinlerinde yapilan motor degisimi ile {iriin basina
400 gr. metal malzeme tasarrufu saglanmistir. lyilestirme sonucunda yillik 13 ton metal
hammadde tasarrufu elde edilmistir. Eskisehir ve Bolu’da kurulan geri doniisiim tesisleriyle ve
eskiyen beyaz esyalar ile liretim sonrasi atiklar tekrar kullanima ve dogaya kazandirilmaktadir.

(Argelik, 2015: 11).
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2016’da Arcelik geri dénlisim tesislerinde yapilan tasarim calismalari, Nazan Pak, Seckin
Pirim, Ela Cindoruk gibi 6nde gelen sanatgilar tarafindan yapilarak “Cycles” sergisinde
sanatseverlere sunulmustur. Ayrica sergide, tasarim alaninda yer almak isteyen genclerin
calismalarina da yer verilmek suretiyle onlara destek olunmaktadir. Camasir makinesi
tamburundan tasarlanan lamba, firin fanlari ve elektrik kablolarindan takilar ve diger tim
eserler, kendilerini sanatla tasarimi biraraya getiren, geri doéniisimi sanatla bulusturan
mikemmel bir sunum calismasinin icinde bulan sanatseverler tarafindan begeniyle

izlenmistir. (Arcelik, 2015: 18).

— - o—
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Resim 30: Arcelik 2016 Cycles Geri Dénlisiim Tasarim Sergisi.
1.4.3. Siirdiiriilebilir Uriin Tasarimi

“Slrdurulebilir tasarim, yasanilan cevreye zarar vermeden, insan gereksinimlerine cevap
veren, sonraki kusaklara devredilebilir olarak tanimi yapilmaktadir.” Bu yaklasim, Uriinlerin
Uretimi, paketlenmesi, tasinmasi, dagitimi, kurulumu, bakimi gibi tim islemlerde ve
hizmetlerde cevresel duyarlilik icinde tasarlanmasini amaclamaktadir. Toplumsal, cevresel ve
ekonomik istemleri arasindaki denge ilgi duyulan konular arasindadir. Bu sistem simdi ve

gelecek icin tiim dengesizliklere ¢6ziim iiretmeye calismaktadir. (Ozgen, 2013: 121).

“Wissner ve Walker, genis bir halkadan bakarak, sosyal esitligi kurma adina tasarimda
devamlilik insiyatifleri desteklemektedirler. Product Life Cycle Design isimli proje endistriyel
tasarimda urtnlerde stirekliligi savunmaktadir. Strdirdlebilirlik yaklasimi ile her Girline ikinci

bir yasam olanagi sunmak nem teskil etmektedir” (Ozgen, 2013: 126).
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“Uriin tasariminda, evrensel boyutta ¢oéziimleri saglayabilmek icin dretici firmalar en kot
olasi sartlar icin tasarimlar yapmalilar ki, her zaman ayni etkiyle kullanilir olsun. Ayni zamanda
bu fikir akimi, bir iriin icin en genis pazari garanti etme hedefine odaklanmistir.” Ornegin
diinyanin deterjan ihtiyacini karsilamak toptan Gretimle mimkiindir. Toplumlara gore ya da
su yapilarina gore ihtiyaclar degisse dahi firmalar tiim piyasa icin tek tip deterjan iretirler. En
zorlu yag lekelerini cikaracak nitelikteki bir deterjanin bir hayvana, bitkiye degdiginde verecegi
zarar ¢ok fazladir. Fakat deterjan gibi temizlikte kulanilan kimyasal bilesenlerin dogaya verdigi
zaralar ispatlanmis olmasina ragmen siirekli kanalizasyona karismaya devam etmektedir.

(Tirkmen, 2009: 82).

“Siirdirilebilir Uriin Tasarimi, ihtiyaglarin sorgulanmasi noktasinda daha genis butiinsel
acidan yaklasmaktadir. Brezet, tasarim modelleri agisindan dért safhadan ibaret olan su

modeli 6nermistir’”’ (Ozgen, 2013: 36)

e Uriin Gelistirme (1. Diizey) : Uriiniin dogaya zarar vermeyecek hale getirilmesidir.

o Uriiniin Yeniden Tasarlanmasi (2. Diizey) : Uriiniin kullanim ve iretim asamasinda ham
madde ve enerjikullanimi azaltilmasidir.

e slev Yeniligi (3.Duizey) : Uriliniin islevi yerine getirilme seklinin degistirilmesidir. Ornegin
kagit Gizerinden iletisim yerine e-posta kullanimina gecilmesidir.

e Sistem Yeniligi (4.Diizey) : Yeni Urlin veya hizmetlerin gerceklestigi asamadir.

— 4. Diizey
Ekf)-.verlmhhk sistem
gelisimi i veniligi

A 3. Diizey

islev

2. Diizey yeniligi
iiriiniin
veniden
tasarlanmasi

1. Diizey

iiriin

gelistirme

5 10 20

Zaman (yillar)

Sekil 2: Dort asamali stirdirtlebilir tasarim modeli
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1.4.3.1. Eko Tasarim

Tasarim, Uretimin 6n safhasini olusturan, bir seyi zihinde bicimlendirme, diistinceyi, hayali
cizgiye aktarimdir. Baska bir deyisle tasarim, bir Girliniin btlinindn ya da bir boliminin ¢izgi,
sekil, renk, doku, kullanilan malzeme ve slsleme gibi duyulara hitap eden niteliklerin
olusturdugu goriinim olarak tanimlanmaktadir. “Eko tasarim, Uretilmesi planlanan veya
mevcut bulunan {rlini daha iyi hale getirmek icin tasarimi ile tim yasam dongiisii boyunca
cevresel etkilerin azaltilmasidir. Uriin bazli cevresel tesirlerin yaklasik %80’i tasarim evresinde
ortaya cikarilmaktadir.” Dogaya hassas tasarim, para ve enerjinin idareli tiketimini de

saglamaktadir. (Selamet, 2012: 127-131).

Bu alandaki ilk calismalar “yesil tasarim (green design)” adiyla 1980’li yillarda ortaya ¢ikmistir.
Sdrdarilebilirlik icin tasarim adina, bu grup Urlnlerin sadece bir 6zelligini iyilestirmek
hedeflenmisti. Mesela lrline renk veren malzeme zararl ise tehlikesiz boya ile degistiriliyor

ya da geri donlsimi olan malzeme kullaniliyordu.

YESIL TASARIM

GELENEKSEL TASARIM

Hammadde

Oreti Uriiniin yasam sonu
cikarma ve isleme Uretim Kullanim yasa

Sekil 3: Yesil tasarim/ Geleneksel tasarim

“Uriinlerde tek bir 6zellige odaklanmak toplum ve cevrenin beklentilerini yeterince
karsilamayinca “eko-tasarim” yaklasimi dogmustur. Bu tasarim akimi, irtinlin, hammaddeden
tretim kullanim ve geri déniisim asamalarina kadar her safhadaki etkisini analiz edip, benzer

Uriinlerle karsilastirmasini yapmaktadir’” (Selamet, 2012: 127-131).

Eko tasarim dahilin de direktifler ve tuzlklerle tretici sektorler daha etkin enerji ve kaynakl
urtinler imal etmeye yonlendirilmektedir. “Cevreci tasarimin yolunu, Avrupa’da Entegre Uriin

Politikasi (Integrated Product Policy) agmistir. Amerika’da bu konuda 2009/125/EC sayili
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Direktif dlzenlenmis olup, {rlin kategorilerine gbre ayri ayri tlziklerle uygulamaya

konmustur” (Ercoskun, 2007: 65).

Tarihte eko tasarim alanindaki tesebbisler ¢ok eskilere dayanmamaktadir. “1990’li yillarin
baslangicinda Hollanda’da 8 ayri sektérdeki 6rnek projeler bu yaklasimda gosterilebilecek ilk
adimlardir. Sahip olunan tecriibeler tasarimin metod ve araclari agisindan gelecekteki

calismalara temel olmustur” (Selamet, 2012: 127-131).

21. yuzyilda cevreye duyarh iretimlerin endistri ve sanayi alaninda énem kazandigi
gorilmektedir. En  mihim 0&rnegini otomotiv sektori Ureticilerinden  Renault
gerceklestirmistir. Oncelikle Uretimde kullanilacak ham maddelerde geri déniisimlii
malzemeler tercih edilmistir. Ayrica malzeme secilirken ekonomik, doga dostu olmasi,
tasarimda karmasik olmamasi, teknik aksami ve sosyal biling dikkate alinmaktadir. “Renault
2011 yilinda slrdirdlebilir enerji 6diliini almistir. Otomobil Uretiminde geri donistimli
plastik pargalar tasarlayan ilk Uretici firmadir. Renault, otomotiv sektériinde en fazla geri
donlisimli polipropilen kullanmakta ve tretilen arabalarin agirliklarinin %951 tekrar imalata

kazandirilabilecek yapidadir” (Ercoskun, 2007: 68).

Resim 31: Renault’un ¢evreye duyarli araci Modus.

1.5. Geri Dontisiim Kavrami

Kullanimi tamamlanmis “geri kazanilabilir atik Griinlerin farkli yontem ve teknikler ile

hammadde 6zelliginde vyeniden imalat siirecine dahil edilmesine geri donlsim
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denilmektedir.” Geri donlisimi mimkiin olan materyaller arasinda cam, kagit, aliminyum,
plastik, piller, motor yagi, akiimulatorler, beton, organik ve elektronik atiklar yer almaktadir.

(Celik, 2011: 37).

Son kullanimi bitmis Griinleri tekrar déniisiim dongiisiine katabildigimiz zaman 6ncelikle bu
nesneleri yeniden ham madde olarak kullanilmasi saglanmaktadir. Asiri nifus artisi
beraberinde getirdigi yogun tiiketim dogal dengeyi alt Gst etmistir. Geri dénisiime yonelik
calismalar ve etkinlikler ile az da olsa bu dengesizligin 6niine gecilmektedir. “Tekrar
donlisimi olan maddeler ham madde haline gelmesi ile enerji tasarrufu blylik oranda
gerceklesmektedir. Ornegin tekrar kazanilabilir aliiminyumun kullanimi, sifirdan imalatina

gore yaklasik %35 oraninda tasarruf elde edilmektedir” (Oznalbant, 1998: 76).
1.5.1. Geri DOniigsiim Sembolii ve Tarihgesi

”1970'li yillar cevrecilik konusundaki hassasiyetin fark edilir oranda arttigi yillardir. Bu
donemde ilk kez yapilan “Earth Day” diinya glinliyle bu hassasiyet zirveye ulasmistir. Amerika
Ambalaj Birligi (Container Corporation of America), ambalajlarin tizerinde kullanmak i¢in logo
secimi icin bir yarisma diizenlemistir.” Gencler diinyanin gercek sahipleri olarak sézleri en ¢ok
dinlenecek kisiler olmasi gerektigi distnilerek, giizel sanat 6grencileri tarafindan yapilan
logolar degerlendirmeye alinmistir. Gary Anderson isimli bir &grenci bu yarismada geri
donlisim konusunda simdi de kullanilmaya devam edilen bir amblem tasarlamistir. (Uysal,

2009: 89).

Resim 32: Gary Anderson’un logo calismasi.
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“Bu logo, birbirini takip eden ve kendi Gizerilerine dénen (¢ oktan olusan bir mébius dongust
seklindedir. Bu isaret bulunan ambalajin geri kazanilabilir bir malzemeden elde edildigini

gostermektedir” (Uysal, 2009: 90).

Il. Diinya Savasi esnasinda meydana gelen kaynak sikintilariyla geri donlisime gereksinim
duyulmustur. “Amerika’da 6zellikle vatanseverlik anlayisi icinde metal ve fiber malzemeleri
toplanmaya baslanmistir. Hatta, Japonya gibi kaynaklari az olan {ilkeler savastan sonra da geri
donisiim projeleri sirdiridlmistir. Dinyada insandan baska hicbir canli atik, c¢op
Uretmemektedir. insanlarin  bu durumun bilincinde olarak dikkatli davranmasi

gerekmektedir’” (Akay, 2000: 245).

1.5.2. Geri Donligsiim Basamaklari

Atiklari tekrar Uretime kazandirmanin ve kaynak tiiketimini azaltmanin en birincil yolu geri
kazanim ve yeniden kullanimdir. Atik maddelerin yeniden liretim slirecine gecmesiicin su dort

asamada gerceklesmektedir. (Oznalbant, 1998: 81).

”1. Kaynakta ayri toplanmasi: Kullanimi tamamlanan iiriinlerin ambalajlarini 6zelliklerine gore
ayri ayri ¢opler olusturmaliyiz. Kendimize en yakin ambalaj atigi kumbaralarina atarak geri
doniisim adina baslangi¢ yapilmis olunur. Tiketici olarak ilk adimi boylelikle atilmis olur.
Bdylece, kazanilabilir ozellikteki atiklarin olustuklari kaynakta c¢ople karismadan ve
kirlenmesine miisade etmeden ayirarak toplanmasi saglanmaktadir. Bu durum geri déntisim
safhalarinda hem zamandan tasarruf sagladigi gibi kirlenmesinin 6nlenmesi ile ayrica

ytkanmasina gerek kalmadigi icin sudan da tasarruf elde edilmis olacaktir.

2. Siniflama: Bu basamakta maddeler cam, metal plastik ve kagit olarak siniflara ayrimi

yapilmaktadir. Bu ayrim atiklarin ayri ayri geri donlisim tesislerine ulasimini saglamaktadir.

3. Degerlendirme: Ayrimi ve yikama islemi yapilmis malzemelerin geri donlisim islemine tabi
tutulacagi asamadir. Bu noktada malzeme kimyasal ve fiziksel olarak degisime ugrayarak yeni

bir malzeme olarak lretimi gerceklesir.

4. Yeni Uriiniin ekonomiye kazandiriimasi: Geri déniistiiriilen driiniin tekrar tiiketicilerin

kullanimina sunulmasidir.”
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1.5.3. Kullaniligh Geri Donlisiim Materyalleri

Plastik petrolden elde edilir ve polimer olarak tanimlanan bilesik grubuna dahildir. Cok cesitli
plastik tliri mevcuttur. Bazisi bir pamuk kadar yumusak iken bazilari ise ¢elik kadar serttir.
Farkl plastik tiirlerinin bilesimleri birbirine uymadigi icin geri déniisimi cok zordur. “Wallace
Hume Carothers, Amerika’da plastik tizerine ¢alismalar yapan ilk isimler arasindadir. Polimer
molekillerinden ince ve dayanikli yapiya sahip naylonu elde etti. Dogal maddeler olan ipek ve
ketene gére naylon daha dayanikli ve ucuz oldugu tespit edildi. Plastikler icinde fllior zehirli
gazl en az naylon yapiminda kullanilmaktadir. Geri déntisimi gerceklestirilemeyen plastik

atiklarin dogada yok olmasi birkag asir sirmektedir’”” (Ak¢ay Han, 2008: 47).

Kagit, bitkisel liflerden elde edilen diizglin yizeyli tabakadir. Kagidin ilk 6rnegi Cin’de
yapilmistir. Kagit sanayisi hammadde ihtiyaci ormanlardan saglandig icin atik kagitlarin
mutlaka degerlendirilmesi gerekmektedir. Kagit ve kartonlarin tiiketimi, fotokopi makinalari,
faks, printer gibi teknolojik aletlerin Gretiminden sonra ¢ok artmistir. 1995 yilinda kagit
Uretiminin %42’si atik kagitlara dayanirken; bugiin %100 atik kagittan, kagit ve karton
Uretilebilmektedir. “Atik kagidin donlisimini artirmak icin sehirlerde atik kagit toplama
sistemleri gelistiriimeli, halkin bu konuda egitimine 6nem verilmeli ve atik kagit isleme

tesislerinin sayisi artirilmalidir’” (Sheikhkanloymilan, 2006: 74).

Cam geri donlstmde kullanilan bir diger malzemedir. Avrupa, cam geri kazaniminda diinya
capinda ilk sirada yer almaktadir. “Geri kazanilan her bir ton cam i¢in 100 litre petrol tasarruf
edilmis olmaktadir. Dogaya birakilan bir cam sise 4000 yil yok olmamaktadir. Renklerine gore
ayrilan cam atiklar parcalanarak cam tozu haline getirilir. Sonra elde edilen cam tozu, kum,
kirectasi ve soda kiilii ile karistirilir ve cok yliksek isidaki firinlarda sekil verilerek yeni tirtinlere

dondstirilir” (Sheikhkanloymilan, 2006: 76).

Copler icinde geri kazanimi en 6nemli olan metal malzeme altiminyumdur. Aliminyumun geri
dontsimde kullaniimasi, ilk Uretimin ¢ok pahaliya malolmasindan dolayr ¢ok 0Onem
kazanmistir. “Glnlmiizde aliiminyumun Uretimi kadar, geri kazanimi, atik aliminyumlarin
geri doniis slire ve miktarlart zerine yogun teknolojik calismalar yapilmaktadir. Diger
metallere gbre aliminyum ¢ogu zaman daha ¢ok tercih edilmektedir. Hafif, yogunlugunun
distik olmasi, mekanik dayaniklilhgl, sekil vermede kolaylik gibi birgok 6zellik aliminyumu

degerli ve cekici yapmaktadir. Aliminyum kutular kalitesi hi¢ bozulmadan defalarca
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donidsimi mimkindir” (Akgay Han, 2008: 50).

1.5.4. Geri Ddniisiimiin Faydalari

“Dogal kaynaklar korunur: Sanayideki hizli bliyime, ¢carpik kentlesme, niifus artisi ve buna
paralel olarak tiiketimin artmasiyla dogal kaynaklarimiz azalmaktadir. Giinltik hayatimizda
kullandigimiz ~ tiiketim  malzemelerinden geri  kalan atiklar geri  ddnislimle
degerlendirildiginde bu atiklar yeniden hammadde olarak Uretim icin karsimiza
¢ikmaktadir.  Kullanilmis  kagit vb. atiklar hammaddeye donistiriliince dogal
kaynaklarimizin korunmasi adina tasarruf saglanarak daha verimli kullanilmaktadir.
Ornegin bir ton atik kagit geri déniisime kazandirildiginda 17 adet yetiskin agac
kesilmekten kurtarilmis olacaktir.

Enerji tasarrufu saglanir: Atik maddelerin geri dénistirilmesi ile bircok alanda ener;ji
tasarrufu saglanmaktadir. Geri kazanilmis kagitlar sayesinde %70 oraninda daha az eneriji
harcanmaktadir. Tibbi atiklardan glinde 428 kw/saat elektrik Gretilerek
faydalanilmaktadir. Cam Uretiminde de, cam kiriklari kullanildiginda daha az ile Uretim
gerceklestirilebilmektedir.

Atik miktari azalir: Atik nesneleri ¢pe atilmaktan kurtarildigi takdirde ¢opliklerdeki atik
miktari azalmaktadir. Boylelikle hammaddeler ¢dpe karismadan kaynagindan ayrilmasi,
kati atik yiikiiniin azalmasi, tasima ve yok etme masraflarinin aza indirgenmesi mimkiin
olmaktadir.

Cevre korunur: Globallesen diinyada hizli ntifus artisi dolayisiyla ihtiyag artmakta, tiiketim
orani yiikselmektedir. Tlketim sonucu geriye kalan atiklar degerlendirildiginde doganin
dengesi korunmaktadir. Atik nesneleri geri donlisimle kurtarildiginda cevre kirliliginin de
artmasina engel olunmaktadir. Ornegin kullaniimis kagitlar yeniden dénistirildigiinde
hava kirliligi %74-94, su kirliligi %35 oraninda 6niine ge¢ilmis olmaktadir.

Gelecege yatirim saglanir: Gelecek nesilleri diistinerek onlara daha temiz bir ¢evre, daha
cok yesil alan, tiiketilmemis kaynaklar birakma sorumlulugu icinde olunmalidir. Atiklarin
geri donlsiimiine nem ve hiz vererek, ekonomik, sosyal ve kiltlrel agidan yasanilabilir

bir diinya birakma sansi dogmaktadir’” (Oznalbant, 1998: 31).
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1.5.5. Geri Doniistimiin Egitimdeki Yeri ve Onemi

insan cevre kirliligi sorununun sebebi oldugu gibi ¢6ziim de kendisindedir. Cevre bilincinin
erken yasta edinilmesi ¢ok 6nemlidir. Bu noktada toplumu, bireyi yetistirmede egitimin roli
ortaya cikmaktadir. Cevresel sorunlarin ¢oziimi yine cevreye duyarh bireylerin varligiyla
mimkindir. “Toplumun cevre konusunda bilgi, tutum ve farkindalik kazanmasinda egitim
onemli bir yere sahiptir. Cevreye yonelik zihinsel bilinglenme 9-10 yaslarinda olustugu icin
temel ve zorunlu egitim déneminde basarili bir cevre egitimi gerekmektedir” (Budak, 2008:

84).

Okul ortaminda 6grencilere dogal kaynaklarimizin sinirl oldugu, ¢p attiklari her nesnenin ¢ép
olmadigi 6gretilmelidir. Bazi atiklarin dogada uzun siire ¢6ziilmedigi ve dogaya zarar verdigi
anlatilmalidir. “ilkégretim cagindaki 6grencilerinin geri dénlsiim kutularina biraktiklari
malzemeler incelendiginde ortaokul 6grencilerinin % 61 oranla énde oldugu gorilmustir. Bir
baska edinilen verilere gbre plastik malzemelerin %53,33'l, atik pillerin %36,66’s1, cam
atiklarin %33,33’(, metal esyalarin %27,97’si 6grenciler tarafindan geri doniisiim kutularina

birakilmaktadir’” (Budak, 2008: 84).

Ogrencilerde cevre bilinci olusturma amaci ile gesitli kultipler, etkinlikler diizenlenmelidir. Bu
konuyla ilgili Glkemizde mizeler, belediyeler ve okullar geri donlstiimli materyellerden
dgrencilerin yaptiklari calismalari cesitli sergilerle gosterime sunmaktadir. istanbul’daki
“Maker Cocguk Atdlyesi “bilincli bir nesil yetistirme adina glizel bir ¢alismasi baslatmistir.
Cocuklara tiiketim yerine tretim, rekabet yerine paylasim hayat felsefesi olarak verilmektedir.
“Dogayl korumaya yonelik plastik atiklar konusunda farkindalik yaratmayr hedefleyen
aktiviteler, 3R ilkesi “Reduce — Reuse — Recyle” (azalt — tekrar kullan — donistir)
verilmektedir. Amag kullanip diisiinmeden ¢ope atilan ve gevresel olarak 6nemli etkisi olan

nesnelerle ilgili farkindahgi arttirmaktir’” (Budak, 2008: 85).

51



Resim 33: istanbuldaki okullarda bulunan geri kazanim késeleri.

2014 yilinda Pera Mizesi toplumda cevresel bilinci arttirmayr amaglayan Pera Egitim
Atélyesi’'nde “Tutku ile Tasarla” isimli bir proje yapilmistir. “Etkinlik icerik olarak ¢evre bilinci,
geri donlsim, isci calisma sartlari ve (retim (zerine toplumsal duyarllik meydana
getirmektir. Polonyali kurulus Tutki'nin egitmenleri esliginde faaliyetler yuritilmustir.
Turkiye-Polonya diplomatik iliskilerinin 60. yili kutlamalari biinyesinde katiimcilar, geri

dénisim kagitlarindan dokuma teknigiyle bir obje veya taki yapmiglardir’” (Akay, 2000: 269).

Resim 34: Tutki ile tasarla, 2014, Pera Miizesi.

2017 yilinda istanbuldaki resmi ve 6zel okullarda geri déniisim malzemeleri kullanarak
sergiler gerceklestigi goriilmektedir. 2017 yilinda istanbul’da Sultanbeyli Namik Kemal
Ortaokulu 8-12 yas 6grencilerinin Sultanbeyli Atlaspark AVM’deki sergisiyle sanatin ¢ok gliclii
bir iletisim araci oldugunu gdstermesiyle birlikte bu sergiyle her seyin ¢6p olmadigini biz

izleyicilere diistindlirdigiini distintiyorum.
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Resim 35: Namik Kemal Ortaokulu Ogrenci Calismalari, istanbul Atlaspark AVM, 2017.

2017 yilinda gerceklesen bir diger proje ise "TURMEPA ve Ozel Uskiidar SEV Ortaokulu
isbirligiyle gerceklestirilen “Geri Doniistiiriiyorum” projesidir. Uskiidar SEV Ortaokulu
ogrencileri ile ¢cevre ve deniz kirliligi konusunda bilinclenmeleri ve farkindalik olusturmalari
hedeflenmis. TURMEPA vyetkilileri tarafindan verilen egitimlerle denizlerin 6nemi, atiklarin
deniz ve deniz canhlarina olan etkileri ve geri dontisiimin denizier i¢cin dnemi konusunda
farkindalik olusturmayr amaclamistir. 6grenciler geri doénlsim temall projelerinde
kullanacaklari atik malzemeleri bir ay boyunca biriktirdiler. Daha sonra geri donisim

malzemeleri ile tasarim ¢alismasi yaptilar.

T

Resim 36: Ozel Uskiidar SEV Ortaokulu Ogrenci Calismalari, 2017.
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1.5.5.1. Milli Egitim Bakanliginin Geri Donlisiim Egitimi Projeleri

Ogrenciler yaparak yasayarak ogrendikleri bilgileri, hayat boyu unutmamak da ve teorik
bilgileri uygulamal olarak giinliik hayatlarina yansitabilmektedirler. Bu kapsamda Milli Egitim
Bakanligi cevre konulu bircok projeye imza atmistir. “Gelecek i¢in Geri Déniisiim Projesi” bu
projelerden bir tanesidir. “CEVKO Vakfi tarafindan 1991 ve 2009 yillari arasinda 6grencilere
geri kazanim bilinci olusturmak icin seminerler verilmistir. Bu seminerlerde ambalaj atiklarinin
Uretime yeniden kazandirilmasi hususunda bilgi ve deneyimler paylasilmistir. Hatta
Ogretmenlere konuyla ilgili ayrintili bilgilerin yer aldigi egitim setleri, CD’ler ve kitaplar

verilmistir” (Celik, 2011: 47).

“Ucretsiz Dagitilan Kitaplar i¢in Geri Donilsiim Projesi” ile “Bakanlik Gcretsiz verilen ders
kitaplarini kullanildiktan sonra ekonomiye kazandirma cercevesinde calisma baslatmistir.
Proje kapsaminda isteyen 6grenciler kullaniimis kitap, defterlerini her yil Haziran ayi sonuna
kadar okuluna gétiiriip birakmaktadir. Toplanan malzemelerin satis yetkisi ise ilce Milli Egitim
Mudurliklerine verilmistir. Bu calisma ile her okul arti ek gelir saglamaktadir” (Celik, 2011

47).

“Kiiclik Seyler Dogayi Yeniler Cevre Egitim Projesi” Milli Egitim Bakanligi ilkégretim Genel
Mudurligt ve TETRA PAK Paketleme San. Ve Tic. A.s. ishirligi ile 2005 yilindan gliniimize
kadar devam etmektedir. “Projenin hedefi geng¢ beyinlere c¢evre bilincini asilamak,
“Yenilenebilir Kaynak” ve “Sirdirilebilir Tiketim” konularinda bilgilendirmek, atik
yOnetiminin anlatiimasidir. Bu proje ile 2009 yilina kadar bir¢ok biiyiik sehirde yiizlerce okulda

egitim verilmistir’” (Celik, 2011: 47).

“Yesil Kutu Projesi 21 Aralk 2005 tarihinde Milli Egitim Bakanligi, Cevre ve Orman Bakanligl,
Bblgesel Cevre Merkezi, Doga Dernegi ve Kus Arastirmalari Dernegi beraberliginde
baslatilmistir. Bu c¢alismanin amaci 6grenci, 68retmen ile birlikte tim toplum bireylerini
cevreye duyarli hale getirmeyi amaglamistir. Ulkemizde siirdiiriilebilir kalkinma icin yéntem
bilgisi aktarmak ve temel olusturmak icin 38 ilden gondilliiler arasinda segilen 101 6gretmenin

katilimiyla 3-5 Eyliil 2007 tarihleri arasinda seminerler verilmistir”” (Celik, 2011: 47).
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1.5.5.2. Tiirkiye Cevre Egitim Vakfi E-Okullar Programi

“Eko-Okullar Programi okul 6ncesi ile ilk ve ortaokullardaki 6grencileri cevre, cevre yonetimi
ve sirdirilebilir kalkinma gibi konularda bilgilendirmek hedefi tasiyan bir programdir. Bu
program kapsaminda &grenciler kendi 6grendikleri bilgileri, sorumluluk duygusu icinde
ailelerine, belediyelere ve sivil toplum kuruluslarina (STK) aktarmaktadirlar. Program,
okullarda ISO 14001/EMAS (zerine kurulmus bir cevre yonetim sisteminin uygulanmasini da

saglamaktadir’” (Budak,2008: 91).

“Yerel boyutta slrdirilebilir kalkinma lzerine yapilan ¢alismalar esnasinda yardimci olmak
zere, 6grenciler 7 adim’da etkin rol alarak katihmlari saglanmaktadir. Dolayisiyla eko-okullar,
kattlimcer anlayisla sinif snirlarini asarak, toplumun diger kesimlerinde de ¢evre duyarhliginin
yerlesmesinde rol almis olmaktadirlar. Program, bitiinsel bir yaklasimi benimsedigi icin
basari, okulda miidir, midir yardimcisi, 6gretmen ve 6grenci birlikteligine baghdir. Bu
halkada en onemli rol ve bitlnlestirici etken 6grenci katilimidir. Bu katiim sayesinde
ogrenciler diyalog kurabilme yetenegini gelistirebilmekte ve iyi bir yurttas olma duygusu ile

hareket etmektedir” (Celik, 2011: 37).

“Eko-Okullar Programi, okullara cevre egitimi konusunda rehber olarak vyol haritasi
cizmektedir. Hatta etkinlikler esnasinda Uistiin basari sergileyen okullara “Yesil Bayrak” 6dli
verilmektedir. Yesil bayrak, uluslararasi platformda taninan ve saygi goéren, ¢evreci okul
sembolii olan bir eko- etikettir.”” Bu 6dili kazanma miicadelesi icinde 6grenciler aktif bir

sekilde kendilerini ve etrafini cevre konusunda bilin¢lendirmektedir. (Budak,2008: 49).

Resim 37: Yesil Bayrak Odiilii alan 6grenciler.
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1.5.6. Geri Doniisiim Malzemesi Kullaniminin Giiniimiiz Sanat Akimlarina Etkileri

GilnlUmuzde gelisim ve degisimler yasanirken sanat ve sanatcl da bu degisimden payini
almaktadir. Bugliniin sanatgilari calismalarinda gercekligi kendi pencelerinden bakarak
yeniden yorumlamaktadirlar. Glinlimiz sanatinda konular kavramsal olarak derinlemesine
irdelenmekte, kullanilan malzeme ve teknik incelenerek secilmektedir. “Malzeme
yelpazesinin cesitliliginin  hic durmadan arttigi glinimizde, sanatcilar yeni sentezler
olusturma firsati yakalayabilmektedir. Boylelikle sanat¢i maddenin bu striiktiel seklinde kendi

ic yansimasini da ulasmistir” (Turani, 2003: 40).

Kapitalist sistem sehirlerde toplanmis kalabalik “Tiketim Toplumu” nun dogmasina neden
olmustur. Hi¢c kuskusuz bu toplumsal boyutttaki degisimin sanat alanina etkileri olmustur.
Sanatta kullanilan malzemeler fabrikasyon Uriinler olarak degismistir. Glinlik hayatta
tiketilen hazir Grlinler, ayni sekilde sanatta da kullaniimistir. “Geg¢mis dénemlerde zengin
kesim, toplum icindeki yerini ve gliclerini korumak icin sanati kullanmislar, bu nedenle de
sanatgilarin kendi istekleri dogrultusunda c¢alismalarini saglamislardir. Sanatsal yapitlar
uzunca bir donem burjuva kiltliriini yansitmis olsa da, sonrasindaki slirecte islevsel, sunum

ve malzeme acisindan farkhliklar olmustur” (Zirhli, 2009: 73).

Kapitalist sistemin temelini meta olusturmaktadir. Hizla tiiketen topluma sunulan driinler, tek
kullanimlik ve atimhk sekilde (retilmektedir. Bdylelikle, tiiketim insanlarda zevk, eglence
haline gelmistir. “Tiketimdeki hizli artis, ayni sekilde kirliliginde artisina sebep olmustur.
GUnUmiz sanatina baktigimizda, bu kirliligi olusturan atiklar sanat malzemesi olarak

kullanilmaya baslanmistir’”” (Zirhli, 2009: 73).

Bugiin artik sanat alaninda, ¢opteki basit bir nesneden yeni tretilmis Grlinlere kadar kolaj,
montaj, foto pentiir, dijital baski gibi tekniklerle genis bir alanda calismalar yapilmaktadir.
“Teknolojideki ilerlemeler sinirlari ortadan kaldirirken, sanatgilar da tretilmis olandan yeni
fikirler Giretme gayreti icindedir. Glinimiz sanatsal olusumlar genellikle seyirciyi sasirtma

metotlari tzerine kuruldugu gorilmektedir” (Zirhli, 2009: 75).

“Duchamp, sanat ve piyasa arasindaki bu tir iliskileri onaylamamistir. Clinkli artik sanatin
icinde bulundugu platform, karsit tarzlarin bulunma ihtimalini kabul etmeyen, sanatcilarin

kendilerine yer edinemeyecegi kadar kalabalik bir yapiya sahiptir. Modernizmin baslangic
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ddéneminde elestirmenler ya da tarihgiler, sanatgi ile halk arasinda képrii konumundayken,
buglin bu kisiler kalemleri ile sanat ve alim degerini himayelerinde bulundurmaktadirlar.
Sonug olaraksa donemin akimlarinin elinde bulundurdugu farkhlik, karsitlik ve hayret verici

taraflarin artik gecerliligi kalmamistir’” (Baykam, 1999: 28).

1.5.6.1. Glinimiizde Geri D6niisiim Malzemeleri Kullanan Sanatgilar

“Glncel sanat yaklasimlarinin, amacinda, kullanilan malzemelerde, felsefesinde, sinirhiliklari
bakimindan énceki donemlerdeki sanat yaklasimlarindan ayiran bircok nokta vardir. Giincel
sanat devamli yeniyi, farkliyi aramayi gerektirmektedir. Her yapilan yeni is eskisinden kopulk,
tiimdyle 6zglin olabilir anlami ¢ikarilmamalidir. Zaten aksi takdirde eskiyi yok sayma durumu

olur ki, hichir sanatci bdyle bir tuzaga diismek istemez”” (Kalkan ve Altinkurt, 2012: 129-130).

“Glnlimiz sanat Uretimleri ¢ok genis ve hiyerarsisiz malzeme ve teknikle, yine ¢ok farkli
alanlarda konular ele alinmaktadir. Bu da ¢cogu kez politik, sosyal, ekonomik cephelerin elestiri
konusu olmustur. Yapitlar direk kaynaklarla gercek hayata baghdirlar. Estetik kaygilar,
sinirlamalar baglayicilik teskil etmemektedir. Modern sanatta da ¢agdas sanatta da sanatginin
sorunu, amaclt, varmak istedigi nokta aynidir. Temel farklilik secilen malzeme ve sorunu anlatis
seklindedir. Eger bir ayrim yapilacak ise, ayrimin bu agidan yapilmasi daha dogru olur.” Cagdas
sanatcilarin, geri dontisimlii maddeleri sanatlarinda kullanirken estetik kaygisi glitmeden
sosyal ve ahlaki mesuliyet duygusu icinde, sanayinin, tiiketicinin ve ¢cevrenin gereksinimlerine
dikkat etmeleri ve bu farkindalikla Uretim, tiiketim ve yeniden (retim asamalarina yoén

vermeleri gerekmektedir. (Kalkan ve Altinkurt, 2012: 129-130).

“Katherine Wheeler, cesitli kisisel ve karma sergilere sahip olan sanat¢i Avusturalya RMIT
glzel sanatlar okulu mezunudur. Geri donlisimli malzemelerden cesitli taki ve ev esyasi

tasarlamaktadir” (Brown, 2014: 208).
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Resim 38: Katherine Wheeler, Resim 39: Katherine Wheeler,

Cay takimi, 2007. Mercan Bileklik, 2011.

“Romuald Hazoume, 1962 dogumlu Afrikali bir sanatcidir. Benzin bidonlarini kullandigi
eserlerinde ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda bag kurmaya calismistir. Sanatg¢l, bazen
sosyal meseleleri konu alirken bazen de kendi i¢ diinyasini ¢alismalarina islemistir’” (Brown,

2014: 210).

ki ~;-“11~'2'&l¥=’5 i I
Resim 40: Romuald Hazoume, Resim 41: Romuald Hazoume,
Sadece Tanri, 2013. Rare Finerie, 2013.

“Choi Jeong Hwa, Kore dogumlu sanatgli, calismalarinda, endistriyel atik nesneleri
kullanmaktadir. Eserleriye popller, kiltlirel anlamlari olan glindelik tiiketime génderme

yapmaktadir’”’ (Collins, 2007: 7).
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Resim 42: Choi Jeong Hwa, Believe It of Not, 2006.

Alejandro Duran, 1974 Meksika dogumlu sanatgi fotografci, yonetmen ve egitmendir. Washed
Up (Kiytya Vuranlar) adli calismasinda kiyiya vuran plastik atiklari biraraya getirerek
renklerine, sekillerine gore diizenleyip fotograf sanatinda mekana uygun organik formlar
meydana getirmektedir. “Alejandro Duran eserini, ¢cer ¢épl bir hazineye donistiirme ¢abasi

olarak ifade etmektedir”’ (Brown, 2014: 215).

Resim 43: Alejandro Duran, Deniz, 2013. Resim 44: A. Duran, Spill, 2013.

“Aycan Giiler, 1983 izmit dogumlu sanat¢i Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Heykel Bolimi’nden mezundur. Gliler, atik metalleri geri donlisim araciligi ile

sanatla bulusturmayi basarmistir. Boylelikle hem gen¢ sanatgilari bilinglendirme hem de

59



strdirilebilirlige dikkat cekme adina 6nemli bir rol Gstlenmistir. Giler, Sanata Donlisim Atik

Metal Heykel Yarismasi'nda, 112 eser arasinda yaptigi heykelle ikinci oldu” (Kalkan ve

Altinkurt, 2012: 129-130).

:

Resim 45: Aycan Gller, Bale, Tel, 2012.

Nazim Ozel, Amerikada yasayan Tiirk performans sanatcisidir. Ayni zamanda miizisyendir.
Genellikle agag dallarini kullanarak yaptigi eser performanslariyla geri doniisiimiin sanattaki

yerine farkl bir bakis agisi getirmektedir.

Resim 46: Nazim Ozel, Adag, 1994,
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Resim 47: Nazim Ozel, “New Civic Center” 1985.

“Patrick Dougherty, 1945 Amerika dogumlu sanatgl, genellikle agag dallarini kullanarak yaptigi
eserlerle geri dénisiimiin sanattaki yerine dikkat cekmektedir. Ozellikle agik alanlarda
calismarini gerceklestirmekte ve mevsim degisimlerini yapitlarina yansitmaktadir” (Uysal,

2009: 61).

Resim 48: P. Daugherty, Call of the wild, Museum of glass, Tacoma, 2002.

“Cevreci sanatci Angela Haseltine Pozzi ve Washed Ashore adli cevre érgitl yok edilen sualti
yasamina dikkat cekmek icin okyanustan cikan plastik atiklari heykele ceviriyor. Denizlere

okyanusa atilan ¢opler sadece denizleri kirletmiyor, dogada ¢ok cok uzun bir siire yok
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olmadiklari i¢in deniz canhlarinin hayatlarina da mal oluyor. Altdaki ¢alismasi plaja vuran
plastiklerden elde edilmistir. Organizasyon sayesinde gectigimiz 5 yil boyunca toplanan 17 bin
ton plastikten bugline kadar 66 adet heykel yapildi. Yilda milyonlarca ton plastik retiliyor
ancak bunun en fazla yiizde 10’u geri déntstirilebilirken kalani sudaki yasami tehdit ediyor”

(Birglin, 2017)

Resim 49: Angela Haseltine, 2016.

“Avustralyali cagdas cevre sanatgisi olan John Dahlsen. Calismalarinda Avustralya
kumsallarindan, bulunan okyanus ¢op plastiklerinden olusan buluntular kullanir’” (Dahlsen,

2009: 11).

Resim 50: John Dahlsen, 2005 Dijital baski.
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1989 Tiirkiye dogumlu sanatci Alper Aydin istanbul Bienali icin Urettigi D8M (2017) baslikli
projesi icin istanbul Modern’in icine bir kepce yerlestirildi. Topragi diimdiiz edip baska yere
tasimakta kullanilan bu arag, mevcut evlerinde yerinden edilecegi bir insaat projesi
kapsaminda, Istanbul’un kuzeyinde vyapilacak havaalani icin kesilen gercek agaclari
siiriiklerken gésteriliyor. insaatla el ele giden kdkiinden imha siirecinin bir simgesi olan bu

]l}

kepce, kiireye kiireye bir gerinip bir biktltyor. “Dogal” ortamindan koparilmis bu kepce ve
agaclar, genisleme, verimlilik ve hareketlilik adina doganin nasil vahsi bir sekilde imha
edildigini carpici bir bicimde vurguluyor. D8M, dogal yasam ortamlarimizi nasil kendi
ellerimizle yikabildigimiz, yadsiyabildigimiz ve unutabildigimizin bir canlandirmasi oldugu

kadar tim bunlarin bilfiil gerceklestirilmesi de.

Resim 51: Alper Aydin, D8M, 15. istanbul Bienali, 2017.

Lungiswa Ggunta Gliney Afrikada yasamaktadir. Lunggiswa Gqunta’'nin heykelleri, irk, mimari,
miulkslzlestirme, kapitalizm ve Giliney Afrika tarihi eksenindeki slrekli gerilimli ve vyikici
iliskileri arastirir. Sise yada silte gibi, bir evde bulunabilecek siradan kisisel esya ve
nesnelerden yararlandigl heykel ve enstalasyonlari, Apartheid sonrasi Gliney Afrika’da hala
gozlenebilen tarihsel siireklilikler ve varligini slrdlirmekte olan adaletsizlikler Gzerine
incelemelerdir. Sanat¢i bir evi simgeleyen esyalara ve glindelik metalara odaklandigi
yapitlarinda, toplumsal miihendislik uygulamalarini, aile baglarini, caresizlik ve utang hallerini

£l

konu edinir. Gqunta, bazi yapitlarinda Apartheid donemi ve sonrasinda “ Township”

(siyahlarin yasadigr yoksul bdlgeler) planlamasi ve zorunlu goc gibi adaletsiz uygulamalarin
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Gliney Afrikah siyahlara karsi nasil kullanildigini ve tim bunlarin insanlarin psikolojisi ve
birbirleriyle iliskileri Gzerinde yarattigi etkileri inceler. Lawn’da (Cimen 1, 2016/17) ters ¢evirip
ahsap bir plaka lzerine yerlestirdigi kirik siselerden bir “cimenlik” yaratir. Apartheid Giiney
Afrika’sinda sadece zengin beyazlarin sahip oldugu bu c¢imenlikler zenginligin yani sira ev
yasami, glivenlik ve irksal ayricaliklarla da iliskilidir. Yabancilarin girmesini engellemek icin
bahce citlerinin lizerine ters déndirilmis kirik siseler yerlestirilir. Gqunta’nin yapitlarindaki
siseler ise kapitalizm ve kiiresellesmeyi simgelemenin yani sira, Giiney Afrika’da son yillarda
patlak veren isyanlarda kullanilan molotof kokteyllerinde kullanilan siseleri cagristirir. Ayrica
bu siseler, sanatcinin dikkatimizi ¢ektigi gibi, Afrikaya ilk defa Avrupa’dan kdle ticaretiyle
getirilen alkole de bir géndermedir. Bu bakimdan Cimen, metalar, alkolizm ve milkiyet
sinirlarinin yikiciliginin yol actigi ¢irlitiici miras ile toplumsal béliinmelerin yani sira siddetin

sinirlar ve polis faaliyetiyle yakin iliskisine de bir miidahaledir.

e R
R =

Resim 52: Lungiswa Gaunta, Cimen, 15. istanbul Bienali, 2017.

1951 dogumlu Liliana Maresca adh Arjantinli sanatgi 1994 yilinda AIDS nedeniyle hayatini
kaybetmistir. Recolecta (1990/2017) baslikli yerlestirmesinde, bir cartonero’dan (yiik
arabacisi) kiraladigi gercek bir yiik arabasi, yine buna benzer, sprey tabancasiyla beyaza
boyanmis ikinci bir araba ile bir kaide lizerinde yer alan, pring ve glimUsten yapilmis iki kiiclik
yik arabasi kullanir. Cartonero figiirti, Arjantin de dzellikle 1990’1 yillarin basinda ve 2001’ deki
ekonomik krizde dne ¢ikmisti. Yeni hiikiimetin neoliberal politikalarinin insanlari yoksulluga
stirtiklemesiyle birlikte, kigicik paralar kazanabilmek igin kagit atik toplamaya baslayan
insanlarin kullandigi bu el arabalarina artik her yerde raslanabiliyordu. Maresca’ya gore bu (g

farkli araba, {ic farkl asama olarak da distnilebilir. Birincisi gercek, ikincisi formel temsil
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(beyaz el arbasi) ve Uclinclisii neoliberal ¢agda ironik bir ulusal sembol olarak. Nesnelerin
metale déniisim, (Maresca’nin HIV teshisinden sonra ilgisini daha cok ¢cekmeye baslayan)
simyayi ve donlisiim sireglerini ¢agristirir. Maresca’nin dogrudan politika ve kisisel krizlerde
temellenmekle birlikte bunlarin 6tesine gecen yapitlari, usul usul ama soziind dinlemeyi
basarabilen bir tonda, bize kayiplardan, ihtimamdan, gecisten ve gecim kaynaklarimizin

kirtlganhgindan bahseder.

Resim 53: Recolecta, Pera Miizesi 15. istanbul Bienali, 1990/2017.

Almanya dogumlu Olaf Metzel, galvanize oluklu demirden (ki genellikle gecici kirsal veya
askeriyapilarin ¢catilarinda kullanilmanin yani sira ucuz ve kolayca monte edilebilir olmasindan
otirld disik gelirli Glkelerde de sikhkla faydalanilan bir malzemedir) insa edilmis
Sammelstelle’si (Toplama merkezi, 1992/2017) disa kapali bir mekansal enstalasyon. icine
déner bir kapidan girilen mekan, yer yer siddetli tahribata ugramisa benzeyen goriintiisi ile
bir Vandalizm ve huzursuzluk mahallini andiriyor. Metzel, 1992'de yapitinin ilk versiyonunu
yaptiginda, bunun o dénem eski Yugoslavya’dan Almanya’ya giris yapan ¢ok sayida miltecinin
yer degistirme gercegini cagristirmasini istemisti. Bu kamp ve barinak amacl gecici yapilarin
insasi anlamina gelen bir olguydu. Bugiin diinyanin dort bir yaninda sayisiz yaygin huzursuzluk
vakalarina ve bir kez daha insanlarin yer degistirmesine dair genis olgekli bir krize taniklik
ediyoruz. Metzel’in calismasiisyankar tahribat imasiyla politik ve toplumsal yer degistirmeler,
gbc hareketleri ve insanlarin kapatilmasina iliskin karmasik gerceklere isaret ediyor. (15.

istanbul Bienali, 2017)
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Resim 54: Olaf Metzel, Toplama merkezi, 15. istanbul Bienali, 1992/2017.

Sanatgi Armén Rotch’un basit, siradan ve glindelik malzemeleri yeni bir amag ugruna bir araya
getirerek olusturur. Armén Rotch'un en bilinen ¢alismalari, cay posetlerinden diizenlenerek
yapilmis kolaj ve enstalasyonlaridir. Baskalari cay posetlerini yorgun gozlerini dinlendirmek ya
da bahcgelerinde giibre olarak kullanirken, Rotch cay posetlerini biylik bir yaraticilikla
donistirerek onlara ¢arpici yeni bir amag verir. Sanatgl, farkh siirelerde suda birakilmis ¢ay
posetleri kullanarak bu siirecle enstalasyon pargalari icinde tonsal ¢esitlilik yaratan katmanlar
olusmasina imkan saglar. Burada cay posetleri hem ana motif (6zne) hem de sanatini
olusturan temel teknik malzeme (nesne) olarak kullanilmaktadir. Eserlerinde kullandigi bu
Ozel malzeme sebebiyle sanatin en mitevazi ve zenginlikten yoksun harabe kultir kirintilari
sayilabilecek siradan ve giindelik materyallerle yapildigi italyan Arte Povera akiminin etkileri
de hissedilebilir. Bir zamanlar liiks bir Griin olarak gorilerek kitalararasi ticareti yapilan, pek
cok ticari yolla Cin'den Avrupa'ya tasinmis ¢ayin tarihi dneminin yani sira Rotch i¢in hemen
her kultiirde 6nemli bir yer tutan ve giindelik hayatlarimizda siklikla kullandigimiz bu cay

posetleri insan hayati ve yasamlarini temsil etmektedir.
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Resim 55: Armen Rotch, Tea Bags, Contemporary istanbul, 2017.

1.5.7. Grafik Alaninda Geri Déniisiim Malzemelerinin Kullanimi Ve Eko-Etiket

Bircok alanda oldugu gibi grafik tasarimi alannda da geri donisim malzemeleri
kullanilabilmektedir. Grafik tasarimcilari da ¢evreye verilen zararlari gdzler 6niine sererek geri
dontsiim konusunda toplumsal mesaj vermektedir. Bu nedenle grafik tasarimcilarinin da bu
pastada bilyik paylari géz ardi edilemez. Tirkiye diinya oraninin gerisinde olsa da diger
sektorlerle kiyaslandiginda bu konudaki ¢calismalarda hizli bir sekilde ilerleyerek yol katedildigi
goriilmektedir. “Bircok Uretici firma doga dostu kumas c¢antalarin lizerindeki yazi, logo veya
simgelerle cevreye duyarli oldugu imaji vermektedirler. Bu ¢antalar piyasada dagilirken
cevreci diistinceler tiliketiciler arasinda yayillmaktadir. Cevresel {iretim bilinci sadece Ureticiyi
ilgilendiren bir konu olarak goérilmemeli, tiketici de ayni oranda bilgi sahibi olmahdir.”

(Selamet, 2012: 127-131).
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Resim 56: Lee “Never Wasted “ (Asla Cop Degil) alisveris cantasi.

“Resimde goriuldiigl lizere ¢anta parcalara ayrildiginda takvim, ¢cetvel, kalemlik gibi ayni anda
birgok farkli Grlin ortaya ¢ikmaktadir. Béylece vermek istedigi mesaj ile birlikte ¢ok yonli bir

islevsellige ve strdirilebilirlik yoni gosterilmektedir” (Brown, 2014: 198).

Ekolojik olarak bilingli iretici firmalardan bir tanesi de Acar Grup’tur. 1980 yilindan bu yana
Uretimini slrdlren sirket 2010 yilinda NoteEco isimli bir markanin {retimine baslamistir.
“NoteEco, bir ilk olarak FSC sertifikali kagitlarda tamamen bitkisel kaynakli mirekkep ile
basimi yapilarak okul ve ofis defterleri iretmektedir. Sirket bdylelikle hem lkemizdeki hem
de diinyadaki tim ormanlarin korunmasina Tema ve WWEF ile yaptigi isbirligik ile destek

vermektedir” (Selamet, 2012: 127- 131).

CEVREC| DEFTERLER

1 ton kullanitivng kagit gdpe atimayp geri
deniytirdidiginde;

34 Wiginin oksijen intiyscin: kargilayan 17 yetighn
agag korunue.

Resim 57: Note Eco, Geridoniisim malzemesi kullandigini gosteren afis.

“STEPPEN markasi 2011’de tesislerinde lilkemizde geri doniisiime kazandirilan gazetelerden
iretilen ilk kursun kalemini gelistirdi. Bu kalemlerin tanitimi igin tasarlanan afis de toplumsal

boyuttaki degisime katki saglayacaktir” (Selamet, 2012: 127-131).
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Resim 58: Steppen, geri donlstirilebilir malzemeden yapilmis kursun kalem.
1.5.8. Tekstil Alaninda Geri Déniisiim Malzemesi Kullanimi

“Glinimuzde, tekstil sektdriinde de ekolojik sorunlara ¢dziimler Uretilmeye baslanmistir.
Mesela seri (retim vyerine geri donlsimli malzemelere veya kullanilan giysileri
degerlendirmeye odakli (iretim tarzi gelistirilmistir. Ulkemizde Antalya, Denizli, izmir ve
istanbul’ da kati atik depolama ve atiklari topraga kazandirma islemlerini gerceklestiren dort
kurulus bulunmaktadir. istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Geri Déniisiim Tesisi en yiiksek
kapasiteli olanidir. 2009 yili verilerine gére, her 100 kg kati atikta tekstil miktari 4.63 kg olarak
belirlenmistir” (Dogan, 2012: 24-26).

Tarihde giyim ilk olarak insanlarin viicudunu kapatmak ihtiyacindan dogmus ve dogada
bulunan malzemelerle bu gereksinim karsilanmistir. ilk kiyafetlerin hayvan derilerinden
yapildigi disinilmektedir. “Giyim, Uzerindeki aksesuarlar icinde bulundugu toplumun
kiltlirind yansitan bir cesit goérsel dil olarak etkin bir rol almaktadir. Zamanla kiyafet
sektoriinde estetik ise karismistir. Bugliniin giysilerinde sanatgilar yaratici fikirleri 6n planda
tutan tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da yaraticiigin moda ile sinirh olmadigini

kanitlamaktadir” (Dogan, 2012: 24-26).
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Tekstil alaninda kullanilan malzemede farklilik, diisiinceleri kiyafete yansitirken sinirlari
zorlama, sanatcinin kendini ifade etme cabalari “6zgilin ifade”yi meydana getirmistir. Boylece
sanatcl tek bir fikir, yaklasima bagh kalma zorunlulugu hissetmeyip bircok disiplini tek
calismada biraraya getirmektedir. Clinkii “yenilik¢i disiince ve ifadeler farkl disiplinlerle
kurdugu koprdler yolu ile gesitlenip zenginlesmektedir. Moda tasariminda farkli malzemelerle
kullanarak olusturulan koleksiyon calismalari yaratici ifadelere firsat tanimaktadir. Kagit,
plastic, seramik, metal, tel, yaprak, dal gibi dogal objeler, atik malzemeler gibi triinler yeni
bulus ve 6zgiin tasarimlar gelistirmek icin kullanilan materyallere 6rnek verilebilir’” (Hakan,

2012: 167-168).

“Artik gliniimizde insanlar aldigr Grind, eko tasarim acisindan sorgulayarak satin
almaktadirlar. Uretici sirketler, bu durumu farkederek rekabette yer edinebilmek icin cevreye
duyarli Griin anlayisiyla piyasada var olma vyarisi i¢ine girmektedirler.” Bu noktada gergekgi
olmak gerekirse bazi firmalar bu anlayisi gercekten benimserken bazilariise ticaret ortaminda

payini almak icin bir arag olarak kullandigi gorilmektedir. (Dogan, 2012: 24-26).

Kiyafetlerin toplumlarin bir ¢esit konusan dili oldugu ifade edilmisti. Ornegin “Papua Yeni
Gine’de kadinlar yakinlari 6ldiigli zaman kilden yapilmis yelekler giyinip yas tutmaktadirlar.
Ulkenin kuzey bolgesinde ise kil dogrudan viicuda sirilerek matem kiyafeti
olusturulmaktadir. Eger bayan dlen esinin yasini tutuyor ise lzerine strilen kil kurudugu

zaman evlenebilir anlamina gelmektedir.” (Dogan, 2012: 24-26).

Resim 59: Papua Yeni Gine’de Kadinlarin Gri Kilden Yapilmis Matem Kiyafetleri.
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“Kiyafet tasariminda kumas disinda seramik, kagit, metal gibi ekstrem malzemeleri bedene
gore bicim vermek, olgan disi stillerin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Atik driinlerden
olusturulan bu c¢ilgin giysiler, moda tasarim sektériine yeni bir enerji, hareketlenme

getirmistir” (Hakan, 2012: 167-168).

Resim 60: Nevsehir Nene Hatun Kiz Meslek Lisesi "Gardirobunda dogaya yer ver" projesi 2016.

1.5.8.1.  Geri Donlisiim Malzemesi Kullanan Tekstil Sanatgilari

Nicole Dextras, geri donlislimli malzemelerle tekstil alaninda gecici eserler Gretmektedir.
Bitkilerden vyapilan giysiler ile tlketen toplumun cevre ile olan iliskine gondermelerde
bulunmaktadir. “Bu projeler dért asamadan olusmaktadir. ilk asama, gercek kiyafetlerden
esinlenerek tamamen bitkilerle kiyafet tasarlanmasidir. ikinci asama, tezat bir sekilde dogal
malzemelerden yapilmis kiyafetlerin sehir merkezlerinde giyilerek fotograflanmasidir. Ugiincii
asama ise, giysi icindeki kisi cevresindekilerle tiiketim ve doga lizerine tartisma konulari acar.
Dordiicti asamada da, giysi yesil alan bir yerde c¢iiriimeye birakilarak dogaya iade edilir.”

(Brown, 2014: 197).
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Resim 61: Nicole Dextras, The little green Project.

“Jennifer Hecker, Brockport, State University of New York ‘da Profesor olarak goérev
yapmaktadir. Amerikali sanatci yaptigi eserlerde geri doniisiim sanatini kullanmis ve bu dalda

cok sayida odiller almistir’” (Hakan, 2012: 167-168).

Resim 62: “Martyr Dresses” Jennifer Hecker.

“Kristen Alyce, 1986 yili dogumlu Amerikall bir sanatgidir. Glizel Sanatlar Fakdltesi mezunu

olan sanatgi, tekstil alaninda atik malzemeler basariyla kullanarak giysi tasarimlari



1

R A O TR M N M

!

it
il

ARG

yapmaktadir’” (Hakan, 2012: 167-168).

Resim 63: Kristen Alyce tasarimi.

1.5.9. Mimari Ve Geri Donlisiim

Mimari, insanlarin yasaminda barinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi giinliik faaliyetlerini
gerceklestirmek Uzere gerekli mekanlari, fiziki yapilari daha yasanilabilir dislincesi icinde
estetik bir sekilde insa etme sanatidir. “Barinmak icin mekan ihtiyaci ilk insandan glinimiize
kadar gelmektedir. Gereksinim ayni ama yapi, sekil, malzeme cok farkli noktalara gelmistir.
Tarih 6ncesi caglarda magaralarda baslayan bu macera simdilerde giizellik duygusu uyandiran

yarati ve malzemelerle devam etmektedir’”’ (Berber, 2012: 99).

insanlik varoldugu siirece hayatin bircok alaninda malzemeler tekrar donistirilerek
degerlendirilmistir. Antik Yunan’da insanlar, depremde vyikilan evlerinin yapiminda
kullandiklari dogal taslarin saglam olanlari secerek tekrar bina yapiminda kullanmislardir.”
M.O. 100- M.S. 500 yillari arasinda Roma toplumu da savas aletleri, at arabalari ve ev
yapiminda tonlarca metal harcamiglardir. Zamanla yipranan ve tamir gerektiren metal

béliimler yeniden islenip islevsel hale getirilmistir’” (Berber, 2012: 99).

Mimarlikta yesil ekolojik tasarim; planlanan binanin, konutun dogal cevre ile iliskisini

saglayan, enerji miktari en az miktarda harcanarak ekosisteme tehlike olusturmayan cevreye
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duyarl tasarimdir. Mimari alaninda geri déniisiim malzemelerini bircok sanat¢i ve mimar
calismalarinda kullanmaktadir. Sayisiz 6rneklerini kentlerde kamuya agik alanlarda yapilmigs
eserlerde karsilasmak mimkindir. Sanat ile dogayr bir bitlinde bulusturmayr basaran
heykeltiras Lucienden Arend, elli bes (lkede bircok kamusal alandaki heykelde imzasi
bulunmaktadir. “Arend’e gore, toplum, dogal malzemelerin kullanildigi yapitlarda sanati tam
manasltyla idrak etmektedir. Bu durum insanlarda daha cok merak uyandirmakta, tartisma
konusu baslatmaktadir. Sanat¢i da bunun sanat acgisindan istenilen, olumlu bir durum

oldugunu belirtmektedir” (Alpay, 2008: 80).

“Surdurilebilir mimarlik dalinda; tasarlanan yapi lretim asamasinda malzemenin tekrar
kullanimina odaklaniimakta yapilan farkl 6zellikteki diizenlemeler bu kontekst de incelemeye
alinmaktadir. Son kullanimi bitmis bir yapinin insa atiklarinin kalinti halinden nasil yeni bir

yapida hayat buldugu calismanin arastirma konusudur” (Alpay, 2008: 80).

Sardurdlebilirlik kavramiyla mimarlik iliskisi incelendiginde, mimari yapilarina ekosistemlere
benzer bir sekilde cevreye zarar vermeksizin, kendine ait sistem icinde yenilenebilir bir yapi
tasarlanip gerceklestirilmelidir. Zaten atiklarin cevreye olan zararina engel olmaya yonelik bir
cozimde malzemenin tekrar kullaniminin saglanmasidir. “Sirdirilebilirlik yaklasim olarak
dengesizce dogal kaynaklarin kullaniimasina karsi bir tepki ve diinyamizin karsi karsiya kaldigi

tehlikeyle miicadele ilkesini benimsemistir”” (Berber, 2012: 55).

1.5.9.1. Mimaride Geri D6nligtimlii Kullanilabilir Malzemeler

Sanatin mimarideki tesirleri pek ¢ok 6rnekte gérilmektedir. Sanat, sonsuz bir bosluk ya da
yokluk icinde meydana gelmemektedir. Mimarliktan grafik sanatlara kadar {retici slirecler
sonucunda elde edilen her (riin onu kusatan dokuyla iliski icinde bulunmaktadir. Yapi
malzemesinin geri kazanimi denildiginde, hem yapinin kendi blinyesindeki malzemeleri, hem
de yapi disi evsel atiklar gibi elemanlarin yapida kullanilarak yasam déngiisiine katilmalari

belirtilmektedir.
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Resim 64: Yapi Uretim strecinde duvar 6rmede insaat atiklarinin kullaniimasi.

1960’larda doganin fiziksel yapisi ile alakali calismalar gindemdeyken, 1970’lere gelindiginde
ekonomik ve ekolojik problemler 6n plana ¢ikmistir. Dogal malzeme ve kaynak kullanimi
bakimindan bina yapilarinin siirdiiriilebilir olmasi insa edilirken kulanilan bilesenlere ve
Uretim asamalarina baglidir. Enerji tasarrufu odakli mimari ¢calismalarinda malzeme secimi en
onemli safhalardandir. “Tirkiye’de “Leed degerlendirme sistemi” c¢evresel unsurlar goz
Onlinde bulundurularak, harcanan enerji miktarina ve malzemelerin geri kazanilabilir
olmasina dikkat etmektedir. Hammadde sikintisinin bas gésterdigi glinlimiizde insa atiklarinin

tekrar Gretime kazandirilmasi, vazgecilmez ve zorunlu bir uygulamadir’” (Bozdogan, 2003: 35).
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Resim 65: Yikilan bir evin ahsap kapilarinin cephe tasariminda degerlendirilmesi.

Londra’da yapilan Denizanasi Tiyatro Binasi (Jellyfish Theatre) evsel atiklarin mimaride sanata
déniisen orneklerden biridir. “Folke Kdbberling ve Martin Kaltwasser tarafindan iki ayda
yapimi tamamlanan bu eserde ¢6pe atilmis dekorlar, su damacanalari, hafriyat atiklari, mutfak

Uniteleri ve benzeri malzemeler kullaniimistir’” (Alpay, 2008: 41).

:
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Resim 66: Atiklardan olusturulan bir tiyatro, Jellyfish Theatre, Londra.
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1.5.10. Sinemada Geri Doniisiim Malzemelerinin Kullanimi

Sinema, zaman ve mekani en carpici sekilde isleyip izleyicisine sunan bir sanat dalidir.
Hususiyetle goriinti ile alakali gorsel ve isitsel unsurlar basarili bir sekilde yansitilmahdir.
Sinemada mimari ¢ok onemli bir yere sahiptir. “Sinema sanatinda ¢evre ve malzeme karsi
tarafa verilmek istenen mesaji ulastirmak icin en 6nemli aractir. Bu nedenle gergek yada

gergege yakin olusturulmus set mekanlari kullaniimaktadir’” (Cekmis vd., 2008: 37).

Bilim kurgu tarzi filmlerde ileri teknolojiyi ekrana aktarabilmek i¢in ses efektleri ve parlak,
etkileyici gorsel malzemeler olarak uzay gemileri, laboratuarlar, g¢esitli metal ve plastic
parcalar secilmektedir. Distopik filmler de ise bazi malzemeler kolay elde edilirken, bazi
malzemelerin bulunmasinin zorlasmis oldugu fark edilmektedir. “Mesela “Waterworld”
filminde her taraf sularla kaplandigl icin gemilerden arta kalan metal parcalar kolaylikla
bulunurken, toprak ve tatli su ¢ok zor bulunmustur. Bu sebeple su tzerindeki yerlesmeler
paslanmis atik metaller kullanarak yapilmistir. Geri dénlisiim malzemesi kullanmanin filmdeki
oykinin temel felsefesinin anlatilmasinda 6nemli bir &6ge olarak kullanildigini

gbstermektedir” (Cekmis vd., 2008: 37).

Sinema alaninda kullanilan malzemeler incelendiginde, hikayenin gectigi donemin teknolojik
Ozelliklerini iceren Urlinler kullanildigr gorilmektedir. “Sehir ve mimarlik ¢evresinin
algilanmasinda malzeme yapim teknolojisi 6nemli bir yere sahiptir. Bu bilingle sinema
sektorliinde Urlin segiminde Oykiiniin gectigi donemi yansitacak malzemelerin yer aldigl

gercek mekanlarin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir’” (Cekmis vd., 2008: 38).

1.5.11. Taki Tasariminda Geri Déniisiim Malzemelerinin Kullanimi

“Kisisel stislenme, hos gériinme amaci ile kullanilan dekoratif nesnelere taki denilmektedir.
Bazen birine baglilik simgesi olarak bazen 06zel glin ve ritliellerde glizel gérlinme amaciyla
kullanilmaktadir. Takilar viicuda veya kiyafetlere tutturularak her dénem insanlarin
vazgecilmez bir parcasi olmustur. ilk insanlar takilarini avladiklari hayvanlarin kemik
parcalarindan, agac dallarindan, kabuklardan ve bitkilerden yapmislardir. Buglin insanlar taki
tasariminda malzeme konusunda ¢ok cesitli maddelere yonelmistir” (Sevim ve Yesilmen,

2014: 90-107).

Takida sekil, kullanilan malzeme, simgeledigi inanis olarak kiltirden kilttre farkhlik
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gbstermektedir. Diinyanin bircok bolgesinde toplumlarin bulunduklari ¢evre sartlarina gore
0zglin taki tasarimlariile karsilasiilmaktadir. Teknolojik gelismeler taki yapiminda her malzeme
ve teknigi kolaylastirmistir. “Glnlmuzde cagdas taki imalatinda seramik atik parcalari
kullanildigr gorilmektedir. Cagdas taki tasarimcisi Pilar Cotter’in porselen malzemesinden

yapmis oldugu takilar 6nemli 6rnekler arasindadir’” (Sevim ve Yesilmen, 2014: 90- 107).

Resim 67: Pilar Cotter Taki Ornekleri.

“Gulnur Ozdaglar, pet siseleri degerlendirerek takilar yapan Tiirk tasarimcisidir. Ozdaglar, pet
siseleri toplayip, kesip, isitip, eritip, delip, yeniden sekillendirmektedir. Sanat¢i yaptigl
calismanin geri donlsiimden c¢ok “lst donisim” oldugunu savunmaktadir.” Clinki
donlstiirme esnasinda malzeme tiim ozelliklerini kaybetmekte, yerine ¢aba ve sanatsal deger
katilarak daha yiiksek kalitede bir iiriin elde edilmektedir. Ozdaglar, ¢c6p denilen nesnelerden
evimizi, hatta kendimizi donatacak estetik objeler gelistirerek geri dénlisiime insanlari
6zendirmeyi hedeflemektedir. Bu sekilde sanat¢i doniisiim sorununa kendi kisisel ¢6zimiini

sunmaktadir. (Sevim ve Yesilmen, 2014: 90-107).

Sekil 68: Pet isler, Glilnur Ozdaglar.
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1.5.12. Fotografta Geri Doniisiim Malzemelerinin Kullanimi

Fotograf, kamera ile i1sig1 hassas bir zemign lizerine kaydederek anlik gériintli olusturma isidir.
islevsel yonii ile zanaat oldugu kadar, estetik yonii ile de sanat olarak kabul gérmektedir.
Bilindigi kadariyla 1839 yilinda Sir John Herschel fotografcilik kavramini diinyaya duyuran ilk
isim olmustur. 19. Ylzyilin baslarinda icat edilen kamera ile yakalanan goriintilerin, resim ve
heykel gibi geleneksel sanat dallarina gore daha fazla bilgi ve ayrinti icerdigi gozlenmistir.
“Fotograf sanatcilari stiidyolarindan cikip, tilke yasami, insanini ve dogasini gériintiilemeye
basglamasiyla toplumsal sorunlara ayna tutmustur. Geri déniisim konusunda fotograf
alanindaki sanat¢ilardan sesini duyurmak isteyenler olmustur. Nyaba Leon Ouedraogo, 1978
Burkina Faso dogumlu sanat¢i Gana’da Agbogbloshie Ticaret Merkezi'nde yer alan atik

teknoloji mezarligini fotograflarinda islemistir” (Brown, 2014: 187).

Resim 69: Nyaba Leon Ouedraogo, Bakir Cehennemi Serisi.

“Svetlana Ostapovici, fotograflarinda ¢oplik ve atik alanlari gériintlleyerek, bu bdlgelere
insanlarin dikkatini cekmek istemistir. Calismalariyla geri donlisim kavramini hayatin icine
cekmemiz gerektigini duyurmayr amaclamistir.” Bu fotografinda sanatgi ¢opler arasina {inli
heykellerin gdrintilerini montajlamistir.  Yapilarindaki malzelemeler birbirinin benzeri
olmasina ragmen, nasil bir nesneye digerine gore daha cok deger verildigini sorgulamaktadir.

(Brown, 2014: 187).
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Resim 70: Svetlana Ostapovici, Metal geri dénlistimd.

Sonug olarak atiklarimizin ayristiriilmadan ¢dpe birakilmasi, alisveriste her Urln igin poset
kullanimi, ¢evreci bir yaklasimin eksikligi gelismekte olan toplumlarin en birincil sorunlari
arasindadir. “Diinyadaki dogal dengenin sirdirilebilirligi icin herkes Uzerine dlseni yerine
getirmelidir. Gelecek kusaklara saghkli, yasanilabilir bir diinya miras birakabilmek igin
ormanlara verilen zararin, ¢evre kirliliginin ve atiklarin bilicsizce ¢épe birakilmasinin dnline

gecmeliyiz”’ (Akdeniz, 2006: 30-31).

icinde bulundugumuz zaman diliminde artik diinyada goniilliilerden olusmus GreenssPeace,
( WWEF, Cevko gibi sivil toplum orgiitleri vardir. Bu tir kuruluslara destek verilmelidir. Toplum
olarak bilin¢ seviyemizin artmasi adina bu tiir adimlara ihtiyacimiz vardir. “Geri déniisimli
trlinleri sanatta yer almasi hem bilinglenme hem de tiiketicinin begenisini kazanma yolunda
olumlu sonuclar vermektedir. Kiyafetleri renklendirmede kullanilan 1600 maddeden sadece
16 adeti zararsiz oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu durum Gretimde kullanilan tehlikeli maddelerin

| ne boyutta oldugunun en somut 6rnegi olarak karsimizdadir” (Betts, 2007: 80).

Dogaya verilen zararin yaninda, vitrinlerdeki Uriinlerin siirekli yenilenmesi, tiketicinin de bu
1 degisimlere ayak uydurmasini giiclestirmektedir. Kiyafet sektoriinde fiyatlar diistlikce insanlar
daha cok tiiketime yonelmistir. Tamamen ticari diisiincelerle atilan bu adimlar ¢evremize ve
diinyamiza zarar vermektedir. Kisir déngl icinde bir yapip bir bozmaktayiz. “Egitimde her

kesime hitap eden etkili cevre bilinci olusturacak projeler olusturulmalidir. Universitelerde

T ilgili bolimlerde akademik boyutta “geri dosiim ve sirdirulebilirlik” kavramlarina daha fazla
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ver verimelidir” (Akdeniz, 2006: 30-31).
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2. GUNUMUZ SANATINDA KULLANILAN GERi DONUSUM MALZEMELERI: SANATCI
GORUSLERINE GORE NITEL BIR ARASTIRMA

Bu béliimde; arastirmanin amaci, 6nemi, kapsami, kisitlari ve metodolojisiyle ilgili bilgiler
ortaya konulmustur. Calismanin konusu, gliniimiiz sanatinda kullanilan geri donlsim
malzemelerinin kullanimi ve bu malzemelerin sanatgilarin gorisleriyle iliskilendirilmesini bir
tema cergevesinde incelemektir. Bu béliimiin sonuna arastirmanin bulgulari hakkinda bilgiler
eklenmistir. Bulgularin icerigi baglaminda; giizel sanatlarla ugrasan 26 sanatciyla yapilan
gorusmelerde vyari yapilandirilmis anket kullanilarak gorisleri alinmistir. Bu gorisler
betimleyici analiz yapilarak temalar gikarilmis ve icerik analizi yontemiyle degerlendirmeler

yapilmistir.

2.1 Arastirmanin Amaci ve Onemi

Sanati yapildigi dénemin sartlarindan ayri diisinmek miimkiin degildir. insanlar aslinda
tikenenin kendileri oldugunu fark etmeyip dnlenemez bir istahla tilketmeye devam ettikce
sanatgilar da buna tepkilerini sanatin en renkli hallerini (reterek vermeye devam
edeceklerdir. Sanata bakis agisini, “Yasanmishgl olan nesneleri dénistiirerek cevreleriyle
birlikte yeni materyellere déntstlirmek” olarak tanimlayan Kemp, bu alanda bircok farkl atik
malzemeler kullanarak eserler Uretmistir. Arastirmada Oncelikli amag, geri donisiim
materyalleri ile sanat ortaya konmasini incelemektir. ikinci amag ise giiniimiiz sanatcilarinin
geri donlsim malzemeleri kullanma {izerine gorislerini ortaya koymaktir. Arastirmanin
Onemi ise geri donlisim kavramini ortaya koymak adina, insan hayatinda slrekli ortaya cikan

artiklarin sanata donistiriilmesi lizerine yeteri kadar arastirmaya rastlaniimamis olmasidir.

2.2 Arastirmanin Sinirhiliklan

Yapilan arastirma sonucunca elde edilen bulgular, gériismeye katilan sanatcilarin gorisleriile
sinirli bulunmaktadir. Bu nedenle farkli sanatgilarla yapilan arastirmalar icin sonuglari o
arastirmanin analizine gére analiz edilmesi gerekmektedir. Arastirmanin kapsaminda ele
alinmis olan degiskenlerin zaman zarfinda degisime ugrayabilecegi degerlendirilmelidir. Bu

calismanin verileri 18 Haziran 2017- 20 Eylil 2017 tarihleri arasinda elde edilmistir.

Bu nedenle yapilan arastirmadan elde edilen bulgularin zaman zarfiyla kisith oldugunu
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vurgulamakta fayda goriilmektedir. Kullanilan anket sorulari bireylere ayni anda yoneltilen
degerlendirme maddelerinden olusmaktadir. Bu kapsamda bireylerin algilamalarini da

degerlendirmektedir.

2.3 Arastirmanin Kapsami

Bu arastirma plastik sanatlar dalinda eser lreten ve calisan 26 sanatcl ile geri donisiim

materyallerinin sanat alaninda kullaniimasini incelemeye yonelik bir calismadir.

2.4 Arastirmanin Metodolojisi ve Modeli

“Bu ¢alisma nitel arastirma yontemini esas alan, genel tarama madelinde yapilandirilmistir.
Tarama modelleri, ge¢misteki ya da su andaki bir durumu var oldugu bigimiyle betimlemeyi
amaclayan bir arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullari icerisinde var oldugu bicimiyle tanimlanmaya calisilir. Onlari herhangi bir sekilde

degistirme ya da etkileme c¢abasi gosterilmez”’ (Karasar, 2007: 49).

“Nitel arastirmalar, gozlem, goriisme ve dokiiman inceleme gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortaminda gergekei ve bitlincll bir
bicimde ortaya konmasina yénelik slirecin izlendigi arastirmalardir’” (Yildirim ve Simsek, 2006:

81).

Arastirma yerli ve yabanci literatlirde yer alan tezler, makaleler, kitaplar ve bildiriler ile elde
edilen bulgulardan olusturulacaktir. Verilerin elde edilmesi, yliz yiize iletisim ve e-posta

yoluyla gerceklestirilmistir.

Nitel veri toplama teknigi ele alinan bu arastirmada, yari yapilandiriimis gorlisme teknigi
kullanilmistir. Calismada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen yari
yapilandiriimis goriisme formu kullaniimistir. Arastirmada veri toplama araci olarak gelistirilen
gbriisme formuna uzman gorisleri dogrultusunda son hali verilmistir. Bu ¢alismada sanat
alaninda geri donlsiim materyallerinin kullanilmasiyla ilgili olarak sanatcilarin gorisleri
belirlenmis ve sanatcilarin ortaya koydugu eserlerde sanat¢l bakisi ile izleyici algisina doniik

olan dislinceler incelenmeye ¢alisiimistir.
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2.5 Calisma Evreni ve Orneklem

“Nitel arastirmalarda elde edilen sonuglar evrene genelleyememekle birlikte, elde edilen
sonuglar, konuya iliskin bir bakis acisi saglamasi bakimindan énemlidir. Nitel arastirma
yonteminin kullanildigi bu arastirmada; karmasik kisisel ve duygusal sorunlarin ortaya
¢ikarilmasina yardimci olmasi, istenilen bilginin eksiksiz olarak ve derinlemesine elde
edilebilmesi, alinan cevaplara aninda donit vermeye imkan saglamasi, degisik ve aninda
degisebilen kosullara uyabilme esnekligine sahip olmasi, sorularin sayisi ve sirasini degistirme
serbestligi tanimasi gibi 6zelliklerinden dolayr yari yapilandiriimis goériisme ydntemi

kullanilmistir”” (Yildirim ve Simsek, 2006; Karasar, 2007: 84).

Arastirmanin calisma grubunu, ulusal ve uluslararasi 6lcekte sanat alaninda calisma yapan 26
sanat¢l olusturmaktadir. Arastirmaya katilan sanatgilar kritik durum orneklemesi olarak
nitelendirilen 6rneklem tiiri yardimiyla belirlenmistir. Kritik durum érneklemesinde, kritik bir
durum veya durumlarin varligina isaret eden en énemli gésterge “bu, burada oluyorsa, baska
benzer durumlarda kesinlikle olur” veya tam tersine “bu, burada olmuyorsa, baska benzer
durumlarda kesinlikle olmaz” seklinde bir ifadededir. Patton (1987: 85)'a gére bu durumun
baska bir gostergesi “bu grup belirli bir problemle karsilasiyorsa, diger biitlin gruplar kesinlikle
bu problemle karsi karsiya kalir” seklinde bir yarginin varligi veya yoklugudur. Diger taraftan
bir veya birka¢ kritik durumun cahlsilmasi, benzer bitin durumlara iliskin belirli
genellemelerin yapilmasina olanak vermez. Buna ragmen arastirma sonucunda elde edilen
veriye dayali sonuglarin zenginligi ve inandiriciligr sinirli élglide genellemeler yapilmasini

olanakli kilabilir.

Bu calismanin verileri 18 Haziran 2017- 20 Eylil 2017 tarihleri arasinda elde edilmistir

Arastirma icin dagitilan anketlerden 36 tanesi geri alinmistir. Geri déniim orani %83 tiir.

Analizler Oncesi kayip veri ve temel degiskenler (izerinde yapilan incelemeler sonunda,
ankette fazla sayida soru yanitlamayan 6 kisiye ve isaretlemeleri alt ve lst degerlerde toplam
4 kisiye ait veriler analizden ¢ikartilmis, analizlere 26 kisilik gériisme notlari lizerinden devam

edilmistir.

Plastik sanatlar alaninda lreten ve disiinen sanatcilar, c¢alismanin ana kitlesini

olusturmaktadir. Lincoln ve Guba (1985: 223) nitel ¢alismalarda 6rneklem secilirken, zengin
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bilgi saglayabilecek kisilerden olusmasi gerektigini, 6rneklemin biytkligin ya da kictklGga
yerine 6rneklemin arastirma icin gerekli olan bilgiyi karsilayip karsilamadiginin énemli
oldugunu belirtmektedir. Benzer sekilde Patton (1990: 169), nitel ¢alismalarda drneklem
segilirken daha fazla bilgi sunacak kisilerin segilmesinin gerektigini ve sayi konusunda esnek
olunacagini belirtmektedir. Dolayisiyla, bu calismada 6rneklem seciminde olabildigince en
genis miktarda bilgi saglayacak kisiler secilmeye gayret edilmistir ve sanat dalinda tiretenlerle
gorismeler yapilmistir. Yargisal ornekleme (amacgh 6rnekleme) yontemi ile ana kitle
belirlendikten sonra kolayda &érneklem uygulanarak calismanin 6rneklemi belirlenmistir.
Yargisal 6rnekleme (Amacli érnekleme) yonteminin temel amaci, ¢alismanin amacina en fazla
katki saglayabilecek drneklemin segilmesidir (Patton, 1989: 169). Kolay ulasilabilir durum
orneklemesi bir diger ifade ile kolayda érnekleme ise, nitel arastirmalarda yaygin bir sekilde

kullaniimaktadir. (Yildirim ve Simsek, 2006: 113).

Patton (1989: 184) goriisme gibi nitel arastirma tekniklerinin kullanildigi calismalarda,
orneklem sayisinin G6grenilmek istenen konuya ve calismanin amacina bagl olarak
degisebilecegini, sahip olunan kaynak ve zaman icerisinde nelerin yapilabilecegine gére de
sekillenebilecegini belirterek nitel arastirmalarda 6rneklem belirlemenin belirli kurallarin
olmadigini ifade etmektedir. Ayrica Morse (1994:230) gorlisme gibi nitel arastirma yolu ile
toplanan verilerde doygunluk gerceklestiginde yeterlik saglanacagini belirtmektedir. Bu
bilgiler 1si8inda, ¢alismanin 6rneklem buyukligli belirlenirken esnek davranilmis olup
gorisme yapilacak kisi sayisi baslangicta 30 olarak belirlenmistir. Ancak bu sayi, gériismelere
baslayinca katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda en son 26 ile sonlandirilmistir.
Orneklem sayisinin 26 olarak belirlenmesinin nedeni, katilimcilarin cevaplarinin bir siireden
sonra tekrar etmeye baglamasi ile doygunlugun saglandigi diisincesidir. Calisma kapsaminda
14 kadin ve 12 erkek katilimci ile derinlemesine gériismeler gerceklestirilmistir. Katilimcilar,
farkli yas gruplarinda yer alan sanatgilardan olusmaktadir. Boylece bulgularin gesitliligi ve
zenginligi  saglanmaya calisilmistir.  Ayrica calismaya katilim, gonllilik esasina
dayanmaktadir. Bu amagla calismaya katilan her bir katilimcidan “Gondlli Katilim Formu”
doldurulmasi istenmistir. Boylece ¢alismada yer alan katilimcilarin tamami, génilli olarak

calismada yer almistir.
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2.6 Aragtirmanin Yéntemi ve Olgegi

“Calismanin arastirma sorusunu test edebilmek icin, kalitatif arastirma teknigi, bir diger ifade
ile nitel arastirma teknigi kullanilmasina karar verilmistir. Kalitatif arastirma; gézlem, gériisme
gibi nitel veri toplama yodntemlerinin kullanildigi, temel fikir veya yaklasim olusturmayi

amaclamak i¢in yapilan bir kesifsel arastirma tiiridir” (Yildirim ve Simsek 2005: 40).

Bu calismada, nitel arastirma tekniklerinden birincil veri toplamaya vyonelik olan
derinlemesine goriisme yonteminden yararlaniimistir. “Derinlemesine gdriisme, goriisme
yapilan kisilerin dislinceleri, davranislari ve tutumlari hakkinda detayli bilgiye ulasmak
istenildiginde kullaniimasi faydali olabilen bir veri toplama yontemidir” (Boyce ve Neale 2006:

3).

Yapilan derinlemesine gdriismeler sonrasi, elde edilen verilerin analizinde, betimsel analiz ve
icerik analizi yontemleri kullanilmistir. Betimsel analizin yaninda icerik analizinden
faydalanilmasindaki amag, katihmcilarin icerisinde sakh olabilecek gercekleri ortaya
cikarmaktir. Yildirim ve Simsek’e (2005: 224)'e gbre betimsel analiz, dort asamadan
olusmaktadir. Bu asamalar, betimsel analiz igin bir cergeve olusturulmasi, tematik ¢erceveye
gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasini icermektedir. Betimsel
analiz i¢in bir ¢ergeve olusturulmasi asamasinda, verilerin hangi temalar altinda diizenlenip
sunulacagl belirlenir. Tematik cerceveye gdre verilerin islenmesi asamasi, daha 0Once
olusturulan temalara gore verilerin okunup diizenlenmesini icermektedir. Ayrica, bu asamada
dogrudan alintilara yer verilmektedir. Bulgularin tanimlanmasi asamasi ise, tematik cerceveye
gore dlizenlenen verilerin tanimlanmasidir. Son olarak, bulgularin yorumlanmasi asamasi ise;
bir 6nceki asamada tanimlanan bulgularin aciklanmasi, iliskilendirilmesi ve anlamlandiriimasi

asamasidir. Dolayisiyla, bu ¢alismada veriler analiz edilirken, bu asamalar takip edilmistir.

Bunlara ek olarak, katilimcilarin verdigi cevaplar icerik analizine tabi tutulup yorumlanmistir.
Betimsel analizde 6zetlenerek yorumlanan veriler, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi
tutulur. Fark edilmeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir. (Yildirim ve Simsek,

2005: 227).

icerik analizin amaci, toplanan verilerin icinde sakli olabilecek gercekleri ortaya cikarmaktir.

icerik analizi, tematik analiz ve siklik analiz gibi uygulamalari icermektedir. (Altunisik, Coskun,
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Bayraktaroglu ve Yildirim, 2007: 286).

Siklik analizinde, aranan kelime ve temalarin hangi siklikla tekrar ettigi Gnem kazanir. Tematik
analiz ise, veri seti icerisindeki temalarin belirlenip analiz edilmesi ve raporlastiriimasi amaci

ile kullanilan bir yéntemdir. (Braun ve Clarke, 2006: 20).

Bu calismada, nitel arastirma yonteminin tercih edilmesinin temel nedeni; ¢calismaya katilan
kisilerin kendi deneyim, dlstince ve duygulari hakkinda derinlemesine bilgi elde edilmek

istenmesidir. (Ylksel, Mil ve Bilim, 2007: 21).

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan derinlemesine gériisme tercih edilmesinin temelinde
ise; her bir katihmcinin gértisme formunda yer alan sorulari cevaplarken birbirlerinden
etkilenmeden, bagimsiz olarak cevaplandirmalari yatmaktadir. Boylece, calismanin
kapsaminda yer alan, geri donlisim materyallerinin glizel sanatlar alaninda kullanilmasini
saptamaya calisan sorularda, katilimcilarin birbirlerinden etkilenmesinin éniine gecilerek,

daha glivenilir sonuclar elde edilmeye calisiimasi amaclanmistir.

2.7 Calismanin Hipotezleri ve Arastirma Sorusu ve Modeli

Calismanin amacina paralel olarak, birinci bélimde 6nerilen hipotezler ve arastirma sorusu su

sekilde 6zetlenmektedir:

H1: Sanatcilar, calismalarinda boya yerine geri doniisim malzemeleri kullandiklarinda,

yaptiklari eserlerin insanlari olumlu yonde etkiledigini disiinmektedir.

H2: Geri donislim materyalleri kullanarak vyapilan eserler izleyici olumlu ydnde

etkilemektedir.

H3: Geri donisim materyalleri ile birlikte boya kullanimi izleyicileri olumlu ydnde

etkilemektedir.
H4: Sanatgilar eserlerinde geri donlisim materyallerinin kullanimina olumlu bakmaktadir.

H5: Sanatgilar, eserlerinde, Zero yaklasimini benimseyip geri donilisim materyallerini

kullanmaya olumlu bakmaktadir

H6: Eserlerinde geri donlsiim materyalleri kullanan sanatgilar, insanlarin kullandigi

87




materyallere kars! bakis acisini olumlu yonde degistirmektedir.

2.8 Gorilisme Formunun Hazirlanmasi

Calismanin amacina uygun olarak yapilan derinlemesine gdriisme igin ac¢ik uglu 6 sorudan
olusan bir gériisme formu hazirlanmistir. Gorlisme formunda yer alan 1. soru sanatgilarin geri
doniisiim materyallerine ait farkindaligl lzerine etkisini élgmek i¢in olusturulmustur. 2.
soruda ise geri donlisim materyallerinin izleyici tzerindeki etkisinde sanat¢inin gorisiund
ortaya cikarmak icin olusturulmustur. 3. soruda ise geri déntisiim materyalleri ile geleneksel

yontem olan boyanin birlikte kullaniminda sanat¢inin algisini 6lgmek igin hazirlanmistir.

4. soruda ise sanatcinin geri dontsim materyallerinin  kullanma durumlarini veya
kullanmadiysa gelecekte kullanip kullanilamayacagini sorgulamaktadir. 5. soruda I. Diinya
Savasi sonrasinda gelen yikima ve olumsuzluga bir cevap olarak 1957’de Dusseldorf'ta dogan
ZERO akimiyla ilgili diistincesinin ortaya cikartmak i¢in sorulmustur. Dahasi Zero akiminin
omurgasini olusturan Zaman, Uzam, Striktlr, Isik, Ates, Renk, Gdlge ve Titresim gibi ana
temalara ait farkindaligini ortaya cikarmak icin olusturulmustur. Son olarak 6. Soruda ise
eserlerinde geri donlisim malzemeleri kullanan sanatgilarin izleyici de olusturacagi etkileri

ortaya ¢ikarmak i¢in olusturulmustur.
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UcUNCU BOLUM
3. GENEL DEGERLENDIRME iLE SONUC VE ONERILER

Calismanin bu bdéliminde arastirma sonucu elde edilen bulgular belirlenen amaclar
dogrultusunda analiz edilmistir. Arastirmaya katilan sanatcilarin demografik ozelliklerine

iliskin frekans ve ylizdeler tablolar halinde sunulmustur.

3.1. Demografik Degiskenlerle ilgili Degerlendirmeler

Arastirmada kullanilan bilgi formunda katilimcilarin demografik 6zelliklerini tespit edilmistir.

Tablo 1 : Katilimcilarin Cinsiyetlerine Gére Dagihimlari

Cinsiyet f (frekans) % (ylzde)
Erkek 12 46
Kadin 14 54
Toplam 26 100

Tablo 1'de arastirmaya dahil olan katilimcilarin cinsiyetleri esas alinarak dagilimlari
gosterilmistir. Katiimeilarin cogunlugunun kadin (%54) oldugu goriilmekle birlikte, arada ciddi

bir farkin olmadigi sdylenebilir.

3.2. Temalar
3.2.1. Geri Déniisiim Materyallerinin Gérsel Etkisi ile ilgili Bulgular

Tablo 8-2’de goruldigl gibi islerinde geleneksel boya kullanmayan, muhtelif malzemeler
kullanan sanatgilar sizce geleneksel boya anlatimindan farkli olarak nasil bir gorsel etki
bekleniyorsa, kendinin ifade edebilme o0zglrligl sagladigini 8 katilimcr belirtmistir.
Cahlismalara gorsellik ve derinlik katiyor diyen sayisi ise 5'dir. Farkli boyut kazandirmasina ise
4 katihmci ifade etmistir. Sira disi olarak goren veya yeni kesifler sagladigini da 2 katilimci ifade
etmistir. Yine 2 katilimcida muhtelif malzeme kullanimi sanati daha gerceke¢i ve canli

buldugunu belirtmistir.
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Tablo 2 : Geri doniisiim materyali kullanan sanatgilarin algisini 6lgmek i¢in olusan temalar

Gorlismede Ele Ceyéplaya Viizde Cevaplayan
Alinan Konu Temalar n Kisi Sayisi (%) Kisiler
(Gorlisme Sorusu) (n) i 2
Kendini ifade S1, S11, S14, S16,
edebilme 8 31% S17, 518,522,
ozglrlagil S23
islerinde
geleneksel boya Gorsellik/derinlik 5 19% §8, 55,86, 57,
kullanmayan, katiyor 526
muhtelif
malzemeler Anlamadim 4 15% | S2,S10, 513, S20
Kullarsmn smeiglar e 4 15% | S4, 59, 519, 524,
sizce geleneksel
boya anlatimindan g
Sira digi, yeni
fa?rkh olarak nasil kesifler / 2 8% 58,512
bir gbrsel etki
bekliyor? Geleneksel 1 4% s15
jségfk‘;" il 2 8% 521, 525

Bu bulgulara drnek olarak katihmcilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

S1- Ahmet Ozel“Sanat iiretiminde asil olan sanatginin kayitsizca kendini ifade edebilme
Ozgirliglini yasayabilmesidir. O agidan yeni malzemeler ve teknikler sanat¢inin anlatim

ufkunu genisleten araglardir.”(S1)

S7- Elif Karadayr: “Resimde de hayatta da cesitlilik iyidir. Malzeme dogal espas yaratiyor,
kendiliginden resimde goélge ve derinlik olusturuyor. izleyene disavurumu daha kuvvetli

hissettirebilir.”(S7)

S8- Esref Zeki Parlak: “Siradanhgin disina gikilarak; daha 6zgiin, yenilik¢i ve farkli yaklasimlar
sunan bir etki beklenecektir. Alisila gelmis normlara karsi farkli 6neriler, alternatifler sunmak,

bircok yeniligin kesfedilmesine yollar agacaktir.”(S8)

S14- Hera Biyiik Tasciyan: “Kendi agimdan, disiince ve hislerimi boya ile olan iliskime

nazaran, glindelik obje ve materyaller ile daha rahat disavurdugumu disliniiyorum.”(S14)
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S16- Mella Nindityo: “Ben sik sik spesifik materyalleri secerim ¢linkii materyalin konseptin

bir parcasi olduguna ve isin anlamini ileri stirdigline inantyorum.”(S16)

S17- Nazan Pak — Ela Cindoruk: “Taki tasarimi olarak bakarsak beklenti degil belki de farkh bir
sey soyliiyor olmasi beni heyecanlandiran gelenekseli de kullanarak farkli bir sey
soyleyebilirsiniz. Alisilmis malzemenin disinda insanlarin karsisina ¢ikardigimizda insanlar
hicbir zaman negatif bakmiyor. Tam tersi pozitif bakiyorlar ve heyecanlaniyorlar. Ne glizel
degisik bir fikir diyorlar. Biz kendimize engel koymuyoruz insanlar bu malzemeye nasil tepki

verecek diye begenmedigimiz bir isi de hicbir zaman sergilemiyoruz.”(S17)

S21- Ozge Usluca: “Malzeme dedigimiz nesne; doganin, hayatin bir yani insanlarin bir
parcasidir. Gorsel olarak yapilan anlatimlarin, geleneksel boya yénetime gére daha canli,

daha hayata tutunan bir dili vardir, diisiincesindeyim. Gergekgidir.” (521)

S22- Seckin Pirim: “Sanatcinin herhangi bir sinirlamalar icinde kalmasi taraftari degilim. Tam
tersine bunun yaraticihigini 6ldirdigind dislinirim. Gergek yaraticiligini ¢ikartmak icin en

etkili arag belki de fotograf hichir zaman deneyimlemedigi icin géremeyecek.”(522)

S23- Sakir Gokcebag: “Her ne kadar geleneksel boya anlatiminin nasil olduguna gére degisse
de, malzeme ile yaptigim lretimde izleyiciden benimle beraber diisiinmesini beklerim. Bu,
izleyicinin benimle ayni seyi diisiinmesini istedigim anlaminda degildir. llk etki izleyicide
merak uyandirir. Sonra malzeme, bicim, céziimleme, anlamlandirma, karsilastirma gibi

durumlari muhakeme eder.”(S23)

S24- Willie Cole: “Daha dogal olabilmekte ve biiyiik olasilikla o anda daha erisilebilir ve diisiik
maliyetli bir malzeme kullanmis olmaktadir. Gorsel etkiler agisindan, bu bireysel bir sey. Her

malzeme farkli bir etki sunmaktadir.”(524)
S25- Mirteza Fidan: “Malzemenin 6zelligine gére resmin disavurumu gerceklesir.”(S25)

S26- Ragip Basmazdlmez: “Dolayisiyla her bir malzemenin olusturabilecegi farkli gorsel
etkiler geleneksel tekniklerin olusturdugu plastik etkiye oranla ¢cok daha farkli bir gorsel

anlatim sunmasi mimkiin” (S26)

Sanatcilar, calismalarinda boya yerine geri doniisim malzemeleri kullanmalari, yaptiklari
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eserlerde kendilerini ifade edebilme 6zglrligi (%31), eserlerine gorsellik/derinlik katmasi
(%19), farkh bakis agisi (%15) saglamasi, sira disi (% 8) olmasi ve eserlerin gergek/canli (%8)
oldugunu ifade ederek toplamda %81 degeriyle anlamli biriliski oldugunu belirtmistir. Bundan
dolayi sanatgilar, boya yerine geri donisiim malzemeleri kullandiklarinda, yaptiklari eserlerin

insanlari olumlu yonde etkiledigi sonucu ortaya ¢ikmakta oldugu soylenebilir.

3.2.2 Geri Déniigiim Materyallerinin izleyici Uzerindeki Etkisine Ait Bulgular

Tablo 3'te gortldigl gibi, malzemenin izleyici algisi izerindeki etkisini ortaya koyan sanatgl
gorisiinde, izleyici i¢ diinyasiyla baglanti kurdugunu 8 katilimei belirtmistir. izleyiciyi
sasirttigini ve farkli bakis acisi olusturdugunu ifade eden 5’er katilimcidir. Emek vurgusunun
onemli oldugunu da 2 katilimci ifade etmistir. Eserin estetik yoniinlin 6nemine vurgu yapan

ise yalnizca bir katilimci olmustur.

Tablo 3 : Geri Déniisiim Materyallerinin izleyici Uzerindeki Etkisini dlgmek igin olusan temalar

Goriismede
Ele Alinan sl
Konu Temalar - Py Yizde (%) | Cevaplayan Kisiler
Kisi Sayisi (n)
(Gorlsme
Sorusu)
i¢ diinyasiyla g S 5$1,55,58, S10,
baglant kurar ’ $11,512, S14, 523
) §2,517,518
) 0, 2 7 ’
Izleyiciyi sasirtma 5 19% 521,524,
Sizce
malzemenin | “Emek” vurgusu 2 8% S$3,522
izleyici algisi
uzerindeki Farkli bakis agisi
etkisi nedir? | olusturur 5 19% $4,57,59,516, S19
Estetik yonu 1 4% S26
Anlamadim/bos 5 19% $6,513,515, S20S525

Bu bulgulara 6rnek olarak katilimcilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

S1- Ahmet Ozel: “Malzeme sanat¢inin disariya yansitmak istedigi i¢ diinyasiyla baglanti kurar.
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izleyici acisindan da durum boyledir. Yarattigi etki ile sanatci-izleyi etkilesimine biiyiik katk
saglar. Anselm Kiefer’in ay ¢ekirdikleri tohumlarini kullanarak olusturdugu eser hem sanatginin
cocukluguna dair bir gonderme tasirken, resim zemininde zamanla clriiyen aycicekleri
tohumlarinin yarattigl koku, izleyicinin farkli boyuttaki algisini harekete gecirir ve eserin

aurasini bayatdr.” (S1)

S5- Bright Ugochukwu Eke: “Ornegin, benim eserim olan 'Portmanteau, 2015' de vintage
valizler kullanarak hazirladim. izleyiciler, isin bireysel baglantilarina dayanarak buna tepki
gosterdi. Onlara yillar icindeki go¢ deneyimlerini animsatti; Aile gecmisi; Ev egyalarinin bazilari;

Bazilari ise baska seyler i¢in.”(S5)

S9- Ferhat Ozgiir: “Giindelik yasamda kullandigimiz bir malzeme sanatsal bir baglama
cekildiginde onu islev disi kavramlarla sorgulamaya baslariz. Malzemeler izleyicinin algi ve

yorumunu yénlendiren etkilere sahiptirler.”(S9)

S12- Hale Tenger: “izleycinin kendi kisisel birikimi, hafizasi ve o anki duyusalligi zerinden
yapacagl okumalara dogrudan etki eder. Gorsel ve duyusal dil daha dogrudan bir iliski kurar

izleyici ile.”(512)

S14- Hera Bliyiik Tasciyan: “Her birimizin glindelik hayatina veya ge¢mis hafizasina dair bir ip
ucu tasiyabilir ve hafizamizin derinliklerindeki bir olaya veya 6geye dokunup referans verebilir.
Kullanilan materyal izleyici ile bu baglantiyi kurabiliyorsa, o zaman o sanat eseri gercek
anlamda yasan bir organizma, yasayan ve nefes alan, uzun émiirlii bir varliga déniisiir. ister
giindelik hazir nesene olsun, ister geleneksel anlamda bildigimiz materyaller olsun, bu tip bir
bag kurmaya yonelik bir kopriiye donlsebiliyorsa, o zaman eserin tasidigl anlami da

donistiirebilen bir 6zellige sahip olur.”(S14)

S16- Mella Nindityo: “Malzemenin fiziksel goriinimi de izleyiciye olan mesafeyi kisaltir. Bu
resim daha dogrudan. Ornegin, timsah derisini boyarsak. Bence gercek timsah derisi ile karsi
karsiya kalirken izleyici konuya yaklasiyor.

Dolayisiyla, maddenin gergek uzaydaki etkisi, bir tablodaki hayali alana kiyasla ¢ok daha fazla
karsi karsiya.” (S16)

S22- Seckin Pirim: “Fakat ilk 6rnek daha ¢ok seyirciyi etkiledigini diisliniyorum. Seyirci birinci
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olarak malzemeyi nasil kullandigindan isciliginden etkileniyor. Mesela hiperrealist fotograf gibi
bir resim ¢izdigi zaman nasil ¢cizmisten etkileniyor. Malzemeyle birlikte zanaat dan etkileniyor.
Malzemeden etkilendigi kisim ise algisi Gzerindeki etkisi dedigim gibi oradaki bu oyuncakli

kisimdan ¢ok etkileniyor.” (522)

Sanatglilar, calismalarinda boya yerine geri doniisiim malzemeleri kullanmalari, yaptiklari
eserlerde, izleyicinin i¢ diinyasiyla baglanti kurmasi (%31), izleyiciyi sasirtmasi (%19), izleyici
de farkli bakis agisi olusturmasi (%19), yapilan iste bir “emek” oldugunu (% 8) gdrmesi ve
eserlerin estetik yoniniin (%4) oldugunu ifade ederek toplamda % 95 degeriyle yiksek
diizeyde anlamli bir iliski bulunmugstur. Bundan dolayi sanatgilar, boya yerine geri dénisim
malzemeleri kullandiklarinda, yapilan eserlerin izleyiciyi olumlu yonde etkiledigi sonucu

ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.3. Geri Doniisiim Materyallerinin Boya ile Birlikte Kullanilmasindaki Farkindaligi ile
ilgili Bulgular

Tablo 4’'te gorildigiu gibi, malzemenin boya ile kullanimi hakkinda sanatgi gorisiinde,
tasarima uygunda olabilecegini belirten 12 katilimci olmustur. Sanatta sinir olamayacagini ve
boya ile malzemenin kullanilabilecegini ifade eden 5 katiimcidir. izleyicinin algisini
degistirdigini belirten 3 katihmci ifade etmistir. Son olarak renklerin etkisinin 6nemini ifade
eden ise yalnizca bir katilimci olmustur.

Tablo 4 : Geri Donlisim Materyallerinin Boya ile Birlikte Kullaniimasindaki Farkindaligi l¢mek icin olusan
temalar

Gortsmede Ele ST T—
Alinan Konu Ternalar Kici Za \TSI Yizde Cevaplayan
(Gorlsme ? (n)y (%) Kisiler
Sorusu)
izleyici
Mialzarmalari algisini 3 12% S1, S8, S25
boya ile birlikte gellgtinir
kullanimi "
Renklerin
hakkinda ne otkisi 1 4% S2
distiniiyorsunuz?
Malzemenin 2 8% S3, 516
kendi
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etkisini yok
ettigini
Sanatta 0 $4, S5, 57,511,
sinir yoktur > 1% S22
S6, S9, S10, S14,

Tasarima $15, 518, S19

4 0 7 7 7
uygunsa 12 6 S20, S21, S23,

S24, 526

Anlamadim 3 12% S§12,513,S17

Bu bulgulara 6rnek olarak katilimcilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

S5- Bright Ugochukwu Eke: “Sanat arastirmalarinda sinir yoktur.”(S5)

S11- Gilsiin Karamustafa:“Sanatg¢i istedigi malzemeyi istedigi bicimde kullanabilir ve bu

ortaya ¢itkan yapita zenginlik katar.”(S11)

S14- Hera Blyik Tasciyan: “Boya her tiir malzeme ile kullanilabilir. Bu anlamda esere farkli
bir boyut katabilir ve anlamini gii¢clendiren bir deger de tasityabilir. Ancak bir eserin saglam
bir temelde yasayabilmesi icin sadece tasidigi referans ve anlaminin degil, teknik anlamda da

saglamligi nemli. Materyallerin fiziksel gerceklikleri ile tasidiklari anlamsal gerceklikleri ayni

olamiyor maalesef.”(514)

S20- Nilbar Gires: Ben kolaj calisan bir sanatciyim, surekli karisik malzeme ile calisiyorum.

Bana gore her biri farkli hikaye ve imgeye sahip olan malzemeler kendi sozlerini soyler ve bir

metin olurlar.”(S20)

Sanatcilar, calismalarinda geri dontsim materyalleri ile birlikte boya kullanmalari, tasarima
uygunsa (% 46), sanatta sinirin olmadigini (%19), izleyici algisini degistirdigini (%12) ve

renklerin etkisi (% 4) oldugunu ifade ederek toplamda % 80 degeriyle anlamh bir iligki

bulunmustur. Bundan dolayr sanatgilar,

kullandiklarinda, yapilan eserlerin izleyiciyi olumlu yénde etkileyebildigi ortaya ¢cikmistir.
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3.2.4. Geri Déniisiim Materyallerinin Kullanilmasiyla ilgili Bulgular

Tablo 5’te goruldiglu gibi, sanatgilarin  atik malzeme kullanip  kullaniimadiginin
arastirilmasinda ve gelecekteki eserlerinde kullanabilme durumunu ortaya koyan sanatgi
gorlsilinde, ginltk atiklarinin kullanirim diyen 21 katilimcidir. Bunun yani sira izleyici de algi
olusturabilecegini belirten 2 katimcidir. Son olarak atik malzeme kullaniminin stirdirebilirlik

anlaminda 6nemli oldugunu bir katilimci ifade etmistir.

Tablo 5 :Geri Donlsim Materyallerinin Kullanilmasini élgmek icin olusan temalar

Goriismede Ele Cevaplavan
Alinan Konu . 'p y Yizde L
Brtisme Temalar Kisi Sayisi (%) Cevaplayan Kisiler
(0]
Sorusu) (n)

Algi yaratir 2 8% S1,511
Hic atik
malzemeler Ginluk S3, 54, S5, S6, 57, S9,
kullandiniz mi? yasamdaki 21 81% S12, 513, S14, S15, S16,
Kullanmadiysaniz | atiklari ’ S17, 518, 519, S20, S21,
ileriye yonelik kullanirim S22,S523,S524,525, S26
kullanmayi
disiintiyor Strdirebilirlik 1 4% S8
musunuz?

Kullanmadim 2 8% S2,S510

Bu bulgulara érnek olarak katilimeilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

S8: Esref Zeki Parlak: “Ote yandan diinya niifusunun bu kadar arttigi bir zamanda atik
malzemelerin tekrar kullanilmasi tiketim toplulugunun diinya kaynaklarini daha az
tiketmesini saglayacaktir. Strdirdlebilirlik kavrami altinda atik malzeme kullaniminin ciddi
anlamda yakin gelecekte Uzerine dustlen bir konu olacagini disiniyorum. Buna mecbur

kalacagiz.” (S8)

S14- Hera Bliylik Tasciyan: “Atik malzeme ile ¢alismak ¢ok 6gretici olabiliyor. Clinkl her ne tiir
bir malzeme ise, yaratildigi anan bu yana bir yasanmishgi oldugundan, belirli bir zaman dilimini
de icerisinde barindiriyor. Bu agidan yeni bir malzeme ile atik bir malzemeyi bir arada

kullanarak olusan zaman katmanlarini gérmek giizel oldugu kadar ¢ok 6gretici de” (S14)

Sanatgilar, ¢alismalarinda geri donlisim materyalleri kullanmalari, glinliik yasamdaki atiklari
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¢cikmistir.

ifade etmistir.

kullanmasi (% 81), eserde algi yarattig1 (%19), stirdiirebilir olacagini ifade ederek toplamda %
92 degeriyle yiiksek dizeyde anlamh bir iliski bulunmustur. Bundan dolayi sanatgilar,

eserlerinde geri donislim materyallerinin kullanimina olumlu baktiklari sonucu ortaya

3.2.5. Geri Déniisiim Materyallerinde ZERO Yaklasima ait Farkindahigiyla ilgili Bulgular

Tablo 6’da gorildigl gibi, sanatgilarin yaptigi calismalar tizerinde zero etkisinin olup olmadigi
konusundaki distincelerini ortaya koyan sanatg¢l gorlisiinde, zero sergisine gitmeyen 16

katimer oldugunu ve yaptigi sanatla zero etkisini eserlerinde iliskilendirmedigini 4 katilimci

Tablo 6 : Geri Donlisiim Materyallerinde ZERO Yaklasimi 6l¢mek icin olusan temalar

Gorismede Ele

I .
Alinan Konu Tarnalap Csiv:iazaay::ln Yiizde Cevaplayan
(Gériisme o (%) Kisiler
(n)
Sorusu)
Resim ve sanata 1 4% 51
sinir konamaz
Sanat degisiyor 1 4% S6
Yaptiginiz isleri | iliskilendiriyorum.
Zero Sanatim ayni 4 15% S7,S521,S22,523
sergisindeki paraleldedir
yaklasimla _
iliskilendiriyor | lliskilendirmiyorum 4 15% S8, 59, S25, S26
musunuz?
S2,S3, 54, S5,
S10, S11, S12,
Gitmedim 16 62% S13, S14, S15,

S16, S17, S18,
$19, S20, S24

A A R R I 120

Bu bulgulara érnek olarak katilimcilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

malzeme ve tekniklerle sinirlanamaz

demektedir.
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S1-Ahmet Ozel: “Zero Sergisi aslinda malzemeyi yeni bir bakisla ele alan sanatgilarin ve onlarin

Uretimlerinin bir retrospektividir. Bu dénem bize sanatin anlatim ve ifade gilici geleneksel
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katiliyorum.”(S1)

S22-Seckin Pirim: “Cok begendigim bir sergiydi. Ordada malzemelerin deneyimleri tizerine bir
kurgu vardi. Sergide biri 151k, biri renk falan... Sergide bazi isleri ¢cok yakin buldum kendi
yaptigim islere bendede malzemelerin lzerine denemeler vardir. Isik kirilmalari denemeleri
gibi. O yilizden zero grubunu zaten cok seviyordum. Ulkemize gelmesi biiyiik sans. O yaklasim

benim sanatimin bir kisminda da var.”(S22)

S23-Sakir Gokcebag: “Zero sergisi veya Marcel Duchamp’in malzeme vyaklasimi benim

yaptiklarimla értlstr. Deneysellik benim icin 6nemlidir.”(S23)

Sanatgilar, eserlerinde zero yaklasimini benimseyip geri donlisim materyalleri kullanmalari,
sanatiyla iliskilendigini ve ayni paralelde oldugunu (% 15), resim ve sanata sinir
konulamayacagini (% 4) ve sanatin da degistigini (%4) ifade ederek toplamda % 23 degeriyle
bir iliski bulunmustur. Ancak iliski dizeyi dislk dizeydedir. Bundan dolayr sanatgilar,
eserlerinde zero yaklasimini benimseyip geri donisiim materyallerini kullanmaya olumlu

bakmadiklari sonucu ortaya ciktigi goriilmektedir.

3.2.6. Geri Déniisiim Materyallerinin izleyici Uzerindeki Etkisini ile ilgili Bulgular

Tablo 7’de gorildigu gibi, atik malzemenin izleyiciye kazandirabilecegi algisini ortaya koyan
sanatcl gorislinde, izleyiciye farkli bakis acisi kazandirabilecegini ifade eden 12 katihmcidir.
Yine izleyici Gizerinde atik malzemenin kullanilabilir algisi olusturdugunu ifade eden 6 katilimci

olmustur.

Tablo 7: Geri Dénisim Materyallerinin izleyici Uzerindeki Etkisini dlgmek icin olusan temalar

Goériismede Ele Cevaplavan
AR 5 Temalar Ki iZa »:51 viizoa Cevaplayan Kisiler
(Goriisme §(n)y (%) prevan s
Sorusu)
Sanat
Rizen ik mutluluk 1 4% S2
W — getirmeli
kullanimi I —
izleyici . 1 4% S3
izleyiciye ne Sldugu A
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katki Yakinlik,
. —_—

saglayabilir® §a§lrma ve 1 4% sa
kendinden
hissetme
Farkli bakis S6, S8, S9, S10, S13, S14,
acisi 12 46% S18, S19, S20, S21, S25,
kazandirir S26
Kullanilabilir 57,512, 515, 516, 517,
algisi 6 23%

S22

olusturur
Kisisel
hatiralari 1 4% S24
tetikler
Cevap yok 4 15% S1, S5, S11, S23

Bu bulgulara 6rnek olarak katilimcilarin verdigi cevaplar su sekildedir:

S4-Banu Taylan: “Hayatlarindaki malzemeler oldugu icin daha farkl bir sekilde bakiyorlar, daha

yakin hissedebiliyorlar ve ayrica cogunlukla sasirma duygusunu da tetikliyor.”(S4)

S6-Elif Karadayi: “Malzeme izleyicinin kafasinda birseylerin olusumunu hizlandiran bir arac
diye dusunuyorum. simdi bir resmin ustune sise yapistirmak veya oraya bir siseyi yapistirmis
gibi resmetmek arasindaki fark neyse izleyicinin bakis acisina gore verdigi hisde belirlenecektir.

bence malzeme sanatciyi dusunurken yavaslamaktan kurtaran cok onemli bir ara¢.“(S6)

$21-Ozge Usluca: “Atik malzeme kullanimi, bir anlamda geri déniisiim bilinci kazandirmada da
etkili rol oynayabilir. Dogaya, hayata verilen 6nem, sonug olarak insanin kendisine verdigi
onemi 6n plana gikarir. Bir anlamda gelecege yapilan bir yatirimdir. Baska bir deyisle gelecegi

donistiirmek de diyebiliriz.”(S21)

Eserlerinde geri dénlisim materyalleri kullanan sanatgilar, insanlarin kullandigr materyallere
karsi bakis acisinda; izleyiciye farkli bir bakis acisi kazandirdigi (%46), materyallerin
kullanilabilir algisi olusturdugu (%23), yaptiklari sanatin mutluluk getirdigini (%4), yogun
emek harcandigini (%4), insanlar Gzerinde farkli bakis acisi olusturdugu (%4) ve kisisel
hatiralari tetikledigini (%4) ifade ederek toplamda % 85 degeriyle yiiksek diizeyde anlamli bir

iliski bulunmustur. Bundan dolayi eserlerinde geri déniisim materyalleri kullanan sanatcilar,
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insanlarin kullandigl materyallere karsi bakis agisini olumlu yonde etkiledigi sonucu ortaya

cikmaktadir.

3.3. Hipotezlere Yonelik Degerlendirmeler

Sanatcilarin goérusleri Uzerine yapilan arastirmanin hipotezleri ve sonuglari Tablo 8'de

degerlendirilmektedir.

Tablo 8: Arastirma Hipotezlerinin Dogrulama Sonuglari

ARASTIRMA :

NO HIPOTEZ HIPOTEZ SONUCLARI

Hi | Sanatgllar, Sanatgcilar, calismalarinda boya yerine geri donlisiim
calismalarinda malzemeleri  kullanmalari,  yaptiklari  eserlerde
boya yerine geri kendilerini ifade edebilme 6zgiirligii(%31), eserlerine
donlsiim gorsellik/derinlik katmasi (%19), farkli bakis agisi (%15)
malzemeleri saglamasi, sira disi (% 8) olmasi ve eserlerin
kullandiklarinda, gercek/canli(%8) oldugunu ifade ederek toplamda %81
yaptiklari degeriyle anlamli bir iliski bulunmustur. Bundan dolayi
eserlerin insanlari | sanatgilar, boya yerine geri donlisim malzemeleri
olumlu yénde kullandiklarinda, yaptiklari eserlerin insanlari olumlu
etkiledigini yonde etkilemesi hipotezi dogrulanmustir.
distinmektedirler.

H, | Geridonlsim Sanatgilar, calismalarinda boya yerine geri donlisiim
materyalleri malzemeleri  kullanmalari,  vyaptiklari  eserlerde,
kullanarak yapilan | izleyicinin i¢ dlnyasiyla baglanti kurmasi (%31),
eserler izleyiciyi izleyiciyi sasirtmasi (%19), izleyici de farkli bakis agisi
olumlu yonde olusturmasi (%19), yapilaniste bir “emek” oldugunu (%
etkilemektedir. 8) gbrmesi ve eserlerin estetik yoniiniin (%4) oldugunu

ifade ederek toplamda % 95 degeriyle ylksek diizeyde
anlamh  bir iliski bulunmustur. Bundan dolayi
sanatcilar, boya yerine geri donlsim malzemeleri
kullandiklarinda, yapilan eserlerin izleyiciyi olumlu
yonde etkilemesi hipotezi dogrulanmistir.

Hs | Geridonisliim Sanatgilar, calismalarinda geri donlisim materyalleri
materyalleriile ile birlikte boya kullanmalari, tasarima uygunsa (% 46),
birlikte boya sanatta smnirin  olmadigini  (%19), izleyici algisini
kullanimi degistirdigini (%12) ve renklerin etkisi (% 4) oldugunu
izleyicileri olumlu | ifade ederek toplamda % 80 degeriyle anlaml bir iligki
yonde bulunmustur. Bundan dolayi sanatgilar, geri déniisiim
etkilemektedir. materyalleriyle birlikte boya kullandiklarinda, yapilan

eserlerin izleyiciyi olumlu yonde etkilemesi hipotezi
dogrulanmistir.
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Hs | Sanatcilar Sanatcilar, calismalarinda geri doniisiim materyalleri
eserlerinde geri kullanmalari, glinliik yasamdaki atiklari kullanmasi (%
doniistim 81), eserde algi yarattigi (%19), slrdirebilir olacagini
materyallerinin ifade ederek toplamda % 92 degeriyle yiiksek diizeyde
kullanimina anlamh  bir iliski bulunmustur. Bundan dolayi
olumlu sanatcilar, eserlerinde geri donisiim materyallerinin
bakmaktadir. kullanimina olumlu bakmalarindan dolayr hipotez

dogrulanmistir.

Hs | Sanatgllar, Sanatgilar, eserlerinde zero yaklasimini benimseyip
eserlerinde, Zero | geri donisim materyalleri kullanmalari, sanatiyla
yaklasimini iliskilendigini ve ayni paralelde oldugunu (% 15), resim
benimseyip  geri | ve sanata sinir konulamayacagini (% 4) ve sanatin da
doniisim degistigini (%4) ifade ederek toplamda % 23 degeriyle
materyallerini bir iliski bulunmustur. Ancak iliski dizeyi distk
kullanmaya diizeydedir. Bundan dolayi sanatgilar, eserlerinde zero
olumlu yaklasimini benimseyip geri dénlisim materyallerini
bakmaktadir. kullanmaya olumlu bakmadiklari sonucu ¢ikmis ve

hipotez dogrulanmamistir.

He | Eserlerinde geri Eserlerinde geri dontsim materyalleri  kullanan
dontslim sanatgilar, insanlarin kullandigi materyallere karsi
materyalleri bakis acisinda; izleyiciyue farkli bir bakis acisi
kullanan kazandirdigi (%46), materyallerin kullanilabilir algisi
sanatcilar, olusturdugu (%23), vaptiklari sanatin  mutluluk
insanlarin getirdigini (%4), yogun emek harcandigini (%4),
kullandigi insanlar Gzerinde farkli bakis acisi olusturdugu (%4) ve
materyallere karsi | kisisel hatiralari tetikledigini (%4) ifade ederek
bakis acisini toplamda % 85 degeriyle yiiksek diizeyde anlaml bir
olumlu yonde iliski bulunmustur. Bundan dolayi eserlerinde geri
degistirmektedir. | donlisim materyalleri kullanan sanatgilar, insanlarin

kullandigi materyallere karsi bakis acisini olumlu yonde
etkilemesi hipotezi dogrulanmistir.

3.4. Arastirma Bulgularinin ilgili Yazina Katkilari

Arastirmamizda yer alan bulgulara gére sanatgilarin geleneksel boya kullaniminin yani sira geri

= doniisim materyallerinin kullanma diizeyleri anlamli oldugu saptanmistir. Elde edilen
bulgular H1, H2, H3, H4 ve H6 hipotezlerini destekler niteliktedir. Bununla birlikte geri
donisim materyalleri kullanarak yapilan eserlerin izleyiciyi olumlu yonde etkilemesi ile
donisim materyallerinin  kullanimina olumlu  bakmasi

sanatgilar eserlerinde geri

hipotezlerinde yiiksek diizeyde iliski gerceklesmektedir.
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3.5. Sonug ve Oneriler

Teknolojinin gelismesi ve endistri toplumlarinin olusmasi insanoglu icin bircok fayda
saglarken ayni zamanda bazi olumsuzluklari da beraberinde getirmistir. Diinya genelinde
dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi gelecekle ilgili endiselerin artmasina neden olmus; bundan
dolayi toplumlar dogal kaynaklar yerine ek kaynaklara ydnelmistir. Bu ek kaynaklara
baktigimizda atik nesnenin 6nemli bir yere sahip oldugunu goriiriiz. Bu ek kaynagin 6neminin
algilanmasi, dogal kaynaklarin tiiketilmesinde daha dikkatli olunmasini ve gelecek nesillere
daha iyi bir cevre birakmamizi saglar. Geri doniisim vyoluyla bu nesnelerin yeniden
degerlendirilmesi, sadece tiiketen degil de ayni zamanda Ureten bireyler olmamiza da
yardimci olur. Bu davranislarin kazilmasi icin en dogru yol ise kuskusuz sanattir. ise
yaramayan, gereksiz olan, kot goziiken nesnelerin estetik objelere doniismesi, bu nesnelerle

ilgili diistincelerin degismesine neden olur.

ihtiya¢ duyulan kaynagin belirli bir kismini saglayan atik nesne cesitli alanlarda yaygin bir
bicimde kullanilmaktadir. Bu amacla elde edilen veriler incelendiginde, sanatcilarin geleneksel
boyanin yani sira geri donisim materyallerini kullanmasi; izleyiciler Gzerinde, dogal
kaynaklarin daha dikkatli kullanilmasi, geri donisim kavraminin 6grenilmesi, ¢ boyut
kavraminin algilanmasi, gorsel alginin gelismesi, yaraticilik 6zelliginin artmasi ve kazanilan

davranislarin tim yasamina yansimasi gibi etkileri olacagi sonucuna ulasiimistir.

Sanatcilarin geri donilisim materyallerini kullanmasi, izleyicinin glindelik yasamdan bircok
malzemeyi tanimasi ve bunlari nasil geri kullanabilecegini 6grenmesinde yol gosterici olabilir.
Ayni zamanda iki boyutlu ve lichoyutlu yiizeylerde bicimlendirme, kompozisyon kurma, insa

etme gibi bircok seyi de izleyiciye aktarmis olabilir.

Yapilan ¢alisma gostermistir ki; atik malzeme kullanma bicimi son donemlerde sanatgilar
tarafindan da 6nemsenmeye baslanmistir. Atik malzeme kullanimiyla ilgili sanat¢i parmakla
sayllacak kadar az olmasina ragmen atik malzeme kullanimina olumsuz bir tutum

saptanmamistir.

Bu calisma, sanatcilarin yapit Giretme ile katki saglamalari umulmaktadir. Cevreci yaklagimin
saglamak istedigi katkinin 6nemli bir ayagini sanat alanlarindaki yapit tretimiyle saglanmasi

beklenmektedir. Sanat¢l, toplumun kiltiirline estetik ve cevre bilinci kazandirmak igin
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calismalar atik malzeme kullanarak katki saglayabilir.
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5. EKLER:

5.1 Gorlisme Sorulan

1- Islerinde geleneksel boya kullanmayan, muhtelif malzemeler kullanan sanatgilar, sizce
geleneksel boya anlatimindan farkli olarak nasil bir gérsel etki bekliyorlar?

2- Sizce malzemenin izleyici algisi Gzerindeki etkisi nedir?
3~ Malzemelerin bovya ile birlikte kullanimi hakkinda ne distintyorsunuz?

4- Hic attk malzemeler kullandiniz mi? Kullanmadiysaniz ileriye yonelik kullanmayi dislintyor

musunuz?
5- Yaptiginiz isleri Zero sergisindeki yaklasirnla iliskilendiriyor musunuz?

6- Atik malzeme kullaniminin izleyiciye ne katki saglayabilecegini diislinlirsiniiz?
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5.2. Gérilismeye Katilan isimler

S1:
52:
S3:
S4:
S5:
S6:
S7:
S8:
59:
S10
S11

S12:
S$13:
S14:
S15:
S16:
S17:
S18:
S19:
S20:
S21:
S22:
S23:

Ahmet Ozel

Aras Selim Bankoglu
Aycan Gller

Banu Taylan

Bright Ugochukwu Eke
Cagri Saray

Elif Karadayi

Esref Zeki Parlak
Ferhat Ozgiir

: Firat Arapoglu

: Gllslin Karamustafa
Hale Tenger
Handan Borutecene
Hera Biliyik Tasciyan
Josephine Turalba
Mella Nindityo
Nazan Pak - Ela Cindoruk
Nic Hess

Nicole Dextras
Nilbar Giines

Ozge Usluca

Seckin Pirim

Sakir Gokgebag

S24: Willie Cole

S25:

Mirteza Fidan

S26: Ragip Basmazdlmez
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Resim 71: Gokge Oflu, “vajina” 2012, 100x100cm.
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Resim 72: Gokee Oflu

Resim 73: Gokge Oflu, “organik’ 2012, 25x30 cm.
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Resim 74: Gokge Oflu, “gelecegi duyumsamak” 2017, 100x100 cm.
Resim 75: Gokge Oflu, “Isimsiz”’ 2018, 100x100 cm.
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Resim 76: Gokge Oflu, “isimsiz”” 2018, 100x100 cm.
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Resim 77: Gokge Oflu, “isimsiz’” 2018, 100x100 cm.
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