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OzET

PLASTiK SANATLARDA UG BOYUTLU ANLATIM OGELERI

Sinem Yurdanur
Yiiksek lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal, istanbul Altinbas Universitesi,

Danisman: Prof. Dr. Cevat Demir

Plastik sanatlar, real diinyadaki bicimleri icinde (dizlemde, ylizeyde) var olanlarin tasarimina
basvurulmasi durumu(nun), resimde, heykelde, mimaride gorsel algiya yonelik oldugu
gorulmustur.

“Plastik sanatlarda (i¢ boyutlu anlatim ogeleri” konulu arastirma l¢ bolimde hazirlanmistir.
Birinci boliimde konu kuramsal agidan ele alinmistir. ikinci bélimde kuram dogrultusunda
“plastik sanatlarda anlatim &geleri’ne yer verilmistir. Uglincii bdlimde ise gegmisten
gliniimiize degisen sanat; sanatin dili dogrultusunda, sanatginin kullandigi “lg¢ boyutlu
anlatimda sanat nesnesi” basliklari altinda incelenmistir.

Bu c¢alismada, dncelikle plastik sanatlarda gorsel algilama ve anlamlandirmada nesnenin salt
algi psikolojisine yer verilmistir. Dinyadaki nesnelerin ¢ boyutlulugunu kesfetmemizde,
duyular yoluyla algilarimiz etkin olmustur. Algi sistemi fizyolojik ve psikolojik agidan ele
alinip ¢6ziimlenmis ve nokta, ¢izgi, doku, 1sik, renk, ylizey, mekan, derinlik, hareketlilik ve
zithk gibi 6gelerin sanat nesnesi Gizerindeki fizyolojik ve psikolojik etkileri tespit edilip ortaya
konulmustur.

Diinya kendi icinde devingenlik yasar, savaslar, degisen yasam sartlari sonrasinda
teknolojinin ve endustrinin gelisimi gibi sosyokiltiirel yasamla birlikte bilim ve sanat da
paralel olarak degisime ugramistir. Bu degisimin icinde sanat nesnesinin olusum sireci,
kullanimi ve sanat nesnesine bakis degerlendirilmistir.

Bu arastirmamizda, gecmiste ve gilnimizde, sanat kapsaminda, mevcut nesneler
dinyasindaki, temelinde estetik diisiinceyle var olan nesne, varlik agisindan sorgulanmistir.
Sanat nesnesi, sanatin islevi, sanat dili olarak formlarini dikkate alarak sanatgiya, sanat
nesnesine, sanatsal baglamda U¢ boyutlu anlatim 6gelerinin etkileri drneklerle agiklanmistir.

Anahtar kelimeler: Plastik sanatlar, t¢ boyut, anlatim 6geleri, algi
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ABSTRACT

THREE DIMENSIONAL EXPRESSION ELEMENTS IN PLASTIC ART

Sinem Yurdanur
Master, the Branch of Art and Design, istanbul Altinbas University,

Supervisor: Prof. Dr. Cevat Demir

It is observed that, designing object forms, which are in real world (on planes, surfaces), in
paintings, sculpture, architecture and in plastic art, visual perception is aimed.

The survey about "Three Dimensional Expression Elements in Plastic Art" is prepared in
three parts. In part one, the topic is studied from the point of theoritical view. In the second
part, "expression elements in plastic art" are mentioned, according to the theory. In third
part, art evolved throghout the history is examined, under the topics; "art objects in three
dimensional expressions", used by artist in artistic methods.

In this survey, first of all, object's absolute perceptual psychology in visual perception and -
defining- in plastic arts is mentioned. While discovering the third dimension of the objects
on The Earth, our perception driven by our senses plays an active role. The cognitive system
is resolved by physicologically and physilogically. These physicological and physilogical
impacts of dot, line, tissue, light, color, surface, location, depth, mobility and contrast
profiles on art objects are determined and proven.

World intrisincly keeps evolving. Like industrial and technological breaktroughs after wars,
changing life conditions, science and art has also evolved as socio-cultural life -has been
changed- parallelly. In this change, the process of formation of the object of art, its use, and
its view on the object of art are evaluated.

With this survey, object which basically exists in esthetic description yesterday and today in
terms of art, in existing objects world, was questioned onthologically. The function of the
art, the language of the art, the effects of three dimensional expression method are
explained to art object with examples by paying attention to its formation

Key words: Plastical Arts, Three Dimension, Expression Elements, Cognigition
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GIRIS

Plastik sanatlarda ¢ boyutlu anlatim 6gelerinin kullanimi, son derece genis bir yelpazeye
aittir. Anlatim 6gelerinin gorsel etkisi, kullanima yonelik hangi durumlarda ne lzerine, nasil
kullanilir ya da hangi durumlarda kullanilmaz sorularina cevaplar aranmistir.

Plastik sanatlarda Ug¢ boyutlu anlatim 6gelerinin kullanilmasi, sanatginin iradesi dahilinde
anlatim ogelerinin ge¢misten glinimiize kadar temel o&gelerin igindeki iliskisi, sanat ve
disiplinler arasindaki iliski ve sanatgi, sanat eseri Gzerindeki etkisi incelenmistir.

Bu ¢alismanin disiince asamasinda plastik sanatlarda anlatim 6gelerinin, tarihsel olarak
felsefe hayatinda kullanilisi, sanat tarihindeki yerinde sanatgilarin donem, akim, Uslup ve
kuramlardan 6érnekler verilerek, gegmisten glinlimize kadarki durumuna deginilmistir.

“Sanatgl, nasil gormek gerektigini 6grenmede ¢izgi veya renk gibi elemanlarin, goérsel
aliskanligimiz igin yararl 6zelliklerini kabul etmistir. Fikirlerinin ifadesinde tabii ve zaruri
olarak kullandigi bu elemanlarin tersine olarak o nispette duyarli davranmistir. Gérme
usullinden nasibimizi alabilmek igin, bizim de o elemanlari tanimamiz gerekir.” (Lowry, B.,
1972: 18).

Tez, salt nesnenin algilanmasi, renk ve 1s18in algidaki etkileri ve salt nesnenin, sanat nesnesi
olarak ele alinmasi durumunda, oncilik eden anlatim ogelerinin kullanimin temel tasarim
elemanlarini  kapsamistir. Beyin, yaklasik (gte birini gorme eylemine adamistir. Bu
odaklanmanizla ilgilidir. Gorebilmemiz igin oncelikle 1sitk olmal 1sik olmadan nesneleri
dokunarak algilayabiliriz ama géremeyiz. Diger duyu organlarimiz kadar gérme eylemi de bir
o kadar o6nemlidir. Isigin nesnelerdeki yansimalari, degisimin algidaki sanatgida olusan
sonucu gecmiste empresyonist sanatcilarda ve Ronesans donemi sanatgcilarin resimlerinde
farkli etkileri gériilmistiir. Ornegin Rénesans dénem sanatcilarin daglari maviye boyamaya
baslamasi gibi. Peki, gercekten goriinen diinyayi ne kadar gorebiliyoruz? Goérme olgusu
aslinda basli bagina bir yanilsama diyebiliriz.

Nokta, ¢izgi, ylzey, doku, mekan, derinlik, hareket ve zithk kavramlari genel olarak ele
alinmis, plastik sanatlardaki yeri ve dnemini ornekler vererek anlatilmistir. Agirhkli olarak
plastik sanatlar agisindan nesne algisi, felsefe ve psikoloji agidan ele alinip irdelenmistir. Algi
esnasinda olusan etkenlerin neden sonug iliskisi baglaminda ortaya konup incelenmesi
calismanin akisini belirlemistir.

Calismada, uygulama asamasi, daha cok giincel sanat anlayisi bakimindan ele alinmis olup
temel oOgelerde bu anlamda degerlendirilmistir. Modernizmle birlikte sanat¢inin yaratim
slreci paralel bir sekilde ilerlemis, sanat nesnesi olusumunda yeni felsefe ve disiplinler
icerisinde yeni sanat nesneleri Gretmeye odaklanan sanatgilar, yeni olusumlar, akimlarin
ortaya cikmasina neden olmustur. Sanat disiplinleri arasindaki etkilesim, ortaya yeni salt
sanat nesnesinin ¢citkmasinda etken olmustur.

Sanat¢l ve sanat eserleri, donem, akim, yerli ve yabanci kaynaklardan yararlanilarak
calismanin olusumunu saglayabilecek 6zellikler secilmistir. Son iki yiz yil icerisindeki yapit



ornekleri, gorsel 6gelerle desteklenip kullanilmistir. Ve bu 6rnek yapitlarin se¢imi, dnce
sanatg¢l ve sanat¢l yapitlarinin temel égelerinin iliskisine 6rnek verilerek incelenmistir.

Sanat eserindeki Gg boyutlu etkiyi olusturan ogeler incelenirken, bicimsel kurgu ve islevsellik
uzerindeki etkileri gibi zaman iginde ortaya ¢ikan kavramlarin olusumlari g6z Onlinde
bulundurulup, 6rnekler incelenerek senteze variimistir.



BiRINCIBOLUM
PLASTiK SANATLARDA NESNE ALGISI
ALGI

“Algi, (Os. idrak, Teferriis; Fr. Perception, Al. Wahrnehmung, ing. Perception, it. Percezione)
Nesnel diinyayl duyular yoluyla 6znel bilince aktarma... Algi, dis dinyanin duyumlarla gelen
imgesinin bilingte gerceklesen tasarimidir. Alman dusliniirii Leibniz’e gore de algi, biling disi
bir islevdir.” (Hangerlioglu, O., 1982: 9).

Algi, algilama deneyimi, algisal edimler, yansimalarla birlikte gergeklesen insanin en temel
islevidir. Yasam algi deneyimleri lzerinde kendini gostermistir. Gorsel diinyada bakip da
gorebilmek c¢ok onemli: Bize direk gelen uyaricilarin duyu organlarindan beyne ulasan
verilerin, anlamlandiriima siireci ile birlikte algi kavrami gergeklesmis, yasadigimiz ani
anlayabilmemiz bdylece miimkiin olmustur. insanin yasadigi alani, ¢evresini algilayabilmesi
icin butln duyu organlari etken olmustur. Burada en etkili ve 6nemli olan gérme eylemidir.

“Dlnyaya gelen, normal bir bebek, normal bir yetiskinin gorme kapasitesine sahiptir. Ancak,
cevresini gorebilen bebek, bakmayr bilmiyordur. Dolayisiyla, c¢ocugun algilamasiyla
yetiskinlerin algilamasi arasinda bliyuk farklar olabilecegi fikridir. Clinkl yetigkin bir insanin
sinir sistemi, yeni dogmus bir cocuga gore daha gelismistir.” (Geng, S., 1991: 17). Diinyaya
yeni gelmis bir cocuk zamanla deneyim sahibi olarak nesneler arasindaki iligkileri kavramaya
baslayarak gérme eylemini ¢ozlimlemeye baslamistir.

Form ve sekillerin algilanmasi, mercek yoluyla isinlarin butlinlesmesi sistemini
kullanan omurgallarin, aninda hareket edebilen goziiyle baslar. Bitki ve hayvan
turlerindeki algilamanin gelisimi agisindan bdyle bir gérme yetisinin en {st dizeyine
ornek insan degil yirtici kuslardir. Alici hiicrelerin (receptor) buyik bir yogunlukta
oldugu kartal goziine gore insan gozii daha kaba bir retina mozaigine sahiptir. Kartal
okuyabilseydi, insan gézlinlin géremeyecegi ince yazilari kolaylikla okuyabilirdi. Ayrica
kartalin, uzaktaki bir fareyi insan goziinden daha fazla kesinlikle algilayabilecegi
soylenebilir. (Yizlerce metre yiikseklikten kiigik bir dag faresini fark ederek tzerine
pike yapan kartallara rastlamak olasidir.) (Geng, S., 1991: 15).

Gestalt Psikolojisine gore, gorsel algilama cevresel nesneler arasindaki bitiinsel iliskilere
yonelmistir. Cevremizde olan 1si8in yansimasiyla birlikte nesne, 15181 emer ve bize yansitir. Bu
olusumda 1518In bize gbsterdigi nesneyi algilariz ve sonrasinda nesne ile arasinda bir iliski
kurmakla birlikte karar verip isimlendiririz. Nesne ve cevre etkilesimi kag¢inilmaz olmustur.
Cevre nesneyi, nesnenin algilanisini etkilemistir. Nesne ile 1sigin kesistigi an da 1sigin,
nesnenin cevresi ile bltlnlesmisken isik adeta cevreyi cevresinden ayiracak kadar etkiler.
Mekan disinda ve vya icinde algi, farkh gorinirlik kazanmistir. GorlnUrlGglin fizigiyle,
goriinmezin metafizigi arasindaki algi catismasinin etkisi, iki gozin bakislarinda olusan
goruntide sekillenmistir. Salt algida 6nemli bir etki olan nesne ve 6zne etkilesimi olmustur.
Burada algilamada karsimiza dis faktorler ve kisisel faktorler cikmistir. Dis faktorler (uyarim):
Kiside, burada dis faktorler daha etkin olmustur. Bununla birlikte gérme duyu organimizla,
cevremizde o alanlari dikkate alir. Dolayisiyla o anki cevre kosullari ile birlikte secici algl,
gorme eyleminin olugsmasinda dnceki algi anlayisina tamamiyla etkili olmustur. Dis diinyaya



algilarimiz agikken, disimizda gelisen gergekligin gercek oldugunu anlamlandiran algilardir.
Baska deyisle yasanan anlarin gercek boyutunu bize var oldugumuz algilar vaat etmistir.
Kisilerin algilari, bulundugu cevre igerisindeki gostergelerin yasantilarina ya da deneyimlerine
gore sekillenmistir. Yasam suirekli hareket halinde bir déngu iginde olmustur. Bu dongiiniin
icerisindeki degisik faktorlerle karsi karsiya kaldigimiz zaman olusan algilarimiz da sekillenir.
Dolayisiyla her an yer degistirebilecek olan algilarin etkisi ile birlikte kisiye gére yonini
degistirip, bilgilerine gore sekillenmistir.

Bir nesneyi gériyorum, cevremdeki diinyayi goriiyorum gibi dnermelerden kastedilen
sey nedir? Glnlik yasamin amaglarin agisindan, gérmek, zorunlu olarak pratik bir
yonelme (oriyantasyon)dir. Bu ayirt etme olgusunun en alt diizeyidir. Fakat gérme
eylemini salt bu en alt dizeydeki isleyisiyle sinirli tutamayiz. Bu eylem c¢esitli
kategoriler icinde incelenmesi gereken bir olgudur. (Geng, S., 1991: 38).

“Eukleides i¢in gorme, gozden ¢ikan ve dogrusal gizgiler halinde yayilan gorsel isinlarin bir sonucudur.
Aristoteles’in (MO 384-322) kuramina gore gérme olusur ¢iinkii ortamin saydamlik niteligi (“yari
saydam”) 1sik tarafindan canlandirilir.” (Thuan, X, T, 2010: 14-15). Gombrich’ e gére “algilamanin
kendisi bir yargl karakteri tasimakta, 6zneden ve yiklemden olusmaktadir. Gérmek, her zaman igin
“orada bir yerde bir sey”’ gormek demektir. (Gombrich, E., H., 2015: 219).

Plastik sanatlar bir algi isidir. Algi da, bilgi, sezgi ve duygularin értliismesiyle bitiinlesmistir.
Plastik sanatlarda algilamak, gormek, bakis acisina gére nesneleri kavramaktir. Kendi sinirlari
icindeki masayi, bardagin lzerindeki yansimalari, aga¢ dallarinin kivrilisini algilamak gibidir.
“Bir anlamada, algilama dedigimiz sey dis diinyanin pasif bir dilde duyu organlarinca kaydi
degil, algilanan nesnenin “generic” (kendisine 6zgl ve en temel karakteristigi olacak sekilde)
ana hatlarini kavramaktir.” (Geng, S., 1991: 179).

Bir insanin nasil gordugl ve gorsel bilgiyi nasil anlamh bir biitline dontstlirdigini arastiran
Gestalt Psikoloji Okulunun bu alanda elde ettigi sonuglar, tasarim ilkelerini belirleyen baslica
faktorler arasindadir. Buna gore; biitlin, onu olusturan parcalardan daha 6nemlidir. (Becer,
E., 1997: 64).

Gestalt’in batln bu teorileri, bircok farkli alanlarda anlamlandirmak adina acikhk getirmistir.
Ozellikle plastik sanatlarda son derece énem arz etmistir. Bahsedilen biitiin bu &zellikler,
glinimizde de plastik sanatlara yon vermistir ve hala etkisini korudugunu séyleyebiliriz.

iKi BOYUT VE UC BOYUT

“Objeleri uzaktan yalnizca kenar konturlariyla iki boyutlu olarak goriiriiz. Bicimsel yapilarini
ise kendi imajimizda tekstlir ve geometrik yapi uygulayarak algilamaktayiz. Uzaktan
baktigimizda objelerin tekstirleri ve kontirleri bizde algi icin uyarici etki yapmaktadir. Bu
uyarilarla biz o objeyi psikolojik olarak bellegimizde olustururuz.” (Kara, D., 1993: 5). iki
boyutlu resimleri genellikle ic boyutlu algilariz. Ornegin, (Sekil 1)'deki figiire baktigimizda
kare kutu algisi olusur. Cizim yaparken kullanilan ayni iki karenin diyagonal cizgilerle
birlestirerek olusturulan form bazen algida degisikliklere yol acabilir.



Sekil 1: imkénsiz Bicimler.

(Sekil 2)'e baktigimizda; ilk bakista t¢ boyutlu bir nesne goriintii algisi olussa da farkh bakis
acilarindan baktigimizda farkh goriinir. Seklin sag kismina odaklanip baktigimizda, iki ¢atalli
oldugu, sol kismina baktigimizda ise Ug¢ ¢atalliymis izlenimi verir. Blitline baktigimizdaysa her
iki form da fiziksel olarak imkansiz bir bicim halini almistir.

Sekil 2: imkénsiz Bicimler.

U¢ boyutlu nesnelerin temsilinden olusan resim, iki boyutlu yiizey tizerinde olusmaktadir.
Bircogumuz, bircok kez gorsel diinyayr algilarken goériinenin aynisi oldugu vyanilgisina
varmisizdir. Bazen bir seye dikkatlice baktigimizda gordigimiizii saniriz. Goz bakarken
goremeyebilir. Bunun altinda bambaska biyolojik sebep vardir: Kér nokta! Goziin anatomisi,
tipki bir fotograf makinesi gibi calisir. Retinaya gelen isik sinyallerini, gorlintly(, gérme siniri
gorev Ustlenip beyne gonderir. Kor nokta, retinadaki géorme sinirinin Gzerindeki noktadir.
Alict hiicrelerin olmadigi burada gérme gerceklesmez.

Simdi, hep beraber sol gozimlzli kapatip, sag goézimizi yukaridaki arti isaretine
odaklayalim. Bu sekilde daha sonra yavas¢ca basimizi 6ne arkaya hareket ettirdigimizde
sagdaki noktayl goremedigimizi fark edecegiz. “Siyah nokta gdézden kayboldugunda, onun
yerinde beyaz ya da siyah bir delik yoktur, ¢linkli beyniniz fondaki desenden 6rili bir yama



icat etmis; gorsel uzamda o noktayla ilgili herhangi bir bilgiye sahip olmadigindan, ¢evredeki
fonu alip boslugu onunla doldurmustur.” (Eagleman, D., 2013: 33).
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Sekil 3: Nokta ve Arti.
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Sekil 4: Paul Klee, Hareket Analizi, 1971.

(Sekil 4)’'te, nokta ve cizgilerden olusan bir kip; iki boyut icinde (¢ boyut algi etkisini goririz.
Bize en yakin olan ¢izgi ve nokta daha belirgindir ve arkaya dogru bizden uzaklasan nokta ve
gizgiler bizde 6n arka iliskisi igcinde olup, derinlik hissi yaratir.

(Sekil 4)’te, yan taraftaki sekilde kiiplin hareket analizinde, ayni li¢ boyutlu form yan taraftan
dondirilerek bakilmistir. Uzunlugun dogal ilerlemesi ve gizgilerin kuvveti ve ara mekanlari,
ayni ilerleme arka ve geri-i¢ ice ge¢cme (iki defa ileri ve geri) kaideye uygun olarak ikili
ilerleme halindedir.

Resim, sinema, gorsel sanatlarda, cizgilerin, ton degismelerinin, dokularinin,
golgelerin vb. kullanimiyla, iki boyutlu bir ylizey Uzerinde ¢ boyutluluk izlenimi
yaratilabilmekte, algisal sekillerden bigimsel diinyasina gegcilebilmektedir. Ancak sunu



belirtmek gerekir ki, ti¢c boyutlu uzayda gesitli agilardan duyularimizla test edilmemis
(ilk defa gorilen) nesnenin bir resim kagidindaki ya da sinema perdesindeki iki
boyutlu sekli asla o nesnenin bi¢cimi konusunda kesin bir fikir veremez. Biz ancak
onceki bilgilerimize dayanarak, iki boyutlu gorsel sanat oOrneklerinden hareketle
onlarin temsil ettigi G¢ boyutlu diinyayi canlandirabilmekteyiz. (Glngor, A., 2006:22).

Escher’in 1938’de vyaptigi (Resim 1)'deki Palyacolar adh c¢alismasinda gorildagu gibi
palyacolar farkli renk tonlarinda ama sekil ve yonelim agisindan tamamen aynidir. Goéralduga
gibi Ug¢gen sekli alinarak kenarlari numaralandiriimistir. Sekli numaralar arasinda kaydirilarak
otelenmistir. Calismada hig bosluk kalmadan 6teleme simetrisi uygulanmistir.

Escher’in Metamorfos calismasindaki figlrler carpici bir sekilde vurgulanirken iki boyut ve li¢
boyut arasinda yolculuk da resmedilmistir. iki boyut tizerindeki diizenliligi bozmadan sekiller
yan yana oyle bir ince hesapla yerlestirilmistir ki birbirine donusar.

Resim 1: M. C. Escher, Palyagolar, 1938.



Resim 2: M. C. Escher, Metamorphosisl, 1933.

Herhangi bir ylzey, resim, fotograf vb. gibi ylzeylere baktigimizda olusan, kendisinin salt
gergekcilik oldugunu hissettiren algi, tgiincii boyut algisidir. iki boyutlu yiizeylerde {iiincii
boyut algisini, nokta, cizgiye, cizgilerde lekelere lekelerle birlikte derinlik, yon, hareket ve
dokularin birbiriyle iliskisinden dogan bir hissiyatin olusmasidir. Sanat¢i, bu yanilsamayi
yaparken kullandigi malzeme ¢izgi ve renklerle yaparken izleyiciyi istedigi gibi yaniltabilir.

Tek gozden gelen ipuclari:

- Piktoral ipuglari.

- Binisim, 151k ve golge, perspektif, orantili blyklk.

- Hareket paralaksi.

- Farkli uzakliklara gére g6z uyumu.

Cift gbzden gelen ipuglari:

-iki gbze diisen goriintiideki farklilik.

-Farkh uzakliklara gore iki gozlin birbirine uzaklagsmasi ya da yakinlagsmasi.

Esher’in asagida (Resim 3)'de gordiigimuiiz, Waterfall adl tablosunda suyun izledigi yol
perspektif acidan tek bir seviyede uzaklasiyormus algisini uyandirmistir. Escher, resminde
blyulk-kicik degerleri degistirerek etkiyi kuvvetlendirmistir. Resme baktigimizda adeta
canlidir. Ve ayni zamanda zamansal derinlik icerir. Nesnelerin zaman icinde alacagi tim
hallerini gorirz.

Gorme eylemi bize dyle dogal gelir ki, slirecin altinda yatan muazzam karmasikhktaki
diizenegi takdir etmek gli¢c olmustur. Beynin yaklasik Ugcte birinin gormeye adanmis
olmasi bu nedenle sasirtici gelecektir size. Gozlere akin eden milyarlarca fotona
berrak bir yorum getirebilmek icin beynin akil almayacak diizeyde buyiik bir isin
altindan kalkmasi gerekmistir. Gorme olgusu da aslinda basl basina bir yanilsama
sayilabilir. (Eagleman, D., 2013: 22-24).

“Etrafimizdaki bakip gordigiimiiz nesne ve ogelerin %80’inin farkina varmamiza ragmen,
glinlik vyasantimizda sadece %20’sini gormekteyiz. Dolayisiyla var olan nesneleri
algilamazsiniz. Beyniniz ne isterse onu algilar.” (Léger, F., 2014: 33).
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Resim 3: M. C. Escher, Waterfall, 1961.

“Gozleri belirli bir seye dikmenin onu goérmek anlama gelmedigini ilk kesfedenler
Norobilimciler degildi. Sihirbazlar durumun farkina ¢ok énceleri varmis ve bu bilgiyi kullanip
gelistirmenin yollarini bulmuslardi.”” (Miller, D., E., 1944: 431-65).

Gorme arastirmacilari, beynin goérmeyle ilgili bolgelerinin dis diinyanin ¢ boyutlu
temsilini nasil olusturdugunu uzun yillardan beri anlamaya calisirken aslinda yanlis
ata oynamaktaymislar. Beynin aslinda bir i¢ boyutlu model kullanmak yerine, en iyi
ihtimalle “iki buguk boyutlu” bir eskize benzetilebilecek bir yapi kurdugu ancak yavas
yavas aciklik kazanabildi. (Marr, D., 1982).
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Resim 4: M. C. Escher, Zafiyet, 1953.
ISIK VE RENK ALGISI
ISIK ALGISI

Grosseteste’nin De Luce “Isik Ustiine” isimli incelemesinde sdyle yazar: “Isik her seyin ortaya
ciktigi ilk cisimsiz bicimdir”’, “tek bir noktadan her yéne dogru, sonsuz sayida ¢cogalir ve tiim
yonlere ayni bicimde yayilir. Bu etkinlikten maddi diinya ortaya cikar.” (Thuan, X., T., 2010:

20).

Isikla ilgili ilk bilimsel dislincenin dogusu Antik Yunan’da olmustur. Farkl felsefe
okullarinin gergekten tartistiklari tek sorun, 1sigin algilanmasi sorunudur. Eukleides
(MO 300’e dogru), 1sigin Pythagoras (MO 550’ye dogru) tarafindan olusturulan
“gorsel 151n” kavramini Uzerine kurulu geometrik bir yorumlamasini vererek, dogal bir
olguya matematik kanunlarini uygulayan ilk kisidir. (Thuan, X., T., 2010: 14).

Bizi cevreleyen her seyi 1sik dalgalari ile algilariz. Isik olmadan sadece koskocaman bir bosluk
icinde olup higbir seyi géremeyiz. Isigin yayihm sekli dogrusal dalga halinde olup hep hareket
icinde olmustur. Bu hareketler goz tarafindan algilanamaz. Nesneleri gormemizi saglayan isik,
nesnelerin Uzerine garpip goz merceginden retinaya diser ve oradan da hiicreler vasitasiyla
ulasir. Bu tamamen fizyolojik bir olaydir. Isigin goze gelmesi olayi fiziksel olup isinlarin gdézde
algilanmasi ise psikolojik bir olaydir.
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Cisimlerden yansiyan isik isinlari, saydam tabakaya yansidiktan sonra kirilir ve isinlar goz
bebegine denk gelir. Isik ilk olarak goziimize yansidiginda goz bebeginden girer ve 1sik az ise
iris genisleyerek, cok 1sik girmesini saglar. Isik ¢cok kuvvetli ise de, goz kaslarimiz kasilir,
bdylece iceriye giren i1sik azalir. irisin arkasindaki mercek goriintiiniin net olarak ag tabakaya
dismesini saglar. Ag tabakadaki sari leke Gzerinde ters bir gérinti olusur. Buradaki gorinti
algilandiktan sonra gérme sinirleri, gorme merkezine iletir. Grme merkezine iletilene kadar
goruntu terstir. Gorme merkezi goriintiyl diz algilar ve boylece isikla birlikte gormede
gergeklesmis olur.

Resimde sig1 ustaca kullanan sanatgilardan &rnek vermek gerekirse italyan ressam
Caravaggio demek dogru olur. Sanatgi calismalarinda natdiralist davranmis, cogu zaman koyu
fon lizerine 151k-golge oyunlariyla son derece etkili bir sekilde 15181 prlzstiz kullanmustir.

Resim 5: Michelangelo Merisi Da Caravaggio, Emmaus’ta Yemek, 1606.

Gormemizi saglayan isik kaynagi, fiziksel olarak 1si8in s6z konusu nesneler (zerindeki
etkisidir. GlUn 15181 ve yapay isiklar olarak ele alirsak, giin 1si81 dogal isik kaynagidir.
Empresyonistler 6zellikle giin 1siginda ¢alismalarini yapmislar. Gin 1siginda yapilan calisma ile
yapay Isik altinda yapilan calisma ayni olmamistir. Empresyonistlerin dogal 15181 tercih
etmelerinin sebebi, nesnelerin giin icinde dogal 1siktan nasil etkilendiklerini gérebilmek ve
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incelemek olmustur. Empresyonistlerin yaptiklari resimler, bize adeta doganin gizemli
degisiminin kanitini gostermistir.

Fiziksel anlamda yapay 15181 kullanarak istedigimiz sekilde yoninl degistirip ve kuvvetini
artinip azaltarak nesneler Uzerindeki etkisini gorebilmisizdir. Isigin yoni ve kuvveti degistikge
nesneler Uzerindeki etkilerinde de gorlriz ki nesnenin hacmini ortaya koymustur. Olan
nesnenin Ustlinden gelen 151k, nesnenin st kismi parlak olurken alt kisimlarinda koyu lekeler
olusturmustur. Nesneye ortadan gelen 1sik olunca ise nesnenin orta kismi parlak olurken
kenarlarina dogru golgeler olusmasina neden olmustur. Olusan golgeler bize cisim hakkinda
bilgi vermistir. Asagida (Resim 6)’da li¢ boyutlu form elemanlari kiip, koni, kire ve silindir gibi
formlar (¢ boyutlu desen olarak gosterilmistir. Isik sag taraftan gelmis ve 1si8in siddeti
azaldikga golgeler cogalir. Isigin etkisiyle daha temiz ton gegisleriyle birlikte keskin
kontrastlar yaratarak daha belirginlesmistir. “U¢ boyutlu form elemanlari (Resim 6)da
oldugu gibi plastik elemanlar olarak yorumlanmistir. Agik koyular 6yle dizenlenmistir ki
plastik etkisine ragmen resim elemanlari arasinda hicbir bosluk gérinmemektedir.” (F., Brill,
1928:119).

TR

Resim 6: F. Brill, Faaliyetler Oncesi Morfoloji, 1928.

ISIK RENGI

“Neden renkler, kelimelerle ifade edilmeyen ebedi ve miithis olani veren bir dil, ebediyetin
alevleri gibi dogrudan dogruya sessiz varliklardan fiskirarak ruhumuzu tazelendirdikten sonra
seslerden daha yiiksek bir dil olmasin?”

Hugo von Hofmannsthal
Ates ve buna bagli olarak 1sik ve 1si8a bagli olarak renkler dogmustur. Diinyanin ilk
olaganlstli doga olayr “isik”tir. Gok glriltist ve simsek bizi Grkitir, ancak
gokkusag ve kuzey kutbunda firtinalar sonucu meydana gelen ve geceleri devamli
hareket eden isiklar bizi dinginlestirir ve ylceltir. (Bulut, 1994: 2).
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Beynimiz, mutlak bir karanhgin icindedir. Buna ragmen zihnimiz dyle bir glctedir ki kiguk
sinyallerle, 15181 kurgular ve yasam alanimizdaki 15181, renk ve ylizey lizerindeki her bir ton
farkini algilariz.

Fizikgi Thomas Young, temelde renklerin olmadigini, gozin duyumlari oldugunu
savunmustur. Renklerin algilanmasinin fizyolojik bir siire¢ oldugunu deneylemistir. Young,
“Sadece Ug¢ cesit 15181, kirmizi 151k, yesil 1sik ve mavi (ya da mor) 15181 karistirarak renklerin
bltln ntanslarini, bitlin renk tonlarini bagil yeniliklerini ayarlayarak olusturmanin mimkin
oldugunu gostermistir. Beyaz rengi de olusturabilmistir ancak siyahi olusturamamistir.”
(Thuan, X., T., 2010: 109). Daha sonrasinda (1821-1894) Alman fizik¢i Hermann von Helmhotz
da yeniden bu konunun Uzerinde arastirmalar yaparak konuya daha da aydinlik getirmistir ki
onun arastirmalarinin sonuglari giinlimiize kadar gelmis ve ¢calismanin biyik bir cogunlugu
kabul gormustur.

Sekil 5: Renklerin karisimi.

Newton’un ¢izimi altta (Sekil 6)’da fizikcinin, beyaz glines 1siginin kirmizidan mora yedi temel
rengin toplami oldugunu gosteren prizma deneyini gosteriyor. Newton’un giziminde gorilen,
sag tarafta olan bir pencereden gelen isin ortada bir mercekte odaklanip yedi i1sin birinci
prizmadan gecip ikinci bir prizmaya gectiginde kirmizi 1sin degismemis olarak disari ¢ikiyor.
Sonug olarak ilk prizmanin cikisinda olusan yedi 1sik renginin, beyaz i1s18in bollinmez bir
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bilesenleri oldugu kanisina varmistir. Newton, bir sonraki temel prizma deneyinde, yedi 151k
tayfinin mercekte odaklandiklarinda, i1sigin yeniden beyaz oldugunu kanitlamistir.

Sekil 6: Newton’un prizma deneyi ¢izimi.

Glass prism

White
light -

Newton's experiment for splitting white light into a spectrum

Sekil 7: Newton deneyi.

“rur |

Sekil 8: Newton’un renk gemberi.

14

Sekil 9: Renk ¢cemberi.



Retina tabakasinda (¢ hiicre ailesinin bulundugu deneysel yolla dogrulanmistir.
Bunlarin hepsi sirasiyla kirmizi, yesil, mavi renklerini algilar. 1801’de T. Young'in ileri
sirdGgi ve H. Von Helmholtz’'un gelistirdigi (ic ana renktir s6z konusu olan bu ig¢
renk. Fakat 18. ylzyildan glinimize, renk kataloglar hazirlayan katalogcular
artmigtir. Buna ragmen 20. yuzyilda A., H., Musell'in daha sonra da Manfred
Richter’in c¢alismalari renklerin G¢ boyutlu niteligini acik bir bicimde ortaya
koymustur. Bir renk su ozellikleriyle ayirt edilebilir: Renk Tonlugu; mavi ton, sari ton
vb. (Eroglu, Ozkan, 2013: 112, 113).

Caglarca (1968: 5, 7), renkleri su sekilde degerlendirir:

- Fizyolojik sistemde renk: gesitli 151k cinslerinin gdz retinasi lzerindeki sinirler araciligiyla
meydana getirilen fizyolojik olaylardir. Isigin gorlntisu fizyolojiktir. Renk bir duygudur,
yasayan varliklarin sinir sistemlerinde mevcuttur.

- Fiziksel sistemde renk; isikla, spektrumla, dlgllerle, rakamlarla genis olarak belirtilen bir
olaydir. Isigin hangi dalga uzunluklarini hangi oranda bulundurdugu meselesidir. Fizik
bakimindan renk tirli titresimde 1sik dalgalarindan ibarettir. Bu 1sik, renk dalgalari degisik
uzunluklardadir. Kirmizi renk kisa dalgayi, mor renk uzun dalgayi tasir.

Boya renkleri prizma renklerinden daha az isikhdir. Renklerin kendine gére hususi bir
aydinhg vardir. Boya renkler birbirleri ile karistirilinca gri meydana gelir. Kimyasal
olan boya renkleri birbirleri ile belli miktarlarda karistirildiklari zaman meydana gelen
yeni rengin kiymeti eskilerden daha zayiftir. Ornegin mavi ve sari boya renkleri
karistirilirsa ortaya ¢ikan yesil koyu ve kesiftir. Griye meyyaldir. Halbuki bunlarin isik
renkleri toplanirsa beyaz 15tk meydana gelir. (Caglarca, 1968: 7).

Isig1, cisimlere garptiktan sonra yansimayla gézimiizde biraktig etki ile goriinen renk olarak
adlandiriniz. Renkler kendi iginde fiziksel sinirlari olan farklh dalga boylarina sahip olup tonlar
ve degerlere bolinen gruplar halindedir. Her dalga boyu farkli bir renk olarak algilanmistir.
Algiladigimiz renkler dis etkenlere gére de degisim gdstermistir. ic mekanda, farkh dis
mekanlarda glinesin gelis agisina gore degisiklik gdstermistir.

insanligin gdérme yetisi her alana uyum saglayabilecek sekilde ayarlanmistir. Bundan dolayi
her kosuldaki rengin ayni renk oldugunu algilamigizdir. G6z, (¢ temel renklerden; kirmizi,
mavi ve yesil renge karsi tepkisiz kalmamistir. Ve beynimiz, diger renklerle bu li¢ rengin
birlesmesinden ¢ikan sonuca odaklanmasiyla birlikte algilamaya baslamistir. Nesnelerin
Uzerine disen 1sik dalgalari, bulundugu alana goére ve 1sigin yogunluguna gore farkli renkte
gozliikmesine ragmen beynimiz her durumda nesnenin kendi 6z rengini bilir. Yani ortamdaki
Istk degisimlerine gbz uyum saglamistir. Bu slire¢ renk uyumu olarak adlandirilabilir.
Objelerden yayilan i1sik dalgalari, retinaya gider ve oradan goz sinirleri ile beyne iletilerek
rengin algilanmasini saglamistir.

Renk algilamasi, 1s1gin maddelerin (izerine gelip, sonra gdze ulasmasi ile ortaya ¢ikan bir
algilamadir. Olusan bu alglyl renk tonu veya renk olarak adlandirabiliriz. Dogadaki butin
nesneleri gorebilmemiz 1sik sayesinde olmustur. Her nesnenin kendine 6zgl bir rengi
olmustur. Isik olmadan nesneleri, renkleri goremeyiz. Renkleri birer noktaciktan olusup, bu
noktaciklar bir araya geldiginde gozlin retinasina yansiyan isik renkleri belirginlesmistir. Isikta
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ve boyada rengin durumunu karsilastiracak olursak; beyaz isik yedi ayri renkten olusur ve bu
yedi renk birlestiginde ise tekrar beyaz 15181 vermistir. Kimyasal boya renkleri dedigimiz
pigmentlerin karisiminda beyaz rengi elde edemeyiz. Pigment boyalarin timini
karistirdigimizda siyaha yakin renksiz bir gri elde ederiz.

Rengin ¢ temel niteliklerinden, ton (valor) ve armoni (renk ahengi, uyum); 6ncelikle rengin
niteligi, temel renk olarak kendisinde sakli kalmistir. Ton (valor) (aydinhk, agik-koyu) sicak-
soguk renkler; rengin ton degeri ile aydinlk, acik veya koyu olmasi durumudur. Yani bir
renkteki 15tk miktari olan 1sik derecesidir. Ton, sicak-soguk renklere bagh olarak nesnelerin
goruntusinde yakinlk-uzakhk (renk perspektifi), genislik-darlik gibi etkileri anlatabilmek igin
kullanilmistir. Resimde derinlik hissini verebilmek icin soguk renkler, érnegin mavi renk
uzaklik hissini veren en carpici renklerden olmustur. On planda géstermek istedigimiz seyi de
carpici bir etkisi olan sicak renk kirmizi kullanilmistir. Yine uzakta arka planda olan nesneyi
one almak istenirse yine sicak renkler tercih edilmistir. Perspektifte ayni degerde olsa bile
soguk renkten sicak renkler 6nde gelmistir. Tipki saf olan renkler ve saf olmayan renklerin
onlne gecmesi gibidir. Saturasyon (saflik hali, doymusluk); renklerin yogunlugunu
belirlemistir. Bu anlamda renk unsuru, iki boyut ylzey (zerine derinligi belirleyen (lgtnci
boyut), yanilsama olarak aktariminda énemli bir etken olmustur.

Herhangi bir figlirlin algilanma silirecine dogallikla eslik eden renk, gizgi ve 1sik gibi
ogeleri, bu figlirin yeniden Uretimi s6z konusu oldugu zaman, daima ayristirmak
zorunda kaliriz; ¢linki, bu 6gelerin gormeyle 6zdeslesen eszamanli birlikteligini aynen
yinelemek mimkiin degildir. Dolayisiyla her resme bir se¢cim yaparak baslanir 6nce;
ama imgelemde oldugu gibi ¢esitli olasiliklar arasindan yapilmis bir tercih degildir bu;
uygulamada renk yahut ¢izgi ikilemiyle kusatilmis ressamin bunlardan birine dncelik
tanimaktan baska cikar yolu yoktur. Gergi renk, ¢izgi ve 1s18in islevlerini kesin bir
bigimde birbirinden ayirmak hayli glic olmasina karsin, yine de renkle nitelik, cizgiyle
oylum, 1sikla titresimler arasindaki baginti konusundaki genel bir uzlasma oldugunu
soyleyebiliriz. (Ergliven M., 2002: 96).

“Isik ve renk baglami, sanat kuramlarinin iliskileri en énemli kavramlaridir. Bigimi ancak isik,
15181 da ancak bigim Uzerinden algilariz. Rengi de iliski kurdugu sk, 15181 da ancak bigim
Uzerinden algilariz. Dogada 151k rengi yaratir; resimdeyse renk 15181 yansitir. Senfonik bir
resimde renk gercek yapi aracidir.” (Eroglu, 0., 2013: 75).

Renk, bir cesit plastik ahenk yaratir ve géze hitabeden bir hava meydana getirir. Bir tabloda
nesneler, belli bir 1sik ve golgeye biiriinerek belli havanin unsurlari haline gelir. Bir bakima
renk, resim icin bir ylktir. Zira nesneler, cizgilerle canlandirilir ve resim c¢izgilerden meydana
gelir. Fakat renk, getirdigi siddet, canlilik ve derinlikle gérme olayini zenginlestirir. (Edman, 1.,
1991: 91, 92).

Ressam ve sanat elestirmeni Eugené Froment’in kitabiLes Maitres d’ autrefois’nin
(Eskisinin Ustalari) énemli bir kismini Rembrandt’a ayirmistir. Gece Devriyesi’'ndeki
golge, 151k ve renk arasindaki iliskilerin parlak analizi hala kaynak bir ¢alisma olmayi
sirdirmektedir. Renk sanatgilarinda isik sadece kullanilan renklerin se¢cimine ve renk
perdesine oOyle yakindan baghdir ki onlarda stk ve rengin bir olduklari bitin
gercekligiyle soylenebilir. Gece Devriyesi'nde buna benzer bir sey yoktur. Renk
perdesi gdlgede kayboldugu gibi 1sikta kaybolur. Golge siyahimtirak, isik

16



beyazimtiraktir. Boya ilkesinin degisen silinmesiyle her sey aydinlanir ya da kararir,
her sey isildar ya da golgelenir. (Thuan, X., T., 2010: 113).

Rembrandt Van Rijn’in Gece Devriyesi heybetli bir resim olan bu tabloda dénemin varlikh
kisilerinden olusan bir kalabalik hareket halinde bizi izlemektedir. Rembrandt, 15181 son
derece gicli bir sekilde kullanmistir. Yizlerdeki gercege yakin ifadeler de Rembrandt’a (n
kazandiran unsurlardandir. Resimde karanhgin igindeki kalabalikta en c¢ok dikkat ¢eken
silahsorun arkasindaki tek kadin figliri olan figir, parlak, beyaz ve sarimtirak renklerle 6n
plana ¢ikarilmis. Resmin 6n planindaki 6nemli olan iki figlriin parlak renkleriyle denge
olusturmustur.

Resim 7: Rembrandt Van Rijn, Gece Devriyesi, 1642.

Kuskusuz her resim, impressionizme gelinceye kadar 15181 kullanmistir. Bunu daha
somut olarak gorebilmek icin Leonardo da Vinci’nin Magarada Meryem tablosunu ele
ahp, 1sitk bakimindan arastiralim. Burada isik, arkadan, derinlerden, bilinmeyen bir
kaynaktan dogmaktadir; bu i1sik bizim dogada gordiuglimiz 1sik degildir, o reel 1sik
degil, ama idealize edilmis bir isiktir. Kuskusuz bilinmeyen, derinlerden gelen ve 6n
plandaki figlirleri aydinlatan bu isik, resmin temel degeridir. Dikkat edersek, bu 1s18in
tablonun konstruktion’u bakimindan ¢ok blyik bir 6nemi var. Diyebiliriz ki, burada
Isik, resmin belki de en temel elemanlarindan biridir. Clinki 1sik, burada resmi kuran
bir prensiptir, bir kompozisyon prensibidir. Bununla beraber, 1sik burada hic¢ de tek
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basina bir erek olmayip, saglam bir kompozisyon kurmada, mekana ait ve plastik
degerleri ifade etmede sadece bir aractir. (Tunali, i., 2008: 48, 49).

Ronesans donemi, sanatinda 15181 en iyi kullanan sanatgilarindan Leonardo Da Vinci igin 1sik,
renk ve resim onemli bir yer tutar. Resim anlayisinda isik ve golge etkilerinin ilk farkina
varanlardan olan Da Vinci, birgok ¢alismalarinda oldukga ileri gider ve gozin fiziksel yapisi,
rengin Ozellikleri ve rengin perspektifi zerine ¢alismistir. (Resim 8)’de resimlerini 1s1gin rengi
ve golgelerle tek tek islemistir.

Resim 8: Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi (Magarada Meryem), 1506-1508.
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Resimde 15181 yaratan renk, sanat biliminin esasli kavramlarindan biridir. Gorildugu
Uzere bircok renk Uzerine arastirmalar ve tanimlar yapilmistir. Hepsi de birbirinden
farkhdir. Tabii ki bu yapilan bunca arastirma ve yorumlardan bir¢cok sanatgida
etkilenmistir. “Bilimsel calismalarin sanattaki ilk yankilanmalarinin izlenimciler”de
oldugunu biliyoruz. Newton’un, Chévreulle’iin ve Helmholz'un 1sik Gzerinde yaptiklar
arastirmalarin, izlenimciler {izerinde etkili olmasi ve bu konunun onlar arasinda
tartisilmasi ilgi cekicidir. izlenimciler’in bu siralar Veldzquez, Franz Hals ve Turner
Uzerinde yaptiklari incelemeleri de biliyoruz.” (Turani, A., 2015: 50).

“Empresyonizme kadar renk 1sik iliskisi Uzerine durulmamis, renk bir 1sik tayfi olarak
distnilmemistir. Tayf renginin temsil ettigi diinya, saglam, rasyonel bir diinya degil, stirekli
akan bir dinyadir. Perspektiften yoksun olmasi nedeniyle iki boyutlu bir diinyadir. Renklerin
arda ardaligiyla olusan ylzey diinyasidir. Derinlik, kompozisyon, icerik vb. ikinci plana atilmis
renkli, hemen hemen diz bir ylzeydi dinya.” (Kavuk¢u, M., 1996: 51). Goz artik renk
armonilerine renk derecelerine gore yonelmistir. Renklerin kesfedilisi baslamigtir. Basit bir
masa kendini 151k ve golgeyle var edercesine gosterilmistir. Renk- 151k empresyonlarinda
nesne sadece tek basina bir nesne olmamistir. Anlk gorinuUsleriyle birer renk-isik
empresyonu olmustur.

izlenimcileri inceledigimizde, resimde &nemli bir konunun isigin rengi oldugu goriliir.
izlenimciler, dogayi izleyip deneyimlerken dogal nesnelerin lizerine diisen reel 15181 inceleyip
bunu tuvallerinde dogada olmayan yani saf bilinen renkli boyalarla deneyimlemislerdir.
Dolayisiyla resimlerinde bigimlerden daha ¢ok renkler 6n planda kalmistir. “Ayrica 1sik gibi
golgeler de renklerle gosterildiginden, renge renkle karsilik verilmesi, izlenimci igin amag
oluyor ve isiklar kirmizi, turuncu, sari; golgeler de vyesil, mavi, lacivert ve morlarla
diizenleniyordu. Demek ki, izlenimciler resimde yeni bir sistem kuruyorlardi. Bu yiizden
resimdeki nesne biciminin yerini bir renk sistemi aliyor ve tablo ylizeyi bu sisteme goére
kuruluyordu.” (P., Cézanne, 1957: 117).

Paul Cézanne’in (Resim 9)'daki Yikanan Kadinlar resmine baktigimizda agaclarin dizilisi tipki
bir t¢geni andirmistir. Bu durum bize bir tiyatro sahnesi izlenimi vermistir. Cézanne’in en
basarili islerinden biri olan bu resim de net ¢izgilerden kagindigl, agaclar ve kadinlarin vicut
hatlarini glinesin 1sik renkleriyle, renk tonlariyla belirginlestirmistir. Cézanne, 151gin kadinlarin
Uzerindeki hareketini koyu altin sarisiyla gostermistir. Vicut hatlarini daha da
belirginlestirmek icin ise mavi ve gri tonlari kullanmistir. Ayrica resimdeki uzaklk algisini
yaratmak icin ise koyu altin sarisi ve parlak beyazi kullanmistir.

Bicimin ortaya cikmasini, boslugun var oldugunu hissettiren renk araliklari olmustur. Renk
arahklarinda gicli zithklar olusabildigi soylenmistir. Renk araliklari olusumunda, rengin
plastik bir deger olmasi, renk araliklari ve gecisleri 6nemli bir etken olmustur. Bir plastik
degerde resmin isik ve renk biitliinligli olmazsa olmazlarindandir. Resmin kendi icinde 1sigin
hareketinin dagiliminda ritim sekillenir. izlenimciler, iki boyut tizerinde bigim, renk ve isigin
prototipisini (somut nesne) kullanarak resmin transparanligiyla (yari saydam) birlikte
bitiinlik elde etmislerdir. Bu konuda énciilik eden izlenimciler, 1sigin rengin icinden
geldigini tekrar tekrar sorgulamislardir. Rengin 1sig1, kullanilan malzeme boya ile ilgilidir.
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Resim 9: Paul Cézanne, Yikanan Kadinlar, 1906.

Boyanin yogunlugu, kullanim sekli ile 1sik, istenilen sekilde kullanilabilmistir. Seffaf (yari
saydam) ve yumusak gecisler yapmak istenildiginde boyayi sulandirarak yumusak firga
darbeleriyle yapilmistir. Boya kalintilari farkli etkiler birakmis ve boya 1181 istenilen siddette
kullanilabilmistir. Isikla renkleri bulmaya c¢alisan Empresyonistlerin resimlerinde kontur
yoktur. Nesnelerin hacimlerini renk araliklariyla gdstermislerdir. Resimlerinde renk en 6nemli
unsur olmustur Goériinen diinyada 1sik tayfi, doga ve objeler lizerinde gorilmdistdr.
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Onlar i¢in konu veya icerik 6nemli olmamis. Isik tayfi icinde dogayi yakindan izlemisler,
incelemislerdir. Isigi plastik degerlerle de etkili halde yaratabilmisler. Resimlerinde adeta isik
Ozglirce dans ediyormus hissiyati vardir. Empresyonistlerin dogada gegen zamanla birlikte
yarisarak hizla bir sekilde tuvallerine akici boyalari ve firca darbeleriyle 15181 renkleriyle
birlestirmislerdir. Nesne (izerindeki gélgeleri bile klasik anlayigtan uzaklastirip renklerle ifade
etmislerdir. Sonug¢ olarak Empresyonizmle birlikte 1sik ile renk sanata donigmistir. Ve
Modern resmin baslangici olmustur. Renkler dogal isiktan gelen isinlari emer ve tekrar geri
gonderir. Boylelikle alisveris halinde kendini gergeklestirmistir. Daha dncede soyledigimiz gibi
burada da renk bitlnligl ve dengesi olduk¢a 6nem arz etmistir. Empresyonist ressamlar
15181 resmen artik resmin temel unsuru yapmislardir. Resimlerinde belirsiz hatlar, bicimlerde
golgelerle renkler hakimdir. Artik zamanin boyutunu resimlerinde gostererek izleyiciye an’i
hissettirmiglerdir.

Monet 1888’den itibaren ayni konuyu ve ayni sahneyi tasvir eden, ayni konumdan
gorilen ancak glintin farkli anlarinda olan tablo dizileri resmetmeye baslar. 1891'de
Saman Balyalari dizisini, saman balyalarindan 1s1gin toplanma vyerleri olarak
faydalanarak, giiniin ani ve mevsimler acisindan isik etkilerinin neredeyse sonsuz
cesitliligini resimlemek icin sunar. Ressam, aydinlik ve karanhgin Rouen Katedrali’'nin
bati cephesi, kavaklar, bugday tarlasi, Japon kopriileri ya da Giverny bahcesinde
bulunan Unli beyaz nillferlerin Gzerindeki oyununu saatlerce ve giinlerce dikkatle
inceleyerek isik calismalarina devam eder. (Thuan, X., T., 2010: 115).

Monet, ilk donem resimlerinde ayni temalarin tekrarini farkh zaman dilimlerinde
betimlemistir. En 6nemli eserlerinden saman balyalari (Resim 10, 11, 12, 13)’ de gorilebilir.
Ayni tema Uzerinde ¢alisiilmis bir dizi haline gelen resimlerinde gliniin farkli zamanlarinda,
hava kosullarinin ve i1s1gin degisimini saman balyalarin tGzerindeki etkisi gbrilmustar.
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Resim 10: Claude Monet, Saman Balyalari, 1889.
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Resim 11: Claude Monet, Saman Balyasi, Kar Etkisi, Kapali Hava, 1890-1891.
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Resim 13: Claude Monet, Saman Balyalari, Kar Etkisi, Sabah, 1891.

Daha 6nceki baglikta da irdelenen isik ve renk birbirleriyle ilintili, tamamlayici ve birbirini
aciklayici nitelikte olmustur. Etrafimizda gordigiimiz nesnelerin rengini i1sik etkiler; 1s18in
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yogunluguna gore rengin yogunlugu da degisebilmistir. Alman sanatgilarindan Heinz Mack,
Modernizm 6nculerinden ve 1sik ve rengi en iyi kullanan sanatgilardan olmustur. Heinz Mack
sanatinin ana temasi isiktir. Asagidaki (Resiml14)’te stk rengini en iyi gosteren
orneklerdendir. Burada siyah ve beyaz rengin tonlarini goriiriiz. Ve beyazin igindeki 1s18in
degisimiyle birlikte kendi icindeki uyumu adeta sasirtici etkiye sahiptir. Sanatgi, felsefeci
kimligiyle 151k ve rengin izdlsimlerini farkh ylzeylerde de arastirmistir. 1960’ta Sahra Coliu ve
Kuzey Kutup cografyasindan esinlenerek oncilerinden oldugu “Land Art” (Arazi Sanati)
¢alismalarindan hareketle, yaptig ylzeyde isik ve renk temalarinin arastirmalarini da
gorebiliriz. Mack’in 1999’da dért renk érnegdi ¢alismasinda mavinin tonlari, beyaz ve turuncu
renklerini kullanmistir. Bu 6rneginde de renklerin 1s1ginin essiz cazibesiyle karsilasiriz.

Rengin titresiminde ilk sart, kromatik renk modilasyonundaki degisimde bir seyin
varligini korumasidir(...). Ben renge bir titresim veriyorum, yani renge bir yapi
veriyorum(...). Cok renkliligin bizzat renk tarafindan asilmasi, ancak kompozisyondan
vazgecmek ve basit yapi alanini 6ne ¢ikarmakla miimkindur(...). Tamamiyle objeden
arindirilmis, dinamik olarak bicimlendirici, dogaya astronomik olan yapinin icine
baska hicbir seyi kabul etmemesi, saf duygunun ifadesine donusur; gizli gizelligini
bizlerin ancak sezebildigi yeni bir gerceklik olarak kendini sunar! (Mack, H., 2015).

Mack’in galismalarinda renk olarak 1sik ve 1sik renk olarak etkisini gdsterir. Renk yogunlugu o
kadar etkilidir ki 1si8in yogunlugu nasil olursa olsun birbiriyle hep iliski halindedir. Renk
goruntilerinin 6ziinde farkh renk seviyesi aralarindaki dinamik titresimleri, araliklari, renk
ritimleri, renk sicakliklari, dinamik ve zengin ritmik dirtiler heyecan vericidir.

Ta Bati resminin dogusundan itibaren renk, nesnenin belli renkleri olarak resmin en temel
elemanlarindan biri olarak biliniyordu. Optik bir sanat olan resim, her seyden Once gtz
duyumlarina dayanir ve bu g6z duyumlarin da, aslinda renk-isik duyumlarindan baska bir sey
degildir. Burada daima sunu disinmeli ki, mekana ait bicimler bizde daima renkleri nedeni
ile estetik bir etki yaparlar. Hatta, renk bakimindan oldukg¢a yoksul olan sanatlarda bile,
ornegin heykeltiraslik ve grafik sanatlarinda mekana ait renklerin estetik impression’u, daima
onlarin renk ve isik etkisiyle olur; 1sik ve renk etkisi olmadan, salt mekana ait bicimin estetik
olarak kavranmasi mimkiin degildir. Bundan o6tiri, gegcmis stil’ler arasinda her resim, rengin
bu estetik etkisinden miimkiin oldugu kadar fazla faydalanmak istemistir. (Tunal, i., 2008:
52).

Renk, her seyden once cagdas ve glincel sanatta vurucu dili dolayisiyla kullaniimakta,
Kandinsky’den bu yana rengin, 6zellikle ruhsallikla ilgili bagintilari kurulmaya calisiimaktadir.
Bahsedilen calisma Handler’in yine bilinen bir eseri. Buradaki bicimsel veriler, figlriin temsil
ettigi Dealer’in bir Art Dealer olacagi yoniinde bazi izlenimleri de akla getiriyor. Ele alinan bu
heykel bir mutanta isaret etmektedir. Kandinsky’e gore yorumlanacak boyle bir kirmizi,
tamamen itici, hatta kani hatirlattigindan 6tiiri de bayiltici, fena edici bir etkiye sahip.
Oyleyse buradaki figiiriin, bdyle bir kirmizi ile kaplanmasi, adeta giydirilmesi, izleyen
dlceginde kesinlikle itici bir duruma isaret etmekte. (Eroglu, O., 2013: 114).
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Resim 14: Heinz Mack, isimsiz, Chromatische Konstellation (Kromatik Takim Yildizi), 2001.
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Resim 15: Heinz Mack, Dért Renk Ornedi, 1999.

Katharina Fritsch’in diger bir galismasi da Hahn/Cock, 2013 yapimh (Sekil 17)’de goruldigi
gibi horoz bir heykelin tek canli renkle boyanmis. Genelde ikonik nesneleri, karakterleri
renklendirerek yeniden bicimlendirmistir.
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Resim 17: Katharina Fritsch, Hahn/Horoz, 2013.
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Renk denince ilk akla gelen isimlerden bir digeri de Joseph Albers. Saf renklerin birbiriyle
iliskileri ve etkilesimleri hakkinda bir¢cok galismalari olmustur. Bu konu hakkinda o6zellikle
renkler olunca ortaya bir siirli tez sunmustur. Yaptigl calismalarinda her renk ve kullandigi
karelerin arasinda ciddi bir hesaplamalarla, oran-orantiyla yapilmistir. Albers igin resim,
sanatin kriterlerinden, temel yapilarindan biri olan renk, kendi kendine glicli ve etkili bir
estetik elemandir. Calismalarinda, diizenli geometrik bigimlerin icinde renk algisiyla ters
yonden dislinmeye zorlar.

Isik-rengi dagitip yaymak gerekir. Bu konuda karar vermeyi kolaylagtirmak igin
Rotterdam’da yapilmis modern bir fabrikayi ele alalim. Eskiden bu fabrika kapkara ve
hizin doluydu. Yeni yapilan fabrika ise aydinlik ve rengarenkti, saydamdi. Yeni
yapilan suydu: Personele hicbir uyarida bulunmaksizin, kadin ve erkek iscilerin dis
gorinlst degistirilmisti. Daha temiz, daha 6zenli olmuslardi. Bilincine varmislardi
ama etraflarinda énemli bir seyler dondigini hissetmislerdi. Yeni bir yasama adim
atiyorlardi. Isik-rengin bir etkisi, yalniz bir dis deger tasimaz; toplum, ancak
rasyonellikle geliserek donustirilebilir. (Léger, F., 2014: 174).

“Isik icsel durumumuzu dis cevreye sikica baglar. Isik, dis goriintileri elektrik atimlarina
ceviren ve bunlari yorumlayan beyne ileten olaganisti optik alet gézle alinir.” (Thuan, X., T,
2010: 95). Bircok sanatci 1sik rengini kullanarak calismalar yapmaktadir. Isik-rengi ic mekan,
dis mekanda olsun, farkl plastik degerlerde etkilerini anlattik. Altta, Danimarkal Sanatgl,
Olafur Eliasson’un ilging calismalarini gorebilirsiniz.

Kandisky, renk kavrami ile ilgili aciklamasinda; “Renk de, resim diizenine yardimci olan
malzeme ihtiva eder ve onun da sinirsiz imkanlari vardir. Renk, desenle birlestigi zaman
kompozisyona varmayi saglayarak olan buyik piktiiral diizen elde edilmis olacaktir ve
gercekten saf sanat olarak ilahi olana hizmet edecektir.” (Kandisky, 1981: 57).
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Resim 18: Olafur Eliasson, Eine Feier, EIf Rdume Ve Gelber Koridoru, 2013.
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Resim 19: Olafur Eliasson, Renk Belleginiz, 2005.

RENKLERDE PSiKOLOJi

“Renk klavye, gézler tokmaklar, ruh ise piyanodur. Sanatg¢i da piyanoyu ¢alan eldir. Tuslara
dokunarak ruhta titresimler yaratir.” ( 2013: 64).

Wassily Kandinsky

Plastik sanatlarda bir anlatim ogesi olan rengi, konunun ¢ok disina ¢ikmadan birazda
psikolojik agidan da ele almak istedim. Renkleri degerlendirirken oncelikle estetik ile
psikolojik agidan bir arada bakilmasi gereken bir 6ge olmustur. Renk kendini salt gorsel
olarak kendini ortaya koymus. Sanatin resmin temel dgelerinden biri olan renk, sanat, tip ve
bilim alaninda Uretilen birgok bilgi sanata yon vermistir.

Ses tonlari gibi renkler de, havadaki titresimlerden meydana gelir. Havadaki titresim
farklari, renk farklarina yol agar. Belli ses, tat veya kokular gibi belli renklerin de baska
turli ifade edilemeyen, kendilerine 6zgi vasiflari ile sinir sistemi tizerinde biraktiklari
kendilerine 6zgi tesirler vardir. Su halde uyandirdiklari baska baska cagrisimlar bir
yana, renk farklari dogrudan dogruya belli bazi hazlar veya hafif acilar vermektedir.
Seslerde oldugu gibi renklerde de uyusmazliklar olur; mor veya menekse gibi nasil
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parlak ve kesif renkler varsa, acik mavi gibi rahat ve yumusak renkler vardir. (Edman,
1., 1991: 89, 90).

Sunu sdyleyebiliriz ki renkler her zaman ruhu besleyen muazzam bir etkiye sahip olmustur.
Renkler insan ruhunda derin izler birakmistir. Yani insanda ruhsal etkileri gézlemlenmistir.
Her renkte fiziksel izlenimler 6nemli olmugstur. Mimar ve ressam olan Fernand Léger derki;
“Sinir hastalari i¢in yesil ve mavi renkleri dinlendirici odalar, kansizlik ve halsizlik gekenler igin
de sari ve kirmizi renkli odalar.” (Léger, F., 2014: 174).

Rengin fiziksel ve ruhsal etkisinin ilk izlenimlerinde bir ¢agrisim mi yoksa dogrudan bir etki
s6z konusu mu? Kisinin renkle karsilagsmasi sirasinda etkilesimindeki durumlarda bazen bu
duyum itici veya cezbedici olabilmistir. Ornegin; bir odanin duvarlari zincifre kirmizisi ile
boyali oldugunu disiiniirsek genelde rahatsiz edici olabilir. insanlari daima etkileyen bir renk
olmasina ragmen rengin kullanilan yerine ve yogunluguna gore de etkileri degisebilmistir. O
anki duvarin renginle karsi karsiya gelen kiside bazi c¢agrisimlara sebep olabilir. Belki
kirmizinin o tonu, kani animsatip bundan dolayi rahatsiz edici olabilir. Bu durumda renklerin
ruha, fiziksel bir duyumu tetiklediginden etkisi gézlemlenmistir.

Dogal ya da yapay renkler kisiyi fizyolojik ve psikolojik olarak kosullandirmistir. Bu da
renkleri algiladigimiz an beynimizde, vicudumuzda gergeklesen fizyolojik ve psikolojik
degisimler olabilir. “Psikolojik sistemde renk: cesitli 151k etkilerinin beyinde uyandirdigi
etkilerdir.” (Temizsoylu, 1987: 9). Bu durumda renklerin ruha, fiziksel bir duyumu
tetiklediginden etkisi gbzlemlenmistir. Bazi renkler, kiside dokunma hissiyati olusturmustur.
Yumusak hissi veren renkler, koyu ultramarin, oksit yesili ve kirmizi vb. varken bazilari da
yumusak olmayan sertmis gibi goziiken hissi veren, kobalt yesili, mavi ve yesil renkler daha
kuru, sert gozikmuslerdir.

Gagrisim yoluyla agiklamak, énemli pek ¢ok durumda yetersiz kalir. Kromoterapide
haberdar olanlar, renkli 1sigin tim bedeni belirgin bicimde etkileyebildigini belirler.
Renkleri bazi sinir hastaliklarinin tedavilerinde kullanmaya ¢alismislardir. Kirmizi i1sigin
kalbi uyarip heyecanlandirdigl, mavi 1si8in ise gecici felce neden olabilecegi
gosterilmistir. Ancak cagrisim teorisinin hayvan ya da bitkiler yapilan deneylerde suya
distiglh gorulmuistir. Boylece, soruya tam bir yanit bulunamadigl anlasilir; ancak
rengin, fiziksel bir organizma olan beden (izerinde muazzam etkileri olabilecegi kabul
edilir. (Kandinsky, W., 2013: 64).

Bu cagrisim teori ne kadar da kesin sonuglar dogurmamis olsa bile renkler ruha etki eden isik
olmustur. Renklerin insan Uzerinde bu etkileri sanatcilarin eserlerinin teknik temelini
olusturmus. Cesitli renk ve 1sik oyunlariyla seyircide c¢ok cesitli psikolojik etkiler
uyandirabilmistir. Dolayisiyla algiladigimiz renkler i¢c dinyamizi etkiler. Goethe’nin
diuslincelerinden derinden etkilenen, soyut sanatin kurucularindan biri olan Rus ressam
Vassily Kandinsky (1866-1944). “Du spirituel dans I'art et la peinture” (Sanatta Zihinsellik
Ustiine) (1911) isimli denemesinde,”...her rengin insan ruhu (izerinde kendine has i¢sel bir
yankisi oldugunu ve gorsel gerceklikten bagimsiz olarak kullanilabilecegini dogrular.” (Thuan,
X., T.,2010: 95).

30



iKiNCi BOLUM

ANLATIM OGELERI

NOKTA VE CizGi

Nokta, gorsel anlatimda temel 6gelerden biridir. Yiizeysel bicimin en kii¢lik birimi olan nokta,
plastik sanatlarda bir kompozisyonun temel tasi olarak adlandirilir. Noktanin hareketi ile
cizgi, cizgideki noktanin hareketiyle ylizey, ylizeydeki noktalarin hareketiyle de li¢ boyutlu
hacim olusur.

Gorsel olarak ele aldigimiz nokta, bulundugu alana gore kendi merkezini gosteren bir
benektir. Bir mekandaki (uzaydaki) pozisyonunu gosteren nokta, iki cizginin kesistigini
gosterir. Nokta diizensizligin icinde bir diizen elemanidir. Bir diizlemde baslangici temsil eden
nokta, tek basina duragandir, psikolojik olarak durgunluk etkisi verirken ¢ogaldikca (izerinde
bu etki degiskenlik gosterir. Her bir tek noktanin birlesmesinden cizgi etkisi, birbirine daha da
yakinlastik¢a da form etkisi gostermeye baslar. Yizey Gzerinde ¢esitli buytklikteki noktalarin
arasinda uzaklikla (araliklarla) ti¢ boyutlu etkisi olusturur.

Resim 20: Paul Klee, Kirmizi Ve Siyah, 1938.

Plastik sanatlardaki en minimal temsilcisi nokta, bir ylzeysel etki icinde merkezi bir dengeye
sahiptir. (Resim 21)’'de goéruldiglu gibi ylzeyde birka¢ noktanin bir sistem halinde belli
araliklar halinde bir sistematik sekilde diizen olusturmustur. Resimde gordigimiz gibi
gozumuiz, tek bir noktaya degil resmin bitinlni algilar. Noktanin ylzey Gzerinde sayilari
arttikca etkileri de farklilagir. Tek basina iken durgunlugu ifade eden nokta, ¢ogaldikg¢a
hareket, dinamizme, ritme, bosluk-doluluk gibi algilara donulsebilir. Noktanin yanina ikinci ve
ya Uglnci bir nokta geldiginde artik siradanhktan gikar bir biitlinlik etkisi ile birbiriyle iliskiye
girer, bu etki bazen lekesellige donislirken bazen de gizgisellige dontsebilir.
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Resim 21: Kandinsky, Diizlemde Nokta, 1955.

“Kazanilmis yerin kavrami ile resmin mekan igindeki kavrami: asagidaki sekillerde
gosterilmistir. Bu durumda noktanin ti¢ boyutlu icerisinde yerinin belirlenmesidir. Ug boyut
kiip icerisinde {i¢ ydne giden noktalar birlestirilmistir. Ug yon yani yiikseklik, yatay ve dikey.”
(Klee, P., 1971: 43).

32



Sekil 10: Paul Klee, isimsiz, 1971.

Fransiz ressam Georges Seurat (1859-1891) Puantilizm (noktacilik) olarak da bilinen akimin
oncilerindendir. Ornek gdsterilen Seurat’in Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Odleden
Sonrasi resmi (Resim 26)’da gorulebilir. Resimde, farkl renklerden olusan kiiglk noktalar
halinde boyanmasi gorilmektedir. Bircok renk noktalarin yan yana gelmesi durumunda
beyin, renkleri karisim halinde btiin olarak algilar.

“Buguin, tarihdncesi magara duvarlarina yapilmis resimlerdeki ¢alisma tarzina iliskin bilgimiz
son derece sinirli olsa bile inancimiz degismiyor: insanoglu renkten énce cizgiyi kesfetmistir.
Gorlinenin ¢izgiye kanitlanmasi yolundaki yaygin egilim, hala tanik oldugumuz temel
dirtilerden biridir.” (Ergliven, M., 2002: 96).

ilk caglardan bu yana ¢izgi, bazen bir duvar (izerine bazen bir kaya lzerine belki bir kaya
parcasiyla strtme etkisiyle birlikte olusum gostererek plastik sanatlarin, ilk plastik eleman
olarak karsimiza ¢ikmistir. Daha 6nce de vurguladigimiz gibi gizgiler, bir noktadan g¢ikar ve
diger ikinci ve Gglncl noktalarla birlestigi an ile gizgiye donusur.

insanla adeta 6zdesmis olan ¢izginin giici ritimdir. Clinkii resimde cizginin islevi geregi,
bicime bicimden de ritimle bir olup gergeklesir.

33



[ et

|

Resim 22: Georges Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-1886.

Asagidaki cizgi icin verdigim 6rnek (Resim 23), 2008’deki yaptigim sanat¢i Andre Derain,
dansci kadin ¢alismasinin analizindeki ¢gizginin kalin ve ince kivrimlarla hareket ederek nasil
etki verdigini gorebilirsiniz. Diger bir calismamda da noktanin ylizey lizerindeki etkisine bir
ornek olan (Resim 25)’de gorilebilir. Bura da noktalarin kigik, buyidk, birbirlerine olan
mesafelerinde yakinlasinca biyliduglini ve artik lekeye donistiglint gorebilirsiniz.

“Cizgi, resme duydugumuz gereksinmeyi tek basina karsilamaya yeten bu 6zelligi nedeniyle,
ylzyillar boyu renge meydan okuyabilmistir. Nitekim, yalniz desende degil, rengin yiizeysel
niteligini korudugu durumda da bu olgu gecerlidir; ylizeysel renk egilimi ile gevrelem
arasindaki baglanti, ¢ikistan ¢ok, zorunlu bir varis noktasinin sonucudur aslinda; ¢izgi, renk
karsisindaki ayricalikli konumuna imgeleme stirecine sahip ¢ikmistir bu kez. Egitimde izlenen
yol da bunu dogrulamaktadir; renge daima desenden sonra gegilir.” (Ergliven, M. 2002: 97).
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Resim 24: SinemYurdanur, Yasar Kemal, 2005.

Renkler gibi gizgilerinde de, kendilerine has tesirleri vardir. Glizel seylere, s6z gelisi
“bakmasi rahat” deriz. Bir tablodaki kisimlarin simetrik dengesi, egri bir ¢izginin
rahatcga akisi, diiz bir ¢izginin kesinligi, bunlarin hepsi sanat zevkimize bir seyler katar.
Belli ¢izgi cesitlerinin, mesela ¢etele gibi olanlarin, fasilalilarin, yumusak veya
dalgalilarin, daire veya ovellerin, bunlarin hepsinin, mizikteki tiz ve tonlari gibi sinirler
Uzerinde biraktiklari kendilerine has tesirler vardir. Muzikteki ritim gibi resimdeki
cizgiler de, kendi baslarina bir ¢esit maziktir. (Edman, 1., 1991: 92).

Resim sanatinda oldugu gibi bir heykeli ve mimariyi izlerken de géz, dogrudan dogruya cizgi
ile birlikte hareket eder. Plastik sanatlar da bir mermerin ve ya bir tuvalin Gzerindeki akici ve
kivrak cizgiler kiside hareket ve dokunma hissi uyandirir. izleyicinin, gézlerini dikkatlice
plastik degerlere yonelip baktikca haz almasi da ¢izginin glcldur.

YUZEY

Yiizey, cesitli alanlarda bir diizlem lzerinde iki boyutlu bi¢cim uzantisi olarak tanimlanabilir.
Yasamda bosluk icinde var olan nesnelerin kendi alanlarini, bigimlerini gosteren ylzeylerdir.
Her an etrafimizda gordigiimiz her seyin bir ylizeyi vardir. Yazi yazdigimiz kalem, kalemin
ucunun degdigi kagit, ayaklarimizin bastigi yerler, bulundugumuz mekanin boslugun icinde
var olurlarken vyizeyleriyle kendilerini gosterirler ve kendilerine ait ylzey ozellikleri
bulunmaktadir. Yizeyler diiz ve hareketli olabilmektedir. Bunun sonucunda yizeyle baglantil
olan doku, mekan, bosluk ve derinlik konulari bir sonraki basliklarda ylizey tzerindeki etkilere
ve ozelliklerine deginecegim.
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Ylzeyin fiziksel anlami ise: iki boyut ile gosterilen bir nesnenin bir evresini,
oteki evrelerinden ya da bagka nesnelerden ayiran sinir yizi seklindedir.
Ylzeyin iki boyutlulugunun yani sira; algilama alaninda yizey, nesnelerin direkt
kavranilan bolgesi olarak gorulir ve ¢ boyutluluk baglaminda, nesne
kavraminin kapsami igerisinde yer alir. Genel anlamda, duyusal deneyime
sunulan maddesel somut bir bltin; duyular etkileyen canli varliklar da dahil
her sey, nesne olarak ele alinir ve ylizey, nesnelerin algilanmasinda ayirt edici
bir 6ge olmasi bakimindan énem kazanir. Bu tanimdan anlasilacagi gibi ylzey;
hem ait oldugu nesnenin 6ne ¢ikan 6zelligini, hem de diger nesnelerden ayiran
Ozelligini ortaya koymasi bakimindan énemli bir alanidir. (Kisaogullar, C., A,,
2016: 22).

Plastik sanatlar her alanina baktigimizda, bitin isler yizeyle iliskilidir. Plastik sanatlar da
ylzey sorunsali ¢cok 6nemlidir. Heykel, mimari, resimde alan kavrami olarak ylizey (zerinde
kompozisyon ¢esitlerinin ve derinlik etkileri yoninden ¢ok yonli 6zellikler gésterir. Goz ylzey
uzerinde her noktasinda gezinirken plastik degerlerin sinirlarini belirler ve bitlini gérmeye
calisir. GOz baktigl alan dogrultusunda sinirlarini belirler. Resimde kendi belli bir alani olan
yuzeydir. Plastik sanatlarin algilanabilmesi agisindan nokta, ¢izgi, 151k, vb. plastik degerler gibi
yuzey de dnemlidir ki diger elemanlardan ayiramayiz.

“Resim yulzeyi kendine yeni bir diinya yaratmamal ve yiizeyinin sinirladigl alan ile kendi
basina bir varlik olarak nesnel dinya icerisinde kendi yerini almalidir. Onun varligi basina
kendisinden ibaret olmalidir.” (Tatar, M., 2011: 114).

Kandisky’'nin asagida yer alan (Resim29)’daki ornek gorsel tasarimi, ylizey Gzerindeki ayni
etkinin farkli yonlere dagilan yatay, dikey, kendi icinde denge olusturan lg¢ yone yonelmis
ince, kalin gizgiler seklinde gosterilmistir. Beyazin sefaf parlakliginin tizerindeki siyah nokta ve
cizgiler (lekeler) iki boyut ylizeyde plastik bir deger olusturur.

Resim 25: Kandinsky, Cizgi Formu icinde Ayni Sey; Diizlemde Cizgi, 1955.
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Yiizey ve renk bitlinligu ve kendi icinde bltlnlik dengesi plastisite (estetik deger) agisindan
plastik sanatlarda 6nemlidir. Kandisky derki: “Denge ve oranlar, sanatginin disinda degil,
onun icindedirler. Buna sinir duygusu, artistik incelik -ilhamin c¢ekiciliginde, dehanin
belirtilerine kadar cosan, dogustan sanatcida bulunan yetenekler- denir.” (Kandinsky, 1981:
59).

Istk ve renk gibi ylzey de plastik sanatlarin kriterlerinden biridir. Ylzeyi en iyi kullanan
sanatcilardan biri Anish Kapoor'dur. 2004’te yaptig ¢alismasi Cloud Gate’te paslanmaz gelik
ve bu malzemenin parlayan ve bir ayna etkisi veren yizeyini ¢ok yerinde ve etkileyici bir
sekilde kullanmistir. Bir diger farkh g¢alismasi ise Pigment, c¢elik ve balmumu ile
zenginlestirilmis. Kapoor'un maddenin manipile edilmesiyle, ylizeydeki degisimin etkisi hem
manzara hem de yeni bir mekan yaratmanin bir baska 6rnegidir.

Burada terminolojik yaniyla kullanilan “ylzey” s6zcligu, bildigimiz anlamda genel bir eserin
ylzeyinde olup biten bir halin 6tesinde bir sey ve durum olarak malzeme ve dolayisiyla o
malzemenin salt bakish ylzeyine indirgenen bir sorunsal olarak karsimiza cikariimakta.
Sorunsal deniyor, bu noktada ylzey olgusunun bir kisilik kazanmasindan otlri boyle
soyleniyor. Clnkl ylzey, eserde her sey olma ve kavramin kendisini dile getirme gibi
sorumluluklar tistleniyor. (Eroglu, O., 2013: 114).
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Resim 26: Anish Kapoor, Cloud Gate, Stainless steel, 2004.
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Resim 27: Anish Kapoor, Kirmizi Anavatan, 2003.

Sanatc¢l Richard Serra’nin kullandigi malzemeleri yatay ve dikey bir sekilde ylizey lzerinde
kullanis tarzinin figlir-zemin iliskisi icinde diizenlemeden klasik geleneklerden kaginiimadigini
gormisizdir. “Boylece, bashgindaki eylemin kalin bir lastik levha lzerinde icra edildigi, strec
sanatcinin en dikkat c¢ekici 6rneklerinden Kaldirmak (To Lift, 1967) adh eser, ilk defa ylizey
tipolojisiyle ilgili soruyu giindeme getirdi.” (Hal F., 2013: 204). Serra’nin c¢alismalarinda
gorilen her defasinda ylizeyi daha da vurgulamasidir.

Serra’ya gore yer lizerindeki bu vurgunun ilk isaretini, 1960’larin ortalarinda Carl
Andre, levhalarla ve tuglalarla yaptigi dizenlemelerle vermisti. 1970’te Robert
Smithson’in Utah’ta yaptigi Sarmal Mendirek (Spiral Jetty, 1970), Michael Heizer’in
Nevada’da yaptig Cifte Olumsuz (Double Negative, 1969-1970) ve hepsinden
onemlisi, Japonya’daki Zen bahcgeleri ve tapinak vyapilari (6zellikle Kyoto’daki
Myoshin-ji), Serra icin yerin 6nemini iyice pekistirmisti. Her t¢ 6rnek de, “eriyerek
heykel alanina karisan minferit nesne” kosuluna isaret ediyordu. (Foster, H., 2013:
206).
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Resim 28: Richard Serra, Kaldirmak, 1967.

DOKU

Doku (Tekstir), nesnelerin dis yapi Ozelliklerini, ylzeyinin dokunsal plirizstzIiglu ya da
plrizligunan hissedilebilirligidir. “Detaylar bir araya gelerek ylizeysel dokuyu olustururlar.
Yiizeysel yanilsama algisini gliclendiren bir eleman olarak karsimiza ¢ikan doku, nesnelerin ya
da ylizeylerin nesnel kimligi hakkinda bilgi verir.” (Tatar, M., 2011: 115). Bir dnceki algi basligi
altinda, literal algilama sirecinin olusmasinda gérmenin yaninda diger duyularimiz gibi en
onemli tamamlayici olan doku etkisinin 6neminden bahsetmistik. Bir nesne dokunma hissi
uyandirdiginda, bicimi, nesneye ait kalin, yumusak, sert oldugu dikkati ¢ceker ve algilanir.
Dokunma hissi dogustan gelen bir niteliktir. Cocuklari gozlemledigimizde ilk zamanlarda
gordigl her seyi icgldisel dokunma hissi ile hareket ederek etrafini yakindan tanimaya
calisir.

Plastik algilarda, heykelde, resimde doku kavrami farkl degerlerde kullanilmistir. Doku
kavramini iki farkh sekilde siniflandirabiliriz: Dogal (dokunsal, ¢ boyutlu) ve yapay (gorsel)
dokular. Dokular doganin yapisal bir 6zelligidir. Dogal dokular, daha ¢ok dogada olan,
nesnelerin kendi olusumundan gelen dokulardir. Agacin gévdesinin yizeyi, denizyildizinin
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yuzeyi dogal dokulara 6rnek olabilir. Yapay (gorsel) dokular, nesnelerin kendi ylizeyinde
olusan gercek dokularin yani sira yapay olarak olusturulmus dokulardir. Tuval bezinin {izerine
uygulanan firca hareketinin ylizey lzerindeki degisen etkiler, bir tahta ylzeyinin Gzerindeki
yakarak veya kaziyarak olusan bosluklar, derinlikler gibi etkileri yapay (gorsel) dokuya 6rnek
verebiliriz. (Resim29)’da iki farkl dogal dogadan dogal doku &rnekleri goriilmektedir. iki
ornekte de stk golge birimlerin bir araya gelerek yapinin goérsel ve dokunsal doku
zenginligine ulasildigl gozlemlenir.
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Resim 29: Dogal (Doku), Gérsel Agag Ve Petek Doku Ornekleri.

Doku algisinin olusabilmesi icin uygun bir 151k gereklidir. Sert isiklar cizgileri erittigi
gibi,dokusal gorselligi de ortadan kaldirirlar. Yetersiz 151k ise gerekli golgelerin
olusmasinisaglayamadigi icin dokusal gorsellik ortadan kalkar. Resim agisindan ele
aldigimizda,resmedilen nesnelerin dokunsal 6zelliklerinin 1sik- golge, nokta ve cizgi gibi
resimselelemanlarla yilzeyde vurgulanmasinin nesne yanilsamasini glg¢lendirdigini
goririz. (Tatar, M., 2011: 116).

Dokunun algilanabilmesinde stk 6enmlidir. Yeterli bir 1sik, ylzey Uzerinde girinti ve
cikintilari,derinligi verir. Belirli bir yerden, iceriden ve ya disaridan gelen isik ile farkl
Olglilerde belli bir yonde ya da zit yonlerde agik-koyu degiskenligi ile doku etkisi olusur.

(Resim 30)’da Durer’in yaptigl bu graviir baski ¢alismasi sanat tarihinde ¢ok ses getirmistir.
Direr, hayatinda hi¢ gergedan gérmemistir. Yazili bir yerden okuduktan sonra hayalinde
canlandirmigtir. Durer’in bu gergedanin tzerindeki goriinen doku 6zelligi dokunma hissi ile Ug¢
boyut etkisi yaratmis ve resmin tamamlayicilarindan olmustur.

Ozkan Uzkur’un Kagis Il calismasi plastik sanatlar anlatim égelerinden doku kavramina giizel
bir 6rnek olmustur. Uzkur, sanatinda tekstil malzemelerinden faydalanarak zengin doku
katmanlari olusturmustur. Malzemelere ¢ok fazla miidahale etmeden formlarin ve dokularin
ylzeyde olusmasina izin vermistir. (Resim33)’deki 6rnekteki calismasi da tekstil ve yumusak
malzemeleri bir araya getirerek boyut etkisi altinda dokunma hissi uyandirmistir.
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Resim 31: Ozcan Uzkur, Kagis 11, 2009.
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Gergek dokular, cagdas ressamlarin eserlerinde akla gelen her bulguya agik
kaldi. Bazen kum, mermer tozu, boya ile karistirilarak dokulu bir ara¢ ortaya
koymak istediler. Dokusu alinabilecek bir sey, yas boya lizerine basilarak, bu
yolda akla gelen bitiin yetenekler uygulama alanina kondu. Bu anlamda
“eserler, iclerindeki ara¢ ¢okluguyla zenginlik kazanmaktadirlar” disincesi
yayginlagsmistir. (Kaymakcan, M., 2006: 30).

20. yuzyilin baslarinda, plastik sanatlarda yeni arayislarla yeni fikirlerin ortaya cikisiyla birlikte
plastik degerlerde, farkli malzemelerin kullanilmasi, daha kapsamli olup dokunun etkisi ile
yeni tekniklerin onlinii agmistir. Dokunma gergegine bir 6rnek (Resim 32)'de Meret
Oppenheim’in  (Obje, 1936) kirk kapli fincani, birbirinden ilgisiz nesnelerin bir araya
gelmesinden olusan Ui¢ boyutlu yarati, izleyicide dokunma hissi uyandirmistir.

Resim 32: Meret Oppenheim, Nesne, 1936.

Berkeley’den bu yana bilgi kuramcilari ve ruhbilimciler, varligini strekli
koruyan bir madde diinyasina duydugumuz inancin olusmasinda dokunma
duyusunun 6nemini hakl olarak vurgulamislardir. Ancak dokunma, gercegi
sinamaya iliskin ve elimizde bulunan yéntemlerden yalnizca biridir. Gibson’un
gostermis oldugu gibi, nesnelerin ylizey dokusu da 6nemli bir etkendir. Clink{
her nesnenin kendisine 6zel dokusunun hep sabit kalacagini varsayarak,
dokulardaki farkliliklardan tipki perspektif gibi uzakligin kestirilmesi agisindan
yararlanabiliriz. (Tatar, M., 2011: 118).

Dokularin sert ve yumusak yapilari geregi yakinlk- uzakhk etkisi gosterir. Doku yumusak
oldugunda uzaklik algisi uyandirirken, sert yizeylerde yakinlk algi etkisi uyandirir. Algida dig
etkenler, mesafe, zaman ve hareketin etkisi ile yanilsamalar dokunun ylizeysel goériiniimiinde
degisiklikler olusabilir.
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MEKAN

Sanatin temel kavramlarindan biri olan mekani anlamak ve plastik sanatlarda mekanin nasil
kullanildigini ve énemini gérmek igin “mekan” kelimesinin anlamina ve felsefi agidan da
bakmak gerekmektedir. Mekan kelimesi “var olmak”tan tiremistir. Bireyin bulundugu alan
sinirlarinin belirlemesi anlamina gelir. Mekani olusturan temel birimlerden biride zemindir.
Bir sanat bilim kavrami olan mekan, plastik sanatlarda 6nemli bir kavram olup (¢ boyut
yanilsamalarin, l¢ boyut etkilerin etkin olup kullanildigi bir uzay boslugu denebilir.

“Modern felsefenin kurucusu sayilan Rene Descartes’in (1591-1650) duslincelerini strdiren
Kartezyen gelenek dis dinyayl ve dolayisiyla mekani, 6zne karsisinda konumlandirmistir.”
(Woflin, H. 1990: 70) Isaac Newton’a (1643-1727) gore mekan, “kendi dogasi icinde, dissal
herhangi bir seyle iliskisi olmaksizin, ayni ve hareketsiz kalir.” (Cevizci, A., 2005: 1150).

Heidegger’in “insa Etmek, iskdn Etmek, Diisiinmek” baslikli mekanla ilgili dnemli yazisinin bir
paragrafinda:

Mekan yer acilmis bir sey, acilmis ve serbest yeni bir sir, gerekce peras icinde bir
seydir. Sinir bir seyin durdugu yer degildir (...) Sinir bir seyin bulunusunun baslandigl
yerdir (...) Mekan 6zinde kendisi i¢in yer agilmis olan, sinirlari igine alinmis olandir (...)
O halde mekanlar varliklarini mahallerden (orten) alirlar, “mekdn”dan degil.
Heidegger’in buradaki argiimani, mekan ve yer ayrimiyla ilgilidir; buna gore,
“mekanlar” matematiksel olarak kavranan “mekan”la degil, insan deneyimi yoluyla
kavranan “yer”le varlik bulur. (Sharr, A., 2013: 52, 53).

Heidegger'e gore bir mekanin algilanmasi zihinde baslayip sinirlarini tanimlayabildigi ve
deneyimledigi zaman olusmustur. Onun mekan, insanin insa ve iskan etme deneyimine gore
kavranmalidir. Heidegger savinin devaminda soyle der;

(Boyut olarak kavranan mekanda) boyle soyutlanani ti¢ boyutun saf ¢cok boyutlulugu
olarak gosteririz. Ancak bu c¢ok boyutlulukla agilan yer de artik mesafelerle
belirlenmez; bir spatium degildir artik, bundan boyle extensio’dan (uzanim) fazlasi
degildir. Fakat extensio olarak mekandan analitikcebirsel iliskilere gore bir soyutlama
daha vyapilabilir. (..) Dolayisiyla bu matematiksel yontemle saglanan mekana
“mekan”, kendi basina “bir” mekan denebilir. (Sharr, A., 2013: 61).

Mekani sinirlarini belirleyen nesneler, renk, doku ve cizgi farkhliklari tanimlayici olmustur.
Mekan kavrami kullanimina gore farkhiliklar gostermistir. Bazen kova icindeki su, bazen
havadaki parfim kokusu, bazen de go6ziin kestirdigi alana serilen piknik bezinin sinirlarini
belirledigi mekani olusturur.

Mekan kavrami Uzerine gecmis donemden giinimiize kadar bircok felsefi arastirmalar
yapimistir. Bunlardan biri de Descartes (1596-1650); “mekan ve nesnenin birbirlerinden
ayrilamayacagini savunmaktadir. Yer ya da i¢c yer, bu yerde bulunan cisim, ancak
dislerimizde birbirinden ayrilir. Yer ve mekan kavramlarinin icerdigi anlam birbirinden
aynidir. Cinkl yer, blyuklik ve sekilden ¢ok daha kesin olarak durumu gosterir; halbuki
mekan deyince, tam tersine daha ¢ok buyuklik ve sekli distintriz.” (Ayan, E., B., 2011: 6).
Mekan, varligini mutlak bicimde imgeleme borgludur. Her figlr tek basina olsa da bir figliriin
mekan icinde var oldugunu ve onu oldugu gibi bitin olarak algilariz. Cinki her figir,
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bulundugu mekanin bir pargasi halinde algisinin igindedir. Mekanin goériinmeyen varligi,
resmedilmesi zor ayni zamanda mekan ve boslugun es anlama gelmesi felsefe tarihi boyunca
cesitli tartismalara 6nci olmustur.

“Platon, Timaios diyalogunda uzay kavramini uygun terimlerle anlatilmasi ¢ok gli¢
olan ‘melez bir kavram’ —logismos nothos- olarak gosterir.” Ancak, biraz daha geriye,
Parmenides’e gidildiginde, bu kez c¢ok ilging bir baska varsayimla karsilasiyoruz.
Nitekim, varligin her yeri doldurdugunu ileri siren Parmenides’te mekana yer
kalmamistir. Felsefe ve fizikte boslugu yadsiyan —var olanin var olmayana
kenetlenmesi s6z konusudur ¢linkii- bu doluluk (plenum) kuraminin ¢ikis noktasinda
doganin bosluga izin vermedigi gerekgesi yatmakta olup, ayni ilke kartezyen disiince
icinde gecerlidir: “Descartes’a gore bos mekan yoktur. Oysa devinim ile bosluk
arasindaki zorunlu baginti henlz Ele alilar déneminde tartismaya acildigi igin, var
olanin bulunmadigi yerde var olmayan, yani mekanin var olabilecegi disiincesi
gindemdeki yerini coktan almistir.” (Ergliven, M., 2002: 65).

Resimde mekan kavrami, temel elemanlardan ylzey; nokta, cizgi, ton, acik- koyu, renk ve isikla
birlikte olusturulmustur. iki boyutlu yiizey iizerinde olusturulmaya calisilan ii¢ boyut etkisinde espas,
kisaltim (rakursi) ve perspektif etken olmustur. “Geometrinin resim sanatinda mekan ile iliskisi, ylzey
Gzerinde vyanilsama olusturma cabalariyla dogmaktadir. Bunun ilk orneklerinden birisi de
“perspektif’tir. (Ergen, 2011: 11). Latinceden gelen “perspektif” sozclgu sozlikte, “lic boyutlu
gerceklikleri iki boyutlu resim dizlemi Uzerinde betimleyerek, Uglincli boyut yanilsamasi yaratma
isine yarayan bir resim ve gizim teknigi” olarak tanimlanmaktadir. (S6zen, T., : 1986: 189). Resimde
mekani olusturmak icin ylizey Uzerinde istenilen form etkilerinin olusmasinda bu bahsettigimiz
elemanlar kullanilmistir. Bu elemanlardan kavramsal 6ge olarak nitelendirilen ¢izgi, resmedilmek
istenilen mekanin sinirlarini belirler. Mekani gostermek igin kullanilan tim bu elemanlar
kompozisyonun olusmasinda 1sigin da etkisi buydktir. Mekanin algilanmasi igin 1sik-golge olmalidir.
Yoksa isik olmayan ylzeyler karanlik alanlardir.

Plastik sanatlarda felsefi agidan mekan kavrami, nesnelerin Ug¢ boyutlulugu mekana iliskin 6nemli bir
sorunun tartisma konusu olmustur. “Cizgisel perspektifin mekan algisindaki eksikliklerini 16. yy
italyan ressamlari hava perspektifiyle gideriyor, mekanin bir bosluktan ziyade atmosferle dolu bir
kavram oldugunu ortaya koyuyorlardi.” (Tatar, 2011: 119).

Gorlinen nesneleri resmetme kaygisi icerisindeyken, goriinenin bi¢im diinyasinin yaninda objenin
mekan igindeki konumunun belirginligi agisindan hava perspektifini mecbur kiliyordu. Antik Yunan’da
bunun etkilerini goririz. Mekanla ilgili bu sorunlar, cizgi ve hava perspektifinin bulunmasiyla
Ronesans déneminde ¢oziimlenmistir. Resim kiltiirlinde, renk, hava perspektifi, 1sik ve golge ile
oylumlanmis nesnelerin oldugu resimlerde karsilasiriz. Rénesans doneminde ulasilacak olan bu
perspektif yontemi, baska perspektif modelleri de s6z konusu olur. Mekan kaygisi ile kendini gésteren
Giotto, Batl resminin tarihinde uzun bir slirecin baslangici olarak saygin bir yer edinmistir. Kisaca
Giotto, Bati’da yeni bir mekan anlayisinin dogumuna katki saglamistir.

Giotto’nun freskosunda gorilebilecegi gibi (Resim 40)’ta, Giotto, figlirleri mekan icinde adeta
kiimeler halinde resmetmistir. Figlirle ve mekanla iliskilendirerek bitin olarak gdziimiz bigimin alt
yapisini meydana getiriyor. Goraluyor ki ufuk cizgi perspektifi kullanarak 6n arka iliskisiyle derinlik
etkisini hissettirmistir. Giotto’nun figlirleri birbirinden bagimsiz hareket ediyormuscasina gibi goriinse
de bir butinlik olusturmustur. Boylelikle resme daha dinamiklik kalmistir. Kullandigi ¢izgi perspektifi,
hava perspektifi ile rakursinin etkili kullanimiyla mekan icinde derinlik etkisini gostermistir.
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Resim 33: Giotto Di Bondone, Olii isa’ ya Adit, 1304-1306.

Tuval Gzerinde, Monet bize yeni bir mekan aciyor; bu mekan, icinde bulundugumuz ve resmi
seyrettigimiz mekanin disinda bir baska mekandir; ancak bu mekan, real degil, irreal bir
mekandir. Yine bu irreal mekan icinde bir pembemsi mavi deniz Gizerinde bir iki sandal silueti,
dogan glinesin suya vurmus sarimsi dalgalari ve bunlari arka planda kusatan mavi bir kiyi
silueti, ufukta bir sari glines ve lzerinde bir pembe gdkyizi. Bitlin bunlar, irreal mekanin
kucakladigi bir objeler, ama yine irreal bir objeler diinyasi. (Tunal, 2008: 47).
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Resim 34: Monet, Giindogumu, 1872.

20. ylzyil Paris Ekolli sanatgilarindan olan ressam, heykeltiras, seramikgi ve film yapimcisi
Fernand Léger, Resmin islevleri kitabinda séyle der;

“Renkleri sectigim icin tuval Gzerinde ileri ¢ikan ya da geri ¢ekilen ayri ayri nesneler kadar
Braque ile Picasso’nun kullandigi masayi kaldirdim), zeminin rengi de bu hareket sayesinde
yeni bir mekan yaratir, Gstelik hicbir perspektif de kullanmadan: Mekan, dayali doseli bir
mekandir bu, ritim sayesinde dogup ortaya cikar. Son olarak da sunu séylemeliyim ki, cizgileri
ve renkleri birbirlerinden ayri tutarak saydam bir mekan duygusu uyandirilabilir.” (Léger,
2014: 205).

Resim 35: Fernand Léger, Sehir (La ville), 1919.
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Kibist sanatgi icin resimsel mekan, nesnelerin farkli yonlerde hareket halinde olup farkli
bakis acilarindan gorinislerin s6z konusu mekan ilkesine gore diizenlemesidir. Mekanin
mantigini ¢ézimleyen Kibist sanatgilardan Cézanne’in “li¢ boyutlu, bos mekan dislincesi,
mekanin kendisini dolduran nesnelerden 6nce var oldugunu 6ngorir. Cézanne, bitlnuyle bir
baska gercegi ortaya koymustur burada. Ayni tozden olusan mekan ve figiirler, resmin
yapisiyla 6zdestirirler.” (Ergliven, 2002: 79).

(Resim 36)’da yapilan ¢calismada mekan ve bicimin ayriminin algilanmasinda ¢ok net bir ayrim
belirginlesmese de deneyimleyerek bicim ve mekanin belirginlestiginde bitiuni algilanz.
Sanat¢l Dan Flavin (1933-1996), asil Gzerinde durdugu isikla birlikte bitiin olan mekanin
gorsel bir olgu olusturmak olmustur. Boylelikle sanatgi belirli bir diizen yaratarak bir araya
getirilen neon isiklariyla mekanin etkilesim icine girip izleyicide mekan algisini degistirmistir.

Sekil 36: Dan Flavin’in, Sari Floresan Lamba, 1963.

Nesnelerin algilarken mekanla butinlesmesi, 151k, golge, form ve konum gibi kavramlarin
etkisi ile mekan algisi gerceklesir. Duyularimizla, gorsel, boyutsal, isitsel, kokusal, dokunsal
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olarak mekani algilariz. “Dolayisiyla formu var oldugu bigimiyle ve gevresine gore algilamak
olasidir.” (Kaptan, B., 2004: 81).

Mekanin igindeki tekstlirel yapilarin donistirilmesi ile mekani hacimsel olarak algilariz.
“Mekan; sinirlari, yizey-lerin formu, renkleri, dokusu, anlami vb. gibi 06zellikleriyle

Resim 37: Duchamp, 1200 Cuval K6miir, 1938.

Kavramsal sanat oncillerinden Marcel Duchamp, 1938’de Paris'te actigi ‘Exposition
Internationale du Surrealisme’ sergisinde 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal) adli
calismasi ile kullanilan mekani sanat eseri baglaminda kullanmistir. Duchamp, gelenekselin
disina c¢ikip, yapit, mekan ve izleyici arasinda farkli bir iliski kurmus, sanatta yeni bir diislince
perspektifi getirmistir. “Sanatgi, galerinin 1siklandirma sistemini yok sayarak galerinin
tavaninda bir pencere acar ve izleyicilerin ellerindeki fener ile karanlik galeri icerisindeki
cuvallari géormelerini ister. Boylece karanlikta kalan seyirci, mekdn ve sanat eserine faal
olarak katki saglamis olur.” (Fitzpatrick, 2004: 24-26).
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Plastik sanatlarda gegmisten glinimiize kadar sanatgilar, “mekan”in farkl sekillerde ele alinip
incelenecek 6nemli bir kavram oldugunu ortaya koymuslardir. Sanat eserinin sergilendigi
mekani, galeriyi (beyaz kiipt) aykiri bir sekilde mekani, sanat eseri olarak sergileyen sanatgl
Yves Klein, 1958’de lIris Clert’'te Bosluk adli sergisini galerinin beyaza boyanmis duvarlarindan
ibaret olan mekaninda sergilemistir.

Mekani ve malzemeyi en iyi kullanan sanatgillardan Amerikali sanat¢i Donald Judd,
sanayilesme ile birlikte Bauhaus Okulu ile ilgili tekniklerle ve yontemlerle, demir, gelik, plastik
sanat nesnesine donlismesinde etkindir. Sanat¢i Donald Judd, genellikle, birden fazla
formlarini veya sistemlerinin doga ile iliskilendirerek dogayr da bir bitin olarak
degerlendirerek mekan olarak kullanmistir. Bu yontemle sanat, daha fazla kisiye erisebilir
gérulmistir. Ornek olarak 1980-1984’te yaptig1 Beton-Chinati Foundation, (Resim38).

Resim 38: Donald Judd, Beton, 1980-1984.

Judd, “Beton” adli dokiimle monte edilmis calismasinda, 2,5 x 2,5 x 5 metre ayni Ol¢lide ve
kalinhikta, her biri 25 cm. beton désemeler yapmis. Buradaki betonun renginin bulundugu
mekanla bitin oldugunu fark ederiz. Teksas ovasinin tonlari ile birlesir ve formlarin sanayi
yapisl, terkedilmis bir yer Gzerine yerlestirilmistir. Judd, bu calismada, bicim ve mekan, sanatin
dogala bitlinlesmesi (entegrasyon) elde etmistir.

Judd, 1972’de dis mekan calismalari yapmaya baslamistir. Kullandigi malzemelerini
yerlestirirken blylk geometrik sekilleri mekanla birlestirip yerlestirmistir. Yaptigi mekan
c¢alismalarinda (¢ boyutlu konstriiksiyonlarinda vurgulamak istedigi fiziksel goriintiinin
mekanla butinlGguddar.
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20. yuzyil

Donald Judd (1965); Ug boyutluluk, mekandir. Bunu béyle algiladigimizda mekan
yanilsamasi (illizyonizm) sorunundan kurtulmus olur, mekani belli birtakim renklerin
ve sekillerin etrafindaki bosluklar gibi gérme egiliminden vazgeceriz ki bu da Avrupa
sanatinin en ¢ok dikkat ¢eken, en rahatsiz edici son kalintisindan kurtulmak anlamina
gelir. Yani resmin sinirlari ortadan kalkmistir. Bu durumda bir yapit, olabildigince
glcli olabilir. Gercek mekan, diiz bir ylizey lGzerinde boyanin yarattigi mekandan her
zaman daha glcli ve belirgindir. Ayrica ¢ boyutlu olan bir sey istenen her sekle
girebilir ve duvarla, yerle, tavanla, odayla, odalarla, dis cepheyle iliskili olabilir ya da
olmayabilir. Herhangi bir malzeme, ister boyayarak ister oldugu gibi, kullanabilir hale
gelir. (Antmen, 2012: 188).

sanatgilarindan Finlandiyali Kaarina Kaikonnen, ¢alismalarinda formun,

malzemenin Otesinde mekani 6n planda tutup onemsemistir. Mekan eserin bir pargasi
olmakla birlikte, izleyicilerinde aktif olmasini saglayarak sanat eseri, izleyici-mekan iliskisi

kurmustur.

Sanatgl, calismalarinda basta babasina ait olmak Uzere ikinci el gémlek ve ceketleri
malzeme olarak kullanir. Bu malzemeleri genel olarak kamuya acik alanlarda
sergileyerek izleyicisini galeride degil sokakta karsilar. Sanatgi, 2000 yilinda
Helsinki’de Tuomio Kilisesi’'nin  merdivenlerine binlerce ceketi siralamistir.
Bakildiginda basamaklardan ¢lkmaya hazirlanan binlerce insanin  varligini
hissettirmektedir. Hava sartlariyla birlikte degisen ceket goérintileri dérdinci

boyutta “yasayan bir mekan” deneyimi yaratmistir. (Glizelgiin, 2013: 296).

Resim 39: Kaarina Kaikonnen, Way, 2000.
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Anish Kapoor’'in galismalarinda mekan kavrami 6n plandadir. 2013 yilinda Lucerne festivali
icin dliizenlenen projede Kapoor, hareketli bir konser salonu tasarlamis. Japon mimar Arata
Isozaki ile birlikte mimari kompozisyonunu organize etmis. Bu sisirilebilen mimari yapi,
yaklasik 500 ziyaretgiye ev sahipligi yapabilecek sekilde, salonu 30 metre genisliginde, 36
metre uzunlugunda ve 18 metre yuksekliginde olup tekrar sokillp kaldirilabilecek sekilde
yapimistir. Bu mimari heykel, pvc kapli tekstil malzemesi olan polyester kullanilmis.

Kapoor'a gore; “Eserlerdeki en dnemli sey mekan fikridir. Alisilmisin disinda orjinal olani
¢agristiran. Orjinallik demekle ilk olmanin anlamina geliyor, oraya mahsus olmasi cok dnemli
ve kisinin genel olarak degil de mekana gore olusturmasi 6nemli. Eserlerin ¢ogu bir yerden
gecis olarak disinlyorum, gecisle ilgili olarak ve yerin gerekliligi ile ilgili.”” (Crone, Stosch,
2008: 34).

Anis Kapoor, cagdas heykel algisini degistirmis en etkili sanatcilardan biri olarak tarihe
gecmis. Kapoor'un yaptigl yapinin disina baktigimizda mor renkli buyik sisme fasulyeye
benzeyen Ark Nova (Resim 40)’da gorebilirsiniz. Heyecan uyandiran eserlerinde mekanin roli
blyik olmus. Ve eserlerinin ana temasini mekan teskil etmistir. Bir mimar gibi calisan
sanatcinin mekan icinde mekan yaratmasi izleyicide derin duygular uyandirir. Kendisinin de
istedigi gibi izleyici esere dahil olmaktadir.

Resim 40: Anish Kapoor, Ark Nova, 2013.

Resim 41: Anish Kapoor, Ark Nova, 2013.
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DERINLIiK

Nesnelerin derinlikleri var olup, dis g¢evreden gelen bazi uyaricilar sayesinde derinlik
algilamasina ulasiriz. Bu uyaricilar, araya girme, goriintl zayiflamasi, orlinti gradyan,
dogrusal uzantilarin yaklasmasi, goreli blytiklik gibi etmenlerdir. (Kizil, 2000: 25).

Nesneler bizden uzaklastikca kiglUlmis algisi uyandirir. Burada da sanatgi perspektife
basvurarak nesneler arasinda on arka iliskisi kurarak derinlik algisi olusturur. Bunu Misir
resimlerinde goéremeyiz. Figlirler ayni boyda siralanmistir. Yunan sanatinda bir nebze daha
¢alismalarinda zemin, renk ton iliski farkhliklari icinde kurgulanan espas etkisi gorilebilmistir.
Ronesans’la birlikte perspektifte konusulmaya baslanmistir. “Yiksek Ronesans’ta Leonardo
da Vinci, Barok’un habercisi niteliginde yeni bir teknik ortaya koyuyordu. Isigin nesneler
Uzerindeki etkisine bagl olarak cizgilerde meydana gelen erimeleri fark eden sanatcl
‘sfumatu’ denilen teknik ile sert cizgileri golgeler icinde eritmeye basliyordu.” (Tatar, 2011:
109).

“Temel elemanlarina deginilen resmin mekan sorununun 6ziinde resimde derinlik etkisi,
mekan anlamina gelen espas yatmaktadir. iki boyut lzerinde li¢ boyut etkisi yaratmaya,
resme derinlik katma yani espas yaratma denmektedir. Formlarin mekanda bilingli olarak st
Uste veya arka arkaya getirilmeleri derinlik etkisini desteklemekte ve espas yaratmaktadir.”
(Ergen: 2011: 14). Resimde hareket halinde 6n arka iliskisinde olan nesneler, ¢izgi, ritim, isik-
golge, acik-koyu, renklerle ve bosluk- derinlik ile mekan kavramini kavramamizi saglar.

Barok donemi mimarlik sanatinda derinligin etkisini en yetkin gosteren Bernini’'nin Roma’da,
San Pietro Katedrali'nin 6niinde diizenledigi alan Scala Regia, 6renegini vermek istiyoruz.
“Bernini’'nin Sttunlu Meydan’indan bakilinca, San Pietro Kaetedrali uzamda geriye itilmis bir
nesne olarak gorintr; situnlar yapiyr cerceveleyen kulislerdir ve 6n plani belirler; bu
dogrultuda dizenlenmis olan uzam, alana arkamizi donsek ve karsimiza yalnizca cepheyi
alsak bile varhgini yine de algilatir.” (Wolfflin, 2015: 137).

Resim 42: Bernini, Gian Lorenzo Scala Regia, 1659.
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“Cézanne: Doga ylizeyselde degildir, tersine derinliktedir. Renkler, bu derinligin ylizeydeki
ifadesidir, renkler, diinyanin derinliklerinden yiizeye dogru c¢ikarlar.” (Tunali, 2008: 146).
Plastik sanatlarda derinligi, renkler, 1sik gblge, mekan ile birlikte etkin hale getirilmistir.
“Nesne bigimlerinin egemenliginden bdylece kendini kurtaran insan, evrenin ylizeysel
gorinuslerinden cikip, derinlige, varlikta derinlige uzanmak isteyecektir.” (Tunali, 2008: 146).

izlenimcilerin formu ortadan kaldirdigini ve resmin saglam bir bicim temeline
oturtturulmasi gerektigini savunan Cezanne ise resmin ana eksenine geometriyi
oturtan Kilbizmin 0OncilGgiini yapiyordu. O nesnelerin yansittigi goérintileri
resmetmek yerine goriinenin arkasinda olan mutlak bicimi akilla insa ediyordu.
Picasso ile zirveye tasinacak bu anlayisa gore her bicim genel bir geometrik yapiya
sahiptir. Cezanne bu geometrik yapilyi resmederken icin tg¢ farkh yenilik ortaya
koyuyordu. 1- Planlar Diinyasl, 2- Birkag Bakis Agisi,- 3 Ters Perspektif. (Tatar, 2011:
112).

Cézanne’in getirdigi bu yeni teknikle birlikte artik klasik perspektifin disinda ters perspektifle
birlikte resimde goriinenin disindakini yansitmis ve gittikce uzaklasip ufalan nesneler yerine
tam tersini denemistir.

Resim 43: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi, 1904.

Seker Ahmet Pasa ve her nedense primitifler adiyla bilinen diger yasitlari (Hiseyin Giritli,
Osman Nuri vb.) arasinda bir 6zellik dikkatimizi ¢ekiyor: Derinlik duygusunun arkadan ziyade
yukarda araniyor olmasi, yalin bir optik yanilsama kuralinin 6tesinde —tipki biytge oranla
kiicikte oldugu gibi asaglya oranla yukarida da 6n-arka iliski vardir hep— tiim diizenleme
ilkesini (kompozisyon semasi) yonlendiren bir 6gedir burada. (Ergliven, 2002: 89).

istanbul Resim ve Heykel Miizesinde sergilenen Seker Ahmet Pasa’nin Orman-Ormandaki
Oduncu resminde de izlenimci galisma tarzi ile, mistik bir atmosferin hakim oldugu mekan
icinde derinligi gbstermistir. Sanatgl iyi bir gézlemci olarak gozleri dogaya yonelmis olup diger
resimlerinde de mekan derinligi ve atmosfer iligkilerini ustalikla yorumlamistir.
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Resim 45: Seker Ahmet Pasa, Ormanda Yol, 1906.
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Ad Reinhardt tuvalin yassili icinde ylizeye en yakin duran isimdir. Ylzeyi birbirine
oldukca yakin tonlarda boyadigi geometrik formlarla bdlerken minimal bicim ve
minimal renk anlayisini hakim kiliyordu. Son yilarinda yaptigl calismalarinda tuvale
yerlestirdigi hag bicimiyle ylizeyde bir parcalanma meydana getiriyor, belki de
Malevi¢’e gondermelerde bulunuyordu. Ancak sanat¢inin ylizeyde kalmaya egilimli bu
calismalarinda da olduk¢ca minimize edilmis olsa da iki farkli ton degeri arasinda bir
derinlik olugsmaktadir. Bunun da 6tesinde ortaya yerlestirilen haga ya da soyut bigime
diger alanlar zemin islevi gorlyorlardi. (Tatar, 2011: 140).

Resim 46: Ad Reinhardt, Soyut Kompozisyon, Mavi, 1952.

Sanatgl Cevat Demir (Resim 47)'de yoresel motiflerinden yola ¢ikarak, motifleri ti¢ boyutlu
olarak gostermis. Minimal renk anlayisiyla ylizeyi birbirine yakin tonlar ve geometrik
formlarla tasarlamistir. Arka fonda silik geometrik formlar bir mekan icinde mekan algisi
uyandirir. Bunu kuvvetlendirende o©n-arkadaki c¢izgi ve renk degerleri bu yanilsamayi
kuvvetlendirir. Plastik bir degere sahip bu resminde boslugun icinde goriinen mekanin
ylizeyde olusturulan nesnelerin belli bir dizgeye gore alan icinde yerlestirilmesi, farkh renk
tonlariyla olusturulan, geometrik nesneler arasi On-arka, Ust-alt konumuna bagl
cagrisimlarla, boyanin dagilimi yizeyin olusturdugu gerilim ile yakin-uzak algisi olusmustur.
Dolayisiyla, iki boyutlu yilzey Uzerinde boya maddesi ile mekan icinde derinlik etkisi
olusmustur.
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Resim 47: Cevat Demir, isimsiz.

Anamorfik grafiti sanatc¢ilarindan Nils Nova, diger sanatcilardan farkli bir teknikle tarzla i¢
mekanlarda cahsmistir. Calismalarinda ilk gbze carpan derinlik etkisi olmustur. Yizeyi
derinligi gostermek icin zekice kullanarak yizeyde sureklilik, devamlilik hissi uyandirmistir.
Alan kavramini 6nemsemis ve boylelikle bulunan alanin oldugundan farkli ve derinlik
Uzerinde alg degisikligi Gzerinde durmustur. Nils Nova’nin (Resim 48)’de ilk bakista yansiyan
alan gercgek ile 6zdes goriiniip, genis ve akan bir alan yaratmistir.

Erik Johansson’in c¢alismalarinda da Nils Nova’nin ¢alismalari gibi derinlik etkisi dikkat
cekmektedir. Erik Johansson, c¢alismalarini genellikle kamusal alanlarda, zemine
uygulamaktadir. Erik Johansson’un 2011’de Stockholm’de meydanda yaptigi ¢alisma 6rnek
verilebilir. 32 x 18 m ebadinda buiyik bir gukur varmis gibi géziiken ve “Mind your step” adh
¢alisma meydandan gegenlerin, derinlik etkisi ilgilerini gekmesine neden olmustur.

Plastik sanatlar agisindan Fransizca bir terim olan espas (espace) yani derinlik kavrami
incelendiginde mekanla birlikte fon-form iliskisi icinde olmustur. Plastik sanat Urinlerinde
yansima, yanilsama, derinlik sorunsallarina gorsel ve kavramsal olarak farkli sekillerde ele
alinmistir. Bazi sanatgilar derinligi reddederken bazi sanatgilarin malzemesi ne olursa olsun
derinlik (espas) kavrami farkli sanatsal Grlinlerin ortaya ¢ikmasinda etkin olmustur.
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Resim 48: Nils Nova, Siireklilik / derinlik, 2011.
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Resim 49:

Nils Nova, Benzer Karsilasma, 2008.

Resim 50: Erik Johansson, Sasirtma, 2011.
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HAREKET

Doganin bir parcasi olan hareket, plastik sanatlarda eser ylizeyinde yer alan betimlemelerin
yogunlasip seyreklesmesi denge icinde olusmasidir. Resim dizlemindeki hareket, devam
eden gizgiler ve renk ton araliklarin ritmik devamlihgidir. Bu hareketlilik devinim duygusuyla,
gizgilerin hareketiyle birlikte yeni bir boyut ve bigimsel ifade kazanir. Resimde, heykelde ve
mimaride hareket izlenimi yaratmak, sanat nesnesine canlilik katar.

“(Korper) Plastik form, ¢izgi hareket ederken ylizeyi olusturur, ylzey hareket ederken formu
olusturur. Ve bunlar ii¢ boyutlulugun normal sembolleridir. Kisaca hareket anlatilirsa: Ug
boyut icin karakteristik olan noktanin ilerlemesinden ¢izginin ve ylzeyin hareketidir.” (Klee,

0
-

1971: 125).

N

G

Resim 51: Paul Klee, Das Bildnerische Denken, 1931.
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Resim 52: Paul Klee, Das Bildnerische Denken, 1940.

(Resim 51)’deki resimde ritmik olarak arkaya dogru parcalanmis konstriiktif temel gizgileri,
hareketin dagilimini gorebiliriz. “Farkli ylzeyler lizerinde diizensiz yansima. Diiz zemindeki
hareketten yansimalarin oraniyla dizenli yansimalarin bir farkl egilimi (gerginlik, genisleme)
buyuk hareketliligin temel kosullaridir.” (Klee, 1971: 253).

Resmin ylzeyi, bir leke ya da bir ¢izgi ile bolinmedigi ana kadar, statiktir. Hareketin
amaci; statik ylzeyi canlandirmaktadir. Hareketi yaratabilmek igin, ylzeyin her yanini
birbirine baglamak gerekir. Hareketi meydana getiren kontrastlardir. Bu en degerli ve
en siddetli kontrast valor kontrastidir. Organizasyon ilkeleri, kuvvetlere yonetmeye
yardim ederler. Bir seklin siniri ve yon, bir ritmik tekrar, gézii bir pozisyondan
otekine kaydirarak, valor, renk ve dokular arasindaki farklarin baglantilar ve hareket
degerlerini yaratacagl dogaldir. Hareketin amaci, goziin resim vyizeyi Uzerinde
gezinmesiyle olusan beraberligi yaratmaktir. (Bigali, 1976: 187).

“Armoni, denge ve ritim her renk semasinin temelini teskil eder. Renk ritmi bir renkten
benzer diger renge tath bir atlama, bir gecis, bir hareket duygusudur. Ritim, harekettir
diyebiliriz. Resimde ritim ve hareket birbirlerinden ayrilmazlar. Renk ritmi, renkler arasindaki
mesafeler serisinin orantisi, 6l¢lsudir.” (Caglarca, 1968: 63). Ylizey lzerinde renk tonlarinin
degisikligi 6zellikle soguk renklerden sicak renklere gegisinde bir enerji ve hareket olusur.
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Renk kombinasyonlarini iyi bilirsek duraganlik ve hareketliligi kolaylikla meydana getirebiliriz.
Dolayisiyla, bir resimdeki hareketi, renklerin degiskenliginde gizlidir.

Plastik sanat Grinilinde hareketi belirleyen ylizey Uzerindeki cizgi degerleri, renk gecisleri,
acik-koyu degerler belirler. Yizeydeki gizgiler hareketi, hareket eden figlrlerde U¢ boyut
formlari gosterir. Bu kendi igindeki devinim slrerken derinligi gosterir.

Kandinsky, ritmik hareketlerin insani kendine cekmesi ile birlikte miizigi hissettirirken,
olusan tempoyla sanki izleyiciyi resminin igine ¢ekiyordu. Belirginligin agirlik kazandigi
resimlerinde yatay- disey, dolu- bos, buyik- kiiclk, cizgi- nokta, renk zithklarn gibi
degerleri kullanirken, bu degerlerin olusturdugu bicimsel dgelerle resimsel butlinlGgu
yakalayip, aradigl heyecana ulasirken, ritmik zenginlestirmeyi de bliyik bir ustalikla
sergiler. Kandinsky artik herkesin anlayabilecegi, daha kontroli bicimsel dil
kullaniyordu. Mizigin ritmini, resim de; bicim, renk, cizgi ile gorsellige dokiiyordu.
(Kavukgu, 1996: 45).

Fitirizm (Gelecekgilik), italyan sanatinda kendisi italyan sair olan Filippo Tomasso Marinetti
(1876-1944) tarafindan yazilan bir manifestoyla ortaya ¢ikmis ve 1909’dan 1930’a kadar
devam etmistir. Kiibizmin yayillmasinda etkili olan 20. yilzyilin baslica akimlarindan
Fiittrizm’de hareket kavrami 6nemsenmis ve hiz kavrami yiceltilmistir. Bu akimda bulunan
sanatcilardan bazilari;; Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Cara (1881-1966), Gino Severini
(1883-1966), Giacomo Balla (1871-1958) gibi sanatcilar yer almistir. Fltlrizmin teknolojiden
yaralanarak ani yakalayan devinim fotograflarindan etkilenerek, dinamizme ve hiza yonelik
gorsel anlayisla calismislardir.

Resim 53: Umberto Boccioni, Zihin Durumlari II: Gidenler, 1911.
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Umberto Boccioni’'nin 1911’de yaptigl bir tren istasyonunda, kalabalik alanlarda gegen
dinamik gorsel zenginligi gosteren (¢ ayri resimden olusmustur. Ruh halleri-Ayrilaniar,
Gidenler, Kalanlar (Resim54)’deki Zihin Durumlari iki: Gidenler resminde 1sik, hareket
olgularini yizey lzerinde yan yana, Ust Uste ve i¢ ice girecek sekilde renkler halinde bolerek
gerceklestirmistir. Dikey cizgiler geride kalirken egik gizgiler 6n plandadir. Boccioni boylelikle
resimdeki kaotik hareketi yakalamistir. Boccioni’nin heykel ¢alismalarinda da hareketin izleri
gorilmistir. Ornegin 1914-15 tarihlerinde yaptigi Dért Nala At heykeli, soyut olan, atik
malzemelerden yaptigi heykeli dikkat gekmistir.

Rus sanatgilarin Fitrizm, Kidbizm ve Orfizm’in etkilerinin karsisinda 1913 vyilinda
yayinladiklari bir manifestoyla bu egilimlerine “Rayonizm” adi vermislerdir. 1914
yiinda Londra’da ortaya c¢ikan, makine estetigini dvmis ve hareketi 6nemsemis
“Vortisizm” akimi da Fatdrizm akiminin bir yansimasidir diyebiliriz. Ressam ve yazar
Wyndham Lewis’in (1882-1957) 6nculiiglinde gelisen akim ismini “girdap” anlamina
gelen ve akimin dinamik harekete yonelik ilgisini ifade eden “vortex” sdzctgiinden
almistir. (Ahu A., 2012: 71).

Duchamp, 1911-1912’de yaptigi Merdivenden inen Ciplak (Resim 54) deki resminin dncelikle
birkag 6n galismalar yapmis. Bu resimde bir hareket halinde olan bir figliriin birkag saniyelik
goruntilerinin st Gste konulmasiyla yapilmis bir calismadir. Bu eser aslinda Kibik renk alt
yapisinin yaninda Fiturist 6zelliklerde tasimaktadir. Tek figlirlin her anini yansitan, dengenin
dagihmiyla olusturulan bitinlik Duchamp’in 6nemli eserlerinden olup hareket kavramina
uygun bir 6rnek olmustur.

Hareket kavramini ele alan, optik yanilsamalarla; duran ama izleyicide hareket ediyor hissi
uyandiran ve bununla ilgili calismalar yapan, Op Art’in kurucusu olarak bilinen sanatgi Victor
Vasarely’i 6rnek vermek istiyorum. Sanat¢i calismalarinda gorsel bir devinim sergileyen,
kareleri, daireleri kullanarak duraganligin icinde hareketi yansitan yaptigl soyut calismalarini
gorebiliriz. Ornek olarak resim 56’da gorebilirsiniz. Sanatcinin binlerce baskisi, yagliboya
tablolari, ¢ boyutlu calismalari, duvar halilari ve mimari ¢alismalari bulunmaktadir. Resim
57'deki ornekte gorebileceginiz calismada Vasarely tarafindan mimar Jean Sonnier,
Dominique Ronsseray ve Claude Pradel-Lebar'in isbirligiyle tasarlanan 5.000
metrekarelik/16.400 metrekarelik yapi, birbirine kenetlenen alti adet altigen moddllerden
olusmustur.
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Resim 55: Victor Vasarely, isimsiz, 1950-1960.
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Resim 56: Victor Vasarely, Victor Vasarely Vakfi Ve Mizesi (Museum Foundation), 1976.

ZITLIK

Kelime anlamiyla “zithk” (contrast), “karsithk”, karsit olma anlamina gelmektedir. Karsithk:
“Nitelik ve durumlari birbirine busbitlin aykiri olan, zit, kontrast” anlamindadir. (Tirkce
Sozlik, TDK, 2017).

Genel felsefi tanimi, “karsitlarin niteligi, karsitlar arasindaki karsi olum”dur. Karsitlik,
birbirine karsi olup birbirlerini dislayan iki nesne, olgu ya da diislincenin iliskisidir. Nesnel
olgular arasindaki karsitliklar eytisimsel karsithklardir.” (Hangerlioglu, 1982: 208).

Zithk kavramini incelerken felsefede iki ayri tanimi ile karsilasiimistir. Nesnel olgular ile
dislince ve mantiksal karsithklar olarak lzerinde durulmustur. Nesnel olgular arasindaki
zithkla, iki birbirine zit olgunun, birbirinden farkh olsa kendi iclerinde bir birlik, bitinlik
olusturmustur. Mantiksal karsitliklar ise, 6geler birbirini yok etmeye baslamistir. “Nesnel
karsitliklar daima bir celiski icinde bulunurlar, esdeyisle her birlik, hem de savasim
icindedirler. Mantiksal karsitliklarsa, birbirlerini dislayan karsit ya da celisik kavram ve
onermelerin karsithgidir.” (Hancerlioglu, 1982: 208).

Hegel’ in savina gore var olan her sey dislinsel oldugundan var olan her sey de diisiinceden
ibarettir. Hegel’e gore karsithk, “ 6zdes olduklarindan higbhir zaman karsit olarak kalamazlar
ve birbirlerine donerler.” (Hangerlioglu, 1993: 297). Karsitlarin kendi iginde birligi soz
konusudur. Marksci anlayista ise zithklarin arasindaki gerginligin strekliligi anlamindadir.

ilk cag diisiintirlerinden Efesli Herakleitos (540-480); evreni karsithklarin zithgi ve birlikteligi
ile agiklamistir. Aslinda kendi iginde karsit 6gelerin arasindaki gerilimden birlik, bitinlGgin
¢ikmasi gibidir. Kontrast renklerin arasindaki harmoni gibidir.

Dogada her sey, fiziksel, biyolojik, kimyasal olarak zithklarin birlikteliginden olusmustur.
Clnkd, gordigimiz her seyin kendisi icinde karsiti, maddi, manevi gergekliktir. Dinyanin
hareketin “yer g¢ekimi-itme” glicinin zithgl dengeyi saglar. Zithigin olmadigi yerde zaman,
hareket, varlik, yasam dustintlemez. Zitlik igin iki ayri 6ge gerekir bu iki ayri kuvvet, kendi
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icindeki miicadeleci, geliski, zitlik, biri olmadan bir olamazlar o ylizden birbirinden olusmus
zitliklarda bir bitiindiirler. Ornegin; 6liim ve yasam gibi, acik-koyu gibi, uzak-yakin gibidir.

“Tim hareket nitelikleri gibi, gérsel hareketin temeli de, zithga dayanir. Ogelerin kendi
iclerinde ve birbirleri arasindaki zitliklari, kuvvetli gorsel hareket isimalari yaratarak, aliciy
kendine c¢eker, baglar. Zithklar temelinde orgitlenen hareket etkileri, algiy1 pekistirir,
kuvvetlendirir.” (Atalayer, 1994: 119).

Beyin, bir gorsel algilamada kendiliginden bitinin icinde zitliklari algilayip denetler. Gorsel
algilamada estetik olusum agisindan bigimlerin karsitlklari, ritmi, hareketi, denge ile ¢ekiciligi
olusturur. Bu anlamda zitlik kavramina bagli, ritim ve denge iliskileri etkin olmustur.

Tasarimda ele aldigimiz zitlikta, nesnel zithktir. Birbirini tamamlayicidir. Gorsel anlatimda
temel ogeler kendi aralarinda bir bitlnlik saglar. Bu ogeler arasinda da zithklar olusur.
Yizeydeki cizgilerin, kalin-ince, 1sik-golgelerin koyu-agik, dokuda bosluk-doluluk ve yon
farkhliklarin forma dinamizm hareketlilik katar. Karsitlarin birlesmesi, ister iki boyut ylzeyde
Uc boyut yansiyan nesneler, ister bir heykel, ister bir bina olabilir fark etmez hepsinde ayni
gerilimin beraberinde denge, uyum devingenlik, gorsel anlatimda uyumu olusturan zithiktir.
Tasarimi olusturan anlatim ogeleri, kompozisyon icinde yer alirken, tasarimin amacina
yonelik, kontrastlik olusan, gorsel devinime deger kazandirir. Heinz Mack’in (Resim 57)'de
karanlik-aydinlik, siyah-beyaz kombinasyonundaki zithgin yaninda birbiriyle miikemmel uyum
icinde olduguna dikkat cekmis ve eserlerinde sikga zitliklari kullanmistir.

Bu dogal gercegin, tasarima kuramsal olarak ilk yansimasini Bauhaus’cularda gérmekteyiz,
Bauhaus hareketinin en etkili kisilerinden ve 6gretici olarak ¢alismis olan Paul Klee, zithk
konusuna soyle yaklagsmistir: “Zithgin olmadig1 distnilemez, zithgin kalkmasi anlamsizhktir.
Bir kavramin zitti yoksa o kavram etkili degildir. Zit olmayan durumlar saglam degildirler.
Zithklar devaml bir hareket (kayan bir hareket) etkisi yaratirlar. Bu yizden zitliklar denge
iligkileri icinde diizenlenirler.” (Ozer, 1981: 9). Bauhaus okulunda, form, bicim, renk teorileri
ogrenirlerken, zithk, dogal malzeme ¢izimleri sirasinda malzemeyi de yakindan tanima firsati
bulmuslardir.

Gorlinen dinyanin, dogal gerceginde zithk, buglinde tasarim ilkelerinin olmazsa
olmazlarindandir. Diger butin ilkeler, sekilsel zithktan Urer ve birlik iginde olmustur.
Tasarimda estetik degerlerin olusmasi zitlklarla belirginlesir. Zitliklarin birlikteligi, denge,
uyum, gerilim, ritim iliskileriyle 6zgin sentezini olusturmustur. Paul Klee’nin 6rnek
resimlerini zithk yoninden ele aldigimizda, agik- koyu, g¢izgilerin ince kalinlasmasi ve
cizgilerdeki yon zitligi gérsel olarak dinamizmi yaratmistir.

Gorsel anlatim temel o6geler kendi icinde bir biitlin olustururken bir 6ge kendi icinde,
bicimsel, dokusal, yapisal malzeme olarak zitliklar olusturur. Ama biri olmadan digeri olamaz
o yuzden bir bitlindlrler. Bir diizen icinde, gorsel anlatim temel dgelerinin, nokta, cizgi vd.
fiziksel 6zelliklerinle yan yana gelisleri, boyut, aralik, yon 6gelerine bagh olarak, beraberinde
farkli zithklari gosterirler. Bir mekan dizenlemesinde de algilanan boyuta bagh bicimler,
uzak-yakin, byulk-ktctk, uzun-kisa gibi belli araliklar dahilinde zithklardan butin olusturulur.
Bu zithk, estetik uyumu meydana getirirken gerilimi de gli¢lendirir.
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Resim 57: Heinz Mack, Dinamik Striiktiir (Beyaz Uzerine Siyah), 1962.

Bir kompozisyonda, bicimsel olarak farkli malzemeler veya ayni malzemede olabilir, iki zit
objenin bicimlerin yonleri, boyutlarinda zithklar, bicim icinde bosluk-doluluk, dokusal
yuzeylerin Gzerindeki gizgisel hareketlikler gorsel devinim kazandirir.

Gec¢misten glinlimuze kadar kullanilan, tek diizelikten kurtaran zitlhik 6gesi; tasarimcilarin,
sanatcilarin bicimsel kurgularinda, bir araya gelerek biitline varmada dengeyi saglayan etkin
ogelerdendir.
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UCUNCU BOLUM
UC BOYUTLU ANLATIM

3.1. SANAT NESNESI

“Aristo, sanati iyi anlamak icin onu tabiatla karsilastirmanin gerektigine isaret etmisti. Sanat,
insan zekasinin tabiati islemesidir; kendi maksadina gore tabiata ustaca tesir etmesidir.”
(Edman, 1991: 36).

Sanat kapsaminda mevcut nesneler dinyasindaki, temelinde estetik dulsiinceyle var olan
nesne varlik agidan sorgulanmistir. Sanatin islevi, sanat nesnesi nedir? Sanat dili olarak
formlar dikkate alarak sanatgi sanat nesnesine, sanatsal baglamda yorum getirmistir.

Sanat nesnesini 6ncelikle felsefe agisindan inceleyelim.

E. Mach’a gore obje i¢ ve dis duyumlardan yani elemanlardan meydana geldigini, varhgin
duyular yoluyla, gercekligi yani obje dlinyasini olusturdugunu soéylemistir. Duyumlar, fiziksel
gergeklik olan nesneler, renkler, sesler vb. elemanlar psisik (ruhsal) gergeklikle yasamin
temeli olmustur. “impressionist felsefe, yani E. Mach felsefesi tiimiiyle siibjektif bir varlk
anlayisina variyor. Obje, var olan, benim duyumlarimi, tasavvurlarimi meydana getirmiyor,
tersine duyumlarim objeyi, nesneyi olusturuyor.” (Tunali, 2008: 21). Yani nesneler dlinyasi,
duyumlar yoluyla sije ile belirlenmistir.

Sanat nesnesi olarak objenin, varlik kavrayisinin, nesneler diinyasinda var olan “nesne”
dedigimiz sey, 6rnegin bir masa, bir firga veya renk vb. gibi var olan nesneleri felsefede
“nesne” (obje) anlayisini incelemek istiyoruz. Butin bilimlerde varligin kavranisi, temel
problemi olmustur. Mach felsefesinde de nesnenin varlik sorununu belirlemesi igin, dnceligi
bilimleri dogmatiklikten kurtarmak olmustur.

Bir renk, fiziksel bir objedir. Kuskusuz onu, isik kaynag ile bir baglilik iginde alirsak.
Ama, ayni rengi, goziin agtabakasi ile (beden elemanlari KLM ile) baglilik icinde ele
alirsak, o zaman renk, psikolojik bir obje, bir duyum olur. Bu her iki alanda arastirilan
obje, yani renk, ayni renktir. Ama ona bakilan yon degisecek olursa, biz objede
degisiklik oldugunu saniriz. Aslinda ise degisen, sadece objeye bakisimizdir ve bu
bakis da, obje ile degil siije ile dogrudan ilgilidir. (Tunali, 2008: 29).

Madde dinyasinda, yani nesneler (cisimler), sije ile duyumlarin birbiriyle saglam bir bag
olmustur. Bir sanat nesnesi, yorumlanabilen, yorumlanmis bir objeyi ifade eder. Ornek olarak
E. Mach ile ayni donemde olan Monet’'nin sanat yapitini ele alalim (Resim 58)’de; nesneler
diinyasinda anlik degisimlerin degisken olan duyumlarla baglantili olarak sanat nesnesinin de
olusumunda etkindir. Monet de anlik degisimleri duyumlarinla ylizey izerinde ifade ederken
anlatim ogelerinden faydalanmistir. Duyumlarla degisen anin akisini takip eden Monet,
glinesin dogusunu anlik olarak duyumlara bagli olarak analiz etmistir. Titrek, hareket halinde,
renk ve lekelerle meydana gelen manzara ile karsilasiriz.

Monet, gorineni bir varlik olarak degil irreal olarak, 1sik ve renk degisimlerini duyumlar ile
yorumlanan nesneleri ifade etmistir. Yani dogayi basit bir natiralist olarak gérmemis, oldugu
gibi degil de belli bir an icinde sentez halinde yansitilmis stibjektif bir diinyadir. Buradaki
sanat nesnesi, doganin sije ile gorme duyumlarinla belli bir ani gérdigi gibi istedigi sekilde
ani kavradigi bir diinyanin yansimasidir.
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Bir sanat yapitinin tam olarak anlasilmasi icin o halde, ilkin sanat yapitinin iginde yer
aldigi temel felsefe anlayisini ve bu felsefenin varlik yorumunu, obje yorumunu
bilmek gerekir. Aksi halde, her sanat yapitini belirleyen bu varlik yorumunu bilmeden
yapilan estetik obje arastirmalari, temelsiz kalmaya mahk{mdur kanisindayiz. (Tunali,
2008: 41).

Zihtlt Muridoglu’na gore; sanatlarin, yapilis duyurus bicimleri ne olursa olsun hepsi ayni
amaci guduyorlar. Ara¢c ve malzemelerinin ayri olmasinin, cesitli inanislara hizmet etmesinin,
yaradilislarinin catisir olmasinin ne énemi var? Boya, tas yay veya makine hepsi bizi baska
yonlere, ginlik yasantinin otesinde, kisiligimizi bulduran, duyuran alemlere gotiirmiyor,
yukselmiyor mu? (Mridoglu, 1964: 22).

Resim 58: Claude Monet, Bugday Tarlasi, 1881.

20. yuzyll ile birlikte yeni endistri ¢aginin teknolojik getirileri, resim, heykel, seramik,
mimarinin de malzeme anlayisini ve yarati yontemlerini kuskusuz ydnlendirmistir. Yeni
konstriktivist biling de, mimari yapilandirmayi yarati stirecine dahil etmistir.

Endustriyel tasarimin gelismesiyle, bilim ve teknolojinin sanatta da yansimalari olmustur.
Artik sanatgilar, donemin gerektirdigi teknolojinin hizi ile birlikte hareket ederken, yaratici
olmanin yani sira, teknolojik gelismeleri yakindan takip etmeye baslar ve daha ergonomik
yaratimlar ¢ikmaya baslamistir. Teknolojinin gelisimi, 19. ylzyillin sonunda fotograf
makinesinin icadi sonrasinda salt dogayi oldugu gibi resmetmekten uzaklasmaya baslamakla
birlikte Modernizmin yolu agilmistir. Modernizmle birlikte, teknolojinin hizla ilerlemesi,
sanatta yeni olusumlarin, Kiibizm, Konstriiktivizm, Gergekisticulik ve Dada gibi yeni
akimlarin girmesiyle birlikte teknoloji Grilinleri, plastik, metal ve makine pargalari gibi yeni
endlstri nesnelerinin plastik sanatlar baglaminda, nesnenin estetigi yeni bir deger
kazanmistir. Kiibizmle, dogayi salt bigcimsel olarak algilayip yansitmanin yerine artik salt
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nesneler, sanatin igine girmistir. Teknolojinin gelismesinde en dnemli gelisme sanayi devrimi
olmustur. Sanat alaninda, glinlik kullanilan nesneleri sanatinda kullanan ilk sanatgilardan
Picasso ve Brague olmustur. Daha sonrasinda Picasso bunu heykellerine de tasimis, bundan
etkilenen Rus ressami Tatlin, 1913-1914 yillarinda ahsap, metal vb. malzemeleri kullanarak
U¢ boyutlu diizenlemeler yapmaya baslamistir.
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Resim 59: Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonal Aniti, 1919- 1921.

Tasarim modeli olarak mimari yapilar, yasamin icinde, yasayan ve siirekli bir degisim icinde
olup maddelerin bicimlendirilmis mekanlardir. Mimar, hayal giclni kullanarak, saglamlik,
islevsellik, 6zglin ve estetik acidan degerlendirerek bir mekan tasarlar. Bauhaus’un kurucusu
Water Gropius, “Gergek mimari yaratis, insanin yasanti mekanlarina psikolojik ve pratik
ihtiyaclarina gore siirsel bicimler vermeyi amaclar. Glzellik yasamin bir gercegidir ve insanin
maddi cevresindeki glizelligi yaratan mimardir.” (Tunali, 2009: 40).

20. ylzyilin basi, sanatta yeni bir devrim baslar. Sanattin bitin gelenegi yikarak radikal bir
tavir sergileyerek yeni sanata farkl bir boyut getiren, boylelikle de sanatin estetik anlayisini
belirleyen kibizm ve sanatcinin ustaligini reddeden tavriyla kolaj teknigine taniklik eder. Yeni
sanat yeni tavriyla tipki devrim niteligindedir.

Aykut Koksal'in deyimi ile “seyirlik nesne” olan sanat eseri 20. ylizyll basinda yerini endUstri
Uriint nesnelere birakmistir. Duchamp’in 1917 tarihli Cesme adli yapiti bu anlamda yeni bir
cikis yapmistir. (Atalar, 2006: 13).
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Sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi icin oncelikle belli bir disiinceden yola ¢ikarak, nesneler
aracihgiyla, belli bir zaman diliminin i¢cinde, ¢alisma sirecinin sonunda, bazen de tesadlf
sonucu ortaya cikabilmistir. Sanatci, dogada olan nesnelere anlamlar yiikler, sonrasinda
sanatginin yaraticihginla bitlinlesmesiyle sanat nesnesi ortaya cikar. Sanatta her dénem
nesneler diinyasinda, farkh objeleri, farkh sekillerde yorumlamislardir. Modernizmle birlikte
sanat nesnesi degisime ugramistir. GUnlik kullanilan hazir-nesne, giinlilk yasam disinda sanat
nesnesi olarak kullaniimaya baglamistir.

Obje sanati, Kibistler ve Dadaistlerle sanat diinyasina, kolajdan yola ¢ikarak baslanmistir.
1960-1970 dénem sanatinda sanat nesnesi olarak insan bedeni dahil her tirli malzeme
sinirlandiriilmaksizin kullanilmistir. Hatta bazen izleyicilerde sanat nesnesinin pargasi haline
gelebilmistir. Modernizmle baslayan plastik sanatlarda yeni bir anlayis gelmistir. 1960’ yillar
Kavramsal sanatin etkin oldugu, sanatta nesne ara¢ durumuna doénustigi yillar olmustur.
Ornek olarak, Sanat¢i Duchamp’in hazir-nesne (ready-made), calismasini gosterebiliriz.
Sanayi veya glinlik malzemelere estetik bir deger ylklemistir.

20. ylazyihn en 6nemli sanatgilarindan biri olarak nitelendirilen Marcel Duchamp’in en ¢ok
bilinen hazir-nesne, pisuvar,resimé4’de kavramsal sanatin ilk érneklerindendir. Kullandigi
hazir-nesneleri sanatla iliskilendirerek felsefi acidan sorgulamistir. Duchamp bas asagl
cevirilmis bir pisuvari R. Mutt imzasiyla 1917 yilinda New York’taki bir galeriye gondermistir.
Duchamp’nin bir hazir-nesne olarak “pisuar” kullanmasi reddedilmis ve bir¢cok tartismalara
yol agmistir. Ama artik Duchamp’in Cesme’si glinliik kullanilan bir nesneden ayrilmis, artik o
bir sanat eseri olmustur. Cesme 2004 yilinda diizenlenen Turner Odiilleri’/nde sanat
uzmanlarinca, 500 kisilik jari tarafindan zamanin en etkileyici eseri secilmistir.
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Resim 60: Marcel Duchamp, Cesme, porselen pisuar, 1917.

Teknolojinin gelisimiyle birlikte Duchamp’in hazir-nesne yapitlari sanati felsefi boyuta
tasimistir. Artik sanat farkh disiplinleri bir arada kullanarak ifade etmeye baslamistir. Bu
hareket sanata yeni bir durus yeni bir tavir getirmistir.

Lucio Fontana’nin Tommaso Trini tarafindan 19 Temmuz 1968’de,6liminden bir buguk ay
once yapilan son roportajindan kisa bir alinti:

Sanatin evrimini, malzeme yoluyla ileri tasiyoruz. (...) Malzeme yoluyla demek, bugiin sanat
plastikle ya da i1sikla da yapilabilir demektir. Sanat, artik fircalar ve resim olarak anlasiimak,
tuval ya da freskler ile sinirlandirmak zorunda degildir. (...) Eger kesiflerimden biri 6nemliyse,
o da ‘oyuk’ “ tur. Oyuktan kastim, resim dizleminin sinirlarini asmak, kendi sanat anlayisimda
ozgir olmaktir. Tuvaldeki oyuklari, resmi mahvetmek icin agmadim. Tam tersine, bu oyuklari,
baska bir seyi kesfedebilmek icin actim. (Mack, H., 2015).
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Resim 61: Lucio Fontana, Mekdnsal Konsept, Beklentiler, 1960.

Lucio Fontana’nin malzeme olarak kullandigi tuvali delmesi, doneminde cok ses getirmistir.
Fontana, sanatin geleneksel gorisinl reddederek sanata yeni bir yon ve boyut getirmistir.
Sanat nesnesine felsefe acisindan ele alarak, sanati icsellestirmistir.

Plastik sanatlar, geleneksel tim tanim ve kaliplardan cikarak diger disiplinlere agilma
yolunda, masiflik alhiskanligini terk etmistir.

Modernizmle baslayan sanat nesnesi, hazir-nesne (ready-made), sorgulama siireci
Minimalizmle devam eder. “Minimal yapitlar dislinsel temellere ve bir tir tasarima
dayandigi icin heykellerin ¢cogu fabrikalarda sanayi yontemleriyle yapilmaktaydi. Cam elyafi,
plastik, metal levha ya da aliminyumdan yapilan bu heykeller sanayi boyalariyla parlak
renklere boyanmis basit ve bliyliik geometrik bigcimlerden olusmaktadir.” (Bulduk, 2007:37).

Minimalist sanatgilar, mekana bagh kalarak, plastik kayginin olmadigi, basit
dizenlemelerden, yola gikarak simetrik tekrarlarin, bigcimin gevresiyle etkilesimi ile bigimsel
dizenlemelerde biitline 6nem vermiglerdir. Bu yaratici siiregle artik sanatta nesnenin kendisi
ve imgelem 6nemli olmus ve bununla birlikte yeni arayislar, yeni yaklagimlara yon vermistir.
Donemin “spesifik nesne”si, geleneksellikten uzaklasip yeni arayislarla sekillenmigtir.
Yaratma slrecinde, malzemenin nasil tasarlanacagina karar verildikten sonra teknisyene
teslim edilmektedir. Nesnelerin islevsel olarak tasarim, kavramsallastiriimaya yonelik
deneysel bir strec almistir. 1960°tan sonra 6zellikle 1970’li yillarda Amerikan sanat ortamina
damgasini vuran Minimalizm akiminin sanatcilarindan heykeltiras ayni zamanda mimar olan
Tony Smith (1912-1981), kamusal alanlarda sergiledigi heykellerle dikkat ¢gekmistir.
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Resim 63: Tony Smith’in The Snake Out adli eseri kuruldu an, 1967.
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Saadettin Okten’in dedigi gibi; “Obje, yapildigi malzemenin aldigi form ile var olur. Burada
sahneye bir baska gergeklik daha ¢ikiyor ki oda malzemedir. Su halde form malzeme ile hayat
bulmaktadir.” (Okten, 2015: 60). Sanatci, kullandigi malzemelerle form etkisiyle duygularini
ona aktarir. Bir nevi simgesel bir iletisim araci halini alir. Kisinin burada bizatihi 6zglnliguni
ortaya koyar. Sanat¢l kendini ifade ederken, ifade araci olarak sanat kavramlarinin, form
(bigim), doku, espas vb. elemanlarla elde edebilmek igin, olusumunda malzeme ve vakia
ihtiyac duymustur. Fernand Léger, Resmin islevleri kitabinda séyle der: “Sanat 6zneldir,
tamam, ama bu denetimli bir 6znelliktir ve de ‘nesnel’ bir hammaddeye dayanir, iste ben
kesinlikle boyle distnidyorum.” (Léger, 2014: 39). Burada da en 6nemli realite (unsur), ifade
edebilecegi vakiayi, kullanacagi malzemeyi, yerinde ve zamaninda dogru vyerde
kullanabilmesi oldukga etki yaratir.
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SONUC

Bu calismada, gecmisten giiniimiize salt sanat nesnesinin olusumunda, anlatim o6gelerin
kullanigi ve yuzeydeki olusumlar dogrultusunda degisiklikler gozlemlenmistir. Nesneye bigim
verme eylemi sonucunda sanat yapitina, temel anlatim ogelerinden meydana gelmis bir
diizen diyebiliriz.

Gegmisten glinimize kendini arayan, dogmakta olan sanat, kendini kendinden yaratmis,
surekli yenilige acik sekilde kendini yenilemistir. Dinyadaki yasanan olaylar, savaslar,
sonrasinda gelisen teknoloji ve endistri karsisinda sanatta da yeni bir anlayis ile
hareketlenmeye baslamistir. Oncesinde dogadaki gériineni taklit ederken sonrasinda yeni
sanat ilkesinde doganin sanati bozdugunu inanciyla sanatginin (¢ boyutlu anlatim, renk ve
cizgilerle meydana getirdigi, doganin deformasyonu ile daha 06zgiin kurgusal bir sanat
gorulmustir. Bu kurgusallikta, sanatci dogay taklit etmekten kaginmis, 6zgiin disa vuruslari
ile temel anlatim o&gelerinin, ritmik hareketlerin matematiksel diizeni oldugu
gozlemlenmektedir.

Temel anlatim 6gelerinin kullanimi, yeni olusumlarla, anlatim bigcimlerine ulasilmasinda 6n
kosul olmustur. Gorsel anlatimda, 151k, renk, nokta, cizgi, ylzey, doku, mekan, derinlik,
hareket ve zitlik sanat¢inin duygu ve dislincelerini yansitmasinda etkin olmustur. Bu temel
ogeler, kendi iginde bir biitliin olustururken bazen kendi i¢lerinde yapisal, bigimsel, dokusal
gibi zithklar gorlebilirken bir o kadar da bitiinddrler.

Bir tasarimi olusturan temel ogelerin, birbiriyle iliskiler 6rglisii durumunda devinim halinde
oldugu gorilmustir. Bitliin 6ge ve ilkeler tek basina yetersiz ve yalniz kalir, biitlin halinde
degerlendirmek etkili olmustur. Oyleyse plastik sanatlarda anlatim égelerinin birbirinden
ayrilamayacagl bir bitin oldugu soylenebilir. Varilan sentezin temel islevsel elemanlarin
denge icinde bir araya gelisinden dogmasidir.

Sanatin gecmisten gliniimize kadar surekli degisim ve gelisim icinde oldugu, sanatin farkh
disiplinlerle iliski icinde devinim halinde oldugu, bunun ginimizde de farkh sekillerde
etkileri saptanmistir. Her yeni dénemle birlikte, plastik sanatlarda (¢ boyutlu anlatimlarda
tinsel baglamada, felsefeyle ve bilimle birlikte paralel bir degisim gergeklestigi saptanmistir.

Sanatgl, birlik ilkesine dayali, miimkiin olabilecek en iyi etkiyi elde edebilmek igin, ilkelerini,
anlatim ogelerinin bitin olarak ele alip kaynastirmasiyla kullanmistir. Bu temel ogelerin,
sanat yapmaya girisen birisinin, akademik ortama girmeden bilingsizce kullanimi olmazsa
olmaz bir bilgidir. Bunun diissel boyutta, temel 6gelerin iyi algilanip algilanamadigiyla ilgilidir.
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