(XA AXX
iSTANBUL

T.C.
ALTINBAS UNIVERSITESI
Sosyal Bilimler Enstitisi

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

19. YUZYIL RESiM SANATINDA LiRIK IFADE ARACI OLARAK
PASTEL BOYA UYGULAMALARI

Nes’e Sarac

Yuksek Lisans Tezi

Danisman

Dog. Dr. Nedret Yasar

istanbul, 2018



19. YUZYIL RESIM SANATINDA LIRiK iIFADE ARACI OLARAK
PASTEL BOYA UYGULAMALARI

Nes’e Sarag

Lisans, istanbul iktisadi Ticari ilimler Akademisi, 1978

Yuksek Lisans, istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi, 1980

T.C. Altinbas Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dal’'na

Sunulmustur.



Bu calisma tarafimizca incelenmis olup, kapsam ve kalite agisindan Yiiksek Lisans olmaya

Dog Dr dret Yasar

Danisman

yeterli bulunmustur.

inceleme Komitesi Uyeleri (ilk isim jiiri bagkanina, ikinci isim tez danismanina aittir.)

= 2ol
Prof.Dr. Mustafa Orkun Muftiioglu (Jiri) LI

Doc.Dr. Nedret Yasar (Jari) ﬂ// /7,)/)} }/L‘f/-)

e— e
e i T

g

Prof.Dr. Cevat Demir (Jtiri)

Bu calisma bir Yiiksek Lisans tezinin tim gerekli sartlarini tagimaktadir.

il dot Yo

D6 ¢.Dr. Nedret Yasar

Bolim Bagkani

i47) fﬂ'
[Universite] onay: _/"“ 06/ 20)% Dog.Dr. Banu Kavakl

Enstitd Miduri




Bu dokiimandaki tiim bilgilerin akademik kural ve etige bagh kalinarak yazildigini ve tez

yazim kurallari kapsaminda bu ¢alismada bulunan ve orijinal olmayan bitiin bilgi ve

et

Nes’e Sarag

materyallerin referanslandirildigini temin ederim.



ITHAF

Bilimsel Hazirlik Sinifindan baslamak Uzere Gulizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesinde ilk
glnden itibaren birlikte calisma olanagini yakaladigim icin kendimi sansli hissettigim,
devaminda calismak istedigim tez konusunda, degerli goris ve fikirleriyle bana yol gosteren
danisman hocam Sayin Dog. Dr. Nedret Yasar’a, degerli katkilari nedeniyle MSGSU Resim
Bolimi Baskani Sayin Prof. Dr. Mustafa Orkun Miftlioglu’na ve degerli gorisleriyle beni

yonlendiren Sayin Prof. Cevat Demir hocama tesekkirlerimi sunarim.

Pastel boya ile resimleme konusunda teknik bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim ressam
Javad Souleimanpour’a, calismalarimi her zaman destekleyen ve tesvik eden esim, ITU’ den
Prof. Dr. A. Sezai Sarac’a, katalog ve yabanci kitaplarin saglanmasinda ve redaksiyonlarda

yardimci olan oglum, Erich Schmid Enstitlisi’nden Dr. Baran Sara¢’a ¢ok tesekkir ederim.


https://www.oeaw.ac.at/esi/erich-schmid-institute/

OzZET
19. YUZYIL RESIM SANATINDA LiRiK iFADE ARACI OLARAK

PASTEL BOYA UYGULAMALARI

Nes’e Sarac
Yiiksek lisans, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali, Altinbas Universitesi,

Danisman: Dog. Dr. Nedret Yasar
OZET

Bu ¢alismada amaglanan, pastel boyanin lirik anlatima yaptigi katkinin analizidir. Pastel boya
ile yapilan bir resimde 6zellikle duygu ve dislerin coskuyla ifadesinde oynadigi etkin giiciin
ortaya c¢ikarilmasidir. Lirizm, bireysel, toplumsal, felsefi nitelikli tasvirlerle izleyiciyi
etkilemeyi, sarsmayi saglamakta ve estetik paylasimi arttirmaktadir. Bu kavram sanat

yapitini mizikal ve ritmik bir yapiya kavusturur.

Resim i¢in kullandigimiz lirik terimi aslinda resim, heykel ve hatta mimarliktaki bazi etkileri
tanimlamak igin muzik terimleri igcinden 6diing alinmis bir ifade seklidir ve gorsel sanatlar igin
duygu aktarimini tanimlamaya hizmet eder. Sesteki duygu, bir ressam tarafindan ¢izgi, renk,
doku, malzeme, tasarim seklinde dile getirilir. Calismada lirik ifade araci olarak secilen pastel
boya malzemesi teknik bélimde detayh olarak anlatilacagi gibi saf haldeki pigmentlerden
olusmaktadir. Kuru pigmentlerle ¢izim, ilk insanlik ¢aginin baslarinda diinyayr gorsel

tanimlamalarina arag olarak magara resimleri ile glinimuze kadar ulasir.

Temeli renkli toprak, karbon, hematit ve kalsiyum karbonat veya sabun tasindan yapilmis
dogal tebesirlere dayanan pastel boya, tarihsel olarak basit renkli bir ¢izim ile boyama
arasindaki kesisme noktasindadir. Pastel boya cubuklari Uretilirken baglayici ya da katki
maddeleri ¢ok az miktarda kullanildigindan pigmentler safliklarindan deger kaybetmezler.
Dolayisiyla pastel cubuklar saf renklerin dogrudan yogunlugunu sunar. Bu 6zgiinlik pastel
tozunu c¢ok sira disi yapan bir ozelliktir. Pastel boya, renklerin safligi ve doygunlugu

nedeniyle renk varyasyonu sunmasiyla ¢ok etkili bir izlenim olusturur.
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Birinci Bolimde, kronolojik olarak pastel boya sanatinin gelisimi ele alinmis olup sanatgilarin
Uslupsal 6zelliklerine tarihsel silrec icerisinde yer verilmistir. Ayni bolimde pastel boya

malzemesi ve 6zellikleri detayli olarak incelenmistir.

ikinci Béliim, 19. ylzyil resim sanatinda pastel boya kullaniminin lirik ifadeye etkilerinin,
farkh teknikler Gzerinden analiz edilmesi ve yorumlanmasini icermektedir. 19. Yizyilda
malzeme olarak yogun bir sekilde pastel boya kullanan, farkli akim sanatgilarindan; Edgar
Degas, Mary Cassatt, Toulouse Lautrec, Edouard Vuillard ve Odilon Redon’ un
biyografileriyle, sanatsal faaliyetleri ve Usluplarina yer verilerek, pastel boya eserleri

Uzerinden teknik ve uygulama analizleri yapilmistir.

Sanatginin yaraticihgr ve ustaliginda, kullandigi malzeme ve uygulama yoéntemlerini
gelistirmesi, ifadeyi en giiclii bir sekilde sunmak istemesindendir. Orneklenen her bir
sanatclya 6zgl pastel boya uygulamalarinda, farkh yontemlerle yarattigi doku, cizgi, renk
yogunlugu, cesitli malzemelerle birlikte kullanilarak degisik vurgular yaratilmasi gibi
Ozelliklerin bir sanatginin ifadesini zenginlestirecek ve lirik ifadeye katki saglayabilecek

unsurlar oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Pastel Boya Teknikleri, Lirizm, 19. Yiizyil Resim Sanati
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ABSTRACT

PASTEL TECHNIQUES AS A LYRIC EXPRESSION
IN THE NINETEENTH CENTURY PAINTING

Nes’'e Sarag
Master, the Branch of Art and Design, Altinbas University,
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Nedret YASAR

The aim of this study is the analysis of the lyric contribution of the pastel medium. In a
painting made with pastel paint, it specifically reveals the active power that emotions and
dreams play in enthusiastic expression. Lyrism, with individual, social, and philosophical
depictions, influences and shakes the viewer, and enhances the aesthetic sharing. This
concept brings the artwork to a musical and rhythmic structure.

The term “lyric” that we use for painting is actually an expression borrowed from the music
terms to describe pictures, sculptures and even some of the impact in architecture, and has
served to define the transfer of emotion for the visual arts. The emotion in voice is
expressed by a painting artist in the form of line, color, texture, material, design. The pastel
material selected as a lyric expression medium in the study is made up of pure pigments
which are explained in detail in the technical section. Drawing with dry pigments, from the
beginning of the human era as a vehicle for visual identification of the world, reach up to
the day by the cave paintings.

Based on natural chalk made of colored soil, carbon, hematite and calcium carbonate or
soap stone, pastel is at the intersection between historically simple colored drawing and
painting. Due to the fact that binders or additives are used in trace amounts pastel sticks do
not lose their purity. Thus, pastel sticks provide direct density of pure colors.

This authenticity is a feature that makes pastel powder very unusual. Pastel paint creates a
very impressive impression with its color variation due to the purity and saturation of the

colors.
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In the first chapter, the development of pastel art is discussed in chronological order, and
the characteristics of the artists are included in the historical process. In the same section

pastel techniques are examined in detail.

Second chapter is the analysis and interpretation of the lyrical narrative in 19th century
pastel art through the pastel techniques used. Among the artists who were famous in 19th
century with their pastel works; Edgar Degas, Mary Cassatt, Toulouse-Lautrec, Edouard
Vuillard, and Odilon Redon's biographies, artistic activities and artistic styles, analysis of

techniques and application on pastel works are included.

In the creativity and ingenuity of the artist, the development of the material and application
methods being used is because he/she wants to present the expression in the strongest
way. In each of the artist's specific pastel applications generated by different techniques,
the features such as texture, line, color intensity, particular emphasis created by using a
variety of materials are enriching the expression of an artist and contributing to lyric

expression.

Keywords: Pastel Painting Techniques, Lyricism, 19th Century Painting Art
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“Pastel; suluboya veya yagliboyanin erisemeyecedi
6liimctil zarifligi ile litfedilmis kadifemsi bir gicektir.”

Joris-Karl Huysmanes,

“ ’exposition des independants en 1881” L’ Art moderne, 1983
GIRIS

Sanata bakis agisi ve estetik kavrami, slirece bagli olarak tarihsel olgular ve yasam
bicimlerinin degisimine paralel olarak devinim gostermistir. Clnki sanat, yasanilan
toplumun bir pargasidir. Sanatginin yapiti, yasadigi cagin 6zelliklerinden, toplumun dilinden,

inanclarindan, cografyasindan etkilenerek yaratma dirtistyle olusturdugu ifade dilidir.

Tolstoy: “insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan sonra,
ayni duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, cizgi, renk veya kelimelerle
belirlenen bicimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya c¢ikmistir” (Dingeli, 2017: 589)

demektedir.

Cizgi, form, renk ve doku gibi temel bicimsel dgelerin 6zeliklerinin estetik ve anlatimci bir
dizen icinde biraraya getirilmesi ile resmin bicimsel tasarimi olusturulur. Resimde
akratariimak istenen duyguyu, uyumu, gerilimi yansitan ise, resmin icerigi kadar, renk, form

ve doku iliskisidir.

Bir sanat yapitinin analizinde sanatginin sectigi yontemle konuyu nasil sundugunu irdeleriz.
Bir yapitta gorsel yapi ve kompozisyonu belirleyen bilesenleridir. Bilesenleri ise nokta, ¢izgi,
sekil, 151k, renk, doku, kiitle, alan ve hacim gibi 6geler icerir. Yapit sanat¢inin konuya yaklasim
tarzi, kisisel dislince ve duygusu Uzerinden tasarlandigi icin 6zgindir. Sanatginin duygu
aktarimini 6zgiin Uslubu, yarattigi bitlnlik, ritim, kurdugu denge, resimdeki armoni ve
vurgu ile olusturmasi lirik ifadenin kaynagidir. Resimlerdeki lirik ifade, tim dénemlerin ve
kiltlrlerin sanatinda varoldugu sekilde yorumlanabilir. Lirizmin dogasinda olc¢ild,

bollinmemis, dizenli ve akici bir hareket vardir. Resimde lirik ifadeyi; sanat¢inin duygu ve



sezgi dlinyasiyla ilintili olarak duyus ve sezis bicimini yapitina yansitma uslubu olarak

tanimlayabiliriz.

Lirizmin onemli 6zelligi, somut gercekler kadar, soyut evrenin de imgeler yoluyla aktarimi ile
anlamlarin boyutlarinin  zenginlestirilmesidir. Lirik ifade, kisinin 6zgin ve evrensel

ozelliklerini duygu ve sezgileriyle disa vurmasi ve izletmesidir.

Bu calismada, 19. yuzyil resim sanatinda pastel boya ¢alismalariyla 6ne ¢ikan sanatgilarin
yapitlari Uzerinden, pastel boya tekniklerinin resimde lirizm kavramina olan etkisi

irdelenmeye calisilmistir.

Tezin Birinci Bolimiinde; pastel boyanin tarihcesi bashgi altinda 16. ylizyilldan bu yana pastel
boya yapitlari ile 6ne ¢ikmis sanatgilar kronolojik sira ile verilmistir. Genel olarak pastel boya
kullanim ozelliklerine deginilmistir. 16. Yizyildan ginimize; Leonardo da Vinci (1452 —
1519), Jean Clouet (1480 — 1541), Joseph Vivien (1657 — 1734), Rosalba Carriera (1673 —
1757) ve pastel boyanin kullaniminin yayginlastigi 18. Yizyilda, Jean Baptiste Simeon
Chardin (1699 — 1779), Maurice Quentin de la Tour (1704 — 1788) pastel boya calismalari ile
one cikmis 6nemli sanatcilardir. 19. Yizyil pastel boya sanatcilari bir sonraki bélimde yer
almaktadir. 20. Yiizyilda, pastel boya eserleri ile Ernst Ludwig Kirchner (1880 — 1938), Frank
Kupka (1871 — 1957), Arthut Dove (1880 — 1946), Joan Miro (1893 — 1983), Paul Klee (1893 —
1983), Willem de Kooning (1904 — 1997), Shusaku Arakawa (1936 — 2010), Sam Szafran
(1934-), Javad Souleimanpour (1965-) gibi bircok sanatciyla pastel boya resimleri genis bir

zaman dilimi igcinde gliniimuze kadar siire gelmistir (Monnier, 1984).

Teknik bolimde; pastel boya ile resimlemede ylizeye saf halde tutunmus mikro ve nano
boyuttaki pigment tanecikleri Gizerinden 1s1gin kirllma ve yansimasinin yarattigi alginin rengin
liriklik etkisine katkisi nedeniyle pastel boya malzemesinin diger boya malzemelerinden
kimyasal ve fiziksel farkhliklarina deginilmistir. Pastel boya kullanim cesitleri ve uygulamasi,

kullanilan ylzeyler hakkinda kisa genel bilgi aktarilmistir.

Tezin ikinci Bélimiinde; 19. yiizyil resim sanatinda pastel boya calismalari ile Ginlenen ve
farkli akimlari temsil eden sanatcilarin secilen pastel boya eserleri izerinden; pastel boya
uygulama yontemleri, sanatcilarin Gslupsal 6zellikleri ve uyguladiklari farkli pastel yontem

analizleri yapilarak pastel boyanin lirik anlatima olan etkisi yorumlanmistir. Bu bolimde;



Edgar Degas, Mary Stevenson Cassatt, Henri de Toulouse-Lautrec, Edouard Vuillard, Odilon
Redon gibi pastel boya calismalariyla 6ne ¢ikmis sanatgilarin pastel boya ile olusturulmus

eserleri Gzerinden kullandiklari teknikleri ve uygulama yontemleri agiklanmaktadir.

Bu amagla, Petit Palas Muzesinde 15 Eylul 2017 — 8 Nisan 2018 tarihleri arasinda agiimis
olan “ The Art of Pastel: From Degas to Redon ” sergisinde yer alan, 19. ylzyilda pastel boya
ile yapilan eserlerin analiz ve yorumlari da calismaya dahil edilmistir (L'art du pastel de

Degas a Redon, 2017).

Tezin Sonug Bolimiinde; pastel boya kullaniminin resimdeki lirik ifadeye etkileri tezde yer
alan sanatgcilarin farkh teknikleri, uygulama yontemleri ve deneyimlerinden yararlanilarak

Ozetlenmistir.

Arastirmanin verileri; literatir tarama, sanatsal yayin ve dergiler, makaleler, sanat
elestirmenlerinin ve sanat tarihgilerinin yazilari, sergi katologlari, ve internet kaynaklarindan

derlenerek elde edilmistir.



BiRiINCi BOLUM

1. PASTEL BOYA

1.1. Pastel Boyanin Tarihgesi

Pastel kelimesi pasta, paste, pastello gibi italyanca’dan tiiretilmis bir kelimedir. Leonardo da
Vinci (1452 — 1519), 1499’da “Isabelle d’Este” adli Mantua disesi’'nin portre c¢izimini
tamamlamak icin karton Uzerine altin sarisi pastel boya ile siyah ve kirmizi tebesiri kullandi.
Tarih¢i Genevieve Monnier'e gore de, Leonardo da Vinci; bu boyama yonteminin “kuru
renklendirme metodu” olarak tanimlandigini Fransiz sanatgl Jean Perréal’den 6grenmisti.
Portre calismasi icin kontlrler ignelerle delinerek resim transfer edildi ancak portre
boyanarak bitirilmedi. Pastel boya ¢alismasi, hafif dokunuslarla agik tonlu olarak uygulandi.
Boyun cizgisinde diisen sacin son kismini ve elbise yakasini kahverengi ile boyadi (Monnier,

1984: 12).

Resim 1: Leonardo da Vinci, Isabella d’ Este nin Portresi, 1499.
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Tarihin derinliklerine bakildiginda, kuru pigmentlerin kullaniminin gesitli fiziksel haller icinde
en eski hominidlerle basladigi bulgularina erisilmektedir. M.O. 40.000 yil éncesine uzanan
Neandertal mezarlarinda, 6lilerin lzerine taze gigek yapraklari ve kuru kirmizi kurtguk gibi
pigmentler serpilerek cenaze ritlielleri yapilmaktaydi veya “Bu tir alt tlrin mensuplari
vicutlarini kirmizi asiboyasi ile boyamaktaydi” (Honour, Fleming, 2016:24).

“Tarih 6éncesi resimlerin ilk 6rnekleri 1879’da kesfedildiginde - Kuzey ispanya’nin Altamira
Bolgesinde — bircok arkeolog bunlarin magara sahibinin sanat¢i bir dostunun hileli isleri
oldugunu disinerek dikkate almadi. Hayvanlarin boylesine canh tasvir edilebilecegine ¢ok az
kisi inanabiliyordu. Yirminci ylzyilin baglarina kadar bu resimlerin genel olarak paleolitik
doénemden kaldiklari kabul edildi ve onaylandi. Franko - Kantabrik lggeni adi verilen doruk
noktasi Dordogne vadisi olup, ispanya’nin kuzeyinden Fransa’nin giineybatisina kadar
uzanan bolgede Lascaux’da yapilan bir sonraki kesifler, bilimsel yontemlerle yaklasik
tarihlerin tespit edilmesini saglamistir: Lascaux icin yaklasik M.O. 16.000 — 14.000; Altamira
icin yaklasik M.O. 14.000 ve Niaux icin yaklasik M.O. 13.000 — 12.000 dir. Bu tarihler icinde
kronoloji, basit formlardan karmasiklara, ana hatlariyla cizilen hayvanlardan golgeleme
yontemiyle yapilanlara, kabaca boyanmislardan daha dikkatlice tamamlanmis imgelere
dogru degisim yasandigl varsayimi temelinde tasarlanmistir. Ancak tim bu varsayimlar,
glineybati Fransa’daki Ardeche kanyonunda magara bilimci Jean-Marie Chauvet tarafindan
(1994) bulunan ve kendisinin adini tasiyan bir magaradaki kesifle sarsildi. Radyokarbon
analizi* ¢ok sayida resmin Lascaux’daki resimlerden 10.000 yil kadar daha O©ncesine
tarihlenebilecegini ac¢iga cikarmistir. Baska bir deyisle 25.000 yil 6ncesine dayanir” (Honour,

Fleming, 2016: 27) .

*Radyokarbon analizi: Radyokarbon tarihleme yénteminin bulundugu 1950 yiindan bu yana, arkeolojik
kazilarda bulunan icinde karbon elementi iceren buluntularda eser olarak bulunan radyoaktif e (radyokarbon)
izotopunun yodunlugu ya da radyoaktivitesinin él¢iilerek tarihleme yapiimasi. Dog. Dr. Mustafa Ozbakan, Orta

Dogu Teknik Universitesi.



Resim 2: Bizon, Yaklasik M.0O. 14.000 — 10.000.

“Bazen desenler kayaya kazilmis ve renkle doldurulmustur. Lascaux’da tasa islenmis cok
kiiclik boyutlu ve keskin hath imgeler, resimlerin tamamlayicisidir. Bunlar da dogal
minerallerden — asiboyasi ve kan tasindan kirmizi, sari ve kahverengi (demir oksit iceren
toprak renkleri), manganez tirlerinden koyu kahve, siyah ve mor- elde edilmis ¢cok daha
genis aralikta renkler kullanilmistir. Renkler toz haline getirilmis ve dogrudan nemli algitasi
ylzeylere uygulanmistir. Cevre cizgileri 6nce — kiirk veya yosun parcalari, tiy veya cignenmis
cubuklardan ilkel fircalar ya da sadece parmak kullanilarak — komur cubuklariyla gizilmis ya
da boyanmis veya kemik tiiplerle toz pigmentler puskirtilerek doldurulmustur. Bircok
magarada Uzerinde renk izleri bulunan bu tir tlipler bulunmustur “ (Honour, Fleming, 2016:
28). Pigment doldurulmus kemikler macun kuruyana kadar atesin yakininda kurumasi icin
birakiliyordu. Kuruyan pigment ¢ubuk icinde blzildigu icin kemikten kolay c¢ikariliyordu. Bu
bir anlamda ilk pastel boya cubuklarin ilkel yolla yapilmis halidir. Magaralarda ilk sanatgcilarin
kullandiklari malzemeler olurken, pastel boya icin de ilk sanatsal ortam olmustu.
Pigmentlerin canhligi, dayanikliig ve kolay uygulanmasi gibi 06zellikler bu en eski
malzemenin binlerce yil boyunca surekli kullanilmasinin nedenidir. Fransa’da Lascaux
magarasinda boya hazirlamak igin kullanilan tas havanlar ve 150’den fazla mineral gesidi

bulunmustur. Boya yaparken mineral tozlari, bitkisel veya hayvansal yaglarla karistirilarak



kullaniliyordu. Magara resimlerinin tamamina yakini hayvan resimlerinden olusur. Ancak
resmedilen hayvanlar avlanarak yenen hayvanlarla sinirl tutulmamistir. Bazi resimler yerden
3-5 metre yiksektedir. Fransa’daki mamut resmi 7 metre ylkseklikteki tavana yapilmistir.
Magara resimlerinin yas tayinleri analizlerinde resimlerin farkli boélimlerinden alinan
orneklerde farkli tarihsel sonuglara ulasilmasi, magaralara yapilmis resimlerin binlerce yil
kutsandigina ve kusaklar boyu bakim ve restorasyon vyapildigina ilging bir oOrnektir.
Resimlerin korunarak giinimiize ulagsmasi binlerce yil kapali kaldiklari kiregtasi magaralarinin

cok 6zel atmosferik ortamlari nedeniyledir (Tansug, 1995:20-23).

Resim 3: Atlar gergedanlar ve yaban 6kiizii, M.O. 25.000 — 17.000.

Zaman icinde sanat dini konularla sinirlandiriimis, 6ne ¢ikan ikon sanati geregi sanatgcilar
kompozisyon ve mikemmeliyetcilik anlayisi ile hareketli insan formundan uzaklasiimistir.
Ortacagin skolastik dlisiinlisiine tepki olarak 14. ylzyilda, insani degerler dnemsenmis,
sayglyl 6ne cikaran felsefe, bilim ve sanat gorisu ile olan hiimanizm ortaya ¢ikmistir. Bu
donemde zanaattan sanatgl kimligine donlsim vardir. Artik kilise sanatcilari daha o6zgir
birakir, insan hareketlerinin realist betimlemelerine izin verilmistir. Sanat¢inin yapitlarini
hizli bir bicimde ortaya cikarilmasinda pastel cubuklar 6ne ¢ikan bir ara¢ olmustur (Chaplin,
2008). 15. Yizyila dogru italya’da cok fazla renkli tebesir ile cizim ve boyama calismalari

yapildi.



16. Yizyilda pastel boya, Kuzey italya’da Jacopo Bassano ve Federico Barocci tarafindan
daha ¢ok kullanildi. Alman sanatgisi Hans Holbein ve Fransiz sanatgilar Jean ve Frangois

Clouet ayni dénemde pastel boya ile portreler yaptilar.

Fransa’da pastel boyama, tonlu kagit lizerinde siyah, kirmizi ve beyaz tebesirlerle cizilen
portrelerin yayginlagsmasiyla poplulerlik kazanmaya baslamistir. 17. Ylzyilda bir dizi sanatgl
tarafindan genis bir renk araliginda ve oldukca rafine calisilarak gerceklestirilen pastel boya
ile yapilan portreler, yagl boya ile yapilmis resimlere yaklasmis durumdaydi ve en blyuk

popdlaritesi 6zellikle portre icin kullanildigi 18. ylzyilda ortaya gikti.

Pastel boyanin daha fazla uygulandigl onsekizinci ylzyildan glinimize ulasan tablolarin,
yapildigi dénemden bugline kadar parlaklik ve canliigindan birsey kaybetmedigi
gorilmektedir. Ornegin, Venedik Akademisi, italya Grand Kanal Giizel Sanatlarda, Rosalba
Carriera (1675 — 1757) tarafindan kagit Gizerinde pastel boyama ile yapilan dokuz pastel boya
portresi mevcuttur. Tablolar 1703 ve 1704 yilindan bu yana en erken pastel boya ¢alismalari
olarak sergilenmektedir. 1983 Yilinda Amerika Pastel Society’ in baskani Flora B. Giffuni,
pastel boya tekniginin erken 6ncil ve ustasi Carriera’nin eserlerinin sicaga ve neme ragmen
klimasiz bir ortamda sergilenmesine karsin tim portrelerin mikemmel durumda oldugunu
ve yenileme gerektirmedigini kamera ile goriintilemistir. Bu veri pastel boyanin kalicihigi ve
dayanikhhginin 6nemli bir kaniti olmustur. Pastel boya ile yapilan ¢alismalarin diger boyama
tekniklerine gore daha kirilgan ve siireksiz olabilecegi distniilse de dogru saklama yontemi

uygulandiginda tiim boyama teknikleri icinde en kalicisidir denebilir.

Sanatgl Bernardino Luini’ nin (1481 — 1532) yaptigl pastel boya portre gizimlerinde genelde
siyah ve kirmizi pastel boya ve beyaz tebesir kullanildi. Fakat renkler hicbir zaman baskin
olarak kullanilmadi, nians yaratiimak icin kullanildi. Jean Clouet (1485 — 1541), Daniel
Dumonstier (1574 — 1646), daha detayci calismalar sergiledi. Pierre Biard (1559 - 1609) mavi
gri kagit Gizerine pastel boya ile calisarak canlilik efektini yakalamaya calisti. 16. Yizyilda,
uygulamada ayrismalar yapilarak Jacopo Bassano (1517 — 1592) ve Federico Barocci (1535 —
1612) tarafindan Kuzey italya’da yeni bir teknik gelistirildi. Mavi kagit tzerine calisma
genellikle Venedik bélgesindeki sanatcilar arasinda tercih edilmeye baslanmisti. Ornegin,
Bassano komiir tozu ve pastel boyayi birlestirerek mavi kagit tzerine calismistir (Monnier,

1984: 13 -17).



Resim 4 : Jacopo Bassano, Apostle’nin Basi, 1570.

Resim 5: Barocci, Federico, Sakalli adamin portresi, 1579 — 1582.

9



Barocci’nin yaraticilig ic yonde gelismistir. Birincisi ifadedir. ikincisi boyutlandirma yoluyla
yeni bir form yaratimidir ve pastel boya buna ¢ok uygun bir metoddur. Uglinciisii de alt

taraftaki 1sik kaynagindan gelen efektle aydinlatma metodudur.

Alman sanatci Hans Holbein (1497 — 1543) ve Fransiz sanatg¢i Jean Francois Clouet (1515 -
1572) bircok renkli tebesir cizimleri yaptilar. Bu eserler dogal tebesir ve toprak ile
yapilmistir. Bunlar toz pigmentlerden yapilan, kaliplanan, mum boya sekilleri verilerek

kesilen bir nevi pastel boyadir.

italyan sanat¢i Sebastiano Mazzoni (1611 — 1678): Dinamik formlarda ve genis bir renk paleti
kullanarak pastel boya ile galisti. Fransiz Barok dénem sanatgisi Charles Le Brun (1619 —
1690) : portreleriyle Gnlendi. Hizli ve serbest sitille galisti. Fransiz Sanatgi Joseph Vivien
(1657 - 1734): Le Brun gibi o da Louis XIV’ in portrelerini pastel boya ile resmetti. Pastel
boya ¢alismalarinda karisik renk darbeleri kullanmisti (Monnier, 1984: 17 - 20).

Fransiz Sanat¢l Antoine Coypel (1661 — 1722): Spontane gilisleri birkag siiriis darbesiyle
yansittigi resimleri skeg seklinde hizh gizimlerdir. Rokoko akiminin énemli temsilcisi Francois
Boucher (1703 — 1770): dekoratif formlara yer verdi, Rokoka akim temsilcilerinden Francois
Lemoine (1688 — 1737) daha ¢ok tavan dekor calismalarini biytk boyutlarda calisti
(Monnier, 1984: 20 - 22, 26).

Pastel boya uygulamasi ilk olarak italyan sanat¢i Guido Reni (1575 — 1642) tarafindan
gelistirilmistir. Alman sanatgl ve kimyager Johann Alexander Thiele (1685 — 1752) ile pastel

boyama daha miikemmel bir kullanim alanina kavusur.

On sekizinci ylzyilda pastel boya uygulamalari, daha cok portreler icin tercih edilerek
populer hale gelmistir. Venedikli sanatci Rosalba Carriera (1675 — 1757), 1720'li yillar
boyunca, yaptigi italyan ve Fransiz kadin portreleri icin tek boyama malzemesi olarak olarak

pastel boya kullandi (Monnier, 1984: 22 -25).

Fransiz sanatgl Maurice Quentin de la Tour (1704 — 1788) tarafindan yapilan pastel boya ile
yapilan portreler sanatcinin Avrupa ¢apinda (in kazanmasina neden oldu. Portrelerinde

realist bir yaklasim sergiledi, net detaylar ve parlak renkler ve belirgin detaylar kullandi.
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Resim 7: Maurice Quentin de La Tour, Marie Fel’in Portresi, 1757.
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Maurice Quentin de La Tour, resmettigi kisinin duygularini psikolojisini ylz ifadesini ¢ok iyi
yansitiyordu. Genellikle kadin portreleri calisti. Onun pastel boya teknigindeki Ustin
ustaliginin yanisira kendine 6zgl bir yaklasimi da vardi. Portre ¢alismalarinda daha naif bir
yaklasimla ciplakhgl daha alagorik bir dille aciklamistir. Goze hitabeden unsurlara yonelmistir
saglarda cicekler veya omuzu agik elbiseler giymis modeller resmetmis ve cogunlukla pembe
beyaz renklerle ifade etmistir. ilk kez estetik alginin, nezaket ve bastan cikarma ile
yansitiimasina tanik olunmustur. Calismalarinda ifadeler daha donuktur. Pastel boya ile

resme yeni bir bakis acisi getirmisti (Monnier, 1984: 28).

Fransiz sanatci Francois Boucher (1703 - 1770): daha gbze hos goriinen, gilimseyen,
yaramaz cocuklari spontane bir bicimde cizmistir. Jean-Baptiste Perronneau (1715 - 1783):
esasen, renkde sira disi harmoniler. Ornegin |4l kirmizisi ve eflatunu arka planda sari plan ile
kompoze etti. Charden Emprestyonizmden ylzyil dnce goélgelemeyi bile yesille yapmistir

(Monnier, 1984: 26).

Resim 8: Frangois Boucher, Havug tutan geng portresi, 1738.
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isvecli sanat¢i Gustav Lundberg (1695 — 1786), Fransiz sanatci Alexis Ill Loir (1712 — 1785),
Fransiz sanat¢l Joseph Boze (1745 — 1826): Bu ig¢ 18. ylizyll sanatgisi birbirleri ile olan
arkadasliklarina atif yaparak, birbirlerini takdir ederek eserler Urettiler ve bu donemin pastel
boya ile calisan sanatcilari ilgi ¢ekici zarif ve cok incelikli calismalar olusturdular (Monnier,

1984: 30, 31).

Jean-Baptiste Simeon Chardin (1699 — 1779), (inli realist ressam ve renk ustasi geg yillarinda
pastel boya ile calismasina ragmen pastel boyanin 0Ozel niteliklerini hemen farketti.
Cagdaslari pastel boyayi karisim halinde kullanirken Chardin pastel boyayi gérinir vuruslar
icinde yagliboya calismalarina benzer sekilde uygulamistir. Pastel boyayi kendine has
olusturdugu renkler ve paralel gizgilerle calismistir. Ust (iste olusturdugu renk katmanlari ile
formun dokusunu ve tonal yapisini zenginlestirmis ve kalin dokular ortaya cikarmistir.
Gegisleri elde etmek icin cogunlukla saf renkleri yan yana dokuma desenleriyle kullanmistir.
Chardin’in  bu wuygulamasi gelecek yonilindeki bir 0©Ongorisiydi. Yizyil o6nceden

Empresyonistlere yaklasan bir sekilde ¢alismistir (Monnier, 1984: 32,33).

Resim 9: Jean-Baptiste Simeon Chardin, G6zliiklii Portresi, 1771.
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18. Yizyilda, Adelaide Labille-Guiard (1749 — 1803) ve birka¢ kadin sanat¢i Carrierra’nin
actigl yolda pastel boyama, minyatilir boyama ve yagliboya calismalarni eszamanl olarak
sirdirmuslerdir. italyan sanat¢i Theresa Concordia Mengs (1725 — 1806) ve ince detaylari,
1stk golge alanlarini etkili olarak boyayan Jean - Etienne Liotard (1702 — 1789) ¢alismalarina
kadin portreleri ile bashyarak ilerleyen déneminde natlirmort ¢alismalarina yonelmis ve
genel perspektif kuralllarinin disina ¢ikmislardir. Sentetik ve yenilik¢i bir bakis acisiyla
Liotard, bir yiz yil sonrasindaki Cezan’in natlirmort ¢calismalarina da ilham kaynagi olmustur.
Bristol dogumlu Thomas Lawrence (1769 — 1830), ingiliz sanat¢i John Russell (1745 — 1806),
Fransiz sanatg Elisabeth Vigee-Lebrun (1755 — 1842), Fransiz romantik akim sanatgisi Pierre
Paul Prudhon (1758 — 1823) pastel boya eserleriyle taninmis 18. yilzyil sanatgilarindandir
(Monnier, 1984: 35 - 43).

Resim 10: John Russell, Kirazlari ile Kiigiik Kiz, 1780.

19.Ylzyilda, Romantizm akimi temsicilerinden Eugene Delacroix (1798 — 1863), Amerika
dogumlu sanatci James McNeill Whistler (1834 - 1903), Fransiz izlenimcilerden Eduard
Manet (1832 — 1883) yagliboya eserlerinin yanisira pastel boya ile de ¢alismalar yapmislardir
(Monnier, 1984: 46). Cagdas pastel boya sanatgilari kéklerini 19. yiizyil Fransiz izlenimcilerine
dayandirir. Pastel boya calismasina 6nemli 6rneklerden biri Edgar Degas’tir (1834 — 1917).
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Degas pastel boya ile resimlemenin mihenk taslarindan biri olmustur. Marry Cassatt (1845 -
1926), Henri de Toulouse-Lautrec (1864 — 1901) Odilon Redon (1840 — 1916), Eduard
Vuillard (1868 - 1940), 19. ylzyihn sonu ve 20. yiuzyllin basinda pastel boya ile galisan
sanatcilarin icindedir. Bes sanatci ikinci Bélimde ayrintili olarak incelenmistir. 19. Yuzyil
sanatcilarindan Jean-Francois Millet (1814 - 1875) isciler adli eserinde pastel boyayi kursun
kalemle karistirarak kullanmistir. Pastel boya darbeleri ile etkili bir anlatim yakalamistir.

Pastel boya, resimlemenin 6ziine uygun olarak renkli kagit Gzerine galismistir.

Resim 11: Jean-Francois Millet, Oglenarasi Dinlenme, 1865.

Resim 12: James McNeill Whistler, Venedikte Firtinali Glinbatimi, 1880.
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Whistler, pastel boya ile bir dizi Venedik manzarasi, portre ve ni c¢alismalari ile Gn yapti.
Venedik pastel boya galismalarinda kahverengi tonlu kagitlar kullanarak, tablolarinda siyah
pastel boya ile kenar gizgilerini ve hafif renkli pastel boya altindan kagidin renginin
goriinmesine izin veriyordu. Yagliboya ve baski konusunda c¢alismasina ragmen ¢ok sayida
miikemmel sekilde pastel boya ile cizimler yapmistir. Pastel boya calismasindaki yontemi;
konusunun ana detaylarini ince kagida komir kalemle eskizini yapip sonra renk lekeleriyle

doldurmasiydi (Monnier, 1984: 48 - 51, 53 - 55, 60).

Pastel boya calismalari olan diger sanatgcilar icinde; Eugene Boudin (1824 - 1898), Camille
Pissarro (1830 — 1903), Claude Monet (1840 — 1926), Berthe Morisot (1841 — 1895),
Edvard Munch (1863 — 1944), Paul Gauguin (1848 — 1903) Pablo Picasso (1881 — 1973),
Fernend Khnopff (1858 — 1921), William Degouve de Nuncques (1867 — 1935), Giovenni
segantini (1858 -1899), Paul Serusier (1864 — 1927) ) bulunmaktadir. Pastel eserleri bulunan
Aguste Renoir (1841 — 1919), yagh boyayi da pastel boya gibi kullanmistir. Pastel boya
¢alismalarinda kagidin renginden yararlanmistir (Monnier, 1984: 52 - 53, 56, 62 - 73).

Resim 13: Lucien Levy Dhurmer, Beethoven, 1906.
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Lucien Levy-Dhurmer, (1865 — 1953), Mizik veya yazinsal konularin esinlendirdigi dissel
siliietleri pastel boya ile buzlu cam arkasindan goriintiilenmis hissi vererek resmetti. “ilk
resimlerinde ve pastel boya eserlerinde, gizem yikli sembolist konularini islemek amaciyla,
yetkin bir akademik teknik ile empresyonist diinya gorisini uzlastiran” bir sanatcidir

(Cassau, 1987:100).

Pastel boya resimlemede doruk noktasina Empresyonizm ile geldi. Pastel boyada en saf ve
parlak renklerin uygulamasi, tam bir harmoni iginde farkli metodlarla birlikte dolaysiz

yontemlerle ve hareket iginde gergeklestirildi.

Manet, Degas, Monet, Morisot ve Renoir Empresyonist sergilerde pastel boya eserlerini
sergilediler ve 19. ylzyihn son c¢eyreginde pastel boyanin yeniden popdulerligini

kazanmasinda etkili oldular.

Resim 14: Berthe Morisot, Kirda (Kiz Kardesi Edma Pontillon ve ¢ocuklari), 1874.

Pastel boya, ¢alismalarda tek basina veya diger malzemelerle birlikte kombine edilerek bir
cok sanatgi tarafindan kullanilmistir.  Ancak Empresyonizm ile birlikte ozellikle Degas ve
Cassatt pastel boya calismalarinda ilk sirada yer almaktadir. 1870’lerin sonlarinda Mary
Cassatt, dogrudan Degas ile ¢alisarak onun pastel boya tekniklerinin bircogunu

benimseyerek kendine adapte etti (Breeskin, 1978: 17).
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Resim 15: Arthur Dove, Bitki Formu, 1915.

Amerikali sanat¢l Arthur Dove (1880 - 1946), calismalarinda derinlik ve kadifemsi bir doku
olusturmasi nedeniyle yaglhboyadan daha fazla pastel boya ile calismayi tercih etmistir

(Monnier, 1984: 83).

20. Yizylldan glinimiize pastel boyayla yapilmis eserleri bulunan sanatgilar icinde Ernst
Ludwig Kirchner (1880 — 1938), Frank Kupka (1871 - 1957), Paul Klee (1879 - 1940)
gelmektedir. Birgok sanatgi, pastel boyayi karisik teknikle birlikte de kullanmistir. Ornegin
Fernand Leger’in (1881 - 1955) guajla karisik biylik boyutlu calismalari olmustur. Henry
Matisse’ in (1869 - 1954) ge¢c donem eserlerini olustururken pastel boya, guaj ve kagit
karisimi, Marc Chagall (1887 - 1985) ve Joan Miro (1893 — 1983), bazi ¢alismalarinda

mirekkep, guaj ve pastel boyayi birlikte kullanmislardir (Monnier, 1984: 80 — 87).
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Resim 16: Joan Miro, Glinesin éniinde kadin ve kus, 1942.

Jean Fautrier (1898 - 1964), Henri Michaux (1899 — 1984), Andre Masson (1896 — 1987),
Jackson Pollack (1912 — 1956), Arshile Gorky (1904 — 1948), Willem de Kooning (1904 —
1997), Roberta Matta Echaurren (1911 — 2002), Wifredo Lam (1902 — 1942), Jean Atlan
(1913 - 1960), Jean Paul Riopelle (1924 — 2002), Shusaku Arakawa (1936 — 2010), Patrick
Naggar 1946, Peter Stampfli 1937, Gerard titus Carmel 1942, Pierre Skira 1938, Francois
Barbatre 1938, Sam Szafran 1934 pastel boyayla eserler Ureten sanatgilar icindedir

(Monnier, 1984: 88 — 103).
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Resim 17 : Willem de Kooning, Kadin, 1952.

Empresyonizme kadar pastel boyama teknigi neredeyse sadece portre ile sinirli kalmisti.
1840l yillarda fotografin bulunmasi ile birlikte pastel boyama sanati daha az tercih edildi ve
1870 vyillarina kadar kadar yavaslayarak ilerledi. Fransa’da “Societe des Pastellistes ”in
kurulmasi ile pastel boyamaya olan ilgide artis kaydedildi. 1880’ de ingiltere’de pastel

toplulugu kuruldu ve bugline kadar aktif olarak calismalarina devam etti.

ileri gelen Uyelerin {cl, pastel boya sanatcisi Edward Stott (1855 - 1918), Profesér Henry
Tonks (1862 - 1937) ve Sir George Clausen (1852 — 1944) dir. Amerika’da 1882 yilinda
“Society of American Painters” in Pastel Birligi kurulmustur. ilk sergileri 1884 yilinda acilmis,

takip eden sergiler yapilsa da ¢ok uzun sireli olamamistir.

Onemli katilimcilar icinde; William Merritt Chase (1849 — 1916), Robert Blum (1857 — 1903),
John Henry Twachtman (1853 — 1902), Julian Alden Weir (1852 — 1919), New York
manzaralari ve bayrak motifleriyle taninan Childe Hassam (1859 — 1935) ve Robert Reid

(1862 — 1929) in eserleri sergilenmistir.
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Millet, Whistler, Giuseppe de Nittis Amerika’da cok etkili oldu. Giuseppe de Nittis (1846 -
1884) italyan bir sanatciydi. Cok kisa ancak ¢ok basarili kariyeri oldu. Onun pastel boyayla
yaptig1 portreleri ve cadde sahneleri halkin ilgisi ¢cekmisti. De Nittis’in pastel boya eserleri
blyilk boyda, goze carpan ve kuvvetli renkte 6zenle ortaya ¢ikarilan etkili kompozisyonlardi.

William Merritt Chase en yaratici ve usta Amerikan pastel boya sanatgilarindan biridir.

III

“Society of American Painters in Pastel” kisa émirli olmasina ragmen amacina hizmet
edebildi ve pastel boya degerli bir teknik olarak kabul edildi. 1973 de the National Arts Club
of New York sadece pastel boya lzerine sergi yapti. Bu sergi 1890 dan bu yana bir ilk
olmustur. Acilan sergi pastel boya icin yeni bir donemin balangici, hatta “modern pastel
ronasansinin” habercisi gibiydi. Her yil bu gosteri devam etti. “Pastel Society of America”
1972'de, (PSA) Flora B. Giffuni tarafindan kuruldu. Bundan sonra binlerce sanatg¢i pastel
boya ortaminda kesfedildi. Kurulus tarafindan desteklendirildi ve yayginlastirildi. ingiltere’de
(PS) ayni tarihlerde kurulmustu. Giniimuizde PSA, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki 30’dan
fazla pastel dernegi ve ingiltere, Fransa Japonya’da, Cin’de Avustralya’da uyelikleriyle
faaliyet goOstermektedir. PSA vyayinladigl Pastelagram dergisi ile pastel boyamanin

yayginlastiriimasina hizmet etmektedir. 1994’de kurulmus olan “The International of Pastel

Societies” (IAPS) de uluslararasi faaiyetler ylritmekte olan bir pastel organizasyonudur.

1.2. Pastel Boya Teknikleri

Pastel boya bir tir krayondur. Pigmentin baglayici sivi ¢cozeltisiyle elde edilen macun ile
karisimindan Uretilir. Pigmentler; boyaya rengini veren dogal mineraller, bitki, hayvansal
veya sentetik kdkenli boyama o6zelligi iceren tozlardir. Pastel boya pigment, algi ve tutkal
karisimindan olusur. Bu karisim hamur haline getirilerek cubuklar halinde kesilir ve

kurutulur.

Pastel boyalar sert ve yumusak olarak siniflandirihr. Baglayicinin kuvveti bunu tayin eder.
Daha fazla baglayici varsa pastel cubuklar daha sert olur. Yumusak pastel cubuklar
digerlerine oranla daha Ustlin bir parlaklik ve renk yogunlugu oOzellikleri gosterirler. Sert
pastel cubuklar genelde cizim ve ince detaylar icin uygundur. Yumusak pastel boyalar
genellikle yuvarlak, sert pastel cubuklar dar ve kare seklindedir. Pastel boya kalemleri, ince

gizimler ve detay i¢in kullanilanilan bir tir kalemlerdir.
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Yagl pastel boyalar tamamen farklidir, yag, balmumu ve baglayici ile Gretilir.

Pastel boya Uretiminde cok az miktarda bir baglayici kullanildigindan pastel boyanin renk

degeri pigmentin en saf haldeki durumuna ¢ok yakindir.

Pastel boyalarda zamk veya kitre kullanilmakla birlikte bu oran ¢ok dustktiir. Sadece hamuru
sekillendirecek oranda eklenir. Sert pastel boya cubugu liretiminde ise yapistirici oraninin
arttirllmasi gerekmektedir. Boyanin gerek hacmini arttirmak, dokularini ve renklerini
degistirmek icin de dolgular kullanilir. Pastel boya dolgu olarak bir miktar tebesir (kalsiyum
karbonat) icerir. Pastel boyanin renklendirme giicii ve renk yogunlugu, kullanilan dolgu ile
ters orantihdir. Dolgu saf pigmetlerin renk yogunlugunu azaltmak icin kullanilmaktadir.
Pastel boya icinde kullanilan pigmentler ile yaglboya veya suluboyalarda kullanilan
pigmentlerle ayni olmakla birlikte Gretim isleminde farkhlik gosterirler. Yagliboyalar toz
halindeki pigmentin yag ile suluboyalar zamk gibi bir baglayiciyla, pastel cubuklar ise
pigment tozlarinin kati bir hamur olusturuluncaya dek kalsiyum karbonat ve suyla
karistiriimasindan elde edilirler. Pastel boya Uretim asamasinda pigmentlerin ¢gubuk haline
getirilmesi sirasinda birlestirici bir madde kullanilir. Pastel boyanin kalitesi ve tlri
icerigindeki malzeme ile orantilidir. Kalsiyum karbonat icermeyen pastel boyalar neredeyse
tamamen saf pigmetten olustugu icin renklendirme glcil ¢ok fazladir. Pigmentlerin kalitesi
renklerin parlakligini ve yogunlugunu artacaktir. Bir karisim icindeki oran, bitmis malzemenin

gliclini ve pastel boya renk kalitesini etkiler (Flattmann, 1987: 13 - 16).

Pastel boyada rengin giicli, pigment ile karistirilan dolgu orani ile baglantilidir. Kalsiyum
karbonatin fazla oranda kullanilmasiyla acik tonlar, daha diisiik oranda kullaniimasiyla koyu
ton elde edilir ve her rengin ton skalasi ¢cogaltilabilir. Uretim asamasinda kullanilan baglayici
orani ise pastel boyanin dayanikliigina ve yumusakligina etki eder. Yumusak veya ¢ok
yumusak tir pastel cubuklar, gerektigi alanlara ve boyama Uslubuna gore tercih edilir.
Yumusak pastel boyalar saf pigmentlerden olustugundan kolay dagilir ve yogun renkler
Uretilir. Geleneksel olarak kabul edilen yumusak pasteller silindirik cubuklar seklinde ve farkli
markalar altinda retilmektedir. Yumusak pasteller yarim ¢ubuklar, tam cubuklar veya kalin
cubuklar olarak tek veya set olarak satilirlar. Sert pastel cubuklar, koseli veya yuvarlak
cubuklar seklindedir. Pigmentler biylik oranda tutkal ile karistirthip hafifce pisirilmis olduklari

icin serttirler. Keskin hatlarin olusturulmasi icin idealdir. Pastel kalemler, komiir kalemler
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veya suluboya pastel kalemler kontur cizimlerinde son derece kullanishdirlar. Yagl pasteller
ise; yagla sikistiriimis pigmentlerden olusturulan ¢ubuklardir. Pastel cubuklar renk numarasi

ile etiketlendirilirler.

Pastel boya ile calisma teknik olarak kolay ve dogrudan olmasina karsin diger tekniklerde
oldugu gibi pastel boyada renklerin birbirine karistiriimasi zor oldugundan yaklasik 500 farkli
tondan olusan pastel boya cubuklari genis bir renk skalasi ile farkli markalar altinda
uretilmektedir. Pastel boyanin ton degerinin acilip koyulastirilmasi, bir rengin Ustine
digerinin surilerek tek renk olarak algilanmasi veya yan yana siiriilerek optik kaynasmadan
yararlanilmasiyla, kullanilan pastel boya oldugundan daha agik veya koyu gosterilebilir. Bu
nedenle pastel ile calismaya baslarken kagit rengi de gozoninde tutularak hangi renk
tonlarina gereksinme duyulacaginin belirlenmesi 6nemlidir. Pastel boya, toz pastel veya
yagh pastel boya tirinde oldugundan kullanim asamasinda teknik farkliliklari vardir. Kémur
kalem, suluboya, guaj boya veya yagliboya gibi farkl tekniklerle birlikte de kullaniimaktadir
(Flattmann, 1987: 85).

icerdigi baglayici oranina gore pastel boyalar siniflandirilirsa;

Yumusak Pastel Boyalar: Pigment orani yiiksek, dolgu orani ¢cok diisiik oldugundan kuigtk bir
basing ile kolayca ufalanirlar. Yogun renk igerirler. Koyu bdélgesel boyamalarda, parlaklik
yaratmada etkilidir. Portre, figlir veya peysaj calismalarina yonelik renk cesidi ile pastel boya

setleri veya kalin pastel cubuklar halinde piyasada bulunmaktadir.

Sert Pastel Boyalar: Silindir seklinde veya kare olarak Uretilirler. Baglayici olarak yapistirici
ilave edilip sekil verildikten sonra firinlanmasindan dolayi sertlik dereceleri arttirilmis pastel
boya cubuklaridir. Pigment orani distligl icin renklendirme ve kaplama glici nisbeten
azalmistir. Sert kenarlar ile gerekli yerlerde kullanilmak (zere idealdir. Sert pastel boya
cubuklar dogrudan boyamada kullanilabilecegi gibi, yumusak pastel cubuklar ile birlikte de

kullanilabilirler. Renk skalasi yumusak pastel boya cubuklari kadar genis degildir.

Yagh Pastel Boyalar: Pigmentler tutkal yerine yag ile birlestirilmistir. Ylzeye daha iyi yapisir.
Terebentin ile seyreltilip farkh efektler vermek icin kullanilir. Resimlemede kullanilan mum
kreyonlara benzerlik gosterirler. Yagl pastel boya ile yapilan calisma yagliboya calismasina

daha ¢ok benzemektedir. Bu tir boyama icin tuval daha uygundur (Chaplin, 2008: 42).
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Tebesirler, kiicik sert ve pastel boyada farkli cubuklardir. Eskiz gizimler icin idealdir. Siyah-

beyaz arasi renk tonlari veya sepya renkleri bulunmaktadir.

Sulu Pastel Boyalar; firca ile sirilebilen su ile seyreltilen pastellerdir. Cubuk veya kalem
olarak Uretilirler. Diger pastel boya tirleriyle birlikte boyamada kullanilabilirler. Pastel boya

kalemleri ise, ince gizgiler ve detaylar icin idealdir (Chaplin, 2008: 40).

Pastel boyama yontemi sanatgilarin ¢alisma stiline gore farkhliklar gosterir. Sert pastel
gubuklar; tarama yontemi, vuruslar, noktalamalar, darbeler igin kullanighdir. Yumusak pastel
cubuklar lekeleme, ezerek dagitma veya kaynastirma gibi farkli yontemler kullanilarak resim
yapilabilir. Bir ¢alismada ayni anda farkli uygulamalar kullanilabilir. Keskin kontur cizgileri
kullanilabilir ya da tarama ile bir tabaka Ustline diger tabakanin bir veya daha fazla kat olarak

slrilmesiyle formlar belirlenebilir.

Yagli pastel boyalar kagit Ustiine uygulandiginda zaman iginde yagin boya maddesinden
ayrilarak yayilmasini engellemek icin kdgidin bir akrilik cilasiyla astarlanmasi gerekmektedir.
Yagl pasteller canh renklerdedir. Uygulamada parlaklik ve seffaflik icin pastel boya

terebentinle inceltilerek yogunlugu azaltilir.

Pastele yardimci kdmir kalem ise; ton agisindan en gligli gizimlerin ortaya ¢ikmasina olanak

veren bir malzemedir. Lekeleme konusunda pastelin ilk adimi gibidir.

Kagidin tonundan yararlanmak istendiginde, genelde pastel ¢ubuk yanlamasina tutularak
genis ylzeyi ile tarama tercih edilir. Kagit renginin istenen kismi acikta birakilirken boyall
alan ile bitlinlesmesi hedeflenir. Detay veya kontir icin sert pastelin ucu kullanilarak ince
cizgiler olusturulabilir. Noktalama yontemi ile farkli renkler yan yana veya Ust Uste getirilerek
calisilabilir. Kagit renginin kismen acikta birakilmasi istendiginde, pastel cubuk boya az veya
¢ok bastirilarak istenen etki verilebilir. Kagidin renginden yararlanmak igin pastel vuruslarin
aralarindan kagit renginin gériinmesine izin verilerek renk zenginlestirilir. Tarama yontemini
olusturan paralel capraz cizgiler 6zellikle Degas’da siklikla kullanilmistir. Yapitlarinda, degisik
uzunlukta pastel darbelerini Ust Uste bindirerek olaganistli sonuclar aldig gorilir. Uzun
cizgiler Gstine kisa cizgiler, enine, boyuna, caprazlamasina taramalar, noktalar, cizgiler ve

bazen de birbirine kaynasmis desenler yer alir (Chaplin, 2008: 12).
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Pastel calismada ezme yontemi ile boyama yapilmasi da farkh bir yontemdir. Purizsiz ylizey
elde edilmek istendiginde veya renkleri kaynastirmak icin kagit dagiticilar, pastel fircasi veya
benzer aparatlarla pastelin ezilerek kdgida tutunmasi saglanir. Ornegin portre calismasinda
genel olarak diz bir ylizey elde etmek icin ezme yontemi tercih edilmekle birlikte, kisisel
Uslup ve tercih edilen boyama yontemine bagli olarak dokulu birakilabilir. Pastel ¢alismada
olusturulacak doku farkliligi, boya granillerinin yogunlugu ve kagit yiizeyinin dokusuna bagh
olarak degisim gosterir. Kullanilan daha piriizli dokular ile daha glicli 1sik kirllmalari ve

yansimalari saglanabilir.

1.3. Pastel Boyada Kullanilan Yardimci Malzemeler

Kuru pastel boya pigmentinin ylizeye tutunabilmesi icin alt zeminin grenli olmasi 6nemlidir.
Yagh pastel cubuklar tutkal ve yag icerdiginden yapiskanliklari nedeniyle ylizeye daha kolay
tutunurlar. Pastel boya farkli ylizeylere uygulanabilir ancak pastel resimler icin 6zel Uretilen
cesitli renk, doku ve gramajdaki kagitlar farkli markalar altinda bulunmaktadir (Flattmann,
1987: 27). Kullanilan kagidin pastel boyaya etkisinden yararlanmak amaciyla, farkli grende ve
farkli renklerde pastel kagitlari konuya gore, resmin genel renk tonu gézoniinde tutularak ve
boyama stiline uygun olarak secilir. Bununla birlikte ince zimpara kagidi, kraft kagit, kumlu
kagit, kadifemsi kagit, tuval gibi alternatif ylizeyler lizerine de pastel boya ile ¢alisilabilir.
Kagit tabakalarin iki yizi farkli grenlidir. Calisilmak istenen konuya uygun olarak kagitlarin
dokulu veya daha hafif dokulu ylizeyleri tercih edilebilir. Farkli renklerdeki kagitlar tizerine
yapilan c¢alismalarda, kullanilan pastel boya cubugu hafif olarak sirtildigiinde kagidin
grenleri goériineceginden varilmak istenen sonuca odakh kagit se¢imi yapilmasi dnemlidir.
Ayrica ¢alisma igin segilen kagidin rengi, boyama sirasinda kullanilan pastel boyanin rengini
etkileyerek farkli algi yarattigindan kagit renginin secimi bu nedenle de énemlidir. Ornegin
gri renkli bir pastel kagidi Gizerinde kullanilan mavi pastel boya gri ton ile uyumlu bir birlesim
yaparken, turuncu kagit Uzerine yapilan mavi pastel calisma kontranst nedeniyle daha
vurgulu goriinecektir. Kagit renginde acik veya koyu ton sec¢imi bu nedenle 6nemlidir. Orta
koyuluktaki tonlar daha cok tercih edilmektedir. Kum rengi ve grinin tonlardaki kagitlar

idealdir (Blockley: 1992).
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Kagitlar komur kalem veya sangin cizimler icin kullanilan kagitlarla aynidir. Yaklasik 50 farkl

renkte kagit tabakasi bulunabilmektedir.

Pastel boyanin dagitilmasi, pastel fircalari ile veya farkli kalinliklardaki kagit eziciler
yardimiyla yapilabilir. Pastel kalemlerin acilmasinda ise zimpara kagidinin kullanilmasi daha
iyi bir yontemdir (Chaplin, 2008: 10).

Pastel boya galismanin alt yapisini olustururken, desen kémir gubugu ile ¢alisilirsa yapisi
bakimindan pastel boya ile uyusan siyah bir ¢izgi olusturulmus olur. Bozulan kisimlar hamur
silgi kullanilarak duzeltilir. Pastel boyanmis resimlerin korunmasi igin, pastel boyalar igin
uretilmis ozel seffaf fiksatifle spreylenerek sabitlestirilebilir ve boyanin dagiimasi
engellenebilir. Kagit tstline calisilan pastel resim camlanarak korunur (Flattmann, 1987: 48).
Pastel boya ile boyanmis resmin, cama surtinerek dokilme riskine karsi paspartu tercih
edilebilir. Cam altina alinmadan saklanacak pastel boya ile yapilan resimler, aralarina yagl

kagit veya naylon tabakalar koyularak (st tiste dosya halinde korunabilir.
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IKINCi BOLUM

2. 19. YUZYIL RESIM SANATINDA PASTEL BOYA VE LiRizM

2.1. Kavram Olarak Lirizmin Tanimi

Kavram olarak lirik ifade; duygusallik, coskunluk, ictenlik, gibi ozellikler barindirir. Lirizm,
insanin dogayi, evreni, kendini ve yasadigl toplumu kavramasi ve i¢sellestirdiklerini ¢coskulu
ve etkin olarak aktarimi olmakla birlikte hayal edilen durumun, hareketin veya diisiincenin
duygusallikla anlatimidir. Bu tanimlamalar bize, lirik kavraminin kisiselligi ve belirleyici
etmenin cosku oldugunu vurgulamaktadir. Lirizm ile aktarilan coskunun imgelerin duygusal
durumlarla bir arada anlatimidir.

Tarihsel gelisimi icinde lirizm kavramina yaklasirsak; koken olarak, Latince lyricus, Antik
Yunan’da lyricos, Fransizca lyrique kelimelerinden turetilmistir. Sozlik anlami; cosku,
duygusallik, kisisellik seklinde karsilik bulmaktadir.

Ali Puskulltoglu, lirik kavramini “Esinle dolu, cogkulu, coskun”; lirizm igin ise, “kisisel
duygularin i¢ didnyanin esin yoluyla, coskulu ve etkili bir bicimde aktarilmasi” olarak

tanimlamaktadir (PUskillioglu, 1995: 1055).

2.1.1. Lirik ifadenin Kokeni

“Bati edebiyatinda kullanilan Fransizca lyrique (lirik) terimi, Yunanistan’da Antik Donemde
kullanilmis olan, telli ve tGggen bigimli bir mizik aletine verilen lyra adindan olusmustur (*)
ve Ozellikle Lied (sarki) tiriinde yazilmis siir anlamina gelmektedir. Bu sozciik daha ¢ok kisisel
yasantiya anlam kazandiran edebi bir terim olarak degerlendirilmektedir.....Lirik edebiyatta,
cogu kez hayale sigmayacak kadar Ozgir davranislarla da karsilasiimaktadir. Bazen son
derece asiri bir duygusalliktan beslenen hayalin, hicbir sinir tanimadigi acik¢a gorilmektedir”

(Altar, 1996: 34).

(*) “Kehanet ve Muzik tanrisi Apollon’un ¢algisi olan lir, Eski Yunanlilar igin bilgelik ve él¢iiliiliik simgesiydi,
Yunan lirleri, lyra ve kithara olmak iizere iki tipe ayrilirdi. ...Homeros’un ¢adinda M.O. 9. ya da 8. yy) iic ya da
dért olan tel sayisi M.O. 5. yiizyila gelindiginde onikiye kadar cikmisti ancak klasik tel sayisi yediydi. Daha cok

sarkilara eslik etmek (izere kullanimistir “ (Ana Britannica sayi 21: 20).
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Lirik tanimi genel olarak duygularin coskun bir dille anlatildigi edebi eserler icin kullanihr.
Lirik ifade kullanimi Antik Yunan sanati veya bati kiiltlir icin oldugu kadar dogu kiiltliri ve
sanati icin de oldukg¢a yaygindir. Kbkenleri sarkilarla ve muzikle iliskili olan lirizm bugtn hala

Turkiye’de asik edebiyati ve halk ozanlariyla devam eden bir gelenektir.

Antik Yunan’da dans esliginde sdylenen sarkinin tek veya c¢ok sesli olmasina bagh olarak
monodi lirigi veya koro lirigi ortaya ¢ikmistir. Solo olan, bir kisi tarafindan genel olarak da
Aiolis’te Lesbo (Sappho ve Alkeus) i¢in okunurdu. Koro lirigi ise, Dor’lular tarafindan ortaya
atilmistir.

Lirizm; epik kahramanlik caglarindan Atina demokrasisinin ve yiikselen tiiccar sinifinin
edebiyattaki yansimasi olan dramatik caga gecis siirecinde yeserir. Tarihte lirik ¢cagi olarak
bilinen bu dénem M.O. VIII-V yizyillar arasindaki dénemdir ve bu dénemde lirizm Antik
Yunan’da toplumsal degisimlere bagh olarak hizla gelisir. Bununla birlikte lirizm epik cagdan
da onceki tarihlerde, tanrilara sdylenen hymnos’larda, threnos, hymenaios ve paian gibi
sarkilarda ve destanlarda bulunan bir unsur olarak karsimiza cikar (Celgin, 1990: 41).
Cagimizin iki bin yil dncesinde ortaya cikmis olan ilk lirik siirlerle, destansi anlatilar ilk sozel
edebiyat érneklerini olusturur. “Bu edebiyat iki biiyiik temayi icerir: isa’nin 6liimli olmasinin
uyandirdigi umutsuzluk; yasamin bilinmeyen bir evren icinde, acimasiz yonetimler altinda
strdiurilmesindeki zorluk. S6zi edilen metinlerde, insanin 6lim karsisinda iki tlrlG tavir
aldigini belirtiyor: Tutkulu bir 6liimstzlik arayisi (Gilgamis Destani’nin konusunu bu arayis
olusturur); 6bir diinyaya titizlik icinde hazirlanma; buysa Firavunlar Misiri’nin tutkusu haline
gelecektir. Yasam hakkindaki goris, insanlarin savasimina iki tlrli yansiyacaktir: Topluca

ylritilen savasim ve kisisel deneyimler” (Thema Larousse, 1993, V: 28).

S6zIU edebiyat toplumsal olgulari ve toplumsal degerleri yasatir. Toplulugun ortak ruhudur.
Gelenegi slirdiren, bellegi egiten, tazeleyen ritimsel bir yapi icinde ses bulur. “Ritim insanin
ortaya koydugu icgidisel bir davranistir, ayni zamanda da insanhgin kendini disa vururken
gosterdigi ilk belirtidir. (40.000 yil 6nce, magaralarin duvarlarinda gériinen ritmik isaretler,
taninabilir figlirlerden 6nceki zamanlarda cizilmistir.) Ritim, sanatin hem bilingcalti hem de

tarih 6ncesidir “ (Thema Larousse, 1993, V: 26).
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Lirik sdylem toplumsal degisimlerle birlikte gelisim gosterir. “Eskiden, epik ¢cagda toplumun
elit kismini aristokratlar olustururken, yeni ve zengin siniflarin tiiremesiyle birlikte yepyeni
iktidar odaklari yénetimsel giicleri de ellerine alarak yavas yavas toplumsal yasami derinden
etkileyecek yeni yasalar cikarmaya baslar. “Aristokrasi” yerini “demokrasi”ye, “Atina
demokrasisine” birakmaktadir. Tek viicut halinde, geleneklerine ve ge¢misine siki sikiya
bagh, bir bltliin halinde olan toplumun 6znesi olan “biz” de yerini bireyin “ben” 6znesine
birakmaya baslar. “Zengin ciftciler, tilccarlar ve zanaatkarlar zayiflayan kralliga karsin
savaslara hak talep etme karsiliginda katilarak, gittikge gliclenir ve yonetimde de sz sahibi
olmaya baslarlar. Boylelikle, dengeleri ve oranlari degistiren birbirini izleyen bir sira yikimlar,
gocler, kovalamacalar ve sémirgecilikten olusan ittifak ve ayaklanmalar dénemi baslamis,
devam etmistir. Sehirler ve merkezler zayiflamig, Kuzey Ege ve Bati Akdeniz’de
somirgecilikle baska merkezler ve “tarihsel alan” kurulmustur. Toplumsal, irksal ve etnik
karsitliklarin sonucu olarak bu degisiklikler bu karsitliklari sirayla destekleyerek geleneksel,
goreneksel itibari yikmis, kurumlari, yonetim seklini ve de insan yasaminin olanak ve
anlayisini degistirmistir” (Topouzis, 2000: 10).

Bazi hak ve ozgirliklerin kazanilmasi sonucu bireyin kendini daha 6zgilirce ortaya koymasi
lirik ifadenin siir, nesir, felsefe ve bilimsel alanda gelismesini sagladi. Sanatgl

icsellestirdiklerini, kendine 6zgli duygu ve sezgileri ile sentezleyerek i¢ diinyasini betimledi.

Prof. Dr. Max Diez ise siirsel 6geyi ; “duyarli etkilenise 6zgli sonsuz ideal ve esprinin, hayal
edebilme giiciiniin yardimiyla bicimlenmedir (..) Siirsel Oge, hicbir zaman kendiliginden
gelisemez; aksine kisilikle birlikte, ama gene de kisilikten ayri bir tutum icinde gelismesini
sirdurdr “ (Altar, 1996: 27, 28) seklinde yorumlayarak aciklamaktadir.

Belirtilen aciklamalardan; lirik bir eserde bireysel duygular kadar toplumsal olgulardan
kaynaklanan toplumsal mutluluklar, seving, aci, hiziin gibi unsurlarin da paylasildig
anlasilmaktadir. Antik Yunan sanatinda da gecerli olmak Uzere, lirik bir eser; bireysel
duygular kadar ayni zamanda toplumsal olgulardan kaynaklanan duygularin da ifade edildigi

estetik bir alan olmustur.
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2.1.2. Resimde Lirizm

Lirik anlam yukleyebilecegimiz bir yapitta, sanatcinin heyecani, sevinci, disleri, duygulari,
dislnceleri ve sezgileri 6n planda yer alir. Bu nedenle lirik yapiti, sanatginin igsel ve ruhsal
degerleri lizerine temellenen 6znel duygu diinyasinin yansimasidir diye tanimlayabiliriz. Lirik
bir resimde sanatgi, duygularinin hiiznindi, acisini, nesesini hissettirir. Degisken ruh haline
bagh olarak zihinsel ve duygusal calkantilarin olusturdugu aci, keder, korku, dehset, umut
seklindeki duygular yaraticiliga zemin olusturmaktadir. insanin i¢ diinyasinin anlatiminda
lirizm 6zglrce kullanilir. Lirik 6genin vurgusunda igerik, bicim, doku, renk, kullanilan medya
ve medya teknikleri belirleyici rol oynar. Lirik bir yapitta bitlnsel bir igerik olmayabilir.
Ancak duygularin etkisiyle konular olusturulur veya belirsizlik hali gorulir. Genelde
alisilmadik betimlemelere yer verilir. Nesnenin yorumlanis tarzinin yansimasi olan resimde
sanatgi ve izleyici arasindaki iletisim ve paylasimin yogunlugu resimdeki lirik ifadenin gliclini
vurgular. Yapitin estetik degeri, kisinin 6zglin ve evrensel ifadesinden ve izleyiciyle olan
paylasimdaki zenginlikten kaynaklanir. Ancak lirizsmde aktarilan sey salt cosku degil;
imgelerin duygusal durumlarla bir arada anlatimidir. Hayal edilen bir durumun, hareketin
veya duslncenin duygusallikla tasvir edilmesidir. Sanatginin 6ziimseyerek olusturdugu
resimsel aktarimi da, 6zgiin ifadesinin bicimlenmis halidir. Bir ressam igin lirik bir sanat
eserinin yaratilmasinda, duygunun ifadesi kagit veya tuval (izerinde c¢izgi, renk, konu, doku

icerik veya tasarim olarak bicimlenir.

Lirik ifade, sanatcinin i¢ dinyasindaki firtinalarin, cesitli teknik ve firca vuruslariyla, disa
aktarimidir. Bu anlayisa gore, sanat¢i ¢evresindeki nesne ve varliklari taklit etmek yerine, i¢
diinyasindaki ve bilingalti duyularinin gok renkliligi, korkulari, sevingleri kisacasi, resimlerde
sanatc¢inin i¢c diinyasi anlatilmaktadir (Tansug, 1993).

Duygusal ifadeler sanat eserlerinin 6zgiin bir ifadenin GriinG oldugunun gostergesidir. Bu bir
anlamda mimetik kuramlara ilk karsi durus gibidir. Bireysel 6zglirlesme Rdnesans’tan sonra

belirginlesir ve 19. ylizyilda Romantizm’le doruga ulasir.

Larry Shiner’a gore de; “Eger glizel sanatlari ayri bir alan olarak géorme egilimi 1750 lerden
itibaren ivme kazanmis olmasaydi, Fransiz Devrimi’nin basarisiz kalmis olan, glizel sanatlarla

ve siyasal hayati yeniden bitlinlestirme girisiminin “sanat icin sanat” dilslincesine
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kiskirtmasi mimkin olmazdi. Beraberinde giderek koklesen sanat ve zanaat ayrimini
harekete gecirmistir” (Shiner, 2013: 255). Boylece 18. yizyil sanat ve zanaatin ayrilmasina
sahne olmustur.

Lirizmin edebi tarz olarak gelisimi de 18. ylzyilin ikinci yarisinda baslar. Arastirmacilar lirizm
konusunda yazarken; Russo, Stern, Karamzin’in eserleriyle, o devir toplumundaki tarihi
sosyal degisiklerle ilgili olarak ele alirlar. Buna bagli olarak da, edebiyatta yeni ilkeler, yeni
kriterler, yeni estetik fikirler ortaya cikmaya baslar. Her tlrli yondeki ve cesitli metodlari
kullanan ressamlarin, sanatgilarin, yazarlarin eserlerinde “lirizm’’ kavrami yerlesmeye baslar
(Aytuganova, 2010: 117).

19. Yizyilda ise, sanat bagimsiz bir alan olarak 6zginlUgini ilan etmis ayricalikh bir
yaraticiik alanidir.  Resim sanatinda Lirik anlatimi bireysel ifadenin 6nem kazandigi
Romantizm akimi ile gérmeye basliyoruz. 18. Yizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Romantizm
akimiyla birlikte sanatciya yaratisinda oldugunca 6zglirliik tanindi. Duygu ve duslinceleri
onemsemek, kisinin ruhsal diinyasina egilmek, dogal glizelliklere hayranlik duymak baslica
ozellikleriydi. Bu donemde disiince kaynagini insandan almis ve eserlerde ifade kavrami 6ne

cikariimigtir.

2.2. 19. Yiizyil Resim Sanatinda Pastel Boya Kullanimi

Ondokuzuncu ylzyilin baslarinda, Fransa Napolyon tarafindan yonetiliyordu. Jacques-Louis
David (1748 — 1825), sanatinda somutlasan Neoklasik tarzi benimsemisti. Bu siralarda
Fransa ve Avrupa’da cagdas yazarlar, sairler ve filozoflar tarafindan ekilen Romantizm
tohumlari, duygusalligl, dogayi ve rasyonalizme olan ilgiyi arttirdi. Ylzyilin ortalarinda, sinif
micadeleleri ve baskici bir hikiimete karsi sivil ayaklanmalarin ardindan Romantizm,
modern konulara yoneldi. Alt siniflarin yasamlarina odaklanan gorsel sanatlar ve edebiyatta

Realizmin etkileri goriilmeye baslandi.

19. Yiizyilin ikinci yarisina iki biyiik sanat hareketi hakim oldu. izlenimciler, sirekli devinim
durumunda olan varligin bir tek anini yakalamak istediler. Goriilene gore hareket etmek
yerine o6znel hareket ettiler. Modern perspektif resmi de boyle baslamistir. Isik, hava ve
atmosferin temsil edilmesi, dizglin olarak boyanmis yiizeyin renk noktaciklarina ve firca

darbeciklerine donismesi, bir renk tonunun aciklik ve koyuluk derecesi ve kesik firca
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darbeleriyle, modern hayattan temalar Ustlendiler. Buna karsilik, Post-Empresyonist olarak
bilinen bir grup sanatgi, izlenimcilerin nesnel dogalciligini reddeden bagimsiz resim stilleri

gelistirdiler (Hauser, 1984: 350 - 353).

Avrupalilarin etkilenmeye basladigi Japon baskilar ilk kez Paris’te 1867 Diinya Fuarinda
sergilendi. “Basta Hokusai (1760 — 1849) ile Hiroshige (1797 — 1858) imzali ¢alismalar olmak
Uzere Ukiyo-e * baskilar 1867 fuarinda 6ne c¢cikmis ve Empresyonist, Post-Empresyonist,
Sentesist, Sembolist, Nabiler ve Art Nouveau dahil farkh Usluplarda galisan sanatgilar
Uzerinde hatiri sayilir etkisi olmustu. Diizlestirilmis alanlar, el degmis renkler, seyrek
dogrusal dis cizgiler, asimetrik kompozisyonlar ve cogu zaman alisiimadik bakis agilari gticlu

bir esin kaynagiydi” (Y.K.Y. 2015: 259).

20. Yizyila yaklasirken bir¢cok sanatgl, tasarimci ve koleksiyoner, Art Nouveau olarak bilinen
bir stile yonelen sanatsal bir reformu desteklediler. Asimetrik, organik formlara dayanan ve
Japon sanatindan etkilenen Art Nouveau tarzi, resim ve grafik sanatlarinin yani sira
mimaride ve glindelik nesnelerin tasariminda etkili olmustur.

Gombrich’in ifadesiyle; 19. Yuzyll resim sanatinin tarihi, o ¢aga dek sliregelmis sanatin
tarihinden timden farkhdir (Gombrich, 1997: 503).

“insanin ve toplumlarin yiizyillar boyunca doga ile ve kendi benzerleriyle diyalog, duyma ve
duyurma araci olan sanat, 19. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren gelenekten ve toplumdan
kopmaya vyonelik bir atilim igine girmis ve boylece kisi, doga, toplum iliskileri
kiicimsenemeyecek 6lclide degismistir” (Kiray, 1993: 282).

19 Yizyilda ...”Gelenekten kopus, sanatcilarin 6niine ugsuz bucaksiz bir segenekler alani
acmisti. Ne yapmak istediklerine kendileri karar verebilirdi. Manzara veya geg¢mise iliskin
dramatik sahneler yapabilir, Milton’dan veya klasik yazilardan konular secebilir, David’in
klasik dirilis simgesi olan ol¢lili tarzini ya da romantik ustalarin hayal dolu Uslubunu
uygulayabilirlerdi (....) Boylece, 19. Yiizyilda, kabul edilen dizene ayak uydurup, toplumun

isteklerini karsilayacak yaradilis veya inancta sanatcilarla, génilli olarak sectikleri

(*) Ukiyo-e, ‘akiskan diinyadan resimler’ Edo déneminde (1603-1868) Japonya’da iiretilmis, cariyeleri, kabuki
oyuncularini, tnli yerleri ve daha baska temalari tasvir eden ayri ayri renklendirilmis tahta kutular (stiine
basili gérsel ¢calismalardir. 19 Yiizyilda parlak renklerin ve cesur kompozisyonlarin bliyiisiine kapilan Fransiz

Empresyonistlerin ilgisini cekmesi sayesinde Ukiyo-e Avrupa’da iin kazanmisti (Y.K.B., 2015: 259).
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yalnizliktan gurur duyan sanatgilar arasinda derin bir ugurum acilmisti( ....). Belki de ilk kez
sanat, bireyselligi ifade etmek igin mikemmel bir arag¢ olarak ortaya cikti, yeter ki sanatginin

ifade edebilecegi bir bireyselligi olmaliydi” (Gomrich, 1997: 501, 502).

18. Ylzyil pastel boya g¢alismalari igin bir doruk noktasi olmustur. Bu dénemde pastel
boyama konusunda 6ne g¢ikan sanatgilarindan Rosalba Carriera (1674 — 1757) ve Maurice

Quentin de la Tour (1704 — 1788) daha ¢ok pastel boya portre ressamlari olarak tanindilar.

19. Yiizyida izlenimcilikten Sembolizme, Realizmden Romantizme kadar farkhi sanat
akimlarini temsil eden bircok sanatgi pastel boya ile calismalar Uretti. ”izlenimcilerin, renk
kullanimindan dolayr hayran olduklari 6ncileri Eogene Delacroix, her iki teknigi de
kullanmisti. 1829 yilinin Romantik diye adlandirilan Salon’unun 6ne c¢ikan yapiti Gnla
“Sardanapalus’un Olimi” nde Delacroix, titiz bir bicimde mirekkeple yaptig eskizler ile
pastel boya calismalarini birlestirdi. Pastel boya, yagl boya calismasina baslamadan 6nce,
renk etkilerini anlamasina olanak saglyordu. izlenimcilerden farkli olarak, hala koyu zemin
Uzerinde resim yaptigindan, Uzerinde beyazlar, kirmizilar ve mavilerin iliskilendirilebilecegi

bir ara zemin olarak renkli kagit kullaniyordu” (Rubin, 2015: 354).

Resim 18: Eugene Delaxrois, Sardanapalus’un Oliimii, 1826.
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19. Yazyill ana sanat akimlari icinde pastel boya calismalari daha fazla olan sanatgilarin
eserleri icinden ve Paris, Petit Palas Miizesinde 2017 — 2018 tarihleri arasinda acilan, “Pastel
Sanati, Degas’dan- Redon’a” isimli sergi katalogunda yer alan Petit Palas kolleksiyonu
eserlerinden seckiler yapilarak, bu calismanin ikinci Béliimde sanatcilarin pastel eserlerine

yer verilmigtir.

Petit Palas Mizesinde yaklasik 150 adet pastel boya eseri sergilenen 19. yilzyll sanatgilari:
Leon Riesener (1808 — 1878) , Norbert Goeneutte (1854 — 1894), John- Lewis Brown (1829 -
1890), Jean-Francois Bremond (1807 — 1868), Jean-Baptiste-Aguste Leloir (1809 — 1892),
Constant Troyon (1810 — 1865), Jean-Baptiste carpeaux (1827 -1875), Fernand Le Gout-
Gerard (1854 — 1924), Guillaume Roger (1867 — 1943), Charles Cottet(1863 — 1925), Paul-
Albert Bartholome (1848 — 1928), Louise Bresiau (1856 — 1927), Pascal Dagnan-Bouveret
(1852 — 1929), Leon Lhermitte(1844 — 1925), Francois Cachoud (1856 — 1943), Joseph-Felix
(1853 — 1937), Alexandre Nozal (1852 — 1929), Iwill (Leon Claveldit) (1850 — 1923), Pierre-
Georges Jeanniot (1848 - 1934), Fernand Pelez (1848 - 1913), Henri-Gabriel Ibels (1867 —
1936), Theophile-Alexandre Steinlen (1859 - 1923)Alfred Roll (1846 - 1919),
Empresyonistler; Armand Guilumin (1841 — 1927), Paul Gauguin (1848 — 1903), Mary
Cassatt (1844 — 1926), Auguste Renoir (1841 — 1919), Berthe Morisot (1841 — 1895), Edgar
Degas (1834 — 1917), Mary Eristoff-Kazak (1857 — 1934), Emille Guillaumot-Adan (1865 —
1930), Eugene Vidal (1850 — 1907), Albert Besnard ( 1849 — 1934), Jeanne Forain (1865 —
1954), Caroline Bally (1857 — 1946), Rene Gilbert (1857 — 1914), Antonio de La Gandara
(1861 — 1917), Marcel Baschet (1862 — 1941), Lucien Levy Dhurmer (1865 — 1953), Charles
Leandre (1862 — 1934), Pierre Carrier Belleuse (1851 — 1932), Alfred Roll (1846 — 1919),
Marthe Lefebvre dite Claute Marlef (1864 — 1937), Sembolist; Victor Prouve (1858 — 1943),
Eugene Emmanuel Lemercier (1886 — 1915), Pierre Puvis de Chavannes (1824 — 1898),
edmond Aman Jean (1858 — 1936), Edmont aman Jean (1858 - 936), Jules Desbois (1851 —
1935), Charles Leandre (1862 — 1934), Odilon Redon (1840 - 1916), Lucien Levy Dhurmer
(1865 — 1953), Pierre Lagarde (1853 — 1910), Alphonse Osbert (1857 — 1939), Alphonse
Osbert (1857 — 1939), Emile Rene Menard (1862 — 1930), Emile Antoine Bourdelle (1861 —
1929), Antoine Calbet (1860 — 1942), Ker Xavier Roussel (1867 — 1944), Kar Xavier Roussel
(1867 — 1944) (Petit Palas Sergi Katalogu, 2017:198 - 251) yer almistir.
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Bu boliimde pastel boya calisan sanatgcilar arasindan Edgar Degas, Mary Cassatt, Henri de
Toulouse Lautrec, Edouard Vuillard, Odilon Redon gibi sanatgilar segilmis, pastel boya ile
yapilmis eserleri izerinden teknik ve uslupsal analizleri yapilarak pastel boyanin lirik ifadeye

etkisinin ortaya g¢ikarilmasi amaglanmistir.

2.3. Edgar Degas (1834 - 1917)

Empresyonizm hareketi sirasinda 6nde gelen izlenimcilerden biri Fransiz ressam Edgar
Degas’dir (1834 — 1917). Pastel boya ile resimleme 19. yiizyilda tekrar popiler hale geldi ve
Degas en Unlu eserlerini, zamaninin diger izlenimcilerinden farkh olarak pastel boya ile

olusturdu.

Sanatc¢l, hayatinin erken dénemlerinde resim yapmaya basladi. Liseden 1853’te mezun
olduktan sonra, Louvre Mizesi’'nde kopyalama uzmani olarak ¢alisti. Ailesi banker oldugu
icin hayati boyunca fazla maddi bir sorun yasamamistir. Once babasinin istegi (izerine hukuk
fakiltesine gitsede pek istekli olmadigindan fazla bir caba gostermedi. Hukuk okumayi
yarida biraktiktan sonra kendini sanat ortaminda bulmustur. Once italyan sanatgilardan
etklendi. Ronesans sanatcilarindan Michelangelo, Raphael, Titian, Andrea Mantegna,
Sandro Boticelli, Luca Signorelli, Hans Holbein ve Francois Clouet gibi sanat¢ilardan etkilendi
ve sayisiz replikalarini yapti. 1855’de Degas, saygl duydugu Jean Auguste Dominique
Ingres’le tanisti ve “daha c¢ok c¢izgi cizin; iyi bir sanatgl olursunuz” tavsiyesini hi¢ aklindan
cikarmadi. O yilin Nisan ayinda Degas, Ecole des Beaux-Arts’a kabul edildi. Ingres tarzini
izleyerek, Louis Lamothe ile birlikte ¢izim yapmaya basladi. Ogrenimi sirasinda Ecole des
Beaux Sanat okulunda her zaman klasik geleneksel sanat egitimine bagimh olmustu. Kendini
etkileyen sanatcilar icinde Jean Auguste Dominique Ingres’in etkisi buylktir. Degas’in
Ozelikle 1855 ile 1870 ortasina kadar uzanan portre cizimlerini ¢cok etkilemistir (Albertina,

2012: 113).

1858’de Napoli’de teyzesinin ailesiyle birlikte kalip erken donem basyapiti Bellelli Ailesi icin
ilk caismalarini yapti. Cizimlerinde Degas, sanatsal niyetini en iyi sekilde ifade edecegi
boyama ortamini yaratirken, boyama, baski teknigi ve heykeltrasligi eszamanli sekilde
gerceklestirmistir. Calismalarinda tercihi pastel boya lizerinden olmustur ve siklikla da bu

malzemeyi guaj, tempera veya yagh boya ile kombine etmistir. Isik ve yizey etkilerini
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olusturdugu katmanlar Ustlinde yenilikler ve kesifler icin strekli deneyimlemeler yapmistir.
Ornegin kendi imzasini tasiyan 6zel monotipleri kesiflerindendir. Baski grafik teknigini,
boyama ve c¢izim teknigi ile birlikte kullanmistir. Sanat¢l bu teknigini daha ¢ok genelev
desenlerini cizerken, 1877'den sonra tim tiyatro ve kafe konser gorinimlerini, anlarini
gosteren resimlerini yaparken ve daha sonraki yillarda da peysaj ¢alismalarinda kullanmistir.
1890 ile 1892 arasinda ellinin Gzerinde monotip peysaj ¢alismasi yapmis ve bu gizimleriyle de

soyut calismanin sinirlarina ulasmistir.

Degas, Empresyonist sergilere katilarak empresyonist temsilciler icinde yer almasi nedeniyle
Empresyonist akim icinde kategorilendirilse veya Claude Monet ve Camille Pisarro ile siki
arkadas olsa da Empresyonist sanat akimini sanki yan veya ikinci bir akim gibi algiladi. Daha
¢ok kendini bagimsiz olarak tanimladi. Acgik havada yapilan boyama teknikleri ilgisini pek
cekmesede o da empresyonistler gibi modern yasamin akisinda kisa siiren anlari yakalamaya
¢ahsiyordu. Agik havada yapilan resimler yerine yapay isikla aydinlatilan kafeler, tiyatro ve
opera bale salonlari ilgi alani oldu. Bu ilgi, peysaj resimlerindeki formlara, 6rnegin, Monet
veya Pisarro’nun yaptig giinlik modern hayatin analitik algisina bir tezat olarak, alisiimisin

disinda yeni bir ¢ikis yaratmasina sebep olmustur.

Ondokuzuncu ylzyll dansgilarinin romantik idealine ragmen, tarih bize, bu danscilarin
hayatta kalma konusunda fazla secenekleri olmadigini ve zorlu kosullar altinda yasiyor
oldugunu anlatmaktadir. Degas’in dansgi resimleri, oldukca ustalikla yapilmis, sempatik
sahneler gibi gorilmekle birlikte, bazi sahnelerde goérinenin ardindaki gerceklerin de
yansitilmak istenmesi sanatginin tasvirlerini elestirel yaklasimlarla kurguladigi izlenimini
vermektedir. Degas calismalarini Paris operasinin danscilarina odaklayarak, konularini
danscilarin  ¢alisma anlari veya kisisel yasamlari Uzerinden canlandirdi. Sanatginin
calismalarindan, operanin i¢ isleyisi ile ilgili detayli bilginin yani sira bale danscilarinin
karsilastigi glinliik miicadeleleri algilayabiliyoruz. Degas, genelde opera danscilarini
calisirken, seyircisinin izleyemedigi anlarini sergilemeyi secti. Resimlerin bazilarinda,
balerinlerin yasamlarinda opera abonelerin varhgr gibi bilinen bir gercek de
sergilenmektedir. Bu anlamda Degas’in resimleri 19. ylzyil Paris toplumunda hakim olan
sinif ve sosyal c¢atismalarin Paris operasi’nin danscilarini nasil etkiledigine dair bir kayit
gibidir. Coskunun altindaki dramatik duygu izleyiciye gecer. Degas konu olarak calisan

kadinlari islemistir. Sapka Ureticileri, camasir yikayanlar, Gt yapan kadinlar veya genelev
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kadinlari gibi. Bunlar, farkli sosyal siniftaki kadinlara uygulanan adaletsizligin toplumsal
bilinci ile duygusal bir tepki olarak segilmis konulardir. 1800 i yillarda Paris’te kadinlar
belirsiz ekonomik sartlarla karsi karsiya kaldilar. Aile gelirlerini tamamlamak igin evden
gonderilen kiz gocuklari, yeni yasamlarinda ciddi mali sorunlarla karsilagtilar. Yiyecek,
siginma ve evlerinin ihtiyaglarini karsilamak icin farkli yollara zorlanmislardi. Bale de
bunlardan biriydi. Degas, eserlerinde siisleme veya 6nyargl olmadan sezis, anlayis, kavrayis
ve duygusal iletisimi siirsel bir anlatimla butinlestirerek sahneleri temsil etmeye

odaklanmistir.

Degas, dans¢i diinyasini tasvir etmek icin yogun olarak goézlem yapiyordu. ilgisini ¢ceken;
karmasikhklar, acemi dansgilarin etiit ¢alilsmalari, dinlenme ve toparlanma anlari, ¢arpilmisg
ylzler, izleyici, opera abonmanlari oldu. Danscilarin hareket ve ritmi ile sahnedeki ¢osku,
eslik eden enstrimanlarin varligi, danscilarin sosyal farkhliklari, farkli duygularin yansitilmasi,
konu olarak lirik anlatimi tanimlamaktadir. Pastel boya medyasinin renk giici ve pastel boya
ile yaratilan dokusal farkhliklar lirik ifadeyi vurgulayan ve zenginlestiren unsurlar olarak

gorulmektedir.

Degas, insan figlrlerine ve tasvirlerine dncelik verip 6zellikle kadin bedenleri resmetmistir.
Ornegin dansci kizlari sahnenin lizerinde veya arkasinda tasvir etmistir veya insanlari eglence
mekanlarinda eglenirken ya da atlarin Ustlinde at slirerken veya kadinlari ayna karsisinda
tuvalet yaparken ya da banyo sahneleriyle tasvir etmistir. Degas genelde resimlerinde ¢ok
detaya inen, perpektiften kaginan ve daha alisiimisin disinda radikal cizimlerle ugrasmis,
glindelik yasamdan, spontan hareketlerin etkisini veya akan seylerin etkisini belirtmeye
calismistir. Bazen kompozisyonun cikis noktasindaki dar agidan bakan bir perspektifle
tablolarini yaptigi izlenimi verir. Degas’in yaptigi bir tabloda sanseseri bir sekilde ortaya
citkmis gibi gorinen herseyin, aslinda bir rlinl yansitan sonu¢ oldugu anlasilir (Albertina

Katalog, 2012: 114 - 115).

1870 yilindan sonra kafe konser sarkicilari ve bale danscilarinin sahnelerini resmetmeye
basladi ve sanatindaki ana tema bale oldu. Bu konuda 1500 civarinda eser Uretti. Degas’in
sectigi konular onun modern yaklasimini yansitmaktadir. Takibeden on yillik zaman
diliminde butlin resim tekniklerini bu bale calismalarinda kullandi. Bunlar geleneksel

portreler degil, insan viicudunun hareketine yonelik ¢alismalar olup, danscilarin fiziksel
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hareketleri, siradisi duruslari onun yaraticiliginin kaynagi oldu. Resim malzemeleri icinde en
cok tercih ettigi pastel boya malzemesi olmustur. Clinkii ancak pastel boya teknigiyle ¢ok
zarif ve narin hareketleri veya gosterisli sahne kostiimlerini veya sahnenin biyuli

atmosferini yakalamistir.

Degas, Paris operasinin Ucretsiz girislerinin abonesi olmasi nedeniyle dansgilarin prova
odalarina rahatlikla girip ¢ikabilmesi sayesinde 6zellikle dansgilari strekli bir bigcimde izleyip
gozlemleyerek gizimlerini yapti. Bu gizimler igin, sadece star olan veya Corps’da bale ekibinin
sahne Uzerinde veya sahne arkasindaki dansgilarinin yanisira ayni zamanda tecribesiz
olanlarin da - yeni baslamis danscilara ki bunlar “petit rats” yani sicanlar diye
adlandirihyordu - siirekli galisma derslerini izlemistir (Albertina Katalog, 2012: 145 - 149).
Degas’i temelde, dansgilarin ahenkli ve gosterisli sekilde dans etmesi ve hareketlerdeki sanat
ruhunun akilla veya gercek olarak baska sekilde tasvir edilemiyecek olmasi onu derinden
etkilemistir. Bu kullandigi anlari, sanatsal hareketleri genelde en zorlu prova galismalarindan
etkilenerek se¢mistir. Dansgilarin prova sirasinda sopalarin lzerinde yaptiklari egzersizleri
gozlemlemesi, ayni zamanda dinlenme anlarindaki duruslari veya glinlik hayattaki bagska
seyler, ornegin dansginin tutusunun bagini ¢ézmesi veya baglamasi, ya da Uzerlerindeki
kiyafetlerini diizeltmeye galismasi gibi hareketler sanatgiya resimlerini yapma konusunda
ilham vermistir. Degas, c¢alismalarinda genelde belirli bir poz, durus veya mimik
gostermektedir ve kendi cumleleriyle; “ayni desen on kere yliz kere tekrar tekrar
calisiimahdir” demektedir. Ozellikle de hareket oldugu anlari yakalamak icin sanatta isin
tesadife birakilamiyacagini soyler. 1890 dan itibaren Degas resmettigi figlirlerde balerin
sayisini azaltmaya baslar. Fazla sayidan olusan bir dansg¢i grubunu resmetmek yerine iki veya
U¢ dansciyl daha biyik ve sahneyi kaplayici bicimde ¢izmeyi se¢mis, boylece az sayida figlr
Ustine odaklanarak g6z algisini arttirmistir. Son cizimlerinde Oncekilerine gére, mekan ile
figlirler arasinda daha az bir iliskiyi veya figlrler arasinda daha az bir iletisimi benimsemistir

(Albertina katalog, 2012: 134 - 142).

Dansclilarin yanisira atlar ve jokeylerin gosterimi Degas’in en sevdigi temalardan birisidir.
Degas’in atlara olan ilgisi daha dnceki resim ¢alismalarindan da biliniyordu. Ornegin, Gipsen
des Parthenonfrieses veya Uccellos’'un Schlacht von San Romano veya Dycks’in ve
Gericaults’un at calismalarindan etkilendigi goriilebiliyordu. 1860 vyillarindan itibaren de bu

temadaki cizimlerini daha da attirdi. Bu temayi se¢cmesindeki belirli nedenlerinden biri belki
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de Fransa yakininda Menil Hubert’teki arkadasi Paul Valpingon ile 1861 sonbaharinda
birlikte kalmasindandir. Hemen ardindan da ilk ¢izdigi at sporu resimleri ozellikle
Longchamps’in kosu sahneleri, onun bundan sonraki kirk yilindaki ¢izimlerinin ana temasi
haline gelmis ve tekrar ilgi alanina girmisti. Suluboya, kalem, pastel, kdmir veya karakalem
veya boya kalemleri, yagl kalemler ile ¢ok sayida yaptigl at gizimleri o zamandan sonra
tercih ettigi konusu olmustur. Ozellikle yaris atlarinin yarisa ¢ikmadan &énceki durus
sirasindaki eselenme hareketleri, degisen goérintileri, atlarin davranislari, kosudan 6nce
veya sonasindaki halleri ayni sekilde jokeylerin durus ve pozlari ile atlarin veya jokeylerinin
arasindaki iletisimler ¢cok daha fazla ilgisini ¢ekmekteydi. Bu galismalar 6zellikle desenin
siklikla degismesi, cesitlemeye girmesi resim kompozisyonunun ana temelini olusturmustur.
Genelde atlarin kosu sirasindaki resmedilen anlarinin tersine resimlerinde bir kag¢ atin
dogadaki gorintislini, birbirleriyle olan iletisimini gdstermeyi se¢mistir. Degas’in daha
sonra, 1880’ li yillarda yaptig calismalarda vurgu yaptigl ise kadinlarin davranislaridir.
Ornegin tuvalette hazirlanan kostiimlii kadinlarin davranislari, banyo yapan kadinlarin
duruslari, kendini kurulamasi veya sacini taramasi gibi anlardir. Degas burada c¢inko
kiivetlerin icinde yikanan kadinlarin dogal davranislarini ve vicut gorintilerini naturel
olarak iceriksiz bir sekilde degisiklige ugratmadan yansitmistir. Bu konuda pastel boya ile

yapmis oldugu 280’ in Uzerinde eseri vardir (Hale, 1906: (5) 11 - 17).

Resim 19: Edgar Degas, Legendeki Kadin, 1884.
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Danscilar veya banyo yapan kadinlarda oldugu gibi Degas, giderek tuval veya kagidin
boyutuna gore seklin boyutunu buydtlr ve figliri daha yakin plana yerlestirir. Bunun en iyi
orneklerinden biri (Resim 19): Degas’in “Legendeki Kadin” tablosudur. Resimde legende
oturmus, sirtini asagi dogru yikayan bir kadin resmedilmistir. Modelin silueti etkili ve hareket
halinde, arkadan ve yukardan gorinir bicimdedir. Gozetleme hissi uyandirir. Halk Degas’in
bu tlir daha samimi ve daha canli, hayat dolu resim calismalari karsisinda sok olmustur.
Cunkl boyle korunmasiz gercegin anlatildigi estetiksel yaklasim ile zamanin glzellik
ideallerinin ve tasvirlerinin bir daha tartisiimasina yol agmistir. Degas’in kadinlarinin daha
dinyevi gorintlisi ve vicuttaki et yigintilarinin gosterilmesi resim anlayisina ters
dismustir. Ornegin Tizian in “Venis” tasvirine, Ingres’in “Tirk Hamami” gibi tasvir edilen
kadin figlrlerine tezat olusturmaktadir. Degas 6zellikle kadinlari tanrisal giplak yaratiimig
varliklar gibi gosterilmesini degil, tam tersine giplak veya giyinmis, yasayan diinyevi varliklar,
glindelik hayattan kadinlar olarak gostermek istemistir. Estetik durmayan daha hacimli ve
deforme kadin viicutlari genelde daha o6nce cizdigi ince bedenli danscgilara bir tezat
olusturur. Ozellikle de alisiimisin disinda olan, bu temada radikal bir sekilde fiziksel
gorunusleri degisime ugratmistir. Yogun parlak ve canli, birbirinden ayrilan renkler ozellikle
turuncu, altin veya kahve tonlari, soguk yesil veya mavi renklerle kontrast yaratan renkler
kullanmistir. Ayni zamanda kivrimlara fazla 1sik vererek vurgulamistir. Cok canli, etkileyici
dokunakl cizgilere yonelerek, bunu bedenleri daha fazla canlandirmak icin kullandigi kadar
ayni zamanda anitsallastirmak daha heybetli gostermek icin kullanmistir (Boggs, 1988-1989:
379).

2.3.1. Pastel Boya Eserleri Uzerinden Teknik ve Uslup Analizi

Degas’in yasadigi donemdeki sanatsal egilimler, fotografin kesfi, Ingres ile Delaroix’in eskiz
ve renklerinden etkilenmesi Degas’in resim konseptleri Gzerinde blyuk etkiler yaratmistir.
Bu temel Gzerine yaptigi calismalar sanatsal Gislubunun olusumunu gliclendirmistir denebilir.
Degas’in pastel boyama konusundaki teknigi sanatsal tGslubunun olusumunda ana unsurdur.
Klasik sanat egitimi ve gercekgi estetigin oryantasyonuna dayanarak Degas, ¢cagdas yasamin
konularini bilincli ve basarili bir sekilde resimlerine aktardi. Bu sirada pastel boya malzemesi

sanatsal rliyasini ifade etmek icin ideal bir arac oldu.
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Degas kariyeri boyunca pastel boya calisti ve 1880°de birincil resimleme araci oldu Monotip
baskilari, pastel boya ve yagliboya calismalari oldugu kadar karisik teknik kullanarak yaptigi
¢alismalarda vardir. Sanatgi ¢alismalarinda, pastel boya, yagh boya ve monotip gibi farkli
medyalari sik sik birlestirerek karmasik katmanlarda uygulanan gesitli boya niteliklerine

sahip zengin ylizeyler yaratti.

Edgar Degas, pastel boya ile yapilan sanat eserlerini; gelistirdigi ve uyguladig farkli pastel
boya teknikleri kadar, pastel boyamadan 6nce alt katmanlarda uyguladigi kémir gizimleri
gibi benzeri yenilikci yaklasimlariyla, pastel vuruslari ve olusturdugu pastel dokular ile
yeniden tanimladi. izlenimciligin bir parcasi olan Degas’in resimleri, cogunlukla danscilar,
kafe konserleri, kosu parkurlari, is yerindeki kadinlar, yikayici kadinlar, kiyafet Ureticileri ve
ciplaklar gibi konulara dayanmaktadir. Her zaman vyeni denemeler ve gelismeler
gindemindeydi ve yaptigi seyden kolay memnun olmayan bir titizlik icindeydi. Degas
eserlerinde, Japon baskilarinin ve fotograf¢ihgin popiler kompozisyon etkisi altinda yakin

plan kadraj uzlasimini benimsedi.

Sanatcinin ilk dénem calismalarinda daha yumusak ve agik renk tonlamalari hdkimken son
donem calismalarinda parlak ve doygun renkler yogundur. Pastel boya teknigi ile yapilan
eserlerinde pentiir ve doku 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica, Pastel boyada pigmentin daha saf halde

bulunmasi nedeniyle i1sigin yansimasi da oldukga etkilidir.

Degas, pastel boya ile yaptigi resimlerinde derinlik yaratmaya calisirken renkleri ardisik
katmanlara uyguladi. Ancak, yeni renklerin katmanlastirma sirasinda altta uygulanmis olan
renkleri bozacaginin farkindaydi. Sanat¢l bu sorunu asmak icin, calismasina yeni katmanlar
eklediginde kagit lzerindeki katmanlarin kaymasini énlemek igin yiksek kaliteli sabitleyici
kulllanarak katmanlari tekrar tekrar sabitledi. Bu teknigi kullanmanin bir diger avantaji da
Degas’in alt katman renklerini yeni katmanlarla ortmeyerek Ustten gosterilmesine izin

vermesidir. Bu yontem eserlerinde elde etmeye calistigi derinligi gliclendirmistir.

Kontlirlerde zaman zaman belirsizlestirme ve dagitmalar goriliir. Degas, renk paletiyle canli
ve vurgulu bir atmosfer yaratmada ustadir. Sanatgi, degisen isik kaynaginin etkilerini, 1sigin

yoniinil ve sahnedeki konu Uzerindeki etkilerini kesfetti.
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Degas’in galismak icin pastel boyamayi segmesinin bir nedeni olarak da ilerleyen yaslarinda
gozlerinin bozulmaya baslamasi gosterilmektedir. Pastel boyama teknigi, ona kesin gizgilerle
¢izim yapmak icin gerekli olmayan alternatif bir secenek saglamistir. Degas, gérmedeki
hassasiyet eksikligini ritim ve renk unsuruna odaklayarak sanat tarihinde pastel boyama ile
one ¢ikan bir ressam oldu. Degas’in pastel boya ile galismayi tercih etmesinin 6nemli nedeni
pastel boyanin kuru bir malzeme olmasi bu nedenle de kuruma siresine ihtiyag
duymamasidir. Ayrica, degisen anlari kavrayabilmek icin pastel boya ile ¢cok daha hizli

¢ahisabiliyordu.

Resim 20: Edgar Degas, Yesiller icindeki Sarkici, 1884.

(Resim 20): Degas’in “Yesiller icindeki Sarkici, adli tablosu 1898’ de Paris’te halka acik bir

arttirma ile satildiktan sonra meshur olmustur. Dorcas Tong’in, How do the Elements of
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Colours and Light Contribute into the Portrayal of Flesh kitabindaki aciklamasina gore; ince
ve narin hareketleri olan kiiglk sarkici sanki sarkisini yeni bitirmis ve gllliciglintn altinda
saklanan mimikleri ile ¢ok fazla alkisi hak ediyor gibidir. Sahnedeki figlir alt taraftaki bir 151k
kaynagindan aydinlatilmaktadir. Pastel boya pigment yapisi nedeniyle 1sig1 daha vurgulu
yansitmaktadir. Figlrin arka planinda c¢esitli renk tonlarinda ve farkh yonlerdeki kaba
taramalarin, sarkicinin arkasindaki perdeyi tasvir icin kullandigini ve derinlik olusturdugunu
gostermektedir.

Jean Sutherland Boggs’un Degas, adl kitabinin 435. sayfasindaki aciklamalarda da yer aldigi
gibi; tablodaki 1sik pozisyonu ve sahnedeki konu Uzerindeki etkilerine bakildiginda;
istklandirma sahnenin alt tarafindan yapildigindan, normal isik ve gélge modellerini tersine
ceviriyor. Bu nedenle alt taraftan bedene vuran isik, yiiz kontiirlerinde golgeler olustururken,
pastelin sert pariltisi sag kiris kemigini daha disari dogru cikartiyor. Pastel boyanin parlak
aydinlatmasi boyunda ve gene altinda ve disari ¢ikan elmacik kemikleri ile 6ne g¢ikiyor.
Busanat¢inin, olagandisi degisen 1sik kaynagini en uygun boya malzemesi ile nasil
kullanmaya calistiginin mikemmel bir Ornegidir. Degas, resimde gorildigi gibi viicut
Ozelliklerini abartmak igin kullandigi teknikle, yalniz bir 151k kaynagi ile kemiklerin yarattig
izlenimleri vurgulayabilecegini ve kaslarin veya tendonlarin olusturdugu en ufak egimleri
abartabilecegini tam olarak 6ziimsemisti. Bu abartiyi vurgulamada pastelin parlakhgi ¢ok
etkili oldu.

Kizin Gstiindeki ucuz hazir giyim sahne kiyafeti, bir isci sinifi gecmisine isaret etmekte ancak,
ozel glzelligi ile yoksullugunu gizleyen neseli bir gicek gibi gorinmektedir. Sarkici kiz popiler
kafe konserlerinde boy gosteren sanatcilar gibi goriinse de kiiclik sarkici, sanatcinin diger
tablolarinda yer alan bazi ¢alisan kadin portrelerini de animsattigindan, aslinda Degas’in
gosterimi sinif ayrimciligindan daha fazlasidir. Figliriin elinin narince omuzuna dokunmasi ve
hafifce vurmasi gizimde ¢ok 6zenli bicimde gosterilmistir. Bu hareket Degas’in resimlerinde
stk kullandigi tavirlar icindedir. Resmini yaptigl Teresa, Degas’in favori modellerinden biriydi
ve bu tabloyu yaptiginda Teresa coktan olgunlasmis, kilo almisti ve Alcazar’da bir sarkiciydi.
Degas ona bir ani olmasi icin bu eseri yaratti ve Teresa’yl daha ince ve genc¢ haliyle hayal
ederek resmetti. Resim acik mavi ince kagit Gzerine calisilmistir.  Kizin kiyafetinde
tam olarak bir yesil bulunmadigi halde, tablo “Yesiller igindeki Sarkici“  olarak
adlandirilmistir. Canl asidik sari, turkuaz ve portakal renklerde pastel boya hakimdir ve

renkler daha flu olarak birbirininin icine gecerek bitlinlesmistir. Degas bu yéntemi 1880
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sonras! ¢alismalarinda deneyimlemistir. Arka fonda, pastel boya renkleri karistiriimadan
renkler yan vyana getirilmis, kaba tarama c¢izgileri ve karisik renkli cizgilerden
olusturulmustur. Sarkicinin Elbisesinin yaka c¢evresinde pastel boyanin sert vuruslarla
uygulandigi anlasilmaktadir. Sac ve kol bilekleri basit aksesuarlarla stsltdur. Zarif bir kiipe ve
kurdelesi estetik goriinlisi tamamlar. Teninde pastel ezilerek kullanilirken, elbisede kontras
parlak diyagonal taramalar ve sert renk vuruslari gorilir. Kagit dokusu bazi dar alanlarda

acikta birakilarak kagit rengi boyamaya dahil edilmistir (Tong, 2007: 6 - 7).

Kaynaklara gore, tabloda sadece kollar ve profil lizerinde yeniden ¢alismalar yaptig tespit
edilmistir. Teknik olarak renkteki koyuluk ve canhligi ile tablo ¢ok etkileyicidir. Tabloda isik
ve renk unsurunun birbiriyle tam bir uyuma sahip oldugu g6z ontline alindiginda, Degas’in
aydinlatma pozisyonundaki secimleri ve 1s1gin tirld ¢izimdeki renk se¢iminde belirgin bir
etkiye sahip oldugunu gosterir. Cilt rengi sahnedeki aydinlatma kosullarinin sonucu olarak
sari olmakla birlikte, parlak pembe hatta beyaza yakin alanlar vardir. Suni i1sik, sari renk
tonu olarak cilde ilave edilmistir. Degas, pastel boyanin zengin renk paletiyle canli ve vurgulu
bir atmosfer yaratmada ustadir. Yaratilan lirik ifadede pigmentlerin parlamasi kadar pastel
boya katmanlariyla olusturulan doku da lirik ifadeyi gliclendirmektedir (Boggs, 1988 - 1989:
435 - 437).
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Resim 21: Edgar Degas, Banyo, 1886.

Ozgiin 1siklandirma teknigini, Degas figiir ¢izimlerinde &6rnegin, (Resim 21): “Banyo” ve

(Resim 22 ): “Danscl” tablolarinda oldugu gibi siklikla kullanilir.

(Resim 21): “Banyo” tablosu: Degas’in dokulari, formlari ve rengi ile odaklandigi konular
ornegin kadin banyo resimlerinden anlasilabilir. Bu resimlerde kadin 6zelliklerine ya da
ifadelerine odaklanmak yerine 6znenin sirt ve omuzuna odaklanarak bir form tasvir etmistir.
Banyo tablosunda, figlrlin sirt yapisinin omuz gorintisinden daha cikintili oldugu, sirt
yapisinin 6ne tasinmasini tercih ettigi ileri strilebilir. Aslinda Degas’in tablolarinda genellikle
yuzlerin, kol ve bacaklarin belirgin dinamizminin golgesinde kalmasi nedeniyle, figirlerini
soyutlama egilimi vardir. Bunun nedeni, ¢izim ya da resim yaparken Degas’in ana hedefinin
sadece figlrlerin detaylarina yogunlasmadan ziyade figirlerin hareketlerini gostermek
istemesidir. Tong’in, How do the Elements of Colours and Light Contribute into the
portrayal of Flesh kitabinda belirtildigi gibi, Degas, aydinlatmada manipilasyonun yani sira

renkler kullanarak atmosferi olusturmada ustadir. Isik ve renk unsurunun birbiriyle direk bir
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iliskiye sahip oldugu goz 6niine alindiginda, Degas’in aydinlatma pozisyonundaki secimleri ve

Isigin tlrl, resimlerinde renk seciminde belirgin bir etkiye sahip olmaktadir (Tong, 2007: 8).

Ornegin, aciklamasi yapilan (Resim 20): “Yesiller icindeki Sarkici” tablosunda, sahne
performansi sergilendigi icin yansitilan isik yapay, dolayisiyla sari renk tonu tasiyacagindan,
sarkicinin cildinde sari renkli bir ton hakimdir. (Resim 21): “Banyo” tablosunda ise, figliriin
ten rengi sabah isigiyla sarimsi yumusak renklendirilmis, parlak pembe hatta beyaza daha
yakindir. Burada aydinlatmanin ginesin dogal 15181 ile oldugu kesin olarak bellidir. Arka
planda pencereden sizan gilines 1si81 slzilmektedir. Ancak dogal isiklandirma bile cilt
Uzerinde hafif bir sari renk tonu olusturabilir, bu da genellikle glindogumu veya glin batimi

zamanlarinda gorilebilir.

“Banyo” tablosu, Degas’in geleneksel renk ilkelerini izlemek yerine renklerle oynama ve
deney yapma ornegidir. Isik ve golge ayirimini vurgulamak igin, 6n planda en parlak ve
carpici renkleri kullanirken arka planda doygun olmayan renkleri kullaniimistir. Resimde arka
planda perdelerde kullanilan mavinin tard, figlirin arkasindaki gélgede kullanilan mavinin
turd ile kivetin icindeki yansimada gorilen mavinin tlri 6zdestir. Degas arka ve 6n planda

ayni renk tonlari kullanmig da olsa istenen derinligi ve mekani yaratabilmistir.

Banyo yapilan legenin ardinda, zeminde yayil ¢arsaflarin bulundugu kaotik arka plan klasik
sanatin geleneksel kompozisyonundan 6nemli bir temel farkhlik gostermektedir. Geleneksel
sanat eserlerinin arka planlari esas olarak dogayl ve ortak mekanlari iceren yerlerdir.

Ornegin yatak odalari gibi mekanlar bir resim icin asla uygun sayilamayacak ortamlardi.

Degas resimden kasith olarak gikardigi icin, tabure resimde yalnizca kismen goérilmektedir.
Bu da Degas’in sahnedeki her seyin mikemmel bir sekilde yerlestiriimesini istemedigini
anlatmaktadir. Boylece cizime gergeklik dokunusu getirmek istemistir diye yorumlayabiliriz.
Isik, sahnenin sol (st kosesinden bir kaynaktan girmekte ve modelin sirtindaki girintilerin ve
cikintilarin abartilmasini saglamaktadir. Bu da isik ve golge ayrimini vurgulamaktadir. Gugli
bir aydinlatma kaynagl ve pastel boyanin vurgusu ile omurganin izlenimi gosterilmistir.
Banyo sahnesinde, acili kollar dairesel kiivete yakin alanda ilging bir kompozisyon
olusturmaktadir. Degas bu kompozisyonla kadin figlirini farkli ve cesur bir yaklasimla
cizerek ve kadin nilerini kas yapisi icinde, erkek bir figlir tasvir edercesine gosterilebilecegini

ortaya koymustur. Maskulin goriinebilmesi icin ni modelin sirtinin gosterildigi bir pozu
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se¢mistir. Formda figlir bukilmis ve daha kasli gorinir bir haldedir. Model elindeki
siingerle legende kalan son su damlalarini toplar gibidir. Klasik sanatgilardan farkli bir
yaklasim icermektedir. Degas’in elde etmek istedigi perspektif, kapidaki anahtar deliginden
odaya gozlem yapilmasi durumunda sahnenin nasil gériinebilecegi konusundaki algisiydi.
Ancak Degas’in bazen de figliri yuksek bakis agisiyla ¢izmesi olasi kiivetin igindeki su
yuzeyine figlrin hafif yansimasini saglamak icindir. Birbirinin ardindan gelen film karelerini

andiran resimler yaparak, banyo sahnelerinden seriler olusturmustur (Boggs, 1989 : 447) .

Resim 22: Edgar Degas, Danscilar, 1899.

Balerinler ve dans Degas’in ¢alismalarinin odak noktasini olusturur. Sahne arkasindaki prova
odalarindaki bale etiidlerinin veya sahne performansini sergiledigi resimler farkli pozlarda
resmedilmistir. Eskizlerinde dansgilarin tiyatral nitelikteki pozlari defalarca galisilmis ve

genelde bu gizimlerden hareketle farkli kompozisyonlar olusturulmustur.
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(Resim 22): “Dascilar Tablosunda”, Tong’in, How do the Elements of Colours and Light
Contribute into the portrayal of Flesh kitabindaki agiklamalarda da yer aldigi gibi, Degas
tabloda farkli agilardaki kollarin farkh jestleriyle karmasik ve zarif gériinen bir kompozisyon
yaratti. Bu, sahnenin bir anindaki hareketlerle dolu gibi gériinmesine ragmen, aslinda
Degas’in atolyesinde modellerine verdigi talimatlarina gore verilmis pozlara dayanmaktadir.
Degas bu sahneyi, balerinlerin bir c¢ercevede performansindan o6nce telasli halini ve
cllginligini sergilemek icin tasarlamistir. Birbirine benzer (i¢ ayri pastel boya ile yapilan
tablosu bulunmakla birlikte bu tabloda dansgi sayisini lge indirmistir ve renkler farkhdir.
Resimdeki balerinler giysilerini ayarlayip hareketlerini prova ederek sahne girisinden 6nce

kendilerini hazirliyorlar. Danscilar yukardan bir bakis agisi ile resmedilmistir.

Degas, yogun isik vurgulamalari icin balerinlerin ince ayrintilarini kullanmistir. Ancak bu
vurgulari ortaya ¢ikarmak igin alisilmadik sekilde agik mor rengi kullanmayi segmistir. Mor
renk insan derisinde dogal olarak gériinmemekle birlikte cizgisel vurgularin gosterilmesinde
Degas, In bilingli olarak sectigi renk agik mor pastel boyadir ve figlrleri golgede
birakmamaktadir. Bu da Degas’in, olagantistl derecede renkleri maniptile etme kabiliyetini

gostermektedir.

Isik, resmin sag Ust kosesinden parliyor ve 6n plandaki balerin arkasinda farkli goélgeler
birakiyor. Isik kaynaginin yoni omuz baslarinda cikinti yapmakta ve figliriin arka bolimuni
tasvir etmede kullanilan derinligi vurgulamaktadir. Ayrica, karanligin ve 1si8in goreceli
kontrasti nedeniyle resmin geri kalanina karsi izleyicinin dikkati balerinin Gstlinde toplaniyor.
Arkadaki balerinlerin giysilerindeki kirik ve hizlica yapilmis izlenimi veren pastel gizgiler,
balerinin cildindeki plirtizsiz doku ile yan yana duruyor ve sonug olarak kollarin hassasiyetini
ve yumusakligini yansitiyor. Her bir danscinin bale elbisesinde zit renklerin kullanilmis olmasi
yalnizca sahneyi aydinlatmakla kalmayip daha canh ve lirik bir atmosfer olusmakta ayni
zamanda danscilar arasinda mekansal bir fark yaratmaktadir. Boylece boyaya bir boyut
kazandirilmis ve figlrlerin tek boyutlu gérinmemesi saglanmistir. Balerinlerin konturlari ve
taslaklar yumusak ve bulaniktir. Sanat¢i keskin formlar olusturmaktan kacinmistir.
Resimdeki figlirler, Degas’in renk zenginligi konusundaki coskusunu ifade etmek icin sadece
bir formdur. Arka plan tanimlanmamistir, ancak Degas, arka plani, ylizeydeki kisa ve ritmik
pastel cubuk vuruslari ve zengin fon renklerini, balerinler arasindaki canli etkinlik hissini

arttirmak icin kullanmistir (Tong, 2007: 10).
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Resim 23: Edgar Degas, Star, 1878.

Degas’in 1878 tarihli, (Resim 23): “Star” adli tablosunda bir performans sergileniyor.
Boggs'un Degas, adl kitabindaki aciklamalarda da yer aldigi gibi; 6n planda belirgin bir
sekilde yer alan dansgi, sag alt kosede gorlinmektedir. Basinin st kismi ve belinde parlak
ciceklerle stislenmis krem renkli bir kostim vardir. Yildiz balerin nefes nefese kalan bir
hareketten sonra ayagini 6ne dogru kirarak selamlar ve zarif sekilde poz verir. Arka planda,
sahne donatiminin arkasinda bekleyen diger danscilar girislerini yapmak icin hazirdi. Ug
danscinin bacaklari gériiniir. Dansginin solundaki kanatlarda, dortte gl goérinen iyi giyinmis
bir adamin dansgiyi dikkatle izledigini gorliyoruz. Kismen goriinen erkek izleyiciye, tehditkar

bir takip¢i havasi ve gizemli bir rontgencilik yaratiimis gibidir.

Degas siklikla bir resimde belirsiz ve golgeli bolgelerde birakilan elementlerle hareket veya

bir ylzin kombine edilmesini yapmistir. Star Tablosu bunun bir drnegidir. Bu tabloda
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Degas’in bir kag 6nemli bulusu gosterilmektedir. Yapay i1sik yansimasi, dansc¢inin viicudunun
asagidan aydinlatilmis izlenimi vermektedir. Balerinin boyun ve c¢enesi sanki bir beyaz
fotograf flasi gibi pastel boyanin isiltisiyla ortaya cikarilmistir. Diyagonal kompozisyon, sol
tarafta birakilan sahnedeki bosluk ve g6z kamastiran arka plandaki kirmizi yesil turkuaz
portakal ve sari renkler, canli ve hareketli zigzaklar seklindedir, vuruslar ¢ok net bir sekilde
gorlnir. Bu tablo, gercek ve anlik bir durumun pastel boya ile hizli ¢alisildigini ifade eder ki,
Degas da aslinda bunun pesindeydi. Parlak renkler yanyana kullaniimistir, hatta Ustiste
gelmistir. Kahverengi ve siyah pastel boyanin kontrasiyla belirginlestirilerek ortaya
cikarilmistir. Setin hemen arkasinda duran gece kostimu giymis bir adam siluetini bir iki
vurusla belirlemistir. ilk bakista izleyici icin operanin ve danscinin temsil ettigi guzellik,
yakindan incelendiginde urkiitlici ve korkutucu duygular uyandirir. Degas bu yapiy! aciga

¢cikarmaya calismistir (Boggs,1988 - 1989: 275).

Degas’in sectigi konular, toplumsal bir yorum olarak okunabilir. Seri halde g¢alistigi dans
resimlerinde, bale dansicisinin sikintili yolculugu ve dansgilarin yasadigi zorluklar hissedilir.
Sahne, isiltili gériinmekle birlikte genelde meta olarak goriilen dansciyi tiiketicinin bekledigi

bir gosteri alanidir. Psikolojik gerilim ve duygusal tepkilerin verildigi bir ortam izlenimi verir.

Dans serisi tablolarinda ortak nokta; Degas’in genc¢ kadinlarinin kendilerini temsil etme
bicimidir. ilk olarak, figiirleri resim diizleminin yalnizca kiciik bir bdlimiini isgal eder
vaziyettedir. Cogunlukla Degas, danscilari ¢cok belirsiz ve soyut Ozelliklerle tasvir etmeyi
secmistir. Gozleri, agizlari ve burunlari kabataslak renk lekeleri halindedir, bazen buna kaslar

da dahil edilir.
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Resim 24: Edgar Degas, Dinlenen Dansci, 1879.

(Resim 24): “Dinlenen Danscl” tablosunda 15 yasindaki Melina Darde, yere yakin
oturmaktadir. Degas’in dinlenen balerinlerin viicut hareketlerine karsi bir ilgisi vardir. Onlari
dinlenirken, titllerinin kurdelelerini baglarken, coraplarini cekerken veya yorgunluktan
bitap dlismus hallerini ¢ok sayida resmederek seriler olusturmustur. Bu tabloda sadece tek
bir dansciya odaklanmistir. Etiit sonrasi yorgunluk duygusu izleyiciye hissettirilir. ikinci
danscl bagimsiz olarak tablonun disina tasar. Dinlenen dansgi tablosunda ¢izim ve hacim
cok belirgindir. Gen¢ dansci sol bacagina masaj yapmaktadir. Renkli kagit Gzerine yapilmis bir
tablodur ancak basit bir pastel boyamadan farklidir. Tablo karmasik bir pastel boya teknigi
ile yapilmistir. Degas bazen pastel boyayi buharla eritiyor ve firca ile kullaniyordu. Resimde,
arka plandaki duvar ve zemin’in boyanma teknigi ¢ok agik bir bicimde figliriin boyamasindan
farkhdir. Uzerine guaj boya veya distemperle boyadigi da belirtiimektedir. Isik etkisi, bale
elbisesinin eteginde, ylz ve omuzda ve ayakta aydinlk pastel boya ile yapilan tarama
gizgileri resme hacim kazandirmistir. Tek farkl renk olarak pastel boyanan turkuaz kusakla
tezat olusturur. Sert pastel boya ile gizilmis koyu kontirler kadar, gerek renk armonisi gerek
figir ve mekanin farkl pastel teknik kullanilarak boyanmasi ile olusan doku farkhlig

resimdeki lirik anlatimi zenginlestirmektedir (Boggs, 1988 - 1989: 329 ).
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Resim 25: Edgar Degas, Cafe Konseri Eldivenli Sarkici, 1878.

Moonnier’in Pastel kitabinda da aciklandigi Gizere (Resim 25): “ Eldivenli Sarkici “ tablosunda,
Degas alttan isiklandirma ile ortaya cikartmak istedigi yliz hatlarina. Daha fazla vurgu
yapmistir. Cafe sarkicisinin boynunda, cenesi, agzi, yanak kemikleri ve goz kapaklarindaki
yogun beyaz aydinlatmalar pastel boyanin farkli yonlerdeki kisa paralel taramalari ile hacim

kazandirilarak one cgikar.

Degas daha yogun renkleri ve tonal iliskileri 6rnegin altin, kahverengi, somon pembesi ve
yesil renkleri birkac siyah lekesel renkle ortaya cikarmistir. Tabloda, cafe sarkicisinin siyah
eldivenli kolunun diyagonal olarak yukari ve arkaya dogru uzatilmasi ve sarkicinin dik duran
basi koluyla paralellik gostermektedir. Arka plandaki parlak renkler dik bantlar halinde ve
farkh kalinliklardadir. Dikey ve diagonal gizgiler kompozisyonun kurgusunu farkh kilmaktadir.
Degas, bu calismasindaki dokuyu cesitlendirmek, daha diiz ve ince ylizeyler elde etmek icin
pastel boyayl nemlendirerek kullanmistir. Ayni zamanda da kuru ve tozumsu pasteli belli

detaylarda kullanmistir (Monnier, 1984: 50 - 51).
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Resim 26: Edgar Degas, Banyo Sonrasi Sagini Kurulayan Kadin 1905.

(Resim 26): “Sacini Kurulayan Kadin” tablosu, Degas’in 20. ylzyil basinda yaptigl en énemli
calismalarinin basinda gelen tablo olarak da anilmaktadir. Kompozisyonda sari ve turuncu
renkteki perde kadinin kalga bolgesini kapamak icin ¢ekilmistir. Kadinin muhtesem kumral
sacl, turuncu dokudaki perde ile bir bitinlik olusturmaktadir. Degas’in bu tablosunda
fiksatif kullanmadigi disiuntlir. Belki burda pastel boyayi bastirarak daha iyi tutunmasini
saglamis olabilir. Parsomen kagidina ilk basta komdr ile g¢izim yapilmistir. Kémdrle ¢izimde
bazi belirsizlikler olsa da, pastel boyanin rengarenk uygulanmasi ile daha belirginlesir. Mavi
alt zemin Gzerinde kadin sari kahve sagini tutmaktadir. Bu da 1980 lerde yaptigi mavi legeni
cagristirmaktadir. Sag taraftaki perde de, Degas’in parmaklariyla boyay! dagitip ve ezerek
mavi renkli pastel boyayi kagida nifuz ettirdigi bellidir. Turuncu kirmizi rengi kompozisyonu
birlestirmek icin kullanmistir. Arka plan genis girdaplar olusturmak igin kullanmis ve vicut
Ustiinde belirgin taramalar yapmistir. iTaramalar figlirlin viicut hatlarinin disina tasmaktadir.
Paralel ve dikey sert vuruslarla olusturulan sari pastel boya, arka fona renkli altin yagmuru
gibi yansir. Sari turuncu fisek teknigi ile basdonduricil renk, kaligrafik pastel boya vuruslari

ile birlestirerek resimdeki lirik ifadeyi doruga tagimistir (Boggs, 1988 - 1989: 597 - 598).
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Resim 27: Edgar Degas, Yaris Atlari, 1895-1899.

(Resim 27): "Yaris Atlari ” tablosunda Degas, Jokeylerin baslangi¢ cizgisi cagrisindan hemen
once, yaris pistindeki canli atmosferi yakalamak icin yaptigi pastel boya calismasidir. Resim
cercevesinin yanindan sigrayan safkan atlar ile sahnenin ortasinda titresen enerjiyle bulanik
olan jokeyler gorinir. Bulanik ifade, izleyicide figurlerin ¢ok hizli sekilde hareket ettikleri
izlenimini uyandirir. Titresim firtinali gokylizi ile daha da vurgulanmaktadir. Jokeylerin
ceketleri pastelin kadifemsi dokusunu yansitmakta, vermilyon kirmizisi, indigo mauvisi gibi
blylk renk lekeleri ile kontrast olusturmaktadir. Binicilerin yizleri bilingli olarak net
boyanmamistir, atlar da daha az belirgindir. Jokeyler gévdelerine gére daha ince kollari ile
blylk bir glicle miicadele icinde gibidir. Gokyuzu firca kullanarak boyanmis, bazi noktalarda

pastele asiri parlaklik veren bir sabitlestirici uygulanmistir.

Pastel boyamada renkler genis taramalarla yanyana getirilmistir. Bulanik goriintli nedeniyle
hareket Uzerine odaklanma 6n plandadir. Tabloda pastel boyanin ipeksi rengi ve koyu kontiir
cizgileri, figtrlerdeki buyik bir ritim ve titresim lirik ifadeyi kuvvetle vurgular (Boggs, 1988 -
1989: 29, 31, 565).
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Resim 28; Edgar Degas, Ug Jokey, 1900.

Atlar Degas’in tutkulari arasindadir. (Resim 28): ”Ug Jokey” tablosunda, Degas kalin bacakli
atlar yapmak yerine daha zayif boyunlu ve uzun bacakl saf kan atlari oldugundan daha zarif
resmetmeyi tercih etmistir. Ayni sekilde yaris pistinde yaris atlarinin merakla beklenen
formlarini ve hareketlerini gostermek yerine genelde onlari yaris anlarinin disinda, jokeylerle
pratik yaparken, eselenirken ya da jokeyleri dinlenirken resmetmistir. Resimlerinde Atlarin

yarista olup olmamasi 6nemli degildir (Hale, L. 1906: (5) 11 - 17).

Resimde 6n planda boynu ileri dogru uzamis at resmedilmistir. Diger jokeyler atin siradisi
hareketine bakmaktadir. Renkler cok canhdir. Pastel boyayl uygulama tekniginden resmi
1900’lere yakin bir tarihte yaptig1 dusiiniilmektedr. Clinkii Degas esasen 1890 dan itibaren
pastel boyayl buradaki gibi kullanmaya baslamistir. Resimde kasith olarak birbirinden
bagimsiz pastel boya vuruslari vardir ve formlarin kontirlerine bagh kalinmamistir. Pastel
boya yogun olarak uygulanmistir ve daha sonra bunun lizerinde fircanin sapi veya bir sopa
yardimiyla kazima yapmistir. Kompozisyon kadar, yaratilan dokusal farkhlik ve pastel
boyanin renk vurgusu lirik ifadeyi gliclendirmektedir. Hareketin sentezine odakh ¢alistigi icin
yaris atlari resimlerinde de ritm her zaman 6n planda tutulmustur (Boggs, 1988-1989: 563 -
564).
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Resim 30: Edgar Degas, Peysaj, On Planda inekler. Yaklasik 1800- 1895.

(Resim 29), (Resim 30): Peysajda, Degas monotip teknigini uygulamistir. Yag bazli
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mirekkep, cinko veya bakir plaka Gzerine degisik islemlerle uygulanmistir. Genellikle ayni
tabakayi tim gizgilerin baski ile aktarimini saglayincaya kadar siirdirmdustir. Bu yolla yaptigi
bir seri manzara resimleri vardir. Yumusak ve bulanik sekilde elde ettigi dokuyu, firgayla, bez
parcasiyla, pamuk yardimiyla mirekkep ve boyayl uygulamistir. Degas bazen pastel boyayi
islatarak yumusatmis ve her renk tabakaya farkli bicimde uygulamistir. ince firca veya kuru
firca, bitkilerin kokiini andiran firca dokunuslarini, dik gizgiler aga¢ govdelerinin kitlesini
ifade etmektedir. Bu dokusal etki manzaranin elementlerinin birbirinden farklilasmasina
hizmet etmektedir. Agag, ¢it, nehir, gibi. Degas’in monotip * ve pastel boya ile yaptig her iki
deneyim de dokunma algisi uyandirmakdadir. Diger konulari islemesinden farkli olarak onun
1880 de yapilan manzara calismalari uyumlu renk skalasi ile yapilmistir. Yesil, acitk mor,
kahverengi, bej, koyu viole gibi renkleri kullanmistir. Bu belirsiz gizgiler resmi zor okunur hale
getirsede bizim zihnimizde manzaranin tamamlanmasina yonelik 6zgir bir merak uyandirir

(Monnier, 1984: 58 - 59).

Sonug olarak Degas’in pastel boya kullanimi; bir hareketi sunmasi, 6zelligini gelistirmesi,
tekrar tekrar diizeltmesi ve yeniden yaratmasi igin ¢ok uygun bir ara¢ olmustur. Rengin
etkisini ¢izimle sikica birlestirmis ve ayni eserde kroki ve renk arasinda mikemmel bir
birlesim elde etmistir. Ayni zamanda, Degas’in sanatsal Gslubunun olusumu, tekniginin
ifadesine yani resim dilinin ayrintili kullanimina da baghdir. Konularinin secimi kadar
gelistirdigi pastel boya teknikleri ve uygulamalari, Degas’in pastel boyama konusundaki
O6zglnlGgunlin ana unsurudur. Pastel calismasinin analizinde; 6ncelikle, Degas’in resim
konulariyla ilgili segimleri tekniklerinin gelisimi lzerinde buyilk bir etkiye sahiptir ve i¢
yonelimi ile sanatsal stildeki birikimini olusturmustur. Eserleri, geleneksel eskiz sanatina ve
renk tutkusuna bagli olarak olaganistlii bir ozellik tasir. Degas, pastel boya tekniklerini
sirekli arastirip deneyimleyerek saf pigmentin renk glicinl artirmak icin strekli gelisme
icinde olmustur. Degas’in resimlerine hakim olan hareket ve ritim, gériinen kadar goriinenin
ardinda saklanan duygusal iletisim lirik ifadeyi aciga cikarsa da, kullanilan pastel boyanin
etkisi, fiksatif ile pastel boya katmanlari olusturmasi veya buhar yontemiyle doku
olusturmasi, renk ahengi, tonal zenginlik ve pastel boyanin farkh resimleme teknikleriyle
birlikte kullanim etkileriyle resimdeki lirizmi doruga tasimaktadir.

(*) Monotip: Bir metal levhanin lizerine baski miirekkebi veya yagli boya ile yapian resim lizerinden alinan tek
kopyadir. S6zen, Metin; Tanyeli Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri SézIiig, istanbul, 1999: 166.
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2.4. Mary Cassatt (1844 - 1926)

Amerikali ressam ve grafikerdir. Pennyslvania eyaletinde Pittsburg’da dogan Mary Cassatt’in
Fransiz izlenimcilik akiminin gelisimine, fikirleri ve iretimleri ile &nemli katkilari olmustur.
Amerikada varlikli ve egitim dilzeyi yliksek bir aileye sahip olmasi nedeniyle Almanca,
Fransizca dillerini kiiglik yasta ©6grenmis, ¢izim ve miuzik dersleri almigtir. Basladigi
Pennyslvania Glizel Sanatlar Akademisi’'nde kiz 6grenci sayisinin azligi ve erkek 6grencilerle
anlasamamasi onun feminist hareket iginde yer almasini hizlandirmistir.  Yetiskinlik
doneminin ¢ogunu Fransa’da gegirir. “19. Ylzyillda kadinlarin kamusal alanlarda vyer
alamayisi, ev icinde dikis dikme, sis esyalari boyama gibi ugraslarla kisitlanmis olmalari,
sokaklarda 6zgiirce dolasamiyor olmalari, Cassatt’'nin hayati sorgulamasina neden olmus,
elindekilerle yetinmeyen bir kisilik gelistirmistir. Var olan durumu degistirmeye yo&nelik
devrimci ruhuyla Avrupa’daki &nemli sehirler olan italya, ispanya, Hollanda, Fransa’da klasik
ressamlarin eserlerini incelemis, Louvre Miuzesi’'nde kopyalar yapmistir. Akademinin kiz
ogrencilere egitim vermeyisi nedeniyle Jean Leon Gerome, Charles Chaplin, Edouard Frére,
Paul Soyer, Thomas Couture gibi isimlerden 6zel dersler almistir. Mary Cassatt, 1866 yilinda
Paris’ de sanat egitimi icin harcadigi bu bilyik caba ile plastik dilini ve teknigini gelistirmistir”

(Yilmaz, 2015: 78 - 79).

izlenimciligin iki kadin ressami Mary Cassatt ve Berthe Morrisot bircok ortak noktaya
sahipti. Her ikisi de buyilk 6l¢ekli pastel boya eserleri liretmisler ve ortami isik yayan doku
olarak kullanmiglardir. Bu da agik havada isik etkisini gostermek igin ¢ok uygundur. Gene iki
sanat¢l bahge gorintilerini tercih etmisler ve ¢okca agag¢ ve cicek kullanmislardir. Yaz
glinlerinin fani gecen dakikalari ve ginlik hayatin samimi sahneleri O6rnegin siestalar,

oyunlar ve okumalar tercih edilen konularidir.

Morrisot oyun oynayan cocuklarin aktif figlirlerini tercih ederken Mary Cassatt agirlikli
olarak kucaginda cocuguyla veya ona bakarken tasvirler yapmistir. Her ikisi de pastel boyayi
kalin dokuda, genis cizgilerle taramalarla ve yesil, mavi, siyah, beyaz renk secimleriyle ve
pembe ritimli renklerle kullanmayi sevdiler. Cassatt Parlak renkler kullandi. Bazi
Empresyonistlerle sergilere katilarak, 1877 de Monet, Degas, Pissaro ve Sisley ile bagimsizlar
grubuna girdiler. Empresyonistlerin ilk sergisi Paris’ te, Fotografci Nadar’ in stliidyosunda
yapildi. Morrisot bunda ve bundan sonraki 1878 harig tiim Empresyonist sergilerde yer aldi.

Morrisot’un stili, Empresyonist estetige miikemmel bir cevaptir. Parlak renkler, cok berrak
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isiklar kullanir, akiskan ve pastel boya vuruslari farklidir. Hayranlik ulastiracak sekilde isigin
parildamasini yakalayarak ve figlrleri acik havada ¢ok iyi kombine etmesiyle taninir

(Monnier, 1984: 56 - 57).

Aile ve cocuk resimleri ustasi olan sanat¢li Marry Cassatt, 1877’ de Degas’in daveti lzerine
bagimsizlar kuruluna katildi ve Edgar Degas’la arkadas oldular. Cassatt, Edgar Degas’in
pastel boya eserlerinden cok etkilendi ancak kesinlikle Degas’i taklit etmedi. “Cassatt,
kariyeri Gzerindeki en etkili role sahip sanat¢li olmasina ragmen hem kadin bakis agisini hem
de Uslubunu Degas’ nin Uslubundan ayri tutarak kendi kisiligini ve kadin bakis agisini ortaya
koydu” (Rubin, 2015: 126). Cassat’ in Degas’ la uzun bir isbirligi ve arkadashk dénemi oldu.
Paris’te birbirine yakin stiidyolari vardi. Degas, Mary Cassat’a kendine 6zgiin bazi teknik
detaylan da o6gretti. Ornegin, tempera*, terebentin ve spreyin bilesimleri konusundaki
deneyimlerini aktardi. Her ikisi de Japon baskilarina biyik hayranlik duydular. Sanatgi
1890’da Ecole des Beaux'da acilan sergiyi Degas’la birlikte ziyaret etti. Sergilenen 1000 in
Ustiinde baski resimden 100 kadarini Mary Cassatt satin aldi. Sergide Japon baskilarindan
ilham alan Cassatt, bunu graviir ve akuatint* eserlerinde hissettirdi. Japon sanatinin etkisi
altinda kalan Cassatt, figlrlerinde ve dekorlarinda perpektif ve boyutlandirmayi gézardi

ederek, renk ve leke yonelimini 6n plana aldu.

“Cassatt’in Empresyonizmi benimseyen ressamlarla birlikte calismasi, onun kendi sanat
kimligini bulmasinda ¢ok dnemli bir noktadir. 1886’ya kadar izlenimci sergilere katilir, bu
grubun aktif bir Gyesi olmaya devam eder. Bu tarihten sonra ise Cassatt kendi sanat dilini
olusturur. Japon sanatinin garpici 6zelliklerini, izlenimciligin isyankar tavrini kendi firgasi ile
birlestiren Mary Cassatt, geleneksel sanat kurallarini reddederek 6zgiin bir ifade bigimi
yakalamayi basarir. Gergegi iki boyutlu bir ylizeye indirgeyen Ukiyo-e ile izlenimciligin teknik
ozelliklerini kullanarak mekanlari yeniden anlamlandirir, ¢aginin modern kadinini tanimlar”

(Yilmaz, 2015: 80).

(*) Tempera Boyalarin yumurta akiyla karistirilarak kullanildigi eski bir resim teknigi. Bu teknik ortacag levha
resimlerinde ¢ok kullanilmis ve 15. Yiizyilda yagliboya tekniginin gelistiriimesinde yararli olmustur. Tempera
dayanikli bir teknik olmakla birlikte cok ¢abuk kurududu icin dikkat isteyen zor bir tekniktir. SezerTansug Resim
Sanatinin Tarihi1995, istanbul Tiirkiye: Remzi Kitapevi, 5:263.

(*) Akuatint: Bakir levhalarin nitrik asitle ile 6zel sekilde islenip suluboya resim gibi resim yapma metodu.
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2.4.1. Pastel Boya Eserleri Uzerinden Teknik ve Uslup Analizi

“Bircok izlenimci gibi, Cassat’in Gslubu da 1880’li yillarda daha biyiik kesinlik olarak kabul
edilen seye yani sert kontir ve ve erken donem izlenimciligin dizlestirici etkisinden
kurtulmak icin daha geleneksel bicimlendirme yodntemine dogru gelisti. Cassattt hem
zamaninin zevkini hem de kendi ilkelerini karsilayan, renkgi modernite ve yanilsamaci
varolusun kusursuz bir bilesimi gibi goriinen seyi lretti” (Rubin, 2015: 334). Mary Cassatt,
1889 Kasim ayinda yazdigi bir incelemede pastel boyayl 6zel tir olarak tanimlandi. Bu
esnada, renkli tebesirle gizim tekniginde tam anlamiyla ustalasmisti. Degas’in Cassatt
Uzerinde 6nemli etkisi oldu. Her ikisi de, materyallerin kullaniminda olduk¢a deneyseldi. Pek

¢ok eserinde distemper ve metalik boyalar denedi. Pastel boya kullaniminda ustalik kazandi.

Resim 31: Mary Cassatt, Bahgede, 1893.

(Resim 31): "Bahcede” isimli tablosu, Mary Cassatt icin bir doniim noktasi olmustur. 1893

yilinda ilk olarak The Durand Ruel Gallery’de 108 galismasini sergiledi. Japon sanatinin etkisi,
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motifin yalinhg, iyi birlestirilmis tasarim, sekli ikiye boélen diyoganal ¢izginin varhg ve gicek
motifinin kumas Gzerindeki dekoratif kullanimi gorilir. Alternatif olarak arka planda dogal
yesillik kullanilmistir  (Monnier,1984: 57). Cassatt hi¢ evlenmemis ve c¢ocuk sahibi
olmamasina karsin anneligin son derece duyarl bir gozlemcisiydi. Anneligin kutsalligina
isaret eden duygusallik ve sevginin hakim oldugu bu pastel resimde kontrast renkler, pastel
boyanin ¢izgisel katkilari ve dekoratif siisleme ile lirik ifade gli¢ kazanmaktadir. Cassatt ¢icek
motiflerinin 6n planda oldugu iran minyaturlerinden hoslanmasinin yanisiralapon
baskilarindan etkilendi. Ayni zamanda Cassatt, Gaugun ve digerleri gibi o donemde Fransada
cok popiler olan resimli cocuk kitabi Kate Greenaway ‘a hayranlk duyuyordu (Sweet, 1954:

29).

Cassatt siklikla anneler ve ¢ocuklarinin yakin baglarina vurgu yaparak, kadinlarin sosyal ve
O0zel hayatlarini gosteren tasvirler yapti. Kadinlarin daha egitimli ve sosyal olmalari
konusunda egitim almalarina gereksinim olduguna inanarak kadinlarin imajini yeniden

yaratma konusundaki derin arastirmalarini baslatti.

Resim 32: Mary Cassatt, Banyodan Sonra, 1901.

Cassatt’in (Resim 32): ”"Banyodan Sonra” tablosu, daha ge¢ donemde yaptigl en iyi

tablolarindan biri odugu kabul edilmektedir. Resimde iki cocuk tarafindan kusatilan geng bir
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anne resmedilmistir. i¢ ice gecmis (¢ viicut tarafindan bir ritim yaratilir. Her iki kardes
annenin bedenine yaslanmistir ve elleri kompozisyonun merkezinde bulusur. Cassatt paletini
¢ok cesurca kullanmistir. Parlak turuncu sari renk, kontrast yapan soguk mavi ve kireg
yesiliyle birlikte siyah pastel boyanin vurgulu ve modern kullanimi lirik ifadeyi

vurgulamaktadir (Sweet, 1954: 34).

Cassat anneligin duyarli bir gozlemcisiydi ve kariyerinin blyik bolimini bu temaya
ayirmistl. “Cassatt icin Madonnayi c¢agtistirmak, anneligin kutsalligina isaret ediyordu”
(Rubin, 2015: 334). Madonna ve c¢ocuk temasina atifta bulunan Cassatt, kendi yenilikgi

tarziyla kutsal modernligi yaratmistir.

Resim 33: Mary Cassatt, Bliylik Sapkali Margot Lux, 1902.

(Resim 33): Cassatt’in, "Sapkali Margot’'un” portresinde, yuziin disinda kalan kismi skeg
seklinde c¢izimlerle bitirilmistir. Zig zag seklinde hizlica yapilan taramalar ve sapka
kenarlarinin disa agilimini belirleyen gizgisel vuruslar birbirini desteklemektedir. Sapka nin
Ust kenarindaki yesil kesikli kontur cizgisi ve hafif taramalar ile sag kolundaki hardal sarisi
renkli karpuz kol denge olusturur ve diyagonallik saglar. Kagit renk olarak resme katilmis,

secilen pastel tonlarla harmoni saglanmistir. Odak noktasinin pastelle boyanmasi, ¢evrenin
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serbest hizli gizimlerle ske¢ tarzinda taranmasi ile farkli boyama teknikleri kullanilmistir

(Petit Palas Pastel Sergi Katalogu, 2017: 99).

Resim 34: Mary Cassatt, Cocugunu Tutan Anne, 1900.

(Resim 34): Mary Cassatt’ in “Cocugunu Tutan Anne Tablosu”, orta tonlarla yapilmis hassas
bir pastel boya calismasidir. Cassatt pastel boya uygulamasinda bir tonun kagida iyice
gecirilmesi yerine, detayl desenlerle cosku yaratmistir. Bu resimde ¢ok asiriliga kapiimadan

duygusalligl 6n plana gikarir (Sweet, 1954: 32 - 33).

(Resim 35): Cassatt’in “Anne ve Cocuk” tablosunda da hissedildigi gibi Mary Cassat’in
tablolarinda, anneligin kutsalligina isaret eden duygusallik ve sevginin hakim oldugu pastel

boya ile yapilmis eserlerinde, diyagonal ¢izgisel taramalar, cesur vuruslar, kontrast ve parlak
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pastel renklerin yan yana koyulmasi, karalamalar ve kagidin renk ve dokusunun gorunir

bicimde agikta birakilmasi ahengi ve lirik ifadeyi gliclendirmektedir.

Resim 35: Mary Cassatt, Anne ve Cocuk, 1914.

Anneler ve cocuklar 19. yizyildan 6nce popiler gorsel konulardi. Cocuklar her zaman
kaygisiz, masum ve korumayi hak ediyorlardi. Sanattaki ¢iplakliklari, yaygin olarak kullanilan
dogal saflik ve kirilganhk semboliiydii. Bu konular islenerek bir yerde (st sinif kadinlarinin
glnlik yasamlarinda, cocuklariyla ilgili daha aktif rol almalari tesvik edilmek istendi. Annenin
banyo, emzirme ve dadilik gibi faaliyetleri sergileniyordu ve feminist bir hareket olarak da
giderek daha fazla tesvik ediliyordu. Bu hem halk saghgl acgisindan hem de cocuklarin
anneleriyle birlikte saglikh duygusal ve fiziksel baglar gelistirmenin bir araci olarak bir
anlamda anne bakiminin yararlari 6gretiliyordu. Mary Cassatt, Lovis Corinth, Helen Hyde ve
Edouard Jean Vuillard birlikte bir galeride calistilar ve anneler ile kiiciik cocuklari arasindaki

etkilesimleri konu olarak irdelediler (Sweet, 1954: 10).
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Resim 36: Marry Cassatt, Siyah ve Yesil Boneli Asagi Bakan Geng Kadin, 1890.

(Resim 36): Mary Cassat, “Siyah ve Yesil Boneli Asagl Bakan Geng¢ Kadin” tablosunda,
minderli sandalyenin arkaligina kolunu blkip dirseklerini koyarak yaslanmis ve oturan,
modaya uygun giyinmis sik bir kadin tasvir ediyor. Kadinin taktigi sapka Uzerindeki koyu
vuruslar ve koltuk Ustlindeki renkli déseme ile soluk yizeyler canlandirilmistir. Modelin
taktigi siyah yesil renkli sapka ile boyundaki renkli til ortlist birbirinle ¢ok iliskilidir. Burada
odaklanilan konu tamamen bireyin dalgin halidir. Kadin sapka ve eldivenlerle
gosterilmektedir ve cevresi belirsizdir. Derin disitncelere dalmis, kendini izleyicilerin
bakislarindan kac¢irmakta gibidir. Kadinin sapkasini kullanarak gozlerini tamamen gizlemesi,
onun psikolojik mahremiyetini géstermektedir. Renkli déseme Uzerindeki cesur pastel boya
vuruslari cansiz ylzeyleri canlandirirken ayni zamanda kadinin yiziinde hissedilen hizni
dengeler gibidir. Gizlenmis gozleri ile bir psikolojik gizlilik duygusu tasir. Lirik eserde,
yansitilan ruhsal bunalim, pastel boya ile diyagonal gizgisel taramalar, kontrast parlak pastel
boya renklerinin kaynastirma yapilmadan yan yana koyulmasi, arka plandaki karalamalar ve
kagidin renk ve dokusunun goriinir bigcimde agikta birakilarak resmin rengine dahil edilmesi

ahengi tamamlamakta ve lirik ifadeyi gliclendirmektedir (artmuseum.princeton.edu).
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Resim 37: Mary Cassatt, Tiyatro locasinda kollari iizerine egilerek oturan Lydia, 1879.

(Resim 37): Mary Cassatt’in tablosunda, kiz kardesi Lydia, glizel bir sari elbise giymis ve
opera’da bir koltuga oturmus ellerini ileri dogru uzatarak hafif egik durumdadir. Kronik
hastaligina ragmen resimde mutlu gorliinmektedir. Sanatc¢l, bu resimle tipik Amerikan
kadinini da sergilemis oldu. 1882 de kardesi dlen Cassatt, bu olaydan ¢ok etkilenir. Daha
sonraki yillarda, kardesini hep iyi glinlerindeki gibi ¢cok fazla resmetmistir. Lydianin giydigi
sik, limon sarisi elbise pastel boyanin doygun etkisiyle ¢cok 6ne ¢ikarak parlamaktadir. Renk,
zengin forforlu sekilde limon sarisidir. “Lydia’nin elbisesinin Ustiindeki maviler ve sarilarin
capraz gegisleri, koltugunun kirmizilari ve bunlarin sagindaki yansimalari, kristal avizenin
Ustindeki sekillerin kenarlarindaki hafif mavi - yesil tonlar, tim bu olaganisti etkiler,
Cassatt’in renkli vuruslarindan olusan baskin diagonalde birlesir” (Rubin, 2015: 354 - 355).
Lirik ifadenin vurgusu; kontras renklerle diyagonal c¢izgiler, figliriin tablonun disina ¢ikma
hissi veren gorintisi ve fosforumsu limon sarisi elbisenin ¢garpmasi ve miuizik beklentisinin

hissettirilmesi ile lirik ifade doruktadir.
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2.5. Henri De Toulouse Lautrec (1864 - 1901)

Toulouse Lautrec, 1864’te Gliney Fransa’da aristokrat bir ailenin ¢ocugu olarak Albi'de
dinyaya geldi. Sanatcinin fiziksel rahatsizligi, 6zellikle anormal derecede kisa bacaklari,
kemiklerin gelisimini etkileyen bir hastaliktan kaynaklanmisti. Post-Empresyonist hareketin
temsilcilerindendir. Bu sanatsal hareket canl renklerin kullanimi ve firga darbelerindeki
benzerligi ile izlenimciligin bir uzantisidir. Genellikle tema olarak giinliik yasamin yansimalari

gorulur ancak, resimlerde daha fazla duygu ve ifade saglamaya ¢alismislardir.

Lautrec, cocukluk déneminde babasinin at siirme tutkusundan ve ressam Rene Princeteau’
dan aldigi derslerin etkisiyle ilk donemlerinde c¢ok sayida hayvan resimleri 6zellikle de
kopekleri ve atlari gizdi. Peysaj ve natlirmort ¢alismalari her zaman cizimlerinde yer aldi ve
aile bireylerini resmetti. Ressam olmanin tutkusu ile 1882 de Paris’e tasindi. Paris’te, ressam
Leon Bonnat ‘in ve tarih yazari Fernand Cormon’un atodlyelerinde ¢alisti. Ancak, onun
sanatsal gelisimine iki hocasindan daha ¢ok Pisarro ve Degas katki sagladi. Forain, Gauguin,
Van Gogh ve Degas’ dan etkilenmesine ragmen Lautrec konularini farkli kaynaklardan secti.
Blylk ylzeylerde cahsti ve dekoratif eserler yaratmasinda 6zellikle Japon tahta baski
sanatindan esinlendi. Baskida sinirlandiriimis diz renk alanlari kullanmayi 6grendi ve
sececegi konu Uzerinde kisisel bakis acisi edinmesine yardimci oldu. Pastel ve yagh boya
¢alismalarinin yanisira posterlerin Uretiminde 6n plana ¢ikan farkli teknikleri de kullandi.
Kendine 6zgli bir boyama teknigi olan boyayi incelterek kullanma “peinture al’ essense”

teknigini gelistirdi (Albertina, 2012: 276 - 279).

Paris’te Montmartre bolgesindeki kabare, restoran ve barlar icin bir reklam illistratori
olarak calistigindan, giinliik hayattan sahneler onun popiiler konusu oldu. Ozgiir, bohem bir
hayat yasamayi se¢misti. Toulouse Lautrec’in siklikla ugradigi “Moulin de la Galette” veya
hala Ginli “Moulin Rouge” gibi yerler onun icin ilham kaynagi oldu. Aristide Bruant’a ait olan
Mirliton kaberesinin midavimiydi. Buralardaki hareketli hayati gézlemliyor ve cevresini
ciziyordu. Gordiglu ve deneyimledigi seyler her zaman sanatinin merkezinde yer aldi.
Resimlerinde kisisel sivri tasvirleri ile sanatgilarin, sovmenlerin, sarkicilarin, danscilarin,
kabare sanatcilarinin veya akrobatlarin yer aldigi géz kamastirici ancak golgeli bir diinyanin

isiltill ve canli atmosferini zeka ve ironi duygusuyla canlandirdi. Paris, 19 ylzyilda sanat
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dinyasinin baskenti gibiydi. Lautrec, Paris kentinin zarafetini, kiskirticiligini ve ¢okiisiinG,
sehrin yeni dogmus kabare ve genelevlerinde, sanayilesmis kentsel yasamin nifuz ettigi

tarafini yakalayarak elestirel olarak icinde bulundugu toplumu betimledi.

Empresyonizmin formdaki ¢oziilme egilimlerinin aksine, Post Empresyonist akim temsicisi
Toulouse Loutrec’in gizgileri her zaman belirleyiciydi. Grafik ana konusu haline geldi. 71891’
de Moulin Rouge gazinosu igin ilk afislerini yapti. Bunlari yaparken de afis teknigine yenilikler
getirdi” (Glvemli, Z. 1964: 153). Japon baskilarindan esinlenerek afis ve tas baski eserlerinde
diz renklerle, keskin kontirler, yalinlastirma ile dizlemsel calisilmistir. Cizgi gibi
boyamalarinda Toulouse-Lautrec ana ifade araci olarak tebesir veya kalem kullandi. 1880’
lerin ortalarindan baslayarak boyamadan ¢ok ¢izim yapmaya yoneldi. Yaklasik 40 civarinda
sirk sahne resimleri vardir. Fernando Sirki c¢ocukluk anilarini canlandiriyordu. Bunlar
Toulouse- Lautrec’in alkolden arinmak igin 1899 yilinda yatmis oldugu Nemlly akil
hastanesinde tedavisi sirasinda yaptigl calismalardir. 1889’ da ilk defa Bagimsiz Ressamlar

sergisine katildl.

“Moulin Rouge” un yenilik¢i goriintiileri 1891’den olimiine kadar, dikkat cekmeyi basardigi
icin Toulouse-Lautrec yorulmaksizin 300’den fazla litografi yaratti. Toulouse-Lautrec’in
yaratici hayati yirmi yildan az surdi. Ciddi fiziksel 6zirli nedeniyle Lautrec kendi kaderinden
kagamadi ve 37 yasinda 6ldi. Geriye 737 resim, 275 suluboya, 363 baski ve poster, 5.084
cizim, eskiz, seramik ve vitray ile cok fazla sayida eser birakti. Lautrec, 20. ylzyill sanat

akimlarini 6zellikle Fovist ve Ekspersyonist sanatgilari ¢ok etkilemistir.

2.5.1. Pastel Boya Eserleri iizerinden Teknik ve Uslup Analizi

“Toulouse Lautrec’in sanati, renkgi olarak ozellikle turuncu ve yesillerin, mavi ve sarilarin
hakim oldugu bir kontrastlar sanatidir. Zit olmakla birlikte valorleri blyik bir denge iginde
kullanir” (Glivemli, 1964: 155). Lautrec, ¢ok keskin konturlarin icerdigi kisa ve enerijik firca
darbelerinden olusan bir ¢izim veya taslak biciminde resimsel bir teknik gelistirmeye baslar.
Sanat¢inin desen calismalarinda insan ve hayvan figlirleri 6n plandadir. Sahne, insan
figtirlerinin tutarhiligina veya anlamli baglantisina 6nem vermeden resim marjlarla kesilir.
Parcalanmis karakterler, olabildigince glicli bir diistindirici etki elde etmek icin merkezden
daha bilyuk bir varliga sahiptir. Hareketin izlenimi, resimdeki kesime ragmen elde edilir.

Henri de Toulouse Lautrec, kendi dénemine kadar ikinci sinif olarak gértlmekte olan afisin
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sanat olarak deger kazanmasini saglamis bir sanatcidir. Karikatiir tarziyla litografik baskilarda
gercek markasini yaratti. Kendi tarziyla gizmek icin gerekli olan teknigi gelistirdi. Moulin
Rouge kabaresi icin litografi tekinigini kullanarak vyaptigi ve art nouveau stilli
illistrasyonlarina yer verdigi afisleri donemindeki Paris’in arka sokaklarini sislemistir.
Lautrec’in sanati bir ylizey sanatidir. Bunda afis sanatinin roli olmakla birlikte konturlerin
kesin olarak ylizeyden ayrilmasi renklerin diiz lekeler halinde siiriimesi, resmin tamamiyle
bitirilmeyerek aralarinda bogluklar birakilmasi, yalinlagtirma ve agik kompozisyonlar Japon

estamplarindan etkilendiginin ifadesidir.

Kati gizgileri, renkleri ve iki boyutlu diizenlemeler ile sanatsal pratiginin, baski resimleri ve
afislerin gortnir etkilerilerine yadsinamaz bir etkisi vardir. Resimlerinde dizlestirilen
alanlar, koyu tonlarla hizli darbeler yer alir. Bireysel Lautrec’in uslubu; esnek ve kirilgan bir
genelleme deseni, titresen uzun renkli vuruslari, blylk parlak renk lekeleri ve soguk golgeler
ile karakterize edilir. Renkler nesneden bagimsiz kullaniir ve sectigi siradisi renklerle
perspektifi saglar. “Lautrec’in sanati bir psikoloji sanatidir. O, insan figlirlerinde Daumier’ ye
esit bir hiciv ustaligi géstermis ruh durumlarini insanlarin bilincaltini ¢izgi deformasyonlariyla

belirtmistir” (Glivemli, Z. 1964: 155).

Resim 38: Toulouse - Lautrec, Emilie de Toulouse-Lautrec’in Portresi, 1882.
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Resim 39: Toulouse - Lautrec, Sirkte: Sirk Alaninda Calisma , 1899.

(Resim 39): Toulose Lautrec’ in, “Sirk Alaninda Calisma” tablosunda, devasa bir atin Ustline
glivensiz bir sekilde tlinemis, bir eyersiz binici kollarini kaldirmistir, zahmetsizce halkanin
etrafinda sizullir. At ve binici arasindaki kesintisiz iletisim basarili bir ath sov icin gereklidir.
Kadin binicinin kostiimiinde, sacinda, kuyruk seridinde, dizginlerde soluk mavi pastel boya
dokunugslari gorilir. Sirk halkasinin kivrimli késegenleri, ati zorlayarak gosteriyi tehlikeli hale
sokmaktadir. izleyici, at ve sirk ydneticisi arasindaki belirsiz mesafeyi ve atin yere olan
iliskisini tanimlamakla sinirlidir. Ortada elinde kirbaciyla duran ringmaster’in biniciye
gerginlik hissi uyandiran bakislari sahneyi psikolojik ve gorsel olarak etkilemektedir

(http://www.artic.edu/aic/resources/resource/246).

Toulouse Lautrec’in giclu siyah cizgileri, konturlari tanimlar ve ylizeysel bir gizellik sahnesi
icinde gerilim Uretmek icin enerjik hareketler yaratir. Sanatci bilingli olarak kitle mekan
kurallarini gézardi etmistir. Derinligi daha ¢cok mantik oyunlariyla ¢ozimler. Sirk alaninin
arkasinda sag kosede yari acik bir perde ve bir grup insan belirtisi derinligi arttirir. Resimde
at, sol tarafdan kenarlari ¢ergevelenmis ark icinde merkeze dogru dortnala ilerliyor. Resmi
bolen arkin egrisi ve ¢apraz durumu genellikle Japon sanatgilarin da sik sik kullandigi bir
yontemdi. Lautrec sirk resimlerinin kompozisyon kurgusunda merkezi daha bos birakmigtir.
Bu resimde de merkezde bosluk birakmistir. Sirk alaninin bir bélimi gene Japon tekniginden
esinlenilerek cerceve disinda birakilmistir. Toulouse Lautrec’in temsil etmeyi amacladig sey

harekettir. Performans gosterisinin coskusu ve heyecani ile olusan lirik anlatim, ayni
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zamanda c¢izgi ve ¢izime olan ilgiyle de vurgulanmaktadir. Hareket algisi, ifadeler ve 1s18In

etkileri, canli kontdrler dikkat cekicidir.

Resim 40: Toulouse-Lautrec, Vincent Van Gogh’un Portresi, 1887.

(Resim 40): Touluse Lautrec, “ Van Gogh’un portresi” tablosunu yaptigi donemde (buylk
olasilikla Lautrac 1886’nin sonlarina dogru ressam Cormon’un atdlyesinde Van Gogh’a
rastladigi zaman) ilging olarak, ilgi duydugu sanatcilarin tekniklerinden hi¢ bir bicimde
etkilenmemisti. Pastel boya ile yaptigl Van Gogh’un portresinde, yanan sénen taramalar,
dongiisel bulmacamsi gizgiler birbirinin igcine gegmis gibi bir ag olusturmaktadir. Birkag pastel
vurus darbesi ile belirtilen 151k, kompozisyonun merkezindeki portrenin bas boélgesinde
toplanmistir. Lautrec erken dénem pastel boya resimlerinde, teknik olarak kontrast tarama

gizgilerini yan yana getirerek kullanmaktadir (Monnier, 1984: 60 - 61).
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Resim 41: Toulouse-Lautrec, Rue des Moulins’deki bekleme odasi, genelevdeki kadinlar, 1894.

(Resim 41): Lautrec ‘in tabloda kullandigi canli renkler, apsent yesili, somon pempesi, viole
pempesi ve mavi ile zithklar tasiyan harmoni olusturur. Lautrec yagliboya skeclerini
calisirken, en ug renklere pastel boya ile ulasabildigini gormuistiir. Kompozisyon kanapenin
capraz cizgisiyle ikiye bolinmius gibidir. Genel olarak resimlerinde diyagonel cizgiyi sik
kullanir ve dikkati arka plana da ceker. Dikey situn etrafindaki figlrler asimetrik
konumlandiriimistir. Resimdeki her figlir farkli yonlere bakmakta ve ruhsal bir daginiklik hissi
yaratmaktadir. Turkuaz mavi renkli elbiseli figlir ve beyaz elbiseli kadin merkezdedir.
Odanin sol 6n kosesinde birakilan bosluk kompozisyona duraganlik katar. Figlirlerin tenleri,
kol ve bacaklari diiz renklerle boyanmistir. Dekor ve elbiseler Uzerinde pastel boya ile dikey
ve capraz karalama cizgileri ile galisilmistir. Renkler birbirini kapatmamaktadir. Alttaki
katman, sanatginin ustaca birkag cizgi ile bir figlirii ortaya gikarip hizh pastel vuruslariyla
Ustinden defelarca gectigini gosteriyor. Lautrec bu yontemi yagliboyada da pastel boya gibi
uygulamistir. Pastel boya ile yapilan bu tablonun benzeri olan yagliboya tabloda daha
baskilanmis renk tonlarini kullanmis, kompozisosyonun tim elemanlarinin ve figurlerin

tavirlari korunmustur (Monnier, 1984: 66).
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Resimlerinde yalinlastirmaya ©onem verir. Lekesel alanlari ¢ok kullanilir. Formlarin
birbirleriyle kurdugu 6n ve arka iliskisinde, sanatgi istedigi bicimde nesnelerin ve figlrlerin
yerlerini ve duruslarini saptamistir. Hacim ve derinlik yanilsamasi vardir. Resimden aldigimiz

ayrintida bunlar 6nemini yitirmektedir. Yizeysellige yaklasimi gormekteyiz.

Resim 42: Toulouse-Lautrec, Pembe Taytli Oturan Dansci, 1890.

1890 (Resim 42): Lautrec’in, “Pembe Tayth Oturan Danscgi” tablosu, Degas tarafindan
yapilmis olan (Resim 24): “Dinlenen Danscl” tablosu ile konuda benzerlik tasimakla birlikte
ikisi farkli vurgular tasir. Danscilar benzer sekildeki giysiler icindedir, ancak farkh pozlar
dansgilar igin en garpici olan durumdur. Degas, dansgisini ¢ok kendine yeten bir kisilik yapar.
Egilir bale ayakkabisinin baglarini ayarlar, ylzinG saklar. Resimdeki balerin ise kaotik bir
gorinulstedir. Bacaklari ve ayaklarinin renginin morumsu olmasinin yanisira ayaklari kuru ve
ince goruanamladar. Kivrimlarinda kadinlik ve zariflik pek yoktur. Bacaklari geng bir kizdan
cok caresiz yash bir kadinla iliskilendirilebilecek gibi gériinmektedir, mutsuzluk, hayal
kirtkhgl, yorgunluk ve umutsuzluk okunur. Onun balerini daha cinsellik icindedir.

Dirsekleriyle dayandigi bacaklari tizerinde 6ne dogru agirligini vermis ve dekoltesi agik olarak
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oturmaktadir. Bacaklarinin st kismini ortaya gikararak ellerini ovusturmaktadir. Dansginin
yuz ifadesi ve golgeli gozlerini, arka plandaki kirmizi - turuncu dikey cizgiler kan izlerini
animsatarak trajediyi tamamlar. Balerinin oturdugu yerdeki diyagonal ¢izgi, duvadaki diisey
cizgilerle dengelenir. Kagidin rengi kontrasti ve harmoniyi tamamlamaktadir. Koyu renk
pastel boya kontirlerde belirgindir. Oturdugu alan kisa karmasik hizli pastel boya
vuruslariyla hareketlendirilmistir. Ske¢ ve bitmemislik hissi ile yapilan resimde diz alan,

tarama, karalama ve yalinlkla lirik bir ifade okunur.

Resim 43: Toulouse-Lautrec, Balerin, 1886.

(Resim 43): Lautrec’in resimlerini okuyabilmek icin onun duygularini, umutsuzlugunun ve
acisinin nedenlerini anlamak gerekir. Kisisel trajedisi tim yasamini etkilemis erken yasta
psikolojik travmalarla hayati son bulmustur. Lautrec’in “Balerin” tablosunda gorilen kurgu
kaotik ve diizensiz yapidadir. Viicut hareketlerinden umutsuzluk hissi alinir. Renklendirmede
pastel renkler, trajik siyah vuruslar ve grafik konturu hakimdir. Danscilarin bacaklari pembe
gorinmekle birlikte golgeler normal bir ten rengi yerine soguk morumsu bir renktir. Resmin
sol ust kosesindeki koyu kirmizi dikey eklemelerin psikolojik gerginligi arttirdigi seklinde
yorumlanabilir. Lautrec, renk, leke ve cizgiyi birlikte kullanmaktadir. Resmin zemindeki
paralel cizgiler bakislari siyah arka plandaki danscilara ceker. Blyik renk lekeleri

kullanilmistir. Figlirler arasinda farkli yonlere dagilim, ritim ve hareket gorilmektedir.
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Resim 44: Toulouse - Lautrec, Suzanne Valadon’un Portresi, 1885.

(Resim 44): Lautrec’in, “Suzanne Valadon’un Portresi” tablosunda oldugu gibi bu dénemdeki
calismalarinda ¢apraz taramalar ve paralel gizgiler resimlerinin timinde goérilir. Resimde,
Kontes'‘in ylizii en fazla calisilan alanlardan biri olmustur. Yumusak fir¢ca vuruslariyla yakanin
mavimsi beyazhg ve parlakligi ile Kontes‘in elbisesinin sicak rengi Ustteki taramalar goz
ahcidir. Kontrast tarama alanlarinin yan yana gelmesi Lautrec’in kariyeri boyunca kullandigi

teknik olmustur (http://www.leblebitozu.com/henri-de-toulouse-lautrecin-hayati-).

Modellerinin ¢ogu kizil sagh oldugundan ayirt etmek zordur. Toulouse - Loutrec, pastel boya
kullanirken siklikla kagit renginin pastel boyanin altindan gériinmesine 6nem vermistir.
Boylelikle yeni tonlar olusturarak yeni etkiler yaratabilmistir. Calismalarinda pastel boyayi
farkh malzemelerle birlikte kullanmistir. Pastel boya ile yaptigi birgok resim, suluboya,

yagliboya, tempera veya kuru boya ile kombine edilmistir.
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2.6. Edouard Vuillard (1868 - 1940)

“Kisinin ruhsal durumunu korumasi igin sadece hislerini én plana almasi
bunlari nasil ifade edecegini arastirmasindan ¢ok daha énemlidir.”

Edouard Vuillard

Edouard Vuillard, Les Nabis (ibranice ve Arapca “peygamberler” terimiyle taninan) Sembolist
sanatgl grubunun bir Gyesiydi ve kendi ifadesiyle gériinmezleri ortaya koyan bir sanatgi oldu.
Genellikle i¢ mekan sahnelerini resimlemesinden dolayi, arkadasi Pierre Bonnard’la birlikte

siklikla “intimist” olarak anilir (Rubin, 2015: 370).

Edouard Vuillard 1868’de isvicre sinirindaki kiiciik bir Fransiz kasabasi Cuiseaux’da dogdu.
Dokuz yasindayken ailesiyle birlikte Paris’e tasindi. Emekli bir subay olan babasi, birkac yil
sonra, annesi Marie'yi l¢ cocuk ve sadece kiiglk bir gelirle birlikte terk etti. Zor kosullar
altinda annesi ilk 6nce bir ic camasiri diikkani isleterek terzilik yapti. Edouard Vuillard, hayati
boyunca en blylk destekcisi olan annesi ve calisma odasini dolduran kadin ve kumaslarla
cevrelenmisti. Bu nedenle resimlerinde ¢ogunlukla anne ve kiz kardesini model olarak
kullanan rahat, daginik ic mekan sahneleri yer alir. Terzi atolyesi ve ev sahneleri, bir kolaj
etkisi yaratacak sekilde yan yana duran duvar kagtlari, dosemelik kumas ve elbise
kumaslarindan olusan genis bir desen toplulugu resimlerini stisler. Sembolist ressamlarin bir
kismi daha dekoratif ¢alismalar yaparken, Vuillard figtrlerinin duygu ve fikir ifade etmesine
odaklandi. intimist eserlerinin bazilarini kiiciik boyutlu yapmakla birlikte, tasarimlarinda
mimari olan blytk 6lcekli duvar resimleri de yaratti. Blylk boyutlu eserlerini genelde i¢

dekorasyonun kullanimi igin tasarladi.

Vuillard, 1884’te babasinin 6liminden sonra egitimine devam etmek icin bir burs aldi.
Louvre’l diizenli olarak ziyaret etmeye basladi ve bu onun sanat¢i olma kararini etkiledi.
Askeri kariyerinde aile gelenegini kirarak 1885’te Lycée Condorcet’ten ayrildi ve ressam
Diogene Maillart’in stiidyosunda Roussel’e katildi. Orada, sanatsal egitimin temellerini aldu.
Mart 1886’da Vuillard, Pierre Bonnard’la tanisti. Bir sonraki yilin Temmuz ayinda, glnci
denemesinde, Ecole des Beaux-Arts’a giris sinavini gecti. 1888’de Vuillard, Jean-Léon

Géréme ile Ecole des Beaux-Arts'ta kisa bir siire calisti, ancak muhafazakar yaklasimi
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sevmedi. Daha sonra hem akademik sanati hem de izlenimciligi reddeden diger genc
sanatgilarla biraraya geldi. 1889’da Vuillard, Paul Sérusier ¢evresinde Académie Julian’da
kurulan ve kendisini Nabis’in kardesligi olarak anilan kiiglik bir grup sanat 6grencisine
katilmaya ikna oldu. Serusier, Synthetism hakkindaki bilgisini; bellekte, hayal gliclinde ve his
ve fikirleri iletmek igin renk ve seklin kullanilmasina dayanan bir sembolizm bigimini
savunuyordu. Vuillard, Nabi olarak bilinen bu grupla 20. ylizyilin basinda daha ¢ok ¢arpici,
blylk 6lcekli dekoratif duvar resimleri ve katlanir paneller yapiyordu. Resim ylizeyine yogun
bir sekilde odaklanirken, cevreleriyle harmanlanmis figirlerle sekillenen dizlestirilmis, kimi
zaman boyanmadan birakilan alanlarla beliren soyutlama unsurlari ile gelecek akimlarin
ongorisiu gibiydi. Diger Nabi sanatgilar gibi, Vuillard da 19. ylzyil Japon graviirlerinin

etkileyici konturlerinin sadelestirme ve vurgusundan etkilenmistir.

Edouard Vuillard, diger Empresyonist sanatcilar kadar ¢ok bilinmemekle birlikte 1800’lerin
sonlari ile 1940 arasinda 3.000’den fazla resim Uretti. Vuillard’in konularini, gogunlukla 6zel
hayatlarin icine bakislariyla tanind. Monnier’in Pastel kitabinda, kiratér Kimberly Jones;
sanatginin resimlerindeki bu i¢ sahneleri ¢ok klostrofobik bulmakta, bazi durumlarda
duvarlarin kapanmasinin neredeyse hissedilebildigini ve bunun ¢ok kasitl oldugunu, kapali
kapilar ardinda yasadigimiz 6zel diinyanin goérilemedigini soylemektedir. Bir anlamda
sanat¢ gizliligi desifre etmektedir. Sanatci Paris’te bir korse yapimcisi olan annesinden
etkilenmistir. Jones, “Vuillard’in son derecede disilestirilmis bir diinyada” biyidugini
belirtiyor. Vuillard, kadinlar tarafindan c¢evrelenmis bir is, ayni zamanda da kumastan ve
zengin renklerle kusatilmis bir ortamda bilylmiustir. Bu dinya onun ilk sanat eserlerine
yansir. 1890 daki ilk resimleri tamamen i¢ mekan sahneleriydi. Konulari yogun noktalardan
olusan cicek ve cizgiler, goblen benzeri dekoratif desenler, dikislerin oldugu ortamlar ve

kadinlar olmustu.

Edouard Vuillard ‘“in favori konularindan biri de Paris'teki atdlye penceresinden
goruntilerdir. Atolyesi siklikla ailesini ve arkadaslarini icine alan bir sahne gibidir. Vuillard,
resimlerinin ylizeyini mat renkli desenler, noktalama ve dizlestirilmis alan ile vurgulamaya
devam etti. Zaman icinde Nabis’in Giyeleri olan sanatcilarla tanisti. Post-Empresyonist grup,
distindiren sembolist temalar ve yogun renk, sentetik iki boyutlu kompozisyonlar ve
indirgeyici bicimlerle karakterize edilen bir Uslupla, genellikle biyik olcekli dekoratif

konulari isledi. Eserlerinin konusunu aile hayatinin samimi diinyasindan aldi. 1928 yilindan
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olimine kadar birlikte yasadigi terzi annesini ve kagitlarini, cok sayida desenle dolu
klostrofobik resimlerle, cizgili elbiseler, rengarenk kumaslar ve cicekli duvar kagitlari

resmetti.

Vuillard psikolojik olarak yikli i¢ mekanlardan ve duvar boyutundaki dis mekan
manzaralarindan Paris’in sematik kusbakisi perspektifine kaymistir. 1908’de, dairesinin
penceresinden gorebilecegi tipik bir burjuva Paris Meydani olan Place Vintimille’in bir dizi
dekoratif panellerini yapti. Ayni zamanda, 1899 ’da dagilmis olan Nabis’ lerin dekoratif
estetigine, asimetrik tasvirlere ve Japon sanatinin bigimsel diline bagh kaldi. Vuillard,
yasaminin son yillarina kadar i¢c mekanda yer alan daha geleneksel portreler ile birlikte 6zel

ve kamusal alanlar icin dekoratif calismalar yapmaya devam etmistir (Thomson, 2003: 5 - 7).
2.6.1. Pastel Boya Eserleri iizerinden Teknik ve Uslup Analizi

Vuillard, renkli ve dekoratif ¢alismalari ile taninir. Geleneksel tuval resminin Gtesine gegerek,
resmin ve mimarligin bir araya getirilmesiyle, resmin diiz ve soyut yilzeyini iki boyutlu

duvarla birlestirerek buylik boyutlu dekoratif eserler gerceklestirmistir.

Nabi grubunun kurucularindan bir olan Edouard Vuillard ‘in genel olarak tercih ettigi ¢calisma
konusu Paristeki stidyosunun ici olmustur. Buna siklikla ailesi ve arkadasalari da dabhil

oluyordu. Ayni zamanda Vuillard, atélyesinden gordiklerini resmetmeyi cok sevmistir.
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Resim 45: Edouard Vuillard, Sanatginin Atélyesinden Paris Vintimille Meydani, 1915.

(Resim 45): Edouard Vuillard “Sanat¢inin Atélyesinden Paris Vintimille Meydani” tablosu
Monnier’in Pastel kitabinda yer almaktadir. 1915 yillarinda yapilmis olan bu pastel boyama
eser, Vuillard’in atélye penceresinden gorildigu gibi, Vintimille bolgesinin bir goriintlistyda.
Meydanla ilgili algisini aktarirken bir grup agacin kalin flu gévdeleri ve dallari 6n plandadir ve
agac gruplari olmasina ragmen resim 6zenli bir sekilde dizenli gériinmektedir. Kontrast
renklerle calisilmis, agaclar ve figiirler (izerinde aydinlatma efektleri vurgulanmistir. Pastel
calismada agac¢ boyamalarinda gorilen tozumsu flu ve aydinlik stil Vuillard’in pastel boya ile

yapilmis eserlerinde gorilen siiregelen atmosferin bir yansimasidir.

Vintimille, Vuillard’in gencligini gecirdigi ve bircok arkadasin ve sanatcilarin yasadigi bir
mahalleydi. Vuillard, Thannhauser koleksiyonundaki iki panelinde de, besinci kattaki
apartman penceresinden gorialdigu gibi meydanin kusbakisi gériinimlerini resmetmistir.
Her bir panel, glinin farkh bir saatini, hava kosullarini ve sanatg¢inin detayl gézlemini ve 6zel

ayrintilari yansitir (Monnier, 1984: 77).

(Resim 46): “Rue De Village” tablosunda Vuillard, kagidin rengini agikta birakilarak, kagit

rengini kompozisyonun rengine dahil etmistir. Peysaj birkag renk lekesiyle belirlenmigtir.
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Resim 46: Edouard Vuillard, Rue De Village, 1935.

Yalin bir renk kullanimi gérilmektedir. Sol kenarindaki binaya ait yarim duvar ve sari renk
lekesi ile zihinsel olarak tablo tamamlatilmaktadir. Soyutlama tarzinda calistigi eserindeki
yalinlik ile psikolojik sikinitisi yalnizigi yansimis gibidir. ifade, cok az renk kullanilarak ve

belirsizlikler iceren kontirlerle aktarilmistir (National Gallery of Art katologu 2003: 21).

Resim 47: Edouard Vuillard — Model ve Fincani, study for ‘Le Grand Teddy.
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(Resim 47): Vuillard’in "Model ve Fincani” tablosunda, kagit rengi kompozisyon rengine
uyumlu veetk ili birliktelik icinde segilmistir. Elbise lekeseldir, kompozisyon belirsiz
kontirlerle gizilmistir. Arkadaki mavi ve o6n plandaki koyu pastel boya karalamalari ile

kabaca gok hizli galisilmig ifadesi gorilmektedir.

Resim 48: Edouard Vuillard, Mme Vuillard, yaklasik 1898- 1910.

(Resim 48): Vuillard ”"Annesi Mme” yi gazete okurken tasvir ediyor. Vuilliard figlrQ ve alani
birlestirmis gibidir. Desen sayesinde Mme cevresine karisir. Desen yoluyla, Sekil ile mekan
arasinda bir miicadele vardir. Calisma derinlik yoktur ve dekoratiftir. Ote yandan, Mme
Vuillard’in ylzi belirsizdir ancak siyah bir siluetin Gstiinde dik ve saglam bir maske gibi
durmaktadir. Cizgisel karalamalar, kagit renginin kullanilmasi ile yaratilan renk harmonisi

icinde psikolojik bir huzursuzluk da hisssedilmektedir.
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Resim 49: Edouard Vuillard, Clayes Satosunda Sanatginin Annesi, yaklasik 1910 — 1915.

Resim 50: Edouard Vuillard, Natlirmort, 1921.
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(Resim  50): Vuillard’in “Natirmort” resminde sekil ve mekan i¢ ice gecmistir. Cizgisel
karalamalarla fondaki motifler ile lekesel goriinen gicekler biitiinlesmistir. Sag kenara gizilen
kaba dikey kalin ¢izgiler masanin diyagonal kenari ile vazonun ve fondaki dairesel vuruslar
kagit lizerinde eskiz hissi vermektedir. Bir ka¢ pastel boya renk lekesi ve dekoratif etki

kontirle olusturulmus gibidir.

Resim 51: Edouard Vuillard, Madame Vuillard Fransiz Fasulyesi Hazirlarken, 1898.

(Resim 51): Edouard Vuillard, annesi Madame Vuillard yemek yapmak Uzere fasulye
aylklamakta ve mutlu ve huzurlu goriinmektedir. Kontur yerine renk lekeleri kullanilmistir.
Motifler ve figlir ayni dizlemdedir. Sade renk skalasi ve bej renkli kagitta bos alanlar
kullanilarak yapilmistir. Segilen kagit rengi, kullanilan pastel boya renkleri ile uyum igindedir.
Elbise Uzerinde rastgele dairesel pastel karalamalar ve renkli pastelin yan ylizeyinin kagida
hafifce strtiinmesiyle tonlamalar goralir. Figliri vurgulayan mor renkli sevgiyle hazirlanan

tencere ve koltugun iki yanindaki koyu lekelerdir.
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Resim 52: Edouard Vuillard, Marcella Aron’un Salonu, 1911 - 1912.

(Resim 52): “Marcella Aron’un Salonu” tablosu, Vuillard’in gec¢ ¢alismalarina iyi bir 6rnektir.
Konu olarak figirleri ile bir ic mekandir ve diger resimleri ile cok benzerlik tasir. Bu tablonun
benzerlerini yaglboya ilede calismistir. Resimde Ust sinifin Gyeleri secilmektedir ve resmi
unsurlarinda ¢ok daha muhafazakardir. Burada figlir gibi Resmin sol kdsesine yerlestirilmis
yuvarlak masa ve Uzerindeki objeleri izleyici ile resimdeki figlirlerin arasinda kalmakta ve bir
derinlik olusturmaktadir. Masanin yarisi resmin disina tasirilmistir. Kiyafet ve oturus
tarzindan mufazalar bir yapinin varligi hissedilir. Pastel calismada renkler oldukga yalin ve
tek rengin tonlari kullanilmis koyu renkte boyanan sapkali figiir merkeze alinmistir. Yerde
hali motifleri olarak dislintlecek kabaca yuvarlak cigiler pastelin kisa ve hizlica rastgele
vuruslari hareket saglamaktadir. Masa ustlindeki benzer karalamalarla dengelenir. Sadece
resmin Ugte biri olan Ust tarafta mavi ve sari pastel ton gelisiglizel ve hizlica bir kag vurusla
boyanmis gibidir. Pastel boyamada, bej kagit rengi goriinecek sekilde ve ince bir katmanlar
halinde ve minimal renk lekeleriyle lirik bir ifade tasir. Vuillard’in ge¢ calismalari genellikle

daha onceki ¢galismalarindan daha az dramatik ve psikolojik etkiye sahip olarak kabul edilir.
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Resim 53: Edouard Vuillard, Baris icin Muses’in Korunmasi, 1937.

(Resim 53): Vuillard ‘in yukaridaki tablosu, dalgali ve riiya gibi kadin figlrleri ve desenlere
dokunan gicek motifleri ve ince ayarlanmis sicak ton degerleri ile goblen benzeri bir etkiye
sahiptir. Blyuk bir alan kullaniminda figlratif 6geler segilse de sketch hissi gostermektedir.
Vuillard, goriinlste cennet gibi bir sahneyi psikolojik bir temel olusturmak igin ylzey
Ogelerini maniplle ederek kullanmigtir. Renkler orta tonlarda zarif ve riiya icinde gibidir.
Pastel ve komirin birlikte kullanimi ile gévdeler daha belirgindir. Cizgiler ve karalamalar
hizlica yapilmis izlenimi verir. Kagidin rengi yer yer agikta birakilarak harmoni yaratilarak
liriklik zenginlestirilir. Birlesmis Milletler, Cenevre, isvigre binasinda bulunmaktadir

(http://bkrulikfineart.com/portfolio-items/edouard-vuillard-lallee-a-study-).
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“Pastele tekrar basladim. Bundan amag diislerime miimkiin oldugu kadar
disa déniikliik verebilmektir. Tonlarda icimi rahatlatan bir nese ve kivraklik var.
Ayrica bunlar da beni baska seylere ve yeniye dogru iteliyor”

15.06. 1894 O.Redon’un, E. Picard’a Mektuplari, s: 82.

2.7. Odilon Redon (1840 - 1916)

Fransiz sanat¢i Sembolist akimin temsicilerinden Odilon Redon (1840 — 1916) Bordeaux’'da
dogdu. “Cizim konusunda daha okul yillarinda siradisi bir yetenekti. Ancak 1857 de Paris’teki
Ecole des Beaux-Arts’da mimarlik egitimi almak icin girdigi sinavda basarisiz oldu. Ressam
Jean-Leon Gerome’un Paris’teki atoélyesinde kisa siren bir egitim ve talihsizliklerin ardindan
Bordeaux’ya dondi. Bu siralarda onu Rembrand ve Diirer’in grafik ¢alismalariyla tanistiran
Rodolphe Bresdin’le karsilasti. 1870 yillarinda Paris’e yerlesti ancak J.Karl Huysman’in
Redon’un yapitlarini toplayan gozden diismus bir aristokratin romani A’ rebours (tersine)
1884’de yayimlanana kadar cok fazla taninmayan bir sanat¢iydi. 1890’ lara kadar Bagimsizlar
salonu’nda sergilenmek Uzere siklikla karamsar ve rahatsiz edici temalar iceren siyah beyaz
baski resimler ve desenler tGretmeyi slirdiirdii. 1890 ‘dan itibaren glicli renkler kullanmaya
basladi” (Thompson, 2014: 76). Redon sembolist bir ressam ve baski ustasidir. 19. Ylzyil ve
20. Yizyilda sanat kariyeri stiresince yaptigi 300 (izerinde sikistiriimis komiir, fliizen ve pastel
boyadan olusan c¢alismalari Amerika, Avrupa ve ingiltere de cesitli miize ve &zel

koleksiyonlarda yer almaktadir.

Redon “Gustave Flaubert, Charles Baudelaire ve Edgar Allan Poe’nin metinlerine hayrandi;
Stephane Mallerma ile joris Karl Huysmans’in arkadasiydi. Bir sanat¢l olarak ana akimin ve
egilimlerin ¢ok disinda galismalar yapti. Klasik déneme ve Hristiyanliga 6zgl geleneksel
sembolizmin etkilerine direndi, bunlari kullanmaktan kacindi; bunlarin yerine oldukca
hareketli 6znel, dis gicini arastirip derinlerine inmeyi tercih etti. Redon’un sanat yasamina
iliskin en goz alici gercek, belki de kirk yildan fazla bir slire sadece siyah beyaz calismalar
yaptiktan sonra yasadigl “donisim(” takiben ne kadar dnemli ve hayli 6zgln bir renk
ressami oldugunun ortaya cikmasidir. Onun renk yaklasimi sistematik degildir, derin bir

sezgisellik icerir. Seurat’in tam tersidir. Kullandigi renkler kesinlikle yogun ve carpicidir
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ancak bu renklerin alimlama sirecinde amag, yalnizca goz retinasinda rengin tasnif

edlimesinden ziyade duygulari harekete gecirmektir” (Thomson, 2014: 76).

Redon, 1865 vyilinda on bir parcadan olusan “eaux-fortes” serisini yaratmistir. Ustasi
Bresdin’in etkisinde ve onun 6nerdigi teknikte yaptigl resimleri 1866 yilinda tamamladi. O
yilllarda etkisinde kaldigi Delacroix ve Dauzat’dan esinlendigi bu seride romantik ve

oryantalist yaklasimlar géze garpar.

Odilon Redon’ un bircok eserinde mitolojiye ait fantastik karakterlerden esinlendigi gorulir.
Ozellikle ustasi Rodolphe Bresdin’in etkisiyle mistisizme ve ug¢suz bucaksiz bir hayal giiciine

dayanan genis bir vizyona kavusmustur (Albertina, 2012: 214).

1870 yilindan sonra resimlerindeki Uslubu da bir degisim sirecine giren ressam,
mistisizmden c¢ok fantastik sahnelere yonelerek ve geometrik bicimlerden cok organik
sekillere agirlik vermistir. Sanatgi, 1875 ve 1880 vyillari arasinda, “Siyahlar” adini verdigi
periyodunda, hapishane mahkOmlarini ve kabuslari konu alan karanlk bircok resim
yapmistir. “Dlsinin igerigi canavarlarla dolup tasmaktaydi. Hi¢ bir 6n yargiya kapilmadan
bu i¢ alemin gizemine dalmis, sonug olarak da kendi deyimiyle siyahlari yaratmisti. Bunlar
komir kalem ya da litografi olmak lizere tek tek ve ayri ayri yapitlardir” (Cassau, 1972: 41).
Redon kendi i¢ diinyasina egilmis, kendi diistiniin goézlemcisi olmustu. Duslerini dogaya ait
olasi gereken her sey gibi organik fanteziler olarak resimledi ve ¢ok sevdigi koyu tonlar icin
komiri kullandi. “Redon golgeye hayrandir. Dislerinin gilici dolaysiz olarak golge
dogrultusunda bicimlenmektedir. Redon icin komir kalemin olusturdugu cekim glici

bundan ileri gelmektedir” (Cassau, 1972: 38).

1878 yilinda Belgika ve Hollanda’ya ilk seyahatini yapan ressam, Flaman resmini ve
Rembrandt’t kesfeder. ilk litografi sergisini, “Riiyada” adiyla 1879 vyilinda acti.
Litografilerinde, Hint mitolojisinden esinlendigi sahneler ve vyaratilisi sorgulayisi goze
carpmaktadir. 1890 da yagliboya olarak yaptigi “Kapali Gozler “ tablosu gizemsel bir havada
ileriye donik bir takim isaretleri icerir. “ Korkulu ve tiyler Urpertici gérintiilerin ardindan
kisiye 6zgli insancil acilarin anlami gelmis, giderek agirlik kazanmistir. Redon’un sanati bu
kez aydinhklar dogrultusunda ¢oziliir” (Cassau, 1972: 50). Odilon Redon, 1890’dan itibaren
daha carpici renkler kullanmaya baslar. Resimlerinde agi genislemis, aydinlik géz kamastirici

nitelikler almistir. Artik bunlar karanlklardan, losluklardan firlayan canavarlarin  oykisi
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degildir. Kutsallik ve kahramanlik yona agir basan bu oyki, kendileri ve kisilikleri de 1siktan

olusan varliklarla doludur (Cassau, 1972: 50).

Redon, 1903’te Lejyon Onur Odiili’ne layik goériildii. Popiilerligi giderek artan sanatginin
litografileri bir katalog altinda toplanmis ve André Mellerio tarafindan bastirilmistir. 1913
yilinda New York Armory Show’a en ¢ok eseri sergilenen sanatgl oldu. Ardinda birgok
yaglboya ve pastel tablo ayrica litografi birakan Redon’un eserleri genel olarak i¢ diinyasini
yansitir. Zihnin biling disini temsil eden birbirinden kopuk dissel oOgelerle siirrealist
dislnceyi olusturan riyaya benzer imgelerin resimleridir. Bu resimler ayni zamanda
insanhgin ortak kaderini, varolusunu, duygu ve psikolojisini sorgular. Konulari melankolik,
kasvetli, bilimkurgu gizimlerini animsatan, hayal gliclinii zorlayan siniflandirmanin zor oldugu

kompozisyonlardir. Hayalleri, figlirleri, riyalari bir hezeyanin sonuglarini ¢gagristirmaktadir.

Redon, Sanatginin itiraflarinda kendi sanatini “Benim sanatim tiim olarak golge-isik
kaynaklariyla sinirhdir. Abstre (soyut) cizgi etkeni bu yonde biylk rol oynamakta, kdkenin
derinligi dogrultusunda da bir ¢esit vurgu ve durti goérevi, yapmaktadir. Ayrica bellek
Ustiinde olusan dolaysiz etkiyide unutmamak gerekir” (Cassau, 1972: 38) climleleriyle

tanimlar.

Redon, sanatgi olarak ana akimin ve egilimlerin ¢ok disinda ¢alismalar yapti. Klasik déneme
ve Hristiyanliga 6zgu geleneksel sembolizmin etkilerine direndi. Bunlarin yerine diisgliciinlin
derinliklerine inmeyi yegledi. Redon’un sanat yasamina iliskin en ¢arpici gercek, kirk yildan
fazla bir sire sadece siyah beyaz calismalar yaptiktan sonra yasadig dontisiimi takiben ne

kadar 6nemli ve hayli 6zglin bir renk ressami oldugunun ortaya cikmasidir.

Onun renk yaklasimi sistematik degildir, kullandigi renkler kesinlikle yogun ve carpicidir.
Duygulari harekete gegirir, renkler konuyu vyiceltip gelistirmek ve doénlstirmek igin

kullantlir.

Redon, 1890’ larda pastel ve yagliboya kullanmaya baslamis ve bu iki materyali tiim islerinde
baskin bicimde kullanmistir. Pastel boya calismalarinda zarif ve usta renk vuruslari hakimdir.
Redon’un c¢alismalarinda kémir kalemi yogun kullanmis olmasi onu sonucgta pastel ile

calismaya yaklastirmistir (Gibson, 2017: 7 - 14).
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2.7.1. Pastel Boya Eserleri Uzerinden Teknik ve Uslup Analizi

Chicago Sanat Enstitlisi’ ntin 1995 tarihli arastirma bulgulari kaynak olarak alinarak Odilon
Redon’un komir kalem ve pastel calismalarinin teknik analizleri ve Uslup 6zellikleri 6rnek
eserler Gzerinden irdelenmistir. Arastirmada Redon’un, Chicago koleksiyonundaki otuzii¢
siyah beyaz flzen gizimleri ve dokuz pastel g¢alismanin analizi ayrintili olarak yapilmistir.
Odeon Redon’un Chicago koleksiyonundaki eserlerinin boyutlarinin diger koleksiyon ve
miizedeki eserlerle yaklasik boyutlar ve yapida olmasi da Chicago’daki bulgulara gore
sanat¢inin eserleri Gizerinde bir genellemeye gidilmesine olanak saglamasi agisindan bir sans

oldugu belirtiimektedir.

Arastirma sonuglarina gore; sanat¢inin yaptigi calisma 6zelligine uygun kagit rengi secimi,
cizim ortami, fiksatifleri kullanma yontemleri ortaya cikarilmistir. Bundan onceki var olan
tarihsiz gizimleri spesifik kariyer siirecine oturtulamiyordu. Bu arastirma sonucu Redon’un
materyal ve teknikleri kullanma bigimleri, degisen yontemleri, degisik metot kullanimi onun
resim gelisimini ortaya koymaktadir. Bu calismanin 6nemli bulgularindan biri de kagit
Uzerine yapilan eserlerinin cogunun distnuldiglinden daha dayanikl ve istikarh oldugunun

ortaya cikarilmis olmasidir (Stratis, 1995).

Redon kullandigi malzeme ve metotlari kariyeri boyunca gelistirdi. Clinki kdmr ¢izimlerinin
zaman igindeki degisimlerinin farkindaydi. Redon ilk dénem kémiir galismalarinda asmadan
Uretilen odun kémiri ve yagh komirinin sikistirilmis bilesimini kullandi. 1870’ lerin
ortalarindan itibaren sikistirilmis odun kémirii daha yogun kullanilmaya baslayinca, daha
sert ve karanlik bir ortam icin kumlanmis siyah tebesir Gretildi. Bu sert elemanlari komir
tonlarinin genis ton skalasindan yararlanarak kompozisyondaki gecisleri icin kullanmistir.
1880’ lerin ortalarindan sonra siyah komir cubuktan, farkl koyu tonlara gecisler yapti.
Artan araliklarla soguk mavi siyah ve kadifemsi ylizey elde edilmesini sagliyordu. Redon’un
yaptigi resimlerde son asamada daha gri ve kahverengiler olusturdugu goézleniyordu.
Pastelin siyah cizgileri dne cikarilmis, altindaki tonlar yumusatilarak farkli tonlar elde edilmis

ve zenginlestirilmistir (The Art Institute of Chicago, 1929: 12).
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Calisma sliresince, Redon araliklarla ¢izimlerini dizeltti ve fikse etti. Bir calismayi
tamamlamanin son adimi olarak, tabakanin 6n tarafina fiksatif sprey veya firga ile ilave
yapistirict uygulanirdi. Boylece tabakaylr doygunluga ulastirilir ve iyice kagit tabakasina
yapisarak nifuz etmesi saglanirdi. Uygulamada sabitleyici fiksatif, boyayl ve kagit liflerini
yogun olarak kaplar ve kararhligi garanti edilirdi. Fiksatorle birlikte yaglanmis odun komiiri
Redon tarafindan yaygin olarak kullaniimistir. Yagh komurin 19. yizyihn ikinci yarisinda yeni
¢izim malzemelerinin yayginlik kazanmasiyla kullaniminin unutulmaya yiz tutan bir arag
olmasina karsin Redon’un ¢alismalarinda g¢ok belirgin boya tipidir. Gegmisteki sanatgilar gibi
Redon’da muhtemelen gizimden 6nce, asma kémir pargaciklarini keten yagi ile islatarak
odun kémdril yapiyordu. Yizyillar boyu bu malzeme kagit liflerine kolayca yapisma kabiliyeti
acisindan deger tasirken, siradan komir parcaciklari kagit yilizeyinde toz halde ve
lekelenmeye acik halde kalmaya egilimliydiler. Redon’un calismasinda yagli komur, sicak
kahverengi siyah tonuyla gorilir. Komirin kaba parcacitk boyutu ve cizilen cizginin
etrafindaki hale ile tanimlanabilir. Zamanla kagidin yagi emmesi sonucu lifleri daha da
karartmakta ve hale olusumunu daha koyulastirarak izi daha etkin hale getirmektedir.
Sonunda tiimi yaglanmis odun kémdiri ile kaplanan kagit alanlari genel olarak kahverengi

bir ton gosterir.

Resim 54: Odilon Redon, Kligiik Baskesis Reyamana Okuyor, 1883.
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(Resim 54) : Redon’un yagh odun koémdara kullanimi ile yaptigi 1883 tarihli “Kiiglik Baskesis
Reyamana Okuyor” eseri ile bu bulgu desteklenmektedir. Calismada siyah tebesir ile cesitli
kahverengilestirilmis taslar ile kauguk kivrim kagidina kazima ve silme ile altin bir tona
donustlrdlmastir.(Resim 55): Tadpole gorintis, ¢izimin orjinalinin tersine transfer edilmis
halidir. Analizlerde imgede ofset komur bulgusu bulunamamistir. Bu goriintliniin bir gizimin
arka tarafindan digerine gectigi ve yag tarafindan olusturuldugu anlasiimaktadir. Sadece yiz
ylze getirip uzun slire bekletilmesiyle olusmus bir gorintidir. Satis rekorlari, eserlerin her
ikisinin de Parisli sanat blirosu Ambroise Vollard’a satildigi ve iki eserin de 1899 mayis ayina
kadar ayrilmadan muhafaza edildigini gostermektedir. Redon’un yazismalarinda,
gizimlerinin yillarca karton kutular icinde bekletilmesine UzlldUgu belirtilmektedir. Uzun
yillar yagin icinde birakilmasi nedeniyle dayaniklligin arttigini ve sire icinde petrol etkisiyle
transferin gerceklestigi anlasiimaktadir. (Resim 55): Redon’un “"Tadpole” eserinde, kagit
Uzerine siyah tebesir dokunuslariyla, kirmizi elyafli pembe dikis kdgidina altin rengi ton icin

sikistirilmis gesitli komdrler ve silme teknigi kullanilmistir (Stratis, 1995).

Resim 55: Odilon Redon, Tadpole, 1883.
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Resim 56: Odilon Redon, Peyzaj, 1868

(Resim 56): Redon ”“Peysaj” resminde, kagidin tim alt yapisini toz haline getirilmis bir odun
komirl ile hazirladi. Cogu zaman, gizim siirecindeki ilk adimi, ilk tasarimini kurmak igin
formlari c¢ikarabilecegi modile edilmis bir ton Uretmekti. Burada derin panoromik
manzaralari kurmak ve durgunlugu derin bir alana yerlestirmek icin arka ve orta planda
komdr silinmis ve baskilanmistir. Genis ve engin ortamda 6n planda goriinen iki figlri ve
anitsal agaci ayirmak icin farkli komdrler ve siyah kalem kullanarak en koyu uygulamalarla
baski ve silme islemlerini birlestirir. Redon burada figlrleri ¢evreleyen ekilmemis araziyi en
uygun bicimde tanimlayacak sekilde, en kaba komlirii ezerek firca ile impasto tiiri uygulama

yapmistir (Stratis, 1995).

1870’ ler boyunca Redon ¢ok yaygin cizim repertuarini gelistirerek dort koseli ¢cubuklari ile
genis ve tonlu uygulamalar yapmistir. Yuvarlak ve islatilmis ucu ince cubuklari cizgisel
uygulamalar icin kullanmistir.  Keskinlestirilmis bir alet ve sert killi bir firca ile kazima

yontemi uygulamis sonra kasik veya elleriyle temizleme calismasi yaptigl anlasiimaktadir.
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Resim 57 : Odilon Redon, Agag, 1875.

(Resim 57): “Aga¢” kompozisyonunda goraldugi gibi, 1875 yillarinda gesitli komdrlerle
yapilan bu resimde olaganistli bir maniplilasyon yelpazesini ortaya koymustur. Degisik
malzemelerle kompozisyonlar yapmistir. islem sirasinda aralklarla vyiizeyi fiksatérle
sabitlemistir veya yapistirip tekrar cikarttigi kisimlar olmustur. Redon, Modiile edilmis bir
ton olusturmak icin komdir ylzeyini olustururken puskirterek uyguladigl sabitleyici
kurumadan nemli parmaklariyla resmi yeniden islemistir. Sanatcinin parmak izleri acgikca
arka planda goérilmektedir. Komiri agacin Gstiinden kaldirmak icin parmaklarini kullaniimis,
agactan alinan komir c¢iplak dallara vyesillik eklemek icin bu bdlgenin soluna tekrar
uygulanmistir. Sanat¢l sabit medyayi tabaka Ustlinden siyirmak ve 6n plandaki narin otlari

olusturmak igin tirnaklarini kullanarak kazima islemi yapmis gibidir.

Redon’un kémiir gizimlerinde malzemelerini manipiile ettigi, kaziyip kaldirdigi malzemelerle

alttaki kagit renginin goérundrligine imkan sagladigi gorulir. Sonug olarak kagidin renk tonu
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cizimlerinde ayrilmaz bir tonal unsur haline getirmistir. Altin tonlamali kdgitlarin, Redon’ un
daha sonraki calismalari icin tercih edildigi bilinmekle birlikte aslinda bu da yanlis bir kanidir.
Cunkd sanatcinin kagitlarindaki belirgin tekdizelik ashinda gesitli kosullarin sonucudur.
Yapraklari koyulastiran fiksatifi uygulamasi, kagitlarin 1s1i8a maruz kalmasi ve Uretimde
kullanilan boya maddelerinin kararsizligi ayri ayri etkenlerdir. Redon kagit seciminde oldukca
bilingli davranmis ve 6nemli Olglide degisimine 6zen godstermistir. Alttaki kagit renginin
surilen boyaya renk veren énemli bir unsur oldugunu bildiginden Redon g¢alismalarinda ¢ok
degisik tonlarda kagit kullanmistir. Ornegin, kagidin fiberlerinin icinde renkler gériiniir ve
Redon gogunlukla kirmizi, mavi ve g¢ok renkli elyaflarin gorilebildigi, mat kagitlari tercih
etmistir. Renkli kagitlarda, genellikle sari, pembe ve mavi renkleri kullanmistir. Hatta, altta
kullanilan kagit rengine bagh olarak uyguladigi siyah ve beyaz rengin, degisiklik
gostermesinden dolayr Redon, “bu tiir cizimlerin siyah beyaz terminolojisi altinda
siniflandiriimamasi gerektigini belirtmistir. Clinkl kullanilan renkli kagidin etkisiyle siyah ve
beyazin o6tesinde yeni bir renk olusmaktadir. Ayrica, bircok komir zamanla renk
degistirmektedir. Regine ve tutkalin zamanla sararip altin sarisi haline geldigini bildigi halde
sararma konusunu Redon g¢ok 6nemsememistir. Zaman iginde, Redon’un kullandig ozel
recine nedeniyle fiksatif maddesi daha uzun sire rengin dayanikliligina katkida bulunmustur.
Bununla birlikte Redon’un kullandigi fiksatif malzemesinin niteligiyle ilgili baskaca bilgiye de
rastlanamamistir. Bununla birlikte komdrlerden alinan fiksatif numunelerin analizi, balsamin

kolofon recinelerinin bilesenini icerdigini ortaya koymaktadir.

Redon’un orta ve ge¢ donem calismalarinda fiksator kullandigi tespit edilmistir. Blyulk
olasilikla alkolle seyreltilerek sprey seklinde fikse edilmistir. Cesitli kivamlarda uygulanan
sprey veya firca ile surilen fiksatif gecen birkac on yil icinde kagitta altin tonlu hafif sari tona
blriinmektedir ve kisa sire icinde 1si8a maruz kaldik¢a balsam daha da kararir. Redon,
baslangicta, fiksatif maddesinin bu degisiminin cizimlerinin gérinimind degistireceginin
farkinda olmalidir. Calismalarinin zaman icinde fiziki sartlar nedeniyle degisime ugradigina
taniklik etmesi nedeniyle, bu renk degisikliklerini bilerek balsam kullanimindan vazgegcmemis

oldugu aciktir (Stratis, 1995).
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Resim 58: Odilon Redon, Kanatli Bir Kafa, 1876.

(Resim 58): “Kanatli Bir Kafa” tablosunda oldugu gibi Redon, ilk pastellerinde pastel, guaj ve
macun karisiminda suyla karistirilmis ezilmis pasteli firca ile uygulamistir. Mangal kokleri ile
Uzeri cizgilerle renklendirmistir. Bilinen en eski eserlerinden biri, 1876 tarihli,” Kanath Bir
Kafa “ tablosudur. Resimde kagit lzerine Pastel ve guas, komur ve grafit kullaniimistir.
Burada sanatgl, cizgileri birbirine veya bitisik renk alanlarina karistirmak veya yumusatmak
icin pasteli tekli kisa vuruslarla uygulamistir. Cok kiiciik bir bélimiinde karistirma teknigi
uygulanmistir. Ayrica, pastelin Ustlinde ve altindaki kirmizi ve sari guaj katmanlarda paralel
ve capraz cizgi desenleri hakimdir. Erken pastellerin timiinde oldugu gibi, bu tablonun
yluzeyi, Redon’un medyay! regineli fiksatifiyle yogun bir sekilde kaplamasiyla yarattigi parlak

bir kaliteye sahiptir (Stratis, 1995).
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Resim 59 : Odilon Redon, Geng Bir Kizin Kii¢lik Gogusleri, 1884.

Resim 60 : Odilon Redon, Beatrice, 1885.
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Yaklasik on yil sonra iki resimde; (Resim 59); ‘da kagit Gzerine pastel boya, guaj, komir ve
(Resim 60); ise kagit lizerine pastel boya ve kémir kullanilmistir.  Ozel koleksiyonlarda,
Redon’un c¢alisma yontemlerinin on yil 6nce kullanilanlarla ayni sekilde oldugu
gorilmektedir. Redon’ un renklerinin degisimi otuz yil boyunca 3 dénem iginde izlenebilir.
1890’dan sonra sanatgl pastel boyayi yogun bir sekilde ¢alismalarinda 6n plana ¢ikarmistir.
1870’ ler ve 80’li yillarinda yaptigi ilk pastel resimlerinde kullandigi teknikler, 1893’ten sonra
kullandigi tekniklerden tamimiyle farklidir. 1893 de yaptiklarina gore 1912 den sonra yaptigi
¢alismalar da daha farkli gizgidedir.

Resim 61: Odilon Redon, Salome, 1893.

Redon zaman zaman yillar onceki bir komir calismasini alip Ustlinde tekrar calisiyordu.
Pastel boyanin altindaki komiirlin cogunu kapatiyordu. Ancak, kagidin Ustlinde, bu eserlerin
orijinal ifadelerini aciga cikartacak sekilde kompoze ederek arasinda bos pasajlar
birakiyordu. (Resim 61): Redon’un, 1893 tarihli “Salome” Tablosu, alttaki kdmdiriin temel
alinarak yeniden isleyisini gosteren baslica 6rneklerden biridir. Bronz kagit Gzerine pastel
boya, grafit, kdmiir ve siyah tebesir kullanilmistir. Uzerine Mimari bir ortamda merkezlenmis

yalniz bir kadin figlri, gozlerini yerde duran kopmus bir basin lzerine cevirmistir. Bunun
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Uzerine yapilan ilave ¢alisma ile Salome’in sagina ikinci bir kadin figliri daha eklemis, mistik
bir ifade kazandirmistir. Mistik iletisim ve yerde duran kesik bas ile resimdeki okumayi ¢ok

ilging kilmaktadir (Stratis, 1995).

1890°ll yillarin baslarinda, dénem ressamlarinin belirli sinirlar icinde toprak tonlarini alt
boya olarak monokromatik palet olarak kullandigi gibi Redon’da genellikle pastel boya igin
monokromatik temel olan siyahi gelistirerek kullandi. Redon’u digerlerinden ayiran yontem;
az sayida pastel boya calismasinda siyahi kullanarak, basma silme kesme ile tamamlayip
daha sonra da anlasiimayacak gibi belirsiz sekilde renklendirmesiydi. Her gegen glin artan
titresen renk araligiyla ve Onceki kompozisyonlarini ortadan kaldirmadan, renkle

doygunlastirilan pastel bir palet kullandi

Resim 62 : Odilon Redon , Sita, 1893.

98



(Resim 62): Redon “Sita” eserinde, Redon ¢izgide anlati unsuru olarak Sita’nin solunda
gorillen oval harig, karanlik bolim pastel boya tabakalari ile gizledi. Burada kismen siyah
medyay! ve altin tonlamali kdgidi ortaya cikariyordu (Stratis, 1995).

Resim 63: Odilon Redon, Saint John, 1892.

(Resim 63): Redon kullandigi teknikle, “Saint John“ isimli bir pastel boya ¢alismasinda, bronz
kagit Uzerine pastel boya ve mangal kémiirii kullandi. Ustte pastel boya kullandigi halde
temeli altta yatan komir gizime dayandirmisti, Redon eserinde, altta yatan siyah gizimin
Uzerine renkli pastel boya kullanarak bir butinlik sagladi ve kromatik bir kompozisyon
yarattl. Sonugta kémir, pastel boya tabakalarinin hemen altinda ve tamamen Usti pastel
boya ile kaplanmis durumdadir. 1890’ yillarin sonunda Redon pastel boya ile daha cok
calismaya alistikga, odun komirl tasarimlari Gzerine ve komdr kullanimlarini birakti.
Kullandigi maniplilasyon tekniklerini arttirdi. Cogu zaman, pastel cubugun ucunu islatarak,
kuru pastel boya kullanimini daha kalin, daha yogun ve az tozlu olacak sekilde vurma ve

impasto darbelerine uygun hale getirdi (Stratis, 1995).
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Resim 64 : Odilon Redon, Ari Redon’un Portresi, 1898.

(Resim 64): “Ari Redon’un Portresinde” sanat¢i, oglunun arkasindaki ciceklerin beyaz, mavi
ve sari yapraklarini gizmek icin bu teknigi kullandi. Redon, sayisiz kompozisyonda sert,
yumusak, sivri ve keskin olmayan pastel cubuklar kullandi. Natlirmortlarinda, cicekleri tasvir
etmek ve yapraklari detaylandirmak icin pastel boya (lzerine siklikla siyah renk ve grafit
ekledi. Portre gizimlerinde yliz 6zelliklerini betimlemek igin renkli kalem ve grafit kullandi.
Redon, diger calismalarinda puskirtme fiksatif ile pastel boya katmanlarini sabitlestirdi.
Calismalarinda daha zengin kadifemsi ylizeyleri gelistirmek i¢in pastel boya tabakalari
arasinda fiksatif, silme ve fircalama metodlarini birlikte kullanmistir. Firca vurus dokusu

eserlerinde acik bir sekilde gorilmektedir (Stratis, 1995).
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Resim 65; Odilon Redon, Cicek Bulutlari, 1903.

(Resim 65): “Cicek Bulutlan” tablosunda, arka planin tamami pastel boya cizgileri ve firca
darbelerinden olusur. Bu pasajlari diizelttikden sonra Redon kesikli pastel boya renklerini
secici bir sekilde ortaya ¢ikarmak icin onlari fir¢a ile inceltmis, bazi bélgeleri secerek pastelin
kaldirilmasi ve alt tabakalarin ortaya c¢ikmasini saglayarak daha da manipliile etmistir.
Baslangicta Redon, kdmirin slisleme tekniklerini pastel boyaya adapte etti ve gorlndste
fiksatifin pastel pigmentlerini doymus hale getirecegini, renklerini ve ylizey kalitesini dnemli
derecede degistirdigini gozardi etti. 19. ylzyilda birgok sanatci pastel renklerin kaliciligl,
ylzeyin kalitesinin korunmasi, kirilgan ortamin olusmamasi ve lekelenmesini 6nlemek icin
sabitlemeyle ilgili ugrasiyordu. Redon zamanla pastel boya calismalarinda daha az fiksatif
uygulamayi 6grendi. Kullanildigi recineli balsamdan canli rengi, kadifemsi ve mat ylzey
kalitesini 6nemli derecede degistirmeyen yapiskan esasl sabitleyiciye dondi. 20. Ylzyilda
gerceklestirdigi calismalarda giderek fiksatif kullanimini kademeli olarak azaltmistir. Redon,
bir kompozisyonda birden fazla pastel boya katmani olusturmus, ilave boyanin
uygulanmasini kolaylastirmak icin alt katmanlari araliklarla sabitlestirerek dizeltmistir.
Ancak, eserlerinde ¢ogu zaman pastel boyamanin en lst katmanini tamir edemedigi anlasilir,
¢clinkl renklerin yogunlugundan 6din vermek istememistir. 1912” den sonraki calismalarinin
bircogunda fiksatifi hemen hemen hic¢ kullanmadi. Redon’un calismalarinda bir bitlinlik
oldugu ortaya ¢citkmaktadir. Siyah calismalarinda fiksatiften ayrildigini gésteren bir calismasi

yoktur. Ancak pastel boya calismalarinda fiksatif kullanimi son yillarinda tamamen ortadan
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kalkmistir. Pastel boya ile yapilmis eserlerinde etkili karsit renkleri kullanmayi tercih etmistir.
Kazima yontemiyle altta yatan pastel boyanin rengini ve tabakalari da ortaya cikararak veya

kagidin rengini dolayh olarak resme dahil ederek zenginlik kazandirir (Stratis, 1995).

Resim 66: Odilon Redon, Deniz Dibinde Canavar, 1915.

(Resim 66): Redon'un “Deniz Dibinde Canavar” tablosu, genel olarak, dissel 6gelerin yer
aldigl, surrealist dislinceyi olusturan, riiyaya benzer imgesel resimlerindendir. Hayalleri,
figtirleri, riyalan bir hezeyanin sonugclari gibidir. Konularini melankolik, kasvetli, duygu ve

psikolojisini sorgulayan kompozisyonlar olusturur (Gibson, 2017: 83).
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SONUC

Calismada, pastel boya tekniginin lirik anlatiya etkisi, kesit olarak alinan 19. yizyil resim
sanatindan segilen sanatgilarin pastel boya ile yapilmis eserleri lzerinden ve kullanilan
teknikler incelenerek acgiklanmistir. Farkli akimlarda ve Usluplarda incelenen eserlerde,
ifadeyi gliclendiren; sanatcinin yaraticiligl, ustaligi ve Gslubu kadar, pastel boya teknigini

olusturma yontemleriyle de ¢ok ilgilidir.

19. Ylzyilda, pastel boya eserleri ile 6ne ¢ikan Edgar Degas, teknik deneyimleri sonucu
buluslari ile pastel boya malzemesinin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini belirli islemlerle
gelistirdi. Pastel boya ile yaptigi eserlerinde doku, renk, vurgu, cizgi etkisiyle adeta taskinhk
yarattl. Empresyonistler icinde kabul edilen sanatgi, modern yasam vizyonu ile ortlisen
yeniliklerin malzeme ve metodlarini kullanmistir. Degas, gelistirdigi teknik yontemlerle
pastel katmanlar olusturarak dokusal farkhliklar yaratti. Yaraticiligiyla pastel boyayr macun
kivamina cevirmis veya degisik efektler elde etmek icin pastel boyayi, guaj, suluboya,
yaghboya gibi farkli malzemelerle birlikte kullanmistir. Degas konulari geregi anlik ifadeyi,

hareket ve ritmi yakalamak icin de pastel boyayi tercih etmistir.

Degas’in tecrlibelerinin Cassatt Uzerinde Onemli bir etkisi olmustur. Mary Cassatt
malzemelerin kullaniminda oldukca deneyim sahibiydi. Sanatci, eserlerinde diyagonal
cizgisel taramalar, vuruslar, kontrast ve parlak renklerin yan yana koyulmasi, karalamalar ve
kagidin renk ve dokusunun gorinir bicimde agikta birakilmasi ile eserlerinde bir tiir ahenk
ve lirik etki olusturdu. Post Empresyonist sanatc¢i Toulouse Lautrec, konularini Paris’ in
toplumsal yasantisinda egemen olan bazi kavramlara meydan okumak igin seg¢misti.
Gergekligi provokatif bir sekide ve carpici grafik tasarimla, jest, hareket veya abarti ile
karakterize ederek sorguladi. Pastel boyamalarinda dongisel, birbirinin icine gecmis cizgiler,
capraz ve paralel taramalar hakimdir. Resimlerinde kontirler her zaman belirleyici olmustur.
Boyay! uygulama stili grafik calisma tarzinin yansimasini gosterir. Eduard Vuillard, intimist
bir vyaklasimla, yogun renkler ve motifler iceren kompozisyonlar ile pastel boya
calismalarinda, bir kag renk lekesiyle yalinlastirilan bicimlerle karakterize edilen bir Uslupla
calisti. Pastel boyanin puslu dagilmalarini kullanarak, cizgisel vurgularla harmanlayarak

calismalar yapti.
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Pastel boyanin 6zel niteliklerinden yararlanma acgisindan, Edgar Degas’a benzer calismalar
yapan Odilon Redon, sembolist oldugu kadar gercekisti calismalarla, Salvador Dali gibi
Surrealist’lerin 6tesine gecti. Sembolist sanat¢i Redon, galismalarinda birden fazla pastel
boya katmani olusturarak, alt katmanlari sabitlestirmistir. Farkh malzemeler ile pasteli
ezerek firga ile uygulamis ve bazi alanlarda gesitli yontemlerle dokusal farkliliklar yaratmistir.
Kullandigi etkili doygun karsit renkler, uyguladigi kazima yontemleri, kagidin igindeki renkli
fiberlerin bile katki saglayacagi disiincesiyle farkli renkte kagit se¢cimi veya kagidin renginin

resme dahil edilmesi, liriklige tek tek katki yapan unsurlardir.

Birinci bolimde vyer alan pastel boya malzemesinin 6zelliklerini de Ozetleyerek

degerlendirmek gerekirse;

Pastel boya ile olusturulan bir resimde ifadeyi kuvvetlendiren saf pigmetin doygunlugudur.
Pastel boya icinde kullanilan pigmentler, yaghboya veya suluboyalarda kullanilan
pigmentlerle ayni olmakla birlikte, yagliboyada pigmentler yag veya terebentin ile suluboya
da suyla seyreltildiginden, pigment tanecik seklini kaybederek c¢o6ziinmekte ve renk

yogunlugu azalabilmektedir.

Pastel boya uygulamalarinda; pigment tanecikleri kuru ve saf halde grenli bir yizeye
tutunur. Uzerine vuran 1sik farkli boyuttaki taneciklere carpar. Kuru pigment taneciklerinin
yapisi fiziksel olarak korundugundan, isigin yansimasi kuvvetli olmaktadir (Pigmetler
anorganik ise kristal yapilari nedeniyle parlamalari daha ylksektir). Gerek pigment
taneciklerinin boyutu ve morfolojisi, gerek kagit dokusunun grenli yapisi, ayni zamanda
pigmentin doku Uzerindeki dagilimi (yogunlugu), 1s1g&in farkh dalga boylarinda ve farkh

acilarda yansimasina sebep olur (Holtzschue, L. 2009: 21, 22).

Gelen g1k

Gelen 1sik

ansiyan 1tk
Azur mavisi «
Cobalt mavisi : .‘.‘ﬁ.'
: Pigment ». ¢ é
Pigment tanecikleri 14
tanecikleri

Kagit tabakasi

Kagit tabakasi

Sekil 1: Isigin pigment boyutuna gore yansimasinin temsili ¢izimi (*)

(*) https.//www.naturalpigments.com/art-supply-education/natural-pigments-modern-painters/
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Boyalarin kimyasal bilesimleri farkhdir. Sivi iceren bir ortamda pigmentler birbiri ile
reaksiyona girerek renkleri degisime ugrayabilmektedir. Or; Bakir oksitten verones yesili,
kikirtld boya kadmiyum sarisi ya da ultramarin ile karistirildiginda kikirtli bakir bilesimi
olusmasi nedeniyle renk koyulagsmaktadir (Turani, 1975; 127). Pastel boyada ortamin kuru
olmasli ve kimyasal bir etkilesim olasiliginin az olmasi nedeni ile bu tiir renk degisimlerinin
olusma olasiligl zayiftir. Bu nedenle de renkler safligini uzun siire koruyabilmektedir. Pastel
boya malzemesinin kuru halde kullanimi ve hizli gizim igin uygun bir arag olmasi da bir tercih

sebebidir.

Sonug¢ olarak bu c¢alismada yapilan degerlendirmeler; 6zellikle Degas ve Redon gibi
sanatgilarin yaraticihgr ve ustali ile pastel boya teknik ve uygulama yontemlerinin
gelistirilmesi, farkli yontemlerle katmanlar olusturularak dokusal farkliliklar yaratilmasi lirik
ifadeye etki eden unsurlar oldugunu ortaya koymaktadir. Pastel boyanin tasidigi renk
doygunlugu ve kadifemsi goriintusd, farkl tekniklerle birlikte de kullanilarak degisik vurgular
yaratilmasi gibi hususlarin da, sanatginin anlatimini zenginlestiren ve lirik ifadeye katki

saglayabilecek o6zellikler oldugunu gostermektedir.
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