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OZET

TURK CAGDAS RESiM SANATI VE ZGUN BASKI ESERLERINDE

KADIN iMGESI

Sevdiye Garcia
Yiiksek Lisans Tezi, Sanat Ve Tasarim Anasanat Dali, istanbul Altinbas Universitesi

Danisman: Yrd. Dog. Dr. Liitfiye Bozdag

Bu tezde Tirk ¢agdas resim sanati ve 6zglin baski eserlerinde kadin imgesi konusunu incelemek
Uzere Cumhuriyet donemi 6ncesi ve Cumhuriyet donemi ¢agdas sanati donemleri kapsaminda
1980’den gliniimiize kadar olan slirecte yer alan bazi sanatgcilarin eserleri Gzerinden 6rnekler ele
alinarak konu incelemesi yapilmistir. Ozgiin baski resim sanatinda Cumhuriyet dénemi ve ekslibris
eserlerde 1990 sonrasindan gliniimiize kadar olan donemde 6rnekler UGzerinden kadin figurleri

analizi yapiimistir.

Sanat toplumsal degisimlerde kitlelere mesaji aktarma sembollidir. Bireyin aldigi kararlar ve
eylemler icinde bulundugu kiltirin degerleri tarafindan etkilenir. Yapitlar icine giren gorsel
simgeler belli gereksinimleri, degerleri, anlamlari yansitir ve eylem olusturucu nedenleri hazirlar.
Bu agidan bakildiginda sanat eserindeki gorseli yapilandiran elemanlari anlamak énemlidir. Tarih
surecinde eserlerde ele alinan kadin imgesi sabit 6zellikler gostermemektedir. Genellikle ait
oldugu donemin toplumsal degerleri, inanglari ve gelisen teknolojinin izlerini tasir. Sanatgcilar
donemlerin ya da caglarin sorunlarini, toplumsal degisimleri ve dislincelerini eserinde yansitir.

Sanatgl kendini kesfeder ve i¢ diinyasinda yasadigi catismayi Uirettigi eserler tizerinden disavurum
yapar.

Bu c¢alisma ile sanat eserlerinde kadin imgesinin kisa tarihselligine bakilarak ¢agdas Tirk resim
sanatinda ve 6zgiin baskida yer almis donemler arasindaki gecisler kronolojik olarak ele alinmistir.

Kadina olan bakisin sosyal, politik ve eril yonleri cercevesinde yaklasimlar incelenmeye

calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Kadin imgesi, Feminizm, Baski Resim, Tiirk Cagdas Sanati
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ABSTRACT

THE FEMALE IMAGERY IN THE CONTEMPORARY TURKISH PAINTING AND
ORIGINAL PRINT WORKS

Sevdiye Garcia

Master, Art and Design Programme, istanbul Altinbas University

Programme Supervisor: Asistant Professor Litfiye Bozdag

This thesis aims to examine female imagery in the contemporary Turkish painting and original
print works through analysis of select artwork from three periods: Turkish pre-republic art
period, the Republic era period and the period from 1980s to the present day. As for the original
print works, women figures and female imagery in selected exlibris works from the republic era

and the era from after 1990 to this day were analysed.

Art is a symbol for conveying and disseminating messages to masses during social
transformations. Decisions and actions of an individual are influenced by the values of the culture
s/he lives in. The visual images in artwork reflect and symbolize certain needs, values and
meanings; as well as create the reasons for change. From this point of view, it is important to
understand the elements that make up an artwork. The female imagery in artwork from different
periods of history doesn’t show fixed features. It usually bears traces of the social values, beliefs
and technological developments of the era it belongs to. Artists reflect in their works the issues
and social changes of their times as well as how they feel about them. An artist first discovers

himself/herself, and then expresses his/her inner conflicts through his/her art.

This study takes a chronological look at the short history of female imagery in the contemporary
Turkish painting and original print works, with a focus on artwork created during the transition
periods. It also seeks to investigate the approaches within the framework of social, political and

masculine aspects of the view on women.
Key words: Women Imagery, Feminism, Printmaking, Turkish Contemporary Art
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GIiRiS

Gorsel sanat egitimi, tarih boyunca sanatgilar tarafindan yaratiimis imgelerin arastirilip
o0grenilmesini ve yeni imgeler olusturarak kompozisyonlar Gretmeyi gerektirir. Bir imgenin dogru
okunabilmesi icin, imgenin bulundugu zaman dilimindeki kiltirel, sosyal ve teknolojik etkenleri
de arastirmak gerekir. Sanat eserlerinde icerigi olusturan duygular, dislinceler vyapiti
anlamlandirir. “Bir sanat eserinin igerigi; onu meydana getiren gosterge sisteminin anlam
yuaktdir, yapitin tiim gorintisel dokusu icinde barinan ve oradan ¢ikan manevi bildirimdir”
(Ertan, Sansarci, 2016: 196). Verilmek istenen her mesaj bir dislince bir bigcim olarak eserlerde

karsimiza gikar.

Kadin imgesi, eski donemler de Avrupa ve Anadolu’da farkh isimlerle karsimiza gikan bereket
tanrisi modelindedir. Kadinin, toplum iginde ki konumunda erkekten daha Ustlin bir yere sahip
oldugunu goririz. Dogurganligiyla bereketin, bollugun semboll olan, Uretkenligiyle toprakla
Ozdestirilen hayvanlari evcillestirmesiyle fonksiyonel olarak da toplumda agirligi olan kadin,
erkegin o6nlne gecen saygin bir yere sahip olmustur. Kadinin dogurganliginin, topragin
verimliligiyle esdeger gorilmesi, kadinin kutsalliginin topragin kutsalligiyla bir tutulmasi, biydusel

ve dinsel prestiji olan Ana-tanriga kultliriini yizyillar boyu yasatmistir.

Tarim kultlrinde kadinin yeri zamanla toplumun bakis agisina, kiltirlere, ¢agin politik sosyal ve
teknolojik gelismelerine gore degisimlere ugramistir. Sanat eserleri izerinden toplumlarin
kalturel 6zellikleri ve inanglarini anlayabiliriz. Hemen hemen birgok toplumsal yapida erkegin 6n
planda oldugu kabul edilmis olsa da, kadinin toplumla olan etkilesimi, degisimi, evrimi, roll ve
kiymeti gézardi edilemez. Primitif toplumlara bakildiginda, sanatin ve kadinin toplumsal roli hep
arka planda kalmistir. Sanat da tipki kadin imgesinde ki gibi, toplumlarin sosyal yapilarinin

gelisimiyle sekillenmistir.

Sanat yapitlarinda kullanilan kadin imgesi, onun toplum icindeki gelismesini ve yerini belirleyen
bir gosterge olmustur. Ginimize kadar gelen siirec¢ incelendiginde kadin bir es, anne ve ev
islerini yapan kisiler olarak sinirlandirilirken, sanat ve toplumsal alanda yapilan yenilikler

erkeklerin basarisi olarak kabul edilmistir. Cogu kadinin yasami, ev ve benzeri cok dar bir alanla



sinirlanarak, toplumsal ve sosyal yapinin disinda birakilmistir. En genel anlamiyla; emegini ortaya
koyarak calisan kadinin yasam seriiveni, yorucu ve ¢etin olmustur. Tanricalardan itibaren bu cetin
yolda miicadele veren kadin, yasamin temel yapi tasi olma 6zelligini hep stirdirmistir. Kadinin

dogasinda var olan surekliligi saglama glicli onun vazgegilmezliginin 6zelligi olmustur.

Kadinlara atfedilen dogurganlik ve annelik, kadini sinirlamis ve eve hapsetmistir. Endistri
devrimiyle is hayatindailk kez yer alan kadinlar, hak arama miicadelesi sonunda liretime, egitime,
ekonomiye, politikaya da katki saglayacak diizeye ulagsmistir. Sanat diinyasinda kadin, ekonomik
durum, iletisim, iliskiler ve toplumsal yapi icinde varolmalidir. Dolayisi ile bitin bu unsurlarla
kuvvetli ve kopmayacak bir bagi vardir. Bu gozle bakildiginda kadin ikonografik resimlerde ve
ulusal-glincel konulu resimlerin iginde ¢ok¢a bulunmustur. Zengin bir materyaldir ve sanatginin ig
diinyasinin, kendine 6zgl goristnin ifadesi ile sanatta yerini almistir. Sanatgilar kadin imgesini,
dis dinyayla kurdugu uyum vyahut reddedis ve duygularinin disa vurumunda eserlerine
aktarirken, en g¢ok kullandiklari imge olmustur. Kadin imgesi, degisim ve gelisim siregleri iginde
yaraticiligl oylesine etkileyen bir gli¢ olmustur ki, sanatin dogusu da bu imgenin ifadesiyle deger

kazanmugtir.

Sanat tarihini inceledigimizde din etkisinin kuvvetli oldugu Hristiyan diinyasinda, Meryem Ana ve
azizeler disinda sadece aristokrat kadinlarin konu olarak ele alindigini goririz. 18. yizyildan
itibaren birey olma bilincinin uyanisiyla, insan figliriiniin yiklendigi anlam da degismis, glinlik
yasanti icinde kadina 6zgl konular 6nemsenmistir. Fransiz devrimi ile beraber 6zgirlik, esitlik ve
insan haklari kavramlari glindeme getirilmis, boylece bu konulardaki 6nemli gelismelere sahit
olunmustur. Sosyal yapida etkili bir kimligi olmayan ve evinde kapali kalmis, kendi yalniz

diinyasinda yasayan kadin imgesi, artik en dnemli konulardan biri olmustur.



1. TURK CAGDAS SANATINDA KADIN iMGESINE GENEL BAKIS

1.1 Cumbhuriyet Dénemi Oncesi Tiirk Cagdas Sanatinda Kadin imgesi

Bu tez 18. ylzyil’da batililasma cabalariyla baslayan cagdas sanat anlayisinda kadin imgesini
arastirmayi konu edinmistir. Elbette dénemin sosyo-politik 6zellikleri dnce erkekleri 6ne ¢ikarmis
ve sanat alaninda 6zne olarak erkeklerin varolmasina olanak tanimistir. Sosyo-politiklik
dontsimlerin yasandigl, yeni bir sanat dilinin olustugu ve vyerlestigi 18. ylizyil, Osmanli
imparatolugu icin oldukca dnemli bir désnemdir. Bu dénemde, sanatsal anlamda yetenekli olup,
askeri okullarda okumakta olan 12 geng erkek, gérevlendirilerek yurtdisina egitim almalari igin
génderilmistir. Bu genclerin arasinda yer alan Ressam Ferik ibrahim Pasa, daha sonrasinda 1835’
de gonderilen miihendishanelilerden Bekir Pasa, sonradan (inlenecek olan 6nemli kisilerden
bazilaridir. Mlhendishane Nazirligina gelen Bekir Pasa daha sonra haritaciligin gelismesi igin
yetenekli gen¢c mezunlari okulun matbaasinda calistirarak kurumun ilerlemesine katki saglamistir.
Bu amagla, egitim siireci alti yil olmak tGzere miihendislik, topguluk ve ressamlik siniflari agarak

kokla degisikliklere imkan saglamistir.

Bati sanatina yonelme Mihendishanede erkek 6grencilerle baslayan ¢agdas yonelimler, sanat
alaninda askeri okullardan secilen yetenekli genclerin, Avrupa’ya génderilmesi ile devam etmistir.
[1l. Selim (1793) ve Il. Mahmud (1835) déneminde mihendislik ve harp okullarina konulmus olan
resim dersleri batililasma adina ilk adimin atilmasini saglamistir. Buralarda egitim alan yetenekli
geng Ogrenciler sonrasinda resim sanatindaki ogrenimleri icin Avrupa’ya gonderilmis ve
dondiklerinde cok bliylk faydalar saglamislardir. Toplumun seckin tabakasindaki kisiler, her ne
kadar sanattaki yeniliklerin temsilcileri olsa da bu yenilik ve degisikliklerin ne 6l¢clide gerekli
oldugu konusunda ki tartismada, karsit fikirli guruplarin varhigr yadsinamaz. Bu da sanatin ne

kadar genis kitlelerce sahiplenildiginin bir kaniti olmustur.

Tiurk resim sanatinda Il. Mesrutiyet’in ilanininin sagladigi sosyal ve kiiltlrel olusum sayesinde
meslek birligi bilinci gelismistir. Egitim icin Avrupa’ya génderilen Namik ismail, Feyhaman Duran,
Hiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya gibi sanatcilar Birinci Diinya savasinin baslamasiyla yurda geri

dénmisledir. Aralarinda Ruhi Arel, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Sami Yetik ve ibrahim Call’’'nin



da oldugu sanat¢l toplulugu Tirk Resim Sanati’'nda yeni bir devir baslatmistir.  Tirk
izlenimciliginin en iyi orneklerini veren ve buginkl batili anlamdaki sanat anlayisini en iyi
yorumlayan 1914 kusagi sanatgilarimizdir. Hatta o zamana kadar kadin konusunu eserlerinde
yorumlamaktan korkan ressamlara karsin ibrahim Calli, Tirk resim sanatinda ciplak kadin

imgesine yer vererek 6ncl olmustur.

Cagdas sanatin gelisim sireci, tarihsel gelisimi ile paralellik tasimaktadir ve disa yonelik degil ice
yonelen celiskilerle belirlenmektedir. Cagdaslasma sirecindeki gelisime bakildiginda, Turk
sanatinin model alma konusunda zorluklarla karsilastigi gorilir. Gelisme sistemi yoniinden

bitlintyle kendine has bir yol da ilerledigini gorebiliriz.

Osmanli donemi sanat anlayisinda, islam dininin etkisiyle suretin yasak olmasindan dolayi bitkisel
motifler ve hayvan figlrlerinin soyutlanarak kullanildigi gériilmektedir. Ancak bu i¢sel bir tavirdir.
Heykel alaninda figlrsiz, soyut geometrik hacim kitlesi yaratma olgusu bazen figlre tercih
edilirdi. Yalniz tarihsel mimarlk urinleri alaninda Bati'yla yarisabilecek, diger sanat alanlarinda

ise bu olanaga sahip olunmadigi Gslup karakterinin biitlinligl karsisinda tutunamamaktadir.

Osmanlinin son donemlerinde baslayan burjuvazi kesimin siyasal etkinligi ve batili tarzda yasama
istegi kalici bir degisim ortaya ¢ikarmis ve bu degisimler resim alaninda da etkili olmustur. 18.
ylzyil baslarindan itibaren yogunlasan batililasma hareketleri siyasal, ekonomik, sosyal ve askeri

alanlara sicrayarak etkilerini géstermistir.



Resim 1: Sanayi-i Nefise Mektebi, Fotograf. Resim 2: Guzel Sanatlar Akademesi 6grencileri, Fotograf.

Batililasma hareketlerinin etkilerinden biri de, Sanayi Nefise Mektebi Il. Abdiilhamit’in Osman
Hamdi Bey’i midir olarak atamasiile 1 Mart 1883 yilinda kurulmasidir. Amaci sanatin ilerletilmesi
ve gelistiriimesi ile Avrupa standartlarinda sanat egitimi verebilmektir. Mektepte yalnizca
erkekler egitim alirken, 1914 yilinda da inas Sanayi-i Mektebi kurulunca burada sadece kizlar
egitim almistir. Dénemin yapisi itibari ile, kizlarin egitim alacagi bir okulda, yanlizca kadin
ogretmenlerin gérev yapabilecekleri uygun gorilmiustiir. Boylelikle Mihri Hanim 6gretmen olarak
gorev yapmaya baslamis ve kizlari anlayan, gliven duygusu uyandiran yapisi ile 6grenci sayisinin
artmasina katkida bulunmustur. Gliniimizde de egitime devam eden okulun su an ki adi Mimar

Sinan Glzel Sanatlar Universitesi’dir.

Resim 3: Mihri Misfik, Kadin Portresi.
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Bu gelismeler sonucunda, Cumhuriyet donemi éncesinin en renkli simalarindan biri olan ve bu
kusagin psikolojik icerikli ¢arpici resimleriyle, bilingalti diinyasini ele alan Semiha Berksoy’dur.
Sanatgl, pentiir calismalarinda agirlikli olarak figlratif ¢alismaktadir. Donemin diger énemli
sanatcilarindan biri olan 10’lar grubu (yesi Leyla Gamsiz ise; calismalarinda ni’leriyle, Leman
Tantug, naif goriiniislii okul cocuklariyla, istanbul dzellikle de halic peyzajlariyla Naile Akinc,

dzgiin baski calismalari Gizerine yogunlasan Miirside icmeli bulunmaktadir.

Resim 4: Leyla Gamsiz, Ni, 1984. Resim 5: Naile Akinci, Halig, 1979.

Resim 6: Mirside i¢cmeli, Yazilikaya, 1985.
6



Geng vyasta kaybettigi annesinin, Semiha Berksoy’'un i¢ dinyasinda vyarattig travmalar,
eserlerinde “anne” motifi ile gortlmektedir. Semiha Berksoy’un resimlerinde “anne” motifi
surekli karsimiza c¢ikar. “Annesi tarafindan kotilikten korunan kiz” adh eserinde yilanin
simgelestirdigi kotllik net sekilde gortlmektedir. Yilanin ¢cimen zeminden dogrulup zehrini
akitmaya hazirlandigl ve kocaman siyah gozIl, uzun kizil sagh, iri gogusli kadin figliri dikkati
cekmektedir. Koruyucu “anne” gévdesi ¢izilmemis bir kus olarak 6biir diinyadan kizinin yardimina
yetismistir. Resimde higbir ayrinti yok ama renklerdeki karsitlikla desendeki ilkelligin giicu,

koruyucu anlamda endiseyi, olaganusti bir giicle dile getirmektedir.

Resim 7: Semiha Berksoy, Annesi Tarafindan Kétiiliikten Korunan Kiz.

Mihri Misfik Hanim ise, gerek yetenegi ve gerek modern anlayisi ile pek cok geng kiza 6rnek
olusturmus ve onun gibi bir kadinin, sanat egitiminde gérev almasi (ilkemiz adina olduk¢a 6nemli
bir gelisme teskil etmistir. Sanat¢i ayni zamanda, 1914 kusagi ressamlari ile ayni donemi
paylasmis ve Tirk kadin ressamlarinin sanat egitimine baslamalarina, kendilerini ifade etme
firsati bulmalarinda biiyiik rol oynamistir. Bu roliinii, Osmanli Devleti déneminde agilan inas
Sanayi Nefise Mektebi’nin kurucusu olarak kanitlamis ve bu ilk kiz sanat okulunun gelismesi adina

blyuk katkilarda bulunmustur.



inas Sanayi-i Nefise Mektebi kadinlarimizin davranis, diisiiniis ve yasayis bicimlerinin hizla
degisimini saglayan en onemli kurumlardan biri olmustur. Kadin sanatgilar, kadinlik durumuyla
alakah problemlerden bazilarini ¢ozimleme asamasina gelmislerdir. Mihri Misfik batili anlamda

ilk profesyonel kadin ressam olarak Tiirk resim sanati tarihinde yerini almistir.

Mihri hanim, resimlerinde yagliboya ve pastel boyama konusunda glicli bir teknige ve yetenege
sahiptir. Onun resimlerinde konu edindigi kadinlar Anadolu’nun geleneksel kiyafetli kadinlari,
evin icinde yasam tarziyla resmedilmistir. Mihri Hanim’in otoportreleri ve portreleri de
bulunmaktadir. Portre galismalarinda milli giysili kadinlarin yani sira pegeli ve ¢arsafli kadinlara
da yer vermistir. Kadinin giyimi konusunda farkliliklar ve celiskilerin yasandigi dénemin
ozelliklerini gosterecek sekilde, birbirinden farkh kadin resimleri yapmistir. Yash kadin
portresinde, glizel ve zengin giysiler icinde egitimli ve batili normlarda bir kadin yer almaz, ancak

kadinin yizindeki cizgiler ve durusu onun emekgi bir kadin oldugunu bize géstermektedir.

Resim 8: Mihri Musfik, Otoportre. Resim 9: Mihri Musfik, fhtiyar Kadin.

Osman Hamdi Bey ise, Osmanl doneminden Cumhuriyet dénemine gegerken ¢ok dnemli bir figlir

olan Sanay-i Nefise’nin kurucusudur. Arkeolog, ressam Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin



imgelerin izlerini siureriz. Toplumsal hayattaki kadinin, sokaktaki kadinlar gibi ele alinmasi

yasanilan donem hakkinda, resimler tGizerinden bilgi sahibi olmamizi saglamaktadir.

Osman Hamdi Bey (1842-1910) kadin figlirinu farkl yonlerden ele alan ressamlarimizdandir.
Oryantalist bir ressam olarak kabul edilmesiyle birlikte Osman Hamdi Bey’in Dogu’ya olan bakisi,
batili ressamlardan c¢ok farkhdir. Kadin figlrlerinde cinsellig§in 6n planda oldugu batili
oryantalistlerin aksine, Osman Hamdi Bey’in resimlerine konu olan figirler Osmanli’da batiya
actlis strecinin, yeteneklerinin farklinda ve bireysel kimliginin bilincinde, 6grenmeye ve kendini

gelistirmeye acik olan kadinlardir.

Osman Hamdi Bey resimlerinde kadinlarin tirld hallerini konu edinmis, dénemin kadin imgesini
yansitarak sunmustur. Osman Hamdi’nin, kendi donemine kiyasla oldukga farkli bir yaklasimla
yapmis oldugu “Leylak Toplayan Kadin”, “Tirbede Kadinlar”, “Cami Kapisi Oniinde Kadinlar”,
“Okuyan Kadin ve At Meydani'nda Gezinti Yapan Tirk Kadinlar” gibi resimlerinde ki disa, yani
Avrupaya acilmis kadin portreleri dikkat ¢ekmektedir. Resimlerinde, Osmanli dénemi yasam

temasini gercek mekanlari icinde resmettigi islerinin yanisira, portreleri de 6ne ¢ikmaktadir.

Osman Hamdi Bey resimlerinde ele aldigi kadin imgelerinde, fonda Osmanli ya da Selcuklu mimari
ogelerinin yer aldig1 goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde gordiigliimiz Osmanli
kadinlari, calgi calarken, kitap okurken ya da evinde ¢icek diizenlerken gorilir. Kadinlar her
zaman donemin Ozelliklerini yansitan kiyafetlerle gosterilmistir. Bursa Yesil Cami’den mimari
dgelerin yer aldigi “iki Miizisyen Kiz” adli eserinde kadinlar tambur, def gibi miizik aletlerini
calarken resimlendirilmis, ¢algilarin yani sira halilar, tag oymacilig, giniler gibi Osmanli’ya 6zgu

dekorasyon 6gelerine de yer verilmistir.



Resim 10: Osman Hamdi Bey, iki Miizisyen Kiz, 1880.

“Kuran Okuyan Kiz” adli eseri, kadinin ve mimari yapinin éne ¢iktigi bir resim olmustur. Osman
Hamdi Bey, gayet sik kiyafetler icinde tasvir ettigi “Kuran Okuyan Kiz” tablosundaki rahlenin
ortusiinden, kadinin kiyafetine, cinili duvardan buhurdanliga kadar her detay Tirk islam
mimarisini ve Osmanli doneminin yasam tarzini ifade eden yapit olmasindan dolayi olduk¢a

onemlidir.

Resim 11: Osman Hamdi Bey, Kur’an Okuyan Kiz, 1880.
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Mihri Misfik (1886 — 1954), istanbul'da, Kadikdy'iin Bahariye semtinde dogmustur. Avrupal bir
egitim gormus, musiki, edebiyat gibi farkli sanatlarla da ilgilenmesine ragmen, resim sanatina
ilgisi daha fazla olmustur. Turkiye’de modern resim sanatin onclisii ve portre galismalariyla
taninan bir sanatcidir. Mustafa Kemal Atatlirk ve Papa XV. Benedict’ in de arasinda bulundugu

bircok taninmis kisinin portrelerini yapmistir.

Mihri Misfik’in akademik desen bilgisi ve teknigi cok glicllidir. Eserlerinde genel olarak portre ve
natlirmort konulari islemistir. Sanatginin birkag figlirli manzara galismasi goriilmesine ragmen
asil calisma alani, 6zellikle yasadigi zamanin zengin ve aydin topluluguna ait kadinlarin portreleri
ve natlrmortlariyla bilinmektedir. Entellektiel bir kisiligi olan Mihri Hanim’in etrafinda Tevfik
Fikret, ilk kadin mimarlardan Leyla Turgut’un annesi gibi sanatcilar, edebiyatcilar, aydinlar,

politikacilar bulunmaktadir. Bu kisileri resimlerinde model olarak kullanmustir.

Resim 12: Mihri Musfik, Letta Asim Baloya Giderken, 1911-1912.

Turk sanatinda ilk kez bir kadin ressam kadinlari resimlerine konu etmistir. Resimlerinde daha ¢ok
kadin portrelerine yer vermis olan Mihri Misfik, betimlemelerinde donemin kadinlarini gerek

modern giyim ve takilari ile, gerekse de geleneksel carsaf ve peceleri ile resmetmeyi tercih
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etmistir. Sanatcinin, insan anatomisindeki hakimiyetini ve glicli teknigini ortaya koydugu
islerinden en onemlileri, “Mangal Basinda Kadin”, “Namaz Kilan Kadin” ve “ “Yash kadin

portresi”dir. Bu resimler, konu se¢imi bakimindan da diger resimlerinden ayrilmaktadir.

Belediye baskani Ali Riza Bey’in annesi Naile Hanim’in portresi bize geleneklerine bagl, saglam

duruslu bir Osmanl kadinini géstermektedir.

] '015'-

Resim 13: Mihri Musfik, Naile Hanim, 1908.

Mihri Musfik, Naile Hanim eserinde Tiirk ve Bati yasam 06gelerini birlikte yansitmis, degisim
donemindeki Osmanli’yi ve onun kadinlarindan birini temsil etmek istemistir. Naile Hanim’in
kiyafetleri, durusu, elinde tuttugu tesbihi, daha geleneksel Osmanli’yl yansitmaktadir. Otoriter
ylz ifadesi, Osmanl’da kadinlarin yaslandik¢ca kazanmakta oldugu gilicli, evinde bulunan diger

kadinlari kontrol altinda tutacak seviyeye gelmis oldugunu gostermektedir. Resimde, divan ve
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kafesli pencereler ile geleneksel bir Osmanl evi betimlenirken, Naile Hanim’in giydigi ceketi,
perdenin kordonu ve Rokoko tarzinda stislemelerin oldugu duvar batililasma yoniindeki adimlari

gOsterir.

Diger bir kadin sanatg; Mifide Kadri (1889 — 1912), Osmanl imparatorlugu’nun son
donemlerinde yasayan ve Cumhuriyet donemi dncesinin ilk kadin ressamlarindan biridir. Sanat

¢alismalarini Osman Hamdi Bey ve Salvatore Valeri’den aldigi dersler ile gelistirmistir.

Resim 14: Mufide Kadri, Kitap Okuyan Kiz. Resim 15: Mufide Kadri, Dua Eden Kiz, 1912.

Sanatcinin ustaligini sergiledigi yapitlarindan “Kitap Okuyan Kiz” ve “Dua Eden Kiz” insan figlri
ve ic mekan cizimlerinde ne kadar ilerledigimizi gosterir. Ayrica portre denemeleri arasinda
Guzide Duran portresi ilk drneklerden biri olarak gosterilebilir. Resimlerin ortak 6zelligi asiri
duyarhliga sahip hastalikh ve tek basina kalan bir ruhun UGziintuli bir ortamda bulunmasidir. “Kitap
Okuyan Kiz”in Avrupai havasina karsit olarak, ¢ok daha basarili bir resim teknigi olan “Dua Eden
Kiz”, Dogu motifleri ve esyalari ile Osmanli evi ic mekaninin bir kdsesinde resmedilmistir. “Dua
Eden Kiz” resmindeki kizin geng yasta 6lime agir agir yaklasmasina ragmen tim olgunlugu ile

Tanri’ya siginan, gliclii bir o kadar da insanin igini aciyla dolduran durumunu yansitmaktadir.
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Resim 16: Mufide Kadri, Kirda Kadinlar, 1910.

Mifide Kadri, “Kirda Kadinlar” tablosu ile desen bilgisini ve yetenegini kanitlamistir. Pembenin
egemenliginde gin batimina hizin hakimdir ama bu melankolik bir hizin degildir. Clinki
kadinlarin mutlu bir sekilde muzik dinledigi goérilmektedir. Bu resimde, ud calan kiz Mufide

Kadri’nin kendisidir” (Papila, 2008).

Cumhuriyet 6ncesi donemde erkek ressamlarin eserlerinde kadin imgesi plastik, duyarhlik, teknik
ve bir cok diger bakimlardan cesitlilik gostermektedir. Ruhi Arel’in yaptigi “Esi Muzaffer Hanim”
adli resimde ele aldig1 kadin imgesi son derece rahat firca sirisleriyle, suluboya tadinda ama
yaghboya yapilmis bir resimdir. Resme konu edilen kadin, glinliik yasam iginde yatakta oturan ve
kendini seyirlik olarak sunan bir kadin degil, dogal goriiniimiiyle betimlenen bir kadin imgesi

olarak karsimiza cikar.
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Resim 17: Ruhi Arel, Esi Muzaffer Hanim, 1912.

Kadinlarin resimlere modellik yapmasi, ni kadin figlirlerin ¢izilmesi Osmanl donemi muhafazakar
anlayisindan dolayi ylizlini batiya ¢eviren yenilesme ¢abalarinda ¢esitli zorluklarla karsilagiimistir.
Onlardan biri sanatta c¢iplaklik sorunudur. Tark resim sanati bu kusagin etkileriyle yenilenip, ¢cehre
degistirmeye basladikca sanatgilar “ciplaklik” sorunuyla karsilasmislardir. Daha 6nce belirli
donemlerde denenmis olan ciplak tasvirlerin canli bir modelle herhangi bir baglantisi olmamistir.
Ozellikle 17. ylizyil’da minyatiir eserlerde géziiken giplak kadin ve erkek betimlemeleri, belirli bir
gozlem UrinU olmalarina karsin modele bakilmadan kliselesmis bir sematik yapi esasina goére
yapilmiglardir. Ancak Avrupa’dan doénen sanatgilar ve resim egitiminin Avrupa yontemlerini

kullanmasiyla birlikte canl model kullanma zorunlulugu da ortaya ¢ikmistir.
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Resim 18: ibrahim Calli, Plaj.

islam dininin sanat {zerinde bir etkisi vardi. Suretin yapilmamasi, insani andiran figiirlerin
gercekei yapilamamasi, ¢iplak bedenler dinin etkisiyle resim ve heykel sanatinda uzak durulan
konulardi. Resim sanatinin islam kiiltiirii ile baglantisina ait kurgular ve yapilan atesli tartismalar,
resim sanatina istedikleri etkiyi veremedikleri gibi gelecege 1sik tutan bu sanat dalini
karartamamaktadir. islam Kdiltiir bélgeleri icinde, Avrupa’da da oldugu gibi anlayis ve Gslup

farkhliklarinin olmasi bunun en buyuik kanitidir.

islam dinindeki insan bedenini tasvir etme toplumda ahlaksal bir tabu olarak gériilmiis, ancak bu
anlayis, Bati'da resim egitimi gorip Ulkeye donen ressamlar tarafindan asiimistir. Buna ragmen

toplumun nii resme bakisi daha uzun sirede yumusamistir.
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Resim 19: ibrahim Calli, Yatan Ciplak.

Ciplakhgin, geleneksel yapisi icinde Tirk Kiltir'Gnin gelecegi icinde yer almasi olaganisti bir
durumdur. Cagdas sanat anlayisina ulasmak icin zorlu bir stirece ihtiya¢ vardi. Canli modelden
calismalara baslanmasi ciddi sikintilara yol agmis, bir cok heyecanli olaya neden olmustur. Tirk
sanatcilarin istiin ¢abasi sayesinde atlatilan bu sorun, farkli ve yeni bir bakis acisi kazandiklarini

ve gelecege yonelik bir adim daha attiklarini gosterir.
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Resim 20: Namik ismail, Uryan, 1922.

Bu temeli atan sanatcilardan ibrahim Calli ve Namik ismail’in resimlerinde uzanan nii izleyiciyi
adeta buyuler. Son derece basarili figlirlerin anatomik yapisi, 1sik-golge degerleri ve arka planin
sadeligi tim dikkati eserler Gzerine toplar. Eserlerinde her zaman kadin, cesur pozlar verir ama

kadinin psikolojik durumunu yiziini saklayarak ¢izmeyi tercih etmislerdir.

ibrahim Calli ve Namik ismail nii calismalarinda serbest firca vuruslariyla kadinin gekiciligini
ustalikla yansitmistir. Figlrlerin oransal degerlerini, 15181, renk lekelerini, kadinin hatlarini
gosteren yumusak ve uyumlu cizgileri soyutlayici tarzda kullanmistir. Kompozisyonlarinda nii'leri
genellikle uzanip yatar pozisyonda gosterirken, soyunma veya giyinme siirecinde, sandalyede

veya kanepede otururken gostermistir.

18



1.2 Cumhuriyet Déonemi Tiirk Cagdas Sanatinda Kadin imgesi

Osmanli déneminde monarsinin ve dinin etkisiyle kadinlar oldukga geri bir statlide gorilmis ve
0zne olarak kendilerini ortaya koyamamislardi. Kadin sosyal hayatta ve is ortaminda yoktu.
Genellikle kadinlar, evde, kapali mekanlarda yasiyorlar, ancak kendi bireysel ¢abalariyla sanatla
ugrasmaya calisiyorlardi. Sanatgi olarak kabul gérmiyorlardi, toplum baskisi kadinlari evlere ve
domestik islere hapsediyordu. Kadinlar, birey ve 6zne olarak yok sayiliyor, ev isi yapan, ¢ocuk
doguran, erkege hizmet eden goérev tanimlariyla kabul ediliyordu. Osmanli imparatorlugu
doneminde, kapali ortamlarda kendi g¢abalariyla sanatla ugrasmaya calisan kadinlar evrensel

tanimda sanatgi degillerdi.

Osmanli’nin son dénemlerinde 6zellikle batililagsma gabalari, Tanzimatin ilaniyla birlikte kadinlara
bazi haklar verme yoninde adimlar atmaya baslanmistir. Tim diinyada 19. ylzyildan itibaren
ortaya cikan ozgirlik, esitlik, adalet kavramlarinin sorgulanmasi kadinlarin var olma
mucadelelerini de etkilemistir. Osmanh kadin hareketi, insan addedilme, kamu yasamina
katilabilme, egitim ve tim mesleklere girebilme, degersizlestirilmekten kurtulma amacina

yonelmistir.

Kadinlara daha fazla 6zgiirlik taninmasi adina baslatilan, 6zellikle de Il. Mesrutiyet ve Tanzimat
Fermani doneminde atilan radikal adimlar maalesef o dénemin ydnetimindeki teokratik yapi
sebebiyle basariya ulasamamistir. Daha gelismis ve 6zgiir bir toplum yaratabilmek icin, teokratik
sistem bir tarafa birakilarak, bilimin ve laik yonetim biciminin benimsendigi bir anlayis

gerekmektedir.

Ancak Osmanli’da kadina bu bakis, Cumhuriyet dénemi ile kokli bir degisime ugramis,
Cumbhuriyetle birlikte kadina verilen se¢gme ve secgilme, medeni kanunda kadinlarin haklarina
yonelik kazanimlarla kadinlar birey olarak gerek hukuk gerekse toplumsal hayatta kabul
gormuslerdir. Cumhuriyet doneminin baslamasiyla ve Atatlirk devrimlerinin getirdigi ivmelerle
kadin haklari ve 6zgiirlikler konusunda ilerlemeler baslamistir. Turk kadinin sanat icin tesvik

edilmesi ve her acidan Ust diizeylere yiikselmeleri Cumhuriyet ile saglanabilmistir.
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Cumbhuriyet rejimi, kadinlara 6nemli bir sorumluluk ylklemistir. Cagdaslasmanin bir geregi olarak
kadini sosyal hayat iginde erkekle yanyana gormek istemis, Tirk modernlesmesinde kadinlara
Ozgurlik vererek, kadinlarin is kollarinda varolmasinin 6nini agarak modernlesmenin bir

gostergesine donustlirmdistar.

Kadinin istedigi gibi Ozglirce disari ¢ikabilmesi, egitim alabilmesi, ¢alismasi, ¢agdas birey
olabilmesi Cumhuriyet’in “kadin” varligini odak noktasina almasi ve bundan dolayi kadin haklari
konusunda alinan kararlar oldugu yadsinamaz. Kadinlara taninan bitin bu haklarin yaninda,
alinan kararlarin sinirlarinin erkekler tarafindan sikica gizilmesi de énemli bir noktadir. Kadin
varhgini hissettirmeli, diislinen ve Ureten oldugunu gostermelidir ancak cinsel kimligi olarak

kadinligi 6ne ¢ikmamalidir.

Turk sanatinda atilan cesur adimlarla birlikte sanatgilarin eserlerinde yasadiklari toplumun
kiltlirel degerlerini ifade ettiklerini goririz. 1940’'lardan sonra Tirk sanatinda 6zglin, yoresel ve
ulusal degerleri yansitan yapitlar karsimiza ¢itkmaktadir. Bu alanda ¢alismalar yapan Ali Celebi,
Zeki Kocamemi ve Turgut Zaim 6nemli eserler Uretmistir. Eserlerinde yeni Gislup olusturarak figtire

ozgin bir anlam kazandirmislardir.

Resim 21: Turgut Zaim, Hali Dokuyanlar.
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Yerlesik koyluler veya gocebe topluluklarin geleneksel folklor sanatlarina karsi Tirk aydinlari
blyuk ilgi gostermeye baslamislardir. Erken Cumhuriyet dénemindeki aydinlanma ve kiltir ocagi
konumundaki halkevlerinde, 6zellikle Anadolu Halk Sanat ve Kiltlrl Gzerine ¢alismalar artarak

yapiimaktadir.

Kadinlar gerek evde gerek evin disinda ekonomiye katkida bulunmaya baslamislar ve devlet
politikasi olarak kadinlara halkevlerinde el sanatlari 6greten kurslar acilmistir. 1960’lara kadar
yogun ilgi géren ve Cumhuriyet hiikimetlerinin kiltlr sanat politikalari sonucunda ortaya ¢ikan
koy el isi ve nakislari, halk musiki ve danslari 6nemli bir esin kaynagi olarak gorilmis, zamaninin

mimarlari, ressamlari, yazarlari, sair ve bestecilerin ilgisini cekmistir.

Resim 22: Ali Avni Celebi, Balerin.
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Bu yeni adimlar sonucunda, 1960’dan sonra resim konularinda erkek ressamlar tarafindan yapilan
resimlerde kadinlarin sosyal hayatlarinin nasil degistigine taniklik etmekteyiz. Ali Avni Celebi‘nin
resminde gordigimuz gibi kadin artik bale yapan, gesitli sanat alanlarinda egitim alan bireyler
haline gelmistir. Zeki Kocamemi’nin “Ciplak” adli resminde oldugu gibi kadin uzanan bir arzu
nesnesi degil, dimdik ayakta duran, kendine glivenli ve ¢iplakligindan utanmayan bir durusla

tasvir edilmistir.

Resim 23: Zeki Kocamemi, Ciplak. 1941.
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Cihat Burak’in “Cumhuriyet Meyhanesi” adli resminde goérdiugliimiz gibi; kadinlar erkeklerle

birlikte meyhaneye giden, meyhanede icki icebilen, dans edebilen bir 6zgirlige kavusurlar.

Resim 24: Cihat Burak, Cumhuriyet Meyhanesi, 1968.

Onemi kadin sanatcilarimizdan olan Aliye Berger (1903 — 1974), Turkiye’nin ilk graviir baskiresim
sanatgisi, ressam ve grafikerdir. Sanatgi, uzun yillar Berlin ve Paris'te kardesi Fahriinnisa Zeid'in
yaninda kalarak, Avrupa’da sanat alaninda yapilan gelismeleri yakindan izleme firsati bulmustur.
Sanatgl, kullandigi baski teknikleri ve graviirleri ile erkek sanatgilar arasinda kendisine 6nemli bir

yer edinebilmistir.
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Sanatg¢l Yapi Kredi Bankasi’'nin 1954 yilinda organize ettigi yarismada, ilk kez yaghboya teknigini
kullanarak yaptigi “Giinesin Dogusu” adli calismasiyla birincilik édiiliini almistir. ilk yagh boya
resmi olmasi ilgi ¢ekmis ve kullandigi renk, bicim ve tekniklerinin akademik kurallara uymamasi

blylk bir tartisma konusu olusturmustur.

Resim 25: Aliye Berger, Giinesin Dogusu, 1954.

Aliye Berger’in disavurumcu bir tarzda yansittigi eserlerinde tema genellikle istanbul olmustur.
Kimi zaman fantastik kimi zaman realistik yaklasimlarla yagliboya resimler ve graviir eserler
Uretmistir. Baskiresim calismalarinda en cok oyma baski teknigini kullanmis ve bu teknikte Grettigi
eserleri ile taninmistir. Desen calismalarinin yanisira suluboya, guaj gibi farkli tekniklerde

denemistir.

Aliye Berger kadin sanatgl olmanin belkide kadin ruhunun, kadinca malzemeye ve teknige
bakmanin ilk érneklerini géstermesi acisindan énemli bir sanatcidir. ilk kez bir kadin sanatgl
¢alismalarinda kumas, tilbent, dantel gibi kadin diinyasina ait olan malzemelerle, tekstil

drdnlerini ve farkli malzemeleri denemis bir sanatgidir. Her zaman yeni arayislar iginde olan
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Berger, sadece gravir baski ile yetinmemis, giinlik hayatta kullandigimiz farkli malzemelerin

dokularindan da yararlanmistir.

R
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Resim 26: Aliye Berger, Otoportre.

Desen ve yagliboya eserleri ile de taninan Aliye Berger cok kez baski resim tekniginde, gri ve
tonlarini kullanarak eserler Uretmistir. Glindelik yasamdan yola c¢ikan Berger eserlerine,
istanbul’un farkli yerlerini kimi zaman realist, kimi zaman yaratici, kimi zaman da expresyonist bir
yaklasimla aktarmistir. 1951-54 arasi oyma baski teknigini yaymak amaciyla, istanbul manzaralari

ve kartpostallar da tretmistir.

Hale Asaf (1905-1938) Kadinlara sanat egitimi veren ilk kurum olan inas Sanayii Nefise
Mektebinde egitim aldi ve Feyhaman Duran, Omer Adil gibi sanatcgilarin dgrencisi olmustur.
Devletin verdigi burs ile 1924 yilinda AlImanya‘da kaldi ve bir siire sonra oradan da Paris’e giderek

Grande Chaumiere atolyesinde calismistir. Sanatci Matisse ve Dufy’den dersler almistir.
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Tirkiye'ye donduginde “Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”nin ¢alismalarina katilarak
1928 yilinda Ankara ve 1929 yilinda istanbul sergilerinde yer aldi. Bir siire Bursa Kiz Ogretmen
Okulu’nda resim 6gretmenligi yapti. 1930 yilinda Paris’e yerlesip, yakalandigi hastalikla miicadele

ederek resim calismalarini strdirmustir.

Resim 27: Hale Asaf, Otoportre.

Turkiye’deki resmi Sanat Tarihi ¢ergevesinde marjinalize edilen sanatgi hakkinda ti¢ temel vurgu
yapilmaktadir: En basta Asaf, ‘kadin sanat¢l’ olarak kategorize edilir. Kadin sanatgi, zayiftir, erkek

kadar gliclii degildir, distincesi Hale Asaf’a yoneltilen eril bakis acisinda hastaligindan otir(
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acinacak halde “zavalli kadin” indirgemesine maruz kalmistir. Daha sonra hastaliklarindan bahis
acilir ve son olarak da hakkinda kaleme alinan her satirda kendisine bir nevi zavalli muamelesi
yapilir. Oysa sanatginin ginlimuze ulasabilen sinirh sayidaki ¢alismalari sayesinde, kendisinin
ozglvenli, cesur ve calismasinin bedelini 6demeye hazir bir karaktere sahip oldugu ortaya

¢ikmaktadir.

Hale Asaf, Paris’te iken entellektiiel bir ¢evrenin icindeydi. Etrafinda A. Giacometti, F. Leger, G.
Chirico gibi Avrupa cagdas sanatinin 6nemli isimleri vardi ve onlardan ¢ok faydalandi, etkilendi,
esinlendi. Bu etkilenmeler sonucunda akademik Uslupda yetkin bir desen yetenegine sahip
olmasina ragmen, geleneksel akademizme degil, modern sanat gelenegine uygun resimler

yapmayi secmistir. Kiibist, soyutlayici tarzda yorumlarla kendini ifade eden bir sanatc¢i olmustur.

Cagdas olan pek cok ressam klasik resim ve empresyonist calismalar yaparken, Hale Asaf kibist
calismalar yapmistir. Bu siralarda Kibizim bati ressamlari arasinda popller bir resim akimidir.
Onun resimlerinde ve oOzellikle otoportre, portre ve natirmortlarinda kibist akimin etkileri
gorilmektedir. Hale Asaf’in resimlerinde Matisse’in izleri de gorlir. Fransa’da yasadigi donemde
Mattise gibi sematik bicimleri belli olmayan, kroki seklindeki desenler, parlak az karisimli renkler

kullanmayi sevdigi gérilmektedir. Elimizde olan resimlerin pek ¢ogu portre tiiriindendir.
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Resim 28: Hale Asaf, Otoportre, 1931.

Hale Asaf’in kompozisyonlarinda coskulu, kisisel duygularin 6n planda oldugu bir bir anlatim tarzi
goruriz. Resimlerinde renk lekeleri, figir ve mekanda dengeli, ritmik olarak ylizeye dagiimistir.
Sanatcinin anlatim tarzi dogal ve yalindir. Kisisel duyarlihigin 6ne ¢iktigi kopompozisyonlar ve titiz
boyama isciligi, Hale Asaf’in resimlerinde en ¢ok géze carpan ozelliklerdir. Sanatgi, yogun leke
kullanimini kademeli uygulama teknigi ile hem resimdeki mekdn sorununu ¢dézmiis hem de

kompozisyonlarina derinlik katmistir.

Nurullah Berk (1906 — 1982), Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinden biridir. Hikmet Onat ve
ibrahim Calli atélyelerinde sanat egitimi almis daha sonra Fransa’ya giderek Ernst Laurens

atélyesinde egitimine devam etmistir. D grubu 1933 yilinda Elif Naci, Zeki Faik izer, Abidin Dino,
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Nurullah Berk, Esref Uren, Cemal Tollu ve Ziihtii Miridoglu tarafindan kurulur. Amaclari Avrupa
sanatinin gerisinde kalan Tirk Resim Sanatini ilerletmek ve taninmasini saglamaktir. Avrupa
Sanati ile ayni seviyede ilerleyebilecek entellektiiel ve diisiinsel anlaminin 6nemli oldugu gorusi
ile kurulan D grubunun ismi Nurullah Berk tarafindan o dénemde kurulan dérdiinci olusum

olmasi nedeni ile alfabenin dordiinci harfi secilerek belirlenmistir.

Resim 29: Ingres, Biiyiik Odalik, 1814.

Resim 30: Nurullah Berk, Odalik. 1981.

Nurullah Berk ve Ingres’in resimlerindeki fark ¢ok bariz gérilmektedir. Bati ve Dogu karsithgl,
gelenek ve modern lzerinden degerlendirilebilir. Nurullah Berk, Ingres’in “Odalik” resimlerine
farkli bir yorum getirir. Nurullah Berk dogu ve bati sentezini resimlerine aktarirken geometik
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formlar Gzerine diiz renk alanlari boyayarak etkiyi arttirir. Bir oda icerisinde erotik ¢agrisimlar
barindiran, uyuyan kadin figliri calismalarinda sanatgi, minyatiir geleneginden etkiler tasiyan

bezeme gibi 6gelere de yer verir.

Resim 31: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950.

Nurullah Berk’in “Utii Yapan Kadin” adli ¢alismasi 6nemli eserlerinden biridir. Cizim ve boyama
tarzi oldukca yalindir. Lekesel degerleri kullanmayarak hacim etkisi vermemis ve sade bir anlatim

secmistir. Bu eserdeki kadin figlirQ, evde is yapan geleneksel kadin modelini gosterir.

Figlrleri geometrik parcalar ile ¢ozlimleyerek, geleneksel sanatlarda gorilen motif ve desenleri
de eserlerinde kullanmistir. Kullandigi bu motifler ile arabesk bir yaklasim sergileyerek,
resimlerindeki soylu olmayan, siradan insanlarin etrafini ¢cevrelemistir. Resimlerinin temelinde,

yatay ve diyagonal cizgilerle parcaladigi geometrik kurgular 6n plandadir.
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Resim 32: Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1977. Resim 33: Nurullah Berk, Gergef isleyen Kadin, 1977.

Nurullah Berk bazi eserlerinin farkli cesitlemelerini de yapmistir, érnegin “Utii Yapan Kadin”,
“Gergef isleyen Kiz”, “Nargile icen Adam” gibi. 1977’ de urettigi “Utli Yapan Kadin” eserinde
formlari dagitmamis, formlari cevreleyen dis cizgilere ustalikla yer vermistir. Renk ve tonlamalari
kullanarak formu ortaya cikarmistir. Eserin odak noktasi farklilasmis, figlir sol tarafa

konumlandiriimistir.

Turgut Zaim (1906 — 1974) ibrahim Calli sanat atdlyesinde bir siire egitim aldiktan sonra Paris’e
gitmistir. Daha sonra yurda donerek resim dersleri verdi ve devlet tiyatrolarinda uzun vyillar
dekorator olarak calismistir. Anadolu’ya gonderilen ressamlar arasinda yer alarak burada onu

etkileyen yasam bicimlerini eserlerine yansitmistir.

Zaim, 1932-1935 yillarinda inkilap sergilerinde, 1939’dan sonra bazi “D Grubu” sergilerinde yer
almistir. Devlet Resim ve Heykel sergilerinde 1957’de ikincilik, 1958’de birincilik 6dullerini
kazanmistir. 1964’de Glizel Sanatlar Genel MddrlGgi tarafindan Ankara’da MillT Egitim Bakanhgi

Galerisinde kisisel sergi diizenlemistir.
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Resim 34: Turgut Zaim, Yériikler.

Turgut Zaim, Anadolu kultlrinl eserlerine aktarmasi ile lGnlenmis ancak avrupa sanatini
yakalamaya calisan Cumhuriyet dénemi Tirk Resim Sanati icinde hala asilamamis bir deger
sistemi gibi gorilmektedir. Kby yasantisi, kendine 6zgii figlrleri ile daha klasik kalmaktadir. Figlr

ressami olan Zaim yoresel ve milli Tlirk resminin kurucusu olarak tin salmistir.

Minyatlrden etkilenen Turgut Zaim, gelenekle modernin bulustugu resimlerinde, toplumsal
konulari ele almis bir sanatcidir. Yoresel unsurlari ustalikla aktaran sanatgi, eserin odak noktasi
ile kendine 6zgu gergekligi arasindaki birliktelikle koylileri ve godgebeleri eserlerine konu
edinmistir. Tark Resim sanatinin Anadolu halk resminden ve minyatiirden esinlenerek yaptigi cok
figlirlt eserler Cumhuriyet donemi ile uluslararasi bir yansima yakalamistir.
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Resim 35: Turgut Zaim, Besik. Resim 36: Turgut Zaim, Ortaoyunu.

Toplumsal hayatta kadinlarin katettigi yolu sanatginin resimlerinden takip edebiliriz. Kirsalda hal
dokuyarak ev ekonomisine katkida bulunan koyli kadinlari resmeder. Realist tarafi agir basan
Zaim’in, Hali Dokuyanlar, Orta Oyunu gibi eserleri tarzini vurgulamakta ve yiriyecegi yolu

gostermektedir. Sanatgi, bati estetigi icermeyen, gercekgei, halkin yer aldigi minyatiir yapisinda

eserler Gretmistir.

Resim 37: Turgut Zaim, Yérik Kadini.
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Nuri lyem (1915 — 2005) Ziya Giiran, ibrahim Calli, Hikmet Onat, Leopold Levy atélyelerinde sanat
egitimi aldi. istanbul’da arkadaslariyla birlikte “Liman Resim Sergisi” acti ve 1941’de Ferruh
Basaga, Avni Arbas, Selim Turan, Fethi Karakas, Mimtaz Yener, Turgut Atalay, Nejad Devrim,

Agop Arad, Hasmet Akal’la birlikte “Yeniler Grubu’’nda yer aldi.

Nuri iyem’in eserlerinde konu aldigi kadin yiizlerini, Ahmet Hamdi Tanpinar “Bir heykel kadar
simsiki, yesil mehtap aydinhigi kadar zarif, gegmis zamanin havasini iginde tasiyan eski fresk ve
ikonalar kadar yalin” diye tanimlar. Nuri iyem yedi yasinda kaybettigi ablasinin hayali ile yaptig
glizel, utangac, duygusal halleri yiiziinden okunan kadin figlirleri resimlerinin odak noktasidir.
Onun kadinlan farklidir, kendine 6zgldir ve imzasidir. Goglin arttigl, sosyal haklari olmayan
kadinlarin yasadigi bir siirecin sonucudur bu resimler. Nuri lyem’in kadin yiizleri, yalin, zarif bir o

kadar gugli kadinlardir.

Resim 38: Nuri iyem, Kardesler, 1978. Resim 39: Nuri iyem, Portre, 1984.

Yeniler grubunun kuruculari arasinda yer alan Nuri iyem, eserleri salt resimlere dayanan az
sayidaki sanatgidan biridir. 1960'lardan beri ayni temanin etrafinda gergekgi icerik UGzerine
yogunlasan calismalarini ¢esitlendirdi. "Anadolu'dan insan Yizleri" ¢calismalarinin ¢ogunlugunu

olusturur. Bu eserlerinde, yuzlerin kimlere ait oldugu belli olmamakla birlikte, genel Turk Halkinin
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yasadig gercekler bu yizlerdeki ifadelerle anlatiimaktadir. Kadinlar bu ¢alismalarin her birinde,
farkli anlamlar farkli cizgilerle goriinirken, kimliklerini ve sirlarini aciga c¢ikarmazlar. Koyli
kadinlarin yizlerini tuvalin bliylk bir bolimin kaplayarak klasik bir sekilde yerlestirir, farkh yiz

ve goz renkleri ile ifadelerini gliclendirir.

Sukriye Dikmen (1918-2000) egitimine geng yasta basladi ve babasinin istegi Gizerine kiz kardesi
ile birlikte Fransizca egitimi aldi. Ressam Feyhaman Duran ve Namik ismail Dikmen ailesi'nin
arkadasiydi. Feyhaman Duran'in cesaretiyle, 1940'da Guizel Sanatlar Akademisine girdi. 1948'de
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirerek Paris'e gitti. Okuldaki 6gretmenler Kibizm
anlayisiyla resim yapiyordu. Sikriye Dikmen de Cemal Tollu gibi, Fernard Leger tarafindan
egitilmistir. Kendine 6zgl sade ifadesi ile figlirlerin duygu durumlarini aktarmis, sanat yasantisi
boyunca ¢ok az gizgi kullanarak herseyi ifade edebilmeyi i¢csellestirmistir. Ciplak insan figlirlerinde,
natirmortlarinda, portrelerinde yalin ¢izgi kullanmis, dogal renklerle firca darbeleri olmadan
plrizsiz bir sekilde renklendirmistir. Gergeklikten kopmadan, dogal tonlarda renk ile yalin

bicimleri birlestirmektedir.

Resim 40: Sukriye Dikmen, Nii.
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Bir kadin sanatginin resimlerinde kadin imgesine yer vermesi Stikriye Dikmen’de daha minimalist
bir yaklasimda kendini gosterir. Resimlerine baktigimizda, Uzakdogu sanatindan etkilenmeler
oldugu izlenimini almaktayiz. Resimlerinde yogun bir sekilde kadin portreleri ¢gizmesi, her zaman
tema olarak kadini ele aldigini géstermez. Ancak sanatg¢inin yapitlarinda gogunlukla tek bir kadin

figliri olmasi oldukca dikkat cekicidir.

Sukriye Dikmen’nin kadin figlirleri oval ylzli ve iri gozli portrelerden olusur. Tipki Japon
tiplemelerinde oldugu gibi kadinlar ince boyunlu ve tek basinadir. Sanatgli, soyut tarzini
yakalayabilmek adina sanat hayati siiresince, yalinlasmayi secmistir. Yaprak, dal, gbz, dudak, el
gibi motifleri siyah fon kagidi tizerine ritmik formda diizenlemeler yapmistir. Daha 6nce gercekgi
olarak eserlerine aktardigi desenlerini “Abstre” veya “Kompozisyon” olarak adlandirdig

calismalarinda soyut olarak tekrar yorumlamistir.

Kadinlari resimlerine aktarirken yoéresel olanlarin disinda modern 6zglrlikgl, kendine deger
veren bakimli olanlari seger. Bu figiirler cevresinde bulunan goézlemleyebildigi kadinlardir. iri
gozliddrler, bakislari anlamhdir. Minyatir tarzinda stilize edilmis ancak vurguladigi iri gozlerle
diinyaya iz birakacak kadin figlirleridir. Bazen ince boyunlari bazen de oldugundan kiglik goériinen
birlesmis elleri ile figlrlerinin gérinlsleri Modigliani’yi hatirlatir. Sanatginin eserlerinde ki yalin

sadelik kendi yasanmigliklarini aktardigi yoniinde izler gdstermektedir.
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Resim 41: Sukriye Dikmen, Portre. Resim 42: Modigliani, Woman With A Black Tie, 1917.

Sanatcinin figiirlerinde deformasyon &n plana cikar. Ozellikle deformasyon, fiigiirlerinde uzun
boyun ve iri cekik gozler seklindedir. Desenlerini inceledigimizde kontiir cizgileri ile figlri
belirginlestirdigini ve 1sik-gblge kullanmadan saf renkler ile ylizeye boyay! ince tabaka halinde

uyguladigini goriiriz.

ibrahim Balaban, 1921’de Bursa’nin Seckdy ilcesinde dogdu. Kendini tekrar etmekten kaginan
sanatci, farkli teknikler kullanarak, kendi tarzinin disina ¢ikmadan her zaman yeni tema
arayislarina yéneldi. Birinci Dénem, ikinci Dénem, Nakissi Ddnem, Oyuncaksi Dénem gibi sanatini
doénemlere ayirarak, figlrlerini farkli diizenlemelerle tablolarina yerlestirdi. Konusu yine kirsal
kesim insanlarimiz ve onlarin yasantilaridir. Sanatgi, tim eserlerin bir 6zl oldugunu savunarak,
kendi ilkeleri dogrultusunda eser Uretmistir. Eserlerinde ¢izdigi figlrleri dogal renklerine
boyayarak, acik-koyu leke iliskisi kurmamistir. Balaban eserlerinde konu olarak kéy yasami ve

herkes tarafindan bilinen ask hikayelerine yer vermistir. Resimlerinde merkezden disari dogru
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acllma ve deformasyon gorilmektedir. Anatomi kurallarini yansitmayan, deformasyona ugramis

figlirler sanatginin resimsel 6zelliklerini gostermektedir.

Resim 43: ibrahim Balaban, Demet Tasiyan Iki Kadin, 1984. Resim 44: ibrahim Balaban, Anne ve Cocuk, 1999.

Leyla Gamsiz (1921 — 2010), Fransiz Konsoloslugu’nda ilk kisisel sergisini acar. Bu sergi biylik ses
getirir ve eserlere olan yogun ilgi sonucu konsolosluk tarafindan Paris’te bir yillik burs egitimi
kazanir. Paris’te bir yil boyunca Andre Lhote ve Fernand Leger’in atolyesinde sanat egitimi alir.
Ulkesine geri dondiigiinde ilk yaptigl is Tepebasi’nda kiralik daire tutarak, burayi galeriye
cevirmek olur. Esi Hulusi Sarptlirk’in meslegi dolayisiyla bir siire farkh sehirlerde yasamak
zorunda kalir. Aslinda kii¢lik yastan beri babasinin meslegi dolayisiyla da farkli sehirlere tasinmak
zorunda kalan sanatci, yoreye 6zgi yasam tarzlarini gézlemle firsati bulmus ve izlenimlerini

eserlerine yansitmistir.

Sanat hayatinin en lretken donemini esini kaybettikten sonra gergeklestirir. Tepebasi’ndaki
atolyesine kapanarak kendini sanata adar. Resimlerinde kalabaliktan arinmis, yalin ve net bir tarz

vardir. Bu dogrultuda eserler (ireten sanatci 1964 ve 1967’de iki kez Akademi Odiili kazanmistir.
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Resim 45: Leyla Gamziz, Koyli Kadinlar, 1921. Resim 46: Leyla Gamziz, Otoportre.

Cagdas Tirk resim sanatinin izlerini Leyla Gamsiz’in eserlerinde géormemek imkansizdir ¢tinki
doktor olan babasinin seyahatleri sayesinde Anadolu halkini ¢ok iyi gbzlemlemistir. Cocuklugu
déneminde Leyla Gamsiz Anadolu'da yasamistir. Cumhuriyet déneminde istanbul'da meydana
gelen blyik degisimlere tanik olmus ve Anadolu'daki yolculugunun son duragi olarak, eserlerde
istanbul hayatini ifade etmistir. Elli yil boyunca siirekli calisan, Leyla Gamsiz'in sanatsal yaraticiliga
dair kaygilari, bircok sanat¢ida da gorilir. On'lar Grubu’nun sanatsal 6zelliklerinden biri olan
Dogu-Bati iliskilerini eserlerinde sentezlemeye calisan sanat ilkelerini benimsemesine ragmen
tarzi tamamen oryantalist degildir. Bununla birlikte, manzaralarinda perspektifi yok eder ve
formlar iki boyutlu olarak kalir. Konu onun icin bir baslangic noktasidir ve renk, leke, form,
kompozisyon lizerine agirlik verir. Calismalarinda sadeligi yansitarak “iyi bir resim kalabalik bir

resim degil” dir der ve figlrlerini yalin halde ele alir.

Sanatcl birdenbire, icine dogdugu gibi distindligli kompozisyonu ylizeye aktarir, daha dnceden
planladigi taslagi yoktur. Detaylarla eserini dengeler. Eserin sanatginin yasanmisliklari ile paralel
olmasi gerektigini savunur. Bu nedenle eserleri yalin ve alcak gonillidir. Eserlerindeki gibi
hayatini slrdirir. Konu kendisidir, atolyesine kapanir ve siirekli calisir. Degisimi ve taze

kalabilmeyi de eserleri ile gergeklestirir.

39



Neset Giinal (1923-2002) istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisinde, Nurullah Berk ve Sabri
Berkel’in daha sonra da Leopold Levy’nin 6grencisi olur. Okulu bitirdigi yil Paris’e giderek desen
egitimi alir, vitray ve duvar halisi tekniklerini 6grenerek c¢alismalar yapar. Glizel Sanatlar
Akademisinde asistan ve Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi dekanligi gérevlerini
Ustlenir. Yasami boyunca iri figirler ile ifade ettigi toplumsal gercekleri yansitan ¢ok dnemli

eserler Uretir.

Resim 47: Neset Glinal, Basakgi Kadin I, 1979.

Neset Ginal adeta bir Ronesans sanatgisi titizligi ile figlratif resimler yapar. Anadolu halkini ve
kalturel ozelliklerini gergekgi bir anlayisla yorumlamaktadir. Aslinda Neset Glinal'in eserleri

toplumu gergeklerle vylzlestiren, gozlemler sonunda ortaya ¢ikan her soruna, bilingli bir
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yaklasimdir. Yoksul insanlarin drami, verimsiz topraklar gibi gercekleri dramatik bir yolla ifade
ederek sorunlara dikkat cekmistir. Sanat¢i vermek istedigi mesaji resminde kullandigi durus,
kiyafet, oturus ve etrafindakilerle kafasinda tasarladiktan sonra bir sanat bigimi olan tuvale
aktarmaktadir. Blyuk bir titizlik, sabir ve 6zenle islenmis, Anadolu topragini ve insanini konu alan
bu eserler, klasik renk dokunusu ve pastel tonlardaki kasitli yapiimis deformeler ile dikkat

cekerler.

Resim 48: Neset Giinal, Kéylii Kiz, 1960. Resim 49: Neset Giinal, Ana, 1959.
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Mustafa Ayaz 1938 yilinda Trabzon’da dogdu. Gazi Egitim Enstitiisii, Resim is Béliimii’nden mezun

oldu. Refik Ekipman ve Adnan Turani’nin 6grencisi oldu.

ilk ddnemlerde lekeci bir anlayis sergileyerek soyut-disavurumcu resimler yapti. 1975’lerde kadin
figlrinin on plana ¢iktig resimler Uretmeye basladi. Resimlerinde ironik olarak kadin-erkek
iliskilerine gondermelerde bulunurken diger taraftan da hayallerini sisleyen gosterisli bir kadin
imgesini vurgulamaktadir. Sanatgi, insan ve toplum yasaminin glzelliklerini, korkularini,
celiskilerini, isteklerini genis bir goris alaniyla disa vuran bir yaklasim igindedir. Bazi desenlerinde

figlirler, arka arkaya siralanmig olarak siluet bigiminde ya da ¢izgi desen bigiminde yer alirlar.

Resim 51: Mustafa Ayaz, Kirmizi Corapli Kadin, 2002.
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Nes'e Erdok 1940 yilinda istanbul'da dogdu. Giizel Sanatlar Akademisini bitirdi ardindan ispanya
ve Fransa’ya giderek sanat calismalari yapti. Mimar Sinan Universitesi Resim Bélimii'nde égretim

gorevlisi oldu. Yalin anlatim tarzi ile bu kusakta énemli bir yer edindi.

Resim 52: Nes’e Erdok, Kedili Portre.

Erdok konu olarak resimlerinde hastalar, saticilar, cocuklar ve serseriler gibi toplumun yoksul
kesimden insanlar secer. Dogan Hizlan (2006) onun sanatini; “Nes'e Erdok'un insanlari beni
kendilerine cekerler, tuvale yansiyan insanlarin ardindaki ruh durumlarini, psikolojilerini,

kimliklerini cikarma dirtisi uyandirirlar bende. Eski deyimle, onun ustaligl, siret'i (bir kimsenin
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ic dlinyasi) suret'e (bicim, gorlinlis) tasiyisidir” seklinde aktarmaktadir. Kadin bir sanatgi olarak
kadin psikolojisini en dramatik yansitan sanatgilardan biridir. Kullandigi renkler de bu melankoliye
eslik eder tarzdadir.

Erdok, kendi halinde yasamlarini siirdiiren siradan insanlarin duygu durumlarini, hayallerini,
sikintilarini abartih bir sekilde resimlerine aktarmaktadir. Glindelik hayatta karsilasabilecegimiz
otobuste hasta, ¢cocuk, tren, Kadikdy vapuru gibi konulari yalin, klasik renk anlayisi ile figliratif bir
tarzla tuvale yansitir. Hayatta sadece glizelliklerin olmadigini, girkinliklerinde yer aldigini ve
anlatilmasi gerektigini diisiinen gercegi abartili olarak ifade eden disavurumcu bir anlatim tarzina

sahiptir.

Resim 53: Nes’e Erdok, Otoportre, 1999.
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http://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_id=242&d=1

Resimlerinde tek figlr cizmeyi tercih eden bir ressamdir. Bu tek basina duran figiirler acilariyla,
Gzintileriyle icinde bulunduklari ruhsal durumlari ile tuvale yansir. Eserlerindeki insanlarin
yuzlerinde derin bir aci sezilir. Resimdeki bireylerin psikolojik ¢okiintileri yiz ifadelerine
yansiyarak farkl karakterlerde karsimiza g¢ikarlar. Nes’e Erdok’un resimlerindeki bireyler
psikolojik hallerini 6n plana gikaran anlatimci bir Gslupla tuvallere yansimistir. Figlir ressami olan
Nes’e Erdok’un resimlerindeki karakterler soyut sanat akimlarindan gelen desencilik ve fir¢a
darbelerinden de izler tasisa da figurlerindeki gizgiler soyut klasik resim karisimi élgiilerde asiriya
kagmayan deformasyonlar seklindedir. Anlatima ve ifadeye 6nem veren ressamin resimleri altin
orana cok deger vermeyen, estetik 6zellikleri amag¢ edinmeyen resimlerdir. Kimi resimlerinde
maniyerist ressamlarin anlayislarina yakin abartili ve deforme olmus hatlar, duruslar ve cizgiler
gozilkur. Genel olarak resimlerindeki figlrlerin, orantilari bozulmus viicut hatlari, hastalikh, cirkin

ve mutsuz ylz ifadeleri dikkat ceker.

Resim 54: Nes’e Erdok, Portre, 2010.
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http://www.neseerdok.com.tr/buyut.asp?r_id=381&d=1

Figuratif resimde ustaligini kanitlamis olan sanatgi, bir kadin bakis acisiile insani 6zellikle de kadini
dikkat cekici yorumlamalar ile tuvale aktarmistir. Bazen orjinal boyutunda insan, bazen de
bicimleri bozarak yorumladigi figirlerin, duygusal durumlarini yansittigi tuvallerinde figirle
bulundugu ortam arasindaki gliclii birlikteligin oldugu gorinir. Sanatcinin eserlerinde genel
olarak kullandigi renkler, Ustte beyaz altta siyah diger tarafta ise karsilikl olarak turuncu ve

mavinin yer aldigI bir cemberden olusmaktadir.

Nes’e Erdok’un figiratif anlayisla kent yasamini anlatir ancak yoksul ve kederli ifadeler ile
psikolojik durumlari yansir tuvallerine. Nes’e Erdok sa¢in uzun olmasinin kadinlkla birlestirildigi
bir toplumda, konumu, distincesi ne olursa olsun, kadinlar icin sacin simgesel olmasi, sekli, rengi,
uzunlugu vb cinsel kimligi vurgulamasi dikkat cekmek istedigi bir konudur. Donem sanatgisi olarak
sa¢ kesimini kadinlarin cinsel kimligine saldiri olarak gérmus ve 1985, 1987 ve 1993’de “Disiplin
ve Ceza” serisinde bir ceza yontemi olarak ele almisg ve kilturin yarattigi kodu sorgulamistir.

Eserlerinde saldiran kisinin bedeni yoktur, gerek duymaz, makas tutan el yeterince korkutucudur.

Resim 55: Nes’e Erdok, Disiplin ve Ceza, 1985.
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1.3 1980 Sonrasi Tiirk Cagdas Sanatinda Kadin imgesi

70°li yillarda toplumda siyasi bunalimlar, ekonomik sorunlar, cemaatlesme ya da siyasi
kutuplasmalarin giderek fazlalastigi bir ortam olusmustur. Siddet olaylarinin yogunlasmasi
Uzerine 12 Eylll 1980 askeri darbe ile yeni anayasanin baskici ve gerici niteligi ciddi sorunlara yol

acarak gencleri politikanin disina itmis, distinsel hayattan uzaklastirmistir.

Turkiye’de yasanan degisim sirecinde Postmodern sdylemler baskin hale gelerek donemi
mesrulastirmistir.  Donemim  Turkiye’sindeki sosyo ekonomik gelismeler zenginlesmeyi
hizlandirmis, medyaya olan ilginin artmasina yol acarak holdinglerin medyaya girmesine yol
acmistir. Yeni medya sahipleri gazeteler haricinde televizyon kanallarinin da sahibi olmaya
baslamis banka ve benzeri kuruluslari da hakimiyet altina almigladir. Bu politik ve toplumsal
gelismelerden sanat da payina diseni almak durumunda kalmistir. Milliyetgiligin yikseldigi bu
donemde donemin kimlik bunalimi icerisinde sanat ortami, batii modernist disinceyi
Turklestirmeye calisan sanatgilarin ortaya cikmasina neden olmaktaydi. Ali Akay’in hem orali hem
burali olarak tanimladigi sanatcilarin eserleri, holding patronlarin kisisel koleksiyonlarina

eklenmis, sanat mutlu bir azinligin yararlandigi bir nesne haline gelmistir.

Uluslararasi istanbul Bianeli toplumumuzun bulundugu sosyal ve siyasi yapisinda ciddi bir deprem
etkisine neden olmustur. Kiiratérlerin Avrupa kdkenli olmasi, Tirk sanatcilarin evrensel diinyaya
adim atmalarini ve taninmalarini saglamistir. Sanatcilar tim dinyada gerceklesen sanatsal
aktivitelere davet edilmislerdir. Ulkemizdeki sanatcilarin ¢ok dilli olmasi, farkl kiltirleri

deneyimlemeleri sonucunda ortaya ¢ikan eserlerinde diinya Olg¢lisiinde olmasini saglanmistir.

Ayni donemde diinyada meydana gelen degisimlerle birlikte yeni bir donem basliyordu.
Kadinlarin derinden etkilenmesini saglayan olaylarin en basinda “Berlin Duvari’nin yikilsi,
Komiinizm’in ¢okisi, Ortadogu’daki karisikliklar, Bosna-Hersek’te yasananlar gibi askeri ve politik
baskiya karsi yeni direnisler, AIDS salgini, kiirtaj savunmalari oldugu goérilmektedir. Dolayisiile bu
yasananlarin tim etkileri 1980-1990 yillari arasinda sanati da etkilemistir. D6nemin glindeminde
yer alan cinsellik, kadin erkek esitligi/esitsizligi gibi konulara ragmen kadin sanatgilarin yikseldigi
gorulir.
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Diinyadaki politik, toplumsal degisimler feminizmi de etkilemis 3. Feminist dalga ile kadinin
metalagmasi kapitalizm ve kadin bedeni iliskisinin sorgulanmasina yol acti. Batidaki kadin hareketi

)

icinde 1980’lerden sonra “lglincl dalga” diyebilecegimiz yeni bir kadin hareketi dalgasi
yikselmeye basladi. Kadinhgl yicelterek, kadinin sahip oldugu Ustlin degerleri insanhga

aktarmasini amaglayan bir akim olusturmustur.

Kadinin erkeklestirilerek eril diislinceye karsi miicadele etmesi yerine kadinin kadin olarak kendi
dogasinda miicadele etmesi gerektigi savunulmustur. Kadinin pozitif bir deger oldugunu kabul
ederek, kadinhgin farkh ve 6zgiin bir kimlik olusturmasi amaglanmistir. Kadinin erkekten farkl bir
biling yapisina, algilama sirecinin, kisilik yapisinin farkhligina dikkat cekerek, var olan tim
farkhliklarin insanhgin ihtiyaci olan pozitif duygularla, kiltiir ve siyasetini sekillendirmek

gerektigini savunmaktadir.

1980 sonrasi sanat hayat iliskisi kurularak kadinlarin yasamsal sorunlari, klasik sanat yapma
formlarindan vazgegerek ¢agin getirdigi her tirli teknoloji ve imkandan yararlanarak protez sanat
ozellikle kadinlar agisindanda yeni bir dilin ve miicadelenin araci olmustur. Kadinlarin yer almaya
¢alistigl sanat diinyasinin kaliplagsmis yapisini ortadan kaldirmak adina “Gerilla Kizlar” adh grup
1985 yilinda kurulmustur. Amaglari feminen bir perspektifle ataerkil toplumun icindeki sanat
anlayisini elden gecirerek erkek hegomanyasinda ki sanatta yapilan ayrimciliga baskaldirmak ve
kadinlarin da varliginin sanat tarihinde yerini almasidir. Kayda deger bir oranda da amaglarina
ulasmiglardir boylelikle kadin sanatgilarin kabullenilisi ve yapitlarinin sergilenme orani %5 iken

%22 oranina ciddi bir ivme gostermistir.

1980'lerden bu yana kadin sanatgilarin calismalari hem politik derinlige hem de bireysel
sorunlarin derin bir algisina sahiptir. Bu donemde ¢alisma Ureten sanatgi kadinlar, yasadiklari
sorunlarini dile getirirken bilingli bir tavir sergilemistir. Toplumdaki sorunlari yansitirken, dolayli

olarak erkek egemen toplumu da elestirmislerdir.

Turkiye’de 1980'lerde feminist soylemler daha goriniir olmaya baslamis, kadinlarin yasadigi

sorunlarin aile ici ve hukukun 6niinde de dile getirilmesi saglanmistir. Feminist séylemlerle
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farkindalik calismalari arttirilarak, kiz cocuklarinin egitim hakki ve is yerindeki kadinlarin artmasi

gibi toplum tarafindan kabul edilmeyen kadin sorunlari tartisiimaya baslanmistir.

Feminist sanatla birlikte, kadin sanatgilarin, kadinlarin sorununa yoénelik galismalar Gretmesi,
sanat piyasasinin kemiklesmis erkek egemen dilini kirmaya calismasi gerek toplumsal farkindahk
acgisindan gerekse sanat piyasasindaki kadin dilinin gelismesinde etkili olmustur. Turk plastik
sanatlarinda da 1980 sonrasi feminist diisiincenin gelismesiyle birlikte, sanatsal uygulamalarda

kadin sorunsalinin irdelendigi goze carpmaktadir.

Elestirilerde kadinlarin 6zgirliklerini kisitlayici, cinsiyet ayriminin yapildigi, kadina bigilen en
uygun konumun ev hanimi, es, anne ya da arzu nesnesi kimlikleriyle varolmalari hala gliniimiiz

reklamlarinda da yer almasi dikkat ¢ekicidir.

Gogunlukla toplumun estetik algisi kadin formu ile sekillendigi icin kadin giplakligi her zaman 6n
sirada yerini almistir. “Ciplak insan bedeni” erkekten ¢ok kadin bedeninin vurgulanmasi, kadinin
benliginin, karakterinin, birikiminin gozardi edilerek, feminist bir dille “kadin cinselligin 6n plana
cikarilmasi”, dini agidan bakildiginda “Oteki diinyada ceza gerektiren” bir olgu olarak

nitelendirilmesine ragmen tiim dénemlerde sanatsal ve ticari anlamda yerini almistir.

1976 vyilinda Tirkiye'de acilan "ilk Feminist Sergi" tnvanini Akademi Mimar Sinan Sergi
Salonu'nda "Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar" adli resim sergisiyle Nur Kogak almistir. Fotogergekgi
tarzda calisarak, resimlerini fotograflardan yararlanarak ya da fotografi oldugu gibi tuval ylizeyine
aktararak temiz ve net goriintiler elde ederek yapmaktadir. Akrilik boya ve Air-Brush kullanarak
fotografik ozellikleri tuvale yansitmakta, camin saydamligini, metalin parlakhgini, tenin
yumusakligini, kumasin dokusunu, tel tel ayrilan ¢cimenlerin hen ince ayrintisina kadar yogun bir

ugras icinde, gercege bagl kalma istegi ile sanati odak noktasi yapmaktadir.

Kadin, erkek, cocuk veya asker goriintiilerin nesnel goriintlslini simgelestirmekte, eglenceli,
Gzantala, kizgin, glizel, cirkin, iyi kotl gibi farkh anlamlar yikleyerek gercek yasamdaki gercek

insanlara gonderme yapmaktadir.
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Resim 56: Nur Kocak, Yeni inci, 1995.

Bu tarz calismalarini hazirlarken aile ve askerlik fotograflarindan ilham aldigi gibi, magazin
dergileri, afis ve posterlerden de faydalanmaktadir. Blyik boyutlu yar ciplak kadin
goruntilerinin arkasinda ise abartiimis cinselligi ile evrensel kadin olgusu, bir kullanim nesnesine
fetis nesneye/nesne kadina donustlralmektedir. Guzellik-girkinlik, iyilik-kotullk gibi degerler ise
“Mutluluk Resimlerimiz”” adini verdigi bir dizi resimlerde irdelenmektedir. Nur Kocak
fotogercekgilik tanimlamasina uygun olarak parfiim, ruj ve oje siselerini toplum tiketim nesneleri
olarak blyuterek ve simetrik cogaltmalarla giinlik islevlerinin disina tasimakta fetis nesnelere
dontstirmektedir. Alblmlerin sararmis resimleri ile geg¢mise geriye donik gondermeler
yaparken i¢c camasirli, mayolu, c¢ekici viicutlu ylzleri belli olmayan kimliksiz vitrin gérintileri ile

de karsithklardaki uyumu bulmaya calismaktadir.
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Resim 57: Nur Kogak, Kirmizi ve Siyah/Nesne Kadinlar, 1976.

Fransiz feminist sanat akiminin 1970’lerdeki 6ncii temsilcilerinden olan Nil Yalter istanbul
Amerikan Robert Kolej'de lise 6grenimini tamamladi. 1965’den itibaren Paris’te yasayan Yalter,
farkh sanatsal dallarda da (resim, fotograf, video ve performas sanat gibi.) deneysel calismalar

gerceklestirmis ve bu slirecte devrimci hareketlerde, glincel tartismalar da aktif rol almistir.
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Paris'e bir ressam olarak giden Yalter, yaptigi ilk video ¢alismasi ile ayni zamanda Fransiz video
sanatl tarihinin ilk islerini de gerceklestirmis olur. 1980 ile 1995 arasinda Sorbonne

Universitesi'nde video sanati lizerine gesitli dersler de vermistir.

Sanatgl, ilk feminist ¢calismasini 1976-1980 yillarinda sadece kadin sanatgilarin oldugu Fighting
Women topluluguna katildiktan sonra “A Nomad’s Tent, a Study of Private, Public, and Feminine
Spaces” adli eseriyle yapti. Daha sonraki yillarda gerceklestirdigi eserlerle feminist sanat akimina
dnemli katkilari olmustur. Ozellikle “Gébek Dansi” eseri bu akimin en belirgin érneklerinden biri
sayllmaktadir. Sanatcinin performans ve enstelasyon calismalari arasinda haremdeki glinliik
hayati anlatan eserini sadece birkag esya ve aksesuarla gerceklestirmistir. Fransiz sanat tarihci
Fabienne Dumont, Nil Yalterin hayatini yazarken, bu g¢alismanin videosu ile karsilasir ve

1970’lerdeki Fransiz feminist sanat akimini belgeleyen nadir gorsellerden biri oldugunu farkeder.

Sanatgl ¢alismalarinda etnik sorunlari, kiltiirel kimlik gibi konulari ele almistir. Feminist bir bakis
acisina sahiptir. Kadinlarin gegmisten itibaren erkek egemen bir toplumda baski altinda var olma
¢abasina elestirel bir yaklasim kazandiran sanatginin ilk video ¢alismasi “Bassiz Kadin” ya da
“Gobek Dansi” dir. Kurgu ile belgelere dayali videolarini gérsel sanatin farkl alanlari ile beraber
tasarlayarak enstelasyonlar Gretmistir. Sanatgi 1970'li yillardan baslayarak Urettigi yapitlarinda
Samanizm’e direk atiflarda bulunan 6geler kullanmistir. Yalter, genellikle "etno-kiiltirel" temalar
Uzerinde yogunlasmistir. Genel anlamda performatif yapitlarinda ritlelistik unsurlar kullanan
Yalter, calismalarinda gécebe yasama ve bu eksende gelisen samanistik inanglara dair simgelere

genis yer vermistir.

Nil Yalter, 1974 tarihli video ¢alismasinda bir saat slireyle kamera karsisinda gobek atar. Basi
goriinmeyecek sekilde kendi gbbegini gorinir kilan sanatci, kayip gobek kordonunun biraktig
kiiciik gbbek deliginin cevresine spiral seklinde bir yazi yazmaktadir. Bedene yazilan bu yazi Nil
Yalter’e gore Turk kadinlarinin icinde tutulduklari toplumsal durumun elestirisidir. Bir klise olarak

gobek dansi ise, erkek egemen bir toplumun oryantalist bakisina isaret eder.
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Resim 58: Nil Yalter, Bassiz Kadin/Gébek Dansi, 1974.

1948 yilinda Merzifonda dogan Canan Beykal, kavramsal sanat ve yerlestirme kurgulari Gzerine
olusturdugu isleri ile Turkiye de o donemlerde calismis bagimsiz bir sanatcidir. Avusturya’dan
aldigi burs ile Sarzbuk Yaz Akademisinde pek ¢ok sanat ¢alismasi yapmis ve sanat¢i Mario Merz
ile birlikte deneysel sanat calismalari yapmistir. Sanatci calismalari ile hem Tirk sanatinda bir yer
edinmis hem de ABCD sergileri arasinda aranan bir isim olmustur. Kavramsal sanat alaninda 1980-
1990 vyillarinda Canan Beykal, Selim Birsel, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil gibi sanatcilarin yaptigi
enstalasyonlar onemli orneklerdir. Bu sanatcilarin eserlerinde mekan aktarilmak istenilen

distincenin sahnelendigi bir zemini olusturur.

Yasadigimiz toplum, yapisi geregi farkliliklari kabullanmekte zorlanmakta. Sanatin 6zgiir ve adalet
kavramlarinin altindaki geliskili durumun belirmemesi igin gizliden bir baski ile kendine glivenen
ve kadin haklarini savunanlarin itirazlarini minimal boyutta izin verirken, biraraya gelmelerini
engelleme gayretindedir. Kadin haklari verilmesinin en biylk nedeni Tirkiye Cumhuriyetinin

yazili kanunlari yoksa siyasi bir gergeklik degil.
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Canan Beykal’a gore; 80’lerin kadin sanatgilari igin sorun genel bir insan ve insan haklari sdylemi
dizeyindeyken, 90’dan sonra kadin sanatgilar “kadinlik” sorununu kendi bireysel kimlikleri
Uzerinden sorgulayip tek bir noktaya saplanip kalma tehlikesi yasadilar. 80’lerdeki kadin
hareketinin de etkisiyle kadin sanatgilar sdylemlerinde ve islerinde kadini bir bitiin olarak ve
baglamlari icinde ele aliyorlardi. Bu yizden de kadinhklari lzerine yeterince odaklanamamis
gorinilyorlardi. Oysa 90’ lar sonrasinda kadin sanatgilar kendi kimliklerine dylesine odaklandilar
ki geneli gbzden kagirdilar. Belki de bu nedenle daha minér séylemler olusturmak durumunda

kaldilar.

Resim 59: Canan Beykal, Ben Bir Baskasiyim.

Canan Senol 1998 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii'nden
mezun oldu. istanbul, Almanya ve Hollanda'da "Hicap", "Bahname", "Perde Arkasi", "Nihayet

icimdesin" gibi sergileri izleyici tarafindan cok ilgi gérd.

Canan Senol, baskiya maruz kalmis, toplum tarafindan haklari kabul gérmemis ve iktidarin
elestirilerini hep lzerinde hissetmis kadinlari eserlerinde carpici bicimde ele alir. Yapitlarinda,
toplumun kadinlar Gizerinde kurdugu baskiyi vurgulamak amaciyla, en belirgin sorunlardan cinsel
istismar, aile igi siddet gibi konulari 6n plana gikartir. Sanatgi yapitlarinda, cezaevleri ve kadin

54



siginma kuruluslarinda istismara ve siddete ugramis kadin tramvalarini islemis ve bu gibi suglarin

Uzeri ortuldikge ve cezasiz kaldikga toplumdaki sorunlarin higbir zaman ¢6zilemeyecegine dikkat

cekmek istemisgtir.

Resim 60: Canan Senol, Cennet, 2017.

Canan Senol pozitif disinmemenin insanlari olumsuz etkiledigine dikkat cekiyor. Aslinda
duslincelerimizin, duygularimizin, davranis ve inanglarimizin bizi yonlendirdigini vurguluyor.
Kendimizi stirekli olarak cezalandirmanin, pismanliklarimizin ve vicdan azabi gibi duygularin
bizlere yasattigl negatifligin yarattigl travma ile basa ¢ikmanin zorlugundan bahsediyor.
Mutlulugumuz igin kilit noktasinin nasil disliindiigiimiz oldugunu vurguluyor. Kendi fotograf
calismasinda ideal bedenden uzak bir hamile yer aliyor. Vurgulamak istedigi hamilelerin bile disari
¢ikamamasinin tartisildigi bir toplumda disi varlik olarak yer almanin ne kadar 6nemli oldugunu
anlatiyor. isin 6ziiniin olumlu diisiinmenin aslinla olumlu yasamak icin bir kilit noktasi oldugu ve

toplumda kadinlarin varlik bulmasinin temelinde yattigini ifade ediyor.
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Resim 61: Canan Senol, Tasakli Kadin (Hiinsa), 2009.

Sanatgl “Tasakh Kadin (Hiinsa)” adl calismasinda gii¢ sahibi kadinlarin erillestirilmesini anlatir.”
Osmanli zamaninda anlatilan bir rivayetten yola gikilarak yapilmistir. Hikayeye gore; se¢cim zamani
bir kadin memurunun koy koy dolasirken koylllerin “Bey” olarak hitap etmesi ve memurun
kendisine “Hanim” denmesi gerektigini ifade etmesi lzerine yapilan gorliismeler sonucunda
koylilerin “Hanim Bey” diye hitap etmesini anlatir. Canan Senol’'un bu eseri aslinda kadinlarin
toplumda aktif olarak yer almasinin normallesmesi ve yasal hak elde edebilmesinin 6nemini

vurguluyor.

Sukran Moral 1962 yilinda Samsun’ da dogdu. 1990°’h yillarda Sikran Moral gibi Hale Tenger,
Aydan Mirtezaoglu da dikkat ceken sanatcilar arasindadir. Belli bir tema secerek calisan bu
sanatcilar uluslararasi sergilerde bir araya gelerek Kiratérlerle ¢alismayi tercih etmislerdir.
Cogunlukla G¢ boyutlu calismalara yonelmeleri ve fotograf, video gibi malzemelerden

yararlanmalari sanatgilari biraraya getiren ortak 6zellikler arasindadir.
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Resim 62: Stikran Moral, Bordello, 1997.

Sukran Moral’'in "Bordello" (Genelev), performansi, kadin bedeninin satisini, mizelerde sanat
eserlerinin yer almasi ve satisi ile iliskilendirerek hem erkek egemen yapisina hem de sanat
eserlerinin miuzeler tarafindan algilanmasina yeni bir bakisacisi getirdi. Kisisel bir cezanin
sunulmasi genel sosyal yasamdaki esitsizlikleri gizleyemez. Kiiltlriin cinsiyet ayrimi yapmamasi
uzun vadede etkili bir hedef olabilir, ancak kisa vadede bu kadar kisa siireli galismalarin olmamasi,
bu hedefin kalici bir Utopya olarak kalmasina neden olacaktir. Kadin kimliginin enerjisi

biriktirilmeli, cogaltiimali ve sanat diinyasina aktarilmalidir.

“Stikran Moral’da gozlemlendigi gibi muhalif bir dil ve ardindan sanatsal edim gerceklestirmekle
mimkiin olabilir. Clnkii bu vyapilmadik¢a, sanat dinyasindaki erkek egemen rol,
“normallestirme” ¢alismalarina devam edecektir Feminist kimlik kullanan sanatginin, erkek
egemen iktidarin ikna edici konusmalarina karsi daha dikkatli olmasi gerekmektedir. Aksi halde,
Uretilen “6zglrlik” soylemleri, gercekmis gibi algilanarak, 6zimsenmekte ve kabul edilmektedir”

(Arapoglu, 2016).
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Resim 63: Siikran Moral, Love And Violence, 2009. Resim 64: Stikran Moral, Jinekoloji Masasi, 1996.

Moral verdigi roportajda kendi sanatini sdyle tanimlamaktadir: “Tabulari yikmak benim igin bir
zevk; ama su giinlerde yasadigimiz, tabularin 6tesinde algakga bir durum. Tiirkiye’mizin kocaman
bir hapishane olmasi. Kendi evlerimizin artik hapishane, iskence yeri olmasi. Bir sanat¢i nasil buna
boyun eger? Esaretle yasamanin bir anlami yok. O nedenle her durumda yapilacak bir seyler
vardir. Sanslrler, yasaklar bir sanatclyi durduramaz. Canh bombaci, aslinda 6lmekten ve
oldirmekten baska secenegi kalmayan kisiler, diizenin yarattigi, iktidarin var olma nedeni. Korku
dalgasini kirmak gerekiyordu. Sanatgi olarak her zaman vur-kag performanslari sevdim. Sanatta
ve devrimde 6nemli olan tek sey zamanlama. Simdi bunu yapmam gerekiyordu ve yaptim” (Cayir,
2016). 1996 yilinda yaptigl calismada Siukran Moral jinekolojik muayene masasinda bir ekran
yerlestirerek, akil hastanesi, hamamin erkekler b6élimi, genelev ve gasilhane de yaptig kayitlari

iceren 4 videoyu gostermektedir.
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2. 0ZGUN BASKI RESiM SANATINDA KADIN FiGURLERI ANALizi

Turkiye’de ilk 6zglin baski olarak kabul edilen resimler askerlerin hazirladigi, egitim, haritacilik
alanlarindaki kiigtik kitapciklardir. Askeri okullarda sanat 6gretmeni olarak gérev yapan Hoca Ali

Riza’nin hazirladigi tas baskilar, baski resim sanatinin éncisi olarak kabul edilir.

Kagit lzerine yazi ve resim birlikte basma yontemlerinde kullanilan 6zgln baski resimlerin
basilabilmesinin éniinii acmistir. 1943 yilinda istanbul’da ilk yiiksek baski teknigi kullanilarak,
Yahudi yazisiyla basilan kitap buna ilk rnek olmustur. Tiirkiye’de resim basma teknigi ilk kez 1730
yilinda ibrahim Miteferrika’nin bastigi “Tarihi Hindi Garbi” adh kitabinda uygulanmistir. Yine
ibrahim Miteferrika’nin 1733 yilinda bastigi Katip Celebi’nin “Cihanniima” adli kitabinda bulunan

haritalar bakir kalipla gukurbaski tekniginde ¢ogaltiimistir.

Resimli kitaplar basilmasina ragmen resimler kitaplar digsinda kullanilmamis, 6zgiin baski sanatinin
olusumu baslamamistir. istanbul’da ilk litografi (tasbaski) basimevi 1831 yilinda kurulmustur.
Boylelikle baski resim sanatininin baslangicina imza atilmis olur. Aslinda bu basimevi, ordunun
emrinde olmasi ve ilk Hiisrev Pasa’nin Nuhbetit-talim adli askeri kitabi basiimis olmasina ragmen
egitim amach kitap ve broslirler, haritalar cogaltilarak, yazi ve hat sanatindan iyi 6rneklerin genis

kitlelerle paylasiimasini saglamistir.

1883 yilinda Sanayi-i Nefise mektebinin kurulmasiyla birlikte Gravir (Hakkaklik) bolimi de
acilmistir. 1892°den sonraki bes yil boyunca Fransiz Arthur Napier’in idaresinde egitime
baslamistir. Graviir boéliminde, baski tekniklerinin ilk kez egitime eklendigi 1897 yilina kadar
gecen sliredeki zorlu donemden, Napier’in gorevi birakmasi ile yerine gelen Nesim Efendi
Cumbhuriyetin kurulusuna kadar atélyeyi yonetmistir. Sonraki slirecte 1936’ya kadar atélye kapal

kalmistir.

Osman Hamdi Bey’in kurdugu Sanayii Nefise Mektebinin acilmasiyla resim 6grenimi sivil okullarda
baslamistir. Osmanh padisahlari portrelerini batili ressamlara yaptirmis, ancak bati tarzi resim
sevgisi halk tarafindan benimsenmemistir. Bu duruma 6rnek olarak, Il. Mahmut'un paranin (st

boliimine bastirdigl resmi, toplum tarafindan paraya ugursuzluk getirecegi inancina yol agmasi,
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tepki almis ve kaldirlmistir. Bati tarzinda egitim alan asker ressamlar kusagindan sivil kesime,
halka resim sevgisini kazandiran kurum Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk sanat tarihinde ¢cok 6nemli
bir yer oynamaktadir. Okuldaki béltimler 4 yillik egitim verirken, 6zglin baski ¢esitlerinden graviir
teknigi icin 3 yillk sirede egitim vermektedir. Ancak gravir teknigi, kalip oyma tekniklerini
gosteren bir atdlyeden daha fazlasi olmamistir. Sanayi Nefise Mektebi daha sonraki dénemde
Guzel Sanatlar Akademisine donlsmiustiir. Cumhuriyetin ilk doneminde yurtdisina egitim
amaciyla giden sanatkarlar, tablo resmiyle ilgilendikleri igin, 6zglin baskiresim alaninda galismalar

yapan sanatgilara ¢ok rastlanmamaktadir.

Bu dénemde, istanbul ve Anadolu kahvehanelerindeki duvarlara asilan resimler, yazilar désnemin
resim sergileri islevini gérmistir. Ozgiin baski resmin baslangici olarak kabul edilebilecek
resimler ise kahve resimleri seklinde de adlandirilan Halk Baskiresimleridir. Ozellikle isyerlerine
ve kahve duvarlarina, bazen de evlerdeki duvarlara asilan bu resimler Kiz kulesi, Hz. Ali’'nin Devesi,

Guzeller Glzeli Fatma, Karagoz, Miflis Tlccar gibi eserlerdir.

Halk resimlerinin degindigi konular; savaslar, kahramanliklar ve ask hikayeleri gibi toplumu
etkileyen olaylar oluyordu. Ancak bu resimleri yapan kisilerin sanat iddiasi bulunmamaktaydi,
bunlar genellikle zanaatkar olarak adlandiriiyordu. Cumhuriyet déneminde bazi Atatirk

resimlerinin Tarik Uzmen, Hiiseyin Uzmen gibi basim evi ressamlarinca basildigi bilinmektedir.

Resim 6gretmeni olan Hoca Ali Riza, sanatsal anlamda ilk defa litografi (tas Baski) teknigi ile eser
Uretmistir. Litografi tekniginin 1950°den sonra yogun bir sekilde kullanildigl, sanatin icinde
anlamli bir yer edindigi goze carpar. Aslinda 1915’den itibaren baslandigi az da olsa bazi
sanatcilarin litografi teknigi ile calistiklari gorilmektedir. Fransiz Leopold Levy 1937 yilinda
Akademi’nin Resim Bolimu Bagkanhgl gorevini alir. Ardindan Akademi’de baski resim atolyesi
acihr. Turk Grafik sanatinda dnemli bir yeri bulunan Sabri Berkel de bu atélyede Leopold Levy’nin
asistani olarak gérev alir. Boylelikle Ozgiin baski resim yapilacak ilk atdlye acilmis olur. Akademi
1948 yilinda yanar, atolye bu yangina kadar aktif olarak kullanilir. Tim baski tekniklerinin
kullanildigl bu atolye de Fethi Karakas, Mlimtaz Yener, Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga,

Nuri iyem, Neset Giinal gibi bircok gencg sanatgi eser retir.
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Guzel Sanatlar Akademisi disinda ikinci bir sanat kurumu olan Tatbiki Gilizel Sanatlar
Yiksekokulu’nda Mustafa Aslier’in 6nderliginde 1957’de agilan tasbaski atolyesi ¢alismalarina
baslamistir. ilerleyen dénemde Samsun ve izmir Buca Egitim Enstitiilerinde tasbaski atdlyeleri
kurulmaya baslamis ancak, beklenilen islevselligi yeterince yerine getirememistir. Stileyman Saim
Tekcan tarafindan istanbul Atatiirk Egitim Enstitiisiinde kurulmus olan tasbaski atélyesi de zor

kosullar altinda varlik géstermeye devam etmistir.

80’li yillarda Universitelerin glizel sanatlar fakiltelerinde tasbaski atélyelerinin acgilmasi ile
faaliyetlerin basladigi goriiliir. Atilla Atar 1985’de Anadolu Universitesi Uygulamali Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda tasbaski atolyesini acarak, egitim ve 6gretim etkinlikleri haricinde sanatcilarin
tasbaski calismalari yapmalarina imkan vermistir. 1989 yilinda Ankara’da yer alan Bilkent
Universitesi, Hacettepe Universitesi ve izmir'de yer alan 9 Eylil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde de tasbaski calismalarinin basladigi gorilmektedir. Universiteler haricinde,
Aksanat Merkezi ve S. Saim Tekcan’in kurdugu Camlica Sanatevi gibi bireysel baski atélyeleri
kurulmaya ve Uretimi yayginlasmaya baslamistir. Bu yillarda 6zglin baski alaninda liretim yapan
sanatcilardan Mustafa Aslier, Mehmet Giileryliz, Glingor Taner, Hayati Misman Fevzi Karakog,
Atilla Atar, Basri Erdem, Ergin inan, Mustafa Pilevneli, ismail Hakki Demirtas, Emin Kog, Alaattin
Aksoy, Mehmet Ozer, Selami Yanya, Giil Derman, Saime Hakan, Hiisnii Dokak Devrim Erbil, Balkan

Naci islimyeli 6ne ¢ikan isimlerdir.

2.1 Cumhuriyet Donemi Ozgiin Baski Resim Sanatinda Kadin Figiirii

Cumhuriyet donemi 6zgin baskiresim sanatinda kadin figiirQi calisan sanatgilardan biri olan
Mustafa Aslier’in calismalari dikkat cekicidir. Tlirkiye’de 6zglin baski resmin 6ncdlilerinin basinda
Mustafa Aslier (1925-2015) gelmektedir. Aslier Ekim 1953 Miinih Grafik Akademisi’ne konuk
ogrenci olarak katilana kadar az sayida yliksek oyma-basma resimler yaninda daha ¢ok tasbasma

teknigi ile denemeler yapmistir. Almanya gittikten sonra Prof. Joseph Kaeufer atolyesine katilarak
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tipografik 6gelerle sanatsal ve islevsel tasarim galismalari ile ilgilenmistir. Bu atolyede karsilastigl
ve miuzelerde gordigl salt soyut ve soyutlama agirlikli yorumlar Mustafa Aslier’i bu konuda

denemeler yapmasi igin isteklendirmistir.

1960’h yillarda yaptigl yalin ve simgeci yaklasimin temeli aslinda 1959’da “Turkische Grafik”
adiyla, Karlsruhe C.F Miiller Yayinevi tarafindan basilan duvar takvimine dayanmaktadir. Duvar
takvimi 10000 adet basiimistir. Bu takvimde vyer alan insanlar, yoresel kiyafetleri ile
resmedilmistir. Yalinlasma ihtiyaci ile dnce insanlarin kiyafetlerini azaltmis sonrasinda tamamen
¢iplak kalincaya kadar ilerletmistir. Kiyafetleri yok ederek yalinlasmaya gitmesi renk agisindan
zenginlestirme istegi dogurur. Siyah — beyaz sekillerin yanina bir veya iki renk daha ekleyerek

gorsel agidan da zenginlestirmis ve eserlerinin anitsal etki kazanmasini saglamistir.

Resim 65: Mustafa Aslier, Gelin, 1966.

Mustafa Aslier 6zellikle Anadolu kadinina yer verdigi baski calismalari 6ne ¢cikmaktadir. 60°li
yillardan beri litografi, ahsap, metal graviir gibi farkl baski tekniklerinin birgogunu kullanmis hem
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uygulamada hem de 6zglin baski resmi yayginlastirmada ¢ok biyik sorumluluk almistir. 1962-
1972 yillari arasinda gukur baski teknigi ile calismistir. Baski teknigin farkli stilleri olan, ok renkli,
yuksek-cukur baski, akuatinta vb. bitiin teknik olanaklarini denemistir. Kendi kisisel ve 6zgin
anlatimini bu teknikleri kullanarak gelistirmistir. Bir ressam olarak hem kolay ¢izebilen hem de
simgesel sekil olusturmaya yatkinhgindan dolayi, cukur baski tekniginin ona sagladigi olanaklari
ile daha zengin anlatim imkani bulmustur. Eseri olusturma sirecinde kalipta her istedigini
yapabilmistir. Sanat yasami siirecinde Urettigi eserlerin 6nemli cogunlugunu metal oyma-basma

resimleri olusturmaktadir.

Mustafa Aslier, figlirleri orantili anatomik o6l¢iilerde degil, daha ¢cok geometrik formlar icinde 6ne
¢ikaran yorumlara yer vermistir. Ele aldigi konuyu duygusal ve detayh anlatimdan ziyade, sade ve
dekoratif motiflerle anlatmistir.  Figlrlerin kiyafetlerini atarak yalin anlatimlarla figlrleri

simgelestirmistir.

Sanatgllar figlirleri sekil ve simge olarak daha fazla yalinlastirirken, renk 6gerleri ¢cogalmis ve
kurgular yeni denemelere yénelmistir. Bizans ve Roma mozaiklerinde, ikonalarda, Tirk islam
kilim ve halilarinda siklikla kullanilan simetrik kurgulardan, “pencerede veya kapida durus” dedigi
sahnelemelerden yola ¢ikarak, resimlerinde simgeci anlatimi yogunlastiran ve zenginlestiren
denemeler yapmistir. Bu tutumu ayni yillarda yaptigi tas baski ve cukur baskilarinda da goéralir.
Tum yliksek baskiresimlerinde sekil, renk gibi gorsel 6gelerin olanaklarindan yararlandigi, bu
arada 0Ozgln bir anlatim yakalayip gelistirdigi, simgelere donlsen figlrlerinde yoéresellik

ozelliklerine evrensel diizey kazandirdigi gorilir.
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Resim 66: Mustafa Aslier “Ana Ogul” 1999.

Sanatgcilar c¢alismalarinda Anadolu insaninin yasam tarzini, yoresel kiyafetlerini ve ulusal
ozelliklerini kimi zaman detayh kimi zaman da soyutlayarak yansittilar. Cizgi temelli figUratif
kompozisyonunu Anadolu’dan yola c¢ikarak semt kahveleri, tren istasyonlari, kdy yasami gibi
temalar ile kurgulamistir. Soyut calismalar sanatc¢inin ikinci donemini olusturur. Soyutlastiriimis,
sembolik bir ifade ile insanlarin davranis bigimlerini ele alir. Bicime dayanan ve renkle form bulan
Ogeleri, uyumlu kullanarak bir araya gelmesini saglayan kompozisyonlardir. Zithg, mekani
geometrik formda ve sert koseli siralanmis figlir ile goOsterigssiz nesnelerle tersine
konumlandirmasi, dengeli bir kompozisyon olusturmaktadir. Tim yapit planhdir, teknik Ust

seviyede kullanilarak estetik kaygilarla birlik saglanmustir.

64



Resim 67: Mustafa Aslier, Tarladan Kente, 1978. Resim 68: Mustafa Aslier, Ana-Kiz, 1991.

Resimlerinde derinlik algisi azaltilarak yizeye indirgendigi gorilir. Anadolu uygarlklarindan
beslenen anitsal degerde bir gériiniise sahip olan eserler ilk gorlinliste daha ¢cok duragandir. Buna
ragmen simetrik olarak kurgulanmis ¢ok figlirli kompozisyonlarinda sakh bir dinamik etkinin de

oldugu gorilmektedir.

Resim 69: Mustafa Aslier, Yazgi, 1993. Resim 70: Mustafa Aslier, Kenan’in Karilari, 1993.
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Bir sanatgl, ortaya ¢ikardigi esere, daha 6nce hi¢ duyulmamis etkisi yaratacak sozli gerekgeler ve
savunma bulmakta zorlanmaz. Fakat asil 6nemli olan, eserin sadece ayri ayri degil beraberken de
olusturduklari gorsel 6zglnliikleridir. Bu da sadece dogal nesnelerle degil ayni zamanda onlarin
organik olarak biraraya geldiginde ki uyumuna baglidir. Sanatg¢inin eserleri, toplum ve izleyicisi ile
etkilestigi ve vermek istedigi mesaji iletebildigi simgeler toplulugudur. Amag, resimde gorsel
Ogelerin etkisini azaltmadan eseri nesne ve simge dlizeyine tasimaktir ¢linkl bu diizeye ulasmis

bir eser, daima mekan ve zaman igerisinde bagimsiz varolmaya devam edecektir.

Resim 71: Mustafa Aslier, Kadin Hakki, 1973.
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Resim 72: Mustafa Aslier, Anneme, 1981.

Baskiresim sanatinda &nemli bir yere sahip olan diger sanatcimiz Miirside icmeli’dir (1930-2014).
Geometrik soyutlama icinde sematik figliratif diizenlemeler kullanan 6zgin baski calismis
sanatcilardan biridir. Yaptigi Ozgiin baski eserlerinde akici bir tavir gelistirmis, graviir sanatini
dznel bir yaklasimla ele almistir. igmeli’nin calismalarinda karmasik figiir yapisi ve istiflemeleri
gorulmektedir. Rolyefleri animsatan bu yaklasiminda, varlik - yokluk, insan-doga, yalnizlik gibi
metafizik temalar Gizerine yogunlasmis bu da sanatginin gcalismalarina dramatik bir etki vermistir.
Genellikle dlz siyah bir arka plan lzerinde, mavi ton degerleri ile anlam zenginlestirilmektedir.
Geometrik ritimlerle evrene iliskin simgesel sezgiler duyumsamakta, sanatsal duyarhgini teknik

ustahg ile birlestirerek resim sanatinin gagdas olusumuna, 6znel bir katki yapmaktadir.
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Resim 73: Miirside i¢meli, Dért Kizkardes, 1999.

Miirside icmeli, kabartma ve graviir teknigini, 6zgiin bir bakis icinde kullanarak, Tiirkiye’de graviir
sanatini, uluslararasi kriterlere ulastiran ve bu yonde ¢alismalar lreten sanatgilarimizdandir.
Soyut-geometrik formlardan olusan figlirleri yigma egilimi, birbirini tamamlayan unsurlar
seklinde cogu gravirin temel yapisini olusturmaktadir. Renkli ve siyah-beyaz seklinde
hazirlanmis bu graviirlerdeki teknik kullanimi ve kompozisyon her zaman 6n planda yerini alr.
Sadelik, bos ve dolu ylzeyler arasindaki uyum ve denge, cok az 6geyle derin bir anlam

yansitabilme giicii, Mirside igmeli’nin graviirlerine, kisisel ve 6zgiin bir yén kazandirmistir.
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Resim 74: Miirside igmeli, Kuklalar, 1984. Resim 75: Murside igmeli, isimsiz, 2010.

Sanatgi Miirside icmeli eserlerinde, Arkaik dénemlerden, Anadolu kiiltiiriine, Hititler'den
Selcuklu’lara kadar genis bir yelpazeden etkilenmistir. Resimlerinde diinya, biyk ve kii¢lik evren
gibi temalara yer vererek gizemli ve soyut bir etki yaratmis hem de sanat ve bilim alanina katkida
bulunmustur. Resimlerindeki bu soyutlugu geometrik yapilardan, insanlik temali figlirlerden ve
kavramlardan elde etmektedir. Kompozisyonlarinda sematik etki birakan geometrik kurgu hem
cesitliligi hem de yineleyici matematiksel bir dil olusturmustur. Her ne kadar dogulu kimligini
icinde barindirsa da hem konulara hem de ¢agdas kavramlara ayni mesafede tuttugu yaklasimiyla

gelenege ve eskiye olan ilgisini birlikte korumustur.

Ozgiin baskiya katkilari biiyiik olan sanatcilarimizdan biri Sileyman Saim Tekcan’dir (1940).
Sileyman Saim Tekcan, gorev aldigi kurumlarda graviir, serigrafi ve litografi atolyeleri kurmustur.
70’li yillarla birlikte 6zgln baskinin Tirkiye’de popilerlestigi ve 6nem kazandigl bir donemdir.
1968-1975 doneminde istanbul Atatirrk Egitim Enstitiisi’nde, sonrasinda 1975-1998 villari

arasinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitim gorevi ve idari gérevler
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almistir. 1974 yilinda ilk baski atélyesini kurarak, kendi baskilarini Gretmeye baslamistir. Bu
atolyede ilk 6zglin baski yapan sanatci Nurullah Berk’tir. Sonrasinda diger sanatgilarda baskilarini
gerceklestirmistir, bu sanatgilarin sirayla; Glindiiz G6lond, Ferruh Basaga, Neset Giinal oldugu
soylenebilir. Gerek sanatin popllerlesmesi gerek de sanatgl sayisinin artmasiyla bu atolyeler
yetersiz kalmis, blylk bir alana ihtiya¢ duyularak 1977’de baska bir yere tasinmistir. 80’li yillarin
Turkiye’sindeki siyasi ve ekonomik calkantilar ve sikintilar sanat icinde bir dénim noktasi
olusturmustur. 70’li yillarda genellikle toplumsal konularda icine kapanan sanat diinyasi, 80’li
yillarin ortalariyla birlikte agilmis, Tirkiye disindaki sanat topluluklari ile daha fazla iletisime

gecmis ve Turkiye disindaki ortamlarda eserlerini sergilemislerdir.

Sileyman Saim Tekcan’in, “Atlar ve Hatlar” ve “Uygarlklar” adli eserleri, dénemin
diustincelerinden etkilenerek yaptigi ve bu gorislerini yansittigi eserler olmustur. Sanatgi, 1984
yilinda genis olanaklara sahip atdlyesinin ¢alismalarini tamamlamis ve ayni yilin sonlarina dogru
Artess Camlica Sanat Evi adiyla sanat severlerle bulusturmustur. Burasi, gravir, serigrafi ve
litografi gibi pek cok baski teknigini ve ekipmanlarini iceren oldukca genis olanakli, modern bir
atdlye olmasindan dolayr 6nem kazanmigtir. Ayni zamanda genis galeri alani, kitliphane ve
misafirhane imkanlari ile uluslararasi 6érnek bir baski atélyesi olarak camiada yerini almistir.
Kendisi IMOGA adiyla kurdugu bu miizede farkli ustalarin ve sanatgilarin islerini sergileyerek genis

kapsamli bir koleksiyonu da sanat severlerle bulusturmustur.

Suleyman Saim Tekcan tim sanat hayati siresince, 0Ozellikle Anadolu uygarlklarinin
referanslariyla kendisine 6zglin bir sanatsal kimlik olusturmustur. Cagdas bir sanat dislincesiyle
yorumlamalar yaparak, uluslararasi bienallere katilmis Tirkiye disindaki sanat ortaminda da
adindan s6z edilen bir sanatgimiz olmustur. Anadolu uygarliklarindan ya da Selguk ve Osmanli
sanatindan bir takim kiltiirel 6geler kullanirken yaptigl bir tir duyumsal arkeolojidir.
Buluntularin, sanatsal midahaleyle yeniden degerlendirilerek yeni bir duyumsal hayat kazandigi

bir arkeoloji. Ustelik icinde yasadigi cografya bu bakimdan inanilmaz olanaklar sunmaktadir.
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Resim 76: Siileyman Saim Tekcan, Ogullar Omuzlarda, 1974.

Sanatc¢inin suluboya, yagliboya, desen ya da 6zglin baski gibi farkli teknikleri kullanmasina
ragmen, resimlerindeki temel 6ge, ayagindaki takunyasiyla ve omzuna aldigi ogluyla yiriyen
anadir. Ana figlir(, direk olarak Anadolu kadini 6gesine gondermelerde bulunur. Burada tasvir
edilen kadin figirQ gicli, Uretken, 6zgiir ve dogaldir. Anadolu’nun kadim uygarliklarina kadar
uzanan Ana Tanri¢ca 6gesi, bir bereket idoll olarak yeniden olusturulmustur. Bu resimlerde bir
kutlama vardir. Omuzlarda tasinan ogul kutsanarak bas taci edilmistir. Ana ise dogurganlik ve

bereketin kaynagi olarak kutsanmistir.

Sanatgl, figlri 6zgur kilmak igin az renkli, agik ve koyu tonlamalarla vurgulanan, lekeler ve

bosluklarla olusturulan kompozisyonlar kullanmistir. Govde kismi saf figlirden olusmustur ve
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mekanin icerisinde olusturulan figlirasyonun 6gesi olmaktan kurtarilmistir. Eserlerinde
Ozgurligun figlirdeki yansimasi hareketlilik hissiyatini gortintir kilar. Figlralin figlratiften farki
figlirG 6zglr kilarak bicim ile bigimsizlik arasinda birakmasidir. Tamamen soyutlama degil, figlirQ
ifade eden ipuclarida icerir. “Analar ve Cocuklar” serisi bu anlamda figiratif ile figliralin ortasinda

yer alir.

Resim 77: Sileyman Saim Tekcan, Analar ve Cocuklar, 1974.

“Analar ve Cocuklar” serisinin diger bir 6zelligi ise ic desenlerde kullanilan doku zenginligidir.
Gittikce yogunlasan doku c¢alismasi, mevcut oldugu dénemdeki soyut islerle paralellik icindedir.

ince desen isciligiyle figiirlerin ici islenir. Gévdeyi dolduran karmasik doku, figiire bir derinlik, bir
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bitlinlik saglayarak figliral alginin duyumsal malzemesini olusturur. Duyum govdenin, dolayisiyla

figlirtin icinde olusur ve burada resmedilen de duyan govde degil, gévdenin duyumudur.

Resim 78: Siileyman Saim Tekcan, Analar ve Cocuklar, 1979.

Ozgiin baski calismalarinda 6zellikle kadin figiirii agirlikli calisan Hayati Misman (1945) metal

graviir baskilariyla ve renge dnem veren yaklasimiyla ayricalikh bir yere sahiptir.
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Resim 79: Hayati Misman, 1968.

Hayati Misman’in resimlerinde ana konu her zaman kadin olmustur. Sanat¢inin i¢ diinyasini
sanatina yansitmasinda kadin imgeleri biylk rol oynar. Resimlerinde isik, rengin acik-koyu
degerleri ve kalin cizgilerle birbirinden ayrilan yizeyler oldukca dikkat cekicidir. Bazi alanlarda

olusturdugu doku katmanlari resimlerine boyut kazandirmistir.
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Resim 80: Hayati Misman, isimsiz, 1984.

Metal gravir tekniginde uzmanlasan Hayati Misman c¢alismalarinda geometrik boélimler
olusturarak lekesel boyamis ve spontane ¢alismalariyla cizgi agirlikli kompozisyonlar gelistirmistir.
Kisisel yasaminda onu etkileyen yogun duygu birikimleri ve kadin figliri eserlerine yon veren konu
olmustur. Hacimsel anlamda belirsizlik gosteren ve adeta dissel mekanlarda havada
ucusuyormus hissi uyandiran ¢agdas resmedilmis kadin figlirleri, hem bireysel hem de fiziksel
Ozelliklerini gostermeyerek adeta duygusal ifadelerini gizlemislerdir. Aile, sevgi ve mutluluk gibi
kavramlarin semboli olan kadinlari 6zgirlik ve barisi simgeleyen kus formunda ya da 6zlem ve
beklentileri yansitan gicek motifleri formunda da gérmek mimkiindir. Bu sayede soyut gizgilerle

ifade edilen ve ylizey lzerinde olusturulan kompozisyonlar bir biitlinliik olusturmaktadir.
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Hayati Misman’in resimlerinde bilincaltinin ve tarihin derinliklerinde bulunan ¢ok sayidaki imge,
resmin kurgusal yapisinda soyutlasmistir. Sanatci resimlerinde slirekli kullandigi kadin ve kus
imgelerine eklenen kolon basliklari, spiral formlar, atlilar ve Anadolu medeniyetlerinden imgeler,
belleklerde parcalar halinde bulunan tarihsel gecmise gondermeler yapmaktadir. Sanatginin
kompozisyon asamasinda yasadigl sorunlari, pargalari resmin yilizeyinde kendine 06zgli yeni

kurgular diizenleyerek ortadan kaldirma g¢abasi yadsinamaz bir secenek arayisidir.

Resim 81: Hayati Misman, Kompozisyon, 2009.

Misman resimlerinde bazi bdlimleri bos bazi bolimleri dolu kullanarak kontrast etkisi
olusturmustur. Figlirler kalabalik icinde yanlzlik duygusunu anlatir bicimde ifade edilmis ve
kontir cizgileri ile bicimsel estetik 6n plana ¢ikmistir. Cogu eserlerinde zemini bolimlere ayirarak
resimlerinin merkezine, kalabalik arasina kadin ve erkek figlirl yerlestirmis, kadinin karnini sis

cizerek aile olgusunu vurgulamaya calismistir.
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Resim 82: Hayati Misman, 1983. Resim 83: Hayati Misman, 1983.

Resim 84: Hayati Misman, 1984. Resim 85: Hayati Misman, 1984.

Fevzi Karakog (1947), Litografi (Tasbaski) teknigi ile Urettigi calismalarinda at ve figlr ogeleri
bazen statik bazen de dinamik cizgisel bir ritimle giderek soyutlasan bir degisim géstermektedir.
“Litografi tekniginin ayricalikli 6zelliklerini vurgulayan 6zglinbaski ¢alismalar yaptiktan sonra son
yillarda boya resmine yonelmis olan sanatg¢i soyut-lekeci bir anlayis icinde figlirleri ve atlari soyut
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leke yumaklarina dontistirmektedir. Tim resim ylzeyi, birim motif olarak ele alinan bir at veya
figliriin tekrari ile doldurulmaktadir. Her biri digerinden bagimsiz fir¢a izleri ayrinti da esit

olmayip, etki de esit birim motiflere dontismektedir.

Resim 86: Fevzi Karakog, Genelev, 1972.

Fevzi Karakog’un resimlerinde yer verdigi insanlar, her giin karsilastigimiz bizim insanlarimizdir.
Durus ve hareketleriyle dikkat ¢eken bu insanlarda isik kullanimi ile vurgu arttirilmistir. Bu
insanlar var olan belli bir karekteri ya da hikayeyi anlatmak igin degil, insanlk kavramini ve her

insanin ylce bir varlik olduguna dikkat cekmek icin resimlerde yer alirlar. Sanat¢inin cizgi, sekil ve
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rengi kullanim bigimi eserlere dinamik etki katmistir. Resimlerinde yer alan insan ve diger
canlilarin ifade bicimlerinde ki sekil ve renklerinde kullandigi 6zellikler eserlere hareket ve farklilik

kazandirmistir.

Resim 87: Fevzi Karakog, 1995. Resim 88: Fevzi Karakog, Firtina, 1995.

2.2 Ekslibris Eserlerde Kadin Figiirleri ve incelenmesi

Ekslibris eserlerde kadin figlrleri incelemesine gecmeden Once kisaca tarihgesin de bakmak
konunun anlasilmasi acisindan yararli olacaktir. Ekslibrisin ilk olarak ortaya ¢iktigi yer olan
Almanya’da so6zcik, “Bibliothekzeichen” ya da “kitap etiketi” seklinde gorilmektedir. Almanlarin
kullandigi “Ekslibris” ile Fransizlarin, Belgikalilarin ve Hollandalilarin kullandigi Latin kdkenli “Ex-
libris”, bu alanda kullanilan tek kelimedir. Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarin ic kapagina
yerlestirdikleri, Gzerinde farkli konulu resimlerin ve adlarin bulundugu kii¢ciik boyutlu 6zgin
eserlerdir. Ozetle kitabin kartviziti veya tapusudur. Ekslibris, bulundugu kitabin bir 6zelligi degil,
kitabin sahibinin gostergesidir; yani kitap ile kitap sahibi arasindaki 6zel bagdir. Yaklasik bes yiiz
yillik tarihi olan ekslibris; insan yasamindaki en énemli hazinelerinden biri olan kitaplari stisleyen

ve onlara 6zel bir kimlik kazandiran, resim ve grafik kompozisyonuyla yapilan bir sanattir.

79



15. asirda, Almanya'nin gliney bolgesindeki Buxheim kasabasinda olan bir Sartr6z manastiri
kGtliphanesinde Avrupa’daki ilk ekslibrisler bulunmustur. Bulunan ekslibrislerden 1450'lili yillarda
vaiz Johannes Knabensberg i¢in yapilmis olan ekslibris en eskisi olarak belirtilmistir. Kiitiiphanede
meydana c¢ikan diger bir ekslibris ise, manastir yakinlarindaki Biberach kasabasindan tarikat

kardesi Hildebrand Brandenburg'un kiitliphaneye bagisladig el yazmalarinda bulunmaktadir.

17. yuzyilda, Almanya’da sadece manastirlara, papazlar ve kiliselere, prensler ve zengin soylu
ailelere verilmek icin yapilan ekslibrisler, o dénemin sosyal cevrelerine ve egilimlerine gore
farkhliklar gostermektedir. Bu ekslibrislerin kullanim amaci kisilere gére degismis, kimisi bu kiiglik
eserleri arma olarak kullanmis, kimileri de kendilerine ait olan kitaplara yapistirmak igin
kullanmislardir. Daha sonralari bir pres makinasiyla deri ile ciltlenmis kitaplarin Gzerine kabartma
olarak uygulanan bu armalar Gliney Avrupa’daki bir grup kitap sahibinin isim verdigi “supra

libros” olarak aniimisdir.

19. asrin sonlarina dogru ekslibrise olan ilgi artmaya baslayarak, kisilerin koleksiyon yapmaya
basladigl gorilmektedir. Hatta koleksiyoncular arasinda karsilikli degistirmeler baslamistir.
Avrupa ve Amerika'da ekslibris topluluklari olusmaya hem eski hem de modern eklibrislerle
alakali bilgiler veren farkl dergilerin yayinlanmaya basladigi goérilmdistir. Her sene ekslibris ve
sahsi koleksiyonlarin sergilendigi 1890' ile 1920'lerin ortalarina kadar olan slire¢ ekslibris
koleksiyonculugunun altin ¢agi olmustur. Bununla beraber 1929'da diinya genelinde meydana
gelen ekonomik kriz ekslibrisin altin ¢agini bitirmistir. Ekonomik krizin oldugu senelerde hazir
yapim ekslibrisler ortaya ¢ikarken, 1970'lerde yliksek nitelikte, 6zglin sanat¢i tasarimi ekslibrisler

ile yeniden ilgilenilmeye baslanmistir.

Uzerinde ekslibris bulunan kitabin bir sahibi ve korumasi vardir. 20. yiizyi’da Belgikal ekslibris
sanatcisi Mark Sever “ekslibrisi olmayan kitap, evlat edilmeyi bekleyen yetime benzer” seklinde
soyleyerek cok gizel bir benzetme yapmistir. Ekslibris bir belgedir, insanin sahip oldugu
kiitiphanesindeki kitabin tapusudur. Ekslibris sanatinin Tirkiye’deki 6nciisli, Hasip Pektas’in
soylemiyle; “Bir miulkiyet isareti ve sahiplenme gostergesidir”. Kitabin sahibini gosterir ve onu

ylkseltir. Kitabin icinde s6z soyleyen kiiciik ve 6nemli bir iletisim aracidir.
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Ekslibris’in Turkiye'ye girisi hem batidan getirilen kitaplarla hem de yurt disina seyahat eden
kisiler tarafindan yapilmistir. Pek cok ekslibris 6rneginin yer aldigi kitaplar daha ¢ok Avrupadan
ikinci el satisiyla Ulkemize girmis ve kitap sahipleri 6ldikten sonra yakinlari tarafindan ya
kiitiphanelere bagislanmis ya da sahaflara satiimistir. Tlrkiye'ye 6zgi ekslibrislerin de yer aldigi
bazi kitaplari, batidaki miizayedelerde gormek miumkindiir. Bunlara en iyi 6rnek 1954’de
Almanya’dan alinan ve su an halen Milli Kitliphane arsivinde bulunan 1777 basimi “Osmanli

Tarihi” kitabinda rastlanmaktadir.

Amerika’dan sonra ilkemizde de faaliyete gecen ekslibris Dernegi 2008 yilinda istanbul’da
kurulmus ve ¢alismalarini buradan devam etmistir. Gizel Sanatlar Egitimi veren kurumlarin ve
egitmenlerinin de 6zendirmesiyle, 2000’li yillardan bu yana baskiresim ve grafik tasarim dal

altinda pek ¢ok geng sanatgiya ilham vermis ve yetistirmistir.

Resim 89: Hasip Pektas, 2004.
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Tirkiye’de ekslibris sanatinin ilklerini benimseyen ve (istadlarindan olan Hasip Pektas’in erotizm,
sanat ve kadin imgesi konusunda diisiincelerini ifade ettigi su satirlar dikkate degerdir. Erotizmin
basladigi yer sinirlarin ortadan kalktigi yerdir ve boylece akil ile duygu bireyin evrenle arasindaki
dengesininin 6tesine gecer. Nefsimizi disa vurmamiza neden olan tutku da tipki dinsel bir
tecrlibenin glicline sahiptir. Hayatin zitlik temelini olusturan, kadin ile erkek, insan ile evren, varlik
ile ruh, yasam ile 6lim gibi kavramlari resmetmek icin sanatgl, tarih boyunca erotik imajlardan

yararlanmistir.

Resim 90: Ozan Uyanik, 2010. Resim 91: Salih Denli, 1999.

Bazi kiiltlrlerde, dogum, blylme, yashhk gibi dogal strecler coskuyla kutlanir. Digerlerinde ise
bilincalti fantezi ve riyalarin sirlari icerisinde erotik sembollerle belirlenir. Kadin erkek arasindaki
sorunlu cinsellik sonucunda ortaya ¢ikan olaylari, dalga konusu olarak islemek igin erotizm sik¢a
kullanilmistir. Hem sosyal iliskilerin aynasi hem de insanoglunun sir ve korkulari ile ylizlesmesine
vesile olmustur. Bu anlamda erotizm, yeri geldiginde toplum icindeki sabit fikirliligi

sinirlandirmada bazen de bireyleri sucluluk duygularindan kurtarmaya yaramistir.
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Resim 92: Hasip Pektas, 2011. Resim 93: Hasip Pektas, 1993.

Ekslibris’in gelisimine 6ncllik eden Hasip Pektas calismalarinda yasanmisliklari, deneyimlerini
gorsel 6gelerle birlestirerek izleyiciye sunmaktadir. Ozellikle de hayalgiiciindeki nesneleri farkli
kompozisyonlarda kurgulayarak yeni yasam ortamlari olusturur. Erotizm konusu baskiresimlerde
de cok islenen bir konudur. Pektas’a gore; “Erotizm kadin formuyla baslar. Uzanmis bekleyen
glizel bir kadin vicudu bir ilk dokunus ve yaklasma istegi icin yeterlidir. Erotizme olan ilginin

yansimalarini ekslibrisler tizerinde de gérmek her zaman i¢cin mimkiindtr” (Pektas, 2003).

Sanatcilarin tim kainati, sevgiyi, aski, ihtirasi nasil bir bakis acisi ile gordigiini, insan tutumlarina
yonelik reaksiyonunu ifade etmesine erotik sanat denir. Bu tarz resimler tarihsel sirecimizde
insanlarin birbirini gildirme konusu olarak kullaniimis ve bir dénemin kaybolmasina neden
olmustur. Glnldmiuzde bile bircok insan seksin kitaplarda 6zel bir konu olaral bulundugu
inancindadir. Aslinda erotik sanat bir nevi baskaldiridir. insani insan yapan unsurlarla, kutsal

niteligi olan cok degerli bir bagdir.
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Resim 94: Ercan Tuna, 2002. Resim 95: Nurgil Arikan, 2010.

Ekslibris tasarimlarinda da sik sik kadinlarin kuvvetli bir imge olarak kullanildigi mitolojik
anlatimlara yer verilmistir. Varolusun sirlarini, insan trajedilerini 6grenmeye c¢alisti§imiz,
birbirimize hikayeler anlattigimiz kitaplari slisleyecek ekslibris sanatinin, mitolojik kadin 6gelerini

kullanmasi, kitap diinyasiyla butiinlesmesini de saglamaktadir.
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2.3 1990 Sonrasi Ozgiin Baski Resim Sanatinda Orneklerle Kadin Figiirlerinin incelenmesi

Yazili kiltirin baslangicinda kadin imgesinin, kadini heniz toplumsal bellekte oOteleyen,
tekinsizlestiren bir imge oldugu gercegi vardir. Antik Yunan mitolojisinde bas tanri Zeus’un
yarattigi ilk kadin olan Pandora, insanhgi cezalandirmak, onlara zorluklar getirmek amaciyla var
edilmistir. Hiristiyanligin ortaya cikisi ve kabuliinden sonra batili ikonografi de Adem-Havva
hikayesindeyse ilk kadin Havva, yasak meyveyi Adem’e teklif ederek insanhgin ilk glinahi
islemesini saglayan varlik pozisyonundadir. Daha sonrasinda kadin seytanin ishirlikgisi olarak
konu edilmistir. Oyle ki Tevrat |. Bapta olan yaradilis dykiisiinde Adem’le esit kosullarda yaratilan
bir kadin olan Lilith bahsi gegmektedir. Lilith esit kosullarda yaratildigi icin Adem’e secde etmeyi
reddedince, her ay donimi kanamak; dogumda aci ¢cekecek sekilde lanetlenmis ve seytana es
olmustur. Demonik imgeler ve disil seytanlar bu efsanenin bir temsili olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Sanat eserlerinde kadin imgesinin temsil edilmesi tarih 6ncesi ¢aglardan glinimiize glinahkar
kadin (havva), tapinilan kadin (kibele), kutsal kadin (meryem), sonraki donemlerde degisime
ugrayarak (erkek sanatcinin ilham perisi kadin), satilan kadin (tliketim kiltiirinin bas 6gesi)
kapsaminda erkek egemen diinyanin bicimlendirdigi, nesnelestirdigi konumundan buglin bile

kurtulamamistir.

Kadin imgesi ¢aglar boyunca sanatin her bolimiinde yer almistir. Kadini isleyen konulara
baktigimizda, tarih sliresince sanatin 6znesi degil nesnesi oldugu goziikir. Bunun nedeniyse kadin
bedeninin bir nesne olarak kabul edilmesidir. Erkek egemen toplumlar da kadinlar cinsel, dinsel,
siyasi ve ekonomik 6zglrliklerini kisitlayan ortamlara maruz birakilarak, toplumlarin meydana

getirdigi onyargilar ile kadinlarin haklari ve 6zgurlikleri ellerinden alinmistir.
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Resim 96: Tezcan Bahar, 2010.

Bazi sanatcilar erkek-kadin diisinmeden bedenden ayri ruhu 6nemsemekte ve calismalarinda
bunu vurgulamaktadir. Resimlerde bulunan yuvarlak kompozisyon dikkati ¢ceken bir noktada yer
almaktadir. Tezcan Bahar’in eserlerinde de oldugu gibi ortada bir araya gelen cizgiler Ust Uste
birikerek figliri sarmamis ve hareket ettirmistir. Kullanilan pastel renkler ile son derece dingin ve
olagan goriinen canl bir et pargasi resmedilmistir. Glinimuz 6zgin baski eserlerde teknik, renk
ve kompozisyon sanatclya 6zgiidir. Bazi eserlerde kadin figlirli, post modern bir anlati icinde,
kendini bu dinyadan soyutlayan dusleriyle ayakta kalmaya c¢abalayan kadin imgelerini
yansitmaktadir. Her zaman sanatcgiya 6zgli kompozisyon, anlati bicimi ve renk secimi yapitin

dikkat cekmesine sebep olmaktadir.
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Resim 97: Tezcan Bahar, Ge¢mis, 2008.

Modern olmak, sirekli degisime, donlsime toplumsal olarak ayak uydurmak demektir. 19.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Modern Sanat denilen sanat dénemi ortaya ¢ikmistir. Bir asir
sliirecek bu donem, bir anlamda gegcmisten koparken gelecegi 6ziimseme, kendi sanat anlayislari
ve kaltird ile birlestirme gayreti gosterecektir. Bu slirecte bircok baski resim teknigi genc
sanatcilar tarafindan incelenir, denenir ve taninmaya ¢alisiimaktadir. Bu dénemin ¢alismalarini
kGiglk boyutlu, sade ve baskiresim tekniginin karmasik sireglerini barindirmayan tek kaliph
bicimler olusturur. Genelde cizgisel tasvirli desen ve lekesel karakterler kompozisyonlarin

ozelligini yansitmaktadir.

Ulkemizdeki sanatcilarin baskiresime olan ilgisi, 60’li yillardan sonra, yurtdisinda uzmanlik
egitimlerini alarak Ulkemize geri doénen sanatcilarin egitim kurumlarinda baskiresmi
tanitmalariyla olusmaya basladigi gériilmektedir. Oncelikli olarak Mustafa Aslier ve Miirside

icmeli gibi bircok sanat¢imiz baskiresim ile ilgilenmeye baslamis, 1970’lerden bugiine kadar olan
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slrecte Tark baski resminde bir bliyik kusagi meydana getirmislerdir. Bu donemdeki sanatcilar
tek tek, kendilerine has duruslari ve sanatsal tavirlariyla olugsmakta olan gelenegin yapi taslarini
olusturmuslardir. Baskiresmin teknik altyapisindan estetik algisina kadar bagimlilik stireclerimizi

olusturma da bu kusagin etkili, hem de belirleyici oldugu kolaylikla kabul edilmektedir.

Resim 98: Sema llgaz Temel, 2004.

Calismalarina farkli teknik ve anlamlar vyikleyen sanatgilarimizdan, Sema ligaz Temel
calismalarinin genelinde kadin figlirind kullanmistir. Ekslibrislerinde de kadin figlriinii odak
noktasi olan kompozisyonlar tasarlamistir. Teknolojik ¢cagda yasamanin izlerini, figlrleri ile
mekanik aletleri bir arada kullanmasi ile aktarmaktadir. Teknigi parlak ve sanki gelisiglizel
olusmus dengeyi gosterir. Zithg ¢ok iyi dengeler, denge eserlerinde uyumsal bir bitinlik ile i¢
diinyamizin 6nemini verir. Sanatginin yaratti§l eserlerde bireyin bir yansimasini, glzellik
duygusunu ortaya cikarttigini gormekteyiz. Baski sekilleri daha cok teknik insana benzeyen bir
robotu animsatir. Geleneksel ve modern dilinyanin sentezlenmis sonucu olarak eserlere

yansimistir. Bu ayni zamanda gecmis ile gelecek arasinda da bir bag olusturmaktadir.
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Resim 99: Sema llgaz Temel, Diis Oyunlari, 2010.

Diger bir sanatci Yusuf Ziya Aygen mitolojik 6gelerden yararlanarak yaptigi resmlerinde, 6zgiin bir
desen anlayisi ortaya koymaktadir. Aygen’in resimlerinde gercek olan ile olmayan birbirine
gecmis bir sekilde kompoze edilmektedir. Mitolojik figiirler gercek figtrlerle i¢ icedir. Mitolojiden
yola ¢iktigi kendi plastiginde, 6znel mitolojisini giderek siirreal bir atmosfere tasidig figirler
olarak tasvir etmektedir. Calismalarini entellektiel bir dille anlatan Aygen hem arayisi hem de
degisimi korkusuzca islemistir. Kendine 6zgii olan bu Gslup bitlinlGgl yaratarak degisimi ve
donlisimi tamamlamistir. Eski uygarliklardan gliniimiize kadar gelen kiltir 6zellikleri ve insan
tasvirleri bu zaman igerisinde yalinlasarak ve Uslup degistirerek adeta cagrisimsal boyuta

erisilmesi saglanmistir.
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Resim 100: Yusuf Ziya Aygen, isimsiz, 2002.

Resim 101: Yusuf Ziya Aygen, Duvar, 2003.
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Resim 102: Yusuf Ziya Aygen, Gélge, 2002.

Calismalari hareket ve hiz Gzerine kurulmus sanatgi Mehmet Koyunoglu’'nun eserlerinde farkli

figlirlerden olusan kompozisyonlar goriilmektedir.

Resim 103: Mehmet Koyunoglu, Cambazhane, 1990.
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Cogu zaman sanatgcl, kendi olusturdugu icsel perspektifinde gezinirken resmin icine girme istegi
hatta bazen iginden bakmak ya da arkasindan gozlemlemek gibi duygulara biriinmektedir.
Ornegin cosku icinde cizilmis bir balik disavurumsallikta diyonizyak etkisi yaratirken, akli temsil
eden at figlirinde bu bakisi, ayaklar yansitmis ve daha hizli, heybetli gériinmesini saglamistir. Atin
govde hacminin biylkligu onu sanki viiciidunda dengeyi, manzaralari ve riizgarlari tasidigi hissi

uyandirmaktadir.

Resim 104: Mehmet Koyunoglu, Ask.
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Resim 105: Filiz Basaran, 1987.

Modern sanatta kadini ele alan sanatcilarimizdan Filiz Basaran’in resimleri, ona disaridan bakan
kisilerin resme yikleyecegi anlam birikimlerinin cesitliligini amacglamaktadir. Simgesellik temeli
Uzerine, tekil anlami c¢ogullastiran her resim gibi, Basaran’in resmi de izleyicinin yorumunu
gerektirmektedir. Suskunluk, dénlisiimsellik, Basaran’in resimlerine ilging bir gizemlilik, kendi

anlam ekseni etrafinda yogunlasmak isteyen bir duyumsallik katmaktadir.
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Basaran’in calismalarinda, duygu ve distincelerinin birlikte gortldtgi, gravirlerinde hassas bir
teknik kullanilarak ¢inko ve bakir plaka yiizeylere ince uglu materyallerle kazima yaptigi, konu
olarak insan-doga yorumlari gérmekteyiz. Eserler adeta strikleyici bir hikaye anlatir gibi insanlari
etkilemektedir. Cizdigi kadinlar, kuslar, batan igneler, dikenli bahceler, 6grenciler, askerler, kendi

hikayelerini anlatirken, izleyiciye yeni bir serliven izleme olanagi sunmaktadir.

Resim 106: Filiz Basaran, 1987.
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Resim 107: Gokge Aysun Kaya. Resim 108: Gokge Aysun Kaya.

ince bir dokuyla kadini isleyen Gokce Aysun Kaya’nin figiirleri sanatginin calismalarinda
yercekimsiz ve dingin bir atmosfer de betimlenerek glinlik yasamimizin kaosundan gikis igin bir
yol araramaktadir. Resmi olusturan bedenler bir taraftan kendi i¢ ritmini olustururken, diger
taraftan da kiictkli blyukla formlarla baskalasip, kimlik erozyonuna ugramaktadir. Kicik kadin
bedenleri onlara yiklenen gizli anlamlariyla, otoritenin kendi gercekligini yeniden kurgulamayi
hedeflemektedir. Kisiligin asindirilmasi, otekilestiriime, dayatmalar ve egemen disiincelerin
goruntistinin hafizalara kazinmasi gorilmektedir. Sablonlasmis kisilikler, tekdiize yasantilar,

kendisi olmaktan ¢ikmis bedenler, modalasmis bicimlemeler olma cabasindadir.
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Resim 109: Emin Kog, 2004. Resim 110: Emin Kog, 2002.

Emin Kog, portre ve figlrlerini doganin karsisindaki sanatcinin degil, pek de tekin olmayan yine
de en iyi bildigi icin daha glivenlikli, kendi i¢ diinyasina bakan bir gozle betimlemektedir. Bu
resimleri rasyonel bir doga algilayisinin gerekleri yer almadigi goriilmektedir. Portreleri
gercekdisi, figlrleri oylumsuz, cevresinin derinliksiz, kompozisyonu fazlasiyla indirgemeci oldugu

dikkat cekmektedir.

Romantik ve duygusal kadin figliri yorumuyla i¢ diinyasini tuvallere yansitan Emin Kog, yurt
icinde ve yurt disinda sergiler agmistir. Ozgiin baski resim alaninda, kendi déneminin sanat
sorunlarina yer veren, figtir agirlikli galismalariyla, doga-insan-gevre Uzerine agirlik vererek gligll

bir cizgi gelistirmistir.
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SONUC

Kadinin sanat tarinde bir birey olarak yerini almasi ve sanatci kimligi ile 6n plana ¢ikmasi Batida
16. ylzyilda gergeklesir. Eserlerde kullanilan kadin imgesi artik nesne degil 6zne olarak yapitlar
da yer almaktadir. Kadin imgesi biitlin sanat tarihi siresince bir¢ok degisik kavrami alegorik olarak
yansitabilme potansiyelinden 6tlirl ¢ok fazla kullaniimistir. Kadin temsili tanrica, azize, rahibe,
kralige, prenses statiisiinde yer verilirken kavramsal olarak, ilk glinah, dogurganlik, bereket, ideal

glzellik, sehvet, doga, 6zglirlik, adalet gibi temsiller Gzerinden tanimlanmustir.

Kadinlarin, erkeklere nazaran gerceklik algisi farkli nedenlere bagli olarak degisiklik gosterir.
Bundan dolayi da insan iliskilerine dair farkh beklentilere sahip oldugu goérulir. Bu beklentiler
dogrultusunda da tepkilerinin farklihk gosterdigi son zamanlarda yapilan edebiyat, psikolojik,
mizik, sanat, sosyoloji ve egitim alanlarindaki arastirmalar sonucunda ortaya konmustur. Sanatta
kadin imgesi, genel olarak erkek egemen bir sanat anlayisindan dolayi feminist elestiriye de sik
stk maruz kalmaktadir. Kadin dogar dogmaz, erkek miulkiyetinin kendini ¢evreledigi bir ortama
gelmektedir. Bundan dolayidir ki, strekli kendi imgesiyle dolagsmis ve kendini surekli izlemek
zorunda kalmistir. Bu gozlem sonucu, kadin hem ‘gozleyen’ hem de ‘gézlenen’ kimligi ile
birbirinden ayri iki varolus géstermistir. Baska bir deyisle; erkekler davrandiklari kadar, kadinlar
ise gorundukleri kadar varolus gosterirler. Erkek kadini seyretmeyi, kadin ise seyredilmenin

seyrini yasamaktadir.

Kadinin viicudu, yasamin ortaya ¢ikisindan ¢ogalmaya, bereketten, iyi ve kétliniin tasvirine kadar
pek cok alanda simgelesmistir. Paglia’a ya gore kadinin gizemli yaratici glicti, yuvarlak hath goégis
ve kalcalarinin, topragin dis hatlariyla olan benzerliginden dolayi, erken caglardan bu yana
sembolizmin odagi olmustur. Ayni zamanda, dinin bitin dlnyadaki kutsal ana figlrlerinin de

temsilidir.

Kadin sanat tarihinde her dénem sanatcilara ilham kaynagl olmus ve tarih boyunca dnemini
koruyarak sanat yapitini bicimlendirmistir. Eserlerde kadin figlirlerinin gortinimleri donemlere ve

sanatcinin bakis acisina gore farkhilik gostermistir. Cumhuriyet dénemi 6ncesi ve sonrasi
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tablolardaki kadin figlirti farkliliklari, toplum degerlerinin zaman icinde gosterdigi degisim, sanat
anlayisinin degismesi ve sanatginin farkli arayislar icinde olmasi en énemli etkenlerdir. ilk baglarda
saray yasamini anlatan kadin figlrleri eserlere konu olurken, degisen toplumla birlikte emekgi
Anadolu kadini tasvir edilmistir. Tabi kadini eserlerinde yansitma bicimi erkek ve kadin sanatgilara
gore de farkhlik gostermektedir. Yapilan eserler erkek ve kadin sanatgilarin kadina bakis agisini
bizlere gostermektedir. Erkek sanatgilar ¢ogunlukla yasadiklari toplumun kadina bigtikleri
konumu resimlerine aktarirken, kadin sanatgilar genellikle kendi i¢ diinyalarini ve toplumun
kadinlar izerinde kurdugu baskiya tepki vererek seslerini duyurmak i¢in Gretmislerdir. Feminizm
hareketi sanatta kadin imgesi kullaniminda gercek bir kirilma noktasi olmustur. Kadin sanatcilar
kendi bedenlerini kullanarak sanat yapitina dénistiirmislerdir. Ozellikle 2000'li yillarda Siikran
Moral, Canan Senol, Mukadder Simsek, Nezaket Ekici gibi sanatgilar kendi bedenlerini kullanarak
tabulari yikmaya calismistir. Glven’e gore; "Kadin her dénem esin perisi durumuna gelmis ya da
sanat yapitini bicimlendirmistir. Sanatin 6znesi degil hep nesnesi olmustur”. Glnimiizde
kaliplagsmis diistincelerden kurtulan kadin artik sanatsal Giretime de girmistir." Erkek bakis agisiyla
kadin imgesi, estetik-pornografi-erotizm bicimlerini asmayi basaramamasi ve izleyenin goziinde

Ozne olarak var olabilmesi toplumlarin sorunu haline gelmistir.

Kadin imgesi, eski ¢aglardan glinlimiize kadar tanrigalastirilmis kadin figirQ, ilham perisi olarak
anilan kadin betimlemeleri ve tiketim kiltirlinin bas 6gesi olarak kullanilan kadin tasvirleri ile
pek cok sanat eserinde yer almistir. Kadin figliriiniin bas imgeleri olan gégusler, cinsel uzuvlar ve
kalcalar hem romantik hem de poetik erkek bakis agisi ile farkh malzeme ve bigimlerle

sunulmustur.

Gunlmuzde kadin sorunlari cok boyutlu olarak siirmektedir. Kadin sanatcilar bu sorunlari cagdas

sanatin formlariyla dile getirmeye devam etmektedirler.
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