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Danisman: Prof. Vedat SOMAY
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Soyutlama ya da yalinlastirma, sanatsal ifade dilinde, baslangictan gliniimiize, sanat tarihinde bazi
donemlerde daha da yayginlastig1 gorilen bir olgudur. Diinya savaslarinin yarattigi kaos siirecinin
ardindan teknolojinin gelisimi ile birlikte toplumda siyasi ve sosyo-ekonomik dengeler
degismistir. Bu ortamdaki toplum iginde insan, deger yargilarii ve 6z varhigmi yeniden
sorgulamaya baglamistir. Sorgulama siireci ile birlikte 6zellikle 20.yy. baslarindan itibaren plastik
sanatlar alaninda belirgin bir sekilde etkisini gosteren yalinlastirici yaklasimlar olusmustur. Bu
donemden itibaren birbiri ardindan hizla ortaya ¢ikan modern sanat akimlar1 goriilmiistiir. 196011
yillarla birlikte, heykel alani ile yakin iligkili olan taki sanati, geleneksel yolunun disinda bazi
sanatgilarin farkli Uretimleriyle bir sanat dali olarak yaygin kabul gormeye baslamig, Minimalist
sanat akimi i¢inde kendisine 6nemli bir yer bulmustur. Bilimsel ve teknolojik alandaki gelismelerle
birlikte tak1 yapiminda malzemelerin gesitliligi artmis, ortaya ¢ikan yeni materyallerin dzellikleri,
tasarim ve malzeme iliskisi dogrultusunda, yeni tasarim formlarina ulagilmasina etki etmistir. Taki
alaninda, gerek form gerek heykelin konusu olan uzamsal 6lcekte denge arayislar1 ve uzayda
bosluk-kiitle olusturma iizerine diisiinceler ve benzeri yeni sanatsal problemler ortaya ¢ikmustir.
Bu siirecte mimarlik ve miihendisligin yapim ilkelerinin de tasarima katilmasiyla heykelsi taki

kavrami olusmus, ortaya ¢ikan bu takilar; kavram, form, bi¢im, liretim sekli ve malzeme 6zellikleri
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ile betimlemeden uzak, Minimalist bir yaklasim iginde olmuslardir. Minimalist akimin
indirgemeci, 6znelligi reddeden yaklasim bi¢imi ve rafine estetik anlayisi taki alaninda da etkisini
gostermis, taki sanatinda Gijs Bakker, Friedrich Backer, Emmy Van Leersum, David Watkins,
Darani Lewer, Helge Larsen, Francesco Pavan, Giampaola Babetto, Graziano Visintin, Luca
Bonato gibi bircok Oncii sanatginin {irettigi takilarda goriilmeye baslamistir. Minimalist
yaklasimlarla, zihinsel tasarim siireclerine dnem veren, geometrik bir oriintii diliyle temel bigimleri
kullanan, yalin form, malzeme ve tiretim teknikleri ile halen iiretilmekte olan takilar; bu sanatsal
harekete ait ilkelerin, taki sanati {izerindeki etkisinin giinlimiize kadar devam etmis oldugunu

gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Minimalizm, Minimalist Sanat, Minimalist Taki, Taki Sanat1
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ABSTRACT

MINIMALISM IN ART AND REFLECTIONS IN THE ART OF
JEWELRY

Ozlem CAKMAK,
Master, Art and Design Programme, Universty of Altinbas,
Supervisor: Prof. Vedat SOMAY

May, 2019

In artistic expression, abstraction and reduction is a phenomenon, which we see that it came into
prominence in some periods of art history. Reductionist approaches, that have a significant effect
in the field of plastic arts especially from the beginning of 20th the century, have emerged by the
re-questioning the values and self existance of the man in the society, after development of
technology following the process of chaos resulted by the world wars, changing political and socio-
economic factors. From this period onwards, modern art movements have been seen one after
another. In the 60’s the art of jewelry, which was closely related to the sculpture, began to be
widely accepted as a branch of art with the different productions of some artists outside of the
traditional way and found an important place in the Minimalist art movement. With the
developments in the science and technology, the variety of materials in jewelry making has
increased and the characteristics of the new materials have affected the new pattern designs. In the
field of jewelry, new artistic problems have emerged, such as the search for balance on the spatial
scale and thoughts on space-mass formation in space which is the subject of both form and
sculpture. In this process, the concept of sculptural jewelry was formed with the participation of
the construction principles of architecture and engineering. As a result, these jewelry has been in

a minimalist approach away from description with form, mode of production and material
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properties. The refined aesthetic perception, reductionist and subjectivity-rejecting approach of
Minimalism influenced the art of jewelry and was seen on the jewelry produced by Gijs Bakker,
Friedrich Backer, Emmy Van Leersum, David Watkins, Darani Lewer, Helge Larsen, Francesco
Pavan, Giampaola Babetto, Graziano Visintin, Luca Bonato. With the minimalist approach, the
jewelry, which cares about mental design, uses fundamental forms with geometrical pattern, is still
being produced with simple forms, materials and production techniques. This shows that the

effects of minimalist movement on the art of jewelry have continued until today.

Keywords: Minimalism, Minimalist Art, Minimalist Jewelry, Art Jewelry
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GIRIS

Yalinlastirict ve nesnel bir sanatsal yaklasim olan ve 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm’i
onceleyen tarihsel kosullar incelendiginde, koklerinin diisiinsel anlamda 1910’Iu yillara kadar
ulastig; diistinsel yonii ve bazi bigimsel 6zellikleri ile Suprematizm, De Stijl, Konstriiktivizm ve

Bauhaus gibi sanat hareketlerinden beslenmekle birlikte ayrismalarin da oldugu goriilmektedir.

Calismanin ilk boliimiinde, bahsi gegen sanatsal yaklagimlar incelenerek, Minimalizm iizerindeki
etkileri belirlenmis, Minimalist akimin Tatlin, Rodchenko, Malevich gibi Rus Konstriktivistlerin
ve Mondrian’la birlikte De Stijl grubunun geometrik ve bicimsel 6zelliklerinden, Bauhaus’un

dekoratif niteliklerinden arindirilmak kaydi ile modernist estetiginden etkiler aldigi goriilmiistiir.

2.Diinya Savast ve sonrasinda toplumun i¢ine diistiigli durum, insan dogasina dair pek c¢ok
sorgulamay1 da beraberinde getirmis, birbirine tepki olarak dogan bir¢ok sanatsal ifade sekli, sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Bu tarihsel siire¢ igerisinde Minimalizm’in olusum ihtiyacini daha iyi
irdeleyebilmek igin 20. yy.mn ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa’da kendisinden dnce ortaya
cikan bir bakima hazirlayici sanat hareketleri incelenmistir. Donem sanati lizerinde, kitle kiiltiirii
ile beslenen ve tiikketim odakli ticari bakis acisini da beraberinde getiren Pop Art’in etkinligini
hissettirdigi; 1940’lardan beri siiregelen 6znel kaynaklardan hareket eden soyut disavurumcu sanat
akimina nazaran Geg¢ Resimsel Soyutlama hareketinin etkili oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda
Mark Rothko, Ad Reinhardt, Marcel Duchamp ya da Frank Stella gibi baz1 sanat¢ilarin 6nerilerinin

sanatta yeni agilimlara olanak sagladigi belirlenmistir.

Calismanin ikinci boéliimiinde, 1960’11 yillarin basindan itibaren, i¢inde bulunulan bu kargasa
ortamindan yeni bir diizen yaratma gereksinimiyle gelisen indirgemeci sanatsal arayislarin, notr
ve sade bir dogaya sahip Minimalizm akiminin ortaya ¢ikmasina etkileri agiklanmistir. Minimalist
akim, 6znel ve i¢sel disavurumu yiicelten Soyut Disavurumcu akima; abartili bicimsel 6zellikleri
ile birlikte kitle tlketim kultirinii tetikleyen Pop Art’a; optik illiizyonlara dayanan Op Art’a, karsi
bir tavirla nesnel bir sessizlik ve diizen getirme ihtiyacinda meydana geldigi kaynaklarda yer

almaktadir.

Minimal Sanat’in dogusu ile birlikte, akimi tanimlamaya yonelik ¢ogu girisim temel olarak
bicimsel 6zelliklerin analizi ile ilgili olmustur. Diinya’da 6zellikle savas sonrasi 1945-1968 yillari

arasinda gergeklesen ekonomik ve toplumsal degisimler, sanatin sadece nasil goriindiiglinii degil
1



ayni zamanda sosyal statiisiinii ve medya yoluyla erisilebilirligini etkilemislerdir. Yasanan bu
stireglerin etkileri de degerlendirilerek daha kapsamli bir Minimal Sanat anlayisina varmak

miimkiin olmustur.

Calismanin ti¢lincii boliimiinde, taki kavrami ve gelisim siireci tUzerinde durularak, 20. yy.da taki
olgusu ve takinin bir sanat nesnesi olarak doniistimii arastirilmig, Minimalizm’i olusturan ilkeler
biitiinliigiinlin, taki iizerinde goriilen etkileri, taki sanatgilar1 ve isleri ilizerinden Orneklerle

aciklanarak, incelenmistir.

Taki sanatina ait tarihsel sureg, arkaik ge¢miste 6z-imge kavramiyla ilgili koklere sahip oldugunu
gostermektedir. Viicudun bazi kisimlarmin dekoratif 6geleri destekleyebileceginin farkina
varilmasi, genel kabul goren ‘siislenme algis1’ nin aksine, insanlarin kendilerini grafiksel olarak
temsil edebilecekleri fikrinin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Buradan hareketle takinin varolussal ve
elzem bir ihtiya¢ halinde, kimlik ve kendini ifadenin bir araci olarak vazgecilemez bir unsurun
gostergesi oldugu belirlenmistir. 20. yy.da, o zamana degin kat ettii geleneksel anlayistaki
yolundan ayrilarak olusan sanatsal takilar, diisiinsel zemindeki koklerini bahsi gegen 6z-imge
kavramindan almislardir. Endiistrinin gelismesiyle birlikte materyal ¢esitliliginin artmasi, tasarim

ve malzeme iliskisi baglaminda, yeni tasarim formlarina ulasilmasini miimkiin kilmistir.

Gilinlimiizde bir sanat formu olarak ifade bulan Minimalist taki, yalin formlar1 ve iiretim
bicimleriyle nesnel bir tavir kazanmis, kullanicisina nesne ile etkilesiminden kaynaklanan

deneyimleri yasatabilir bir ara¢ olarak konumlanmustir.

Minimalist akimin taki sanatina yansimalar1 konulu bu arastirmanin amacini; taki sanatinin
akademik olarak tlilkemizde yeni gelisen bir alan olmas1 sebebiyle, taki tasarimi ve liretiminde
minimalist akim i¢in so6zii edilen sanatsal yaklasimin yer bulmasi i¢in literatiir olusmasina ve bu

alandaki kisisel ¢alismalarima katki saglamak olusturmaktadir.

Calisma bu dogrultuda, giiniimiizde taki alaninda Minimalist anlayisla yapilmakta olan

tasarimlara, bir tasarim malzemesi kazandirmak acisindan 6nem tasimaktadir.

20. yy. ile birlikte etkinligi artan soyut ve indirmeci hareketlerden koklerini alan, 1960’11 yillardan
itibaren Ozellikle Amerika ve Avrupa’da etki gosteren Minimalist akimin taki sanati lizerindeki

etkilerinin arastirilmasi bu ¢alismanin kapsamini olusturmaktadir.



Calismanin kapsami, 20. yy.da Avrupa ve Amerika’da gelisen sanatsal hareketlerin, taki
disiplininin heykelle olan iliskiselligi baglaminda ozellikle plastik sanatlar alani1 dahilinde
incelenmesi ile sinirl tutulmustur. Sanat akimlarinin edebiyat, miizik, sinema, felsefe gibi bircok
disiplin tizerindeki etkileri; konunun plastik sanatlar igerisinde daha derin bigimde arastirilabilmesi

icin bilingli olarak kapsam disinda birakilmistir.

Calismada nitel arastirma yapilarak betimsel model kullanilmistir. Veri toplamada konuya iliskin
yazili ve gorsel kaynaklar, art & architecture source, google scholar vb. ¢esitli veri tabanlari,
makaleler, tez ¢alismalart, bildiriler vb. akademik ve siireli yayinlar incelenerek literatiir caligmasi

yapilmis, dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.



1.20. YY. SANATINDA SOYUT SANAT HAREKETLERI VE ILK INDIRGEMECI
YAKLASIMLAR

Soyut sanat, 20. ylizy1ll modernizmi iginde yeni bir dil olusturmus, Empresyonizm’den baslayarak
gelisen indirgemeci (yalinlastirict) egilimler, sanat¢inin dis diinyanin goriintiisiinden siyrilarak
kopusunu kademeli olarak beraberinde getirmistir. Diinyasal goriintiilerin gercekg¢iligi yerine
¢izgi, bicim, form, renk, espas gibi sanatin temel elemanlarini 6zne haline getiren yeni bir yaklagim
meydana gelmistir. Bu dogrultuda 20. yy.la birlikte ortaya ¢ikan Fovizm, Kiibizm, Konstriiktivizm
gibi birbirlerinden ayr1 6zellikler gdsteren pek ¢ok sanat akiminin birlestigi nokta soyutlama

olmustur.

Soyut Sanat ifade bicimlerini gelistiren bazi Wassily Kandinsky, Kazimir Malevich ve Piet
Mondrian gibi erken donem modernist sanatcilar, ilk indirgemeci yaklasimlar ele alindiginda 6ne
cikan isimler olmaktadirlar. Clive Bell ve Clement Greenberg ise Yirminci yiizyilin sanat

ortaminda elestirmen olarak ortaya ¢ikan 6nemli isimlerdir.

“Soyutlama yéniindeki ¢esitli etkileri biinyesinde barindirmasina karsin soyut sanat, esas olarak
soyutlamanin da étesindeki bir ifade arayigsinin sonucudur. Bu a¢idan bakildiginda, dis diinyadaki
bir gériiniimden ‘soyutlanarak’ gerceklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gercekcilige
gondermede bulunmadan, Kant¢i anlamda salt bir tiir ‘kendinde sey’ olarak ortaya ¢ikan soyut

yapitlart birbirinden ayirmak gerekir” (Judd, 2008, s. 80).

Goriinlimden soyutlamaya gidis anlayisindan farkli olarak, ‘kendinde sey’ olarak tariflenen salt
soyut anlayis; soyutlamaya giden sanatsal ifade sekillerinde, ¢esitli yollarin miimkiin oldugunu
gostermektedir. Buradan hareket ile soyut sanatin yapisal- geometrik alaninda Cezanne-Kibizm
ile Malevich ve Mondrian arasinda; disavurumcu ve organik bi¢cim dilinin uygulandigi daha
sezgisel-tinsel bir yapiya birtinen kanatta ise Gauguin-Matisse-Kandinsky arasinda baglantilar
gortlmektedir (Judd, 2008, s. 81).

“... Minimalizm Avrupa’daki koklerini, Kazimir Malevig, Piet Mondrian gibi Bauhaus ile iliskili
ressamlarin, Rus konstiiktivizmi ve Romen heykeltiras Constantin Brancusi 'nin ¢alismalarindaki

geometrik soyutlamalarda bulmugtur” (Saglik, 2016).



O halde, Minimalizm akimimin diislinsel zeminini olusturan 20.Yy. Sanatinda Soyut Sanat
Hareketleri ve ilk Indirgemeci Yaklasimlari, bu kapsamda iiretimleri olan baslica sanatcilar1 daha
detayli bir sekilde incelemek gereklidir. Bu dogrultuda 6ne ¢ikan Suprematizm, De Stijl,
Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 ve Bauhaus gibi sanat hareketlerinin ortaya ¢ikislari, gelisim
surecleri ve etkileri, Minimalizm’in olusumuna zemin olusturmasi bakimindan olduk¢a 6nem

teskil etmektedir.

Resim 1. Constantin Brancusi, “The Endless Column” (Sonsuz Situn), 1938, ddkme demir, 29.35 m, Targu Jiu,

Romanya.
1.1. Suprematizm

Suprematizm, Rus ressam Kasimir Malevich tarafindan 1913-1915 yillar1 arasinda bir geometrik
saf soyutlama formu olarak ortaya ¢ikmigtir (Dempsey, 2007, s. 103). Daha dnceleri kiibo-futurist
tslupta ¢aligmis olan Malevich, “Sanatin Zapti” (1913) adli operanin prodilksiyon sahnelerini
tasarlamig, sahne dekoru olarak diiz beyaz bir fon izerinde ortasinda tek bir siyah karenin yer
aldig1 fon, sonrasinda resim i¢in bilyiik bir dSneme kavugmus, tiimiiyle 6zgiin yeni bir sanatsal ifade

iislubunun ¢ikis noktasini olusturmustur. Sanat¢1 1915 yilinda kare seklinde beyaza boyanmis
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tuvalin ortasina biiyiik bir siyah kare yerlestirerck, esere “Siyah Kare” adim1 vermistir (Gompertz,
2015, s. 150-152).

Resim 2. Kazimir Malevich, “Black Square”(Siyah Kare),1915, tuval iizerine yagli boya, 80*80cm, State Tretyakov

Devlet Miizesi, Moskova

Malevich, “Kare, yasayan bir veliaht ve sanattaki yaratimn ilk adimidir.” (Danchev, 2017, s. 124)
diistincesinden yola ¢ikarak indirgemeci bir anlayisi, yeni bir ifade bi¢imini 6ngdérmiistiir. “Siyah
kare’de olusturdugu beyaz zeminin sergilenmek iizere asildigi beyaz duvarla biitiinlesmesi ile
sonsuzluk vurgusu yaparken; ortadaki siyah kare ise yercekimsiz bir alanda, uzaysal olana dair
acilimlar gergeklestirmistir (Gompertz, 2015, s. 153). Malevich’e gore, goriilmekte olan nesnel
diinyanin otesinde, daha farkli algilanan bir deneyim diizeni vardi. Sanati nesnenin ylkinden
kurtararak, bosluk ve hiclik kavramlarini sorgulamistir. Bigimsel anlamda, saf geometrik
formlarla-nesnel olmayan his-bigiminde algilanan yeni bir deneyim alanmin varligina isaret
etmistir (Thompson, 2014, s. 140,141).

“Siyah Kare” basligin1 da destekler sekilde, temel bigime indirgenmis, karmasik bir anlatiya yer

vermeyen oldukea basit ve net bir calismadir. Bununla birlikte Malevich’in de belirttigi lizere

“Sergiledigim sey ‘bos bir kare’ degil, olmayan nesnellik duygusuydu.” yapitin 6nemini anlamak

icin—nesnel olmayan his-ile ne soylenmeye c¢alisildigii kavramak gerekmektedir.
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Suprematistlerin goriinen gergekligin, ancak kozmik anlamda daha derin algilayislarla anlam
bulacagina dair anlayislari, bu diizenin en iyi sekilde saf bir geometrik bigimsellik ile ifade
bulacagini gostermistir. Malevich bu dogrultuda sanatc¢i, yapit ve izleyici arasindaki geleneksel

iligkiyi tersyliz etmis, izleyicisinin bilingdis1 zihin alanina etki eden bir yap1 olugturmustur.

Malevich’in “Suprematist Manifesto”su, ilk olarak 1915 yilinda St. Petersburg’da yapilan “Son
Fatarist Resimler Sergisi: 0.10” adli sergiye denk gelecek bigcimde yaymnlanmis, oldukga ses
getirmekle birlikte ciddi elestirel tartismalara konu olmustur (Danchev, 2017, s. 123).

Resim 3. “The Last Futurist Exhibition of Painting: 0.10”(Son Futirist Resimler Sergisi: 0.10), 1915, St. Petersburg.

Madde diinyas1 i¢inde bir tiir tinsellik gereksinimi i¢inde olan Kandinsky’de oldugu gibi, bu tinsel
arayls Malevich’in de yapitlarint ikonik statii ile baglantili kilarak konumlandirmasina etki
etmistir. Sanat¢inin eserini, Rus Ortodoks evlerinin dini ikonalarin yerlestirildigi kosede
sergilemesi 6nemlidir. Sanat1 tiim inanis bigimleri ya da her tiirlii siyasi, toplumsal vb. amaglarin
tistiinde bir alana yerlestiren Malevich bu dogrultudaki dasiinceleri ile -toplum icin sanat-
anlayisinda olan Konstriiktivist hareket igindeki sanatgilar ile catismustir (Judd, 2008, s. 82). S6z(
gecen sergide Malevich ile birlikte yer alan, Rus avangard sanatinin énctlerinden Vladimir Tatlin
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de nesnel olmayan sanata giden yolu agan dnemli bir diger isimdir. Aralarindaki diistinsel ayriliklar
ve catigsmalar, iki grubun ¢alismalarinin ayr1 odalarda gosterilmesi ile sonuglanmistir (Dempsey,

2007, s. 104).

Sanatin toplum i¢in faydali bir amaca hizmet etmesi gerektigi diisiincesinde olmamalarina ragmen,
Suprematist hareket geliserek kendisine aralarinda Olga Razanova, lvan Puni, Liubov Pupova gibi
isimlerin de yer aldig1 pek ¢ok takip¢i bulmustur. Suprematizm 1919 senesine Moskova’da agilan
“Onuncu Devlet Sergisi, Soyut Yarati ve Suprematizm” sergisi ile varabilecegi en yiiksek noktaya
ulasmistir (ARTUN, 2016). Malevich’in kuruculugunu iistlendigi Unovis Grubu, miicevherden
grafik tasarima kadar ¢esitli disiplin alanlarinda isler tiretmis, fakat 1920’lerin sonuna dogru, fikre
dayali salt soyut sanat artik faydaci sanat karsisinda etkisini yitirmeye baglamis ve yerini
Konstriiktivizm’e birakmistir. Bununla birlikte Suprematizm, Malevich’in yapitlarinin etkisinin
Avrupa’ya yayilmasi ile orada da Konstriiktivizm’in geligmesine, Mimarlik alaninda tislupsal
etkilesime, Bauhaus’un egitim vizyonuna katki saglamis; 1960’11 yillarda ortaya g¢ikacak olan

Minimalizm akiminin da dogusuna etki etmistir (Dempsey, 2007, s. 105).
1.2. De Stijl

De Stijl, basglica teorisyenleri Piet Mondrian ve Hollandali sanatgi, ressam ve mimar Theo Van
Doesburg’un onciiliiglinde 1917 yilinda bir araya gelen sanat¢1, tasarimct ve mimarlardan olusan
bir sanat hareketidir. Grubun diger sanatg1 ve tasarimcilari; Hollandali ressam Bart Ven Der Leck,
Belgikal1 heykeltras Georges Vantongerloo, Macar tasarimci ve mimar Vilmos Huszar, Hollandal1
mimarlar olan Gerrit Rietveld, Robert Van’t Hoff gibi isimlerinde aralarinda bulundugu topluluk,
Birinci Diinya Savasinin da etkileriyle, evrensel barig ve uyumu destekler yeni bir uluslararasi
Uslup yaratma amacinda birlesmislerdir. Van Doesburg, Mondrian ile birlikte yeni geometrik soyut
anlayisa ait fikirleri sunmak i¢in De Stijl dergisini de ¢ikartmistir. Yine gruba ait ilk manifesto
1918 yilinda hazirlanmis Van Doesburg ¢alismasidir ve 1922 yilinda grubun dergisi De Stijl’de
yayinlamistir (Dempsey, 2007, s. 121,122).

Mondrian, “Yeni Plastisizm” olarak isimlendirdigi bu yeni iislubu evrensel yasalarin degismezlik
ilkeleri igerisinde sanata yansimasi olarak temellendirmistir (Judd, 2008, s. 83). Mondrian’in “Yeni
Plastik Uzerine Diyalog” (1919) adli metninde bahsi gectigi iizere, resimde plastik iliskileri ifade

etmek icin, renk ve ¢izgi agisindan karsitlik olusturarak 6geler arasinda iliskileri kurmus, saf
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plastik ifade arayisinda olmustur (Morris, 2015, s. 317-322). Bu geometrik yalinlastirict anlayis,
tuval lizerinde yatay ve dikey cizgiler, bunlarin kullanimi ile ortaya ¢ikan asimetrik yapida ve
cesitli boyutlarda dikdortgen alanlar olarak yansima bulmustur. Bu soyut anlayis renk paletinde
sar1, kirmizi, mavi gibi ana renkler ve beyaz, siyah gri gibi nétr renklerin kullanimin1 gerekli

kilmis, grubun ¢aligmalarinin ayirt edici tislupsal gorsel dilini olusturmustur.

Mondrian’a gore natiiralist form, renk ve ¢izgiler plastik iligkileri kapatir. Bu iki ayr1 diinya ayni
vurgu ile ifadeye ¢alisilirsa birbirini zayiflatir. Dogaci temsilden kopus iizere ¢ikilan bu yol, ¢izgi
ve rengi dogadaki halinden farkli sekilde kompozisyon haline getirmek gerektigini, bu durumda
da monotonluga diisiilmemesi i¢in “Yeni Plastik” hareketin zitliklari, dengeyi, ritmi ve teknigi
kullanisinin  bu saf plastik ifadeye kavusmada kendine 06zgli yontemlerinin oldugunu
goOstermektedir. Mondrian, bireycilik yerine birlikteligin 6nemli oldugu, savas sonrasi diinya
toplumlarinin ihtiyaci olan evrensel yeni bir baglangic i¢in ayristirma yerine ortak paydalari plastik
olarak ifade etmek misyonunu yiiklenmistir. O’nun sanat anlayisi bir bakima, yeni bir toplumsal

diizeni olusturacak olan tekil 6geler arasindaki iliskileri birlestirmek ile ilgilidir.

Resim 4. Piet Mondrian, “Composition C No.III”(Kompozisyon C No:lll), 1935, tuval {izerine yagli boya, 56.2 x
55.1 cm, ABD.



Mondrian’a ait “Kirmizi, Sart ve Mavili Kompozisyon C (No: I1l) "de gordiigiimiiz iizere resim saf
bir temel olusumuna olanak saglayan diiz bir beyaz zemine sahiptir. Mondrian g6zin, yolu ¢izginin
inceligi nispetinde okuyabildigi kanisina vararak, farkli kalinliklardaki yatay-dikey siyah seritlerin
olusturdugu 1zgaralar ile hareketliligi saglamis, dinamik bir dengenin yakalanmasini miimkiin
kilmistir. “Sanatta, renkler ve formlar farkli boyutlara ve konumlara sahiplerdir, ancak degerleri
esittir’ (Gompertz, 2015) seklinde belirtildigi tizere denge, gerilim ve denklik Mondrian’in
sanatsal anlayis1 icin Onemli kavramlardir. Hareket hissini vurgulayan kompozisyonlarinin
asimetrik bi¢imselligini, renk ve tonlarin degerlerinin giiciinii kullanarak dengeleme yolunu
kullanmigtir. S6zgelimi, Resim 4’te goriildiigii iizere, sol {ist kdsedeki biiylik kirmizi karenin
doldurdugu alan, resmin sag orta-alt kdsesine denk gelen kiigiik ama yogun mavi kare ile
dengelenmis, sol alt koseye de iki kareyi dengeleyecek sar1 bir dikdortgen yerlestirilmistir. Beyaz
alan bloklarinin, renkli big¢imlerin kapladigi alandan daha fazla yer kaplamasi saglanarak
kompozisyonun deger esitligi ve denkligi olusturulmustur. Buradan hareketle, zitliklar arasindaki
gerilim ya da diizensizlik ile ahenk gibi, zit kavramlar arasindaki iliskiyi gii¢lii estetik duyum

yaratiminin araci olarak kullanmakta oldugu kanisina varilabilir.

De Stijl Manifestosuna gore, insan ruhunun saf katisiksiz sanat ifadesini yaratabilmesi i¢in dogal
formlardan arinmasi gerekmektedir. “Mondrian n ileri siirdiigii, sanatin soyut bi¢imler arasinda
dinamik iligkiler kurarak art bir giizellik yaratabilmesi igin rasgele dogal goriiniislerin otesine
gecmesi gerektigi goriisii, eski Yunanlilarin yetkinlige varmak i¢cin dogayr agmayr amaglamast
ogretisinin bir uzantist olarak goriilebilir” (Lynton, 2015, s. 85). De Stijl grubu icin gercekten
onemli olan, ¢izgi, form, uzam ve renk arasindaki iliskiler etkilesimiyle birlik yakalayacak yapitlar
ortaya koymaktir. Bu tutumlarinin iiriin tasarimindan mimarliga kadar pek ¢ok sanat disiplini i¢in
uyarlanabilecek bir yaklagim oldugunu ileri siirmiislerdir. Nitekim bu anlayisa uygun olarak, Yeni
Plastisizmin uygulamali sanat alaninda kullanilan en etkili 6rneklerinden biri, mimar-tasarimci
Gerrit Rietveld’ e ait olan “Kirmizi- Mavi Sandalye”dir.(1923) Rietveld tasarlamis oldugu iirtinden
“mekansal iliskileri inceleyen bir heykel, soyut-gercek bir nesne” olarak bahsetmistir (Gompertz,
Pardon neye bakmistiniz?, 2015, s. 172). Urliniin tasariminda ergonomi ya da konfor saf disi
birakilmistir. Kirmizi bir dikdortgen olan arka panel ile koyu mavi oturma tablasi birbirlerini dik
olarak kesen, uglar1 sartya boyanmis ahsap siyah konstriiktiir ile deger esitligi saglanmis olan

“Kirmizi-Mavi Sandalye” adeta ii¢ boyuta ¢ikmis bir Mondrian tablosu ¢agrisimi yapmaktadir.
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Rietveld bir sonraki sene Utrech’te De Stijl ilkelerine dayanan, “Schréder House”u (1924)
tasarlamistir. Iceri ve disariy1 birbirine baglayan, mekanlarin birbiriyle iliskide oldugu, biitiinsel
bir yagam alan1 uygulamasina ulasilmistir. Evin dis ve i¢ mekan tasariminda yer alan tiim 6geler
arasi etkilesimin; tim agilar, ¢izgiler, renk ve formlarin toplam biitlinliigli bizlere Rietveld’in
Schroder House ile iginde yasanabilir bir Mondrian resmi yaptigim1 séylemektedir (Dempsey,
2007, s. 123). Resim 6’da goruldiigi tizere, De Stijl mimari tslup olarak da resim alaninda
gosterdigi netlik ve diizeni devam ettirmektedir. Yeni Plastisizmin diiz ¢izgiler, ana ve notr renkler,
dogru agilardan olusan geometrik soyut bigim dili ifadesi, kendisini net ylizeylerden olusan bu ¢

boyutlu yapida da bulmustur.

Resim 5. Gerrit Rielveld, “Red/Blue Chair”(Kirmizi /Mavi Koltuk), 1923.
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Resim 6. Gerrit Rielveld, “Schréder House”(Schroder Evi), 1924, Hollanda.

De Stijl grubu, dergisi ve sanatsal ilkeleri 1920°1i yillar siiresince geliserek uluslararast bir boyut
kazanmistir. Diizenlenen sergilerin ve konferanslarin da etkisiyle ¢ok¢a seyahat emek durumunda
kalan Van Doesburg 1920’li yillarda Almanya’nin Bauhaus anlayisini etkileyen onemli
isimlerdendi. Bu seyahatler esnasinda Rus Konstruktivzmi ve Suprematizmi ile de tanisan
sanatginin yeni yonelimleri De Stijl hareketini de etkilemis, grup icerisinde olusan fikirsel
ayriliklarin, i¢lerinde Mondrian’in da bulundugu bazi tiyelerin gruptan ayrilmalarina neden oldugu
goriilmiistiir. Fakat bununla birlikte gegen zamanla dogru orantili olarak Mondrian’mn vizyonunun
estetik giicii iirlin tasarimi ve mimariden moda tasarimina kadar etkilerini siirdiirmiis, neredeyse

biitiin sanat formlarina uyarlanabilecek bir yaklagim halini almigtir.

1965 yilinda Fransiz moda tasarimcist Yves Saint Laurent’in iiretmis oldugu, Mondrian’in
kompozisyonlarindaki dikdortgen bicimleri, temel renk bloklar1 ve siyah ¢izgi seritli elbise moda
diinyasinda oldukca ses getirmis, donemin popiiler kiiltiirii i¢inde de bir etkilesim sahasi yaratarak
Fransiz Vogue Dergisinin eyliil ay1 kapagi olmustur. O zamanlarda olugsmaya baslayan bu

popularite Mondrian desenli nesne turevlerini giiniimiize kadar tagimistir.
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Resim 7. Mondrian — “Paris Vogue Dergisi Eylul Kapagi”, 1965.

Bu durum aslinda bir bakima bu sanat hareketinin basarisinin ispati da gibidir. Ciinkii Mondrian’in
Sanatsal goriisii bireycilikten uzak, herkesin erisebilecegi sekilde birlestici bir anlayis
gostermektedir. Bu baglamda toplumda bahsi ge¢en nesnelerin popiiler olmas1 Hollandal1 sanat
ilkelerinin amagladig kitle biitiinliigiine bir sekilde ulastiklarin1 da gostermektedir (Gompertz,
Pardon neye bakmistiniz?, 2015, s. 173).

Geometrik Soyut yaklasimin Onciilerinden olan Mondrian’in indirgemeci tavri, ayn1 zamanda
yapit1 sanat¢inin kisiliginden de arindirmigtir. Kurdugu bu akilcr sistem Antmen’in de belirttigi
Uzere “Mondrian’in resmi tiimiiyle zihinsel, rasyonel, geometrik bir disiplin iizerine temellenmis,
bu yoniiyle modernist anlayisin tam bir yansimasi olarak gériilmiistir.” (Judd, 2008, s. 83)
Modernist anlayisin yansimast olmakla birlikte kendisinden yillar sonra dogacak olan Minimalist

akimi da onceleyerek etkilemistir.
1.3. Konstruktivizm

1910-1920°1i yillarda salt soyut estetik arayislar kaygisinda olmayan Konstriiktivizm, oncelikli

olarak yeni rejimin ve yeni Rusya’nin toplumsal ve entelektiiel ihtiyaglarin1 karsilamak amacl
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olarak, sanatin yiizyillar boyu alisilagelmis islevinin disinda, bireysellikten uzak faydaci bir

anlayis ile olugsmustur.

Suprematizm’in etkin oldugu “Son Futdristler Sergisi: 0-10, 1915” aym1 zamanda Vladimir
Tatlin’in teneke, bakir, cam ve al¢1 gibi alisilmamis malzemeleri kullanarak yapmis oldugu,
sonralar1 heykel i¢in aydilanma ani olarak degerlendirilebilecek olan “Kése Igin Kars1 Rolyef”
isleri de sergilenmistir. Tatlin’in Paris ziyaretleri esnasinda Picasso’nun stiidyosunda gordigi
asamblaj islerinden aldig1 ilham, kendi sanatsal iiretiminin tekniklerini olusturmakta ¢ikis noktasi
olusturmus ancak Picasso’nun “Gitar”(1912) gibi asamblajlarindan beslenmekle birlikte, kendi
konstriiksiyonlari i¢in, Picasso’dan farkli olarak hazir ya da buluntu nesneler yerine giincel ingaat
malzemeleri kullanmigtir (Gompertz, Pardon Neye Bakmistiniz?, 2015, s. 157). Eserin gercek
mekani kullanarak olusturdugu uzam, hacim, denge gibi unsurlar dikkat gekici olmakla birlikte;
Donemin Rusya’s1 i¢in ayn1 zamanda gelecegin insasini da temsil eden endiistriyel malzemelerin
olduklar1 halden basgka bir seye donistiiriilmeden kullanilist anlamli bir se¢imdir. Endustriyel
acidan gelisim ihtiyacinda olan bir toplum i¢in bu giincel malzemeleri arastirmak, kullanim
bicimleri ile ilgili deneyler yapmak, ortaya ¢ikabilecek islevsel nitelikleri diger tiretim alanlarinda
da kullanmak 6nemli gereksinimler olmustur. “Tatlin’in malzemeye yonelik ilgisi, kullandig her
malzemenin kendine ozgii ozelliklerini, bir nesnenin endiistriyel tiriin gibi ‘imal edilmisligini’
gorunur kilmasindan anlasilabilir. Bu yaklasim, Konstriiktivist terminolojide ‘faktura’ olarak
adlandirilir.” (Antmen, 2008, s. 106) Tatlin bu ii¢ boyutlu yapilar1 ile birlikte ayn1 zamanda

Konstriiktivist hareketin zeminini de insa etmeye baslamistir.
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Resim 8. Vladimir Tatlin, “Corner Counter-Relief” (Kose I¢in Karsi-Rélyef), 1914-15, 67.5 x22.5 x77.5 cm, metal

levhalar, tel, Son Ftdrist Resimler Sergisi, St. Petersburg.

Ayrica Tatlin’in “Kdse Icin Kars: Rolyef” adli yapiti, herhangi bir seyin temsili ile ilgilenmeden,
kendisini meydana getiren malzemelerin niteliklerini gézler oniine sererek, varligi ile mekéanla
baglanti kurmaktadir. Tatlin’in bu 6zellikteki {ic boyutlu yapitlari, kendisinden yillar sonra ortaya
cikacak olan Dan Flavin’in floresan islerinde ve Carl Andre’nin tuglalarin yiginiyla olusan
yapitlarinda varligini hissettirerek, minimalist tavrin olusmasina etki edecektir (Gompertz, 2015,

s. 158).

1917 Devrimi ile birlikte, Vladimir Tatlin, Naum Gabo, Alexander Rodchenko, Anton Pevsner, El
Litssitzky gibi sanatgilarin katilimiyla olusan Konstriiktivizim, yeni ideolojik rejimin ve toplumsal
dizenin etkisiyle de bi¢imi belirleyen unsurun islev oldugu anlayisi ile yapilanmistir. Akim,
sanatin toplum i¢in faydaci bir anlayisa hizmet etmesi gerektigini savunur. “Topluma ve kolektif

ruha yonelik yagam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni
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bir goriiniim kazanmasina ¢alismak, Konstriiktivistlerin éncelikli hedefidir.” (Judd, 2008, s. 104)
Akimin sanatcilari, sanatsal degerler araciligi ile topluma vizyon katmak, yeni bir cehre
olusturmak gibi bir misyon iistlenmisler, mimarliktan mobilya tasarimciligina kadar pek ¢ok farkli
alanda tasarim ve tiretim alanlarinda bulunmakla birlikte, gelecegi insa edecek olan yeni neslin
egitimi i¢in de Onderlik etmisler, okul ve sanat atdlyelerinde dersler vererek 6grenci

yetistirmislerdir.

Resim 9. Vladimir Tatlin, “Monument to the 3rd International”(Ugiincii Enternasyonel Igin Anit), 1919-20, 600 x
300 x 80 cm, ahsap maket.

Tatlin’in tasarimim1 ve maketini yapti§1 ancak hicbir zaman insa edilmemis olan “Ugiincii
Enternasyonel i¢in Anit” (1919-20) adli yapiti, Konstriiktivist akima ait en bilinen eserlerden
olmakla birlikte, heykel, mimari, mihendislik gibi bir¢cok sanat ve bilim dalinin bilesiminin

uriinadur (Dempsey, 2007, s. 106). Spiraller gizerek yiikselen egimli kirigin tasidigi yapi, ti¢ ayr1
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katmandan olusacak ve alt kisim Tatlin aks1 etrafinda yilda bir kez, danisma merkezi olan orta
kisim ayda bir kez, en tistiinde radyo yayinlar1 yapilacak olan kisim her giin 360 derece dénecek,
utopik bir kurguya sahiptir. Cam, demir ve gelik konstriiksiyondan olusan eser diinyaya karsi
birligin giicliniin simgesi ve ideolojilerinin kiiresel yoOnetim merkezi olarak tasarlanmistir.
Donemin endiistriyel yapisi, ekonomik kosullar1 ve toplumsal ihtiyaglarin daha farkli alanlarda
oncelik arz etmesi, ayn1 zamanda miihendislik a¢idan da dénem bazinda degerlendirildiginde

iitopik bulunmasi gibi nedenlerle inga edilememistir.

Resim 10. Aleksandr Rodchenko “Spatial Construction no. 12 (Mekansal Yap1 no.12), 1920, aliminyum boyali
kontrplak, 61 x 83,7 x 47 cm, MoMA, New York.

Konstruktivist hareketin Tatlin ile birlikte 6ncil isimlerinden olan Rodchenko 1920-21 yillarinda,
soyutlamanin boyanmis yiizeyden ii¢ boyutlu nesneye olan hareketini belirleyen bir dizi “mekansal
yap1” lretmistir. Bu yapilar kare, daire, ticgen, elips gibi tek bir formun tekrarlanmasi ilkesine
dayanmaktadir. Her mekénsal yapi diiz bir diizlem olusturmak i¢in kapatilabilir, ancak agik
oldugunda zeminin {izerinde asili kalan havadar bir hacim haline gelmektedir. Rodchenko'nun
basit bir mantik Uzerine kurulu, guncel endlstriyel malzemelere estetik idealler uyguladig

mekansal yapilarinin, genellikle figiir odakli olan, kiitle, kaide gibi unsurlara sahip geleneksel

17



heykel anlayisina son verdigi goriilmektedir (www.moma.org, 2019). Kendisinin de “Yeni bir
giizellik anlayis1 yarattik ve sanat kavramini genislettik” seklinde ifade ettigi Uzere; toplumsal
doniistimlerine uygun olarak sanatta da yeni bir diinya gorlisii benimsemislerdir. Ayrica, burada
kullanilmig olan temel formlarin tekrarina dayali bu rafine anlayis ve matematiksel sisteme dayali
zihinsel tasarim siireclerini temel alan yaklasim, minimalist akim tarafindan da benimsenen

ilkelerden olacaktir.

Moskova’da bes Konstriiktivist sanat¢inin bes eserinden olusan “ 5*5=25" (1921) adli sergiye
“Son Resim” genel baslig1 ile “Saf Kirmizi Renk, Saf Mavi Renk ve Saf Sart Renk” adli triptik tek
renk tablolart ile katilan Rodchenko, soyut sanatin artik 6ldiigiinii agiklamigtir. Suprematist
Malevich de aym sergiye “Beyaz Ustiine Beyaz” adli bazi tuvalleri ile katilmigti. Esasen
Rodchenko’nun buradaki tavrinin, Malevich’in nesnel olmayan sanatiyla ilgili ileri siirdiigi,
Suprematist Sanatin evrensel hakikatler icerdigine dair tinsel yaklasimina meydan okumakla
alakali oldugu disiiniilmektedir (Lynton, 2015, s. 108). Nitekim daha sonra “Konstriiktivist Grup
Manifestosu” (1922)’nda agik¢a dile getirdigi tizere, tek renkli diiz boyanmis tablolarinin
herhangi bir seyi temsil etmedigini, 6zgun ya da askin yapitlar olmadiklarini, sadece goriinenden
ibaret olup, bir anlam aranmamasi gerektigini ifade etmistir. Suprematist izleyiciye de gordiikleri
temel bi¢imlerin hosa giden grafik tasarimlarindan daha fazlasi olmadiginin mesajin1 vermeye

calismustir (Alex, 2017, s. 231-232).

1921 yilinda Lenin tarafindan ilan edilen yeni ekonomi politikasi ile sanat alanini etkileyecek olan
kiiltiirel politikalarin yonii de degisim gostermis, kurulmus olan bu yeni diizende sanat¢inin
konumu sorgulanarak, sanat¢ilar arasinda ideolojik ayriliklar bas gostermistir. Donemin Rus
Sanatinda Malevich ve Kandinsky gibi bazi sanatcilar, sanatin sanat i¢in olmasi gerektigini, kendi
icinde tinsel bir zeminde kalmasini savunurken; Rodchenko ve Tatlin gibi sanatgilar ise toplum
icin kullanisl seyler iiretmek geregini, sanatin artik uygulamaci bir yapiya biirlinmesi geregini dile
getirmiglerdir (Bektas, 1992, s. 58). Bu yonelis ile Rodchenko 1921 yilinda yayinladigi manifesto
ile konstriiktivistlerin gelisini ve amaglarini resmen ilan etmis, bir sene sonra da sanatin sonunu
ilan eden bir manifesto daha yaymlamistir. Kendisinin ve ayni {iretim ideolojisini paylastigi sanat¢i
arkadaglarinin konumunu netlestirmek adina isim degistirmesini lizumlu gérmiis, “...bu nedenle
artik prodiiktivistler (iiretimciler) olarak bilinmeliydiler.” (Gompertz, 2015, s. 162) artik Lenin’in

topluma katki ¢agrisin1 destekler nitelikte toplumsal gereksinmeler dogrultusunda tasarimlar
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yapmaya baslamislardir. Ornegin, Tatlin bu siirecte heykel yapmay1 birakarak, az yakitla en fazla
verimi saglayacak sobanin tasarimini gerceklestirmis; Rodchenko ise resmi birakarak grafik

tasarimcilik ve kitle iletisim araclari ile ilgili islerle ugrasmistir.

Naum Gabo ve Anton Pevsner gibi Konstriiktivist olmakla birlikte ‘saf sanat’ yaklagimini
destekleyen bazi sanatcilar i¢in, Tatlin ’in sanatin sadece toplumsal ve ideolojik amaglara hizmet
etmesi gerektigi fikrini benimsememisler, hatta ortaya ¢ikan isleri makine taklidi olarak
nitelendirerek ‘Uretimci Grubu’nun saflarindan ayrilmislardir. Gabo 1928 yilinda Bauhaus
Okulu’nu ziyaret etmis, burada De Stijl sanat hareketini yakindan inceleme imkani1 bulmustur.
Sanatcilar daha sonrasinda Avrupa’ya yerleserek, kendi Konstriktivist sanat anlayislarini Bati’ya

duyurma firsatin1 yakalamislardir (Dempsey, 2007, s. 108).

Konstriktivizm ve Bauhaus arasinda, halka hizmete yonelik bir tutumu benimsemeleri agisindan
benzerlik kurulabilir. Bireysel ifadenin Oniine gecerek; saf sanat arayislart yerine toplumsal
gercekliklere cevap verme seklindeki yaklagim, sanat araciligi ile gerekli degisimleri yaparak daha
iyi bir toplum yaratma inancini i¢eriyordu. Bu durum tasarimin daha 6nemli bir konuma gelmesine

yol agmustir (Erden, 2016, s. 211).

Resim 11. Naum Gabo, “Construction in Space no.2” (Uzayda Konstriksiyon no.2), 1958-63, bronz ve celik tel,

Nina ve Graham Williams Koleksiyonu ingiltere.
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Konstriktlvistlerin topluma faydacilik anlayisiyla malzeme ve teknolojiye olan yakin ilgileri,
Tatlin gibi i¢lerinden bazilarinin kendilerini sanat¢i miihendisler olarak adlandirmalarina etki
etmistir. Sanat¢inin gerektiginde ustabasi veya teknisyen gibi hareket etmis oldugu, ayni1 yillarda
bat1 diinyasina ait tasarimlarda etkili olan daha soyut ve geometrik bir dile sahip olan modernist
uslubun aksine burada verimliligin 6ncelik olarak alindigi, nesnenin kullanim alanina ve doganin
organik yapisina uygun nitelikte tasarimlara gidildigi gériilmektedir. Nitekim kivrimli pargalardan
olusan ve ergonomiyi Onemseyen sandalye tasarimlari, insanin organik yapisina uygun
tasarlanmig, tahta, ipek, balina kemigi gibi malzemelerle ilgili alanlarda bilim insanlarinin
danigmanhigiyla yapilmis, kanat c¢irparak insan gucu ile hareket etmesi planlanan ucan arag
“Letatlin” (1929) gibi tasarimlar1 bu durumu 6rnekler niteliktedir (Lynton, 2015, s. 88). Buradan
hareketle, nesnenin bigimini belirleyen en 6nemli etmenin islevi oldugu kanisinin; endistriyel
malzemelerin ham hali ile kullanilis1, geometrik insa bigimi ya da nesnenin bagka bir seyin temsili
olmayis1 gibi unsurlariyla dogrudan olmasa da dolayli olarak bag kuran minimalist sanatin,

konstriiktivizm ile ayristig1 nokta oldugu sdylenebilir.

Resim 12. Vladimir Tatlin, “Letatlin”, 1933, maket.

1.4.Bauhaus

Bauhaus Okulu heykel, resim, mimari, uygulamali el sanatlar1 gibi atdlye disiplini igceren pek ¢ok
alandaki disiplinin bir araya gelerek bir butiin olusturmasindan hareketle, sanat ile dekoratif sanat

arasindaki ayrimin ortadan kalktigi biitiinciil sanat1 ortaya koymak amaciyla kurulmustur. Bu yeni
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yap1; isin zanaat kismini da ustalikla uygulayabilen ya da 6zgirce Ureten sanatgilar yetistirmek
ihtiyacinda, tasarimin diistinsel ve zihinsel boyutu ile birlikte; kaba yapi, ince isler, dekoratif 6geler
gibi konular biitiinciil sekilde icra edebilecek bir ¢alisma grubu olusturmak istemistir. Sanatin
aslinda Ogretilemeyecegi ama zanaatin Ogretilebilir olusundan yola ¢ikilarak, tiim sanat
disiplinlerindeki sanat¢ilarin 6ziinde el sanatgilar1 oldugu disiincesiyle, 6grencilerin plastik
yaratimlarina temel kazandirmak i¢in atdlyelerde esasli bir bigimde zanaat eitimi verilmistir.
Ogretmen-ogrenci anlayisi yerine usta-girak yaklasimi benimsenerek, okul atdlyenin hizmetinde

varligint stirdiirmistiir (Gropius, 2015).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda, 1919 yilinda sanat egitimini degistirerek yeni bir zemin tizerine
insa eden Bauhaus, endiistriyel siirecin getirileri dogrultusunda ayrisma yoluna giren sanat, liretim
ve teknik alan disiplinlerinin biitiinlestirme ¢abasi iginde yeniden bir araya getirilmesiyle
Almanya’da kurulmustur. Weimar’daki “Gulizel Sanatlar Yuksekokulu” ile “Uygulamalr Sanatlar
Okulu” nun birlesmesi ile kurulan Bauhaus Okulu’nun kurucu ve yoneticisi mimar Walter Gropius

olmustur (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 2008, s. 203).

Gropius’un kurumu, sanat akademisini teorik alt yapisini, el sanatlari okulunun pratik
uygulamalari esas alan ders programi ile harmanlayan, demokratik, 6grencilerin kendi i¢ sanatsal
ifade ve ritimlerini bulabilmesi agisindan da geleneksel olmayan yollar izleyen kapsamli bir sistem
saglamak tizere olusturulmustur. Bauhaus’un bu temeldeki olusumunda dersler Johannes Itten’in
yiiriitmiis oldugu ‘Vorkus’ adi verilen, temel form ve renkler lizerine uygulamalara dayanan, gizgi
madde ve denge gibi kavramlarin pratik olarak da algilanmasini ve dgrenilmesini kapsayan alt1
aylik hazirhik siireci ile baglamistir (Celbis, Umit, 2009, s. 174). Itten’in derslerinde 6gretim
metodu, dgrencilerinin sanatsal ifadelerini sezgisel yolla bulmalari {izerine odakliydi. Egitmen
kadrosu Itten’1n ve Lyonel Feininger gibi Alman disavurumcu sanat ekolinden gelenlerin yani sira
duvar resmi at6lyesinde Kandinsky ve vitray atdlyesinde Paul Klee gibi sanatgilarin da katilimiyla

daha da giiclenmistir.

“Gropius, Bauhaus 'un miifredatini olustururken ogretmen sozciigiinii en temel anlamiyla ele aldl.

Bu okulda ders veren Kandinsky, Klee, Feininger, Moholy- Nagy, Schlemmer ve Albers; imgeleri

yiizyillardwr siiregelen edebi alegori gelegenin gélgesinde kalmis, koklii bir gorsel ve yapisal

diizenin isaretleri olarak ele aldilar. Bu yon verici topluluk i¢erisinde, Paul Klee doga isaretlerini

etuit etmede yeni yollar gostermeyi etut edindi” (Moholy-Nagy, 2016, s. 14). Moholy-Nagy ’in de
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belirttigi lizere, Klee’nin egitim yaklasimi tlimevarimci ve ayni zamanda sezgi ve i¢ goriilere karsi

duyarl bakis agisi, ipuglar1 ve gondermelerden faydalanmistir.

Bauhaus saygin sanatgilar1 bir araya getiren yenilik¢i bir cazibe merkezi halini almistir. Fakat
ulkede zamanla bas gosteren gergin siyasi tutumlar, Bauhaus’u finanse eden hiikiimet igindeki sag
kanat, kurumu kendilerine kars1 tehdit olusturan siyasi bir varlik olarak gostermeye baglamiglardir.
Bunun tizerine Gropius, kurumun gelecegi liretecek potansiyeli ile hiikiimetin saglam bir finansal
yatirimi oldugu imajin1 giiglendirmek dogrultusunda egitim kadrosunda da degisikliklere gitmis,
‘sanat ve teknoloji’ ¢atis1 altinda metal at6lyesinde Itten yerine Konstruktivist hareketten gelen
Laszlo Moholo-Nagy ile devam etmistir. Moholo-Nagy, Bauhaus’un ilk 6grencilerinden ustaliga
gecen Josef Albers ve De Stijl ilkelerini aktarmak i¢in Hollanda’dan gelen mimar sanat¢1 Theo
van Doesburg ile olusan giiglii ekip, giinlimiize degin etkilerini hissettiren Modernist, zarif,
gosteristen uzak ve islevsel 6zellikli Bauhaus karakterini olusturmustur (Bulat Serap, 2014, s.
115,116).

Buradan hareketle Bauhaus’un, De Stijl’in ‘az sey kullanarak c¢ok sey sodyleyebilme’ ile
sentezlenen sanatsal anlayisinin kendinden ¢ok ileri tarihlerde ortaya ¢ikacak olan Minimalizm’in

de lizerine temellenecegi diisiinsel zemini olusturan etmenlerden biri oldugu sdylenebilir.

Resim 13. Photo by Umbo, “A discussion of students work in the preliminary course taught by Josef Albers”, 1928.
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Bauhaus’un diisiinsel temelinde var olan; artik geleneksel akademik sanat egitimi ile 6zellikle de
diinya savaginin etkileri sonrasinda toplum ihtiyaglarina gore ¢6ziim sunabilecek yeni sanatgilar
yetistirmenin miimkiin olamayacagi kanisidir. Gropius, ‘yap1 evi’ olarak adlandirdigi Bauhaus’u
bu nedenle bir okul-atdlye bigiminde yapilandirmistir. Bu anlayis giiniimiize degin giizel sanatlar
ve tasarimla ilgili bircok okulun, Bauhaus ilkeleri tizerine temellenmesini saglamistir. Endustriyel
uretim surecleri icin 6énemli olan bu yeni model ile birlikte tretilen modern endustriyel nesneler
Sahiner’in de belirttigi tizere “Minimalizm’in geometriyle kurdugu diisiinsel baginti oncelikle
modern endiistrinin tirettigi malzemelere ve bunlarin oldugu gibi kabullenilmesine dayalidir
(Bauhaus ‘ta oldugu gibi)” (Sahiner, 2006). Islevselligi ayr1 bir kenara birakildiginda, zihinsel

tasarim siirecleri ve sade form anlayis1 bakimindan minimalizmi etkileyecegi goriilmektedir.

Bauhaus’un oOncii sanatsal yetenekleri bir araya toplayan yeni ekibi kisa siirede etkisini
hissettirerek, kusursuz bitislere sahip, modern malzemeler ve makinalar ile iiretilmis nesneler
ortaya koymuslardir. Moholy-Nagy’nin 6grencilerinden isleri ile Bauhaus ekoliine ait bir stil
yaratacak olan Marianne Brant, uluslararasi basarilara imza atan isimlerdendir. Brant’in 1924
yilinda 6grenci iken tasarlamis oldugu “Teaport” i¢ ice gegen islevsel iki metal parca Uzerine
oturan, yuvarlak ve piriizsuz bir kése yapisindadir. Sap kismi ¢aydanligin ¢gember formu ile
dengelenmis ve ¢aydanligin dairesel formlu kapagi ile etki giiclenmektedir. Nesnenin biitiiniinde

sade ve geometrik bir tasarim yaklasimi goze carpmaktadir.

Resim 14. Marianne Brant, “Teaport”(Caydanlik), 1924.
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Saglik’ta siislemeciligin ve detayciligin ortadan kalkisina ve sadelige vurgu yaparak Bauhaus ile
Minimalizm arasinda temellenen baglara dikkat ¢ekmistir. “Mimaride fonksiyonelligi savunan
Bauhaus sanat¢ilarina gore islevsellik estetikten once gelmektedir. Bauhaus mimarisinde de
gordiigiimiiz gibi, Barok akimin tiim ihtisamli siislemeleri ve detaylar: ortadan kaldirilmas,
islevselligin on planda tutuldugu bir sadelik 6nemsenmigstir. Dolayisiyla Bauhaus 'un minimalist
sanatin olusmasindaki zeminlerden biri oldugunu séyleyebiliriz” (Saglhk, 2016). Wilhem
Wagenfeld ve Karl Jucker’in 1924 yilinda Tasarladiklar1 “Lampe” cam ve metalden yapilmis bir
masa lambasidir. Temel geometrik bigimlere dayanan tasarim zamanla bir klasige doniiserek,

endiistriyel tasarim i¢in 6nemli erken 6rneklerden biri halini almistir.

Resim 15. Wilhem Wagenfeld ve Karl Jucker, “Table Lamp”(Masa Lambasi), 1923-24.

Macar tasarimc1 Marcel Breuer de, Albers gibi ustaliga yiikselen Bauhaus ¢iraklarindandir. 1925°1i

yillardan itibaren tasarlamaya basladigi Bauhaus stilinde simgelesen sandalye tasarimlari,
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tiretildigi donemde de usta isi bir tasarim olarak kabul gérmiis ve is diinyasinin toplanti odalari

basta olmak iizere yenilik¢i bir tasarim olarak mobilyacilik endiistrisinde yerini almistir.

Resim 16. Marsel Brauer, “Lattice Chair”, (Lattice sandalye)1922.

Bauhaus Okulu i¢in 6nemli olan tiim bu olumlu gelismelere ragmen, Almanya’nin i¢inde
bulundugu zor maddi kosullar nedeni ile Bauhaus i¢in ayrilan 6denek kesilmistir. Bir Siire sonra
Alman hiikiimeti aldig1 bor¢larla Bauhaus’u Dessau kasabasinda, Walter Gropius’un modernist
mimari ornegi olacak yeni binasinda, ekolun egitim ve tiretim anlayisina hizmet edecek sekilde
atolye ve lojmanlardan olusan bir yap1 kompleksi olarak 1926 yilinda yeniden hayata gecirilmistir.
1930 yilinda kurumun midiirliigiine, basarili mimar Mies van der Rohe getirilmis fakat 1933
yilinda siyasi konumunu saglamlastiran Adolf Hitler, diinyanin gérdiigii en biiyiik sanat ve tasarim
okulunu kapattirmistir (Forgacs, 2017, s. 243-248). Sanatgilar ise o donemde modern sanatin ruhu

ile uyumlu bir yere Amerika’ya dogru yonelerek, buranin gelecekte modern sanatin merkezi olacak
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yapisina katkida bulunacak sanatsal faaliyetlerini Amerika’da devam ettirmislerdir (Bektas, 1992,
s. 81).

Takinin bir sanat disiplini olarak degerlendirilmesinde 6nemli katkilari olan Bauhaus, at6lye
disiplini gerektiren plastik sanatlarin ve uygulamali el sanatlarinin bir araya getirilerek sanatsal
yaratinin biitiinsellik i¢inde ortaya ¢ikmasini saglayan bir sanatsal anlayis olmustur. Bauhaus,
kullandig1 indirgenmis, geometrik form dili ve tretilen tasarimlarin bi¢imsel 6zellikleri ile
dekoratif niteliklerinden arindirilmak kaydiyla, Minimalist akimi etkileyen Onemli sanat

hareketleri arasinda yer almaktadir.
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2. MINIMALIZM
2.1. Minimalizm Oncesi Sanat Ortan ve Minimalizm’in Dogusunu Hazirlayan Etmenler

Altmigh yillarin basinda New York ve Los Angeles’ta goriilmeye baslayan sanat eserleri arasinda;
capraz olarak duvara tutturulmus bir floresan tlip; zeminde basit desenlerle dosenen kaba ahsap
kirisler veya metal plakalar; basit diizenlenmis metal veya pleksiglas kutular; kontrplak,
aliminyum ya da ¢elikten yapilmis kiipler ve diger geometrik formlar, bu dénemde aktif olan

say1siz sanatginin eserlerini tanimlamanin yollarindan bazilar olacaktir.

DoOnemin sanatina yon veren akimlar incelendiginde, kitle kiiltiirii ile beslenen ve tiiketim odakl1
ticari bakis agisini1 da beraberinde getiren Pop Art’in etkinligini hissettirdigi; 1940’lardan beri
stregelen 6znel kaynaklardan hareket eden bireysel disavurumcu sanat akimmin ise daha ¢ok
soyut egilimlerle yoluna devam ettigi Ge¢ Resimsel Soyutlama hareketinin donem sanati lizerinde

etkili oldugu goriilmektedir.

Tiim bu varolussal anlamlar karsisinda, karmasa ve kaos ortamina nesnel bir sessizlik ile diizen
getiren yeni bir sanatsal anlayigin belirdigi goriilmektedir. Amerikan sanat sahnesinde
elestirmenler, bu yeni anlayisin al¢akgoniillii nesneleri i¢in; ‘ABC Sanati’, ‘Birincil Yapilar’,
‘Retgi Sanat’, ‘Edebi Sanat’, ‘Soguk Sanat’ gibi terimleri kullanmislardir. 1965 yilinda Ingiliz
Sanat filozofu Richard Wollheim’in ‘Minimal art’ baglikli makalesinde terim ilk defa kullanilis

ile birlikte akima adin1 kazandirmistir (Germaner, 1997).

Wollheim’e gore, Neo- Dadaistler, Ad Reinhardt ya da Marcel Duchamp gibi sanat¢ilarin diisiinme
egilimlerini tanimlamak i¢in kullanilan Minimalizm terimsel anlamindan farkli olarak ‘Minimal
Sanat’ gorsel sanatlarla simirhidir. Burada Resim alanmnin fikrin ¢ikis noktasi olarak Minimal
Sanat’ta oncil bir rolii vardir. CUnki akimin 6nemi, soyutlamanin ii¢ boyut alanindaki durumuyla
ilgili sorgulamaya dayanmaktadir. Agnes Martin, Jo Maer, Robert Mangold Minimal Art’a ¢ok
yakin olarak diisiiniilmesi gereken ressamlar olmalarina ragmen, sanatsal hareketin 6ziinde uretilen
isler kapsaminda nesneleri, heykelleri ve enstalasyonlari iistlenebilecek baslica sanatgilar: Carl
Andre, Dan Flavin, Donald Judd ve Robert Morris’dir. Minimal Sanat olarak adlandirilmaya
baslayan akimin teorik temelleri Judd ve Morris’in eserleri ile yiizlesme sirasinda sekillenmeye
baglamistir. Bu konuda dikkate deger baska bir husus bahsi ge¢mekte olan bu bes sanatginin,

‘minimal sanatg1’ olarak etiketlenmeyi kabul etmedigidir (Marzona, 2009, s. 6-9).
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Minimal Sanati Onceleyen tarihsel kosullar incelendiginde koklerinin 1910’lu yillara kadar
ulastig, Rus Konstriktivizmi ve Bauhaus gibi ekollerden beslenmekle birlikte ayrismalarin da
oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle 2. Dlnya Savasi ve sonrasinda toplumun igine
diistiigii durum, insan dogasina dair pek ¢ok sorgulamayi ve radikal tutumlar1 da beraberinde
getirmis, birbirine tepki olarak dogan bircok sanatsal ifade sekli, sanat akimlar1 ortaya ¢ikmustir.
Bu tarihsel sire¢ icerisinde Minimalizm’in olusum ihtiyacin1 daha iyi irdeleyebilmek igin
oOzellikle, kendisinden 6nce ortaya ¢ikan 20.yy. mn ikinci yarisinda Amerika ve Avrupa'daki sanat
hareketlerini incelemek gerekmektedir.

Minimal Sanat’in dogusu ile birlikte, akimi tanimlamaya yonelik ¢ogu girisim temel olarak
bicimsel 6zelliklerin analizi ile ilgili olmustur. Diinya’da 6zellikle savas sonras1 1945-1968 yillar
arasinda gergeklesen ekonomik ve toplumsal degisimler, sanatin sadece nasil goriindiigiinii degil
ayn1 zamanda sosyal statiisiinii ve medya yoluyla erisilebilirligini etkilemiglerdir. Yasanan bu
sureclerin etkileri hesaba katilmadan yeterli bir Minimal Sanat anlayisina varmak miimkiin

olmayacaktir.
2.1.1. 20. yy.n Ikinci Yarisinda Amerika ve Avrupa'da Sanat Hareketleri

2.1.1.1 Soyut Disavurumculuk

1930°’Iu yillarda gerek Almanya gibi bazi Avrupa iilkelerinde egemen olmaya baslayan sanat
karsit1 ideolojik rejimler gerek Ikinci Diinya Savasi’nin baslayisi, Avrupa’da etkin olan birgok
sanatginin Amerika’ya gog etmesi ile baslayan degisim siireci Paris yerine New York’un yeni sanat
merkezi olmasini saglamistir. Avrupa’nin, Mondrian, Chagall, Dali, Leger, Moholy-Nagy gibi
onemli bir¢ok sanatcisi savag siliresince Amerika’da yasamislardir. Olusmaya baslayan bu yeni
durum, Amerikali gen¢ sanatgilar icin giiclii bir sanatsal etkilesim olusturmus ve bu yeni siireg,
donemin egemen sanatsal Uslubu olacak olan ‘Soyut Disavurumculuk’ akimiin Amerikali

Sanatcilar tarafindan ortaya ¢ikartilmasina zemin hazirlamistir.

1946 yilinda Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates, ‘Soyut Disavurumculuk’ terimini, Alman
sanat¢1 Hans Hofmann’in ayn1 yil, New York’da sergilenen eserleri i¢in kullanmistir (Farthing,
2014, s. 452). Hofmann, Avrupa’da gelisim gosteren sanat akimlarini yakindan gormiis olmasi ve
Kandinsky, Picasso, Delaunay gibi sanatgilarla ilgili bilgiye sahip olmasi agisindan Amerika i¢in

onemli bir sanat¢1 ve ayn1t zamanda da 6gretmen olmustur. Yine ayni sekilde Siirrealizm akimi
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kapsamindaki isleri ile Avrupa’da sanat akimlarinin gelisimini izleyen ve Amerika’da yerlesim

gosteren bir diger isim de Marcel Duchamp olmustur.

“Indirgemeci bakis dogrultusunda sanatcimin firca maharetini en aza indirgeme agisindan
Duchamp, eserlerini herhangi bir nesnenin karsiligini iiretmek yerine kullandigr hazir nesnelerle
olusturmasi sebebiyle sanatta bir devrim gergeklestirirken, ayni zamanda da hem pratik hem de
teorik olarak minimalist bir tavir sergileyerek biiyiik dikkat ¢ekmigtir” (Attila & Pelin, 2013).
Buradan anlasildigi tizere, Duchamp’in sanat diinyasina getirdigi hazir nesne anlayisi, indirgemeci

egilimler yaklasiminda Minimalizm’e de katki saglamistir.

Resim 17. Hans Hoffman, “Spring” (Bahar), ahsap tizerine yagliboya, 1940, 28,5 x 35,7 cm, MoMA, New York.

“Ikinci Diinya Savasi sonrasinin egemen tislubu haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculugu,
aslinda savas oncesindeki cesitli modern sanat akimlarinin mirasc¢isidir. Kandinsky 'nin soyut
disavurumculugunu, Matisse’in saf renk alanlarini, Miro ’nun organik formalarini, Van Gogh un
ham disavurumculugunu biinyesinde barindiran Amerikan Soyut Disavurumculugu, éte yandan
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kendine 6zgii ozellikleriyle tamamen farkhidir da. Hofmann in derslerinde aktardigi, ‘resimsel
espasin bir renk ve bigim biitiinliigiine kavusmasi’ yolundaki sozleri, Amerikan Disavurumcularin
ortak ozelligi olan bir resimsel biitiinselligin yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii
olan farklr bir kompozisyon anlayisina yol agnugtur” (Judd, 2008, s. 147). Antmen ’in de belirttigi
iizere, Amerikan Soyut Disavurumculuk akimi kapsaminda eser iireten sanatcilarin kendi 6zgiin
sanatsal ifade bicimleri yaninda, tuval iizerinde yer alan dinamik, ritmik ve duragan boya
kiitlelerinin biitiin olarak algilanmasi, akimin ortak dilini olusturmaktadir. Kompozisyonu

olusturan 6geler arasinda iliski aranmaksizin, biitiinsellige 6nem verilir.

Soyut Disavurumculuk akimi tek bir sanat¢1 dnciiliigiinde gelisen bir akim olmamakla birlikte,
birbirleri ile karsilikli iliskileri olan bir grup sanat¢i merkez olmak iizere, etraflarindaki tinli
isimler ¢evresinde gelisim gdstermistir. New York Yakinlarinda yasayan bu sanat¢ilar, Modern
Sanat Miizesi’'nde bulunan Matisse’e ait, renk alanin1 durgun bigimde uzaysal olarak yorumlayan
“Kirmizi Stiidyo” gibi eserlerden etkilenmislerdir. Soyut Disavurumculuk akimini olusturan bu
sanatgilart; Rothko, Pollock, Tobey, Gorky, Newman ve Kooning’i aslinda etkileyen ortak duygu
bir bakima maddeciligin hdkim olmaya bagladig1 toplumsal sisteme karsin olusturulan direngtir
(Lynton, 2015, s. 226-229). Yeni sistemin pesinde getirdigi sinirliliklar, derin kisisel ifadelerin

yansitilabildigi yeni bir sanat bi¢iminin dogmasini1 gerektirmistir.

Resim 18. Willem de Kooning, “Rider, Untitled VII”’( Binici, Basliksiz VII), 1985, tuval iizerine yagliboya, 177,8 x
203,2 cm, MoMA, New York.
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Jackson Pollock 1948 yilinda, boyayr damlalar halinde akitma-dokme teknigi uygulayarak
gergeklestirmis oldugu ¢aligmalarini New York ’da sergilemis, bu yeni resim ve uygulama bigimi
izleyicinin yeni sanat eserlerini algilama sekline egemen olmustur. Pollock’a ait “Numara I adli
caligma, Sanat¢i’nin Soyut Ekspresyonizm'e kattigi radikal yontemin; damlatma veya dokme
tekniginin bir saheseridir (Krasner, 2018). Yere serilen genis bir tuval etrafinda hareket eden
Pollock’un boyayi firlatarak ve damlatarak yiizeyde olusturdugu bu ritmik izler, ayn1 zamanda
sanatginin hareketlerini, yaklastigi agilar1 dolayisiyla eserle kurdugu fiziksel ve lirik bagi

icermektedirler.

Bu siire zarfinda Pollock, resimlerine unvanlar vermeyi birakmig ve onun yerine
numaralandirmaya baslamistir. Esi ressam Lee Krasner daha sonralart bu konuya iliskin
diisiincesini “Sayilar tarafsizdir. Insanlar resme saf bir resim olarak bakarlar." (Krasner, 2018)
sOzleri ile belirtmistir. Eserin kendi 6z varligini vurgulamak amaci ile yapilmis olan ‘yapit adini
numaralandirma eylemi’, Soyut Disavurumculuga tepki olarak ortaya g¢ikacak Minimalizm

Akim1’nin, bu akimdan beslendigi noktalardan biridir.

Resim 19. Jackson Pollock, “Number 1”(No.1), 1948, tuval iizerine yagliboya akitma- damlatma teknigi, 269,5 X
530,8 cm, MoMA, New York.
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Pollock’un yapitlarinda goriilmekte olan kompozisyonlar tek bir goriis acisina bagimli
olmadiklarindan izleyicisini kendi etrafinda hareket etmek durumunda birakir, boyalarin
yogunlugu ile olusan katmanlar ve farkli malzemelerin bir arada kullanimi ile olusan doku
zenginlikleri derinlik ve uzam yaratmaktadirlar. Modernizmin ayiric1 6zelliklerinden biri olan
zaman kavraminda ‘simdi’ ye odaklanma durumu, bu agidan olduk¢a saydam olan bu
caligmalarda, izleyicisi ile birlikte yaratic1 eylemin yeniden kuruldugu yol simdiyi referans alarak,
bu yapitlara etkili bir dogrudanlik kazandirmaktadir. “Pollock’un resimde zamani yeniden
yonlendirmesi-tuvalin tizerindeki resmetme anina konsantrasyonu, ge¢mise ya da bir onceki resme
referanslari aritmasi-1950’lerin aksiyona dayali resmindeki anindalik i¢in oldugu kadar, ellilerin
sonlarinda baslayan ‘happeningler’ icin de ana esin kaynagidir. Altmiglarin Minimal ya da
Process sanatinda, materyallerin ifade edilmesindeki dogrudanlik da, Pollock’a bor¢lu olunan bir
Ozelliktir> (Greenberg, 2014, s. 99). Burada bahsi gegen dogrudanlik ozelliginin, Soyut

Disavurumculuk hareketinin Minimalizm’i etkileyen noktalarindan biri oldugu goriilmektedir.

Amerikan modernistlerinin her biri kendi resimsel saf dillerini yaratirken tamamiyle 6znel bir
disavurumcu yaklasima sahip olmuslardir. Bu nedenledir ki ayn1 akim kapsaminda 6znel dilin
getirdigi farkliliklar soyut disavurumculugun ‘Aksiyon resmi’ ve ‘Boyasal Alan Resmi’ gibi
basliklar altinda degerlendirilmesine sebebiyet vermistir. Jackson Pollock’un onciiliigiinde gelisen
bedenin tiim hareketlerini igeren, yaratict ilhami tuvali tizerinde gozler 6niine seren Aksiyon Resmi
yaninda; farkli bir disavurumcu ifade bi¢imi olarak Mark Rothko gibi sanatcilar ile gelisen blok

renklerin tonlar1 araciligi ile anlam bulan saf sanat anlayis1 goriilmektedir.
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Resim 20. Mark Rothko, “Green and Tangerine on Red”(Kirmiz1 Uzerine Yesil ve Turuncu), 1956, tuval iizerine

yagli boya, 237 cm x 176 cm, Philips Koleksiyonu, Washington, D.C.

“Mark Rothko’nun izleyiciyi gizemli bir diinyaya yolculuga siiriikleyen resimleri; metafizik ve
plastik anlayisin harmanlandigi, duygularin dramatik bir sekilde vurgulandigi ve sonsuzlugun
modernize edildigi evrensel bir dile sahiptir. Sadelik ve sessizligin var oldugu saf eserlerin 6ziinde
ise hiimanizme dayanan diirtiilerin yarattigi biling durumunun, otonom bir yapiyla sanatginin
fircasinda dile gelerek somutlasmasi s6z konusudur” (Karabas Avsar Pelin, 2016). Sanatg¢1 burada

da bahsi gecen ifade 6zellikleri ile lirik soyutlama anlaminda 6nemli eserler liretmistir.
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Resim 21. Mark Rothko “Green and Maroon”( Gri ve Kestane kahve), 1953, tuval iizerine karigik teknik, 258 x 229

c¢m, Museo Nacional Thyssen Bornemisza, Madrid.

Ge¢ Resimsel Soyutlama hareketi kapsaminda da onemli sanatgilardan biri olacak olan, Ad
Reinhardt acgiklamalarinda Soyut Disavurumculugu, “giindelik yasam ile resim sanatinin
gergekligi arasindaki sinirlarin birbirinden ayrildigi bir sanatsal anlayig” olarak dile getirmistir
(Stella, 2015, s. 866). Reinhart’in 1950°1i yillardan beri tizerinde ¢alistigi resimlerde goriilmekte

olan figiiratif ya da temsili olmayan, katisiksiz ve igeriksiz soyut yaratim bi¢imi bu resimler i¢in
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belli bir kuramsal uzam agmay1 saglamistir. Bu anlayis sonrasinda bir¢ok Amerikali geng sanatciy1

etkilemistir.

Reinhardt'n Soyut Disavurumcu olarak baglayan erken donem caligmalari, 1949'dan sonra
tamamen saf, diizenli ve dengeli bir soyut sanat anlayisinda gelisim gostermistir. ‘Abstract
Painting’ (1951) adli resim, Sanatginin bu vizyonun ortaya ¢ikmaya basladigi, saf siyah monokrom
gibi gorlnen, renk karisim ve bloklarindan yapilmis, alt yapisinda geometrik bir yapiya sahip olan
eseridir (www.tate.org.uk, 2019).

Resim 22. Ad Reinhardt, “Abstract Painting”(Soyut Resim), 1951, tuval iizerine yagliboya, 210 x 113 cm, Tate
Modern, Londra.

Inteview dergisi, Ad Reinhardt’1 segkin bir bigimci olarak ifade ederek, Sanat¢inin Minimalist ve
yalin monokromatik soyutlamalar1 i¢cin soyle yazmistir: “Kariyerini gozden gecirdiginizde
Reinhardt’in yalnizca etkili bir soyut sanatgi1 olarak hatirlanmayacagini fark edersiniz. O bir efsane

gibidir, ¢aligmalari bu yiizyilin sanatinin canli bir igaretidir” (Barrett, 2014, s. 189).
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Soyut Disavurumculuk akimi, 20.yy.in Sanat merkezinin Paris’ten New York’a gectigi
zamanlarinin énemli modern sanat akimlarindan biri olarak tarihte yerini almistir. [l. Dlnya
Savasi sonrasinda savasin yogun etkileri ile ortaya ¢ikan avangard bir sanat akimi olarak olusum
gostermis, akim kapsamindaki sanatgilar tarafindan uyumlu bir ortak tsluptan ziyade, ¢ok daha
oznel egilimler ile kendi resimsel dilini yaratarak devam etmistir. Bu donemin Amerikan
Sanatcilar1 uzun bir siire boyunca uluslararas1 boyutta da etkilerini hissettirmis, evrensel sanat
bi¢imi olarak kabul gormiistiir. 1960’11 yillarla birlikte ortaya ¢ikmaya baslayan anti-modernist

anlayislar akimin gegerliligini yitirmesine etki etmislerdir.

2.1.1.2. Pop Art

1950’11 yillarin sonlarina dogru tiim diinyada bas gosteren radikal degisimler, degisen sosyal-
politik gercgeklikler ve olusmaya baslayan yeni kosullarla birlikte (televizyon vb. kitle iletisim
araglarin yaygin bicimde kullanimi) bireyin 6zel alani da diinya ile ilgili ayrintili enformasyonlara
maruz kalmaktadir. 1960’larin sanatinda, varolusguluktan uzaklagsma ve gosterge bilime dogru yol

alan yeni anlayislar yasanan toplumsal gergekliklerin sonucu olmustur.

2. Diinya Savasi sonrasinda bati sanat ortaminda egemen duruma gelen Soyut Digavurumculuk
akimi, hizla betimlenen duygusal imge yiikleri ve i¢giidiisel hareketlerle olugsmus boya akitmalari
ile bilingaltin1 agia vuran lirik soyut sanat yapitlarini igeriyordu. Bu durum, sanat¢inin kendi
oznelligini kanitlamasina imkan tanimis ama bunu yaparken ayni zamanda da kendi igselligine

tamamen odaklanmasini gerekli kildigindan, sanat¢inin dis diinya ile baglantisin1 kopartmastir.

Bu siirecte, Ingiltere ve ABD’de pek ¢ok geng sanat¢1 bu durumu savas sonrasinda olusan diis
kirikliklarina baglamislar ve benimseyememislerdir. Lirik Soyutlama anlayisina tepkili olan bu
yeni ve genc nesil 1961-62 yillari ile birlikte Pop Sanat ismiyle taninacak bir akimin olugsmasini
saglamislardir. Bu tarihlerde Pop Sanat, Op Sanat, Yeni Gergekgilik gibi adlarla ortaya ¢ikan yeni
sanat hareketleri ‘resimsel olmayan tavir’ ile belirleyici ve egemen bir rol oynamistir (Germaner,

1997, s. 9).

Bu sanatsal gelismelerin estetik onciileri Amerika’dan yaklasik on yil dnce Ingiltere’de ortaya
cikmiglar, Cagdas Sanat Enstitlisii’niin agilmasiyla geng iiyeler daha ¢ok popiiler kiiltiir ve yeni
teknolojik gelismelere duyduklari ilgi ile yiiksek sanatin modernizm anlayisina karsi tavir

gelistirmiglerdir. Sanatin anin iginde, elitist tavirlar yerine demokratik tutumda ve teknoloji ile
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baglantili olmasini istemislerdir. Ingiltere ve sonrasinda ABD’de birbirleriyle dogrudan iliskisi
olmaksizin ortaya ¢ikan Pop Sanat akiminin 6zellikleri ve gelisim siireci de birbirinden farklidir

(Greenberg, 2014, s. 230).

“Pop art terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin ozellikler gosteren ve kentsel
nitelikler tasiyan dogaya ozgii yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis cagdas gerceklik alaninin
timind kucaklar” (Batur, 2015, s. 409). Sanata iliskin yeni sdylem kendisini kitle iletisim

araglarindan gelen diisiince ve fikirlere agmistir.

Ingiliz Pop Sanatinin gelisim siireci ii¢ evreye sahiptir. Richard Hamilton’un karakteristik
ozelliklerinin sahaya egemen oldugu ilk dénem teknolojik gelismelerden etkilenmistir. Ozellikle
1955 yilinda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii'nde sergilenmis olan kolaj yapiti “Bugun
evlerimizi boylesine farkli ve ¢ekici kilan nedir?” tiiketim toplulugunun gercek bir veri dokimu
niteliginde olup, Pop Sanatin kapsamina giren her seyi igermektedir. Yapitta moda nesnelerin
yigilarak gorsellestirilmesi, toplumun deger yargilarini ve tikketim ¢ilginligini gostererek, modern
insanin gercegini betimlemesi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Hamilton c¢aligmasini,

dergilerden alinmis ‘anlik sanat’ olarak tanimlamistir.

Resim 23. Richard Hamilton, “Just what is it that makes today's homes so different, so appealing?”’(Giniimiz
Evlerini Bu Kadar Farkli ve Bu Kadar Bastan Cikarict Yapan Nedir?), 1956, kolaj, 26 x 25 cm, Kunsthalle
Tubingen.

37



Sanatta gilindelik yasama doniis slirecinde Marcel Duchamp’1in diislinsel yonii de geng sanatgilari
etkileyen unsurlar arasindadir. Sanata ‘ready-made’ kavramini dahil edisi ile birlikte hazir
nesnenin degisen baglami dogrultusunda kazanmis oldugu sanatsal anlam, Pop dilinin imge ve

gerceklik sinirint ortadan kaldirmasinda etkili olmustur (Honnef, 2004, s. 6-9).

Resim 24. Peter Blake, “On the Balcony”(Balkonda), 1955, 121 x 91 cm, tuval iizerine yagliboya, Tate Gallery,
London.

Kuspit’e gore; Duchamp ve Warhol gibi sanat¢ilarin hazir nesne ya da Pop Sanat gibi olgularla
sanatta geldigi nokta, yasamda anlam kaybinin ve manevi boslugun belirtisi ve bir tiir
depresyondur. Bu tutumla ilgili ortaya ¢ikan umursamazlik, katilasmis bir duyarsizliktir. Onlarin
umursamazliklari, diinyanin duyarsizligini diinyaya geri vermektir; bunu basarmanin yolu ise
kendilerini diinyanin duyarsizligma kars1 katilagtirmis olmaktir. Toplumun yasamin degerli,
anlamli ve salt giinliik islerin getirdigi monotonluktan ibaret olmadigini hissedebilmesi i¢in kisa
omiirlii ve heyecan verici seylere ihtiya¢c duyulmustur. “Kitle toplumunun giindelik yasam
versiyonunu kabul etmekle birey, birkag kisa omiirlii ‘sanatsal’ anda heyecan verici goriindii diye
ne kadar kendi 6z yasaminin farkli oldugunu hissederse hissetsin, bilingsiz olarak yasama karsi
umursamazhgi da kabul etmis oluyor” (Kuspit, 2014, s. 184).
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Resim 25. David Hockney, “Looking At Pictures On A Screen”(Bir Ekrandaki Resimlere Bakmak), 1977, 74 x 74

cm, tuval iizerine yagliboya.

Amerikan Pop Sanat popiiler kiiltiire ait imgeleri her tiirlii kisisellikten yadsiyarak tarafsiz bicimde
ele alir, bu nedenle Ingiliz Pop sanatina gore duygusal degildir ve bu tutum aralarindaki fark: da
olusturmaktadir. Amerikan Pop Sanati’'nda 6ne ¢ikan sanat¢ilar Andy Warhol, Roy Lichtenstein,

Tom Wesselmann olup akimin baslica uygulayicilari olmuslardir.

Pop Sanat s6z konusu oldugunda énemli bir isim olan Roy Lichtenstein, yirminci yiizyilin ikinci
yarisinin etkili ve yenilik¢i sanatgilarindan biri olmustur. Pop Sanat ile ilgili ilk resimleri, ¢gizgi
romanlardan ve reklamlardan elde edilen goruntilerle gazete tiretiminin kaba baski islemlerini
taklit eden bir tarzda yapilmistir. Eserleri Amerikan sanat ortamini canlandirmis ve modern sanatin
tarthini degistirerek, etkileyenler arasinda olmustur. Lichtenstein'in basarisi, odak noktast ve
enerjisi ile eslestirilmis, 1960'larin basindaki ilk zaferinden sonra, zeka ve icatlari igin 6vgiiler alan
sanat¢1, 5.000'den fazla resim, baski, ¢izim, heykel, duvar resmi ve diger nesnelerden olusan

yaratimlarina devam etmistir (Berman, 2019).
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Resim 26. Roy Lichtenstein, “Whaam!”, 1963, 173 x 422 cm, Tate Gallery, London.

Genellikle fotografik goriintiiler tuval iizerine yagli boya ya da kolaj teknigi ile ¢alisilirken; seri
tiretim yapisinin Uretim streclerine dahil edilmesi ile birlikte, serigrafi de tretim bi¢imleri arasinda
Pop Sanat’in popiiler, gegici, diisiikk maliyetli, esprili, gosterisli yapisina da uygun olarak yerini

almistir.

Warhol 1962'de ilk olarak “Campbell's Soup Cans” isimli yapitinda otuz iki tuvali sergilediginde,
her biri bir duvar gibi ayni anda duvardan asil1 olarak bir magazada market gibi raflara oturmus
durumdadir. Tuval sayisi, ‘Campbell Soup Company’ tarafindan satilan gorba ¢esitlerine karsilik
gelmektedir. Warhol, her tabloya Campbell'in sagladig: iiriin listesine deginerek farkli bir lezzet
vermistir. Warhol'un tuvalleri yan yana gelisleri agisindan belirli bir siraya gore tasarlayip

tasarlamadigina dair kanit bulunmamaktadir (www.moma.org, 2019).
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Resim 27. Andy Warholl, “ Campbell's Soup Cans”’(Campbell Corba Kutular1), 1962, tuval (izerine metalik emaye
boya ile akrilik, 32 panel 51 cm x 41 cm, MoMA.
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Pop Sanat’in tirettigi etkili islerden biri olan ‘Marilyn Diptych’ adl1 yapit ikonlasmanin, medya ve
kitle kultirinin gostergelerindendir. Marilyn Monroe nun 1962 yilinda 6liimii sonrasinda Warhol,
1953 filmi Niagara'nin ayn1 tanitim fotografina dayanarak yirmiden fazla serigrafi resimlerini
iiretmistir. Warhol, Monroe ‘da tutarli temalarindan ikisinin bir birlesmesini; 6liim ve tinlii kiiltiinii
bulmustur. Gorlintliyii tekrarlayarak, medyadaki her yerde varligini uyandirmis, canli renkler ile
siyah ve beyazin kontrastini, sag paneldeki solmanin etkisi halinde yildizin Gliimiiniin bir

gostergesi olarak kullanmistir (www.tate.org.uk, 2019).

Resim 28. Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 1962, tuval (izerine akrilik boya, 205 x 145 x 2 cm, Tate, London.

Toplumun degisen degerlerine yonelik durumlari eserlerine yansitan Pop Sanat, modern zamanin
sehir yasantisinda etkin rol oynayan kitle kiiltiirii ile ilgili elestirel alt yapida baslayan tutumu ayn1

zamanda tiiketim kiiltiiriine katkida da bulunmustur.

Bahsi gecen ve Pop Sanati olusturan Gzellikler biitiiniiniin, kitle kiltiirii ile birlikte yaratilan
tiikketim odakli motamot yasam bi¢imi ve olumsuz getirileri; tiim karmasa ve kontrolsiiz hizdan
uzaklasmis bir yasam ihtiyacini beraberinde getirmistir. Bu sebeple olusan bu tutum, azc1 ve arinik

bir sanatsal yaklagim olan Minimalist akimin dogmasina sebebiyet veren unsurlar arasindadir.
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2.1.1.3. Op Art

II. Diinya Savasi sonrast donemde Geg¢ Resimsel Soyutlama akimina karsi bir hareketle dogan
Avrupa merkezli Op Sanat, 1950’lerin baglarinda birkag sanatginin, Ge¢ Soyutlamacilarda da
oldugu gibi informel egilimlerin disina ¢ikabilmek amaci tasiyarak olusum gdostermistir. Akim
ismini, 1965 ‘de MOMA’da diizenlenen ‘The Responsive Eye’ adli optik sanat sergisi ve Time
dergisinde yayimlanan makalede yapilan eserlerin ‘Op Art’ ( Op Sanat) olarak tanimlanmasindan

almistir.

Hareket ve 151k sanatlar1 igerisinde degerlendirilebilecek Op Sanat, hareket ve 1s18a bagh
yanilsamalari, optik illiizyon ve optik mekani yeni degerler olarak farkli bir vizyonla ortaya
stirmiigtiir. Germaner’e gore Optik Sanat’in ana fikrini olusturan: “Renklerin, bigimlerin, gizgilerin
gorsel etkiler yaratmak amaciyla sistematik arastirilmasi, gorsel etkinin her bireyin goziinde
algilama mekanizmasi yoluyla ayni bi¢imde olugmasi ve yapitin kavranmasi igin seyircinin belli

bir gereksinimi olmayisidir” (Germaner, 1997, s. 27).
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Resim 29. Victor Vasarely, “Riu-Kiu-Cz”, 1962, 115 x 115 cm, akrilik tuval.

Ilhl§

Pop Sanat ile birlikte Kitle iletisim araglarina yiiklenen bir bakima aliciya reklamlar araciligi ile

mesaj verme, sanatta gorsel unsurlar yeni arayislart da beraberinde getirmis ve kesiflerin
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yapilmasia da yol agmistir. Bu dogrultuda kaydedilen ilerlemeler, gorsel bulgularin bilimsel
olarak irdelenmesine dayanan, Op Sanatin konularma destek saglamistir. Izleyicinin gdziindeki
retina tabakasinin uyarilmasi Op Sanat i¢in en 6nemli iletisim bi¢imidir. Nihai amag izleyiciden
fizyolojik olarak sasirtic1 gorsel tepkiler alabilmektir. Amag, iki boyutlu yapilan eserler araciligiyla
g0z yanilsamalarina dayanan akilci optik oyunlar saglamak ve anlik sahneler yaratmaktir. Op
Sanat’1n esin kaynaklar1 ‘Hard Edge’ den ve daha 6ncesinde Bauhaus ekoliiniin anlayisindan gelen
koklere sahiptir (Lynton, 2015, s. 301).

Sanat zaten sahip oldugu yapisi geregi belli dlgiiler de optik yanilsamalara dayali bir olgu olmakla
birlikte, Op Sanat ise tiim bu yanilsamalar1 -normal alg: siireglerini de bozmak giidiisiiyle- optik
fenomenleri 6zellikle kullanmaktadir. Birbirine gegisli yan yana kullanilan renkler; siyah-beyaz
kesin gegisli geometrik sekiller; ritim ve kontrast dengeleri ile 6riilmiis bigimlerle ortaya ¢ikmis

olan yapitlar ile Op Sanat amacina ulagmakta, hareket- titresim illiizyonlar1 yaratmaktadir.
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Resim 30. Bridget Riley, “Pause”, 115 x 116 cm, 1964.

New York’un moda otoriteleri tarafindan 1960’11 yillarin sonlarina dogru, ‘Pop Sanat’in 6liimiini
ilan etmesi, Op Art’in olusan boslugu etkili bicimde doldurmasini saglamistir. Akim 1965 sergisi
ile birlikte, medyanin dikkatini yogun bir bicimde iizerine ¢cekmis, sergiye katilim gosterenler Op

Art’tan esinlenen kiyafetler ile orada bulunmuslardir. Tiim bu etkilesim toplumun imgelemine
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hizla yerlesirken, Op Art moda, grafik, i¢ mimari, tasarim gibi ¢oklu alanlarda yayilim gostermis,
tim bu olumlu gelismelere ragmen, etkisine aldigi tiiketim diinyasinin hizla degisen tutumu
karsisinda ¢ok uzun soluklu bir sanat akim1 olamamuistir. Op Art akimimin 6nemli temsilcilerinden
Vasarely’nin ¢aligmalarinda da goriilmekte olan, hareketin getirdigi yanilsamalar sanatginin ilgili
oldugu baslica konuyu olusturmaktaydi. Vasarely, izleyicinin kendi yapitlarina dair entelektiiel
kavrayisinin, iistlerinde biraktigi fizyolojik etkiden daha 6nemli oldugu inancindadir. Cok boyutlu

resimlerine sanal hareketi ifade eden ‘kinetik sanat’ adin1 bulmustur.

Resim 31. Victor Vasarely, “Vega-Gyongiy-2”, 80 x 80 cm, 1971.

“Op Sanat tamamlanmak i¢in izleyicinin katilimint gerektirmektedir. Bu anlamiyla, iiretilen
calismalar, izleyiciyi algilama ve diisiince siireclerini irdeleyip, gercgekligin yanilsamasina sevk

eden ‘gorsel’ eserlerdir” (Dempsey, 2007, s. 232).

Tiim bunlar, Op Sanat’1 Gestalt teorileri ve algilama psikolojisi ile yakindan ilgili duruma getirir.
Hareketin sagladigi yanilsama ayni zamanda Kinetik Sanat’in da ana dinamiklerinden birini
olusturmakta ve bu yoniiyle iki akim arasinda bag kurmaktadir. Minimal Sanat da Op Sanat’in
gorsel etkiyi saglayan bi¢imsel niteliklerini ve degerlerini yapitlarinin sistematik dogasinda ele

almistir.
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2.1.1.4. Ge¢ Resimsel Soyutlama

Gec Resimsel Soyutlama, terim olarak ilk kez Amerikali elestirmen Clement Greenberg tarafindan
1964 yilinda, kendisinin Los Angeles’de bir miizede kiiratorliigiinti tistlendigi bir serginin adi
olarak bulunmustur. Frank Stella ve Al Held’in ¢alismalarini iceren ‘Sert Kenar Resmi’; Joan
Mitchell ve J. Olitski’nin islerini tanimlayan ‘Leke Resmi’; Josef Albers, Ad Reinhardt, Frank
Stella ve Youngerman’in eserlerine karsilik kullanilan ‘Sistematik Resim’; Morris Louis ve
Kenneth Noland gibi Washington Renk Ressamlarinin eserleri; Agnes Martin, Brice Marden ve
Robert Ryman’in isleri ile baglantili gériilen ‘Minimal Resim’, Ge¢ Resimsel Soyutlama hareketi

icinde degerlendirilmektedir (Dempsey, 2007, s. 232).

Pop Sanat’in Soyut Disavurumcu akima tepkisi ve duygu durum etkisindeki lirik soyutlamanin
Oonemini kaybetmesi ile birlikte kimi sanat¢ilar yeni bir soyutlama egilimi i¢erisinde olmuslardir.
Bu yeni egilim teknik olarak dokulu yiizey etkisinden ve 6znel tuselerin, sanatci jestlerinin
etkisinden armnarak ince boya kullanimlari, vurgulanan canli renk tonlar1 olarak karsimiza

cikmustir.

Resim 32. Kenneth Noland, “First”(ilk), 149,5 x 150,5 cm, 1958.
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1950- 60’11 yillarda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculugu kendisine kaynak alan Amerikan soyut
resminin bu farkli egilimleri, bir bakima Soyut Disavurumculuga tepki de olarak, acik
duygusalliktan kaginarak daha mesafeli, sistematik ve bu agilardan ortak, anonim bir Gslup
yaklagimini tercih etmislerdir. Barnet Newman ve Mark Rothko gibi Soyut Disavurumcu
Sanatcilarin gorsellik agisindan teknik unsurlarini paylagsalar da resmi bir yanilsama olarak degil,
nesne olarak gérmiislerdir. Bu yonii ile ‘Ge¢ Resimsel Soyutlama’ hareketi Minimalist diisiince
yapisi ile dogrudan baglantilidir. Eserlerde resmedilen gorsellik ile tuvalin biiyiikligli ve bigimi,
sekilli tuvaller ile vurgulanmistir. Reinhardt’a ait “Sanat, sanat i¢indir” diigiincesinin etkisinde

caligmalar iiretilmis, somut toplumsal isler lireten gruplarin anlayislarina karsi ¢ikmislardir.

Barnet Newman’in Soyut Disavurumculuk sonrasinda Ge¢ Resimsel Soyutlama’nin ortaya
¢ikisindaki etkisi bigimseldir. 194011 yillarin sonlarinda ¢aligmalarinda farkli bigimler kullanimi
ihtiyac1 i¢inde olmadan resimlerini diizenledigi goriilmektedir. Yapitlart tuval resminin islevselligi
haline gelen zemin ile yiizey arasinda bir yapi-insa iligkisi alan1 yaratmaya baslamistir. Renkli
alanlar bitiinliikten ¢ikarak, cogunlukla dikey olmakla birlikte bazen de yatay ¢izgiler ile bolimler
olugturmaktadir. Eserlerde 6nemli 6zellik, rengin egemenligidir. 1958 yilinda New York sergisi
ile inlenen sanatg1, Sert Kenar olarak isimlendirilen Hard Edge akiminin da dnciisii olmustur. Hard
Edge hareketi, Ge¢ Resimsel Soyutlama ve Minimalizm arasinda aracilik vazifesine sahip bir

egilim olmustur (Germaner, 1997, s. 38).

Resim 33. Barnett Newman, “Vir Heroicus Sublimis”(Yasa Yiice Kahraman), 1950-51, tuval iizerine yagliboya,
242 x 542 cm, MoMA, New York.
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Frank Stella’nin “Gordiigiiniiz sey, gordiigiiniiz seydir” mottosundan hareketle {iretilmis olan
siyah serit resimleri 1959 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde sergilenmistir. Stella’nin
islerinde kullandig1 imge ve bi¢im dilinin dogrudanlig1 gériilmekte olanin resmedilmis nesneler
oldugudur. “Soyutlamanin bir tiir dogrusal geometriyle, hatta basit bir egri geometrisi ile sinirl
olmasi gerekli degildir. Anlati etkisi olan bir geometrisi olabilir. Baska bir deyisle, sekillerle bir
hikaye anlatabilir, bu gercek bir hikaye olmaz, ama bicimler, renklerin sekilleri ve etkilesimi size
bir anlati duygusu verir. Akict bir eylemin veya etkinligin pargast olan soyut bir par¢a hissi
yaratabilir” (www.artnet.com, 2019). Stella’nin bu dogrultuda gelisen anlayisinin, o dénem igin

Soyut Disavurumculugun agmazlarinda kalan sanatgilara yeni bir kapi aralamigs oldugu

gorulmektedir.

Resim 34. Frank Stella, “Nunca Pasa Nada”,9 '2 ”x 18' 4 1/2”, tuvas lizerine polimer emilsiyon metalik toz, 1964,
Collection of Lannan Foundation .

Gec Resimsel Soyutlama hareketinin 6nemli savunucularindan olan elestirmen Clement
Greenberg’in modernizm anlayisinda, her sanatsal disiplin yalnizca kendine ait ozellikleri ile
sinirh kalmalidir. “Bir sanatsal disiplin alanina ait karakteristik ozellikler, disiplinin kendisini
elestirmek icin kullanilmasinda 6z elestiri gorevi sanatin her biciminin anlamindan, baska bir
sanat ortamindan ya da araciligryla olasilik dahilinde odiing alinabilecek her tiir anlami bertaraf

etmek igin ortaya ¢ikti. Boylece sanat bigcimlerinin her biri arindirilmis hale getirilecek ve
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bagimsizliginin yani sira, kalite standartlarinin garantisini de safliginda bulacaktir” (Greenberg,

2014, s. 148-150).

Greenberg’e gore, renk ve optik etkiler ile resimsel diizlem {izerinde kendi disiplinine dair
ozellikleri vurgulayan Ge¢ Resimsel Soyutlama kapsaminda iiretilen bu caligmalar, 1960
sonrasinda {istlin sanat iislubunu gostermistir. Belirttigi anlayista iiretilmis yapitlarin hemen hepsi
nesnel-anti-disavurumcu yap1 da olmalarina ragmen, bu yillarda etkili olan Pop Sanat ve
Minimalizm gibi diger sanat hareketlerini genel geger yapida fakat ok dnemli olmadigini vurgular
sekilde ‘yenilik sanati’ olarak tanimlamistir (Dempsey, 2007, s. 233). 1970’li yillara gelindiginde
Gec¢ Resimsel Soyutlama hareketi de Elestirmen Kim Levin’in, “Modernizm’e Elveda” baslikli
makalesindeki tepkisi ile dikkatleri (izerine ¢ekmistir. Bu sanatsal harekete ait saf sanat anlayisi
Postmodernizm’in olusumu ile birlikte makale de belirtildigi tizere “Ana akum minimize ederek ve
kendini unutulus seklinde kavramsallastirarak tiirlii numaralar gésteriyordu, oysa biitiin bu saflik

oyunlarindan hepimiz ziyadesiyle stkilmis durumdaydik” (Levin, 1979).

“Greenberg tarafindan tammlanan ard-ressamca (post-painterly) terimi geleneksel ifadede
cizgisel-resimsel karsithgin yerine dokunsal-optik karsithgin ge¢mis oldugunu ifade eder. Bu
yoruma gore optik resim, rengin optik duyarliklarina vurgulama yapan Ard-ressamca soyutlama
icin resmin geligimi acisindan, modelleme ve deger zitliklar: gibi heykelsi niteliklerin vurgulandigi
dokunsal resme gore on plandadir. Bu fikir 6zel bir anlatim diliyle ¢calisan sanat¢ilar tarafindan,
sahip olunan dilin -6rnegin resmi heykelden ayirt eden optik ozelliklerin- daha da kesin cizgiler
icinde sahiplenilmesi gerekliligi olarak kabul edildi. Dahast kendini tanimlama siirecinde, bir
sanat formu diger tiim elemanlari yok etme egiliminde olabilirdi. Bu goriise gore gorsel sanatlar
icerdigi gorsel olmayan anlatimct ve sembolik tiim anlamlardan siyriimaliydi. 1960°larda
modernizmin bu goriisii resmin kendi niteliklerine vurgu yapan minimal sanatin dogusuna sebep
oldu* (Tizgol, 2008, s. 44).

2.2. Minimalizm Akimimin Ortaya Cikisi ve Gelisim Streci

20.yy. baslarindan itibaren gerek yasanan savaslar, gerek endistriyel gelismelere paralel olarak
artan mekaniklesme, siyasi ve ekonomik hareketler, degisen dengeler ve sosyo-ekonomik unsurlar
toplum i¢inde insanin deger yargilarini ve 6z varligini yeniden sorgulama ihtiyacina sebep

olmustur. Yasanan bu kaotik zamanlar sonrasinda, 1940’11 yillardan itibaren sanat¢inin kendi
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Oznelliginin ve bireyselliginin ortaya ¢iktig1 soyut disavurumcu sanat anlayisi dogmustur. Soyut
disavurumcu akimin bu romantik ve i¢sel duyumlara ¢ikis noktasi olusturan yapisi karsisinda
dinginlik getirebilecek rasyonel bir bakis a¢is1 ve diizen ihtiyaci gerekliligi kendisini hissettirmistir
(Cakmak, 2018).

Georg Simmel’e gore, “Ruhun merkezinde belirli bir seyin bulunmamasi, bizleri hep yenilenen
uyaricilarda, duyumlarda, dissal etkinliklerde doyum aramaya iter. Bu yiizden kendimizi hep bir
istikrarsizligin, ¢aresizligin iginde kistip kalmis buluruz: Metropoliin kargasasi, seyahat
diiskiinliigii, ¢ilgin rekabet hirsi, bir begeniye, stile, diisiinceye ya da kisisel bir iliskiye bagh
kalamama yéniindeki tipik modern sadakatsizlik; hepsi de, soziinii ettigimiz istikrarsizligin,
caresizligin tezahiirleridir” (Georg, 2017, s. 21). Kent hayatinda kendini agik¢a gosteren bu
huzursuzluk ve gerilim, ‘i¢ giivenligi’ yoksunlugu gozler oniine sermektedir. Bu dogrultuda,
modern hayatin, giderek daha da kayitsizlasilan digsal yon vericilerin altinda ezilme duygusunu
aciga c¢ikartmakta oldugu soylenebilir. Metropol iletisimi ya da kentsel varolus, bahsi gecen
diizende bireyin var olabilmesi icin insanlar arasinda igsel bir engeli, bir mesafeyi gerektirir.
Simmel’in dile getirdigi ‘ruhsal mesafe’ yasam karsisinda bikkinlik ya da toptan bir kayitsizlik
bicimi olarak da gozlenebilmektedir. Boylece her bireyde farkli tezahiirler gosterebilen metropol
tip1 kisilik, “tehdit edici seyri ve aykiriliklariyla kendisini koksiiz birakacak dissal ¢evresine karsi
koruyucu bir organ gelistirir: Yiiregi ile degil zihni ile tepki gosterir” (Georg, 2017, s. 95).

Bu sekliyle yeni yasam bigiminin, kisisel ozgiirlik ve ifade ihtiyact Soyut disavurumcu sanat
akiminda etkilerini gostermekle birlikte; zihinsel siireclerin, fikir ve kavramin igkinlik kazandig:
salt fikrin sanat yapit1 oldugu bir anlayisin da koklenecegi zemini olugturmaktadir. Bu nokta,
diistinsel boyutu ve zihinsel siiregleri ile kavramsal sanatla oldukga etkilesim i¢inde bulunan
Minimal sanat akiminin, sade ve ar1 formlar olarak bi¢im kazanan akim kapsamindaki yapitlarin,

olusumunu saglayan gereksinimler agisindan 6nem tasimaktadir.

1960’1 yillarin basinda iginde bulunulan bu kargasa ortamindan yeni bir dizen yaratma
gereksinimiyle gelisen yalinlastirici sanatsal arayislar, calisma kapsaminda 20.yy.in ikinci
yarisinda Amerika ve Avrupa'da sanat hareketlerini olusturan akimlar olarak agiklanmis olan;
0znel ve ic¢sel disavurumu yiicelten Soyut Disavurumcu akima; abartili bigimsel 6zellikleri ile

birlikte kitle tuketim kalttrtnu tetikleyen Pop Art’a; optik illiizyonlara dayanan Op Art’a Kars1 bir
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tavirla; notr, gurultiisiz ve sade bir dogaya sahip Minimalizm akiminin ortaya ¢ikmasina etki
etmistir (Judd, 2008, s. 182).

Minimal Sanat kavraminin diisiinsel yonii ile aslinda 6ncesiz olmadigi, Tatlin, Rodchenko,
Malevich gibi Rus Konstriktivistlerin ve Mondrian ile birlikte De Stijl grubuna ait
caligmalarindan, Bauhaus’un modernist estetiginden, Duchamp ya da Frank Stella gibi sanatgilarin
onerilerinden etki aldigina bu ¢alismanin ilk béliimlerinde deginilmistir. Malzemenin oldugu gibi
ham haliyle kullanilis1 ve endiistriyel metotlar1 ile Konstriktivistlerle benzesen Minimalist
sanatgilar, Onlardan islevselligi sanat yapitindan ¢ikartmalari ile ayrigirlar. Duchamp ile sanat
alanina kazandirilan ‘hazir nesne’ (ready made) kavrami yine Minimalistler tarafindan en basit ve
temel sekli ile algilanarak, giindelik objeleri yiicelten sanatsal baskaldir1 mottosundan farkli bir

boyutta uyarlanmustir.

Minimalizm terim olarak, Fransizca kokenli “minimum” sézcliglinden tiiremistir. Minimum
kelimesinin sozlik anlami, “Bir sey icin gerekli en az veya en kiigiik miktar (derece, nicelik)”
olarak belirtilmekte iken; matematik alaninda ise, “degisken niceligin inebildigi en alt basamak,

asgari, minimal” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2005, s. 1399).

Minimalist yaklasimlarda yon verici olarak kabul edilen mimar Mies van der Rohe ise
Minimalizm’i “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilin¢li bir tercihtir.
Zor olani se¢mektir, azla ¢ok yapmaktir.” bi¢ciminde agiklamis; bu dogrultuda Minimalizm
felsefesini 6zetleyen tinlii “Less is more” (Az ¢oktur) soziiyle hafizalarda iz birakmistir (Islakoglu,
2006).

Akimin sanatgilarindan Donald Judd, Spesifik Nesneler(1965) makalesinde “Bu yeni i¢ boyutlu
isler, bir akim, bir ekol ya da iislup olusturmuyor. Ortak noktalari, bir akim olusturamayacak
kadar genel ya da yetersiz kalryor. Farkhiliklar, benzerliklerden fazla. Zaten benzerlikler de
vapitlara bakilarak goriilebiliyor; bir akimin sumirlayici kurallarindan soz etmek miimkiin degil.
Uc-boyutluluk, resim ya da heykel gibi kapsayici bir cerceve olmayabilir, bu islerin ortak noktas:
tam da bu. Bu noktadan bakinca resim ya da heykel daha az notr gériiniiyor ve reddedilmez ya da
ka¢inilmaz olmaktan c¢ikiyor. Yeni islerin ¢ogu motivasyonunu bu islerin otesine ge¢cmek

durtlsiinden aliyor. U¢ boyutlulugun kullanilmas: gayet acik bir alternatif olugturuyor. Ciinkii bu
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bir¢ok a¢ilim saglayabiliyor.” (Judd, 2008) Minimal sanatin a¢ilimina ait 6nemli agiklamalarda

bulunmustur.

1956 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’'nde “On Alt1 Amerikali” adli sergi ile birlikte yeni
bir sanatsal anlayis bi¢cimi ortaya ¢ikmistir. Bu sergide Frank Stella, “nesne olarak resim” olarak
tanimladig1 simetrik diizende kurulu siyah zeminde ince seritlerden olusan resimleriyle dikkat

cekerken, resimlerinde kullandig1 basit geometrik sistemler ile Minimalizm’ e Onciiliik yapmistir

(Thompson, 2014, s. 260,261).

Ug boyutlu yapilar ve heykeller i¢gin kullamlan ‘minimal sanat’ ifadesi elestirmen Richard
Wollheim’in  “Minimal Art” isimli makalesinin Art Magazine dergisinde yayimlanmasi ile
gerceklesmistir. ABD’de 1960’1 yillarin baglarindan itibaren etkisini hissettirmeye baslayan
minimalist akim “Abc Sanat1”, “Temel Striiktiirler” ya da “Soguk Sanat™ gibi terimlerle de ifade

edilmistir (Marzona, 2009, s. 6,7).

1965°de Barbara Rose “ABC Art” adli makalesinde Minimalist c¢aligmalarin, Soyut
Disavurumculugun duygusal ve dramatik olabilen i¢ gézlem araci olarak nesne fikrine tezat olarak,
bireysellikten tamamen uzak, temsili olmayan bir fiziksellik olarak yakin zamanda ortaya ¢ikisina
deginmistir (Fineberg, 2014, s. 281). Minimalist sanat eserleri, odagi nesnenin kendisinden
uzaklastirabilecek ¢agrisimlar icermezler. Buradan hareketle sanatgilar yapitlarin kimlikten ve

sembolik anlamdan arindirmak igin ‘isimsiz’ olarak adlandirma yolunu se¢mistir.

Minimalizm resim alaninda, sinirli renk anlayisi ile meydana gelen, sade bir geometrik plana sahip,
biiylik monokrom renk alanlar1 olarak ifade bulmustur. Bu haliyle yapit nesnenin ruhsal dogasi

vasitastyla, izleyicisi ile etkilesime girmektedir (Keser, 2009, s. 219).

Minimal Sanat’in ger¢ek mekani kullanma, espasin i¢inde olma ve ii¢ boyutluluga ¢ikma istegi
ayrica bunun yaninda denge, kiitle, bosluk gibi kavramlarla kurdugu iliskiler nispetinde resim
sanatindan daha ¢ok heykel alaninda ilerleme kaydettigi goriilmektedir. Ozellikle ¢ boyutlu
hacimsel c¢aligmalara yonelen ressamlarin islerinde, heykel alanini ¢ok iyi tanimamaktan da
kaynaklanan sebeplerle igyapinin disa yansimasi ya da eser ilizerinde sanatg¢inin 6znelligini
yansitan Ozellikler goriilmemektedir. Minimalist heykelde genel olarak malzemenin ham haliyle

kullanilis1 ile birlikte kendini net olarak oldugu gibi ifade edebilen yalin hacimler ortaya ¢ikmustir.
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Fazlaliklarindan arindirilarak indirgenmis formlar, sakin ve dengeli yapilart meydana getirmis, ar1

bir sanat anlayis1 olusturmustur (Germaner, 1997, s. 42).

“Minimal Sanat, duygulart harekete gegirmekten ¢ok diigiinceleri derinlestirme ile anlam bulan,
yaratim siirecini biitiiniiyle oznellikten arindiran nesnel bir tavra sahiptir. Simetri ve dizen
anlayisi ile olugan bu ti¢ boyutlu yapilar gercek mekani kullanarak basitce izleyicisi ile aktive olur,

bu yoniiyle hem izleyicisini hem de i¢inde bulunulan mekan degistirir” (Cakmak, 2018).

Minimalist eserlerin diizen ve biitiinliik tizerine odaklanan yapisi, parcalar arasindaki kurgusal
iliskiden ya da denge arayisindan ¢ok daha onemlidir. Burada goriilmekte olan yaklasim ve
sanatcilarin algima bigimlerine dair yenilik¢i egilimleri, sonrasinda zihinsel sireglere verilen
onemle birlikte akima kavramsal degerler de eklemistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008, s.
69).

Minimalizm mimarlik alaninda, plastik sanatlardan farkli ve mimari yapinin da geregi olarak daha
islev odakli bir tutum sergilemek durumunda kalmistir. Bu noktada islevsellik olgusu,
Minimalizm’in temellendigi ilkelerle yarattigi celiski neticesinde zorlayici bir hal almistir.
Bi¢imsel olarak kavramsal diizeydeki piirist tavir, yalin ve kati geometrik tasarimlarla ifade
bulmustur. Minimalist egilimler mimaride ilk olarak Dogu felsefesindeki zen kiltiriintn sadelik
anlayigindan etkilenerek ortaya ¢iksa da Dogu kiiltiiriinde bu felsefenin toplumsal ve politik tim
alanlarinda 6ziimsenmis hali, bati diinyasinin kosullarina uyarlanamamistir. Bati’nin
Minimalizm’i sadeligin kavramsal derinligini daha yiizeysel olarak almis, bicimsel ve armmis

olma ¢abasinda islemistir (Islakoglu, 2006).
2.3. Minimalizm Akimi Kapsaminda Bashca Sanatcilar ve Eserleri

Minimalist akimin baslica temsilcilerini kendilerinin minimalist olarak etiketlenmesini
reddetmeleri ile bilinen Donald Judd, Carl Andre, Dan Flavin, Richard Serra, Sol LeWitt ve Robert
Morris gibi sanatgilar olusturmaktadir. Minimalist akim 1970’11 yillarda yalin striiktiirel yapilar
ile daha fazla sanat¢inin paylastigi bir yaklagim haline gelerek giiniimiize kadar etkilerini
stirdiirmiistiir. Sol LeWitt ve enstalasyon olgusu ile birlikte Kavramsal sanat ile de bag kurarak
yeni sanatsal ifade bigimlerinin sekillenmesine etki eden bir unsur halini almistir. LeWitt’e gore,
sadece fikirler sanat eseri olabilir; sonunda bir bi¢im kazanabilecek olan bir gelisme

zincirindedirler. Ayrica bir sanatci, bir grup eserde ayn1 bi¢imi kullanir ve malzemeyi degistirirse,
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sanatginin kavraminin malzemeyi de igerdigi varsayilmadir (Morris, 2015, s. 896,897). Sol
LeWitt’in bu yaklasiminin Carl Andre basta olmak iizere, birgok Minimalist sanat¢inin yapitinda

var oldugu gozlemlenmektedir.

Resimden ziyade heykel alaninda etkin olan Minimalizm akiminda, bu anlayisla yapilmis
heykellerde sadelik ve biyuk boyutluluk ilk goze ¢arpan etmenlerdir. Malzeme olarak aliminyum,
celik, fiberglas, kontrplak, pleksiglas, tugla vb. kullanan sanatgilar, endiistriyel tiretim yontemleri
kullanmiglardir (Cagdas Sanat Hakkinda Bilmeniz Gereken Hersey, 2012). Minimalist yapitlari,
kendinden daha erken donemde gelisen indirgemeci estetige sahip iglere imza atan Ad Reinhardt,
Robert Ryman ya da Agnes Martin gibi sanatg¢ilarin eserlerinden ayiran 6zellikte bu tiir endiistriyel
malzeme secimleri ve heykel ya da resim gibi belirli bir sanat disiplini kategorisinde kalmamuisg
olmalaridir. 1965 yilinda akimin 6ncii sanatgilarindan Donald Judd, kurgulanan bu G¢ boyutlu
nesnelere, bilinen sanatsal disiplin alanlarinin Gtesinde bir tanim ihtiyacini gerekli gérmiis ve

yayimladigi makalesinde ‘spesifik nesne’ olarak ifade etmistir (Judd, 2008, s. 182).

1960’11 y1llarla birlikte Minimal Sanat, indirgeyici bir geometri ile Ad Reinhardt’ a ait “Elli yillik
soyut sanatin tek amaci sanati sanat olarak sunmaktir, baska bir sey olarak degil; onu gitgide
daha ¢ok aywrarak ve tamimlayarak, daha da saflastirarak ve bosaltarak, oldugu tek sey haline
getirmek” (Fineberg, 2014, s. 282) kuramini yeni bir bi¢imde iliskilendirmistir. Reinhardt *in bakis

acisinda Zen diisilincesi ile giderek daha ilgilenir hale gelmesinin etkisi biiytiktiir.

Minimalist akim kapsaminda sanatcilar, bireysel hareket etmelerine ragmen akimin ortak dili
dogrultusunda sanatginin el izinin ya da 6znel varliginin hissedilmedigi eserler yaratmislardir.
Detayc1 bir yaklasimla iiretilmis olan islerin mekanik nitelikli, sistematik ve endistriyel malzeme
secimi etkisi ile de soguk, net ve keskin yapitlar oldugu gorulmektedir. Eser hakkinda
soylenebilecek her sey oldugu gibi ortadadir, nesnenin kendisinden bagka bir seyi ifade ya da
temsil etmedigi de agik¢a gozlenmektedir (Cakmak, 2018).

Minimalizm, rastlantisal olusumlardan tamamiyla uzak matematiksel ve mantikli diizenleme
sistematigine sahiptir. Genellikle simetrik yapilar, dizisel ve birbirine eklenen moddler
sistemlerden olusan temel geometrik bicimleri icermektedir. izleyicisi ile etkilesime gegen

yapitlar, mekanla biitiinlesen iligkisi ile bir doniislim siireci, yeni bir anlayis yaratir.
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Sanat’1n tarihsel siireci i¢inde her zaman bir noktaya kadar kaostan diizen yaratmaya dair olusu
g6z Onilinde bulunduruldugunda aslinda Minimalizm’e ait sanat yapitlarinin bu yoniiyle baska
zamanlarda iiretilmis sanat eserlerinden farkli olmadig1 goriilmektedir. Gompertz’in de belirttigi
Uzere: “...Ister De Stijl’ in 1zgara sistemlerinin yontemsel érgiitlenme ilkeleri olsun ister Kiibizm
‘in kenetlenmis diiz yiizeyleri olsun; hatta Dada ’‘min anarsik nihilizmi bile ¢iiriimenin ve
yozlagmanin diinyasindan kurtulmak ve yeni bir diinya diizeninin kurulmasina izin vermek Uzere
tasarlannmigtir” (Gompertz, 2015, s. 284). Amag yasama diizen getirmek ve yasami kontrol altina
almak olmustur. Bu anlayisla esnemez bir dogaya sahip Minimalistlerin ana kadrosunu Amerikali

sanat¢ilar olusturmuslardir.

Calismanin bu boliimiinde akimin ilke ve yontemlerini anlayabilmek i¢in Minimalist Akim’in 6ne
cikan baslica sanatcilar1 ve yapitlar1 detayli bi¢imde irdelenerek, akimi olusturan ve diger sanat

hareketlerinden ayri kilan karakteristik unsurlar ve gostergeler saptanmaya ¢alisilmistir.
2.3.1. Carl Andre

Altmigh yillarin basinda Carl Andre, ayni stiidyoyu paylastigi Stella’nin da etkisi ile yontarak
yaptig1 dikey heykel ¢alismalarinda, yontulmamis kisimlarin, iizerinde ¢alisiimis kisimlara oranla
daha ‘heykel’ olduguna karar vererek, geleneksel heykel yapim yontemlerinden vazgegmistir.
Yontma, oyma, kesme ya da ekleme gibi geleneksel Uretim surecleri yerine, zaten kesilmis olan
hazir nesneleri kullanmayi tercih etmistir. Sanatci, 1961°de kalas pargalarini yan yana getirme ve
yigma yontemleriyle tekrar edilebilir birimler {lizerinde calisirken bi¢imin dikeyliginden ¢ikip,
mekanla iligkiselligi farkli bir boyuta tasiyan yatayligi kesfetmistir. Boylece heykellerini zemine
yayarak olusturma siirecine baglamistir. 1966 yilinda ‘Temel Yapilar’ sergisi i¢in {irettigi yatay
konumda yan yana gelen 137 tugladan meydana gelen ‘Kaldirag’ adl1 ¢aligmasi galeri tabaninda
yatay bir uzunluk olusturmus ve sanat¢inin bu baglamdaki énemli ilk isi olarak addedilmistir.
Sanatg1 yapit1 ile kendi diisiincelerini “Brancusi’nin ‘Sonsuz Stitun ‘unu havaya degil de yere

uzattim, boylece ilgi yeryiiziine kaymis oldu” seklinde belirtmistir (Y1lmaz, 2006).

Carl Andre’nin eserlerinde bir ddnem Pensilvanya demiryollarinda ¢alismasiyla birlikte uzun yiik
vagonlarinin sonsuzluga uzanan izlerinin etkisi de hissedilmektedir. Heykel anlayisini en iyi

tanimlayan seyin “yol” algisi tizerine kurulu oldugu vurgusu sanat¢inin kendi ifadelerinde de yer
almaktadir (Gablik, Suzi, 1994, s. 249,250). Andre kendi ideal heykelini, Uzerinde insanlarin
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dolasabildigi, sonsuz bakis agilari olan bir yol olarak tarif etmis, yapitin gevre ve insanla kurdugu

etkilesimi 6nemsedigini belirtmistir.

Carl Andre’nin yapitlar1 genel olarak nesnel olarak sadece sergi siiresince var olan, sonrasinda
sokiilerek kaldirilmalar1 dolayisiyla sadece kavram diinyasinda yasayan iglerdir. Caligmalar1 ayn1
Olcekte, ayn1 malzemeden iiretilmis birim modiillerin tekrari ile saglanan biitiinliikle olusur. Hazir
malzeme kullanimi kisisel izlerin olusmasina olanak tanimaz ki, kare vb. temel formlarla saglanan

bicimsel yalinlasma, Minimal Sanat ’1n en karakteristik gostergeleridir.

1966 senesinde Tate Modern Miizesi’nde sergilenen 6nemli eserlerinden “Esdeger VII” de oldugu
gibi ayni boyda ve 6l¢iide nesneleri {ist liste ya da yan yana olacak sekilde diizenleyerek, geometrik

biitlinliik olusturmustur.

Resim 35. Carl Andre, “Equivalent VII”(Esdeger VII), 120 adet ates tuglasi, 13 X 69 x 229 cm, 1966, Tate Modern,
London.

Andre “Aluminium-Copper Alloy Square” adli ¢alismasinda, aliminyum ve bakir-¢inko alasimli
metal plakalardan tek tip bicimde yapilmis pargalari, zemin {izerinde bir nevi tezgah diizeninde

uctan uca doseyerek biitiinsel bir yapiya varmistir. Kaidesi olmayan bu yerlestirme, izleyicilerin
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maddi olarak isgal ettikleri alani hissetmeleri i¢in bu eserlerin iizerinde durmaya tesvik
edilmelerini saglamis, lizerine basilabilir olusu Minimalizm’e etkilesim anlaminda bir deger
katmustir. Yerlestirmeler, Galeri mekanlari ya da odanin 6zelliklerine gore yapitin mekanla uyum
ve biitlinliigliniin bozulmayacagi sekilde konumlandirilmislardir (Livingstone, Marco, 1999, s.
367).

Resim 36. Carl Andre, “Aluminium-Copper Alloy Square”, 1969, 0,8 x 200 x 200 cm, aliiminyum bakir alagim.

2.3.2. Dan Flavin

Minimalist Akim i¢inde renkli 151k yerlestirmeleri ile taninan Dan Flavin, floresan lambalari
kullanarak 1964 yilinda “Tatlin i¢in Anif” adini tasiyan yapiti ile Tatlin ‘in kulesine géndermede
bulunmustur; ama yapit tim Minimalist iglerde var olan halde kendi kendine yeten bir nesne olarak

sadece goriildiigii gibidir ve Otesi yoktur.

Flavin, floresan isik tiipleri ile olusturdugu Minimalist kompozisyonlarinda i1siktan ¢izgilerle
renkli parilti alanlar1 yaratir ve mekani striiktiire eder. Temel konfigiirasyonlarda diizenlenmis
standart uzunluklardaki bu malzemeler monte edildikleri alan1 doniistiirme araci olarak basitce
15181 kullanir (Livingstone, Marco, 1999, s. 366). Akim kapsaminda iiretim yapan tiim sanatgilarin
islerinde goriildiigi iizere, yapitlarin igine girdikleri mekanm etki altina almalari, Minimalistlerin

en temel misyonlarindandir.
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Sanat¢1 Minimalist anlayisa uygun olarak, zihinsel tasarim siirecine dnem vermis, bilingli olarak
sanatgmin el izi ya da 6znel varligint ayri tutmak igin, planladigi ve tasarladigi diizenlemeler

elektrikgiler tarafindan gergeklestirilmistir (Lynton, 2015, s. 309).

\

—

Resim 37. Dan Flavin, “Untitled (to the innovator of wheeling peachblow)”, 1968, floresan lamba, 245 x 2445 x
154,5 cm, MoMA, New York.

2.3.3. Donald Judd

Altmigh yillarin baginda, Donald Judd resimsel uzayin zayif oldugunu hissederek, illiizyona
dayanan resim anlayisina karsi antipati duymaya baslamis, bu durum sanat¢inin heykele
yonelmesini saglamistir. Ger¢ek uzay betimsel olandan daha giiglitydii, dolayisi ile gergegi ifade
etmek i¢in temsil kullanmanin anlamsiz oldugu kanisina varmstir. Tatlin’den farkli olarak higbir
toplumsal mesaj icermemekle birlikte, Tatlin’in “gercek uzamda gercek materyaller” fikri
Uzerinde ¢alismaya baslamistir. Ancak Judd’a gére nesne, gergekte oldugunun disinda baska bir
anlam barindirmaz; hicbir yanilsama ya da temsil yoktur. Judd sanatla ilgili diisiincelerin
diyalektik ilerlemesine ve varolussal i¢ gozlemi yadsiyan, deneysel olarak dogrulanabilir

gerceklige varmak istemistir (Fineberg, 2014, s. 284). Bu anlayis nispetinde Avrupa’daki soyut
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akimlara hakkini vermekle birlikte sanat yaklasimlarini reddetmistir. Artik geometrik sanat saf
olmayan bir bi¢cimde kullanilabilirdi. Judd’a gére Mondrian ya da baska bir bicimde Reinhardt’in
isleri fazlasiyla ideal ve aridir. Geometrinin neo-plastik olmayan sekliyle kullanilisi Stella’nin

resimlerinde belirginlesmeye baslamistir.

Resim 38. Donald Judd, “Untitled”(Isimsiz), 1970, Teksas.

Donald Judd’in yapitlarini inceledigimizde kompozisyona ait dengedeki unsurlar yerine, 6l¢ull
geometrik birimlerin sistematik bicimde tekrarlanmasi ile yakaladigi diizen anlayigini goriiriiz.
Heykeli en temel haliyle uzay i¢inde kiitle olarak ele aldigindan, en saf kiitlelere ulasabilmek i¢in
eserleri kaide, altlik vb. baglanti elemanlari barindirmaz ancak yinelerek uzatilabilir, istiflenebilir
ya da ayrilabilirler. Yapitlari kurgulanan bu matematiksel yapiyla i¢inde bulundugu mekan ile de
buttnsellik iliskisi kurmaktadir. Minimalist akim igerisinde yer alan bu ii¢ boyutlu yapilar
1965°de yayimlanan makalesinde “6zgul nesneler” olarak adlandirmig, tam anlamiyla resim ya da
heykel olmayan bu yapitlar1 U¢ boyutlu spesifik nesneler olarak tanimlamistir (Morris, 2015, s.
869-873).
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Resim 39. Donald Judd, “Susan Buckwalter'a”, 1964, galvanizli demir, aliiminyum ve lake, 76,2 X 358 x 76.2 cm,
MoMA, New York.

Donald Judd’in Resim 40.’ta yer alan “Isimsiz 1968~ adl1 yapitinda seri dizi olarak olusturdugu
kapali kutular, 6l¢iilii ve esit bosluklarla duvara bagli olmakla birlikte, tabandan tavana uzanan bir
kolon niteligindedir. Yapitlarinda zamanina gore sira disi ve gesitli yiizeyler kullanan Judd,
malzemeyi parlak, mat ya da saydam olarak bir arada kullanabiliyordu. Bu ¢aligmasinda da
goriildiigii lizere paslanmaz ¢eligin endiistriyel ve soguk yapisi karsisinda amber renkli pleksiglas
kullanim1 hem sicak hem de seffaf bir etki yaratmis ve duvara yansiyan piriltiyla birlikte mekanla

da iliskisellik saglamistir.
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Resim 40. Donald Judd, “Untitled 1968, paslanmaz ¢elik ve amber pleksiglas, 15,2 x 68,6 x 61 cm, 10 adet, Judd
Vakfi, New York.

2.3.4. Frank Stella

Sanat kariyerine Soyut Disavurumcu olarak baslayan, Ge¢ Resimsel Soyutlama hareketinin de
oncu isimlerinden biri olan Frank Stella’nin 1958-1960 yillart arasinda gergeklestirdigi ‘Siyah
Resimler’, ‘nesne olarak resim’ anlayiginin gorsellesmis ilk 6rnekleridir. Bu serit resimlerinde 6ne
¢ikan ‘yassilik’ yeni yaklasimmin temel ilkesini olusturmustur. Izleyicinin sadece gozleriyle

resmin i¢inde dolasabildigi sekliyle yassilik olgusu ve kullandig1 basit geometrik yapilar ile Stella,

60



0zlnde Minimalist olarak etiketlenmemekle birlikte Minimalizm’in en 6énemli dnculerindendir
(Thompson, 2014, s. 260,261).

Siyah Resimler serisinde, tuval iizerinde tiim kenarlar boyunca esit araliklarla ¢izilmis serit gizgiler
goriilmektedir. Indirgemeci yaklasimla Judd, heykellerinde dgeleri azaltarak basitlesmek yolunda
ilerlerken; Stella’nin getirdigi ¢Oziim ise ‘simetri’ yani bir bakima tamamini ayni yapmak
olmustur. Resimlerinden illiizyonu ¢ikartarak, planlamaci ve ussal bir sekilde tiim siireci
diistinerek gergeklestirme yolundaki egilimleri Minimalizm igin 6nemli isaretlerdir (Stella, 2015,

. 865,866).

Minimalizm {izerindeki bir diger etkisi de, akima yon verecek olan Sanat¢ilar olan Judd ve Andre
iizerinde yarattig1 farkindaliklardir. Brancusi’ye hayranlik duyan ve Stella’nin simetrik tek
merkezli islerine begeni ile yaklasan heykeltiras Carl Andre’nin, agac kiitligii lizerinde geometrik
sekillerle calismakta iken, kiitiiglin islenmemis yiizeyinin de calisilan kisim kadar ‘heykel’
oldugunu vurgulayan, arkadasinin zihninde yeni sorgulamalarn tetikleyen, Andre’nin ayni isligi
paylastigi Stella’dir. Andre bu yeni durumu “O giinden sonra yontacagum bir sonraki kiitiigti
diistintirken, birden kiitiikleri mekdnda yontular olarak diisiinebilecegimi fark ettim” (Gompertz,
2015, s. 288) seklinde ifade etmistir.

‘Gordiigiiniiz sey, gordiigiiniiz seydir’, Stella’ nin betimleyici icerigi reddi ile adeta 6zdeslesen
ozdeyisidir. Fineberg ise bu durumu “Stella 'nin, bi¢imsel yapinin mantigina icerigin araci olarak
degil, icerigin kendisi olarak israrla bagvurmasi, ‘gordiigiiniiz seyin’ ashinda ‘gordiigiiniiz sey’
degil, diizliik ve obje olma niteligi iizerine biitiin o kuramlarin illiistrasyonlar: oldugunu belli etti”
(Fineberg, 2014, s. 284). Seklinde yorumlamis ve altmishi yillardan sonra bu durumun sanat
ortaminda idrak edilmesiyle birlikte giderek daha az ilgi ¢ekici gorlinmeye basladigini ifade

etmistir.
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Resim 41. Frank Stella, “Die Fahne Hoch!”, 1959, tuval {istiine emaye boya, 308,6 x 185,4 cm, Whitney Museum of

American Art, New York.

2.3.5. Richard Serra

Genis demir levhalari, kivrimli formlar yaratmakla ilgili yapisal buluslariyla dikkat ¢eken
Richard Serra, biiyiik olgiilerdeki enstalasyonlariyla seyircisine fiziksel, zihinsel ve psikolojik
deneyimler yasatan eseler kurgulamistir. Serra’nin kivrimli formlarinin etrafinda hissedilen beden
ve fiziksel alan deneyimleri sonsuzlugu cagristirirken; bu devasa biikiilmiis formlarin arasinda
dolagsmak, bulunulan noktaya bagli olarak uzaklasan yada yakinlagan plakalar aracilig: ile
psikolojik ve zihinsel ¢agrisimlara agik deneyimler yasanmasini miimkiin kilar. Modern Sanatlar
Miizesinde diizenlenen “Sculpture, Forty Years” sergisindeki yapitlarindan biri olan “Biikiilmiis
Elips IV” kivrimli formlarin olusturdugu elipsin, alanla mekanin yeniden algilanmasina dair bir

anlayis icermektedir (www.khanacademy.org.tr, 2018).
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“Minimalizm ile yapitin mekdna 6zgii tasarlanmasinin yani swra izleyicinin de mekan iginde kendi
varligimin bilincine ulasmasi soz konusudur” (Karahan, 2015, s. 21). Minimalizm’in en tipik
gostergelerinden olan;  yapit, mekadn ve izleyici etkilesimi Serra’min devasa boyutlu

yerlestirmelerinde en iyi sekilde vuku bulmus, bu dogrultuda iyi 6rnekler arasinda yerini almistir.

Resim 42. Richard Serra, “Torqued Ellipse 1V, 1998, sa¢ plaka 9 h: 373,4 x 807,7 x 990,6 cm.), MoMA, New York.

Richard Serra galismalarinda onceleri kauguk, neon ve sicak kursun gibi malzemeleri kullanmus,
daha sonralar1 ise oldukga blyuk Olcekli metal ve kursun plakalarla dizenlemeler
gerceklestirmistir. Yerlestirilen plakalarin ¢ogunlukla fizik kurallarina aykirt goriinen ters bir
dengede durmalari, devrilebilir bir goriintii vermesine ragmen son derece dengeli bir yerlesime

sahip olduklar1 goriilmektedir (Attila & Pelin, 2013, s. 7)
2.3.6. Robert Morris

Robert Morris heykel ve sanatin kavramsal yonii ile ilgili olan bir sanatg1 olarak Minimalizm’in
onde gelen teorisyenlerindendir. 1950’lerin basinda resim yapmaya basladigi donem Soyut
Disavurumculuk etkisinde ¢alisan Morris, on sene sonra New York'a yerleserek, burada bosluk ve
insan bedeni arasindaki iliskilere yonelik performans gosterileri diizenlemistir.  Benzer

diistincesini, ilk Minimalist heykeli “Two Columns” ta (1961) ve daha sonra da “L Beams” te
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(1965) gelistirerek kullanmistir. Resimdeki uzay ve kiitleselligi yanilsamaci bulan Morris igin
heykelin gercek uzayda bir maddi varligir vardi. Bu nedenle ii¢ boyutlu isler iizerine egilim
gostermistir. 1960'larin ikinci yarisinda, Morris aliiminyum ve ¢elik hasir gibi malzemelerle
calismug, endustriyel iiretim siireglerine iliskin aragtirmalar yapmustir (Y1lmaz, 2006, s. 205-208).
1963'te New York'taki “Green 35 Gallery”de sergi alan1 ve izleyicisi ile etkilesen Minimalist

heykellerini sergilemistir.

Resim 43. Robert Morris, “Two Columns”( Iki Kolon), 1961, 243,8 x 61 x 61 cm, New York.

“Minimalist sanat¢ilar, yapiti gevresindeki mekana bagli olarak, varligini belirli bir konuda ve
durumda ortaya koyan bir nesne gibi algilayan bir heykelcilik anlayisinin énciileriydiler. Nesnenin
kendi oziiyle ilgili plastik kaygimin olmayisi, iglevinin ¢oziimlenmesine ve kavramsal
yonelimlerinin dogmasia yol ac¢tt” (Bulduk, 2007, s. 48). Bulduk’un da belirtmis oldugu
Minimalist islere 6zgli bu 6zelligin, Morris’in yapitlarinda oldukga etkili oldugunu sdylemek

mUmkdndir.
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Robert Morris malzeme alanina hékim, form yetisi geliskin bir sanat¢i olarak, islerini rafine ve
geometrik olana dogru indirgemeci bir yaklagim sergilemistir. Yapitlarinda parcadan tiime dogru
devam eden Gestalt yaklasimi g6ze ¢arpan belirgin bir unsurdur. Biitiinsellige verdigi 6nem renk
konusunda da sabittir. Sanat¢1 kontrplak ¢aligmalarinda notr bir renk olan griyi kullanmistir
(Marzona, 2009, s. 23).

Karahan’a gore “Morris’in sanat vizyonu, basit geometrik formlarin metaforik ¢agrigimlar: ve
izleyici ile yapitin etkilegimi iizerine kurulmugtur” (Karahan, 2015, s. 22). Sergi mekaninda burada
ifade edilen deneyimin yaganabilmesi icin tiim nesneler, izleyicinin etraflarinda yiiriyebilecegi
sekilde yerlestirilmistir. Moris “Benim yapitlarim oyle herhangi bir yere uyum saglamaz. Onlar
i¢ine alan yapi nesnenin soluk almasinda kesin bir rol oynar” (Batur, 2015, s. 416) diyerek yapit,
mekan ve bosluk iliskisi hakkindaki diisiincelerini de belirtmistir. Sanatg1, giderek daha kavramsal
boyutta eserler vermeye baslayarak; Performans, Siire¢ ve Arazi Sanat1 gibi hareketlerin iginde de

yer almistir.

Resim 44. Robert Morris, “Untitled”, 1965, ayna, ahsap, 53,3 x 53,3 x 53,3 cm, Tate Modern, London.
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2.3.7. Sol LeWitt

Minimalizm’den Kavramsal Sanat’a kopri kuran Sol LeWitt, Minimalist akim kapsaminda
irettigi islerinde modiiler sistemler iizerine calismistir. Gramere benzettigi, en basit temel
geometrik bigimleri birlestirerek gelistirdigi ti¢ boyutlu isleri neredeyse matematiksel bir kurami
gorsellestirirler (Huntirk, 2016, s. 307-309). Sanat¢1, basit bir bigimin tekrara dayali kullaniminin

eserin alanin1 daraltarak bi¢imin diizenlenmesine yogunluk kattigini belirtmistir.

Resim 45. Sol LeWitt, “Four-Sided Pyramid”(Dort Tarafli Piramit), 1997, beton blok, 458,2 x 1012,2 x 970,9 cm
National Gallery of Art, Washington.

1967 yilinda yaymlanan ‘Artforum Dergisi’nde, kavramin nesneden daha 6nemli oldugunu,
kendisinin de dolayis1 ile Kavramsal Sanat anlayisinda oldugunu ifade eden LeWitt, sanat eserinin
neye benzediginden ¢ok, bir fikirle baslamas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Onemli olanimn diisiince
oldugunu, sonugta fiziksel bicime sahipse bir seye benzemelidir. Sanatginin ilgilenmesi gereken
asil sey diisiince olmalidir. izleyicinin ise sanat¢inin kuramini nasil anlayacagmin énemi yoktur,
clinkii yapit bittiginde bunun kontrolii de sanatgidan c¢ikacaktir. LeWitt, sanat gorisi
dogrultusunda enstalasyon terimini de heykele tercih etmistir (Morris, 2015, s. 892,893). LeWitt,

zihinsel tasarlama agamasindan sonra, 6znel varligin1 devreden ¢ikartmak amaciyla yapilacak igleri
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yonerge seklinde acik talimatlarla asistanlarina aktararak, iiretim siirecinde miimkiin oldugunca

bulunmamayi tercih etmistir (Livingstone, Marco, 1999, s. 369,370).

B it im = M E @ &
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Resim 46. Sol LeWitt, “Incomplete Open Cube”(Tamamlanmamis Ag¢ik Kiip), 1974, 122 ad. Beyaza boyanmis
maun.

1974'te Amerikali sanat¢1 Sol LeWitt , “Tamamlanmamis A¢ik Kiip Cesitleri” baslikli dizi olan
seri ve ¢esitlilik temalar1 lizerine bir parga olan biiyiik eserlerinden birini yaratmistir. Calisma, bir
matris ilizerinde diizenlenmis ilgili diyagramlarla birlikte sunulan 122 c¢ergeve yapisinin bir
koleksiyonudur. Her heykel (¢ boyutlu bir kiipiin ¢ikintisidir, kenarlardan bazilari, yapinin iig
boyutlu kalacagi ve kenarlarin birbirine baglh kalacag: sekilde ¢ikarilmigtir. Tutulan minimum
kenar sayis1 ii¢, maksimum on birdir. Izleyici, kiipiin tiim seklini kalan kisimlardan zihinsel olarak

yeniden olusturabilir.
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Resim 47. Sol LeWitt, “Incomplete Open Cube”(Tamamlanmamis A¢ik Kiip), 1974, beyaza boyanmis maun.

Resim 48. Sol LeWitt, “Bes A¢ik Geometrik Yap1”, 1979, maun, 92 x 672 x 91 cm, Tate, London.

Sanat¢i’nin “Seri Proje |1 (ABCD)” isimli eserlerinde goriilmekte olan kiipleri ve onlarin
dizenlemesi, izleyicide estetik bir duyumdan daha g¢ok zihinsel bir duruma katilim hissi
yaratmaktadir. Eserin 6zerkligine karsin LeWitt’in ortaya koymaya calistigi kuram buradaki asil
vurguyu olusturmaktadir. Gergeklestirilmis her eserin gergeklestirilmemis ¢ok sayida
varyasyonlar1 olabilecegini dile getirirken, diisiincenin uygulamaya baskinligini savunmustur.
Fakat bununla birlikte tim ileri siirdiigii savlara ragmen Sanat¢i’nin isleri fiziksel goriiniime bagh
kalmigtir (Germaner, 1997, s. 44).
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Sol LeWitt’in Minimalist ilkeleri barindiran ii¢ boyutlu yapitlarindan “Seri Proje 1(ABCD)” de
kullandig1 kavram ‘Bir seyin son derece diizenli ve iyi organize olmus bir goriintii verirken ayni1
zamanda baska baglamda nasil tam bir karmasa gibi goriinebilecegi’ lizerine kuruludur. Sanatc1
buradaki amacinin, izleyiciye yon vermek degil; enformasyon iletmek oldugunu ileri stirmiistiir.
LeWitt, temel bir birim olan kareyi secerek ise baslamis, sonrasinda kiipleri zemindeki kagit
uzerine cizerek kagidi doldurmus, tutarl sistematik diizenini kurmustur. Ancak ¢izim izgara
yapilar ve kiiplerin eklenmesi ile li¢ boyutlu nesnelere doniistiiglinde sahip oldugu dinginlik ve
diizeni yitirerek gerginlik alani olusturmustur (Gompertz, 2015, s. 293,294). Olusan bu paradoksa
karsin, bu ii¢ boyutlu spesifik nesnenin bulundugu mekanda, yapit1 farkli ag1 ve perspektiflerden
gdzlemleme sonucunda nesneden toplanmaya baslayan enformasyonlarla karmasanin ¢6ziilmeye

basladigi, hatta ¢oOziilme ile birlikte daha da netleserek cazip bir sisteme doniistigi

g6zlemlenebilmektedir.

Resim 49. Sol LeWitt, “Seri Proje I (ABCD)”, 1966, ¢elik lizerine beyaz emaye, 51 x 400 x 400 cm, MOMA, New
York.

LeWitt'in ¢alismalar1 1960'larin Minimalist ve Kavramsal sanat akimlariyla birlikte ortaya ¢ikmis
ve iki akiminda niteliklerini birlestiren bir kdprii olusturmustur. Minimalist olarak “karmasik temel
formlart kullanmak sadece biitiiniin birligini bozar" ilkesinden hareketle basit temel formlari
kullanir; Kavramsal olarak da, caligmalar1 zihninde bir formdan ziyade bir fikirle baslar, belirli

kurallara uyan bir siireci baglatir ve formun kendisini oynayarak belirler. Seri Proje gibi iglerinde

69



gordligimiiz hepsi bir 1zgaraya yerlestirilmis hem a¢ik hem de kapali kareler, kupler ve bu
sekillerin uzantilarimin birlestirilmesi ve bir araya getirilmesi unsurlarina dayanmaktadir.
Karmagik ve metodik olan sistem, izleyicilerine mantigin1 ¢ézmeleri i¢in gereken tiim kanitlar

veren gorsel bir alan Uretir.

70



3. TAKI SANATININ 20. YY.DA DONUSUM SURECI VE MIiNIMALIST EGILIMLER
3.1. Taki Kavrami ve Doniisiim SUreci

Takinin, insanin var oldugu binlerce yi1l 6ncesinden itibaren gerek inangsal, biiyiisel simgelerle
gerekse statll, gl¢ gostergesi olarak ya da suslenme vb. gereksinimleri karsilar bigimde ortaya
ciktig1 ve zamanla geliserek, insanin yasama bakis agisin1 toplum iginde gdstermesine olanak

sagladig1 genel bilinirlik kapsamindadir.

Oysaki takinin kdkenine dair daha derin bir bakis, kaydedilememis arkaik ge¢miste dahi uyanmis
olan 6z-imge kavramiyla ilgili koklere sahip oldugunu gostermektedir. insan dogasinin gévde
tizerindeki dekoratif egilimine dair ilk somut kanit, magaralardaki en az 20.000 yasinda olduguna
inanilan duvar resimlerinde goriilmektedir. Viicudun baz1 kisimlarin bu dekoratif 6geleri
destekleyebileceginin farkina varilmasinin, genel kabul goren ‘siislenme algisi’ nin aksine,
insanlarin kendilerini grafiksel olarak temsil edebilecekleri fikrini ortaya ¢ikarmasi, takinin
varolugsal bir nedenle, kimlik ve kendini ifadenin bir araci olarak vazgegilemez bir gereksinimin

gostergesi oldugunu diisiindiirmektedir (Untracht, 1998, s. 3).

Untracht’in, Sekil 1°de gosterilmis olan “The Jewel Mandala” (Untracht, 1998, s. 9) ile taki
kavramini en temel tiir gruplarindan baslayarak, her bir basligi1 kendi i¢inde alt birimlerine ayirip
detaylandiran bir diyagram olusturdugu goriilmektedir. Bu dogrultuda; gegmisten glinlimiize degin
tak1 olgusunu olusturan tiir gruplari: ana islevi ani-hatirlatma olan takilar; giyim parcalarinin bir
arada tutulmasi gibi gercek bir islevsel amaca hizmet eden takilar; geleneksel kavramlarin hakim
oldugu takilar; inangsal ozelliklerle ilgili takilar; toplumun hiyerarsik yapilandirilmis dogasini
ifade eden resmi kullanim i¢in yapilmus takilar; estetik bir ifade ile yapilmis sanatsal takilar;
kavramsal sorgulamalarla ilgili ¢agdas takilar gibi cok ¢esitlilikte olup, bu kullanimlarin timii 6z
imaj, kok imaj ve kamu imaji gibi temel olan alanlarin etkileri ile ilgilidir. Kendi kendini
imgelemek, her bireyin kendi i¢inde sahip oldugu igsel kavram ya da kimlik duygusuyla ifade

edilmektedir.
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Sekil 1. Oppi Untracht, ""The Jewel Mandala"

Taki ile ilgili tarihsel olarak iiretim teknikleri ve kullanilan malzemeler ile ilgili siireg
incelendiginde ise; organik malzemelerin kullanimi ile baglayan siirecin, madenin ve nadir taslarin
kullanimiyla olusan iiretim teknikleriyle gesitlenerek gelistigi goriilmektedir. Malzeme ve tiretim
tekniklerindeki cesitliligin yan1 sira form, bigim, renk, doku, desen vb. unsurlarla biitiinlesen
imgesel anlatim sekilleri tarihin her déneminde ve pek ¢ok cografyada ortak noktalarla birlikte
farkl1 ifade bigimlerine sahip olmustur. Sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb. bircok hareketten; bilimsel,
sanatsal, teknolojik ve felsefi alanlardaki yenilik ve gelisimlerden etkilenerek geleneksel yolunun
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diginda farkli boyutlarda da agilimlar yapan taki alani, 20. yy. ile birlikte ve 6zellikle ikinci

yarisindan sonra yeni anlatim olanaklari da kazanarak bir sanat disiplini olarak da kabul edilmistir.

Sekil 2. Oppi Untracht, ""A Polarized Convocation Of Jewelers"
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Untracht’in Sekil 2’de gosterilmis olan “A Polarized Convocation of Jewelers” (Untracht, 1998,
s. 11) ise taki ile ilgili olarak; Uretici tiplerini, tiir gruplarini ve tiretim departmanlarini; tiretim

tekniklerini ve materyal cesitliliklerini oldukca detayli bicimde siniflandirarak agiklamaktadir.

Calismada, Minimalist Akim’in Taki Sanati’na etkileri ile sinirli olan kapsam dogrultusunda, taki
nin &zellikle 20.yy. surecinde Minimalizm’in dogasina uygun yalinlastirici sanat yaklagimlarinin
ortaya c¢iktigi Avrupa ve Amerika’daki gelisimi lizerinde durulmustur. Toplumsal degisimler ve
sanat akimlari etkisinde plastik sanatlar alanindaki etkilesimleri ile birlikte bir sanat nesnesi haline

gelisi incelenmistir.
3.2. 20. Yiizyilda Taki Olgusu

20.yy.in baslarindan hareketle, takinin bir sanat nesnesi haline gelmesine yon veren temellerin;
heykel, resim, mimari, uygulamali el sanatlar1 gibi atolye disiplini iceren pek ¢ok alandaki sanatsal
yaratinin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasindan hareketle kurulan Bauhaus Okulu’na
dayandigi goriilmektedir. Bauhaus ekolii ile gelen anlayig, anitsal sanat ile dekoratif sanat

arasindaki ayrimin ortadan kalktig1 biitiinciil sanat yapitin1 ortaya koymak olmustur.

1. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da ortaya ¢ikan ekonomik ve sosyal baskilar beraberinde taki
da etkinlesmeye baslayan egilimin, modern bigimlerin, dikkat ¢ekici sekilde kullanilan renklerin,
soyut ve geometrik desenlerin h&dkim oldugu, caz miizigi ve endiistriyel iiretim ¢aginda popiiler
olan yenilikg¢i tasarim stili Art Deco oldugu goriilmektedir. Art Deco; Misir, Dogu Afrika kabile
sanatlarindan esintiler tasiyan hareket, Kiibizm ve Flitlirizm gibi sanat akimlarindan etkilerle seri
iretim yontemi ile kendisinden 6nce gelen sanat ve tasarim duyarlilifini bir araya getirmistir

(Raulet, 2002, s. 29,30).

Art Deco ayni zamanda: 19.yy. Sanayi devrimi karsisinda, madde lizerinde daha tinsel ve duygusal
etkiler olusturma arayisinda ortaya ¢ikan, kivrimli formlara sahip ve motif agirlikli, Lalique ile
zirveye ulasan Art Nouveau Akimi ile 1890’lar da tasarimci William Moris onderliginde
Ingiltere’de gelisen, seri iiretim uygulamalarina tepki olarak el iiretiminin degerliligine dikkat
ceken Art & Crafts (Sanat ve Zanaat Akimi)’in mirasi lizerine sekillenen dekoratif bir stildir
(Galton, 2015, s. 18-21). Art Deco stili dekoratif olmasi sebebiyle de, sanat nesnesi izerinde bu

tirden etkileri arindirma yolunda hareket eden Modernistler tarafindan reddedilmistir.
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20.yy.da takinin modernlesme stirecindeki en 6nemli donemi; sosyal, politik, kiltirel ve ekonomik
dalgalanmalarim yasandig1 ve tiim bu toplumsal devinimlerin etki kaynag1 oldugu, Ikinci Diinya
Savasi sonrasidir. Savas sonrasinda olusan yikim Avrupa’da kuyum endiistrisini de dogal olarak
olumsuz etkilemis, olumsuz manevi kosullarla birlikte ekonomik sikintilar birgok miucevher
firmasinin kapanmasina neden olmustur. Alaninda yetkin kuyumcular hassas is¢ilik konusundaki
uzmanliklar1 sayesinde savagla ilgili mekanik ve miihendislik ¢oziimleme gerektiren islerde

istihdam edilmislerdir (Scarisbrick, ve digerleri, 1989, s. 149).

2. Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda ‘Georg Jensen’ firmasi i¢in yaptig1 calismalarla taninan
Danimarkal1 heykeltirag ve 6diillii bir tasarime1 olan Henning Koppel, Kuzey Avrupa kokenli yalin
ve soguk etkiye sahip “Iskandinav Stili’nin olusumunda éncii isimlerdendir. Taki da Iskandinav
Stili’nin uyarlayicisi olan Koppel, yalin fakat keskin cizgilere sahip geometrik formlar kullanarak

taki koleksiyonlart hazirlamigtir (www.georgjensen.com, 2019).

2. Diinya Savasi sebebiyle Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden Paul Klee, Laszlo Moholy-Nagy,
Johannes Itten, Mies Van Der Rohe vb. sanatgilar, Bauhaus anlayisi ve estetigini Amerika’ya
tagtyarak burada yetistirdikleri 6grencilerle birlikte sanatsal faaliyetlerine devam etmislerdir.
Konstriiktivist caligmalariyla taninan Moholy-Nagy’nin 6grencilerinden Margaret De Patta, takida
151k gibi yenilikgi tasarim elemanlarini kullanarak stiidyo kuyumculugunu (studio crafts, bireysel
olarak kendi atolyesinde iireten sanatgi kuyumcu/zanaatkar) gelistirmis ve nesiller boyu etkisi
altina almistir. 1938 yilinda ‘New York Museum of Art’(MoMA)’da Bauhaus ile isleri igeren bir
sergi diizenlenmistir (Ertan, 2011, s. 16-19).

Modernist taki, 1930’lu yillardan itibaren Amerika New York’ da avangardin merkez ussi haline
gelmistir.  Greenwich’de Konstriiktivizm, Kubizm, Sdrrealizm, Biyomorfizma ve Soyut

Disavurumcu akimlardan ilham alan oncli kuyumcular i¢in bir yaratim merkezi olusmustur

(Neuman-Iise, Ursula, 2009, s. 10).

Greenwich Village’da stldyosu olan sanatgilardan Art Smith, modern taki hakkindaki
distincelerini “Bir miicevher par¢asi, bedene baglanana kadar, bir anlamda kendi iginde
tamamlanmamis bir nesnedir. Viicut, tasarim i¢in tipki hava ve mekan gibi bir bilesendir. Cizgi,

form ve renk gibi, viicut da ¢alismak igin bir malzeme, form olusturmada temel ilhamlardan
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biridir’ (www.artblart.com, 2019) seklinde ifade etmistir. Slrrealizm, Biyomorfizma ve

Calder’den etkilenen Smith, Konstriiktivist anlayista taki tiretmistir.

Boslugu somut bigimde madde olarak ele alan ve heykeli tamamlayan bir etmen olarak kabul eden
Konstruktivistler, Dadaizm’in de etkisiyle birlikte devingenlikle olusan kinetik sanatin da
mucididirler. Sanatin dérdiincii boyutu olan zamani hareket ile vurgulayan devingenlik, modern
sanatin 6nemli bulgularindan olmus ve kinetik sanat yapitlarinda yerini bulmustur. Duchamp,
Gabo gibi onclllerin etkisi altinda gelisen kinetik sanati tam anlamiyla zirveye tasiyan sanatgi
‘Mobiller’i ile miihendislik lisansi da olan heykeltiras Alexander Calder olmustur (Ozer &
Ugurcan, 2016). Calder, 1934’de “... Ince tel ve levhalardan olusan, kendi agirliklarina bagl
olarak hava akimiyla hareket eden konstriiksiyonlar: itiretmeye baslamistir. Bu yapitlar ayni
zamanda, devinime bagli olarak degisen 151k etkileri de yaratmaktadir. Evlenirken kendisi i¢in bir
nikdh yiiziigii hazirlayan Calder, bu nedenle de taki tasarimiyla da ilgilenmistir” (Bulat, Bulat, &
Aydin, 2013, s. 36). Taki alaninda da eser iiretmistir. Calder takinin da bedene yerlestirildiginde
hareketli hale geldigini ifade etmistir.

Alexander Calder, birgok stiidyo kuyumcusunu etki altinda birakmis, modernist taki kavraminin
ortaya ¢ikisinda ve gelisiminde mihenk tas1 olarak kabul edilmistir (Ertan, 2011, s. 20). Calder
her bir taki pargasini elle ireterek, geleneksel kuyumcularin lehimleme veya kaynaklama gibi
tekniklerinden bilingli olarak kaginmistir. Cogunlukla piring, ¢elik, seramik, tahta ve cam pargalari
gibi materyalleri tercih eden Calder’in metal seritleri bir araya getirirken tel parcaciklari ile
baglama ya da perginleme yontemlerini sectigi, nadiren lehim kullandig1 goriilmektedir

(www.calder.org, 2019).

Plastik sanatlar alanindan birgok ressam ve heykeltiragin, taki alaninda da iretim
gerceklestirdikleri kaynaklarda yer almaktadir. Salvador Dali, Jean Clement, Max Ernst ve Jean
Arp taki yapiminda da deneyimleri olan Dadaist ve Siirrealist sanatc¢ilardir. 1936 Paris Sergisi’nde
alisila gelmemis malzemelerden iiretilmis, el fenerinden taki, camsiz gilines gozliigii, pleksiglas

tokalar 6zellikle elitistler tarafindan dikkat ¢ekici bulunmustur (Ustiiner, 1994, s. 39).

Kiibist sanatgilar Pablo Picasso ve Georges Braque’da taki yapan sanatgilar arasindadirlar.

Baraque’in 1960°da Paris’te ‘Musee des Arts Decoratifs’te 130 parcalik taki koleksiyonu
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sergilenmis, mitolojiden esinli ¢aligmalar degerli ve yar1 degerli (gemstones) taslar iizerine altin

islenerek iiretilmistir (Scarisbrick, ve digerleri, 1989, s. 150).

1940-1950’1i yillar arasinda sanat ortaminda Amerikan Soyut Disavurumcular’in etkisi belirgin
bicimde one ¢ikmaktadir. Geleneksel olana karsit olarak gelistirdikleri tutum sanat ve tasarimin
pek cok alanina islemistir. Bu yeni sekillenis taki diinyasina da yansimig; tasarimi yapan ve
iiretenin ayni1 kisi olmasi geregiyle ‘studio crafts’ kavrami ortaya ¢ikmistir (Yagmur, 2007, s. 182).
Stlidyo kuyumculugu ya da zanaatgiliginin uluslararasi bigimde diinyaya yayilis1 ile birlikte uniq
el yapimi taki pargalarinin hem zihinsel hem de {iretim siireglerini yoneten kisinin ayni olusu,

takinin sanat nesnesi haline gelmesinde 6nemli bir etmen olmustur.

Seri tiretim stirecleri ile birlikte degerli tas ve metallerle liretim yapan geleneksel kuyumculuk
anlayislarini reddeden stiidyo kuyumculari, tasarimdan iiretime kadar her asamay1 deneyimleyen
tek kisi olarak yapilan ¢alismalarin degerini yiiceltmis, giizel sanatlar alani igin de yeni bir ilham
kaynagi haline gelmistir. Bu gelismelere paralel olarak da, taki sergileri, ‘New York Modern
Sanatlar Mizesi’ (MOMA) ve Minneapolis’teki ‘Walker Sanat Merkezi’ gibi buyuk muzeler
tarafindan desteklenmislerdir. 1946’da MoMA’da agilan ‘Modern Jewelry Design’ sergisi;
Alexander Calder, Jacques Lipchitz, Harry Bertoia gibi plastik sanatlar alanindan sanatgilarin
takilarin1 ve Sam Kramer ve Paul gibi taki treticilerinin eserlerinin bir arada yer almasi, stiidyo
crafts ile birlikte takinin bir sanat nesnesi olusunun gostergelerindendir. 1948’ den itibaren ‘Walker
Sanat Merkezi’nin diizenledigi ‘Modern Jewelry Under $50° ( 50 Dolar Alt1 Takilar) sergisi de
son altmis yilda gesitlilik gosteren kuyumculuk gelenegini degistiren materyaller ve yenilikgi
teknikler gozler Oniine serilmistir. Hizli kiiresellesme hareketleri ile birlikte toplulugun yeni stiidyo

kuyumculugu anlayisi uluslararasi anlamda dikkat ¢ekmistir (Neuman-Ilse, Ursula, 2009, s. 9).
3.3. Takinin Bir Sanat Nesnesi Olarak Ortaya Cikis1

Klasik anlamdaki miicevher yillar boyunca degerli madenlerin, yiiksek iscilikli tekniklerle ve
degerli ve yar1 degerli taslar1 ile bezenerek, belli estetik normlara uygun bicimde, aligilagelen
formlarla iiretilmesi anlayisina dayanmistir. Ergonomi ve kullanilabilirlik gibi unsurlarin 6nemli
oldugu bu anlayis bigimi 20. Yiizyilda yasanan tiim devinim ve gelismeleri takriben doniigiime

ugramistir.
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Diinya genelinde kisa siire i¢ginde hizla de§isime yol agan savaslar, ekonomik ¢okiintiiler, sosyal
devrimler, bilimsel ve teknolojik gelismeler, uzayla ilgili kesifler gibi nicelerinin sayilabilecegi
olaylar zinciri, dolayisiyla sanatsal alanda da biiytlik kirilmalara yol agmis, birbirine tepki olarak

cok sayida sanat hareketinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ertan Ayata yasanan gelismeleri su sekilde ifade etmektedir: “... Pek ¢ok sanat dalinda oldugu
gibi, cagdas taki, heykel ve diger ii¢ boyutlu sanat formlarini birlikte sekillendirmis; ozellikle takiy
geri doniilemez bicimde degistirmistir” (Ayata Ertan, 2015, s. 92). Burada bahsi gegen kosullar
ginimiz taki sanatint big¢imlendiren anlayisin olugmasina zemin hazirlamistir. Stidyo
kuyumculugu ile kiigiik tasarim atdlyelerinde deneysel yontem ve tekniklerle {iretilen, el yapimi
0zglin ve yenilikgi taki parcalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu yeni yaklasim, malzemenin paha anlaminda

degerliligini reddederek, materyallerin sanat elemani olma 6zelliklerini aragtirmistir.

Sanatta disiplinleraras1 etkilesim, takinin kavramsal duzeyde sorgulanisini da beraberinde
getirmigtir. Plastik sanatlarin heykel ve resim alanlarindaki yetkin sanat¢ilarin iiretimlerine takiy1
da dahil etmeleri; Moma (New York Modern Sanatlar Miizesi) gibi etkin sanat miizelerinin ¢agdas
taki sergileri diizenlemeye baslamalar1 vb. gelismeler takinin bir sanat dali olarak riistiinii ispat

ettiginin acik gostergeleri olmugtur.

1940 sonlarinda baglayan modern taki anlayisi, 1960°l1 yillarla birlikte artik takinin bir sanat
nesnesine dontistiigli zamanlardir. Cagdas taki, karsit giiglerin; sofistike ve icgiidusel, geleneksel
ve yenilik¢i, kisisel ve sosyal, karmasik ve dinamik bir dengesini olusturmustur. Gijs Baker ve esi
Emy Van Leersum gibi giiniimiiz taki sanatinin temelini atan, geleneksel iiretim tekniklerini ve
pahaliliga atfen kiymet bigilen degerlilik algisin1 doniistiirerek takinin bir sanat disiplini olarak

yerini almasina onciiliik etmislerdir (Neuman-lise, Ursula, 2009).

196011 y1llarda Amerikan ve Avrupali taki sanatgilar Onciiliigiinde aliiminyum ve paslanmaz ¢elik
gibi endiistriyel materyallerin takida kullanilmasi yeni bir ¢1gir agmustir. Altin, platin, giimiis, bakir
gibi soy metallerin yani sira titanyum, niobyum, bronz gibi metaller ya da alagimlari kullanilmas,
Ozellikle Pop Art stille yayginlasan akrilikler ve ¢ok ¢esitli plastik tabanli malzemelerin 6zgiirce
tasarimlarda kullanilmasi1 uzay cagimi yansitmaya baglamistir. Tasarim ve malzeme iligkisi
baglaminda, yeni malzemelerin c¢esitliligi nedeniyle yeni tasarim formlarina ulagilmistir.

Malzemenin tanidig1 olanaklarla uzaysal imgelemlere dair formlar, modern ve geometrik cizgiler
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daha etkili bicimde ortaya cikartilabilmistir. Dogal taslar, cam, seramik, kagit, deri, lif, tiiy,
kabuklar ve diger organik maddeler de tasarimlar i¢cinde kullanilmistir. Yeni taki anlayisiyla
birlikte takiya dair estetik normlarin ve beklentilerin tamamen degismesi; islevsellik ve ergonomi
gibi Ozelliklerin reddedilmesi sonucu ‘giyilebilir/takilabilir sanat’( wearable art) kavrami da
ortaya ¢cikmistir. Takiya dair statii ile ilgili sorgulamalara girilmesi, sanat moda ve taki arasindaki

sinirlar1 da bulaniklastirmistir (Galton, 2015, s. 24,25).

Giliniimiizde bir sanat formu olarak ifade bulan taki, sanat¢inin ona yiikledigi anlamla hem
kullanicisina hem de izleyicisine nesne ile etkilesiminden kaynaklanan deneyimleri yasatabilir bir
ara¢ olarak konumlanmistir. Yapiminda kullanilan materyallerin ve tekniklerin de sorgulanmast
ile gelisen taki sanati; beden iizerinde konumlandirilmadiginda da ii¢ boyutlu bir hacim olarak

kendini ifade edebilir ve cevresiyle etkilesim kurabilir sanat nesneleridir.
3.4. Taki Sanatinda Minimalist Egilimler

20. yy.in sanat ortamina evrensel boyutlarda degisim ile gelen yenilikler sanat disiplinlerinde de
etkilerini gostermistir. Taki yapiminda degerli taglar ve metallerin agirlikli kullanimina dayali
geleneksel anlayisa karsin i¢inde bulunulan dénemin ihtiyaglarina cevap verebilecek yeni teknikler
ve alternatif malzemelerle ilgili arayislar ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler 1s1g81inda ortaya ¢ikan yeni
taki kavrami ve sinirliliklart, beraberinde sorgulamalar1 da dogurmustur (Phillips, Jewelry: From
Antiquity to the Present, 1996, s. 95,96). Bu tavrin 6ziinde, kavramsal baglamda, geleneksel
anlamda takinin maddi deger olusturan ‘metasal’ yoniine, yani piyasa olgusuna bir tepki de

bulunmaktadir.

Kavram merkezinde baglayan diisiinsel ve zihinsel sureg ile birlikte, malzeme ¢esitliliginin yani
sira gerek form gerek heykelin konusu olan uzamsal 6lgekte denge arayislart ve uzayda bosluk-
kiitle olusturma gibi diisiincelerle yeni sanatsal problemler iizerine egilen taki, bu baglamda heykel
disiplinine yaklagsmis ve ‘heykelsi takilar’ (sculptural Jewelry) olarak adlandirilan takilar ortaya
cikmistir. Mimarlik ve miihendisligin ¢alisma ilkeleriyle de ilgili olan bu takilar, betimlemeden

uzak Minimalist bir yaklasim i¢indedirler (Neuman-IIse, Ursula, 2009).

Malzemeyi var oldugu halde, degisime ugramadan kullanan, yalin ve geometrik formlara sahip

hacimlerden olusan Minimalist takilarin Gijs Bakker ve Emmy Van Leersum basta olmak iizere,

79



taki sanatcilari tarafindan 1960’11 yillardan itibaren, taki sanatina kazandirildiklar1 kaynaklarda yer

almaktadir (Besten Den, Liesbeth, 2019).

Resim 50. Frangoise van den Bosch, “Bilezik” , 1970, aliminyum.

Takilarin {iretim tekniklerinde de Minimalist bir anlayis hakim olmus, en temel en rafine
birlestirme yontemleri tercih edilerek, burada da yalinlastiric1 bir yaklasim sergilenmistir. Daha
cok metalin ham haline vurgu yapan materyal kullanimi, giimiis, aliminyum, ¢elik yani sira
seffaflik etkisi i¢in akrilik tirinlerinden pleksiglas malzemeler, recine vb. yenilik¢i materyallerin

kullanim1 g6ze carpmaktadir.

1960’11 yillarla ortaya ¢ikan minimalist akimin yansimalari, taki sanatinda Gijs Bakker, Friedrich
Backer, Emmy Van Leersum, David Watkins, Darani Lewer, Helge Larsen, Francesco Pavan,
Giampaola Babetto, Graziano Visintin, Luca Bonato vb. dncii sanatgilarin takilarinda goriilmeye
baglamistir (Phillips, Jewels and Jewellery, 2008, s. 122-131).

Minimalizm’in yasama dlzen getirme gereksinimleri ile 6l¢ilii bir somutlugu koruyan yapis;
sistematik prensiplerle temel bi¢imlerin olusturdugu kompozisyonlari; malzemenin ham halde

kullaniligi; simetri ve diizen tizerine kurulu indirgemeci dogasi; rafine ve yalin bigimleri; bahsi
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gecen yalin anlayisin tiretim tekniginde de kullanilmasi; 6znelligi ve betimselligi yadsiyan tavri;
bir hikdye ya da alegori igermeyen nesnelerin bir gesit zen yaklasimiyla (tum yuklerden ve yapay
engellerden 6zgiirlesmek, zihni diisiincenin de 6tesine tasimak, derin tefekkiir hali) izleyicisini
simdiki zamana an’a odaklayan vb. ilkelerinin, bu baglamda iiretilmis takilarla ilgili yapilan

literatiir aragtirmasi1 sonucunda gozlenebilen 6zellikler oldugu goriilmiistiir.

Buradan hareketle Minimalizm’i olusturan ilkeler biitiinliigiiniin, taki {izerinde goriilen etkileri,

taki sanatcilar1 ve isleri iizerinden orneklerle agiklanarak, incelenmistir.
3.4.1. Gijs Bakker

Taki iiretmek konusundaki amacini diislince ve bigimin yiiceltilmesi lizerine belirleyen Bakker,
geometrik ve sistematik ilkelere dayanan bir form caligmasi yoniinde ilerlemistir. Uluslararasi
sergi katilimlarinda karsilastiklart Minimalizm ve geometrik soyutlamaya dair sanat eserlerinde
yer alan degerler biitiinii, Bakker ve van Leersum’un miicevheratin alt islevi olarak algilanan
‘siisleme’ unsurunu ortadan kaldirmaya tesvik etmistir. Kimi ¢alismalarinda 6lgegi artirarak taki
Ve giyim arasinda yeni bir iliski kurmuslar ve giyilebilir taki 6rnekleri yaratmislardir (Besten Den,
Liesbeth, 2019).

Resim 51. Gijs Bakker, “Cember Bilezik”, 1967, aliminyum.
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Minimalist akim kapsaminda yapatlar tireten Richard Serra’nin, ¢ogunlukla fizik kurallarina aykir
gorlinen ters bir dengede duran, biiyiikk 6lgekli metal ve kursun plakalarla gergeklestirdigi
yapitlarina ait bigimsel etkilerin, Gijs Bakker’in, “Cember Bilezik” adl eserinde kavram, form ve

malzeme Ozellikleri agisindan etkilerini gormek mimkdindar.

i

Resim 52. Gijs Bakker, “Bilezik”, 1971, aliiminyum.

“Gijs Bakker’in takilarinda hem form anlayisinda hem de teknikte goriilen yalinlik, malzemenin
ham haline yakin kullaniligi, nesnelerin herhangi bir seyi temsilden uzak, indirgemeci yaklagimla

kurgulanmig olmalar1, Minimalizm akiminin 6nemli ilkelerindendir” (Cakmak, 2018).
3.4.2. Emmy Van Leersum

Van Leersum'un sanatinin karakteristik 6zelligini tasarimlarinda kullandig1 geometrik ve rafine
formlar ve yalin ifade bigimi olusturmaktadir. “Van Leersum'a gore, micevher, dekoratif nesne
olarak degil, otonom bir sanat eseri olarak var olmak zorundaydr” (Www.hedendaagsesieraden.nl,
2018). Calismalarinda glincel endistriyel materyaller olan celik ve aluminyum gibi metaller ve
plastik tabanli malzemeleri kullanmistir. Taki Sanatinin 6ncii isimlerinden olan sanat¢i, zamansiz

ve gliclinii sadeliginden alan pargalar tasarlamistir. Son derece giiglii ve yalin bir ifadeye sahip
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zamansiz yapitlar1 rafine formlara sahip olmakla birlikte, kavramsal olarak da Minimalist takinin

gelisiminde 6énemli bir yere sahiptir.

Resim 53. Emmy van Leersum, “Bilezik”, 1970-71, gelik.

Resim 54. Emmy van Leersum, “Bilezik”, 1997, ¢elik.
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3.4.3. Friedrich Becker

Hayal gicu, yenilikcilik ile beslenen Uretken fikirlere ve teknik becerilere sahip bir kuyumcu ve
miicevher iireticisi olan Becker, taki ve giindelik nesneler yapmanin yani sira bir¢ok biiyiik 6lgekli
kinetik heykel ve obje de yaratmistir. Diisseldorfer Kunsthochschule'de profesor olarak, tasarim

giicii ve yalin estetik anlayisi ile gelecek nesil kuyumculara ilham vermistir (www.prof-friedrich-
becker.de, 2019).

Ik calismalarindaki en devrimci fikirlerden biri, 1956'da yapilan “Two Way Ring”(1956) (ki
Yonlu Yuzik) de gorulmektedir. Bu tasarimin baslangi¢ noktasi, Becker’e gore oval bigime sahip
kaboson kesim aytasinin, alisilagelmis yatay kullanimina nazaran, dikey olarak takildiginda daha
estetik durusudur. Friedrich Becker, sorunu yatay ya da dikey iki yonde takilabilir bir halka
tasarlayarak ¢6zmiis, bununla birlikte kullanicisinin gorsel etkiyi degistirmesine olanak tanimustir.
Yizlk kolu birbirine simetrik dort parcadan olusan ve bitlnsel bir etki saglayan yiiziigiin; secilen
malzeme, renkleri, formu vb. 6zellikleri ile birlikte, hem diisiinsel yoniiyle hem de tasarim ve

Uretim teknigi agisindan da olduk¢a Minimalist bir tavra sahip oldugu goriilmektedir.

Resim 55. Friedrich Becker, “Two Way Ring”(iki Yonlii Yiiziik), 1956, ay tas1, sar1 altin.
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Degiskenlik fikri Friedrich Becker'i etkilemeye devam etmis, 1959'da ‘Bavyera Eyalet Odilii'nii
aldig1 yiiziigiinde uygulanmis olan, bu 6zel mihlayicilik tekniginde alyans kolunu meydana getiren
par¢a ayni zamanda siis tasini tutan tirnak islevini de tstlenmistir. Tamamen yenilik¢i olan bu
yaklagimda mihlayicilik tekniklerinde bilinen geleneksel unsular ya da tasi tutan tirnak harici bir
destek kullanilmamistir. Degerli taslarin veya boncuklarin birbirinin yerine gegebilecegi sekilde
tasarlanmistir. Detaylardan arindirilarak iiretilen is, getirdigi ¢6ziim agisindan da diisiince olarak

da son derece minimalisttir.

RS e
bl et JEDMSIE

Resim 56. Friedrich Becker , “Interchangeable Gemstones and Beads ” (Degistirilebilir Degerli Taslar Ve

Boncuklar”, 1957, kuvars, sar1 altin.

3.4.4. David Watkins

David Watkins erken donem caligmalarinda minimal ve geometrik bir tasarim diline sahiptir.
Sanat¢inin bazi takilarinda uzay nesnelerinin imgelerinden etkilenmis oldugu goriilmektedir.
Watkins'nin takilarinda, siire¢ igerisinde teknik ve malzeme kullanimi ile ilgili degisimler

yasanmig, Minimal heykel pargalari ile baslayan yaratim siireci, canli ve ¢ok renkli formlardan
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olusan doga¢lama kompozisyonlara, kullanicisinin bedeniyle biitiinlesen biiyiik 6lgekli nesnelere

dogru giden bir baskalasim ge¢irmistir (www.dezeen.com, 2018).

Resim 57. David Watkins, ”Four Way Ceremonical Necklace”(Dort Yonlu Seremoni Kolyesi), 1977, gelik.

Resim 58. David Watkins “Necklace”, 1970, ¢elik, altin.
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3.4.5. Helge Larsen

Cagdas Danimarkal tasarimc1 Larse, NSW Universitesi ve Sydney Sanat Koleji gibi kurumlarda
ders de veren sanatgi, taki sanatgisi Darani Lewers ile ortaklik kurmustur. Helge ve Darani'nin
cagdas takilara oncii olarak katkilarini kabul eden ‘Ulusal Galeri Victoria’ ‘sanatcilarin, 1986 — 88
yillarinda ‘Avustralya’yr ve Avrupa’yr gezen eserleri’ hakkinda bir retrospektif sergi

dizenlenmistir (www.larsenlewers.com.au, 2019).

Modern Danimarkali taki1 anlayisina uygun isleri, temel formlara indirgenmis, Minimalist ve soyut

geometrik bigimleri igeren tasarim vizyonuna sahiplerdir (www.ozarts.net.au, 2019).

Resim 59. Helge Larsen, “Pendant”, 1971, aluminyum.

Sanatgmnin takilarinda metali oldugu gibi ham haline yakin olarak kullandigi, yalin Minimalist

formlarla diizen ve biitiinliiliik yakaladigi goriilmektedir.
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Resim 60. Helge Larsen, “Hairpins, Neckring, Armring, Earings”, 1961, giimiis.
3.4.6. Otto Kunzli

Otto Kiinzli, bugiin calisan en {inlii ve saygin kuyumculardan biridir. Isvigreli egitimli Miinih
merkezli sanatg¢i, 1995'in “lcm of Love” ve 1980'lerin “Gold Makes You Blind”(Altin sizi kor
eder) gibi ¢agdas miicevherlerin gergek ikonik orneklerini yaratmistir. Kiinzli'nin minimalist ve
titizlikle hazirlanmis ¢alismalarindan bazilart metafor ve ikonografinin guctini zeka ve sofistike
bir sekilde kullanan kiiltiirel olgulara gonderme yapmaktadir. Kiinzli, sanatsal pratigine ek olarak,
yirmi yili agkin bir siiredir de basarili bir akademik kariyere sahiptir. 1991-2014 yillar1 arasinda
Minih “Akademie der Bildenden Kiinste” de kuyumculuk departmani miidiirii olarak, Lisa
Walker, Karl Fritsch ve Helen Britton da dahil olmak Gzere bircok énde gelen ¢agdas kuyumcuya

ders vermistir. 2013 yilinda, retrospektif sergi diizenlemis ve eserleri ile 40 yildan fazla bir siireye
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yayilan bir kariyeri belgeleyen kapsamli bir katalog olan The Book'da yer almistir (klimt02.net,
2019).

Kiinzli’nin sorguladig1 fikir ekseninde ortaya ¢ikan oldukca yalin bi¢imlere sahip saf ve ari
formlar;; Minimalist akimin Kavramsal Sanatla iliskiselligi baglaminda da onemli etkiler

tagimaktadir.

Resim 61. Otto Kiinzli, “Brooch”(Bros), 1979, giimiis ve altin.

3.4.7. Francesco Pavan

‘Padua Okulu’nun egitimcilerinden olan sanat¢i, calismalarinda minimalist dinamikler {izerine
kurulu sistematik yaklagimlar benimsemistir. Temel bicimlere indirgenmis, ar1 formlari, g
boyutluluga vurgu yapan bigimde kullanmis, materyal ve teknik se¢iminde de bu 6zellikleri ortaya

¢ikaran etkileri gozetmistir (Grassetto, 2005).
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Resim 63. Francesco Pavan, “Red Cube Negative”( Kirmizi Negatif Kiip), bros, 2000, altin, kirmizi mine.

Sol LeWitt’in, ““ Fikir, sanat yapan bir makine haline gelir ~” (1967) seklindeki ifadesi
dogrultusunda, c¢alismasi icin basit bir sorudan baslayarak “ Pargalar1 agik bir kiipten sistematik
olarak ¢ikararak ka¢ tane varyasyon yaratilabilir?” problemi iizerine hem zihinsel, diisiinsel
yaniyla hem de bigimsel 6zellikleri bakimindan Minimalist ¢6ziimlemeler sunmustur. LeWitt,
kiipiin bilinen temel seklini alarak eserini yalnizca bir diisiinceye yanit vermek i¢in kompozisyon
veya ifadeyi iceren sanatsal arastirmalardan mahrum birakarak analiz etmeye ve parcalamaya
baglamigtir (Fabrizi, Marina, 2019).
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LeWitt'in caligmalar1 1960'larin Minimalist ve Kavramsal sanat akimlariyla birlikte ortaya ¢ikmis
ve iki akiminda niteliklerini birlestiren bir koprii olusturmustur. Minimalist olarak “karmasik temel
formlart kullanmak sadece biitiiniin birligini bozar" ilkesinden hareketle basit temel formlari
kullanir; Kavramsal olarak da, ¢aligmalar1 zihninde bir formdan ziyade bir fikirle baslar, belirli
kurallara uyan bir siireci baslatir ve formun kendisi ile oynayarak belirler. Seri Proje gibi islerinde
gordiiglimiiz hepsi bir 1zgaraya yerlestirilmis hem agik hem de kapali kareler, kiipler ve bu
sekillerin uzantilarinin birlestirilmesi ve bir araya getirilmesi unsurlarina dayanmaktadir.
Karmasik ve metodik olan sistem, izleyicilerine mantigini ¢ézmeleri i¢in gereken tiim kanitlari

veren gorsel bir alan Gretmektedir (www.moma.org, 2019).

Francesco Pavan’in da, cergeve kiiplerden olusan bros caligsmalar ile gelistirdigi seri iizerinde,
temel bir bi¢cim olan kiip ile ekleme, ¢ikarma, kiiglik-blylk ve negatif-pozitif alan iliskisi,
boyutlulugu vurgulayan agilarla kiiplerin uzantilarinin birlestirilmesi gibi unsurlar dogrultusunda
uyguladigi yaklasiminin Sol Lewitt’in Minimalist islerine dair diisiinsel ve bigimsel etkiler tasidigi

soylenebilir.
3.4.8. Giampaola Babetto

1960'larin sonlarinda avangart kuyumcularin sahnesinde belirgin bir etkiye sahip olan sanatg,
‘Padua Okulu’nun &nciilerinden biri olmus, Italya ve diinyadaki sanatsal taki imajin1 dnemli 6l¢iide

sekillendirmistir (Grassetto, 2005).

Babetto'nun calismalari; somut sanat, minimal sanat, kinetik veya op sanat gibi ¢agdas sanat
akimlarimi benzersiz, saf ve plastik bir bigimde yansitir. Farkli soyut 6gelerden olusan, modiiler
birimlere bdliinmiis veya ustaca baglantilar kullanarak hareket ettirilebilir hale getirilmis eserleri,
mini mimari parcalar veya mini heykeller gibi tektonik bir karaktere sahiptirler. Cok sayida 6diil
alan bir miicevher sanatgisi olarak, genellikle plastik veya cam gibi geleneksel olmayan
malzemelerle ya da yizeyi parlak kirmizi renkte kadife benzeri bir pigmentle kaplamasina yarayan
mineleme teknigini altinla birlestirerek veya asirlik niello (savat) temelli tekniklerle ¢alismay1
tercih etmistir (www.siennapatti.com, 2019). Babetto’nun isleri, Donald Judd’un yinelenen

formlarin temel gerekliliklerini yerine getirme yaklasimini hatirlatmaktadir.

Minimalist takinin 6nde gelen sanatcilarindan biri olarak kabul edilen Babetto, taki anlayisina dair

diisiincelerini su sekilde 6zetleyerek belirtmektedir:
91



“Calismalarimda her zaman bir dekorasyondan ka¢iniyorum, formun arkasindaki geometrik veya
matematiksel bir islemi kegfetmek icin ¢ok fazla bir sey degil, sadece temiz bir form isterim, ¢inki
bir sekilde saf olan bir form kullanmak daha iyidir. Isim gériiniislerden olusmuyor, iceriden gelen,
ictenlik ifade eden bir sey olmasini ancak gizli kalmasini istiyorum. Bu yiizden saf geometrik
formlar kullaniyorum ciinkii bana wuyuyorlar ve onlari duyarli hale getirmeye c¢aligiyorum,
kendimden bir seyleri bu formlara aktarmaya ¢alisiyorum, bir¢cogunun bos olmast ger¢eginin bile
bir amaci vardir: i¢ mekan digsal bir gerilim yaratir. Ici bos form parcaya biiyiik bir goriiniim
kazandiryor fakat elinize aldiginizda biiyiik bir hafiflik hissine kapilyyorsunuz” (Babetto,
Giampaola, 2019).

Babetto’nun isleri, Donald Judd’un yinelenen formlarin temel gerekliliklerini yerine getirmedeki
yaklasimini hatirlatmaktadir (Grassetto, 2005, s. 74). Minimalizm’in 6nemli gbstergelerinden olan
yalin ve plrist tavirla birlikte, ifadecilikten uzak, kesin, net ve 06l¢lli formalist yaklasim,

Babetto’nun yapitlarinda kendisini gliclli bir sekilde gostermektedir.

Resim 64. Giampaolo Babetto, “Necklace ”(Kolye), 1968, altin, niello.
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Resim 65. Giampaolo Babetto, “Brooches ”( Bros), 1984, altin, regine.

3.4.9. Graziano Visintin

Temel bi¢imler olan; daire, kare ve licgen gibi geometrik Ogelerin etkileyici potansiyelini ve
kavramsal anlamini arastiran sanatgi, karenin stabil etkisi ile tiggenin elementel ana hatlarla
uygulanan polarize esitsizligini gosterir, ¢alismalarinda gorsel etkiyi derinlestirmek i¢in bazen
giimiig-bakir-kursun alasimli ve kiikiirt igerikli Niello teknigi ile renklendirme yapmistir. Babetto
stiidyosunda da iki yil ¢alismis ve enstitiilerde ders vermis olan sanatgi, takilarinda estetik
cekicilige sahip, geometrik sekillerin mutlak minimalizmi ile dengelenmis kontrastlar yaratmistir

(Masters Gold: Major Works by Leading Artists, s. 96).

Visintin’in ¢aligmalart bir bakima, Sol LeWitt’in kapali alan1 resmi bir varlik olarak tanimladig:
cergeve yapilarindaki yaklagimi animsatmaktadir (Grassetto, 2005, s. 74). Bu dogrultuda

Visintin’in yapitlarinda fikir ile baslayan zihinsel slre¢, malzeme se¢imi ve birim modullerin

! Niello: Niello, 6zellikle giimiis, kazinmis veya oyulmus metal {izerine bir kakma olarak kullamlan, genellikle siilfiir,
bakir, glimiis ve kursundan olusan siyah bir karigimdir. Bir toz veya macun halinde eklenir, sonra eriyene veya en
azindan yumusayana kadar pisirilir ve metaldeki ¢elik kalemlerle agilmis kanallarin igine eriyik halindeyken akitilarak
doldurulur.
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tekrarina dayali biitiinliikte olusan simetrik denge gibi unsurlar, dolu-bos ve biitiinsellik iliskileri,

sanat¢inin takilarinda goriilen Minimalist egilimleri acikca ifade etmektedir.

Resim 66. Graziano Visintin, “Bracelet”(Bilezik), 1981, altin, fildisi.

Resim 67. Graziano Visintin, “Brooches” , 1974, altin, abanoz.

Resim 68. Graziano Visintin, “Brooches”’, 1975, altin, abanoz.
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Resim 69. Graziano Visintin, “Necklace ”, 1990, altin.
3.4.10. Giorgio Cecchetto

Cecchetto’nun calismalarinda belirgin olan dinginlik, dengeli geometrik yapi, tekrarlanan temel
bi¢imlerle saglanan biitlinliikk gibi unsurlar Minimal sanatin temel ilkeleri arasindadir. Sanatginin
bu dogrultudaki yaklasimi, ¢alismalarinda, nesnel bir bicimde, malzemenin sahip oldugu

gercekligi ortaya ¢ikaran tiretim teknikleri aracilifiyla ifade bulmustur.

Resim 70. Giorgio Cecchetto, “Ring”(Yiiziik), 2002, altin.
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Resim 71. Giorgio Cecchetto, “Bracelet”, 1985, glimiis.
3.4.11. Luca Bonato

Bonato’nun, en temel bi¢imlerle yarattigi kurgu, simetrik diizen, genel biitiinliigli bozmayacak
sekilde titizlikle belirlenmis ince detaylar, indirgemecilikle birlikte yakalanan sade ve giiglii
tasarim anlayis1 ¢alismalarinin genel karekteristik yapisini olusturmaktadir. Malzeme se¢imi ve
uretim bicimiyle de Minimalist yaklagimla Ortiisen tasarimlari, Ludwig Mies van der Rohe’nin

“less is more” (az daha ¢oktur) ifadesini dogrular bir gorsellik sergilemektedir.

Resim 72. Luca Bonato, “Turing Disc and Spheres”( Dénen Disk ve Kiireler), yiiziik, 1988, altin.
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Resim 73. Luca Bonato, “Ring” , 1988, altin, kirmizi mine.

3.4.12. Lisa Gralnick

Amerikan c¢agdas metal ustasi, stiidyo kuyumcusu ve taki yapimi alaninda akademisyen olan
Gralnick, c¢alismalarin1 teknik hatalar olmadan ydritmesine izin veren teknikler kullanmustir.
Gralnick’in ¢aligmalart hem ulusal hem de uluslararast New York, Boston, Los Angeles, Tokyo,
Londra, Miinih, Amsterdam, Oslo, Avustralya, Ispanya, Kore ve Cek Cumhuriyeti gibi yerlerde
sergilenmis, eserleri Amerika Birlesik Devletleri ve yurtdisinda seckin miizeler tarafindan satin
alinmistir. Bunlar arasinda New York'taki “Metropolitan Sanat Miizesi”, New York'taki “Sanat ve
Tasarim Miizesi”, “Boston Glzel Sanatlar Mizesi”, “Philadelphia Sanat Mizesi”, “’Houston
Guzel Sanatlar Muizesi” ve Amsterdam'daki “Stedelijk Mduzesi” yer almaktadir

(www.lisagralnick.com, 2019).

Calismalarinda heykel alanindan etkiler goriilmektedir. Degerli malzemelerle ilgili algilanma
sekillerine olan ilgisi, akrilik gibi degerli olmayan malzemelerle ¢aligsmak i¢in Sanat¢iya ilham
vermistir. Tamamen altindan yapilmis miicevherler de {ireten sanat¢inin takilart minimalist

egilimler gostermektedir (Updike, 2019).
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Minimalist akimin etkin sanat¢ilarindan Robert Morris, sanat nesnelerinin, iliskileri kuran agikca
boliinebilir pargalarindan bahsederken, gii¢lii Gestalt duyumlar1 uyandiran basit bigimlerin
parcalarinin, algisal ayrilmaya en biliylik direnci saglayacak bicimde bir araya getirilmis
olduklarimi belirtmektedir (Morris, 2015, s. 876,877). Birlestirici bigimler iliskileri diizene sokar.
Gestalt kuramina gore; biitiin, parcalarin toplamindan farkli bir anlam ifade eder ve birey, biitiinii
parcalarina ayristirarak degil, biitiinliik i¢cinde algilar. Gestalt yaklagimina gore algilama zihinde

olusan bir siiregtir.

Sanat¢inin “Bracelet (Cube, Closed)” isimli ¢alismasinda, Minimalist akimin ilkeleri ile Ortiisen
Gestalt temel tasarim 6zellikleri goriilmektedir. Temel bir bigim olan kiip kullanilmis oldugu, her
tlrlu detaydan arindirilmis akrilik yiizeylerin temel teknikle yapilandirilmasiyla birlikte materyal
secimi ve estetik unsurlarda belirgin bicimde minimalist bir yaklasim tercih edildigi

gortlmektedir.

Resim 74. Lisa Gralnick, “Bracelet (Cube, Closed)”,( Bilezik, Kapal Kiip), 1988, akrilik ve altin.

3.4.13. David Tisdale

Calismalarinda geometrik bir oriintii dili kullanan Tisdale’ in farkli materyal kullanimi ve titizlikle
iretilmis heykelsi takilar1 diinyada bircok miize koleksiyonunda yer almaktadir
(www.davidtisdaledesign.com, 2019). Taki iiretiminde materyal ¢esitliligi gereksiniminde olan

sanat¢l, alliminyum {izerine eloksal islemi ve taki wuygulamalar1 iizerine ¢alismalar
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gergeklestirmistir. Anodize edilmis aliiminyumun hafif yapis1 ve eloksal islemi kullanilarak ¢ok
cesitli tonlarda renklendirme 6zellikleriyle taki i¢in ideal bir malzeme oldugunu ifade eden sanatgi,
taki icin endiistriyel malzeme ve islem kullaniyor olmayzi; altin, giimiis ve siis taslar1 gibi daha

geleneksel malzemelerle birlestirmede uyarici ve ironik buldugunu belirtmistir (Tisdale, David,
2019).

Kullandig1 geometrik dil ve yalin formlar araciligi ile bicimsel olarak Minimalist takilar iirettigi
gbzlemlenebilen sanat¢i, malzeme secimi ve birlestirme tekniklerinde de Minimalist bir yaklasim

icindedir.?

Resim 75. David Tisdale, “Disk Bracelet”, 1982, alimiinyum, piring.

Resim 76. David Tisdale, “Wire Bracelet”, gimiis.

2 Eloksal (anodikoksidasyon, anodizasyon) : Aliiminyum iiriinlere uygulanan en énemli yiizey islemlerinden birisidir,
elektrokimyasal bir siireg ile yapilir.
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3.4.14. Claude Chavent

Uc boyutlu gérinimde kiiplerden olusan kolye “Cubes Collier” gibi isleri, ustalikla derinlik
yanilsamasi yaratmak ic¢in kaynastirilmis Claude Chavent'in hipnotik eserlerindendir. Sanatci,
Fransa Montpellier'deki stlidyosunda, metalin 15181 yakalamasini ve bir boyut yaratmasini
saglayarak algilamaya baslamistir. O’nun parcalart mantiga meydan okumakla birlikte siirpriz ve
yalin bir estetik zevk iiretmekle ilgilidirler. Isi optik yamlsamaya dayali olmasiyla Op Art’a
yaklagan bu c¢alismasi; form 6zelligi, birim modiiliin sistematik tekrar1 ve malzemenin kullanilis

bicimi ile Minimalist etkiler de tagimaktadr.
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Resim 77. Claude Chavent , “Cubes Collier”, 1999, giimiis, altin.

3.4.15. Ute Decker

Ute Decker’in malzemelere olan duyarliligi, kullandigi ar1 formlarin oldukca naif bir estetik ve
siirsel etkide vuku bulmasina kaynak saglamaktadir. Sanat¢inin tasarimlar incelendiginde, egri ve
geometrik gizgilerle belirginlesen ritim duygusu ve dinamizm goze ¢arpmaktadir. Bunun yani sira
iic boyutlu takilarinda gozlemlenmekte olan hacim, uzay ve bosluk gibi olgularla ilgili
cozimlemeleri, heykelsi ve mimari bir dile sahip tiretimler gergeklestirmesini saglamaktadir.
Gorsel agidan etkileyici minimalist formlart dingin bir tasarim anlayisin1 goriiniir kilmaktadir
(Decker, 2018).
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Kare ve dikdortgen gibi temel birimlerin dolu-bos ve biyiik-kii¢lk iliskisi kapsaminda olusturdugu
yalin form ve gecisler ile birlikte, malzemenin ve Uretim tekniginin olduk¢a minimalist bir

yaklasimla olusturuldugu Decker’in ‘Curl’ adh takisinda belirgin bicimde gorilmektedir.

Resim 78. Ute Decker “Curl” , yiiziik ve kolye, 2014, giimdis.

Resim 79. Ute Decker “Architects ring”, yiiziik, glimiis.
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3.4.16. Anish Kapoor

Plastik sanatlar alaninda etkin yapitlara sahip Anish Kapoor’un taki sanat1 kapsaminda {iretmis
oldugu islerde gorilmekte olan bosluk ve derinlik gibi kavramlara iliskilin ¢oziimlemeleri, olduk¢a
rafine bir sanat anlayisinin 6rneklerini yaratmistir. Tasarladigi takilarda da, bazi heykelleri ile
benzer olarak kullandig1 ince bir is¢ilikle islenmis parlak yiizeyler ile biitiinlesen minimal formlar

gbze carpmaktadir.

Gok Ayna gibi yapitlar, tas heykelleri gibi karanlik yapilar olmamakla birlikte yine de izleyiciyi
kendine, kendi icine bakmaya yoneltirler. Kapoor’un da belirttigi gibi “Ayna iyi islenmigse ve
parlaksa matematiksel ya da felsefi bir objeye doniisebilir. Iste o zaman bir seyler yapmaya baslar
ve uzam olugur.” (Kapoor, 2013) bu aynalarda kendi igine dogru devrilen bir uzamla
karsilagilmaktadir. Bu yapitlar hem gercek mekani yansitir, hem de bir mekan yanilsamasidir
(Antmen, Ahu Antmen ile "Heykel Otesi : Anish Kapoor" , 2013). Kapoor’un heykellerinde

kullandig1 anlam ve bi¢im dilinin tasarladig1 takilar {izerinde de etkili oldugu goriilmektedir.

Parlak yiizeylerle birlikte dolu- bos iligskisi kapsaminda uzam yaratan ve mekanla da etkilesen
yapitlari; minimalizmden, post minimalizme ve kavramsal sanata dogru uzanan bir yolu

ongormektedir.

Resim 80. Anish Kapoor, “Water Ring” yiiziik, 2011, altin.
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Resim 81. Anish Kapoor, “Tilted Square”, kolye, 2013, altin.

3.4.17. Jeane Marrel

Jeanne Marell, genellikle iki farkli materyalin bir arada kullanimindan dogan, basit geometrik
formlar iizerine caligmaktadir. Minimalist yaklagimlarla irettigi kombinasyonlar1 ve sectigi

malzemeler, ayn1 zamanda konuya iligkin giincel 6rnekler arasinda olmasi agisindan da 6nemlidir.

Minimalist sanat¢ilardan Robert Morris’in, Minimalist akimin 6ziinli olusturan, yeni ii¢ boyutlu
eseri tanimlarken ifade ettigi ortak 6geler; simetri, siirecin izlerinin olmamasi, soyutluk, parcalarin
hiyerarsik olmayan dagilimi gibi yonelimlerin Jeanne Marell’in takilarinda gozlemlenebilen

ozellikler oldugu sdylenebilir.

Metali yalin bir etkide kullanan tasarimei, pleksiglas ve corian gibi materyallerle ¢alismaktadir.
Is1g1 yansitan seffaflik etkisindeki ¢aligmalar1 ile Dan Flavin’in yapitlar1 arasinda gorsel bir etki
oldugu diisiiniilebilir. Tasarimcinin temel {iretim tekniklerinden percin yontemi kullanarak temel
formlardan olusan simetrik yapilari, farkli 6zellik ve renkte materyal kullanimi ile kontrast etkisi

saglayarak, Minimalist ilkelere uygun bir tasarim yaklagimini gozler 6niine sermektedir.
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Resim 82. Jeanne Marell, “YUzlik”,2018, glimiis ve pleksiglas.

Resim 83. Jeanne Marell, “Yiiziik”, 2018, giimiis ve corian.
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3.4.18. Ela Cindoruk ve Nazan Pak

Ela Cindoruk ve Nazan Pak’in da tasarimlarinda goriilmekte olan ‘daha az’ felsefesi tasarimcilarin
ayni zamanda yaratici fikirlerini de yansitmaktadir. Bu kapsamda iiretilmis olan takilar, temel
geometrik sekillerin birlesimi ve tekrar1 ile birlikte minimalist bir tavir sergilemektedirler.
Geometrik bicimler ile olusturduklar1 formlarda, azaltma, ¢ogaltma vb. kavramlar vasitasiyla

gelistirilen sistemler araciligi ile uyum ve denge saglanmaktadir (www.ecnp-jewelry.com, 2018).

Resim 84. Ela Cindoruk, Nazan Pak, “Narrow Tangent Ring”, altin.

Resim 85. Ela Cindoruk, Nazan Pak, “HO Solitaire Ring”, altin, pirlanta.
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3.5. Konuyla flgili Uygulama Calismalari

Indirgemeci bir yaklagimla, fazlaliklarindan armdirilarak olusturulan geometrik form ve bigim dili ile yalm,
kendisini oldugu gibi ifade edebilen, taki pargalarma ulasmak hedeflenmistir. Uretimde segilen teknikler, isin
gerekliligini en minimal sekilde ¢oziimleme amaciyla olusturulmuslardir. Bu dogrultuda, nesnenin genel
biitiinliigiinii bozmayacak bicimde kaynak ya da percin, vb. yontemler tercih edilmis, materyaller kendi
ozellik ve yapilarma uygun olarak kullanilmistir. Malzeme cesitliligi ile birlikte gorsel etkiyi gliclendirmek
icin yer yer mat ve parlak yiizeyler birlikte kullamlarak kontrast elde edilmeye ¢alisilmustr.

Tez calisgmamdan 6nce baslayan taki sanatinda Minimalist egilimlere olan ilgim ve bu konuda caligma
stiresince elde ettigim bilgiler 1s18inda vardigim sonuglar, kendi alanimla ilgili olarak, 6ncesinde ve aragtirma
stirecinde tirettigim taki calismalari i¢in bir kazamim olusturmustur.

Minimalist formlara sahip “Transition”(Gegis) isimli ¢aligmada, sedef ve metal plakalar blok sekilde
kullanilarak, dolu-bos iligkisi kapsaminda materyaller arasinda olusturulan gecis ile tasarim biitiinligi
saglanmugtir.

Resim 86. Ozlem Cakmak, “Transition”(Gegis), yiiziik, 2018, bronz, sedef.
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“Loop Area”(Dongii Alani) isimli caligmada, bir dongli alani1 yaratma fikrinden hareketle,
geometrik bir dil kullanilarak, yalin ¢izgilere sahip inorganik formlar ile dongiisel bir tamamlanma

kurgulanmigtir.

Resim 87. Ozlem Cakmak, “Loop Area”(Déngii Alam), yiiziik, 2016, giimiis.

Resim 88. Ozlem Cakmak, “Isismsiz I11”, 2004, yiiziik, giimiis.
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“Isismsiz III” adli ¢alismada, yiiziik halkasinin tam bir daire olmasmnin disinda da alternatif
bi¢imler igerebilecegi fikrinden hareketle gelistirilen yalin ve temel formlar araciligi ile beden
iizerinde yer almadig siirecte de kendisini desteksiz olarak ifade edebilen ve bulundugu mekan ile

de etkilesen heykelsi bir yap1 olugturulmak amaglanmustir.

Resim 89. Ozlem Cakmak, “Isimsiz Kiipe I1”, 2005, giimiis.

“Isimsiz Kiipe II” adl1 calismada, 6z olana dair bir yaklasimla, i¢ biikey ve dis biikey inorganik

formlar araciligiyla tasarimda biitiinsel bir denge saglamak diisiiniilmiistiir.

Resim 90. Ozlem Cakmak, “Daniisiim”, Bilezik, 2005, aliminyum, piring.
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“Doniisiim” isimli ¢alisma, baslangic ve bitis gibi kavramlar iizerine gelisen, devinimin yarattigi
dontlistimii yansitabilir temel ve yalin formlarin kurgulanmasi ile olusturulmus, malzeme se¢imi

ve tiretim tekniginde de Minimalist bir yaklasim i¢inde olunmustur.
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SONUC

20.yy.in baglarindan hareketle, takinin bir sanat alan1 olarak goriilmesine yon veren temellerin;
heykel, resim, mimari, uygulamali el sanatlar1 gibi atolye disiplini iceren pek ¢ok alandaki sanatsal
yaratinin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasindan hareketle kurulan Bauhaus Okulu’na
dayandig1 goriilmektedir. Bauhaus ekolii ile gelen anlayis, sanat ile dekoratif sanat arasindaki

ayrimin ortadan kalktig1 biitlinciil sanat yapitini ortaya koymak olmustur.

Sanatta disiplinlerarasi etkilesim, takinin kavram olarak sorgulanisi ile baglayan yeni problemleri
beraberinde getirmis, taki bu dogrultuda geleneksel anlayista siirdiiriilen iiretim seklinden
ayrilarak, kendi i¢in yeni bir olusum alan1 yaratmistir. Plastik sanatlarin heykel ya da resim gibi
dallarindan yetkin sanat¢ilarin yapitlarinin arasinda takinin da yer almasi, bununla birlikte etkin
sanat miizelerinin ¢agdas taki sergileri diizenlemeye baslamasi vb. gelismeler, takinin bir sanat

dal1 olarak kabul gordiigiiniin agik gdstergeleri olmustur.

1940’larin sonlarinda baslayan modern taki anlayisi, 1960’11 yillarla birlikte artik takinin bir sanat
nesnesine donlistiigli zamanlardir. Bu dénemde ortaya ¢ikan, stiidyo kuyumculugu ile kiigiik
tasarim atdlyelerinde deneysel yontem ve tekniklerle iiretilen, el yapimi 6zgiin ve yenilik¢i taki
parcalari ortaya ¢ikmistir. Bu yeni yaklasim, malzemenin paha anlaminda degerliligini reddederek,
materyallerin sanat elemani olma Ozelliklerini arastirmigtir. Ayni zamanda malzemenin
cesitlenmesi, tasarim anlaminda form ve bi¢cim yaratmada yeni olanaklar kesfedilmesini

saglamigtir.

Minimalizm’i olusturan ilkeler biitiinliigiiniin, taki iizerinde goriilen etkileri, Gijs Bakker,
Friedrich Backer, Emmy Van Leersum, David Watkins, Darani Lewer, Helge Larsen, Francesco
Pavan, Giampaola Babetto, Graziano Visintin, Luca Bonato gibi taki sanatg¢ilarinin islerinden
gorsel orneklerle malzeme dili, form ve bigim 6zellikleri, iretim teknikleri agisindan incelenmistir.
Sonug olarak, gunimuzde de Uretilmekte olan sanatsal takilarda goriilen: geometrik ve ar1 bir
anlatima sahip olma; yalin form ve materyalleri kullanma; zihinsel tasarim ve kurgu streglerine
onem verme; tekniksel anlamda da en rafine Uretim bigimlerini benimseme gibi 6zellikleri ile
minimalist akimin ilkeleri dogrultusunda bir etkilesim oldugu saptanmistir. Bu nedenle
Minimalizm’in bir akim olarak ortaya ¢ikist ve o donemde sanat diinyasina kazandirdigi

kavramlarin bir sekilde giiniimiizde de varligini siirdiirdiigii soylenebilir.
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Konuya iliskin literatiir caligmalarinin degerlendirilmesi dogrultusunda, sanatta Minimalist akimin
etkileri lizerine heykel, resim, seramik gibi plastik sanatlarin yani sira; tekstil ve moda, mimari,
miizik, edebiyat, sinema gibi sanat alanlarinda akademik c¢aligsmalarin bulundugu fakat taki alani
ile ilgili bir ¢alismanin yapilmadig: tespit edilmistir. Taki sanatinin akademik olarak tilkemizde
yeni gelisen spesifik bir alan oldugu gozetilerek, bu ¢alisma ile taki tasarimi alaninda minimalist
akim i¢in sOzii edilen sanatsal yaklagimin yer bulmasina katki saglamasi, giinlimiizde yapilmakta

olan tasarimlara, teorik ve gorsel bir i¢erik olusturulmasi amaglanmistir.

Takinin, 6z-imge kavramiyla ilgili olarak var olmanin kaginilmaz yaniyla insanin kimligini
gOstermesinde bir ifade araci olan ve 20.yy.da bir sanat nesnesi halini alan bu kadim yapinin;
gliniimuzde ticari ve sektorel sahada iiretilen taki 6rnekleriyle, bir bakima igi bosalan degerlerle,
orijinindeki baz1 ozellikler agisindan nitelik kaybettigi goriilmektedir. Ozellikle {ilkemiz basta
olmak iizere, benzer toplum yapilarinda, toplumun kiiltiir diizeyi, ilgi ve egilimleri ile ilgi olarak

sosyal yasamin i¢inde sanatin yerinin giderek etkisini yitirdigi genel kabul goren bir durumdur.

Bir sanat formu olarak taki, tasarimcisina, kullanicisina ya da izleyicisine nesne ile etkilesiminden
kaynaklanan sanatsal deneyimler yasatabilir. Bunlar arasinda, {i¢ boyutlu olusu, heykel sanatinin
hemen hemen tiim Ozellikleri ve malzeme cesitliligine sahip olmasi sayilabilir. Gilinlimiizde
tasarimcisina ¢ok genis ifade olanaklari sunan sanatsal taki iiretiminin birgok lilkede yayginlik

kazandig1 gozlemlenmektedir.

Taki {iretiminde, ne satar mantif1 ile uygulanan salt ticari yaklasim, takinin tasarimindaki
inandiriciligin neredeyse kaybolmasiyla, i¢i bos bir kabuk haline gelmesine, koflasmasina sebep
olmustur. Takinin bir sanat nesnesi olarak sanat evreninde yeniden etkin bir bicimde yer
alabilmesi, sanatin tlim alanlari ile yeniden sosyal yasamin igine canli bigimde girmesi, bu 6zellige
sahip llkelerdeki olumlu 6rneklerden de gozlenebilecegi gibi, toplumun demokratiklesmesi ve

ozglirlesmesine katki verecegi sdylenebilir.

Giliniimiizde diinyanin geldigi esikte, dogal kaynaklari toptan ¢okiise gotiiren tiikketim odakli sistem
yapisinin doniismesi dogrultusunda yasamsal degerlerle ilgili diizenin saglanmasi, sanat icin
oldukc¢a onemli bir konudur. Bu doniisiim siirecinde, basta iilkemiz olmak iizere diinyanin her
yerinde sanatsal dilin toplumlardaki yerinin genigleyebilmesinin bu siirece verecegi olumlu katki

ortadadir.
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