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BAROK SANAT’TA HELENISTiK ETKi
VE
HAREKET OLGUSU
Hatice Kaya
Yiiksek Lisans, Sanat ve Tasarim, Istanbul Altinbas Universitesi
Danisman:

Prof. Ferit Ozsen

Insanoglu, varolus tarihinin baslangicindan gliniimize kadar, kendini ve duygularini ifade

etmek i¢in gesitli yollar aramistir.

Bu arastirmada; insanoglunun kendini ve duygularini ifade etmek i¢in kullandigi Plastik
Sanatlarin gelisim siireci incelenmistir. Insanin gelisimi; toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yap1
baglaminda arastirilip, Plastik Sanatlara etkisi tespit edilmeye ¢aligilmistir. Insanoglunun
inang sistemi, akil yiirlitme denemeleri ve bilimsel olarak hayata, dogaya bakisi, ifade araci

olan sanatla birebir ilintili oldugu gézlemlenmistir.

Insanin bireysel ve kiiltiirler arasi1 etkilesimi, birey olarak kendini ve ait oldugu toplumun
gelisimini de etkilemistir. Etkilesim, ifade araci olan sanati da gelistirip, zenginlestirmistir.
Sanat ve sanatg1 belirli donemlerde dinin yasaklaria tabi olarak, belirli donemlerde de dinin
cizdigi cerceve dogrultusunda iiretim yapmis olsa da, gelisim siirecini siirekli devam
ettirmistir. Sanat¢i, yasadigi donemin ve toplumun bir aynasi olarak kiiltiiriinii, ekonomisini

ve inang sistemini eserlerine yansitmistir.

Toplumlar belirli periyodlarda, kimi zaman ilerleme gostererek, kimi zaman duraganlasarak,
icinde bulundugu siire¢ ne olursa olsun hep yeni arayislara yonelmislerdir. Hayatta kendine

yon bulan bu déngliniin, sanatta da var oldugu gosterilmeye caligilmistir.
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Bu arastirma dort boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde Yunan toplumu ve kaltird, ikinci
bolimde Roma Imparatorlugu, iiciincii boliimde Ortagag Avrupasi ve dordiincii bélimde
Barok Sanati incelenmistir. Ozellikle, Helenistik dénemdeki sanat yorumlarinda kullanilan
hareket olgusunun, Ge¢ Ronesans ve Barok Sanatindaki yansimalari tespit edilmeye
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kaynaklanmaktadir.
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ABSTRACT
HELLENISTIC PERIOD IMPACT
AND
MOVEMENT PHENOMENON IN BAROQUE ART
Hatice Kaya
Master Degree, Art and Design, Istanbul Altinbas University
Advisor :
Prof. Ferit Ozsen

Mankind had been looking into many creative ways to exxpress themselves and their feelings
since the beginning of life on earth.

This researc aims to provide a collective study for the evolution of plastic arts where mankind
used to express themselves and their inner feelings into realty.In this study the author will
attempt to investigate into the development of humanity from sociolegical,cultural and
economical perspectives and its impact into plastic art. Mankind’s belief system,their
reasoning and scientific view of live and nature are all observed to be related to art which is a
form of expression.

Mankind’s individual and cross-cultural interaction lead into one’s ownpersonal development
as well as society’s further advancement.This interaction also develops the art,which is an
expressive from of interaction ,and enriches it further.Art and artist both continued to develop
further although they produced either by nbeing subject to (obeying) religious laws or by
following religiously accepted principles in society at any given period in time.The artist was
always a mirror for his/her society and era and reflected it’s cultural,economical and belief
system in his/her work.

At different periods in history, societies have always advanced every part of life; however,
they stayed stable and stagnant at times and then continued to look for new ways to develop
further.

This research consist of four main sections. This thesis investigates into Greek society and
culture in the first section, The Roman Empire in the secons section, Medieval (The Middle
Ages) Europe in the third section and Baroque Art in the fourth section where this research
specificially makes an attempt to determine the Movement Phenomenon impact,widely used

viii



in the Hellenistic Period,onto Late Renaissance and Baroque Art. This study especially
mentions Late Renaissance to emphasize the fact that any development or change does not
occur all of sudden,it will require a substantial amount of preparation period.

Keywords: Hellenistic, Baroque Art, Movement, Phenomenon, Philosophy
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GiRi$

Dogal olarak, insan ilgin¢ buldugu ve daha iyi anlama ¢abasina
degecegini diisiindiigii icin bir donemi incelemeye karar verir.

Umberto Eco

Insanoglu, varolus tarihinin bagindan giiniimiize kendini ve duygularmni ifade etmek igin
cesitli yollar aramistir. {lk ifade bigimlerine ulasmak icin, ilkel yasam formlarina bakarak, bu

arastirmaya baglanmstir.

“flkel topluluklarn diisiince tarzin1 anlamaya ¢alismadan; onlar1 imgeleri bakilacak giizel
seyler olarak degil de, kullanilacak ve giic dolu nesneler gibi gérmeye iten yasantiy1

kavramadan, sanatin bu yabansi baslangiglarini anlamay1 umamayiz.”” (E.H.Gombrich, 2011,

s. 40)

[k insan kalintilarindan da anlasilacagi gibi; buzullarin erimesi, iklimin degismesi, genis
otlaklarin olusmasi sonucunda, Kuzey Afrika ve Ortadogu’da goriilen insanoglu, cesitli
topluluklar olusturarak; stirii, klan, feritri (klanlar1 boliinmesi ile olusan yarim klanlar
toplulugu), kabile, koy, sehir gibi olusumlarla, birleserek biiyiiyen sosyal yapilar meydana
getirmislerdir. Sanat sdzciigii, yer ve zamana gore farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Ilk
insan topluluklari, kendi toplum yapilarina uygun el becerisini kullanarak ¢izimler yapmaistir.
Cizimlerin giizelligi degil, yarattig1 etki 6nemli olmustur. Sanat¢i, kendi yetenegini zamanla

gelistirir ve bunun yaninda diisiince tarzi da gelisim gosterir.

flkel yasam formlarmin Kkat ettikleri gelisim-déniisiim siireci, insanoglunun zamanimn her
evresinde kat ettigi gelisim-doniisiim siireci ile aynidir. Hayatta kalmak icin, kendinden ustin
guclere hiikmetme arzusu ile baslayan bu siiregle beraber, iirettigi nesnelerde gelismistir. Kat

edilen bu uzun siregte; algi, biling ve akil yiiriitme, bireyi farkli evrelere yiikseltmistir.

Yunan kiiltiir ve tarihi {ic déneme ayrilir. ilk dénemde; Yunan toplumu, aralarinda politik
baglar bulunmayan, boylar ve sehirler halindeki topluluklardan olusmuslardir. Dolayisiyla,
kiiltiir yasami1 da ayr1 ayr gelisim gostermistir. Felsefe, dis dogayla ilgilendiginden “’Doga
Felsefesi’” dir. Filozoflar, siyasi yasamla da ilgilenip bir felsefe gelenegi olusturmuslardir.

Gezici 6gretmenler sayesinde, bilgi sehirlerarasinda aktarilmastir.



Ikinci dénem, Pers Savasinin kazamlmasiyla baslamistir. Yunan toplumu siyasi ve kiiltiir
birligine ulasmis, Atina kiiltiir bagkenti olmustur. Platon felsefesi ve Aristoteles felsefesi
olarak iki biiyiik felsefe sistemi olusmustur. Giiniimiizdeki felsefe, Antik Yunan felsefe

mirasinin gelistirilmis formudur.

Uclincii donem, Iskender seferleri ile baslamustir. Diisiince hayati, yeni merkezler yaratmustir.
Aristoteles felsefesi ile gelisen bilgi birikimi bilimlerin ayrilmasina, tek tek bagimsiz bilimler
seklinde arastirilip, sistemlesmesini gergeklestirmistir. Felsefe, diinya ve insan hayatiyla ilgili
arastirmalar yapmaya koyulmustur. Aristoteles sonrasi felsefe, dogru yasayisa odaklanmis ve
zamanla cesitli kiiltiirlerinde etkisi ile, biinyesine dini 6geler karisip ve dini bir yapiya

evrilmistir. Hristiyanligin ortaya ¢ikip yayilmasi ile Antik felsefe tarihi sona ermistir.

Sanatg1, kiiltiirel etkilesimle edindigi yeni bakis agisini eserlerine yansitarak, kiltirel
gesitliligin olusturdugu yeni topluluga uygun eserler liretmeye baslamistir. Bireyin estetiksel
ve sanatsal algisi, insanlarin toplumsal bilincinin gelismesi siirecinde, estetiksel ve sanatsal
gelisimini de sekillendirmistir. Estetik deger, zamanla kazanilan ve begeni olgiitlerini
gelistiren bir unsur haline gelmistir. Toplumlarin; ekonomik, sosyolojik ve politik yapilartyla
yakindan bagmtilidir. Antik Yunanda gelisen estetik deger, Hristiyanligin baglarindan,
Ortagag Avrupa’sina kadar geriye gitmistir. Ronesans’la beraber Antikite ’ye olan ilgi
dolayisiyla sanatta olan gelisme ile estetik degerler tekrar yiikselise ge¢mistir. Burada da

toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degerlerindeki gelismeler etkili olmustur.

“’Marx’1n da ¢ok onceden belirmis oldugu gibi, tim kendine 6zgii yapisi i¢inde, her cagdaki
sanatsal iiretim, ancak o cagdaki zihinsel {iretimin genel sistemi g¢ercevesi i¢inde en agik

sekilde anlagilabilir. (Prof. Moisses Kagan, 1982, s. 18)

Sanatsal ve zihinsel iretimin birbirini besledigi denklemde, bireyin egitim diizeyi belirleyici
bir faktérdir. Birey; dinsel, etik ve siyasal degerleri ile toplumdan etkilendigi gibi, bireyde
toplumu aynmi olgiide etkiler. Bu etkilesimle, estetik deger yargisi da gelisir. Sanatsal ve
zihinsel Uretim strecinde, toplumun ekonomik yapisinin da belirli bir diizeye ulasmis olmasi

gerekmektedir.

“’Her Uretim gibi, sanatsal {iretimde, yalniz her 6zne i¢in bir nesne yaratmis olmakla kalmaz,
ama ayni1 zamanda, her nesne i¢in de bir 6zne yaratmis olur. (Prof. Moisses Kagan, 1982, s.
19)



Estetik deger algisinin gelisiminde, toplumun kiiltiirel ve tarihsel birikimi etkili olur. Bu
birikim, toplumun deger yargilarini olusturur. Uretilen sanat eseri, i¢inden ciktig1 toplumun
estetik alg1 seviyesini gelistirir ve yeni bir sanatsal gereksinim ihtiyact dogar. Insanlar
gelistikge, ihtiyaglarin farkina varir ve gidermek i¢in yollar arar. Tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal
birikim toplumun algilama seviyesini gelistirir, algilama seviyesi ihtiya¢ duydugu sanatsal
degeri tasiyan sanat eserine gereksinim duyar, sanatgida eserini algilayacak topluma

gereksinim duyar. Bu déngu, birbirini yaratma ile devam eder.

“Insanoglunun sanatsal kiiltiirdeki tarihsel gelisiminin sanatin ideal-tanrisal, manevi igerigi
ile somut- duyusal, maddi bi¢imi arasindaki ¢atisma tarafindan belirlendigi ve bunun temel

bir yasa oldugu sekline tasarlanmasina yol agmist1.”” (Prof. Moisses Kagan, 1982, s. 24)

Sanatsal kultirdeki giizellik anlayisi; Yunan filozoflardan, Ortagag, Ronesans, 18.yy ve hatta
giinimiize kadar ¢esitli formiillerle ifade edilmistir. Giizelligin; oranti, 6l¢ii, uyum, simetri
gibi belirli ozelliklerin toplami olarak, giizel olanin ideal olan oldugunu ve ideal olaninda
tanridan oldugunu, dinsel-idealist bir yorumla tanriya donerek tanimlamislardir. RGnesans’a
kadar diinya; olgi, ritim ve uyum iginde oldugundan, giizellik tanrisal degerler olarak kabul
goriilmiis, Ronesans ve sonrasinda giizelligi dogadaki fiziksel-matematiksel oranlarda

gorullp, bi¢imsel oranlarla formiile etmistir.

Ge¢ Ronesans ve Barok donemde, antik yazmalarin ve filozoflarin goriislerinin tekrar terciime
edilmesi, sanat¢inin statiisiiniin degismesi ve toplumlardaki dini, kiiltiirel ve milli degerlerin
catigmalara ortam sagladigi Avrupa’da, sanat yorumlarinda carpici degisimler meydana
gelmistir. Ozellikle Barok Sanat yorumlari, iilkeden iilkeye, sanat¢idan sanatgiya degisim
gOstermistir. Insanlarm diisiinceleri, ticaretin, bilimsel calismalarn gelisme ve etkileme
yoniinden hareket halinde olusu, cesitli noktalarda ¢atisma, merak ve heyecan atmosferi
olusturmustur. Avrupa toplumunun begeni diizeyi ve estetik deger algist da, mevcut
durumdan etkilenip, ifade araci olan sanattan beklentilerini de degistirmistir. Barok Sanat
eserlerinde bu atmosferi; renk gecisleri, 1s1k-gdlge vurgulari, birbirini kesen ve sonra tekrar
devam eden hareket yonleriyle, merak uyandiran kompozisyon kurulumlariyla yansitmistir.
Hayatin her alanindaki devinim, sanat eserinde hareket olgusunun dénemin 6zelliklerini de

blnyesine katarak uygulanmasi, tarihsel dongiiniin tekrari niteligindedir.

“Cesitli ¢aglardaki ifade araglar1 ayni degildir. Sanati, “’diinya’’nin degisen goriintiislinii
yansitan bir aynaya benzetmek, iki yonden insami ¢ikmaza sokan bir benzetistir: sanatin

yaratici isi, basit bir yansitmaya benzetilemez; ama eger gene de bu deyim kullanilmak
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istenirse, 0 zaman, aynanin yapisinin da daima yeni bir yap1 oldugu asla unutulmamalidir.”

(Wolfflin, 1985, s. 280)

“’Herhalde daima, nasil gormek istenirse Oyle gorilmistiir. Buna bir 6rnek vermek icin
diyecegim ki, golgesel lislup daima, saati geldigi, yani anlasildig1i zaman ortaya ¢ikmuistir.
Ama goriis tarihiyle genel diislince tarihi arasindaki paralelligi gézde ¢ok biyltmemek ve

kiyaslanamayacaklar1 kiyaslamaya kadar isi vardirmamak gerekir.”” (WO0Ifflin, 1985, s. 286)

1.YUNAN TOPLUMU VE KULTURU
1.1. Yunan Kabile Sistemi

Insanlar avci-toplayict olduklar1 ¢agda, avladiklari hayvanin giiciinii almak veya doga
olaylarin1 yonetmek amaci ile ¢esitli totemler se¢mistir. Bu totemler; yiyecekle ilintili,
hayvan, bitki, cografi yapiyla ilintili kaya, yildiz gibi cansiz varliklar olmakla beraber riizgar,
yagmur gibi doga olaylaridir. ilk insan siiriilerinde, totemler yiyecek ihtiyaclari ile bagntili

olarak, bitki ve hayvanlardan meydana gelmistir.

“Totemin, eger bir bitkiyse biiylimesi, bir hayvansa belirleyici davraniglari, devinimleri ve
cikardig sesler, kimi zamanda o hayvanin yakalanip dldiiriilmesi oyunlastirilarak sunulur. O
hayvan ya da bitkinin kiligina girmis dansc¢ilar genellikle o tiirii kusursuz bir bigimde
yansilayarak dans ederler, kimi zamanda kayalara ya da topraga onun resmini ¢izerler... Soz
konusu tiirii daha kolay yakalaya bilmek i¢in onun davranislarini oldugu gibi yansilamak,
boylece onun alisgkanliklarini, devinimini iyice 6grenmekti.”> (Thomson, Tarih Oncesi Ege |,
1983, s. 32)

“’Kabilenin her {iyesi dans ve ayin torenlerine kendisinden gecerek katililar. Hepsi kusaktan
kusaga bu torenlerin anlamini 6grenmisler ve bu torenler onlarin igine dylesine islemistir ki,
bunlarin disina ¢ikip davraniglarimi elestirel gozle degerlendirme sanslart ¢ok azdir.”’

(E.H.Gombrich, 2011, s. 43)



SEKIL 1.Dagkecisi Dansi, Yontmatas Cag1 Geyik Boynuzu

Insanoglu, sectigi totemlerle ilgili yaptig1 torenler ve resimlerle kendi zayifliklarmin yerine,
hayvanlarin giiciinii kendi bedenlerinde toplamis oluyorlardi. Avlanan hayvan veya toplanan
yiyecek, siirii tarafindan ortaklasa yeniyordu. Avcilikta gosterilen basari, klan reisini
belirlerdi. Bireysel yetilerle kazanilan bu mevki ve sayginlik, avdan biiyiik payr alma hakkini

da kabile reisine kazandirirdi.

Avci-toplayicr ilk insanlar, genellikle ana kokenli, ana yonlii topluluklardi. Gebelik ve
emzirme donemindeki kadin, av ve toplayicilik eyleminden belirli bir siire uzak durmustur.
Av ve toplayicilik yapamayan kadin, ¢ocuk bakimi ve sonraki evrelerde de ekim islevi ile
ilgilenmistir. Saban gibi gii¢ gerektiren tarim aletleri kullanilmaya baslandigr donemde, ekim
islevi de erkege ge¢mistir. Bu gilice dayali cinsel is boliimii, kadinin dogasindan gelen bir
zorunluluktur. Ilkel topluluklarda klan iiyeligi soydur ve bu soy ana yonlii oldugundan, geng
kizlara kabile disindan es alinir ve evlat edinme torenleri ile esler klana dahil edilir. Klanlar
boliinerek feritrileri (yartya boliinmiis klanlar toplulugu) olusturur ve feritrilerde kabileleri
olusturur. Kabile dis1 es alma, yiyecegi ¢esitlendirme amaghdir. Klanlar, kabile reisinin

etrafinda toplanir ve kabile reisinin totemi, kabilenin totemi kabul edilmistir.

> Hayvanlarin ve bitkilerin ¢ogalmasini insanoglunun denetimi altina alarak, onlar

korumanin bir yolunu bulmak gerekiyordu.”> (Thomson, Tarih Oncesi Ege I, 1983, s. 15)

Zamanla avcilik geliserek, ¢ogaltma ve gii¢ devsirme torenleri sekil degistirmistir. Klan,
kendine sectigi totemle akrabalik bagi kurmustur. Akrabalik bagi kurdugu totemin soyundan
geldigine inanip, ¢esitli kurallar gelistirmistir. Totem sayilan hayvan veya bitkinin, avlanmasi

ya da toplanmasi yasaklanmistir. Bu yasaklar, senede iki defa bereketlendirme téreninde



kaldirilmigtir. Kabile reisi, torenler sirasinda totemden yiyerek, atalarini igine alip, onlari
bedeninde yasattigina inanilirdi. Besin kaynagi olmaktan, farkli bir nitelige evrilen, akraba
bagi kurulan totemin hakkinda hikayelerin anlatildig térenler yapilmistir. Tabularla térenler,

dinsel, blydsel nitelik kazanmuastir.

Fiziksel gii¢ ile kazanilan kabile reisligi, avdan ve iiriinden daha fazla pay almay1 hak eden
toplumsal bir derece iken, tabularla korunan totemden yiyerek, totemin ruhunu bedeninde
yasatan kabile reisi, totemin korunmasi ve hizmeti icin, rahip veya rahibe derecesine sahip

olmustur.

Kabile dis1 es alma ile belirlenen babalik konumu, soyda etki sahibi degildi. Cocuk, anne
soyundan gosterilir ve anne yonlii miras hakkina sahip olurdu. Ana soylu ilk kabilelerden
sonrada, ava veya savasa giden erkek, donemedigi takdirde ¢ocukla bag kuramamistir. Ana

yonlu kabile soyu, zamanla babasi bilinmeyen tanrilar ve yari tanrilara evrilmistir.

Thomson kitabinda; Material Culture and Social Institutions of the Simple Peoples (ilkel
Halklarda Maddesel Kiiltiir ve Toplumsal Kurumlar)’dan aldig1 alintida deginilen; Avcilik
evrelerinde anayanli soyun az ¢ok agir bastigin1 ama sonralar1 ¢obanlik evrelerinde hizla,
tarim evrelerindeyse ¢ok daha agir bicimde geriledigini goriiyoruz, yargisinin altinda pek ¢ok
etken bulundugunu belirtmistir. Kadinin cinsiyet kaynakli dezavantaji, fiziksel yetersizligi,
savas ve tarim i¢in kullanilan aletlerin bulunup, gelistirilmesi gibi iiretim bigimiyle etkilesim
halinde oldugu goriilmektedir. Cinsel is boliimii ile baslayan bu etkilesimler sonucunda,

babayanli soy baskin duruma ge¢mistir.

“Uygar halklarin tarihdncesinde anayanli soyun, budunbilimsel bilgilere bakarak
umabilecegimizden ¢ok daha ileri bir asamaya kadar varligim korudugu goéze carpiyor.”

(Thomson, Tarih Oncesi Ege I, 1983, s. 36)

Arkeolojik kazilardan ve buluntulardan edinilen bilgi ve belgelerde, anayonli soyun;
Mezopotamya, Anadolu, Yunan Adalar1 ve Ege anakarasinda varligini korudugu, geldigi
soyun totem koruyuculugundan rahibeligine, tapinak koruyuculuguna, yar1 tanrisal

meziyetlerden, tanrisalliga evrildigini gérmekteyiz.

Koyler ve sehirlerin birlesmesi veya savas sonucu isgal edilmesi ile maglup olan topluluga ait
totemlerinin  guglii yonleri, galip olan toplulugun totemine eklemlenmistir. Ilkel
topluluklardan daha sonraki evrelerde, yerlesilen topraklardaki niifus artisi, kuraklik ve

savaglar sonucu zorunlu go¢ hareketlerini de beraberinde getirmistir.
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“Biitiin bunlarin sanatla pek az ilgisi oldugu sodylenebilir, ama gergekte, sanati cesitli
bicimlerde etkileyen bu inaniglardir. Bir¢ok sanat yapitinin amaci bu garip tdrenlerin bir
parcast olmaktir ve bu durumda onemli olan sey, s6z konusu heykel ya da resmin bizim
standartlarimiza gore giizelligi degil, “’yarattig1 etki,”” yani istenen biiyiisel etkiyi saglayip
saglamadigidir. Sanatcilar ayrica, bu yapitlari, her bigcimin, her rengin ne anlama geldigini
bilen kendi kabile halki icin yaparlar. Sanatcilardan beklenen sey bunlar1 degistirmeleri degil,

sadece tiim bilgi ve becerilerini ¢alismalarina uygulamalaridir.”” (E.H.Gombrich, 2011, s. 43)

Yunan toplumunu olusturan kabileler, kara tizerinden Misir ve Mezopotamya’ya, deniz yolu
ile de Girit ve Yunan adalarina dagilmislardir. Go¢ eden topluluklar, totemlerini de yanlarinda
gotiirmisler. Totemci uygulamalardan dogan gelenekler, -derinlere kok saldiklari igin-
topluluklarin birer parcasi olmustur. Insanin doga karsisindaki giigsiizliigiinden kaynaklanarak
yansitilip olusturulmus totemler soya ge¢mis, akrabalik kurulan bu gictn nesilden nesle
aktarilmasi ile atalara tapinma dogaiistii giiglere doniismiistiir. Buyisel-dinsel sistemle
zamanla giiclenen totemler, tanrisal yetilere biiriiniip, tanrilar ve yar1 tanrilarda toplanmistir.
Mitoslarin olugmasinda, totem gelenegi yatmaktadir. Totemler, tanrilarn litiirjilerinde,
savasgilarin; kostlim, kalkan, kahramanlik ve savas sahnelerinde kendini goOstermistir.
Totemler, antik c¢aglardan kalan duvar resimlerinde, vazo siislemelerinde, tapinaklarin

kabartma ve heykellerinde gorulmektedir.

1.2. Yunan Dini Yapisi1 ve Mimarisi

“Yunanlilar, {i¢ ana lehgeleriyle bagintili olarak, soylarinin ii¢ kolunu taniyorlardi. Aiol’lar
Tesalya’ya, Boiotia’ya ve Anadolu kiyisindaki Aiolis’e yerlestiler. Dor’lar Peloponez’in
dogusuna ve glineyine yerleserek buralardan denizlere acildilar ve giineydekii Kyklad
Takimadalari’na, Girit ve Rodos adalarma ve Karia kiyilarina kadar uzandilar. fon’lar ise
Attika’y1, orta ve kuzey Ege’yi ve Anadolunun Ion’lardan dolayr Ionya adimi alan kiyi

bolgesini ele gegirdiler. > (Thomson, Tarih Oncesi Ege 11, 1983, s. 112)

Yukarida bahsedilen kabileler, yerlestikleri bolgelere kabile sistemlerini ve tapimlarimni
getirmisler. Fratrilerin olusturdugu topluluklar Gger klandan, bazilar1 dérder klandan meydana
gelir. Kabile fratriler kiimesi, fratriler ise klanlar kiimesidir. Etki alanlar1 go¢ yollarina gore
degisiklik gostermektedir. Her klanin kendi tapimlari, olusturduklari birliklerinde ortak

tapimlar1 bulunmaktadir. Geleneksel kaliplar kabile kurumlarinda uygulansa da, yerlesilen



bolgelerin yerli halklarinin etkileri tapimlarda goriilmektedir. Kabileleri olusturan klanlar, kan

bag1 ve evlat edinme ile topluluga katilmis bireylerden olusmaktadir.

George Thomson kitabinin notlar boliimiinde J.G.Frazer’in Eski Ahitte Toresel Yasam
kitabindan alttaki pargayr vermektedir; Hiristiyanliktaki vaftiz toreni hem bir yeniden
bedenlesme, hem de bir evlat edinmedir: ° Bu bebegi yeniden diinyaya getirmek ve evlat
edinerek kendi ¢ocugun kilmak seni mutlu etti.”” ilkel topluluklarin uygulamalarinimn, tek

tanrili dinlerde de yansimalarinin goriildiigl bir 6rnektir.

Evlat edinme, kabile onayiyla yapilir ve térende yabanci olarak 6len kisi, kabile tiyesi olarak
yeniden dogar. Ilkel toplumlardaki ergilenme toreninin aynisidir. Yeni bir yasam, hayatin yeni
bir evresi, yeni bir aile iiyeligi gibi ¢esitli anlamlar1 vardir. Klan tiyeleri arasindaki dayanisma
cok giicliidiir. Gens’deki aile baglarmin gii¢lii olmasi, toplulugun baglarinin da gii¢lii olmasi
anlamma gelmektedir. Ekonomik degerinden dolayi, is giiciine bir bireyin katilmasi veya
orduya yeni bir askerin katilmasi kanunlarda da yerini bulmustur. Klandan ayrilan bireyler
icinde, geri dondiiklerinde klana alinmalari konusunda evlat edinme toreni kanunlara

gecmistir.

Klanlar anasoylu ya da babasoylu idiler, yerlestikleri bolgelerde tapim yerleri disinda bir de
kutsal korulart olmustur. Korulari, rahibeler korumuslar ve dizenli ayinler yapmuslardir.
Yunan toplumunda yilan tapimi, her kabile ve her devirde goriilmektedir. Rahibeler
tarafindan korunan koruda, yilanlar yasamistir. Torenlerde yilanlara, birgok kabilede balli
corek seklinde sunular verilir. Yilan bereket icin, devletin kurtaricist oldugu icin, gelecek
yorumlart i¢in kutsal sayilir ve tapmilir. Yilan olarak dogan ve yilanlar tarafindan biiyiitiilen

kahramanlar vardir, tapinaklardaki hayvanlarin ruhunun kisilere gectigine inanilir.

Yilanin deri degistirme 6zelligi, yeniden dogma, yenilenme ve 6liimstizliik gibi dogaiistii gii¢
olarak ilkel toplumlarda kabul gormiistiir. Bu 6zelliklerinden dolay1 yilan, sdylencelerde ve
efsanelerde kendine hakli bir yer kazanmistir. Soylenceler bolgesel farkliliklar gosterse de,
torenler kati kurallara tabidir. Torenlere ve geleneklere sadik olan klan bireyleri, yeminle bu
sadakati onaylarlar. Klanlarin atalar1 ve belirtkeleri, klanin ilk toteminin simgesidir. Yilan
totemi olan kabileler, takilarda ve giysilerinde bu simgeyi kullanirlar. Demeter, Minos’un

yilan tanrigasidir. Bu yilan, toteminin zamanla genellesmis ve tanrisal giicler yiiklenmis

halidir.



Tapimlar, klanlardan sehir devlet tapimlarma gectigi zaman, tapim tdrenlerinin giderleri
devlet tarafindan karsilanmistir. Ama tapinak sorumlulart olan rahip ve rahibelerin, klandan
gelen, dogustan gelen kalitimsal ayricaliklart korunmustur. Klanlar arasi iktidar micadeleleri
tapimlar1 da etkilemis, zamanla ya tamamen ya da kismen degisimler meydana gelmistir. Bu

degisimler, Olimpos’ta bir¢ok tanri ve tanriga olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

George Thomson kitabinda, Antik Yunan’da totemcilige muhalif fikir olarak James George
Frazer ‘in Yunan Mitolojisi Apollodoros adli kitabindaki “’bir aile ya da klanin biitiin
tiyelerinin belli bir hayvan ya da bitki tiirline kars1 kusaktan kusaga gosterdikleri sayginin
totemciligi animsattigini’’, “bunun ille de totemciligin kaniti1 olmadigini’’ ekledigini
belirtmistir. Fakat yazar, James George Frazer’in, Totemizim ve Disardan Evlenme adli
kitabinda“’ totemciligin Misirlilarda kesinlikle, Samiler, Yunanlilar ve Latinler de biiyiik bir
olasilikla var oldugunun kabul edilebilecegi’’ kanisinda oldugunu yazdigini belirtmistir.
Bagka bir yazarinda icten evlenmeli siiriiniin oldugunu, fakat dini tartismalara ortam
saglamamak icin bunu aciklamayr gerekli gérmediklerini belirttiklerini yazmistir. Tarih
yaziminda, bilim insaninin objektif olmasi zorunlulugunun toplumsal ya da dini kaygilarla

nasil otokontrole ugradigini gézler dnline sermektedir.

Yunan sanati, 10.600’lerde kaba ve ilkeldi. Misir etkileri gortlyor, basit bir geometrik
anlayis1 yansitiyordu. Dor bigimi, bu déneme aittir. Mimaride, yersiz hicbir eleman bulunmaz,
her bir mimari elemanin bir amaci vardir. Tabansiz, kaidesiz kolonlar Uzerinde yivler yer alir.
Heykeltiragligin ve mimarinin deneme evresi olarak goriilen arkaik donemde, bazi sanatsal ve
teknik sorunlar ¢oziilmiistir. Bu donem, Geometrik Devir diye de adlandirilir. Vitruvius
kitabinda; Yunanlilarin her ayrintity1 dogadaki gercek diizenden oldugu gibi aldiklarini,
aragtirtp dogru bir mantiga oturdugunda, uygulama i¢in onay verdiklerini, simetri ve orantilari

tespit ederek, Romalilara miras biraktiklarini sGylemistir.

“Yunan tapinaklart kolonlarin sayisina ve yerlestirildikleri yere gore su isimleri alirlar:
Distyle yani iki stunlu tapinak, Prostyle tétra style yani giriste dort kolon, Amphiprostyle
tétrastyle yani dnde ve arkada dort kolon, Périptére yani kolonla ¢evreli sitil. Dekoratif motife
de Acrotére olarak adladirilir, bunun anlami; yapimin alin bdlgesine yerlestirilmis hem
dekoratif amagli hem de destek amagli heykel blogudur. Higbir ¢at1 tipi hakkinda bilgi yoktur,
aydinlatma i¢in camin da bulunmadigi tapinaklarin 15181 nasil aldig1 arkeolojinin de cevabini
aradig1 sorulardir. Vitruvius’a gore kesinlikle ¢at1 yoktur ve tapiagin i¢indeki bosluk direkt

gokyiiziine agilir.”” (La Grammaiere Des Styles, 1975, s. 7)



. e
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SEKIL 3.Artemis Tapmag Ahnhg, Korfu, M:0:580 Civar

Korfu Artemis tapinagi alinligimin rekonstriiksiyonu, sekil.2. de arkaik kosu pozisyonundaki
bir Gorgo’nun iki yaninda Pegasos ve Khrysaor yer almaktadir. Aralarinda ise, panterler ve
daha kii¢iik figiirlii sahneler bulunmaktadir. M.0.580 civari, Uz. 22,16 m. Dor iislubuyla
yapilmig bir tapmaktir. Sekil.3. teki ayn1 alinligin kiregtasi orta figiirleridir. Yilanlardan bir

kemer takmis olan Medusa, saga dogru kogmaktadir.

“’Mimarlar tapinak ingasindan sorumludurlar ve saygin bir mevkie sahiptirler, genellikle ayni
at0lyenin mimarlarina isler verilir. Yunan mimarisi melodi ritmine benzer, tapinagin boyutlari
ayn1 yapidan alian bir kolonun yaricap ile hesaplanir. Buna Modiil denir. Tapinagin yada
binanin biiyilikliigii ile yiiksekligi orantilidir ve bu 0Olcili sistemi biiyiikliige gore degisiklik
gosterir. V. Yy ’la gelindiginde siitunlar incelirken yiiksekligin de azaldig1 goriiliir. Yunan
mimarisinde tek bir 6l¢ii yoktur. Bir Yunan tapinaginin 6niindeyken, onun kesin boyutlarinin
farkinda olmak zordur. Boyutlar degisse bile oranlar esasen ayni kalir. Bu oranlar tapinagin
her pargasi igin de gecerlidir. Ozellikle kapilar insan viicudunun &lgiilerine gore

oranlanmigtir.”” (La Grammaiere Des Styles, 1975, s. 21)
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Yunanlilar, ilk tapmnaklarini agactan yapmuslardir. M.O 600 yillarinda basit planh
tapinaklarini tastan yapmaya baslamislar ve aga¢ tapimnaklarin yapim usullerini tagsla
uygulamiglardir. Tas siitunlarina iizerine payandalar koymuslar, payandalarin 6niine de
siisleyici eleman olarak, lizerinde kabartmalar bulunan tas levhalar eklemislerdir. Sade, yalin,
birbiri ile biitiiniin uyumunu anlatan tapinak modeli insa etmiglerdir. Tas tapinak, mimarlarin

stitunlarda uyguladiklar tekniklerle hafif goriintimlii yapilar halini almistir.

SEKIL 4. iktinos Parhenon Tapinagi, M.0.450 Civar

“’Bir Yunan yapisina bagl en erken mitolojik sahnelerden biri, M.O. 580 civarinda tarihlenen
Korfu Artemis Tapinagi’nin alinliginda betimlenmistir. Ancak bu ylizyillin sonunda, artik
Yunan diinyasinin her yanindaki tapinaklarda ve hazine binalarinda mitolojik Sahneler yer
almakta; en bas1 da —asiriya kacan bir sekilde- Atina, Delphi ve Olympia ¢ekmekteydi. 460
yillarma tarihlenen Olympia’daki  Zeus Tapmagi’nin ve 440’lara tarihlenen Atina
Akropolisi’ndeki Parthenon’nun alinlik ve metoblarina ait heykeltiraglik eserleri,hem Yunan
sanatinin gelisimini, hem de Yunan mitoslarinin ikonografyasini gostermeleri agisindan

kilometre tas1 niteligindedir.”” (Carpenter, 2007, s. 12)

Tapinaklarin kiigiik bir modeli olarak yapilan hazine binalari, sehir devletleri olan Polis’lerin
giiciinii gosterir. On cephede iki kolon bulunan hazine binalarmma tanrilara ait toren
malzemeleri ve adanan hediyeler konulur. Hazine binalar1 da tapimnaklar gibi, alinliklar
mitolojik sahnelerle donatilir. Dini anlayis, karsilikli alis verise dayalidir. Tanrilara sunulan

hediye karsiliginda, tanrilarda sehri ve halki korurlar.
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Yunan mimarisi, donemsel ve bolgesel farkliliklar gosterir. Zamanla gelisen mimaride
geometrik alt yapit korunup, silisleme ve biitiiniin biraktigi etki degisime ugramistir.

Simetriden kaynaklanan diizen ve ritim korunmustur.

> Tanr1 tapinak sayesinde tapinakta mevcut olur. Tanrii bu mevcudiyeti, kendi i¢inde kutsal

bir alan olarak, alanin genisligi ve siniridir. Tapinak ve alani belirsizlige diisiirmez. Tapinak,
dogum ve 6liim, felaket ve kutsallik, ihtisam ve sefalet, ylikselme ve ¢okiisiin ve insan varligi
icin onun yazgisinin bigim kazandig iliskilerin birligini toparlayip bir araya getirir. Bu agik
iliskilerin hakim genisligi tarihsel bir halkin diinyasidir (...) Eser varligi demek bir diinya
kurmak demektir’” (Heidegger, 2007, s. 32-33)

Yunana sanatcilart ve filozoflari, yeni dlnyalar kurmuslardir. Diinyayi, Yyarattiklarina
inandiklar tanrilarla temasa gegmek, onlart memnun etmek i¢in, kendi yaratici diinyalarinda
tanrilara laylk mekanlar tasarlayip, tretmislerdir. Tanrilarin yarattigi diinyaya oykunerek,
Vitruvius’un bahsettigi, gerceginde olmasi miimkiin olmayan bir seyin, taklidinde olmasinin
gecerli bir mantiginin olmayacagini diisiinmiis ve eserlerini tanrisal bir yaratim anlayisiyla
yapmiglardir. Max Raphael’in belirttigi gibi, maddi kosullar degistiginde insan tepkileri de
degisir. Yunan halkinin kendilerine sunulan estetik diinyada, estetik degerleri ve begenileri de

gelismistir.

Iskender’in fetihleri ile, Yunan sanat dili diinyanin bircok bolgesine yayilmistir. Bu yayilma
sirasinda, iletisime gectigi kiiltiirlerden de etkilenmistir. Yunan mimari anlayisinda temel

amagc; yapilarin agirligini azaltarak hafif ve sade bir goruntii elde etmektir.
1.3.Yunan Felsefesi

Bugiin bildigimiz anlamdaki felsefeyi, Yunanllar yaratmistir. M.O 8. Yiizyil ile M.S 5.
Ylzyil arasindaki donemde, ilk¢ag (Antik) Yunan felsefesiyle baslayip, Helenizm ve Roma
felsefesiyle devam eden diisiince tarihini kapsar. Toplumlar, her kiiltiir basamaginda; dini,
mitolojik ve pratik faaliyetlerden kaynakli bilgi birikimine sahiptirler. Kusaktan kusaga
aktarilan bilgi birikimine, insanoglu sorgulamadan inanir ve hayatini bu bilgiler dahilinde
diizenler. Insanlar, belirli bir gelisim siirecini tamamladiktan sonra, soru sormaya baslar.
Yanitlar, insan1 doyurmuyorsa, kendi akli ile deneyimleyip ¢6ziim bulmaya calisir. Dini ve
gelenegi sorgulayarak, elestirmeye yonelir. Kendi diisiinceleri ile dayatilan diisiinceler

arasinda kalan Yunanli, bilmek igin bilmek ister.
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M.O 6. Yiizyil’da, din ve gelenegin olusturdugu Antik Yunan diinyas: sarsilmaya baslar ve
kendi akli ile bilime dayali bir anlayis gelistirir. Bu anlayis, Felsefe (Philosophia) dir.
Philosophos (filozof) kelimesini, Pythagoras kendisi i¢in kullanmistir. Sophia (bilgelik),
tanrilara ait bir vasiftir. Sadece tanrilar eksiksiz bilgiye sahiptir, bilgiye ulasmaya ¢alismak
insana mahsus oldugundan, bilgiyi sevmek anlaminda filozof kelimesini kullanmistir.
Bilmediklerini bilmelerinin, gergek bilgiye ulasmak i¢in durmadan diisiinmeyle, deneyerek
dogru bilgiye ulasilacagina inanmislardir. Hedef; dogruya, gercege ulasmaktir. Felsefe
gercege, dogruya ulagsmak i¢in siirekli sorgulayip aragtirmaktir. Dini diinya tasarimindan ayri,
ilk diisiiniirler fonia (Izmir, Aydin ve yakina dalar) bdlgesinde M.O 6.yiizyillda <> Doga
Uzerine’” adli ¢alismalar yapmislardir. Yunan felsefesinin basladig1 bu ¢alismalarda, evrenin
ve doganin bilimsel olarak bir tablosu ¢ikarilmaya ¢alisilsa da, bunlar sadece o dénemin dini

yapisina bagli kalinarak yapilan felsefe yazilaridir.

Yunan felsefesi; varliklarin 0z, yapisi tizerine diisiinceler tiretirken, ¢evre uygarliklardan da
etkilenmistir. Misirhilarin, pratik-teknik gereksinimden Urettikleri geometriyi, Misir
Uygarligindan alarak gelistirmisler, bir sistem olusturmuslardir. Daginik, teknik bilgilerin
olusturdugu geometriyi, teorik bir bilim haline getirmislerdir. Yildizlara tapan Babillilerden
de, gokyuzu ile ilgili bilgileri almiglardir. Babillilerin, dine dayali yaptiklar1 gozlem ve
hesaplamalar1 dagmik dini-pratikler olup, Yunanlilar tarafindan goékyiiziiniin bilimsel
semasini olusturan bir teori gelistirmislerdir. Bunlar dogruya, bilgiye ulasmak i¢in Yunan
diisiiniiriinlin yaptig1 felsefe ¢aligsmalaridir. Bilgiye ulagmak i¢in ¢alisan, yasamina aktaran ve

insanlarla paylasan filozoflarin toplumdan aldiklar1 karsilik, sayginlik ve statiidiir.

Baslangicta, okul ve akademi ¢evresinde bilgi paylasimi ve arastirma yapmak i¢in toplanan
filozoflar, zamanla kendilerinin diisiince dilinyasina doniip aragtirmaci, bilgin profili
cizmiglerdir. Bu filozoflardan bazilari; Anaxagoras, Demokritos, Aristoteles’dir. Bazi
filozoflarsa, hayata yonelmis egitici profili olusturmuslardir. Sokrates bu filozoflarin en 6nde
olanidir. Pratige dayal1 veya dini gereksinimler sonucu iiretilen bilgi ile yetinmeyip, arastiran,
gelistiren ve bir temele dayandiran Yunan filozofu, Avrupa kiiltlir diinyasinin bu giine kadar
stiregelen diisiince diinyasinin temellerini atmistir. Zamanla, gelisip biriken bilgi dagarcigi,
kendi icinde tek tek bilimlere ayrilmistir. Boylelikle, bugiin ki beseri bilimlerin de ilk

ornekleri olusturulmustur.

Yunan felsefesinde ilk diisiinceler, varolanlar tzerine, elestirel bir bakis agis1 ve goézlemle

baslamistir. Varolan, evren (Kozmos)’dir, nasil meydana gelmistir ve insanin yeri, gérevi bu
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evrende nedir sorularina cevap aramistir. Baslangigta, Khaos vardir. Khaos; (esneyen bosluk)

hiclik, bosluk ve karmasadir.

> Hesiodos, Khaos’un yanina iki giig, iki ilke daha koyuyor:1. Gaia: Genis gogiislii yer,
dogurucu ilke, 2. Eros: Dogurtucu erkek ilke. Bu iki gii¢ te kisiligi olan, insanimsi birer varlik
ile kisi olmayan, salt kavram arasinda bulunan seylerdir. Iste bu ii¢iinden Khaos, Gaia ve
Eros’tan sonra tanrilar ve nesnelerin ¢oklugu meydana gelmistir. Khaos, kendisinden Erebos-
karanlig1, geceyi — ile Aitheros’u — aydinligi, giindiizii- ortaya ¢ikarmistir; Gaia da bagrindan
g06gl, denizler ve daglar1 yaratmistir; gok ile yer de, tanrilar soyunu meydna getiren cifttir’’.
(Gokberk, 1967, s. 19)

Felsefi diisiinceler dine bagli gelistigi icin, bu sorgulamalarda mitolojik 6geler bulunmaktadir.
Bunlar; tanrilar, yari tanrilar ve insanin olusumuyla ilgili teorilerdir. Kozmos iizerine yapilan
diisiince ¢alismalarinin yaninda, insanin yasamini diizenleme konusunda;’”> Ofkeni yen, Hicbir
seyde asir1 olma, Isin sonunu diisiin>> gibi, insanin dogru yasamasi igin faydali olacak
Ogretiler ve etik degerler de olusturulmustur. Mitoloji ve bilimsel diislince, yan yana gelisip

daha sonra bilimsel diisiince, mitoloji ve dinden ayrilmistir.

[k diisiiniirlerden Thales, felsefe tarihinin basinda gériilir. Thales’in diisiincesi; her sey sivi
olan Arkhe’ ye dayanir, her sey sudan olusur ve tekrar suya doner. Thales’in diislincesinde de
mitoloji etkilidir, ¢cunki Yunan mitolojisinde, Okeanos insanlarin ve tanrilarin babasidir.
Thales de, suya tanrisal giigler yiikler. Su iizerine yaptigi aragtirmalarda, suyun yapict, yikict
etkilerini, sonsuzluk ve tilkenmezligini gbzlemler. Yok olmayan varlik, her seyin ilk nedeni
ana madde Arkhe’ dir. ¢ Higten, hi¢bir sey meydana gelmez’’ diisiincesini temel almistir.
Ana maddenin degisme giicliniin oldugunu, varliklarin bu degisimden geldigini agiklamaya

calismistir. Su tanrisaldir, her sey sudan geldigi icin her sey tanri ile doludur.

Anaximandros ise, sonsuz olan maddeye, smirt olmayan (Apeiron) adini vermistir.
Anaximandros i¢in; siirt olmayan da, su gibi belirli bir sey degildir, her belirli sey sonlu ve
sturhidir, karsiti ile sinirlandirilmistir; sicak, soguk ile aydinlik, karanlik ile. Aperion’da dnce
sicak ile soguk olusur, sicak ve soguktan yerylzi ve gokyiizii olusumuna kadar giden siireci
anlatir. Yer, denizlerle kaplidir ve baliklar yasar, insan baliga benzer bir canlinin geligimi ile

olusmustur.

Anaximenes, ana madde olarak somut bir madde olan havay1 alir. Nefes, (hava) nasil ruhu

(Psykhe’) ayakta tutuyorsa, hava da (Kozmos) evreni sarip bir arada tutar. Hava canlandiran
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bir seydir. Hava olmasaydi, insan ve evren dagilir, 6lmiis olurdu. Hava yogunlasip gevseme

ile gesitli canlilara doniisiir ve bu durum yeni bigimler alan yaratici varlik olarak tanimlar.

Pythagorascilar, matematikle yakindan ilgilenip, biitiin varligin temelinin sayilar oldugu kabul
ederler. Arkhe’yi, say1r olarak savunmuslardir. Belli sayilar akil, belli sayilar ruh, belli
sayllarda adalettir seklinde tez olusturmuslardir. Sayilar; tek ile c¢iftten, sinirsiz ile
siirlayandan olugsmustur. Dualist bir goriise sahiptiler, onlara gore; evrende her sey karsiti ile
var olur, karsitlar uyumu getirir ve evren sayr uyumudur. Evrendeki uyumun temelinde
matematiksel orantilarin oldugunu savunmuslardir. Astronomik ¢alismalarda ¢ok ilerlemisler,
uzakligi, hareketi, yiiksekligi oranla hesaplamaya calisip, yerin kendi ekseni ve gilinesin

etrafinda dondiigii diisiincesinin temelini atmislardir.

Yunan felsefe anlayisi, bir¢ok diisiince sisteminin gelismesinden olusmustur. Ana madde, 6z,
varligin 6zi, su, hava, ates, meydana gelmemis, yok olmayacak olan, sayilar, uzay boslugu,
atom gibi pek ¢ok etkene baglanmis ve bu diisiinceler, gozlem ve deneylerle savunulmustur.

Sonunda, bu bilgi birikimi bilimlere ayrilmistir.

Perslerle olan savasin ardindan da, M.O 5.yiizy1l’da, Yunanistan’da siyasi ve iktisadi alanda
biiytik bir ilerleme kaydedilmistir. Atina merkezli bu kalkinma ile, bilgi pratik-sosyal bir
deger ve giic olmustur. Toplumda, belirli bir egitim gereksinimi ortaya c¢ikmistir.
Demokratlasan Atina’da yetersiz kalan egitimi, Sofistler sehirlerarasinda dolasarak, para
karsihiginda vermislerdir. Sofist (Sophite’s) bilen, bilingli kisi demektir. Topluma; felsefe,
siyaset, sz sOyleme sanati (Rhetorik) ve hitabet konularinda egitimler vermislerdir. Platon,
Aristoteles, Sokrates gibi biiyiik diisiiniirler, sofistlere para karsiliginda ders verdikleri i¢in,
kars1 olmuslardir. Platon’a gore; bu durum, bir ¢ikar gézetmeyecek arastirma olmasi gereken
felsefenin, bilimin onuruna aykiridir. Sofistler, baglarda ciddiye alinacak isler yaptilarsa da,
zamanla oyuna ve safsataya sapmislardir. Sofistlerin en biiyiigii olan Protagoras, , ‘’kozmos

ile ugrasmak bosunadir’’ saviyla, doga felsefesine karsi ¢ikmistir.

’Protagoras Herakleitos’un Ogretisine dayanarak tanitlamaga calisir: Biitlin olabilirligi
kendisinde toplamis olan anamadde siirekli bir akis i¢indedir; bu yiizden de higbir sey belli bir
“’sey’’ degildir; bir sey her an bagka seylere gore soyle veya boyle bir sey olmaktadir. Salt bir
varlik yoktur; nesnelerin nitelikleri, bir andaki birbirleri {izerindeki etkilerinden
dogmaktadir... Algi objeyi beze, ancak algilayanin algilama anindaki durumuna nasil
goriinmiigse, Oyle bildiri. Protgoras i¢in duyu algist ve bundan dogan sani (doxa) biricik

bilgimizdir... Her sam1 dogrudur, hi¢ kimse yanlis bir sey diisiinemez... Insan her seyin
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Ol¢iistidiir, varolanlarin varliklarinin da, varolmayanlarin varolmadiklarinin da.”” (Gokberk,

1967, s. 43)

Sofistlere gore; bilgi yasamin emrindedir ve bilgili, yararl yurttaslar yetistirmek gereklidir.
Bilgi, dogru olana degil, yararli olana odaklidir. Sofistler, egitimleri siyasi hayat igin
vermislerdir. S6z sOyleme ve hitabet ile ilgilenmisler, konusmanin teknigini, bigimsel
incelikleri ve gerekli olan bilgileri aktarmislardir. Boylelikle, konusma ile insan etkileme
teknikleri yeni arastirmalara yol agmustir. Insanm psikolojisi ile ilgilenmek, duygularmi
bilmek gerekmektedir. Dil bilgisi ve mantik iizerine de ¢calismislar fakat ilerleyen donemlerde
toplumun diizenini ve insan hayatin1 tehlikeye atan fikirler ortaya siirmiislerdir; ’Her sey,
herkesindir. Soylenen sey, disiiniilen sey oldugundan, var olan bir seydir de’’. Bu
diisiincelerle, siyasetin tartisma sanatin1 kavgaya ve g¢ekismeye ¢evirerek, bir takim kelime
oyunlari ile, karsidaki insanin fikirlerini ¢liriitiip susturmakta kullanmiglardir. >’Doga, gicliye
egemen olma hakkini vermistir, bundan dolayi, ancak adaletli olmayan kimse mutlu olabilir’’.
Tanrilarin varligini da tartisilir hale getirerek, politik hesaplar yapan devlet adamlarinin halki

itaatli kilmak i¢in bulmus olduklar1 kuruntular oldugunu savunmuslardir.

Kutsal gelenek doneminin son zamanlarinda, boyle ¢ikislarla toplumda olusmaya baslayan
deger anarsisini de koriiklemislerdir. Yunan toplumunun diizenini olusturan ahlak yapisini,

sosyal kurallari, gelenegi, yasalari, bireycilik ve sofistler tartisilir hale getirmisledir.

Sokrates, sofistlerin etkin oldugu donemde yasamustir. Sofistler gibi gelenek ve torelerin
olusturdugu deger yargilarim1 sorgulamis ama sofistlerden ayri olarak, hayatin kurallarini
akilla elestirmeyi, aklin 151811 tutmay1 savunmustur. Sofistlerin temel olarak gecerliligi olan,
herkesin kabul edebilecegi ne bir dogru, ne de bir dl¢ii vardir. Insan, her seyin dl¢iisiidiir
diisiincesine karsi Sokrates, tlimel bir dogrunun, lizerinde diisiiniilerek bulunabilecegini

savunmustur.

Sokrates, bir okula, bir diisiinceye bagli degildir. Giinliik hayatin i¢inde var olup, insanlari
hayatlarmin anlam ve amagclar1 dogrultusunda diisiinmeye yoneltmek icin, birebir konugmalar
yapmustir. Diinya goriisiinii ve felsefesini bu sekilde yaymistir. Etrafinda, Atina’nin ileri
gelenlerinin ¢ocuklarmin da oldugu, genis bir kitle toplanmistir. Sokrates, konuyu tlimel

olarak belirlemek ister. Tekilin, tiimele bagli oldugu ilkesini, bilimsel yontem ilkesi yapmuistir.
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7’Bir seyin 0zlinii ya da kavramini, yani tek tek hallerinde ve ilintilerinde hep ayni olan
yonuni bilen kimse, yargisi i¢in saglam, degismeyen bir temel bulmus, boylece de sallantili

sanilardan kurtulup giivenilir bilgiye ulagsmis olur’’. (Gokberk, 1967, s. 49)

Bu bilimsel yodntem, Aritotales’in de Sokratesi’in buldugunu sdyledigi, tiimevarim
yontemidir. Sokrates, bu yontemi insan hayatinin sorunlarina uygulamistir. Dogruyu aramasi,
ahlaki degerlere yoOnelmesi, yasadigi toplumun deger yargilarinin yok olmasindan
kaynaklanmigtir. Ahlakta istiin olmak, dogru bilgiye baglidir ve dogru bilgi, dogru eylemle
sonuglanir. Ahlaki deger kazanan bilgi ve bilgiyi arayan ahlakli insanlar birbirlerini
tamamlarlar, hi¢ kimse bile bile kotiiliik islemez, kotiiliik bilginin eksikliginden ileri gelir,

Ogretisini savunmustur.

Platon, Atina’da kiiltiir seviyesinin en yiiksek doneminde iyi bir egitim almistir. Sokrates,
Platon’un hayatinda biiyiik etki yapmustir, Pythagoras¢i ¢calismalardan etkilenmis, matematik
ve dini-mistik gortsleri gelistirmistir. Hayat1 boyunca diistinlip yazmis ve goriislerini devamli
gelistirmistir. Sokrates’le tanistig1 donemde, erdem ve bilgi sorularina cevap aramistir. Macit
Gokberk kitabinda; erdemin 6zii ve kavrami, erdemin birligi ve ¢coklugu, erdemin bilgiye ve
Ogretilebilmeye olan ilgisinden ve bu sorular1 ¢ozmeye ¢alismasindan bahseder. Bu
problemleri ¢ozerken Sokrates gibi tiimevarim yolunu izler, tek tek verileri denetler ve dogru
veya yanlis yetersiz verileri eler, eldeki verileri diizenleyip tamamlar. Sofistlere karsi,
Sokrates gibi Platon da “’iyi’’yi savunur. Platon, lyi’nin dogru bir yasamin kesin 6lgiisii,
biricik eregi (telos) oldugunu savunur. Diizeni iy1 saglar, iyiye ulagsmak i¢in matematigin
(hypothesis) hipotez yolu ve varsayimla hareket eder. Dogru bilginin, sallantili bir temel
tizerine kurulamayacagini savunur. Mutlu bir yasam i¢in bireyi degil, toplumu hedef almistir.
Tiimel varhiga, yetkin topluma devletle ulasilabilecegini savunmustur. Insanlar1 ii¢c semaya
ayirip bu semay1 devlete uygulamistir; besleyenler, koruyanlar, 6gretenler seklinde yapilanan
devlet kurumlari, toplumun diizen iginde, ahlaki kurallarla yasayip, mutlu olacagi diizeni
saglamaktir. Matematik, devletin egitim sisteminde felsefenin 6n basamagi olarak alinmali,
bilimi, sanati ve dini devlet diizenlemelidir, devlet toplumun tiim hayatin1 kapsamalidir.
Platon tiim hayati boyunca savundugu diisiincelere geri doniip, onlara eklemeler yaparak

gelistirip olgunlastirmistir.

Aristoteles, Platon akademisinde o6grenim gormiis, orada hocalik yapip kendi okulunu
kurmustur. Cok yonlii, planli arastirmalarla, disiplinli egitimi ile kendi doéneminin ve

sonrasinin bilim ve egitim merkezlerine érnek olmustur. Kendinden 6nceki felsefi ve bilimsel

17



gelismeyi toparlayip daha ileri gotiirmek icin dogru, kavrayici, elestirel zekanin bir arada
calistig1 bir sistem olusturmus, bilimsel ¢alismay1 yontemlendirmistir. Arastirmaci, gozlemi,
toparlayici bilgin yapisi ile mantik, 6nerme, tasarim, tanitlama, tanimlama, siniflama, bilgi,
diyalektik, sofistlerin yanlis ¢ikarimlari iizerine, metafizik, felsefe, fizik, zooloji, ahlak,
erdem, devlet, hitabet ve sanat {izerine ¢aligmalar yapmistir. Bilimsel diislincenin yontemi ve

kurallar1 i¢in mantig1 giris olarak goriir, mantik onun i¢in bilimsel ¢aligmanin bir organidir.

Platon goriisiinde; olus, maddenin form kazanmasidir ve varolan, form kazanmis maddedir.
Madde ile form arasinda, bagintili bir iliski vardir. Oncesine gore form alan sey, sonrasina
gore maddedir. Macit Gokberk’in kitabindaki verdigi 6rnek; tugla toprak i¢in form, ama ev
icin maddedir. Bu anlayisa gore nesne, her basamakta deger kazanir. Aristoteles, doganin
sekillenmesini ve mekanik sekillenmeyi birbirinden ayirir, doga teolojik nedenlerle sekillenir.
Etken olan hareket ve bu hareketi baslatan gii¢, tanrisaldir. Higbir itici giicli olmayan, kendi
kendine dayanan en yiiksek varlik diisiinmedir, bilincin bilincidir. Tanr1 maddesiz, cisimsiz,
salt tindir 6zli de diisiincedir. Doga canli maddedir, yliksek formlara doniiserek tanriya
yaklagir. Tanrmin, kendi kendisiyle ayni kalan tinsellik 6zelligi, en nitelikli 6zelligidir.
Dogadaki formlarda, tanrinin bu 6zelliklerine ne kadar yaklasirlarsa, deger sirasindaki yerleri
o kadar yiikselir. Ruhun en degerli gelismesi ise, akil bilgisine yiikselmektir. Beden, madde
ise ruh formdur. Ruh, cisim sahibi degildir ama bedeni hareket ettiren ve ona egemen olan
guctur. Akil, eylemin yaninda yaratmayir da yonetir. Giinliik hayat eylemleri ile sanatsal
eylemleri birbirinden ayirir. Felsefe, teorik ve pratik felsefenin yanina, sanatla ilgili Poetika
adinda ti¢lincii bir felsefe kolu olusturmustur. Aritoteles’e gore; sanat mimesis, taklit etmektir,
sanat cesitleri ise, neyi ne ile taklit etmeyle smiflandirilir. Macit Gokberk kitabinda,
Aristoteles’in sanat hakkindaki diisiincesini; bilim gibi sanatinda konusu ’’6zel’’ halinde
gerceklesmis olan “’genel’’1 gostermektir. Sanat da bir ¢esit bilgidir, her bilgi gibi ondan da
haz duyulur seklinde yorumlamistir. Sanatla, insanlar duygularin her tiiriinii ¢ok yogun
yasayabilirler ve bu yogun duygusal uyarilma ile Katharsis’e, ruhun armmmasina ulasirlar.
Sanatsal erdemler, aklin dogru davranisindan meydana gelir. Insan bilgelige ulastiginda, bilen
aklin iriinlii olan sanatsal erdemler, eksiksiz mutlulugu saglayan erdemlerdir. Bilmek i¢in
bilmeye yonelen akil, tanrmin 6zli olan diisiinmeden pay alir, tanrinin Onsiiz-sonsuz
mutluluguna da katilmis olur. Sonsuz dogruya ulagma, diinyevi hayattan soyutlanip,

mutluluga ulagmaktir.

1.4.Yunan Sanati
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Antik dinya, ¢ok tanrili din anlayisina sahipti. Totemlerin zamanla tanrisal giicler
kazanmalar1 ve insanlarin tanrisallasan totemin soyundan geldiklerine inanmalari, tanrilar
insan seklinde formlara biirtindiirmiistiir. Tanr1 ve tanrigalarin fiziksel seklinin olusmasinda,

anlatilan mitoslarin (sdylencelerin) etkileri goriilmektedir.

“’Mitoloji: Cok tanril1 dinlerde tanr1 ve yari-tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve diger
yaratiklarla iligkileri konusundaki efsaneler, Oykiiler, inanglar biitiinii... Mitoloji, i¢inde
Uretildigi toplumun resim ve heykel sanatlarinin konu seg¢imlerinde basvurdugu ana

kaynaktir’’. (S6zen, 2014, s. 211)

Totemleri korumak igin uygulanan tabular ve ritleller,dini térenlere doniismiistiir. Mitoslarin
kokeni, totemler i¢in anlatilan hikayelerdir, bu hikayeler ¢ok tanrili dinlerin altyapisini
olusturur. Totemlere biiyiikliik, kutsallik yiiklemek i¢in anlatilan sdylenceler, hayal giiciiniin
tirettigi dogaiistii giliclerin magara duvarlarindan, tapinaklara uzanan seriivenini olusturur.
Mitoslarda anlatilan fiziki Ozellikleri ve belirtkeleri ile sanatgilar, tanri tasvirlerini

Uretmislerdir.
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SEKIL 5. Ganimedes'in Kagirihsi, M.0.470 Civari. Pismis Toprak, h:180 cm

Olimpia’dan pismis toprak bir akroter gurubu. Ganimedes’in kagiriligi. Zeus, bir elinde ask

hediyesi olan horozu tutan Troiali prens Ganimedes’i kagirmaktadir. M.0.470 civar1. 1.08 m.

“Yunan sanati dedigimizde, Yunanistan’in sadece Ege’ye bakan yiizii degil; Dogu
Yunanistan 1, Ege adalari, Kita Yunanistan’t ve Poleponnesos Sanati da belirtilmek
istenmistir. Ayrica batidaki- 6zellikle Giiney italya ( Magna Graecia ) ve Sicilya’daki- Yunan

sanatgilar1 ve onlarin ardillarina ait serler de kastedilmistir.”” (Carpenter, 2007, s. 7-8)

Sehir devletleri seklinde genis bir cografyaya yayilmis olan Antik Yunan Sanati, pek ¢ok
farkliliklar1 biinyesinde tasimaktadir. Bu farkliliklar; toplum yapilari, sanatgilarin ifade
farkliliklari, sosyal ve siyasal alandaki degisimler, sanatsal gelisimler seklinde kendini
gostermektedir. Yunan sanatindaki karanlik ¢agm ardindan, ( M.O 900 6ncesi ) bu tarihsel
donemler; Geometrik, Arkaik, Klasik ve Helenistik olarak adlandirilir ve bu donemler

sanatsal gelisim evrelerini de belirtirler.
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SEKIL 6. Attika'dan Siyah Figiirlii Tyrhen Amphora, M.0.560 Civar

“’Attika’da siyah figiirlii bir Tyrrhen amphora’si. Polyksena’nin Kurban Edilmesi. Tyrrhen
gurubu vazolar Etriisk pazari igin 6zel olarak yapilmig olmalidir ve Attska’dan ¢ok Etrisk
zevkine hitap edecek bazi acimasiz sahneler icermektedir. Burada Neoptolemos
Polyksena’nin girtlagin1 keserken yasli Phoeniks bu sahneye arkasini donmiistiir. Akilus’un

mezarinn arkasindaki sunakta ates yanmaktadir. M.O. 560 civar1.”> (Carpenter, 2007, s. 29)

Cevre uygarliklarin etkileri de, formlarda gortlmektedir. Yunan anlatimci sanatinin konusu;
hem tanrilar, hem de kahraman 6ykiileridir. Kli¢ik eserler, toprak kaplar (vazolar) da buyik
heykel guruplarinin etkisinde yapildigindan, belge niteligi tasimaktadir. Kiigiik kaplar ayrica,

buluntu miktar1 ve saglamligi bakimindan, tislup (stil) gelisimini en 1y1 yansitan eserlerdir.

SEKIL 7. Vulci'den Kirmuz1 Figiirlii Attika Amphora, M.0.500 Civari
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“Vulci’den kirmiz figiirlii bie Attika amphora’si. Yizii kiz kardesine doniik, hhitara’sin
calmakta olan Apollon’un arkasinda, elinde bir c¢icekle Leto durmaktadir. Artemis ise
kedigillerden bir posta biirlinmiis, sirtinda da sadagi bulunmaktadir. Onlara bir geyikle bir
panter eslik eder. M.O. 500 civar.”’ (Carpenter, 2007, s. 53)

“’Yunan vazolan iizerlerindeki sekillerle sonsuzlugu anlatir. Yunan vazolar1 iki temel guruba
ayrilir; kirmizi veya sar1 fon {izerine siyah figiirlii vazolar ve siyah fon iizerine kirmiz1 figiirli
vazolar. Korint tarzi siyah figiirlii vazolar agik sar1 fona sahiptir ve yatay yonde insan figiirleri
ile dekore edilmislerdir, bu tarz ¢ok eskiye dayanir. Klasik vazo siislemelerinde formlar yavas
yavas eski gelenekten koparak, daha dogal (Naturalist) insan bedeni formunu uygulamaya
baslanmistir. Klasik vazolarda 6zellikle kirmizi fon iizerine figiirler ¢izilip daha sonra siyahla
kaplanir. Ayrica beyaz desenli ve kabartma desenli vazolarda vardir.”” (La Grammaiere Des

Styles, 1975)

SEKIL 8. Kirmiz: Figiirlii Attika Can Krateri, M.0.420 Civan

“Kirmiz1 figiirlii bir Attika ¢an kratre’i. Amymone’nin kagirilisi. Hydria’sina pmardan su
doldurmya giden, stayr’lerin saldirisina ugrayan Amymone. Ayaklarinin altinda bir thyrsos
durmaktadir. Sahnenin satirik bir oyundan esinlendigi kesindir. M.0.420 civar1. 42.2 cm’’

(Carpenter, 2007, s. 64)

Yunanli sanatcilar, Asur ve Misir gibi ¢evre uygarliklardan etkilenmis, kaliplagsmis Asur,
Misir heykellerine, kendi yorumunu katarak uygulamigtir. Katotonik, statik olan heykelleri
hareketlendirmeye, daha estetik ve canlilik kazandiracak yontemleri gelistirmeye baglamistir.
Agirligi iki ayaga dagitip, hareketlendirme denemeleri, agiz kenarlarindaki yukar1 dogru hafif

bir kavis ile yiize canlilik vermeye c¢alisilmistir. Ressamlarda bu gelismeleri uygulamiglar
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fakat glinlimiize ulasan ¢ok kapsamli duvar resimleri kalmamistir. Ressamlarin, yetenekleri ve
teknikleri canak, ¢omleklerde gorulmektedir. Canak, ¢omlekler genis anlamda, Yunan Vazo
sanat1 olarak isimlendirilmektedir. Yunan vazo sanati, ticaret hayatinda 6nemli yer sahibi
olmustur. Vazo siislemelerinde de, Misir etkileri goriilmektedir fakat kollar ve bacaklar
hareket halinde gosterilip, kompozisyonu olusturan elemanlarin gergekte nasil goriindiigini
sorgulayarak, uygulamalarim yapmuslardir. M.O 5. Yiizyil’da, ilk kez ayak yandan degil de

karsidan gosterilmistir.

SEKIL 9. Savasa Hazirlanan Geng, Kirmiz: Figiirlii, Euthymedes imzah, M.0.510-500 Civar

Miifide Aksoy ** Bi¢imin Seriiveni’” adl1 kitabinda; Resimde “’kisaltim’” diye adlandirdigimiz
teknik, M.O 500 yilindan 6nce bulgulandi. Bu, sanat tarihinde yer alan buluslarin en
onemlilerinden biri oldugunu vurgular. Demokrasi ile yonetilen sehir devletlerinden olusan

Yunan toplumunun gelisiminde, felsefe, bilim ve sanat 6nemli mihenk taglaridir.

Vazo yiizeyi li¢ esit pargaya boliintip karakterler hareketli betimlenirken, ortadaki figlrin tek
ayag1 yandan, diger ayak ilk kez karsidan ¢izilerek gosterilmistir. Genellikle kalkanlar
karsidan gostermeyi tercih eden sanatci, bu vazoda birden fazla yenilik deneyerek, kalkani da
yandan c¢izmistir. Resmi olusturan tiim elemanlarin dis hatlar1 kati bir sekilde belirtilmis,
dengeli bir kompozisyon olusturmak icin diizenlemeler yapip, gerekli parcalart dengeyi
bozmadan bildikleri dogal sekiller dahilinde diizenlemenin iginde kullanmigtir. Bu dénem,

daha doga gozleminin 6nem kazanmamis, insan odakli ¢alismalarin yapildigi donemdi.
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SEKIL 10. Eretria'dan Kirmiz1 Figiirlii Attika Pyksis'i, M.0.350 Civar

“Eretria’dan kirmiz1 figiirlii bir Attika pyksis’i. Apollon’un dogumu. Baska tanrilarinda
bulundugu sahnede bir taburede oturan Leto, palmiye agacina tutunmaktadir; oniinde ise
Athena durmaktadir. Arkasindaki kadinar Artemis ve Eileithyia olabilir. Eros ise

Aphrodste’nin kucaginda oturmaktadir. M.0.350 civar1.”” (Carpenter, 2007, s. 91)

Bir kisim heykel ve sikkeler de, ortak kabul gérmiis karakterler disinda, mitoslar1 olusturan
hikayelerin ve kahramanlarin betimlemeleri farkliliklar gostermektedir. Bolgesel ve sanatsal
gelisim siirecinde kompozisyonlarda islenen kahramanlar, kendilerine ait atribuleri (belirteg)

ile taninirlar.

SEKIL 11. Vulci'den Douris Ressaminin Boyadig1 Attika Késesi, M.0.480 Civar1

“’Vulci’den, Douris Ressaminin boyadigi kirmiz figiirlii bir Attika ké&sesi. Herakles ve Linos.
Geng Herakles, taburenin ayagiyla miizik hocasina saldirmakta; Linos ise, Lyra’siyla kendini
savunmaya c¢alismaktadir. Diger gengler ise caresizlik i¢inde kagigsmaktadir. Herakles’in iri
gozlerine ve duvarda asili duran yazi aleti kutusuna dikkat ediniz. M.0.480 civar1.”

(Carpenter, 2007, s. 120)
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Antik Yunanda iiretilmis eserler, uygulandiklari malzemenin geregi ¢ogunlugu yok olmustur.
Tapinak ve kamu binalarinin duvar resimleri ve dis cephe silislemeleri zamanla tahrip edilmis,
giinimiize bir kismi1 ulasabilmistir. Cesitli degerli madenlerden yapilan heykeller ve
mezarlarda bulunan kuclk eserler, daha sonraki uygarliklarca eritilip tekrar kullanilmus,
mermer eserler de harg igin tas ocaklarinda parcalanip yok edilmislerdir. Uretildigi maddenin
maddi degeri olmadig1 i¢in, mezarlarda ve sehir kalintilarinda bulunan vazolar giliniimiize
kadar gelebilmistir. Bunlar, Yunan tarihini ve Mitoslarin1 anlatan en oOnemli referans

kaynaklarini olustururlar.

“Giinlimiize erigmeyen sanat eserleri hakkinda bilgi veren antik yazarlardan ikisi 6zellikle
onemlidir. Romali bir hatip (rhetor) ve tarih¢i olan Yasl Plinius, Naturalis Historia (Doga
Tarihi) adli eserini M.S. 1. Yiizyilin ortalarinda yazmistir. Eserinde pek cok antik sanatgryi
anlatmis ve yapitlarinin bircogunun admna deginmistir... Bir yiiz yil kadar sonra, Yunanli,
belki de Lydia’li bir cografyaci olan Pausanias, Yunanistan’in biiyiik bir boliimiinii dolagsmis
ve gordiiklerini ayrintisiyla Hellados Periegeseos’ta (Yunanistan’in Tasfiri) yazmistir. Kitabin
biiyiik bir kism1 gezdigi yerlerin tarihi ve topografik ozelliklerine ayrilmis olsa da Pausanias,
din ve sanat konularina ilgi duydugundan bir¢ok efsaneyi en ince ayrintisina dek anlatmistir.””

(Carpenter, 2007, s. 9)

Thomas H. Carpenter’in kitabinda da gordiigiimiiz gibi, yazili kaynaklarin belirttigi Antik
Yunan’da betimlenen mitoslar, hikdyeci bir anlatimla heykeltiraglar, duvar resmi sanat¢ilari
ve ¢omlek sanatgilari tarafindan yapilmistir. Sanatgilarin mitoslart betimlerken beslendigi

edebi kaynaklar, iliada, Odysseia ve Epik Cemberdeki siirlerdir.

[

Yunan sanatinin biiyiikk devrimi olan, dogal bicimlerin ve perspektif kisaltimin
bulgulanmasi, insanlik tarihinin kuskusuz en sasirtict doneminde gerceklesti. Bu Cag, Yunan
kentlerinde yasayan insanlarin tanrilarla ilgili eski gelenek ve efsaneleri sorguladigi ve

cisimlerin dogasi iizerinde korkusuzca duruldugu bir ¢agdir’’. (E.H.Gombrich, 2011, s. 82)

Antik Yunanda; Tapinaklar, kutsal alanlar (sunak alanlari) ve hazine binalarinin dis cepheleri
heykeltiraglar tarafindan mitolojik kompozisyonlarla bezenmistir. Tanrilar ve kahramanlarin
mitolojik hikayeleri, tek bir ylizeyde, hikayelerin gerceklestigi zaman ve mekanlarin ayrimi
yapilmadan bir arada betimlenmistir. insan figiirlerinin hareketleri ile olaylar net ifade edilip,

mimiklerle duygular yansitilmistir.
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Bu donemde, Yunanli sanat¢i toplumun yasadigi degisimin bir yansimasini yasiyor olsa da;
dogal bigimleri uygulama c¢aligmalari, perspektif incelemeleri gibi hala mesleginin insan

giicline dayanip atolye ortaminda gerceklestirdiginden, statiisiinde bir degisim yasamamustir.

SEKIL 12. Olimpia Zeus Tapinag Mermer Metop Kabartmas: Rekonstriiksiyonu

Yunan mimarisi, donemsel ve bolgesel farkliliklar gosterir. Zamanla gelisen mimaride
geometrik alt yapi1 korunup, silisleme ve biitiiniin biraktigi etki degisime ugramistir.

Simetriden kaynaklanan diizen ve ritim korunmustur.

> Tanr1 tapinak sayesinde tapinakta mevcut olur. Tanrin1 bu mevcudiyeti, kendi i¢inde kutsal
bir alan olarak, alanin genisligi ve siniridir. Tapinak ve alani belirsizlige diisiirmez. Tapinak,
dogum ve 6liim, felaket ve kutsallik, ihtisam ve sefalet, ylikselme ve ¢okiisiin ve insan varligi
icin onun yazgisinin bigim kazandigi iligkilerin birligini toparlayip bir araya getirir. Bu agik
iliskilerin hakim genisligi tarihsel bir halkin diinyasidir (...) Eser varligi demek bir diinya
kurmak demektir’” (Heidegger, 2007, s. 32-33)

Yunan sanatgit ve filozoflari yenidiinyalar kurmusglardi. Diinyay1 yaratiklarina inandiklar
tanrilarla temasa ge¢cmek, onlari memnun etmek icin, kendi yaratici diinyalarinda tanrilara
laytk mekanlar tasarlamis ve dretmislerdir. Tanrmin yarattigi diinyaya oOykUnerek
Vitruvius’un bahsettigi, gerceginde olmasi miimkiin olmayan bir seyin taklidinde olmasinin

gecerli bir mantiginin olmayacaginin diisiinerek, eserlerini tanrisal bir yaratim anlayisiyla
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yapmiglardir. Max Raphael’in belirttigi gibi, maddi kosullar degistiginde insan tepkileri de
degisir. Yunan halkinin kendilerine sunulan estetik diinyada, estetik degerleri ve begenileri

de gelismistir.

Pers istilalarindan sonra, Atina sehri daha gorkemli insa edilmistir. Perikles’in siyasi bakis
acisi ile Atina demokrasisi ve sanati gelismis, sanatg¢isi daha muteber bir konuma gelmistir.
Yenilenen sehrin ve tapinaklarin sislenmesi ve denetimi, heykeltiras Fidas’a verilmistir.
Fidas, tanrilarin sorgulandigi bu donemde devasa blyiklikte, olaganistli heykeller
yapmistir. Yapilan bu heykeller hakkindaki bilgiyi, Roma dénemindeki 6zel miulklerin ve
halkin toplu kullanimda bulundugu hamam gibi mekéanlarin donatisinda yer alan,
kopyalardan ve yazili metinlerin bizlere ulasanlarindan 6greniyoruz. Yunan heykeli, Roma
déneminde de kutsalligindaki gérkemi vyitirdigi gibi, boyutlarindaki gorkemi de yitirmistir.
Fidas’in insani ozellikleri vurgulayarak yaptigi tanri heykelleri, toplumda farkl bir tanri algisi
olusturmustur. Tapinak siislemelerinde anlatilan 6ykuleri yalin ve acik sekilde islemis, tanrilar
ylceltilmis insani varliklar olarak betimlenmistir. M.O 457’de yapilan Olympia Tapinag),
siislemelerde kullanilan donatilar agisindan ge¢misin kurallarini hala blinyesinde tasisa da,

sanatcilarin kendi yorumlarini uyguladiklari da gorilmektedir.

SEKIL 13. Olimpia Zeus Tapinagi Bati Ahnhg, M.0.460 Civari

“’Olimpia’daki Zeus Tapinagi bati alinligindaki kompozisyonda, Peirithoos’un diigiiniinde
Kentauros’larla Lapith’lerin savasi. Ortada bu savasin yaratmis oldugu kargasa ortamini bir
diizene sokmak icin bir elini havaya kaldirmis Apollon bulunmaktadir. MO. 460 civar1.”’

(Carpenter, 2007, s. 181)

Formlarin bazilarinda viicut 6nden, bas yandan uygulanmis, bazilarinda ise viicut komple
yandan uygulanmistir. Yunanli sanat¢inin viicut istiinde yaptigi calismalar, heykellerde
basarili bir sekilde uygulanmis, geometrik yapida sert ve keskin formlar, yumusamistir.

Hareket halindeki insan bedeninin, 6zellikle sporcularin hareketlerini ¢alisan heykeltiraslar
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tapinaklara yapilan sporcu heykellerinde bu hareketli formlart kullanmislardir. Amag;
yenilmezligi bahseden tanrilara, verdikleri gucln sonucunu sunmak ve zafer kazanana da

kutsal mekanda heykeli ile temsil edilme onurunu vermektir.

SEKIL 14. Disk ATICISI (Discobolos), M.0.450 Civari, Roma Dénemi Kopyasi, Mermer, h:155cm

V. Yiizyillda Yunan heykeltiragligi zirvesine ulasti. Bu donemde ti¢ hakim isim vardir;
Myron, Polycléte ve Pheidias. Birinci sirada Myron gelir, Vatikan Miize’sinde bulunan
diinyaca Ulnlii heykeli, Disk atan sporcu (Discobole) ile antik gelenegin onden goriiniis

kuralini kirmistir.”” (La Grammaiere Des Styles, 1975, s. 26)
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SEKIL 15. Doryphore, Polycléte, M.0.440 Civari, Roma Dénemi Kopyasi, H:212 Cm

“Polycléte Yunan heykelinde onemli bir etkiye sahiptir. Bir ylzyil boyunca izlenecek olan
heykel modelini, Dorphore ile yaratmistir. Yunanlilar bu heykele Canon adini vermislerdir ve
kural anlamina gelir. Polycléte heykelde, basi bedenin 7'de 1’i olarak almistir. Bu heykelde
ideal Yunan insani olgileri kullanilmistir. Heykel, atletik, saglikh ve ahenkli insan bicimini
yansitir. Myron ve Polyléte mikemmel sanatcilar olarak dnctidirler fakat bedende ulastiklari
canlandirmayi ylzde gerceklestirememislerdir, ylzde ifade eksiktir. Yunan heykeli mutlak
mikemmellige Phdias’la ulasmistir. Pheidias dogadan aldigi modelleri ideallestirip, onlara
insanUstl bir glzellik kazandirir. Pheidias yontuculukta essiz bir ustalik sergiler, mermeri

canlandirir, adeta titretir.”” (La Grammaiere Des Styles, 1975, s. 26)

M.O V. Yizyil sonlarina dogru sanatsal, kiiltiirel ve demokratik alandaki gelisim, toplumun
her katmanini etkilemis ve sekillendirmistir. Sanatcilar yeni bir biling ve bakis acisina ulasmis,
toplumda bu etkilesimden farkh begeni ve biling dizeyine erismistir. Tapinak mimarisinde
Dor sisteminden, iyon sistemine gecilmistir. Yapi daha ince bir goériinis sergilerken,
sutunlardaki kivrimlar daha gosterisli ve ince iscilik isteyen stislemelere sahiptir. Bu anlayis

heykel ve resim sanatinda da gorilmektedir.
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SEKIL 16. Parthenon Tapmagi, M.O. 447-438 Civar

Atina Akropoli’ndeki Tapinak, Tanriga Athena Parthenos’a adanmistir. Parthenos ; kiz,
bakire, evlenmemis anlamina gelmektedir. Tapinak insasindan sorumlu mimar Pheidias dir.

Alinliga, Yunan mitinden sahneler islenmistir.

“’Pheidias’in biitlin heykelleri kaybolmustur, onu Pausanias’in betimlemelerinden biliyoruz.
Atina Miizesinde Athena Parthenos’unun kopyas: bulunuyor. Pheidias’in ve dgrencilerinin
baz1 heykelleri Partheno’ nun kalintilariyla gliniimiize ulagmistir. Parthenon’un alinligindaki
Dionysos heykeli, gelmis gecmis en glizel ¢iplak erkek figiiriidiir. Sanat¢1 dogal yasamin
etkisini ustalikla sergilemistir.”” (La Grammaiere Des Styles, 1975, s. 27)

SEKIL 17. Parthenon Tapinag Firizleri, Algak Kabartma, M.O. 447-438 Civan

Parthenon tapinak frizinde, dinsel toren alayi agik bir sekilde anlatiimistir. Heykelde zarafet,
estetik 6n planda kullanilmaya baslanmasina karsilik, anlatilan konudan kaynakli detaylar ve
insan duygularinin yansitilmasi 6n planda tutulmustur. Tapinak frizinin yerden yiksekligi,
gorilme acisi gbz 6nlinde tutularak, detaylar duygu aktarimi icin vurgulanmistir. Sokrates’in
hareket eden viicudunu etkileyen duygulari, ruhsal yapiyi heykele yansitilmasini salik veren

gorisinin uygulandig gorilmektedir.
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RESIM 1. The Actor King, M.0.35-M.S.100 Civari,Pompei

Kiiltiir sanat hayatinda tiyatro 6nemli yer tutar, halkin egitim gérmiis tabakasi sanat liretimleri
hakkinda elestiri yapabilecek bilince sahiptirler. Giinlilk yasamla ilgili konulara 6rnek olarak
Pompei duvar resimleri gosterilebilir ¢linki, Roma imparatorlugu déneminde de Yunan

sanatgilar calismiglardir.

Tanriga Afrodit’in banyo yaparken betimlenen heykeli ve XIX. Yiizyi’da Olympia’da
bulunan kucaginda Dionysos’la betimlenen Hermes heykeli, heykeltiras Praksitels tarafindan
yapilmis orijinallerinin, Roma kopyalaridir ve formlarinda higbir katilik kalmamuis, ideal olana
ulagma arzusu, duygularin hareketlere yansimasi, viicudun isleyisinin agikca verilmesi, Yunan

sanatinin gelisim siirecinde ne diizeye geldiginin gostermektedir.
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SEKIL 19. Belvedere Apollon‘u, M.O. 350 Civari. Roma Dénemi Kopyasi. Mermer, h: 224 cm

Hareket olgusu goriintii katilastirilmadan, arastirmalar sonucu ideal olana ulagmak igin
gereksiz detaylarin diglanarak, canli viicut i¢in en miikemmel goriiniim nasil saglanacaksa 0
parcalar alimmistir. Estetik degerlerde titizlikle korunmustur. M.O IV. Yiizyil’da Praksitelle’le
doruk noktasina ¢ikan klasik sanat, onu takip eden birgok sanat¢iya bilgi birikimi ve estetik
alg1 yoniinden kilavuz olmustur. Belvedere Apollon’u ve Melos Aphrodite’si bu etkiye drnek

calismalardir.
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SEKIL 20. Hermes Ve Cocuk Dionysos, Praksiteles, M.O. 340 Civarl. Mermer, h:213 cm

1.5. Helen Imparatorlugu
1.5.1. Helen imparatorlugu Felsefesi

Iskender’in Asya seferleri ile, Yunan kiiltiirii genis cografyalara yayilmustir. Ozellikle
Akdeniz bolgesinde Helenlestirme (Yunanlastirma); Yunan KultGrinan, felsefesinin ve
sanatinin bu bolgelerde etkin hale gelmesi demektir. Helenistik donem, Aristoteles 6gretisinin
en olgun dénemidir. Bilimsel diisiince, Aristoteles’in ortaya koydugu mantik gergevesinde,
kendi kendini arastirmis ve saglam bir zeminle ayr1 ayri alanlara boliinmiistiir. Helenistik
donemde; matematik, doga bilimleri, filoloji ve tarih tek tek bilimler olarak geligmistir.
Yunan felsefesi gelistikce, dinle karsi karsiya gelmistir. Disiiniirler, dini ihtiya¢larini
felsefede bulmuslardir. Bu dénemde bir¢ok bilim merkezleri olugsmustur, en 6nemlilerinden
birisi Iskenderiye’dir. Imparatorlugun sinirlar1 icerisinde birgok dini toplulukta bulunmakta ve
topluluklar arasinda kiiltiir aligverisi yasanmasi kaginilmazdir. Bir¢ok dini tasavvur felsefeyle
birlestirilerek, dini inanglar1 aydinlatmak, diizenlemek i¢in kullanilmig ve dini-metafizik

sistemler gelistirilmistir.

Din ve pozitif bilimler olarak ahlak, iki yonde gelismistir. Aristoteles felsefesi yeniden ele
alinip, yorumlari, agiklamalar1 yayilmis ama Aristoteles goriisiine bir ekleme ve yenilik
getirilmemistir. Bu donemde, sofistlerin etkisinde kalan Septikler (siipheciler) ortaya
¢cikmistir. Bilginin olanaklarini, sinirmi sorgulamislardir. Mutlulugun bilgiyle degil, dirlik ve
diizenle saglanacagina inanmiglardir. Siiphecilik bilgiyi anlamsiz sey haline getirir, 6liim ve

sonrasinin 6n yargilarindan, kuruntudan insan1 kurtarir, insan1 mutluluga ulastirir.
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RESIM 2. Platon Okulu, Pomper’de Bir Villa Bahcesinden. Museo Nazionale, Naples

Stoa felsefesi, Helenizm’in felsefesi denilir ve sonrasinda, Roma imparatorlugunda hiikiim
stirmiis felsefe anlayisidir. Bu felsefede, insanin bagimsizlig: ana diistincedir ve dogaya uygun
yasama fikrini ortaya atmistir. Stoa felsefesi; mantik, fizik, etik olarak iige ayrilmistir. Asil
hedef Etik’tir (Ahlaktir) ve fizigi ahlaki temellendirmek i¢in ikinci siraya koyar, ahlaki da
mantik ile destekler. Bilgenin ( Sophas) bilgisi saglam bir bilgi olmalidir, sallantida siiphede
bir bilgi olamaz. Gercek bilgi ancak bilgelerde bulunur, bilge bilginin 6l¢lisudir. Evrene
diizen kazandiran gergek ilkeye (Arkhe’) Tanr1 da der, Tanr1 doganin 6zl atestir. Atesi,
bayagi1 ve yaratict seklinde ikiye ayirir. Yaratici ates gergektir, yaratir, bicimlendirir, hayati
dogurur, ilerletir. Tanri, bu ates ile aymidir. Dogru bilgi dogru is yapmayr ve dogru
davranmay1 saglar, bilgi ile eylem birligi vardir, doga ile akil aym seydir, diinya yurttasligini
savunur. Stoa’nin kurucusu Zenon, bir engel yoksa bilgenin devlete yararli olmasini dgiitler.
Diinya yurttaghiginda insanlarin kardesligi, sinif, ulus ayrimi olmadan hakca esitlik anlayis,

bireyden insanliga bir geg¢istir.

1.5.2. Helen imparatorlugu Sanati ve Mimarisi

Yunan Klasik sanat anlayisi, o donemin toplumsal yapisina uygun olarak sehir devletleri
blinyesinde gelismis ve kapali, bolgesel bir c¢erceve ¢izmistir. Sehir devletleri arasinda
bolgesel farkliliklar olusmus ama Yunan cografyasinda bolgeye has gelisim gostermistir.

Sehir devletleri, 6zelinde tasarlanan biiylik yapilar kendi iisluplarinin belirlenip uygulandig
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alanlar olmustur. Atdlyeler ve belirli ustalarin iisluplar1 altinda gelisen sanat anlayisi, kiigiik

bolgesel farkliliklar gostererek Yunan toplumunun genel sanat anlayisi olmustur.

Iskender ( lll.Aleksandros) seferleri ile beraber Yunan sanati, Helenistik ismini almustir.
Farkli kiltiirlerle etkilesime giren yunan sanatinin Helenistik donemi, monarsik yapinin
etkisiyle de bireyselleserek iliretim yapmistir. Zenginlesen yonetim i¢in igler iireten sanatei,

imparatorlugun yayildig topraklarda, genis bir cografyada liretmistir.

“’Helenistik sanat, blinyesinde bulundugu toplulugun genis cografyalara yayilip, imparatorluk

kurdugu i¢in evrenseldir.”” (Dickins, 1920, s. 15)

Iskender dogu seferi sirasinda Helenistik diisiinceyi yaymak igin, sehir ve garnizonlar
kurmustur. Helenistik donemin kurulan en Onemli kentleri arasinda Aleksandria, Rodos,
Bergama ve Ephesos gelmektedir. Sanat, bu genis cografyada bir¢ok farkli kiiltiirden
etkilenmistir. Siirekli hareket eden, farkli malzeme, teknik ve fikirle karsilasan sanatginin
tretimi de farklilasmistir. Benzer Uslup egilimleri goriilse de farkliliklar daha belirgin
olmustur. Imparatorlugun merkezinde isler yapan sanatgilar ortak paydada bulussa da, hareket
halinde olan sanatcilarin isleri farkliliklar gdstermistir. Imparatorluk biinyesindeki genel
tslubun, bolgesel farkliliklart da genel tslubun donemsel farkliliklarini biinyesinde
tasimiglardir. M.O. IV. YY’deki 6nemli sehir ve heykeltiraslik okullarin1 Dickins kitabinda,
inlii heykeltiraglarin sanatlari ile birbirine baglayarak, Aleksandria okulunu Praksitele, Rodos
okulunu Lysippos ve Pergamon okulunu ise Skopas ve Praksiteles’le baglantili oldugunu

yazmistir.

Yunan toplumunda meslekler, aile isleridir. Atolyeleri, aileler isletir ve islup dogal olarak
birka¢ kusak devam eder. Bircok sanat¢mnin {iretim yaptigr imparatorluk topraklarinda,
siirekliligi olan heykeltiraglarin izini siirmek, eserlerinin ¢oklugundan ve cagimiza kadar
varliklarimi stirdlirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu eserler bolgenin iislubu hakkinda da
bilgi kaynaklaridirlar. Eski sanatsal gelenekler korunup, iizerine bolgesel etkilerle yeni

yorumlar getirilmistir.

Kiiltiirel etkilesimle mimaride Dor ve Iyon iisluplarindan sonra IV. Yiizyilda Korint adi
verilen slup gelistirilmistir. Dor mimari sisteminde, sade yapi anlayisi tapinagin genelinde
uygulanirken, lyon mimari sisteminde giris boliimii 6nem kazanip degisime ugrar. Helenistik
donemde dogu kiiltiiriiniin etkisi ile dis cephe gelisimi devam etmistir. Cok basamakli,

podyumlu model gelisim gosterip, sonraki dénemlerde kabul gormiis model olmustur. Daha
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sonra Roma mimarisi de bu modeli kullanmustir. imparatorlugun dogu kentlerinde bircok
yapida uygulanan Korint siislemeler, satafat ve ihtisamin gosterildigi mimari tislup olmustur.
Helenistik donemin mimari basarilarindan birisi de ¢ok katli yapilardir. iskenderiye Feneri,
M.O 3. yiizyilda yapilmis 6nemli bir eser olmakla beraber giiniimiize kadar gelememistir.
M.O 4. yiizyil ortalarinda yapilmis Halikarnasos Maussoleion’u ¢ok katl1 yapilar arasinda yer

almaktadir.

M.O 160 yillarinda Bergama da yapilan Zeus sunagi, Helenistik heykelin geldigi asamay1

gormek icin ideal 6érneklerden birisidir.

SEKIL 21. Biiyiik Sunak, Kuzey Kanat. Deniz Tanrilar1 Nereus Ve Okeanus, M.O. 160 Civar

Tanrilarla devler arasindaki savasin betimlendigi sunak duvarlarinda, giiglii dinamik etki,
hareketin viicut kivrimlarindaki devinimlerle verildigi, her bir figiiriin bagli oldugu ylizeyden
neredeyse tek basma heykel goriiniimiine sahip kabartma teknigi ile islenmesi, anlatilan
konunun etkisini daha da gii¢clendirmistir. Helenistik donemde; isgal edip, sahip olup,

hiikmetmekte olan imparatorlugun duygularini sanat tam anlamiyla yansitmay1 basarmistir

Bergama Zeus sunagindaki kabartmalarda; vahset, saldir1 ve savunma asama asama ifade
edilirken, yizlere korku ve 6fke hakimdir. Zaman ve mekan da birlik yoktur, surekli bir

mitolojik hikdye anlatimi vardir. Figiirler siirekli farkli durumlarda goriiliir.
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SEKIL 22. Biiyiik Sunak. Dogu Firizi. Gigant, Athena, Gaia (Toprak), Nike. M.O: 160 Civar

“’Pergamon’da ylizyilin basinda bulunan barok eserler, pratikte Pergamon’u barok sanatin
merkezine oturturken, antik referanslarin verdigi anekdotlara gore teoride Rodos arok i¢in

onemli bir merkezdir.”” (Dickins, 1920, s. 17)

Helenistik sanat, duvar resimlerinden ve mumya yuzlerini kapatan Fayum portrelerinden
etkilenmigtir. TV. ve III. Yizyila denk gelen donemde, resim sanatinda da degisiklikler
olmustur. Gergek ve dogru perspektif hissi, dogal bir renklendirme donemin ana kesifleridir.
Bu Pompei’deki duvar resimlerinde ve Fayum portrelerinde goriilmektedir. Bu gelismelerden,
Helenistik heykelde derinden etkilenmistir. Ozellikle rolyeflerde, perspektif kisaltimlart
gorilmekte, bu da derinlik hissi yaratmaktadir. Rolyeflerde, arka plan kullanimi da resim

kaynaklidir. Firizlerdeki kabartmali paneller, duvar resmi gibi oldukca fazla kullanilmistir.

“’Klasik heykeltiraglikta ilk kez Zeus, Athena ve Apollon gibi tanrisal kisilikler heykeller
Uzerinde tasvir edilmeye baslanmisti. Helenistik diinya bu repertuart miras almis ve daha da
genisletmistir. Tanrisal tasvirlerin tislupsal gelisimini engelleyecek dinsel bir tutuculuk da
yoktu. Gergekte iislupsal olarak gordiigiimiiz 6zellikler, Yunan toplumunda degisen fikirlerin
yansimasindan ibaretti’’. (Smith, 2002, s. 65)

Zamanla gelisen felsefi ve sanatsal diisiince anlayisi tanrisal formlara yansimustir. Ideal
giizellik anlayisi, tanrisal iislup anlayisina doniismiistiir. Toplumun genelinde kabul gérmiis
tanrilar, evrensel bir tanri ikonografisine sahip olurken, ¢ok sayidaki sehir tanrilar1 sahip
olduklar1 yerel ozellikler ile tasvir edilmislerdir. Erkekler ve tanrilar belirli formlarda

birbirlerinden ayrilirken, kadinlar ve tanrigcalar1 birbirlerinden ayiran bariz ayriliklar
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bulunmamaktadir. Tanr1 ve tanrigalarin kurallastirilmis bir ikonografiye ait heykelleri
tekrarlanarak cogaltilmistir. Zamanla toplumsal fikirlerin degisimi tanri tasvirlerine de

yansimistir.

“’Bat1 sanat geleneginin diline hakim olmus pek c¢ok o6zellik ilk once Helenistik donemde
ortaya ¢ikmistir. Kasli kahraman figiirlerinden, bebek viicutlu kanatsiz meleklere degin pek
cok figilir ilk kez bu donemde kullanilmistir. Yine ayn1 donemde viicudun ve aklin yeni

ifadeleri heykeller tizerinde arastirilmistir’” (Smith, 2002, s. 9)

Helenistik heykelde belirli konular tasvir edilirken, farkli bicim ve tsluplar ortaya ¢ikmuistir.
Fizyolojik 6zellikler ve tamamlayici 6gelerle figiiriin, kral mi1, tanrt mi, sporcu veya filozof
mu oldugu anlasilmaktadir. Genis konu dagarciglr ve zengin big¢imler vardir, ifade tarzlari
cogalirken, konu ve iisluplar cesitlenmistir. Biiyiik Iskender’in dogu seferi ile genis bir
cografyaya yayillan Yunan ve Makedonya egemenligi, sosyal acidan da genislemis, bunun

sonucunda Yunan heykel sanatinda konu ve siparis yoniinden de zenginlesmistir.
Lerry Shiner, Yunanlilarin ve Romalilarin sanat ve sanat¢iya bakisini iki baslikta acikliyor.

“’Birincisi, bugiin bizim Yunan ya da Roma giizel sanatlar1 diye siniflandirdigimiz seylerin
cogu, Atina’daki Dionysos senliklerinde yarigsmaci trajedi gosterileri tliriinden, toplumsal,
siyasal, dinsel ve pratik baglamlarin pargalari olarak ortaya ¢ikiyordu. Ornekleyecek olursak,
Panathenaia senlikleri kapsaminda yalnizca miizik esliginde toren alaylari ve ritiieller
yapilmaz ayni zamanda Homeros’un destanlarini ezberden okuma yarigmalar1 ve atletik
yarismalar da yapilirdi ve bunlar1 kazananlara da 6diil olarak zeytinyagiyla dolu giizel ve
stsli vazolar verilirdi... Ayrica Romalilarin destansi ve lirik siirleri de toplumsal baglamla
ilgiliydi ve iletisim, ikna, Ogretim ya da eglence araci olarak kullaniyordu... Yunan
sanatlarinin bir¢ok toplumsal islevinin olmasmin yani sira... Ikinci sebep te sudur: Cogu
Yunanlinin ve Romalinin heykellere ya da siir dinletilerine duyduklari hayranlik i1yi bir
hitabetle yapilmis siyasal konugmalara duyulan hayranlik gibiydi; burada hayran olunan sey
ahlaki yarar ile belagatli icranin birlestirilmesiydi... siir, gorsel sanatlar ve miizige hem bigim

hem de igerik agisindan etik bir rol bigiliyordu.”” (Shiner, 2010, s. 51-52)

M.S 1506 yilinda giin 15181na ¢ikartilan, Hagesandros, Athenodoros ve Rodoslu Polydoros’un
yaptig1 Laokoon heykel gurubu da, Helenistik donemin duygusal yapisini yansitan eserlerden
birisidir. Vergilius’un Aeneas adli destanindaki Troyali rahip Laokoon ve ogullarinin act

hikayesi anlatilmistir.
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SEKIL 23. Laokoon Ve Ogullar1 Heykel Gurubu. M:0: 175-150 Civari. Mermer, h: 242 Cm

Hegasandros, Athenodoros ve Rodoslu Polydoros’un yaptig1 heykel gurubu; viicuttaki biitiin
kaslarda miicadelenin siddetinin gosterilmesi, portrelerdeki aci ve korkunun ifade edilisi,
kompozisyonun geneline hakim harekete, her bir parcanin deviniminin uyum saglamasi
“ruhsal yapinin’> mermere yansimasidir. Gombrich’in de belirttigi gibi; sanat¢i teknik
sorunlart ¢ozmils ve viicudun devinimini, duygu yogunlugunu nasil yaratacagi ile
ilgilenmistir. Donemin insan1 savaglar ve kiiltiirel yasamda gladyatér miisabakalarinda tanik
oldugu vahset ve duygu yogunlugunu karsilayacak sanat iiretimine heykeltiraglar cevap

vermeye caligmiglardir.

Yunan sanatgisi, bagimsiz ve gozlemcidir. Bunun sonucunda, insan figiiriinii dogru tespit
etmek i¢in teknikler iiretip, anlattm yollar1 bulmuslardir. Canli modelden calisarak, ideal
olana ulasmaya calismistir. ideal olanin dogada oldugunu kabul ederler ve Vitruvius’un da
dedigi gibi; “’eskiler, gerceginde olmasi miimkiin olmayan bir seyin, taklidinde olmasinin
gegerli bir mantiginin olamayacagini1 diisiindiiler’” diyen yunan sanatcisinin diisiince yapisini
Ozetler. Doganin gergek diizenini alip arastirip, dogru bir mantiga oturdugunda, simetri ve

orantilarin1 hesaplayip mimaride ve sanatta kullandilar.
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SEKIL 25. Erbach iskenderi, M.0. 330, h: 35 cm

Iskender’in M.0.323 yilinda 33 yasinda &liimiinden sonra, komutanlari imparatorlugu

pargalara ayirmislardir. Daha sonra bu kralliklar Roma egemenligine girmistir.

M.O V. Yiizyildaki portrelerde Sokrates’in ‘’ruhsal yap1>> dedigi tasla duygunun yansitiimasi
sanatcilar tarafindan ideal, yalin giizelligi kotlii yonde etkiledigi i¢in kullanimamistir. Ama
IV. Yizyil heykeltiraslar1 portrelere kisinin yasi ve ruhsal yapisinin yansitilmasini miikemmel
bir sekilde uygulamuslardir. Ozellikle Lysippos’un yaptigi Iskender portreleri &rnek
gosterilebilir.
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“’Helenistik diinyanin en parlak politik ve kiiltiirel devri tiglincii yiizyilda olmustur.”” (Smith,

2002, s. 11)

Yeni kurulan kralliklar, askeri ve ekonomik bakimdan gii¢liidiirler. Elit tabakalarin bulundugu
kralliklara distiniir, yazar ve sanatcilar toplanmistir, sarayin himayesinde Edebiyat, Bilim ve
Sanat gelismistir. Klasik Yunan ve Helenistik dénemde heykeller; tapimnaklar, agoralar,
tiyatrolar icin krallar ve sehrin yonetimleri tarafindan siparis verilirdi. Dini, siyasi ve sosyal
amaca hizmet ediyordu. Tanrinin yerel anlami igin, tanrilarin yardimi ve korumasini istemek
icin, halka, devlete fayda saglamis kisileri, sporcular1 onurlandirmak amagli yaptiriliyordu.
Heykellerde boyut ve malzeme farkliliklar1 vardir, mermer ve bronz malzeme 6ne c¢ikar.

Mezarlarda ve tapinaklarda kabartma teknigi de kullanilmstir.

“1.0. V. ve IV. Yiizyillarda Yunan natiiralizminin resim ve heykelcilikteki kazanimlar1 biytik
bir hayranlikla aniliyordu. Ama ressam ve heykelciler ¢ogunlukla hala el iscileri olarak
goriiliiyordu ve nitekim Plutarkhos, Phidias’in meshur Zeus heykelini géren ve buna hayran

Oda olan yetenekli geng bir aristokratin Phidias olmak istemeyecektir.”” (Shiner, 2010, s. 50)

Siparigleri genellikle atolyeler karsilamis ve heykeltiraglar yiiksek sosyal konumlara
ulagsmiglardir. Bu, imzaladiklar1 heykel kaidelerinde ve sehir kayitlarinda goriilmektedir.
Atolyeler genellikle birkag kusaktir devam eden ailelerindir, bunu yaninda gezici
heykeltiraglar da vardir. Aristokratlar, Felsefe okullari, askeri guruplar da heykel siparisi

vermislerdir.

“’Ancak ge¢ Roma devrinde bronz heykeller eritilmis oldugundan bu bilgiler giinlimiize
ulasmamuigtir. Mevcut heykeller ve yazili belgeler bu biiyiik gelenegin ancak kii¢iik izleridir.”’

(Smith, 2002, s. 14)

Sanatgilar meslekleri ile ilgili kitaplar yazmis ve bu durum edebi eserlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ozellikle Plinius ve Pousanias’in yazdigi eserlerden, kisa da olsa donemin
heykeltiraglar1 ve heykelleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Smith kitabinda, farkli
heykel guruplarinin kutsal alan i¢indeki yerlerini ve tapinaklarin nasil hem tanrilarin mekant,
hem de sanat galerisi iglevini goérdiiglinii en iyi Herodas’in anlattifindan bahseder. Donemin
kiiltiir ve sanat ortami, etki alanlar1 yazili kaynaklardan aktarilir. Heykel kaideleri de yazili
kaynaklara kaynaklik yapmaktadir. Yazili onur belgeleri de, heykelin yapilis asamasini ve

sebebini agiklamaktadir. Onur belgeleri, {i¢ kisilik Epistatai denilen komite onaylanmaistir.
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Tarihlenmis heykeller ¢ok olmasa da, belirli bir kronoloji takibinde kolaylik saglamaktadir.
Helenistik heykeldeki gelisim, eklenerek devam eden bir siire¢ denilebilir. Siirekli degisim
gosteren bir sanat dalindan ¢ok, yeni gereksinimlere, yeni patronlara, yeni konulara cevap
veren bir sanat olarak gelisim gostermektedir. Imparatorlugun genis bir cografyaya yayildig
ve ekonomik kaygilarla gezici heykeltiraslarin oldugu bir ortanda farkliliklar yadsinamaz.
Yoresel Usluplar, gezici sanatgilar tarafindan imparatorlugun ¢esitli  bolgelerine

gotiirtiImiistiir.

Heykellerin anlattig1 hikayeler, bilgi kaynaklarindandir. Kahraman ve tanr1 pozlar farklidir.

(4

Iskender; ciplak, trash, elinde mizrakla anlatilip, mizrakla kazanilan topraklar1®’
imparatorluga kattig1 simgeleyerek, monarsinin ideolojisini de gostermektedir. Mizrakli poz,
zamanla kral yonetici anlaminda kabul goriip kullanilmistir. Iskender heykellerinde, cesitli
tanr1 ve kahramanlarla benzerlikler gosteren pozlarda, kutsallik, kahramanlik bagi kurulmus
ve trasli, geng, giiglii yap1, sag modeli gibi detaylar, ideal olani géstermek i¢in vurgulanmistir.
Oltiminden sonra, pek ¢ok portre ve sikke bastirilarak tanrisallastirilmistir. Heykellerdeki
ciplaklik, dogallik ve tanrisallikla alakalidir. Dogadaki giicleri sembolize eden; kog, boga, fil,
keci ve aslan gibi hayvanlarin postlari, tanrisal simgeler olmalarina ragmen, Kkral

heykellerinde kullanilmistir. G6z ¢evresindeki ¢izgiler ve alindaki kirisikliklarla, yuzler,

kararl ¢izgilerle ifade edilmistir.

SEKIL 26. Poseidippos, Komedia Sairi, M.O. In.Yy, h:147 cm
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Portreler, canli ve yogun bir ifade ile islenmistir. Sairler, filozoflar ve hatipler igin
bireysellesmis portrelerde, yasliligt ve tevazuu simgeleyen tiragsiz portreler yapilmistir.
Ozellikle filozoflar, ahlaki konular iizerinde karar sahibi, sehirli degerlerin entelektiiel
sozclleri olduklar1 i¢in, ahlaki giicii yansitacak ifadelerle portreleri yapilmistir. Genellikle
portrenin yaninda, oturarak, sandalye, el kol hareketleri ve kitap gibi, diisiince adami

oldugunu belirten sembollerle tasvir edilmislerdir.

SEKIL 27. Apoksyomenos (Temizlenen Sporcu). Lysippos'un Yaptig1 Orjinalin Kopyasi. h: 205 Cm
g1 Orj Py

Klasik dénemde Myron ve Polykleitos, heykelde ideal oranlari arastiran teoriler iireterek,
sporcu heykellerinde sanatsal yenilikler ortaya koymuslardir. Spor karsilagmalari, Yunan

kiiltiirli icin 6nemli faaliyetler oldugundan, sporcu heykelleri Yunan heykel sanatinda 6nemli

yer tutar.
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SEKIL 28. Ephesos'dan Temizlenen Sporcu. M.O.1V: Yy Sonlari, Orjinalin Bronz Kopyas. h: 192 cm

Besinci ylizyilda Polykleitos’un yaptigi; detaylari iyi incelenmis, kasli, iri sporcu heykelleri
sonraki yiizyillda, temel sema uygulanarak tekrarlanmistir. Smith, Hellenistik Heykel
kitabinda; Plinius’un The Natural History kitabin1 kaynak gostererek, dordiincii ylizyilin
sonlarinda Lysippos’un yapti1 iki orijinal heykelden bahseder. Apoksyomenos Heykeli
(Kendini temizleyen sporcu) ve Delphoi’deki Daokhos Aniti. Plinius, Lysippos’un baglari
daha kii¢iik, viicutlar1 da daha ince yaptigini ve Lysippos’un, Polykleitos’un dort-kare
semasinin yerine yeni bir Symmetria (oran sistemi) yaptigini, bu yeni sistemin amacinin daha
dogal bir ifade yaratmak oldugunu acik¢a belirttigini yazmustir. Lysippos’un heykelinde
ulasilmak istenen dogal ifade, kas yapisi, portre ve sporcunun hareketi ile izleyiciye
verilmektedir. Hareket oldugu anda yakalanmis ve uygulanmistir, dogal, insani bir goriiniim
ifade edilmistir. One uzanan kol ile heykelin ii¢ boyutlulugu vurgulanmis, heykelin tamamini
gormek isteyen izleyici heykelin etrafin1 dolasmak zorunda birakilmigtir. Lysippos’un yaptigi
bir bagka sporcu heykelleri de, Thessalia’li Daokhos tarafindan yaptirilan, sporcu atalarini

anlatan Daokhos anitidir.
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SEKIL 29. Delphoi'den Daokhos Amiti, M: 0. 338-6. Rekonstriiksiyon ( E.Gardner, K.Smith)

Heykeltiraglar sporcu heykellerini yaparken, atletlerin degisik pozlarini ¢alisirlar, bu
calismalar insan figiiriiniin ne kadar iyi arastirilip, etiit edildigini gostermektedir. Sporcu
heykellerinde, devamli tekrarlanan temalar olusmustur. Sporcu hareketleri, glires miisabakasi
heykellerinde izleyiciye tamamen tii¢ boyutlu olarak yansitilmakta ve bakis acilar
degistirilerek kompozisyonun tamami algilanmaktadir. Terme Boksori, yast ve kas yapisi ile
spordaki profesyonelligi yansitmaktadir. Portredeki mimik ve basin hareketi, dogal ve insani

gorinmektedir.

SEKIL 30. Terme Boksérii (Cizik Ve Yaralar Bakir Kakma). Bronz, M.O 11-111 Yy, h: 120 Cm

Klasik donemde, tek bir figiir olarak islenen ve ideal insan tipini yansitan genis omuz, kasli
beden formunda, cinsiyet ve yasi belirten heykellerdir. Agilik tek bacaga yiiklenir, viicut es

cizmeye baglar, kollar hareketlenir, yiizde kisilik 6zellikleri vardir.
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Tanrilarinda insan formunda olduklar1 diisliniildiigiinden, ideal insan formunda tanri
heykelleri yapilmistir. Zamanla krallarda tanrisallik kazanarak, tanri heykel sablonu, kral

heykellerine de uygulanmaistir.

SEKIL 31. Farnese Bogasi Veye Dirke. Helenistik Kompozisyonun Roma Kopyasi, h: 370 cm

“’Helenistik heykeltiraglikta yeni ortaya ¢ikan tarihi ve mitolojik konular1 az sayidaki degerli
bir seri kopya eserle tanimaktayiz. Bu guruplar tzerlerinde meshur heykeltiraglarin ¢alisip,
tislupsal yenilikler yaptig1, donemin onemli adak anitlaridir. Barok islup aslinda donemin tiim
heykelleri lizerinde rastlanilan bir 6zellik degildi. Tam tersine sadece efsanevi kahramanlarin

insaniistii ve firtinali diinyasini anlatmak igin yaratilmis bir tisluptu.”” (Smith, 2002, s. 102)

Galatlar, Yunanistan’1 istila ederek Delphoi’da durdurulurlar ve Anadolu’ya gegerek i¢
kesimlere yerlesirler. Yunan sehirlerini, yagmaci, parali askerler olarak talan ederler. 1. Attalos
Galatlar’s M.0.230° da savasta yener, bu tarihten sonra Pergamon Helenistik diinyaya
katilmis olur. Bu zafer, adak anitlar ile kutlanir. Galatlar Pergamon ve Atina’daki Akropolis
tizerine dikilmis amit gruplaridir. Kopyalar, bu anitlarla ilgili olmalidir. Edebi metinler

referans gosterilerek orijinallerin kayip, yapilanlarin kopya oldugu anlasilmaktadir.

Pergamon Akropolis’inden giiniimiize ulagsmis heykellerden ve kaidelerindeki yazitlardan

Pergamon daki heykeltiraghk hakkinda bilge edinebiliyoruz. Galat adaklari, krallar,
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komutanlar ve rahiplerin heykel ve portreleri orijinal olup, kopyalari ile karsilastirilabiliniyor.
Krallik kiitiiphanesinde sairler ve distinUrlerin heykelleri, gymnasion’larda sporcu heykelleri
vardir ve bunlar klasik heykellerdir. Sunak etrafinda bulunan ¢ok sayida giyimli kadin
figurleri, yiiksek klasik tsluptadir, baslar1 olan heykellerde Helenistik yiiz detaylari
gorilmektedir. Pergsmondaki birgok heykelin kopyalari yoktur. Sunak firizlerdeki heykelcilik

olagan iistiidiir fakat sunagin bazi figiirleri bitirilmemis durumdadir.

SEKIL 32. Pergamon’daki Yuvarlak Kaide. Biyiik Galatlar Rekonstriiksiyon

Helenistik donemden kalan eserleri, antik kaynaklardan, eserin anlattig1 olaylardan veya bagh
oldugu anitlarin kronolojik gegmisinden, zamansal bilgi edinilmektedir. Eserlerin stil analizi
de tarihlendirme acisindan yardimci olmaktadir. Biiyiik Galat gurubu, tarihlendirme agisindan

onemli bir kaynaktir.
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SEKIL 33. Biiyiik Galatlar Gurubu. M.O: 220 Civari, H: 211 cm. Galat Lideri Ve Karisinin intshari, Kopyadir
Lider ve karis1 diismanin eline gegmemek icin kendilerini dldiiriirler. Pramidal kompozisyon,
birgok goriis agisina sahip, pozisyon ve hareketler ifadeyi giiclendirir. Kahramansal anlatim,

tslupsal detaya sahiptir.

SEKIL 34. Olen Galat, M.O: 220 Civar, Uz: 185 cm

Karakterler, soylu olduklarini belirten sakal tiragina sahiptir, mimikler c¢ok kuvvetle
vurgulanmistir. Genellikle kompozisyonda zafer kazanmis taraf islenmez, yenilgiye ugramis
soylu diismanin kahramanhi@i anlatilir. Galatlar heykel grubunun ne zaman yapildig

bilinmemekle beraber, Smith kitabinda M.0.220’lerde pergamonda yapildigini ve Plinius’un
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genel bir liclincii yiizy1l ortamindan bahsettigini yazmistir. Galatlar ve onlara kars1 kazanilan

zafer 1. Attalos ile bagdastirilir.

SEKIL 35. Pasquino. Meleneos Patroklos'un Viicuduyla. M.O. 250-220 Civari, h: 86 cm

Helenistik devirde Yunan Kkiiltlirlinlin genis cografyalara yayilmasi, sanat ve kiiltiirdeki
cesitlilik bir sentezin saglanmasini zorlastirmistir. Lysippos M.O.IV. Yiizyilda yasamis, onun
stil ve sistemi M.O.II1L. Yiizyilda da devam etmistir. M.O.IIl. YY"’ da Praksiteles ve ogullari

eserler liretmis, Praksitelen stilin de ogullar1 devam ettirmislerdir.
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SEKIL 36. Magnesia Heykelleri (Roma Valisi Valerius'un Annesi Ve Esi). M.O: 99-98 Veya 62 Civari, h: 230 Ve 213 cm

Govdenin iist kismi hem kisaltilmis hem de daraltilmistir. Bu kumas cinsi Helenistik donem
kadinlarinda ¢ok kullanilmistir. Viicut saglam, statik, dolgun sekilde verilir. Bu kumas ile ince
islenen kumaslarda viicut hatlar1 daha belirgin olur, ¢linkii kumasin ¢ok ince olusu, sanki 1slak
gibi algilanmasina sebep olmaktadir. Uste atilan ve kolda toplanan ayr1 bir kumas olan
hymation, viicudun 6niinde ve kol iistiinde toplanmasi dairesel bir motifi andirir, kumasin bol

olusu ve yumusak bir sekilde sarkmasi, alttaki khiton’dan farkli kalinlikta oldugunu vurgular.
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SEKIL 37. Biiyiik Herculaneum Tanrigasi. M.O. 300 Civari, h: 198 cm

Govde agirhigr sol bacaga verilip, sag bacak dizden hafif kirilmistir. Ince uzun boyun
tizerindeki bas hafif yukar1 donmiis ve bakislar uzaga odaklanmistir. Bu tavir tanrigalara
ihtisam, gorkem ve tanrisallik anlami yiikler. Viicut basla beraber hafif sola dondirilerek
canlilik verilir, kumas kivrimlar1 azaltilmistir bu da dogal goriinlimii destekler. Sa¢ modasi
“melonfeszor’” (kavun dilim), yiiz hareketsiz, bakislar hedefsiz, dudaklar etli, cevreyle ilisigi
kesilmis hiiziin ifadesi vardir. Kumasin islenme sekli kumasin yapisi hakkinda da bilgi

vermektedir.

Sanatg¢1 ve toplum tanrilar1 sorgularken dinsel yasamdan da uzaklasmis, giinliik yasama ve
sosyal olaylara ilgi artmigtir. Sanatcilar tiyatrolar yazip, duvar resimleri yaparak toplumun bu
ihtiyacina da karsilik iiretmislerdir. Duvar resimlerinden giiniimiize kalan en ¢arpici ornekleri
Pompei antik kentinde bulunmaktadir, toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini
yansitan Orneklerdir. Veziiv yanardaginin lavlar altinda kalan bu antik sehir, insanlik icin

paha bicilemez miras birakmustir.
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RESIM 3. The Astral Players, ( Monochrome On Marble) From Herculaneum, Pompei

RESIM 4. The Citharist, Pompei

Antik Yunan donemi, insan ve tanrilar odakli sanat olustururken, Helenistik ddnemde
manzara ve natlirmortlar da sanatin ilgi alanina girmistir. Roma imparatorlugunda ressam ve
heykeltiraglar Yunanl sanatcilardir, bu yiizden Pompei kalintilarindaki duvar resimleri Yunan
sanat1 icinde 6rnek olustururlar. Pompei’de bulunan duvar remileri arasinda natiirmortlar,
insanlarin sosyal yasam kompozisyonlari, tiyatro sahneleri, pastoral sahneler ve hayvan
betimlemeleri bulunmaktadir. Cesitli yetenekteki sanatgilarin yaptigi duvar resimlerinde
Helenistik donemi anlatan pek ¢ok bilgi bulunmaktadir. Dénemin insaninin bilgi birikimi ve
deger yargilarimi aktarmislardir. Anlatilacak konuyu en iyi sekilde yansitmak, nesneleri

betimlemek i¢in ¢alisip teknikler gelistirmiglerdir.
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2. ROMA IMPARATORLUGU

“’Her Romalinin ya da hi¢ degilse her soylu Romalinin ii¢ adi vardi. Nomen ya da “’ad’’,
proenomen ya da “’ilk ad’’ ve congnomen ya da ‘’soyadi’’. Proenomen kisisel addi.Nomen o
kisinin gens’ini ya da klanimi belirtiyordu. Congnomen ise familyasin1i ya da ailesini
belirtiyordu. Ornegin, Gaius Iulius Caesar, Iulia gens’inin Caesar ailesindendi. Familia

gens’in bir alt boliimiiydii. >> (Thomson, Tarih Oncesi Ege I, 1983, s. 98)

Ad, klan belirtkesiyle taninir ve ilk toteminin adini alan, totemin simgesiyle biitiinlesen ilk
klandan gelir. Familia’lar, gensleri olusturur. Familia aileyi olusturan kan bagini, bunun
yaninda evlat edinilmig bireyleri ve edinilmis miilkiyeti de kapsamaktadir. George Thoson’un
kitabinda yazdig: klan isimlerinden birka¢i; Aqulia Gensi Kartal Klani, Aurelia Gensi Alin
Klani, Vlaeria Gemsi Kara Kartal Klani, Vitellia Gensi Buzagi Klani’dir. Bu isimlerim
belirttigi topluluklarin totemleri ile ilgili, yasaklari, tabular1 onlarin giyim kusamlarinda ve
takilarinda kendini gosterir. Yerlesim bolgeleri ve isimlerde gegen hayvan ya da bitkilerin

kutsal oldugunu belirtir, totemci gelenegin gostergesidir.

*’Ata ruhunun gens adini tagiyan tanriya dontismesi, totemin tanriya doniismesidir. (Thomson,

Tarih Oncesi Ege 1, 1983, s. 100)

Goglerle bugiin ki Italya topraklarma gelen kabileler, yanlarinda totemlerini ve tanrilarmi da
getirerek, kendi tapim alanlarin1 ve mezarliklarini olusturdular. Kabilelerin “’curia’larin’
Curio ad1 verilen, rahip tarafindan yonetilen bir tapinag: vardir. Her kabile rahibinin katildig:
kutsal bir meclis, bu meclise eli silah tutan her erkekte iiyedir ve her curia’nin bir oy hakki
vardir. Bu meclisin Ustlinde, yaslilar konseyi Senatus vardir. Senato ve meclis krali atar, kral

basrahip, baskomutan, bas yargi¢ gérevlerini yapar.

Populus Romanus’un ilk krali Romulus’dur. Populus Romulus’u ii¢ kabile olusturur. Bu
sisteme {licte bir anlamina gelen, Tribus ad1 verilir. Roma kralliginda taht erkeklerde olmasina
ragmen, kadin soyundan gecer. Kralin kiz1 ile evlenen damat tahta geger, bu anayonlii kalitim
bicimidir. Kralicenin evlendigi kisi kole bile olsa, tahta kOle geger. Mezar yazitlarinin
bazilarinda baba adi, bazilarinda ana adi yazilidir. Etriskler, Sabinler, Latinler gibi kabilelerin
olusturdugu Roma kralliginda, kalitlar1 olusturan yasalarin degistigi goriilmektedir. Baslarda
bu kabilelerin hepsi anayonliidiir. Anaerkilligin, babaerkillige donlismesinin, kalit yasalarinin

ekonomik gii¢ler tarafindan belirlendigi ve degistirilebilir oldugu gerceginin bir sonucudur.
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Tarimsal ekonomi ile geginen Italyan halki, ¢esitli kavimlerin saldiris1 ve istilasi ile
karsilagirlar. Nadas usull ekim yapan familyalar, gentler toplulugu olarak bir arada
yasamislardir. Hint-Avrupa kavimlerinin gelisiyle Roma kenti kurulmustur. Etriisk
hakimiyeti, M.O. 7-6 yiizyillara rastlar. Etriiskler; ticaret, metal iiretimi ve batakliklar:
kurutarak tahil iiretiminde bircok gelisime onciiliik ederler. Romalilar, M.O. 509°da Etriisk
hakimiyetine son vererek Yunanistan, Makedonya ve Misir’1 fethederler. William H.McNeill,
Diinya Tarihi kitabinda Romalilar ve basarilar1 hakkinda; komsularinda gordiikleri yozlastirici
liikks ve zenginlikten hi¢ hoslanmayan, dik basl ve tuttugunu koparan bir aristokratlar sinifi

tarafindan yonetilen kalabalik ve dayanikli bir kdylii sinifinin varligina dayandigini soyler.

Roma koylisi, ekip bigcme islerini birakarak, zeytincilik ve bagciliga gegmistir. Tarim
ihtiyaci, cesitli lilkelerden yaptiklar1 antlagmalarla giderilmistir. Yol ve liman insasina énem
vermislerdir. Yollar, imparatorluk sinirlar1 igerisinde posta ve eyaletler arasi ulasim igin
kullanilmaya baslanmus, ticaret icin deniz yolu kullanimi pratik olmayi saglamistir. Kurulan
bu sistemle; para, insan gicu, ticaret ve endustri imparatorlukta toplanmistir. Sinirlar
dahilinde dil, para ve yasalar ortak oldugu i¢in, zamaninda higbir uygarligin gosteremedigi
600 y1l siiren bir egemenlik kurmuslardir. Kurduklar1 uygarlik kendilerinden sonra ki diinyaya

da mimari, hukuk ve kiiltiir agisindan 6rnek olusturmustur.
2.1. Roma Imparatorlugu Felsefesi

Stoacilarin akil hukuku (dogal hukuk) anlayisi, Roma hukukunun temelini olusturur. Stoa,
Romalilara en uygun felsefe anlayisidir. Bu anlayis, kahraman yapilara, disiplinli
yonetimlerine uymustur. Stoa, insanlarin her giin kendini yargilamasini, hesap vermesini ister.
Cicero gibi hem devlet adamligir hem diisiiniir olan filozoflar mutluluga iyinin ulastiracagini,
iyiye erdemle ulasilacagimi savunur. Insanin i¢ beninin olgunlasmasi, Tanrisal 6z ile uyumlu
yasayisa ulagmasidir. Dogayr bilmek insanin kendini de bilmesi demektir, bilmek yapmak

icindir ve felsefe insanin yapmak i¢in ihtiya¢ duydugu egitimi verir.

Cicero’ya gore insan; beden ve ruhtan olusan birlesik bir varliktir, ikisinin yetkinligi
aranmalidir, sosyal erdem olan adalet daha istiindiir. Cicero, Helenistik ¢agda siiphecilerin
bireysel ahlakindan Platon gibi sosyal ahlaka ulagsmistir. Filozof, toplum yararina 6zellikle de
devlet yararina ¢alismalidir, bu en iyi yasam seklidir. Marcus Aurelius Antoninus (121-180),
imparator olarak stoa ahlakini benimsemistir. Insanin kendini bastan ¢ikaran, ofke,

Olctistizliik, isi oluruna birakmak ve kendini begenmislik gibi duygulardan uzak tutmasi
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gerektigini salik vermistir. Odevini yerine getirmek ve tanrrya verdigi yetenekler igin

stikretmek gereklidir, stoa 6gretisinde de dini etkiler goriillmektedir.

Yeni siiphecilikte, insan yargidan c¢ekinmelidir, ¢linkii insanin algilar1 ve yargilart kisisel
durumlarla, egitimle siirekli degisim gosterir. Akis olus kavramina yer verilir, bu sebepten
tasavvurlarda degisir. Siiphecilik pozitivizme varmis fakat dini etki altinda bulunan
siiphecilerde kurtarici inanci siddetle 6zlenmeye baslamistir. insanimn bilgisine inang yetersiz
kalmis, tanrin yardimi aranir olmustur, Pagan donemin sonu Hiristiyanlifin baslangig

donemidir.

Roma imparatorlugunda, Iskenderiye &nemli kiiltiir ve bilim merkezidir. Cesitli dinler ve
kiiltiirler bir arada bulunurlar. Bilgi artik algilama ve sonug¢ ¢ikartma degil, tinsel olarak
degerlendirilmektedir. Bilgi nesnelerin ve dogaiistiiniin derinliklerine inen, normal insanin
ulasmayacag1 yeni duygular1 kendine agan insan idealidir. (M.0.25- M.S.50) yillar1 arasinda
yasamis olan dindar Yahudi Philon, Yunan felsefesini Yahudi dinine ve Tevrat’a 6zdes
oldugunu savunmustur. Oncesiz-sonrasiz olan arkhe’yi teolojiye ve Tanrisal akla
dontistiirmiistiir. Her sey yoktan yaratmis olan Tanrinin aklinin {iriiniidiir. Platon’un idealar
bu teolojik anlatimda melek, insan ve nesne olarak gerceklik kazanmistir. Tanrinin kitabi,
askin olanin simgesidir. Yahudilik, kavim dini oldugundan ¢ok yayilmamistir. Platon
felsefesi, dinlerin kaynasmasi siirecinde, bilimsel bakis agisi ile elverigli bir diisiince sistemi

olusturmustur.
2.2.Roma imparatorlugu Dini ve Mimaris

Roma imparatorlugu, Helen kentleri tzerinde kurularak, kentin sanat ve mimari birikiminin
kullanmasi amaglanmistir. 600 yil siiren egemenliklerini tek bir sehir devleti catis1 altinda
toplanarak saglamiglardir. Mimari alandaki kazanimlarmi gelistirmislerdir. Bu gelisim
siirecini Romali mimar Vitruvius’un De Architectura Libri Decem (Mimarlik Uzerine On
Kitap) kitabinda gérmekteyiz. Vitruvius kitabinda, Helenistik donem bilgilerini kullandigini
ve Ozellikle alint1 yaptig1, 6rnek gosterdigi sanatgr ve mimarlardan bahsederek, etik anlayisin

ne kadar gelistigini gostermektedir.

“Her ayrintiyr doganin hakiki diizeninden alip binalarinin mimarisine 6yle uyguladilar;
sorusturuldugunda, cevaplarint dogru bir mantiga oturtabilecekleri seylere onay verdiler.

Boylece bu ilk oOrneklerden bagslayarak ayri ayri her mimari diizen i¢in gecerli olacak
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simetriler ve orantilar tespit edip bize miras olarak biraktilar. Iste bende onlarin ayak izlerini

takip edip... Usullerinden soz ettim.’” (Vitruvius, 2017, s. 151)

¢

Ciinkii doga insanin bedenini dyle tasarlamistir ki, yiizii ¢enesinden alninin istiine, yani
tam sa¢ hizasina kadar onda bir orandadir (Tiim bedenin). Avug, bilekten orta parmagin ucuna
kadar aymi orandadir; basi ¢enesinden ta tepesine kadar sekizde bir oranindadir ve ense
bitimiyle birlikte (ense ve omuzla birlikte) gogiis iistiinden saglarin tam dibine kadar altida bir
orandadir. Gogiisiin ortasindan basin tepesine kadar da dortte bir oranindadir. Yiiziin kendi
uzunluguna gelince; ¢enenin dibinden burun deliklerinin dibine kadar iigte bir oranindandir,
burun da burun deliklerinin dibinden, kaslarin arasindaki ¢izgiye kadar ayni orandadir, bu
cizgiden alin da dahil olmak {izere sa¢ kokiine kadar yine ligte bir oranindadir. Ayagin
uzunluguysa, viicut uzunlugunun altida birini teskil eder, 6n kol dortte birini, gogiis genisligi
de dortte birini. Diger azalarda bu sekilde kendilerine 6zgii simetrik oranlar1 vardir ve
eserlerini bu oranlar1 gézeterek yaratan eski donemin iinlii ressamlar1 ve heykeltiraglari biiyiik

ve sonsuz ovgiiler kazanmugtir.”” (Vitruvius, 2017, s. 104)

Roma doéneminde Helenistik, ¢cok katli yapi tipi olarak kullanilan mimari modeldir. Efes
Kiitiiphanesi cephesi, Millet Agorasi, cesmeler ve tiyatrolar bu mimari modellerden tiiretilmis
yapilardir. Roma uygarliginda, cephe siislemeleri doruk noktasina ulasmistir. Gelistirdikleri
teknikler sonucunda, genis i¢ mekanlart olan yapilar iretilmistir. Genis mekan, yapilarda

Yakin Dogu mimarisinin de incelenmesinde etkili olmustur.

Romalilar, fetihleri sirasinda elde ettikleri sanat eserlerini, yap1 elemanlarini imparatorlugun
merkezine tasimislardir. Roma imparatorlugunda sanat alaninda gelisme olmadigi gibi, ¢ok da
sanatc1 yetismemistir. Helen sanatcilar, Roma doneminde de iiretmislerdir. Roma sehirlerini
stisleyen 0geler, Helenistik sanat 6geleridir. Roma mimari anlayisi, Etrisklerden kalan kemer
ve tonoz tekniklerini, Helen mimari elemanlari siitun ve arsitravlar ile birlestirip, gelistirerek
yeni karma bir mimari yap1 sistemi olusturmuslardir. Bu sistemle {stli ortiilii genis alanlar
inga etmislerdir. Genis alanlarin tizerlerini tonozla orterek, yuvarlak hatli yapilar meydana

getirirken, i¢ mekanlarda Yunan etkisini devam ettirilmistir.

Roma Imparatorlugu, yeni planl sehirler kurmus ve bu sehirleri yollar, hamamlar,
sukemerleri, amfitiyatrolar, zafer taklar1 ve zafer siitunlar1 gibi alt ve {ist yapt mimarisi ile
donatmislardir. Miihendislik alaninda gosterdikleri gorkem ve basari, gunumize kadar

ulagmustir.
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RESIM 5. Parthenon'un ici, M.S. 130 Dolaylari, G.P.Pannini'nin Resmi, Roma

Kubbe ile kapatilan en Oonemli yapi, Pantheon’dur. Tim tanrilar i¢in yapilan tapinak,
kubbenin ortasinda olusturulan yuvarlak acikliktan, mekan igin yeterli 15181 almaktadir.
Tapmagin sakinlik ve uyum i¢inde mitkemmel bir akli yansitmaktadir. Romalilar, Gzerine
imparatorluklarin1 kurduklar1 topraklardaki biitiin islerine yarayacak sanatsal, kiiltiirel ve

mimari unsurlarmni alip kendi yorumlarini katarak gelistirip kullanmislardir.

Tapinaklarda i¢ mekanda heykel ve duvar resimleri bulunmaktadir. Rahipler tarafindan
gerceklestirilen kurban torenleri, sunak alanlarinda yapilirdi. Halk, sunaklar ve tapinaklar

etrafinda toplanirdi.

Roma dini anlayisinda portreler, dnemli toren objeleridir. Torende, 6ltniin mumdan portresini
tasimak, hayatin 6liimden sonra da devam ettigini anlatan inancin geregidir. imparatorluk
doneminde, imparatorun biistiine giic ve tanrisallik vasiflar1 yiiklenerek Oniinde tiitsiiler
yakilan, bir nevi kutsiyet tasiyan simge durumuna getirilmistir. Portre sanatinda idealize
etmek yoktur, ger¢ekei portreler yapilmistir, yiizdeki cizgiler kirisikliklar ve duygu ifade eden

mimikler canliligi, gercekligi yansitmaktadir.
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SEKIL 38. Traianus Zafer Taki, M.O. 107-114. Mermer, 14,35 X 13,30 X 5,47 M. Bénévent

Dogu uygarliklarinda goriilen zafer aniti dikme gelenegi, Roma imparatorlugunda da
uygulanmis, kazanilan zaferler dikilen siitun ve taklarda anitlastirilmistir. Yunan heykel
sanatinin tiim 6zellikleri, bu zafer anitlarinda kullanilmistir. Kronolojik ve askeri bilgi verme
acisindan da 6nemli tarihi belgelerdir. Traianus siitunu ve Tiberrus zafer taki, bunun en iyi
onemlilerindendir. Traianus sltunu, zaferi yiiceltmek i¢in en ince ayrintisina kadar
betimlenmis bir kurguya sahiptir. Hareketli figurler; cosku, korku ve zulmii izleyiciye
aktarmaktadir. Uyum ve guzellikten ¢ok, savag ve zaferi simgeleyen duygularin yansitilmasi

amaclanmistir. Roma imparatorlugu sinirlar icinde farkli dinlerde bulunmustur.
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SEKIL 39. Traianus Sutunu, M.0. 180-193, h: 42 m, r:3,8 m, Roma

-

SEKIL 40. Yasam Alegorisi, M.O. 30, Mermer. Floransa, Ufizi

M.0.30 yillarinda, Augustae’nin mezar amitinin siislemelerinde Klasik donem etkisi
gorulmektedir. Suslemelerde, Augustae’nin dviilmesi yerine aile ve yasamla ilgili bezemeler
yapilmigtir. Yasam alegorisinde dogurganlik temasi altinda, kadin ve hayvanlar bir arada

betimlenmistir.
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SEKIL 41. Gemma Augustae, Oniks Miicevher, 20x23 Cm, M.S 9-13 Civari. Viyana

Augustus’un oglu Tiberius’un tahtin mirasgist oldugunun anlatildigi, oniks {izerine iki sira
islenmis miicevher. Almanlara kars1 Tiberius’in kazandig1 galibiyet alt sirada betimlenirken,
ist sirada Augustus, tanrilarin krali olan Jipiter pozisyonunda betimlenmistir. Roma

sanatindaki Klasik Yunan etkisi formlar ve portrelerde goriilmektedir.

Roma imparatorlugunda goriilmeye baslanan Hiristiyanlar, baslarda gizli bir yasam
stirmiislerdir. Zamanla imparatorluk heykellerine ve pagan tanrilara tapinmayi reddedince
cezalandirilmiglardir. Hiristiyanlik dini serbest kilinip daha sonrada tiim imparatorlugun resmi
dini ilan edilmistir. Roma geleneklerindeki pagan torenler, Hiristiyanlik dinine uygulanmustir.
Tanr1 ve imparator portrelerine tapinma, buhur yakilmasi, Hiristiyanlikta kutsal sayilan
insanlarin ikona denilen temsili heykellerinin ve portrelerinin kutsal gilinlerde ellerde
taginmasi, dini térenlerde tiitsii yakilmasi seklinde uygulanmig olup ve bu gelenek glinimuzde

de devam etmektedir.
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SEKIL 42. Burutus Capitolinus, M.O. 111 yy, Bronz, h: 69 cm

Portre Sanatgilarinin, Roma imparatorlar1 ve yonetici sinifinin yiiz kaliplarini1 alarak yapmis
olduklar1 ¢aligmalari, sanat¢iya yiiz anatomisini inceleme firsati vermis ve daha kisisel isler
uretmelerine vesile olmustur. Savaslarda kazanilan zaferler, kabartmalarla zafer siitunlarinda
anitlagtiritlmistir. Roma imparatorlugunda, Dogu gelenegi olan zafer adak sutunu dikmek,
savagin her anmin anlatildigi, detaylandirildigi gorkemli anitlara donligmiistiir. Olaylarin

Oykiisel anlatimi, Hiristiyanligin kabuliinden sonrada devam etmistir.

[sa’nin dogumuyla baslayan yeni tarih yaziminda, Isa’dan énce ve sonra seklinde kaliplasan
zaman siireci olusturulmustur. I.S 30 yili dolayr Isa’min Kudiis’ te ¢armiha gerilerek
oldurulmesinden sonra, havarilerin bir kismi Hristiyanlik dinini yaymak igin uzun
yolculuklara ¢ikmustir. Havariler konsilinde, Yahudilerin yani sira ¢ok tanrili dine inanan
paganlarinda Hristiyan olabilecekleri karar1 almiglardir. Filistin’de, Roma imparatorlugunun
dogu sinirinda Hiristiyanlik dogmus, Anadolu topraklar {izerinden yayilmaya baglamistir.
Anadolu, Yunanistan ve Roma’ya kadar diizenlenen misyonerlik yolculuklarinda, Hristiyanlik

oldukca fazla kitlelere anlatilip yayilmstir.

Ibadetler, baslarda evlerde gizli olarak yapilmaktaydi. Yeni bir din oldugu icin tepki ve
cezalara carptirilan inananlar, ibadetlerini uzun siire gizlemek zorunda kalmuslardir. Ilk
zamanlarda, inananlardan birinin evinde, dini téren ve Incil okumalar yapilmaktadir. Vaftiz
ise acik olan veya dini toplantilarin yapildigi evlerin bir odasinda yapilmistir. Bu o6zel
mulkler, kutsanmamis ve dini mekani tanimlayacak kutsal objelerin, kabartma ve resimlerin

bulunmadigi yerlerdir. Zamanla Hristiyanlar ibadet etmek, vaftiz olmak ve dini bilgiler almak
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icin kapali mekanlara ihtiyag duymuslardir. Hristiyanligin yayildigi Yunan ve Roma

topraklarindaki tapinaklar, Hristiyan klturu igin uygun mekanlar olmamustir.

Hristiyanlik, 1ll. yiizyil’a kadar imparatorlugun bircok bolgesine yayilmistir. Bulyuk
Constantinos déneminde, M.S 311 de yaymlanan Tolerans fermaninda, Hristiyanligin serbest
bir din oldugu kabul edilir. Hristiyanlik serbestlik kazanir ve sayisiz kilise yapilir. Dini
torenin yapilacagi, vaftiz toreninin gerceklesecegi dini bilgilerin 6grenilecegi ve Oliilerini
rahatlikla gémebilecekleri tam donanimli kiliseler Constantin fermanindan (I.S 311/13) sonra

yapilmustir.

Constantinus’un Hiristiyanlara ibadet 6zgiirliigli tanimasi ve sonrasinda imparatorlugun resmi
dini ilan edilmesi ile Hiristiyanlar yeni ibadet alanlarina ihtiya¢ duymuslardir. Yasak
donemlerde ibadet ettikleri kapali ve gizli alanlar dinsel anlamda bir kutsiyet tasimamustir.
Pagan tapinimminin gergeklestigi tapinaklar iclerinde bulundurdugu heykeller ve duvar

resimleri sebebiyle, Hiristiyanlar i¢in uygun alanlar olmamustir.

“Yunan ve Roma sanatindan sekil ve anlam degisikligi araciligiyla Hiristiyan sanati
olusturulmustur. Onciisi  Roma mimarisindeki “’pazar bazilikalari’> olan bazilika,
Hiristiyanlarin yeni amaglarina uygun hale getirilmis, yeni kiilt icin ambon, bema, templon,
atlar gibi unsurlar eklenerek 4. Yiizyilda kilise yapiminda hakim yapr tipi olmustur.”” (Koch,
2007, s. 34)

Gombrich ilk kiliselerin 6rnek olarak pagan donemde ’kral salonu’’ anlamina gelen, klasik

donemde Bazilika adiyla anilan, genis toplant1 salonlarin1 model aldigini belirtmistir.
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SEKIL 43. S.Apollinare Classe Bazilikasi, Ravenna, M.S. 530 Civarl. Erken Hiristiyan Bazilikas:

Ornek bir model gerekli oldugundan Bazilikalar kullanildi. Bazilikalar, agik Pazar alanlar1 ve
gerekli durumlarda mahkeme alani olarak da kullanilan genis salonlardir. Dikdortgen yapinin
uzun kenarlarinda siitunlarla ayrilmis dar, algak tavanli boliimleri vardir. Orta nefin yiiksek
tavani kiriglerle kapatilmis, yan neflerin lizeri diiz ¢at1 ile kapatilmaktadir ve orta nefle yan
nefleri bir birinden ayiran siitunlar siislenmektedir. Dikdortgenin kisa kenarinin birinde yarim
daire seklinde apsis diye adlandirilan, disa dogru ¢ikinti yapan bir bolim vardir. Apsisi
mahkeme i¢in kullanildiginda, mahkemeyi yoneten kisinin bulundugu alandir. Kilise olarak
kullanilan bazilika planinda apsis de kullanilmaya devam etmistir. Apsisle ibadet eden
toplulugun arasinda biiyiik sunak masasi konulmaktadir. Bu plan, Ortacag sonuna kadar ana
kilise modeli olarak kullanilmistir. Hristiyanlik resmi din olduktan sonra Bazilika, Merkezi
planli kilise ve Bazilika ve Merkezi planl kilisenin birlesiminden karma planh ii¢ yap: tipi
kullanilmistir. Rotunda olan yuvarlak bi¢im, merkezi planh kilise yaninda vaftizhane plam

i¢inde 6rnek model olmustur.

M.S. 391°de 1. Theodos’us, Pagan kiltirind yasaklamistir. Hiristiyanlik, resmi din kabul
edilmis ve Avrupa’da yayilmaya devam etmistir. M.S.395’te, Roma imparatoru Theodosius,
imparatorlugu iki oglu arasinda paylastirmistir. Batt Roma Imparatorlugu’nun baskenti Roma
olmus ve batidaki Hristiyanlarin merkezi haline gelmistir. Dogu Roma Imparatorlugu’nun
baskenti Konstantinopolis olmus ve dogudaki Hiristiyanlarin merkezi kabul edilmistir. Bati
Roma Imparatorlugu, M.S.476’da kuzeyli barbar kavimlerin saldirilar1 sonucunda, Dogu

Roma Imparatorlugu ise, 1453’te Tiirklerin Konstantinopolis’i fethetmeleri ile yikilmistir.
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2.3. Erkan Hristiyan Sanati

M.S.313’de, Bati’nin Agustus’u Constatinus ve Dogu’nun Agustus’u Licinius imparatorluk
siirlart iginde Hiristiyanligi serbest bir din oldugunu ilan ederler. Bu strece kadar
Hiristiyanlik mensuplart  zor zamanlar gegirip, kovusturmalara tabi tutulmuslardir.
Hiristiyanlik pagan bir imparatorluk smirlarinda dogdugu igin, ¢ok tanrili dinin tapinak ve
sunaklar1 islevsel degildir. Hiristiyan dinine geg¢mek ig¢in vaftiz olmak gerekmektedir.
Hiristiyanlar vaftiz olarak kutsanan insanlar toplulugu oldugundan, 6zel vaftiz alanlarina

ihtiyag vardir.

M.S.200‘e kadarki kaynaklarda, erken Hristiyan sanatina ve kilise yapisina Ornek
bulunmamaktadir. Geng Antik Cag’da, meydana gelmis olan ¢ok sayidaki taht kavgalari
nedeniyle, yoneticilerin yeni dine yaklasim ve uygulamalari farklilik gostermistir. Bu sebeple
Hristiyanligin yayilmasi ve gelisimi surecinde tarih farkliliklari ortaya ¢ikmigtir. M.S. 200 y1il1
dolayinda Roma da mezarliklarin olusturulmasi, katakomplarin yapilip, duvarlarinin
resimlenmesi, Anadolu’da evin kiliseye doniistiiriilmesi gibi olaylar hakkinda belgelerin

bulunmasi, zamansal farkliliklardan birkagini ortaya koymaktadir.

SEKIL 44. Junius Bassus Lahti, M.S. 359, h:182 cm, Boy: 243 cm, En: 144 cm. Vatikan

Junius Bassus Lahitleri, erken donem Hristiyan lahitlerine ornektir. Eski ve Yeni ahitten
hikayelerin anlatildigi lahitler, Yunan sanatinin etkisi ile islenmis fakat, pagan hicbir etki

tasmamaktadir. Ortadaki Isa, pagan tanri iizerine oturtulmus olarak islenmistir.
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RESIM 6. Ekmek Ve Balik Mucizesi, M.S. 520 Civari, Ravenna

M.S 200-600 yillart arasi, erken Hristiyan sanati olarak tarihlenir. Hiristiyanlik i¢in en 6nemli
hareket zamanini, Constantin fermaninin yayinlanmasi gosterilebilir. Ciinkii, bu tarihten sonra
dini yapilar yapilmaya baslanmistir. Roma’da tapinak yaptirma gelenegini, Constantinus
devam ettirmis ve pagan tapmnaginin yani sira Hristiyanligr desteklemek i¢in kiliselerde

yaptirmistir.

RESIM 7. Sunu Mozaigi, M.S. X. Yy, istanbul

Genel kilise suslemesi, Hristiyanlik dini i¢in biiylik sorunlar1 asmasi gereken bir konu
olmustur. Tek tanrili dinlerde oldugu gibi, Hristiyanlikta da, tasvir yasagi vardir. Ozellikle,
pagan bir imparatorluk kiiltiirii iizerine dogan Hristiyanlik, buna daha kat1 kurallarla uymak

zorunda kalmuistir.
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RESIM 8. Kurucunun ithaf Mozaigi, M.S. XIV Yy, istanbul

Biitiin kisitlamalara ragmen, Bizans Kkilise siislemelerinde Yunanli sanatc¢ilarin gelistirdigi
teknikler; kumas, yiiz ve mimiklerin uygulanisinda, uzuvlarin acili hareketlerinde ve
geometrik  nesnelerin  dogru  yerlestirilmesinde  kullanilmigtir.  Kilisenin  istedigi

kompozisyonun alt yapis1 bu tekniklerle olusturulup, istenilen konu anlatilmistir.

M.S 431°de III. Oikoumenik Konsil Ephesos’ta (Selguk) toplanir ve Meryem, ‘’Tanr1 Anast’’
(Theotokos) olarak taninir. Guntram Koch Erken Hiristiyan Sanati kitabinda L.V. Sybel
Christliche Antike I.-1l.(Marburg 1906-1909) adli eserinde Erken Hristiyan Sanatinin
tamamen Yunan-Roma sanat gelenegine bagli ve bu sanatin bir boliimii oldugunu agikca
ifade ettiginden bahseder. III. yilizyildan itibaren Hristiyan resim sanati, {iriinlerini vermeye

baslar. Pagan motifler alinarak Hristiyanlastirilir.

“Kucaginda Horus’la oturan Isis, Meryem ve kucaginda Isa’ ya; baba tanrilar (Zeus,
Asklepios, Poseidon) Isa’ya; mevsimlerden birinin Kkisilestirilmesi gen¢ Isa’ya; uyuyan
endymion, dinlenen Yunus’a; elindeki kilicin1 kaldirarak karsisindakini 6ldiirmeyi amaclayan

savascl, Ishak’1 6ldiirmek isteyen ibrahim’e déniistiiriiliir.”> (Koch, 2007, s. 22)

Hristiyanlik iizerinde kuruldugu uygarligin gelenegini degistirip, ihtiyaclarina gére donatip,
Hristiyanlastirtp kullanmistir. Manastirlar, Hristiyanlik i¢in 6nemli dini merkezlerdir. Once
Imparatorlugun dogusunda sonra batisinda birgok &rnekleri bulunmaktadir. Egitim, sanat,
kiiltiir ve ekonominin merkezleri haline gelmislerdir. Tevrat ve Incil den alinan sahnelerle,

kilise ve manastirlar duvar resimleri ve mozaiklerle siislenmeye baslamistir.

Kutsal kitap metinleri, Isa, Meryem ve havari figiirleri ahsaplara islenmis, kumaslara
dokunmus, fildisi ve glimiisten litlirjik esyalar tiretilmistir. Bu donemde {iretilen biitiin dini

sanatsal tirlinler, bundan sonraki Hristiyan sanati i¢in dncii olmustur.
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RESIM 9. Khalke isa's1 Ve Meryem Ana, M.S. XIV yy, istanbul

Roma imparatorluk topraklarindaki tapinaklar ve tanrilara gosterilen saygi, ayni topraklarda
dogan yeni din anlayisina referans olmustur. Yunan- Roma sanati, yeni dini yapilari
stislemede sinirsiz bir kaynak sunmaktadir. Erken dénemde kisa siirede pek ¢ok farkli planli
kiliseler yapilmistir. Bazilika planini imparatorluk mimarlar1 yeni din i¢inde diizenlemisler ve

gerekli degisiklikleri yapmiglardir.
“’Erken Hristiyanlik Dénemi’nde farkli yapi tipleri gelistirilmistir. Bunlar;

1. Tek nefli (boyuna, dikey dikdortgen) yapilar,
2. Bazilikalar
3. Merkezi planli yapilar,
4. Enine (yatay) dikdortgen yapilar,

5. Vaftizhaneler’’. (Koch, 2007, s. 37)
Bu yapilarda, dis yiizeyler sade ama i¢ mekanlar zengin siislemelere sahiptirler. 4.y.y’la kadar
Hristiyanlik kendine 6zgii mezar mimarisi ortaya koymamustir.
Baglarda Roma imparatorlugu gibi Lahitler kullanilmaya baglanmis fakat, {icreti dolayistyla
cok ilgi gormemistir. Ama zengin aileler bir siire daha bu lahit gomisiini siirdiirmiistiir.
Ucretini karsilayanlar icin 6lii yakma tdreni diizenlenmis ve kiiller urneye konmus, mezar
yapilarinda nislere yerlestirilmistir. Fakirler ise, kefene sarilarak mezar alanlarina
gomiilmiislerdir.  Hristiyanligin ilerleyen zamanlarinda, biitlin Oliiler mezar alanlarina
gomilmistiir. Dini sehitler Martir’ler igin, 6zel yapilar yapilmistir. Sonra bunlar kilise igine

alinmustir.
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Zamanla 6zel mezar alanlar1 olusturulup, térenlerinde Piskoposlar iistlenmislerdir. Roma’da
volkanik topak yapisi nedeniyle katli mezarlar, katakomplar yapilmistir.

Yer altinda, Oliiniin sigabilecegi biiylikliikte iist iiste gelecek sekilde nisler agilmistir. Nislerin
Ond, tugla veya levhalarla kapatilmistir. Katakomplarda, papalar igin siitunlar ve yazitlarla
diizenlenmis 6zel mezar alanlart ayrilmistir.

“Tevrat’ ta Kendin i¢in put oyma, yurda gokte olanin ya da asagida yerde olanin ya da yerin
altinda sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin; onlara egilmeyeceksin ve onlara ibadet
etmeyeceksin’’ (Cikis 20, 4-5); “’kendinize putlar yapmayacaksiniz ve kendiniz i¢in oyma put
ve dikili tas dikmeyeceksiniz ve Onilinde secde etmek i¢cin memleketinizde resimli tas
kurmayacaksiniz; ¢iinkii ben Allah’iniz Rab’im’” ( Levililer 26. 1; karsi. Tesniye 4,16 -
18)seklinde ifade edilen yasak nedeniyle Hristiyanlar, baslangicta tasvir yapmaya karst
cikmislardir.”” (Koch, 2007, s. 137)

Zamanla tasvir yasagma karsi, Roma gelenegi kabul goriip kutsal mekanlar ve mezarlar
stislenmeye baslanmistir. Lahitler, baz1 heykeller veya mozaiklerle bezenmis fakat, freks ve
mozaikler zamanla yok olmustur. Katakomplardaki mezar odalari, ¢ok ¢esitli desenlerle
siislenmislerdir. Geometrik formlar, ¢igekler, Tevrat sahneleri ve Yunan mitolojisinden
sahnelere yer verilmistir.

Mozaiklerin bir kismi, ginimiuze kadar gelebilmistir. Mozaiklerde kullanilan cam
parcalarmin altin, altin plakalar konarak yapildigi altin renginde tesseralar kullanilmigtir.
Tesseralarin arka fonda kullanildigi kompozisyonunun diinyevi olmadigi vurgusu yapilmaistir.
Altin tesseralar arasinda betimlenen Isa’ya, tanrisallik misyonu yiiklemektedir. Tabanlarda
mozaik ve kireg tasi, kil, mermer gibi farkli malzemeden yapilan plakalarla stislenmistir.
4.ylizy1lda, baz1 evlerin dekorasyonunda heykeller kullanilmistir. Bu heykelleri, eski gelenege
bagl kisilerin kullandig1 diistiniilmektedir. Biist portre heykel yapimi azalmis ve 6.ylizyila
kadar goriilmeye devam etmistir. Bunlar imparator, imparatorice onur heykelleri ve mezar
heykelleridir.

“’Constantinius, Kutsal Topraklar’da da farkli plan ve kombinasyonlara sahip bir¢ok kilise
yaptirir. Isa’nin mezar iizerine 325/26 yilindan itibaren biiyiik bir kompleks yapilmustir.
Ahsap konstriiksiyonlu kubbeye sahip, c¢evre koridorlu ve yuvarlak planli °’Anastatis
Rotondu’’ ya da “’Mezar Rotondu’’ daha sonra Erken Hiristiyanlik Dénemi ve Orta Cag’da

yapilacak olan bir dizi kilisenin 6nciisii olmustur’’. (Koch, 2007, s. 33)
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“1.Dogudan giris,2.0n avlu, 3.Bes nefli bazilika, 4.Avlu, 5.Golgatha’nin yeri,6.Mezar
rotondu ( ¢ap1:33,70m, kars. lev.2) 7.Isa’nin mezar1.”” (Koch, 2007, s. 33)

Renkli cam ve tas pargalarindan olusan mozaik siislemeler, kilise iginde ihtisamli ve mistik
bir atmosfer olusturmustur. Altin ya da giimiis fon {izerine islenen hikaye, agik ve basit bir
dille anlatilip verilmek istenen mesajda, kutsal amacin disina ¢ikacak hicbir fazlalik
bulunmamaktadir. Yunan sanatinin gelistirdigi ifade, hareket uygulamalari, tasvir teknikleri
artik kullanilmamaktadir. Sanatta karsilagilan bu kisitlamalar donemi yiizlerce yil stirmiistiir.
Bu donemde sadece tanrinin mesajinin ve dini unsurlarin anlatildigi betimleme teknikleri bile
tepki toplamis, ikonoklast denilen put kirict bir gurup yoOnetiminde tamamen tasvir

yasaklanmis, o zamana kadar yapilan bezemeler de zarar gormiistiir.

2.4.Bizans imparatorlugu

Bati Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra Dogu Roma Imparatorlugu bin yil daha varligm
siirdiirmiistiir. Dogu Roma Imparatorlugu, hem Helen hem de Roma kiiltiir ve sanat anlayisini
biinyesinde barmndirir. Bunun yani sira Suriye, Misir Ve Iran gibi imparatorluklarin doguya
0zgu Ozelliklerini de buinyesine katarak, kendine 6zgii bir kiiltiir yapist ve sanat anlayisi

olusturmustur.

Bizans Uygarligi (Dogu Roma Imparatorlugu), kutsal kitaplar, Helen diinyasinin yazil

metinleri ve egitim sistemi ile islam ve Slav diinyalarin1 ve Latin Batiy1 derinden etkilemistir.

1054°te iki kilisenin ayrilmasi, ikona kiricilik ve IV.Hagl seferi, Dogu ve Bat1 Hristiyanlik
merkezinde kirilmalara yol agmis fakat aralarindaki baglar tamamen kopmamustir. italya’nin
giineyinde ve Sicilya’da yunanca konusan 6énemli bir niifus yer almakta ve klasik metinlerle

egitim gormekteydi.
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“Italyanlar, yunanca 6grenmek, klasikleri Bizansli &gretmenlerle okumak ve yunanca el

yazmalar1 toplamak amaciyla Konstantinopolis’e gitmeye basladilar.” (Speros, 2009, s. 46)

Latin batinin Helenistik ve Hiristiyanlik hakkinda eksik ve yetersiz bilgilerini gidermek i¢in,
Bizans’a yonelmesi iki toplum arasindaki baglari tekrar kuvvetlendirmistir. Yunan Klasikleri
incelendikce, Antik Yunan edebiyatina yOnelim artmustir. Terclimelerin egitim sistemine
katilmas: ile Italya’da Hiimanizm ve Ré&nesans dogmustur. Floransa, Venedik ve Roma

Hiimanizm’in ve Ronesans’in dogurdugu modern kiiltiirlin dnciisii olmuslardir.

Manastirlar, toplumun her kademesinin egitim alip, toplum i¢inde yiikselebilecegi merkezler
olmustur. Kadinlar, manastirda ve toplum hayatinda, okuma-yazma oraniyla Kkiltir
seviyesinde yiikselise ge¢mislerdir. Hukuk, yeni dizenlemelerle 6nem kazanmis, miisterek

hukuk ve kilise hukuku da yapilanmaistir.

Dini kitaplar, kilise babalarinin metinleri ve Roma hukukundan metinler yeni bir anlayisin
olusmasimi saglamistir. M.S. 1054’te ,Dogu ve bati kiliseleri, ayin ve terbiye hikimleri
arasindaki farkliliktan dogan ibadet uygulamalar1 ve kutsal ruhun kimden tiiredigi (Teslis’in

Ucuncl unsuru) konusundaki tartismalar sonucunda, fikir olarak birbirinden ayrilmistir.

Goriis ayriliklart sonucunda; Latin Roma Kilisesi Katolik (evrensel), Bizans Kilisesi Ortodoks
(6ze bagl) adlarim kullanmaya baslarlar. 1054°de, kilisenin béliinmesi ve Bizans’m Italya’yi
kaybetmesi ile sonuglansa da, Bizans sanati Avrupa’y1 etkilemeye devam etmistir. Bunun

sonucunda, Hiristiyanligin 6ziine donmekle ilgili fikirler olusmustur.
3. ORTACAG
3.1. Ortacagda Dini Yapi ve Felsefe

Hristiyanlik; ulus ve sinif sinirin1 agarak genis topraklara yayilmasi ile evrensel hale gelmistir.
Hristiyanlik diisiincesi, Antik felsefenin araglari ile inancin kavramsal formunu belirleyip,
Hristiyan 6gretinin temellerini kurmustur. Kilise sozciigiiniin asli olan “’ekklesia’’ topluluk,
toplanti, cemaat anlamina gelmektedir. Patristik felsefe adin1 alan bu diisiince, kilise babalari
(aziz bilgin smifi) yani cemaat liderleri tarafindan belirlenip yiiritiilmistiir. Yeni-Platoncu
felsefede, Tanr1 varligin kendisidir. Biitiin varolanlar tanrisal varliktan tiiremis ve Tanri ile
Ozdestirler. Hristiyanlikta, yaradan ile yaratilanin ayni hamurdan olmadigi, farkli 6zlerden

geldigine inanilmaktadir.
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Hristiyanligin kati bir mistisizm ve tutuculukla uygulanmasi, Ortacag’in daha az bilinmesinin
sebepleri arasindadir. Bunun yani sira mezhep catigmalari, hadkimiyet kurma ve yayilma
miicadeleleri ve skolastik felsefe anlayisi kapali bir toplum olusturmustur. Ortacag’da
insanlarin statii ve refah arayislarina, salgin hastaliklarla miicadelelerine ve dini baskilara

ragmen sehirlesme ve yapilagsma hareketliligi gozlenir.

Hiristiyan inanci ve kilise yonetimi, gecmisten gelen ve benimsenen laik, elestirel sdylemleri
ve siirtiigmeleri bilingli olarak izlenen skolastik felsefenin yorumlari ile denetim altina almaya
calismistir. Skolastik felsefenin diisiiniirleri, islam filozoflar1 ve Klasik Yunan dénemi

filozoflarinin felsefelerinden yararlanmistir.

“Sivil alandaki bu gelisim siirecinde kadinlarin hem manastirlarda hem de toplumsal hayatta
daha belirgin rol oynamasi, oyun ve eglencelere daha ¢ok zaman ayirmasi, sosyal hayatin
icinde daha ¢ok yer almasi ve okuma-yazma oraniyla kiiltiir diizeyindeki artis artik sasirtici

degildir.

Aostalt Anselmus, monastik hayatin 6nerilebilecek ve uygulanabilecek en iyi model oldugunu
savunur. V1. Yy’dan itibaren manastir hayat1 Hiristiyan kiiltiirlinlin, dua, ibadet ve tefekkiirle

kuruldugunun savunuldugu dini egitim merkezleridir.

Platonculuk, tam ilham aldigi argiimanidir. insanlarm dogruya egilimli oldugunu, farkli
tirden dogrulart karsilastirip daha iistiin dogrular1 bulup, tiim diizeyleri dogru kilan, iistiin
dogruya ulasilmasi gerektir. Ustiin varligi kabul etmeye gotiiriir. Umberto Eco, Ortacag
kitabindaki; her seyin bagl oldugu yaradan ve yaratilan seklindeki kavram her iki yonde

gecerli olan ve bagka hicbir seyi esas olmayan bir bagin gerekliligine dayali oldugunu sdyler.

“Tanr’'min  “daha istiinii  diisiiniilemeyecek olan” oldugunu, ¢iinkii onun biitiin
miitkemmellikleri kendinde barindirdigin1 6gretir. Tanri’nmin varligimi reddedenler bile, bu
tanim karsisinda nasil diisliniilmesi gerektigini gosteren kelimeleri dinleyip kavrarsa,
zihinlerinde buna denk gelen bir kavram olusacaktir ve bu noktada daha {istiini
diistiniilemeyecek olanin en azindan zihinsel olarak var oldugunu inkdr edemezler.
Insanoglunun deneyimlerinden uzak duran ve tanimn analitik, mantiksal smirlarina bagh
kalan Anselmus, daha sonra a priori olarak nitelendirilecek bir isleyis yoluyla zihinsel varligin

zihin dis1 varlik anlamina da geldigini 6ne siirer.” (Eco, Ortagag, 2014, s. 271)

Baska bir tanimda; Tanri’nin varolusu o kadar hakikidir ki, var olmadigini diisiinmek bile

imkansizdir. Insanlardan mantig1 ve ahlaki hakikat iiretmek igin kullanmalar1 beklenir.
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Anselmus inancta tam uyumla akil ve muhakeme giicii uygulamasi geregini savunur.
Boylelikle daha sonraki yiizyillarda {iniversitelerde uygulanacak olan mantiksal-elestirel aklin

yolunu agmis olur.

“VIII. Yiizyil’dan itibaren dolasimda olan klasik metinlere erisim 6zellikle Yunanca, Arapga
ve Ibraniceden terciimeler yoluyla XI. Yiizyil’dan itibaren kolaylasir, okuyucu sayisi artar,
kitap igerigine gosterilen ilgideki artigin gostergesi olarak kitap kenarlarindaki notlar ¢cogalir.
Manastirlar genglere acgik egitim mekanlar haline gelir ve hukuk alaninda Bologna’da, teoloji

alaninda da Paris’te olmak iizere ilk sekiiler {iniversiteler kurulur.” (Eco, Ortacag, 2014, s. 18)

Ortacag’da igsel giizellik ile digsal giizellik arasindaki zitlik, tiim ¢ag boyunca hiikkiim siiren
diisiince yapisidir. Diinyevi giizellik reddedilirken bile, diinyevi giizelliklere coskun bir duygu
ve hayranlik vardir. Ortagag’li dindar smif, digsal giizellige giivenmiyor, onun ¢ok ¢abuk
gectigine inantyordu. Onun icin Kutsal Kitap iizerine tefekkiire ve igsel ritimlere donmiistiir.
Giizellige iltifat dolu elestiriler yaparken, elestirinin i¢indeki hayranlik ifadesi de ortaya
konmaktadir. Ortagagin giizel karsisindaki yorumlarindan ne kadar estetik begeniye sahip

oldugunu, estetik yargisinin ne kadar gelistigini gostermektedir.

Ortagag insaninin giizellikten anladigi, tiim giizel nesnelerde tanrinin varligimi bulma amaci
tasimaktadir. Kutsal sanatin egitici olan yanini vurgulama gorevini, kiliseler iistlenmistir.
Kutsal metinler araciligiyla kavranamayan bilginin, resim araciligiyla halka Ogretilmesi
savunulmustur. Kiliseler, askinsal giizellik Ggretisini, siislemeler yoluyla halka anlatmaya
calisilmigtir. Azizlerin yasamlar1 referans alinarak, iyi olmanin gerekleri ve sonuglari
gosterilmistir. Diinyevi giizellikte, tanrisal giizelligi bulmak &gretilmeye calisilmistir. Ug
Frensizken tarafindan yazilan Summa’da 1yi ereksel nedenle iligkilidir, giizel ise bi¢imsel
nedenle iliskilidir. Umberto Eco Kitabinda Summa theologica’da Quaracchi’nin iyi-guzel
aciklamasini verir; giizellik algilama yetisine zevk verdigi dlglide iyinin bir egilimidir; oysa
iyilik, duygularimizin hosuna giden egilimi anlamina gelir. Ortagag insani terciimelerle,
Tanrimin diinyay1; sayi, agirlik ve dlgliyli temel alarak yarattigini 6grenmistir, bu Olciiyli de

diinyaya, estetige ve ruhsal adleme aktarmaya calismislardir.

Ortacag’da giizelligi, evrenin temeli olarak yorumlamislardir. Mantiksal olarak iyi ve glizellik
birbirinden farklidir ama birbirlerinin yerine gegebilirler. Aziz Bonaventura varligin dort
kosulunu savunur; bir, hakiki, iyi ve giizeldir. Giizel varligin diger kosullarin1 da kapsar, hepsi

ile ortaktir.
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Albertus Magnus, Aristoteles felsefesini Hiristiyan diinya tasavvuru ve bilgi kullanimini bir
sistemle yorumlar. Bilgiler, olgular toparlanir siralanir piramidal bir yap1 olusur, en tepede
Tanr1 vardir her seyin iist nedeni, ilk hareketidir. Kavram piramidinden asag1 dogru, Tanridan
maddeye dogru bir inis vardir, Tanr1 en yiiksek gercektir ve en yiiksek Iyi’dir der. Azizi
Albertus Magnus’a gore boyut, tiir ve diizen yada sayi, agirlik ve 6l¢ii bigimsel gergeklikle
iligkilidir. Bi¢im biinyesinde iyilik, glizellik ve miilkemmelligi barindirir. Bi¢imin dl¢li ve
orani ideal nesneyi olusturur, bu yaklasim nesnel bir estetik yaklasimidir. Giizellik nesnelerin

Ozelligidir ve insanin onu nitelemesi ya da nitelememesi giizelligin varligini etkilemez.

Aquino’lu Tommaso evrendeki varliklari siralar; Cansiz cisimler, Bitkiler (Organik giic),
Hayvanlar (alg1 ve tepkiler belirmistir), Insan (ne yaptigini bilir, ruh kendine yonelmistir),

Melekler (bilmek icin duyuma gerek yoktur) ve Tanri (diistince ve varlik biitiin olmustur).

Basamaklarla gelisen hayat, bilgi ve akilda olgunlagsmaktadir. Bilgi, deney ile ortaya ¢ikar,
insan duygular1 ile nesneleri tamir, kavramlar nesnelerin Ozlerini anlatir. Insan cisimsel
olmayan varliklar1 benzeterek, analojik olarak 6rneklerle kavrar. Bilme cismin 6zsel ve nesnel
yapisini diislince diinyasinda bir araya getirmektir. Diisiincede meydana gelen form gercege
uyuyorsa dogru bilgidir. insan toplumsal bir yaratiktir ve devlet dogal zorunluluktur, Tanrinin
istedigi bir kurumdur ve inananlarin itaat etmek odevleridir. Devletin gorevi, inananlari
erdemli yasamak i¢in yetistirmek ve sonunda Tanri ile birlesmeye hazirlamaktir. Tanr ile
birlesmeye kilise aracilik ettigi i¢in kilise devletin ustiindedir. Giizellik askinsaldir, insan

nesneyi algiladiginda, giizellik kendini belli eder.

XILYY’ da savunulan biitiin fikirler, bir olgunluga ulasir ve matematiksel olarak kavramak
icin de tercimeler O6nemlidir. Skolastik sistemde, Aquino’lu Tommaso’nun sistemi en
yetkinidir. Her soruya verecek cevap i¢in gerekli baglantilar1 kurmus ve tatmin edici cevaplari
vardir. Beden giizellik tanim1 Aziz Augutinus’a gore; belirli bir renk hoglugunun yani sira
uzuvlarin uyumudur. Azizin bu yorumunun dayanaginin Cicero oldugu goriilmektedir.
Cicero’ya gore; Bedende uzuvlardaki belirli bir simetri ile belirli bir renk hosluguna giizellik
denir. Bu estetik anlayis, oran ve say1 Yunan diisiincesinde Pythagoras, Platon ve Aristotelles
ile ortaya atilmistir. Polykleitos’un Kanon adli eserinden kalan tek ciimle; “’giizel, yavas

yavasg, bir¢ok sayidan dogar’’.

Eco kitabinda, Galenos’un Kanon’un kavramlarin1 6zetledigi boliimii verir; Polykleitos’un
Kanon ’da yazdig1 gibi, giizellik 6gelerde degil, kisimlarin uyumlu oranindadir; bir parmagin

Otekine, tiim parmaklarin elin kalanina... her par¢anin digerine olan uyumlu orani. Bigim
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mitkemmelliginin say1 ve orana dayandigint savunan bu diisiinceler, sayisal bir giizellik
anlayis1 savunmustur. Biitlin bu giizellik tanimlar1 ele alindiginda c¢esitlilik i¢inde birlik
vardir. Ortagagdaki temel almman yazarlardan birisi de Vitruvius’tur. Insan oranlar ile
hesaplamalar1 gelistirilecektir. Nesnenin boyutlari, birbiri ile iliskilidir ve bu somut bir
oransalliktir. Gelistirilen bu somut oransallik Vitruvius’un Antik Yunandan aldigi insan
oranlar1 anlayisidir. El’in ylize, yliz’iin bedene olan orani seklinde diizenlenen anlayis,
nesnenin gilizel olast i¢in, nesneyi olusturan parcalarin birbirine olan oranina baglidir,
anlayisidir. Skolastik diisiince lizerinde etkisi olan kilise diisiintirleri tarafindan ortacaga

aktartlmistir.

Estetik matematiksel nitelikle gelistirilen kosmos kurami, tanrinin diizen ve 6l¢ii ile evreni
diizenledigini savunarak Tanri’nin ruh, takdiri ilahi, yazgi seklinde seylerin dogusunu ve
olusumunu denetleyen giic ilkesi ile birlestirilmistir. Matematiksel oranlamalar, dini bir
diisiince ile yorumlandigindan, Tanriya basvurarak her zaman yeniden yorumlanabilir.
Cirkinliklerde, oran ve karsitlik ilkesiyle diinyayr olusturan uyumun igerisine alinmistir.
Cirkinlik, kotiiliigiin yaratilma sebebi, iyilik ve giizellik ondan dogar, karsitinin yaninda iyi,
daha 1y1, gilizel, daha giizel olur. Antik Yunan’daki ‘’kozmosun biiyiik bir insan, insanin da
kiigiik bir kozmos ¢’ oldugu diisiincesi ortacagda; mikro kozmos ile makro kozmos arasindaki

iliskiyi matematiksel olarak yorumlanmasidir.

“Antik Cagcilar soyle disiiniiyorlardi; Dogadaki diizen nasilsa sanattaki diizende Oyle
olmalidir; ama doga bir¢ok durumda dort kisma ayrilir... Gergekten de, diinya bdlgelerinin
sayis1 dorttlir, 6gelerin sayis1 dorttiir, ilksel niteliklerin sayis1 dorttiir, asal riizgarlarin sayisi
dorttiir, bedensel biinyelerin sayisi dorttiir, ruhun yetilerinin sayis1 dorttiir, vb. <> (Eco, 2012,
. 72)

Eco kitabinda, bir Charttreuse kesisinin yazmalarindan yukardaki boliimii eklemistir. Burada
dort rakami belirleyici bir temele oturtulmustur. Vitruvius’un ideal insan yorumunda da,
insanin sayis1 dorttiir. Insan kollarmni agtiginda iki kolu arasindaki uzunluk boyu ile esit olur
ve buda karenin tabani ve yliksekligini verir. Ahlaki acidan da kusursuzlugun sayisi1 dorttiir,
kusursuz insan, ideal olgiilerde olan ahlaksal kusursuzluga sahip insan, ruhani ve estetik
kusursuzlugun sayist olan besten dolayi, besgende olacaktir. Bes kendi ile ¢arpildiginda,
kendi sonucunu veren dairesel bir sayidir. Insan bedeni gébek deligi merkez alinip, daire

cizildiginde ve ug¢ noktalar bas, kollar ve bacaklar birer dogru ile birlesti§inde Ronesans

74



ustalarindan olan Leonardo da Vinci’nin, Vitruvius adami seklindeki gibi besgen seklini

olusturmaktadir.

Dort ve Bes rakamlart bu diinyadan ve Kutsal Kitap’tan birgok 6rnekle agiklanirken, mikro
kozmos ve makro kozmos karsilastirmasi estetik bir oran karsilastirmasidir. Metafizik
kurallar, sanatsal kurallara dontismiistiir. Fakat Eco, Ortacagin estetige indirgemedigini,
ahlaksal degeri estetik temeller iizerine oturtuldugunu sdyler ve bu degerlendirmenin
gercekleri tarif ettigi anlamina geldigini; ¢iinkii sayi, diizen, oran, etik estetik ilkeler oldugu

kadar ontolojik ilkelerdir de der.
3.2. Ortacag’da Mimari ve Sanat

Tek tanrili dinlerde, tanr1 ve kutsal kisilerin betimlenmesi yasaktir. Tanri1 askindir,
dogaiistiidiir, goriilemez bu nedenle de betimlenemez. Hristiyanlikta, ilk ii¢ yiizyil bu yolu
izlemistir. Bu nedenle de, Hiristiyanligin o donemlerine ait tasvir bulunmaz. Dinen tasvir
yasagl olmasina ragmen, 3.Yiizyildan sonra resimli anlatim hos goriilmeye baslanir. VI
Yiizyil’a gelindiginde Hiristiyan diinyada okuma-yazma orani ¢ok diisiiktiir, neredeyse yok
denecek kadar azdir. Yazili metinlere ulasim kisitli, halka dini anlatmak da pratik degildir.
Papa Gregorius Magnus V1.Yiizyil’da “Nasil yazi, okumasini bilenin isine yartyorsa, resim de
okuma ve yazmay1 bilmeyenin isine yarar.” seklinde bir aciklama yapip, kilise vasitasi ile
kiliselerin resimle bezenmelerinin 6niinii agmistir. Bu girisim, sanat tarihinin evirilecegi yolun

habercisi olmustur.

M.S.800. yillarda, Charlemagne sarayr kendini Bati Roma Imparatorlugunun devami
gormiistiir. Sarayda el yazmalar1 ¢ogaltilirken, resimler kendi iisluplarinda, kilisenin kati
kurallar1 ¢ergevesinde yeniden yorumlanmistir. Gommbirch, bu yeni yorumlamadan Ortagag
islubunun ortaya ¢iktigini savunurken, Misirlilarin ¢ogunlukla var oldugunu bildigi seyi,
Yunanhlarin gordiikleri seyi ¢izdiklerini, Ortacag sanatgilarin ise hissettikleri seyi

yapitlarinda anlattiklarini belirtmistir.

V.-XI. Yizyillar arasindaki donemde, siniflar arasinda olusan esitsizliklerin dogurdugu
calkantili, karmasik bir donem yasanmistir. Cermen kabileleri, Gotlar, Vandallar, Saksonlar,
Danimarkalilar ve Vikingler gibi kabilelerin isgalleri ve her yeni isgalcinin bir 6ncekinin
yaptigin1 yikma girisimleri sirasinda, Yunan ve Roma uygarligi miras1 ¢ok fazla zarar
gormiistiir. Her isgalci toplulugunun kendine ait inanci, begenisi ve sanati var olmaya

baglamistir. Hiristiyanlik yayilarak olusturdugu bu kiiltiir birikimini, bir potada eritip

75



birlestirme ¢abasina girmistir. Her toplum Hiristiyan metinlerini kendi kiiltiir ve estetik
begenisine gore yorumlamis, 6zellikle Batt Avrupa’da klasik sanat izleri tasiyan el sanatlari

is¢iligi goriilmektedir.

Gombrich, “Ortacag Hiristiyan sanatinin ilkel yontemlerle siiziilmiis tekniklerin olusturdugu
acayip bir karisim” oldugunu soyler. Tanr1 ve imparatorun yiiceltildigi, merkeziyet¢i bir yap1

kutsal mekanlarda kendini gosterir. Dis1 sade olan Kiliselerin, i¢i olaganiistii gérkemlidir.

XI. yy’ da Gregoryan reformu ruhani tarihin gereksinimlerini belirleyen ve toplumsal yapida
da etkileri olan bir doniisimdiir. Kiliselerin hem ici, hem de dis1 dinsel objeler ve cemaati
bilgilendirecek resimlerle donatilir. Hiristiyanhi§in ilk zamanlarinin safligina dontis ve
azizlerin hayat hikayeleri, temalar halinde kullanilir. Iyilik ve kétiiliik arasindaki sembolik
tasvirler islenir. Gorsel etkinin en yliksek diizeyde verildigi anitsal sanat eserleri, figiiratif
sanat anlatimiyla kiliseleri, katedralleri ve manastirlarin cephelerini ve duvarlarini kaplar.
Stitun bagliklar, resimler ve vitraylarda figiiratif anlatima destek saglayan unsurlardir.
Avrupa’nin genelinde bu sanatsal harekete rastlanir. Mozaik yer yer goriilse de, kalifiye usta

eksikliginden eski gorkemini yitirir. Freskler duvar siislemelerinde basrol iistlenir.

Iktidarin ve kilisenin amaglarma uygun, gereksinimlere cevap veren yapi ve eserler sanatsal
ihtisam1 somutlastirir. Eco tarihgi Rodulfus Glaber’in su sozlerini kitabina ekler “Kiliselerden
olusan beyaz bir mantoyla kaplanmisti.” Bu donem XIII. yy’da devam ederken, bolgesel ve
kentsel etkilerle gelisir. Eco’nun kitabinda bu donemin XIII. ve XIV. yy’larin biiylik anitlart

acisindan belirleyici oldugunu belirtir.

Avrupa’daki bu mimari canlanma bolgesel ve zamansal olarak, mimari sembolizm, kilturel
temeller ve mekanlarin kullanim sekli agisindan farkliliklar gosterir. Kilise donatilari ve

mimari yapinin anahtar temalar1 vardir ve ruhban sinifi cemaatin algisini olusturur.

Vahiy temasi, ortacag’da 6nemli bir kullanim alanina sahiptir. Yuhanna’nin kitab1 ikonografik
icerigin sembolik imgelerle ifade edilisinde belirleyicidir. Eski ve Yeni Ahit’ten temalar
paralel gosterilir. Eski Ahit’in, Yeni Ahit’in habercisi oldugu, Hristiyanliin ilk donemlerinde

kilise babalari tarafindan denenmis ve simdi de tekrar uygulanmaya baglanmistir.

Ikonografik teknikler, anitsal tipolojinin uygulandigi sanatsal, mimari ve kiiltiirel gelisimin
hamiligini kilise ve tarikatlar listlenmistir. Romanesk {islubun anitsal, simgesel ornekleri bu

donemde verilmistir. Manastirlarda elyazmasi metinler iiretilmis ve smirsiz bir ikonografik
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motif kaynagi olusturulmustur. Motifler mozaik zeminler ve oyma sanati repertuarinda

kullanilmistir.

Fransiz krali VILouis’nin damismani olan bas kesis Suger’in, kiliselerin donatimi
konusundaki fikirleri dogrultusunda, Tanri’nin evinin hakkiyla slislenmesi karar1 alinir.
Suger’in projesine gore kiliseye gelen inananin, Hristiyanligi en dogru sekilde anlayacak
diizenlemelere ihtiyaci oldugu ve bu diizenlemeleri mimarlar, oyma sanatgilar1 ve bagis¢inin
ortak karar verecekleri kolektif bir is oldugu kararina varilmistir. Genellikle bu dénemde
kiliselerin hamiligini {stlenen, yeni kilise yapimini finanse eden saray ve dini otoriteler
olmustur. Dini otoriteler, stslemelerdeki form konusunda s6z sahibi olan tek yetkili haline

gelmistir.

Alegorik, didaktik ve ahlake1 tasvirlere kilisenin yonlendirmesiyle bagvurulur. Suger, buyik
pencerelerin mekana hakim oldugu mimari anlayisi, Yeni-Platoncu teorilerine atifta bulunarak
sOyle agiklar: Mekani1 saran kesintisiz 11k, ilahi 15181in yansimasi, dolayisiyla da ruhani

yiikselis aract oldugunu soyler.

Reformun, ¢esitli alanlarda derin etkileri olur. Dini makamlarin alinip satilmasi, nikahsiz
beraberlik yasayan ruhban smifini, yolsuzluk gibi kiliseyi zayiflatan davranislarla miicadele
yeni diizenlemelerle sekiiler hiyerarsinin etkin oldugu, monastik kurallarla yasamini siirdiiren
bir rahip cemaati olusturuldu. Kilise hukuku, 1140’ta Gratianus’un emirnamesi adi altinda
toparlanip onaylandi ve gegerliligini 1917 yilina kadar korudu. Reform siirecinin genel
anlami, ahlaki ve kurumsal agidan yenilenmenin yani sira, kilisenin siyasi otoritesinin de

yonetimlere kabuldur ki bu, XIII. Yiizyil’da monarsilerle girdigi rekabette goriilmiistiir.

Tanrr’nin evini siisleyen malzemenin zenginligini yiiceltir. Imgelerin insanlari inangl kilma
ve “egitme” amaci tasiyabilmesi fikri ele alinir ve gelistirilir. Resim, resimli yazi haline gelir.

Sanat, belirli dizenlemelere tabi tutulur.

Sanat, hamileri yiiceltilirken, sanat eserini yapan sanatgidan ¢ok da bahsedilmez. Sanat
hamisini ytcelten, Ortacag kaynakli sayisiz eser vardir. Hamiler kilise kaynakli oldugundan,
yazilan metinlerde manastir kaynaklidir ve haliyle Gretilir. Sanat¢1 tamamiyla anonim birakilir
der Eco. Clinkii amag sanat¢inin ya da eserin yiiceltilmesi degildir. “Okuma yazma bilenler
icin yazi neyse, bilmeyen igin de resim odur.” Beyanindan, hedef kitle cahil kesimdir.Eserler,

iletisim ve propaganda amagli oldugundan, sanat hamisine itaat etmek zorundadir.
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Erken Ortacag, sahipsiz eserler donemidir. Bazi sanat¢ilar hakkinda; sozlesmelerden,
katedrallerdeki 6liim ilanlarindan, dini ve siyasi liderlerin hayatlarin1 anlatan metinlerden ve
istisna olarak imza atilmis eserlerden bilgi edinilebilmistir. Cok nadir goriilen imzal eserler,
sanatcilarin kendi katki ve kabiliyetlerinin bilincine varmaya baslamasi, sanat¢inin statiisiinde

ve ekonomik diizeyinde yiikselmesinin isaretleridir.

Kilise bezemelerinde genellikle, Eski ve Yeni Ahit’teki kutsal metinler, havariler ve
kehanetler konu edilir. Azizlerin kullanildig1 siislemeler i¢in Gombrich kitabinda “Bu
heykellerin, klasik yapitlar gibi dogal, zarif ve hafif gériinmesini beklememeliyiz. Bunlar agir
baslt goriiniimleri nedeniyle daha da etkileyicidirler.” diye bahseder. Kilise dgretilerinin ne
anlatmak istedigi kolayca anlasilir ve elde edilmek istenen ruhani ve dini etki saglanmis olur.
Kiliselerde her slsleme ve detay verilmek istenen mesajin amacina uygun sekilde
diizenlenmistir. Yunan sanati giizelligi 6ncelerken, Romanesk sanat Yunan sanat formunu

kullanmis olsa da, ruhtan yoksun, kiitlesel ve teslimiyet¢i bir goriiniimii 6ncelemistir.

Klasik sanatta pagan anlayisini simgeleyen, ruhla bedenin bir biitiin oldugu formlari, eski ve
yeni ahidin konu edildigi veya teolojik temalarin kurgulandigi kompozisyonlarda kutsi
anlamlar yiiklenerek kullanilmistir. Ortagag’da bir de sekiiler konular yaninda, saray ve elit
tabakay1 konu eden resimlerde de pagan anlayisin formlar1 karakterlere donilismiistiir. Ortagag

insaninin, begenisi ve iiretim tarzi degisim gostermistir.

Klasik ve Ortacag’dan farkli fakat, iislupsal ve ikonografik agidan ikisi ile de baglar1 olan
yeni bir sanat anlayis: arayigma girilmistir. Insan begeni diizeyini gelistiren tarihsel zamanla
baglarin1 kopartmadan, tarihsel ve kiiltiirel birikimin {izerine yeni sanat anlayislar1 ve deger

yargilar1 inga etmistir.

“XI. ve XII. ylizyillarda figiiratif sanatla anlatimin “biiyiik formatta” yer aldigr ve gorsel
prestijin en yiiksek diizeye ulastif1 sanatsal iirlinler tabii ki biiylik katedrallerle manastir
kiliselerinin 6n cepheleri ve duvarlaridir. Hakli olarak biiylik sohrete sahip olan Fransiz
kiliselerinde yogun siislemelerin ana temasi Isa yoluyla kurtulus olarak vurgulanmis olup,
bunun yaninda Kristolojik sahneler, Eski Ahit’e atiflar, kiyamet giiniine dair beklentiler,
kiliseyle ilgili konular, azizlerin hayat Oykiileri, ansiklopedik ve kozmolojik diisler tasvir

edilir.” (Eco, Ortagag, 2014, s. 632)

S6z konusu olan, yalnizca kutsal kitaptan bir Oykiiniin resimlenmesi degil, kutsal kitabin

Ooneminin resimlerle Hristiyan halkina agiklanmasidir. Resmin temel amaci, inananlara
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Tanr1’nin merhamet ve giiciiniin 6rneklerini gdstermektir. Yunan sanatinin incelik ve uyumu
artik bur noktada 6nemini kaybeder. Sanat¢1 gercege ne kadar yaklasirsa, o kadar yasaklari

¢ignemis ve giinah islemis olacaktir.

Ortacag sanatcilari, yasadigi toplumda ayni inanci paylasan insanlara, Kutsal Kitab1 ve
mesajlarin1 iletme amacini gorev edinmistir. Yapilan eserlerde zaman ve mekan 6nemli
degildir, mesajin tasidig1 mistik havay olusturacak diizenlemeler yapilip, Sokrates’in dgretisi
olan “’ruhsal yap1’’ Papa Gregorius Magnus’un ¢izdigi ¢er¢eve dahilinde “’agik ve dikkat

dagitict detaylar olmadan’’ yorumlanip islenmistir.

RESIM 10. Yuvarlak Taht Ustiinde Meryem Ve Cocuk isa, 1280 Civari, Sunak Resmi, Aga¢ Ustiine Tempera, 81,5 X 49 cm
Bin yilin sonunda, Avrupa’da niifus artis1 ile beraber yeni yerlesim merkezleri olusmaya
baslamistir. Bu olusumlar, cift¢i gruplarinin feodal beyliklerden ayrilip, ormanlar1 yok edip,
batakliklar1 kurutup, yeni ekim alanlari kazanmalar1 ile gergeklesmistir. Zanaat, ticaret

faaliyetleri ve deniz ticareti sayesinde para dolasiminda artis olmustur.
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SEKIL 46. Poitiers, Notre Dame Kilisesi, M.S. X1. Yy, Romanesk Kilise

Ortagag sanatgilari, Klasik Yunan’dan gordiikleri modelleri direkt olarak kopyalamislar veya
Klasik Yunan heykelinin birkag kez tekrarlanip doniisiime ugramis halinden taklit etmislerdir.
Cogunlukla, yazinsal kaynaklarda yer alan bir betimlemeyi imgelere ¢evirmislerdir. Klasik
temalara, Ozellikle Klasik mitolojiye iliskin bilgileri nesilden nesle aktaran ve ortagag
boyunca muhafaza eden metinsel gelenek son derece énemlidir. Kilise rahipleri, pagan
tanrilarinin  kotiiciil  iblis  olduklarim1  kanitlamaya c¢aligmigtir.  Mitolojik  karakterler
yorumlanip, ahlakilestirilip, Hristiyan inanciyla belirgin sekilde iliskilendirilmistir. En agik
sekliyle pagan sanat formlar1 Hristiyanlastirilmgtir. Ikincil veya uzlasimsal anlami bulurken,
sanatsal motifler ve sanatsal motiflerin birlesimleri ( kompozisyonlari) temalar ve kavramlarla

birlestirilmistir.

SEKIL 47. Magi'nin Hayranhg, Niccolas Pisano, 1260. Mermer, Pisa Vaftizhanesi
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>Iste dniimiizde iic tiir eser vadir: Tanri’nin eserleri, doganin eserleri ve son olarak da dogay1
taklit eden marifetli ustalarin eserleri. Tanri’nin isi yaratmaktir ... doganin isi (yaratilanlari)
fiiliyata dokmektir ... ustalarin isi ise dogada oraya buraya serpistirilmis olan seyleri bir araya
getirmektir. Insan ¢iplak ve silahsiz olarak dogmaktadir ... dogdugunda ¢ogu seye sahip
degildir ... insan akli ancak sahip olmadig1 bu seyleri icat etmekte parildiyor. Buradan bin bir
cesit resim, dokumacilik, yontuculuk ve dokiimciiliikk eseri ortaya cikiyor, dyle ki bizler

yalnizca dogayi degil ayn1 zamanda ustalar1 da hayranlikla izliyoruz.”” (Shiner, 2010, s. 58)

Wolfflin’in  kullandigi anlamda ‘“bigimsel analiz”, genelde motiflerin ve motiflerin
birlesimlerinin (kompozisyonlar) bir analizidir. Klasik motiflerin anlattig1 hikayeyi (mitolojik
Oykiiyii) ortacag ustasi aslan derisi yerine dalgali bir drape, korkmus kral yerine bir ejderha,
yaban domuzu yerine de bir geyik koyarak mitolojik Oykiiyii bir kurtulus alegorisine

dontistiirmiistiir.
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SEKIL 48. Chatres Katedrali, 1145-55, Fransa

Kilise ogretisini anlatan bezemeler, Fransa’da XII.Yiizyilda, kilisenin dis yiizeyine 6zellikle
girisine de uygulanmaya baslanmistir. Fransa Arles’de yapilan Saint-Trophime kilisesi girisi,
verilmek istenen dini mesajin amacina uygun bir sekilde tasarlamistir. Ilk bakista giris, Roma
Zafer takini hatirlatir bir yapidadir. Kapinim {istiindeki alinlik tablasinda, Isa ve dért havarisi
betimlenmistir. Isa’nin oturdugu tahti, doért havari kendilerini simgeleyen sembollerle
tasimakta olup, bu sembollerin kaynagi Kutsal Kitaptir. Aziz Markos aslan, Azizi Matta
melek, Aziz Luka okiiz, Aziz Yahya (Incilci Yahya) kartal olarak betimlenmelerinin
temelinde Kutsal Kitap vardir. Eski Ahit’te, Hezekiel’in kehanetlerinde, Tanrinin tahtinin

aslan, insan, Okiiz ve kartal basli dort yaratik tarafindan tasindigi yazmaktadir. Hiristiyan
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Tanribilimciler bu dortliiyii, dort Kutsal Kitap yazicisi olarak diistinmektedirler. Diizenleme
dini mekana uygun bir sekilde, agirbasl, 6gretici 6geler tasiyan daha giriste inananlart etkisi
altina bir anlayisla yapilmistir. Kilise siislemelerindeki kurallar, sanatcilar1 yaraticilik
yoniinden farkli etkilemistir. Doganin ayrmtili anlatimini, derinlik ve gergek formlar
yapamadiklar1 i¢in hayal gili¢lerini kullanip, kendi tasarimlarini yaratmiglar, formlari
detaylardan arindirip basitlestirilmis bi¢imlerle resimli yazi dili olusturmuslardir. Dogal
renkleri uygulama gibi bir zorunluluk olmadigindan, istedikleri renkleri bu yazi dilinde
kullanmislardir. Ozellikle, vitray calismalarinda kullandiklar1 ¢arpici renkler, Kilisenin ruhani

havasinin olusumunda ¢ok etkili olmustur.

XII. ve XIII. Yiizyl italyan ve Fransiz sanatinda ¢ok sayida benzer orneklere rastlariz.
Dogrudan kopyalanan klasik motifler, geleneksel olarak varliklarini stirdiirmiiglerdir. Yeniden
yorumlanan motifler ikonografik benzesimle kolaylastirildi, hatta onerildi. Orpheus Davud
icin kullamldi. Herkiil, Adem’i araftan disar1 ¢eken Isa oldu. Bir de klasik prototip ile onun
Hiristiyan uyarlamast arasindaki iliskinin salt kompozisyon iliskisi oldugu ornekler

bulunmaktadir.

Kopyalanan ya da degisime ugrayan pagan motifler, pagan donemini 6viip anlatmadig siirece
kompozisyonlarda kullanilmasinin bir sakinca gorulmedi. lyi ve kotii arasindaki ahlaki
mucadeleyi, Hristiyan azizlerin kutsaliyetini ve tanrinin agkinligini anlatan pagan motifleri
kullanildi.
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RESIM 11. Meryem, Cocuk isa Ve Havariler, 1290-1300, Ahsap Ustiine Tempera, 384 X 223 cm, Uffizi

Temsil gelenegi ile metin gelenegi arasindaki farkliliklardir. Sanatc¢ilar gorsel modellerden
edindikleri izlenimlerle hareket etmislerdir. Bu eserler, direkt klasik anittan kopyalanmus, bir
prototipten tiiretilmis bir eserden taklit edilmis veya yazinsal bir kaynakta da yer alan bir

betimlemeyi imgelere ¢evirmislerdir.

RESIM 12. Olii isa'ya Agit, 1350 Civar, Giotto Di Bondone, Fresk, Padova

Romanesk sanati1 sekillendiren Hiristiyan diislince, sanati kendi etkisi altina almistir. Agiklik

ve yalinlik diisiincesi dykiinmeden onde tutulup, insanin diinya nimetlerinden &te, kutsal
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manevi bir diinyaya inanmasi i¢in sanat kullanilmistir. Kilise fresklerinde, resimlerde ve
heykellerde dogallik aranmaz. Hiristiyan Ogretisine gore tretilir, kiitle etkisi hakimdir.
Romanesk donemde tarikatlar etkindir. Sanatta ve yapilarda kullanilan malzemeler bélgeden

bolgeye degisiklik gosterir.

3.2.1 Gotik Sanat

Xlll.yy’da, Fransa’da, en etkileyici sanat dillerinden biri olan Gotik sanat boy vermeye
baslamistir. Kiliselerdeki merkezi plan degismemis fakat, Romanesk tarzin yuvarlak
kemerleri sivrilip gége dogru uzanan hafif ve ince detayli yapilar olusturulmustur. Strekli
yeni teknik ve aragtirmalar sonucu, sivri kemer ve sivri ¢atilarla tas ve camdan yeni yapi tipi
olusturulmustur. Sanatgilar tanrinin biiyiikliglinli, sefkatini ve affediciligini temalarina

yansitmiglardir. Figiirler, gercek¢i mimiklerle islenmeye baslanmastir.

Kent yapisi, gorkemli kiliseler etrafinda gelismis gOstermistir. Bu yeni yapilanmada gorev
alan sanatginin, statiisiinde sinif atlamasa bile farklilik olusmaya baslamistir. Kentlerin

zenginligi, bagimsizlig1 ve iiretken kiiltlir yapisi, Gotik sanatin gelisimini tetiklemistir.

“Bu dénemde Italya’da goriilen gelismeler, Alplerin kuzeyindeki diisiince ortamindan oldukga
farkli bir yol tutturdu. Italya, eski cagin klasik ddneminin bilingli bir bigimde yeniden
canlandirilmasimin (Ronesans’in) merkezi oldu. Uygulamada canlandirilan, Yunan Klasik

cagindan ¢ok Roma Klasik ¢agiydi.” (Neill, 2003, s. 416)

Avrupa’nin diger bdlgeleri ve Ingiltere’de, gdge dogru uzanan kiliseler, kamu binalari, satolar
yiikselmis ve sehirler yeni siluetler kazanmustir. Estetik degerleri dteleyen sanatci, 6zellikle
heykel sanatcisi, hikdye ve anlatimda gergekci bir dil kullanmaya baglamistir. Zamanla

incelen detaycilik, karmasik siislemecilige doniismiistiir.

Bat1 Hiristiyan diinyas1 savaglar ve kiiltiirel etkilesimlerle devamli hareket halinde olmus, bu
hareket mimari ve sanatta yeni denemelere, yorumlara olanak saglamistir. Gotik tslup, bu
denemeler sonucu ortaya ¢ikmistir. Mimari anlayisinda yiiksek kaburgalar tavani orter, ince
tas gubuk ayaklar duvarlardan asagiya iner ve genis vitray islemeli pencereler, Kilisenin i¢inde
olaganiistii renkli bir atmosfer olusturur. Diinyasal etki yapan tiim agirlik ve kasvetten
kurtulup, diinya {istii bir ortama insanlar1 ¢agirarak, kutsal metinlerde anlatilan cennetin bu
diinyadaki yansimasi olarak algilanmasi istenmektedir. Gotik katedrallerin dis ylizeyi ve girisi
de, Gotik heykellerle bezenmistir. Heykellerin her biri, kutsal kitapta bahsedilen veya

Hiristiyan dinini yayan dnemli sahsiyetler olmustur. FigUrler, simgeleri olan kisilik 6zellikleri
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ve gorevlerini belirten formlar seklinde betimlenmislerdir. Klasik donem simetrisi
kullanilmig, bazi figiirler olusturduklart hikayeler dogrultusunda, yilzde hissettikleri
duygularla ifade yiiklii ¢alisilmistir. Antikcagdan kalan viicuda kumas giydirme yontemlerini
de 6grenerek, neyi nasil betimlemek gerektigini ustalikla uygulamislardir. Amag; kutsal kisi
ve Oykuleri etkili ve inandirict anlatip, inananlara ahlaki 6greti ve avuntu igin yol
gostermektir. Gotik mimari; Ingiltere, Almanya ve Ispanya’da ilgi gdrmesine ragmen
Italya’da ¢ok tutulmamustir. italya’nin Gotik sanata ilgili duymamasmin 6nemli bir sebebi,
ylziinii Bizans’a dénmiis, Bizans’taki siisleme tekniklerini benimsemis olmasidir. Italya,
XIII. Yiizyil’a kadar kutsal mekanlarini mozaiklerle donatmistir. Floransali sanat¢1 Giotto di
Bondone (1267-1337), Gotik heykel figiirlerini resme uygulamaya baslaymca, Italyan

sanatinda yeni bir donem acilmastir.

“’Giotto’ya gore insan, kendi gercegini, Ciabue’nin yaptig1 gibi yalniz dramatik bir dikeylik
ve derinlikte dile getirmez; insanligin kendini biitlin genisligi ve ¢esitliligi i¢inde ifadesi i¢in,
baska yollarda vardir... Giotto tutkulara egemen olan, uyum ve 6l¢iiyii temsil eder. Giotto’yla
birlikte dogan biitiinciil anlayis... Insan hem basit, hem karmasik bir varliktir... Giotto’da
yeni uyumu, yeni biitiinliigii i¢cinde insan1 taniyoruz. Cimabue’nin duygu ve tutku giiclinii alan
Giotto, bu giicii yeni bir 6lgiide, yeni bir insan gerceginde diizene sokuyor’’. (Comert, 2006, s.
63)

Giotto, kendi doneminin sanatcilarindan Cimabue ve Cavallini’den bazi teknikleri alip, bu
tekniklere, kendi yorumunu katmustir. Italyan sanatinda etkileri siiren Bizans sanatinin
ugradig1 degisimler, sanatg1 isluplarinda fark edilmeye baslanmistir. Erken Hiristiyan
sanatinin kaliplagsmis etkileri, 151k-golge gegisleri, perspektif denemeleri, kaliplagsmig yiiz
tiplerinde degisim, mekan derinligi ve konu biitiinliigii ile silinmeye baglanmistir. Giotto’nun
iic boyutlu gosterme cabasi, gergeklik duygusunu yaratip, perspektifli kompozisyon

kurulumu, izleyicinin dikkatini anlatilan konuya toplamaktadir.

Comert kitabinda, Giotto’nun sanatinda o donemde etki olan S.Francesco Ogretisinin
etkisinden bahseder. Aciklik, olciiliiliik, denge, derli topluluk ve dinginlik olarak tarif ettigi
sanatini, Klasik gelenege bicim acgisindan baglarken, insanlik anlayis1 bakimindan

S.Francesco 0gretisine bagladigini belirtmistir.
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RESIM 13. inang, 1305, Giotto Di Bondone, Fresko, Capelle Dell'arena, Padova

Giotto’nun “’Inang”’ adli eserinde, Gotik etki hemen fark edilmektedir. Ug boyutluluk etkisi,
perspektif uygulamalari ile kollarin pozisyonu, 151k-g6lge ile hacimlendirmenin uygulandigi
ylz, boyun ve kumas kivrimlari diiz bir ylizeyde derinlik algisi yaratmistir. Sanat artik Bizans
etkisinden kurtulmustur. Sanatg1 artik etkilendigi kiiltiirel ve dinsel konular1 6ziimseyip, kendi
diistinceleri ile sekillendirip, yeni bir yorum olusturmustur. Giotto ig¢in bir¢ok yazarin
belirttigi gibi, devrimci ve yenilikgi oldugu sanatindan da anlagilmaktadir. Gombrich
Giotto’nun Italya’da, 6zellikle Floransa’da tiim resim anlayisin1 degistirdiginden bahsederken,
Kuzey Avrupa’y1 da etkiledigini ve Kuzey Avrupa’nin Gotik ressamlarmin da Italyan sanatini
etkilemeye basladigini belirtmistir. Avrupa’da yeni sanat yorumlar1 olusurken, Bizans sanati

bazi bolge ve sanatcilarin yeni yorumlari ile bir siire daha devam etmistir.

Ortagag’da, Avrupa Bizans sanatinin etkisinde olmasina ragmen yavas yavas sanatsal yenilik
hareketleri baslamis, Gotik sanatinda etkisi ile de bu hareketlilik hizlanmistir. Bu yenilik
hareketlerinin onciilerinden olan Giotto icin Gombrich; Giotto’nun buluslarmin Italyan
sanatc¢ilar i¢in miithis bir yenilik, sanatta soylu ve degerli olan her seyin yeniden dogusu gibi

geldigini belirtmistir.
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“Bence ressamlar model olarak siirekli kullandiklari, en zarif, en giizel taraflarini taklit
etmeye ve tipatip yaratmaya hep cabaladiklari dogaya ne borglularsa Floransali ressam
Giotto’ya da aynisini borglular. Ciinkii iyl resim yapmanin yontemleri ve ana hatlari uzun
yillar boyunca savasin yol agtigi harabelerin altinda gomiilii kaldiktan sonra, Tanrinin
yardimiyla, sanat1 kurtaran ve eski durumuna kavusturan kisi, yeteneksiz sanat¢ilar arasinda
dogmus olsa da Giotto oldu. Gergekten de dylesine kaba, Oylesine yetersizliklerle dolu bir
cagda Giotto’nun Oylesine iyi bir amactan esinlenmesi, ¢agdaslarinin hakkindaki pek az sey
bildigi ya da higbir sey bilmedigi desen sanatini, ortaya koydugu yapitlarla tam olarak eski

durumuna kavusturmasi bityiik bir mucizeydi.” (Vasari, 2013, s. 51)

Vasari’nin kitabindan da dénemin Italya’sindaki savasi, yikimi, sanattaki felsefeyi ve dini
ortami anlamak miimkiindiir. En 6nemlisi de, sanat¢inin kat ettigi seviyedir. Artik imza atip
aranan ustalar haline gelmis ve hayat hikayeleri yazilarak eserleri ve kisilikleri hakkinda

bilgiler nesilden nesle ulagsmistir. Bu Ronesans’in kazanimlarindan sadece bir kismudir.

Gotik figiir uygulamalarindaki oran kurallarinda da, Vitruvius oran ve orantis1 goriilmektedir.
Batin bu kurallar ve uygulamalarda amag, canli ve gergekei resimler tiretmektir. Bu gergekei
tiretimle giizelligin dayandigi nokta, tekrar bicimsel gorkem ve onu yaratan 6z’dir. Oran
estetigi nicel bir estetiktir, renk ve 1s1k karsisinda duydugu nitel zevki tam olarak

aciklayamamaktadir.

RESIM 14. Zeytin Daginda Sabahlama, 1255 Civari, Duccio, Fresco, Siena Katedrali

Ortacag’in renge bakisi; giizelligi hemen algilanabilir kildigi, bagintiya veya herhangi bir
iliskiye ihtiya¢ duymadan, yalin giizellik ifadesi olarak algilamistir. Yalin, dogrudan renk

begenisinde, belirgin renkleri ister, ana tonlar1 kullanmaz, renklerin beraber kullanilmasini ve
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bunun renkleri daha parlak gosterecegini savunmustur. Yalin rengin canliligi, ona gelen

1s181nda canliligini etkilediginden, Ortagag Gotik vitraylarin gelismesine vesile olmustur.

SEKIL 49. Notre Dame La Grande, Vitray Pencere. Poitiers

Ortacag kuramcilarindan Aquino’lu Tommaso, giizelligin kaynag: olarak gordiikleri renk i¢in
“’parlak renkli seylere gilizel denir’’ seklindeki yorumu ile, toplumun ortak renk algisini ifade
etmektedir. Mistik ya da psikolojik renk iizerine pek ¢ok yorum yapilmistir. Genel olarak giin
1s181indan, aydinliktan, giinesten ve alevin parlaklifindan duyulan hayranlik ifadeleri

edebiyatta da 6nemli yer tutmaktadir.
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SEKIL 50. Melkisedek, ibrahim Ve Musa, 1194. Chatre Katedrali, Fransa

Gotik kilise planlari, bosluktan igeri girmesi istenen 151k i¢in sekillendirilmistir. Mekanin
kesintisiz saydamligina, vitray pencerelerden siiziilen renkli 151k mistik bir ortam yaratmuistir.
Ortagag insan1 Tanr1y1 151k olarak tasavvur etmistir. Renk ve 1s18a duyulan ilgi zamanla, optik
ve 151k fizigine yonelik meraka doniismiistiir. Aynalar ve gokkusag: lizerine pek ¢ok kuram
gelistirilmistir. Burada faydalandiklar1 kaynagin Ibniil- Heysem oldugunu Eco kitabinda
belirtir. Diinyay1 algilamak, giizelligi algilamaktir ve bu da oranlarla ve 1518 dogrudan
etkisiyle olur. Yeryiiziindeki ve gokyiiziindeki renklerin, aydinliklar: sebebi olan ve insana en
¢ok zevk veren oldugu i¢in, 151k her giizelligin ilkesi kabul edilmistir. Isik tdzsel bi¢imdir ve
metafizik bir gercekliktir.

SEKIL 51. Saint-Etiénne Katedrali, 1230-65, Bourges

Mezar sanati insanlik tarihi boyunca, insanin dogaiistii inang¢larini en agik ifade eden alan
olmustur. Bu diinyadaki hayatla ilgilenen Yunanlilar Sliileri yakip, mezar1 anmak igin bir

arac1 haline doniistiirmiis, temsili bir nosyon yiiklemislerdir. Mezar anitlarinda gelecek degil,
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gecirdigi yasam anlatilmistir; savas, basar, veda ve mesleki evreleri gibi. Klasik uygarliktan
sonra, dogunun etkisi ile mezar sanatinda ge¢misten vazgegip, gelecege yonelme goriiliir.
Burada gelecek tamamen ruhun kurtulusu, olimsiiz ruhun yiikselisi tasavvur edilip
islenmistir. Pagan diisiincenin {rettigi mitler, Hristiyan sanatin araglar1 olarak dontistiiriiliip
kullanilmistir. Hiristiyan mezarlar, Ortagag doneminde Azizlerin yasamlarindaki mucizevi
olaylarin kati dinsel kurallarla islenip anitlastirilmistir. 1200 yillarinda, piskoposlar ve

hayirsever rahipler, islenen konular arasinda yer almaktaydi.

Gotik donemde duvar mezarlar1, cephe stslemeleri ile donem o6zelliklerini yansitmaktadir.
Lahitler, duvarlardaki kemerlerin oyuklarina yerlestirilip, azizler ve Bakire Meryem figirleri
ile ruhun meleklerle gokyliziine taginmasi anlatilmistir. XIV.yy’da biyografik 6vgii unsurlari
gozlemlenmeye baglanmis, oliiniin tam boy heykelleri yapilip, lahidin {izerine uzatilmis ve
cevresinde olan insanlarda rolyeflerde yer almistir. Ayrica, hayattan kesitler sunan bireysel

hikayelerde islenmistir.

4.RONESANS
4.1. Ronesans’ta Felsefe

Basta amagc; eskiden kopup yeniyi bulmakti. Ronesans’ta yeni goriisler, buluslar ve ilkeler
birbirine baglantili olarak gelismistir. Antik diinyanin goriisiinden yeni yaratimlar, bilimsel
caligmalar ve hayal giicii gibi birbirini gelistiren, biitiinlinde bir¢ok renk bir arada toplanmas,
kendine 6zgii bagimsiz bir diinya goriisii olusturulmustur. Bunlar tamamiyla bagimsiz ve
tutarli sonuglar olmamakla beraber, parcali, daginik ve gelistirilmesi gereken goriislerdi.
Basta ele alinan Antikgag bilgi ve goriislerini, Ortacag etkisinden kurtarmak icin calisilmas,
daha sonra Antik¢ag bilgileri gelistirilip yeni kapilar agilmistir.

Bilginin temeli, deneydir. Rasyonel teoloji, ruhun Olimsiizligii, Tanrinin birligi ve
sonsuzlugu hatta varlig bile kesin olarak kanitlanamaz. Tanr ile ilgili dini bilgiler, tamamen
inang oOnermeleridir. Bu anlamda bilim, teolojinin yaninda degildir. Bilgi, inanctan
bagimsizligimi geri alip, kendi diinyasin1 sekillendirmektedir. Bilimden ayri bir diinya
goriisiiniin olugmasi, Ronesans’in belirtileridir. Antik Yunan’da oldugu gibi, Ortacag’da da
dinle yollarin1 ayirmiglardir. Basta skolastik felsefenin amaci, inang ile bilgiyi uzlastirmakti.
Yiizyillar siiren bu uzlastirma ¢abalari, dinle bilgiyi daha kesin cizgilerle ayirmistir. Yenigagi
baglatan Ronesans’a, bagimsizlasan akil ile girilmistir. Avrupa aklin 15181 ile aydinlanacak,

kiiltiirii akil ve bilimle zenginlesecektir.
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Ronesans’taki hareket, cosku ve cesitlilik XVII. Yiizyilda toparlanmaya durulmaya
baslamistir. Gelisen diisiince sistemi, ortak noktalarda bir araya gelmistir. Antik felsefenin
cesitliligi Ronesans’ta da geliserek devam etmis ve XVII. ylizyilda ele alinan kavramlar
dogrultusunda daha net c¢izgilere oturmustur. XVII. Yiizyil felsefesi Ronesans’tan ¢ok
Ortacag felsefesine yakinlasir, rasyonel akli, matematiksel fizigi kendine diisiince yapisi
olarak belirlemistir. Akil yiiriiterek bilgi ve kurallara ulasir. Matematik, kavramlarla doga
yasalarmin ortaya koydugu dogrulugu, akilla ve deneyle kanmitlanmistir. Tanrinin yarattigi
diinyay1 kavrayabilecek akli, Tanri insana vermistir. Akilla doganin kurallar1 yaninda,
felsefenin konular1 olan Tanr1, ruh, iyi ve dogru rasyonel akilla agiklanabilir, anlasilabilirdi.
Matematik, fizigin verdigi akil yiiriitme ile doga gergegini kavrarken, gergegin biitiinlinii
algilamada da, aymi akil yiriitme kullanilir. XVIL. Yiizyil, rasyonalizmi bu sekilde
aciklamistir. XVII. Yiizyil felsefecilerinin bir¢ogu matematik fizik egitimi almis ve bu

egitimle de bir¢ok yenilikler ortaya koymuslardir.

“’Descartes analitik geometri ile geometrik optigin yaraticisidir; Leibniz de differantial ve
integral hesabinin kurucularindan biridir. Matematik fizik, bir bulgular ve kesifler devri olan

Renaissance’n bir {iriiniidiir; Yenigagin hem ilk, hem de biiyiik 6zgiin yaratisidir.”” (Gokberk,

1967, s. 251)

Formel mantikla diisiinen skolastigin tersine, ¢agin bilim adamlar1 bilginin deney ve gézleme
dayanmasi gerektigi konusunda birlesmislerdir. Insan, sanat ve zanaat yaparak, doganin
isleyisini taklit eder. Aristo’cu tanima gore “doganin eyledigi gibi eyleme sekli” demektedir.
Antik vazolar, Italyan Ronesans sanatgilari tarafindan bilinip kullamilmistir.  Rénesans
sanatcilari, klasik figiirleri yeniden ¢aligmakla kalmamis, pagan sanati ile Hiristiyan sanati
arasinda gorsel ve duygusal sentez yapmislardir. Klasik imgeler yeniden uygulanmis, yeni
imgesel yapilar, Ronesans donemindeki kiiltiir anlayiginda temel olan Himanist felsefe
kaynagma dayandirilmistir. Insanin yasadigi mekéan olan diinyada, yeni yerlerin kesfi yani
Kolomb (1492 ) ve gbkyliziiniin kesfi Kopernik (1507 ) ile mekansal olarak da ilgi alaninin
genislemesi, doga ve evrenin bilgilerine ulasma istegi ve bunun bilim yolu ile yapilabilecegi
anlayisinin da kesfidir. Bilginin alinacagi alanlarin kesfedilmesine, insan bedenide girmistir.
Insan bedeninin incelenmesi, maddi ve manevi varligmin bilinmek istenmesi ile insan

kesfedilmistir.
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4.2. Ronesans’ta Mimari

Sanatcilarin ilgi alanlar1 degisim gostermis, dogay1 aslina uygun betimleme istegi, Kutsal
oykdleri betimlemekten daha agir basmaya baslamistir. Dogada canli, cansiz biitiin nesneler
Ozellikle hayvanlar, etit edilerek eskizleri ¢izilmistir. Yunanli ve Romali sanatgilar gibi insan
vicudunu ve portrelerini inceleyerek kendilerini gelistirmis ve bunlar1 sanatlarinda
uygulamislardir. italya’daki bu yenilik hareketinin basinda, bir grup sanat¢inin liderligini de

yapan, Brunelleschi gelmektedir.

Ronesans déneminin ortak diisiincesi, Biiyiik Roma Imparatorlugunu tekrar canlandirmaktir.
Sanatgilar Roma’yr ziyaret edip, Yunan ve Roma kalintilarini incelemeye baslamislardir.
Mimar olan Fillippo Brunelleschi (1377-1446) de Rom Brunelleschi (1377-1446)’de Roma’y1
incelemis, yapilarin olgiilerini almis, ¢izimlerini yapmistir. Gotik mimari hakkinda da bilgi
sahibi olan Brunelleschi, iki isluptan faydalanip 6zelde Floransa icin, genelde italya icin yeni
bir mimari Uslup gelistirmistir. Brunelleschi yalniz Ronesans mimarisinin onciisii degil,
giinlimiize kadar gelen mimari anlayisinda Onciisii olmustur. Brunelleschi’nin etkisiyle,
sanatcilar matematiksel perspektifi eserlerinde kullanmaya baglamislardir. Yunanlilarin

kullandig1 perspektif, artik tamamen matematik kurallar1 ile uygulanmaya baslanmistir.
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SEKIL 52. Floransa Katedralinin Kubbesi, 1420-36, Filippo Brunelleschi, Floransa

Canli modelden c¢alisan sanat¢i ayrica, mimar, heykeltirag, ressam ve doga bilimcidir.
Floransa, Ronesans’in merkezi olmustur. Brunelleschi, Floransa katedralinde, yeni yapim
yontemleri deneyerek klasik mimarinin elemanlarin1 kullanmigtir. Bu mimari, modern
yiizyillar boyu diinyada bir¢ok kiiltiiriin kullanacagi, alinlik ve siitunlu yap1 tipi olmustur.
Brunelleschi, bilimsel anlamda perspektifi bulan mimardir. Roma’da bulunan Colloseum’da,
her katta farkli yunan mimari diizenlemesi kullanan Roma mimari anlayigsindan esinlenen

Alberti, Gotik sanat ile Klasik sanat1 birlestirerek bir arada kullanmistir.

Yenilik¢i bakis; toplumun her kesimini, kiliseyi, sanat¢iy1 ve halki sarmistir. Geleneksellesen
dikdortgen planli kilise modelinde, Bramante degisiklik yapar ve yuvarlak planli San Pietro
Kilisesini tasarlar. Ronesans tam ve kusursuz oranla, insanda ve mimaride statik bir
miilkemmellik yaratmaya calismistir. Sanat¢i bagimsiz ve ustiin bir ruhla, hayal gicunin

yarattig1 diinyay: gerceklestirmistir.

Mimari dizenlemeler incelenirken, dogru orantilar i¢in Ol¢iimleri alinmis, el yazmalari
incelenerek, kurallar bir araya getirilmistir. Ozellikle, Roma Imparatorlugu déneminde mimar

olan ve kitap yazan Vitruvius'un kitaplar1 tekrar incelenip, tartigmali bolimler ¢oziilmeye
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calisilmigtir. Brunellesch ve Alberti gibi XV1.Yiizyll mimarlarida Antik mimariyi kullanmak
istemisler. Papa Il. Julius Azizi Petrus’un mezarinin oldugu San Pietro sapelini yapan Donato

Bramante’ye, San Pietro Kilisesi ingasini vermistir.

SEKIL 53. Caradosso, 1505, Bronz, R: 5.6 Cm. British Museum

Caradosso diye ifade edilen madalyon, yeni San Pietro Kilisesi i¢in tasarlanmistir.
Madalyonda, Bramante’nin tasarladigi fakat, degisikliklere ugrayan tasariminin ilk hali

gorulmektedir.

Roma mimarisinden etkilenen Bramante Coloseum ve Pantheon gibi, Roma yapitlarinin
etkisini uyandiracak bir kilise tasarlamistir. Fakat maliyet ¢ok yiiksek oldugu icin, Papa bu
maliyeti karsilayacak yeni ¢oziimler iiretmek zorunda kalmistir. Papa’nin, kilise yapimina

yardim karsiliginda giinah bagisinin satiga ¢ikartmasi, Reform hareketini baglatmistir.
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SEKIL 54. Tempietto, 1502, Bramante, Roma

Italyan sanatgilar, gecmis gorkemi canlandirmak ve daha da gelistirmek igin, taklide
kagmadan yeni tasarimlar yaratmislardir. Yuvarlak planli sapel, Dor siitun sisteminin
cevreledigi revak, yapiin iistlinii 6rten kubbe ile Roma dénemi tapinaklarini andirmakta ama
taklit olmadan 1yi bir sentezle tasarlandig1 goriilmektedir. Kilise modelinin islendigi
madalyonda da goriildiigii gibi, siitunlarla ¢evrili, zafer siitunlarim1 andiran kulelerin oldugu
ve devasa kubbenin iizerini Orttligii muhtesem bir yap1 tasarlanmistir. Bramante bu eserinde,

diizen ve uyumu kullanarak, ne kadar iyi bir sentez yaptigini gézler oniine sermistir.

4.3.Ronesans’ta Sanat

Klasik temalara, 6zellikle klasik mitolojiye iliskin bilgileri nesilden nesle aktaran ve Ortagag
boyunca muhafaza edilen, metinsel gelenekten gelen ama aktarilirken bozulmus mitolojik
mefhumlar1 almislardir. Pagan kiltiirii iizerine yapilan arastirmalarda, ahlaki dersler de
cikartilmistir. Cogu metin bozulup degisime ugrasa da, bazi alimler 6zgiin antik kaynaklarini
bilinglice alip, karsilastirmali bigimde tekrar okumustur. Eski Ahit’in karakterlerine, Isa’nmn

atalar1 oldugu i¢in hiirmet gosterilmistir.

Roma mimarisini inceleyen italyan sanati, mimari eleman olarak gelisen resim ve heykeli de

incelemis, perspektif ve anatomi arastirmalari yaparak, gelismis ve yeni arayislara girmistir.
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Ronesans sanatgisi, konularini Antik sanat diizenlemeleri ile ¢alismistir. Heykeltiraslar,
ressamlar canli modelden c¢alisip, Helenistik sanatta oldugu gibi, gucli gozleme dayanan

doguya bagl heykeller ve resimler tiretilmistir.

RESIM 15. Kutsal Uglii, 1425-28, Masaccio, Fresco, Santa Maria Novella, Floransa

Doénemin Antik Yunan incelemelerinin ve matematik kurallarmin arastirillip uygulandigi

onemli bir eserdir. 11k defa matematiksel perspektif bu kadar dogru kullanilmustir.

Massaccio bu eserinde, Kutsal Ucliyi (Ruhiilkudis) fresko olarak, Santa Maria Novella
kilisesinin duvarmna calismustir. Tanri, kutsal ruhu simgeleyen giivercin ve Isa, resmin
merkezine yerlestirilmistir. Isa’nin yanina Meryem ve Yuhanna’y1 (Incil yazari) yerlestirmis,
resmin kenarmma da bagis¢1 kisileri diz ¢Okmiis sekilde kompozisyona dahil etmistir.
Perspektifle, siitun ve kemerle belirtilmis bir boslugun duvarm igine dogru ilerledigi,
Ruhulkudus Gglisunin, bu boslugun iginde bulundugu gorintiisii saglanmistir. Kumaslarin
olaganiistii islenmesine ragmen, figiirler bir o kadar sade, agirbashi ve gorkemli
betimlenmistir. Siitun ve kemerle yaratilan boslugun tavaninda, Antik Roma etkisi

gorilmektedir. Fresko’nun alt kisminda resmedilen mezar ise; Golgota daginin altinda
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mezarinin  olduguna inanilan Adem Peygamber’dir. Golgota dagi, ayni zamanda isa

peygamberin carmiha gerildigi dagdir.

Brunelleschi’nin g¢evresindeki sanatgilarda biri de, heykeltiras Donatello (1386-1466)’dur.
Donatello, silah yapimcilart loncasinin koruyucusu olan Aziz Giorgio heykelinin siparisini
almistir. Yere saglam basan, kendinden emin giiclii bir figilir olarak tasarladigi Aziz
Giorgio’nun portresinde, alindaki kirisikliklar, hedefe odaklanmis bakisla heykelin sergiledigi
bedensel giicii desteklemektedir. Ortagag sanat¢isinin uyguladigi kaliplarin digina ¢ikmis olan
sanat¢1l, Antik Yunan’in iyi etiit edilmis ve canli modelden calisilarak gelisirmis oldugu
teknikle, heykelde anlatim yiiklii hareketleri uygulamistir. Donatello’nun bir¢ok eserinde, bu
anlatim yiiklii hareketler gozlenmektedir. Antik Yunan ve Roma’ya yonelen arastirmalar,
mitolojiye olan ilgiyi de canlandirmistir. Kentsoylular ve burjuvalar, mitolojik dykdilere olan

ilgilerini, resim ve heykel siparisleri ile somutlagtirmiglardir.

RESIM 16. Veniis'iin Dogusu, 1485, Sandro Boticelli, Tuval Uzerine Tempera, 172,5 X 278,5 Cm, Ufizi, Floransa

Yunan mitolojisinde Afrodit, Roma mitolojisinde Venus olarak gegen tanriganin, dalgalardan
dogusunun betimlendigi eserde, Antikgagin etkisi goriilmektedir. Mitolojide de, anaerkil
toplumlarin ¢ocuklarmin babalariyla baglarmin olmadig: gibi, baz1 Tanr1 ve yari tanrilarinda
babalar1 ile baglar1 net degildir. Uyumlu bir kompozisyon kurulumunda viicudun narin ve
ince yapisi, riizgarin hareketlendirdigi kumas ve saglarin ahengi, Antik sanat yaninda Gotik
sanatin da etkilerini gostermektedir. Bu tarzdaki siparislerin, sanatin sadece dini mesajlari
iletmek icin kullanilmayacagini, insanin diinyasal yasamdan ve giizelliklerden alacagi hazzi
beslemek i¢in kullanilacaginin gdstergesidir. Verilen siparisler, toplumun algisini ve begeni

duzeyini yukseltmektedir.
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Zenginlesen sehirler, tiiccarlar ve loncalar, sanatcilara ekonomik yo6nden olanaklar
saglamiglardir. Simif atlamis olmasalar da, toplumda bir statii kazanmislardir. Kesif ve
yenilikler, Italya sanatim1 yeni bir diizeye c¢ikartmistir. italya disindaki iilkeler, sanatin

gecirdigi gelisim siirecinden ayr1 diismiislerdir.

Yeni bir diizeye ¢ikan Italya sanati, XVI. Yiizyilda dahiler ve olaganiistii sanatgilari ile sadece
Italya’nmin degil, tiim diinyanin sanatin1 etkileyecek, tekrar tekrar bakilacak bir ¢ag olmustur.
Diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu gibi, Italya’da da, sanatc1 atdlyelerde egitimine baslamus,
donemin plastik ve estetik degerleri atolyelerden alinmistir. Cirak, sanat yapma tekniklerini
ogrenirken, hem toplumun begeni Olgiitlerini, hem de 6nceki dénemlerden gelen sanat

anlayiginin, zamana uygulanigini ve yorumlanigini da 6grenmistir.

Tipk1 XVLYiizyil Italyan sanatgilarin, déniip baktigi Yunan sanati gibi. Bu ¢agda; Leonardo
da Vinci, Michelangelo, Raffaello, Giovanni Bellini, Tizziano, Correggio ve Giorgione gibi
ftalyan sanatgilar ve de Diirer, Holbein gibi kuzeyli sanatgilar yasamis, kesfetmis ve
iiretmiglerdir. Bu ¢agda, Antik Yunan sanatina ve felsefesine duyulan ilgi, bir¢ok yeniligi ve
gelismeyi de beraberinde getirmistir. Perspektif arastirmalar ile matematikte, insan vicudu

incelemeleri ile anatomide bir¢ok bulus gergeklestirilmistir.

Sehir devletlerinin ekonomik yonden zenginlesmeleri ile yoneticiler gorkemli sehirler ve
kiliselerle, isimlerini tarihe gegirmek istemislerdir. Arastiran, yeni yontemler ve tasarimlar
lireten mimarlar ve sanatgilar, tarihe gegcmek isteyen sanat koruyucular: tarafindan
desteklenmistir. Sanatgilar artik kendilerine verilen, sinirlart belli siparislerden cok, kendi
tasarimlarini yapabilir duruma gelmistir. Sanatcilar gibi mimarlarda, Antik Yunan ve Roma’y1
inceleyip, atalarmim mimari anlayiginin, bu canlanmaya uygun eserler lretmek igin kaynak

olacagini diistinmiisler.

XV ve XVILYiizyill resmi kontdr ¢izgileri ile olusturulan, ¢izgisel bir resim anlayisina
hakimdir. Kompozisyonu olusturan figurleri, c¢izgiler ve ylizeyle canlandirip, elle
tutulacakmis gibi gosterilmek istenmistir. Goze yon veren, kilavuzluk eden ¢izgiler vardir.
Bunlar g6z, vurgunun vyapildigi nesneler {izerinde tek tek tutmayr saglamistir.
Dizlemsellikle, ilk bakista resim algilanir, kapali bir kurgu vardir ve tim elemanlar
tasarlandig1 alanda birarada varolur. Tek tek bagimsiz elemanlar, bir biitiinii olusturur ve

mutlak belirlilik kompozisyona hakim olur.
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Nesneler dis hatlarini belirten kontdrlerle olusturulur, kontdriin i¢cinde kalan parcalarinda,
cevrelerinde kontorler vardir. G6z kontdrii takip ederek, kontdriin olusturdugu nesneyi algilar.

Anlam ve glizellik, oranlar yaninda kontérle olusturulur.

RESIM 17. Azizi Yakup'un infaza Gétiiriiliisii, 1455, Andrea Mantegna, Fresco; Eremitani Kilisesi, Padova, ( Resim Yok Olmustur)

Yeniden yorumlanan klasik dénem ya da pagan tapinak merkezleri, kompozisyonlarin arka
fonlarinda ya da kompozisyonun gectigi bina formlarinda kullanilmistir. Benzetme yolu ile de
mitolojik kahramanlar Apollo ve Veniis gibi karakterlerin formlarmin uygulandig: isa,

bakireler seklinde Hristiyanlastirilip kullanilmistir.

“Ortagcag sanati lizerinde fazla durmadan klasik motifleri benimserken, Ronesans bu
uygulamay1 kuramsal temellerde hakli g¢ikarmaya calisti. Diirer soyle diyordu: “Pagan
insanlar olanca giizelligi kendi zindik Tanrilar1 Abblo’ya atfettiler, dolayisiyla onu en giizel
insan olan Tanri Isa’nin yerine kullanmaliyiz ve onlar Veniis’ii en giizel kadin olarak temsil
ettikleri gibi, biz de ayni Ozellikleri Tanri’nin annesi Kutsal Bakire imgesinde iffetle
gostermeliyiz.” BoOylece klasik imgeler bir amaca binaen yeniden yorumlanirken, diriltilmis
klasik geleneklerin yasayan ortacag gelenekleriyle olduk¢a dogal yolla, hatta kendiliginden
birlestigi c¢ok sayida baska Ornek de s6z konusudur.” (Erwin Panofsky, Ikonoloji

Aragtirmalari, sy.114)

Hristiyan amacma gore, pagan sanatinin Yyeniden yorumlanma fikrinin savunulmasiyla,
Ortagag’da zaten uygulanan benzetmelerin, Ronesans’ta tekrar ilk hallerinde kullanimina

dontilmistiir. Ortagag’da kullanilmayan pek ¢ok figiir, ROnesans’ta kullanim alan1 bulmustur.
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Koronos: Zaman, Hera : Hava, Hephaistos : Ates, olarak benimsenen tanrilar, Yeni-Platoncu
felsefede metafizik bir hal kazanmis ve Koronos, tanrilar ve insanlarin babasi olan 6zelligi ile
Kozmik Akil olarak yorumlanmistir. Zeus (Jiipiter); Koronos’un oglu olarak, kozmik aklin
yayilmasi seklinde yorumlanmig, zaman olan Koronos ¢esitli simgelerle ifade edilmistir;
kuyrugunu 1siran yilan, her seyi yutan olarak yorumlanir ve zamanin her seyi yedigi

vurgulanir.

Matematiksel kurallar, sanatsal kurallara doniismiistiir. Gerekmeyen hicbir detay
uygulanmamis, simetri veya oran bozulacaksa kompozisyondan dizeni bozan parcalar
cikartilmis veya tekrar kurgulanmustir. Simetri ve oran ilkesi, Ikonografide uygulanirken,
kaynak Kutsal Kitap, dini ayin ve hikayeler olmustur. Bizans ve Ortacag’dan birgok Aziz
mertebesine yiikselmis rahip ve kesis topluluklarinin yaptiklar1 incelemeler, yazdiklari
kitaplarla, plastik sanatlari ve miizigi aym1 dereceye yiikseltip, matematiksel kavramlarin
uygulamalarda izlenmesi gereken yol oldugu konusunda, ortak fikirler iiretmislerdir. Begeni
ve tercihen metafizik ve felsefi bir altyapiya dayansa da, yapilan biitiin sanatsal Uretimler

matematiksel ve geometrik kurallar sistemine uymak zorun kalmastir.

Leonardo da Vinci, XV. Yiizyilda yarattigi eserlere, XVI. Yiizyilda da devam etmistir.
Andrea del Verrocchio’nun (1435-1488) atdlyesinde ¢iraklia baglamis, dokiim, heykel,
resim, perspektif ve boya hazirlama gibi temel bilgileri 6grenmistir. Leonardo, bir deha idi ve
bir¢ok farkli alanla ilgilenmistir. Floransali sanatcilar gibi o da, iyi bir sanat¢i olmak igin
goriilen diinyay1 arastirmaya inanmis ama o daha kapsamli aragtirmayi tercih etmistir. Latince
terciimelerden edindigi bilgileri, deneyip sonuca ulasinca inanmustir. insan viicudu igin
kadavralarla calismis, ucan hayvan ve bdcekleri inceleyip, insaninda ugabilecegine inanmastir.
Havanin uzak nesnelerin rengini degistirmesini, agac¢ ve bitkilerin biiylimesini aragtirmigtir.
Icatlar1 arasinda savasla ilgili makinalar olunca, birgok sehir yoneticisi onu kendi saffina
¢ekmeye ¢aligmistir. Sanati i¢in arastirmalar yapip, Sanati bilimsel temellere oturtmus, Antik
Yunan’da oldugu gibi, hala elle yapilmasindan dolay1 asagilanmasina karsi gelmek igin

cabalamistir.

Gombrich; Leonardo ve onun gibi arastirmaci sanat¢ilarin resminde bir bilim oldugunu
gostermek, resimde kullanilan el emeginin bir siiri yazarken kullanilandan farkli olmadigini
kabul ettirmek i¢in ¢alistiklarini belirtmistir. Giiniimiize ulasan en 6nemli eserleri Santa Maria
Delle Grazie manastirinin yemekhane duvarini siisleyen Son Aksam Yemegi (1495-1498) ve

Mona Lisa (1502) .
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Sanat¢ilarin dogayi taklit ettikleri miikemmel eserleri, tiim ¢abalarina ragmen canli goriiniime
ulasamamustir. Leonardo, dis hatlar1 kat1 ¢izmeden, formun digeriyle kaynagmasinin saglarken
bulanik dis hatlar ve yumusak renk gecisleri kullanarak, her tiirlii katilik izlenimini yok
etmistir. Bu uygulama, erime teknigi de denilen Sufumato teknigidir. Sanat¢1 bu teknikle, bazi
yerleri izleyicinin goziiniin tamamlamasina birakmistir. Leonardo, Mona Lisa’da hatlar1 log
birakarak belirsiz kilmis, asimetrik ufuk ve yiiz hatlarin1 canli goriinen tenle dengelemistir.
Dogada ve insan viicudunda yaptigi arastirmalarin sonucunu, bu eserinde izleyiciye

aktarmistir.

Ge¢ Ronesans figurleri, bir merkez etrafinda kurulmustur. Bu merkez bas, omuzlar, kol ve
bacaklarin hareketi i¢in dayanak olusturur. Boylelikle uzuvlar ve viicut, serbest hareket ediyor
izlenimi verir. izleyici heykel etrafinda dondiigiinde, ii¢ boyutlulugu ve hareketi tamamen
algilar. Ronesans resminde, izleyicinin goziiniin eksikleri veya hareketi tamamlanmasi
beklenmez. Hareketin tamamlandigi, ortiilmelerden arindirilmig, uyumlu iki boyutlu yapi
sunulur. Panofsky’nin ifadesi ile: yakin simetri, sert yataylar, dikeyler ve egrilere kars1 dl¢iili
acilar ve her zaman ozellikle “uyumlu” olsun diye kullanilan dalgali dis hatlar vurgusu.
Boylelikle, merkez eksen etrafinda kurulmus ve hareket biitiin uzuvlarda belirli bir ritimle
uygulanmustir. izleyici karsidan baktiginda, tiim formu ve hareketi algiladigindan, heykeller

genellikle nislere koyulmus veya duvarlara yaslandirilmistir.

Michelangelo Buonarotti (1475-1564), Domenico Ghirlandaio’nun atdlyesinde yetismis,
burada fresko, desen ve heykel dersleri almistir . Birkag usta sanat¢inin eserlerini ve Yunan,
Roma heykel sanatini incelemistir. Anatomi ve viicudun hareketini arastirip, uygulamalar
yapmustir. Heykellerinde; kararlilik, stikdnet ve dogallik hakim olmus, arttk mermer canli,
hareketli, agik ve net bir hal almistir. Klasik heykeli, ¢ok iyi arastirip, incelemistir. Ilerleyen
yaslarda; dini duygularinin agir basmasi ve Tanriya hizmet ederken paranin hizmeti

kirletecegini diisiincesiyle, San Pietro Kilisesinin kubbesini para almadan yapmustir.

Michelangelo’nun ikonografisinde, dini konulardan uzak diinya goriisii ile ilgili resimleri, ilk
donemlerde ve 1525-1534 yillar1 arasinda Roma’da bulundugu zamanda yapmistir. Bu
donemlerinde, Onceki eserlerinde gorilen kompozisyon ilkelerini terk etmistir. Panofsky,
Michelangelo’nun ruh hali ve diisiince yapisindaki degisim hakkinda; dogal olan ile tinsel
olan arasindaki miicadele oldugunu ve sanat¢inin son déneminde bu miicadelenin dinmis,
ruhsal olanin miicadeleyi kazanmis oldugunu belirtmistir. Son Yarg: ve Niobe gurubunda,

Helenistik etki goralur. Son dénem eserleri, Ortacag sanati gibi maneviyat1 sergiler, bazen
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Gotik ornek tiplerin kullanildig1 goriiliir, son zamanlarinda Hiristiyanlikla Klasik arasindaki

ikilik ¢ozlilmistiir. Bu donemi, Barok donemdir.

RESIM 18. Sistina Sapeli Tavani, 1508-12, Michelangelo, 13.7 X 39 m, Vatikan

Michelangelo, Yeni-Platoncu diisiinceyi kati bir sekilde benimsemis ve bigimlerine,
motiflerine, ikonografisine yansitmustir. Insan hayatini ve yazgisim, bu felsefe dahilinde
sembollestirmistir. Yunan ve Roma sanatini inceleyip, giizele ulasmak igin insan viicudunu,

kadavradan ve canli bedenden ¢alismistir.

“Figiiratif anlamda c¢iplaklik ¢ogu zaman dolambagliligin, yalanin ve zahiri tezahiirlerin
karsisinda yalinlikla, ictenlikle ve bir seyin asil 6ziiyle 6zdeslestiriliyordu. Her sey Tanriin

g0zii 6niinde ve ¢iplaktir.”” (Panofsky, 2012, s. 243)

Sistina Sapelinin tavaninda bu kadar ¢iplakligin olmasinin nedeni, ikonografik anlamada
¢iplakligin ¢ok anlamliliga sahip olmasidir. Ahlak teolojisinde, ¢iplakligin dort anlami vardir;
alcak gondllilik, dinyevi milkten yoksunluk, masumiyet ve erdemlerden yoksunluktur.
Panofsky Petronius’tan “’Nuda virtus zenginlik ve toplumsal ayrimcilifin esamesinin
okunmadig1 eski iyi gilinlerde esas erdemdi’” alintisinda Antik Yunanda ¢iplakligin nasil
yorumlandigini da belirtmistir. Cupit’in ¢iplakligi ise sevginin ruhaniligini, erdemini
sembolize etmek i¢in kullanilmistir. Cupit, Cocuk Isa ve melek olarak ¢iplak betimlenmistir.
Nuda Veritas (¢iplak hakikat), Ronesans ve Barok Sanat’ta duyumsanabilir ve kavranabilir

olan bircok duygu ve insani meziyet olarak kullanilmistir.

Yeni-Platoncular Satiirn’ii (Koronos’u), derin felsefi ve dini diisiincenin hamisi, koruyucusu

olarak kabul etseler de kabul gormiis kotiiciil imajin1 zayiflatamamislardir. Metinlerde Satiirn,
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gittikce fantastik ozelliklerini kaybederek, Urkung-itici bir hale doniisiir. Hadim edilme ve
cocuk yeme sahnesi, sonsuz yenilenme giicli, zamanin yok edici giicli veya {i¢ bash olarak;

gecmis, simdi, ve gelecek dénemlerde kullanilmaya devam etmistir.

Zaman baba cesitli imgelere biirlinerek Ronesans ve Barok sanatta, sik sik islenen figiir
olmaktadir. “Yok, eden ya da ortaya c¢ikaran bir karakter olarak hareket edebilir” veya
dogurma-6ldiirme dongiisiiyle evrensel bir giic. Shakespeare’in soziiyle “var olan her seyi
besleyen ve Oldiiren sen”. Zamanin acimasiz Ve yikict giiciinii ¢esitli formlarda betimlese de,

sanat¢inin hayal giicli yetersiz kalmistir.

“Ne var ki hicbir donem Barok donemi kadar zaman kavraminin derinligi ve genisliginin,
dehseti ve hagmeti ilizerine diismemistir. Barok dénemde insan Tanri’nin bir ayricali§i olmak
yerine evrenin bir niteligi olarak sonsuzlukla kars1 karsiya buldu kendini.” (Panofsky, 2012, s.
137)

Zaman karakteri Ortagag’da, ikonografi ile esas anlam yorumlar1 uygulanir. Klasik sanatta
firsat ya da yaratici1 olarak uygulanirken, Ronesans’ta Satiirn simgesiyle birlesip yakan, yok
eden ve daha ¢esitli anlamlar yakistirilmasi ile hakikati ortaya ¢ikaran olarak yorumlanir.
Barokta ise, zitliklar ile yorumlanir. Yazinsal kaynaklardan olusturulan figiirler, metinlerin

verdigi gostergelerle olusur, uygunluk gésterir.

Platon, bir ve ¢ok, var olan ve var olmayan arasindaki iliskiyi incelemektedir. Bir, iyi ile
Ozdeslestirilir. (Ona hi¢bir sey yiiklenemez, i¢cinde higbir sey yoktur; o, ne ise o’dur, oldugu
sey’dir, kisacast kendi kendisinin etkinligi ve oOziidiir.) Platinos 6zii bakimindan, varlik
Otesinde ve tamamuyla niteliksiz olan bir Yeni-Platonculukla, Bir’in askinlig1 bir bilgi krizine,

mutlak olanin, Varlik’1n bilinmezligine gotiiriir.

Burckhardt Raffaello’nun Papa X. Leo’ya yazdig1 mektupta; ilk¢agin tanrisal ruhunun azamet
ve kudretine taniklik eden bu kalintilarin anilari, bu giin yiice isler gérmeye yetenekli
insanlarin ruhunu ateslemektedir, seklinde yazdigindan bahseder. Ateslenen ruhlardan
biriside, Michelangelo’nun ruhudur. Anatomiyi ve Yunan heykel sanatini, en ince ayrintisina
kadar 6grenmistir. Insan davranislarini ve viicudun bu davramslar karsisinda aldig1 pozisyonu,
acilart yilmadan ¢izmis, heykele uygulamistir. Papa II. Julius tarafindan Vatikan’da bulunan
Papa IV. Sixtus’un yaptirmis oldugu Sistina sapelinin tavanini resimlemek {izere
gorevlendirilmistir. Michelangelo heykeltirag oldugunu sdylese de Papanin 1srarlar1 {izerine isi

kabul etmistir. Michelangelo insaniistii bir gayretle, Sistina sapelinin tavanini dort yilda tek
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bagina tamamlamistir. Hayal giicliniin yaratilarini, iskelede sirt {istli yatarak tavana
aktarmistir. Sapelin i¢biikey tavaninda her tiirli detayr incelikle islemis, gercek insan
boyutlarinda kadin ve erkek figiirleri ile Isa’dan oncesini, yaradilisi, Nuh Peygamber’i ve
Kutsal Kitap’tan bazi boliimleri resimlemistir. Bazi figilirler heykel gibi ti¢ boyutlu algilanan,
bazilar1 olaganiistii giizellikte ve her biri ayr1 viicut hareketi ile karmasik pozlarla
olusturulmustur. Figlirlerin hareketleri, 6zellikle Yunan sanatinin son evresi olan Helenistik
sanatin kabartma ve heykel guruplarinin bir yansimasidir. Bu kadar figiiriin bir arada kargasa
olusturmadan, ac¢ik, net ve olaganiistii renklerle bezenmesi, tavanda dogaiistii bir diinyay1
animsatmaktadir. Kompozisyonu olusturan tiim formlarda, Antik Yunan etkisi gérilmektedir.
Bu etki, hem antik sanati iyi etit etmesinden hem de Yeni-Platoncu felsefeyi
benimsemesinden kaynaklanmaktadir. Michelangelo’nun yaradilisla ilgili goriisii, 6zellikle
Adem’in yaradilis1 temasinda Baba Tanri figiiriinii kullanmakla, birgok felsefi ve dini anlami
ifade etmesiyle de anlasilir. Baba Tanri, Antikite ve Yunan Mitolojisinde zamanin
temsilcisidir; zamani1 baslatan ve bitiren, her seyi var eden ve yok eden, canlandiran ve
oldiiren, giicii her seye yetendir ve bu oOzelliklerinden pek ¢ogu Hiristiyan dini i¢in de

gecerlidir.

SEKIL 55. Olen Esir, 1513, Michelangelo, H: 229 cm, Louvre
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Sistina sapelinden sonra, Papa II. Julius’un mezari i¢in tasarimlar yapan sanat¢i, calismaktan
keyif aldigt mermerden, 6len esir heykeli yapmis ve bu temada da felsefi goriisii agir
basmaktadir. insan ruhunun, esir oldugu viicuttan ayrilmasi, tanriya kavusmasi, tanr ile bir
biitiin olmasi ifade edilmistir. Heykeldeki hareketlerle; teslimiyet, var olma mucadelesini
birakis ve sukdnet, olaganistii bir yalinlikla verilmistir. Figiiriin formunda, yine antik sanat
etkisi gortlmektedir. XV.YY mezar suslemelerinde, asil bir sadelik hakim olmusken, 1505°te
Michelangelo’nun Papa Il.Julius igin yaptigi mezar ile siislemeler olaganiistii zenginlesir.
Panofsky’nin anlatimiyla; gilizellik ve gurur, slislemelerin zenginligi ve heykelciligin bollugu
acisindan, Antik emperyal mezarlarin hepsini golgede birakir. Kirk yedi mermer heykele
ilaveten, rolyef ve dekoratif heykelle siislenmistir. Papa’nin oliimiiniin ardindan, Kkiguk
degisikliklerle bu anit mezar tamamlanmistir. Daha sonra anit mezarlar kiigiiltiilliip, duvar
mezarlarina doniistiiriilmiistiir. Siislemelerde, Yeni-Platonculugun etkisi goriiliir. ITyi-Koti

arasindaki ahlaki miicadeleleri ve 6zgiir ruh ile tutsak ruh temalar1 sembolize edilmistir.

Michelangelo Bramante’nin baslattig1 ve Hristiyanligin en biiylik dini yapist olan San Pietro
Kilisesinin kubbesini tamamlamakla gorevlendirilmis, bu gorevi aldigi siralarda diislince

yapisindaki dalgalanmalarin da etkisi ile Tanriya hizmet olarak gérmiis ve licretsiz ¢alismistir.

XVI. Yiizyil’in bir baska Ustlin yetenekli sanatgisi, Raffaello Sanzio’dur (1483-1520).
Italya’da, bu dénemde bircok sanat okulu vardir ve bunlardan biri olan Umbria Okuludur. Bu
okulun bas ustasi, Perugino’nun (1446-1523) atdlyesinde egitim goren Raffaello, ustasinin
sakin bir atmosfer olusturdugu ve doganin oldugu gibi tasvir edilisi ilkesini korumadig:
kompozisyonlarindan uyumlu, dingin kurguyu oOgrenmistir. Raffaello’nun sade, uyumlu,
bakana huzur veren tablolart ve kendisinin yumusak kisiligi, sanat koruyucularindan karsilik
bulmustur. Raffaello’nun kiliseden destek gorme nedeni; o donemde yonetici, kilise ve sanat
cevrelerinin, Antik Roma’ya ilgi duymasi ile alakalidir. Roma’da tarihi eser kazilari

yapilmakta ve Romanin zenginlikleri giin 1s181na ¢ikarilmaktadir.

“Daha IV. Alexandr zamaninda ‘’Grotesques’ adi verilen eskilerin duvar ve kemer
dekorasyonlar1 kesfedilmis ve Porto d’Anzo’da Belvedere Apollo’su bulunmustu. II. Julius

doneminde ise Laokoon, Vatikan Veniis’li, Torso, Cleopatra ve daha birtakim parlak

buluntular elde edilmisti’’. (Burckhardt, 2013)

Raffaello, Papa X. Leo’nun gorevlendirmesi iizerine, kazilarda agiga cikarilan eski sehrin
restorasyonunu yapmustir. Tarihi eserlerle ¢alismasi ve yetenegi kadar tarihi eserlerin cephe,

kesit c¢izimlerinin alinmasi, sanatinda ustalagsmasin1i da beraberinde getirmistir. Yaptigi
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eserlerin bu kadar kabul gérmesinin altinda; arastirma, hesaplama ve bilgelik yatmaktadir.
Raffaello i¢in Burckhardt; dikkate deger sekilde derin goriislerle, karsilastirmali bir sanat
tarihinin temellerini attigin1 séylemistir. Raffello’nun yaptigi bu o6zenli ¢aligmalar, tarihin
korunmasina sebep olmakla beraber, Arkeolojinin ilkelerinin temellerini atmay1 sagladigi da
diistiniilmektedir. Yapilan kazilar ve restorasyon g¢aligsmalari ile, buluntulara sahip olmak
isteyen bir kitle olusmustur. Ozellikle Papalar ve kilise ydneticileri, koleksiyonlar
olusturmaya baslamislardir. Raffaello, etkileyici formlarla dengeli kompozisyonlar kurmustur.
Biitiiniin i¢cinde her hareket ve her bicim kendi karsiligini bulur, uyum ve denge soz
konusudur. Figiirler guruplar1 olustururken, gurupla biitiinlesir. Raffallo’nun Antik Yunan ve

Roma tarihi ile temasini simgeleyen eserlerinden birisi, Peri Galateia isimli freskosudur.

RESIM 19. Peri Galateia, 1512-14, Fresco, 295 X 225 Cm, Roma

Antikite’de yer alan figurlerle olusturulan kompozisyonda; hareketli ve birbirini dengeleyen
figirlere, riizgarim ugusturdugu kumas ve saglarin eslik etmesiyle, resimde hareket olgusu
vurgulanmigtir. Kompozisyon dairesel olarak kurulmus ve biitiin yonlerden gelen cizgiler,
Galateia da birlesmistir. Hikayenin ana kahramani olan Galateia, resmin merkezinde
konumlandirilmis ve merkezden gegen biitiin yonlere giden dogrularin ucuna bir figiir
yerlestirilmistir. Bu dairesel kurulumda, betimlenen hareketli figiirler ve riizgarin etkisiyle,
kesintisiz hareketlilik yaratilmigtir. Gombrich hareket olgusu yaratilan kompozisyon i¢in; bir

onceki kusagin yaratmak icin ¢abaladigi, ozgiirce hareket eden figiirlerin yetkin ve uyumlu
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kompozisyon kurulumunu, Raffaello’nun basardigini yazmistir. Sanat¢i, dogayr oldugu gibi
yansitmak yerine, ideal giizellige ulasmak amaciyla figiirlerini tasarladigi, ideale ulasirken
figrlerin canliligin1 korudugu goriilmektedir. Klasik Yunan’in ideal giizelligi, XVI. Yiizyilda

Raffaello ile canlanip, yasamaya baglamistir.

Italya’nin deniz ticareti ile zenginlesen Venedik kenti, irtibat kurdugu Akdeniz kentlerinin
Helenistik tarihinden ve kendi atalarinin tarihinden olusan bir anlayisla, sehirlerini sanatla
donatmislardir. Lagiinlerin olusturdugu bu cografi yapi, mimari ve resim sanatini etkilemistir.
Resimdeki renk hakimiyeti, Bizans’in uyguladigi mozaik sanatindan gelmektedir. Giovanni
Bellini (1431-1516), Venedik sanatina Ronesans’i getiren sanatgidir. Floransali sanatgilar,
Ronesans doneminde desen, kompozisyon ve perspektif igin, matematiksel ve geometrik bir
alt yap1 kullanmiglardir. Renkten Once, bigimin matematiksel alt yapisi 6nemli olmustur.
Venedik’te, Helenistik donemin etkilerinin goriildiigii en Onemli yapi, San Marco
Kiitliphanesidir. Mimar1 Floransali Jacopo Sansovino (1486-1570) olan yapi, Roma
[mparatorlugu dénemi yapilarindan Colosseum’un mimari &zelliklerinin tekrarlanmasindan

olusmustur.

SEKIL 56. San Marco Kiitiiphanesi, 1536, Jacopo Sansovino, Venedik

Alt kat, Dor Uslubu 6zelliklerini tasiyan sttun sistemi ile; ikinci kat ise, Iyon iislubunun
Ozelliklerini tastyan siitun sistemi ile olusturulmustur. Catida kullanilan heykel sirasi, binanin
thtisamini kuvvetlendirmistir. Biitiin bunlarin yaninda, Avrupa’y: etkileyen Gotik mimarinin
bir elemani olan tas kafesleri andiran gorintisi ile de, ge¢mis ve yapildigi dénemi bir potada

eritip 6zel bir armoni olusturmustur.
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Giorgione ve Tiziano, Bellini’nin atdlyesinde yetismislerdir. Tiziano, kompozisyon
kurallarini1 degistirip, simetriden arindirip renkle zenginlestirmistir. Asimetri resmine, hareket
getirmistir. Yalin, duyarli ve canli portreler yapmistir. Resimlerinde, tenin ve kadifenin
gercek gibi algilanmasimi saglamistir. Fir¢a hareketleri gizlenmeden, tablolarindaki yerini

almustir. firga hareketlerini gizlememis, elin devinimi bedensel hareket tabloda gorulur.

“Ortagagda “’Artista’’ terimi genellikle liberal sanat erbabi i¢in kullaniliyor, mekanik
sanatlardan herhangi birini icra eden kisiye ise ¢ogunlukla artifex deniyordu... Ortacag
ressami esas itibariyla bir “’dekorasyon’’ ustasiydi ve siparis lizerine mobilyalari, sancaklari,
kalkanlarla tabelalari, kilise duvarlarini, kamu binalarini1 ve zenginlerin evlerini resimlerdi. ..
ressamlar genellikle eczacilar loncasina dahildi, heykelciler kuyumcular loncasina,

mimarlarm... tasustalari loncasina dahildi.”” (Shiner, 2010, s. 59)

“’Albert Hauser, akademik diislincenin Leon Batista Alberti ile basladigini soyler, oranin,
perspektif kuramimin matematik disiplinleri arasinda yer almasini, sanatin ve bilimin ortak
zeminde olduklarini savunur. Deney ve gozlem yapan sanatgi, zanaatgidan ayrilir ve yeri

Ozgiir sanatlar arasinda olmahdir. ©* (Hauser, 2016, s. 138)

Leonardo Alberti’ni diisiincelerini daha da guglendirir. Leonardo, resim sanatinin, 6zgir
sanatlar arasinda olmasini savunur. Hem sanat¢inin matematik bilgisi hem de yazarlik kadar
degerli olarak gordiigii tasvir etme yetenegi ile. Resim sanatini, doga biliminin bir tiirii olarak
gOrmiis ve bilimden daha Gstin tutmustur. Clnki; resim yapmanin bireysel yetenege bagl
oldugunu ve bu yetenegin dogustan geldigini vurgular. Resmi sessiz siir, siiri de konusan
resim olarak gérmektedir. Resmi her zaman resim sanatinin dilsizligi bir yetersizlik sayilirsa

eger, o zaman edebiyatin korliigiinden sz edilebilir seklinde savunur.

“XVIIIL. Yiizyilda bu geleneksel sanat kavraminin yazgisini tayin edecek bir boliinme
gerceklesti... :Bir tarafta yeni giizel sanatlar kategorisi ( siir, resim, heykelcilik, mimarlik,
miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve popiiler sanatlar( ayakkabicilik, saticilik, ...). Artik
giizel sanatlar diye adlandirilan sey, esin ve deha ile ilgili bir meseleydi, bunlar incelmis

zevkler yaratarak kendi kendilerini amag olarak sunan seylerdi.”” (Shiner, 2010, s. 22)

Resim ve heykel sanati, mimariye bagli olarak gelismis gostermistir. Iletisim araci olarak
baglayan resim, yazinin bulunmasi ile beraber kullanilip, sonrasinda tekrar ifade ve bir
iletisim araci olmustur. Bilgi vermek ve gli¢ kazanmak i¢in yapilan resim, “’ben’’ duygusunun

gelisimini saglamistir.
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Ronesans’la beraber sanat; dini, dgretici ve mistik duygularn yiiceltici 6zelliklerinden styrilip,
insanin statiistinii ve toplumdaki yerini anlatan bir ifade araci olmustur. Bunun yaninda gorsel
zevk verici olarak da yapilmaya baslanmistir. Artik sanatgi, sanati bilimle desteklemektedir.
Perspektif, ritim, kurgu, kompozisyon ve diizenleme gibi unsurlarda, matematik ve geometriyi

de kullanmaya baslamstir.

Antik c¢agda, resim diizenlemeleri birbirinden farkli pargalarin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Panofsky bu diizenlemeye: sistem uzami degil, y181s uzamiyd: demektedir.
Ronesans’ta, sanat¢r dilizenlemelerinde siirekli ve birbiri ile iligkili 6gelerin  oldugu
kompozisyonlar olusturmustur. Perspektif yardimi ile, figlr ve gevre iliskisi kurulup,

gerceklik kazanmis kompozisyonlar olusurmuslardir.

Ronesans sanatcisinin, kendi sanati iizerindeki miilkiyet hakkini, Leonardo’da gormek
miimkiindiir. Siparislerinde, kendi karar verme hakkini kullanmistir. Yaptigi doga ve anatomi
aragtirmalari, bilimi sanatina uygulamak icindir. Sanati, zanaattan ayr1 bir yere koyar. Resim
sanatinin, liberal sanatlar arasinda yer almasi gerektigini savunur. Yaptigi arastirmalar

sonucunda, bircok mekanik alet ve savas silahlari tasarlamistir.

Ronesans sanatgilari, sanatin yani sira artik diisiince {iretmeye de baslamis ve bu
diisiincelerini savunmuslardir. Kendi arastirmalari ile sanata kattig1 perspektif, kompozisyon
kurallar1, diizenleme, ritim, yon ve kurgu gibi elemanlarla, bilimsel sanat anlayisin

yaratmislardir.

Sanatcinin diisiince yapisinin degisimi, Loncalarla iligkisini sorgulamasina neden olmus ve
ayrilik kacinilmaz hale gelmistir. Bunun bir diger nedeni de zenginlesen prensliklerin ve
burjuva tabakasinin sanatgilari himaye etmeleridir. Simetri ve kavranabilir bir diizen idealini
yansitmistir. Ronesans’in 6zgiivenli ruhunu yansitan “her seyin 6l¢iisii ve 6lgeni olan insan™1,
kubbenin odagina, yasam alanina yerlestirmistir. Paladio sdylevinde aktardigi gibi “insan

diinyada ne oldugunu daha iyi gézlemleyebilsin diye diinyanin merkezine yerlestirilmistir”.

“’Geg¢ Ronesans ile erken Barok arasinda kesin bir ¢izgi ¢izmek miimkiin degildir. Birinin
sonu ile Obiiriiniin baslangic1 birbirine karigsmistir. Nitekim Giacomo Della Porta, Vignola,
Maderna gibi Barok mimarhgin biiylik Onciileri, gecikmis Ronesans mimarlar idiler.
Micheangelo’nun Sistina Kilisesindeki Mahser freskosunda ya da Tintoretto’nun resimlerinde
Barok karakter apagik goze carpar. Bunlar, yeni bigimlerin yeni bir duygunlukla gelismeye

basladigin1 gostermektedir.” (Yetkin, 1977, s. 15)
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4.4.Kuzey Ulkelerinde Ronesans

Italyan sanat1, kokenleri ile baglantiya gecerek, kendi kiillerinden tekrar dogmustur. Kuzeyli
ulkeler, cografi ve kiiltiirel farklar nedeniyle bu gelismeleri daha ge¢ yasamis, bazi evreleri

atlayarak gelisim siirecinin bir sonraki evresine gegis yapmuistir.

“Gliglenmis devlet, gorevinin bilincine varmistir; toplum hiyerarsisini  yenilestirip
genglesmistir; ekonomi, kamu diizeninin yeniden kurulmasiyla ve mahreglerin genislemesiyle
canlanmistir; basimcili§in  bulunmasi insanlara yeni odaklar saglamaktadir. Uzun bir
karigiklik doneminin ertesinde, Batili toplumlar, hem kendilerine giivenle bakmaktadirlar hem
de glzellige ve gelecege dogru yeni bir atihm i¢in ortaya c¢ikardiklari araglara giiven

duymaktadirlar.” (Taninli, 1999, s. 471)

13.yy’da baglayan Ronesans’1 kuzeyde 15.yy’da matbaanin kesfi ile baslar. Kutsal metinlerin
basilip ¢ogaltilmasi, bilginin rahat ve hizli dolasimi ile kuzeyli sanatg1, italya’ya gitmis ve

sanattaki gelisimi yerinde goriip, kendi sanatinda uygulamaya baslamistir.

Agac baski ve metal kazima (gravir) yontemleri ile, eserler ¢ogaltilmis, yeni ifade tarzlari
dolagima girince, insanlarin oldugu kadar sanatcilarin da bilgi aligverisini, etkilesimini
kolaylagtirmistir. Ronesans’t daha ge¢ yasayan kuzey iilkelerindeki sanatgilar, teknik

gelismelerle beraber, Ortagag’dan siyrilacaklari bir ortam olusmaya baslamustir.

Perspektifin kesfi ile resim sanati, ¢izim ve rengin disinda, matematiin ve geometrinin
kurallarini barindiran yeni bir anlayisa, kurallar biitiiniine sahip olmustur. Italyan sanatindaki

bu gelismeler, Avrupa’nin diger iilkelerindeki sanatcilar1 da gecte olsa etkilemeye baslamistir.

Bu sanatsal gelisimi yakindan goriip uygulama istegini en ¢ok Albrecht Diirer’de (1471-1528)
goriiyoruz. Tahta baski calismalar1 ile Kutsal Kitap siislemeleri yapan sanatci,
kompozisyonlarinda, o zamana kadar kaliplasmis figiirlerin disina c¢ikarak, neredeyse
fantastik ve hareket dolu kurgu ile etkileyici ve iirkiitiicii baskilar yapmistir. Diirer, fantastik
betimlemelerin yani sira, dogay1 gozlemleyerek olaganiistii gercek¢i caligmalar yapmuistir.

Bakir levhalara, ¢ok ince detaylarin dahi oyuldugu graviirleri, sabirla kazimistir.

Van Eyck (1390-1444), bu sanat¢ilardan birisidir. Cok ince detaylara kadar inerek, titiz bir
gbzlemle, modele ayna tutulmus gibi resimler yapmis ve yagl boyayr bulmasi ile sanata
onemli bir katki saglamistir. Sanat artik dini konulardan uzaklasip, diinyevi konular1 da
islemeye baglamistir. Kuzeyde, dogaya yaklasim ¢ok titizce idi. Tanrinin goriintiisii olan
doga, ¢ok ince ayrintisina kadar islenirdi. Bu ince detay calismasi, insanin bireysel, ruhsal ve
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sosyal cevresi ile iliskili resimlerde kendini gostermistir. Giinliik yasam, eserlere konu

olmustur. Doga tamamlayici eleman degil ana karakter olarak kabul edilmistir.

Baba Pieter Bruegel (1530-1569), Hollanda’nin sosyal, giinliik ve kirsal hayati ile Ispanyol
askerlerinin baskici tutumunu resimlerine aktarmistir. Hareket, cosku ve hizin en ince
ayrintisina kadar islenmistir. Resim, dini 6gelerden soyutlamistir. Bazi sanat tarihgileri,
Manierist akima daha uygun oldugunu disiintirler. Ortagag, Ronesans ve Reform’un tarihsel
sirecini; doga felsefesi, yaraticilikta Ozgiirliik ve ahlaki yasamla sentez yapip, sanatina

yansitmistir.

4.5. Himanizma ve Reform

Ronesans hareketi ile Antik felsefedeki diisiince sistemi gelistirilmis, doga ile insan arasindaki
engeller ortadan kalkmistir. Matematik ve fizik bilimlerinin olusmaya baslamasi ile, insan1 ve
dogay1, bu bilimler iizerinden inceleyen bir akil ortaya cikmustir. Ozgiir diisiincenin
sonucunda, pratikte kullanilan bilgi ile, insanin dogaya karsi egemen olmasmin Yyolu

acimastir.

“Bacon, gézlem ve deneylerden uzun yillar 6nce vazge¢mis oldugu ve bunun yerine doganin
kavranmasi amaciyla, birtakim ise yaramaz mantik oyunlari-aldatmacalara- bagvuruldugu igin
insanoglunun dogrular1 bulma (bilimsellik) konusunda basarisiz oldugunu sdyler; ona gore
bilim dogaya donmeli, doga olaylarim1 gozlem ve tiimevarim yontemleriyle incelemeliydi.
Saglam bilgiler elde etmemizi saglayacak biricik yok buydu. Bundan o6tiirii deneyle ve
maddesel varliklarla ugragsmanin koti bir is oldugu goriisiinii bir yana birakmak gerekiyordu.

Ayrica 6nyargilari ve yobazlig da bir yana atmak zorunluydu.’” (Hilav, 2009, s. 116)

Bacon bu goriisleri ile, skolastige karsi oldugunu agikg¢a belirtmistir. Sadece tanribilimle ve
antik diinyadaki gibi ahlak ve siyasetle ilgilenmenin yetersiz oldugunu; insanin bilime, deneye
ve gozleme donmesi gerektigini savunmustur. Bacon’un aldatmacalar dedigi, Ortagag
insaninin biiyii ve sihirle yogun bir sekilde ugrasmasidir. Bu hurafeleri, bir mantiga oturtmak

i¢in oldukca fazla zaman kaybetmislerdir.

Himanizma hareketi, kilise reformundan o6nce filizlenmeye baslamis, bu hareketlenmenin
etkisi ile Reform baglatmistir. Hiimanizmin savunmaya basladig1 sosyal ve ahlaki amag ve
goriisten, kilise, kendi bu yaklasimi1 kendi bakis agisi ile yorumlamis ve dinsel motiflerle
halka aktarmistir. Ortagag’da, toplum ve kilise kendi diistinceleri dogrultusunda hem kutsal

kitaptan, hem de antik kiiltiirden faydalanip, diinya goriislerini olusturmuslardir. Kilisenin
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uyguladig1 baz1 kat1 kurallar ve tutarsiz davraniglar, manevi kisiligini iyice yipratmis, feodal

parcalanma sirecinde, bazi monarsiler etki alanin1 kaybetmeye baglamistir.

1517°de Papalik tarafindan, giinahlarin bagislanmasi igin af belgesinin (enduljans) satilmaya
baslanmasi, Hiristiyan dininde Ortodoksluk ve Katolikligin yaninda, bir mezhebin daha
olusmasina neden olmustur. Martin Luther (1483-1546), Kilisenin dini altyapisi olmadan,
dayanaksiz zorlamalarla kararlar almasina karsi ¢ikmis ve toplumda bu tepkiye destek
vermistir. Fakat, bunu dini yiikiimliiliikklerinden kurtulmak olarak goéren egitimsiz halk,
ayaklanmalara ve toplumda boliinmelere yol agmustir. Luther’in tepkisi, Avrupa insaninin
tizerine ¢okmiis olan kilise kurallarina ve giinliik yasamda karsilastiklar1 belirsizliklere uygun
cevaplar vermeliydi. Luther, Tanrinin liitfuna eristigini diisliniiyordu ve insanlarin da Tanrinin
litfuna erigsmek, giivence altinda olup, kurtulusa ulasmak i¢in onun yolunu izlemeleri
gerektigini salik vermistir. Luther, deneyimlerini ve kutsal kitabi anlatan ¢ kitap yazdi.
Giinah islemis bir insanla, Tanr1 arasinda din adamlarinin aracilik yapamayacagini, insanlarin
kendi kendilerinin rahibi olduklarini ilan ederken, ermise tapinmay1, diz ¢okiip yalvarmayi ve
cileciligin kutsal kitapta olmadigini anlatmistir. Bu karst cikislar, temsil ettigi diisiince ve
kiliseye, Protestan denmesinin nedenidir. Dini radikal gruplar, toplum yapisindaki degisimler

1500-1648 yillar1 arasinda, ¢ok biiyiik ¢catigsmalara neden olmustur.

4.6.Maniyerizm

Maniyerizm, Italyanca maniera’dan gelir. XV. Y'Y da ressam ve sanat tarih¢i Giorgio Vasari,
bu kavrami iki sanat¢i i¢in su sekilde kullanmistir; Maniera di Michelangelo, Maniera di
Raffaello. Burada, sanatcilarin tarzindan bahsetmistir. Bu yaklagimla, bazi sanatgilarin yeni

bicimler denediklerini ve yeni bakis agilar1 getirmeye calistiklari anlagilmaktadir.

XVI. Yizyil sonlari, XVII. Yiizyil baslarinda, sanatta ifade bigimleri uygulamalar1 yapan
sanatgilar vardir. Jacopo Rabusti (1518-1594) Tintoretto adiyla anilan ve Domenikos
Theotokopoulos (1541-1614) El Greco (Yunanli) adiyla taninan ve deha sahibi bu sanatgilar
kaliplasmis form ve anlatim iisluplarmin disina ¢ikmislardir. Ozellikle, Venedik ekoliinden

gelen Tiziano ve Veronese’nin Maniyerist akim iginde yer aldiklar1 gortilmektedirler.

Giotgio Vasari’nin Tintoretto icin; kendisinden dnceki ustalarin giizel tarzini izleseydi dedigi
bu sanatcilar, Kutsal hikayeleri kendi hayal diinyalarinda yaratip uygulamislardir. Formda,
kompozisyon kurulumunda ve hikdye anlatiminda bir¢ok yeni bakis agisi yaratmiglardir.

Maniyerizm (Tarzcilik), gelecek sanat akimlarinin doniip doniip bakacaklari, her sanatg¢inin
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kendi ifade tarzi olmas1 geregini Ogrettikleri, cesur ve yenilik¢i sanatcilar ortaya ¢ikartmistir.
Maniyerist sanatcilarin eserlerinde; mekan ve hikayenin yani sira bazi figiirlerinin Helenistik
izler tasidig1 gorilmektedir. Kutsal metin ve hikayeleri, farkli 1s1k-g6lge, renk bilesimlerini,
ifade dolu hareketlerle, bozulmaya yakin figilirlere yogun duygular1 yiiklemeleri iltifat ya da

elestiriye ugramalarina sebep olmustur.

Tarzcilik’ta Ronesans’in biiyiik ustalarinin izinden giderken, yeni yorumlarda Gretmek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar; yenilik yapmayi ve beklenilmeyeni vermeyi denerken,
giizellik anlayisinda bozulmalara yol agmislardir. Maniyerizm ve Barok, renk ve hareket gibi

belli noktalarda birlesseler de, ¢ogu zaman birbirinden farkli yorumlar ortaya koymuslardir.

Maniyerist heykelde, butiini anlayabilmek igin, izleyicinin géziiniin tamamlamasi beklenir
ama bu yeterli degildir. Ciinkii; formlardaki egilmeler, biikiilmeler ve uzayip-kisalmalar,
izleyiciye birgok bakis acis1 sundugundan, formun ve hareketin algilanmasi igin, izleyicinin
heykelin etrafinda dolasmasi zorunlulugu dogmustur. Maniyerist heykel, Panofsky’nin tabiri
ile, donen-goriiniise sahiptir. Maniyerist sanatin uygulanma alanlarinin en goéze garpani,

cesmeler ve anit gibi heykellerdir.

“’Maniyerizm, aydin bir toplulugun incelmis estetik zevkine seslendigi halde, Barok, biiyiik
yigina seslenen, onun dinsel duygusunu costurmaya yonelmis bir sanattir.”” (Yetkin, 1977, s.
17)

SEKIL 57. Perseus Medusa'nin Basiyla, 1554, Benvenuto Cellini. Bronz,h: 320 cm, Floransa
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Maniyerist akim, yeni bir bakis acis1 ortaya koymus olsa da, insanlar bir yandan klasik
giizelligi gelistirmek istemislerdir. Resimler, Hristiyan Kkitlelerin inanisin1 kuvvetlendirmek,
actyl, tevazuu Ve cezayi, 0diil olarak alinacak cennetin gérkemini vurgulamak i¢in yapilmustir.
Her tiirlii duyguyu costuracak kompozisyon 6geleri, bir arada kullanilmistir. Isik ve rengin
hareketi vurguladigi, figilirlerin duyguyu arttiracak pozisyonlarda betimlendigi eserler

tretilmigtir.

RESIM 20. Kuskucu Thomas, 1602-3, Caravaggio, Tuval Ustiine Yagliboya, 107 X 146 cm, Potsdam

Artik tablolar, daha da gercgekgidir. Hristiyan dininin 6nde gelen insanlari, Kutsal kitaplarda
anlatildig1 sekli ile, gercek insan olarak betimleme egilimi benimsenmis, kutsiyetten c¢ok;
seving, hiizin ve merak gibi insani duygular, 1sik ve rengin yardimiyla gercek hayatta oldugu
gibi yansitilmistir. Bazen bu duygulan igreti edici bir sekilde, Caravaggio’nun’’ Kuskucu

Thomas’’ yapitinda oldugu gibi vererek, ‘’dogalc1’” olmakla elestirilmiglerdir.

5. BAROK SANAT

Barok sanat, XVII. YY ’da baslayip yiiz, yliz yirmi yil kadar olan siireci kapsar. Avrupa
iilkeleri ve Latin Amerika’da etkisi goriiliir. italya baslangi¢ yeri olmasima karsi, cografi ve
yoresel etkilerle farkliliklar gosterir. XVI. Y'Y sonlarina kadar olan gelisim siireci sonucu;
sanatta, kiiltiirel yapida ve estetik begenide meydana gelen degisim sonucu ortaya ¢ikmis bir
yorum, bir egilimdir. Kurallar1 belirtilmemis, toplumlarin tarihi ve kiiltiirel yapilarina gore
farkliliklar gdstermistir. Baslangic noktasi Italya olan Barok sanati, etkiledigi iilkelerdeki

sanat egilimleri ve kiiltiirel degerlerle kaynasip, ilkelerin ulusal degerlerini biinyesinde
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barindiran sanat yorumlari olarak ortaya cikmustir. Italya’da resim, heykel ve mimaride
etkileri goriilen Barok sanat, Avrupa’nin etkiledigi iilkelerinde de ayn1 yonde etkiler gosterip,
yaratici sanatgilarla tistiin eserler tiretilmistir. Ronesans’in devami gibi goriilse de, RGnesans
gibi dengeli, mantikla akla yakin, asiriliktan uzak bir Gislup olmamuis, hareketli ve yenilik
arzusuyla, butun sanat bigimleri ile kaynasan, sonsuzluga ve siirsizliga ulagsmayi isteyen bir

islup olarak var olmustur. Temelde belirsizlige dayanan, hareketli, coskun ve gosterislidir.

Barok sanat Protestanligin  yayilmasiyla sorgulanan, elestirilen Katolik inanci
kuvvetlendirmek (izere Niliifer Ondin’in kitabindaki ciimle ile propaganda amacl ortaya

cikmis, Karsi- Reform hareketinin sanat1 olmustur. (Ondin, 2018, s. 11)

Barok’un kelime olarak anlamini, konuyla ilgili sanat kitaplar1 ’dlizgin olmayan inci’’
anlamia geldigini yada kuyumculukta kullanilip yine yuvarlak olmayan, sekli bozuk inciler
icin kullanildigin1 yazmaktadir. Suut Kemal Yetkin kitabinda, Fransiz Akademisinin 1740
tarihli sozligiinii referans gostererek su tarifi vermektedir; “’Barok diizgin ve yuvarlak
olmayan inci kolyelere denir. Ama Barok mecazi olarak, giiliing, tutarsiz anlamina da gelir.
Barok bir diislince, Barok bir figiir v.b. gibi.”” Ayn1 sézliiglin 1762 tarihli basiminda da aym

aciklamanin gegtiginden bahseder.

Insanoglu kurdugu ve toplum tarafindan ortak kabul goren diisiince ve eylemlere kars1 ¢ikan,
farkli yollar gosteren durumlarda, ilk tepki olarak bu yeni diisiince ya da eylemi asagilayarak

yok sayma egilimindedir.

Bu yuzden XVIII. YY’da, sanatla ilgisi olan ve onceki donemin kurallarin1 kabul edip,
benimsemis olan gruplar, sanatla bir sekilde ilgisi olan insanlar, bu yeni sanat anlayigina
alcaltic1 bir anlami olan isim takarak dislamak istemistir. Barok sanat; hayal giclnl ve
duygular1 harekete gecirmeyi amag edinmistir. Basta Katolik kilisesinin bir yonlendirmesi

olarak ortaya ¢iksa da, sonradan baska yonlere evrilmistir.

“’Ronesans’la baslayan doganin niteliksel analizi, XVII. Yiizyilda hakim metot haline
geldiginden Barok form, bilimde tarif edilen doganin elemanlar: ile benzerlik gosterir.
Maddenin zaman ve mekanda hareket ettigi anlayisi sanatsal formlara da yansir, formlar
hareketlenir, devingen olur. Donemin bilimsel gelismelerine paralel olarak barok sanat¢inin

yaratic1 zihni hareketle ilgilenir. (Ondin, 2018, s. 18)

Barok sanatta, oran ve Ol¢ii sistemiyle hareketi, olmakta olani, sinirsiz ve askin olam

yaratmaya calisilmistir. Olusa odaklanmis ve her bir parca, olaya eslik ederek
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hareketlenmistir. Ozgiir hareket etmeye calisan uzuvlar, birbirlerini orter ya da engeller
durumda olsalar da, biitinde olusan hareketi desteklerler. Barok donemde, insanlar ve
sanatgilar askin olana, sonsuz olana ulasip onda erimek ve onunla bir olmak
diistincesindedirler. Bu tutkulu diisiince; hareket, heyecan ve coskuyla ifade edilmistir. XVII.
Yiizyil’da resimde, lekeler halinde goriis tarzi vardir ve buna golgesel denilmektedir. Gozun
takip ettigi ¢izgiler yok olmaya baglar, goriintii sinirsizlagir, kompozisyonu olusturan nesneler
birbirine karisir, gélgesel ve lekesel olusumla goriintii boslukta hareket halindedir. Hareket
derinlik olusturur ve goz bu derinlige dogru cekilir. Figiir ve nesnelerde belirleyici, sinirlayic
kontdr ¢izgileri olmadigindan, arkaya resmin derinliklerine dogru, figiir ve nesneler birleserek

gitmeye baslar.

5.1. Barok Sanat’ta Mimari

Barok sanat, sanatin pek ¢ok dalinda ve 6zellikle mimarlikta kendisini gostererek, genis bir
kitleye ulasip, varligin1 daha uzun siirdiirmistiir. Barok mimarliin merkezi, Kars1 Reform
hareketinin de merkezi olan Roma’dir. Tek nefli planlardaki Koro boélimi, kubbenin
aydinligindan bir anda golgeli los bir ortama doniserek, sonsuzluk duygusunu

algilatmaktadir.

Barok ismi baslarda asagilama, hor gdérme amagl kullanilmistir. Ispanyolcada diizgiin
olmayan incilere verilen isimdir ama genel olarak kullanim sebebi; sekli bozulmus, asiri,
olagan dis1 ve diizensiz gibi kelimelere es anlamli olarak kullanmistir. Diyalektik alt yapisi
olmadan, yanli bir yorumun sonucudur fakat zamanla ilk kullanim amaci unutulup yiizyil
askin bir donemi, ayni ¢ati altinda toplamak amaglh kullanilmistir. Barok mimaride de, Gotik
gibi yapiin 6n orta kismina 6énem verilmistir. Orta kisim daha yliksek tasarlanmis, kapinin
yanlart siitunlarla desteklenerek dikkat ¢ekici bir goriiniis kazandirilmistir. Armalar ve dalgali
hareketi vurgulayacak mimari elemanlar, 6n cephede kullanilmistir. Heinrich Wolfflin, Barok
kelimesini daha nesnel ele alarak, bazi gergeveler ¢izerek kullanmistir; kavisli bir duvar, sulari
stirekli sekil degistiren fiskiyeli bir cesme gibi, gergek bir hareket motifi ya da figiiriin stre
giden bir hareketi yansitmasi, ufukta kaybolan yollar, sinirsiz gokyiizii goriinlimii veren
freskolar, sonsuzluk duygusunu anlatma cabasi. Sanat eserinin biraktig1 etkide; 1518a verilen
Onem tantana, cosku, gosteris ve en onemlisi de baska sanat akimlari ile arasindaki ayrimi
hige sayip, mimari, resim, heykel ve diger uygulama alanlarinda, biitiin 6nceki sanat

akimlarim karigtirarak, yeni yorumlarini yaratmak olarak Wolfflin’in tanimi 6zetlenebilir.
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Barok mimaride Kilise, saray ve 6zel miilklerde kullanilirken Antik Roma gibi, baz1 kentler
planlanip, taslaklarda diizenlenip, sehrin fiziki yapisi yeniden olusturulmustur. Mimari yapilar
cesitli gereksinimlere cevap verecek sekilde tasarlanmis, biiyiik bir heykel olarak diistiniilip
binalar planlanmistir. Mimari elemanlar Ornegin; alt ana bina ile kubbe arasi c¢esitli
elemanlarla doldurularak goriintii biitiinligii saglanmistir. Tamamlayict elemanlar; sarmal,
dalgali ve hareketli formlara sahip olup, siluetin biitiinlesmesini saglamaktadirlar. Her turlu
ayrintida kilit tagi, kdse gibi voliit, figlir veya sarmal tomarlar seklinde siislemelerle
tamamlanir. Bir bagka 6zellik ise, yapmin yanlarinda paralel kulelerin olmasidir. Bazen bu
kuleler, kubbe yanlarinda da uygulanmistir. Plan olarak Barok, oval ya da elips kullanip, gii¢
ve degisikligi geometriden almaktadir. Her hareket, karsit1 ile dengelenmistir. En statik sanat
kolu olan mimari bile, Barokla hareketlenip, dalgalanmaya baslamis, dalgali duvarlar yapinin

icinde de kullanilmastir.

Giacomo della Porta (1541-1604 ) tarafindan yapilan, Reforma karsi miicadele eden Cizvit
tarikatina ait I1.Gesu kilisesi, yeni bir kilise plani olusturmustur. Hag¢ planl tasarlanan yapiy,
biiyiik bir kubbe ortmekte ve 6zel ibadet etmek isteyenler iginde bir dizi sapel bulunmaktadir.
Cephesi ise, sade ve gorkemli olup, biitiin cephe elemanlar1 kaynasarak motif olusturur. Bu
motif, tek tek pargalarin olusturdugu biitiindiir ve alisilmisin disinda kullanilan egriler,

kivrimlar biitiiniin etkisini kuvvetlendirmistir.

SEKIL 58. I1.Gesu Kilisesi, 1571-84, Ciacomo Della Perta

Yunan ve Roma uygarliklarinda kullanilan formlarin ya da mimari elemanlarin, degisik

yontem ve tarzda yeniden yorumlanarak kullanilmasi, Barok sanatinin 6zelliklerinden biridir.
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Zamanla insanlarin ihtiyaglart ve begeni ol¢iitleri degistik¢e buna cevap verecek bir anlayisin
olugmasidir. Ekonomik ve kiiltiirel degisiklikler, bireyin yasamdan alacagi her tiirlii
beklentilerini  etkilemis, toplumdaki smifsal farkliliklar bu degisim beklentisini
hizlandirmistir. Bireyin, ait oldugu sinifa uyum saglama veya sinif atlama, bulundugu mevkii
daha gbosterisli hale getirme istegi, degisimlerin meydana gelmesini saglamistir. Ozellikle
saray erkani, mevkiini tanrisal bir gorevlendirme olarak degerlendirmeye baslayip, bunu
topluma yansitmanin yollarin1 aramistir. Kilise ise, 0te diinyay1 simgeleyen ve cennetin bir
minyatlir formunu inananlara géstermek amaciyla, coskun ve abartili bir siislemeye ihtiyag
duymustur. Kiliseye karsi olusan farkli gruplarin, cemaati azaltma riskini ortadan kaldirmak
maksadi ile, duygular1 costuracak ve doruk noktasina cikartacak siislemelere yonelmistir.
Vaat edilen cennetin, kutsal mekinda o6rnek olarak inananlarin Oniine serilmesi, cemaati
kiliseye bagl tutmakta faydali olacag: diistiniilmiistiir. Toplumdaki sinifsal fark hat safhada

oldugu i¢in, yoksul inananlar bu gérkemli cennet yansimasi ile avutulmaya ¢alisilmistir.

Barok mimarideki egri ve kirik cizgiler; 151k-golgenin kontrast dalgalanmalarini ve
hareketlenmelerini olusturur. Barok kilise planinda, Bizans Ha¢ modeli, Latin Ha¢ modeline
gevrilerek kullanilmigtir. Bu plan, Bramante’nin tasarladigi ve Mixhelangelo’nun iizerinde

son degisimleri yaparak bitirdigi, San Pietro Katedrali planidir.

SEKIL 59. San Pietro Katedrali Ve Meydam

Baldaken bazilikanin biitiin mimarisiyle birlesik ama ayni zamanda da bagimsiz, kendi basina

var olan bir yap1 olusturmaktadir.
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Bernini San Pietro katedralinin 6niinde, biiyiik bir elips seklinde meydan tasarlamistir (1656-
1667). 284 siitunun olusturdugu, yiiksekligi 23 m, genisligi 17 m olan revakin bastabani
Uzerinde, 162 tane Aziz heykeli bulunur ki bunlarin 22 tanesini Bernini’nin, digerlerini de

atolyesinde ¢alisan sanatcilarin yaptigi sdylenmektedir.

Bu revakli meydan, Sen Pietro Katedralini, ¢evrenin yapilarindan soyutlayip daha gorkemli
ve hafif goriinmesini saglamaktadir. Bernini’nin yapilar1 akillica diislinilmis ve
planlanmigtir. Higbir zaman, asiriliga ve ¢irkinlige kagmadan gorkemli ve coskun
tasarlanmigtir. S.Pier kilisesi meydani elips planli, S.Andrea al Quirinale’nin 6niindeki

yuvarlak portikus gibidir.

S.Pier’in Oniindeki meydan, Katolik kilisenin diinyay1 kucaklayan evrensel vazifesinin

simgesi olarak tasarlanmig ve Barok sanatinin, Karsi-Reform hareketinin bir yansimasidir.

Cesitli sanat formlarinin beraber kullanimi, Barok sanatin bir 6zelligidir. Meydan ¢esmelert,
ozellikle bu farkli sanat dallarinin bir arada kullanildig1 yerlerdir. Misir obeliksi ve altinda
hareketli heykellerin bulundugu havuz, Bernini’ nin eseridir. Cesmenin meydanda tek basina
kullan1lmasi bile yenidir, genelde ¢esmeler bir yapiya sirtint dayar durumda insa edilirdi. Dort

irmak ¢esmesi, kaidede dort irmagin temsil edildigi, dort figiirle ifade edilmistir.

SEKIL 60. Dért Irmak Cesmesi, 1651, Bernini, Roma

Bernini, Romanin sehir planini degistirecek kadar eser insa etmistir. ’Barok Roma demek,

Bernini demektir’’ s6zii pek ¢ok kitlenin ortak goriistidiir.

Bromini’nin (1638-1640 ) yapmis oldugu San Arlo alla Quatro Fontane (Dort Cesmeli San
Carlo Kilisesi) oval planl kilise, hareket amagli olusturulmustur. Duvarlari, girintili ¢ikintili

ve yilizeyde nefler ve bu neflerde heykeller bulunmaktadir. Degisik genislikte olan bu heykel
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yuvalari, yapiya canli bir ritim kazandirmaktadir. Kubbe teknesi, oval bicimlidir. Igine oyulan
yuvarlak ve hag sekilleri, merkeze dogru sayica azalarak, ugradig1 perspektif sonucu kubbenin
daha biiyiik goriinmesini saglar. Kilisenin 6n cephesindeki girinti, ¢ikinti ve sutunlar,
hareketli bir yiizey olustururken, duvarlarin algilanisini engeller. Kilise cephesini olusturan

tek tek parcalar gorkemli bir motif olarak algilanir.

SEKIL 62. San Arlo Alla Quatro Fontane, 1638-40, Bromini, Roma

Borromini’nin tarzi; huzursuz, asiri, 6zgiin ve zekice yapilis planlart barindirir. Brommi’nin
¢ok karmasik planli olan ve tas is¢iligini ters yiiz eden sagaklari, siitun tstiinden degil de

stitunla bir sarak seklini almis ve bu geleneksel ayrinti, kasten geliskili kullanilmistir. Guarini
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ise, Almanyada’ki Barok mimariyi etkilemis, mimariye matematik ve teknik faktorler

eklemistir.

Mimari heykel ve su oyunlari, Barok’un bir 6zelligidir. Barok’a 6zgu hareket ve perspektif
anlayis1, anitsal ¢esmelerde daha net goriilmektedir. Roma ¢esmeleri, Barok sanatinda ayri bir

yere sahiptir.

5.2. Barok Sanat’ta Heykel ve Resim

Bernini'nin, Santa Maria della Vittoria kilisesinin bir kapellasinda bulunan, Avila’li Ermis
Theresa heykel grubu, en etkili eseri olarak kabul edilir. Rahibenin tim vicudundaki ve
portresindeki hareketler, mistik bir vecd halini, agkin olana ulasmak i¢in her seyden vaz ge¢isi
ve teslimiyeti simgelemektedir. Suut Kemal Yetkin kitabinda; Bernini’nin bu heykeli, Ermis
Theresa’nin biraktig1 notlardan etkilenerek yaptigini belirtip, Rahibenin notundan bir parga

vermistir.

“’Act o kadar siddetli idi ki, bundan dylesine sosuz bir haz aliyordum ki, acinin dinmemesini

diliyordum. Bu ac1 bedenide etkiledigi halde, bedenin degil, rthin duydugu bir actydr.”

SEKIL 63. Avila'hi Ermis Teresa, 1645-52, Bernini, Mermer, Santa Maria Della Vittoria, Roma

Sanatc¢1 bu nottaki ruh durumunu, en ince ayrintisina kadar eserinde yansitmistir. Heykele 151k
ve goOlgenin kontrastlar1 hakimdir. Rahibenin viicudu, tanriya ulasmak i¢in havalanmis,

kiyafetteki kirilmalar hareket olgusunu kuvvetlendirmis ve heykelin oturdugu kaya,
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kumaslardaki krvrimlarin hareketini daha belirgin hale getirmektedir. italyan heykelciliginin
doruk noktas1 oldugu goriisti hakim olan heykele, olaganiistii bir duygu yogunlugu verilmistir.
Dini amagla yapilmis bu heykel grubu; inananlara vecd ve teslimiyeti, ilahi aski ve Tanriya
sadece iman guclyle kavusulabilecegini gostermesi agisindan, amacina fazlasiyla hizmet
etmistir. Rahibenin portresinde ifade edilen teslimiyet ve duygu yogunlugu, Helenistik
donemin heykel grubu olan Laocoon ve Ogullarinda ise, bir bagka yansimasi gortilmektedir.
Basrahibin portresinde; aci, miicadele, ¢ocuklarini koruma ve pes etmeme hali verilmistir. Bu
iki heykelin yansittiklar1 duygulardaki fark ise, yapildiklar1 toplumlarin o donemlerde

yasadiklar1 duygularin yansimasidir.

Insan viicudu ve teni, gercek goriinecek sekilde mermere uygulanarak, insanda test etme ve
dokunma duyusu uyandirmaktadir. Hareketi 6liimsiizlestiren insan formlarinda, rahat ve akip
giden zarif figlrler go6zlenmektedir. Barok sanatta, hicbir zaman duran figurler
calisilmamigstir. Dr.Conti’nin sdyledigi gibi; figiirler, i¢cinde bulunduklari hareketin en az
dengeli olan doruk noktasinda gosterilmislerdir. Barok, hareketi yorumlama sanatidir. Esnek
bir sekilde kivrilan formlar, XVIL.YY’da ¢ok fazla kullanilmasina ragmen asil kullanimi,
XVLYY’1n ikinci yarisina denk gelmektedir. Bu kivrilan viicut hareketi, Antik Yunanda
gordligimiiz disk atan atlet figiirlinde algiladigimiz, viicudun doniisiiyle kuvvetlendirilen

hareket olgusu gibidir. Barok sanatinda, bu olgu en u¢ noktasinda kullanilmigtir.
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SEKIL 64. Apollon Ve Daphne, 1622, Bernini, Mermer, h: 243 cm, Galleria Borghese, Roma

Daphne’yi izleyen Apollon (1622) burada eser olani degil, olusu canlandirmaktadir.
Bernini’nin Apollon ve Daphne heykeli, bu hareket olgusunun en ug¢ noktalarinda nasil
kullanildigina en garpici orneklerdendir. Su perisinin, kendini kovalayan tanridan kagarken
olusturdugu hareketler dizisi ve agaca doniistiigii an, hikayeci bir anlatimla, siiriip giden bir
tiyatro sahnesi gibi gozler oniine serilmistir. Viicutlarda olusturulan zarafet ayrica, dogaiistii

bir yagami1 anlatmaktadir.

SEKIL 65. Lodovica Albertoni, 1675, Bernini, Mermer, San Francesco A Ripa Kilisesi, Roma
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Heykel, ruhunu teslim eden rahibenin 6lim anini temsil etmektedir. Portrede agizin agik
kalis1, basin kontrolsiiz durusu ve kumaslardaki keskin kirilmalar, an’t daha dramatik bir

sekilde gozler 6nline sermektedir.

Portrelerinde karakteristik ozellikleri ise; mimikleri, canli ve hareketine devam edecekmis
gibi vermis olmalaridir. Portrelerdeki karakteristik 6zellikler, Helenistik sporcu heykellerinin

portrelerini ve filozof portrelerini animsatmaktadir.

Italyan ressam Michelangele Merisi (1571-1610), dogdugu vyerin adi ile anilan
Caravaggio’nun eserlerinde, 1s1k-gblgenin carpici sekilde kullanilmasindan dolayi, bazilarinca
oviiliip, bazilarinca yerilmistir. Caravaggio’nun San Luici dei Francesi kilisesi i¢in yaptigi

Ermis Mattea’nin yagli boya tablolar1 ( 1597-1602 )

Isik ve golgenin tezathigindan, figlrler rolyefmis gibi algilanir. Hareketin her bir figiirde
verilmesi ve duygularin ¢ok gercekei yansitilmasi, garpici bir etki yaratmistir. Duygular
oldugu gibi gercekei yansitmasi, aslinda dogayr oldugu gibi yansitma kuralina tamamen
uymaktadir. Fakat, bu kadar igreti edici ve gergek¢i yorum tepkilere neden olmustur.
Caravaggio’nun gercegi oldugu gibi diimdiiz vermesi, Barok sanatinda neyin resmedildigi
degil, nasil resmedildigiyle ilgili olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Isik, resim yizeyinde
orantili dagilmaz, parcalar halinde uygulanir ve asir1 golgeli alanlarla tezat olusturur.
Ronesans’in  soylu figiirleri, idealize edilmis formlari, her tarafi 1siklandirilmig
kompozisyonlarla anlatilirken, Barok soylu ya da aziz kisilerin kaba, acimasiz, kotii
duygularla ve parga parga 15181n diistiigii dramatik, karanlik kompozisyonlarda anlatmistir.
Caravaggio’nun resminde 151k yardimiyla, derin ve keskin golgeler belirler, bu gblgeler;
dramatik, siddetli ve duygulari kabartan kompozisyon iginde, 1sik yardimiyla, gbzii ana
temaya ¢eker. Sanatci 15181, en garpici olan hareket ve formlara uygular ve 1518 yardimiyla
g0z, biitiinii algilar. Caravaggio'nun sanati Ispanya, Hollanda ve Belgika’da etkisini

gostermistir.
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RESIM 21. Ermis Mattea, 1592-1602, Caravaggio, Yaghboya, 323 X 343 cm, Contarelli Sapeli, Roma

Agustino Carracci (1557-1602), Annibale Carracci (1560-1609) ve amcalar1 Lodovico
Carracci (1555-1619) Carraccier Bolognada bir Akademi sahibiydiler ve Ronesans’in
ustalarinin tekniklerini 6gretirken, anatomi ve edebiyat dersleri de vermislerdir. Sanatlarinda,
Raffaello ve Michelangelo’nun tisluplarini ¢alisip, kendi yorumlarin1 katmaya ¢alismiglar ve

Maniyerizm denemelerine, Barok etkilerini katmislardir.

Annibale Carracci’nin Farnese sarayi i¢in yaptigi tavan freskosu (1597-1604 )

RESIM 22. Farnese Saray1 Tavan Fresco'su, 15971604, Annibale Carracci, Roma

Kardinal Eduardo Fornese’nin sarayinin tavanina, Bakiis’iin Zaferi freskosunu, Anniballe
Carracci yapmustir. Freskonun konusu, Antik Yunan’in mitolojik hikayelerden tanri ve
tanricalarin betimlenmesidir. Ciplaklik, evlilik ve evlilik dis1 askin anlatildigi konunun

Hiristiyan dinle hig¢bir alakasi bulunmamaktadir. Aylik toplanan Cizvit Tarikati’nin aldigi
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kararlara da, tamamen aykirt bir konudur. Carracci’ler, dini konularda c¢aligmalarda

yapmuglardir.

Resim sanatinda, duvar ve tavan kullanimi her donemde olmus ama Barok Dénemi’nde, bu
yiizeyler farkli anlatim bi¢imleriyle bezenmistir. Sanatci, tavan ve duvarlarda olusturdugu
gorintdlerle, disariya agiliyormus hissini uyandirmistir. GOkyUziinin, sonsuzluguna ya da
duvardan ufka dogru goriintiiniin hareketlenmesiyle, izleyicide etkileyici bir duygu
uyandirmistir. Perspektifin bu sekilde kullanimi, gozii aldatici resimlerin yapilmasi, kisaltim
kurallarini ¢ok iyi bilen ve teknik beceri sahibi sanat¢ilarin alisilmis kurallardan kurtularak,
izleyiciye, sonsuzluk hissi vermek i¢in kullanilmis yontemlerdir. Ronesans déneminde de
yapilan bu tarz, Barok dénemin 6zelliklerinden birisidir. Mimar, yapi ile bir biitiin olusturup,
yapmin farkli algilanmasini saglamaktadir. Barok sanatta kullanilan, tiyatro sahnelerini
andiran bu hareketli kompozisyon, insana sonsuzluk hissi ve sirlip giden hareket olgusunu
duyurmaktadir. Kompozisyonlar1 olusturan figiireler ya yukaridan asagiya bakar ya da
asagidan yukariya, gokyiiziine doru hareket halindedirler ve bir biitiinii olusturan pargalardir.
Riizgar hissettiren ugusan kumas ve saglar hareket olgusunu kuvvetlendirmektedir. Konular;
Kutsal Kitap, Azizlerin hayatlar1 ve sulale tarihleridir.
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RESIM 23. Meryem'in Goge Yiikselisi, 1526-30, Correggio, Tavan Fresco'su, Parma Katedrali

Correggio’nun Parma Katedrali tavanina yaptig1 fresko ile, Katolik inancinin istedigi coskun
etkiyi yaratmistir. Karanlik kilise tavani birden gokyiiziine a¢ilmis ve inananlar arasindan
Meryem kutsal 1518a dogru yiikselmis olarak betimlenmistir. Gokyiizliniin o ruhani ortaminda,
ogluna, Isa’ya kavusur. inananlar alttan yukari bakarken, gokyiiziinde olanlarda asag1 dogru
bakmaktadirlar. Biitiin figiirler ve ortam, hareket halindedir. Kompozisyon, merkezden

kenarlara dogru yayilmistir.  Isigin yarattigi etkilerin resmedilmesi, Barok’un bir bagka 6zelligidir.
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Mimari yiizeyler disinda, tuval resimlerinde de Barok sanat, 1s18in ve perspektifin yardimiyla
olaganiistii etkili eserler iiretilmesini saglamistir. Barok donemi resimleri, hem sanat¢ilarin
yorumlarinda hem de ilkelerin Barok sanat anlayisinda farkliliklar gostermistir. Yapilan

resimlerde, 1s1k-golge birlestirici bir 6ge olarak kabul edilmistir.

Michelangelo Merisi Da Caravaggio (1573-1610), atdlyede yetismemistir. Natiiralizmle
ilgilenip, natiirmortlar ve giinliikk hayattan sahnelerle resmini gelistirmis bir sdvale ressamidir.
Genclik doneminden sonra, dini konularda caligmaya baslamis ve bu calismalariyla tepki
almisg, boylelikle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Tablolarindaki figiirleri halk arasindan se¢mis
ve gercek modellerden galismistir. Dinsel ya da mitolojik hikayeler ¢alisirken bile, hep model
olarak siradan halki tercih etmistir. Yoksul, gdsterigsiz ve normal halktan insanlarin, gergek
duygular1 daha iyi yansitacagina inanmistir. Eserlerinde, viicutlarin ¢irkinligini ve igreti edici
duygulart direkt yansitmistir. Isik- golge c¢atigmasini, rengin etkisini ve gegislerini hige
sayacak kadar keskin ve siddetli bir anlatim dilini se¢mistir. Hiizlin, ac1, siddet ve drama
resimlerinde ana duyguyu olusturur. Isig1, en hareketli alanlara kullanarak, figirlerin kalan
kisimlarimi gélgede erimektedir. Isik, derece derece siddetlenerek, tabloya verev sekilde giris

yapmaktadir.

RESIM 24. Meryem'in Oliimii, 1604-1606, Caravaggio, 369 X 245 cm, Louvre, Paris

Dramatik duygu yogunlugunu, biitiin tablolarinda, izleyiciye vermektedir. Bakire Meryem’in
6lumund, normal halktan bir kadinin 6liimii gibi resmetmistir. Etrafta her zaman Meryem’e

refakat eden havariler bulunmamaktadir. Kirmizi rengin hakimiyeti, olayin siddetini
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arttirmakta ve sembolik mesaji da giicli bir sekilde vermektedir. Kirmizi renk, ilkel
toplumlardan bu yana, hem 6liimiin hem de yasamin ve dogumun simgesi olmus ayrica kan’

da temsil etmektedir.

Mimari yapilarda barok heykel kullanimi; firiz, tomar, armalar ve silah takimlarinin
olusturdugu motifler seklindedir. S. Pier’in igindeki Baldakin ise, Barok sanatin mimari i¢inde

ayr1 bir bagimsiz mimari yap1 olarak uygulanmasina ornektir.

SEKIL 66. S.Peter Baldakin'i, 1624-30, Bernini, Roma

Baldakin, Papa Ill. Urban’in anisina yapilmistir. Sipiral olarak donen, burma sltun ve
puskiillii sacaklarda uygulanan, farkli yonlerde hareket ediyormus gibi diizensiz sekilde
yerlestirilis, yapiya hareketli bir ihtisam kazandirmaktadir. Dr. Flavio Conti; melodram ve
modern tiyatronun dogdugu bu devre yakisacak sekilde perspektifin kullanildig1r ve sahne

diizenlemesine yakin bir yaklasimla ele alindigin1 belirtmistir.

5.3. Barok Sanat’in Etkiledigi Ulkeler

Barok sanati, Avrupa’da birgok iilkeyi etkilemistir. Ozelliklede, Italya ve Roma’y1 ziyaret
eden iilkeleri daha derinden etkilemistir. ispanya, Flander, Almanya, Fransa ve daha sonralari
Polonya, Romanya gibi Katolik ve Rusya gibi Ortodoks ulkeleri etkisi altina almustir.
Protestan Glkeler, bu etkinin disinda kalmustir, ¢iinkii Barok Katolik Hiristiyan inan¢ odakli
gelismis oldugundan, Protestan {ilkeler kendi sanat anlayislarinin bu etkiden korumuslardir.

Buna ragmen ozellikle Hollanda, Barok sanatin konusu disindaki; 1s1k-g6lge, hareketi
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resmetme ve renklerin erimesi, kaynasmasi gibi Ozelliklerini kendi sanat anlayislarinda
kullanmislardir. Konular farkli olsa da, Barok sanat resimleme teknikleri, kiiltiirel ve cografi
farkliliklar gostererek yayilmistir. Ispanya’da XVIL. YY ortalarinda, kat: Katolik anlayisla ve
monarsinin de etkisi ile ulusal sanat anlayis1 olusmustur. Yetkin kitabinda; Italya’da dogan
ama son kertesine Ispanya’da varan Barok sanati, Avrupa zevkinin Ispanyollastirilmas: diye

nitelendirildigini belirtmistir.

Mimari yapida oldukca fazla kullanilan Barok sanat1 igin, Francisco de Herrera el Mazo’ nun

Nuestra de Pilar Kilisesi etkili bir ornektir.

SEKIL 67. Nuestra De Pilar Kilisesi, 1680, Francisco De Herrera El Mazo, Zaragoza

Gomme stitunlar, katlar arast silmeler, kubbedeki aydinlik feneri, yapiya bagimli ama
bagimsizmis gibi goriinen kuleleri ile, gozii yapiy1r algilamak icin devamli hareket etmek
zorunda birakan girinti ve ¢ikintilariyla, Barok mimarinin ne kadar basariyla uygulandigimin

kanitidir.
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SEKIL 68. Transparento Kapellasi, 1721-32, Narciso Tome, Toledo

Toledo Katedrali bas altar panoso olan Transparento Kapellasi (1721-1732 ), mimar Narciso
Tome’( 6limii 1742) tarafindan yapilmistir. Tung, siitiiko (mermer tozu ve al¢1 karisimi),
renkli mermerden yapilan eser; ¢cocuk seklinde meleklerin olusturdugu, perspektifin ve kisa
gosterim kurallarinin uygulandigi merkezden disa yayilan kutsal 1518in ¢evresine toplanmis
hareketli formlarin kompozisyonudur. Mimari ve heykelin karistigi, mermer siitunlarin
icinden disart siiziilen cocuk melekler, neredeyse algilamay1 zorlastiran kompozisyon
kurulumundaki fantastik etki coskun bir hareketlilik sergilemektedir. Heykelin sanatinin
gercekei ve dogaiistii iislubu, Ispanyol halkinmn kati din anlayisina resimden ¢ok hitap
etmistir. Heykel konular1 hep dinsel temalar ya da karakterlerdir. Ozellikle duygulari
costurmak icin Isa’nin cilesi ve Azizlerin vecd halleri betimlenir. Antik Yunan ve Roma’da
diizenlenen, tanr1 heykellerinin tapinaklara, sunaklara topluluklar halinde gétiiriilmesi gibi, Isa
Mesih’in 6liim giinii olana Cuma giinii diizenlenen ayin alaylarinda, Italya’da oldugu gibi
Ispanya’da da heykeller tasmir. Bu heykellerin malzemesi; mese, ceviz ve sedir agacidir.

Dogal malzeme olusu disinda sembolik anlamlarda tasimaktadir.

Ispanya’nin hakimiyetinde olan Hollanda ve Flander, kat: bir Hiristiyanlik anlayis1 etkisi

altindayken XVILYY’ da Hollanda, Ispanya ile savasarak bagimsizligini kazamp kendi

130



Cumhuriyetini kurmustur. Hollanda, Protestan dini benimsemis, toplum yapisinda din ve
sanat anlayisindaki degisimlerle, Protestanligin merkezi olmustur. Flander Ispanya’nin
hakimiyetinde kalarak, Katolik yapisini korumustur. iki iilkede, din karsithig: ile farkli sanat
etkileri goriilmiistiir. Hollanda Protestanligin etkisi ile dini konular disinda farkli bir resim

repertuari olugturmus, Flamanlar dini konulari resmetmeye devam etmislerdir.

“’Flandre’da gerek mimarlik, gerekse heykel alaninda bir yaraticilik pek goriilmez. Mimarlik,
yiiksek Italyan Barokunun yéresel bir uyarlamasi olmaktan ileri gitmemistir. Heykelciler de

Rubens’i heykelleriyle izlemekten baska bir sey yapmamuslardir.”” (Yetkin, 1977, s. 97)

Pierre Paul Rubens (1577-1640) Otto Vaenlus’un atdlyesinde egitim almistir. Mantua
diikiiniin hizmetinde calistigi donemde, 1600-1608 yillar1 arasinda Italya’da kalmistir.
Venedik’te Tiziana ve Tintoretto, Roma’da Michelangelo’nun eserlerini ve Roma
Imparatorlugundan kalan kalintilar1 incelemistir. Ronesans’m ve Hiimanizm’in etkisinde
yetismis, sanatini kendi tislubunda gelistirmistir. Anvers’de atdlye kuran ve kalabalik bir
ekibe sahip olan Rubens, yogun siparislere boylelikle cevap verebilmistir. Ug bine yakin eseri

oldugu sdylenmektedir.”

“’Baglangicta dinsel konular Rubens’in eserlerinde daha ¢ok yer alir. Olgunluk g¢aginda
mitoloji, yagsaminin sonlarina dogru ise doga kapilarmi agar ona, Mitolojiden aldig1
cogunluktadir. 1622-1628 arasi, Rubens’in eserlerine gittikge artan bir hareket verdigi
donemdir. >’ (Yetkin, 1977, s. 99)

Eserlerinde Klasik donemin uyum, birlik ve aydinlik gibi yonetici ¢izgilerini korumaya
caligsa da, hareket olgusunu yansitmak ig¢in, simetrinin kurali olan orta eksen yerine,
yiikselen, uzaklasan ve dengeyi bozan verev yerlestirmeyi kullanmistir. Kompozisyonlar1 her
seyi siiriikleyen, viicutlar1 dogaiistii pozisyonlarda egip, biiken hareket olgusu {izerine
kurmustur. Mitolojik, dini konular ya da giinliik yasam olsun hareket helezonlar, dongiilerle
sanki anafora tutulmus gibi duygular1 costuran bir anlatim ile olusturmustur. Rubens, duygu
yogunlugunun her c¢esidini eserlerinde canlandirmig, vahsi ve evcil bircok hayvani da
kullanmistir. Ozellikle yasadigi Anvers’in deniz ticareti ile ge¢inmesinden dolayi, Afrika
seferleri yapan denizcilerden vahsi yasam hakkinda edindigi bilgileri tablolarina aktarmistir.

Venedik’in renkgiligi, butlin eserlerinde kendini gostermektedir.
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RESIM 25. Carnuh'tan indirilis,1611-14, Rubens, Louvre, Paris

Anvers Katedrali i¢in yaptigi Carmihtan indirilis (1611-1614 ) eseri, dini konular1 anlatiginin
en etkileyici orneklerinden birisidir. Cekilen acidan sonra, sonsuzluga ulasmis ve ruhtan
ayrilmis beden, higbir kotii goriintii vermemektedir. Isa’y1 indirmek igin uzanan figurlerde,
caresizlik ve saskinlifi yansitan hareketler halindedirler. Konunun dramatikligi, aydinlik
alanlar ve kefenin beyazligina ragmen, koyu renklerle verilmistir. Biitiinde renk cesitliligi
fazla olmamasina ragmen, verilmek istenen duygu hesaplanmis ve koyu renk tonlariyla
tablonun bitiinine hakim olmustur. Koyu alanlardaki hareketler, gozii Isa’nin bedenine
odaklar, beden asag1 indirilirken ruhun yukari ¢ikisi verev yerlestirme ve Isa’nmn pozisyonu
ile miikemmel bi¢cimde verilmistir. Rubens’in insan viicudu ¢aligmalari, her tiirlii i¢ duygunun
bedene yansimasi, Yunan heykel sanatinin tuvalde yeniden tezahiirii gibidir. Olaganiistii
hareketli insan bedenleri mermerden neredeyse iki bin yil sonra, rengin esligiyle yeniden
canlanmistir. Kalabalik tablolardaki uyum ve hareketin siirekliligi, formlarin ¢esitliligi, her
tirlii duygunun rafine edilerek verilisinden de anlasildig1 gibi Rubens, tekrara kagmadan hep

yeni seyler iireterek, Barok resmin en 6nde gelen sanatgilarindan biri olmustur.
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Mimari gibi resim ve heykel sanati da pek ¢ok o&zelligi biinyesinde toplayip farkli
yorumlayarak ve zenginlestirerek yeni lislubu olusturmustur. Barok tislup, farkli 6zellikleri
oncelemis; 151k ve rengin etkisini klasik kompozisyon kurulum kurallarinin disina ¢ikararak,

olusturdugu kurguda kullanmistir.

Flaman sanat¢1 Peter Paul Rubens (1577-1640), Roma disinda baska italyan sehirlerine de
gitmis, okullarin1 gérmiis ve en ¢ok Carracci’nin okulunu begenmistir. Kuzeyli gelenekten
gelen Rubens de, nesnelerin ylizeylerinde barindirdigr renkle, dokulari Oncelemis,
cevresindeki dogayr ve klasik Oykiileri ve kutsal kitap konularmi betimleme gelenegine
devam etmistir. O’nun Onceligi, kiliseye gelen inananlari, gercek¢i goriintiilerle egitmek ve

imanlarini gliglendirmekti.

RESIM 26. Meryem Ve Cocuk isa, 1628, Rubens, 562 X 402 Cm, Yaghboya, Antwerp

Rubens, ¢’ Azizlerle Meryem ve Cocuk Isa’> sunak resmini, Anvers’te bir kilise i¢in yapmustir.

Bir mekanda kalabalik figiirleri; 1s1k, renk ve hareketle coskulu bir kompozisyonda
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betimlemistir. Azizler kendilerini temsil eden simgelerle, resme bakan inanani bilgilendirmek
amaci ile; havariler ise Meryem ve Cocuk Isa ile aym hizada konumlandirilmis ki bu
Bizans’tan beri uygulanan bir gelenektir. Meryem’in havarilerle betimlenmesi. Tabloya bakan
151k, tist sag koseden baslayip, yarim daire hareketi ile alt sag kosede bitmektedir. Bu hareket,
tabloya dinamizm kazandirmaktadir. Bu kadar figiir arasinda goz, ana karakterleri
yakalamaktadir. Hareket olgusu kesik kesik verilse de, figiirler birbirine baglanarak bir biitiin
olusturup, Meryem ve Cocuk Isa’da odaklanmaktadir. Renklerin 1s1kla aldig1 canlilik, coskulu
bir s6len olusturmaktadir. Rubens, Diirer gibi en ince ayrintisina kadar nesneleri ¢alismayip,
rengin etkisini kullanarak, birkag firga hareketi ile formu belirtmis, detaydan kagmmustir.

G0z, rengin belirttigi bolgeler disindaki kismi tamamlayarak, gériintiiyii biitiinlestirmektedir.

Rubens, Barok sanatinin renkli, gorkemli ve zengin yoniinii kullanmistir. Ciplak viicutlarin
hareketlerinde kuvvetli kas yapisini yansitmis, hareket neredeyse gercek tistli verilmistir.
Lokipus’un kizlarinin kagirilis1 tablosunda, Venedik ressamlarinda hayran oldugu rengin
etkisini ve hareketin coskun halini kullanmistir. Figiirler, Helenistik donem heykel gruplariyla
ve Klasik donem yiiksek kabartmalarindaki kompozisyonlar gibi birbirine ge¢mis, hareketin
stirlip giden sekline viicudun uyum saglamasini resmetmis, ylizlerdeki dramatik goriiniislerle

biitiinliik saglamigtir.

Avrupa’nin genel siyasit durumu cok karmagsiktir. Roma kilisesinin etkisi altina aldigi
kralliklar digindaki yonetimlerde, Protestanlik hizla yayilmakta ve Protestan kentler ticaretle
gelismektedir. Avrupa’da otuzyil savaslari, Flaman iilkelerinde Katolik Protestan ¢atismasinin
dogurdugu kaotik ortam vardir. Rubens, Katolik kiliseler ve yonetimlerden bir¢ok siparis
almus, gittigi kralliklarda siyasi gorevler listlenmistir. Siyasi amagla yaptig1 sdylenen “’Barigin
Nimetleri Alegorisi’’ adli resminde; 151k ve rengin olusturdugu hareketle, savas ve baris
farkli bir konu ile anlatmistir. Birbirini tamamlayan hareket halindeki figiirlerin olusturdugu

bltun, fazlasiyla dinamiktir.

Barok resim, heykel ve mimari yaninda, mimariyi tamamlayici Oge olarak bahge
diizemelerinde de etkili olmustur. Ozellikle XVII. YY da Fransa’da, bahce diizenlemelerinde
kullanilan iislup; meydan, havuz ve gorkemli alanlar yaratmak i¢in kullanilmigtir. Bu donem
bahcelerine gosterilecek en 6nemli 6rnek, Versailles sarayir bahgeleridir. Dinamik heykel
guruplar ile donatilan havuzlar, bahgelere etkileyici bir canlilik katmaktadir. Barok mimari,

cografi bolgelere gore kiiltiirlerle alakali olarak farkliliklar gostermistir.
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SEKIL 69. Apollon Ve Persleri, 1666-67, Francois Girardon, Mermer, Versay

Fransa’da sanat¢ilardan c¢ok sanat okullar1 etkili olmus, Fransiz Barok sanati yayilirken,
Belgika ve Hollanda’y1 da etkilemistir. Barok otuz yil savaslarindan etkilenen Almanya’ya
daha gec¢ girmis, sanat meraklisi Piskoposlugunu, saray ve ¢evresini etkilemistir. Buradaki
etkili mimarlar Barok sanati1 Polonya’ya Baltik iilkelerine ve Rusya’ya yayilmasina onciiliik
etmislerdir. Bu iilkelerde keskin 1s1k yerine daha yumusak bir aydinlik tercih edilmistir. ¢
mekan olusumunda bu yumusaklik ve sadelik Barok sonras1 gelecek olan Rokoko’ya hazirlik
olmustur. Almanya mimaride belirli birka¢ plana bagl kalmis, binalarin yanlara eklenen
kuleler Roma’daki Trajanus siitununu animsatmaktadir. Flavio Conti bu goriiniise; iki kulenin
de yardimi ile yapimnin tiimii debdebeli bir tiyatro tislubu, kavramini uyandirir, seklinde yorum

yapmuistir.

Barok heykel Barok sanatin en yaygin 6zelliklerini bilinyesinde tasimus, kiiltiirel farkliliklarla
ayrismadan, ortak estetik lislupta yorumlanmistir. Bu 6zelligi ile, her yerde kolaylikla
taninmaktadir. Barok heykel hem mimari yapiy1 tamamlamak igin kullanilmis, hem de kendi
basina eser olarak {iretilmistir. Ronesans’da da kullanilan mimari yapiy1 tamamlama islevi,

Barok sanatinda daha fazla kullanilmistir.

Roma’daki S.Pier oval siitunlu boliimii ile Versaillers saray1r 6rnek verilebilir. Mimaride i¢
mekanda tasiyict siitun olarak, Karyatid (Kadin sekli) ve Telemar (Erkek sekli) olarak,

Antikite etkili insan figiirlii formlar da kullanilmistir

Viyana’daki Belvedere sarayi i¢i, g6z yanilmasina dayanir fakat gercegi de yansitir. Soyut

dekoratif 6zellikler ¢arpicidir. Siitunlarda, Karyatid siitun sistemi gibi kadin ve erkek figiirleri

135



bicimlendirilmis, sasirtict ve dikkat c¢ekici bir goriiniim olusturulmustur. Heykeller {izerine
binen yiikii tasityamayacakmig gibi goriinse de, oldukga etkileyicidir. Saray, Johann Lukas van

Hildebrandt, tarafindan yapilmustir.

Flaman sanatgilar Italya’da olmayan manzara ve giinlik yasam resimlerine, Italya’dan
aldiklar1 teknikleri uygulamis, kendi toplumlarina has bir tiirde sanat tiretimi yapip, yagliboya
resim teknigini gelistirmislerdir. Dr.Flavio Conti kitabinda, italyan Barok Sanat etkilerinin,
Flander ve Hollanda farkli sonuclar dogurdugunu, bu iilkelerde Rubens ve Rambrandt gibi
cok degisik yaradilista iki sanatgiyla 6zdeslestigini belirtmistir. Rubens’in gosterisli duyguyu
her yoniiyle yansitan, hareketleri enerjik vurgularla olusturulan resimlerinde, Italya’da
gecirdigi sekiz yilin etkileri de goriilmektedir. Rubens’in 6grencisi Anthony Van Dyck gibi
pek ¢ok sanat¢i, Ronesans donemine aitmis gibi goriilen islerinde, Barok sanatin renk
kullanisini ve 15181n etkisini eserlerinde uygulamislardir. Rubens, Antik Yunan ve Roma’daki
insan formlarina benzer form ve hareket olgusunu yansitmada ustalagmistir. Resimlerinin
genel semasinda; dairesel, verev, S cizen ya da dortgen alanlarda, g6z devamli hareket halinde
kalir. Kompozisyon tiyatro sahnesinden bir kesiti yansitir, duygu daima doruk noktasindadir,

hareket o anda ve sonrasinda devam etmektedir algis1 olusturur.

Rambrandt, Barok sanatin duygulari ifade eden 6zelliginin aci, igedoniik ve dramatik olani
yansitma kismimi kullanmistir. Caravaggio’nun etkisiyle duygulari oldugu gibi, insanlarin
mevkiine gore sinif atlatmadan yansitmistir. Kisilerin ya da olayin olusturdugu eserlerinde,
151k- gblge Barok sanatin 6zelligi olarak kontrastlar seklinde uygulanmis, golgeli alanlarda
formlar eriyerek yok olmustur. Goz algilar ama tamamlama geregi duymaz, formun orda
oldugunu bilinir. Rambrandt Hollandasi, Onceleri ¢evre kralliklara gore az gelismis
durumdayken XVII. YY’ da zenginlesip gelismistir. Bu durum, toplumda glclenen ve
ticaretle ugrasan sinifin, sanata olan ilgisini arttirmistir. Protestan olan toplumda, dini
konularin betimlenmesi yasakti. Zenginlesen toplum liiks tiiketim mallar1 olarak tabir
edebilecegimiz kumas, ev dekorasyonu ve ziynet esyalarindan hoglanmaya baglamus,
yasadiklar1 yeni model evlerle ve sosyal cevreleriyle, bu zenginligi toluma gostermislerdir.
Burjuva sinifi olusmus ve kendi begeni Slgiitlerini yansitan resim siparisleriyle, yasadiklari
liikksti ve sosyal yasami evlerinde sergilemek istemislerdir. Ekonomik giiciin gelismesi ile,
burjuva sinifi sanatta ve begeni diizeyini belirlemede etken olmustur. Protestanlikla
kapitalizm arasinda bir bag kurulur ve meslege dini bir nitelik yuklenir. Hollanda da donemsel
yonetimlerde gorev alan lonca guruplari, kendi grup resimlerini yaptirmislardir. Ispanya ile

savasirken birgok goniillii silahli gruplar olusmus, savas Hollanda’nin galibiyeti ile
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sonuglaninca, grup tiiyelerinin bir arada bulundugu toplu resimler yaptirmislardir. Askeri
topluluklar ve loncalar, yaptiklart isi anlatan diizenlemelerle, genis tablolarda

resmedilmislerdir. Isik bu tiir tablolarda dramatik degildir, her figiire esit olarak dagitilmistir.

6. BAROK SANAT’TA HAREKET OLGUSU

Olgu: Birtakim olaylarin dayandig1 neden ya da nedenlerin yol agtig1 sonu¢ diye tanimlanir.
Varlig1 deneyle kanitlanmistir. Olgu’nun sézliikk anlami yukardaki sekildedir. Felsefi olarak
aciklamasina bakacak olursak; gerceklesmis olan her seye, olgu denir. Olmus olan her sey
olgudur. Cladue Barnard; ** deneyimsel diisiinceye yol gosterecek ve ayni zamanda onu

denetleyecek tek gercek olgulardir’ der.

Hareket; bir cismin durumunu ve yerini degistirmesidir. Vicudu oynatma, kipirdatma yada
kimildanma olan hareketin sozliik anlami, sanatsal olarak agiklandiginda; enerjisi veya giicii
var gibi goriinen, resimlerin devinim halinde oldugu izlenimi veren yanlaridir. Bu devinim

aslinda yoktur; ancak 6znelerin akla getirdigi gayretkes eylemlerin yarattig1 yanilsamadir.

Kompozisyon; sanat¢inin zihnindeki yaratinin cisimlesece8i, matematiksel ve geometrik

kurallara gore diizenlenmis altyapidir.

Kompozisyonun bu konstriiktif yapisin1 olusturan karmasik, birbirine gecmis pek cok yapi ve
eleman vardir. Sanat eserinin ilk anda algillanisin1 saglayan dis bigimi, kompozisyon
kurulumu ile olugmaktadir. Kapali, agik, yatay, dikey, tiggen ve yildiz gibi kompozisyon
yapilarinin uygulandigr planlar vardir. Ritim; zitlik, odak noktasi, hareket, perspektif, agik-

Koyu, bosluk-doluluk, denge, bitiinltik, doku ve ekonomi gibi maddi 6gelerden olugsmaktadir.

“’Kompozisyon, mekan ve zaman icinde maddi karsilikl iligkileri olusturur. Bunun igin, i¢
bi¢im ile dis bigim arasinda 6zgiir bir halka olarak, goriiniis halindeki bir bicimden 6bdirtine
gecis olarak yer alir kompozisyon ile ritim. Bir sanat yapitinda kompozisyon ile ritmin
kurulusu, ayn1 zamanda, i¢ coskusal-pisikolojik aksiyonu goriiniir kilarak, dis bi¢cimin biitiin
Ogelerini, dize ile dortliikleri, hareket ile yerlesmeleri, boya ile hacmi, biitiin bunlar1 tek bir
biitiin halinde birbirine baglar, diiglimler, diizenler. Kompozisyon ile ritim bir sanat
yapitindaki biitliin sanatsal- imgesel dokunun catisini, temel harcini, konstriiktif temelini

olusturur. (Prof. Moisses Kagan, 1982, s. 425)

Bu asamadan sonra izleyicinin algisini, kompozisyonu olusturan obje veya figiir gibi konuyu
anlatan elemanlar ile kullanilan renk, perspektif ve malzeme etkiler. Izleyici, konunun
vurgulanigini ve sanat¢inin eserini ifade ettigi dili, kompozisyonu olusturdugu elemanlarla
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algilar. Kompozisyonda renk ve 151k, anlatilan konunun kavranabilmesinde, kompozisyonu

kuvvetlendiren ve etkisini arttiran unsurlardandir.

Yaratinin yapilacagi malzemede konu ile dogrudan dogruya bagintihidir. Ister iki boyutlu
olsun, ister ti¢ boyutlu, eser viicut buldugu malzeme ile izleticiye ulasir. Izleyiciyi ilk
etkileyen konu ve malzeme bagintisi, daha sonra konu ve igerik bagintis1 olur. Kompozisyonu
olusturan maddi 6geler tasvir edilen konuda cisimlesir ve izleyicide duygu ve begeni olarak

algilanir.

Barok sanati, coskuyu ve 6l¢iisiizliigii ortaya koyarken, hareketi olgusunu kullanmistir. Gozde
bu hareketi takip ettirmek igin, kompozisyon kurumlarinda zikzaklar, kirilmalar, egilip
bukilmeleri ve verev (diyagonal) yapilar kullanmilmistir. Sonsuzluga yiikselen

kompozisyonlar; renk gegisleri, belirsizlik ve gélgede erimis formlarla olusturulmustur.

Heykel sanatinda da ayni hareket olgusu; riizgarin etkisiyle ugusan kumas ve saglarla, kosan,
micadele eden ve egilip biikiilen formlarla verilmistir. Yiizlere; korkunun, acinin ve ilahi

mutlulugun verdigi duygular yansimaistir.

Resim, parcalarin toplami degil, parcalar arasinda hareketle saglanan orgii ile, bir bitunlik ve
biitiiniin hareketi saglamasidir. Bitlin, pargalardan olusur ve pargalar arasinda iliski kurar,
parcgalar arasindaki harekette inisler ¢ikislar olusturur. Resmin altyapisini geometrik formlar
olustursa da, hareket ve pargalar arasindaki kaynagsmadan geometrik 6zellikler kaybolmaya
baglar. Forma, bozulan ve degisen siluetler hakim harekete uyum saglar. Bozulmalar ile
nesneler asil sekillerini yitirmis, biitiinlin pargasi olmus olsa da, temsil ettigi nesne kendini her

sekilde belli etmektedir.

Figur ve nesnelerde, belirleyici ve simirlayict kontdr ¢izgileri olmadigindan, arkaya resmin
derinliklerine dogru, figiir ve nesneler birleserek gitmeye baslar. Sekiller golgede eriyerek, tek
tek gorulmez hale gelir ve lekesel alanla birlesir. Isik ve golge, sekillerin iizerinden akar.
Nesnel belirlilik azalip, birbirini bu akigla tamamlayan 1s1k-golge, hareket biitiinliigii saglar.
Sekiller tek baslarina nesnel bir deger alirsa, biitiiniin hareketini engeller, kiitlelerin birlesip

olusturdugu hareket, birlik ve biitiinliik kesintiye ugrar.

Barok Uslup, tamamen gbze hitap etmektedir. Artik elin yoklayarak yapmak istedigi ii¢
boyutluluk algisina yardimci olan goz, el i¢in formu yoklarken egitilmis ve gelismistir ve artik
farklt gormeye sahiptir. Nesneleri tanidigi i¢in, hareket icinde bildigi bir diinyay:

algilamasinda, yardima ihtiyact kalmamistir. Her bir parcanin birbirine gecerek, lekeler
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halinde olusturdugu biitiinii, goz algilamak ister. Sekillerin aydinlik ve golgesel alanlara boyle
akigarak kaynasmasi Wolfflin’in deyimi ile ‘bir musiki‘ olusturur. Bu aydinlik ve karanlik
bolgeler, izleyicide heyecan dolu bir begeni duygusunu ortaya ¢ikarir. Bolgeler arasindaki

akis, hareketi kuvvetlendirir ve izleyiciye cosku olarak yansir.

Barok resimde hareket olgusunun yaninda, resmi yapilan nesnenin olustugu malzeme
Ozellikleri de verilmek istenmistir. Nesnenin muhtevasi nedir? Yumusak, sert, piiriizli veya
diz olmasi, lekesel etkilerle izleyiciye verilmistir. Dokunmaya gerek duymadan, muhteva

g6ziin algisi i¢in hazirlanmistir.

“’Kademeli degisim radikal ayrilmalara engel degildir: Bir sistemden... otekine gecis ayni
anda hem derin bir catlama olarak... hem de tereddiitler, geri atilan adimlar ve

engellemelerden olusan bir siireg olarak da anlasilabilir.”” (Shiner, 2010, s. 34)

Barok sanati ¢ogunlukla, reforma karsi Katolik kilisenin bir hareketi olarak goriilmektedir.
Ronesans sanatinin dindis1 sanata ve felsefeye yonelmesine karsi, sanatin tekrar dini sanat
olarak kiliseye hizmet etmesi amaci giidiilmistiir. Cizvit tarikati, bu harekete 6ncullk etmis

ve diizenli toplantilarla belirli kurallar1 sanat¢ilara dayatmustir.

Ciplaklik, mitoloji ve dini yonden siipheli durumlar1 bulunan azizler, bir denetimden gegirilip,
sanat¢ilara yeni konular ve kurallar verilmistir. Protestanlikla miicadele i¢in, Hiristiyan
dininin kurallar1 ve kahramanlari yiiceltilmistir. Vaftiz, giinah ¢ikartma ve evlenme gibi

olaylarin, dinen ne kadar muteber olaylar oldugu halka anlatilmistir.

Inananlarin hayal giiciinii ve duygularini harekete gecirmek icin, 6zellikle mucize sahneleri,
vecd, Meryem’in gunahsiz gebeligi ve azizlerin hayatlari coskulu bir ifade ile anlatilmaya
baslanmigtir. Ama bu arada 6zel miilklerde ragbet gbren sanat, bu sansiire tabi tutulmamis ve
boylelikle dini ve dindist sanat ayrimi ortaya ¢ikmaya baglamistir. Destans1 hava ve kuvvetli
renklerin bir arada kullanilmasi, canli hareket ve dinamik kontrastlar, gem vurulmamis

coskun duygular Barok resimde ifade edilmistir.
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SONUC

Bu caligmada Barok Sanat’ta Helenistik etki ve Hareket olgusu arastirilip, bireyin ve
toplumun gelisim siirecinin, kiiltiirleraras1 etkilesimin ve dinin, sanata nasil yon verdigi ve
karsilik buldugu arastirilmistir. Insanoglu akli ve iradesi sonucunda, yasamini siirdiirmek igin
akil yiiriiterek kurallar biitiinii olusturup, buna uyum saglamaya calismistir. Ogrenilmis
bilgiler, aldig1 toplumsal kiiltiir ve yasadigi duygular sonucunda ortaya ¢ikan ruh halinin,

sanata nasil yansidigi gézlemlenmistir.

Akil yiiriiterek olusturdugu kurallar, kendisi i¢in tutarli kaliplagsmis bir diinyadir. Bu
kaliplagmis, kurallar biitiiniiniin denk distiigli zaman, Antik Yunan olarak adlandirilan
yaklasik M.O. 5. YY’ da baslamis olan sanat, felsefe ve yonetim anlayisidir. Bu dénemin
Ortagag sonrasindaki karsiligi, aklin tirettigi ile doganin kurallarinin ayn1 noktada bulustugu,

R6nesans donemidir.

Biyik Iskender’in seferleri ile hakimiyetini genis cografyaya yayan ve toplumlar arasi
etkilesim ile akil yiiriitme yerine hiikmetme, iistiin olma ve kesfetme ile coskun bir duygu
diinyasma ulasan Yunan toplumu, Hellen ismini alir. Bu dénem M.O. 300 ve M.S. 30
yillarina denk gelir ve Helenistik sanati olusturur. Akla ve kurallar biitliniine aykir1 bu sanat
anlayisi, XVII. YY’ da Avrupa’da Barok sanat olarak karsilik bulur. Insan dogas1 geregi, bu
iki olgu akil ve duygu hep birbirini izleyen siirecler gecirmistir. Bu surecler, ¢catismadan ¢ok
insanin kurallar biitiinii i¢inde yasarken, i¢giidiisel olarak yeni arayiglarin ve degisim isteginin

sonucudur. Sanat insan iiretimi bir olgu oldugundan dolayi, insan dogasini yansitir.

Degisim ilkel insanin ergilenme tdrenlerinde oldugu gibi, viicudun duygu yogunlugu ile
cesitli sekillere girerek yeni formu olusturup bir iist evreye ge¢mesi gibi, sanattaki degisimde

biraz kirip dokerek sancili ger¢eklesmektedir.

Bilgi ile aklin gelisecegi, deney ve tecriibe ile insanin farkli algiya sahip olabilecegi
savunulan felsefe goriisii sanata yansidiginda, goriintiileri etkileyen 1sik-g0lgenin; hayati,
tecrubeyi ve yasanmigligi bir biitiin olarak izleyiciye sunusu da degismistir. Yasam devamli
gelisen, hareket eden, devinen bir olgu oldugundan, Barok resim anlayisi insana tam da bu
duygular yansitir. Kozmosta, biitiin yaratilanlar nasil birbiri ile bagintili ise, mikro kozmos

olan insanda da psikolojik ve fizyolojik gelisim birbiri ile bagtilidir.

Ozelde insanda, genelde toplumda maddi ve manevi degisimlerin gergeklesmesi icin birgok

etkenin bir araya gelmesi gerekmektedir. Barok Sanat’in bu kadar hareket olgusuna
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odaklanmasinin, duygular1 ve mimikleri bu kadar coskun ifade etmesi i¢in maddi kosullarin
bir araya geldigi donemin hazirliklari, Ronesans’la baglar. Ronesans’ta doganin incelenmesi
ile maddenin hareketi, yer ¢cekimi, gokyuzl ve 1sik hakkinda bir bilgi birikimi olusur. Antik
diisiince sisteminin yeniden terciime edilip, yorumlanmasi bilgi ve akil yiiriitmeye dayal1 bir
ortam olusturur. Sanat¢i bu bilgi ve yeni diisiince sistemini yaratici zihninde bir araya

getirerek, eserlerinde uygulamistir.

Dogada, mekéanda ve zamanda olan bu devingenlik eserlerde; asagi yukari hareket eden,
uygulandig tuvale ya da yiizeye sigmayip tasan, formlarda egilip bukilen ama devam eden
hareket olarak uygulanir. Bu devingenlik, duygularin yansitilmasinda da uygulanir ve
mimikler her tiirlii duyguyu harekete gecirecek asirilikta verilir. Insanin dogasiyla, doga
arasindaki etkilesiminin gelistigi bir sanat anlayisi ortaya ¢ikmustir. Kilisenin, inananlarin
imanlarin1 giiglendirmek i¢in sanatin ve 6zellikle resim ve heykel sanatinin kullanilmasi
kararmi almasi ve Katolik inanca sahip insanlar1 bir arada tutma gorevi, Barok Sanata

yiiklenmistir.

Cevresel etkiler, bilimsel gelismeler ve felsefi yaklasimlarla, insan yeni bir bakis agisina
hazirdir. Insan bilgiyi 6grendikten sonra, onu hayal giiciinde canlandirmas: dogaldir, ¢lnki
artik biliyordur. Sanat insana kendi viicudunu, dogayr ve dogal olanmi1 Ogretmistir. Barok
Sanat’1 ile beraber dogal olanla, insan dogasinda bulunan duygular islenmeye baglamistir.
Diinyanin, yasamin ve duygularin devamli degistigini ve bu degisim siirecindeki bir ani
yakalayarak izleyiciye vermeye ¢alismistir. Kompozisyon kurulumlarinda, formlarin hareketli
hallerini kullanilir. Barok Sanat, hareketi Onceler. Hareket algisini olusturacak, verev
kompozisyon kurar ve agilarda kirilmalar, yukar1 ve asagi yonde hareket eden formlar
kullanir. Hareketi tam anlamiyla izleyiciye aktarmak igin; 151k, renk, perspektif ve ozellikle
kisa goriiniis (raccourci) kullanir. izleyicinin g6zl daima hareket etsin ve anlatilmak istenen
duygu tamamiyla izleyiciye gegsin istenir. Kompozisyon ve ritim, ayni anda zaman ve mekan
iligkisi ile, konuyla bir biitiinlik olusturur. Biitin bu teknik bilesimlerden, tavandan
gokyliziine uzanan, duvardan Oteye ulagan ve viicudun her bir uzvunun hareketin en ug
noktasini sergiledigi eserler ortaya ¢ikmistir. Smirsizlik vardir, akici formlar gerginlik ve
harekete eslik ederler. Formlara her tlrli duyguyu anlatan pozisyon ve mimikler verilmis,

korku, sehvet, sikint1 ve vecd anlatilan hikayeyi daha ¢arpici hale getirmistir.
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Formlar, kumaslara ve birbirine dolanir, bu dolanma resim ve heykelde oldugu gibi, mimaride
de goriiliir. Yunan yapi elemant olan siitunlar, duvarlara gémiiliir ve geri ¢ikar, sonrasinda da

birbirine dolanarak yapidaki hareketi vurgular.

Barok Sanati, hareket olgusunu; birbirine dolanma, kaynasma ve gélgede erime ile verir.
Burada devreye izleyicinin hayal guicu girer ve golgede yok olan veya ufukta ve gokylzinde
kaybolan hareketi izleyicinin zihni tamamlar. Bu aligveris ve etkilesim ile, zaten sahip oldugu
her turli duyguyu eserde goren izleyici, cosku, haz yada hiizne kapilir. Aristoteles *’
bakarken tanimaktan dolayi... Sevinmek’’. Insanoglu, Barok Sanat’ta tamamen kendi
yaradilisinda var olan duygularin elle tutulur ve gozle goriiliir haline taniklik eder. Isik, golge
ve renk konunun ve hareketin vurgulanmasinda etkilidir. Yasamin dalgalanmalar1 arasinda,
duygularin en u¢ noktalarda oldugu anlar, yakalanip verilmeye c¢alisilir. Renk tonlarinin
tekrarlanist genel izlenimi olusturur, renk bagimsizligini kazanir ve 151k nesnelerin iizerinden

akarak harekete eslik eder.

Barok Sanat, hareketin ve duygularin ifadesini giiglendirmek i¢in, 15181 kullanir. Isik, artik
fiziksel bir varliktir ama kutsiyetinden bir sey kaybetmez. Heykelde, dizlemler ortadan
kalkar, derinligine giden ve birbiri Gzerini 6rten formlar olusturulur. Figiirlerin onlii-arkali
dizenlemeleri, derinlik ve hareket olgusunu guglendirir. Heykel uygulandigi alana sigmaz,
tasmaya baglar. Kumaslardaki kivrimlar viicutla baglarini azaltip, kendi baglarina var olup,
sonsuzluga ulagmaya caligir. Barok Sanati, etkisini guclendirmek igin, 1s18in ve her cesit
illizyonun kullanildigi kompozisyonlar olusturmustur. Barok Sanat’ta c¢esitli goriinirlik
dereceleri bulunur. Golgede formlar erirken, gorunirluk dereceleri meydana gelir. Bu
dereceler sayesinde, izleyicinin hayal gict yonlendirilir. Ama, ana motif g¢ogunlukla
belirlidir, eriyen yok olan yardimci unsurlardir. An’i yakaladigi gibi, gozde ana motifi

yakalar, hareketin dncesi ve sonrasi akistadir.

Kilisenin onciiliikk ettigi Trento Meclisi kararlari ile, kutsal kitap metinlerinin resim ve
heykelde kullanilmasi dini ve dindis1 sanati olusmasima neden olmustur. Clnkid; meclis
kararlar1 ile mitoloji ve ¢iplaklik yasaklanmistir. Mitolojik karakterler olan, Zeus, Vends,
Diana, Marcerius’un metanet, dayaniklilik, adalet ve merhamet gibi vasiflar1 Isa ve azizlere
atfedilerek betimlenmistir. Helenistik Sanat’ta bu mitolojik kahramanlar nasil betimlenmisse,
ayn1 formlar Isa ve aziziler icin de kullanilmistir. Dindis1 sanatin gelisimi, insan dogasinin bir
sonucudur. insanoglunun kendi koydugu kurallara bir siire sonra kars1 ¢ikisi, duygularia gore

yasama arzusundandir. Barok Sanati, insanin coskulu duygularini dile getirmesidir. Sanatci,
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stirekli gozlem yetenegi ile, izleyicinin begenisine gore liretim yapmay1 6grenmistir. Bunun
sonucu en etkili duygu anlari ve hareketler kolay anlasilan ve derin heyecan uyandiran
eserlerde kullanilmistir. Barok Sanat, kilise disindaki yonetimlerin de ifade aracit olmustur.

Kralliklarin giiciinii ve degerlerini de gorsellestirmistir.

Tarihi birikim, toplumsal ve kiiltiirel gelisim bireyin sanat anlayisina ve begeni 6lgiitiine etkisi
olan unsurlardandir. Gelisim sirecinde, mutlaka tarihi izler goriiliir, yoktan higbir anlayis ve
deger yargisi var olamaz, hep bir birikim sonucu sekillenir ve var olur. Tarihi ve kiiltiirel
birikimler zaman i¢inde olusmus sorunlarinda ¢6ziim siire¢lerini, sonuglarim1 ve etkilerini
blnyesinde tasir. Plastik elemanlarin kullanim siiregleri ve gelisimleri sanat tarihini
olustururken, plastik elemanlarin estetik degeri, tasidigi ve yansittifi diisiince toplumun
begeni ve kiltlir tarihini olusturmaktadir. Bir donemin sanat anlayisi anlatilirken, Sanat
tarihini olusturan elemanlarin gelisim siireci, izlenmesi gereken yoldur. Toplumun sosyolojik
yonden gecirdigi degisim sanatin konumunu etkilerken, sanatin ifade etmeye calistig
argiimanlari ve begeni 6l¢iitlerini de degistirdigi goriiliir. Donemin kiiltiirel yapisi ve diigiince
sistemi incelenirken, sanatgilarin eserlerinin plastik degeri, anlamsal incelemeleri, yapilma

sebepleri ve gorevleri de degerlendirilmelidir.

Sanatta, siyasette ve bilimde olan gelismeler insan kaynakli olmus, gelisimin kaynagi olan
insan da gelisim gostermistir. Zamanla akli, bakis agis1 ve begeni diizeyi gelisir ki, bu olmasi
gereken bir dongiidiir. Insan gelistirirken gelisir ve gelisime uygun yaratilar iiretir. Barok
sanatta; gorulen ve algilanan diinya ile iliskiler de degistiginden, goz baska tiirlii bakmaktadir.
GOz kitleyi gorur ve kiitleyi lekeler halinde algilar. Bu lekeleri renk yada 1sik-golge ile
aydinlik-karanlik parcalar olusturur. Hakim unsur, 151k-golgedir. Formlar1 olusturan azda olsa
kontdr vardir ama tamamen goze yol gosterecek nitelikte degildir. Isik ve gdlgenin
olusturdugu tasvirler hareket etmeye baglar. Kompozisyonun iginde formlarin hareketleri
birbirine gecmis, belirsiz simirlarla bir biitiin  olustururken, 151k ve golgeli alanlarda
birbirlerine baglanirlar. Derinlemesine ve yukart dogru olusan hareket, goksel ve Tanrisal bir
etki olusturur. Yaratilan her sey, birbiri ile alakalidir, bu alaka biitiinii tek bir seye, Tanriya

baglar.

Acik bir kompozisyon kurulumu vardir. Hareketin, tasarlanan alanin disinda da devam
ediyormus algist olusturulur. Soylede sdylenilebilir; olus’un bir an’1 resmedilir ve an’in
oncesinde ve sonrasinda hareketin devam ettigi vurgulanir, gozler oniine serilir. Bu bilingli

olarak yapilmistir. Egemen bir elemanin etrafinda toplanan parcalarla, butlin olarak hareket
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algilanir, formlarda mutlak belirlilik yoktur. Isik ve golge, formun hareketine gii¢c kazandirir.
Izleyici tam olarak verilmeyen belirliligi, dayanak noktalar1 yani takip edilecek kilavuz
cizgileri olmadan eseri kesfettikge, begeni ve duygusal etki daha giclenmektedir. Bitiin bu
kompozisyon, kurgu ve hareket sonucunda yeni bir gilizellik anlayis1 ve begeni duygusu
olugsmustur. Gelisen begeni duygusu ve giizellik anlayisinin altinda, sanatin geliserek
gecirdigi bir evrim siireci vardir. Sanat toplumlarin gelisimiyle bagintili yapisindan dolayi,

toplumun sanatsal ve duygusal anlamda beklentilerine cevap vermistir.

Barok donemde, zitliklarin farkindaligi, ¢esitli sanat yollar1 ile bir ¢ikis yolu bulmustur.
Cesitli sanat dallarinin edebiyat, resim, heykel gibi birlesik ¢alismasinda, saraylar ve kutsal
mekanlar gorkemli yapilara déniismiistiir. Bu doniisiim; duygu, diisiince ve sezgilere dayanan bir
doniisiim olmustur. Sonucunda, Hiristiyanligi ve Hiimanizmin de pargalanmaya baglamasinin oniinii

agcmistir.

Bu degisim siireci, Barok sanattan sonrada, baska yiizyillarda toplumlarin kiiltirel ve ekonomik
yapisina gore, baska iilkelerde devam etmistir. Tek farklilik, degisimin siireci olmaktadir. Baglarda
300-500 y1l gibi siiren donemler, insan akli gelistikce ve toplumlar arasi iletisim gii¢clendikce bu siireg

100 y1ilin altina inmektedir. Sanat donemlerden sonra, ’izmler’’ olarak degisim evreleri gostermistir.
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